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PARORAMA DE LA PINTURA CONRTEMPORANEA
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pesnudo en blanco.



las mfluencias de los grandes movimientos
cuentran presentes también en otros grandes maestros ac- -

1 pensamiento artistico moderno y atros ensayoes., P |95. ‘
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(1) -Nelken: *Nyevos aspectos de 1a plastii:a...", p.. 3
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Sesnwdo en rejo. 1977
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L WHombre con :las manos cruzadis®’, 1978

;'Comg‘;:iéii:ixb:n f

“cafe yiregros :
“amarilloyzrojo



1978

Hombre con las manos cruzadas.



el‘negﬁé. Las Ilneas rojasidel braze y las




presente con.el hombre mi sno, siempre el hombre,en soledad.
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(1)~ Westhein, Op..clts; p.: 194
(2) . -1bidem., p. 197,



{1) ' Hestheim, Op: cit.; p. 194.

(2) “lbidem.; p.-197."
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Un fantzsmn 7 un hombre, 1387
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n Juegu de espacios que se percnben hacia adelante y hacna atrés Creo
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Dos personajes. 1981
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y vloletas oscuros y claros, hacen que el espectador perciba el cc or del ','

conjunto del cuadro de orma pregnante. es declr, existe 1 "posibllxdad

'«‘ se va. logrundo esa calldad en los matlces =:8in ensuclarlo







-",.El esc‘ult’o’r'{; 1982

torhgos[cib “EN tuda plntura. esta implic ta g;'mare_al;acl,_tin' geométrica

Side ,composiclén, aunque Ao’ ‘sez muy complicada. ."'p';rvt_‘ir‘ ~del:’:éeryfro y‘ un

con_blanco. Otros "to'no’;:‘que,




El escultor. 1982



B grlsfoscuro que aparece en la cabeza; el

'”»cultura ¥ el magenta de 1a base de 1a mlsm

'-,le da clerta luminosidad al’ cuadro. Todos los demés colores s‘

'del rosa y'grnses azules. Al no exxstlr una“dlferencia muy concreta en-







“maconceptials

mentos:

(1) duan Acha:"(a.cbra réfiéa de ﬁuf!no‘ Tamayo"; p. 37

(2)  Ibid., supra.,'p. 37




~da necesxta de 5ensac$one5 creat.ivas'"

(1)

Connota, al \gual que el escultor

ment.os capaces de simbollzar".

‘,textu'ra, no. i:_npor'a que. e

(1) Juan Acha: “La obra grdfica de Rufino Tamayo", p, 37
{2)  1bid., supra., p. 37
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Dos personajes de frente. 1983






na de sus manos. Sombra

reacién. En esta pxntura se
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":t.o",ﬁ,«‘:',los aspectos artisticosidel color!




Virtuoso del piano. 1984
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{res personajes. 1985
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5o lnt;efpr:uta,_;{:iov_rno‘ quéel brazoests fuera de la . i

rece:estari.

no’parecen.’

color mismoy i Aqui.
trabajada‘de-la




nes por textura y mezclas de tierras y negros informa-

“predominan los primarios que se re-

“ade]ante asevera:

emejanza -0 ‘bienpor-oposici6n. Evita asf las cuntrastes y

: aturac(ones “{acordes con gris como resultante). Pero su canto y en-;
{canto brota de las texturas y vibraciones intracromdticas". . (2} para es .
::te pintor el color es "un espacio colmado de accidentes y sutl ezas" (3):
'iEeresiﬁn' Si ‘el arte moderno en genaral aln expresa la vida y el terror"
;del hombre contemporaneo (recordemas Hiroshima y Nagasaki, viet-nam, etc ).:
1en las oprqs dg Tamayu que he seleccionado se cbserva una canstante més.
l:ia fdrﬁdfdel'hombre, o mejor, el rostro del hombre desfigurada, siembfe ‘

'retdréidd;'cortado, deforme, .informe, sin rostro, con rostro desflguradc._

Vcon manos. s:n manos, sin.pies... el houbre muLnlauo Quiza desde mi

,punto;dgfvlsta 'esto enc1erra clerta analogfa con el plntor xng]és Fran-

cis BEcun. En este lienzo se slgue expresando esa preocupacion de] "ar- 5

7tlsta del co [ por el hnmbre de nuestra época, pero aquI se observa que‘¢

ya no se encuentra so!o, como en cuadros ‘anteriores, sino con m&s hombres

on puedo interpretar as el hombré unldo [N en comunlén hace la yxda mas :

) i:); Acha; "Tamayg. fonna.
(2) 1bid.-p.i31s32.:%
(3)." Ibfd., supra,.p.:32
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o e'nky,_d'o'n‘dev haymayor Gmero- de elementos p]asticos: color. forma. Hnea, es
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dombre con guitarra. 1986



enun’soporte tambisn.

J.delicuerpa; o

0:10 obsérvanos_ en” stis

el m;esﬁfo eénﬁﬁjvlgh];a{a‘y 56

extrae}iésltéda§:1a5~poslbilidaﬁes tona .




ciba claramente.

(1) Garcfa Ponce. Tamayo, p. 26"
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Por otru 1ado, en’ la obra del pintnr oaxaqueﬁo "el ‘éolor la'mh'_t'ervia,, o

. ‘refleja en esta obra, tal vez, como un homenaje a la mﬁslca y a
S ibid., p. 23-23.
(2) " Ferrart, Crespi. Léxico técnico de las artes pidsticas, p. 33




"repite slempre el rito de la creaclbn"

(1) Garcia Ponce. Op. cit.; p. 17. i
@1 CRTUET T e




“composicibn

'Cuarto lvel espacial' un cuadro atrés de hombre. el cuadro se localiza
bg'descentrado ‘con. respecto a un” eje vertical. Qulnto nlvel' la pared que
; soporta el cuadro. La ventana parece ser de estllo muy antiguo, al igual

que el respaldo de la silla. En.el cuadro. que se localiza atris del hom
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Ofrenda de frutas.



,con la textura Integra. 'en cons 'cuen fa,: forma, color

‘,(2) Anbnimo."Proa a nuestru {nvitado, Rufino Tamayo". p. 54., P




{dejan hue!!a sobre la tela' esto hace que ‘se'

"con las virgulas en diferentes sentido
"’Exgresibn. Por un lado connota al rmmbre todavia fe]iz 3
_“tlempu" y mostrando con alegrfa, los allmentos naturales, las frutas. Pl‘

flas, platanos, naranjas hacen recordar a los vendedores mexicanos que ven '
*(1) Tamayo. "M lenguaje...", Op. cit., p. 6
(2) :Respuesta a preguntas hechas, por el pliblico asistente, al maestro homenajeado du-

rante 1a clausura de la ex osicién: "Rufino Tamayo, 70’ afios de craacifn® , Museo
Rufine Tamayo, marzo 20, 1988.



st

mos: @ dlarlo en Ios mercados. Vendedores que. nos hacen recurdar ]a tradl

cl&n cultural del tianguis de Tlatelolco. La’ plnturahdel maestro Tamayo

] rea!idad le da-un carés'te

xpresada’ ‘en la composiclﬁn donde el
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DESARROLLO DE TRABAJOS ARTISTICOS
PERSONALES



.L& téc.n_ig:ai

: 'prevlo conoclmlento de los conLrastes del color empecé F especular con’’
L los colores de ‘1os plumiles sobre las copias de las estructuras o disefios. '

“Hice bastantes pruebas,.en realidad, trtheAresantes_. Seleccioné los contras'












0 suflcientemente claras para dlbujar sobre la: superfi—
el‘a & m.n‘o) ‘0, dos, sacar del orlginal una dlaposltiva y
ib l, et. al. Integraci6n pl&stica., p. 15 C g
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Eatructura

2

Estructura



Zdia_gramras“."‘
- 'y'pé‘nsami‘ento.'
-‘llda‘d Percepto y concepto 509 dns aspectos de una

“clas b
Yea e iae e

()" Rudolf- Arnhetm. .. El pensamlentu visual., p, 191
@ o cit.. p.‘270

mi'sma experien




Estructura 3

Egtructura 4



T

la visién '

Sl el artlsta trabaJa‘cun proposiclones puramente formales,

egnn ‘Rudolf Arnheim exlsten dos clases de ensamien

Abe ¥ relaclona varios cumpanentes del cuadro. LBl observador reclbe la lma

gen comu el resultado de la lnteraccién entre los componentes.‘

El resulta“'-

do-se vuelve consciente como:el percepto de la pintura. La lnteracclén de’f“

las fuerzas perceptuales constltuye un proceso de campo.

Dos. la cognlciﬁn
intelectual:

un observador identifica ¥ ana!iza los dlversos componentes Y-
“las relaciones en las que consiste la: obra
ta’ comblnarlos y reconstruye el conjunto.

Aisla los detalles
ctona. A Partlr d

ndividual infi

"'ﬁhltlva y poética algunos artlstas de nuestro tiempo. prlncipalmente B




Estructura 5

6

Estructura



aiﬁfés. jEn la

‘cnmo resultado

.Cartas de tonos de color que iba mezclan¢6 Y medlante ellas. yuxtaponlendo

(1) Alba. Op. cit.; p. 81-82.
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Estructura 10



Estructura g

10

Estructura



“nueva téenic

ré:fé'éfeaélbﬁ
ot Vnﬁcamen-
,esﬁb'mé '
colores conple-
uégadq. kaServé







e al “colac:

‘Hque quede

g Es declr. en la percepcxén de la

(1) Josef Albers. La_interacci6n del color ‘
(2)" Katharine Kuh, Habla el artista,  Conversacion:con:17 artistas
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tructura..." aunque "el hombre ide hoy preflere la construccién totalmente

Desde los niclos de Ia plntura. alla en las ‘clevas de’ Al—j,f'

lor que pudiera servir de fondo, sino.fpor el contrario. se fusionan para

-(1) Mlchel Seuphor.” El estilo y el grito Catorce ensayos sobre el arte de este siglu i
p. 208, EERTEERE
(2} - Marcel Duchamp: "Declaraciones, recuerdos admlraciones" en Siempre p v :



Betructura 16

B
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Estructura 17




que-ambos {fluyan simuitaneanente; pérdiendo

ferénciér uno de otro: fondo-flgdfa.f

3. 5 Percepciﬁn y nnvimiento ‘--z

cépto. el movimiento. Tratévde

de unas estructuras abstrac

sugl ren mnvimientu.

Son necesarlos sus centros,para;que e

mforme

: eran_10 mm de lado y de ahf partir., COnociendo y experlmentando ‘con’ la es



hasta qgg fui per ie

"o maqueta)

colores en reposo c en' movimiento Porque 'los

producen fuerzas perceptuales

no en el CUddI‘O como

;lpé‘ modelos existen en los per-

(1) Arnhelm. Og. clt., Ps 293, 8

(2)

Ibiden;, p. 297






ve.

- 'mo gontorno a la lfnea. Yo emplee a l






JMM w&ﬁd/@/&w@% |
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Puede Ser curva, aunque en mls estructuras .coloread




No.tienen un centro coman, aunq

lgunas I[neas como.centro, este noes‘el: inlcio de la estructuﬁ

La sensacion del movimiento nos-la da el conjunto. ,La7

jtllnea en su'recorrtdo, no- presenta paralellsmo exacto. es esponténeo y unQ




Proyecto escultérico urbano 1.
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studio de

.movlmlento y’ por otra, e

Partlendo. al prlncipio }‘

- ’»de] mov[mlento que: sugiere a espiral geométrlca, experlmenté el‘mov(mien e

el fenbmeno de percepcibn. ya que:todo

por razonesvpslcolbglcas, tlende a lo simétrlco.3 De esta manera,

perclben en relleve.

Los contrastes. con buena iluminacibn. hacen ver una

parte de la estructura que sobresale del plano.

tes buscados. -Pero, équéves

por medio de nuestro ojo.de’

(1)  Maurlce Déribéré. EL /
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nociendo lo que era el color, traté de no caer en el colorismo. Eﬁ la.

ipractlca, expertmenté con mezclas de pigment .

traté de "hacer el colur"

spara: otener contrastes un tanto raros o

stos. esto _més creatl1;'
vos., Por eJempIu, en la estructura en donde apliqué un naranJa semlsatura 7

', do. una tonalidad azul -oscuro. con otra azul claro ¥ una tonaltdad del na-i,i

- rgnja‘. blanco, obtuve una lumxnosldad mas pronunclada Con; Ai

bio de tonalldad en’ toda :la estructura sf Togré la sensaclén de re- ,7;

ebldo al contraste de color se perclbe un efecto Gptico de chuque._‘

~-También comprobé que "cualquiera de los binarios -secundarlus- naranja.

: viole a y verde es ‘mucho’ mas lntenso y vital por mezcla optlca sobre.e} .:f’V—

i lienzo que ‘al ser obtenido sobre Ia paleta. La mezcla dptica cons:ste en.

la yuxtaposic:bn de las t:ntas -para formar un verde 6ptico se sitGa.un ama ‘3

S rl]lo al lado de un azul-, o:en la superposiclbn sobre una tlnta de raya-

liccs empleados
(13" Bontee, 0 o, cl o p. 1273
(2) " op.icity, Supray, pi:127:-




Proyecto escultérico urbano 2.




omprendidas:

Nt ':'De-'.v:.




orde de los hechus espac ales.‘ "La obra

1 color{s!n ninéﬁna relacibn slmbﬁlica y: esta elecclﬁn la ha-'

ma ]u hlcieron Kandlnsky, Klee y Mondrlan) Las relaciones

’{ lesf La espacialldad resultante de ‘la cnmposlcién colorfstica de mi:

¢ refiere a la poslbllidad de exlstencia que dicha espaclalidad

posicién colorIstica que percibo Sblu as[ el obsejVadpr lagraré.gozar




Proyecto escultoérico urbano 3.
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pel, 'tlbqgr'é‘fia‘,-,tdnés . r‘ayad@s ) 'rjabsv‘ayq‘osx,f :

blicidad

esos conocinientos sobre.la

(1) Jean-Clarence Lambert.” Arte total., p..10



CONCLUSIONES
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ds esperpentus herencia 'lnd

= cuencias det pensamlento magico: 13 metamorfosis y la analogta. ,M,‘étam'qr}f{o’ E
U) Octavio Paz y Jacques Lassaigne. Rufinc Tamayo., p. 9

S0 peit, p. t
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si§‘ lés fofmas y sué‘cambios son‘transmutaciones-del fluldo orlginal; ang

7j logla- todo se corresponde si un prlnciplu Gnico rige las transformaciones

'{ as seres Yy 1as’ cosas".' (1) La 1nf!uencia prehlsp&nica asts presente

su obra pri cipalmente de’ la escultura, ] apoderé de esas formas ¥

:las transformé 'Octavio Paz .nos expllca claramente esta Jnfluencia, po

Imbnlo del coSmos . Por un lado' humanlsmo e 1Iusionismo, por




yd‘rla"' de ,l‘_as obras’

;. no gaseosa sino

lca y grlsacea. No se encuentra sucla Ia superﬂcie. a pesar de que

Iur sy tonos son; mezclados enla: tela con el polvo:-de mérmol. Las armo

~nias gue emplea ‘frecuentemente son rnJos, violetas, morados, rosas, magen-
1bidem. p: 13
]bidem., po 10

ey




‘tas y azules, sienas ¥ grises . L s contrastes 5

] perfectamente empleados:ﬁf'

Lbé fﬁertes'o c&lidos sé localizardn:al frente'del'observador.‘ De .85 e
ianera. “el avance ¥y retrocesu de’: los colures genera una dlnamlca. al -

. abandonar su lu‘ar las manchas coloreadas. se establece de hecho una dls-

7’"tanc ade’ separacion. que en'términos plastlcos llamamos espac{os"" (1)
Espaclo Y color Intlmament”

: Espaclo porque el color orlgina in— i

';’tencionaimente espacius spac[o no determ[nado expllcxtamente.‘slno es el"

(2) Lépez Chuhurra le llama espg

o ién : ; ubserva dlrectamente sin que l

: Como resultado final la forma color es espacio"

,~ma, es espacio, ‘es

Y 6svai&o LOpez Chuhurra.
(2) 1bid.,'p. 105
(3)4 Ibid.,. infra., p.:.106




9.

pictbrico. :

"cada obra los
‘fﬁ, dtten o Kippers.
v‘imaglnacién cient]
fica y creativa de cada autor; ‘fséntldo:kaprender

cbmo e] maestro Tamayo maneja las armon(as y yo: fdtilearlas, no



) reall

dad de

A
ey

)
(8

‘Jorge J Crespo d la Sern

Ioid., p. 20.

CPaz, Lassaigne., g. cl < el

[bld.. Py 2t

. 52"







mas Q lginales 'Io vempleo 1os recurso'




%ser orlglnales, y yo pretendf, de cierta manera ser orlglnal . ¥
gl_c»_‘[tlco alemas Paul Westheim: "las cosas mis: Inverosimil S SON justamen
(1)’ Battcock Og- cit., p. 87
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te 1as més bellaS‘ asl tamb{én el p{ntor L] el escultor. si nos quiere ln- "~

troduclr en tal mundo de representactones, debe lnventar formas y colores

B ’que posean otra légica, distinta de la del mundu real. Porque su misl n.

. acrillco. - slno que ten’

'las edificlos, ,1? g




) “Jlrgen-Claus. ~Expansién del arte.. p. 129




o

damentales snbre el“rol y el propésito delrarte en: sf"‘ (jj;‘ﬁqé‘dige e

“por: una par-:

onumentales

‘, eﬁala Kepes, una'"movillzaclon de la lmaglnaclén creatlva y de la:
(l) Gyorgy Keées et. al El arte del ambiente., p- 9 ' :

L) Ibid., p. 13 ;
(3)°/1bid., infra, p. 13



sensiblildad

han lntentado y proponen otras soluclones y atros camin

Leesean

(1 Kepes "HEL arte del,.," , Op. cit., p. 133

——r e s,

- (2)° Victor Vasarely, Plasticiudad, plasticidad., p. 16
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Julio Le Pérc; Vasare]y, Gyula Kosice,‘Agam Tinguely' Schoffer. Kowalsk!.,
Kepes. Alfaro Siqu iro 1 af "




ectos colectivos que participen todos

que, segﬂn S0 lnterés, 10 deseen.

‘Las discusiones que se lleven al cabo debepnser paraampliar las ideas y

desarrollarlas ¥ no para staorganizaci6n debe tener un am-

‘biente cordial con sentido responsable 'dé‘takéétef mis social. Si, por

‘ejemplo, una compaﬁla constructora quiere una decoracldn para sus condomi-

nios se le podré presentar proyecto 'S§ pide unas‘esculturas para los
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“jardines e le harén. SI pide unos mu'ales’par los:auditorios o centros

'bbmefcialés se'lej ugeriré que lugar Y materiaL

ecuencia, tantn a la obra como d su autor.




‘103

IBLIDGRAFIA

1. - Alba,

*Costa-Anic)

Documentos sobre el arte: con‘c'ep‘tﬁal. . Bafce

a'ides ctomo arte.

;] &bith;i'r‘ial Gustavo Gili, 1977, Versién castellana de Francesc .

pa cerisas (Colecc(én Punto y lfinea), 160 p.

“Bo tcé, J. Técnicas y secretos de la pintura.  Barcelona, L E. D A.,‘

‘ Las ediciones de arte, 94 ed., 1980; Serle: "Como se aprende" 176 p.



La:dimensi6n estética-del hombre

ombre-contemporineo);

Pintura contemporinea. ‘Bafcelonﬁ. Salvat editores

1€ H1971 (Biblioteca generalvsalyathﬁ; Bj;uioi‘p:;



Estética de los elementos plastlcos._rﬂar'-‘

‘ 9;;'1‘,(Nuéva coleccién labor §o. 125), 155 p.-




29; Paz, QCtavio;-iRufino Tamégo. Héxico. :U.NxA.M.
- arte No 6),t

texto 21 p.-'mas fotbgfaflaéf L

LS;;qiéneq Jacqﬁes. “Rufino maf

tdis'.”fpxntura’amodei-né" Méxi 0

odr(guez Prampolini. Ida. - Una'década de critica d

P:; 1974 (Colecclﬁp Sepsetentas No. 145), 199

SebastiAn. un _epsayo sohre arte contemnoréneo

"Laboratorlo de exper.mentaclﬁn en arte urbano Cour
¥dades. 1981 160 p.

34 (Seuphor, Michel. El estllo y el grito.‘ CéfﬁréeuensayOSnsobre,el:arr










11, ‘Fernkndez{ydugtlho' "Artés ﬁlés{icas Tamayu en Bel 35

!vista de la Unlversidad de Méxlco Vol. VIll‘

,ﬂPadilla. Javier' “TamayO' de la decadencia al homenaje y:del humenaje

ylal geometrismo" en Galerta, revlsta de arte, Voi. 11, Ne. 9, mayo,

: wao






AN

wnaz.s,ﬂéStheim. Paul:. “"Segunda bienal interamericana de México. - Cincuenta:

" obras-de Tamayo" en Artes de Wéxico No. 35, julio, 1961.

o 332'Ixifau,ﬁkam6n: "Presencia de Rufino. Tamayo* en Artes visuales Ho.
T qer Co




	Portada
	Índice
	Introducción
	Panorama de la Pintura Contemporánea
	Análisis de Obras del Artista Rufino Tamayo
	Desarrollo de Trabajos Artísticos Personales
	Conclusiones
	Bibliografía



