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INTRODUCCION

FILOSOFiA
Y LETRAS

Lo idea que me ha llevado a elaborar mi
tesis profesional sobre "El espafiol como instrumento --
educativo en la Segunda Ensefianza®, ha sido la de reu--
niir 2 manera de "reflexiones autocr{ticas", las expe~ -
riencias que han ido brotando en mis cinco afios de vida
profesional, como maestra en escuelas secundarias del -

Distrito Federal.

No pretendo con elles descubrir noveda-
des, ni mucho menos trazar normas, sino discurrir senci
llamente acérca de las preocupaciones que el trabajo dia
rio crea en todos los compaiieros de profesiﬁn, Desearia
gue mis palabras (factibles de suscitar discrepancias o

asentimientos) llevaran el 4nimo de que estoy tratan- -



do efectivamente de temas medulares comunes a cuantos-
hemos dedicado y dedicamos nuestra ilusionada activi--
dad, por deber y por gusto, a la ensefianza de la lengua

nacional y de la literatura.

Desde mi época de estudiante de Secun-
daria, era para mf motivo de asombro observar como muy
pocos de mis compafieros sent{an especial predileccién-
vor la materia de espafiol. Comprend{ después que, tal-
vez por ser la mfa una familia dedicada especificamen-
te a la ensefianza del espafiol, nunca tuve dudas gque no
me fueran aclaradas en el acto y .que crearan los {pro--
blemas y dificultades en que ve{a envueltos a mis com-

pafiero3 de clase.

Esa predileccién nfa, unida a una vocz
cién por el magisterio que no ha disminuido, originé en
m{ la preocupacién pdr buscar la manera de hacer senci
1lo, 18gico y agradable el aprendizaje del Espaiiol, en-
tendido como vehfculo, como instrumento para lograr el

desarrollo pleno de la personalidad del individuo; nun



ca como un cdmulo de reglas, normas y definiciones ingd

tiles que se memorizan,se archivan... y se olvidan.

Ahora que las reformas implantadas en =
la ensefianza media han vuelto a agitar los problemzs -
docentes en todo el mundo, considero que es bueno Gis-
currir sobre los fines y los me€todos de esta discipli
na, poco definida en su contenido, pero que es conside
rada,sin lugar a dudas, como bésica en la formacién de

la personalidad.

No se puede negar la importancia real =
de los planes de estudios oficiales y demds disposicig
nes legislativas. Pero los maestros hemos aprendido =--
que es ilusorio pensar que el sistema educativo de un-
paﬁs puede modificarse profunda y radicalmente con le=-
yes y reglamentos. Las reformas docentes duraderas, —--
gon producto de un lento madurar de la cultura en la =-

conciencia de dada pafs.

Es la nuestra una §poca de titubeos, --



que 81 bien pueden darnos una impresién de discontinui

dad, tiene la gran virtud de plantearnos los problemas

de método en toda sus desnudez.

Siento que la accién individual, no es-
ya mis una simple continuacién, de una tradicibén cémo-
da, ya creada, sino €l comienzo responsable e inquieto
de algo nuevo en cuyo porvenir podemos colaborar todos

¥y cada uno de nosotros.
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CAPITULO 1

REJERCICIOS DE REDACCION

Ia Gramdtica era, segén la vieja defini-
cién, "el arte de hablar y escribir correctamente®. Incly
80 en los pafses mds cultos, hasta el siglo pasado, el co
nocimiento de la lengua materna se basaba principalmente
en el estudioc de la Grématica. El mecanismo gramatical del
idioms, desde un punto de vista normativo, ebsorbia la a-
tencién de profesores y discf{pulos, hasta el punto de que
las explicaciones de textos y los ejercicios de composi-
cién no eran esencialmente mfs que medios utilizados para

ver confirmadas o saplicadas las reglas gramaticales.

Mds adelante trataremos de fijar con exac-
titud nuestro pensamiento sobre el papel que la Gramética
ha de desempefiar en el desarrollo de nuestra ensefianza.
Por el momento bastard tener en cuenta que el avance de -

los métodos activos de la educacién, he dado interés cre-
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ciente a la composicién oral y escrite como recursos prin
cipales para desenvolver la capacidad expresiva del nifio

y del adolescente. Por otra parte, el estudio de la tradi
cién literavia de las grandes lenguas de cultura, y la -
miema transformacién de la Idngﬂfhtica moderna, desde Cro
ce hasta Vossler, han repercutidc en las escuelas primarias
¥ secundarias en el sentido de prestar mayor atencién al
hecho vivo y cambiante del lenguaje hablado y escrito, que
a las férmulas que definen su uso en cualquier momento -
histérico. Con esto no queremos decir que las tendencias
deben ser exageradas, ni menos llevadas a sus consecuen-
cias extremas en la préctica eacolar preuniversitarias.
lea citamos 8flo para justificar el valor formativo pri-
mordial que atribuimos & la redaccién en nuestros métodos

docentes.
Yo hay, en efecto, ningfin “test" mfe exacto

para la medida del avance de los alummos ni para juzgar de
la conveniencia o deaventaja de su cambio de grado en la -

eactiela, que 1o que la compoasicién eascrita revele acercs -
de la formacién mental y general de su autor. Un sistema -

razonable de exfmenes deberfa buscar sus mejores elementos
de juicio en el desarrollo de temas adecuados & las diver-

gas edades.
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Ie periodicidad con que debe someterse a
los alymos & la préctica de ejercios de redaccién es, na
turalmente, variable segfn las edades, la amplitud de los
temas propuestos, el trabajo total que la escuela impone
& los alumnos y los matices personales que cada profesor
imprime al método empleado, En el Primer Curso nos incli-
namos m#s por los ejercicios breves y frecuentes, que por
loa extensos a largo plazo. En el Segundo Curso los dfas
10, 20 y 30 de cada mes se recogen lo8 ejercicios y se --
anuncia el tema del trabajo siguiente, En cambio en el Texr
cer Curso se propone de vez en cuando un tema extensc que
obligue al manejo de bibliograffa y a la lectura de tex-
tos abundantes, con un plazo de un mea o0 mes y medio, se-
gén los casos.

E1 trabajo de correccién de composicidhes

tan numerosas es indudablemente penosfeimo para el profe-
sor, especlalmente cuando la mattgcula en las clases es -
ilimitada; pero la eficacia de la composicién es tan evi-

dente, que afn & costa de muchas horas de labor, debe - -

practicarla todo profesor con sentido de responsabilidad;
responsabilidad que una inspeccién inteligente y eficaz

tendrfa que poner constantemente & prueba.
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Iz manera de corregir los ejercicios escri-
toe decide a veces de la eficacia de este trabajo. La expe
riencia nos ha ensefiado que 8i el profesor devuelve la ta-
rea corregida, el alummo, o no mira laa correcciones, o --
las lee 8in atencidn suficiente para evitar en lo sucesivo
las faltas cometidas. Por esto es preferible climitarse a
marcar con tinta o 1lépiz de color las palabras o pérrafosen
que hays algo gue enmendar, y el dfa que se devuelvan los
ejercieios, obligar a los discipulos a corregir su propio
trabajo, preguntando cuando no lo entiendan, el porqué de
las sefiales que el profesor les ha hecho, No hay inconve-
niente en dedicar parte de lg clase, y afn tode ella si es
necesario, a eata labor correctora individual., Conviene a-
deméds tratar ante toda lam clases de las faltas més gene--
ralmente observadas; por ejemplo, en el Primer Afio, la con
fusién ortogréfica emtre Hecho y Echo, el empleo de la de-
sinencia vulgar -stes ( dijistes, entrastes ) en la segun
da persona singular del pretérito. En loe cursos siguien-
tes, el uso impropio o poco preciso de ciertas palabras o
giros, etc. La Gramftica en lugar de basarse sobre abstrac
ciones, se estudia entonces sobre algo tan vivo como el
error que se comete.

Es conveniente, en el Primer Curso, que los

alumnos escriban Bus composiciones en clase guiados por el



- 15 -

profesor. La razén de este consejo consiste en que los ni-
fios no estén acostumbrados, por lo generasl, e esta clase .
de trabajo, ee extravian facilmente y acuden & la ayuds de
personag mayorea que con idea equivocada de la educacién,
0 con un concepto excesivamente exterior de la misién del
profesor, cree favorecerles haciéndoles 1los ejercicios. Pa
sados los primeros meses, cuando los alumnos han perdido -
el temor & expresarse por 8l mismos y saben lo que el ma-
estro les pide, barédn facilmente las composiciones fuera -
de clase. Por su parte los profesores habrén de desechar
la preocupacién muy frecuente de gque no trabajan 8i no ha-
blen, y de que la clase se pierde 8i no se explica en ella
determinada parte del programa.

En la correccién debe seguirse el criterio
de no sefialar desde el primer dfa todas lss faltas, sino -
8610 las més salientes, ¢ ir aumentando poco a poco las --
exigenciae a medida que se adviertan progresos; de lo con-
trario el alumno suele quedar abrumado ante un nfmero exce
givo de faltas, y se le deserrolla un Bentimiento de impo-
tencia que lo desalienta y le impide progresar. Hay, pues,
diferentes criterios de correccién, aplieables & distintas

edades. Debe huirse también del peligro de que uma correc-

cién excesiva deforme el estilo naciente de cada alumno.
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Para ello, el profesor sflo debe llamar la atencién del

discipulo sobre las frases y phrrafos oscuros o manifies-
tamente incorrectos, respetando en todos los casos la in-
dividualidad expresiva del alumno. Esto, no signifioca que
compartemos aquel culto inerte por la espontaneidad del -
nifio, tan ingenuamente glosado por algunos maestros. Por

lo contrario, la aceién del profesor debe dirigirse infle

xiblemente & obtener estos dos resultados}

l.- que el alumno quiera decir algo;

2.~ gue haya en el ejercicio escrito un es
fuergo de educacién enfre lo que quiere decir y lo que di
ce.

En algunos Liceoes franceses se ha observa-
do cémo la presidn escolar contimuads, en manos de un pro
fesor que tienda & imponer su estilo propio, llega a uni-
formar la expresién de sus alumnos y & comprimir la origi
nalidad de los mejores. Con esto no queremos decir que es
tos resultedos sean muy frecuentes en Francia. Se trata -
de sefialar una pendiente por la cual resbalan a veces los
profesores mediocres. En cambio la ensefianza francesa con
sicue siempre que todo el gque haya pasado algunos afios en
un Liceo, eacriba aceptablemente, con un mgnimo de clari-

dad y de ecorreccién que, por ahors, estamos muy lejos de



Alcanzar en México.

Los temas de redaccién deben estar gradua-
dos segin las edades, desde narraciones sencillas de he -
chos vividos, hasta cuestiones criticas e histéricas que
obliguen a poner en contribucién los conocimientos adqui-
ridos en las clases. Debe procurarse tembién que con los-
temas de caracter discursivo o literario, alternen certas

familiares y comerciales, snuncios, reglamentos de juegos

etce Todo ello, unido a los restmenes y spuntes que redac

tan para las demés clases, acostumbraré a los nifios 8l ==

uso del lenguaje escrito en todos los aspectos de la vida.

El problema de los tewmas de la composicién
escrita que hay que encargar & los alumnos, no ha sido rg
suelto satisfactoricamente, que sepamos, en el sistema --
educativo de ningfin pais. Hay en todas partes algunos prg
fesores, no muchos, que consiguen interesesr vivauente & -
gsue discipulos en los ejercicios de redaccién y obtienen
resultados excelentes., rero tales maesiros son casos sin-
gulares de vocacién o de fuerza sugestivej sus procedi- -
mientos no pueden elevarse & norma general, precisamente

por la calidad de los que los han creado. De aqui que los

consejos de inspectores y pedagogos, se limiten casi siep

pre & recomendaciones andlogas a las que llevamos hechas,

~feh —cumalaianan asmmrmamat.adoras.
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As{ resulta que la mayorfa de las compo-
siciones escolares, afn las mfs cuidadosas en lo externo
8e eacriben sin entusiasmo y sin gracia. Ios alummos sa-
len del pasc como pueden, llenan las p@ginaa que les han
mandado, y lo que debfa ser deporte grato del espiritu
se vuelve en penosa tarea. Siendo esto aa#; y admitien-
do que es necesario esforzarse por hacer humana y encan
tadora la obra educativa, no es menos verdad que la ta-
rea escolar tiene gue ser en casos algo éspera y penosa
para alummos y maestros, otra cosa supone ideales de --
perfeccién inasequible, excelente cobijo para los pere-
Zosos e indisciplinado® con inclinacién al bostezo. la
labor pedagégica es en todas partes muy imperfecta, co-
mo lo es la medicina y la administracién. Hay que saber
lo, hay que decirlo, pero hay que avanzar, pese & los
baches y a los pedregales,

Ia dificultad se refiere especialmente
al primer grado de ensefianza secundaria; entonces es --
cuando el profesor necesita contar mfs con las inclina-
¢iones esponténeas de los nifios y no es prudente contra
decirlos demasiado, Bn el dltimo afio el sentimiento del

deber, el interés intelectual por los asuntos, la mayor
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aptitud contemplativa y critica, y hasta ciertas cualida
des negativas del adolescente} tales como la vanidad, el
amor proplio hipertrofiado y el sentimentalismo vago ca-
racter{stico de la pubertad, pueden ayudar a sostener el
gusto por la composici@n eacrita, cuando el interés es-
ponténeo decaiga.

Limiténdonos, & los primeros cursos de se
cundaria, podemos seflalar tres tipos de temas de composi
cidn:

a) Bl tema impuesto por el profesor, segin
un plan establecido gradualmente.

b) El tema libremente elegido por el alummo

c) Bl tema 1lamado original.

Los temas impuestos tienen la ventaja de
que se preatan a una ordenacién sistemftica segdn fines
de conocimiento previstos de antemano. Son ademfs una -
manera relativamente fécil y cémoda para el profesor que
ha elaborado el plan, de evitarse la tensién de esp{ritu
constante que supone el tener que inventar en cada momen
to un asunto adecuado a las circunstancias y al intenéa

movible de los alumnos.

Los inconvenientes del tema impuesto aun-
que esté bien graduado y no se aparte de la sensibilidad

infantil, surgen de la coaccidén ejercida sobre los muchs
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ckos; la desgana, la ramplonerfa motivada por la falta
de gusto en lo que escriben, empobrecen la composicién y
acostumbran al disc{pulo a un estilo opaco y desvitali-
2840 om

Aungue parece que estas dificultades que-
darfan eliminadas dejando & los alurmos libertad de ¢le-
gir los asuntos de sus redacciones, lz experiencia demues

tra que no es asf, E1 tema libre estimula, en efecto,
la originalidad expresiva de la mayorja de los alumnos,
a condicidn de no practicarlo mds que de vez en cuando.
51 el tema libre se convierte en hébito, los nifios no ~-
tienen nada que decir, van a la caza de asuntos gue les
saquen del compromiso; con frecuencia les hemos visto ro
gar al profesor que les suglera algo interesante; otras
veces copian del primer libro que tienen & mano, Los te-
mas libres, propuestos dos o tres veces durante el afio,
excitan la inventiva de los muchachos y gulan &l profe-
sor acerca de los asuntos atractivos para ellos.

Peroc si se practican como sistema constan
te, languidecen tanto como el tema impuesto y pierde ---
pronto su eficacia.

Ante estos inconvenientes ae ha pensado -~

en crear en los nifios el entusiasmo por la expresién es-

aritas haner aune allans sientan nor dentro la necesidad o
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el gusto por verterse, de expresar sus impresiones, sus &
fanes, los incidentes serios o cémicos de su vivir. En una

palabra, crear o ayudar & que ellos creen un interés en --
contar algo g los demds; ni mfs ni menos que el literato =
no escribe si no se siente atrafdo por 1o que va a decir.
Se trata de sustituir el tema impuesto y el tema libre por
el tema.originale.

Para la préctica de estos principios, se ==
parte de la expresidén oral. Se invita a los alumos & con-
tar en clase las cosas curiosas que han visto o les han --
ocurrido. BEn seguida surgenrelatos, con gran vivacidad,del
campeonato deportivo, de la pelfcula o comedia, del inci-
dente callejero que han presenciado,,del juego en que pare
ticiparon, de las cosas graciosas que ocurren en la escuela
Con ello tenemos un interéds efectivo en cada uno de los mu
chachos que se han levantado a decir algo. Basta entonces
que el profesor diga; ®Trae escrito para mafiana esto que -
nos acabas de contar", y habrd grandea posibilidades de que
la composicién se escriba con gusto y con esmero, Desde lug
go no serd un asunto aburrido. En este ca&s80 no hay temas
colectivos sino individuales; cada alumno crea un tema y -

lo desarrolla.

Hemos comprobado eate procedimiento para -

ver que resultados se obtenfan. Bl éxito inmediato ha sido
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Pero a medida que se repet{a este ejercicio durante unos
mesSes en la misma clase, comenzamos a observar dificulta-
des que aparecerdn claras para las personas que hayan he-
cho experiencias docentes con alumnos de esas edades.

En seguida surge el grupo, méds o menos - -
grande, de nifios que por su mayor personalidad, por su --
preatigio entre los compafieros, o por sentirse més fuertes
en esta &ctividad, tienden a acaparar la atencién de la -
clase y acaban por ser ellos solos los que hablan, Para
los demf#s tiene que usar el mmestro todos los recursos a
fin de que tomen parte en la conversacién los gue, segén
dicen ellos, “no tienen nada que contar® o * No les ha o-
currido nada de particular". Esto, claro esté, no signifi
ca objecidn importante, puesto que en todas las activida-
des escolares hay alumnos que se destacan y otros, t{midos
que permanecen grrinconados.Todo se reducird a emplear el
procedimiento para los que se prestan a ello y a buscar o-
tros resortes para los demds.

Pero junto a este inconveniente surge otro
de mds importancia; el sentido cnitico de los alummos y la
ironfa aguda que les hace exclemar después de haber ofdo -
el relato de un compafiero; "IQué tonterfal*, o burlarse de

la insignificancia de las cosas contadas. El profesor pue



-23-

de contener y hasta cortar persuasivamente estas manifes-
taciones, pero no podré evitar que a medida que el ejerci
cio se repita muchas veces, como quiera que espontﬁneamgg
te el cfrculo de intereses narrativos en el nifio es muy -
limitado, se canaen de oir las mismas o parecidas cosas,y
la atencién se afloje a medida que se vaya esfumando la -
novedad del método, y sobre todo, cuando quienes se cref
an originales se convencen de que no lo son, puesto que

sus condiscfpulos dicen casi lo mismow

Faturalmente que los matices pueden variar
segin el maestro y las circunstancias de la clase, pero
estas dificultades no dejarén de presentarse tsrde o tem-

pPranc.
la edad de los alumos més jévenes del pri

mer curso ( 12-13 afios ) particularmente inclinada & le
hereico y extraordinario, no soporta con agrado el relato
de pequefieees cotidianas.

81 los alumnos preparan con cuidado lo que
van & decir, buscando en ello novedades no gastadas, ha-
bremoe llegado de hecho a los temas libres, precedidos de
felatos de composicién oral.

Eatas observaciones no envuelven abandono

totel de las posibilidades que el método sugiere. Al con-
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trario, creemos que Ee debe emplear y se obtendrén con &1
algunos ejercicios eficaces. Lo que parece diffcil, es ==
que puedes convertirse en sistems fnico de la préotica dis
ria.

Loa periédicoa escolares, cuando los hacen
los alummnos, son un buen medio para fomentar la aficién a
€scribir con esmero, pero como duran muy poco, no pueden
aprovecharse mds que ocasionalmente para nuestros fines.

Llegamos pues a la conclusién de que los
tres tipos de temms que hemos descrito pueden dar buenos

resultados, & condicidn de que ninguno de ellos Sea ex-

clusivo. Cuando llegue el momento en gue no sepamos8 Pro-
ducir el interéas esponténeo, o nos propongamos utilizar
la composicidn escrita para dar & nuestros alummos cier-
toe conocimientos, no hay més remedio que apelar = la -

fuerze coactiva del tema impuesto. Al fin y 8l cabo no -

ge puede evitar que la escuela, por grata y amable gue

sea, ejerza alguna coaccifn sobre alumnos y maestroa.

Cuanto llevamos dicho hasta ahora se re-
fiere especielmente & los dos primeros cursos de secunds
ria; lom ejercicios de redaccién buscan aflo el aprendi-
zaje de la expresién escrita en si misma. Los asuntos -~

elegidos vienen a ser pretexto ¢ motivo para ir creando
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hfbitos expresivos en nuestros disc{pulos. En el dltimo
curso Se afiade a esta finalided la importancia de los te-
mss que son objeto de la redaccién. Con ellos nos propong
mos hacer utilizar al alumo conocimientos historicolite-
rarioa.

El programa de tercer curso ofrece dos pro
cedimientos simultfnecs. Uno que podrfamos llamar extensi
vo} muchas lecturas comentadas por escrito y discutidas -
en clase, El otro, intensivo, sobre algunos temas muy con
cretos tratados con $oda la precisién y profundidad posi-
bles.,

El primero de emtos procedimientos, por di
rigirse principalmente & producir en los muchachos una im
presidn general de calidad estética, lo describimos bajo

el tftulo de Bducacifn de la Sensibilidad Iiteraria (pag.67)

Hay que dejar al alumno la eleccién del tg

ma monogréfico que se proponga desarrollar por escrito.
Asf{ como los asuntos de que hemos tratedo se proponfan --

con caracter general a toda clase, estos son de naturale-
za individual. En la mayorfa de los casos el profesor ten

dré que sugerir varias posibilidades para que el alumno -

elija entre ellas; son raros los muchachos que por si so0-
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los teoman la iniciativa. EB necesario evitar los temas ul-
trasdtiles planteados & modo de charada para atormentar el
ingenio; pero no son menos peligrosas las vaguedades que e
se prestan a un deaarrollo declamatorio. Nada de "Literatu
ra" facil y vacua; Se pide al discfpulo la elaboracién y
exposicién de un pensamiento, m4s o menos nuevo y profundo,
pero siempre propio, Conviene que los profesores tengan --
siempre una lista de temas que sugerir.

No debe limitarse el profesor a dar el sime
ple enunciado del tema. que & veces no se comprender#a - -
bien, sino que es preciso explicar con alguna extensién su
contenido. la preparacién de las composiciones debe estar
dirigida por el profesor. En las clases los alumnos dardn
cuenta de la marcha de sus trabajos y anotardn la biblio-
graffa y las sugerencias que se les faciliten,

La composicién oral, muy de acuerdo con ==
log principlos de la escuela activa, debe practicarse tam
bién en las clases haciendo relatar, sin repeticiones, ti-

tubeos, ni muletillas como pues, este,bueno, gntonces, etc

episodios vividos o lecturas, Con ello se busca la educa~
cién de la claridad y el orden expositivos, y sobre todo

el sentido de le esencial en lo que demeamos comunicar a
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nuestros semejantes. Nada més lejos de nuestro propésito
que la preteneién de formar oradores al estilo de las es-

cuelas de Retérica. E1 pafs donde en la actualidad se prag
tica en las escuelas con mfe intensidad y amplitud el ejeg
cicio de la palabra hablada es en los Estados Unidos. Son
cldsicos allf los debates oratorios no mdlo dentro de cada
escuela, Bino enire equipos deleccionados de los Colleges
entre 8f y de High-schools distintas, ni més ni menos que
los cempeonatos deportivos. Los pedagogos de aquel pd{s--
buscan en estos ejercicios la educacién del respeto a laa
ideas ajenas, el dominio de 8{ mismo pars dirigirse a un
p¥blico, el hdbito de la democracia, y otras cualidades -
altamente estimables

Pero encontramos en ello no ge qué de abo-
gedismo estéril y de fea amplificacién retérica de los -
asuntos, que nos hacen dudar de la conveniencia de implan

tar algo semejante en los centros decentes de México. El

mexicano medio necesita mfs bien educarse en la sobriedad
verbal y en el hfbito de la exposicién sencilla y clars;
los torneos oratorios & que nos referimos contribuirfan a
fomentar la vanidad personal y la predisposicién a la ho-
Jarasca palabrera.

La sfntesis oral de algdn texto lefdo .en -
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Pre gue no sem mera repeticién de lo dicho por el profe-
gor, son buenos medios para cultivar el hfbito de espre-
sarse con claridad y correccién. En el tercer curso es

convenient® encargar & cada alumno una conferencia sobre
un tema literario muy concreto para desarrollarla en cla
ge, con objeciones y preguntas por parte de sus compafie=-
ros y del profesor. El asunto 1o escoge el alumno seghn

sus aficiones. E1 Profesor debe intervenir en la prepara
cién facilitéfddole bibliograffa y sugiriendo posibilidae

des acerca del tema elegido, en la forma explicada para

la composicién escrita.



CAPITULO II

YOCABULARIO

Todo el que tenga alguna experiencia docen
‘te conoce la pobreza del 1éxico infantil y sabe que en el
desenvolvimiento del lenguaje individual se pasa del voca
bulario m{s material e inmediato al més abstracto y gene-

ral.

Este proceso de adquisicién de vocablos me-
rece atencién especial por parte de los maestros, porque
si se anticipa con exceso la adquisicién del vocabulario
abstracto se corre el riesgo, muy frecuente entre personas
de profesiones intelectuales,de ignorar el nombre de mu--
chas cosas concretas que estdn a nuestro alrededor; y lo -
que es m4s grave todavfa,se fomenta en nuestros hfbitos -

mentales la costumbre de valerse preferentemente de concep

tmo mandwinne Aana A41finnlbtan 10 Ahaanwronidn micdinal v doawd



talizan el lenguaje.

Si, por el contrario, no activamos el apren
dizaje de palabras abstractas, entorpecemos la formacién -
de conceptos y privamos & la lengua culta de su carfcter
esencial,

El enriquecimiento del vocabulario no ae
consigue, claro estd, con una asignatura llamada termino-
logfa. la adquisicién del 1éxico de la lengua materna es

como un tratamiento al cual contribuyen todas las fuerzas
educadoras que rodean &l nifio. El profesor de Lengua y Li
teratura eastd particularmente obligado a cuidar de ese as
pecto de la educacién literaria, no en forma de lecciones
o capftulos especiales, sino en todo momento y aprovechan

do todas las coyunturas que su trabgjo diario le ofreces

Se debe procurar gque en todaa las clases -
haya diccionarios en némero suficiente para que los alume-
nos puedan solventar por s{ mismo las dudas que Be les --
presenten, que no serén pocas si se sgbe mantener despier
ta su ouriosidad.

la mejor ocasiﬁn para enriquecer el vocabu

lario, es la lectura en los dos primeros cursos, y la ex-
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plicacidn de textos en el tercer curso. Ia lectura en alta

voz en las clases debe proponerse los siguientes fines:

a) buena pronunciacién y entonacién.

b) ejercicio de sndlisis gramatical.

¢) vocabulario.

Algunos profesores encuentran gran dificul
tad para retener la atenciln de los nifios mientras alguno
lee. Atiende el que les; los demfs se distraen. Aunque es
to depende en gran parte de las aptitudes de captaci§n -
que tenga el maestro , cabe el consejo de no dedicar a es
te ejercicio més que una pequefia parte de la clase. Una -
hora entera dedicada a la lectura comentadz es pedir a -
los alummos un esfuerzo uniforme de atencién que no pue-
den dar. Otra causa que influye en la distraccidn de los
alumnos estd en el 1libro empleado; 8i el libro les interg
8a, lo leen entero sin esperar el ritmo pausado de la leg
tura en clase de un par de hojas diarias; después de lef-
do el 1libro pierde su atractiwo. Si el libro ea aburride
para ellos, es diffcil fijar la atencidén en 41. Esto es,en
realidad, irremediable. Unicamente el cambic frecuente de

libros, algunos comprados y 1a mayorfe de la biblioteca -
de la escuela, pueden dar & eate ejercicio la variedad ne

cesaria,
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la necesidad de disponer de libros en abun
dancia es, como notaremos en varias ocasiones, una de las
atenciones mds urgentes de nuestras escuelas, si quiere -

asegurarse una educaciﬁn eficiente.

El comentario de un texto supone la comwe=
prensién previa de todos los vocablos empleados en é1. El

profesor debe entablar didlogo con los alumnos sobre la

significacién de las palabras y mandard buscar en los dig

clonarios las que aeﬁn deaconocidas.,.

Da eerlente resultado la prdcticéa de ha-
I
cerles anotar en un 9uude£ho las palabras o aceptaciones

nuevas para ellos. En el primer y segundo curso el comene
tario debe cefiirse & la.significacién escueta de la pala
bra sin entrar en explicaciones etimoldgicas. La explica-
cién etimoldgica sblo debe hacerse cuando se trata de de-
rivados o compuestos féciles de percibir como tales en es

paiiol moderno; por ejemplo, S8eries de derivados con el su

fijo -oso ( Dadivoso, mentiroso, vanidoso, etc.), o de =

compuestos con la voz agua ( Paraguas, aguardiente, agua
fuerte, uamanil, etc.) Es decir siempre que pueda dedu=-

cirse su significado del de otras palabras conocidas.

El comentario etimolégico puede iniciarse



mds adelante. Con ello no debe pretenderse ensefiar Gramd-
tica Histérica, sino aclarar el sentido de ciertas pala-
bras por medio de la explicacidn sobria y discreta de al-
gunas etimologfas. De esta manera se podrd conseguir que-
al terminar el tercer curso los alummos tengan la impre--
8ién de que el lenguaje es un proceso evolutivo, una de -
cuyas fases es el momento actual. Para conseguir este fin
son también muy dtiles las explicaciones de algunas trans
formaciones semfnticas. Los textos del Siglo de Oro, en -
contraste con el uso moderno proporcionan ocasiones nume-
rosas para ello (ej: cuidar, desvanecerse, ministro, repd
blica).

Es de gran utilidad (como ejercicio de vocabula-
rio), la formacién de grupos de palabras de significado -
semejante, con el fin de hacer discurrir a los alumnos sg
bre el matiz que resultarfa si en el texto se sustituyera
una palabra por otra de aentido parecido. Véase, por ejem
plo,la serié intemsiva gue forman los adjetivos grandg, -
enorme,colosal,formidable, tyeméndg,ete.,0 1a de los llama

dos sinénimos,como circunlo uio.rodeo.perlfraail,ele ir,

escoger, BSeleccionar, etc.. Se comprenderd que los comen-

tarios de este tipo pueden llegar desde el simple signifi
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la edad y preparacién de log disc{pulos y sobre todo segin

la habilidad del maestro, Los conceptos de arcaismo, neolg
gismo, homonimia, sinonimia, barbarismo, etc.. deben for--
marse de este modo en la mente de los alumnos, y no por me
dio de definiciones. Igualmente el sentido de las diferen-
tes capas del idioma; vulgar, familiar, culbto, pedante,etc
se afinard dfa por dfa.

l1a palabra, generalmente, vale tanto por lo
que significa, como por lo que sugiere. Sobre el nicleo --
significativo de una palabra ,nuestro eSpiritu fabrica una
envoltura de imdgenes y senbimientos que permanecen adheri
dos a su puro contenido semfntico.

En el tercer curso deberdn llegar los alun
nos a ver con claridad gque no es indiferente el uso de un-
vocablo u otro entre los llamados sinénimos, sino que cada
uno tiene su valor particular que lo hace adecuado o inadg
cuado en determinado momento. En este sentido la actividad
del profesor no tiene limites; pero la eficacia de su tra-
bajo dependerd siempre no de sus largas explicaciones, si-
no de su pericia en lograr gue sean los alummos los que --

perciban, deduzcan y relacionen.



CAPITTU

AT T

1a ensefianza de la Gram{tica ha sufrido pro-

funda crisis en este sigloy, Fue en otro tiempo, no sélo el

eje de la ensefianza del idioma, sino también la base gene-
ral de la educacién. El caracter abatracto de la ciencia -
gramatical constituy§ siempre para los maestros una enorme
dificultad, que, unida a la escasa utilidad préctica que =~
muchos le atribufan, llevd a algunos, & principios del si-
glo XX, & excluir radicalmente la Gramftica de 1los progra-
mas escolares primarios, y a otros a proponer que su estu-
dio se retrasase hasta el momento de la adolescencia. El -
método directo en la ensefianza de las lenguas vivas, tan--
favorecido hace algunos afios en Buropa y en América, venia

& ser una confirmacidén del valor escaso o nulo de la gramf-
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tica como instrumento pars el aprendizaje de otros idio--
mas distintos del materno.

Hoy las cosas han comenzado a cambiar des-
de que el wdo exclusivo del método directo reveld sus im-
perfecciones, y fue amortiguéndose la ilusién que al prin
ciplo despertaba. Mucho guedar§ de 61, indudablemente, pe
ro ya la magorfa de los profesores de lenguas vivas lo --
combinan en los grados avanzados con la& ensefianza gramati
cal. En 1o que se refiere a la lengua materna, la Gramfti
ca ademds de llevar al conocimiento refiexivo de los he-
chos del Lenguaje, es medio excelente para educar las fa=-
cultades analfticas.

Ha contibuido también a la crisis de esta-
ensefianza el cambio de orientacién en la moderna ciencia-
del lenguaje; Cuando la Gramdtica estaba basada en la ---
Dialéctica; y las cI4usulas, oraciones y palabras no - =-
eran sino la expreaiﬁn verbal de raclocinios, juiclos e -
ideas, el enflisis gramatical consist{a en comprobar el -
ajuste del lenguaje & la Légica Tradicional. Y as{ nacif.

el llamado anélisis légico. Los maestros venfan observan.

do que los textos que mandaban amalizar no entraban fg---
cilmente en los casilleros légicoe, especialmente cuando-

habfa que explicarlos sintdcticemente. De este modo hubo.



gue crear un enredijo ingeniosffimo de elementos "sobre
entendidos", de sujetos “tacitos" y de “figuras de cons-
truccién" que sunque se oponfan a la 1égica, aervian "pa
ra dar elegancia a oraciones y perfodos". Pero ni aﬁn --
asf{ se lograbe salir airoso de las dificultades que plan
teaban los textos literarios y la lengua hablada, lo - -
cual justificé que pars exponer la teorfa gramatical se-
febricaran ejemplos @ad hoc. Mfs a medida que se han ido-

percibiendo las causas psicolégicas y sociales que deter

minan la vide del lenguaje y que &ste no es légico més -

que en m{nima parte, més de la mitad del andamiaje grama

ticel, se vino a tierra. Se adoptan los mftodos de la --

Biologfa y de la Psicologfa para el estudio de los idio-
mas; se ve claro que el lenguaje es expreaién de la tota
lidad de la vida humana, racional sflo hasta cierto pun-
to y que 8i en ello hay 1¢gica, tiene que ser de caracter
ten amplio y singular, que pueda comprender tanto lo ra-
cional como lo irracional en la funcién idiomdtica, la -
precisién conceptual y lo borrosamente intuitivo, lo pen
gado junto a lo querido. Y durgnte varios afios, hasta --

que ge ha dado con otras normas diddcticas, la ensefianza
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de la Gramética, vacfa de su contenido antiguo, se ha vis

to discutida y negsds.

1a orftics de la ensefianza gramatical ha -
tenido, sin embargo, ‘la virtud de sacar & luz los proble=-
mas mekddicos en toda su desnudez y de ponernos en cami-
no de encontrar soluciones mejores. Todo se reduce, pues,
a una cuestién de cuéndo y cémo (Vmse Laura Brakenbury.-
la ensefianze de la Gramftica, Madrid, “La Lectura" 3a. ed
Rodolfo Lenz.- Para qué estudiamos gramftica?.- Santiago

de Chile, 1912; B, Brumot.- L'enseignement de la langue -

francaise.- Par{s, &, Col{n, 1919; y las ediciones de Mar
tin Alparra, editadae por la Revists de Pedagogfa. Huelga
decir que hay gran desnivel todavia entre lo alcanzedo --
por la ciencisa del lenguaje y lo propuesto como qétodo Y-

doctrina en estos libros.)

Para la segunds enaseiianza no hay problems-
80bre cuando deben comenzar los estudios gramaticales, No
hay dificulted en empezsr desde el primer afio, & condicidn

de graduar debidamente la ensefianzm.

Como norma general, sobre todo en les pri-
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meros grados, hay que evitar en lo posible las explicacip
nes tebricas y largas. la doctrina gramtical deben dedu--
cirla los alumnos de los textos gue leen e incluso de laos
errores que cometan &l hablar. Bl profesor, procurard hg
cerles descubrir ciertos hechos del idiomm, aunque tampo=
co creamos que deba evitarse la explicacién dogmétics, ==

claramente hecha y en forma asimilable.

Todo ello supone por parte del maestiro una
preparacién muy cuidadosa de sus clases y una atencién -~
despierte para aprovechar las oportunidades que ofrezca -

la clase, y para darse cuenta del gradc en gue se compren

de lo que se explica.

Este trabajo de preparacién del profesor -
debe comenzar por la seleccidn de un trozo de lectura adg
cuado al asunto sobre el cusl va & versar lz clase. Des--
pués de hacer gue se percaten dien del sentido de eate --
trozo mediante la comprensién del vocabulario, tenemos el
camino preparado para el comentario gramaticsl, del cual-

daremos ides por medio de un ejemplo:

Supongamo® gque el profesor se hk propuestn,



siguiendo el orden de su programe, hacer discurrir a sus-
alumnos sobre la diferencia entre el pretérito y el antes

presente de indicativo (canté y he cantedo). Se trata de

slurnos (de segundo de Secundaria), de unos 13 4 14 afios-

de edad. El1 trozo de lectura es el siguiente:

EL MONSTRUO Y Lk VIEJA

Azorin

"Yo estoy en la entrada de la casa de
mi tio Antonio; los cazos y pucheros de la
espetera lucen sobre la pared blanca. Yo =~
estoy en la entrada de la casa de mi tio -
Antonio; tengo entre las manos un libro en
que voy viendo toscos grabados ahiertos en
madera; representan una cigflefia que mete -
el pico por une ampolle, ante los ojos es-
tupefactos de una vulpeja; un cuervo que -
eatéd posado en una rama y tiene cogido un-
queso redondo; una serpiente que 8e empefia

en rosigar una limsa...
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Yo estoy sentado en un amplio sillén
de cuero; al lado, en la herrerfa parede-
fila, suenan los golpes Jjoviales y claros -
de los machos que caen sobre el yungue;de
cuando en cuando Be oye tintinear em la co
cina el almirez. E1 aparcero ha entredo =
hace un momento y ha dicho que en la tor-
nmenta del otro df{a se le han apedreado -~
los majuelos de la Herrada; este afio ape-
nas podrd coger desciemtos céntaros de vi
no; las mieses también se han agostado --
por falta de lluvias oportunas; &1 estd a
tribulado, no sabe cémo va a salir de sus
apuros. Se hace un gran silencio en la en
treda; los martillos marchan con su Tic -
Tac ruidoso y alegre; el labriego mira --
tristemente al suelo y se soba la barba =
intensa con ls mano; luego ha dicho; !Ee,
Dios Dird!. Y se ha marchado, lentamente,
suspirando.

Ha transcurrido otro rato en silen--

cio; por la calle se ha ofdo sonsonear --



- 42 -

uns campanilla y una voz que griteba; !Este
t §_cuat entjerro de D, Ju

Antonio?l

Cuando el tintineo de la campanilla se

glejaba, se ha abierto un poco la puerta de
la calle y ha ssomado une viejx, vestida de
negro, con la cara srrugeda y pajiza. Eata-
vieja lleva una ceata debajo del brazo, y -
se ha puesto a rezar, en un tono de hadbla -
lento y sgudo por todos los difuntos de la-
casa; luego, cuando ha concluido, ha grita-
do; lSefiors, una limosnica, por el amor de-
Dioe! ¥ como se hicieme una gran pauss y no
szliese nadie, la vieja ha exclamado: JAy,-
Sefior!.

Entonces, el viejo reloj se ha hecho =
un sordo ruido, y se ha &bierto una porte--
zuels, por la que se ha asomado un pequefio-

monstruo que ha gritado: d, cu=cff ...
Ia viejs, despufs, ha tornado a pregun

tar; Sefiors, Uns limosniox por el sior de-

Dios?. Otra vex se ha tranacurrido un largo
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rato; la vieja ha vuelto & suspirar; lAy.-
Sefior! Y en el viejo reloj, gue repite --
sus horas, este pequefio monstruo, que es -
el simbolo de 10 inexorable y de lo eterno

ha vuelto & aparecer y ha tornado & gritar

Cu-cd, cu-cf, cu-cd..."

Conddzcase el pensamiento de los alumnos,
apelando & su sentido esponténeo del idioma, sobre si per

cibirfan algén cambio en caso de sustituir El aparcero ha.

entrado... y ha dicho, por El sparcero entrf... y dijo;
la viejs, despufs, ba térnado & preguntar por Ia vieja, =
después, tornd a preguntar,; y as{ en los deméa ejemplos-

del texto. Los disc{pulos reaccionarén diciendo que el --
Antepresente usado por Azorfn da la impresién de algo mfs
préximo. Con esto ae ha conseguido lo esencial. Entonces-
el profesor podrd traer otros ejemplos gue tenga prepera-
dos, como; diferencia entre Ig industria prosperé mucho y
le industria hs prosperado mucho (duracién de consecuen--
cias) Mi padre murié hace tres afios y Mi padre ha muerto-

hace tres afios ( afectivo ) , y otros con la mira de ha-



cer llegar a la clase a la afirmacién de que he cantado -

expresa una accién pasada que conserva en el pensar o en =
el sentir del que habla una relacifn de cualquier {ndole -
con el momerto presente, Note el profesor que la diferen--
cia de matiz entre la actualizacién del Antepresente y la-
del Presente Histérico, es que el Presente Histérico estg-
actualizado 8élo virtualmente ( afectiva, imaginada, simbo
licamente ); *Ia catedral se edifica en el siglo XIII" En
cambio la actualizacién del Antepresente puede ser como la
del Presente Histérico® Cesar ha conquistado las Galias"o
también real, objetivable;* Ha quedado destruida la cose--

cha, como podrd ver, si quiere".

He aqu{ otro texto para dar & conocer una-
de las maneras de gue nos valemos para expresar la obligs-
cién ( conjugacién perifréstica, segin la Academia ; voz
obligativa, segfn Lenz). Obmérvese el sabor ligeramente -
arcaizante de los consejos de la viejs; Has de ser humildo
80, has de rezar, has de comprarte una oap&..s; y compé-

rense con las demds formas obligativas tener que, deber y

gue; aprovéchese este momento para hacer ver la diferencia

entre has de comprarte una capa y te ooggrg;‘g una Ccapa; --

en el primer caso deseo, exhorto pafa que la capa Sea cop




rece por ninguna parte. Bn cambio, al decir comprarés me-
represento 1la ejecucién de lo que implica mi mandato, veo
realizado un deseo, etc., rasgo muy propio de la vida vo-
litiva e imaginativa; y finalmente notemos el efecto esti
1{stico que el autor ha consegnido con la repeticién moqg
tona de condejos y respuestas. Bste trozo, bien entendido
por los alumnéa, les dard una comprensién més clars, viva
y duradera del asunto, que 81 lo estudiaran en la mejor -

Gramética.

MALPOCADO
R, Dol Valle- Imoldn

* Ia vieja mfs vieja de la aldea cg
mina con su nieto de la mano por un Ben-
dero de verdés orillas, triste y deaier-
to, que parece aterido bajo la lug del -
alba. Camina encorvada y suspifante, dan

do consejos al mifio, gue llora en silen-

clos

Ahora que comienzas a ganarlo,-
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has de ser humildoso, que es ley de Dios

__S{ sefiora, sf...

__Has de rezar por quien te hiciere
bien y por el alma de sus difuntos.

51 sefiora, sf...

_En la feria de San Gundian, si lg
gras reunir para ello, has de comprarte-
una capa de juncos, que las lluvias son-
machas,

51 sefiora, sf...

__Para caminar per las veredas has-
de descalzarte los zuecos.

51 sefiora, si...

Y la abuela y el nieto van, anda, =
anda, anda... Ia soledad del camino hace
més triste agquella salmodia infantil, -=-
que parece un voto de humildad, de resig
naci,‘6n y de pobreza hecho al comenzar la

vida."

Naturalmente que en la conclusién se lle-
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gazé mgs o menos lejos, pero en otras clases. cuando Se =
viuelva sobre el tema, se ird completando la doctrina. ==
Cuando los alumnos han llegado a alguna conclnsiﬁn, provi
gional o definitiva, resumen en el cuaderno 1@ hecho, y -
el profesor ayuda individualmente a los que tengan dudas-
sobre la redaccién, sin dictarles nunca lo que han de es-

cribir.

Estos cuadernos, revisados de vez en cuan
do, y ordenados segqn el progrema que el profesor tiene -
previsto, son indudablemente el mejor libro de texto de -
Gramftica. No debe preocupar a los profesores el afan de-
gser completos, porque lo importante no es lo que hay en -
los libros, sino lo que dejamos en el eap;;itu de los mu-
chachos. Lo que llega a asimilar un alurmo de primer afio-
es Incompleto y fragmentario en relacién con lo que sabrd
en el segundo sobre~el mismo asunto; y los gonocimientosa-
de éste se apliardn concéntricamente en la Universidad y-
en la vida. En el arte de ser incompletos, sin ser inexac

tos, consiste la esencia de la ensefianza c{clica.

Ics ejemplos de que nos hemos servido po-

drfa multiplicarse aplicéndolos a otros grados mfs elemen
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tales o superiores. Pero creemos que con lo expuesto podrédn

darse cuenta de nuestros pensamientos

la dificultad de este procedimiento consis-
te en que no dlsponemos de antologfas escritas con este fin,
como las de Maquet et Flot, y otras muchas que se emplean en
Franclia, Si se emplea un libro de lectura cualquiera, trope-
zamos con el inconveniente de que a veces hay que traer las-
cosas un poco por los cabellos para utilizar un §rozo a los-
fines propuestoa de antemano., Los autores de esta obra emple
an el libro de lectura para la ensefianza gramatical en los =
tres primeros grados, porque en ellos se trata de conocimien
tos muy elementales ( partes de la oracién, reconocer tiempos
de verbos, etc. ), para los cuales sirve cualquier texto, a-
poco cuidado que se ponga en la preparacién. En los grados -
superiores se utilizan trozos copiados con el mimebgrafo, pre
viamente elegidos y ordenados segin el programa., Todos los =
alumnos reciben al comenzar la clase una copia del texto. Al
terminar se recogen las hojas para aer utilizadas en otras -
clases o en afios sucesivos. Quiz€ con el tiempo pueda resul-

tar as{ la Antologfa apetecida.
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En el primer afioc de Secundaria hay que evitar las defini-
ciones y sustituirlas _ como dijo Ienz_(1) por denomina--
ciones. la préctica del método que hermos expuesto busca -
el ejercicio de la induccibén y la deduccidn por parte del
disc{pulo; y la fnica definicién interesante pedagégica--
mente serfa la que formulara o intentara formular el alum

no, aunque fuese incompleta y defectuosa.

Ia falta de unidad en la terminolog{a gra
matical espafiola constituye actualmente seria dificultad-
para el profesorado de Segunda Ensefianza, La nomenclatura
tradicional, creada esencialmente por Nebrija en 1492 y =
continuada con pocas variantes por nuestros humanistas, -
pasa a la Grémitice de la Academia y se mantiene en ella-
casi sin modificacionea hasta la edicidn de 1917. La in--
fluencia de las doctrinas de Andréa Bello y R. J. Cuervo,
al defender la necesidad de estudiar la lengua castellana
en af misme desentendiéndose de la pauta de la Gramftica-

latina, y el avance de la Lingti{stica moderna, deciden =-

(1) RodoIfo Lenz.~ La cracidn y sus partes.Prélogo
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Por fin a la Academia a revisar su gramética en 1917, La nue
va nomenclatura, especialmente en los tiempos del vervo, no

consiguié més que quebrantar la tradicién sin satisfacer las
exigencias cientificas de hoy. &nte la anarquia que con ello
se ha ereado en los paises de lengua espaifiola, y hasta tanto
que se forme una tradicién generalmente respetada, no se nos
ocurre més que aconsejar que, por lo menos en cada lnstituto
de Segunda Ensefianza, se” llegue a un acuerdo entre todos los
profesores de lenguas, que evite a los discipulos la confu--

aién infitil de nomenclaturas pistintas.

&n la composiciones, lecturas y comentarios de
textos, los profesores deberfn llamar la atencién acerca de
las incorrecciones gramaticales més frecuentes en la lengua
hablada y escrita. Mejor dirfawmos, para no incurrir en dogma
tismos de domine, fijar a sus alurmos en aquellos fenbémenos
linghfsticos que, no habiendo sido incorporados al habla cul
ta general, se sienten como wvulgares, dialectales o extrali

terarios, He aqui algunos ejemplos:

La forma en -ra del Fretérito de Subjunti-
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vo (cantara- dijera )tiene un origen, como es sabido, en -
el Pluscuamperfecto de Indicativo Latino. Durante toda la
Edad Media la forma castellana conserva su significacién-
originaria (cantars equivale a habfa cantado); son frecuem

tes también los ejemplos de este empleo en textos de los-

siglos XVI y XVII. Deapués del siglo XVII, y afin hoy, apa
rece de vez en cuando como afectaci§n arcaizante aspoyada-
en la tradicién del idioma (1). Pero en el lenguaje perigo
df{astico espafiol e hispanoamericano la vemos usade & veces
no como Antecopretérito sino como Pretérito de Indicativo

( B1 discurso que ayer pronunciara en las Cortes el Presi

dente ), lo cual no es méa que una pedanterfa disperatada

que no se justifica ni en el uso hablado ni en la histo--

riea de la lengua.

En el lenguaje familiar, ge va geénerali--

zando la desinencia ~-stes ( entrastes, vistes ) en la se

gunda persona del singular del Pre&érito de Indicativo-

en vez de la correcta -ste ( entraste viste ). la afiadi-

4

dura de ‘-s se explica como propegecién analégica de la

- 8 de las desinencias generales ( cantar cantabas ),

(1) En Galicia se ha conservado eate uso latino heata -
nueatros dfas. Por eso en eacritores gallegos lo ve-
mos & menudo sin que en ellos sez afectacidn,



pero es contraria no sélo al lenguaje literario, #ino al-
uso general de la lengua hablada.

También hay que combatir la transposicién

me se ( meyse ha cafdo un cuaderno ), y la construccién -

ir a por, vulgarismos que por 8i solos clasifican social-

mente a la persona Qque los emplea.

No pretendemos trazar agquf un inventario-
de incorrecciones mAs o menos frecuentea, que necesitg-—-
rfan un libro aparte. S§1c nos hemos propuesto llamar la-
atencién a los profesores para que Se aprovechen las oras
siones que las clases y el trato con los alumnos les ----
ofrezcan & fin de corregirlas sin rigidez ni prolijidade-
cansada. &A1 principio bastard con un "no se dice asf", al
final podrén venir las explicaciones gramaticales y.el -~

apoyo del buen uso literario.
Aunque la Ortograffa de la lengua espaiiola

a causa de su sencillez relativa, no necesita dbeof§br -

tanto tiempo en nuestras escuelas como hay que dedicarle-
en los pagses de idioma francsa o inglés; conviene hacer-

Sobre 8u ensefianza algunas conaideraciones metodoldgicas.
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Los paidélogos distinguen a este respecto dos tipos de mu
muchachos; Visuales y aq@aticomotorea. Los primeros se --
adieatran pronto en la Ortografga, sobre todo &i los pro-
fesores culdan de escribir en el encerado todas las pala-
bras nuevas; para ellos bastan los ejercicios de redaccifn
en la forma explicada anteriormente. Los de tipo acfistico
motor necesitan ser sometidos & un terco aprendizaje come

Plementario de copia y dictado.

& pesar de la sencillez de nuestro siste-

ma ortogrAfico no suelen distinguirse las personas de ha-
bla espafiola por su esmeroc en la escritura. le causa prin
cipal consiste en la falta de sancifn social. Son muchos-
los hombres cultos que se olvidan de los acentos sin que-
eate los ponga en ridfculo ni se les tache de ignorantes.
Hasta hace poco le mzla orbograf;a de las mujeres ers mi-
rada con indulgencia y casi como una gracia; una sefiorita
de la clase media no desentonaba demasiado por una H o una
B de mds o de menos. Por fortuna, desde que las mujeres =
han comenzado a frecuentar los Centros de Ensefianza Supe-
rior, la opinién péblica empieza a mostrarse, si no exi-

gente, menos tolerante que & fines del siglo pasado.



‘El profesor de Castellano necesita contar

con la colaboracin de todos los demfs profesores de Ia
Escuela. Como la Ortograf{4 es un hdbito, més que una se-
rie de reglas, si en los cuadernos yejercicios de Ffsica~
o de Historia, no se corrigen las faltas, los nifios se --
forman la idea de que escribir bien interesa s6lo 2 un --
profesor, y en las demfs clases no necesita ssmerarse, He
aqui un problema que los claustros conscientes de su res-

pomsabilidad colectiva pueden resolver am poco tiempo.(1l)

En las escuelas bilinglles habréd que cui--
dar también la pronunciacién correcta. Para los profeso--
res que no se hayan especializados en Fonética puede ser-
vir de gufa, por su claridad y caracter prictico, el ¥a--

nual de Pronunciacién Espafiola de T. Navarro Tomés.

( 1) En los programas oficiales de ¥Fran-
cia se ordena lo siguiente; “Todos los profesores deben -
imponer a los alumnos un respeto absoluto a la correccién
en el empleo de la lengua francesa, ya se trate de ejerci

cios escritos u orales, literarios o cientificos®. Ho es-
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No suele presentarse al prcfesor de Segun
da Ensefianza la necesidad de corregir vulgarismos dialeg
tales de pronunciacién porque los alurmos de los Institg;
tos proceden por lo general de medios sociales donde se-
practica la pronunciacién culta. Ademds la accién de la-

primaria ha cribado ya el vulgarismo m4s visible, afn en

los nifios que se han criado en un ambiente rudstico.

El bilingfi{simo, en cambio, plantea difi-
cultades nuevas que obligan a que, no sélo el tratamien-
to fonético, sino los programas y métodos generales de -
Lengua espafiola, hayan de sufrir retoques de mayor o me-

nor importencia.

( cont, ) sélo la Ortograffa, sino el uso general del i-
dioma lo que est4 encomendzdo a todos los profesores de-

Liceos, cualquiera que Sea su especialidad.



CAPITULO IV

EXPLICACION DE TEXTOS

la explicacifn de textos es uno de los me
dios mfs importantes para la formacibn de la cultura 1i

teraria de nuestros alumnos. Llevada a cabo por um buen
profesor, es adem4s un trabajo ameno y nada fatigoso. -

Pero al llegar aqui nos encontramos con la dificultad -
de describir el método que a nuestro juicio debe seguir
se, porque Se trata de una tarea eminentemente art{sti-
ca en la cual valen poco las normas a priori. No basta-
que un profesor tenga cultura amplia y profunda; necesi
ta ademds instrucciédn certera del interés o desinterés-
que suscita en sus alumnos, y un savoir faire de cali--

dad estética.

Mirando al conjunto de las modalidades --

que este trabajo reviste en otros pafses, podemos obser



var dos tipos bastante distintos de explicacién de tex--
tos, salvando como es natural, las diferencias individua
les entre los profesores. El primer tipo que es el mds -
frecuente en Francia y Alemania, consiste en ceiiirse mu-

cho al texto y sacar de &1 multitud de comentarios prin-

cipalmente histéricos, literarios y filolégicos. Los a--
lumnos toman notas y procuran capacitarse para hacer al-
go semejante con un texto nuevo. Los profesores eminen-
tes abren por este medio amplias perspectivas y suscitan
un medio de finas relaciones gue ponen en juego todos --
los conocimientos de sus alumnos. En manos de profesores
mediocres gue hayan perdido el semtido de lo esencial, -
la explicacién corre el riesgo de perderse en el porme--
nor erudito o en la simple pardfrasis, y resbalar monéto

no por la conciencia de los discfpulos sin abrir surco.

En Inglaterra y B. E. U. U. el profesor va
al texto en busca de suggestions que le permitan provo--
car en la clase una discusifn acerca de algunos de los -
temas tratados. Los buenos profesores obtienen con ello-
un verdadero Training de gran valor formativo y humano.

“Para los masstros adocenados, la pdgina lefda se convier
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te a veces en un pretexto para disscurrir sobre cosas in-
significantes que nada tienen gque ver con la Literatura-

ni con el idioma.

Botos dos tipos, que tienen la inexactitud
evidente de toda generalizacién, definen bien a nuestro-
juicio los fines y métodos predominantes, aunque no ex--
clusivos, del comentario de textos,en unos y otros pafss
El sistema que llamarfamos europeo continental requiere-
en el profesor preparacién mds honda; au valor es princi
palmente informativo. En el método anglosajén la inter--
vencifn del maestro es mds limitada y lo formafivo predo

mina,

A nuestro modo de ver, el ideal ser{a reu-
nir el contenido y precisidn francesa con el método ine-
glés. No nos parece diffcil que, con una sccin pereis--
tente y bien orientada sobre el profesorado futuro, pu--

dietan las Bscuelas orear uns tradicién excelente.

En la explicacifn de un texto no es siemw=
Pre necesario ni conveniente pretender agotarlo. Una mig

ma pfgina puede y debe ser objeto de comentarios ‘1if“,,
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o8 segfin las edades; y la graduacién precisa de la ca=~
lidad e intensidad del comentario depende buena parte -

de su eficacis didfctics.

Una de las principales mimiones del estu-
dio de 1a literatura es dar una visién honda, llens de-
calor y sensibilidad, de las épocas pretéritas. Supongs
mos gue hacemos leer a nuestros alumnos un romance hise
t.érico legendario; por ejemplo, un romance de loa Infan

tes de laras

*Phrtese el MOYOoeo"

Sfbitamente nos coloca el romance en plg
na Edad Media Castellana, en una de las leyendas gue ==
pintan esas luchas terribles, de dos familias de un 0 =~
dio irreconciliable. &1 tratar de explicar el ambiente=-
cestellang medieval habrfamos de poner de relieve cfmo-
moros y eristianos no forman dos bandos en lucha perma-
nente, sino gue hay oristianos gue se ponen & favor de-
los moroe par& combatir contrs otros criastianca, y mo--
ros &1 aervicio de los oristiénes, Este romance nos pexr

mitiré, per eme sole heche, joner en contacto al alumno
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con algo muy vivo, muy real, de la Espafia pretérita.

Después tendrfamos que analizar lo que Gon
zalo Gust}oz ve diciendo de cada una de las cabezas de=-
8us giete hijos. Si reunimos una a une las cualidades -
que elogia en cada una de esas trégicas cabezas, reconsg
truiremos todo el concepto del caballero perfecto de la
Bdad Media. FNo falta ninguna de las condiciones que ne-
cesita reunir un noble segfn el Libro de los Estados de
Don Juan Manuel. las cualidades son siete - nimero sim-

bélico y la leyenda las distribuye poéticamente entre

los Siete Infentes., Es decir, que nosotros penetramos

dentro de lo caballaresco, dentro de la Historia y de

las luchas, mucho m4s que si leyéramos pormenores que
dificilmente retiene el alumno, Sobre todo s8i no revis-

ten substancia creadora.

Toda la literature espeficla, por su carac-
ter histérico, tradicional apegado & la realidad del =

momento, se vpresta a esas visiones jugosas, interesan--
tes, vivas, que superan a todo cuanto podamos &prender-

en un libro de Historia.

El comentario de un texto supone siempre -
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la eleccién de un pasaje dotado de un valor. Ese valor
puede referirse bien al aspecto estilfstico, al tema -
desarrollado en el pasaje en cuestién, o a ambas cosas
a la vez, Elegido un texto literario, éste se nos mues
tra como una abertura, un portillo abierto hacia una -
gerie de perspectivas. Comentar un texto, por congi---
guiente, no consiste tan solo en que nosotros entenda-
mos lo inpediato que se expresa en un trozo literario,
no consiste tampoco en que digamos después, que ese ~--
texto es interesante, gue estd dotado de atractivos va
rios, que posee un estilo grato, fluido, que estd re--
pleto de amenidades. Todo esto serfs un comentario re-
tfrico a la antigua que dejarfa vacfo, inerte y sin vi
bracibn aquello que tenemos el valor de potenciar. lLa-
lectura de un escrito valioso supone paser mfs alld --
del plano inmediato de lo expresivo y adentrarnos en -
el pensamiento y en las formas art{sticas. El leer su-
pore siempre no sflo leer entre lfneas, cowo suele de-
cirse, sino leer por debajo y por encima de las lfness

Nétese, vor ejemplo, cémo el Diflogo de

la dignidad del hombre de Herndn Pérez de Oliva, in--




terpretado en lo que tiene de nuevo hacia el afio 1530
y visto en relacibn con las directrices de pensamien-
to contempordneo del autor, puede motivar un estudio-
delicad{simo de las ideas renacentistas en Espafia. La
ode de Fray Luis de Lefn A la Mdsica de Salinas, lef-
da con atencién y comentario inteligente, pondré a-=
nuestros alumnos en contacto con el neoplatonismo del
siglo XVI mucho mejor que un manual de Historia de la
Filosof{a., Ia lectura de Espronceda situard a la cla=
gse en pleno egocentrismo roméntico, =i el profesor sa

be hacer resaltar sus valores temfticos y expresivos.

En la Segunda Ensefianza el valor de un =
comentario de textos literarios no consistiré en que -
el profesor diserte con profundidad y brillantez, 8iw
no en que prepare a sus diacipuloa las condiciones ne
cesarias para que ellos perciban sup matices y esta--
blezcan conexiones entre la pégina comentada y el am-
biente en gue se escribif. La habilidad diddctica pa~
ra escoger los rasgos esencizles y para callar todo -
lo demds, mide la capacidad del profesor mucho mejor-

que el amontonamiento de citas y noticias. Es curioso



- 64 -

observar cémo los alumos, por jévenes que sean, cali
bran instintivamente las reservas cientfficas que guar

da su maestro mds alld de lo que dice.

Conviene enunciar el texto que se va & -
comentar en la clase préxima a fin de que los discipy
los lo preparen. En la clase, el procedimiento mfs -e
eficaz es el didlogo.

Respecto a la selecciédn de autores y - -
obras que deban ser explicados, creemos que en primer
afio hay que trabajar principalmente con textos de pTo
sa y poesfa modernas, ﬁi segundo afio puede comenzarse
el estudio de algin prosista del Siglo de Oro, por lo
general, la poesfa lirica de los siglos XVI y XVII no
suelo utilizarse con éxito hasta final de afio. En ter
cer afio, no habrd inconveniente en leer algunos auto-

res medievales, combinados con los de otras épocas, -

en el supuesto de que la formacién anterior de los dis

c{pulos haya sido 1la normalmente prevista en nuestros

programas. ( 1 )

( 1) En los programas oficiales de los-

Liceos franceses se publica una lista de las obras 1i




Egte escalonamiento de épocas y generos
Que acabamos de apuntar muy por encima, se justifica
8lo en la necesidad de graduar las dificultades 1lin
gt{sticas e histéricas de los textos, no en motivos-
de sensibilidad estética. Ia percepcibén artistica --
del niflo y del adolescente es un problema de gran al

cdnce que necesita ser tratado aparte.

( cont. ) terarias adecuadas pera cada grado de ensg
fianza, Los profesorea tiemen libertad para. elegir --
las gue gquieran explicar, dentro de la lista, sin =
més limitacién que la de procurar que a lo largo de-
la Segunda Ensefianza no quede sin estudiar ningdn es
critor importante. Como la Inspeccibn es muy riguro-~
sa y cuida de renovar las listas, Francia consigue -
que sus bachilleres tengan una cultuta literaria com
pleta, superior al nivel medio de todos los demas =--
pafses, Italia ha iniciado una orientacién anédloga.

Ias mismas disposiciones oficiales fran

cesas recomiendan que no se hagan comprar de una vez,
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( cont, ) al principio de cureo, todos loe libros que se

necegiten, #ino & wedida que veaysn & ser utilizedos en -

lss clasges.
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CAPITULO V

ZDUCACION DE LA SENSIBILIDAD LITERARIA

*... Ni fmporta que la minotfa entien
da todo el arte; basta con que se --
llene de au honda emsnacién.®

(3. Ramén Jiménez)

Nuestra metodologfa vigente encuentra en la
ensefianza de las clencias su aplicaciﬁn y su apoyo. Al -
pronunciar los nombres de Claparede y Decroly &cuden en-
segulda & nuertra mente los laboratorios, el campo de ex
perimentacién, el nifio que observa, hace y descubre; la-
escuela taller donde en unos ojoe claros brilla el gozo-
del ballazgo cotidiano. Los resultedos ostensibles de la

escuela activa han envuelto & toda clase de ensefianzas,-
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también a las art{sticas, y mucho hemos logrado conz
ello; pero precisamente all{ donde termina la accién

y comienza la contemplacién ociosa y sin finalidad =

tabulable, encontramos los 1{mites de la escuela=ta-
ller. El1 maestro se encuentra con gque un insecto es-
més interesante que un cuadro y un mecanismo ingenig
so vale més gque un libro. No tenfa razén Terencio --
cuando se quejaba de que la plebe romana dejaba va--
cfo el teatro para acudir a un espectéculo de gladia

dores.

Nuestra metodologfa art{stica, influfdes

por la obtra metodologfa, ge ha hecho esta pregunta; =
;D6nde encontraremos cuadros que parezcan insectos y
1libros como mecanismos® Y no han faltado ensayos in-
génuos para conseguir eastos maridajes imposibles. La
educacién norteamericana sabe mucho de esta insecti-

ficacién y mecanizacién.

Por otra parte, la ensefianza de las Cienc
cias cuenta con la aportacién internacional; una ex-

periencia llevada & cabo con éxito en cualquier par-



te, puede ser repetida en todas las escuelas del mun
do. El profesor atento puede contar siempre con los-
métodos ajenos. Por esto los métodos de la hora pre-
sente valen casi sin esfuerzo de adaptaciﬁn para la-
Fisica, la Biologfa, las Matemdtieas; valen menos pz
ra las Humanidades... y necesitan un gran eafuerzo -
de adaptacién, caei la creacién del método, para - -

agquellas que tienen época y patria.

Los profesores de ensefianzas art{sticas
hemos incurrido, o mejor estamos incurriendo en una-
deaviecifn de los fines que deberfamos proponernos.
Hemos pensado que enseilar Literatura, por ejemplo, =
es sflo dotar a nuestros alumnos de unos conocimien=
tos menaurables; hemos crefdo que estdbamos en el de
ber de suministrar un saber determinado y gradual. A
lo sumo hablamos vagamente de educacién eatética; e
ro como esto no es cosa fécil, ni sabemos bién en -
que consiste, optamos al fin por sustituir la Litera
tura por la Historia Literaria. Los protesores llega
mos &l colmo de la sencillez con el manual y la antg

logfa. ¥o nos atrevemos a censurarlo; pero 8f a de--

~————



cir que la historia del arte es el coronamiento y no
el punto de partide de una ensefianza art{sbica cual-

quiera,

1[4
La obra literaria valiosa tiene exten-.

81én y profundidad. En cada una de las lecturas suce
sivas encontramos no aélo matices nuevos, evocaciones
deasconocidas, sino juicios de valores distintos y a#h
opuestos a los que resultaron de lecturas anteriores.
De aqui, e nuestro modo de ver, el riesgo de la expl
cacién de textos con la preocupacién de explicarlo -
todo, tan frecuente en los Liceos franceses; buena =
parte de lo explicado, loxgne no es gramatical ni lg
xicogréfico y entra en el plano propiamente art{sti-
co, resbala por ¢a sensibilidad del adolescente asin-
dejar huella. De ello resulta a veces una antipatja-
a los aubtores explicados en clase, gue dura toda la-
vida. Un autor inglés, nos habla del horror que sienm
pre sinti$ por Shake speare, un hombre culto que lo-

habfa lefdo como texto escolar.

El arte del maestro debe consistir en -
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la contenci§n y la limitacién en loes resultadoe. Coy.
tentarse con un entender a medidas, énica manera de-
no destruir la posibilidad de una inteligencia comie
ta, que vendrd dentro de la escuela o después de ella

0 acaso nunca.

Se trata por ejemplo, de la lectura en-
una clase de primer afio de una poesia de K. Machado,
titulada Mis Poetas, en la cual se evoca & Gonzalo dé
Berceo. Los alumnos no saben todavia gquien fue Berceb
ni les dice nada “el repaire del romeo cansado®, ni -
puede sentir la gracia del alejandrino evocador. Pero
hay en ella otros contenidos inmediatamente accesi---
bles, sugestién de paisaje, lejanfa poética, plasti-
cidad de ritmo, que los nifios perciben en el scto., la
atencifén de las caras marca al maestro la curvs del -
interfa ecreciente; y sin embargo, gran parte de estos
veraos, quizé la més sugestiva para los que ssbemos -
historia literaria, permanece oculte para ‘nuestros o=

yentex
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XIS PoETAS ( 1)

El primereo ex Gonsalo de Berceo llamado,
Gonzsle de Berseo, poetx y peregrino,

que yendo en romerfs acaecié en un prado

y & quien los sabios pinten copiando un pergamino.

Trové & Samto Domingo, Trové a Santa Maria,
y & San ¥i1lén, y a San Lorenzo y a Santa‘Oris,
y dijo; mi dictedo do es de juglarfa;

escrito lo tememoe; ‘es verdadera historia.

Su verso es dulce y grave; monftonas hileras,
de chopos invernales en donde nada brills;
renglones comg surcoz en pardes sementeras,

y lejos, laz montefizz azules de Castillas.

( 2 ) Machado Antonlo.- Poesfas Completas. 6a. edicién.-

Col. Austral.- Argentina 1952.- Pega. 204-205.



El nos cuenta el repaire del romero cansado;
leyendo en santorales y libros de oracién,
copiando historias viejas, nos dice su dictado

mientras le sale fuera la luz del corazén.

( Antonio Machado )

Hagamos la misma prueba con otra poesfa,-
de Pedro Salinas, que capta inmediatamente & los lecto
res infantiles o adultos, gue parece que se entiende -
en seguida. Pero 86lo un entendimiento muy formado pug
de percibir su hondo sentido. la impresién total e in-
diferenciada en el comienzo de la educacién estética,-
como en el lenguaje del nifio las expresiones amorfas -
tatd dadd, son el principio de una diferenciacién futy

ra.

"La nifia 1llama a su padre “Tat4, dadd".
La nifia llama & su madre "Tat4, dad4".
Al ver las sopas

ia nifia dijo:

"Tatd, dadd".



Igual al ir en el tren
cuando vio lz verde montafia

y el fino mar.

"Todo lo confunde" dijo

su madre. Y era verdad.
Porque cuando yo la ofa
decir "Tat4, dadd".

vefa la bola del mundo
rodar, rodar,

y el mundo todo una bola
y en ella pap4, mamé,

el mer, las mentafias, todo
hecho una bola confuss;

el mundo * Tat§, dedd *

Pedro Salinas, Presagios ( 1 )

(1) Pedro Salinas. Poesias Completas 3a, ed.
Aguilar Medrid 1961 Pag. §
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Algunos trozos breves y bien escogidos de
Las Soledades puede ser que no dejen en un auditorio in-
fantil wés que unas cuantas evocaciones brillantes y wu-
sicalidad expresivag pero acaso Géngora se contentaria -

con estos resultados. No caigzamos por lo tanto en la in-

genuidad de suministrar a los nifios la llamada literatu-

ra infantil llevados por el culto excesivo a la facili--

dad; para alcanzar lo alto hay que ponerse de puntillas,

Al encabezar este capitulo - que no pre--
tende novedad - y que podria titularse La Pedagogia del
entender g mediag aplicada a la educacién literaria en -
la Segunda Enseiianza, ( lo hemos hecho con una cita de -
uno de nuestros mejores poetas ) nos habla de que basta
con que del arte se perciba su honda emanacién. Acaso el
lector sc 8larme ante la vaguedad que estas palabraés pa-
recen anunciar, Pero del mismo modo que la poes{e de hoy
inpone perfeccibén, rigor y exactitud, tawmbién estes con-
sideraciones de un nebuloso entender a medias han de prg

curar alcanzar algunas conclusiones suficientemente pre-

cisas y rigurosas, Recobran aquf{ su justo valor lag - -
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palabras formacidn literaria, educacién estética; <l =
leztor no va a encontrar, en resumidas cuentas, mfs -
que un esfuerzo por definir y sistematizar su signifi-

cado.

Fuestra educacién literaria ha de comen-
zar por despreocuparse de toda ordenacifn histérica,As
piramos nada més y nada menos que a despertar el gusto
por la lectura, a mover la sensibilidad y la imagina--
cién de los muchachos; y la Historia Literaria dificil
mente se sustrae a la tentacién de incluir en ella va-
lores puramente arqueolfgicos, sin contenido actual, -
por aquello de que no se pierda el enlace cronolégico-
de obras y autores. La sistematizacién histérica, o ~--
sea el curso de Historia Literaria, se iniciard despuds,
en el tercer afio de Secundaria, cuando los alumnos co-
nozcan ya- aunque en un entender a medias - una buena-

parte de las obras que van a colocarse en orden crono-
1légico enlazdndolas unas con otras. Lo contrario es --

operar sobre esquemas,

Durante los dos primeros afios de la Es--
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cuela Secundaria, la Literatura va a desempefiar exclu-
sivemente su verdadero papel,el que tendrd en la viday
de puro goce estético. Aunque el profesor gradde y or-
dene las lecturas, éstas tendrdn para el alummo la gra
cia de lo iuwprevisto, la apariencia de desorden y fal-
ta de sistema. El ideal de una clase de Literatura en-
lo contemplativo, serfa parecerse a una sesién de Canto
en lo que es accién - préctica de composicién y estilo-

estarfa muy cerca de las clases de pintura,

Orientando de esta marera, el ejercicio-
DProfesional trae enseguidea la evidencia de que hay gue
comenzar por lo contempordneo. Y en este aspecto la -~
sensibilidad infantil nos da la sorpresa de su percep~-
cién, a veces mids despierta que la nuestra. La genera-
ciédn adulta tiene que adaptarse a los valores literaw-
rios nuevos que van surgiendo; muchas poesfas tenidas

comunmente por complicadas, conceptuosas o poco claras

encuentran entre los pdblicos infantiles éxitos inespe




rados, Este oficio de ensefiar, que dicen que seca tan
tc el alma, nos impone sus laces de alborada sungue a

veces prefiriéramos seguir durmiendo.

Gustavo Ianson en el prdlogo de su magni

fica Historias de la Literat Francesa, trata de los

m . .. - e———

primitivos literarios como lectura de los nifios. Cdmo
no han reparado nuesiros pedagogos - dice - en que la
infancia de la literatura es justamente la literatura
de la infancia? En el fondo de este pensamiento ~ a=-=
tractivo en conjunto - laten huellas del momento en ==
gue se aceptaba que la Ontogenfa reproduce la Filoge-
nia. La infancia de la Literatura es literatura de la
infancia no por lo que tiene de ingenuo, balbuciente-
y 8sencillo, sino por lo que tenga de narrativo y dra-
mético. Toda obra literaria, de cualquier época, en -
que haya una accién viva y continua encontrard lecto-
res entusfastas entre los nifios. E1 Romancero y el Can

tar de Mio Cid, modernizado en el lenguaje, gon inte-
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resantes para los nifios por las mismas razones que Qg
Tres losqueteros o las novelas de Salgari. Junto a las
lecturas contemporfneas le educacién literaris debg -=
utilizer « eobre todo en los comienzos - la litersture
narrativa de todos los tiempos, Pero fuera de lo narrg
tivo casi todo el resto de la £dad Media cerece de cug

lidades pare atreer & los alumnos jJévenes,

Por lo que se refiere al estudioc de los
clésicos conviene que los profesores no pierdsan de vig
ta aquells definicién de Azorins Clfsico quiere decir-
actusl, Y no sblo para los adultos, sino pere los ni--
fios,

Los autores que no despiertan una repep
cusién en la sociedad contemporénea, un interés pre -
sente, son infitiles para la educacibn estética, Si ==
hoy no lee nadie la Austriada no nos empefienos en hae
cérsela leer a2 los alumnos, En cambio las obras 1ite-
rarias del pasado que encuentren lectores entre los -

hombres cultos de hoy, podemos y debewmos utilizarlas-
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en las clages, aunque parezcan muy diffcilesj los muche-
chos las entenderén a wedidas y con esto nos basta, No -
se trata por consfguiente, de huir de la dificultad. La-
pedagogia facilitona que agblo se preocupa de adaptarse =
al nivel del nifio, renuncie & ampliar el campo de inte--
rég infantil y rebajs pavorosamente el contenido de la =
culturs media, Deben leerse los clésicos, y por el cami-
no del clésico actual pueden obtenerse del adolescente -
resultadoe insospechadoss Gracifn y Santa Teresa, sin -=-
vés apoyo que una media comprensién, pueden despertar um
interés autémtico, no falsificado ni escolar, entre nueg
tros alumos de 15 afios, a condieién de que el profesor-

sepa actuslizsrlos en la gensibilidad de hoy,

Hay que evitar s todo trance que los esty
dtantea sslgan de nuestras aulas syunos de percepcién ap
tistica, £n lag cleses universiterias ocurren con fre-
cuencis casos como el siguiente; se pide que lean La Cgw

destins y expongan su fmpresién por escrito.
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Las composiciones hablan casi todas de las ediciones;
del autor probable, etc. es decir de lo periférico; -
pero no de la obre en s{ misma. Algunos se¢ adentran
en un comentario moral, como 8i la Iragicomedia se hu
blera escrito con fines docentes. Otros se limitan a-
resunir ek argumento con mds o menos acierto. Raras -
veces se encuentra la reaccibn personal anfe el libro
lefdo, ni menos la captacién de lo espec{ficamente 1i
terario. ¥4s que incapacidad por parte de loS muchge-
chos, se trata casi siempre de que no estén acostum--
brados a leer y & formular com sinceridad sus impre--
siones. Hay en nuestra juventud encogimiento de espi-
ritu, falta de audacia en el juicio propilo, embotamim
to de 1la originalidad., &ungue estos malea son el re--
sultado de un ambiente Bocial muy complejo, es induda

ble que ls educacién puede hacer por airear la mente-

de los Jdvenea, eapecialmente en la adolescencia.

Ix diferencia enire los sexos suele exi

gir también algunas diferencias de método en las eda-




#es ¢ que se refiere la Segunda bnseflanza, e bien sa-
tido que la facultad expresiva del lenguaje es de ordi
nzrio vés precoz en le mujer., Las nifias aprenden @ ha-
blar antes que los niflosy e igualmente si se comparen-
los trabajos de composicién oral y escrits a los 12 -
alios, se nota generalmente una ventaja considersble =
( de wno 2 dos afios” ) en favor de las nifias. Esta desi
gualdad es whs facil de observar todavia cuando se trz
ta de percepcién literaria; umn nific de 12 afios sigue -
en el interés casi exclusivo de lo narrativo y lo dra-
mético; en nifias de la misma edad se inicia la aten- -
cién por lo descriptivo y lo sentimental, kn clases --
con coeducacién hemos observado, por ejemplo, Qque 18 -
lectura de un ensayo de Larra en el que se describen =
tipos populsres ( el vendedor callejero, la trapera )
la atencién del suditorio se nos ha dividido por sexos.
Los nifios se distraeq porque no gcurre nada, Las nifias
en cambio, encuentrgﬁ y# el sabor de los rasgos carac-

ter{sticos de un personaje.



Después de la pubertad la nifia se con=-
vierte en lectora de toda clase de libros. El mucha--
cho sigue progresando con lentitud, amplfa despacio -
los c{rculos de su interés literario - excepto en los
artistas natos - hasta llegar & la nivelacién de los-
sexos, que Segdn nuestra.experiencia personal, se al-
canza en los alumnos de nuestra clase media hacia los
16 afios. De aguf{ en adelante se inicia la voracidad -
lectora del muchacho., La mujer, en cambio, a seleccig

nar, a limitar sus gusios literarios.

Una educacién basada en la homogeneidad
de lo8 grupos escolares, preocupada en que los alum -
nos de cada clase puedan recibir un tratamiento uni--
forme, encontrarfa en las observaciones que anteceden

un obatédculo para la coeducacién.

Pero lo que hemos llamado pedagogfa
del entender a medias no sélo permite sino que estimu

la las diferencieés individuales, En las ensecfianzas --

clentificas la homogeneidad de la clase es necesaria-
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porque en todo momento hay que partir de una masa de-
conocinientos previos. La ensefianza artfstica puede -
operer - entre ciertos lgmibes - a bzase de sensibili-
dedes desigualmente cultivadas: variarén los resulte-
dos obtenidos en cada alumno, pero el método puede --
ger egencialmente el mismo., Una obra teatral se diri-
ge & un pbblico extenso y heterog;éneo; cada uno de les
espectadores saldrd del teatro con la senaibilidad ep
enriquecida de modo muy distinto en grado y en cali-

dade.

la pedegogfe del entender a medias, es,
por consiguiente, un primer plano para despertar lo =
individual, para el est{mulo de la origiralidad crea-
dore. Si los profesores de Iiteratura nos dejamos in-
fluir por el método de las ciencias y aspiramos a que
una obra literaria sea enteramente comprendida, como-
si tratara de un teorems, la desigualdad de aptitudes
perceptoras, adn con clases de alumnos homogéneos, e~

chard por tierra nuestros métodos a la vez que desnatn
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ralizard en su esencia a la obra literaria.

La honda emanacién del Arte de que nos ha
bla Ramén Jiménez, o el entender a medias, que viene &-
ser su traduccién didactice, viene pues a convertirse -
en el medio importante para despertar la individualidad
art{stica., Pero a esta individualidad que despierts hay

que darle un contenido que la estimule a enriguecerse.

Por 1o que se refiere a la forma de prac-
ticar estas lecturas varfa segin las edades. En térmi--

mos generales la distribufmos as{:

En primer afio usamos la lectura por el --
profesor de obras o fragmentos literarios. Eatas lectu~
ras deben ser muy breves ( de diez a auince rinutos,por
lo general ) y sélo muy raras veces deben ir acompafia--
das de comentarios histéricos. Se busca Unicamente la -

sugestién estética que puedan ejercer sobre los nifios.

Una vez terminada la lectura, el resumen oral de lo lef

do, por parte de algfn alumo, da un buen motivo para -
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ejercitar la composicién oral al mismo tiempo que asg
gura la atencién de la clase. En este grado es exce--
lente gque los nifios reciten poesfas de memoria. La ap
titud y el gusto por la recitacién son muy variables;
desde el alummo que todos los dfas desea salir & reci
tar, hasta el t{mido a quien hay que ayudar a vencer-

su encogimiento o falta de aptitudes.

Parece aconsejable & primera vista que-
hay que dejar en libertad a los nifios para elegir las
poes{as que han de sprender a recitar; pero en la - =
préctica se ve que a menudo eligen cualquier cosa, lo
primero que tienen a mano, lo mismo la copla de la ho
ja de almanaque,que el soneto cursi de una revista -
gréfica. 4 fin de evitar esta ramplonerf{a salvando la
libertad de eleccién, conviene que el profesor tenga-
siempre & mano libros y copias de poesfas bien gelec-

cionandas entre las que suelen gustar a los nifios, pa

Ta racilitar a los que vacilan o no tienen donde bus~

car recitaciones que les gusten.




n el segundo curso comienzan las lecty
Tas individuales de los libros que el profesor facili
ta. Se destina a ellas una hora semanal, en la que, =
oientres todos los alummos leen, los que han termina-
30 un libro dan cuenta de su lectura en conversacién-
privada con el profesor, Este llama su atencién hacia
los puntos esenciales de la obra lefda, la sitGa en -
el ambiente de su época y da algunas noticias breves-

acerca del zutor,

Bl aluwno resume su conversacién con el
profesor en un guaderno de lectura. Cada uno lee, co-
wo winimo, diez libros escogidos entre las obras capi
tales de ls Literatura, La aficién & la lectura es -
zuy variable en los nifios, pues tiientras algunos se -
limitan al winimo exigido, otros llegan & dar cuenta-
al profesor hssta de 40 1libros por curso. kn general-
se observa en esta edad una diferencia notable en fa-

vor de las niflas, como ya hemos dicho anteriormente.

kn el tercer curso se aspira & que los-

alurmos lleguen a tener un conocimiento circunstencia




-dc de las obras que leen, en conexifn con sus estudios
de Historia Literaria, Ya no se trata qui sdlo de una
simple impresién estética, sino, ademés, de un estudio
sistematizado historicamente, Para ello se hace que -=
lean en su casa una obra por semana y redacten acerca=-
de ella un juicio critico. La clase, entonces, versa -
exclusivamenie sobre la obra de que se trate. Los alum
nos leen sus trabajos y disecuten sus puntos de vista =
bajo la direccién del profesor, el cual procura, preg-
cindiendo de los datos eruditos que no sean indispensa
bles, excitar la sensibilidad de los alumnos para que-

perciban bien la obra estudiadea,

La métrica puede estudiarse en el primer
curso unide a la ensefianza de la lenguae, 2 las recita-
ciones de poesias y &1 comentario dé textos. Los géne-
ros literariosy comenzando por la simple denominacién-
de los mismos, pueden iniciarse en segundo afio, kn el

tercer curso se iré& deduciendo su teoria de las lectu-

ras que los alumnos practican,
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Las acostumbradas nociones de Estética,

deberdn conservarse para el dltimo afio.
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HISTORIA DE LA LITERATURA

De lo expuesto en el capftulo anterior se de
ducird facilmente el error, que a nuestro modo de ver, sig
nificarfa comenzar el estudio de la Historia literaria sin
que los alumnos tuvieran antes una gran masa de lecturas -
en que apoyarla. Por esta razén no debe aspirarse en los -
primeros grados a sistematizar los conocimientos literarios

siguiendo un desarrollo histérico,

Cuando llega el momento de esbozar la ordena
cién histérica de los hechos literarios, el profesor se en

cuentra atrafdo hacia dos metas fundamentalmente opuestas.

Una de las direcciones pedagégicas contemporéneas organize



el trabajo escoalr & base de centros de interés o de unida
des, que obliguen a los alunnos a elaborar personalmente -
un asunto determinado y suficientemente amplio; por ejem--
Plo: un género a través de la Higtoria, un tema ( pastoril
religioso, picaresco, etc. ), un estilo artf{stico ( gongo-
rismo, neoclacismo...), una época determinada, etc. Este -
método tiene como fin primordial que los discipulos apren-
dan a estudiar, a comp8&rar por cuenta propia; a reunir no-
ticias, interpretarlas, sintetizarlas y exponerlas. Su preo
cupacién es esencialemente formativa. El método no aspira-
a que el conocimiento sea completo, pero s{ profundo en el
tema estudiado, pensando gue el muchacho que sabe estudiar

con serenidad y fundamento una parte del programa, sabrd -

también. cuando le convenga, ahondar en todas las demés.

Del lado contrario, la tradicién y la conve-
niencia del hombre culto moderno, empujan a2 los maestros
hacia una formacién lo més completa posible. No es tolera-
ble, en ese sentido, un desconocimiento total de Alfonso--

el Sabio o de Lope de Vega, aunque se dominen algunos sec--
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tores del pesado literario espafiol, Lodo consiste, por cop
siguientey, en fijar bien lo que se estime como més impor--
tantej pero una vesx fijado, hay que exigirlo inexorablemep
te. Podremos sbandonar los escritores de segunda fila, pe-

0o nunca los fundamentales.

Nuestros lectores habrén comprendido, por --
las ideas que llevamos expuestas hasta ahora, que nuestros

métodos, tratan de servir conjuntamente ambas tendenciss,

Informacién general a lo lergo de tods 18 --
ilistoria literaria espafiola; y a la vez aprendizaje del --
trabajo monogré&fico que prepare lag facultades-investigadg
ras personsles, £n tercer curso, las composiciones orales-

y escritas exigen preparacién larga e intensa,

En rrencis, las instrucciones ministeriales
Do recomienden que se ponges en manos de los alumnog un --
wanual de Literatura Francess hasta la clase de Troisiéme
( quince afios de edad aproximadsmente ), y atn abf el ma--

nual sirve m&s como libro de consults pare preparsr textos

v coopposiciones, que ecomo libro de estudie en ¢l cual«
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deben aprender noticias de memoria. & pesar del tino con
que se emplea, no han faltado esfuerzos para suprimirlo,
0 por lo menos para evitar que los estudiantes se encuen
tren los conocimientos demasiado elaborados ahorréndoles
el trabajo fecundo de observar y comparar por cuenta prg

pia.

En el curso anterior ( clase de quatriéme)
comienzan a darse a los alummnos algunas noticias muy --
elementales sobre el autor y su tiempo, pero siempre a =
propésito de los textos y pensando en que el objeto prin

cipal de la ensefianza es el texto mismo.

Bn Inglaterra y Estados Unidos los manuales

de literatura inglesa se usan muy poco en las high schods

y siempre con el caracter de libros de referencia (r.efg -

rence books ) Fi afn en el College 8e da mucha importan-
cia al manual, y claro eat4 gue nunca se emplea para 8 ==

prenderlo de memoxia.

BEn nueatro pafs, y no ciertamente por culpa

de los profesores, 6l manuel de Historia literaris ocupa-



el primaer plano. lLa necesidad de dar a conpocer en un afio
lo fundamental de la Literatura espafiola y mexicana, ha -
hecho que los profesores se hayan acoatumbrado a sustitu-
ir el conocimiento directo de las obras por unas notioias
acerca de sllas. Por mucho que me esfuercen no hay tiempo

para hacer leer libros més que en corto ndmero.

Las antolog{as atendan la dificultad, pero-
hay que reunir en ellas lo antiguo y lo moderno, lo espa-
fiol y lo mexicano, sin graduacién posible, puesto que hay
que empégar y acabar en un &fio todo el programs, El alum-
no parte del manual para ir a la obra literaria, cuando =
deberfa ser precisamente todo lo contrario. Los resulta -
dos son bien visibles; nuestroms mejores alumnos alcanzan-
8 tener bien ordenados los esquemas de Historia Literaria,
auténtica. Sflo un plan cfclico de enaefiansa dien ejecuts

do, podrd dar a los estudiantes una verdadera formscién -

humanistice.

3n el desarrollo de nusatras lecciones de -

Historia de la Literatura procuramos reducir al minimo --
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los datos eruditos y acentuamos, en cambio, la valbiidlds '
estdtica e histérica de obras y autores. Bnsefiamos, eso -
s{, a los discfpulos, a manejar 1libros en los que puedan-
encontrar las noticias biogrdéficas y bibliogréficas que --
sean necesarias en cada caso. S§lo as{ podremos aspirar a
que las noticias contenidadas en los manuales dejen de ser

eaguemas muertos.



1.- Abreu Gémez, Zmilio.~ Ls ensefianza del espafiol.-

Hinisterio de Educacién. Departamento Editorial.- San Sal

vador 1961.

2.- Alonso Pedraz, Martfn.- Ciencia del lenguaje y -

arte del estilo. 5a. ed.- Aguilar.- Madrid 1960

3.~ Bello, Andrés, Cuervo, Rufino.~ Gramdtica de la

lengua castellana.~ Ed. Sopena.- Argentina 1952.- 3a. ed.

4,- Canat, R.~ la literabtura francoise par les btex-

tes.~ Parfs L. Deloplane,

5.~ Castro, Américo.- 1a enseflanza del espafiol en Es
pafia.- Victoriano Judrez Bd. Mmdrid 1922.- Biblioteca Es-

pafiola de Divulgacién Cient{fica.

6.~ Castro éggrico.- Lengua, Ensefianza y Literatura.

Bsbozos Victoriano Juarez Ed. Madrid 1923.- Biblioteca Es

pafiols de Divulgacidén Cientifica.

7.- Claparede.- la educacién funcional.~ Trad. por -

Mercedes Rodrigo.- Espasa Calpe. Madrid 1932



8.~ Croce, Benedetto.- Estética como Cicncia de

la Expresién y Lingff{stica General.~- Trad. José Sdnchez

Rojas.= Lib. de Francisco Beltrédn,- Hadrid 1912

9+~ Decrosy. Ovide y Boon Guard.- Hacla la es-

cuela renovada. Una primera etapa.- Trad. de Sidoro Pin-

tado.- Tip "El dfa de Cuenca".- Madrid 1922

10.- Dewey; Jolm y Dewey E. .- lLas escueclas de -

mafiana.~ Trad. Lorenzo Luzuriaga.- 2a. ed. Edit. Hernande
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