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INTRODUCCIODN

Toda investigacién tiene un fin determinado y. antes de iniciar-
se, se fija cierto 1{mite para evitar el desbocamiento y la oreacién de -
confliotos de los que después es diffcil salir. El propésito del presente-
trabajo es el de estudiar el teatro indigena prehispénico. La palabra tea-

tro viene del griego teatron, que significa espectdculo, lugar donde se -

presentan. En un sentido muy amplio, dice Silvio(D'Amico, se podria defi~~
nir al teatro como "la comunién de un piiblico con un espectéoulo viviente".
Los payasos de un oirco,. los soldados de un desfile, los toreros, eto., - =
ofrecen al espectador una exhibiocién, pero no una representacién; la dife-
rencia que hay entre teatrosespecticulo y teatro=drame es que en el prime-
ro no hay representacién alguna, sino una simple funcién; en cambio en el-
segundo los actores "representan a otros personajes, ambientes, ¢o0stume——-
bress en fin intentan hacer arte'.

Este estudio pretende demostrar que el teatro indfgene, oomo el-
de otros paises, se da dentro de las celebraciones religioses en las que -
los sacerdotes o bailarines especiales representan el papel de la divini--
dad a la que se festeja. Dentro del culto religioso se mezclan personajes—
cémicos (tetlaueuetzquitit chocarrero, trubdn o juglar, entre 1os nahuas;-
baldzaqg representante, deoidor, comediante, entre los meyasj y eraquarens
1i: vepresentador, entre los tara.scos), que més tarde forman pequefias com—
paiifas, actdan en las fiestas piblicas y son llamados para representar pe-
quefias farsas en las fiestas privadas de los grandes sefiores. Este tipo de
aotuacién oémica, en la que los personajes imitan la forma de hablar, de -
ander y de vestir de otras regiones, muestra el gusto de pueblo y nobleza-
por el género teatral.

Se ha limitado la presente investigaocién al estudio de los nag—-

huas, mayas y tarascos, porque abarcar a otros pueblos resultaria un traba
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Jjo interminable, ademds de imposible por la falta de fuentes de oconsulta.-
Por otro lado el simple término nahua inoluye a todas aquellas tribus que-
& prinoipios del siglo XVI hablaron la lengua mexicana o nahua, tales como
los tenochoas y tepanecas, culhuas, cholultecas, tlaxcalteocas, etc.} 1o ==
mismo que a los que se supone que la hablaron como los toltecas, nonoaloas,
chalmecas, tecos y malinaloas. En la difioultad de estudiar a oada uno de-
estos pueblos, por la falta de dooumentacién, s6lo se mencionen a algunos-
de ellos. Hay que tener en cuenta que en la mayorfia de las provincias de =
habla nahua se llevaban a ocabo las mismas préoticas religiosas e inclusive
se adoraban los mismos dioses que en Tenoohtitlan, oomo sucede en Tlaxoala
en donde se reverencia a Camaxtli, que no es otro que Eu:l.tz:i.lom. ochtli.

La palabra maya sirve para designar a 1os habitantes de Yuoatén,
Chiapas, Campeche, Tabasco, el territorio de Quintana Roo y Guatemala. Da-
da la extensién de la palabra, s6lo se inoluyen noticias acerca de los ha-
bitantes de Yucatdn, algunos de los Cantares de Dgzitbalohé, que proceden -
de Campeche, el estudio del Rabinal Achf, originario de Guatemala, y un pa
saje del Popol Vuh o Manusorito de Chichicastenango.

El reino tarseco, segin las noticias que algunas historiadores -
dan, oomprendfa los Estados que hoy s& denominan de Michoaocdn, Guanajuato,
Colimae, Querétaro, Guerrero, Jalisco, Nayarit y parte de Sinaloa. Hay quie
nes piensan que era un dm\porio tan posieroso como el de Mootezuma IIj sin -

embargo, los estudios acerca de la ocultura tarasca estin muy atrasados, y-
esto no permite, por ahors, ahondar méds en el tema, ocomo seria nuestro de-
seo. Escasos son los textos que se han podido encontrar acerce de los anti
guos habitantes del reino tarasco; entre ellos, la Relacién de Michoacén,-
que permaneci desconocida durante tres siglos y que, aun en nuestros - -

dfas, sigue siendo de diffoil oonsulta.
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Elegi ol tema del teatro ind{gena prehispinico porque es un as——
pecto de la oultura de los antiguos mexicanos muy poco estudiado. Diversos
investigadores se han ooupado del teatro en otras épocas de nuestra histo-

ria y han produoido obras como la Resefia Hietérica del Teatro en México —

(1538-1911) de Enrique de Olavarrfa y Ferrari; El Teatro de Nueva Espafia -
en ol Siglo XVI de José Rojas Garciaduefias; el Teatro Profano en la Fueva-
Espafia de Hildburg Sohillings El Teatro en 1857 y sus Antecedentes, El - -
Jeatro en México entre la Reforna y el Imperio y El Teatro en México duran
le ol Segundo Imperio, las tres de Luis Reyes de la Masa; El Teatro de Gé-
nero Dramétigo en le Revolucién Mexicana y El Teatro de Gémero Chico en la

Revoluoién Maxioans, las @os de Armando de Maris y Campos; y la Breve His-

loria del Teatro Mexiocano, esorita por dnfonio Magafia Esquivel y Buth S. -
Lamb. Todas las obras mencionadas son muy valiosas; pemo, como sue t{tulos
lo indican, mo se refieren al teatro indfgena prehispénico. La felta de un
trabajo acerca del teatro anterior e 1a fonquista, justifica, pues, la - -
elecoién del tema de easta tesis. Debo confesar que, no obstante el entu—
siasmo y la dediocacién que le consegré, apenas si he logrado asomarme a —
la puerta del mundo indigena prehispinico. Pero ello fue suficiente para -
edvertir que, més alld de este umbral, esperan al investigador infinidad ~

de sorpresas.



1. (HUBO TEATRO EN EL MEXICO ANTIGUO?.

La pregunia que surge al iniciar la investigacidn, objeto de es-
ta tesis, es la siguientet shubo o no teatro en el Méxioco prehispénico?. -
Es indudable que para llegar a una respuesta afirmativa de la pregunta - -
planteada, se necesita busoar elementos necesarios que sean pruebas irrefu
tables de-que 8f existiS un género de representaciém teatral entre los na-
huas, mayas y tarascos, aunque éste no haya sido exactemente igual a 1o —
que hoy oonocemos por teatro propismente dicho.

Las fuentes a las que hay que aoudir para responder a esa inte-—
rrogacién sont la Historia de las Indias de Nueva Espafia, del Padre Fray -
Diego Durén; la Historia General de las Cosas de Nueva Espafia, de Fray Ber
nardino de Sahaginj y el Manusorito de Cantares Mexicanos, que reunié Saha

gin., Pars una mejor comprensidn del valor de las obras mencionadas es con-
veniente saver quienes fueron los autores a 1los que se hard reiteradas re-
ferencias en este estudio.

El dootor Angel Ma. Garibay K. dice que Fray Diego Durdn, "naci-
do en Sevilla, viene a vivir su infancie y su nifiez en Texcoco, a la edad-
de cinoco afios. La mudanza de nifio en hombre se realiza en Intimo contacto-
oon la gente indiana y cuando de ellf sale para vestir el hd&bito dominico,
a la edad de dieciocho afios, es para seguir unido oon sus indios hasta la-
nuerte"l.

Graoias al dominio que logra de la lengua nahuell, Durdn "recoge -
de labios de los ancianos y de los colegas de su juventud todo lo que ate=
soraba aquella vida y tiene a su disposicién documentos valiosos de la - -
vieja sabidurfs que ya no pueden hallarse en nuestras manoe"z. Durén "in--
tenta dar una visién de la vieja vida del Anahuac que am§. Sus relatos = -
1llenos de vida y brfo, son de lo mejor que se esoribié sobre el pasado. Y-
la mayor valia de su obra es que parte de manuscritos desaparecidos. hoy, y

en su modo oastellano de expresién guarda le duloe y amable profusidn de -



los redactores primitivos de los dooumentos que aprovoohé"3.

Al estar en ocontaoto directo con pensamiento y costumbres {ndig_e_
nas profundisé en el oconocimiento de las tradiciones, oonooié ocomo ningin-
otro la mente indfgena y en su obra encontramos desoripoiones de batallas,
de hechos ocurridos mucho antes de la Conquista, sucesos histSricos que la
mente indfgena supo conservar ooultos y los revelé a Fray Diego Durén ouan
do éste lcyo' ganarse su confianza. La obra de Durdn es una de las fuentes-
principeles, sin el conocimiento de la cual no se pueden averiguar todos -
los sucesos histéricos o religiosos que rodearon la vida indigena en aque-
1la épooa prehispénica. Sus testimonios son valiosisimos para todos aque—
1los que intenten penetrar en un mundo que parece fantdstico y oontinda ==
aun desconocido en el presente. Solo el estudio de obras de esta valia - =
pueden abrir las puertas de ese mundo extraordinario. Al revisar las pégi-
nas de su Historia, llaman la atencidn las deseripoiones de las solemnes —
fiestas que los mexicanos, y en general todos los pueblos vecinos de Te—
nochtitlan, celebraban a honra de sus dioses. Resefia Durén las diversiones
que tgnian lugar en honor de la diosa Xochiguetzalli, "abogeda de los pin-
tores y de las labranderas y tejedoras de labores, de los plateros entalla
dores y de todos aquellos que tenfan ofioio de imitar a le naturaleza to—
cante a cosa de labor o dibu;jo"4. En su fiesta se despedfa a las r0sas y -
se daba a entender que "ya venian 1los hielos y se habian de secar y marchi
tar las rosaa"5 . Ese dfa enramaban "y oomponfan de rosas sus personas y --
sus templos y oasas y oalles... y as{ enrosadas hacian diversos bailes y -
regocijos y fiestas y'entremeses de mucho contento y alegria, todos a ho=-
nor y honra de las rosas, llamando a este dfa Xochilhuitl (fiesta de ro=--
sas)"s. Saorificeban una india vestida del mismo modo que la diosa, la de-
sollaban y un indio se disfrazaba con su cuero y todos los aderezos que —
ella llevaba, a este indio lo sentaban "junto a las gradas del templo y —-

ponienle un telar de mujer en las manos y hacianle tejer a la mésma manera



que ellas tejen y el indio fingfa que tejfa". Mientras el indio se ooupaba
en imitar los menesteres propios de las mujeres, "bailaban todos los ofi—
eiales dichos oon disfrades de monos, gatos, perros, adibes, leones, tigres
un daile de mucho placer llevando en las manos las insignias cada uno de -
su ofioio, el platero llevaba sus instrumentos, los pintores sus pinceles-
¥ esoudillejas deé los oolores y asf aquel dfa ocomfsn la comida de todo el=
pan pintado de diversas pinturas, unos oomo mufiecas, otros oomo pinceles,-
otros como rosites o oomo pejaritos sin poder comer otra cosa de preooptg"
Del relato de Durén se desprende que ya hay una forma inoipiente
de teatros los personajes que intervienen en esta o'oremoni_a, religiosa ca=—-
raoterizan, uno de ellos a la diosa a la cual se personifioca ocomo un deseo
de gentirse en comunicacién direota oon la divinidad, el mismo personaje -
aotia al simular que tejej; los otros representantes enoarnan:adiferentes -
}nima,les.
’ Bn la misma fiesta tenfa lugar una representacién en el momoztli
prinoipal del templo de su gran dios Huitzilopochtli. Fabricaban una ocesa-
de rosas, unos adrboles a mano muy llenos de flores olorosas; junto a ellos
sentaban a la diosa Xochiquetzalliz mientras bailaban desoendian unos mu—
chachos vestidos ocomo pdjaros y como mariposas, aderezados de plumas ver—
des, aszules, coloradas y anarillas;, subfan por los irboles y andaban de —
Tema en rame chupando del rocfo de agquellas rosas, luego aparecian indios-
vestidos oomo los dioses, ataviado cada uno oon sus aderezoes como en los -
altares estaben. Log dioses con sus cerbatanes en las manos tiraban a los-
pajeritos fingidos que andaban por los &rboles. Salfa la diosa de las ro--
sas que era Xoohiquetizalli a reocibirlos, los tomaba de las manos y los sen
taba a su lado llenindolos de honra y scatamiento como a tales dioses mere

ofen; les deba rosas y humazos y hac{a venir sus representantes para que -
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les dieran -olus; Si se analisa 1la desoripoién de Durén, tenemost la ores
oién de un esoenario para la ejecucién de la obra, la intervencién de per-
sonajes que representan pijaros y mariposas y Zingen chupar la miel de las
rosas. La esoena es muy sencilla; aunque ya hay una accién en ella, no se-
desprende del relato que haya diflogo entre los personajes y mucho menos -
un conflioto,:

Er las festividedes religiosas no faltsaba nunoa la misica ni el-
baile. Habfia dos clases de baile, uno llamado maceualigtli (merecimiento y
penitencia), que se ejecutaba en las fiestas principales para adorar y di-
vertir a los dioses y se bailaba durante un dfa enterc precisamente como -
especie de mandaj el otro se denominaba netotiliztli o baile de regooijo -
con que se. solagaban y tomaban placer 1los indios en sus propias fiestas. -~
Entre los de regooijo habia uno en el que los actores 1levaban miscaras de
viejos corcovados '"que no es poco gracioso y donoso y de mucha risa"., Te——
nfan también un baile "y canto de truhanes en el cual introducfan un bobo=
que fingfa entender al revés 1o que su amo le mandaba trastrociéndole las =
palabraa"9. Ya no son 8610 animales los que aparecen en la representacidn,
8ino que ha llegado el momento en que el hombre se da cuenta de gque puede-
emplear mésoaras ya no de animales, ni de dioses, sino de los mismos hom——
bres. Se ha dado un paso adelante, la mente indfgena se encuentra en el —
verdadero camino de lo que debe ser la acoién teatral. Observamos también-
que ya hay un didlogo entre el bobo y su amo, desde el momento en que el -
bobo entiende al revés todo lo que le dicen.

Este misma manifestacién de la accién teatrel se encuentra en —
otros bailes en donde los actpres se fingen borraochos y llevan en las ma—
nos "cantarillos y tazas como que iban bebiendo, todo fingido para dar pla

cer y solaz a las oludades regocijéndolas oon mil géneros de juegos que -
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los de los recogimientos inventaban de dansas y farsas y entremeses y can-
tares de mucho oontonto"m.

Otras muy ouriosas desoripoiones de las fiestas hace Fray Bernar
dino de Sahagin. "Bernardino de Ribeira, por su familia, de Sahagin, des—
pués de su profesién religiosa en la Orden Franoisoana, provenfa de una fa
milia de la oiudad que 81 hizo famosa agregindola a su nonmbre de pih".u-
Se fija la fecha de su nacimiento en 1499 o 1500, Estudia en Salamanca y -
ld‘a tarde profesa en la Orden de San Franoisoo; ya ordenado sacerdote pasa
a la Nueva Espafia en 1529. Lo encontramos después .residiendo.en Tlalmanal-
00 y luego oomo profesor del Colegio de Santa Crus de Tlaltelolco. Durante
cuarents afios de su vida (de 1547 a 1587) estudia todos los aspectos de la
oultura ind{gena. "Hizo que los indios viejos dictaran y comunicaran noti-
oias; hizo que 1os indios jévenes, ya cultivados a la manera de Ocoidente,
redactaran en su 1lengua originales informaoiones y recogieran de los la—
bios de 1los viejos la moribunda sabidurfa antigua. Y celoso de sus datos -
informativos, los hizo copiar y recopiar; los revis y estudié detenida y-
ouidadosamente y procurd que se multiplicaran, por una parte, y se reprodu
Jeran por otra”lzo

El testimonio de un hombre que oonsagra cuarenta afios de su vida
al estudio de una cultura ya agonizante y que quiere rescatar del olvido =
cuanto velioso y ocurioso se enoontraba entre los mexicanos, es digno de =-—
alabanza y admiracién. El celo con que reune notioias referentes al pasedo
indigena es una prueba de la veracidad de sus relatos. Solo un hombre que-
busca la verdad puede poseer un anhelo insaciable de llegar al fondo de =
las cosas, de descubrir lo ooculto para hacer brillar la luz; y ese don ma=-
ravilloso de hurgar ocada vez mds, de comprobar los datos que posee y vol—-

ver a confirmar lo ya cotejado, lo posefa Sahagin y por eso su obra, des——
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pués de pasar de un alambique a otro para ser purifioada, llega hasta noso
tros en la forma més perfecta que el venerable Fraile pudo lograr. Entre -
las pinturss que hace de atavios, fiestas, arengas del padre a su hijo, o-
de la madre a su hija y mil oosas ocuriosas e interesantes, se ocupa de le-
fiesta llamada atamalqualiztli (ayuno de pan ¥y agus) que se haocia de ocho=
en ocho afios, en ella "decian que bailaban todos los dioses y asf todos los
que bailaban se ataviaban con diversos personajes, unos tomaban personajes
de aves, otros de animales y as{ unos se transfiguraban como tzintzones, ()
tros como mariposas, otros como abejones, otros como mosoas, otros como es
oarabajosj. otros traian a ouestas un hombre durmiendo, que decian era el -

guefio; otros trafian unos sartales de tamales quellaman xocotamalli; otros-

de otros tamales que llamen naoatama.lli"n.

"0tros tenfan comida de tamales y otras cosss y débenlas a los po
bres, y también tomaban personajes de pobres, como son los que treen g - =
ouestas lefia a vender, y otros que traen verdura a vender; y tembién toma-
‘ban personajes de enfermos, ©oomo son 1los leprosos y bubosos; otros tomaban
personajes de aves .como de dbuhos, y de lechuzas y otras avea”u. Hay imits
oidn de la realidad cotidiana, los pobres, los cargadores de leﬁ'a o de ver
dura y los enfermos son personajes caracteristicos del ambiente prehispéni
co.

Los mexicanos tenfen un calendario de fiestas que se dividia en-
dieciocho meses de veinte dfas cada uno, eparte de los oinco dias denomina
dos nemotemi o de mal asiieri.- v~ comprende que tenian dieciooho fiestes al
afio y algunas otras extraordinarias; en cada una de ellas se horvaba a las
diversas divinidades y se imploraba su proteccién. Para que las peticiones
fueran aceptadas se acostumbraba el sacrificio de varios esclavos o cauti-

WSO
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Cada una de estas fiestas tenfa su nombre especial y variaba se-
€ia la importancia de los dioses, es decir, que unas eran mis solemnes que
otras. Asf en el duodéoimo mes del afio celebraban una fiesta denominada —

teotleco (1legada o venida de los dioses), en elle varios personajes vesti

.

dos con los mismos atavios de los dioses iban apareciendo en la escena. =-—
Los primeros en llegar eran los dioses jévenes y al final los més viejos,~-

porque andaban més despacio que los otros. Xiuhtecutli, dios del fuego y =

Yiacateoutli, dioa de los mercaderes, llegaban al dltimo. Estos dos perso-
najes posiblemente -eran 1los que describe Sahagin y que bailaban arrida de-
un altar grande que se llama teccalco en donde quemaban muchos esclavos., =
Un mancebo "aderezado oon una cabellera de ocabellos laigoa, con un plumaje
de plumas ricas en la coronas la caera tefilda de negro ocon unas rayas de ——
olanco, una que salfa desde la punta de la ceja hacia lo alto de la frente
y otra que descendfa desde el lagrimal del ojo haoia la mejilla, haciendo~
medio ofrculo", era el que posiblemente representaba a Xiuhtecutli. Ademéds

de esta pintura traia a cuestas "un plumeje, que se llamaba huacalli; (y)-

un oonejo seco en -§13 cuando echaban un ceutivo en el fuego, silbabe metien
do el dedo en la boca, ocomo 10 acostumbraban. También otro menocebo. se ade-
rezaba como murcidlago: trafa unas sonajas, en cada mano la suya, que son-
hechas como osbezas de adormideras grandes, oon ésto haofan el sonj habien
do echado en el fuego a los cautivos luego los sitrapas se ponfan en proce
8ién compuestos ocon unas estolas de papel. Subfan trabados de las manos a-
la hoguera y daban una vuelta alrededor de ella muy despacio, y descendfan
corriendo abajo; desasfanse de las manos los unos de los otros casi por la

fuerza; algunos de ellos cafan, unos de bruces y otros de 1e1d<>"15

« Aunque-
muy primitivo, ya existia entre los nshuas un tipo de mequillaje y el uso-
de cabelleras postizas, semejantes & las pelucas actuales que usan los ao-
tores en el teatro y en el cine y las damas en reuniones de sociedad y ac-

tos piblicos. Conocfen también la manufactura de trajes y disfraces, asi -
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oomo editamentos que servian para oompletar los disfraces, tales como - -
alas, midsoaras, garras, penachos, etc.

Sin duda dos de las fiestas més impresionantes erant la dedicada
a Tooi, la madre de los dioses, y la que se hacia a honra de Xipe Totec y-
Huitzilopochtli. En la primera vestian a una mujer oon los ornamentos de -
la diosa Tooi y 1a conduofan a medie noche al ou donde debfa de morir. Des
pués de cortarle la osbeza y de desollarlas, uno de los sacerdotes se ves—
t{e su pellejo. La piel del muslo se llevaba al cu de Cinteotl, hijo de —
Toci. Los personajes que representaban a la diosa y & su hijo bajaban del-

ou de Cinteotl oon gran prisa, a ellos se unfan cuatro personas que los =-

tomaban en medio. Algunos de los sacerdotes iban detrds del que llevaba el
pellejo vestido; los principales y soldados que lo estaban esperando se po
.nfan delante para que 81 fuese tras ellos persiguiéndolos y as{ comenzaban
a huir, volviendo la cabeza y golpeando las rodelas como provoodndole & —
pelear. Al llegar al pie del ou de Huitzilopochtli, el que llevaba el pe—
1lejo vestido alzaba los brazos y se ponia en cruz delante de la imagen de
Huitzilopochtli, y esto hacfa cuatro veoes.16 Por esta descripoién se pue-
de deduocir qtie la fiesta tenia como finalidad primordial el pedir ayuda a-
los dioses de los cuatro puntos cerdinales para obtener una victoria segu-
ra en la guerra; los cepitenes, soldados y bisofios recibian de su sefior y-
rey rodelas, espadas y plumajes, lo cual confirme que se trataba de una —
fiesta dedicada a la guerra.

En la segunda,llamada de Tlacaxipehualiztli (desollamiento de —
hombres), habfe una procesién muy solemne en la cual partioipaban muchos =
sacerdotes aderezados con los ornamentos de los diferentes dioses a los —
que cada uno representaba. Detrids de ellos venfan cuatro personajes, dos -
vestidos como tigres y dos como &guilas, "iban haciendo ademanes de pelea-
oon la espada y oon la rodela oomo quien esgrime". Estos personajes repre-

sentan a los caballeros dguilas y tigres que acompafian al Sol desde el mo-
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mento de su oreacién y 1o ayudan en el combate diario que entabla contra -
los elementos de la noohe. La lucha que tiene lugar en esta ceremonis y en
la que pelean los cautivos oon los personajes mencionados arrida, sirve —
para simbolizar el éxito en el campo de batalla, campo gue 1lo mismo es la-
tierra de donde el Sol toma los corazones numsnos para alimentarse, que la
béveda celeste en donde luchan los poderes sobreniturales.

Son importantes las desoripoiones que Durdn y Sahagin hacen acer
oa del cardoter teatral de las ﬁets,svdc la aparicién de personajes; pero
también hay textos que son testimonio de la existencia del teatro, como —
los que se encuentran reunidos en los Cantares Mexicanos, Manusorito en —
néhuatl due conserva la Biblioteca Nacional de México y eetd formado "por-
varios legajos de poemas" que se recogieron entre 1560-1570. “Pertenece —
al fondo dooumental de las informaciones que reuni Sahagiin para su Histo-
ria, aunque no aprovechd ningin material en ella, pero sf{ en su Psalmodis,
dada a luz en 1583"11'. "La repetioién de un mismo texto, a veves por verce
ra vez, en diversos lugares del Manusorito, es una olara muesira de que se

estd reproauciendo no un esorito de intencién general, sino varios, que se

reunen y coleccionan". Hay "fusiéq_ de diferentes codicillos que, dispersos
y a punto de perecer, fueron mandados reunir en este gran Maxmsorito"m. -
A;I.gtmoa poemas llevan insorivoiones que avudan a fijar la materia, el oon-
tenido y los autores que los compusieron o cantaron. como el caso del Can-
1o de Teoxinmao, varios de Netzahualcoyotl, el de Totoquibuatzin y el de -
Tecayehuatzin, que se vanwsva en muejotzingo.

Los poemas tiensn alteraciones del ritmo musical, que permiten -
distinguir los que se representaban, de los que simplemente se cantaban. -

"Ne este género, es decir, ocon anotaciones referentes al ritmo, hallamos -

«reinta poemas. Todos ellos son ocantables en danza y rudimentaria represen
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tao0ién tutral"lg. Algunos poemas de' cardster mimico "se cantaban y se bai
laban en modo de farsa", por lo tanto son "gérmenes de poesfa dramética".

"El texto y su tenor en estos poemas indioca constante cambio de-
personas y situaciones"."A veces es el hablar en voz de una personaj a ve—
ces en voz de muchas. Con suma frecuencia se dirige la palabra a personaje
que se designa con su nombre, 0 el que habla dice: yo soy fulano... y mudan
éstos que en forma tal dialogan. Contenido, forma de expreeidn, situacién-
diversa de ideas y pensamientos, antagonismo en la sentencia y designacio-
nes de nombres de aquellos que hablan o a quienes se habla, nos llevan a -
la oonclusién de que el poema estd constitufdo en forma de dramé.'t’ioa mode-
1idad y que, siendo muchos 10s gue hacen la persona de otros, representén-
dols & los ojos y ofdos dé los espectadores, con la variacién de pasionea-
y sentimientos, nos hallemos ante un cuadro teatrel, por mediocre y rudi--
mentario que queramos ad.mii;i;r"zo.

El andlisis de algunos de estos poemas dramiticos dard a 10 lar-
go de este trabajo el cardcter y forma del teatro prehispénico y permitird
de jar aclarada la pregunta que planteamos al iniciar esta lebor.

Otra fuente importantisima que ayuda a nuestra investigacién, —-
son los descubrimientos arqueolézicos. En el Museo Nacional de: Antropolo--
gie y en varios museos europeos se encuentran colecciones de miscaras mexi
canas; unas de piedra que se ligan con el culto de los muertos; otras de -
madera, perforadas en los 0jos y ahuecades en el reverso, que estaban des-
tinadas & oubrir el rostro en las danzas rituales o como atavios de deida-
des en ceremonias religiosas. Los esolavos destinados al sacrificio repre-
sentaban a los dioses y llevaban los rostros cubiertos con méscaras; los -
sacerdotes también las usaban y las cambiaban seglin el ritual. El hombre -

al ponerse la méscara desea atraer la atencibén de los espeotadores sobre -
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&1y "se torna en un ofroulo de resplandeoiente irradimoiéns el esplendor -
¥ 61 encanto del asul de la turquesa brillaban a 1os ojos del espectador -
20 8010 para reorearlo estétioamente, mino para elevar el valor del que la
portaba"al.

fara el estudio de los mayas, la Arqueologfiz nos proporciona el-
descubrimiento de 1os murales de Bonampak (Chiapas), cuyas pinturas "cons-
tituyen un dooumento excepoional que permite recomstruir la historia de =
los mayas", alli{ encontramos "ceremonias musicales o instruagentos que nos-
son nuevos"zz. La mayoris de los frescos estin muy deetruidos, pero ain —
as{ podemos estudiarlos y hallar en ellos cosas muy interesantes. En el mu
7o norte (Primer Cuarto) se ven nueve personajes, tres misicos y seis dan-
zantes; el primer misico 1lleva en la mano izquierda una oosrina y en la as
recha un bolillo oon el que toca el pequefio tambor que carga entre los bra
-gos., Los dos misicos que siguen tocan grandes trompetas. De los seis'dan—
gantes unos estdn en actitud de bailar, otros sentados y otros dos conver—
san. Los bailarines llevan méscaras de animales acufticos. Piensa Agustin-
Villagra que posiblemente se trate de una danza dedicada al dios del Agua,
¥a que "uno de los personajes lleva en el ojo \d. su mégoara el jeroglifioco
del dfa Ik, que es simbolo de Chak, dios de la Lluvia"?3, Las néscaras de-
lagarto, de iguane y de cangrejo, todos animales acuéticos, oconfirman la -
hip6tesis de que se trata de una danza al dios del Agua. Esta pintura, de-
la que solo damos una parte, nos muostx:a la perfeoccién que en los disfraces
habia alcanzado la habilidad del artista maya. La danza, aunque religiosa,
es una prueba de que s{ hubo regreeentacionee ¥ caraoterizacién de persona

jes en el mundo prehispénico.
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2. CARACTER Y FORMA DEL TEATRO NAHUATL

Las noticias que tenemos de otras oulturas han venido a de
mostrar que hasta en los lugares més alejados se ha manirestado el -
teatro de la misma forma que entre los nahuas. El origen del teatro-
entre los griegos, japoneses, egipoios, etc. es eminentemente reli—
gloso y heréico. Es 1o més comin que podemos encontrar ya que la men
te primitiva lo orimero aue conoce o aprende en el mundo es yua las-
plantas, los animales, los rfos, etc. tienen un Creador que castiga-
al hombre con sequias, terremotos o lluvias abundantes, y para cal—
marlo necesita ofrendas y, de vez éu cuando, de sacrificios de anima
les y, por qué no, también de hombres. Esto quiere decir que lo pri-
mero que el hombre desoubre son las fuerzas sobrenaturales y que den
tro de su mente oconcibe dioses para cada uno de estos poderes. Ya no
vive 88lo sobre la tierra porque- se le ha revelado la divinidad, el-
Ser que estid por encima de 61 y de todas las cosas, que lo ;'ige v go
bierna. A 81 hay que .alabar, hay que cantarle y regocijarlo con bai-
les y fiestas para tenerlo siempre propioio.

Baila el hombre alrededor del altar de su dios y un dfa se
1le ocurre representarlo y surge el teatro. En Grecia &ste tuvo su ori
gen on las fiestas celebradas en honor de Dionisios, los hombres ape
recian disfrazedos oon pieles y cuernos de animales salvajes, se acom
pafisban de miisicas, danzas y libaoiones. Un coro de ocantores "se di-
rigia hacia 1 =ra© timéle donde era ofrecido el sacrificio; y can—
tando se disponia a su alrededor"24. "Un dfe el coro se dividié en ~
semicoros, uno de los cuales respondia al otro; y como cade semicoro
era guiado por u.n corifeo, estos corifeos comenzaron a dialogar en—

tre si, Un interlocutor, un hipocrités respondfa con las palabras de
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Dionisios en persona. Desde ese momento —ouando la invocacién 1lirioa

¥ la narracién de los heohos dieron lugar a la presencia del dios, =
aque hablaba en primera persona- se tuvo un embrién de representacién

teatrsl"zs. Més tarde se dejard a un lado a Dionisios, se invocard a
un héroe, se le hari aparecer,. hablar y actuar y asi acabaré por no-
quedar nada que recuerde al dios. Entonces la tragedia oconquista su-
libertad.

En la mitologfa japonesa el origen-divino del teatro gse =
sxplica mediante un episodiot "la diose del Sol, Amateragu, se habia
encerrado en una profunda oueva por despecho, debido a las ofensas =
recibidas de su hermano. De esta manera la luz desaparecié de la tie
rra y del oielo. lLos dioses, con rasén entristecidos, recurrieron a=-
una ostrategema. Cerca de la entrada hicieron montar una especie de-
escenario (espeyos, joyas, banderas oolgando de 1os irboles) y mien=
tras los dioses hacfan sonar pifranos y tambores, la diosa Ameno Uszo-
me, ocon una guirnalda de flores, cantaba y bailaba ceroa de la entra
da de la cueva. Impulsada por la ocuriosidad, Amaterasu salil y asf -
volvié la luz el mmdo"26

El teatro No, en el Japbn, surgié de la unién de la misioa

monesca (megola de canto y danza combinada con una cierta dosis de -

nimica) con la mésica del campo (due "parece haber tenido su origen-

en las fiestas que aoompa.ﬁJ ﬂe celebraciones de la recoleccién y -
demés festividades agricolas. La misioca del campo aoabé por relacio-
narse oon varios santuarios y oonsiu't:[g, en primorosos programas de -
danza y canto junto oon ocomedietas representadas por danza.ntes')ﬂ.
En Egipto habfa también ‘representaciones draméticas de oa-
récter religioso. Se escenificaba la resurreccion de Osiris, dids de

la vida eterna; diversos actores hacfan el papel de personajes mito-
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10g1008 relacionados con é1. En las interpretaciones estaba presente-
"la nimica de los dioses que tomaban parte en la accién, recitadores
del poema, y un coro que oantaba canciones, ya alegres, ya fiuneores,
segin los acontecimientos. Estas canciones iban acompafiades de misi-
“..28.

En Roma el primer género dramitico fue la satura, sdtira o
farsas atelanas, "especie de diflogo entre pastores, en el que se met
clan lo grotesco y lo satirico". "Eran representaciones risticas acom
pefiadas de misica y danga que no resistieron la competencia del tea=
tro griogo“29.

Durante la Edad Media el teatro tuvo también un ocardoter -
religoso, Los oiolos de la Navidad y de la Pasién de Cristo fueron =
de“grm inspiracién para los sutores draméticos. En les representa—
oiones de la Pasién habfa didlogos entre el Narrador, Cristo y los -
demés interlocutores. En Navidad hebia ingenuos didlogos en los que~-
los &ngeles anunociaban a los pa@toi'as la venida del Redentor. Estas-

plezas de teatro incipientes se conocen con-el nombre de misterios.-

M&s tarde se llevan a la escene las vidas de santos y el misterio —-

que evoluciona haoia la morglidad oulmina en el guto sacramental, -

que Calderdn de la Baroca 1llevé al limite de su grandeza.

De igual manera que las representaciones religiosas grie—
gas, egipoias 0 oristianas tienen lugar en el atzfio del templo del -
Dios o junto al ara del saorificio, as{ entre los nshuas éstas se ha
ofan en los grandes patios de los templos de Euitzilopochtli o de —
cualquiera de las divinidades festejadas, © iuau avwupanacas de misi
ca, canto y danza. Como el teatro néhuatl es un "teatro que va revi-
viendo el ciclo agricola y pelpita en el calendario de las fiestgg",
es ah{ donde debemos buscar la primera manifestacién teatral que ten

dré un cardcter religioso. En la festividad de Cintéotl, dios de las
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Mieses, y de ChioomeoSatl, diosa de los Mantenimiehtos, se bendecian
las masoroas de ma{s que se sembrarfan ocomo semilla. Un grupo de don
ocellas llevaba las masoroas envueltas en mantas, iban oon los brazos
J piernas emplumados con pluma colorada y la cara oubierta de '"pes -
derretida que ellos llaman shapopotli, salpicada oon mugagita"31. -
Caminaban haocia el templo rodeadas de mucha gente y al llegar se ben
decian las masoroas. Regresaban & sus 0asas y guardaban las magoroas
on la troje hasta que llegaba el tiempo de sembrar la -m111332. Bn-
la époce. de la siembra "ge lloraba a la semilla que .va a desaparecer
bajo tierra,. para irse al misterioso dominio de la vida -sl Tlalocan-
¥ ai11 recibir las transformaciones que la harén volver convertida =
en fruto"”. Un poema acompafiado de danga y misioa oconserve las pala

bras que en coro se deofan a la diosa del mafszs

{Siete Magorcas... ya levantate,
despiertaj... |Ah es nuestra Madre]

T3 nos dejarés huérfanost
ti te vas ya a tu casa el Tlalocan.

(iSiete Magorcas)... ya levéntate.
despierta... jAh es nuestra Madre|

™ nos dejards huérfanoss

ti te vas ya a tu ocasa el 'l'lalooan.“

Imaginaban a ChicomecSatl como mujer y deofan que ella da-
ba los mantenimientos del cuerpo para conservar la vida humanaj por
es0 cuando. 61 maiz estaba en sazén vestian a una esclava con los ade
rezos de la diosa y oon mazorces sl cuello. La doncella bailaba en -
todas las casas de los sefiores una danza espscial relacionada con el
estado del mafz. Al anochecer se encendia lumbre en el templo y acu-

dfan.a 61 todas las gentes del pueblo3 se tafifan oaracoles, flauti——
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Llas y boocinas, al son de las cuales sacaban unas andas aderesadas -
oon sartas de magoroas, chiles y todo género de seaillas. La joven -
que representabs a la diosa subia a las andas y los sacerdotes la in
censaban al toque de las booinas y oaracoles. Para dar gracias a la-
diosa por el afio £értil que habia ooncedido al pueblo, se degollaba-
a la doncella y uno de los sacerdotes se vestfia su cuero y con masor
cas al ocuello y en las manos "saocdbanlo en piiblico y tafiendo oon su-
atambor bailando todos trayemndo por gufa a aquel indio vestido con -
aquel ocuero de la ma1ezuola"35 .

Duraba la fiesta ocho dfas y en ellos "danzaban los honmbre:
mezolados oon las mujeres en el mayor orden y concierto por la vigi-
lanoia de los superiores; las mujeres llevaban los cabelloe sueltos-
en significeoién de los del nafz*3®, Bntre la celebracién se interca
laban varios cantos, que iban acompafiados de movimientos rftmicos —
del ouerpo y algunos pasos de dansa, posidlemente dentro del mismo -
baile ténfa lugar alguna que otra representacién relacionada con la-
diosa, s6lo as{ se explioca como duraban en sus regoocijos oocho dfas -
seguidos.

Para las solemnes fiestas del dios Buitzilopochtli se esco
g1a un mancebo que lo representara durante un afio. E1 joven cautivo,
aunque debia morir el dfa de la fiesta, tenia a su eleccién la hora-
de su saorificio y voluntarismente se presentaba & 1. La estatua ae
Huitgilopochtli, hecha de tzoe.lli‘w, era transportada en andas 'por-
cuatro oficieles principales del ejército mexicano desde el lugar don

de se fabricaba hasta el altar donde debia colooe.rse"'w

« "Varios man
oebos asidos unos de otros por medio de unas flechas, llevaban delan
te de las andas una gran pieza de papel de unas ocuarenta varas de —
largo, en que verosimilmente estarian pintades las hazafias imagina—-—

rias de aquel dios de la guerra"”. Todos "iban en. proocesién cantan-
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10 sus oantares del aismo dios, y bailando delante de é1 oon grande-
m:lto"4°. A1 1legar al templo hacfan los saorifioios y pooo después

iniociaban 1o que era propiamente la representacién. Un poeta cantaba:

~Huitzilopochtli, el joven guerrero,

el que obra arriba, va andando su oamino;

A este poeta respondfa un guerrero gue se suponfa hablaba-

aesde el otro mundo porque habfa !dado su vida para alimentar al Sols

- No en vano |tomé el ropaje de plumas amarillass

porque yo soy el que bha hecho salir al sol.

|
Seguian alabanzas a Buitzilopochtlis "El Portentoso, el —
que naoita en regién de nubes, el Defensor de hombres". El poeta in-
citeba & los guerreros para que tomaran ehimo ¥ estuvieran dispues—

tos a luchar por su dios, porquel

= Con oombntt se hace la guerra:

jven a unirte a o 3"41

4 ceda invoocaoién del koeta respondfan los gritos: jaya —
iye, ayye ayya iya iyovia, etc.}) que podriamos traduocir por nuestro
jah, ahj o por jvivaj o (burraj, ya que son exclamaciones. Acompafia~
ba el canto la misica de los atabales, flautas y chirimfas. Los dan-
zentes, a intervalos, ejecutaban algunos pasos ds danza.

En este canto hay un pequefio didlogo entre el poeta y el ~
guerrero y otro tercer elemento que es un coro formado por la multi-
tud que asiste al espectdculo. Hay una "aotuacién dindmioca en la que

el pueblo. ademés de ser espectador es actorv??,

En el canto a Tléloc, uno de los que parecen mejor conser—

vados nos encontramos primero con las palabras del poetat
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i&y, en ¥éxico se estd pidiendo préstamo al dios

"Se le pide al dios la dédiva de su lluvia: se le pasard -
con lluvia. La de Tldloc es azuz; la del hombre es sangre"43.

Habla despuds un sacerdote:

{2l fin es tiempo de su 1lloro;
Ay, yo fui creado
y de mi dios,
festivos manojos de ensangrentadas espinas,
y2 llevo

al patio divino.

Sabemos que es un sacerdote porque nos habls de las espi--
nas ensangrentadas, pies de maguey con las que se sacaban ssngre de-
las orejas o lengua en penitencia y luezo las ofrecian al dios para-’
gue les concediere la lluvia benéfica.

Interviene el dios Tliloc:

i Ay, rero si alguno
ye me ceusa vergienza
es que no me conocia bien:
Vosotros sois mis padres, mi sacerdocio,

Serpiente Tigre.

Vuelve & heblar el sacerdote qus pide a Tliloc se extiende

por todas partes. Y de nronto alguien exclama:

Yo me iréd para sismpres
es tiempo de su 1lloro:
Ay, enviame al Iugar del Histerio:

44

bzajo su mendato.
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Se trata de la victima préxims a ser sacrificszda en honor-
del dios y aunque se lamenta porque se ird para siempre, desea ir a-
la cesa de Tléloc porque sabe que es un lusar de delicirs y con su -
saorificio logrard el favor del dios y éste enviard lluvia y con ella

volverd la vida 2 los campos y los hombres seguirdn viviendo.

Estos himnos rituales, cantados en forma de didlogo, son =
la primers manifestacién dramétice; el doctor Garibay los oconsidera-
oomo "fragmentos de melodrama", ya que son poemas "nacidos para el -
cento y ejecutados siempre con canto y por eso deben clasificarse me

jor en el género del melodrama que en el del drama puro"45. Ademis,-

tienen "mayor seme janza con nuestras obras teatrales del tenor de la
6pera o la zarzuela, que con las ~bras propiamente dramiticas en el-
sentido moderno”. A lo que més pueden csemejerse es al bailete "que-
redne en un solo impulso el canto, la misica y haile"46.

Bxisien en el teatro ndhuatl otros dos tipos de representa
oiones: "las que se refieren a le recordacién de 1los héroes y lag —
que se ligan a la problemitica de la vida socia1"47.

Teatro, ha esorito el doctor Leén Portilla, es la "sinte—
sis en que se conjuze la realidsd entera". En esta sintesis nos encon.
tramos con "leyendes que se lizan con personajes reales o imegina~—
rios”48. Una de estas leyendas nos relata la Huida de Quetzalcoatl,-
personaje histérico y a le vez divinidad creadora del sol, de la tie
rra, de los hombres y del maiz, que al morir se convierte en el pla-
neta Venus. Personaje extraordinario que habits en Tollan y enseiia -
a sus moradores la cultura, el arte de lebrar piedras preciosas y la
pintura, tanto de muros como -de cédices. Por su ocardcter de sacerdo-

te o teoteuotli (sefior divino) y por su vida austera fué elevado al-
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sitio de dios. Quetzalcatl simboliza el bien, la virtud, la recti—
tud en las acoiones y ouando Tezcatlipoca en su deseo de arrojarlo =
de Tula lo hace apartarse de la vida piadosa que llevaba; el hombre-
blanco, de ojos grandes, de cabellos largos y negros, tieme que huir
porque ha delinquido, se ha embriagado y ya nadie podrd quitar la =
mancha que ha echado sobre si. Huye porque no quiere que los tolte—
cas recuerden su error, sino que lo sigan considerands como a un hom
bre justo y prudente. Va a la tierra del Color Rojo a adquirir saber
y promete volver una vez que se haya rehabilitado. La figure de - ——
Quetzalcéatl es una de las mds interesantes en la literatura néhuatl
por el misterio que encierra y que la hace mds atrayente a nuestros—
ojos. Le mente indfgena sentia ad.gliracién por este hombre, sacerdote
o dios, y como prueba del inmenso carifio que le profesaba le dediocs-
un canto en el que se manifiesta la profunda tristeza que embarga no
golo el corazén del poeta sino fle ‘todos sus sibditos al recordar su-
partida y las nobles ensefianzas gue les legé.

‘Bn poeita inicia el canto y nos introduce en la escenas

En Tula existié la Casa de Madera:
ain perduran las ocolumnas en forma de serpientes:

las dej6 al irse Ndoxitl Topiltzin.

Nos aclares el dootor Garibey que Nacxitl Topilizin es un -
aspecto del QuetzaloSatl viajero.
Al oantor que nos introduce en el escenario donde vivié y-

reiné Quetzalcéatl le responde un corot

Al son de trompetas es llorado por nuestros prin
oipes.

Ya se va el que ha de desaparecer alld en Tlapalla.
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Canta luego el principe Mamali que se siente desolado al -

saber que su sefior se ha ido, se lamenta de haberse quedado en la or

fandad y 1llora por 81t

Las montafias se abren: yo lloro
donde se alzan arenas corrosivas, yo estoy desolado:
jse fue mi sefior, el de las gloriosas plumas finas:

me dejé en la orfandad a mf, Matlaoxéchitlj

Vuelve a hablar el poeta introductors

Es esperado en Tlapallas se la ha mandado irs

86lo allf es el lugar de su suefio.

El poeta tiene una visién en la que ve a Quetzalobatl que~
se apresta a2l combate y por eso va revestido de plumas. Posiblemente
en esta parte salia algin mancebo vestido como QuetzaloSatl pars ha-
cer mis patética la escena. Y como respuesta a la aparicién de este-

personaje el coro prorrumpia en lamentaciones:

Nosotros lloramos a aquel famoso principet
4C6mo quedaréd la morada que abandonaste?
Oh, ;ofmo quedardn tus regias maneiones,

que dejaste desoladas en Tula y en Nonoalco?

El personaje que representa a Quetzalclatl se aleja del —
escenario seguido de susmés fieles servidores. Les tristeza aumenta y

el pueblo simbolizado por el coro promete a su bienhechor:

Nécxitl Topiltzin, nunce perecerd tu nombre,

pero por é1 llorarén tus vasallos.49

Entre un canto y otro hay exclamaciones de los que escu==——

chan el relato, y un baile que alarge la representacién. El coro can
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ta y danza, es mitad espectador y mitad actor. Hay mudanzas de esce-
na y se alejan unos ocantores para que intervengan otros.

Las representaciones eran para el pueblo espectador susti-
tutivos de la lectura. "Veian personificedos a sus dioses y a sus h§
roes; ofan sus hazafias y grandezas y retenian para siempre 1o que —
iba constituyendo la historia viviente de su raza y de su cultura"59
Cumplia el teatro con una funcién soocial, la de ensefiar la historia=-
de una manera amena. E1 pueblo recibia la enseifianza y, sl particie-—
par en el espectdculo, vivia aquella parte de su historia.

En la muerte de personajes importantes y queridos por el -
pueblo, los guicapiocgque componian cantos para perpetuar la memoria -
de sus amados deudos y esos cantos se repregentaban al celebrarse el
aniversario de su muerte. Los poemas no se recitaban, sino gque se —
cantaban y representaban en bailes, acompafiados de la misica dolien-
te y monétona del tambor4(tegonazt11) ¥y de las trompetas. "Yo aqui -
en la tierra junto al tambor,/ de aquellos reyes hago rscuerdo"51, -
nos dice un poeta. "Hacen estrépito los timbales enjoyados de esme—
raldas" y a la voz del vroecta centor se sumsn las de otros personajes,
hebla el héroe y se tiene ya el gérmen de la poesia dramitica. "Co—
ros, reoitados, danzas y cenciones van a constituir el embrién del -
teatro propiamente dicho" y es entonces "cuando aparece el actor pro
fesional”sa.

Del teatro litdrgico deriva el teatro profano jue se inie—
cia en "los personajes secunderios de laos obras reliziosas", o en los
rersonajes del puetlo que se egregaban a las representaciones.

tn la Tiesta de etzalgualiztli, dedicade a los dioses de la
lluvie, hebia muchos personajes del nueblo aue bailaban disfrezados-—

de diversas maneras prrovocando la risa de los estectadores.
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En los bailes de regocijo aparecen indios disfrazados en -

traje y en voz "contrshaciendo a otras naciones, mudando el lenguaje.

Estos que digo son como truhanes: andan sobresaliendo, haciendo mil=
visajes, y diciendo mil gracias que hacen reir a cuentos 10s ven y -
oyen: unos andan como viejos, otros como bobos”53. Se trata de perso
najes mimicos que imitan la realidad presente y representan a los —
hombres de otras naciones. Los mimos, bufones o farsantes pertenecen
al género cbmico y al encontrarlo entre los nahuas tenemos el esbozo
de la comedia.

El dootor Leén Portille nos habla de un bufén que "con ra-
pidez y destreza se ird poniendo diversas méscaras. Primero es un —-
ser humano, luego un ciervo, més tarde un conejo, un tordo de ouello
T0jo, un ave quetzal, un loro y por fin el mismo bufén de siempre., -
Iin 10 que va declamando aparece ciertamente lo océmico y jocoso, pero
tempoco estd ausente la reflexién mds honde que hace pensar"54.

El bufén dice:

Yo soy el travieso: flor es mi cancidén

se va enredandos luego se despliega.

Después finge ser:

Yo el que 1llegué soy el Ciervo-Dos-Cone jo,
el Conejo que se sangra,

el Ciervo de grandes cCuernocs....

Cada estrofa se interrumpe con misioca y canto de los acom-
pafantes del bufén, para dar lugar a que éste tome los atavios de —

los diversos personajes a los que representas

Yo soy el traviesot

yo soy tordo de rojo cuellot



yo grito mi cantars jojojojén.

Sitds Ledn Portilla la representacién en la Plaze del mer—
cado de Tlaltelolco y dioe que terminada la farsa con la que la gen
te se regocijaba en extremo, el bufén recibfa alguna recompensa del
pueblo. Ademds de disfrazarse, el bufén acompafiaba su canto con mo=
vinientos mimicos. "La comicidad ha surgido, segin se dice, del ins
tinto de imitacién natural en el hombre, de su genio mimico espontd
neo y universal, de su necesidad de alegre expansibén, de su inclina
oién a burlarse de los defectos y las inperfecciones de sus semejan
tes"ss. El bufén se ve poniendo diversas méscaras, mascaras grotes-
cas que hacen imposible-la expresién del rostro, el actor tiene en-
tonces que fundar su actuacién en los movimientos del cuerpo: la —
mimica, que "se basa en los ademanes y en la movilidad de las acti-
tudes. 1 cuerpo entero participa en ella"56.

Resumiendo podemos decir que entre los nahuas hubo varios=-
tipos de mepresentaciones: las religiosas, en honor de los dioses;=-
las que se hacisn en conmemoracionde héroes, de difuntos y, por dlti
mo, las actuaciones cdémicas. Todo esto indica que el pueblo ndhuatl,
en medio de sus constantes guerras contra ciudades vecinas, tenia -
tiempo més que suficiente para asistir a las representaciones cémi-
ces que se hacisn en la plaza del mercado. Claro estd que como suce
de en otros lugares, el pueblo goza, disfruta y rie con un tipo de-
actuacién burde, en tanto que la nobleza asiste a las representacio
nes privadas del rey y se da el lujo de particivar en concursos ——-

podticos como veremos més adelante.
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3+ LOS PERSONAJES DEL TEATRO NAHUATL

Como ya se ha dicho anteriormente, en el calendario de las
fiestas palpita @l teatro ndhuatl y podemos afirmar que "existia en
el mundo néhuatl prehispénico algo asf{ como un ciclo sagrado de tea

tro perpetuo, que se sucedia sin interrupcién a través de sus die—-
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clocho meses de veinte dia « T como en este "teatro perpetuo" el
pueblo entonabe cantos religiosos en honor de sus dioses y partici-
paba en el festejo regocijindose o eni....svivunuose, es posible ha=-
blar de la mase popular como actores-—espectadores de esos dramas.

Los cuicapioque (componedores de cantos), eran sacerdotes—
del Calmecac que escribfian cantares divinos de las grandezas de sus
dioses. Habia tembién poetas que producian para Moctezuma ocanteres-
de las hazafias de sus antepasados y suyas. Unos y otros componedo—
res de cantos tenian sus salarios y vivian en los templos y en el -
palacio real. Podemos considerar a los cuicapicque como une especie
de cronistas a quienes 10s reyes mandaban escribir para que sus des
cendientes tuvieran noticias de las cosas buenas que habfan hecho y
trataran de imitarlas, o por el contrario procuraran evitar todo =
aquello que habian hecho mal.

Como constantemente se estaban componiendo nuevos cantos y
bailes, era necesario ensayarlos antes de las fiestas. Para este —
efecto habia un: casa especial en donde se ensefiaba a los jévenes -
de ambos sexos a bailar y a cantar; ers el Cuicacalli (casa de can~
t0) en donde los ensayos se hacian diariamente desde que el sol se-

58

ponia hasta parte de la nocke”’ . Los jévenes alli adiestrados logra
ban una habilidad tan grande que sorprendian a cuantos log mirabanj

en los movimientos de los pieé lograban grardes acicrtos y al levan
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tar y bajar los brazos lc haecian con mucha :recis.

Todos los padres de femilia exhortebsn a sus hijos sdoles-
centes pare que "tuviesen cuidado del areito, del atabal, de las so
najes y del cantar, ﬁbrque con eso darian placer e sv dios"sg. Ten=-
tro del Calmecuc se ensefabzn los cantos divinos a todos los jéve—
nes que a esa escusle acudian. La mentalided néhuatl concibe los —
cantos y los bailes como una maners de dar deleite a sus dioses por
rue sabe que con eso logrerd los fevores del mundo sobrenstural, ya
que prra los nahuas Dios da = cada quien lo que =1 quiere "y no tie
ne necesidad del consejo de nadie sino solo su querer"so. Y como du
rante la nifez y la juventud hace Dios mercedes y da sus dones y ti
quezas y setfiala a los cue “an de ser capitanes, reyes, gohernado~—
res, etc.61 conviene pedirle mercedes por medio de una renitencia -
que er este caso consiste en el baile llamado macehualiztli "mereci
miento y penitencie". 2s{ nos explicamos el por qué toda la comuni-
dad nahua participabaenlas fiestas y tenfa tanto empefio en aprender
los centos y lograr la habilidad en el bailar.

Particivan en las festividedes todos aquellos jue represen
tan a los fdolos, sacerdotes del Calmecac vestidos y adornados con-
atavios de sus dioses. Aparece ~rimero Huitzilopochtli con una man-
ta de plumas rices, "con tres sartas de chalchibuites en el cuello,
¥y un joyel de turquesas en ol pecho, cascabeles de oro en las pier-
nas, en ol rostro dos vetas de oro y dos de turquesa y un bezote de
caracol blanco;j con orejeras de turgquesss, ¥ plumeria de Asuila por
cabellera, con un capelete de nlumas azules, adornado de ciertss —
estampas de oro, en la espalda una com»osturs Ae rlumeris a la se
me janza de un r3jiarc pequefio que se cria an esta tierra, aue se lla
ma hitzitzilin, que significe el nombre del idolo. Tenies ura rode-

le en la weno izquierda 4e plumeria con unas heias de oro cue atra—
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vesaban por medio de ella. Cotaras azules, y un pafiete, con los ex-
tremos sutilmente tejidos de diversus uviurews ias piernas veteadas-
de tinte agzul, y en la mano derecha, una flecha larga con casquillo
de pedernal oz,

Le sigue Tezoatlipooa que lleva las piernas y los bragos -
pintados de negro y espejuelo, "que es un xénero de metal relucien-
te que Ilaman los indios tezoapootli, de donde se entiende se compu
80 el nombre del idolo"ss. Llevaba un bezote de caracol blanco, ore
Jeras de oro, en la cabeza mucha plumerfs rica y por collar tres -
sartes de chalchihuites, en ol pecho un joyel de oro, brazaletes de
oro; oubierto el ouerpo con une "mantz de plumas de dguila, sembra-
de de-hojas de oroj y un lienzo con los extremos muy galanamente la

brados, que parece servia de paﬁete"mi

« Casoebeles de oro; en la ma
no derecha una flecha con sus plumas y pedernal, en la izquierda -
"un ventador de plumas de garza y ouervo, y un instrumento como pi-
fano'.

Los saceraotes llevan el Srden que corresponde & cada uno-
de los dioses que representan. Comienzen desde el mds importante y-
ven desoemdiendo.

Las doncellas y 10s jévenes de los templos salian a repre-
sentar su papel en 1las festividedes. Unas y otros se coronaban oon-—
guirnaldas de mafz tostado y reventado que ellos llamaban momochtli
del cual cada grano es como una flor blanquisima; en el ocuello se -
ponian sartales de ese mismo mafz. Las doncellas se vestfian de blan
oo y se pinteban con color coloredo los carrillos y se emvlumaban -
brazos y piernas con plumas colorsdas de papagayo. lLos jévenes se -
vestien ocon mantas de red y "muy galanos bragueros", llevaban pomo-
adornd bezotes postizos y plumas de garza.

na cautivos que toman la figura de los dioses son los per

sonajes mas importantes del drama. Algunos de ellos actuaban duran-
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te un affo, otros s6lo unos dfas. Para este papel se escogia un man-
cebo que fuera hdbil, gentil y que no tuviese mancha corporal algu-
na. Fl que caracterizaba a Tezcatlipoca aprendiz a tocar la flauta,
a chupar el humo, a andar, a habler y a saludar como 1o hacian los-
gefiores de pelacio. Su entrenamiento duraba un afio y ejecutaba tan-
bien su papel que recibia acatamiento y reverencia de todos cuantos
le veien. X1 manoebo recorrias las celles de la ciudad tafiendo su =
flauta y siempre iba acompafiado de ocho pajes ataviados a maners de
palacio. Las vestiduras que llevaba eran muy preciosas y curiosas -
porque se le tenia en lugar de dios. Todo el cuerpé ¥ la cara tenia
entintada, la cabeza emplumada con plumas blancas de gallina, pega-
das con resina. Encime de su atuendo le ponian una guirnalda de flo
res que llamaban izquixochitl, en las orejas zarcillos de oro, en -
el cuello una sarta de piedras preciosas y "un joyel de una piedra-
preciose ‘blanca, que colgaba haste el pecho"; en los brazos ajorcas
de oro y en "las mufiecas unos sartales de piedras preciosas"ss; en-
los pies veinte cascabeles de oro y en el pie derecho. tenia "una ma
no de venado atada siempre que le significaba la ligereza y egili--
dad en sus obras y po&er"66. Lo cubrian con una manta rica muy bien
labrada de "color negro y blanco con una orla a la redondas de unas—
rosas blancas y negras y coloradas muy adornadas de plumas"67. To—
dos estos atavios trafa durante un afio, pero al llegar la fiesta de
Tezcatlipoca se le qﬁztaban los vestidos y se le lavaba la pinture,
le cortaban 1los cabellos que le habian dejado largos durante todo -
el afio y se los ataban "como una borla sobre le corone de la cabe--
za, con una franja curiosa atébanle (de) aquella atadura de los ca-
bellos dos borlas con sus botones, hechas de pluma y oro y tochomitl,
muy curiosas, que ellos llamaban aztaxelli"se. Terminaba la actua—

cién de este mancebo en la piedra del sacrificio y aungue nunca més
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volvia a actuar en 21 mundo era une victima rroriciatoria nera = =
atraerse el favor del dios, 2 quien se imrlorsbn éxito en la -uerra.

Pare representar & netzalcdetl los mercederes de Cholula-
compraben un indio sin mencha al-una. su actuseidn durada cuarerta-
dfas. Ibe aderezado con una manta de plume muy ladrada de nesro, co
lorado y blanco, en el cuello "un joyel de oro gzrande a la hechura=-
ll69.

de un ala de marinrosa colgado de una cinta de cuero colorado
Ilevada en las orejas zarcillos de oro, en la wano izquierda una ro
dela de blumas blancas y ne;ras. Ne la espelda coliaban unss tiras-
largas posibledmente de papel que figuraben alas de mariposa. Como =
era la imasen de .uctzalcatl todo el pueblo lo reversnciaba como al
dios. Con rosas en les manos y en el cuello iba a la ciudad captan—
do y bailando pera ser conocido vor la semejanza del dios y cuando=
la ;ente 1o ofs cantar salia de sus casas pera saluderlo y hacerle-
ofrendas de la misma manéra que se las hacien en el templo al fdolo
cue sdorabaen.

Curiosa es también la indumentaria del personaje encargado
de interpretar a Gamaxtli, dios de la caza entire los tlaxceltwcas y
huejotzinias. Dice Durdn que éste no era un ssclavo, sino uno de —
los sacerdotes del templo ya anciano, ansiosn de ofrender su vida =
acebada en honor del dios a quien habia servido furasnte mnacho tiem=
ro. 1 snciano par- h=cer propicic su sacrificin voluntsrio syunaba
Aurante ochents dfas y quedaba tan flaco y macilento ¢ue apenas se-
podia terner en pié. "n dia antes de la fiesta se comronia de la nig
me manera gue femaxtli: con una corona de plumas, "brazaletes de pla
t2 hechos 2 m~nera de uras ataduras enrastadas, en ellos unas flechas,
tres en cacda brszo"70. For debajo 321 brazo tenia unos cueros de —

conejn como por 1lmaizal; en lz wane deracha una e¢sportilla je red=-
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donde llevada la comida, es la izguierde su arco y fleckas. “1 cuer

intatay cor reyss blrrcas ¥ en las ;enitorillas lievzha salcetas

o
23

2
<
Q
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21 12do0 de estos nersonajes, de estos actores jue reprasen
ten sus papelas rara morir después, encontrsads a los sctorss espe—
cializados jue ‘‘2ban en las fiestas riblicas y en les privadas.-
La palabra Teixi;tlatinemi siznifice en ndhuatl "los que tonan un -

11

rostro ajeno" '~ y nos sirve parz designur = los actores; &stos posi
blements salian del {almecac y como se distinzufan por su habilided
recitian el honor de actuar en palacio para su sefior y rey. Je en—
contraban en nna de las sales de palzcio cuyo nombre era mixcoaca-—
11i, ahf aguardeban las 6rdenes de su sefor y si éste mandaba que -
"cantasen los cantores de Uexotzincayotl o Anahuscayotl, asi los =
csntaban y bailaban con los atavios del areito de Uexotzineayoil o-
Mghuacsyotl, y si el sefior mendaba a los maestres ¥y cantores que =
cantasen y bailesen el cantar que se llame Cuextscayotl, tomezban =
los atavios del areito conforme al cantar y se componfan con cabe—
lleras y méscaras pintadas, con narices agujereadss y cabellos ber—
nejos, y trafan la cabeza ancha y larga como la usan los cuextecas,
¥y trafsm mantas tejidas a manera de red"72. Acompafiaban su cento y-
baile com atembor y atamboril, sonajes y flautas. Como tenian diver
sidad de atmerdos para sus cantares y bailes, se deduce de ello que
todos 1os poemes dramfticos del aanusocrito de Cantares liexicanos o,
sl menos la mayorfa, requerie de esta variacién de trejes. El Canto
de los Yiejos implica la presencia de un srupo de ancianos, o mejor
dishe, de actores aque aperecer disfrazados en voz y en traje y que-

2

usan méscarzs de viejos. i#n otro de los poemas, el Canto de los pé-

.

Jaros de Totosuikuatzin, para lo;rar una mejor caracterizacién de -

los snimales, los porsonajes debisn aparecer disfrazados de »éjaros.
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Habrie sido imrcsible representar a los animales con el rostro huma
no, ya que se logran mejores efectos cuendo una méscara cubre la cg
ra, y los nahuas conocian este elemento; solo que para ellos habia-
diferentes ti:os de miscaras: unas les usaban los dioses, la de = =
Tezcatlipoca era "una miscara con tres vetas de espejuelo y dos de-
oro que le atravesaban el rostro, con un bezote de caracol blanco y
dos orejas grandes como Qe lobo...“73. Otras las usaben los sacerdo
tes; en la fiesta de Tlfloc encontramos un persoraje gque lleva "una
carantofia fea con grande nariz y una cabellera larga hasta la cin—
ta, esta ‘cabellera estaba ingerida con la oarétula"74. De igual ma~
nera la doncella encargada de representar a la diosa Illamatecutli-
llevaba "una miscars de dos caras, una atrids y otra delante, las —
boces muy grandes y los ojos salidos"75. Por (iltimo los danzantes -
las usaban como adorn? en las funciones piiblicas y les servian de -
complemento en las representacionss que llevaban a cabo. Las mésca—
ras de los dioses eran de turquesa, obsidiana, de tecali, pizarra,-
etc. Las de los danzantes y szcerdotes necesitaban ser més ligeras-
¥ por eso las hacfan de madera, perforadas, para dejar libres ojos,
nariz y boca. La madera de diffcil oconservacién no ha permitido que
las conozcamos sino en pequefia escala. Se encuentran "en los museos
europeos algunas recubiertas con labor de mosaico que se han salva-
do debido a Cortés, quien entre 1519 y 1526 las remitis a Carlos V-
junto con otros objetos, con los cuales queria demostrar al Ampera-
dor la magnificencia de las tierras recién conquistadas“76.

T1 uso de las méscaras permite a2l actor personificar mejor
e los seres que interpreta; al guedar oculto el rostro se vierde la
exnresividad de ls cara y el actor se ve obligado a acompafiar su —-
actuacidn con movimientos Jdel cuervo y ademanes que ejecuta al son—

de las sonajes de ore o de madera, del teronsztli y de las conchas-

de tortuga.
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El hecho de pintarse rostros, brazos y piernas, de vestir-
se oon diversos atavios y divisas vopuprales, el exagerado maquilla
je con que se cubrfan los rostros y que hace exclamar a Motolinia -
"ge ponfan tan feos que parecian domon:log'; el heocho también de que
tuvieran pintores y pintoras encargados de maquillarlos nos haoce su
poner una ocupacién especial de maquillistas. Por la descripeién de
todos estos disfraces, afeites y escenarios preparados de antemano,
podemos deducir que tenfan conciencie de 1o que representaban, lo -

que demuestra la formacién de un especticulo verdaderamente teatral.
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4. LA ACCION TEATRAL

Por lo que se refiere al tema de la accibén, se nos presen—
tan algunas dificultades debido a que los textos que se conservan no
dan noticias acerca de como fué la actuacién de los personajes. Se—
bemos que en las fiestas principales se acostumbraba representaer a-
los dioses y que los personajes se ataviaban como ellos. Por lo que
respecta & 10s poemas dramdticos no es fdcil hallar noticias que —
heblen de la accibn poraque solamente se conocen fragmentos de esos—
‘poemas. No se ignoran los temas de los poemas dramiticos, relacio—
nados casi siempre con la guerra o con algin personaje cuyos hechos
heroicos son dignos de slabarse; las meditaciones de los poetas acer
ca de la muerte, la idea de un ser creador de todas las coses al =

que se denomina Ipalnemoani "por quién todo vive". Kuestro problema

es el de descubrir a través de esos fragmentos de poemas cémo fue -
la actuaciér. Se trata no de inventar 1o que no existe, sino de res
taurar como los arquedlogos "una urna rota con escasos e incomple=——
tos fragmentos“78. Lo maravilloso de ésto es que a pesar de gue en—
ninguna pavte se encuentran los pedazos que hacen falia pera comple
tar casa "urana", enconiramos wns belieze exauiuita .ue soe praguce—
una emocién intense.

Tne vez consumada lz2 “on:nicta todss los rersonzies gque te
nian algin papel en les niezas dramiticas Anssapsrecieron, unos mu—
rieron en defensa dée su civdad, otros consiguieron escar ¥ se = =
ceuiizron sor auelo tisupe hesta que hiadres come Sehastn y Durdn -
lograron corguistar mu corfiarnze, hecerlcs salir ‘e enz escondites-

y oblizarlos cor dulzura a confiavles los secreto <o su vic. -
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religién y sus costumbres. Asi tudo reunir Sains:Gn el anuscrito de
Canteres Mexicanos. Era imposible gue después de sljunos afios los =
actores recorderan su papél al pie de Ia’letra y por eso no pudie—
ron dictarlo. Los que conservaben pinturas en que seguramente habia
algunos dibujos que ayudeban a los actores a memorizar sus papeles-
pudieron dar noticias mds amplizs scerca de ésto. En los toemes tan
to la accién como los temas son en extremo sencillos. Nunca se pre—
sentan conflictos, ni personesjes etormentedes, enloquecidos por un-
deseo de venganza como en Hamlet de Shakespeare. For la simplicidad
de la accidn ha habido quienes se han atrevido a regar la existen—
cia de ella en el teatro nihuatl.y desde el momento en gne no en—-
cuentran la accifn y el conflicto que creen es igual a ls del tea—
tro griego o zctual, niegan la existencia de este teatro. Bien dijo
Alfonso Caso gue "no se puede reconstruir la vida de un pueblo si -
no se siente una intensa simpatia por lo que ese pueblo hizo y pro-
ﬂujo"79, y muchos hay que no sienten ese afecto o simpatiz y si nie
sen 1o que ni hen visto ni conocen y menos han comprobado,

HYemos dicho entes que las representaciones por ir ecompafia
das de misice, canto y baile, merecen el nombre de melodranas. Como.
"no hay en el fondo una trema, un nudo que se prepara, se complica-

se desenlaza"8o no podemos hablar de un teatro complejo. Fntre --
los nehuazs encontrsmos més bien "cuadros fugitivos" en .los que pre-
domina més que el didlogo, la parte de danza, misica y cento repeti
do. Por este motivo podemes decir que el teatro nédhuatl es més bien

81

un teestro "de baile gue de representacién directa"
Sabemos que hay dos tipos diferentes de accién, una inter-

na y otra externs. La primera corrssponde a la accidn dramitica en-
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sl misma, deja ver 1la manera en que los personajes se combinen y -
evolucionan conforme la obra toma mayor intensidad, nos presenta —
los conflictos internos de esos personajes. Este tivo de lucha in--
terna no la encontramos entre los nahuas porque como ya dijimos la-
sccidn es rudimentaria. La segunda se relacione con los movimientos
del cuerpo, gestos, ademanes, etc. con que el actor acompafia su ac—
tuacidn; como esta varte externa o mimics coincide con la forma de—
representacién, trataremos de ella en el capitulo siguiente con ma-
yor amplitud.

Para eclarer dudas acerca de la eccién tomemos el Canto de
Nezahualcoxotl,82 poema dedicado a recordar la muerte de este prin-
ocine, S2 divide en cinco tiemvos que equivalen a cinco actos de ==
cualquier obra de teatro, con la diferencia de que éstos son mis ==
breves. El poeta apresta su atabal para que bailen y canten los Ca-
balleros Agzuilas y Tigres. For sus palabres sabemos que el principe
Yezghualcoyotl ha muerto y se encuentra en el "lugar del miéterio",
y desde ese sitio €1 principe hace oir su voz llorose, irad a la re-
£idn de los muertos porque asi lo manda "aquél pvor quien todo vive",
pero siente desasosiego al pensar que tal vez en su tierra de Acol-
huacsn se dispersardn sus vasallos. El efecto producido ror la ape-
ricibén en escena del rey muerto no puede ser mas dramético y si si=~
tuamos la representacién no a pleno dia sino al caer la terde e ilu
minamos la escena con braseros y sntorchas encendides entonces ten-
dremos un escenario poblado de sombras propicio para este drama en-
el que el principe mierto avarece de pronto adornado con sus ricas-
vestiduras y joyas que resplandecen al contacto de la luz de las =—
antorchas y destrliegen sus destellos como luces venidas del més - -
alla,

El asunto del poema es honrar la memoria del princive Nezs

huslcoyotl, este asunto se ve adornado con monélogos de un poete ——
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que habla de que "solo el canto es nuestra gala" y de que "nadie —
tiene cesa propia en la tierra", porque todos hemos de dejar “"las -
bellas flores". Reflexiona acerce de que una sola vez venimos a la-
tierra y no debemos esperar regresc alguno después de la muerte. Al
terminar su reflexién dicet "Yo cantor lloro al recordar a Nezshual
coyotl" y en un grito de desesperacién lo invoca: "{Ven, llega has-
ta acédi", pero como 81 mismo lo ha dicho momentos antes "no por vez
segunda venimos a la tierra". Desolado el poeta arroja al suelo su=-
atabal, llora al recordar a su amado principe y postrado ante la =
vista de lps espectadores queda inmévil, mientras el telén de nues-
tre imaginacién cae lentamente al final de este adto.

En el segundo tiempo nos habla Nezahualc§yotl desde la re-
gién del misterio, pide "canticos floridos" y que "comience el bai-
le". Sin embargo 1o domins la nostalgia, se entristece porque pién-
sa que su "fame florida", su "renombre de cantos" tiene que "dejar—
un dia". Probablemente NezshusloSyotl se aleja del escenario e jeou-
tando algunos pasos de danza. Y bailando también aparecen en el ter
oer tiempo dos personajes disfrazados de aves que vuelven a recor—
darnos: “nadie tiene casa propia en la tierra'.

En el cuarto tiempo un poeta alienta a los nobles guerre~-
ros para que.olviden la tristeza por la muerte del rey y comiencen-
el baile adornandose con "sus anchos penachos de preciosa pluma'". -
Insiste nuevamente en que "{Nadie tiene casa propia en la tierra;".

Aparece el principe Nezahualpilli ataviado como el poeta lo pide, -

llega vencedor de una batalla y trae consigo a un prisionero de No-
noalco. Nezahualedyotl ha muerto pero su nombre continuard a través
de la bravura con que su hijo le haga cobrar nueva y mas srende fa-
ma. E1 hecho de que aparezca un cautivo en la representacién tiene-

su re=én de ser ye que Moctezuma y Nezahuale§yotl establecieron en-
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Indhusc la zuerra sagrada con el fin de obtener prisioneros para —
los secrificios. La aparicién del cautivo es simbélica, Negahualpi-
;;;_pontinuaré alimentando al sol con los prisioneros de guerra y -
con ellos dard placer al dios.

En el quinto tiempo toda tristeza ha desaparecido porque -
en la casa de Kezahualobyotl "la aurora se entrelaza" y sus flores,
sus cantos son "jades florecientes" que estdn abriendo su corola. -
5610 las flores y los cantos permanecen en le tierra." ;"Guerra hu-
bo y pasé, / dicha fue y victoria" y ahora solo "fragantes flores"-
deben esparcirse y 1los guerreros deben agradecer con cantos al sol-
que les de como premio después de la muerte acompefiarlo, combatir a
su lado y contribuir a que "aquel por quien todo vive sobre el Ana-
huac" extienda dia tres dia sus rayos benéficos.

Como puede verse a través de este poema la accidén se limi-
te a unos cuantos pasos de danza, cantar a Fezahuslebyotl, la apari
cién de éste en escena y el monSlogo que entablz. 41 parecer el ter
cer, cuarto y quinto tiempos no se relacionan con el asunto princi-
pai, sin embarro no se pueden suprimir porque aunque no lo parezca-—
todos los elementos guardsn una unidad. Zn el primer tiempo tenemos
la tristeza de los vasallos de Wezahualcéyotl por su muerte. 3n el-
sezundo Nezahualedyotl se preocupa porjue su fama termine con su vi
da. Las aves en el tercero nos recuerdan nuestra existencia rasaje-
ra squi en le tierra. Se insiste mucho en este tema, 1o cual nos de
muestra la honda preocupacién de 1os nahuas wor el mis alld. 51 - -
cvarto tiempo no es sino una respuesta a la inquietud del rey, leza
huelpilli, su hijo, honrari su memovis con hechos hernicos. Y en el

“iinto tiemvo los ~uerreros concientes de su misidn y de la breve—-

ipd de su vida deciden :czar con cantns y hailes de esa2 eristencir-
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Resumiendo podemos decir que la accidén se reduce primero,-
a la profunda tristeza que sienten todos; segundo, los corazones se
llenan de énimo al pensar en la misién que tienen aquf en la tierra
Y en la grata recompensa que recibirin. Los corazones no deben an—
gustiarse porgque aungue ellos mueran siempre habréd nuevos guerreros
que ofrenden sus vidas para mantener la luz que alumbra al mundo., =
Rednimo y tristeza es la caracteristica de todos estos poemas. Des-
pués del reénimo todos se alegran y bailan, y cun ese baile termina
la representacidn.

Si analizamos otros poemas nos encontramos con la misma ag

c¢ién sencilla que se apoya en el Canto de Teoxinmac en la tristeza-

de Moctezuma y sus sﬁbditos_por la muerte de sus hermanos. 8Se nos -
recuerda que nadie aqui vivird y que latdnica muerte honrosa es la de
la guerra. El poeta Teoxinmac trata de alenter al rey para que olvi
de su melancolfa y se regocije porque los principes estén en la ca-
ga del Sol. En el tercer tiempo Moctezuma entone un canto en el que
exalta el linaje de Axaydcatl, linaje gque perdurard para siempre.-
Termina el poeta con une alabanza a los mexicanos que han alcanzado
gloria en la guerra.
La accién del Canto de los Viejos se relaciona con la de—-
‘rrota sufrida por los mexicsnos en Tejimeroa. Se habla de 1los es—-—
fuerzos de los mexicsnos por ganar la batelle, Axaydcstl pondera el
valor de sus veteranos de la guerra, se siente triste, deshonrado -~
por la destruccién de su ejércitdo. Llora al recordar a sus ancig——-
nos Aguilas y Tigres y desea que alguno de esos valerosos caba— - -
lleros llegue a dar 2Znimo a sus soldados. Termina el poema con = ——
la risa de ﬁxazécatl al ver las armas de mujer y los escudos de mu~

jer de sus soldados. Su risa es a la vez que irdnica, risa producidas
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por el dolor que le causa la derrota, es una risa loca. Tras ese —-
ataque del que AxayAcatl se recurera momentos despuds, el personaje
gueda =810 en la escena porgque el coro asustazdo por la domencie del
rey, se aleja. Al recuperarse s¢ levanta de su trono y wvuelto hscia
los espectadores, con los brazos en actitud suplicante y con voz —
sonora que estremece el recinto clama: ";Oh conquistadores de anta-
fio, revividj". La voz enardecide de Axaydcatl sirve para llenar de-
dnino y de valor a los guerreros que asisten a la representacién.
Cuando asistimos a una obra de teatro, no podemos evitar—-
fijar 1s atencidn en el vestuario y maquillaje de los actores y a =
veces nos iapresiona sobre menera la perfeccidn de las lineas del -
rostro, que hacen aparecer a un actor més viejo de lo'jue en reeli-
dad es, porque asi lo nide el pspel que &l reprssenta. Cuando un =-
actor se muestra en escena con vestidos msjestuosos, rensamos que —
es un rey 0 um nodle, en cembio cusndo las ropas que lleva son mise
rables sebemos que se trata de un pobre. GSntre los nshuas, el actor
salfes & escena ataviado con la misma rigueza y rompa de la indumen-
taria de los dioses. Muy comiin era entre ellos el uno de orejeras -
de oro o de papel, cascabeles an las piernas, sendaliazs de hule o -
de cuero, tocsdos de plumas en 1la cabeza, brazaletes y collares de-
oro 6 de turquesa. Ademis de las sonajas que llevaban en las manos—
para acompefiarse en sus centos. La riqueza de los mentos que usaban

y de los maxtles pone de manifiesto el gusto por los colores vivos,

cono el del dies Omicatl (Dos Cafia) "que llevaba un mento de corde-

les ocon ribete de anillos rojos".
El maguillaje estd intimarente ligado al vestuario, ya que —

ambos guardan "una relacién de mutuo apoyo y de armonia de colores-
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en que entonces como ahora se habrd cifrado la elegancia"gB. L2 pin
tura negra, azul o verde hace resaltar los rasgos de la cera si se~-
aplica en ella, cosa muy importante en un actor. Con la ayuda de =
las méscaras de que ya se ha heblado anteriormente se logra tener -
un rostro viejo o una cara alegre; pero no todos los personajes llg
vaban méscaras y aguellos que aparecien con su propio rostro, por-
que asi lo requeria el papel que les tocaba representar en la obdra,
se maquillaban de diversas maneras, inspirédndose en la pintura fa—-
cial que sus dioses llevaban. Asi tenemos rostros con rayas blancas
o negras, mited rojo y mitad amarillo, o mitad rojo y mitad negro,-
o s6lo amarillo, de tiza o rojo; y los labios de rojo vivo; a veces
oirculos negros alrededor de 10s 0jos, y gl cuerpo "rayado de tiza"
o al natural cubierto con los mantos preciosos.

Por 1o que se refiere a los movimientos de pies y manos,-
Sehagiin da algunas noticias al describir las fiestas religiosas j =
las innumerables denzas que en ellas se llevaban a cabo. En el bai-
le denominado Toxcachocholoa, las doncellas y los sacerdotes, &l =-
dar los giros saltaban. Los sacerdotes con sus cetros de palma en -
cuya punta iba una flor de pluma negra llegaban al suelo con el ce-
tro, ejecutando algunos pasos ritmicos al son de los instrumentos -
musicales. Acostumbraban también danzar asidos de las manos y cule-
breando, o asidos de guirnaldas o cuerdas y baileban con gran prisa
saltando y corriendo. Otras veces, segin la misica 1o requerfa, no-
se daben vueltas ni se meneaban las manos ni las cabezas, solamente
se ejecutaban algunos pasos al compds del son y del canto. ¥n las -

manos llevaban bastones o flores y cuando bailaban, alzaban el bas=—
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t6n o las flores al compis del baile. Otros llevaban teas encendi—
das y con la misica y las teas realizaban evoluoiones r{tmicos, se-
gin lo requeria la representacidn.

Los movimientos acompasados del cuerpo iban de aocuerdo oon
la melodfa, 10 mismo la elevacién de los brazos y de la voz, como =
corresponde a un buen actor. Entre 1os consejos que el principe = -
Hamlet da a los comediantes que representan en. su palacio esta la& =
moderacién al reocitar, la soltura y naturalidad, y, sobre todo que-
"la acoién responda a la palabre y la palabra a la accién"®?. Y es-
te principio era ya utilizado por los nabuas, su emocién personal,-
su voz fuerte o débil respondia siempre a la aceidn que estaban ele
cutando. Las tonalidaedes diferentes, el énfasis en la promunciaciénm,
nos vienen a demostrar que aunque apenas se iniciaban en ei campo -
de la dramftica, tenian ya elementos con los que lograrian alcanzar
en unos afios més la perfecoién requerida, pero la rueda de la for—
tuna no girdé siempre a su favor y las bases que existian se perdie-

ron-para siempre.
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Y. uA FORMA DE REPRESENTACION

Aquellos que alguna vez han detenido su paso apresurado =
frente & los espaciosos atrios de la Villa de Guadaluve o de la Cate
dral Metropolitana, podrédn recordar a los danzantes que bailan du—=
rante horas bajo el ardiente sol. Algunos en grupos numerogos, = =
otros mis faequeﬁos, pero todos danzan ateviados con susg escudos de-
plume, cascabeles en los pies, macanas en las manos, penachos de —
pluma en la cabeza y una capa larga que a veces es de pluma o0 & ve-
ces de tela adornada con grecas. Las danzas gue ejgoutan son remi—
niscencias de aquéllas oon que honraban & sus dioses antes de la =
Conquista y que se han ido transmitiendo de generacién en generg=—
0ién haste llegar & huosurvs dias. Claro estd que se ha perdido la-
solemnidad de antafio en las representaciones y en el vestuariv y =—
ain en los mismos instrumentos musicales con que se aocompafian. Pero
ain asi la misica conserva ese ritmo monStono y a veces cansado al-
son del cual bailan. Sorprende ls habilidad con que mueven los pies
al danzar, algunos tienen tanta destreza que a pesar de estar des-
calzos bailan de punias como 1o hacen las bailarinas de ballet y se
sostienen en un sflo dedo y apoyados en 81 bailan. 3i en la actuali
dad podemos ver estos espectdoculos deformados que tanto atraen la -
mirada de los extranjeros y, rara vez las nuestras, debemos pensar =
que en la antigiiedad no sélo nos sorprenderian, sino que nos iicua=
rian de asombro por la forma de danzar y por la maravilla y riqueza
de los atavios que usaban. Como recuerdo de squellas solemnisimas -
danzas quedan algunas répresentaciones en las que se simboliza un -
combate, sfioranza tal vez de aquella lucha simbSlica de la fiesta -

le Tlacexipehualiétli o de las guerras floridas que tenfan lugar —
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entre mexicanos y tlaxcaltecas nara obtener cautivos, victimas des—
tinadas al sacrificio en las diversas ceremonias que realizsb®en du-
rarte el afio. in otras de sus denzas representan ceremonias fine———
bres y bailan alrededor del cuerpo de una anciena yue nermarece ten
dida bajo el calor ahrasador del piso del strio. Hay otros grupos -
que conservan mejor sus tradiciones, actian por rarejes y cantan —
acompafiedos de mandolinas: una pareja de ancianos entona las haza—
Fas del rey Cuauhtémoc acompsfidndose de sus instrumentos musicales,
los ancianos hacen una pausa en el canto, pero la misice continfa.-
Después de lapausa, una pareja joven responde a los ancianos, y asi
se van alternando er los cantos.

Pero todc esto pertenece a nuestro siglo veinte, y lo que
nos interesa estudier, es aquéllo que ocurrid en la época anterior-
a la Conguista. Por eso vayamos al strio del templo mayor y a las -
plazas en donde tiene lugar la celebracién de la fiesta religiosa.-
Un numeroso grupo de danzantes, adornados con ricas vestiduras, se-—
encuentra en la plaza. La misica ocupa el centro y, junto a ella, =
denzen los sefiores "formando des, tres, o mds circulos", segin el -
nimero que conourre; "a distancia de estos circulos se forman otros
concéntricos a los primeros, y, a distancia de estos segundos, - —
otros circulos mucho mayores, que ordinariamente se componfan de jé
venes“86. Todos describen su circulo al danzar y ninguno discrepa -
de la rectitud de su rayo o linea. Los de los circulos menores se —
mueven "con lentitud y gravedsd por ser menor el espacio" que co—-
rren, y este es el lugar de los sefiores y ancianos. Los que ocupan-
las extremidades exteriores de la lines se mueven con "sume ligere-
za para no perder la rectitud de su linea ni faltar al compds de —-
los seﬁores"87. Porticipan en estas danzas més de mil personas y a-

veces su nimero llega & 40s mil. Junto al t2ponaztli y el huehuetl-

se encuentrsn dos cantores, ellos inician los "primeros cantos que-
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van en tono bajo, como bemolados, y despacio"ee, el primer ocanto es
conforme a la fiesta, el cantor entona un poema en que "refiere las
hazefias de los sefiores de la gentilidad“89. Le resvonde todo el co-
rro, que lo sigue juntamente con el baile. "Los atabales, el canto-
¥ los bailadores, todos llevan su compds tan concertado y todos son
conformes, que no discrepa uno de otro una jota"go.

Cada uno de los versos del cantar repiten tres o cuatro -
veces y todos .cantan bien entonados. Al terminar un cantar, que por
lo general dura una hora, el atabal muda el tono y "todos cesan de=
cantar, e hacho ciertos compazses de intervalo en el canto, mas no -
en el baile, luego los maestros echan otro cantar ur poco mds alto-
y el compéds mds vivo, y asi van subiendo los cantos y mudando los -
tonos y sonadas"gl. En los intervalos que dejan las lineas, danzan-
algunos bufones, "remedendo en sus trajes diferentes naciones y ani
males y haciendo veries acciones ridiculas para divertir més a los-
espectadores"gz. Cuando un grupo de denzantes se fatigaba, era subs
titufdo por otro y as{ se mantenia el baile "por seis u ocho horas=-
continuas"93. "Desde la hora de visperas hasta la noche, los cantos
y beiles se van avivando y alzando los tonos y la sonada"94.

Habia también danzas que bailaban en los pslacios 0 en —
los templos; "se componfan de pocos danzantes, formados por lo co—
min en dos lineas rectas y paralelas que a ratos danzeban con las =
caras vueltas hacia una extremidad de su linea, a ratos mirando ca-
de uno al correspondiente de la otra linea, o entreveridndose los de
una linea con los de la otra y permutendo de lugar; a ratos despren
diéndose uno de una linea y otro de la otra, danzaban solos en el -
espacio interpuestos entre ambas lineas, cesando entre tanto los -~

95,

demd
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Sahagiin registra diferentes formas de bailes que nos dan-
una idea de como eran les danzes que los actores ejecutaban en sus-—
representeciones. En le fieste dedicada a Uixtooihuatl, diosa de la
sal, la doncella que la caracterizaba bailaba durante diez dias - -
acompafiada de todas las mujeres que hacfen sal: viejas, mozas y mu-
chachas, todas bailaban cogidas" las unas de las otras con unas pe-
quefias ouerdas, la una asfa del un cabo de la cuerda, la otra del -
otro, y as{ iban bailandoj llevaban todes guirnaldas en las cabe-—
zas"96; decfan un cantar "en tiple muy alto" y algunos viejos iban-
delante de ellas "guiandolas y rigiendo el ocantar". Las gentes que-
niraben el areito tenfan en las manos flores amarillas de cempoalx$
chitd,

En el octavo mes del afio tenia lugar "le gran fiesta de -
los gefiores" (gggx tecuilhuitl). Al ponerse el sol se encendian los
braseros que estaban en el patio de los templos y "a la lumbre de -
aquel fuego y llama cantaban y beilaban“97. Salfan los cantores "de
las casas que eran sus aposentos y cantando y bailando de dos en ——

98

dos hombres y en medio de cada dos hombres una mujer"” . Los que —
hacian el areito eran gente escogida"capitanes y otros valientes =
hombres ejercitados en las cosas de la guerra; éstos que llevaban -
las mujeres entre sf, (las) llevaben asides de las manos"99. Log —
soldedos bisofips 1levaban "hachas de teas encendidas delante de si,
cvando iben danzando". El seflor a veces participaba en este baile.-—
Todos los que ‘danzaban "unos iban asidos por las manos, otros echa-
ban les brzzos ~afiero, sbrazdndole por ls cintura; todos —-—
llevabz.. un compés on el alzar d21 pie y en @1 echar del paso ade-

lsnile,  en el volver atrfcs  en el lLacer de las vueltas: danzaban-
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por entre los candeleros o fogones, haciendo contrapasso entre ellos,
danzaban hasta bien noche (y) .cesaban a la hora de lss nueve de la-
noohe"loo.

En el bailp 1lamado nematlaxo (peticién), a honra de Toci,
la madre de los dioses, todos iban "ordenados en cuatro rencles y -
beilaban, no cantaban en este baile; iban andando y callando, y - -
llevaban en ambas manos unas flores de gempoalxéchitl, no compues——
tas sino cortadas con la misma rama"lOI. Ningin "meneo hecian con -
los pies ni con el cuerpo, sino solamente con las manos bajéndolas-
¥ levanténdolas a compis del atabal, (y) guardaban la ordenanza con
gran ocuidado, de manera que nadie discrepase del otro"loz. El baile
comenzaba hacia la tarde y acababa al ponerse el sol. En este baile
dureban ocho dfas y al término de ellos las mujeres médicas, viejas
¥y mozas haofan una escaramuza 0 peleas, partidas en dos escuadrones,
para regocijar a la doncella que habia de morir en honor de Tooi, -
La escaramuza duraba cuatro dfas, las mujeres se arrojaban "pellas-
hechas de hojas de espadafias" y "hojas de tunas" y flores de gempoel
=xbchitl.

‘Bstas y otras descripciones nos muestfan la infinidad de-
bailes que habfa entre los nahuas. Dentro de la danza encontiramos —
las representaciones de las diversas divinidades. Pero las funcio—
nes de los nshuas no se limitan sélo a los bailes, sino que exig-—
tf{an verdaderos teatros destinados exoclusivamente para proporcionar
un rato de diversién a la gran masa popular. Por lo general las ac-
tuaciones eraz cémicas, ya que el pueblo no se iba a divertir con -
la escenificacién de asuntos serios, que les hicieran meditar sobre

el més alld, ésto quedaba para los principes y los sabios, pero no-
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para el pueblo que gozaba oon temas ligeros y de poca importancia.-
Una vez terminado el sacrificio de los cautivos, y "después de ha—-
ber comido, se juntaba toda la gente"1°3 en el lugar destinado a la
representacién. Herndn Cortés nos habla de "uno como téatro hecho -
de cal" que estaba en la plaza del mercado de Tlaltelolco y en don-
de "los representadores" se ponfan para que tode la "gente del mer-
cado y los que estaban en bajo y encima de los porteles pudiesen —
ver 1o que se hacia"1°4. Durén y Acosta describen un pequefio teatro
de treinta pies en cuadro muy encalado que se encontraba en el tem—

plo de Quetzalcéatl. El dia de la fiesta de este dios adornaban el-

teatro con arcos hechos de diversas flores y rice plumeris, colga——
ban también pidjaros y conejos y "otras cosas festivales y a la vis=-
ta apacibles". Habfa ese dia diversos entremeses, como el de un bu-
boso que fingfa estar muy lastimado de las bubas, se quejaba de "los
dolores que sentfa mezclando muchas graciosas palabras y dichos con
que hacia mover a la gente & risa". Al acabar ese entremés hacian -
otro de dos ciegos y de dos lg:efiosos, '"entre estos cuatro pasaba -
una graciosa contienda y muy donosos dichos motejindose los ciegos-
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con los lagafiosos"” “, Al finglizar el entremés "representaban un -
moscén y un escarabajo" y salian vestidos como estos enimales, uno-
hacia zumbido como mosca y se llegsba a la carne, el otro se metia-

en la basura. Los entremeses "causaban mucha risa y contento" a los

indigenas. La razén que habfa para interpretar a esos personajes, -

era porque Quetzalcdatl se tenia por abogado de esas enfermedades y
los actores le pedfan 1a salud. Detrds de la comicided, que era sé-
lo externa, se escondfa el verdadero significado de la representa—
cién: afianzar en el pueblo la fe en sus divinidades. Una vez que -
terminaba la funcién "hacian un mitote o baile con todos los perso-

najes que habian actuado" y asi conclufa la fiesta.
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En las casas reales "de grandes y hermosas salas" y "con—

muchos aposentos muy bien obrados", en Jardines muy frescos, de mu-
chos &rboles y flores olorosas, "con albercas de azua dulce", mira-
dores "con hermosos corredores y salas", se reunen los principes y-
los caballeros Aguilas y Tigres para distraerse en concursos podti-
cos, componen cantos y bailan, y asisten a las escenificaciones de-
sucesos notables de conquistas pasadas. En una sala denominana “sl-
Lugar de los Atabales" se entonan hermosos cantos al son de "flau--
tas de esmeraldes" y "trompetas de oro", -ahf "relucientes flores —
cifien el corazdn del poeta" y éste tafie "su temboril inorustedo” de-
esmeraldas”. Es la mansién en donde se yersuen &rboles enflorados y
los poetas, "cual colibris floridos", se deleitan "aspirando su - -
olor" y, como centores de flores, componen "mariposas de canto" que
brotan de su alma y sirven de deleite a su coraz6n.106
En las justas poétices se agrupan solemente nobles. Al —

Concurso de Poetas en Casa de Tecayehuatzin asisten los principes -

Quisuhtzin, rey de Ayapanco; Tepolohuatl; Motenehuatzin; el rey de-
Ayocuan y otros personajes resles. Todos se reunen en cass de Teca-
yehuatzin, rey de Huejotzingo. Los principes "adornados de piedras-
preciosas y cefiidos de joyeles" van tomendo uno a uno la pelabra pa
ra expresar con su canto lo efimero de nuestra existencia sobre la-
tierra en donde ";sélo una vez hemos venido a vivir;". Los princi—
pes poetas estén concientes de que lo nico que perdura "en la mors
da del que da la vida" son los cantos floridos. El rey Tecayehuatzin
toma la pelabre y pide a todos los principes que gocen porque "en -
lluvia de flores preciosas blancas y fragantes/ se desata vuestra -
amistad". Un poete dice a Tecayehuatzin que todos aquéllos que han-
ido a su casa "de cualguier perte que sean/ sobre la alfombra teji-
da de flores en tu honor/ allf los princines te aclaman". Centen ==
los principes uno a uno y cuando toca el turno a Monencauhtzin, un-

poeta pide a todos que lo escuchen: "0id, rumora y gorjea en las —-
*
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remas de los &rboles enflorados, hace oir su cascabel de oro que sa
cude y el trepitar de sus sonajas/ el ave preciosa, el principe - -
Monencauhtzin/ que con matizados revoloteos abre sus alas y vuela/L

en el Lugar de los Atabales"lo7

« E1 principe adornado con preciosas
vestiduras y una capa de plumas ricas denza alrededor del "Arboel Flo
rido", simbolo de la misteriosa regién del Tamoanchan, de donde pro
cede la vida del hombre y de los cantos. Ese Arbol se reproducia —
en los patios dispuestos para las justas poéticas.

La representacién comienza con cantos y misica, éstos son
interrumpidos por la danza, cesa §sta y continda el cagto hasta ter
minar el poema. Como el Sol es sobre las flores "el principe caudi-
1lo de los poetas", los guerreros embriagados de flores piden: "ha-
ced festejo, oh principest/ enlécese la bella danza en la mansién -
de nuestro padre el Sol"loe. Un poeta pide ques "Empiece el bailet-
cantad amigos mfos". En la Embajada de Huejoizingo el enviado ento-
na "hermosos cantos" al "son de flautas de esmeraldas'y tafie "una =
trompeta 4e oro". En otros de los posmas dramdticos los personajes-
bailan con sus sonsjas, junto al tambor; otro personaje: Yoyontzin=—
toma sus florss y su abanico y baila con ellos;lo9 el principe Net—
zahualebyotl 1lega como "florido faisén blanoco", en su mano ostenta
un "gbanico de plumes de quetzal", que agita al son de la mﬁsica}lo
Todos hacen agasajo y "egitacién de trompetas junto al tembo%a% Se-
adornan con collares de flores. Hay que gozar de la vida, porque —-—
ésta es breve.

El propio Moctezuma tenia en ura de las salas de palacio-
cantorés que lo distrafan y en algunas ocasiones contemplaba espec—
tdculos graciosos. Un personaje de "rostro alegre", de "rostro ri—
suefio", llega a ofrecer flores gratas al corazén de Moctezuma. Apa=

rece vestido de Ciervo. Con 81 vienen otros personajes que se jun——
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tan para ver como "en sus ramss celebra al dios/ el precioso faisén,
nosotros que vivimos en esas ramas y vivimos cantando". Son persona
jes que se presentan vestidos de pajaros y otro de faisén, todos =—
hacen algarabia y bailan. Canta "el de la cara risueﬁa/ cual tordo-
precioso"; luego otro personaje nos dicet "El Conejo Enseugrentado-
junto a los arroyos/ se derrama en flores: védle oh principes". Sa-
le un personaje mids: una "mariposa dorada"que "liba las flores", —
despuds un ave quetzal. Todos son personajes animales que bailen y-
oantan y al hacerlo imitan a los animales que cada uno representa.-
Sabemos que copian la realidad porque un personaje de nombre Chahui
chalotzin se presenta y canta: "Oid como desgrand mis rumorosos can
tares/ al son de mi compafiera, la enflorada citara de tortuga", y -
B,,112.

més adelante: "0id, 0id bien canto: yo soy ladrén de canto
Como decorado tenemos el Arbol Florido del cual descienden las aves,
un arroyo cristalino y flores a su alrededor, todo lo cual nos hace
suponer que la representacién se llevaba a cabo en 1los preciosos —-—
jardines, huertes y estanques del palacio real, o en alguno de los-

aposentos decorado de esa manera. Que eran afectos a los decorados,

lo demuestra el gusto por llenar de flores olorosas el teatro que -

habfa en el templo de Quetzalcéatl y colgar mil cosas pera adornar—
lo mds. Enremaban y componfian de rosas sus personas, sus templos, =

sus casas y las calles de la ciudad, como nos dice Durén en la fies
ta de Xochiquetzelli. Tenian una habilided extraordinaria para ha—

cer cosas contrahechas: pdjaros, papageyos, leones, prados oon yer—

bas y flores, hongos, &rboles, cerros, etc. Algunas de las aves las

hecian "contrehechas de oro y plume, que era cose muy de mirar", —

dice Biotolinia.l13

No siempre se presteba la obra que se iba a representar -

pare nontar el escenario. Por ejemplo en el poema de la Buida de -
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Quetzalcbatl, el poeta se limita a decir en donde tiene lugar la re
presentacifn y nos invita a que reconstruyamos el escenario con - -
nuestra imaginacibén: nos hace pensar en la "Casa de Nedera" que - -
existié en Tula y fue la morada de‘Quetzalcéatl.

En la mayorfe de los poemas hay un prélogo en el que el -
poeta indica el motivo dé su canto o bien presenta el lugar donde -
ocurrié la eccién. Después del prélogo hey un intermedio con cento-
¥y baile. En algunos casos esta parte musical es representada por un
grupo no muy numeroso de personas al que bien podemos dar el nombre
de coro. En el Canto de Teoximmac el coro pregunta a los héroes = =
muertos en el combate: ";A dénde vais, a dbnde vais?". En el Canto-
de los Viejog,Axaxécatl dialoga con un grupo de veteranos de la - -
guerra. El coro en el poema de Quetzalolatl se lamenta: ";C6mo que-
darén abandonados tus patios? ;C6émo quedarédn desolados tus palacios?"
Es probable que el coro apareciera en escena lentamente precedido -
de alglin personaje que tafifa la flauts, ya que en 1los poemas se alu
de mucho a ese instrumento musical. De un lado del estrado o del pa
tio en donde tenfa lugar la representacién se colocsba la miisicat =
atabales (teponaztlis), sonajas (oyohualli), citaras (mecahuehuetl),
y flautas (vilacapitztli). El coro al llegar a la escena se ponfa -
junto a la orquesta; danzaba de vez en cuando y respondis a los de-
nds personajes. Como si hubiera eco en el lugar donde se vealiza la
funcién, el coro repetfa las dltimas palabras de los protagonistas.
Al finalizar la representacidén el coro se aleja con la misma lenti-
tud con la que aparece. El aplauso del piblico lo acompsfis y, cuan—
do la escena queda vecia, la misica suena con tonos diferentes y —
piblico y actores irrumpen en una danze general. Volvemos al presen

te y esa imagen del pasado se va perdiendo en la lejenia del tiempo
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y ablo oimos el ruido de los cascabeles y del tambor que nos hace ~
\
alejar del atrio de la Basflica de Guadalups.
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6. POEMAS TEATRALES QUE SE CONSERVAN

El Manuscrito de Cantares Mexicanos de la Biblioteca Na—
cional recoge sesenta y ocho cantares, de ellos una parte pertenece
a la época prehispédnica y la otra a le postcortesiana. De ese grupo
de poemas los que a nosotros nos interesa conocer son los que se =—
oantaben en las denzss al "son del tembor mayor o teponaztli, y por
80 reciben el hombre de teponazcuicatl {centos del teponagtli), —
Estan divididos en varias etapas o momentos de denza, y, conforme a
ellas, varfa tento la forma del ritmo, como él tenor de la materia-

y hasta la forma poética"114

« Son los poemas que el Padre Garibay =
considera como melodramidticos, y, en verdad lo son, porque en ellos
aparecen personajes que se disfrazan e imitan a otros seres, ya sean
hombres o animales, como es el caso del Canto de los Viejos, en dom
de ademAs de simular e personajes anciasnos, se remeda la manera de-
hablar de los michoacanos; lo mismo ocurre en le Embajeda de Husjot
zingo en donde se emula el lenguaje dulce de los tlaxcal tecas. En -
el fragmento del Cento de Totoguihuatzin el artista tome le figura-
de un pdjarot encubre su rostro con una miscara de ave y complemen-—
ta su disfraz con alas del mismo animal.

Dentro de estos poemas encontramos algunos en los que se-
habla de la hermosura del gran lago color de turquese y de las pre-
cioses aves que habitan en sus alrededores; de las flores perfuma-—
das que adornan los jardines del palacio real. Tema preferido es el
de la muerte, la preocupacibén porque nos hemos de ir y hemos de de-
jar todo lo bello de la vida. Ante la incertidumbre del mds alld, -
los poetas se preguntant ;a dénde iremos?. Se evocan pasajes histS—

ricos de batallas muy famosas, y se recuerda a los valerosos capita
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nes. que en ellas murieron, como sucede en la serie de pyuemas desti-
nados a recordar a Tlacshuepan. La mayoria de los temas se relacio-
nan con la guerra, cosa nada extrafia en un pueblo cuya principal —
ooupacién era la de salir a combatir con el fin de obtener cautivos
para los sacrificios humanos a honra de sus dioses.

Algunos de los poemes eran més divulgados que otros, gus-
taban mds y a eso se debe que en el Manusorito se encuentre el mis-
mo poema dos o tres veoes. El copista sélo recogié los oantos sin -
fijarse si habfa repeticiones o variantes de un mismo poema. Todos=
estos oantos se conservaron por tradicién oral, guardados en la me-
moria de 1los ancianos y transmitidos de generacién en generacidn., -
Sehegtin hizo que los mismos indios esoribiéran los cantares, "Que -
el colector del Manuscrito era un indio, se ve claramente por cier-
tos arrores de cramdtica castellana que aparecen en las escasas - -
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frases en esta lengua escritas" " “. En los poemas en donde se men-—-
cionan nombres de dioses nahuas aperecen correcciones hechas segura
mente por el recién convertido copista o por el fraile que lo aseso
raba. Prueba éste de la autentiocidad de esos poemas. Coinciden los-
historiadores en la oscuridad de las cantigas. Sahagﬁn las ocompare-
con "un bosque o arcaebuco, lleno de muy espesas breirias", tienen - =
"tanto artificio" que no se puede entender "lo que en ellos se tra-
ta“lls. Los poetas logran el artificio por medio del paralelismo, -
en que "la idea se expresa con insistencia y en diversas frases que
se correlacionsn, ya ses por complemento, ya sea por antitesis, ya-—

sea por simple simetria"117.

Esfcrzdos: nadie agui viviri.

118

Aun los principes vienen a morir.

Alégrate y se feliz porque no siempre aqui(&iviremog)
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tenemos que irnos a su case

tenemos un préstamo sobre la tierra

tenemos prestadas las fragantes flores.119

Disfrasismo, "o sea la expresién de un concepto mediante-

dos términos més o menos sinonimicos"lzo.

(Ay de mf; Estoy atrapado, venoido,larruina.do.l21

Lloro, me siento desolad0122.

Estribillo. Cada estrofa del poeme se cierra con la repe-

ticién de "un mismo complejo de imidgenes".

Bn el estrado florido de las Aguilas

Teoxinmac

rodéa con sus flores este bello canto.
-~ Mi principe chichimeca Moctecuzoms,

iacaso estén shora en fila en la regién de los muer-
tos?,

iacaso lloran en la esoalera de jade y en las orillas
's1 rio sagrado?.

Hay brote de esmeraldas, de plumas de quetzal
brillo de flores de oro en tu casa.
- Mi principe chichimeca Moctecuzoma,
secaso estdn en fila en la re;ién de los muertos?
sacaso lloran en la escal:ra de jade y en las orillas
del rio sagrado? 123,
El estritillo se relaciona con la danza y el canto. La rg
teticidn al firal de una estrofa corresponde al coro, ya Que se nota

claramente el cambio de personsjes.
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A continuacidn se da la liste de los poemas prehispinicos

que tienen cardcter melodramitico:

1. Huids de Quetzalcfatl, f. 26 v.

2, Embajada de Puejotzingo ante Moctezuma, £.27 v.
3. Canto de Netzahualeéyotl, f. 28 v.

4. Canto de Totoguihuatzin (fragmento), f£. 30 v.

5. Conto de Tlacahuepan, f. 31 ss.

6. Poema de Tececepouhqui, f. 36 r.

7. Saludo de NetzashuelcSyotl e Ilhuicemina, f.66 v.

8. Huasteco, f. 65 r.

9. II Cento huasteco, f. 67.
10. Cento de Teoxinmac, f. 69 v.
11. Cento en corcurso, f£. 68 r.

12. Chalcacihua-cuicatl, (cento de las mujeres de = -
Chalco) f. 72 v.

13. Canto do los Viejos, f. 73 v.
14. Canto de las tértolas, f. 74 v.

15. Canto de conejos y tértolas, f. 77 v.
16. Huexotzinca ocuiocatl, f. 79 r.

La poesia de etapas cristiana se distingue de la prehispé-
nica por ls infinided de ideas evangélicas, los temas csmbian aun—
que la forma del texto sea la misme primitiva. Encontramos poemas -
dedicados a la Virgen Maria, al nacimiento de Jesucristo, como el =
precioso poems llamado Cozcacuicatl (eanto del collar). Los misione
ros en la dificil tarea de la catequizacién de los indios se los —
quisieron atraer por medio de pequefias representaciones Biblicas, -
compusieron para ellos varios poemas dramiticos e hicieron oue los-

mismos indios encarnaran a los personajes y los reprodujeran en los
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escenarios, que ellos mismos construian. Motolinia nos habla de la-

reproduccién que hicieron del Paraiso Terrenal, de la escenifica——

cibén de la Caide de Nuestros Primeros Padres en el afio de 1539; de-

los gutos referenties a la Vida del Bautists que se representaron el

dia de San Juan del afio de 1538 en Tlaxoala. Las fechas son muy tem
pranas y .nos muestran el tesén con el que los frailes trabajaban en
la conversién de los indios. Muchos ebrazaron la fe oristians e, —
inspiredos en la nueve religién, compusieron cantos en alasbanza de-
la Santisima Virgen en un lenguaje tan tierno que parece demostrar—
el candoroso amor del alma reconciliada con Dios. Un amplio campo -~
de estudio, ademds de interesante, nos-ofrecen estos poemas dramé—
ticos oristianos y lamentamos no poder estudiar por el momento las—
cantigas escritas en una mezcle de espafiol y ndhuatl en las que si-
gue viviendo el espfritu atrayente del alme indfgena.

En la poesia de etapa cristiana enoontramos los siguien—

tes poemast

1, Cozcacuicatl (canto del collar), 1553,f.37v.

2. Ciusixnecuicatl (canto con rostro de mujeres),
1550, £.38 v.

3. Cozolcuicatl (canto del arrullo), f. 39 v.

4. Tequiquixtilizcuicatl (canto del Salvador), 1565,
£. 41.

5. Cihuacuicatl (cento de las mujeres), f. 42 v.

6. Michouicatl (canto del pescado), f. 43 v.

7. Pilouiocatl (oanto de nifios), f. 46 r.

8. Cacacuioatl (cento de calandrias), f£. 50 r.

9. Xopancuicatl (canto de primavera), £, 52 T.

10. Tlaxosltecayotl (cento de cosas tlaxcaltecas) f.54r

11. Atequilizouicatl (canto de la divisién de las - -
aguas), f. 56 v.
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12, Mamelauhqui teuccuicatl (verdadero canto de caba
1leros), £.62, (hibrido).

13. Melahuac cuicetl (cento verdsdero), f. 68, (hi?qi
do).

14. Totocuicatl (canto de pdjaros), £. 80 r.
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7. ANALISIS DE ALGUNAS PIEZAS

De los poemas prehispénicos mencionados en el capitulo an
terior, hemos escogido tres que se relacionan con la guerra: a) el-
Canto _de Teoxinmac, que recuerda la batalla entre mexicenos y tlax-
ocaltecas en la falda del Matlalcueyej b) el Canto de los Viejos, —
que hace memoria de la derrota gque los mexiocanos sufrieron a manos-
de 1los michoacanos en Tajimaroa (hoy Ciuded Hidalgo); y o) la Emba-
Jada de Buejotzingo, que solicita del rey Moctezuma le ayuda para -
pelear contra los tlaxealtecas. Abundan en estos poemas las alusio=
nes al ague divina, al agua florida, al cerro de la hoguera; pala=—-—
bras todas relacionadas con la guerrs.

Acerca de los autores de los tres poemas, solo se conoce-
el nombre de Teoxinmac, como autor del primero; del segundo sabemos
que lo compuso un anciano para infundir &nimo a los caballeros Agui
las y Tigres jévenes; del tercer poema no se sabe el nombre del - -
autor y estd incompleto. En cuanto a las fechas, es diffcil preci—
sarlas. Los acontecimientos histdéricos a los que se refieren log —
tres poemas, ocurrieron en una’época determinade, pero es seguro —
que los poemas fueron compuestos mucho después de esos acontecimien
tos. Asi Tlacahuepan, personaje menoionado en el primer poema, mue-
re entre los afios de 1496 y 983 la batalla contra Michoacén tiene -
lugar en el reinado de Axayécatl (entre 1469 y 1481); y la acoién -
del tercero oocurre cuando gobierna Moctezuma II (entre 1502 y 1520,
segin Tezozémoc).

a) Canto de Teoxinmac

El poeta Teoxinmac entona este canto como homenaje péstu~-

'm0’ & la memoria de los valientes generales Tlacshuepan e Ixtlicue--

chahuac, que perescieron por los afos de 1496 o 98 en la sangrienta-
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batella del Valle de Atlixco. Tlacahuepan e Ixtlicuechehuadé fueron-

bijos de Axayicetl y de la princesa de Tula Mizguixahualtzin.124glg
cghuepan, hermano de Moctezume II, solicité de éste permiso para —
tomar la ézlantera en la batalla contra los huejotzingas; 1los enemi
gos, prevenidos del ataque, les salieron al encuentro antes de que-
llegaren a sus tierras, y etacaron a los merxricanos por Tlexcaxti-———
tlan, Acapetlahuacan (Aocapechocan ?) y Atlixco, con tanto {mpetu e-
ira, que hicieron grandes estragos en 91105125. El veliente y esfor
zado Tlacehuepan, "queriendo sefialar su persona, metiése entre los-
enemigos, con tanta furia ‘¢omo hombre fuera de juiocio, tanto que =
ouando quiso salir no pudo, porque le cercaron més de cien solda~—-

126

-
dos"™“", Para no oaer prisionero, luch§ con bravura contra sus ene-

migos hasta que sucumbié. Ixtlicuechahuac tambi§n murié en el campo
de batalla, y oon é1 su hermano Maocuilmalinal, rey de Xoohimilco y-
sexto hijo de~Axaxécat1127.

Moctezuma, al recibir la noticia de la muerte de sus herma
nos y de los estragos hechos por sus enemigos en sus capitenes y --
soldados, Bintié una gran tristeza, pero consoléndose exclamb:"pues
murieron como valientes hombres, peleando en campo, en gloriosa y -
suave muerte florida, y en florido campo,:.en batalla florecida de -
nosotros deseada"lza. Se entenderdn las palabras de Moctezuma y las
alusiones del poema al agua florida, si recordamos que Huehue Motec
cuzome y Netzshualcéyotl, para calmar la ira de los dioses despuds-

del hambre que sufrié el Andhuac en 1455. establecieron "una guerra

sagrada periodicamente, con Tlaxcala, Cholollan vy Huexotzinco, para
tener siempre cautivos que saorificar a sus divinidades"'??, Por —
eso los guerreros que caian en el combate divino recibfan como pre-
mio ir a la casa del Sol, en donde habis arboledas y bosques de ve-

riedas plantas y en donde, pasados cuatro afios, las almas de los —
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suerreros "se tornaban en diversos géneros de aves de pluma rica, y
color, y andaban chupando itodas las flores asi’en el cielo como en-
ez te mundo, como los zinzones lo haoen”lao.

For les palabras de Teoxinmac podemos reconstruir el esce
nario donde tiene lugar le representacién: nos habla del "ostrado -
florido de las aAguilas™; este lugar eras una salas de ceremonias ubi-
cada en uno de los aposentos de les casas reales, en el llamado =--
guauﬁcalli o casa de las 4guilas, en donde se alojaban los caballe-
ros que profesaban la milicie y que "volando como #guilas en armas-
y velentia y en &nimo invencible por excelencia les llamaban &gui--
las o tigres"ljl. El poeta es el primer personajerque aparece y se—
presenta solo; dirige la palabra a su sefior Moctezuma, que se en—--
cuentra presente y le oxpresa la duda que tiene del mds alld. Al -
mismo tiempo le dice que "hay brote de esmeraldas, de plumas de — -
quetzal® y de "flores de oro" en su cass; oon estos simbolos, que =
son los més preciados entre los nahuas, habla iboxinmac de los gue~
rreros que en ese momento acompafian a ioctezuma y que habitan el —-—
quauhcaelli. Termine su presentacidn o introduccién recordando a to-
dos los presentes que "en la muralle del camino, en.rcapechocan", y
en la falda del Xatlalcueye, los valientes principes, aderazados con
plumes ricas, encontravon ls muerte.

Se retira el poeta del escenario y, en lo gque podriamos -
llamar escena segunda, aparece un personaje que nuuvs vl papel de —-
Hoctezume, ataviado con una lenza, dardos de pluma fina y su "blan~
ca pulsera". Nos dice que es el "chichimeoa Moctecuzoma", es decir,
el descendiente de los chichimecas, de aquellos feroces cazadores =
de arco y flecha, que se hicieron temidos y respetados por todas —
las naciones y cuya sola palabra significa nobleza y estimacidn.

®n la escena tercera vuelve a aparecer el pocta @ nos ha-—

bla de 1o poco que vale nuestra vida y de la dnica muerte delicio=



65
sa: la de la guerraj por eso todos la buscan., Tras lanentarse por -
la muerte de sus amados principes, el poeta se retira. Hay un inter
medio con canto y baile ejecutado por el coro. Uno de los miembros
del coro nos habla del Aguila Blanca y del pdjaro quetzal que se os
tén matizendo dentro del cielo. El1 Aguila Blanca es designacibén mig
tica del sol; el guetzaltototl o pdjaro quetzal es un ave de plumas
muy rices, de pecho y cuello colorado; el ileuhquechol es un ave que

vive en el agua y sus plumas son de color encernado muy finol32

« Es
tos tres elementos se refieren al sol y, al decir que se estd mati-
zando, se hace alusién al crepiisculo, durante el cual se oculta el-
80l y va tomando el cielo diversos matices. Continfa el canto y el-
baile.

En la escena cuarta hay un didlogo entre el coro y log —-—
prinecipes. El coro les preguntas "iA dénde vais?™ y ellos respon=-—
den: "a la guerra® Se interrumpe la acoién con cantos sin palabras -
para dar lugar a que sparezcan otros personajes ataviados con sus -
insignias guerreras y que simulan un combete en el escenario. Mien-
tras tanto el coro, con sus constantes lamentaciones y sus palabras,
trate de hacer mis real la representacién infundiendo en el &nimo -
de los espectedores una mayor emocidn pare hacerlos que participen=~
en la acoién. De este modo sus pelabras dan vida al relato y los es
pectadores pueden ver el polvo que se leventa dentro de la batalla,
al mismo tiempo que sienten el desaliento del dios Camaxtli porque-
Matlacuiyatzin y Macuilmalinaltzin pelean. Terminada la lucha, el co
ro vuelve a danzar.

Se cierra la escena quinta con un didlogo entre el poeta-
y el coro. El poeta pregunta: " ;A d6nde en verdad iremos que no ha-
ya muerte?"; el coro contesta pidiendo a todos que se esfuercen en-
vpensar que "nadie agui vivird". El corazén de Teoxinmac se siente -

destruido porque también los principes han muerto.
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En el segundo tiempo el poeta Teoxinmac hebla de la casa=-
de flores en donde se entretejen las eves color de fuego. Ese lugar
puede referirse al interior del cielo en donde tiene su origen la -
poesia, la cual se revresenta por las flores y los cantos (xSchitl-
in cuicatl). El poeta canta y controlando un poco su alegrias, calla
por un momento para invitar a Moctezume a que se alegre y sea feliz
en esa reunién florida, pero Mooctezuma no puede enimarse porque -

siente soledad y amargura y en su corazén solo hay desolacién de ——

flores.

En la escena segunda Teoxinmac invite a Moctezume a can--
tar, Como se trata del rey, el poeta pule su lenguaje, de tal mane-
ra, que las palabras que salen de sus labios parecen mds bien flores
que va dejando tras de si para adornar con 1o mds bello & su sefior—
y rey. A continuacidén el ppeta elude a las aves rojas y doradas que
vuelan sobre el sgua florida. Se refiere a la sengre que se derramé
en el campo de batalla; sangre que es grata al sol, quien ocon sus =

rayos rojos y dorados la bebe. Alienta a Moctezums para que se sosie

gue porque entre érboles de cacao estd la flor de la oarne. Sigue -
canto y baile ejecutados al son de la misica.

En la escena tercera el poeta pide a Moctezuma que fije =

su vista en 1o alto del templo del sol; as{ lo hace, y entonces ve-
aparecer varios hombres con flores doradas ; - son los mensejeros=-
tlaxcalteces que llevan en sus manos las flores simbSlicas del color
de los rayos del sol, oon las cuales expresan a Moctezuma su deseo—
de la guerra florida. El sol reina sobre una estera pintada de flo-
res; esa estera es el campo de batalla que se pinta con el sgua - -
florida, la sangre que tifie el campo. Se cierra la escena con canto

y baile.
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BEn el tercer tiempo Moctezuma aparece cantando. Se lamen~

ta en su canto de que se ha ido el otomi; no sabemos a quien se re-
fiera Mootezuna. Tal vez sea a alguno de sus antepasados, porque —
luego habla de que nunca perecerd el "“hermoso plumeje (la descenden
cia) del sefior Axayécatl". En su canto Moctezume vuelve & gemir por
el otom{.

En la escena segunda de este .tercer tiempo, aparece can—-

tando el otom{ al que ha hecho alusién Mootezuma. El otomi pide a -

todos que fortalezcan sus corazones "porque en verdad yo soy otomf!

Continfia cantando el otom{ y Moctezuma, con rostro ale—--
gre, nos dices "Ah{ estd ya en pie/ en verdad ya levanta su bello =
canto/ ya toma sus flores/ y sus sonajas". El otomi se dirige a to-
dos los espectadores con estas palabras: "Gozad/ porque en verded -
yo soy otouf". A sus palabres sigue un canto alegre y misica festi~
va. Se aleja del escemario cantamdo.

En la escena tercera Nocteguma entona un canto triste, a-
través del oual se aprecia que sufre por sus flores, por sus guerre
ros que tienen que morir constantemente. Expresa, en sencillas vala
bras, 1o poco que vale el hombre; aifin é1, que es rey, se siente "co
mo ardilla gque trepa por los montes", impotente para desafiar a un-
dios que le pide corazones humanos para mantener el dominio sobre =
sus vasallos; sabe que debe seguir alimentando esa religién sangrien
ta; lucha en su interior por tener paz; envidia a los hombres de —-
Zotolan que si encuentran guietud en su canto. Moctezuma se siente-
culpable de le sangre derramada, pero no puede impedir los sacrifi-
cios, porque en ellos reside la fuerza de su Imperio y éste se ven-—
dria abajo suprimiéndolos.

Por eso en la escena cuarta y Gltima, el poeta expresa =-

que se seguirédn esparciendo las flores en el campo de batalla. Se ~
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cierra la representacién oon un canto y beile de todos los persona-
jes que han aotuado.

Loe intérpretes del melodrama son: Teoxinmac, poeta-can—
tor; Moctezuma; un coro formado de guerreros; un otomi; los mensaje
ros tlaxcaltecas que llevan el reto de guerra; y un grupo de mﬁs}-
cos que acompafian la representaoién. El poema dramitico estd dividi
do en tres actos o tiempos y cada uno de ellos en varias escenas 0-
cuadros, que cambian constantemente. Aunque -el texto de la pieza es
breve, el canto v la danza alargan la funcién.

En el primer tiempo el autor nos plantea ‘el motivoe del oan
to, se introduce 81 dentro de la accién ocon reflexiones acerca de =

la guerra. la misica y el baile se suceden insistentemente para dar
luger a la aparicién del coro y de los héroes muertos. Hay nuevas -

reflexiones del poeta acerca de la muerte. Misica.

En el segundo tiempo el mismo poete nos introduce al esce
nerio. Con su canto nos da alpunns imdgenes de la guerra. La misica
cierra las escenas.

En el tercer tiempo el poeta  ha logrado reanimar a Mocte-
zuma y éste canta alegre. Aparece el otomi que danza y canta. Nueve
tristeza de Moctezuma. Canto y denza melancédlica.

Por 1o que hace al estilo, llaman nuestra atencién las —-
exquisitas palabres con que &l poeta se dirige a Moctezuma, palabres
que demuestran la delicadeza de sentimientos del alma néhuatl. A no
sotros no se nos ocurriris comparar el corazén humano con jades y -
turquesas, lo més nrecioso entre los nshuas, y mucho menos con un -
"libro de pinturss", que guarda en su interior los més variados sen

timientos y el més preciado tesoro que aliente la vida humana: el -

esviritu.
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b) Canto de los Viejos

Como el Manuscrito de Cantares Mexicenos lo dices, este -

«uig "lo mandé canter el sehor Axayfcatl, cuando no pudo conquis——

tar 2 los michoacanos, y tuvo que volverse de Tajimaroa, en donde -

no solo- murieron nuchos nobles y capitanes, sino que muchos solda—

dos huyeron. Por no ser fuerte a cauvsa de su vejez y porcue acaba——
.

= s v s : 1
ran con el sefior Thichicka, un enciano hizo este canto" 33.

Segiln la Crénica Mexicayotl de Tezozémoc y la Historia —-

Chichimeca de Ixtlix§chitl, Axaydcetl subib al trono en el affio de -~

1469.y murié en 1481, por lo que podemos situar la fecha del aconte
cimiento del Canto de los viejos en los primeros afios d=l reinadc -
de este mey. Ademds, el poema alude a la victoria de Chalco, que es
taba reciente, y acontecié en los dltimos afios del reinado de Heote
zuna I. ¥l poema nos habla también del rey de Michoacén Chichicha,-
rero secin las dsscripciones que Duran, Tezozémoc y Romero Flores -
hacen de esta batalla, cuando acontecid 1ls guerra contra los mexica
nos reinaba Zizicpanddcuare, "el rey nifio", llsmado asi porque cuan
do hereddé el trono — era muy joven. La razén por la que el copis—
ta del poema pone el nombre de Chichicha, llemado tambi®n Tzintgi—
che o Tanzaxhuen II, se debe = que Tzintzicha sobernaba en lichoa—-
¢én cuando acontecid la llegada de los espafioles y fue salvajemente
martirizado por Nufio de Guzmén. El tormento de este rey estaba fres
co en la mente de los mexiceanos y como hebisn pasado algunos afios—
de la batella, el nombre del rey que encabezd los ejércitos contra-
los mexicenos se habia olvidedo y sélo se recordaba el de Tzintzi——

cha.
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Tlacaelel, sobrino del rey Itzcoatl, "principe de los ~ =
ejércitos y el mds valeroso y valiente que en toda lz nacién mexi—
cena se ha hallado, y el hombre de mejor parecer y consejo que en =
las cosas de la guerra y en ardides de ella se ha hallado entre - -

ellos"134, 8in cuyo parecer no osaba mandar ni Axaydcatl ni ninguno

de sus antepasados, queria probar el valor de los tarascos, experi-
mentar sus fuerzas y ver si iguaslaban a las de los mexicanos, ade--

més de obtener prisioneros para el estreno de la piedra del sol.135

Axaydcatl acepté el consejo de su tio, se alié con los tezcocanos,-
tecpanecas, chalcas, xochimilcas, otomites y matlgtzincas, formé un

numeroso ejército de veinticuatro mil hombres (treinta y dos mil =
trescientos seziin Tezozémoc) a 10s que reunié en Tlaximaloyan (Taii
maroa, hoy Ciudad Hidalgo, en el Estado de Michoacdn) en donde esta
ban los limites entre los reinos de Michoacén y de México. “Avanzé-

hacia Zinapécuaro y fue a scampar enwloa 1llanos que estén junto a =
Indaparapeo, a la orilla de la laguna de Cuitzeo“136. El rey Zizio-
pendicuare con cuarents mil hombres (cincuents mil segiin Tezozémoo)

"fue al encuentro de su poderoso rival, habiéndole derrotado después
de dos dias de sengrienta luchart37,

Cuenta Durédn que Axaydcatl, al ver que el ejército teras-
co los sobrepujaba en nimero, mogtréd flaqueza y los sibditos més —-
cercanos a é1 lo animaron y le aconsejaron acometer y probar la ven
tura de morir o vencer. Tezozémoc en cambio pondera el valor del —
rey, que no se amedrentd y dijo: "vale mucho més nuestro ardimien—
to, y velerosos énimos y corajes, que todos los del mundo y mds - -

138

cuando tenemos de nuestra parte a nuestro Tetzahuitl abusién, y-

aire sutil de nuestro dios Huitzilopochtli, y tengo firme esperanza
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en &1 que venceremos a estos enemigos"i”. Dentro del combate el —
mismo rey alienta a sus soldados para que ganen honra peleando vale
rosemente. Cuando la derrota es inminente los anciasnos capitanes —
aconsejan al rey la retirada. Axayicatl, con su gente herida y - =
afrentado por la derrote, se re1':ira ¥ llora su desgraocia. La ciudad
entera.se pone de luto y acompaia con légrimas de dolor el regreso-
del rey y la muerte de sus hijos, padres y hermanos. Tlacaelel con=
suela a Axaydcatl con estas palabrast "hijo no desfallegzoa tu cora-
gén; esfuérzate, que no murieron tus vasallos tras los tizones, ni-
hilando como mujeres, sino en campo, peleando por el engrandecimien
to de tu corona y por-la honra de su patria, y tanta honra ganaron-

ellos murieniio, «omo otras veces venciendo"l‘w

« Los guerreros han -
merto en wampos Florifios, ¢on muerte honrosa y con alegria en sus-
almes porque con sus vidms dmrién muewa Inz 21 mmndo.

El poema, que se basa @n @ste hecho histdrico, estd divi-
dido en cuatro partes o tiempos y se representa ante los czballeros
Aguiles y Tigres. En el primer tiempo un grupo de personajes con —-

misoaras de viejitos ;y cabello blanco se dirige hacia el centro del
escenario; aungque U paso e§ lento, caminan con seguridad y firmeza.
Llevan el cuerpo pintado de rojo y amarillo, que son los colores de
la guerra; sus manos empufian rodelas, flechas, arcos y demés armas—
guerreras. Completa su adorno un plumaje de diversos colores en le-
cabeza, brazaletes, collares de piedras preciosas, ocascabeles en —
las piernas y una preciosa manta ‘lebrada con curiosas figuras. Enga
lanados de esta menera y sonando a su paso los cassabeles que lle—
van en las piernas, preceden a los misicos que tocan el atabal, las
trompetas y las sonajas. Mientras los ancianos se colocan eslrededor

del escenario, la misica, que sigue tocando, toma su lugar a un la=-
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do del estrado. Cesa la misioa, o baja de tono, y los anoianos dia-
logan entre sf. Hablan del valor de los mexicanos en la guerra y =
oomparan a §sta con la embriagues, porque oomo tal saca fuera de si
a los guerreros, con la diferencia de que esta es una embriagueg —

divina. Habla luego un personaje de nombre Zasoamaton y relata como=

los ancianos Aguilas Tlacaelel y Cahualtgin, tfos de Axaydoatl, se-
reunieron en consejo para determinar la guerra ocon el sefior de Mi--
choaodn. Esta primera parte no es otra cosa que la introducoién, el
prélogo a la obra. Cada didlogo es acompaiiado de misica y ésta muda
de tono segiin los énfasis que el actor le da al canto. Indudablemen
te que estos poemas tenfan que ensayarse para que los misicos supie
ran en qué parte de la pieza debfan subir o bajar el tono.

En el segundo tiempo se nos presenta la escena de la gue-
rra. Los ancianos permanecen en su sitio y se preguntans ";qué ha—
cen los jefes?", porque ya no quieren morir, ni tomar prisioneros.-
Un grupo de jévenes soldados combate & un lado del esoenario, se =
ven rodeados de enemigos, los ancianos gritant” disparad) Le misica~
levanta tonos cada vez més fuertes, se confunden los gritos de los-
Jévenes guerreros con el ruido de las trompetas y caracoles. De pron
to la misica baja de tono, unos guerreros caen, otros huyen, por ——
fin el escenario se queda en silencio y cae el telén imaginario.

%n el tercer tiempo, Axaydcatl, el poderoso rey, protec—-
tor de los humildes, aparece sentado sobre su trono en aotitud medi

tativa, de vez en cuando lleva sus manos a la cabeza, la mueve como

no creyendo lo que ocurre y al levantar su rostro no puede ocul tar-
las ligrimas que se ssoman a sus 0jos. Se pregunte si acaso sus ca-
balleros Aguilas y Tigres han perdido tode energie y valor y han —-

vuelto hacia atréds. Pero los ancianos, que rodeer el trono del rey,
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se apresuran a consolarlo y, con la formae de cortesia propia de los
encianos, le dicen: "No sea es0 nieto mfo", no hay ningin retroceso
porque nosotros estamos todavia aquf y seguiremos cogiendo flores -
para el guerrero suriano; es decir, que seguirén peleando y atrapa-
rén cautivos para alimentar a Buitzilopoohtli. Axaydoatl continda =
lamenténdose: "jAy de mf, estoy venoido, arruinado, deshonrado". Be
levanta de su asiento j, erguido oon voz firme, se dirige a los ca-
balleros Aguilas y Tigres que asisten a la representacifn: "no des-
ocanséis, oapitanes y soldados, porque vendréis a oaer sobre el bra-
sero del contrario y os quemardis". El braserc u hoguera son simbo-
los de la guerra porque segin el mito de la creacién del sol, Nana-

huatzin para convertirse en el astro se 2rrojé a una hoguera y des-

pués que se quemé aparecid por el oriente convertido ya en el sol.-
Cuenta tembién el mito que a Nanshuatzin lo siguieron un dguila y -
un tigre; el &guile se quemé toda, por eso su plumeje es oscuro y -

requemado; el tigre se medio quemd y qued$ manchadol41

. Como el &gui
la y el tigre ecompafian siempre al sol, los guerreros tomaron esos—

nombres simb8licos y, cuando se habla de la hoguera, se hace alu—

sién al mito solar. La hoguera no es otra que el campo de batalla,-

la piedra del sacrificio en donde se ofrendan los corazones humanos

que han de alimentar al sol y darle fuerzas para seguir alumbrando-

el mundo.

Axayfnetl comentat "cada vez hacen mds cosas tristes y ~=
ridiculas mis nieiocs los mexicesnos, se desbandaron por los cuatro -

lados, ya se hicioren viajos". Los ancianos e una sola voz, resvon—-

den en coro: "floridos escuir:z estér en nuestras menos"; al tiempo-
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que pronuncian estas palabras, levantan sus esocudos y los muestran
al rey, en sefial de que afin quedan corazones fuertes, dispuestos a
pelear con &nimo invenoiblej luego se vuelven hacia los espeotado-
res y repiten de nuevo:"floridos esoudos estdn en nuestras manos".
Al instante los guerreros se ponen de pie, elzan sus escudos, ar—
cos y flechas y, unificando sus voces, irrumpen en una serie de ex
slamaciones de jibilo gque llenan todo el recinto. Es la mejor for-
me de alentar al rey, de demostrarle que el guauhcelli no estéd va-
cfo, porgue dentro de 81 quedan muchos soldados dispuestos a morir-
con honor en el campo de batalla.

En €l cuarto tiempo aparece un personaje de nombre Tleca
2zin, ‘que ebanice el fuego. Es otra imagen de la guerra. Tlecatzin
sopla el fuego para que no se apague, y de igual msnera los solda-
dos Jeben aviver el fuego que brilla en el cielo y la menera de a-
vivarle es con la sangre hunena. El fuego es igual al sol, porque-
smbos arden. A un lado de este personaje se encuonira el coro de -
encisnos, que continds hsblando el rey: "Aun vivimos vuestros abue
los, potentes son nuestires lanzas y dardos, nuestras sactas, nues-
tras fleches, con las que etemnrizemos’ a nuestros contrarios. Fn -
verded se hace viejia la gante, mero apenes es lz vejez". Todavia -
no gstemos chochezndo nosotros los ancianos, tznemos fuerzas para-
luchar, nuestros brzzos no son tan débiles que no puedan sostener—
unc espada o templar un erco. Axayfeatl llora al recordar a los —
rrincipes jue mostraron grar valor en Chslco, en cuye guerra las -
araas aztocas se cubiieron de gloria rnoruue pelearon con gente cue
f2 i valadr en valor s la de los mexicancs. hxaydcatl anhela que -

ai;uno de esos capitanes aparczca rara qua vuelven log gloriosos -
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tiempos de antafio, pero como eso es imposible estalla en una risa -
llena de dolor y se burla de las rodelas y armas femeninas de sus =
cepitanes. El coro se aleja lentamente de la escena mientras la mi-
sica toca en tono suave; el rey permanece sentado en su trono, apo-
Ya sus brazos en las rodillas y con la cabezas entre sus manos con—
tinde su llento o simplemente su meditacién. Cae el teldén y la misi
oa cesa. Se oye el ruido de los espectadores que se levantan de sus
asientos, el rumor se va alejando hasta quedar todo en el silencio=-
més completo.

Los personajes que toman parte en este drama son: Axsyf--
catl, un coro de ancienos y un poeta centor. Por primera vez nos en
contramos con un personaje que se siente infaliz, arruinado y, ouye
angustia, lo hace tener momentos de profunde soledad. Todos los es-
fuerzos que los ancienos hacen por animarlo son imitiles vorque na-
da es capaz de consolar a Axayicatl. El poema tiene la fuerza nece-
seria para conmover a los espectadores y, de los tres que analiza--
mos, es el que me parece mejor logrado porque en &1 hay un climax -
gne s2 dm al final del segundo tiempo, que continda con la misma —
intensided @l iniciarse el tercero y que va aumentando en el cuarto
hesta gue AxayZcatl, desesperado, estalls en risa y llanto para li-

berarse de su dolor.

-c) Embajada de Huejotzingo

El Manuscrito de Cantares Mexicanos nos da sl texto de la

Fmbaiade de Huejotzingo incompleto, por esta razén el anfilisis del-

poema nos es mas difficil; de lo que hemos llemado tiempos en los --
poemss anteriores, falte uno de ellos, ya que sélo podemos hablar -
de dos tiempos en el poema que a continuacidén vamos & enalizar. En-

el primero de ellos tenemos la presencie del enviado de Huejotzingo
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Y del rey iloctezuma, es decir, de los personejes que los represen—
tan y que esparecen vestidos de la misma manera que ellos. Al levan-
tarse el telén Moctezumg se enocuentra rodeado de servidores que lo-
sbanican con hermosas plumas de garza, esté sentado en su trono, en
la sala de sudiencias, conversa con diversos personsjes, se escucha
un murmullo constante, bay un entrar y salir de personas, todas ago
bian al rey con sus quejas, llegan mensajeros de todas partes lle—
vando presentes y pidiendo a cambio de ellos alzin favor especial.—
De pronto se abren las puertas del gran salén y, con paso presuroso
y rostro cansado, llegan ante Moctezuma dos enviados del rey de = =
Huejotzingo, se inclinan ante su presencia y, tomando aliento, con-
voz ahogada por la desesperacidén relatan al rey las crueldades que-
los tlaxcaltecas cometen contra los huejotzingas: les destruyen sus
sementeres para que mueran de hambre, Dicen también los enviados que
vara sobrevivir necesitan arrojar de sus tierras y fronteras a‘los—
tlaxcaltecas; pero como ellos son débiles y no ‘tienen las fuerzes -
suficientes para llevar a cabo tal empresa, suplican al sefior de —
#8xico les brinde su ayuda, para que aliados con los vasellos de —
Tezcoco y Tacuba combatan a los tlaxcaltecas.143 Uno de los envia~—
dos se dirige a Moctezuma con estas palsbras: "Tu corazén, oh Mocte
zuma, es como pintura que se estremece", yo vengo a traerte la "ri-
suefia mariposa florida de hermosas plumas". Lo que el enviasdo le —
lleva a Mootezuma es una divisa de guerras, que solfan llevar a — =
cuestas los sefiores, es el xochinquetzslpapdlotl, insignia que te——

nfs forma de diablo: cara, menos, pies, 0jos, ufias y rariz, todo de
oro, y alas y cola de pluma, el cuerpo de diversas plumas: verdes,=-

azules, etc. y con oro, ademis tenia cuernos de pluma rica, como de

144

mariposa . Después de mostrar el xochinquetzalpspilotl a HMoctezu-~

ma y a los espectadores, suene la misice y el enviedo baile con le~

insignia puesta o en le nano; la entrega a Moctezuma, saca su flau-
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ta de jade, la toca y a intervalos canta, ejecuta algunos vasos de-
danza que al igual que los cantos son alusives a la guerra. Moctezu
me, que ha permanecido en silencio meditando la resolucién que més-
le oonviene, se levante de su trono, alza los oios al cielo y excle
mas "deseo ardientemente tus flores, oh Por Quien Todo Vive", anhe-
lo esa guerra florida que me daré cautivos para alimentarte oh Pa—-
dre Sol, yo estoy dispuesto a mantener tu culto y lucharé por avi—
varlo en los corazones de los demés y hacer que los de ellos como el
mio sean flores "entretejidas de amarillo", en donde sieapre brille
tu luz raediante. Se dirige despuds al enviado y le dice que en su -
corazén y en su teponaztli "coloca sus palabras como manojo de ama-
rillas flores". Enseguida Moctezuma canta y baila. Vuelve a heblar—
el enviado, que recuerda lo efimero de la vida, pero no se lamenta-

porque sabe que ird a la casa del sol y ahi disfrutard de una vida-
placentera.

Después de un breve intermedio con exclamaciones y misica,
tal vez alguna danza, {octezuma alude al mito de la creacién del —
sol al recordar el cerro de la hoguera y al asuila que sé matizé al
caer en ella. El enviado dice que ha subido y ha llegado hasta Méxi
co Tenochtitlén, la ciudad que se yerzue sodre el lago "verde azuls
do", viene desde Huejotzingo a buscar a sus vecinos los mexicanos.-
Hablg de las preciosas aves que habitan a orillas del lago y emocio
nado por la belleza del paisaje toca su flauta y se pone a bsilar -
por largo rato.

In el 'segundo tiempo, o tal vez sea el tercero, ya que —
falts uno, eperece un cantor también proveniente de Fuejotzingo que
se enouentra parade "en el lugar donde estédn los brillantes tules -
dorados", es decir, en el lago, en la ciuded que surge enmedic del-

asua; ahf, en ese sitio, hace "vivir los bellos cantos", que embria
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gan su corazén, brotan de §1 como si fuera una creacién: es su cres

cién. Pide a los principes que sean felices "porque nadie vivird so
bre la tierra”. Se lamenta de que al irse no se llevari los bellos-
cantos, las bellas flores, y por eso llora. Pregunta a Moctezumat -
sAcaso te irde conmigo a la regién del misterio?, si alld ves t& no
habré quien te llene de regocijos, nadie te alegrard porque alld —
"no 1levaré las flores, yo que soy cantor", disfruta shora que es——
tés con vida ae los bellos cantos, apresta tu 0ido y escdichame. To-
ca un pequefio tembor y entona algunas estrofas con las que regocija
al rey. Cesa su canto y vuelve a lamentarse de que en la regién de—
los muertos los hellos gantos, las bellas flores no se entrelazan -
nég, Con este lamentacidn termina el poema.

El texto proviene de %€xico, su autor fue un mexicano que
lo compuso poco después del acontecimiento histérico. En 81 se imi-
ta el modo de haeblar y las formas de pronunciacién de Tlaxcala, co-
sa que oourre también en el Canto de los Viejos, en donde se imita-
la forma de hablar de los michoacanos. Pero no sdlo se imita la ma-
nera de hablar sino también el vestido y demds rasgos caracteristi-
cos de las gentes de aquél rumbo. El enviado de BHuejotzingo habdla -
con palabras dulces, relamidas, no le basta con decir que 1lleva una
mariposa de hermosas plumas, sino que tiene que afladir "la sonrien~
te mariposa florida de plumas rices". Lo mismo ocurre cuando habla-
de su flauta de jade, que ya en si es bella, pero esto no es sufi—
ciente y tiene que adornarla més todavia y es su flauta preciosa, -
su dorada flauta de jade; as{ también nos habla del "dorado pajaro~-
preocioso", del "&nade de hermosas plumas que mueve su preciosa cola
que resplendece al ondular"; de los "brillantes tules dorados"; del

canto que es "como putiado de turquesas".
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El ritmo en el verso azteca consiste en una "alternancia-

de sflabas Atonas y ténicas -0 si se quiere, acentuadas con una in-
tensidad mayor y acentuadas con una intensidad menor—, que se repro
duce constante y uniforme en una serie, o bien que se disloca en —
versos de otra medida que se entremezclan con el normal"145. Ese —
ritmo aperece indicedo en algunos de los poemas del Menuscrito de -

esta maneras

totoco totoco tico, totoco totoco,
y al finalizar el poemai

tico titico titico tico.

Las indicaciones del ritmo van de acuerdo con el sonido =
que emite el Teponeztli al ser golpeado por el misico-cantor. Si to
memos una pequefia estrofa de la Embajadae de Huejotzingo, colooamos-
los acentos en el lugar que les corresponde teniendo en cuenta que-
en néhuatl todas las palabras son graves, y luego golpeamos en una-—
mesa eegﬁn los acentos del verso que analicemos, podemos comprobar—
que el ritmo responde al sonido que emite el teponaztli y que algu-
nas veces hemos escuchado & los danzentes de la Villa de Guadalupe.

Nos quedaria de esta maneras

Zén niquintécaz &ya

niguinmiximatitfuh nohudyotzitinhuan
Chalohfuhquéchol in zén od xiuhquéchol

in teocuftlapapilotl in cézcatétotl

on tlépie yé Sncan Huexétzinco atzdlan aySme.
Vengo en busce de mis veocinos

vengo a conocer

al quéchol precioso, al ave color de turquesa,
a la mariposa dorade, al pdjaro de collar

los que gobiernan en Huexotzinco enmedio del agua.
4
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Algunas veces se descubre algo que bien podriamos llamar-
rima, aunque &sta a veces os rara, pero en el poema que analizamos-

encontramos algunos casoat

Fio huicatihuitz nic tzetzeloti-huits

huetzcani xochinquetzalpapdlotl
moquetzalizouhtihuitsz.

Ohueya yehe Nipatlantinemia ixpen
ninozozohuaya tlauhquechol zacuan quetzalin
tlayahualolpapalotl mopilihuitzetzeloa teixpen

xochiatla quiquizcopa ohtlatoca ye nocuioc.

Desgraciadamente esta rime no aparece siempre y sélo la -
enoontramos en raras ocasiones, por lo cual podemos dudar acerca de
esto y oreer que es mera ooincidencia, o bien creerlo sin més averi
guacién,

Es de notar también el paralelismo en el que una “idea se
expresa con insistenoia y en diversas frases que se correlacionan,-

146

ye sea por antitesis, ys see por simple simetrfa"" " . Veamos los —

ejemplos acerca de estos

"No siempre aqui viviremos
tenemos que irmos a su cesa (del sol).
"Sed felicea porsue nedie vivird sobre la tierra

al irme no mae llevaeré los bellos contos, las bellas flores"

s éste un delicado poemz er el que el roeta vone de nani
fiesto su sersibilided  ~usto por la belleza de las flores, del la
co y de las aves de su tisrra. Es tal la emoeidén gue infunde a sus-
palabras, oue nos hace sentir el deseo de conocer todo ese maravillo

80 paisaje que lo rodsea.
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8. JUICIO GENERAL SOBRE EL TEATRO NAHUATL

El teatro néhuatl recoge costumbres religiosas, militares
Yy sociales. Es el medio usado para inoulcar en los hombres la fe en
los dioses, 'la admiracién por los héroes, aunque no queda fuera el-
susto por lo triviel. Se recrea el pueblo con la personificacidén de
sus dioses, goza y llora por el sacrificio que sigue a la represen—
tacién. No hay predicadores que lleven a cada calpulli (varrio) las
ensefianzes religiosas, la constante encarnacién del hombre a la di=
vinidad estimula la fe adormecida y llena el coraz6én humano de una=-
esperanza sin 1imites, el cuerpo se estremece, el corazén enardeci-
do prorrumpe en un grito jubiloso porque nuevamente Huitzilopochtli
o Tezcatlipoca han pisado la tierra y tendidos en la piedra del sg
crificio, se elevan hacia el cielo desde donde prodigan al hombre--
infinided de dones. Son los hijos de los dioses que ofrenden sus co
razones pars fortalecer a su padre.

Unidos a 105 dioses estén en el teatro ndhuatl 1los semi—-
dioses: los héroes, que una vez muevtos, han sudbido al cielo y for-
men parte de la corte del Astro Rey. A 'la mente nahua le conviene =
recordar &1 seerificio de los héroes a honra de suvs dioses. Asi en-
un csnto, mitad ldgubre, mitad alegre, — hace afioranza de sus prin
cipes.

La personificacidén de dioses y héross se convierte en un-
capitulo d¢ la histcria nabua, historia que no deja de repetirse —
hesta 1a Songuista. El pueblo nahua nos ensefia cual es el mejor ca=
mino vsra conservar sn la mente popular el recusrdo de los hérops.-

fos muestra 1z senda de la educacién visual, propone el método de -
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ver, ofr y sentir. Las indgenes penetren por los ojos, las palebras
ror los ofdos y 1o emocién contriduye a que la mente guarde por lar
ro tiempo aquel pasaje histérico que los 0jos han presenciado y los
oidos escuchado. Buen método pedagdgico que podria ser utilizado —-
pera despertar un meyor interés en 1los elumnos de una escuela prima
ris o secunderie por el aprendizaje de la Historia de Héxico. El ==
teatro ayudarfia al elumno a tener una mayor comprensién de los pasa
jes histéricos que en su libro de texto ha aprendido, sdemés de que
coroceria costumbres y formas de vestir, maneres de hablar diferen-
tes & las actuzles y, al mismo tiempo que pasaria horas agradables,
se fornarfa un juicio més scertado de lo que significa la palabra—
Patria y e los esfuerzds nue bicieron los héroes del pasado por —

dar vida a nuestrs nacidn mexicana.



83

9. TEATRO ERTRE LOS MAYAS

Cuando hablamos del teatro ndhuetl dijimos gque en las ce-
remonias religiosas debfamos buscar la génesis del drama, poraue en
el ritual religioso participan sacerdotes, actores, misicos o canto
res y la masa del pueblo que danza en torno de la piedra del sacri-
ficio, y todo esto viene & constituir un especticulo que en conjun-
to es dramdtico. Debemos tener presente que enmedio de la danza te-
nian lugar las representaciones de mitos religiosos. De igual mane-
ra debemos buscar entre las festividades religiosas de los mayss —
todo agquello que presente caracteristicas de drams. Para ello conta
mos oon las noticias de algunos cronistas. Fray Diego de Landa da -
testimonio de que en Chichén Itzd existian dos teatros de canterfa-
en que se representsban farsas y comedias para solaz del pueblo. =
Diego Lépez de Cogolludo nos habla de que 10s mayss "tenfan y tie--
nen farsantes, que representan fabulas, e historias antiguas, que =
tengo por cierto serfs bueno quitdrselas, por lo imenos las vestidu-
Tas con que representan, porque segin. parece son como las de sus sa
cerdotes gentiles..."147 )

No sélo Cogolludo estimaba estas representaciones como un
peligro pera la fe cristisna, sino que algunos de los gobernsntes de
la Colonia "vieron en las representaciones teatrales un recuerdo de
masiado vivo de los tiempos pasados, y las rrohibieron bajo el pre-
texto de que eran obscenas y de que el demonio se mezclabe en ellas"
148 n México se acostumbraba que los indios cantaren vy bailaran en
las procesiones con el Yentisimo Jecramento. El Obispo Zumdrreza ve
dé las representescionss, los bailes y danzas profanas que se hacian
en lac Tiestas del Zormus vorque “cosa de gran desverslienza y desa~

cato parese gue ante el Santisimo Sacramentn vayen los hombr-s con-
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méscaras y en hébito de mujeres, danzando y saltsido con meneos des
honestos y lasoivos...149 Estas prohibiciones son 1a aejor ;rucba -
de que la censura espafiola veia a trevés de esas repres:nt-cionss -
Ya supervivencia de ritos de la gentilided, que no convenfs ss mez-
2laran con ritos cristianos. Por otra parte, ssas censures vienen a
demostrar que s{ habis representaciones entre los indins, pues na—
die probibe lo que no existe.

Acerca de las recreaciones de los indios, Fray Diego de -
Landa nos dice que tenfan farsentes "que representan con mucho donai
re; tanto, que de estos alquilan los espafioles para que viendo los-
chistes do los espafioles que pasan con sus mozas, maeridos o ellos -
propios, sobre el buen o mal servir, lo representan después con - -
tanto artificio como curiosidad"*’’. Los farsantes recibfan el nom=(
bre de Baldzan o Tasbhaldzam, que significa representante, decidor,
eOmediaﬁte.lsl Los farsantes cantaban antiguallas y hacian remedos-
de los pdjaros cantores.y parleros, "particularmente de un'péjaro -
que canta mil cantos, que es el §aachic, que llama el mexiceno Cen—
sontlatolli; que quiere decir pijaro de cien lenguas"lsz.,Los bald-
2ames actuaban durante las ceremonies religiosas més importantes, =-
representendo dramas histéricos, "en los que vestian con propiedad=
el antiguo traje de sus vrincipes y sacerdotes, y en la comedia de=-
costumbres remedaban con tal gracia a sus cesoiques y aun a sus en—
comenderos, que los espectadores prorrumpian generalmente en aplau-

sos y coroajadas"153

. Escenificabsn acontecimientos histéricos impor
tantes, por medio de los cuales trasmitfan a la posteridad los he=—
chos scaecidos, las grandes hazafias de sus héroes y los mitos reli-
ziosos; e &stos dltimos daban mayor importencia dentro de la cele—

bracién, cosa expliocable, pues la celebracifén era precisamente de -

indnle relizioss. Algunas de las piezas que los baldzames represen—

taban en el escenario eran improvisaciones, .comedias bufas, farsas,
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cuyo avr;umantc se Yasaba en aliune leyonda del cultc o de la raza.-
fouellas improvisacionas se rerdieron, pero vor fortvna se consorvd
en la memoriz lo que era importante, y pera qus fuera mds ficil re-
cordsrlo, se puso en verso y se sdecud al canto, Ctras se conserva-
ron en forma de féhulas, que es "el campo més Ttico para la poesia -
maya", ya que 8stas han "servido para consarvar la historia " y '"no
menos para la ensefanza moral”154.

Tel vez algunas de las oomedies se escribieron en aque- -
1los papiroa que se denominsben gnaltés; pero por haber sido consu-
midos por el fvego no han llegado hasia nosotros. Sin embarzo no to
do se perdid; yracias al especial cuidado que 1os sacerdotes ponian
en conservar en la memdria los himnos y cédnticos religiosos, asi -
oomo los bélicos y populeres, se salvaron de la ruina algunos de —

ellos. Existia une cesa denominada Pogolna155

en donde se reunfan—
los actores pera estudiar y ensaysr sus bailes de acuerdo con las -
instrucciones del director de danze y canto denominado Holpop, y ba
jo la gufa del Ah Cuch Tzu-dblal, director de arte escénico. En el =
Popnlna se guardaban los instrumentos musicales y los diversos ate-
vios que los actores iban a utilizar en sus actuaciones. Salien de-
ese lugar maguillados y ataviados conforme al papel que les corres—
pondia. Caminaban hacis el lugar de la rerresentacién acompafiados —
de la misice de los atabales o tunkules, de las flautas, trompetas,
silbatos, caracoles, sonajas y conchas de tortuga. A su paso ibsn -
son-ndo loz cascabeles que llevaben en sus pies y, al llegar al si~-
tio elezido para llever a cabo su actuacién, ejecutabsn alguna dan-
za =zim®8lice, un mito o bien alguna farsa. Dursnte las ceremonias -
del e¥o nuevo, =1 declinar"el sol en las faldas Qel cielo &l po/-—
niente; (suenan) el tunkul, el carecol y/ el zacatdn y se sopla la=
cantedore/ jicers", llegen "los misicos-ocantantes,/los farsantes, -

bailarines/ contorsionistas, sqltarines/ ¥ los corcovados y los es-
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rectadores"; tedos quicren estar vresentes "en la diversiér an~ se-
haré en medio/ de la plaza de nuestro pueblo", diversisn que comen-

zard cuando penetre el sol. "en las faldas de la snperficie del cie-

10"1b6. Ahi,tel vez,se representa alguna Ae las mmeve viezes teatra

les de cardcter cdmico que nencicna Samuel lartf{ en Teatro, danza y

57

misica grecolombinasl y cuya liste se encventra en el denominado-
Dicoionario de Motul, que se atribuye a Fray Antonio de Ciudzd Real.

Las farsas que el Diccionario menciona son:

1."4h Canché Casn", que Barrera Vézquez traduce como "El-

Esoabel del Cielo" y que dice ser "cierto entremés que hacen los —

158.

indios en sus representaciones"
2."4h Con Cum" o "El vendedor de Ollas", '"entremés o re—
presentacién".159

3."4h Con Cutz" o "El Vendedor de pavos silvestres", - =

"cierta representacién de los indios"mo.

4."Ah Con Io" o "El que Vende Chiles", "representacién de

los indios"161.

5."4h Con Tzatzam" o "El' que Vende 'Enredos", "cierte re—
presentacién de indios"lsz.

6."Ah Cuch Vitz" o "El que carze (o gobierns) la Sierras -
163

Alta", "cierta representacién de los indios"

T."Ah Cacal Chil Ho" o "La Guacamaya de la Boca Blanca'" o
s

mejor "De los negocios falsos", "cierta representaci6n"164.

8."Ah Cacsl Hool Pael" o "El Chico de la Cabeza Blanca" -
—_a
165

"eisrta representacién'

9."Ah Pakal Cacau" o "El Cultivador de Cacao", "cierta re

presentacién de los indios"166.
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Por los nombres, dice Barrera Vizquez, podemos deducir —
qu;ﬁ%;%rtas representaciones "eran entremeses de cardcter cémico, -
farsas donde la gracia estaba en el decir; como ambos, Landa y San-
chez de Aguilar, dicen, eran maestros del buen humor, facundos y fi
nos criticos sooiales"167.

Algunas de esas farsas eran representadas por los baldza-
mes en las fiestas que los sefiores principales hacian para festejar
se & si mismos. Después de un opfparo banquete, en el que el duefio -~
de la casa regelaba a sus invitados con mentas de algodén y otros -
presentes, '"habia representaciones de breves piezas cémicas en que-
tomaban parte farsantes mds o menos diestros, que con vestidos a —
geme janza de los sacer&otes, se proponfan hacer reir con remedos de
las costumbres del pafs, y chistes ridfoulos alusivos a personas de

terminadas. Llamaban a estas comedias balsamil, chomthan, y a los =

cbmicos que las representaban_balsam, xtol. Se celebraban algunas =
veces de noche, on las casas particulares. y entonces terminaban —

con borraohen.ﬁ"168

. No es dificil pensar que esas representacicaes
nocturnas fueran sdtiras y oriticas contra el gobierno, contra la -
tirania de sacerdotes y contra la ambicién de polfticos opresores -

del pueblo.

La actuacién mds importante de 1os baldzemes tenia lugar-

en la fieste denominada Chic Kebén, dedicada a Kwkulkdn, la serpien
169

te emplumada™ ., "Esta fiesta era uno de los recuerdos que quedaban.

de le antigua nacionalidad meya: por esto, en ella, scudia a Mani -
numeroso concurso de gente de todas las iegiones de la Peninsulallo
Czda ciudad enviaba "diputaciones con cuatro o cinco banderas emplu
nadas, que eran llevadas en procesién solemne al templo de Xukulkén

1M

y colocadas sobre el techo del edificio"”'~. El atrio del templo se

cubria de hojas verdes recién cortadas y sobre elles se cclocaban -

idolillos de diversas figuras, ofrendas de comida, copal, etc.172 -
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Todos pasaban cinco dfas y ocinco noches en oraciones y en algunos =
bailes devotos. Durante este tiempo "los farsantes andaban por.las-
casas principales haciendo farsas, y recogian los presentes que ies
daban y todo lo daban al templo, donde acabados de pasar los cinco-

dfas repartfan los dones entre 10s sefiores. sacerdotes y bailadores
¥y cogfan las banderas e fdolos y se volvian a sus oasga“le. Log ==
obémicos recibian los donativos populares que mucho sgradecfan, pero
es evidenleque no estaban muy conformes oon dar & los sacerdotes y ==
nobles lo que, a costa de su trabajo, recogfan. Esto que cedfan era-
oomo una especie de tributo que tenian que pagar g las olases pode-
rosas, y es claro que todo esto las compafifas de oSmicos lo aprove=-
chaban para satirizar con su arte & los que los explotaban.

Guiados, unas veces por el Holpop, otres por el Ah Cuch -
Teublal, bailaban y cantaban o también actuaben. En la fiesta del -
afio Cauac se erigia une pila hueca de madera enmedio del templo y =
sobre ella se .colocaba un cantor que desde arriba tocaba un atambor
¥y cantaba. La multitud baileba abajo, entrando y saliendo por el hue
co de la pila. Fl baile duraba hasta caer la tarde y'al anochecer -
todos los hombres tomaban antorchas encendidas y pegaban fuego a la
pila. Sobre las brasas ain calientes bailaban algunos valientes que
querisn ganarse el aprecio de los dioses y evitar asi los males pre
dichos pars ese afio.

Ademds de los baldzames, del Holpop v de la masa popular—
-oon excepcidn de las mujeres—, que tomeban parte en les celebracio
nes, nos encontramos con la presencia de las bsilarinas sagradas, a
quienes nos imaginamos j6évenes y bellas, pero — las descripoiones
que de ellas tenemos nos desilusionan, ya que las pintan como "un -

conjunto de viejas espantables que danzabsn frendticas a marera de=-
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rurias o brujas de aquelarre, con las ropas y cabelleras tefiidas en
sengr;J? A las mujeres les estaba prohibido asistir a los bailes y-
a los lugeres sagrados, el privilegio ds tomar parte en todas lss =
ceremonias estabe reservado a2 los hombras "y a unes docenes de vie-
jes feas, mugrientes y desrrecieblss, wre, como desacto del zexo, -
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eran relegadas al oficio de beilavinas sagraizs’ . ¥%n cl afio Nu—
luc darnzaben con perros hachos de harre  tonizn le nmisién de saeri
ficar un perrito "que tuviese las espeldas ragras y frese virge 17?
In las fiestes del afio Kan les viejas "vestidas de menera desenvuel
ta, emprenifan un baile de pasos torpes e itdignos"177.

Por 1o que me refiere 2 disfraces y maquillaje, dice Cogo
11udo y otros hisioriadorcs que se vestisn de igusl manera que los-
principes y sacerdotes, esto es; con grandes capas cuadradas de gl-
£0d8n sobre los hombros y larzas faias dél mismo materisl, sanda——
liss de henequén o de cuero de venado. In ocasion:s los edornos de—
los nantos de los priacipes eran bordados de pluma, otrzs veces de-
formes muy complicedas, lo cvel visens z demogtrer "que loas meyes hs
bian alcanzado un alto nivel en o1 bordedo textil"l78. Ios hombres-
usaban 21 pelo larzo y se lo enredebeon alregdzdor de la cerbeza dejan
d0 colgar una trenzs por Aatris. For eso existfa una sren varieded-
2e tocadns, figurando entre los faveritos "los Ae >lunejes brillan-
tes, ypera las coremonizs se neaben muchisimo 125 miscar. de ani-
meles"179. Se adornsban con plumes preciosas y rerles, renCientss —
en la nariz y en las orsjas, collares de piedra lahrada o de cokra,

pulseras, etc. Los saceriotes vestisn con igual 1lujo y pouye, usa—

"

ban hébitos larzos y al;unos de ellos "se cudrian las caras con afs

120

[eo]

caras .ane raovr=sontaten a los 2ioses de guianes eran szacerdotes”
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S510 los que hacfan los saorifioios humanos usaban traje negro.
Muy afiocionados a los afeites, acostumbreban usar después
de bafiarse "pomadas olorosag con que se untaban todo el cuerpo"lal'
Las mujeres "se ungian el cuerpo con uns prepraocién roja, y ademés,
se u.vu)eban disefios especiales con unglientos perfumados y colorea=-

dogn182

+ Los nobles usaban remilletes de flores y yerbas aromiti- -
cas, y las pinturas y dibujos de sus ouerpos eran contorme a la pro
fesibén respectiva de cada uno. "Los jOvenes se distinguian de la ==
gente de edad medura, en el -color de la pintura gue usaban como = -
ateitet el color negro era su distintivo, en tento que los padres -

de fanilia empleaban el rojoi3

o En uno de los bailes més famosost
el denominado Colomché o baile de las ocafias; al son de los carami—
llos y caracoles, salfa "una ouadrilla de jévenes pintados de ne——
gro de pies a cabezas, adornados de plumas y guirnaldas, y atavisdos
con el ligero cefii-dor de cabos colgantes. Formabsn una rueda, y —-
mientras los oaramillos lanzeban plefiideros sonidos al compés del =
tamboril, y todos coresban las estrofas de melancolioa cantiga, dos
bailedores salian de la rueda del centro: uno con un manojo de vari
llas en la mano, y otro con un palilio. Siguiendo el son de la misi
ca, bailaban, uno de pie, y el otro en ocuclillas, aquél tirando las
verillas con fuerza y éste recibiéndolas con diestra sgilidaa; y —
cuando la pareja se oansaba volvia a-la rueda, y salfa otra, y otra
hasta que tocese a todos los individuos de le cuedrilla, y, acebada
la ruedas, ompezabe de nuevo sin interrupoibén. A veces todo el dia -
entero no cesaban de ballar sino el tiempo necesario para comer y -
beber"*4

Acostumbraban también pintar oon un wngliento azul el cuer

po’ de 1a viotima destinada al smorificio. Un espectdculo verdadera—
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mente dramdtico lo constituye el sacrificio humano en el que el des
venturado cautivo vermanece.atado en un poste de madera mientras —-
los arqueros le disparan f}echas al corszén, que ha sido pintado de
blanco para que sea un centro visible. Es motivo de regocijo para -
el pueblo el aviso de un sacrificio humano. Aunque las victimas eran
bien tratadas, se les vigilaba estrictamente y "se las llevabe en -
procesién triunfal de pueblo en pueblo, por todo el pais, celebrin-
dose muchas fiestas y danzas"las. Todos los que tomaban parte en la
festividad "se sujetaban a un perfodo de rigurosa continencia y ayu
no". E1 dia“fijado rara el sacrificio se congregaba la multitud en-
el atrio del templo, se desnudaba 2 la victima y se le untaba el —-
cuerpo con el ungliento azul, despuds se amarraba a un poste y alre-
dedor del cautivo se ejecutaba una danza, en la que cada uno de los
participantes disparaba una flecha al corazdén de la victima sin de-

jar de danzar. La Cancifn de la danza del arquerc flechador nos - -

muestra como era el baile; el cantor dice al arquero: "Da tres lige
ras vueltas/ alrededor de la columna de piedra pintada/ sh{ donde =
estd atado el viril/ hombre joven, virgen e inmaculado/. Da la pri~
mera, a la segunda/ toma tu arco, ponle la flecha,/ apintale al pe~
cho, no es necesario/ que pongas toda tu fuerza/ vara asaetearlo, —
pera 'no; herirlo profundsmente en sus carnes,/ para que pueds Su=—
frir un poquito,/".En la segunda vuelta el arquero tiene que dispa-
rar nuevamente su arco, y "Habrds de hacer esto, sin dejar de dan-—-
zar, porque/ 25 es como lo hacen los buenos escuderos guerreroa,/—
los hombres que se escogen/ pare dar bonded/ a los ojos del Sefior -

Dioa"l86

. E1 cautivo recibia una muerte lenta y su agonia eres inter
minable, sin dude hubiers preferido una muerte rédnida a una lents -
y més dolorosa. Fara mitigar su sufrimiento un cantor se dirigia a-

&1 con estas palebras: "Endulza tu #nimo, bello/ hombre; ti vas/ a-
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ver el rosto de tu Padre/ en lo alto"."Dite &nimo y piensa/ solamen
te en tu Padre; no/ tomes miedo; no es/ melo 1o que se te hard". Le
pide que ria y qua endulce su &nimo "porque td eres,’ a quion se ha-
dicho/ que lleve la voz/ de tus convencinos/ ante nuestro 3e/1l0 —
Sefior,/ ajuél que estd puesto, aguf sobrs la tisrra/ desde hace ya/
)"187.

muchigimo (tiemgo

tntre las cencion-s Gue recozen los Centaras de Dzitbal—

ché, os la del irauero flechsdor la que mds nos imprnsisne por el -

hon2o dranatiszmo que enciasrra, y junto 2 ésta la de X'Kolon-Ch8, —
que tanbisn nos hedla del cauiivo y de su muerte pera obterer los -
beneficios del cielo., Encontramos en 1os Cantares el (ento 3e la -

o s

flor o Kay iicté, que "es actuslrent2 una cerzmonia mérica para ha-

cor regresar, i se ha ido o asegurer si permanece cerca, al eman——
w188 . s s
te . Un grupo de mujercs soles caminan bejo le direccidn de una-
anciane rmbo a2 un kaltun o pozo natural. Le ceremonia se realiza -
de noche a la luz de 1s lunaj aicntras una Jjoven se defle deatro del
n0z0o, las demés darzan desmudes e su alrededor, al son de la msica
cantan paleabres alusivas y cn cade vuelte arrojan flores de lz Flu-
meria silvestre dentro de la poze. El rito, pars gue ternga mayor -
efecto, "debe precticarse rweve nockes segvidss, despnés de las cua
1 cqs . . - 189
lss @l mgmwe Ar la nozZa sn utilize fzra rreparer un filtro de emor's
\
Un poeta, o %2l wez una poetisa, inicia el canto cor estes ralabres:
*
"La bellisimavluna/ sc ha alzado anhre el hosque;/ va encendiéniose/
eniedio de los cielog/ donde queds :m susponao/ pars alumbrar sobref
la tierre, tode el bosgue./ Dulcemsnte viene el sive/ y su perfume!
Sigue otra egtrofa en le aue el roeta continis cantando a la luna.-
’,

Despuds éste desararece y se rresenten er la escena un grupo de don

cellas que viencn centando: "Hemos llegado aientro/ ¢21 intorior del
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boszue dorde/ nadie/ (nos) miraré/ lo cue hemos venido a hacer', —
Lleven "la flor de la Plumerie", la "flor el chucum", "lz flor del
jaznin canino", ademds copasl, la concha de tortugas, "el hilo de al-
godén para hilar", "la nueva jicara", "la tarea de hilade"; "nusvo-
calzado,/ todo nuevo,/ inclusive las bandas que atan/ nuestras cabe

lleras para; tocsrnos con el nendfer;/ Igualmente el zumbador/ cara

col y 1la sncia/ na (maestra). Ya, ya/ estamos en el corazén del bos’

que,/ & orillas de le poza ef le roca,/ a esperar/ que surja le be-
lle/ estrella que humea sobre/ el bosque". Alzunas de las doncellas
tocen el caracol y las citaras de tortuga, ejecutan unos pasos de =
danza alrededor de la pozaj después se inclinan y van colocando en=—
21 suelo todos los objetos que llevan. Te pronto la anciana maestra
hace oir su voz, la algarabi= de las dorcellas cess y escuchan con-
atencidn lo que ésta les dice: "Quitdos; vuestras ropss, desated/ -
vuestras cabelleras;/ gueddos como/ llegaistes aqui/ sobre el mun--
do,/ virgenes, mu/jeres nozas"*7°,

Esta es una danza ritual, sin embargo en ella no hay sola
mente pasos de danza y cantos, sino que encontramos tambiér la in-—
tervencibn de tres personajes diferentest el cantor, las doncellas-
v la enciana. Cada uno tiene su pepel dentro de este brevizimo can-
ter, oue desgracisdamente estd 'incompleto. El cantor hace la intro-
duceidn en el escenario nocturno; las doncellas nos muestran los -
irstrumentos necesarios para llevar a cebo el rito; la anciani les-
ordens no perder tiempo e iniciar lo que deben hacer. Suponemos que
despuds comienza el baile y siguen otros centos y didlocos entre --—
les doncellas y la enciera. No serfa dificil que en algunss de las-—
ceremonies o fiestes privadas de los grandes sefiores se emulara es—

te ritn pars divertir a la concurrencia, tal vez los baldzemes con-



ropas femeninas imitaban en voz y acciones a las mujeres.

Los Cantares de Dzitbalché, procedentes del pueblo de es-

te nombre en el Estado de_ Campeche, son como 1o indica 1a portadas=
"El 1ibro de las Danzas/ de los hombres antiguos/ gque era costumbre

hacer/ aqui en los pueblos (de Yucatén) cuando/ aun no/ llegaban =—

191. Constituyen "el dnico ejemplo conocido hasta hoy =

de un cbdice de este tipo de literatura en toda el érea maya"lgz.-

los blancos"

Por medio de este 1ibro, de las descripciones de Landa, Cogolludo y
demés historiadores nos es posible conocer algo acerca de la cultu-
ra maya y especielmente de lo que hemos titulado teatro indfgena pre
hisnénico, deséraciadamente las noticias no son suficientes para -
ahondar mis en el tema pero sf son prueba clara de la existencia -~
de un teatro de este tipo, que desaparecié por completo, y del que~-
s6lo se ven débiles destellos "en las vequerias y en las fiestes —
de Carnaval.

No debemos limitarnos a hablar de los mayas de Yucatén, -
porque esto serfia dejar a un lado el Rabinal Achi, dnica obra del -
teatro maya prehispénico, y nos olvidariamos también del Popol Vuh-
en cuyas paginas encontramos infinidsd de datos veliosos e importan
tes pare nuestro estudio. 30lo hablaremos de estas dos obras para -
no hacer més extensa esta tesis.

Los itzaés al salir de Yucatan se establecieron a orilias
del lago Petén en Guatemala. Ahf fundaron nuevas ciudades y su cul-
‘tura siguié floreciendo. A la llegada de los frailes espafioles "re-
chazeron todos los esfuerzos que éstss hicieron por cristianizarlos
y conservaron su independencia hasta 1697, siglo y medio después de

.que sus compafieros de raza del norte de Yucatin se hebfen sometido-

al yugo de Espaﬁa"}gésto nos ayuda a comprender por qué el Rebinal-
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Achf se signié reprasentando hasta el safio de 1820. La obra se con—
servé por tredicién oral y, el dltimo de los que sabian la obra: —-
Bertolo Zis, habitante del pueblo donde se representaba, Sen Pablo-
de Rabinal, Guatemala, no quiso que su tradicién se perdiera, y - -
aun cuando record§ los parlamentos de la obra con algunas lagunas,-
1la redsctd como legado a sra dascendientes; gracias a €1 la conoce-
mos.

El Rabinal Ach{ es un drema ballet, porque la actuacidén -
se lleve'a cabo con pasos de danza y al compés de los instrumentos-
musicales. Acerca de su autencidad Georges Raynaud dice: es "la Uni
ca pieza del entiguo teatro emerindio que ha llegado hasta nosotros,
sin que podamos Aescubrir en ella, sea en la forma, see en el fondo,
la mds minime troze de una palabra, de una idea, de un hecho, de —
origen europeo. La pieza pertenece por entero a los tieupos prehis—
pénicos“194. En la versidn de la obra que tenemos en nuestras ma%gg
se prefirié§ dividirla en dos actns, el -primero de los cnales se sub
divide en tres cuedros; en el segundo acto no hey subdivisién algu-
na y el ritmo es mds asrave. Lu scoibn se desarrolla en la ciudzd —
de Cskyug-Zilic-Cakoceonic-Tepecanic, & una lerua al norte de la ac
tual Rabinal. Los cuadros uno y tres, del primer acto, se llevan a-
cabo frente s la fortaleza Ae la civdad; el cuadro sesunds y el se—
gundo ecto, en el interior de la misma.

El asunto se refiere a la captura del Varén de los Qnecbé,

acusazdo y sentenciado a muerte por los delitos cometidos. Las priétl
cipales fizures que intervieren en este drama son el Varén de Rabi-
nel y el Varén Ae los Ruechi. Fl primero es hijo del Gobernador de-
la ciudad de Rabinal, hombre esforzado que toma prisionero al Varén
de 10s 'Quechd. Se siente apesedumbrado al recordar a sus hijos, a =

sus sobrinos que padecen hambre, y a quienes el de los Jueché rapté.
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3e compadece de la suerte de su cautivo y le dice: "Es sorprendente
que hayas venido a acabar muchos dfas, muchas noches, bajo el cizlo,
sobre le tierraj que hayas venido a terminar el hijo de tu flecha,-
el hijo de tu escudo; que hayas venidos a terminar la cara de tu vi-
gor, la cera de tu energia"196. Recuerda les luchas que tuvo con el
Verdn de los Queché, el rapto que éste hizo de su padre, y el atre-
vimiento que tuvo al querer apodersrse dz otras ciudedles. A pesar de
todos estos delitos y de que el Vardn de Rabinal sabe que debe mo—
rir, se compadece de él, poraue considera gue un hombre valiente —
que ha combatido tanto y ha dado pruebas suficientes de su valor me
rece piedad. Sin embargo, no estd en su mano libertarlo, porque ese
derecho le corresponde a su pedre, el jefe Cinco-Lluvia, y 81 sélo-
haréd 1o que su Gobernador le ordene. Desprecia el oro, la plata y =
las srmas que el de los Jueché le ofrece para que le devuelva la 1i
bertad.

El Varén de los Queché es el Gobernador de los yaqui (ex—
tranjeros), de los de Cunén y Chelul (a 15 leguas de Santa Cruz del
Quich8) y de los hombres ueché, Es hijo de un hechicero y poseé ro
deres para imitar, o tal vez haste para transformarse en coyote, —
zorro, comadreja o jaguar, forma de animales mediante las cuales lo
e¢ra atreer a sus enemigos. Se lamenta de no haber podido aniquilar-
8l Verén de Rabinal, de no haber logrado aduefiarse de los bermosos—
velles, de las hermosss montafias; y se pregunta si por ventura " Hi
velentia, mi denuedo, entonces, no me han servido?"; &l mismo res—
ponde a su pregunta: "Es verdad que no logré aduefiarme de nada squi,
bajo el cielo, sobre la tierra; que vine iniltilmente, en vano, a -
acsbar muchos dfas, muchas noches". Vine "a dar fin a la cara de mi
fuerza, la cera de mi energfaj mi valor, mi denuedo no me sirvie——

ron 297,
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Escucha de labios del Vardn de Rabinal los delitos que ha-
cometido y a todas las acusaciones responde con un "Ciertamente fui
yo el que prooedf mal", la culpa de todo la tuvo mi ambicidn, el de
seo de querer apoderarme de otras tierrss, por eso, por todo gl =—
mal que he hecho, "psgaré ahora bajo el cielo, sobre la tierra". Yo
asolé los pueblos, las ciudades porque mi corazdén es envidioso y es
taba celoso del valor de los demds. Secuesiré a los nifios por el —
deseo de poblar mi ciuded, para que se avecinaran en mis montafias,=
en mis valles, pero los dejé en libertad al escuthar tu reto oh Va-
rén de Rabinal.

Si el Varén de los Queché se humilla ante el jefe Cinco- -
Lluvia, tel vez pueda salvarse de la muerte; pero él no puede hacer
tal cosa porque ";seria un valiente; seria un varén, si me humilla-
se, si.humillase mi cara?'. "Aqui ves con lo que me humillaré: aqui
esté mi flecha, aqui estd mi escudo, agui estd mi maza yaqui, aqui-
estéd mi hecha yagui; estos serdn mis Gtiles para doblegarme, para —
doblar 1a roﬂillaﬁlgB. Pide 2l cielo y a la tierra que pueda abatir
la crandeza del Gobernador y oon paso amenaz:a.:.. 36 acerca primero-
al Varén de Rabinal y después al jefe Cinco-Iluvia. En ambas ocasio
nes su cllera es contenida por Ixok=iun, que evita la muerte de sus
amos.

Con estos actos dicta su sentencis de muerte y ya no hay -
nada que pueda salvarlo. Como {ltimos deseos se le conceden bebidas
embriagantes y ricos manjares que toma con desdén; cuendo ha comido
¥ behido se dirige sl jefe y le dice:s " Es ese tu elimento, es esa-
tn bebidse? Efectivsmente nada hay que decir, nada hay en wmo v en -
otra que los recomiende & mis labios, a mi csra". Otra cosa ocurre-
en mig montafias, ahi hzy "Hebides atrayentes, grates, alecres, dul-

o199

ces, refrescente . Se vizte un mgnto precinso y haile con la —
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doncelle Piedra Preciosa, ambas cosas le son gratas. Como suprems -
sefial de su muerte pide gue se le conceda pebar con las doce dzui—
las amarilles, con los doce jeguaras amarillos; y una vez que ha eg
caramuzeado con ellos dice al jefe con desdén: ";5on esas, pues, =-
tus dguilas; son esos, .pues, tus jagveres? no se puede hablar de —
ellos ante mis labios, ante mi fez, rorgue alzunos ven, al.unos no-
ven: no tisnan Aiantes, no ticrnen garres". Todo es diferente alld -
er nis montefios, alld ex mis veziius los guerreros "ven vigorosamen—
te, miran vigorossmentsj luchan, combaten con dientes ¥ garras"zoo.
La valentia, la fortaleza del Varén de los Queché se doblg
ga ante el pensamiento de su préxima muerte y se pregunta si en ver
dad debe morir: "Ah, oh cielo; jAih, ok tierraj; ;Debo realmente mo—
rir, fellecer aqui, bajo el cielo, sobre la tierra?". jAy como no -
puedo casbierme en zrdilla, en piAjarci, ellos son seres "que mueren
sobre la rama del 4rbol, sobre el retofio del &rbol donde consiguie-
ron con que alimentarse, con que comer", pero al hombre no le estéd-
peraitido morir en el asuelo en que ha nacido, siempre esta expuesto
a caer prisionero y a morir inmolado en el ara fe los dioses. Tris-
te destino el nmestro, pero ya que asi debe suceder porque es la vo
lunted de nuestro Dios, jvenid oh &zuiles y jaguares a cumplir wues
tra misibn: "que sus dientes y sus garras me waten en un momento, -
poraue soy un varén llegado de mis montefias, de mis valles"201.
Ademfs de los dos personsjes mencionados, sparecen el la —
obra: El jefe Cinco-Lluvia, Gobernzdor de la c¢iudad de Rabinal, cu=-
ya actnacién es breve; Ixok-llun, sirviente que contiene le furia --
del Varén de los Queckd y evita la muerte de sus amos; la esyosa del
jefe Cinco-Lluvia, gue se limita a presentsrse en escena sin hadblsr

pelabra ni actuar, cosa gue no debe sorprendernos ya que por su ocon
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dicién inferior la mujer no podia tener participacién en ninguna -
clase de asuntos; Piedra Preciosa, doncella prometida del Varén de-
Rabinal, cuya actuacién se reduce a bailar con el Vardn de los Que-
ché; las doce 4guilas amarillas y los doce jaguares amarillos, que~
son los guerreros del sol y ejecutan con el prisionero una danza de
guerra piva después matarlo; y los servidores y danzantes, que con-
los misicos que acompafian el baile, completan el cuadro.

El autor de este drama-ballet no puede ocultar su admira—
cién por el Varén de los Quechd, de aqui que a pesar de que é&ste =
ha secuestrado gentes, ha asolado la regién.y merece un castigo por
los at&npéllos cometidos, haga que los demds personajes de la obra-
se inolinen a su favor. El jefe Cinco-Lluvia, que fue secuestrado -
por el de los Jueché, dice que por su valor "debe amirsele, debe ad
mirdrsele" y es digno de estar entre sus caballeros iguilas y jegus
res; digno de sentarse en los asientos de metales preciosos; digno-
de beber los licores embrisgantes, las bebidas de jefes; digno de -
estrenar la delicadeza de telas finas y brillantes y digno de bai--
lar con la doncells Piedra Preciosa; puede aspirar también a ser —
yerno del clan si se cesa con alguien de la tribu y si se humilla -
ante el Gobernador. Pero el autor quiere gque el héroe no se doble——

AY
zue ante la desgracia y permsnezca erguido,. que muera con honores y

dignidad y con la admiracién de todos, como realmente ocurre.

En cusnto a la forma en que estd escrita la obra, sorpren—
den las férmulas de cortesis ussdas, 10 mismo pera amigos que para-
enenigos. Es cierto que en ocasiones se insulta con las palabras —
"iefe viélentador, jefe deshonesto", pero después vienen las alsban

zas: "Valeroso verdén", "el més destacado entre los varones". Al em-
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pezar a hablar siempre sessludas "{A] valiente, varén, hombre de -
los Cavek=Queché"; ("Te saludo, oh jefe; ";Te saludo, oh sefioraj —-
Doy graocias al cielo, doy gracias a la tierra. Aquf tu proteges, —
abrigas, bajo el toldo de plumas de verdes pajarillos, en los vas—
tos muros, en la vasta fortalezu"zoz. Ceda uno de los parlamentos =
de 1la obra terminan con frases de despedidat ";El ocielo, la tierra,
estén ocontigo, valiente, varén, homdbre prisionero y cautivoj"., "{El
oielo, la tierra, estén contigo destacado entre los varones, Verdn-
de Rabinal®. "El cielo, la tierra, estén contigo, mi Gobernador, =
mi mandatario, jefe Cinco-lluviaj".

Los didlogos no tienen la extensién y sustancia debidas —
porque un interlooutor repite al pie de la letra lo que el oiro aca
ba de decir. Hay veces que un mismo parlamento es repetido por tres
personajes distintos y esto, aunque hace que, de tanto oirlo, uno =
se aprends las palabras de 81, a veces canse, y nos da la impresién
de una lentitud exagerada. Esta es una de las caracteristicas del -
teatro préiispénioo ¥y de la educacién indfgena en la que, a base de
repetir y repetir las cosas, se lograbe aprender y conservar en la
memoria los acontecimientos importantés. Mediante la representacién

de este drama se recordaba a los espectadores la importancia que —
tiene el ser valientes y morir con honor honrando a los dioses ce—
lestiales. Las repeticiones constantes hacen que la acoién sea len~
ta y transcurra mucho tiempo sin que &sta avance, de tel manera, —

que "el espectador que llegara & la representacién casi al finalizar

la primera parte de ella, gonoceria tantos detalles como el que hu-

203

‘biese permanecido alli desde que aquella se iniciaba" + A la repe

ticién de cada parlamento se agrega un "“As{ dijo tu voz ante el = ~
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cielo, ante la tierra", o bien se le pregunta si ";No dijo esto tu-
voz?,. Al iniciar la repetioién del parlamento se dice: "Aquf estén
las palabres, efectivamente aguf estén las opiniones que ti has -ex~-
presadao ante el cielo, ante la tierra"; otras veces se usat "Asi ai
jo tu voz", "Mi voz dice esto ante el cielo, ante la tisrre.

Cuando se habla de matar a alguien se dicet "aqui cortare-
mos tu rafz, tu tronco, bajo el cielo, sobre la tierra". Si & une -
plante le cortan la raiz, se seca y nunca mds vuelve a echar hojas;
si al hombre se le mata y éste no he dejado descendencia, su nom—-—-
bre perecerd como la planta; del tronco es de donde ascienden las -
ramas que representan el linaje. E1 tronco, la raiz, son simpolos -
de la vida; el cielo y la tierra, del mundo en que vivimos.

En la obra se hablas del tamboril de sangre que hacen sonar
los caballeros &guilas y los jaguares, Ordenes guerreras que comba-
ten por el sol y usan como distintivo el color amarillo gue 81mﬁoli
za los rayos, la luz de su padre. Sin duda los mexicahos que llega-—
ron a Chichén Itzd por el afio de 1260 D.C. introdujeron los sacriri
cios humanos y la costumbre de la guerra ssgrada, y, cuanda los = =
itz8es se estahlecieron en el lago Petén, llevaron consigo esta in-
fluencia. En la danza que ejecuta el cautivo con los cahalleros - =
dguilas y jaguares, se nota un varecido con el combate simbdlico de

la fiesta de Tacaxipehualiztli, con la diferencie de que agui es -

el cautivo el que pide al jefe .Cinco-Lluvia gue le preste s esos ——
doce ruerrercs pers dar una muestra 4e su valor, para vrobar su va-
lentias "Préstamelos para ir con ellos s umracticar con el hijo de -
mi flscha, con el hijo de mi escudo, on los cuatro rircores, en los
cnatro lados, en los vestos muros, en la voste fortaleza, Unicemen-
te, como supreme. scfial de mi muerte, de mi fallecimiente, agqui rajo
12V

el cislo, sovre la tierra' . Bs como si el Varbn de los juiché —

quisiera probar g lcs demds ya $i mismo gus es fuerte valeroso y—
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puede combatir 1 solo con los aguerridos caballeros. Cuando habla-
de que no tienen dientes, ni tienen garras no se refiere a que sear
cobardes ni mucho menos, sino que es une forma de exnresar que 8l -
es invencible y que su valor y astucia lo han ayudado siempre para-
no ser vencido nunca por neaie; asi lo ha demostrado ante los ojos-
del Gobernador y por eso muere llevandose tras de si los gritos de-
admiracién de la concurrencia que asiste a la representacién.
Ademis del combate simbélico, el cautivo ejecuta otras dan
zas: una, con la doncells Piedre Preciosa, y, la otra, es la danza-
del preso, gue se lleva a cabo de la siguiente manera: "Que nuestra
frente, nuestra cabeza se dobleguen, cuando demos vueltas golpeando
con el pie; cuando bailemos cadenciosos, golpeando el suelo"“Y”’, —
Los instrumentos musicales: flautas, tambores, etc., tocan"la meio-
dia greande, la melodia breve"; le grande, sin duda se refiere a la-
danza que ejecutan todos los presentes alrededor del ceutivo, forma
do un circulo; la otra, la breve, es la que el preso lleva a cabo.
La obra se inicia con una danza en ronda. En el centro de-
lz rueda bailan el Varén de los Queché y el de Rabinal, quienes se-
amenazan con sus lanzasj cada vez el movimiento de la ronda es més-
ripido. E1 Varbn de Rabinal agita un lazo con el que rretende suje-
ter a su adversario. se provocen uno & otro con idénticas palabras.
Cae prisionero el de los Queché; cesa la misica y la danza se inte-
rrumpe; dialogan los dos Varones; vuelven a tocar los instrumentos-
y se reanuda el baile. E1l de Rabinal amenaza a su cautivo con lle—
varlo muerto ante el Gobernador si no declara quien es y de donde -
viene. E1 de los Jueché repite el mismo parlamento, por fin dice —
quien es. E1 de Rabinal lo reconoce y recuerda la serie de delitos-
que ha cometido, responde el de los Queché con repeticién de parle-
méntos que alargan la representacién. El de Rabinal sale de la esce

na no sin antes dejar atado a su cautivo de un &rbol y al cuidado -
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de sus servidores. En el cuadro segundo encontramos al de Rabinal -
en presencia del jefe Cinco-Lluvia, le comunica la noticia de que =
ha ocautivedo al Varén de los Quechd; vuelve a hablar de todos los -
delitos que éste ha ocometido., El jefe Cinco-Lluvia de gracias al —
cielo y & la tierra porque su hijo ha cautivedo a ese Varén valero-
s0. Sefiala a las dooe. dguilas, a los doce jaguares, 1os bancos pre-
oiosos, las bebidas de jefes, les teles finas & las que seri acree-
dor el cautivo® por su valor. Reitera al de Rabinael la confianze que
le tiene poniendo en sus manos las armas que el de Rabinel le ha da
do.

En el cuadro tercero el de Rabinal desata al de los QYuech$,
le repite al pie de la letra todas las palabras que el jefe ha pro-
nunoiado, su deseo de que comparezca a su presencia sin estruendo =
¥y con bumildad. E1 de los Queché repite parte de las palebras pro--
nunciedas por el de Rabinal, pelabras que e su vez son repeticién -
de 10 dicho por el Gobernador. El de los Queché se aproxims amena—
zante al Varén de Rabinal. Se interpone Ixok-ifun y evita une desgra
cia.

En el segundo acto llegan los dos Varones ante la présen—
cie del jefe Cinco-Lluvie. Fl de los Queché repite las frases en —-
que se le pide que entre a la cinded sin estruendo y se humille; con
teste & ese deseo del jefe slzando sus srmas y amenazendo con ellas
al Gobernador; nuevamente se interpone Ixok-Mun y evita le muerte =
de su amo., El jefe vuelve a mencionar otra vez los delitos que el -
de los Queché ha cometido y exprese su deseo de que pague esos cri-
menes cocn la muerte. E1l cautivo acepta su castigo y como sefial de -
su muerte se le conceden el alimento,’las bebidas y las telas pre—-—
cioses. Come y bebe con desdén, lueso baila ante la corte la danza-

del preso, lanza su ~rito de grerra; dsnza despuds cor Fiedra Pre—
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ciosa y con las éguilas y jaguares. Despuds de lamentarse porque —
tiene que dejar las coses preciosas muere y, mientras se lleva a ca
bo el sacrificio, todos los presentes danzan en ronda. Termina la =
obra de igual manera que se inicia, esto es, con uns danza en ronda

alrededor del cesutivo.

Las escenas de mayor intensidad son la de la lucha entre =
los dos personajes principeles, la de los momentos en que el Vardn—
de los Queché pretende dar muerte al Vardn de Rabinal y al Goberna=-
dor y la final en la que el Varén de los ueché combate con los gue
rreros y habla de las ardillas y de los pdjaros, para despuds morir.
Hay'un olimax dentro de la obra y, aunque la accién sea sencilla y=-
los diflogos a base de repeticiones, no podemos negar el sentido —-
dramdtico de su sutor y, a través de este piezs, reconocer que aun-
que los mayas no cuitivaron el drama como los griegos y romanos sf-
lograron producir algunas obras de este éénero literario y nos de—
muestran con ello su gusto ror las representaciones teatrales.

Entre los maya-quiché encontramos "muestras auténticas del
teatro prehispénico", las cuales estén "menos adulteradas por los =
siglos y por la influencia de los blamos"aos. Une de ellas es el -
Popol Vuh que menciona las danzas del Puhuy (buho), del Cux (coma—
dreja), del Iboy (armadillo), del Xtzul (ciempiés), de las Chitic -

(zancudas). Brasseur dice que "Esos nombres son los de ciertos rasa
tiempos escénicos, a veces sblo mimica; otras, mezclada con danzas,
didlogo y nésican?®T, Nos habla el Popol Vuh de una denza denomine-

da "Mono de Meestro Mggo"zoe

» en la cual los gemelos Hunalpi e Ixba-
lanqué2°9 tsfien sus flautas, tocan el tambor y cantan mientras sus—
hermanos menores convertidos: en monos danzan. Este ballet curioso -

se "acostumbra adn entre los indigenas de Guatemala; lo ejecutan en

ciertas fiestas del afio 1levendo méscaras de maders, muy bien hechas,
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7 los trajes correspondientes a los diversos personajes representa-

dos"zlo. Como esta danza, algunas de las leyendas o pasajes del Po-

pol Vuh se rerresentaban durante las celebraciones religioses; a —
través de la escenificacién de pasajes mitolézicos se ensefiaba al—
rueblo la historia de su religién y los principales hechoc ocurri-—~
dos & sus dioses. As{ habia sctores que interpretaben a Bunahpd e--
Ixbalanqué, ilaestro !ago, Brujito y lleveban a la escena el pasaje-
en el que los dioses celestes, luminosos, luchan contre los dioses—
subterraneos. los dos hermanos Hunahgﬁ e Ixbalanqué poseen poderes—
mégicos y gracias a ellos pusden convertirse en Hombres-peces y en—
pobres "de lastimosos rostros, de lastimoso aspecto", esto implica-
que los actores hagan uso de disfraces. La actuacién es més bien mi
mica y se acompafia de la aisica de los tunkules, de los caramillos-
¥y de las conchas de tortura; los rersonajes se sitvan en uno de los
extremos de la plaza principal y ejecutan diversas danzas: la del -

Buho, la de la Comadreja, etc., para cada danza usan un atavio dife

rente e imitan en ella la manera de andsr y actuar de los diversos—
animales a los ~ue ceracterizan, tal como lo hace en la actualidad-

el danzante que lleva a cabo la denzs del venado, y que nos sorrren

de por le hadbilided de los movimientos 4el cuerro. Los hermanos - -

ejecutzn otra danza en la que se despedazana si mismos y ~racias a-

sus poderes mésicos reviven. Contemplan el especticulo que los her—

menos realizen unos esnias de Xibalbéall

L
s quieres dan noticia del-—

prodigio a sus jefes. "Tentados por lo divertiddb de lo que escucha=-
ban, $stos enviaron a los (bailarines) sus mensejeros. € e vengan-
para que asistemos 2 lo que hacen,que nos maravillemos, gue asista—~
’
212

mos (al espectdcnlo)d) dijeron a los mensajeros"“ . Los enviados —

caminan hacia el otro extremo Ae la plaza en donde estén les herma-
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nos, los magos se resisten a ir con ellos, los mensajeros los g0l——-
pean y asi los lleven a través de la pleza a la presencia ue 108 Je
fes. “Eiamtad nrimero la danza en la que os sacrificafs", les dije
ron lo\s jefes. Cuando comenzaron sus cantos, sus danzas, todos los~
de Xibalbd vinieron a verlos. Sacrificaron a un perro y lo hicieron
revivir; quemaron la casa del jefe y ésta volvié a quedar en pie; -
sacrificeron & un hombre y lo revivieron. Los jefes de Xibalba margs
villados por estos prodigios piden a los magos que se saorifiquen -
2 o. mismos; Ixbalanqué corte las piernas, los- brazos, la ocsbeza y-
el corazdén de Hunehpi. E1 actor hace uso de tiras de papel o de - -
cuero para representar‘los pedazos de carne que ha cortado, con - -
es0s pedazos en su mano ejecuta una denza ritual, pronuncia unas pa
lebras magicas y después ordena a su hermend que se levante, Los —
Jefes de Xibalbd deseosos de participar en el suceso maravilloso p1
den ser sacrificados; los dos hermanos llevan a cabo el acw, peru—
no reviven a sus adversarios, porque los poderes subterréneos estén
en pugna con los celestiales y si los han vencido no van a revivir—
los. Triunfa la luz sobre la osouridad, la misién de los sermauus -
ha terminedo y, mientras ls misica toca, uno se convierte en sol y-
otro en luna; ambos se elevan al cielo v. el pueblo que ha vivido es
te mito, se regocija por el triunfo de los dioses celestialeas.

El Rebinal Achi se dedica a exaltar el valor de un héroe;—

el Popol Vuh ponders la fuerza de los poderces celestiales; las come

dias (balsamil) tieren por objeto divertir y, ée vez en cuendo, cri

ticar a aiguien; las dznzas del Lrquero ficchedor y del Cento de ls

flor, son pesaies vivos de le historiz ueya. Todzs ollag sor dramas
=hallets o melodramas y nos dan la prueba de le cxistenci-r del tea~-

tro.
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10. TEATRO ENTRE LCS TARASCOS

Pocos datos son los que hemos podido reunir acerca de los-
sentiguos habitantes de Miochoacén, debido a que son escasos los estu
dios que se han hecho de esa oultura, que a gritos estd pidiendo in
vestigadores que descubran los tesoros gue encierra y los den a co-
nocer a los ojos del mundo; igual cosa sucede con la zZona srqueold-
gica de Tzintzuntzan. Afortunadamente un fraile franciscano abrid -
en el siélo XVI une ventana, por la cual podemos shora enterarnos:-
lo. "de cuales eran los dioses principeles de los tarascos y de las
fiestas que les haciani 20, de cémo poblaron y conquistaron esta —-
provincia los antepasados de Cazoncij 30. de la gobernacidn que te-
nian hasta que vinieron los espeficles a esta provinciz y hace fin -
en la muerte del Cazonci“213.

Este fraile, llémese fray ilaturino Gilberti o fray Hsrtin-
de la Corufia, .sintid deseos de investigar la vida, costumbres, etc.
de los tarsscos, pero apenas iba a iniciar la empresa se desanimé -
por la difioultad que un estudio de este tipo implicaba. Mas terde,
cuando don Antonio de Mendoze hizo su primera visita a Michoacén, -
le dirigid unas pelabras que lo animaron y por hacerle servicio al-
Virrey pudo escribir algo "por relacién de los més viejos y anti-—
guos desta provincia"214. En su sezunda visita a “ichoacédn (2 fines
de 1541), el virrey de iendoza recibié de msnos del fraile y de un-
gruro de ancianos encabezados por el sacerdote mayor (Eetamut12 le~

Relacién de Michoacdn: "esta escritura y relacién rcresentan a - - =

V(ues)tra S(efior{)a los viejos desta cibdad de Mechuacan, y yo tam-
bien en su nombre, no como autor, sino como intérprete dellos, en =~
1a cual V(ues)tra S{efiori)a verd que las sentencias van sacadas al-

propio de su estilo de hablar, y yo pienso de ser notado mucho en -
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esto, mas como fiel intérprete no he querido mudar de su manera de-
decir, por no corromper sus sentencias"2]5.

Por estas sencillas palabras del autor-intérprete de la Re
lacién se deduce la importancia que esta obra tiene para el estudio
de la cultura tarasca. Por desgracia para nmosotros la primera parte
de la Relacién, aue comprende la descripcidén de las fiestas, se per
dié. "Al encuadernarse el manuscrito en el siglo XVI se trestocs el
orden de las paginas y se perdieron dos folios de la parte primera,
de la que s0l0 se conserva uno. Solo el prélogo conserva el lugar -
que le correspondfia porque todos los demds folios tienen alternsda-
su légica colocaci6n"216.

La Relacidn menciona la fiesta de Cuinro dedicade a 1 dio

sa Cuerauageri;zl7 fiesta que corresponde, sejln don José Tudela, a

la de Ylacaxipehualiztli de los mexicanos. En esta fiesta se daba a

cada uno de los presos une menta blanca para que se oubriesen y una
cemiseta colorada para que se vistiesen, y dos brazaletes de cobre,

collares de cobre y unas guirnaldas de trebolgls, As{ ataviados su-

bian a la piedra del seorificio y, mientras los sacerdotes tafifan =
sus atabales, los chocarreros peleaban con ellos usando sus rodelas
¥ porras. Al terminar el combate simbblico, los cautivos eran sacri
ficados y los sacerdotes "se vestfan sus psllejos y bailaban con -
elos".

En la fiesta de 3icuindiro, dedicada a la.diosa madre, los
cesquarechs (bailadores) "bailaban con sus rodelas de plata & las -
espaldas y lunetas de oro al cuello, y venian dos oprincipales a - -
aquel baile, y éstos representaban las nubes blance y emarilla, co-
lorade y negra, disfrazéndose psre representar cada nube destas, ha

hiendo de representar la nube nsgrs, vestianse de negro, y asi de -
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les otras, y wesreoan &stes allf ocon los otros, y otros cuatro suuer
dotis que reprasantzban otros dioses [ue esta®an con la dicka Cuera

w2l9 AP .

naperi”™=7, BEn esta desoripcidn de la fiesta encontramos la palabra
neperd P P
representecidn, gue en tarasco es eraquarensqua, 1l0s gue caracteri-
zan a las nubes, las hijss de Cuerevaperi, son los erajuarensti o =
representadores. Es de suroner que los personajes intérpretes de es
tos dbjetos salfan ataviados con canas de plumas-negras, amarillas,
blancas y rojas, colores simbSlicos de las nubes.

Al parecer, un baile denominedo Pardcata-uaraqua o "baile-

ie la mariposa", estd relacionado con la fiesta de Sieuindiro . En-
este baile el sacerdote de la Diosa Madre "bailabe cefiido con una -
culebra hechiza con unea mariposa hecha de papel"azo. La serriente -
representa el agua, la mariposa simboliza el movimiento (o0llin) ima
gen de Venus. "Siendo Venus el mensajero del Sol, la mariposa tambiér
es ¢l simbolo de los dioses del oamino"221.

Se envisn mensajeros a los dioses: los sacrificados, pars-
que envien su lluvia benéfica, ya que sin duda esta fiesta se rela—
cione con la lluvias que se forma dentro de las nubes. Vemos claramen
te como dentro del culto religioso tiene luzar la rerresentacién de
los dioses en forma de danza, cose que ocurre también entre los na-—
hues y mayas.

Encontramos entre los tarascos una fiesta denoainada Tzita

cuarenscuaro "resurreccidn", que se haciad en diciembre. Todos los -

vasallos del Cazonci llevaban eran cantidad de lefia de encinas y —

ocote nara encender luminarias en Hiruatzio, en donde mstaban los -

temrlos A9l sol y fe la luna. Te fiesta dureaba varias noches y du—

rente ese tiempo lns templos se veian iluminados por la luz de mi=-
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llares de hogueras y envueltos en nuoes uw ;ncisnso‘za. Se entonsg—

veu @aires marciales y la misica de los caracoles marinos y de las -
quiringues (teponaztlis) 1lenaba el &mbito. El sacerdote mayor (pe-
tamuti) invocabe el 'dios del fuego para que mirara propicio las - =
ofrendas de humo y se dignare dar fuerza y valor a los guerreros y-
les concediera el triunfo. Un grupo de "cuatro bailarines, llamados
Zirpire-echa, salia con rodelas de plata a las espaldas y lunetes de
oro en los cuellos: uno vestido de blanco, otro de amarillo, otro -
de r0jo y el ultimo de negro, ocuyos colores representaban las nubes
que habfan de ir a descargar las tempestades en tiarra enemiga <<,

‘Estos cuatro personajes son los mismos de la fiesta de Si-
cuindiro por 1o que aeaucimos que ambas tiestas se relacionan eniiec
si, con la diferencia de que la de Zitaocuarenscuaro alude a la gue-
rra y la de Sicuindiro a ia lluviaj pero, que es la guerra sino - =
agua Toja que .cee en los campos y sube hasta el cielo para ofrendar
al dios y regresa a la tieer convertida en el agua bendfice que =
permite el creocimiento de la semilla que alimentard el hombre.

La fiesta de Pevénscuaro o "necimiento", fué establecida -
por Tzitziqgandécuare (el adornado de flores); este rey hizo coinoci
dir la fiesta misteriosa con ios dias intercalares del 20 al 24 de-
diciembre. Creian los tarascos que al llegar la noche del 24 al 25~
de ese mes "el sol luchaba contra fuerzas desoonocidas, acaso supe-
riores a 61, y si aitguna vez llegavu u ser vencido, el mundo queda-

5"224. Durante esos-—

+f» vara siempre envuelto en profundas tiniebla
dfas todes las femilias del pueblo se hacian visitas como de despe=-
dida y regelos consistentes en corundas y atole. En esta fiesta ha-

bia unas denzas formades por ancianos (tareesécha) ¥y negros (turie—
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ggg) que simbolizeban al sol viejo ¥ 2 la necra noche que lucha®e -
contra él. Is caremonia se hacia en Erongerfcuaro y concurrian a —
ella el rey, los nobles y numerosos habitantes de todas las robla-—
ciones del reino. Se encen?ian grandes luminarias y los guerreros -
desfilaban por las calles de le ciundad, adornados con penachos de =
cabezes de tigre, de caimgnes y Ae fAguilas. Fl sacerdote meyor oreba
en 1o alto del templo hasta que el sol volvia a salir y cuardo esto
ocurria "desgransha une mazorca de maiz y esprreia los zranos en —
derredor del templo para que la tierra volviese a producir frutos =
al calor del astro celestial". "In la cispide de las pirédmilss Tesg
ngban los instrumentos sagredos, las misices soltsban sus acordes =
en las plezes y calles y les eclamaciones humenzs ersn inmonsos gri
tos de alegria"zas. El sol hijo hebis rescatado el caddver de su pa
dre y surgia de nuevo por el oriente. kn este fiesta se simboliza -
la lucha entre el sol viejo y la noche; el sol viejo es vencido y =
sacrificado pero su hijo rescata su caddver y éste resucita en for—
me, de venado cor crines, simholo de le luz.226 Comenzaba un nuevo =
afio y por eso todo ilichoacdn, "desde las remotas Sierras de Xichd -
hasta las ooatesfﬂel Paci{fico, saludaba a une misma hora el desper—
tar del Jol".

las donoellas consagradas el culto de la Tuna (Nana Tutzi-
o Xarategga) diosa de los mentenimientos; salian en las fiestas de-
los plenilunios con "blancas vestiduras de algoddén y coronadss las—
frentes con guirnaldes de flores sobre las cue flotaban delradas —-

plumas de :arza, escalaben la pirdmide, llevenio cada una en la mano

227

precioso ramillete" . Acomnefedes "del melancSlico son de una cui

rincuva de oro, entonahen les estrofas del himno 4e la Lvna, respon-

.
Jgéndoles en coro la inmenca much~dumbre que se extendia al -ie de-

Ya colina"zzb. Los centeres de Yaratanga se llen2ban Tanagua "core-
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na" y Uxuriguazze. Las doncellas denominadas "guananchecha" cogidas
de las manos danzaban en honor de le diose como manifestacién de --
elecria porjue dsta habfa vencido; "los giros eren acompasedos y —-
denpués violentos y siempre acompafiados de una misice oportuna"230.

Como la primera perte de la 2elacién se pemdid, tenemos —=
muy pocos datos acerca de las fiestas y de los entretenimientos cue
tenfan los tarascos. Sebemos cue el Cazonci poseia en su palacio va

rios personajes que lo divartiant truhares, "yue le decfan guerras-

v coscs de pasatieuwpo"; los vandonzinguarecha, que le relataban £é-

bules; bailadores y tocadores de atabales. Todos estos personsjes -
acompaiinban al rey en la vida y en la muerte. Los vandonzicuarecha=—
"parlachines, especie de juglares narradores de cventos" y los dan-
zante3: cesguarecha, probablcuente estaben presentes en las fiestias
7 banquetes que el Zazonci daba a todos los sefiores y entretenfan -
con sus rzlates a los principes. No serfa dificil que las historiss

cuerreras y los cuentos nue los vandonzicusrecha narraban se esceni

ficeran desrués del corvite. La Relacidn nos dice que en la fiesta-
de “ouata-ocbnsquaro (32 las flechas) el sacerdote waror contaba al-
pueklo la historie de sus antepasados. Otros secerdotes menores ———
eren enviados por el petemuti a todos Jos lugares de la rrovinris,-
rera que Aijesen por los pueblos la historia y recibien Je los caci

231

. Los tarascos "usaban mucto de la oratoria y canta——

gues mantas Y
232

res para conservar y transmitir su historia” « Bscs canios consti
tuyen el primer acercamiento al drems. De lz existencia de comedias
o farsas n» podemos dscir nsda vorgue nc hen llegado baste nosotros
doermentos gue esi lo indiquen, pero hay yue suponer yue al izual -
cue los rahuzs y lcs meras, los tarascos tuvieron sus reguefias re—

rrasentzcioras acompaefiedss de Asnza, misica y canto como lo indican

105 brevizimoz relatos que tuneios de las fiest-s.



11, CONCLUSIONES

De todo 1o dicho en los cepituios anteriores, se despren—
den las siguientes conclusioness

Los testimonios que nos dan Sahagin, Durén, el Manuscrito-
de Cantgras Mexicanos, los Cantares de Dzitbalché y el Rabinal Achf,
demuestran que sf existié teatro en el mundo prehispanico.

mnvre nshuas y mayas existieron verdaderos teatros: uno, =
en la plaze del mercado de Tlaltelolcoj otro, en el templo de met—
zalcbatl en Cholula; y un tercero en Chichén Itzd. En ellos se repre
sentaban farsas y entremeses.

Mayas y nahuas adornsben los escenarios ae la representa=—
cién con arcos de flores olorosas, hojas verdes, idolillos, ofrendas
de copal, comida, plumas ricas, pdjaros y conejos.

Habia.cases de canto (Cuicsoalli o Popolna) en donde se —

formeban los actores profesionzles y se componfan cantos, denzas, —
tarsas y entremeses para honrar a los dioses y divertir al pueblo en
las diversas festividades del afio.

Para actuar en los teatros o en las celebruviones religio-
‘S8®, unos personajes se magquillaban con rasgos parecidos a los de —
1os dioses: otros usaban mascaras y cabelleras postizas; y alpunos =
se disfrazaden de animsles o de truhanes, bobos, enfermos, lenrosos,
bubosos,.etc.

Los poemas drsméticos de los nahuas tienen una introduccién
en la que el poeta nos indieca o1 motivo de su cznto, o bien nos pre-
senta el lugar en donde se lleva o cabo la representzcién.

En las piezas drandtices de los nak: ¥y de 1oz wayas en—

contramos didlogos breves, accién uirine, vredesinio de la darza y -
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repeticién de finales de estrofa o de parlamentos enteros.

En el teatro ndhuatl los poemas dramiticos estén divididos
en varios tiempos o momentos de danza, en los que varfa el ritmo y. -
el asunto.

Las estrofas de los pequefios dramas nahuss se interrumpen-
con la danza, la cusl permite el cambio de personajes o de escenas.

Dentro del teatro nédhuatl encontramos cambio de persones =
¥y escenas, aparicién de un coro que dialoga con los diversos compo—
nentes del drama.

Podemos notar en las tres culturas de nuestro estudio una-
variacién en el ritmo musicals unas veces es violento, otras es mas~
suave, seglin 1o regquiere la danza.

El teatro prehispéﬂico se carascteriza porgue es una mezcla
de poesfa, canto y danza, combinado con algo de mimica.

Las representaciones religiosas, herdicas y cdmicas, por -
ir siempre acompefiadas de canto y beile merecen el nombre de melodrs
mas o de dramas-ballet.

Igual que el teatro .entre griegos, jaroneses y egipcios, -
el teatro entre nahuas, meyas y tarascos tuvo un origen religioso y-
heroico y de 81 se derivé més tarde el teatro profano.

El teatro préehispdnico tenia una finelided muy clara: con-
servar en la mente popular, mediante el deleiie producido por la poe

sia, ol canto, la misioa y la danza, el culto a los dioszs y a los -

héroes que hebisn contribuido 2 la grandeze de su imperio.
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