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COLOQUIO DE LOS CENTAUROS

En la isla en que deticne su esquifc el argonauta
Del inmortal Ensueiio, donde la cterna pauta

De las eternas liras se escucha: —Isla de Oro

En que el tritén elige su caracol sonoro

Y la sirena blanca va & ver el sol—un dia s
Se oye un tropel vibrante dc fuerza y de armonia.

Son los Centauros. Cubren la llanura. Les siente

La montaia. De lejos, forman sén de torrente

Que cae; su galope al aire que reposa

Despierta, y estremece la hoja del laurel-rosa. /0

Son los Centauros. Unos enormes, rudos; otros
Alegres y saltantes como jévencs polros;

Unos con largas barbas como los padites-rios,

Otros imberbes, agiles y de piafantes brios,

Y de robustos misculos, brazos y lomos aptos /5
Para portar las ninfas rosadas en los raptos.

Van en galope ritmico. Junto & un fresco boscaje,
Frente al gran Oceano, se paran. El paisaje

Recibe de la urna matinal luz sagrada

Que el vasto azul suaviza con limpida mirada. ~ 20
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Y oyen seres terrestres y habitantes marinos
La voz de los crinados cuadriupedos divinos.

QUIRON

Calladas las bocinas 4 los tritones gratas,
Calladas las sircnas de labios escarlatas,

25 Los carrillos de Eolo desinflados, digamos
Junto al laurel ilustre de florecidos ramos
La gloria inmarcesible de las Musas hermosas
Y el triunfo del terrible misterio de las cosas.
He aqui que rcnacen los lauros milenarios;

30 Vuelven 4 dar su lumbre los viejos lampadarios;
Y animase en mi cuerpo de Centauro inmortal
La sangre del ccleste caballo paternal.

RETO

Arquero luminoso, desde el zodiaco llegas;
Aun presas en las crines ticnes abejas griegas;
3% Aun del dardo herakleo muestras la roja herida

Por do salir no pudo la esencia de tu vida.
Padre y Maestro excelso! Eres la fuente sana
De la verdad que busca la triste raza humana :
Aun Esculapio sigue la vena de tu ciencia;

40 Siempre el veloz Aquiles sustenta su existencia
Con el manjar salvaje que le ofreciste un dia,
Y Herakles, descuidando su masa, en la harmonia
De los astros, se eleva bajo el cielo nocturno...

QUIRON
La ciencia es flor del tiempo: mi padre fué Saturno.
ABANTES

#§ Himnos 4 la sagrada Naturaleza; al vientre
De la tierra y al germen que entre las rocas y entre
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Las carnes de los arboles, y dentro humana forma

Es un mismo secreto y es una misma norma,

Potente y sutilisimo, universal resumen

De la suprema fuerza, de la virtud del Numen. 50

QUIRON

Himnos! Las cosas tienen un ser vital: las cosas
Tienen raros aspectos, miradas misteriosas

Toda forma es un gesto, una cifra, un enigma;

En cada atomo existe un incdgnito estigma;;

Cada hoja de cada arbol canta un propio cantar S5
Y hay una alma en cada una de las gotas del mar;

El vate, el sacerdote, suele oir el acento
Desconocido; & veces enuncia el vago viento

Un misterio; y revela una inicial la espuma

O laflor; y se escuchan palabras de la bruma. 60
Y el hombre favorito del numen, en la linfa

0 la rafaga, encuentra mentor; — demonio 6 ninfa.

FOLO

El biforme ixionida comprende de la altura,

Por la materna gracia, la lumbre que fulgura,

La nube que se anima de luz y que decora (£}
El pavimento en donde rige su carro Aurora,

Y la banda de Iris que tiene siete rayos

Cual la lira en sus brazos siete cuerdas; los mayos
En la fragante tierra llenos de ramos bellos,
Y el Polo coronado de candidos cabellos.

El ixionida pasa veloz por la montaia
Rompiendo con el pecho de la maleza huraiia
Los erizados brazos, las circeles hostiles;
Escuchan sus orejas los ecos més sutiles:

70
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75 Sus ojos atraviesan las intrincadas hojas
Mientras sus manos toman para sus bocas rojas
Las frescas bayas altas que el satiro codicia:
Junto 4 la oculta fuente su mirada acaricia
Las curvas de las ninfas del séquito de Diana;

80 Pues en su cuerpo corre también la esencia humana
Unida 4 la corriente de la savia divina
Y 4la salvaje sangre que hay cn la bestia equina.
Tal el hijo robusto de Ixién y de la Nube.

QUIRON

Sus cuatro patas, bajan; su testa erguida, sube.
ORNEO

&5 Yo comprendo el secreto de la bestia. Malignos

Seres hay y benignos. Entre ellos se hacen signos
De bien y mal, de odio 6 de amor, ¢ de pena

’

O gozo : el cuervo es malo v la torcaz cs buena.
QUIRON
Ni es la torcaz benigna, ni es el cuervo protervo
90 Son formas del Enigma la paloma y el cuervo.
ASTILO
El Enigma es el soplo que hace cantar la lira.
NESO

El Enigma es el rostro fatal de Deyanira!
Mi espalda aun guarda el dulce perfume de la bella;
Aun mis pupilas llama su claridad de estrella.
45 ;Oh aroma de su sexo! joh rosas y alabastros!
i Oh envidias de las flores y celos de los astros!

QUIRON

Cuando del sacro abuelo la sangre luminosa
Con la marina espuma formara nieve y rosa,
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Hecha de rosa y nieve nacié la Anadiomena.

Al cielo alzé los brazos la lirica sirena, /00
Los curvos hipocampaos sobre las verdes ondas

Levaron los hocicos; y caderas redondas,

Triténicas melenas y dorsos de delfines

Junto 4 la Reina nueva se vieron. Los confines

Del mar llen¢ el grandioso clamor; el universo 105
Sintié que un nombre harmdénico, soxoro como un verso
Llenaba el hondo hueco de la altura; esc nombre

Hizo gemir la tierra de amor : fué para el hombre

Mis alto que el de Jove : y los nimenes mismos

Lo oyeron asombrados; los 16bregos abismos 10
Tuvieron una gracia de luz.| VENUs impera!

Ella es entre las reinas celestes la primera,

Pues es quien tiene el fuerte poder de la Hermosura.

Vaso de miel y mirra brot6 de la amargura!

Ella es la méas gallarda de las emperatrices; Nns
Princesa de los gérmenes, reina de las matrices,

Sefiora de las savias y de las atracciones,

Seiiora de los besos y de los corazones.

EURITO
No olvidaré los ojos radiantes de Hipodamia!

HIPEA
Yo sé de la hembra humana la original infamia. /20
Venus anima artera sus méaquinas fatales,
Tras los radiantes ojos rien traidores males,
De su floral perfume se exhala sutil dano;
Su craneo obscuro alberga bestialidad y engario.
Tiene las formas puras del anfora, y la risa 128
Del agua que la brisa riza y el sol irisa;
Mas la ponzoiia ingénita sn méiscara pregona :
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130

/135

/%0

145

150

Mejores son el aguila, la yegua y la leona.

De su himeda impureza brota el calor que enerva
Los mismos sacros dones de la imperial Minerva;
Y entre sus duros pechos, lirios del Aqueronte,
Hay un olor que llena la barca de Caronte.

ODITES

Como una miel celeste hay en su lengua fina;

Su piel de flor aun hiimeda esta de agua marina.
Yo he visto de Hipodamia la faz encantadora,

La cabellera espesa, la pierna vencedora.

Ella de la hembra humana fuera ejemplar augusto;
Ante su rostro olimpico no habria rostro adusto;
Las Gracias junto 4 ella quedarian confusas,

Y las ligeras Horas y las sublimes Musas

Por ella detuvieran sus giros y su canto.

HIPEA

Ella la causa fuera de inenarrable espanto
Por ella el ixionida dohlé su cuello fuerte.
La hembra humana es hermana del Dolor y la Muerte.

QUIRON

Por suma ley un dia llegara el himeneo
Que el sonador aguarda : Cinis sera Ceneo;
Claro sera el origen del femenino arcano
La Esfinge tal secreto dird 4 su soberano.

CLITO

Naturaleza tiende sus brazos y sus pechos

A los humanos seres; la clave de los hechos
Condcela el vidente; Homero cor su baculo,
En su gruta Deifobe, la lengua del Oraculo.
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CAUMANTES
El monstruo expresa un ansia del corazon del Orbe,
En el Centauro el bruto la vida humana absorbe,
El sitiro es la selva sagrada y la lujuria, /RS
Une sexuales impetus 4 la harmoniosa furia.
Pan junta la soberbia de la montaiia agreste
Al ritmo de la inmensa mecanica celeste;
La boca melodiosa que atrae en Sirenusa
Es de la fiera alada y es de la suave musa: 160
Con la bicorne bestia Pasifae se ayunta,
Naturaleza sabia formas diversas junta,
Y cuando tiende al hombre la gran Naturaleza,
El monstruo, siendo el simbolo, se viste de belleza.

GRINEO
Yo amo lo inanimado que am¢ el divino Hesiodo. /65

QUIRON
Grineo, sobre el mundo tiene un 4nima todo.

GRINEO

He visto, entonces, raros ojos fijos en mi

Los vivos ojos rojos del alma del rubi;

Los ojos luminosos del alma del topacio

Y los de.la esmeralda que del azul espacio /120
La maravilla imitan ; los ojos de las gemas

De brillos peregrinos y magicos emblemas.

Amo el granito duro que el arquitecto labra

Y el mirmol en que duermen la linea y la palabra...

QUIRON

A Deucalién y 4 Pirra, varones y mujeres
Las piedras aun intactas dijeron : « ; Qué nos quieres? »

-

175
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LICIDAS

Yo he visto los lemures flotar, en los nocturnos
Instantes, cuando cscuchan los bosques taciturnos
El loco grito de Atis que su dolor revela

O la maravillosa cancion de Filomela.

El galope apresuro, si en el boscaje miro

Manes que pasan, y oigo su finchre suspiro.

Pues de la Muerte ¢l hondo, desconocido Imperio,
Guarda el pavor sagrado de su fatal misterio.

ARNEO

La Muerte es de la vida la inseparable hermana.
QUIRON

La muerte es la victoria de la progenie humana.
MEDON

i La Muerte! Yo la he visto. No es demacrada y mustia

Ni ase corva guadaia, ni tiene faz de angustia.

Es semejante 4 Diana, casta y virgen como ella;

En su rostro hay la gracia de la utbil doncella

Y lleva una guirnalda de rosas siderales.

En su siniestra tiene verdes palmas triunfales,

Y en su diestra una copa con agua del olvido.

A sus pies, como un perro, yace un amor dormido.

AMICO

Los mismos dioses buscan la dulce paz que vierte.
QUIRON

La pena de los dioses es no alcanzar la Muerte.

EURETO

Si el hombre — Prometeo — pudo robar la vida,
La clave de la muerte sgrale concedida.
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QUIRON
La virgen de las virgenes es inviolable y pura.
Nadie su casto cuerpo tendra en la alcoba obscura 200
Ni bebera en sus labios el grito de victoria,
Ni arrancara 4 su frente las rosas de su gloria

Mas he aqui que Apolo sc acerca al meridiano.

Sus truenos prolongados repite el Occano;

Bajo el dorado carro del reluciente Apolo 208
Vuelve 4 inflar sus carrillos y sus odres Eolo.

A 1o lejos, un templo de marmol se divisa

Entre laureles-rosa que hace cantar la brisa.

Con sus vibrantes notas de Géfiro desgarra

La veste transparente la helénica cigarra, 270
Y por el llano extenso van en. tropel sonoro

Los Centauros, y al paso, tiembla Ia Isla de Ovo.

N
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XIX

El propdésito de egstas palabras es explicar -
cémo se originé el presente estudio y cufl fue el plan de -
trabajo que seguimos en él.

Hace ya muchos afios, una tarde, mi padre me-

lefa algunas de las poesias de los Cantos de vida y esperan-

za. Darfo lo apasiond siempre y, entre todos sus libros és
te, quizds, era el preferido.

Conmovido por la lectura de los poemas, apar
t6 los ojos de las pdginas del libro y me dijo:";Mira, ya -
tenemos un tema para tu tesis! Trabaja en la zoologfa poé-
tica de Dario."

Y con ese entusiasmo y esa pasién que ponfa
siempre en todo, que jamds olvidaré, empezé a alentarme a -
gue lo hiciera.

Poco tiempo después, sin embargo, la vida ha



bria de separarnos para siempre.

Mds que nunca, comprendi que debfa hacerlo. -
A Darfo lo habfa estudiado en los diferentes cursos que el -
doctor don Francisco Monterde, - para nosotros, el maestro
Monterde - habia ofrecido en la Pacultad de Filosoffa y Le-
tras, a quienes, entonces, estudifbamos la carrera. Cursos -
en los que el maestro Monterde hacia gala de su erudicién y
sabidurfa.

El tema me atrafa y empecé a trabajar en €l.
Sin embargo, la falta de un libro sistemdtico que me permi-
tiera seguir, hasta donde esto es posible, un orden cronolé-
gico en el estudio de las poesfas de Dario - debemos adver-
tir que no habia aparecido, aiun, el hermoso libro de las —-
Poesfas completas del sabio y bondadoso padre, Alfonso Plan

carte; ni la magnffica coleccién de Cuentos completos, pre-

parada por el erudito dariista, Ernesto Mejfa Sdnchez - en-
torpecia nuestra labor y minaba nuestro entusiasmo.

Ademds, por qué no confesarlo, a todo ello se
aunaba la falta de un gufa que mantuviera, en firme, nuestros
propésitos.,

La vida ,que me habfa privado de la presencia
de mi padre, habria de ofrecerme ,en la amable persona del -
doctor José Gaos, a un gufa ejemplar.

Era, entonces, el doctor Gaos, director de -
estudios de la Universidad en donde ensefidbamos, y al saber,

que algunas maestras, no habfamos cumplido ain, con el requi
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sito de la presentacién del grado académico, se ofrecid, con
esa hidalgufa espafiola que lo caracteriza, a agudarnos, en un
seminario que dictd durante mfs de un afio,

Nunca olvidaré lo que ese seminarie significé
en mi preparacién académica. Por primera vez, sent{, que ha-
bia alguien que sabia a ddnde debfa ir, en mi trabajo, y que,
ademds, me trazaba el camino por dénde llegar.

Con qué paciencia infinita, a pesar de que al-
gunos de nuestros temas, que é1 respeté, no debfan ser, pre
cisamente, de su interés, el doctor Gaos se presté a ayudar-
nos.

Cufdntas veces, abrumadas por la disciplina a .
la que se nos sometfa, que ahora nos parece la dnica posible
el trabajo directo y personal, sobre los textos, exclamé: "Doc
tor, este tema es imposible de llevar a cabo, es un tema sin -
estructura”. Y cudntas, también, el paciente doctor Gaos, nos
contesté sonriente. "No hﬁ& tema sin estructura; la estructu-
ra es innata al tema; a medida que usted trabaje, el tema ha-
brd de irse estructurande solo."

Y en otras ocasiones, cuando crefamos que é1 no
se daba cuenta del esfuerzo jue hacfamos para cumplir con lo -
gque se nos pedfa, afiadfamos: "es que para mf, pensar es un es-
fuerzo doloroso." Otra vez, nos parecfa que el doctor Gaos son
refa y su mirada expresiva nos decia mfs de 1lo que hubiera po

dido decirnos, con palabras,
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A medida que avanzdbamos en nuestro estudio,
de la zoologfa poética de Dario, empezaron a surgir aquellos
animales que ocupan un lugar preferente en el mito y en el -
simbolo.

Sabido es, que Darlo, sintid por ellos una ad
miracién innegable que se mostrd, muchas veces, al llegar a -
transformar estas figuraciones, en simbolos personales de sus
poesfas,

Al estudiar el libro de las Prosas profanas y

otros poemas, en las pdginas que Darfo le dedica al "Coloquio",
surgié, espléndida, ante nuestros ojos, la figura del centauro,

No sélo nos atrajo la belleza indiscutible de-
los versos, sentimos, también, que el "Coloquio", tenfa rafces
hondas que habfa que investigar.

Entonces, decidimos estudiar el "Coloquio" y -
profundizar sobre los temas que nos ofrecfa, reservando para
un préximo trabajo académico,el tema de donde éste habfa sido
arrancado: la zoologfa poética de Rubén Darifo.

El primer andlisis que hicimos sobre el_"Colo-
quio" nos permitié ver ya, no sélo la admiracién que Darfo --
sentfa por el centauro sino comprender que el centauro era pa
ra Darfo una criatura diferente, que se le mostraba a €1, no
como a cualquiera de nosotros, sino con ciertos atributos ex-
traordinarios que su intuicién habfa captado ya.

Dice Bowra, en su magnirico libro titulado The
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Greek _experience, bellamente traducido al castellano por -
Luis Gil, que el artista griego "da forma a su propia visidn
de lo que un dios o un monstruo debe ser" - véase el capitu-
lo VIII, "La visién pldstica" -; al leer esas lineas, pensa-
mos que Darfo, como el artista gpiego, nos ofrecfa, en los -
centauros del "Caloquio", su propia visién de lo que el cen-
Yauro es.

X Después,estudiamos lo que los criticos decfan
del "Coloquio". Intrigada por las afirmaciones que hacia Ma-
ggsso”respecto a la influencia de Ovidio, quisimos indagar, -
;ﬁbr @yestra cuenta, qué era lo que el "Coloquio" de Qario, de
Ti;;a a la inspiracién de Ovidio.

Mas, la lectura del libro XII de las Metamor-
fosis, que no conocfamos, nos causé tal emocién, que decidi-
‘mos estudiarlo, por nuestra parte, y de ah{ el primer capitu-
1o de este trabajo.

El estudio de este libro nos habrfa de llevar
a otros, .como es natural, y surgid el problema del nombre de
los centauros del "Coloquio", tema del capftulo II, en donde
*la presencia de don Pedro Sdnchez de Viana se lizo necesaria.
Ademds, queremos advertir, que su hermosa traduccidn de las -
Metamoxrfosis supo siempre mantener, vivo, nuestiro entusiasmo,

Después, digdmoslo con las simpdticas palabras
del gran eritico espafiol, Ddmaso Alonso: "jAdvertencia a los
fuentistas!: descubrir la "fuente" sirve, a veces, para real-
zar la originalidad"("Garcilaso y los limites de la estilfs-
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tica", p. 67; en Poesia espafiola).

As{ fue, de ello da buena cuenta el capitulo
III, en el que hablamos de las resonancias de Ovidio en el -
"Coloquio".

Volvimos, entonces, la mirada al propio Dario,
¥ buscamos los antecedentes, en sus poesfas y en sus cuentos,
no sélpdel ambiente que pudo inspirar la presencia del cen-
tauro en su obra, sino las huellas que hubiera dejado su evo-
lucién. Este estudio minucioso pero que amerita una investiga
cién m4s profunda, nos dio el material para los cap{tulos IV
y V: "En busca de dioses y de mitos.." y "El centauroc en la
prosa'.

Después un paréntesis, que hemos llamado "El
placer de recrear", puesto que, s, efectivamente, Darfo re-
cred y gozé al hacerlo.

Por dltimo, vienen los cinco enigmas que cons-
tituyen el tema central del "Coloquio". Deslindarlos, fue la-
bor f4cil, en cambio, lo diffcil fue elegir el camino por el
cual habrfamos de irlos desarrollando. Al principio, pensamos
que el estudio de los cinco enigmas lo abarcaba todo. Enton-
ces, optamos por aquello que nos parecfa lo fundamental.

Asi, en el caso del enigma de la bestia, nos 1i
mitamos a buscar, en las poesfas que crefmos fundamentales, el
desarrollo del pensamiento del "Coloquio".

En cambio, en el llamado enigma de la mujer,la

tarea no fue f4cil,pues, el tema de la mujer y lo que ella re-



presenta, no sélo en los afios de elaboracién del "Coloquio",
sino siempre, parecfa inundarlo todo.

Partimos entonces del elogio a Venus del "Colo-
quio y fuimos buscando esas presencias de la diosa antes y -
después del mismo. La conciencia de lo que el amor significa
para el poeta,se impone en su ser, y en un momento de intimi-
dad, que elogiaremos siempre, Darfo nos ofrece uno de. log -—-
grandes poemas de su creacién poética, nos referimos, claro -
estd al"Poema del otofio", que guarda, como se ver{ por el a-
ndlisis,tdntos contactos con el "Coloquio".

Por dltimo intentamos el ®studip de esa impre
cacién a la mujer, que Dario, sabiai;nte, relega a los labios
de Hipea,

El enigma del monstruo, muy sucintamente tra-
tado, se limita a explicar lo que el poeta ya nos dice en -~
los versos que 2 &1 le dedica en el "Coloquio". Este solo --
tema, puede, perfectamente, como lo sabemos todos los que he-
mos estudiado a Darfo, ser motivo de un estudio serio.

Como decfamos antes, todos hemos sentido esa
angustia obsesiva del poeta ante la dualidad que integra su -
ser. En versos aislados, o en poesfas Integras; algunas veces
bajo la apariencia de frivolidad que pretende alejarnps del -
verdadero sentir del poeta, Darfo nos va revelando la eterna
inquietud que lo atormenta.

(Por qué el centauro? Nos hemos preguntado
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una ¥ mil veces mientras trabajdbamos en el andlisis del "Co-
loquio". ;Serd porque el centauro no pretende unificar en un
ser homogéneo la dual naturaleza que lo integra? Su biforme
presenciajes un vivo reflejo del interior,que €1 acepta, sin
discutir? Darfo nos hace sentir en el "Coloquio" esa natura-
leza humana del centauro, en forma admirable: el centauro ad-
mira la naturaleza que lo rodea, el centauro medita sobre los
eternos problemas que preocupan al hombre, el centauro recuer
da a la mujer amada... sin embargo, reparemos en que,entre --
todos estos atributos, falta uno solo que lo aleja del hombre
irremediablemente: el remordimiento. El1 centauro no tiene con
ciencia del bien o del mal, sus acciones parecen motivadas -
por impulsos y una vez realizadas, no repercuten en su ser.
El centauro recuerda con fruicién o dolor las acciones pasa-
das pero,jamds con remordimiento.

;Serd esta virtud la que atmajoa Darfo, por
encima de todas?

A través del enigma de la materia, nos pare-
cié interesante investigar a qué obedecia,en Darfo, esa an-
helada presencia de luz y color.

Por Wltimo, al llegar al enigma de la muerte,
con el que el poeta da fin al "Coloquio" prefirimos, puesto
que asi lo evoca Dario en el "Coloquio",no ahondar en el -
misterio de lo que fue la muerte y su constante preocupacién

en el Darfo-hombre, sino, analizar su bella imagen y su triun
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fo, que lo es también para Darfo, el poeta, en ese grato mumn

do de los valores estéticos.

Ahora, sélo nos resta afiadir, unas palabras -
de agradecimiento, para el doctor don Francisco Monterde, —-
primero, por haber accedido a ser nuestro consejero y, des——
pués, por haber tomado a su cargo,la penosa tarea,de releer,
cuidadosamente,estas pdginas y colocar en ellas, todos los -

puntos sobre las fes que faltaban en €stas.



CAPITULO I

OVIDIO Y EL CENTAURO

El gran relatador.- El ambiente y las -
escenas del combate,~ Ia lucha de alcan
ce épico en Homero y en Ovidio,- La her
mosa descripcién de las figuras de los-
centauros.~ Vestimenta y costumbres.- -
La admiracién del poeta latino por la -
figura del centauro.~ Tres momentos del
combate, en donde el poeta parece dete-
ner la lucha: el suefio de 0f{cidas; el-
odio de Grineo; el amor de Cillare e —-
Hylénome.- Ia curiosidad del nombre - -
genérico que prefiere Ovidio.



T4ntas veces hemos ofdo hablar de Ovidio, en re
lacién con elColoquio de los centauros"de Darfo (1), que con
viene ahora, antes de entrar en el anflisis del poema mismo,-
explorar, en el poeta latino, aunque sea levemente, la suerte
y figura del centauro. De esta manera, podremos hacer después
algunas consideraciones, sobre los rasgos personales de Darfo

en la evocacién de los centauros del"Coloquiov,

Nuestras observaciones girardn, principalmente,
en torno al libro XII de las Metamorfosis (2). ILas anécdotas
del combate entre lapitas y centauros est4{n en labios de Nés- °
tor, quien afirma haberlas presenciado (3) en varias partes -
de su relato. Las escenas que se inician en el banquete de -
bodas, al ser raptada Hipodamia (4), por el centauro Eurito -
(5), culminan en el famoso combate.



-4

Ovidio es un gran relatador; basta empezar a --
leer,para apasionarse por la lucha descrita, Se dirfa que el
combate es la suma de luchas parciales entre centauro y hom--~
bre. Seguimos la lucha despiadada, de cerca; los detalles mi
nuciosos, pero no excesives, lo permiten asf, De aquf, tal -

vez, el enorme interés que despierta,

A pesar de la multitud de nombres mencionados,
de ambos bandos, y de la rapidez que entrafia el relato por -
el movimiento constante, no sflo de los que pugnan, sino de -
la escena misma, en donde todo parece, también, estar en movi
miento. Ovidio siempre halla el momento oportuno para comentar

alguna cosa acarca de quien combate,

Con qué habilidad capta nuestro interés con ese
detallep pormenor,al parecer superiluo, pues, a menudo, se ba
sa en la descripcién de un rasgo personal de quien describe,-
hombre o centauro,o bien en cierto hfbito que no trasciende -
de lo cotidiano y que, sin embargo, tiene el poder de humani-
zar la figura al instante y acercarla a nosotros irremediable

mente,

Asf, al narrar la violenta lucha entre Rheto y-
Charaso, el lapita, no repara en advertirnos que éste tiene -
las sienes cubiertas de cabello cuyo color semeja al oro - --
"fulvo capillo", cabello que habrfa de arder, arrebatadamen--
te, al contacto del fuego con el que fue agredido, como se --

incendia un campo de mies sedienta "seges arida" (6),
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Y del centauro Latreo, el qiue conspicuo se halla
por servirse del escudo y la espada del lapita recién venci--
do, en el ataque de su préxima vfctima, no. s€lo le extrafia su
enorme cuerpo, apenas igualado por sus miembros inferiores, -
gino, también, su vigor juvenil, poco comdn en quien, como —-
€1, matizadas de blanco tiene ya las sienes, por mediar ya su

edad entre la juventud y la vejez (7).

Ya de otro lapite, el joven Corito, con cuya --
temprana muerte no hallard gloria nadie, nos dice, que apenas

un tenue vello le tifie las mejillas (8),

Y asf{, ante nuestro ojos, un tanto azorados, des
filan en rdpidas imdgenes que evocan ya los rasgos del rog--—-
tro, ya2 un atributo ffsico, ya la actividaed predilecta y has-
ta la extrafia vestimenta, de las impresionantes figuras que =

lucha entre sf, tan despiadadamente,

Y si entre los lapitas hay héroes o semidioses-
de la talla de Teseo, cuyo valor y dignidad no es necesario =
que sean recordados no sucede lo mismo con los éxtrafios nom--
bres de los centauros para quien el poeta Ovidio guarda, a -

manera de epfteto, una curiosa presentacidn,

Iyceto, gran tirador de jabalina; Hipasén, cu-
yo pecho protege ondeante barba; Refeo, cuya enorme altura —-
sobrepasa la de los 4rboles; Thereo, quien solia cazar osos -

en los montes de Tesalia y llevarlos aun vivos y furiosos a -
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casa (9). También de Dorylas, el de la extrafia vestimenta, -
nos dice que llevaba las sienes cubiertas con piel de lobo y-
en vez de lanza, un par de cuernos de toro, ennegrecidos por-

la sangre (10).

Pensemos ahora que todos estos pormenores mez-
clados a la cruenta lucha sélo han sido una distraccién apa--
rente, un h4bil recurso del poeta latino para hacernos seguir,
con interés mfs hondo, la suerte y el destino de quienes -

luchan con tal escarnio,

Est{ clapo que el interés de Ovidio est{ en —-
las escenas mismas que constituyen el combate entre centauro-
y hombre, Escenas tan violentas sélo pueden compararse, en -
nuestras lecturas, a las descritas por Homero en la Ilfada y-
squé poeta, cldsico o moderno, en cuanto se acerca a la lu---
cha, de alcances &picos, que trasciende lo humano, no estard

cerca de £1? (11).

Concretemos, discretamente, nuestra observacién
y digamos que la serie de luchas que infegran el combate en--
{re centauros y lapitas, narrado por Ovidio, en el libro XII-
de sus Metamorfosis, es comparable a uno de tantos combates,=-
en el que lucha el hombre contra el hombre, de los muchos - -
descritos por el poeta griego, en las imponderables p4ginas -

de la Ilfada,

Y, sin embargo, algo hay en lo que podrfamos ~=

afirmar que lo excede: en la minuciosidad con que describe —-.
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las consecuencias y efectos de la lucha que lleva, generalmen
te, a la destruccién del ser, por la muerte violenta. Enton-
ces, nos parece que Ovidio se olvida, aunque sea sflo por - -
instantes, del movimiento que entrafia la lucha para delinear-

dibujar, serfa, tal vez, la expresién exacta con todos los
pormenores y recursos de los que se servirfa un artista, es--
tas escenas de horror y tragedia, ’

Otros trozos habremos de hacer notar,en los --
que hombres y centauros luchan denodadamente por defender sus
vidas; mas hay uno que nos conmueve, por encima de otros, por
el hecho de que el odio se solaza en destruir al vencido y, -
recordando lo dicho por el propio Ovidio acerca del joven --
lapita Corito, podrfamos afiadir ahora, jqué gloria hay en --
vencer a quien la embriaguez y el suefio lo han hecho ya f4cil
presa? (12),

EL trozo aludido (Metamor,, lib. XII, 316-326),
es admirable, En &1 revela Ovidio su calidad de artista,

En medio de todo este tumulto, Ovidio hace ce-
sar el ruido y detiene el impulso del movimiento, Se dispone
ahora a delinear la escena, Offcidas, el centauro, yace dor-
mido en un suefio sin fin, Nada parece conmoverlo, el vino --
lo he hundido en un profundo letargo y se halla tendido sobre
una velluda piel de osa de Tesalia, sosteniendo adn la copa -

en su indolente mano,

Mds, a pesar de todo ello, es a &1 y no a otre,



a quien Forbas, el lapita, espfa a cierta distancia, Al ver

sus armas en absoluto reposo, acomoda cuidadosamente los de--
dos entre las correas de su dardo y exclamando: "beberds, mez
clado con tu vino, el de la Estigia" -- "miscenda,... cum - =
Styge vina vives" --, sin demora alguna arrojo su lanza cuya-
punta de hierro quedd hundida en el cuello del joven centav--
ro, quien, entonces, se hallaba, casualmente, con la cabeza -

echada hacia atrds,

Mors caruit sensu (13) -- lo sorprendif la - -
muerte sin sentido --.comenta el poeta latine y, tras de ha--
cerle, nos relata afn minuciosamente, cémo, la negra sangre -
que salfa a raudales de la garganta inundé primero el lecho -

en que se hallaba y alcanzd, después, hasta la copa misma,

En sélo 11 versos, escuetos, precisos, martilla
dos por el persistente acento latino, logra Ovidio esta magni-
fica descripcién que un artista podria trasladar al lienzo -
sin esfuerzo alguno, por la exactitud absoluta con que estdn-
descritos todos los pormenores de las escenas, M4s, jlogra--
rfan el color, la precisién de la 1fnea, la soltura en el --

trazo y la proyeccién misma en el espacio, superarla?,

La pericia adquirida en la descripcién, por el
poeta latino, es enorme y claro est4, hasta ahora no hemos --
hecho sino seguir al constructor material de la escena, que =-

ya nos admira,

Mas Ovidio no enfoca en esto sélo su interés,



-9 -

La escena descrita nos conmueve, intensamente, porque en ella,
la pasién de la venganza, no sélo domina y excluye cualquier-
otro sentimiento humano sino que también anima artera la pre
meditacidn y el juicio, hasta lograr sus fines, Y en este —-
caso, es el hombre, no el semihombre quien asf procede. Qné
antipdtica se hace la figura de este Forbas en quien parece -
estar reconcentrado no sélo el odio de todos los lapitas para
los centauros sino la esencia misma de todo sentimiento de --
rencor, Ademds, en su actitud arrogante y despiadada, ajena,
por completo, a toda idea de remordimiento, se nuestra tan -
seguro de la trayectoria de su dardo que habrd, ademﬁq de des
truir a su victima; regir sus designios en el mds allf,

Esta vez Ovidio, quien rara vez se olvida de -
que relata,comenta en sélo tres palabras --Mors caruit sensu--
lo que podrfamos interpretar como dulce venganza del azar, -
Ia tan temida muerte llegé al centauro Forbas, sin ser senti-’
da, e hilvané en un mismo suefio, vida y eternidad., Y para --
rematar la escena, el detalle, al parecer, circunstancial, —
que nos sobrecoge: una vez m4s se llena la sedienta copa del-
centauro Forbas; pero esta vez, habrfa de ser con su propia -

sangre,

Mas no es sflo &l escenario el que nos parece-
de bulto, Ah{ nada se olvida o queda inadvertido.Con la preci
sién absoluta que revela una mano diestra en el trazo, se van
deseribiendo, como pudimos observar en el texto anterior, to-

das aquellas cosas que lo integran, con detalles minuciosos -
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sobre la consistencia misma, el tamafio, la forma y el color,

Recordemos que es en una especie de gruta, pro
tegida por 4rboles -- arboribus tecto antro -- en donde se --
desarrollan las intempestivas escenas y que en ella se halla-
ba dispuesto todo aquello que la solemnidad de un banquete de
bodas exigfa. Pues bien, todos estos elementos que integran-
el escenario, no sélo aguellos que la misma presencia de la -
naturaleza otorga en forma de roca, piedra, 4rbol, sino todas
lag cosas que han sido transportadas allf para llevar a cabo-
el ritual y el convite, altar, l4mparas, ornamentos, £nforas,
mueblaje: todo, en absoluto, entra en movimiento, al servir-
de instrumento de ataque o de defensa entre centauro y hom---

bre. (Metamor., lib. XII, 242-244),

la impresidn recibida es la de que todo se --
desplaza, todo se arroja, todo se arranca, el impulso de una-
fuerza y un odio extrahumanos. Hay quien pretende arrancar
un roble, para servirse de &L como arma de ataque y en el mo-
menyo mismo de lograrlo, una lanza enemiga fijé para siempre

su pujante cuerpo al quro roble, (Metamor., lib. XII, 327-331).

Y Grineo, quien con terrible rostro, busca a -
su alrededor un arma superior a sus fuerzas,al ver el altar -
ardiente se pregunta -~ "cur non" ait "utimur istis?" = y -=
arroja el altar en llamas y extermina a dos lapitas a la vez,

(Metamor., lib. XII, 258-261),

En cuanto a la hiriente descripcién de los se—~
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res que se destrozan hasta exterminarse, jde qué medio no ha-
br4 de servirse este maestro de las transformaciones, que sa
be ante nuestra mirada absorta, alferar la esencia de los se-

res y de los elementos hasta confundirlos?,

Con qué objetividad va describiendo no sflo el
cruel ataque, sino el desgarramiento y destrozo del cuerpo de
los que asf contienden, Y en medio de esta brega sin fin, la
lucha librada ya en el hombre, ya en el centauro, por asirse,
hasta el #ltimo instante, a ese aliento de vida que afn le =
pertenece. Entonces nos parece, que el poeta latino despla-=-
za, hacia el fondo, esa lucha de luchas, para hacernos seguir
en un primer plano, mfs cercano an a nosotros, esa eterna lu

cha de sér por defenjer al sér,

Y en medio de todo este caos en el que impera
la violencia, el odio y el deseo de destiruir surge, de pron--
to, una tierna escena de amor y sacrificio., Ovidio le consa-
-gra 36 versos que maravillan, (Mstamor., lib. XII, 393-428).-

Como siempre que Ovidio se acerca a la pas15n amorosa, acierta,

Lo primero que advertimos es qﬁe si ya antes,
en el rigor del combate, tuvo siempre presente la figura deli-
centauro describiéndola con wia minuciosidad y un interés ex-
traordinarios, ahora se propone, al estampar la imagen del --
centauro Cillare, hacernos sentir a nosotros la admiracién -
que 41 siente., Ovidio es entusiasta y apasionado y tiene el-
arte de dejarnos ver y sentir lo que &1 siente y ve, o imagi-

na con la misma transparencia con que lo harfa un cristal, --



Los recursos de que se vale para hacerlo son infinitos, su -
prodigiosa técnica no se desgasta nunca porque la anima siem
pre ese interds y esa pasién a las que hostiga su ardor y su

entusiasmo,

¢Quién es Cillare y por qué Ovidio detiene el
torrente de la impetuosa accién para admirarle?. ;De qué --
medios ¥nicos se vale el poeta latino para esculpir esta es-
tampa del centauro Cillare, cuya sola belleza parece justifi
car el derecho a librarse de morir en batalla?, Y ;qué pare

ce aislarlo, de inmediato, de todo lo que lo rodea?,

El centauro Cillare no est{ solo lo acompafia
su amada Hyldnome, dnica mujer-centauro que se menciona en -
las escenas aludidas, Dos son los puntos sobre los que pro-
yecta el poeta su interés: la descripcidn de la belleza ffsi
ca de la figura del centauro, hombre, especialmente, y el —-—
desencanto que lo invade ante la destruccidn de dos seres --
hermosos que se aman, La belleza y el sentimiento amoroso,-
son para el poeta latino, dos valores supremos; asf{ nos lo -
deja sentir no sflo el interds y la minuciosidad de la des--
cripcién de las figuras sino su desencanto y congoja ante su

destruccidn,

En los dos primeros versos que sirven de predm
bulo a la descripcién aludida, es vano que el poeta quiera -
disculparse de concederle belleza a la especie -- si modo -

naturae forman concedimus illi -- lo denuncia en seguida su
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entusiasmo, apenas contenido, por exaltarla, Reparemos en la-
forma directa y amistosa en la que se dirige a Cillare y en -
cémo advierte que por el solo hecho de ser bello, no debid mo-
rir, Y principia de inmediato con la descripcién de la estam-

pa del centauro, 1lg cabeza a los pies,

Como es costumbre hacerlo ,hace el elégio de la-
barba, incipiente y dorada; dorado y largo es también el cabe-
1lo que le cubre los hombros; advierte la grata y viril expre-
sién del semblante y en minucioso orden sefiala la perfeccién -
de la cabeza, hombros, pecho y manos, comparables sélo a la --
perfeccidn que el artista logra en la estatua —- jrecuerda, —-
acaso, Ovidio, los prodigiosos frescos del templo de Zeus, en-

Olimpia? (14).

Mas el elogio no termina aquf, con la misma pre
cisién empleada para describir a Cillare, el hombre, describe-
ahora su naturaleza equina, se dirfa que ahora lo que le preo-

cupa mds, es sefialar el contorno y el color,

Es curioso observar cémo para elogiar al caba--
1llo rechaza, de inmediato, sus atributos de hombre, "dadle pes
cuezo y cabeza", afiade, "y digno serfa de Castor" (ya Ovidio -
sefiald antes a Castor (Metamor., lib. VIII, 300) como el proto
tipo del jinete joven e intrépido) por la perfeccién del lomo,
por los pujantes mdsculos del pecho,y después de advertir que
en nada supera la perfeccién del cuerpo del hombre, a la.de la

bestia, repara en el color "mds negro todo que la negra pez" -
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—- totus pice nigrior atra -- y, sin embargo, afiade, la cola-

¥y las piernas son blancas, "candida cauda tamen", "color est -

guogue cruribus albus",

En verdad creemos que serfa diffcil superar por
su fuerza, por su belleza, por su precisién, por la destreza -
para uniformar lo informe, esta magnffica estampa de un centau
ro creada en la ardiente fantasfa del poeta y acufiada con celo
inaudito, en las hermosas palabras latinas, Toda versién nos-
parece infiel, Aun la excelente, poética y libre de S4nchez -
de Viana (15).

Después viene la presentacién de la amada, Hyld
nome. Aunque Ovidio describa la figura con encanto y primor,-
al hacerlo sentimos mfs la presencia de la mujer que la de la=-
hembra, Ovidio no muestra la misma degstreza 2l delinear la --
figura, ni alcanza la misma perfeccién en ella, Se dirfa que-
a propdsito nos distrae con el arreglo que la adorna, con la -
pulcritud que la distingue entre todas las de su especie, para
no tener que ocuparse, en detalle, como lo hizo antes, de la -

descripcidn pormenorizada del cuerpo,

En la escena es Hyldnome la que actda y nueva—
mente sentimos la actitud de cualquier mujer enamorada; tal --
vez debiéramos decir, de la m4s amante de todas las mujres, ya
que al fracasar en su intento de salvar de la muerte al ser --

amado, entrega su propia vida y muere con &1,

Como otras veces nos ha pasado ya en el trans—-
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curso del presente trabajo, una Yue nuestra impresién al leer-
las primeras veces el trozo aludido y otra, muy distinta, al -
tratar de analizarlo, después de haber intentado nuestra pro--
pia traduccién, Un andlisis minucioso nos revela siempre co--

sas no percibidas en una simple lectura,

Nos referimos ahora concretvamente, a los seis -

versos siguientes:

protinus Hylénome.morientes excipit artus
inpositaque manu vulnus fovet oraque ad ora
admovet atque animae fugienti obsistere temptat;

ut videt exstinctum, dictis, quae clamor 2d aures
arcuit ire meas, telo, quod inhaeserat illi,
incubuit moriensque suum conplexa maritum est. (16)

(Metamoxr., lib, XII, 423-428).

Ya Ovidio ha dejado de iluminar la figura de Hy-
lénome y nos hace observar, aténitos, su reaccién inmediata —-
ante la trdgica pérdida del ser amado, En estos seis versos -
es obvio que predomina la accién; pero no basta decirlo, hay -

que recalcar la validez de nuestra afirmacién,

Hay 7 verbos en forma personal execipit, fovet,-

admovet, temptat, videit, inhaeserat, incubuit, de los 8 que se

hallan en el texto aludido, que representan la serie de actos-

que Hylénome realiza y 4 derivados verbales, de los 9 incluf--
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dos, que describen, también, sus propias acciones como realiza-

das o realizdndose: obsistere, dictis, moriens, complexa,

No en balde, Ovidio principia estas lfheas con-
un "protinus" lleno de significacidn. Asf es en verdad como -
Hylénome actda, sin detenerse, como impulsada a la accién por-
una fuerza superior a ella, pero con plena conciencia de cada

uno de sus actos,

Cémo nos sorprende no sélo la coordinacién per-
fecta de todas sus acciones, reveladoras en sf mismas, no sdélo
de su solicitud, devocién, amor y sacrificio sino de una com-
prensidn clara de sus posibilidades de accidén, ante la hirien-
te realidad que la circunda, y de una seguridad y un aplomo -

inauditos para llegar hasta lo irremediable,

Repasemos los acontecimientos, Cuando una fle-
cha siniestra lanzada por incégnita mano, en el decir de Ovi--
dio, hiere mortalmente a Cillare, Hylénome recoge su cuerpo —-
desfalleciente, abriga con su mano la herida, aproxima sus la-
bios a los labios de Cillare, en su intento de no dejar esca--
par la vida que huye y al verlo muerto, murmuradas unas pala--
bras, se arroja sobre la flecha que lo habfa herido, muriendo-~

abrazada 2l ser que ama,

Una vez mfs, hemos perdido la conciencia de que-
no es una mujer, una mujer fntegra, la que asf procede, ;Fra-
casa, acaso, Ovidio en su intento?, El describir al mostruo -

—-- qué extrafia nos parece la palabra ahora, despuds de estar -
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tan cerca de este ser tan humano -- con la virtg§ del hombre,
i es en sf un fracaso ? ;Qué intencién oculta anima al poeta
a entrar en esta descripcién minuciosa, que nos permite obser-
var las diversas reacciones de Hylénome ante 1la pérdida del --

ser amado?.

Miremos la escena en perspectiva y descubrire---
mos nuevas cosas. Nos parece hallar en ella tres momentos dis
tintosy de dos ‘de ellos hemos hablado ya, falta sin embargo -

uno que consideramos también importante,

Primeramente, Ovidio describe cen emytusiasmo no-
inusitado la figura estupenda de Cillare; se dirfa que todo su
arte y toda su técnica entran en juego en esta descripcién mag
nifica. Ovidio con serena elegancia va realzando la belleza -

del ser que describe,

Casi podemos afirmar que no vemos participar en-
la lucha 2 Cillare; lo primero que sabemos de &1, por Ovidio,-
es que es bello; después el poeta se lamenta de que su belleza
no le sirviera para librarlo de la muerte y entra de inmedia--

to, como ya advertimos, en la descripcién miema de la figura,

Entonces, Ovidio se olvida de todo lo que no - -
gea el realzar su belleza que & considera fnica, Tal es la -
fuerza, tal el vigor, tal la precisién y exactitud con la que-
acomete la descripcidn de la figura de Cillare que nos da la -
impresidn de tener ante nuestros ojos un gravado auténtico, en

el que la minuciosidad con que estdn ejecutados los trazos nos
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dejara aténitos,

De inmediato, como lo hace siempre el poeta la--
tino, cambia la escena; es ahora ella, Hylénome, la amada, la-
que entra a ocupar el lugar hacia el cual convergen la mirada-
y la atencién del poeta., Mas ahora la técnica es otra; mds --
que un grabado, la descripcién de Hylénome nos recuerda una --
estampa, una serie de estampas a colores, pues ella sf actda,-
y en esa actuacién, con ese ir y venir el poeta nos distrae de
la descripcién de la figura misma, Todo lo que rodea a Hyléno
me, su arreglo, sus h4bitos, su pulecritud, la hace femenina, ~
femenina y un tanto frivola en su deseo de agradar. Ya adver-
timos que Ovidio la describe con los mismos atributos que em—-
plearfa al describir a una mujer, Mas entre esta imagen, lle-
na de encanto y primor y la dltima, trdgica y dolorosa, en que
la vemos actuar en el paroxismo del dolor y el sacrificio hay-
tres versos, sflo tres, en los que Ovidio ha injertado, como -
lo sabe hacer y de manera dnica, un poquits de realidad, sdlo
que esta vez, la realidad la constituye el elemento fantdstico
¥y, normalmente, como lo hemos estado viendo la realidad, estd-
acufiada en el estupende mundo de la fantasfa que ha hecho suyo
el poeta latino, Ahora se presentan en la escena el amado y la

amada, Cillare e Hyldénome y Ovidio comenta:

par amor est illis: errant in montibus una
antra simul subeunt; et tum Lapitheia tecta
intrarant pariter, pariter fera bella gerebant .(17)

(Metamoro, 1ib. XII’ 416-418).
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Tal vez no sepamos expresar tan bien como qt'zis:!.g
ramos la impresidn recibida; pero al leerlos y releerlos hemod
sentido que olvidamos, por instantes, la presencia del hombre y-
tenemos la imagen del caballo. Reparemos en las palabras subra
yadas, par.... UNAeee. 8iMul.sss pariter.... y una vez mis: = -
pariter, El poeta martillea sus acciones con esta serie de ad-
verbios., ¢Hay en esto un propdsito consciente?, No lo sabemos;

pero, en cambio, sf somos conascientes de la impresién recibida,

Pretendamos ignorar par, aunque sepamos de ante-
mano que es diffcil, por lo menos entre los seres humanos, que-
el amor tenga la misma intensidad, admitamos ese una, por la --
vaguedad que implica el verbo errant pero la insistencia del -
poeta ya es notoria,nos va cercando mfs y mds y afiade simul - -

gubeunt y por dltimo ese doble pariter que modifica a intrarant
¥y a bella gerebant,

Esta serie de acciones ejecutadas por dos seres-
distintos con absoluta exactitud ha logrado provocar en nogo=—-
tros, mds la evidencia del acto instintivo animal, que la ima--
gen de la accién humana, ya por sf, dispar, diferente y siem——-

pre distinta e imperfecta aunque trate de semejarse a otra,

Olvidemos ahora la imagen que nos produjeron esa

serie de movimientos rfimicos, precisos e idénticos y tratemos-
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de ver, en conjunto, la escena toda,

De inmediato sentimos que estos dos seres, Cilla
re e Hyldnome se han desplazado del escenario del combate, por
dem4s movedizo, abigarrado e incongruente, Siendo ambos vic--
timas pasivas del mismo, nos percatamos de que, realmente, nunca
formaron parte integral de €1, Siempre sentimos, ante su pre--
sencia, que algo los aislaba, desprendiéndolos del cruel espectd

culo que les servfa de fondo.

Cuando dos seres se aman, la vida misma -- enten-
diendo ahora por vida lo circunstancial que rodea al ser huma--
no -~ deja, al instante, de tener una significacién plena; la-
presencia del ser amado sustituye, con creces, ese urdimbre del

diario vivir,

Admitamos, pues, que no en vano Ovidio a Cillare-
y a Hgldnome ir, venir, vagar, lucir, luchar y morir juntos. --
Ese un{sono actuar dejé también estampada la huella de un imbo-

rrable amor,

Ahora ya sabemos, aunque sea a grandes rasgos, -
lo que la lucha misma, entre lapitas y centauros fue, Nos he--
mos detenido, en algunos momentos, en los que Ovidio, desplazan
do el combate hacia el fondo de la escena, nos permite seguir -
de cerca la rebeldfa, la angustia y el dolor de estos seres——--
monstruos para quienes la muerte parece tener 1la misma trag—-
cendencia que en el hombre, contra el que se enfrentan en lucha

desigual,
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Ante nosotros han pasado, como antes lo hicimos-
ver, las hermosas figuras de los crueles centauros cuya abiga-

rradas vestimentas nos hablan ya de sus hfbitos y costumbres,

Hemos pretendido para el fin dltimo que se——
guimos, sefialar la forma en que Ovidio presenta a estos centaun
ros, que dejan de ser, por este soclo hecho, un tumulto informe
y se convierten, de inmediato, en seres, como los son sus ene-

migos, los hombres,

Es curioso observar la insistencia con que Ovi-
dio hace referencia a los centauros como género, y después, en

las miltiples maneras con que nombra la especie,

Sigamos el orden mismo en que estos nombres se-

presentan en el ya aludido libro XII de las Metamorfosis,

Al principiar el relato, cuando nos habla de —-
que Perithoo, rey de los Lapitas, habfa invitado a los centau-

ros a su boda con Hipodamia, se refiere a ellos como 108 — ===

nub;genas ( XII, V. 211 ).

Ante la horrenda muerte de Eurito, a manos de =
Teseo, quien habiendo sido invitado al banquete, se sentfa - -
doblemente comprometido con Perithoo, por su noble amistad, ==
(18), que &1 pregona ahora al decir que quien ataca a Perithoo
ataca a dos hombres a la vez, Ovidio comenta que los germani -
bimembres, éXII, V. 240), enardecidos por su muerte gritan, to-

dos 21 unfsono "arma, arma",
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Otras veces, en cambio, es un adjetivo, el que-
a manera de epfteto, describe al centauro y lo distingue del -
lapita con quien lucha, No hay lo que comfnmente podrfa consi
derarse como epf{teto épico, pues el adjetivo que modifica al -
nombre como en el caso del centauro Eurito, que es el que mfs
podrfa acercarse, por su forma, al epfteto mencionado, a quien

Ovidio llama Saevorum saevissime Centaurorum &ste no es cons-

tante, Pronto el poeta se olvida de 41, o lo abandona del to-
do, Las m4s veces, el adjetivo sefiala simplemente, como lo --
hemos podido comprobar ya, una actitud, como en el caso del —-
Rheto que rfe, o del huidizo Folo, o bien precisa una circuns-

tancia fortuita,

Asf ofmos del gemini,...Pyraethi,(XII, v. 449)-

del guadrupedantis Echecli (XII, v. 450), del biformiS.se. - -
Hodites (XII, v. 456), adjetivo, por cierto, que las mds veces

calla Sdnchez de Viana en su traduccién.

Tambidn este adjetive, que sefiala a la especie,
se ve modificado a veces por otro, que describe el estado de -

4nimo de quienes luchan: rabidi bimembres (XII, v. 494).

Es curioso advertir que el combate se desarro--
1lla, en la narracién, entre el nacimiento y la muerte de Ce——
neo., Extrafio ser este Ceneo, antes la virgen Cinis, humillada
por Neptuno, después, convertida, ante su peticién --"Hazme --
merced que mds mujer no sea" -- (19), en el apuesto lapita Ce-

neo, varén invulnerable, que al ir a ser exterminado por los -



-23 -

centauros, se libera de todos y de todo,al convertirse en un -
pdjaro de alas de oro que se pierde en la plenitud del aire,

[}
Hay un trozo estupendo, en el que Ovidio recal-

ca el origen de la raza a travds de los iracundos labios de ——
Ménico el centauro, quien ante los destrozos que hace el lapi-
ta Ceneo en su tribu, ve mancillado su origen y enardecido ex-
clama:
wese DOpUlus Superamur ab uro

vixque vire; quamquam ille vir est, nos segnibus'actis,/

quod fuit ille, sumus, quid membra inmania prosunt?

quid geminae vires et quod fortissima rerum

in nobis duplex natura animalia iunxit?

nec¢ nos matre dea, nec nos Ixione natos

esse reor, qui tantus erat, Iunonis ut altae
spem caperet: nos semimari superamur ab hoste (20).

(Metamoro, libc xII' 499-506).

Tal parece que Ovidio hubiera estado esperando-
el momento de hacerlo, con qué sentimiento de orgullo ultraja-
do habla Ménico. Valiéndose de la dualidad del ser de Cinig--
Ceneo, antes mujer y ahora hombre, les echa en cara a los cen
tauros su cobardfa y falta de arrojo; en cuatro hirientes pala
bras lo dice todo: guod fuit ille, sumus.(XII, v. 501)s Y em-
pezando por la descripcién de los prodigiosos miembros (membra
inmania) y alegando después’ que hay en su cuerpe las fuerzas -
reunidas de dos naturalezas (geminae vires) (21) y recalcando,
por dltimo, que en su doble naturaleza (duplex natura) se haya

unido lo mfs fuerte de todo lo viviente (fortissima animalia)-

\
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alega que, en verdad, no puede creer que su padre sea Ixién ni
que su madre sea Juno; pues, quien se atrevié a hacer de tal -
diosa su compafiera, cdmo podria haber engendrado tales hijos,-
que se dejan vencer por su enemigo que es sflo la mitad de un-

hombre (semimari hoste),

Y aunque el fin de Ceneo es incilerto (exitus in
dubio est) ante el ataquede todos en contra del valeroso Ceneo
se aviva el odio de los lapitas, y tras de dar muerte a la mi-
tad de los centauros y protegidos los restantes en su hufda, -

por la obscuridad, el combate llega a su fin,

8610 entonces, cuando Ovidio hace referencia al
combate entre los lapitas y centauros .narrado por Néstor, se -

refiere a los centauros como semihomines Centauros. Nos pare-

ce que Ovidio reservara dicho nombre para contraponerlo al de
lapitas y que al hacerlo, tratara de revestir de cierta digni-
dad, no Unicamente el acontecimiento narrado, sino también a -

los geres mismos que el nombre evoca,

Después, ya es Tlepolemo, hijo de Hércules, - -
quien reclama a Néstor el que no mencionara a su padre, en su-
elocuente relato del combate; pues, segin €1, estd bien seguro
de haberle ofdo narrar a su padre, varias veces, las luchas --
que sostuvo contra los nubigenas y las diversas ocasiones en -
que los vencié., Néstor, quien se siente herido ante la sola -
mencién del nombre, le advierte que a pesar de que las accio--
nes de Hércules fueron tan numerosas que podrfan llenar el - -

orbe, si en sus manos estuviera el hacerlo, las negara, porgue
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en verdad, jquién podria alabar al enemigo? (quis enim

laudaverit hostem?)
Para terminar, sélo por curiosidad advirta-

mos cémo es la palabra nubigenas la que inicia y cierra la

serie de nombres de los centauros.



CAPITULQ II

10S CENTAUROS Y SUS NOMHRES

Los nombres de los centauros que aparecen

en el "Coloquio".- Las ediciones consulta

das,~ Presencia de Sénchez de Viana.- Ovi

dio, S4nchez de Viana y Darfo: cuadro - -

comparativo de los nombres que aparecen -

en el "Coloquio",-~ Los centauros problema.
Orneo y Arneo; Eurito y Eureto.- La hermo

sa transformacién de la doncella Occirshoe
en la yegua Hipea.- Hipea frente & - --

Hippasus,



Antes de explicar cufl es el problema de los-
nombres de los centauros que aparecen en el "Coloquio", enu-
meremos los nombres de loa centauros por el orden en que - -

aparecen mencionados en éste:

Quirén, Reto, Abantes, Folo, Orneo, Astilo,—-
Neso, Burito, Hipea, Odites, Clito, Caumantes, Grineo, - ——-
Licidas, Arneo, Medén, Amico y Eureto.

En total, son 18 los centauros que dialogan -

en una Isla de Oro, frente al mar,

Si reparamos un poco en estos nombres, obser-
varemos, a simple vista, cdmo hay dos de ellos que se‘pare—-
cen enormemente a otros dos, Nos referimos a Orneo y Arneo,

por una parte, y a Burito y Eureto, por otra,
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Si aceptamos que éstos son los nombres de los
centauros que Darfo hizo dialogar en su "Coloquio", el pro--
blema acabarfa allf. No habrfa realmente tal problema, a lo
mds, tal vez, cierta extrafieza motivada por la similitud de-
dos parejas de nombres, los cuales difieren entre sf-claro -
estd que nos referimos a los nombres que integran la pareja-

sélo en una letra.

Esta semejanza que a los ojos de un simple --
lector pasarfa inadvertida o apercibida, pero sin inquietar-
le, ha preocupado enormemente a los estudiosos de Darfo, - -
entre ellos nombremos ahora sélo al ilustre Plancarte (1) y-
a don Arturo Marasso (2), por ser ellos quienes, a nuestro -

juicio, se han interesado en el problema.

Pero veamos que no es sélo esto lo que les --
preocupa. Todo aquel que ha estudiado el "Coloquio" se ha -
preguntado ;de dénde provienen los nombres de los centauros-
del mismo?, Y la respuesta m4s socorrida, y con razén, es:-

del libro XII de las Metamorfosis de Ovidio,

Mas, al afirmar tal cosa, los nombres de los-
centauros del "Coloquio" provienen del libro XII de las Meta
morfosis de Ovidio, no se ha hecho sino ahondar en el proble
ma mismo, pero no resolverlo, o por lo menos, no creemos que
con afirmar tal cosa se ha resuelto, en verdad, del todo, --
pues tal afirmacién, como veremos, al tratar de confirmarla,

no sélo no nos resuelve el problema sino que, de inmediato,-
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nos damos cuenta cémo se multiplica, no dirfamos ahora que -
tantas veces cuantos nombres de centauros hay en el "Colo---

quio" pero sf muchas veces. Veamos,

Si los nombres de los centauros provienen del
libro XII de las Metamorfosis jqué texto fue el consultado -
por Darfo®, ;Estudié acaso un texto escrito en la propia --
lengua latina?. Y si no lo hizo asf, ;qué versién espafiola-
fue la consultada?,

A esta Yltima pregunta se responde, invaria—-
blemente, afirmando, que Darfo se sirvid de la versién hecha
por don Pedro S4nchez de Viana y que muy probablemente no co
nocié la de 1589 de Valladolid, "Los Quinze libros de los —
Metamorphoseos, folios 139-151, (3) sino que utilizé la - —-
edicién moderna publicada en la Biblioteca Clédsica, tomos --
CV y CVI, con los voldmenes de la cual se hallaba familiari-
zado desde los afios en que escribi0 su primer libro Epis—-
tolas y poemas (Primeras notas), De éstos y otros pormeno--
res mfs da fe el maestro Ernesto Mejfa Sdnchez en su valio-

Aprendizaje. (4).

Aceptemos para los fines que ahora persegui--
mos -~ estudiar la procedencia misma de los nombres de los -
centauros del "Coloquio"-- el que Darfo haya consultade la-
citada edicién de las Metamorfosis hecha por S4nchez de Via-

na, en la edicién moderna reproducida por la Biblioteca c¢l14-
sica, y hagamos un cotejo minucioso de los nombres siguiendo

este orden: Ovidio, S4nchez de Viana y Darfo,
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ovioilo SANCHEZ DE VIANA DARTO
CHIRONy 11, 630-6149 CHYRON QUIRON
RHOETUS, XIf, 271 RHETO RETO
ABAS, Xil, 306 ABBAS ABANTES
PHOLUS, XI1, 306 FEOLO FOLO
ORNEUS, Xil, 302 ARNEO ORNEO
ASEOLUS, xu, 300 ASTILO ASTILO
ASTYLOS, XI1, 3
ASTYLOS, X1, Jus
NESSUS, XIl, 308 NESO NESO
KURYTUS, XIi, 220 EURITO EURITO
HIPEA
HIPPA! X1, 352 (L HIPPASON
Hibpasus, xt12 3% 362:
HIPPASUS, X1i, 332 (B)«
HODITES, X1, ¥57 ODITES ODITES
cLiTo
THAUMAS, XI1, 303 CAUMAS CAUMANTES
GRYNEUS, Xil, 260 GRINE® GRINEO
LYCIDAS, XII b 310 L|CIDA LICIDAS
LYCABAS, Xii, 302 icioa
ARNEO ARNEO
MEDON, X11, 303 MEDON MEDON
AMYCUS, X, 28§ AMICO AMICO

EURETO
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Este habr{ de revelarnos, otras muchas cosas-

més que trataremos de puntualizar después,

En el cuadro anterior hemos comparado tres —--
ediciones de Ovidio, Permftasenos hacer referencia a ellas,
aunque sabemos que no es lo acostumbrado, por el nombre - --
asignado a la edicién, entre log estudiosos de las discipli-

nas cldsicas,

.Asf, OVID METAMORPHOSES with an English - -~
translation by Frank Justus Miller, London, Harvard - - —=
University Press, MCMLVI, in two volumes, y en cuyo prélogo-
gse aclara: "The Latin test of this edition is based on that
of Ehwald, published by mMessrs. Weidmann, of Berlin., ", -
The Loeb Classical Library, serd llamada en nuestro estudio,

la edicién Loeb, y su abreviatura ser{ (L),

Por las mismas razones expuestas anteriormens
te, OVIDE, Les Métamorphoses, traduction nouvelle avec - ——-—
introduction et notes por J. Chamonard, Tome Premier et Tome
Deuxidme, Paris 1953, en cuyo prélogo se melara: "ILa presen=-
te traduction a &t faite sur le texte de Merckel, contr8lé
et complété d'aprds ceux des autres éditeurs cités.", - ---
Classique Garnier, serd4 llamada, por nosotros la edicién - -

Garnier y su abreviatura serd (@).

Por dltimo, OVIDE les METAMORPHOSES tome I, -
(I-v), 1961; tome II (VI-X), 1960; tome III (XI-XV), 1962;-
Texte Etabli et Traduit par Georges LAFAYE, Paris, - - —=
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Collection des Universités de France, publide sous le - -—-
patronage de 1'ASSOCIATION GUILLAUME BUDE, serf{ llamada, en-

este estudio, la edicién Budd y su abreviatura se reducird-

a (B), Conviene advertir ahora, ya que no lo hemos hecho —-

ain, que en la introduccién afirma, quien hace el estudio

preliminar que ".... entre tous les savants qui ont - - -=
collaboré & 1'édifice sur la base ainsi é&tablie il faut - --
mentionner surtout Hugo Magnus et Ehwald; leur activité - —
s'est exercée sur les Mé&tamorphoses presque sans - — - - ——
interruption pendant quarante ans." ¥ méds adelante afiade, -
también en la introduccién a que hemos hecho referencia, que
ha contado con "une reproduction photographique in extenso -
du meilleur des manuscrits, le Marcianus 225 de Florence --

(M),

Respecto al libro de S4nchez de Viana, ya --
citado por nosotros en una nota bibliogrdfica, en el capftu-
lo I, cuya excelente traduccién elogia uno de los eruditos -
de hoy, DZmaso Alonso (5) y cuya ediccién, no actual, nos-
impide hacer las referencias exactas al ndmero del verso ci-
tado, serd para las conveniencias de este estudio: Bibliote-
ca Cldsica, tomos CV y CVI y el nombre de su autor serd - -

abreviado, en el cuadro ya anteriormente mencionado (S.V.).

Al comparar, a través del cuadro, las tres --
ediciones de Ovidio aludidas anteriormente, vemos que hay --
entre ellas una coincidencia perfecta, no sélo por la manera

en que estdn escritos los nombres de los centauros que - =--—
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Ovidio menciona en sus Metamorfosis sino en las referencias

de los versos en que se citan éstos,

Sin duda alguna, es la edicién hecha por la -
Coleccién Budé le m€s erudita de las tres que hemos consul--
tado, pero a pesar de que nos hemos servido de muchas de sus
notas aclaratorias que acostumbra poner al pie de la pégi-
na de la traduccién al franeés la que nos ha servido, con --
creces, ha sido la de la coleccién Loeb, pues, mds al alcan-
ce de nuestros conocimientos, no sélo en latfn, sino, en ge-
neral, sobre temas cldsicos, entre ellos me refiero, espe-—-
cialmente, a la mitologfa, el vocabulario de esta coleccién
Loeb, tan celosamente cuidado, y tan complaciente para ilus-
trarnos en nuestras innumerables dudas, ha sido, junto con -
las valiosas notas de la edicién estudiada de los clésicos -
Garnier. v las referencias constantes de las mitologfas de -
que damos fe haber consultado, la fuente principal de infor-
macidn, para &ste y el siguiente capitulo.

Es precisamente la edicién de Ioeb consultae--
da, aunque también lo hace, las més veces la edicidn - --
Garnier, la que nos ha permitido aclarar la identided entre-
centauros y lapitas, ya que afiade, escrupulosamente, después

del nombre de cada centauro, la palabra "centauro",

Hay, en nuestro estudio de los nombres de los
centauros, una discrepancia entfe las ediciones consultadas,

que debemos hacer notar. En el libro XII, en el verso 308 -
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encontramos la diferencia siguiente:

(L)e Asbolus: ille etiam metuenti vulnera Nesso (XII, v.308)
(@) Astylos. Ille etiam metuenti vulnera Nesso (XII, v.308)
(B). Astylos; ille etiam metuenti uolnera Nesso (XII, v.308)

Hecha la aclaracién anterior e identificadas
las tres ediciones latinas en una = excepto en el nombre --
advertido~sexto de nuestra lista de centauros, pasemos a ——
observar las diferencias que en estos nombres de centauros -

presenta la traduccidn de Sdnchez de Viana,

Enumeremos, primeramente, aquellos nombres --
que no presentan ninguna variante, Entre ellos encontramos
a Quirén, Eurito, Rheto, Abas, Feolo, Astilo — nos apoya-—-
mos ya ahora en el nombre del centauro que traen la edicién-
(6)s y 1a (B). Neso, Odites, Grineo, Medon y Amico, once en
total,

Ahora tratemos de observar las variantes que-
presentan los otros, pero refiriéndonos a cada uno de ellos-

en especial,

El primero es Arneo; S4nchez de Viana susti--

tuye la O de Orneus por A.

Después observemos una pareja, pues nos serd-
nfs f4cil dar la explicacidn: Lycidas y Lycabas, que en - —=
S4nchez de Viana se transforman casi en parénimos: Lycidas,-

que traduce por Licida -- con acentuacién llana ~- y = —==
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Lycabas, que traduce por Lfcida -- con acentuacién esdrd---
jula,

Ahora fijémonos en el Caumas de S4nchez de --
Viana cuya versién latina ¢s en las tres ediciones latinas -
(L)s (6)s y (B)s Thaumes. Advirtamos también cémo es la --
letra inicial lq dnica que cambia; el resto de la palabra --

permanece idéntico.

Y, por dltimo, mencionemos a Clito y a Hipea.
Ambos centauros merecen ya dentro del propio texto de Sén---

chez de Viana una explicacién,

Hablemos de Clito pues ni en (S. V.), ni en -

ninguna de las tres ediciones latinas consultadas aparece —-
mencionado tal nombre en el ya mencionado libro XII de las -
Metamorfosis, Y, sin embargo, en (L). (G). (B). en el v, ==
140 del libro V se cita a un Clytus. También Sénchez de - -
Viana, en el propio libro V, pdg. 191, cita a Clito, mas - =
tanto en la versién de S4nchez de Viagf_como en los textos -

latinos, tal Clito aparece como compafiero de Fineo.

En la edicién (L) no se identifica a Clito --
como centauro; por el contrarie, anota después del nombre, -

compafiero de Fineo, También lo identifica asf el « = = =
Dictionnaire de la Mythologie grecque et Romeine (5),

A todos nos sorprende (6) la similitud que —

hay entre los nombres de los centauros mencionados en el - -
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1libro XII de las Metamorfosis ¥y los nombres de los compafie-
ros que luchan al lado de Fineo, (7) pues hay también un --

Retho que da coces — obsérvese la distinta ortograffa emplea
da por (S.V.)e — ¥y un Licabas y un Abante y un Forbante.
Recordemos ahora al centauro Forbas, ya citado por nosotros-
aunque no elegido por Darfo en el "Coloquio", ademfs de un -
Odites y un Hipseo, sin contar ya al mencionado Clito, ori--
gen de esta digresién necesaria, Es mds, hay también un - -
Clitio, compafierc de andanzas de un Erytus, ambos compafieros

del mencionado Fineo,

Y ya que hemos menciorado una variante del --
nombre del centauro Eurito, aunque no identificada como per-

teneciente a un centauro, aclaremos otras cosas,

Antes hemos dado una enojosa lista de nom—-—-
bres muy semejantes o idénticos; mas hay también otras mu---
chas cosas del ambiente en que se mueven Fineo y sus compa—-
fieros que guardan también similitud, Mencionemos algunas --
que se nos han ocurrido., La intervencién violenta de Fineo-
en el momentd en que se celebraba el banquete; la lucha mis-
ma, aunque inferior en alcances épicos y estéticos, nos re—-
cuerda el combate entre lapitas y centauros; también la au--
daz contienda por la elegida, en este caso Andrémeda, antes-

Hipodamia,

Hablemos ahora de Hipea y que sea este nom--

bre el que nos lleve a hacer ya los comentarios de los nom——
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bres de los centauros que emplea Darfo en el "Coloquio".

Por nuestra parte, digamos de antemano, aun-—
que nuestras razones vengan despuds, que nunca nos convence-
remos de que el (?) o la (?) Hipea del "Coloquio" sea el --
centauro Hippassus, citado en el v, 352 del libro XII de las

Metamorfogis de Ovidio y que (S. V.) vierte en Hippason,

Y para seguir el orden ya establecido, estu-—
diemos ahdra las modificaciones que presentan los otros nom-
bres en Darfo, pues ellos habrdn de ayudarnos a sostener - -
nuestro punto de vista respecto de Hipea., Claro estd que --
sabemos de antemano que muchas razones m4s habremos de consi

derar para hacerlo asf.

Recorramos, de nuevo, el proceso seguido ante
riormente. Lo primero que advertimos es que se justifican -
el Orneo y el Arneo de Darfo, plenamente, La presencia de
lo que quizds podrfamos considerar como dos fuentes, la lati
na y la castellana: Ovidio-S4nchez de Viana, originé los dos

nombres,

Mas, ghubo o no, un propdsito al hacerlo?, —-
El que Darfo haya sido consciente de la similitud entre los-
dos nombres, no lo dudamos; pero icreyb, acaso, que tales ——
nombres correspondfan a dos seres diversos?. Y por qué no-
pensarlo asf? La experiencia en la bésqueda de estos nom=
bres de centauros nos ha demostrado que hay entre ellog - —

homénimos frecuentes.




- 40 -

Mas pasemos, ahora a otra pareja discutible:
la de Eurito y Bureto, de la cual ya hemos comentado tantas-
cosas. Por las anotaciones anteriores sabemos ya que no - -
existe ni en el texto de Ovidio ni en el de Sénchez de Via—

na, tal variacién.

Persistamos, no obstante, en nuestro intento-
de aclarar el problema o, por lo menos, de indicar las razo-
nes que hubo para mantener en el "Cologuio" los dos nombres-
Eurito y Eureto cuya ¥nica diferencia est4 en el cambio de -

una vocal,

Hay en el diccionario francés anteriormente -
nombrado — véase la nota némero (5) — una cita que consi-
deramos muy valiosa, Haremos la cita en francés, pues no --
queremos alterar para nada la referencia,

"EURYTION, (Eipstlwy™ ) 1, Burytion est le

nom porté par 1l'un des Centaures, celui qui essaya d'enlever

la fiancée de Pirithoos, causant ainsi la bataille des - —=
Centauress et des Lapithes,

2. C'eat aussi le nom d'un autre Centaure, -~
tué par Hératldés pour avoir essayé d'épouser de force - - -
Mnésimach® la fille du roi d'0lénos, Dexaménos" pdgs. 154 y-

155 del Dictionnaire de la Mythologie Grecque & Romaine,

Ahora bien, conocedor Darfo de ambas anécdo--
tas y enterado quizds de que éstas fueron acometidas por dos
centauros de idéntico nombre, ;pretendié quizds distinguir--
los alterando Ynicamente — Eurito, Eureto — una letra de-

su nombre?



Por otra parte, el texto mismo del "Coloquio"
pudiera ofrecernos algfn indicio que confirmara nuestra - —-

observacién pero, no lo hace.

Aunque Eurito menciona a Hipodamia, su recuer
do se hace impreciso al lanzar tan solo una exclamacién, -—-

Los dos centauros son parcos al heblar. Eureto, por su par

te, s6lo hace un breve comentario sobre el misterio que en--

trafia la muerte,

Y para poner fin a esta serie ya larga de - =-
sugestivas preguntas que, por desgracia, no pudieron cuajar-
en sélidas respuestas, hagamos ahora la ltima; pero antes -
oigamos les cuatro nombres, desprendidos, por completo, de -
toda fuente, variante o comentario: Eurito, Eureto; Orneo, -
Arneo y tal vez hallemos en ellos una paranomasia, figura -
que entre otras empled Rubén tan sutilmente, (8). Serfa —-
éste el fin dltimo que persiguié el poeta?,

Ahora, después de esta larga explicacién - —
sobre los cuatro nombres que nos interesaban, sigamos el « -

orden propuesto.

Quirén, que como ya advertimos en el cuadro,
no aparece citado en el libro XII de las Metamorfosis pero -
que sf se menciona con alguna insistencia en el libro II y -
en el libro VI. Véase en el capftulo siguiente y en otros -
capftulos las referencias a Quirdn,



-42 .

Reto, que no ofrece variante alguna como no-
sea la reduccidén a R, de la inicial del nombre grh., que atn-

ae conserva en Sénchez de Viana.

Abantes, contra el Abbas latinizante de S4n--

chez de Viana.

Folo, por su parte, tempoco ofrece cosa digna
de mencionarse, como no sea el recalcar que 54nchez de Viana

lo nombra #eolo; Darfo prefiere aquf, la forma clésica,

Arneo, ya explicado.

Astilo, cuya Unica variante estf en emplear -

en su escritura la i latina en vez de la y.

Neso, no ofrece ninguna variacidn, pues, la -

reduccién de la doble sg latina estd ya en Sdnchez de Viana.
Burito, ya explicado,

Hipea cuyo nombre e identidad merece una am--

plia explicacién que daremos al dltimo,

Odites, cuya H inicial ya olvidé S4nchez de -

Viana,

Clito, ya explicado. Nos parece, sin embargo,
curioso observar que en el "Coloquio" aparezcan los nombres
de los centauros Clito e Hipea, uno a continuacién del otro-
¥y que también sean, precisamente, estos nombres dos de los -

nombres que no aparecen citados en el libro XII de las Meta-
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Caumantes, parece que Darfo muestra predilec-
cién como ya lo advertimos antes en Abantes, por estas for-
mag derivadas del acusativo plural latino, Respecto al cam-
bio de la Th inicial en C, del nombre, tomada directamente -
de la versién que da Sdnchez de Viana, nada tenemos que - --
afiadir; el problema queac. circunscrito al erudito traductor
de Ovidio,

Consideremos que la traduccién que hizo Sén—-
chez de Viana se remonta al afioc de 1589, edicién que no conp
cemos; pensemos que s8i se pudiera hacer algdn cotejo con la-
versién latina que €1 empled, tal vez encontrarfamos, que el
problema se reduce a un error en la interpretacién de una --
graffa, Como detalle curioso conviene advertir que también-
la variante Orneo - Arneo se origina por la confusién en la-
letra inicial,

Grineo, por su parte, no ofrece cambio algu--

no, Ya Sédnchez de Viana hebfa sustituido la y por i.

L{cidas, merece que hagamos las siguientes --
consideraciones, Primeramente reparemos en que Darfo hace -
del nombre un esdrdjulo y lo termina en -s. BEs, pues, una -
perfecta transcripcidn, aparentemente, de la palabra - - --
Lycidas del texto de Ovidio; la dnica alteracién serfa el --
cambio‘de la y a i. Recordemos lo que advertimos antes en —-

Snchez de Viana, El Lycidas se convierte en Licida, con -
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acentuacién llana, y el Lycabas se traduce por un esdrdjulo:
Licida.

Ahora bien, volvamos a Darfo., De los dos cen
tauros Darfo elige uno: Lfcidas, hasta aquf, Darfo parece --
alejarse del texto de Sénchez de Viana y reintegrar al nombre
la -g final que tiene en el texto latino. Pero, antes, hay

algo m4s que tenemos que hacer notar,

En el "“Coloquio" Lfcidas antecede inmediata-
mente a Arneo, en el didlogo; en cambio en el texto latino -
es el centauro Lycabas el que huye junto con Orneo, el Arneo

de S4nchez de Viana:

fugit et Orneus Lycabasque et saucius armo

(Metamor., 1ib., XII, v. 302),

Sin que le exijamos nada a Darfo, puesto que-
Darfo no traduce, crea, sf nos extrafia que sean precisamente
los nombres de estos dos centauros, inmediatos en el texto -
latino, los gue se hallen alterados en S4nchez de Viana, - -
Cabrfa, por lo tanto, preguntarnos si obedece esto a poca --
claridad del texto latino en la 1fnea mencionada, ya que son
exactamente dos nombres contiguos: Lycabas y Orneo los que -

fueron alterados,

Arneo, de cuya identidad ya hablamos,

Meddn, no ofrece alteracién alguna.
Amico, no ofrece ninguna alteracién. Ya Sén--

chez de Viana habfa alterado la y en i.



- 45 -

Eureto, por su parte, ya quedé explicado antes.

Ahora volvamos a Hipea cuyo nombre nos intere
sa tanto discutir. Antes advertimos ya que nos oponfamos a -
que el Hippasus de Ovidio, XII, v, 352, fuera el Hipea del -
"Coloquio", Ahora sélo nos queda decir por qué.

Nuestra primera oposicién partié de la comple-
ta diferencia que existfa entre uno y otro nombre, Ademds, -
¢por qué no decirlo? el nombre de Hipaékn, con el cual tra--
ducehsdnchez de Viana en Hippasus de Ovidio, nos parecfa di--
sdnaﬁte entre todos los otros nombres elegidos por Darfo y --
pensamos que quizd al poeta, a nuestro Darfo, le hubiese suce
dido lo mismo, y que al rechazarlo, habrla buscado otro mds -
eufénico que armonizara con los nombres de los demds centau--

ros, Sin embargo, la experiencia nos demostrd muchas cosas -

nds,

La bdsqueda de un centauro que tuviera este -
nombre, fue infructuosa. Es mfs, no hallamos en diccionarios
ni en mitologfas centauro de tal nombre o al menos de un nom-

bre semejante, cuya derivacién pudiéramos aceptar 1légicamente,

Ya Plancarte que fue siempre a la vanguardia -
¥y con paso seguro en las investigaciones sobre Darfo, se mues
tra interesado en la identidad del nombre de Hipea y apunta,-
en las notas del "Coloquio" de sus Poesfas Completas, segunda
edicién, ".... y respetamos "Hipea", como Darfo escribié cier

tamente, designando quizd una "centauresa" (aunque Marasso lo
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remplaza con "Hfpaso")., (9).

Ahora bien, debemos aceptar que, al principio,
la idea de que Hipea fuera una mujer -- no pensdbamos adn -
en ella como en una centauresa -- no nos seducfa nada. El-
estudio ya para entonces realizado de los temas que integran
el "Coloquio", en el que la muj es, mds que nada, un sfmbo-
lo, nos hacfa rechazar la idea, considerando la presencia de

Hipea como la de una intrusa.

Después indagamos su historia, que no es f4--
cil, por el cambio del nombre, al cambiar su naturaleza, y -
con el conocimiento de la historia supimos de su conmovedora
metamorfosis, Nos enteramos de que se trataba de una hija -
de Quirén: QOccirshoe, una hermosa doncella, a quienes los --
dioses le habfan dado, al nacer; el raro don de la adivina——
cidn,sin embargo, para su mal, ese mismo don serfa el que --
habrfa de perderla, Al revelar cosas que los dioses desea-
ban mantener calladas, incurre en su ira y soporta, en pre--
sencia de su conmovido padre Quirdn, el ser transformada en-

une yegua, ansiosa de correr,

Nos impresionan las lfneas, bellamente tradu-
cidas por Sénchez de Viana, en las que la doncella - - - —
Occirshoe, resignada ya ante el castigo que le infligen los-
dioses, acepta la transformacién, pero lamenta el no tener,-

al menos, la imagen de su padre:
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eses in equam cognataque corpora vertor
tota tamen quare? pater est mihi nempe biformis,"

(Metamor.' lib‘ II, V. 663-664).

"Pues ya me voy en yegua convirtiendo,
Parézcome a mi padre, ya lo veo;

Mas zpor qué en todo no? Yo no lo entiendo,
De fiera y hombre tiene la figura;

De fiera sola yo por mi ventura,"

Traduc.de S4nchez de Viana, Bibl. Cldsie.,
(Metamor., II, p. 80).
Hay algo mfs que nos interesa, adelante, en -

el propio libro, dice Ovidio:

eeo pariterque novata est
et vox et facies; nomen quoque monstra dedere."

(Metamor,, lib., II, v. 674 § 675).

Por su parte, S4nchez de Viana comenta: "El -

rostro voz y nombre se ha mudado",

Como vemos por las citas hechas, Ovidio nos -

explica que Occirshoe no sélo cambié de voz y figura, sino-

también de nombre, cosa nada rara, seglin parece, dentro de

estas metamorfosis, Hallamos tambiém, en el propio Ovidio

(Metamor., IV, v. 541)" imposuit nomenque/ simul faciemque
Hetanor q

novavit.," Pero, desgraciadamente, ni Ovidio, ni S4nchez de

Viana nos dan indicio alguno sobre cudl fue el nuevo nombre-
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que recibid la doncella al ser transformada en yegua. $in -
embargo, G. Lafaye, en el texio de la edicién Budé, tiene --
una nota, al pie de la pdg. 60, tomo I, que dice, textualmen

te:

1). Elle change son nom d'Ocyrhoé contre celui d'Hippé

Hesta aquf, la historia de esta hermosa don--

cella que fue QOccirshoe, antes de ser Hipea,

Ahora volvamos al “Coloquio" y observemos que
es justamente Hipea quien lanza la impresionante imprecacién
en contra de la mujer, Nuevas dudas surgen ahora en noso---
tros. Se trata de una mera coincidencia, la asociacién en-
tre el contenido del contexto — la imprecacién de Hipea —

y el nombre?,

Esto Yltimo serfa diffcil de aceptar, pues, -
aunque no hay alusiones concretas o pormenores de su vida, -
el solo hecho de hacer que sea Hipea la que afirme que cono-
ce la naturaleza de la mujer y la censure, debe ya insinuar-

nos algo:

Yo sé de 1la hembra humana la original infamia,

("Coloquio", v. 120),

;Podemos aceptar la posibilidad de una mera coincidencia? --

sDebemos rechazarla?

Ademds, hay también otras alusiones aisladas

que parecen confirmarlo; por ejemplo, cuando exalta a la —--
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bestia, por encima de la mujer:

mejores son el 4guila, la yegua y la leona,

("Coloquio", v. 128),

Es Hipea, justamente, el ‘fltimo nombre de los
centauros comentados, que aparecen en el "Coloquio". Es - -
ella, también ~- snos atreveremos, por fin, a llamarla ella?——
la que-nos ha llevado ya,a hacer alusiones concretas, entre -

su historia personal y sus simbélicos decires del "Coloquio",

Sigamos ahora el camino trazado, sin preten—-
der hallar lo que no existe, sino limit4ndonos, ¥Ynicamente,-
a mencionar lo que el mito forjé en torno de algunas de es—
tag figuraciones, pues no todas ellas tienen historia; lo --
que el poeta Darfo recuerda de ello con sutileza admirable -
en el "Coloquio", y hagamos resaltar - ojald que podamos de~
jar esto dltimo asentado claramente - cémo, al elegir los —-
nombres de la enmaraiijada madeja del combate, no fue con el -
propdsito de relatar su historia, jQué distantes se hallan -
los centauros del "Coloquio" de ese mundo turbulento en que-

vivieron!,

En el "Coloquio" la anécdota vivida nos pare-
ce haber ya critalizado en sfmbolo y es la esencia de éste,-
la que teje la urdimbre fina y leve de los versos; pero en -
ellos, cosa que nos sorprender{ siempre, se hallan también -
entrelazados, sutilmente, los sentires y los anhelos de - —-

Darfo,



CAPITULO IIT

HESONANCTAS DE QVIDIO EN &L COLOQULQ

Dos entusiastas: Ovidio y Darfo.- In-
vitacién al"Coloquio’s- Centauros con-
historia y centauros sin historia, --
Un Quirén impotente y conmovido.- Qui
rén, padre y maestro excelso.- Aban--
tes, el centauro-druida,- Folo, el --
centauro comedido.- Los centauros fu-
gitivos.~ Neso y la pasién amorosa.--
Las dos Deyaniras.- La sombra hercule
ana,- Hipodamia, la hermosa.- Eurito,
"bestia perniciosa".- Hipea o el - -~
resentimiento en el amor.- La vengan-
za de Grineo, el artista.- Dos estruc
turas, dos actitudes.- Una herida mi-
lenaria que adn sangra.



Conocemos ya la forma en que Ovidio dibuja y -
anima a sus centauros, Hemos sentido también su interés inne-
gable en la descripecién del aspecto ffsico, en potencia, vital
del centauro, Hemos visto la forma magnffica en que va descri
biendo, minuciosamente, las partes del cuerpo, la cabeza, el -
color del cabello y la barba, el semblante, y en €1, las diver

sas expresiones del rostro.

Poco hemos hablado, sin embargo,ela curiosidad
y extrafieza de sus vestimentas y apenas si hemos sefialado algu
nas de sus costumbres. Ambos detalles, sin embargo, h€bilmen-
mente intercalados en el conjunto, dan, quizﬁs,la nota més - -

llamativa y pintoresca entre tanto furor y dafio,

Nos hemos detenido, esto es verdad, con algén-

detalle, en algunas de las historias que Ovidio escenifica, —-
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Al hacerlo, pretendfamos dos cosas. Ia primera era revelar al
lector, la maestrfa del gran relatador que es Ovidio, la segun
da asentar cémo, esas pausas mayores o0 entreactos de la lucha,
demuestran un interés grande del poeta latino en las figuras -

gque las escenifican o en la trama del episodio narrado.

Busquemos shora en nuestro poeta Darfo, las re
sonancias del poeta latino en el Coloquio, porque no basta de-
cir que las hay, esto lo han dicho ya muchos crfticos. Lo im-
portante es no sélo decirlo sino puntualizarlas minuciosamente
y delimitarlas. Asf podremos ver, con claridad, lo que Darfo-
admira, lo que pasa desapercibido a su sagaz mirada y lo que -

rechaza del poeta latino,

Aceptemos que fue Ovidio y especialmente la -
lectura de este libro XII de las Metamorfosis lo que inspiré -
el Coloquio. Mas reparemos en que hablamos de ingpiracién,

Sf, esta inspiracién se manifiesta, sobre todo,
en ese sentimiento de entusiasmo, de admiracién desconmensura-
da, por la figura del centauro. Sin este entusiasmo genuino -
por la figura'y su significacién -- aquf ya est4 la nota perso
nal -- tal vez Darfo no hubiera escrito el Coloquio, cuyas —-
estupendas figuras no son ya, para nada, los centauros que ani
mara el genio y el entusiasmo de Ovidio. Menos afin las deslel
das de otros cldsicos, tampoco las esteriotipadas de las mito-
logfas y aunque parezca exagerado de nuestra parte afirmarlo -

ahora, tampoco las austeras, bellas o sensibles de los cldesi--
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cos franceses (1), Son sf, los centauros de Darfo y el propé-

gito de estas pdginas es llegar a demostrarlo.

Es Darfo quien los invita a dialogar, mas al -
hacerlo, elige. ILa eleccién en sf misma es ya ardua (2)., De-
una tumultuosa masa informe que combate, se afslan nombres y -
decires, las m4s veces nombres, como habremos de probarlo, - -
pues los decires no estdn, a menudo, ni en el libro XII de las

Metamorfosis, ni fuera de 1.

Ahora surge la primera pregunta, j;elige Dario-

al azar los nombres?,

No sé por qué pensamos que con los centauros -
pasa como con los hombres. Es decir, hay centauros con histo-
ria y centauros sin historia, pues, lo ¥nico que sabemos de —-

ellos es que son centauros.

También los hay de buena, de mala y de excelen
te reputacién. Aunque por desgracia,casi podrfamos afirmar --
que después del combate sostenido en éontra de los lapitas, —-

debid adquirir la especie toda, muy mala reputacién.

Verdad es que e{ entusiasmo que puso Ovidio en
realizar esas admirables figiras, no basté para que se olvida-
ran esas luchas feroces, de las que ya dimos testimonio antes,
pues, recordemos que -también el entusiasmo y el ardor del poeta

latino animé la encarnizada lucha.

Léstima que la anéedota hiciera deslucir y - -
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opacara un tanto, si no la bella estampa del centauro que el -
artista -- escultor, pintor o poeta -- mantuvo siempre viva, -
af el contenido del sfmholo que la figura evoca., Mas quiz{ --
sea que el hombre esté siempre m4s dispuesto a ofr un suceso,-
que a admirar desinteresadamente una bella imagen o a desentra

flar el contenido de un sfmbolo,

Antes hacfamos ya mencién de la mayor o menor -
fama de los centauros, Hablemos ahora sflo de algunos de - -
ellos y tratemos de establecer una comparacidn, si esto dlti--
mo es posible, entre la manera en que los evoca el poeta lati-

no y la forma en que Darfo lo hace en el Coloquio,

Detengdmonos un momento ahora en los célebres,

ya que la celebridad alcanza a los nobles y a los innobles,

De inmediato, viene a nuestros labios la auste-
ra y digna figura de Quirén. Ya advertimos antes, que Quirén
no se menciona en todo el libro XII de las Metamorfosis, En -
verdad, jcémo podrfa mencionarse su nombre entre tal descon--—-

cierto y desorden?.

Su imagen, muy otra, de la ya elaborada y ficti
cia de las mitologfas est{ realzada en el libro II, como sélo-
Ovidio sabe hacerlo. Ahf{ vemos a un Quirén, cuyo asombro - --
sobrepasa al honor, al recibir en su gruta, de las propias ma-
nos de su padre Apolo, al recién nacido Esculapio, para que lo
proteja y edugue.... y el centauro se holgaba con el pupilo --

ilustre que le han dado." (S. V. edic. cit, p4g. 80, lib. II),
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Un Quirén tiernamente conmovido hasta las ;Agg;
mas "Llora Chyrén, y ruega vanamente, a ti, Dios Febo, la ha--
yas ayudado", (S.V, edic. cit. pdg. 82, lib. II) que contempla
estupefacto la transformacién de su hija Occirshoe y que nos -
revela su sabidurfa y su fuerza al someterse, impotente, ante-

el designio de los dioses,

¢06mo buscar ahora un punto de contacto entre -
esta imagen del Quirén de las Metamorfosig de Ovidio y el Qui-
rén del Coloquio?.

Ya hablaremos, mfs delante, de Quirén,como tema
y figura central del Coloquio, serd entonces cuando €1, anima-
do por el genio de Darfo, nos sorprender{ no sélo por su noble
za y aristocracia sino por esa autoridad que parece emanar de-
la sabidqurfa misma que irradia de su persona, bajo cuyo conju-
ro, como si se tratara de una batuta mdgica, se organiza el —-
concierto de voces del Coloquio, Voces audaces, rfspidas y --
violentas; apacibles, quedas y sofiadoras otras, mas en ese dia
logar acompasado por el sentir o disentir de Quirén, cada una-
de ellas va evocando en imfgenes que nos hieren, por su luz,—-

al pasar, un momento intenso de su existencia,

El Rhoetus de Ovidio (Metamor., lib. XII, v. --
271-301) a cuya destreza de combatiente, apenas igualada por -
su odio contra el enemigo, le dedica el poeta latino treinta -
versos, es uno de los centauros, como tantos otros de los es—-
culpides por Ovidio en este libro XII, que nos deja una imagen

de lo que puede ser una fuerza extrahumana alentada por un - -
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odio feroz.

Rhoetus ataca siempre. Rhoetus destruye, - -—-
Rhoetus despedaza, asola y devasta; y a pesar de que no es ex-
trafio nada de esto en esta serie encadenada de luchas entre --
hombre y centauro, que constituyen el meollo del combate narra
do por Ovidio, hay algo en Rhoetus que nos perturba y es el —-
placer que refleja su rostro al destruir: "gaudia nec retinet-
Rhoetus.... (Metamor., lib. XII, v. 285). Y no es un mero - -
comentario hecho al agzar, por Ovidio, pues, cuando em---
prende su ltimo ataque, del cual habrd de salir sangrante &1-
mismo, animado por el buen éxito de las muertes logradas, vol-
vemos otra vez la mirada hacia €1 y encontramos de nuevo, en -

su rostro una expresién triunfanie de alegria.

(Qué podemos decir del Reto de Dario?, Inter--
viene en el Coloquio una sola vez y es sélo para exaltar la fi
gura de Quirén: "; Padre y Maestro excelso! ", lo llama, y nos
parece que Reto fuera, por el sentir de todos los centauros --
allf reunidos, el portavoz de la actitud, de todos ellos, lle-

na de admiracién y acato hacia el que consideran su maestro,

Sigue Abas (Melamep., lib. XII, v, 306) de - —

quien sdlo nos dice Ovidio que es un gran cazador de jabalfes,

En cambio, en el Coloquio, el Abantes de Darfo,
quien a su vez sélo interviene una vez, nos habla de "la vir--

tud del Numen" y hay en sus palabras, tal conviceidn y brfo, -

que parece animado por la fuerza misma de la maturaleza que --
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invoca. Mas nos parece un druida que un centauro,

8igue el Pholus (Metamor., lib. XII) quien ante
cede, en el mismo verso, a Abas y del cusl sflo nos dice Ovi--

dio que huye,

Y el Folo de Darfo, nos preguntamos, jqué misién
tiene en el Coloquio?. A &1 le ehcomienda Darfo la ardua tarea
de revelarnos la naturaleza del centauro. Hay en la actitud y

i

tono del Folo de Darfo mucho de mesura y de sabidurfa,

No creemos que sea una mera coincidencia el que
Darfo le haya dado a Folo esta misidén, Folo es uno de esos -
centauros con historia, a los que ya antes nos referiampsrfy -
aunque sus ires y decires no hayan quedado presos en los beiloa
versos de Ovidio, mucho sabemos de &1 a través de otros clési-

co8,.

Seguramente, Darfo, que lo sabfa todo, nada de-
esto ignoraba, sflo que uno de los aciertos grandes del Colo--
quio est4 en saber prescindir de lo innecesario para hacernos-
intenso y grave, y como de relieve, el rasgo que al poeta le -

importa,

Folo habla und vez, es verdad, perc con voz au=-

torizada expone, con amplitud y certeza lo que el centauro es,

La misién de Quirén, como veremos, es.otra y sin

embargo, Folo, con su actitud, respalda a Quirén. Folo que. fue

un centauro, pero no un ser extraordinario como Quirén, habla -
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con cierto orgullo de los atributos de su raza., Su persona se
afsla de sus turbulentos hermanos, amantes, los m€s de ellos -

del buen vino y de las mujeres hermosas,

Ahora refirdmos a la discutida pareja Orneo-- -
Arneo, que en Ovidio encarna en un solo centauro Orneus (Meta-
mor., lib. XII, v. 302) y que como otros tantos de los centau-
ros que menciona Darfo en el Coloquio, son en Ovidio, centau--
ros fugitivos, de los cuales no sabemos nada més,sélo los ve--

mos huir veloces ante el ataque del enemigo.

Ambos intervienen en el Coloquio una sola vez y
son parcos al hablar., Es Orneo quien dice, del secreto de la-
bestia. En cuanto Arneo hace solo una alusién profunda sobre-
la muerte, hermana inseparable de la vida. A través de su in-
tervencién en el Coloquio, nada, en absoluto nos lleva a pen--
sar que sea uno mismo el que habla, Ias ideas que exponen am-

bos centauros, no guardan correlacidn alguna, entre ellas.

Sigue Astilo, el Astylos de Ovidio (Metamor., -
lib. XII, v. 308), agorero, quien en vano traté de disuadir a-
sus hermanos de entrar en combate y del cual nada m4s nos dice

Ovidio .

El Astilo de Darfo interviene sélo una vez y --
como los mds de los centauros del Cologuio, hace €1 una alusidén
que no guarda contacto alguno con lo que antes mencionamos del
texto de Ovidio, se limita a advertir que, es el enigma el que

anima la creaciédn estética,
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El Nessus de Ovidio (XII, v. 308) sf es un cen-
tauro con historia, En el verso antes aludido es Astilo el --
agorero quien le advierte: "No huyas, a ti se te reserva para-
el arco de Hércules," 8Sf, la historia de Neso sf{ estf en las-
Metamorfosis, aunque no precisamente en el libro XII, como ya-

lo advertimos,

Es en el libro IX de las Metamorfoeis, v.v.101——
133, en el que Ovidio nos habla de Neso, Su historia, quedd,-
irremediablemente unida a la de Deyanira, Claroc est{ que - —-
Ovidio parte, como siempre, desde el origen., ILa lucha entre -
los pretendientes a la mano de Deyanira; el triunfo de Hércu--
les sobre Aqueloo; el retorno del héroe con su amada a su ciu-

dad natal, Ahf es, tras de encararse a Neso en duroc apdstrofe,

at te, Nesse forox, eiusdem virginis ardB;
perdiderat volucri traiectum terga sagitta.

(Metamoro, 1lib, Ix’ Ve 101.102)

donde Ovidio relata en 33 versos en los que la accién y la - -

poesfa van nuevamente de la mano, la escena estupenda,

Primero nos hace una breve descripcidn del —---
lugar, motivo, esta vez, del desenlace: las nivosas y crecidas

aguas del rapidfsimo Eveno,

Después, la imagen de un Hércules indeciso ante
el peligro que acecha a la amada, Neso, astuto, contempla la
escena y altivo se ofrece a trasladar a Deyanira, a salvo, ale

gando que es ése su oficio. E1 héroe accede y le conffa al --
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centaurc a una Deyanira, pdlida y temerosa de la corriente y -

del centauro,

Mas Ovidio no pierde la ocasidn de hacer lucir-
al héroe enfrentdndole airoso, una vez mfs, ante el peligro. -
861o las voces de la amada gue sabe que Neso. huye con ella, -
detienen, de improviso, la escena, Hércules es otra vez duefio

de las circunstancias y airado exclama;

"vana pedum, violente, rapit? tibi, Nesse biformis,
dicimus. exaudi, nec res intercipe nostras.

(Metamor., 1lib. IX, v. 121-122),

Y uniendo la accién a la palabra, le arroja - -
una flecha mortal que le atraviesa la espalda. Nesso, valero-
8o la arranca y la sangre ya envenenada emana de su pecho y --
espalda en doble herida. Y en un dltimo esfuerzo "Diciendo --
moriré, pero vengado" (S,V., edic. cit, pdg. 80, lib, IX) en--
trega a Deyanira su propia tinica empapada en sangre como pren

da que hard reanimar un perdido amor,

Hasta aquf Neso y su historia. Después, las —-
consecuencias de la venganza al hacer uso Deyanira del nefasto
don. Ovidio sigue la historia hasta llegar al desenlace. Her
mosfsimos y conmovedores son los versos en los que Hércules --
desesperado por su impotencia ante un dolor superior a sus - -

fuerzas y a su valor, exclama:
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esee et sunt, qui credere possint/esse deos!" dixit,
(Metamor., 1ib, IX, v. 203-204)
esee ¥ hay quienes pueden creer que hay dioses!

Mas shora volvamos al Neso de Darfo, Observe-—-
mos qué es lo que queda de todas esas escenas en las que el —-
odio alimenta la venganza, y el amor parece ser la causa de to

do dolor y desengafio,

Neso habla una vez y brevemente (Coloquio"v.92-
96)jmas en esos cuatro versos dice tanto! Sf, Neso sabe ahora-
que el enigma",.. es el rostro fatal de Deyanira!", O0dio, --
dolor, pasidn, engafio, ya nada queda, ni esa sombra herculeana
que el temor acrecienta (3). S6lo el amor se salva del olvido
hostigado adn por el vivo recuerdo de la presencia de la ama-—-
da, Nos parece que Neso hablara para sf. Sus palabras son fn
timas y apasionadas. Y como siempre que el recuerdo amorocso -
se posesiona de Darfo su entusiasmo se desborda en un derroche

de luz, de blancura, de esencia y de color.

Sigue en el Coloquio, Burito, parco también en-
el hablar, cuyas palabras son un eco débil de las de Nese:
iNo olvidaré los ojos radiantes de Hipodamia!
(Coloquio} v. 119)

El Eurytus de Ovidio no habla, actda. (Metamor.,
1lib, XII, v, 220-225). Su arrebatado amor por Hipodamia fue -
causa del combate entre lapitas y centauros, Ovidio le asigna-~

un duro epfteto "saevorum saevissime Centaurorum Euryte" - —
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(vv. 219-22J) y, por su parte, Sénchez de Viana, mfs dado a --

affadir que a quitar, gustoso lo llama "bestia perniciosa",

El elogio de Hipodamia no est4 en sus labios, -
Darfo también le niega el privilegio de hacerlo, Es Odites —-

quien alaba con encanto la belleza de Hipodamia de la que ya

el propio Ovidio da fe al compararla con Helena (Metamor., -

lib. XIV v. 669),

Voz, piel, rostro, cabello, esbeltez, nada en

verdad olvida Odites (Coloquio® vv. 133-141) mas todo ello - -
envuelto en un tenue velo de poesfa en el que las Gracias, las
Horas y las Musas curiosas detienen "sus giros y su canto" pa=-

ra mirar, inquietas, a2 la del "rostro olimpico",

Y ya que hemos mencionado a Odites reparemos en
que al Hodites de Ovidio (Metamor., lib. XII, v. 457), sélo lo
vemos en un vano y angustioso intento de hablar, al ouedar pa-
ra siempre, su lengua, sujeta al mentén y éste a la garganta,-

por la certera flecha del lapita.

Y ahora hablemos de Hipea que interviene dos —-
veces en el 'Coloquio” (vv, 120~-132 y vv, 142-144), y cuyo nom--
bre y esencia se ha discutido ya. Recordemos que el nombre no

est4 en Ovidio aunque sf la herofna que lo inspiré.

Dejemos para despuds el estudio minucioso de la
forma en que est{ integrada y del anflisis de las ideas gue --
constituyen el fondo mismo de esta bella imprecacién en contra

de la mujer. Hagamos tan sélo esta pregunta:
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¢Por qué Hipea? Sf, por qué precisamente a Hipea y no a cual-
quier otro de los centauros del Coloquio le conffa Darfo esta-
misién? ;Podfa Darfo ignorar del todo la historia vivide por-
Hipea y aun asf, haber sido ella, precisamente, la elegida? —
jQuién sabe! Median demasiaﬁas circunstancias para creerlo —-
asf, Hipea, sin serlo, habla como una mujer-centauro., Después
de advertir cémo tras la belleza 1nnegable'&e la mujer se ocul
ta siempre el mal, afiade: "mejores son el 4guila, la yegua y-

la leona,"

Conocidos son los celos que despertaba la belle
za cabal de la mujer en la mujer-centauro; celos que avivaba -

la loca pasién del centauro por la mujer.

Muches poesfas habrd en las que poetas, antiguos
y modernos, hayan elegido como tema el desencanto, la rebeldfa
o la tristeza que invadfa el sentimiento de estas mujeres-mong
truos; pero hay una, gque se nos ha quedado grabada para siem--
pre. Hablamos del magistral soneto de Heredia cuyo ¥ltimo ver
so:
Et leur désir en nous n'étreint que la cavale,

(La centauresse). (4),

est4 impregnado todo, del resentimiento y la amargura que pue-

de llenar el corazén de una monstruo-mujer.

Ahora bien, volvamos al Coloquio y reparemos en
la segunda intervencién de Hipea., Ella también lamenta que --

sea por causa de una mujer, Hipodamia -- que los hombres de su-
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raza sufrieran tal derrota:

Por ella el ixionida doblé su cuello fuerte
(Coloquio', v. 143).

y sus fltimas palabras parecen maldecirla:

Ia hembra humana es hermana del Dolor y la Muerte

(Coloquio’ v. 144).

Sigamos ahora enumerando los centauros que ~-—--
faltan de tratar y si excluimos a Clito, cuya identidad ya que
dé explicada antes y reservamos a (rineo para hablar de &1 al-
final, nos quedan por mencionar sélo cuatro centauros: Cauman-
tes, Lfcidas, Medén y Amico., Tres de ellos son, en Ovidio, --
centauros sin historia, centauros fugitivos, y ademds, esta —

vez, huyen juntos,

fugit et Orneus Lycabasque et saucius armo
dexteriore Medon et cum Pisenore Thaumas,

(Metamor., 1lib., XII, wvv, 302 y 303).

S6lo Amico, mencionado en la primera parte del-
combate, tiene, como es comyn. que lo haga Ovidio entonces, --
una intervencién importante, cemo combatiente, y Ovidio relata
la escena en trece versos estupendos, (Metamor., lib. XII, vv.

245-25T).

Hemos sentido, al hacer esta comparacidén necesa
ria, entre las alusiones de Ovidio y de Darfo que a medida que

avanzdbamos, siguiendo el curso del Coloquio, las pretendidas-
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conexiones que buscdbamos y que a veces logramos apuntar respec
to a los centauros que intervienen al principio del poema, se -
hacfan cada vez menos frecuentes y mds imprecisas y vagas, has-
ta llegar, en estos dltimos centauros, a no haber mds rela-—-—
cién, entre los centauros de Ovidio y los del’Coloquio que el-

propio nombre,

Hay, respecto a Grineo, algo sobre 1o que quere-
mos llamar la atencién. Grineo, cuyas hazafias de ataque y de -
derrota relaté Ovidio en 13 versos llenos de fuerza, realismo y
horror (Metamor., XII, vv., 258-270); pierde ambos ojos, al ser

atacado por un lapita, con una doble cornsmenta de €iervo,

Veamos, quién es Grineo en el ‘Coloquioc. Nos pa-
rece que Darfo nos ha dado en el Cologuio, la imagen del artis-
ta. Sf, Grineo ve y mira todo lo que le rodea con una intensi-
dad que no soportarfamos los m£s de nosotros, Para &1, sf, en-
verdad, como dice Berggson (5), el velo es tenue y no existe, -
porque otro artista, compasivo, lo rasgé para siempre y puso en
sus ojos dos claridades que iluminan, al mirar, todo lo que las

rodea,

Nuestro objeto, por ahora, se ha limitado a sefia
lar, simplemente, cémo hay un interés diverso en ambos poetas,-
Ovidio y Darfo, por la figura del centauro y cémo éste influye,

notablemente, en la manera en que ambos poetas los evocan,

Perm{tasenos ahora insistir sdlo en las diferen-

cias que consideramos palpables en la proyeccidn de la figura -
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misma ya que todo el presente trabajo se dedica, de hecho, al-

andlisis del Coloquio de Darfo,

Recordemos, primeramente, cémo en las hermosas
p4ginas en que Ovidio relata el combate entre centauros y lapi
tas hay dos puntos de enfoque convergentes ambos hacia un fin-
estético: la estructura misma del combate en el que las tumul-
tuosas partes que lo integran van acopldndose en un conjunto -
lleno de equilibrio y belleza, y la admiracién, sin lfmites, -
del poeta latino, por la figura del cdentauro, que aunada a su-
prodigiosa habilidad para describir lo imaginado hace, de la -
incongruente figura de este hombre bestia una imagen arménica,

bella y perfecta,

También hay en el Coloquio una sélida estruc--
tura, de ella hablaremos mfs delante sélo que los elementos —-
que la integran,como es natural,son muy diversos de los que --
emplea el poeta latino., ILa base que fundamenta el Coloquio la
constituye el concepto de la naturaleza y sus enigmas; los - -
eternos enigmas hacia los que el hombre, de todos los tiempos-

ha vuelto sus.ojos llenos de asombro o inquietud.

Mas esta vez, no es la mirada del hombre la que
angustiosa se interroga, sino la del monstruo, cuya naturaleza

misma, lo hace participar ya del misterio que ahonda,

Y, sin embargo, siendo tan diversas las actitu-
des de los centauros en los versos de los dos poetas, puesto -

que en Ovidio el centauro es antes cue nada un ser feroz que -
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se empefia en encarnizada lucha contra el hombre y en Darfo ;;-
un ser que medita sobre la esencia de su sér (6) y de los otros
seres, en los versos en que estas dos actitudes quedaron para -
siempre reflejadas, late, inconfundible, un mismo entusiasmo --
por este ser-monstruo; un entusiasmo lleno de pasién que anima-
certero las imdgenes maravillosas de los ecentauros, y hermana y
confunde a ambos poetas en esa fruicién deleitosa con que los -

evocan,

Pero, ademfs, hay que advertir también en que —-
siendo tan diversos los temas alrededor de los cuales giran las
figuras de los centauros en los versos de uno y otro poeta, hay
algo m{s que est{ en los versos del poeta latino y que Darfo, -

en forma sorprendente, injerta también en el Coloquio.

Fijémonos en lo que a primera vista pudiera pare
cer como breves disgresiones al tema central del Cologquio, dis-

gresiones verdaderas lo son también en Ovidio,

Nos referimos ahora no solo a aquellos episodios,
ya comentados por nosotros, evocados por Darfo, fugaz pero in—-
tensamente, en los que intervinieron los centauros sino a otros
que no les atafien, precisamente, y que dispersos del todo en —

las Metamorfosis de Ovidio , se intercala enfre el contexto del

Coloquio y sirven, al poeta moderno, bien de enlace y desenlace
de los temas -- ya hableremos de esto después -- bien de suti-
les presencias de ese mundo lejano, maravillosc e ideal en el -

cual el mito y el simbolo viven a su antojo,
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Menciones como la de Deifobe, Sirenusa, Pasifae,
Atis, Iris y otras muchas mds, que tan hébilmente va desgranan

do Darfo a lo largo de los estupendos versos del Coloquio,

Y claro estf, acufiado todo ello en ese lenguaje
que maravilla, pletérico no solo de esencia poética sino de --

remembranzas cldsicas.,

Hay todavfa algo mds sobre lo que queremos lla-
mar la atencién, porque nos parece que est{ en fntima relacién

con el poeta latino,

Ya en las pdginas dedicadas a Ovidio menciona--
mos, a2l hablar de Cillare e Hylénome, a quienes Ovidio hace —-
vivir, entre las tumultuosas escenas del combate, una conmove-
dora historia de amor, ternura y sacrificio, cémo el elemerte-
real -- actos instintivos del caballo que repercuten en una -
serie de movimientos eldsticos, r{tmicos y perfectos —-- es - -
aprovechado por el poeta latino para incrustarlo en ese mundo-
lejano y fantdstico que al contacto directo de la realidad se-
ilumina, se perfila y se acerca a nosotros, de inmediato, - -
Recordemos, sin embargo, cémo el genio de Ovidio, no se detie-
ne ahf pues, se sirve de la similitud, armonfa y concurrencia
perfecta de estos actos en los dos centauros para exaltar no -
s6lo la comprensidn y fidelidad en su existencia sino la pro—

fundidad de su amor,
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Veamos ahora en el ‘Coloquio“alge que nos parece
seme jante, en el proceso seguido, Lo hallamos en cmairo ver--

808:

Arquero luminoso, desde el Zodfaco llegas;

adn presas en las crines tienes abejas griegas;
aun del dardo herakleo muestras la roja herida
por do salir no pudo la esemcia de tu vida,

(Coloquio™v.v. 33-36),

Habla Reto y como lo indican ya las palabras --
arquero y Zoodfaco en el primer verso y herida y dardo de Hera
kles en el tercero, sabemos que se refiere a Quirén, No impor
ta la lejanfa en el espacio y la distancia del tiempo, la figu
ra de este arquero luminoso se desprende, al instante de ellos
y se acerca irremediablemente a nosotros, al mencionar Darfo -
que aun hay abejas -~ griegas -- presas en sus crines, Basta-
este pormenor circunstancial, cotidiano y al parecer, super-—
fluo, eate detalle que nos parece nuestro por que nada impide
que veamos cualquier dfa un pufiado de abejas azoradas presas -
ellas entre las crines hirsutas de.un caballo, para que, sinta
mos también que Quirén vive y una nueva emocién surja en noso-

tros,

Reparemos, mfs adelante, cémo el proceso es el-
mismo, ILa herida milenaria ennoblecida una y mil veces por --
los labios de los poetas que la han recordado estaba y estard-
siempre asociada a la nobleza y herofsmo de Quirén, pero esa -

sangre roja que emana afin de ella, nos hiere y atormenta como-
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gi hubiera sido derramada ahora,

Veamos que el proceso es,en ambos poetas, el --
mismo, Tan familiar es en Ovidio que el lector llega a acos--
tumbrarse & €1, sin percibirlo, En cuanto a Darfo, cuya cali-
ded de poeta supremo, no se mengua al compardrsele a nadie, es
de hecho, m€s palpable, en las poesfas que giran en torno a he
chos cl4sicos. Estas 1fneas del’Coloquio“dan fe de ello, mas-
también otras poesfas, ligadas por el tema a los temas del 'Co-

loquio"y que mencionaremos después,



CAPITULO IV

—

EN BUSCA DE DIOSES Y DE MITOS...

5610 uma bdsqueda.- Los dioses predilec-
tos.- Dioses de estampa.- Nace Venus.---
Ninfas, sirenas, ndyades, pléyades, tri-
tones, faunos y sdtiros.- Nace Pan,-Dos
poetas y dos poesias.-Una proyeccién —-
sentimental.



Queremos advertir que cuando escribimos estas-
pdginas no conocfamos adn el valioso y erudito estudio del —-
mestro Ernesto Mejfa Sénchez, titulado “Las humanidades de -~
Rubén Darfo® -- Afios de aprendizaje --;( 1 ) al conocerlo, -
tuvimos conciencia de que poco, en verdad, valfan nuestras --
citas y observaciones, comparadas con las mfltiples y preci--
sas que al maestro nos ofrece en su trabajo. Si no prescindi
mos ahora de ellas, es porque halladas &éstas, con nuestros --
ojos, a los que guiaba un interés especial:la bésqueda ge los

dioses y los mitos,nos sirven ahora, asi gueremos creerlo, —-—

como breve introduccién al tema que estamos estudiando,

Hagamos, primeramente, algunos comentarios suge-
ridos por las lecturas de los siguientes libros: Epfstolas y
poemas", Managua, 1885 ( 2 ), Abrojos , (1887), Canto gpico
a las glorias de Chile (1887), y Rimas , (1887), (3 ). - =
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Ademds haremos alguna alusién a algunas de las poesfas disper-
sas que corresponden a este perfodo, cuando guarden estrecha -
relacién con el tema que estudiamos. No consideramos aquf nin
guna de las poesfas dispersas anteriores al primer libro, por-
ser de escaso valor para el tema, como tampoco lo hacemos, - -
de las referencias mitolégicas que aparecen en las traduccio—
nes que corresponden a estos afios, pues no tendrfan, para el

fin que perseguimos, valor alguno.

La bdsqueda hecha, nos reveld que en los - ——
Abrojos y en las Rimas no se hace mencidn 2 una sola dei--

dad ni se encuentra alusién alguna a los mitoldégico,

Respecto al Canto épico a las glorias de Chile

que Por su mombre y tema prometfa ofrecernos no sélo la inicia-
cién del tema, sino la concurrencia de citas o alusiones mito-
18gicas, se comprobd que no es asf{, Sin embargo, se percibe -
y hasta se deja sentir en el poema,el influjo de las lectu
ras cldsicas, especialmente la de Homero, ( 4 ) no sélo por la
realidad y minuciosidad con cue se describen las escenas del -
combate para mosoiros, la parte mds hermosa y bien lograda de
todo 51,92232_ sino el movimiento, que es un factor constan

te en todo el poema.

Hay que notar también la arrogancia y digni--
dad con que describe Darfo a los héroes que intervienen en la-

hazafia, hermosamente transfigurados de hombres en semidioses.-

(5 )
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Se dirfa que Darfo se propone hacer poesfa épi
ca ¥y la hace, mas el propésito queda manifiesto en la poesfa y
esto le resta espontaneidad, a nuestro juicio, Jdézguese por las

citas. (6 ).

Hagamos ahora un breve comentario de su primer

libro, Epfstolas y poemas . Interesado Darfo, como sabemos,-

en aquellos afios, en dogmatizar acerca del bien, el mal, la --
religién, el porvenir, el arte, la patria, la poesfa, el amor,
la amis tad, etc., su inspiracién, cohibida, a veces, por lo —-
trascendente del tema, se nos oculta; sélo su entusiasmo, mag-
nffico, que se perfila ya desde entonces, no nos defrauda nun-

ca.

Los dioses que nombra en este primer libro - -
son: Apolo y Venus, en primer término, y después, en orden des
cendente, Jdpiter, Diana, Minerva, Marte y Prometeo; Pan, en--
tre los dioses menores, y entre los mortales preferidos de los

dioses, Adonis,

Estas descripciones de los dioses son, las més
veces, ingenuas y desalifiadas. Nos parecen, las primeras, tos
cas figuras de cartdp, colocadas sobre fondos torpemente dibu-

jados,

A Apolo se le menciona como dios protector y -
se le -admira por su figura decorativa, Ia imagen del dios es,
quizds, 1a que retenemos todos, a través de los grabados que-

lo representan, A veces,nos sorprende la minuciosidad con que
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lo describe, y otras, la nota personal que suele acompafiar la-

descripcién:

El padre Apolo derramé su gracia,
el padre Apolo del talante regio,
aquél del verso rftmico y sonante
que llenaba el abismo de los cielos

(El poeta a las rusad). (7 ).

Vibra rayos ardientes la mirada
con que infunde vigor el padre Apolo:
iyo vi una chispa de su luz sagrada

(A Ricardo Contreras), (8 ).

Todo adquiere vigor con la doctrina
que alienta inspiracién; Apolc ufano
su cabellera luminosa crina;

(A Ricardo Contrerasd. (9 ).

Apolo, erguido, muestra

su soberbic talante,

con la lira en la diestra

¥ la mirada en el azul errante;

("Bcce homo")s (10),
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En cambio Venus, compafiera entrafiable del poeta
estd descrita desde ahora con mds gentileza y gracia. Elige--
para ella los nombres de Afrodita y Citérea. También adverti-
mos que la imagen preferida, de la diosa, es la de su nacimien-

to.

Estudiemes algunas de las primeras citas y éstas nos

servirdn para ver cémo se encauza y perfecciona el tema despuds.

Y 2 su oleada gigantea,
hermosa y enamorada,
sobre concha nacarada
nacié Venus Citerea.

¢EL arte), ( 11).

El Arte se ha lucido., -- Venus bella
naciéd de las espumas de las olas,
entre rayos de estrella
Yy entre delfines de doradas colas;

("™ece homo "), ( 12 ).

Comparemos, ahora, cualquiera de las citas ante-

riores con la siguiente:

Volando en el vacfo, huird la musa escéptica,

musa de rostro livido, sombrfa y epiléptica,
de inspiracién fatal;
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y espléndida y desnuda, divinidad reinante,
saldrd de las espumas del mar ronco y fragante
la Venus ideal,

( Teth, "El salmo de la pluma"), ( 13 ).

Advertimos un adelanto inmenso. Ia adjetivacidn
es ya la rubeniana; parece que los adjetivos nacen de nuevo - -
cuando los usa €1 tal es la fuerza y el vigor con que los - -
emplea, Venus es ahora "la espléndida y desnuda, divinidaed - -
reinante; reparemos también en algo mds, Por primera vez, cla-
ro estf que nos referimos a lo que ahora comentamos, se sirve -
ya de la imagen del nacimiento de la diosa como un sfmbolo per-

sonal; evoca con él su nuevo ideal poético.

Las menciones de los otros dioses,carecen de im-
portancia, en esta época. Aun la misma figura de Jdépiter, a -
quien 1lama "armfgero altanero" ( 14 ), no es nada sobresalien--
te. A veces lo nombra para hacer alguna alusién a su época o -

evoca con la figura de Jipiter, la fuerza del dios ante Prometeo.

Hoy el rayo de Jépiter Olfmpico
es esclavo de Franklin y de Edison;

(El poeta a las musasd. ( 15 ).
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El C4ucaso, Algo enorme., ;Quién ruge? Prometeo....
Sobre el antiguo Olimpo, Jépiter giganteo
El aguila a sus pies,
Jove es omnipotente. El trueno es su voz rara,
Abisma....Con sus rayos los montes derrocara
como quien siege mies,

(zayin, "El almo de la pluma). ( 16 e

Hay otras muchas citas, sobre otros dioses, al-
gunas de ellas interesantes; por ejemplo, nos gusta la forma,-
no exenta de termura con que describe a Adonis ("y la pldstica
forma surge leve / en el torso de Adonis delicado, ") ( 17 ).
También empieza a fijarse ya en los atributos personales de --
los dioses, (" o en los nevados pechos palpitantés / y el per-
f£il de la Venus afrodita, "), ( 18 ). Ya el maestro Mejfa —-
S4nchez, en el estudio anteriormente aludido, cita "(Voluptuo-
sa actitud, porte de diosa; / ya Venus, ya Diana... ") y hace-
otros comentarios muy valiosos ( 19 ), Diana, élbarfo, le ~=
parece bella;, se fija en su rostro y siempre que alude a ella-
exalta su belleza, ("formdse en la edad aquella / el rostro de
Diana bella, ") ( 20) .

Hasta ahora sélo hemos hablado de los dioses, -
Yy tenemos que confesar que sin mucho entusiasmo. Sin embargo,
hay algo que reservdbamos para el final, por parecernos lo mfs-

valioso e interesante,

Si los dioses mayores no lograron inspirarle —-
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los mejores versos, s{ lo hicieron los dioses menores, y con -
ellos, todos los otros seres del mundo mitolégico, entre los --
que se mueve con una soltura, ya desde estos afios de inicig---
cién, que nos causa asombro, El dios Pan tiene desde estos -
afios un lugar preferente en su poesfa, Ninfas, sirenas, - --
ndyades, pléyades, tritones, faunos y sdtiros —-el centauro --
sélo m4ds tarde-- , en grupos y en constante movimiento, empie--
zan a poblar este ambiente podtico tan personal en el que lo -
sobrenatural, como lo harfa un clésico auténtico, se acepta sin

restriccidn alguna:

Soplaron los tritones su caracol marino;
las sirenas, veladas en un tul argentino,
a flor de agua entonaron una vaga cancién,
y se unieron al coro de las ondas sonantes;
¥y el mar tenfa entonces convulsiones gigantes
¥y latidos profundos como de corazdén,

¢Victor Hugo v la tumba’). ( 21 ).

Nos parece percibir en ésta y otras poesfas de-
esta misma época un af4n desmedido por Humenizar lo inanimado,
Mas no se crea que el propdsito termina ahf: los astros, el —
mar, el viento y los volcanes rechazan o aprueban las actitu--

des y gestos del poeta,
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y al morir Pan, los bosques suspiraron, ( 22 ).

Laa ndyades garridas

abandonaron las calladas ondas,

¥ las ninfas llorosas y afligidas

ya no vagaron por las verdes frondas;

¥ los sdtiros, llenos de tristeza,

al perderse en los montes con estruendo,

inclinaron, llorando, la cabeza,
"imurio Pan!", doloridos repitiendo,

(E1 vorvenir) ( 23 ).

Es indudable que Darfo, ademfs de sentirse a--—-
trafde por la belleza o el misterio que entrafian estos seres,-
se girve de ellos ya para que estos dioses biformes intensifi-

quen su sentir haciendo eco a su alegrfa o a su dolor.

Entre todos estos seres se delfnea ahora la - -
evasiva figura de Pan, por quien Darfo sintif siempre una - -
predileccién especial. No sflo son hermosos los versos que la
figura de Pan le inspira; también la naturaleza agreste y vivi

da en que lo evoca, es admirable,

Y luego Pan con la armoniosa flauta,
la dulce flauta de oro;

¥y un universo, en gigantesca pauta,
a su melifluo sén formendo coro,

(El vorvenir), ( 24 ),



-84~

Para nada repara Darfo en la forma o naturaleza
de Pan, ni de los otros seres mitolégicos que nombra; el inte-

rés, por el misterio que encarna la forma, vendr{ mds tarde,

Por ahora lamenta su muerte o bien lo elogia --
como mésico y lo hace partfcipe de la armonfa universal. Am--
bas ideas, sdlo que rectificada la primera, se recogen en el -

poema consagrado Integramente a Pan:

Pan vive; nunca ha muerto. Las selvas primitivas
dan cafilas a sus manos velludas, siempre activas,
siempre llenas de ardor,
¢;Dénde no se oye mdgico su arménico instrumento,
del 4rbol regocijo, delectacién del viento,

delicia de la flor?

El Bosque, drganc rudo de gigantescas pautas,
sus tubos resonantes y sus eolias flautas
gue entre el ramaje estdn,
hace sonar; los himnos solemnes acompafia
que da a los cuatro vientos la voz de la montafia
el loor del gran Pan...

Y cuando Primavera viene con sus vagidos
a reventar las yemas y a conmover los nidos,
del monte en el confin,
en un recinto oculto de pfmpanos y lauros,
el Dios entre sus nifas, rodeado de centaurocs,
celebra su festfn
Por su salvaje alcdzar discurre Filomela;
cantdndole sus trinos, a su reaor revuela;
hay luz, sancre, calor:
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la tierra siente el soplo fecundador de vida
que Pan lanza sobre ella, con la cabeza erguida,
como un -emperador,

¢‘Samech,» El Salmo de la pluma), (25).

Todo el poema es muy hermoso., Ademfs, se ve —
cémo han cuajado ya. en €1, anhelos y formas QE} poeta, Hasta-
antes de ahora el aspecto de Pan no preocupé a Darfo; se dirfa
que trasladaba la figura y el ambiente que lo rodeaba, de un -
lienzo o una estatua. No asf ahora, reparemos tan sélo en las
manos y veamos cémo las describe minuciosamente, y al descri--
birlas les da vida: "manos velludas siempre activas y llenas -
de ardor", ademfs, sirviéndose aquf ya, de un procedimiento —
caracter{stico, Darfo rodea la figura de Pan de todos aquellos
sfmbolos que ya ha hecho valiosos al exaltarlos en previas - -
asociaciones, Asf, la figura central va realzdndose en tal =
forma que nada que se le adjudicara nos parecerfa injusto o0 —-

desproporcionado,

Serfa interesante comparar esta poesfa con la -
de Leconte de Lisle, "Pan", Podmes Antigues ( 26 ), en la que-
el poeta francés, tras de describir ffsicamente al dios: "aux
pieds de chdvre, au front armé / De deux cornes,", mencionar -
su cardcter "bruyant" y "vagabond" y elogiar su risa sonora, -

termina el poema diciengo,
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Pan, d'amour enflammé, dans les bois familiers
Poursuit la vierge errante & 1l'ombre des halliers,
la saisit au passage; et, transporté de joie,

Aux clartés de la lune, il emporte sa proie,

Lo curioso es que aunque el ambiente estf logra
do casi con las mismas palabras en las dos poesfas, "el dios -
entre sus ninfas" ("Les Nymphes aux pieds nuS..... Elles = -=
entourent Pan de leurs rondes rapides."); "recinto oculto de -
pdmpanos y lauros" ("Dans les grottes de pampre, au creux des-
antes frais") la naturaleza y la divinidad evocadas son dis--
tintas, por completo, como lo son la sensibilidad y la técnica

de los dos poetas. ( 27 ).

En el poeta francés la naturaleza, descrita con
arte supremo, matizada sutilmente, fina, minuciosa, elegante,-

golfcita cumple y cuida de los deseos de dios:

Il s'endort; et les bois, respectant son sommeil,
Gardent le divin Pan des fldches du Soleil. ( 28 ).

La descripcién de Pan, en los versos franceses,
es intrascendente; més parece la figura de un fauno enamoradi-
z0 y despreocupado, que la de un dios sélo percibimos su divi-

nidad por el culto que le rinde la naturaleza,

En cambio, en la poesfa de Darfo, la figura del
dios est4 llena de dignidad. No sdlo su misica es regocijo y

delectacidn del 4rbol, el viento y la flor; también conmueve -
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al bosque y a la montafia, Darfo habla del gran Pan y nos des-

cribe su salvaje alcdzar con tres conceptos: luz, sangre y - -

calor. Ia imagen parcibida es de fuerza y entusiasmo: el Bos

que érgano rudo de gigantescas pautas, Mas no hay sélo eso,

El acierto y la hondura est4n en haber expresado la comunién

existente entre la naturaleza y el dios:

la tierra siente el soplo fecundador de vida
que Pan lanza sobre ella con la cabeza erguida
como un emperador. ( 29 ).

Numerosas observaciones hemos hecho ya sobre --
los dioses y ninguna hasta ahora sobre el animal que los acom-
pafia y es, que tal vez, dios y animal se han mantenido es esa-
actitud pldstica, poco significativa, que podrfamos llamar de-

estampa,

Sin embargo, nos sorprende hallar, en una poe-=—
sf{a de esta época, Erasmo a Publio, ( 30 ) lo que podrfamos --
considerar como primera proyeccidn sentimental de Darfo en el-
animal, Hay a lo largo de sus poesfas, otras muchas; todas -
ellas nos dejan sentir no sélo la intimidad entre el animal -=
y el poeta sino que nos revelan también, distintos estados de -
4nimo y diversas inquietudes,

En esta poesfa en la que“Erasmo‘ aconseja a - —-
Publio una discreta manera de vivir, se percibe ya una vena na-

turalista que habrfa de dar sus frutos mfs tarde.
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{Qué quieres que te diga joh caro Publio!,
sino que amor platénico es dolencia
de ingenua juventud?....

dice Darfo, y tras de exaltar la belleza y los dones de la - -

amada, comenta:

Pues bien, Publio: si quieres que la hermosa

ideal, apacible, del querube

con el divino fuego, enamorada

corresponda a tus ansias, no te llegues

solamente llevando ante su vista

la augusta ejecutoria del honrado

corazén, ni las luces de tu espiritu,
sf, 11égate altivo

con cadenas de rara orfebreria,

cuajada tu pechera de diamantes,

rico anillo en el dedo, y que rebose

de oro la faltriquera., jQué de halagos

te har4, Publio, la dama de ojos lindos!

iQué de tiernas miradas! Ias palomas

de Venus Citerea, congojadas,

cesan de aletear,..

iQué de cosas nos sugieren estas palomas de - -
Venus, congojadas!, Tratemos de llegar hasta ellas, Para no-
sotros nada hay m4s ajeno a la verdadera sensibilidad de Darfo
que este naturalismo cruel, revestido de ironfa y sarcasmo, --

que habrfa de dar, tal vez, sus mejores frutos en‘&brojosf

Lo llamamos ajeno porque oculta, en el fondo, -

un gran dolor de desencanto diffcil de vencer, Darfo en esta-
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época le rinde culto en su literatura, mas a menudo su ser y
su sentir verdaderos, se rebelan ante 41 (31).

Darfo no admite, aquif, la derrota del amor, y
este sentimiento de angustia cnte la idea de aceptarla)se pro

yecta en las aves:

.+..188 palomas
de Venus Citerea, congojadas,
cesan de aletear...

La imagen es en verdad hermosa, y aislada de
todo ambiente mitoldgico, aun de la propia presencia de la
diosa, cobra ain mayor fuerza emotiva. Darfo ha logrado que
las palomas reflejen no solo su angustia; también, al cesar

de aletear, timidas, muestran su desencanto.



CAPITULO v

EL CENTAURO EN IA PROSA

Mundo ideal.- "Carta del pafs azul".
"Primaveral": andlisis.- Salinasg: el
helenismo de Darfo.- "La ninfa: and-
lisis.- "Palimpsesto II": andlisis.,



Por la forma en que iniciamos la bdsqueda de-
que hablébamos en el capf{tulo anterior, se habrd comprendido
ya que nuestra intencidn era seguir, por el camino trazado,

hasta llegar a los afios en que se escribié el "Coloquio" - -
(1).

Pronto, sin embargo, nos dimos cuentadeque a-
quello que nos proponfamos era imposible de realizar, Ias -
citas, las alusiones y el ambiente que guardaban relacién --
con los temas mitoldgicos eran tan abundantes y valiosos ya,
desde las seis poesfas y los cuentos que integran el conteni
do de la primera edicidén de Azul... (1888), que su estudio,-
muy especialmente "Primaveral® entre los poemas, y "ILa ninfa"

entre los cuentos, deberfa ser motivo de un estudio especial,

Lo mitoldgico no es ya, en el contenido dé es

5
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ta primera edicién de 4zul... prosa y verso, un elemento -
aislado menos afn un alarde de erudicién o un afdn de estar
al dfa: por el contrario, el estudio de las prosas y los ver
sos de Azul... nos revela que ese mundo del mito que Darfo

evoca, le complace de manera especial. Empieza a plasmarlo-
con el encanto y el primor, que &1 acostumbra, cuando le —-

agrada y le interesa algo.

Darfo se estd construyendo un mundo ideal, —-
en el que espera ver realizados sus anhelos estéticos, - -
Recordemos a Emerson: “Every spirit builds itself a house,-
and beyond its house a world, and beyond its world a - = —--
heaven". (2). Darfo sabe ya que lo desea y ahora se apresta

a conquistarlo.

Hay un hermoso ensayo: " Carta del pafs - --
azul" (3) -- que data justamente de estos afios -~ en el que
con un trozo estupendo, tanto por su calidad estética como -
por la hondura de su significacién, Darfo mismo parece con--

firmar lo que apuntdbamos antes:

"Salf a respirar el aire dulce, a sentir su halago
alegre, entre los dlamos erguidos, bafiados de plata
por la luna llena que irradiaba en el firmamento, tal
como una moneda argentina sobre una ancha pizarra --
azulada llena de clavos de oro. El asceta habfa desa
parecido de mf: quedaba el pagano. TY sabes que me -
place contemplar el firmamento para olvidarme de las-
podredumbres de aquf abajo., Con esto creo cue no ——-
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A}

ofendo a nadie. Ademds, los astros me suelen inspi-
rar himnos, y los hombres, yambos. Prefiero los pri
meros, Amo la belleza, gusto del desnudo; de las --
ninfas de los bosques, blancas y gallardas; de Venus
en su concha y de Diana, la virgen cazadora de carne
divina, que va entre su tropa de galgos, con el arco
en comba, a la pista de un ciervo o de un jabalf, —-
81, soy pagano. Adorador de los viejos dioses, y --
ciudadano de los viejos tiempos. Yo me inclino ante
Jépiter porque tiene el rayo y el 4guila; canto a --
Citerea porque estd desnuda y protege el beso de dos
bocas que se buscan; y amo a Pan porque, como yo, es
aficionado a la misica y a los sonoros ditirambos, -
junto a los riachuelos armoniosos, donde triscan las
ndyades, la cadera sobre la linfa, el busto al aire,
todas sonrosadas al beso fecundo y ardiente del gran
sol",

Hagamos ahora dos breves comentarios: uno so-

bre "Primaveral" y otro sobre "La ninfa",

"Primaveral" (4), que inicia la serie lfrica-
de Azul ..., nos va a revelar varias cosas; entre ellas, - -
cémo trensforma Darfo la naturaleza real en naturaleza poé~-
tica, y cémo con una habilidad innata, que siempre habrd de-

sorprendernos, funde en uno, mito y realidad,
¢El tema de la poesfa de que nos ocupamos?

a) El poeta invita a la amada al bosque, a gozar

de la primavera y del amor:
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Amada ven. El gran bosque

es nuestro templo; allf ondea
y flota un santo perfume

de amor,..

iOh, amada mfa! Es el dulce
tiempo de la primavera.

b) El poeta describe a la amada: cabellos,

manos.

da al viento la cabellera,

Yy que bafie el sol ese oro

de luz salvaje y espléndida.
Dame que aprieten mis manos

las tuyas de rosa y seda,

y rfe, y muestiren tus labios
su pUrpura himeda y fresca,

c) Y tras de advertir a la amada:

si acaso alguin ruisefior
viniese a posarse cerca,

y a contar alguna historia
de ninfas, rosas o estrellas,
td no oirds notas ni trinos,
sino, enamorada y regia,

boca, -

d) Nos parece hallar aquf, en la palabra: ninfa, -

la grieta buscada por el poeta,para evadirse de la realidad,

e) Después, tras de un: All4, que sustituye a ...

en el bosque, el poeta hace actual lo que evoca,

emocional aumenta.

El tono -

La descripcién de esa fuente dnica; de -
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esas "ninfas" "blancas" y "desnudas" que "rfen al son de la-
espuma" y "esponjan sus cabelleras", jes tan bella! Darfo -
ha logrado hacernos ver lo que &1 ha visto; nos ha hecho - -
vivir, de nuevo, ese momento de ensuefio. Tan real es, que -
quizas, el poeta haya sentido, antes, lo que nos hace sentir-
ahora, que era tan sélo un grupo de jévenes, bellas, cue go-

zaban juntas del placer del agua. De inmediato, afiade:

y saben himnos de amores
en hermosa lengua griega,

Mas, también &1, ;por qué€ no? emplearf{ en:sus rimas, a la -
amada,

la palabra mds soberbia
de las frases, de los versos,
de los himnos de esa lengua;

f) Degpués, cristaliza, ante nuestros ojos mismos,

esa inigualable naturaleza poética de Azul...

Se dirfa que el poeta "tamiza" como el sol, -
que "ama la cigarra", fiel compafiera de sus versos y prosas,

todos loa elementos con que la integra,

Van en sus grupos vibrantes
revolando’ las. abejas

como un 4ureo torbellino
que la blanca luz alegra;
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Sf, son abejas, cigarras, y libélulas, que el
poeta nos hace ver esta vez, distintas. ;Qué habilidad pro-
digiosa para hacer que todo viva, que todo vibre, que todo -
se mueva! "Torbellinos de oro", "alas de cristal", "cigarras
que cantan porque aman al sol" y para terminar ese instante,
en que el alma del poeta se hizo una con la belleza de esa-
naturaleza de siempre, que ha aprisionado en sus versos y ha

hecho suya, afiade:

Su aliento nos da en un soplo
fecundo la madre tierra,

con el alma de los cé4lices

y el aroma de las yerbas,

h), Después, la evocacién.. del ave y, con ella, la-

del canto y el amor.

i} Y para terminar, timidamente, como si el poeta-
no se atreviera atdn a hacerlo de una manera directa, como lo

har4 después en sus Prosas profanas (5))atrevida y prodigio-

samente, la descripcién maravillosa de esa 4nfora y esa - -
copa en las que el poeta cincela, con adjetivos incompara--

bles, la imagen de sus diosas: Diana y Venus:

En el 4nfora estd Diana
real, orgullosa y esbelta,
con su desnudez divina

y en su actitud cinegética,
Y en la copa luminosa

est4 Venus Citerea
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tendida cerca de Adonis
que sus caricias desdefia.

j) Pijémonos en cémo regiente, el poeta, como si -
fueran dirigidos a su amada, los desdenes de Adonis para Ve-
nus, En ello insiste al final del poema. Ya Shakespeare, -

en un verso perfecto, habfa mostrado, también, su asombro:
"Sh's Iove, she loves, and yet she is not loved" (6)

k) Y ahora, menosprecia esos preciados dones de —-

su "musa Delicia"

No quiero el vino de Naxos
ni el 4nfora de ansas bellas,
ni la copa donde Cipria

al gallardo Adonis ruega,

y busca, ansioso, los labios de la amada:

Quiero beber el amor
86lo en tu boca bermeja,

Darfo ha enlazado, prodigiosamente, sus mun—
dos., Mito y realidad son, a través de su entusiasmo y sus -
anhelos, una misma cosa: realidad que es ideal y mito que --
cristaliza en realidad,

Cuando analicemos el cuento "La ninfa",

veremos cémo va realizando Darfo estos ideales,
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En el capitulo V del libro que

dedica a La poesfa de Rubén Darfo (7), con el entusiasmo

y la comprensién que tuvo siempre para nuestro poeta, aunado
todo ello a la claridad y precisién. del gran critico,
Pedro Salinas nos explica varias cosas, que conviene hacer-

notar,

También €1 se pregunta:

";Quién hay que viva exclusivamente en su mun
do inmediato?. Cada quien prepara, proyecta o suefia su otro
mundo, donde las cosas no son como las que le circundan aho-
ra, sino como las forja, sobre la décil materia de lo que no

es, el deseo fantaseador." (8),

Salinas nos explica cémo es "el mundo heléni-
co, el mds permanente de todos, en el £nimo del hombre. Mue
re la Grecia histérica y real, y nace la crisflida de lo - -

iego, siempre presente en la historia... (9).

El no habla, nos dice, de una Grecia histérica
sino de "una especie de parafso que se sitda en una Grecia -

liberalmente entrevista por la imaginacién." (10).

"Eso fue lo griego para Rubén" -- afiade Sali-
nas -- ... "Mundo histérico que dejaba de ser histérico, --
porque las experiencias de sus sentidos se crefan que lo ac-
tualizaban., Curioso juego que busca lo histérico para revi-

virlo como no histérico." (11),
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"Su helenismo en un mandato secular, que le -

corre por las venas, y no un influjo literario." (12).

Con su -humildad caracteristica, poco frecuen-
te en el critico espafiol de nuestros dfas, sobre todo cuan-
do se trata de juzgar a Darfo y aquilatar sus valores poéti-
cos (13), Salinas tiene un elogio para el libro de Marasso -
(14) y, aunque nos parece que no logra converncerle, el conoci
do eritico argentino, en sus juicios sobre Darfo, especial--
mente en los que le dedica al "Coloquio de los centauros", -
estd{ siempre dispuesto a reconocer en Marasso Roca, como é1-
lo llama, al "distinguido crftico, quien es mfs que un sim--
ple erudito."

Al principio de este capftulo, hacfamos men—
c¢idn ya, de la necesidad de referirnos al cuento "La nin-
fa" (15), hablemos de &1 ahora y digamos por qué nos intere-

sa, especialmente en nuestro estudio,

Publicado este cuento en noviembre de 1887 y-
probablemente escrito en esa misma época, adlo dos meses lo-
separan de "Primaveral", publicado, como sabemos, en sep-

tiembre del mismo afio,

A pesar de ello, notamos en "Ia ninfa" que el
poeta se mueve dentro de ese mundo que hemos llamado mitolé-

gico, con mayor soltura y destreza,

Es mds, tdnta es la habilidad con la que manipu
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la los hilos sutiles de los dos ambientes: el real y el - -
irreal; tal el ingenio con el que los enlaza y desenlaza, —-
que se dirfa que el hacerlo, no sélo es su encanto sino, el-

propésito del cuento,

Hablemos de lo que, a simple vista, podrfa --
considerarse como el elemento real del cuento y el ambiente-
real en el que se desarrolla "La ninfa", aunque aceptemos, -
desde ahora, que nos deparara sorpresas el considerar

lo as{,

Mencionemos primeramente, a las personas. Es
indudable que Lesbia, la herofna del cuento, est4 trazada -
con rasgos firmes que esbozan el cardcter de una mujer-artis
ta; bella, seductora e inteligente, consciente del hechizo -
que ejerce sobre los hombres cultos que la rodean. Darfo la
necesita asf{ para la trama de su historia por eso es que; -
agf{ 1la describe, manteniendo los mismos rasgos de su cardc-

ter hasta el final del cuento.

"En el castillo que dltimamente acababa =
de adguirir Lesbia, esta actriz caprichosa y en-
diablada que tanto ha dado que decir al mundo —-
por sus extravagancias, nos halldbamos a la mesa
hasta seis amigos."

Habla Lesbia:

" —— ;Bah! Para mf los sdtiros. Yo quisie
ra dar vida a mis bronces, y si esto fuese posi--
ble, mi amante serfa uno de esos velludos semidig
ses, Os advierto que mds que a los sdtiros adoro-
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a los centauros; y ‘que se me dejarfa robar por
uno de esos monstruos robustos, sélo por ofr -
las quejas del engafiado, que tocarfa su flauta
lleno de tristeza."

"Todos refmos; -- ahora sigue el relato
-- pero entre el coro de carcajadas, se ofa --
irresistible, encantadora, la de Lesbia, cuyo-
rostro encendido de mujer hermosa estaba como-
regplandeciente de placer."

Durance tedo el cuento, Darfo nos permite, en
verdad, no sélo ver actuar a Lesbia sino que, hfbilmente, -
a través de la actitud y los breves comentarios del comensal-

poeta, quien seguramente es el propio Darfo, juzgarla.

"Lesbia habfa vuelto a llenar su copa de
menta, y humedecfa la lengua en el licor verde-
como lo haria un animal felino."

" __ Basta de sabidurfa —- dijo Lesbia.-
Y acabd de beber la menta."

Ahora citemos unas li{neas que consideramos la
clave del cuento y que confirman lo que ya apuntdbamos antes,

La nota personal de Dario es_ya innegable:

"Yo estaba feliz. No habfa desplegado --
mis labios -~ jOh -- exclamé -- jpara mf las —-
ninfas! Yo desearfa contemplar esas desnudeces-
de los bosques y de las fuentes, aunque, como -~
Acteén, fuese despedazado por los perros. jPero
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las ninfas no existen!

" —— ;Y qué! -- me dijo Lesbia, quemdn
dome con sus ojos de faunesa y con voz calla-
da como para que sblo yo la oyera, -- jlas —-
ninfas existen, td las verdsi"

" —— ;14! como dice Tartarin: jel poe
ta ha visto ninfas!...

"La contemplaron todos sombrados, y —-
ella me miraba, me miraba como una gata, y se
refa como una chicuela a quien se le hiciesen
cosquillas,"

Antes de entrar en alglin comentario, sobre lo-
que las citas anteriores nos han sugerido ya, estudiemos el-
ambiente real en que se sitda la accién del cuento. ILos lu-

gares elegidos por Darfo son un interior y un exterior de su

predileccién,

En el primero, Darfo nos describe ese ambien-
te de lujo, no exento de arte y distincién,que admiré y anhe

16 siempre.,

En el segundo, quizd el preferido, -- recorde
mos el fondo o escenario de muchos de los poemas de trosas -

profanas -- la belleza de un jard{n ¥nico, lugar elegido, -
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en esta ocasién, para gsituar el climax supremo del cuento.

Ambos ambientes estdn descritos con ese entu-
siasmo y apasionamiento caracterfsticos en Darfo cuando al-
go le parece bello. Se dirfa que la belleza que contempla,-
0 imagina va excitando cada uno de sus cinco sentidos, a tra
vés de cierta virtud que lo subyuga: imfgenes, luces, colores,
cadencia y modulacién- del sonido y hasta el sabor y el tac-
to. Nada pasa inadvertido. Todo vibra en &1 y se transfor-

ma en un objeto de belleza, que sabr{ conmovernos siempre:

"Era la hora del chartreuse. Se vefa -
en los cristale8“5§§&a’mesa como una disolu--
cién de piedras preciosas, y la luz de los —-
candelabros se descomponfa en las copas medio
vacfas, donde quedaba algo de la pérpura del-
borgoiia, del oro hirviente del champafia, de -
las 1fquidas esmeraldas dé la menta."

Es curioso observar como en esta época, Dario,
pocas veces hace alusidn o describe lienzos, cuadros o pintu
ras. BEs cierto que los hace €1 mismo con palabras -- recuér
dese el "Album portefio" de Azul... --; en cambio, quéicomﬁn-
es hallar en esta é&poca, alusiones constantes a estatuas y-
esculturas., Creemos que la pasién por este arte perduré en-
&1 siempre. Hay una nota interesante, del propio Darfo, a -
propésito del Frémiet (16) citado en el cuento, que tam-—-

bién transcribimos.
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"Alguien dijo: -~ ;Ah, sf, Prémiet! --
Y de Frémiet se pasé a sus animales, a su cin
cel maestro, a dos perros de bronce que, cer-
ca de nosotros, uno buscaba la pista de la --
pieza, y otro, como mirando al cazador, alza-
ba el pescuezo y arbolabd la delgadez de su -
cola tiesa y erecta."

Después, al final del cuento, en dos momentos

bien precisados por el autor, Darfo evoca el paseo por el —-

parque:

"Era un dfa primaveral. Yo vagaba por -
el parque del castillo con el aire de un
soffador empedernido. Los gorriones chi-
llaban sobre las lilas nuevas, y ataca-—-
ban a los escarabajos que se defendfan -
de los picotazos con sus corazas de esme
ralda, con sus petos de oro y acero. En-
las rosas el carmfn, el bermellén, la --
onda penetrante de perfumes dulces; més-
alld violetas, en grandes grupos, con su
color apacible y su olor a virgen. Des-
puds, los altos £rboles, los ramajes tu-
pidos llenos de mil abejeos, las esta---
tuas en la penumbra....

"Legué mds cerca. ;Sofiaba?...

"Estaba en el centro del estanque, entre
la inquietud de los cisnes espantados, -
una ninfa, una verdadera ninfa, que hun-
dfa su carne de rosa en el agua cristali
na, La cadera a flor de espuma parecfa -
a veces como dorada por la luz opaca que
alcanzaba a llegar por las brechas de --
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las hojas, jAh! yo vi lirios, rosas, nie-
ve, oro; vi un ideal con vida y forma y -
of entre el burbujeo sonora de la linfa -
herida, como una risa burlesca y armonio-
sa que me encendf{a la sangre."

"De pronto huyd la visién, surgié la
ninfa del estanque, semejante a Citerea -
en su onda, y recogiendo sus cabellog, --
que goteaban brillantes, corrid por los -
rosales, tras las lilas, y violetas, mfs-
all4 de los tupidos arbolares, hasta per-
derse, jay!, por un recodo; y quedé yo, -
poeta lfrico, fauno burlado, viendo a las
grandes aves alabastrinas como mof4ndose-
de mf, tendiéndome sus largos cuellos en-
cuyo extremo brillaba brufiida el £gata de
sus picos,"

A propésito, hemos dejado hablar a Lesbia en-
la primera parte de nuestro estudio es m4s hemos aislado su
voz de todas las otras voces del cuento, excepto de una, y,-
a través de lo que dice y de cémo lo dice -- qué importantes
son, en el cuento esas interjecciones y esas admiraciones
con las que Darfo puntda, a maravilla, el habla de la mujer-
que se sabe admirada --, seguimos el interés verdadero que -

anima a2 Darfo al escribir su- cuento,

Lesbia quisiera animar sus bronces sélo -
para ser la amante de un velludo fauno y oir sus lastimosas-

quejas al dejarse robar por un centauro.

Y el poeta del cuento, ahora s{ ya identifica-
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do, plenamente con Darfo. Lodenuncia ese "Yo estaba feliz"

eess ¥ Bds adelante la exclamacién: ;para mf las ninfas!.

Siempre nos admirard cémo ha logradq,esta vez,
Darfo, que nazca del deseo de lo sofiado, una realidad mds --

plena que la tangible que lo rodea.

Con qué arte y destreza, convierte, ante nues
tros ojos, con la audacia del gran narrador: la realidad en

suefio y el suefio en realidad.

Hay muchas cosas mds, que nos llaman la aten-
cién en el cuento; por ejemplo, la presencia del cisne, como
juez fidedigno de todo el desenlace. También esta vez, como
en la poesfa que ya comentamos con anterioridad, Darfo pro--
Yecta en las aves: son los cisnes del estanque, esta vez,la

expectacién que a &1 le invade.

Primeramente nos habla de ",.. la inquietud -
de los cisnes espantados", y después, ".... quedé yo, poeta-
1frico, fauno burlado, viendo a las grandes aves alabastri--

nas como mof4dndosede mi...

Ahora mencionemos un tema del cuento que he--
mos reservado para el final: las citas eruditas que enfadan-
a la Lesbia del cuento y que han dado t4nto quehacer a los -

estudiosos de Darfo (17).

Claro estd que a nosotros nos interesan espe-

cialmente porque en ellas se revela, casi por vez primera, -
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el interés de Darfo por la figura del centauro,

Le cita, en verdad, nos parece muy deslucida,

y casi afirmarfamos que estd vertida en el cuento textual-—-

mente:

"Iba el santo por el yermo, apoyado en
su bdculo, sin saber dénde encontrar a
quien buscaba. A mucho andar, isabéis
quién le 4ié las sefias del camino que~
debfa seguir?. Un centauro, "medio --
hombre y medio caballo", dice un autor.
Hablaba como enojado; huyé tan velozmen
te que presto le perdié de vista el - -
santo; as{ iba galopando el monstruo -
cabellos al aire y vientre a tierra."-

También la descripcidén del sdtiro nos intere-

sa, pues, ambos, sdtiro y centauro, en compafifa de los pro--

pios santos: San Antonio y Pablo el ermitafio, habrdn de ser

los protagonistas del hermoso cuento t;tulado "Palimpsesto -

II" (18), que habremos de comentar mfs adelante.

En ese mismo viaje, San Antonio vié un
sftiro, "hombrecillo de extrafia figura,
estaba junto a un arroyuelo, tenfa las-
narices corvas, frente 4spera y arruga-
da, y la dltima parte de su contrahecho
cuerpo remataba con pies de cabra',

Muchas veces nos hemos preguntado cudl fue el

propésito de Darfo al poner en labios de los comensales —-
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toda esa larga resefia, llena de erudicién, sobre monstruos y

alimafias,

Si fue sélo el deseo de buscar un fondo ade--
cuado que sirviera de marco al suntuoso ambiente en el que se pro
yecta el cuento, mds se nos antojarfa la presencia de un go
belino o tapiz, del cual habr{a de desprender después, las -
figuras de los dos santos y las de los dos monstruos, sdtiro
y centauro, para darles vida en el lindo cuento de "Palimp-—-
sesto II". Mas no, como nos lo desmotrard el estudio del --
#1timo cuento aludido y nos lo ha dejado ya ver el que he--
mos hecho hasta ahora del "Coloquio", Darfo no busca aquf un

motivo de ornato, el interés que lo mueve es otro,

En el cuento "La ninfa" nos dejé Dario un-
buen testimonio,con estas eruditas explicaciones ya tantas -
veces mencionadas, de esa época que superd, En ellas Darfo
nos revela el interés que despierta el monstiruoc como monstruo;
en otras palabras, el monstruo, por ser monstruo, Lejos - —-

est4 aun la imagen del céntauro como objeto de belleza,

Hagamos ahora algunas observaciones sobre el-
cuento que Darfo tituld "Palimpsesto II" que es un lindo --
cuento, También el otro cuento, "Palimpsesto I", que no tie
ne relacién algune, por el tema, con el que hemos de estudiar
ahora, aunque s{ por el nombre que les dio su autor y también,
problablemente, por la fecha en que los escribié Darfo, El -

maestro Mejfa S4nchez aclara en oportunas notas (19), en su --
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seleccién de Cuentos completos, no sélo la procedencia sino,-

otros muchos valiosos' pormenores,

eeeee ¥ sucedid que un dfa de claro azul,
cerca de un arroyo en la Tebaida, se encontra
ron frente a frente un sdtiro y un centauro."

"(La existencia de estos dos seres estd -
comprobada con testimonios de santos y sabios.)"

"Ambos iban sedientos, bajo el claro del-
cielo, y apagaron su sed: el centauro, cogien
do el agua en el hueco de la mano; el sdtiro,
inclindndose sobre la linfa hasta sorberla."”

Despuds viene la descripcién, en labios del -

centauro de la estampa del santo, y la reaccién sentida:

"Pal miedo sentf, que antes de que Jdpiter
siguiera su camino, corr{ locamente por la vasg
ta llanura, vientw a tierra y cabellera al aire,"

A su vez el sdtiro que estd descrito con mu--

cha m4s soltura y gracia que el centauro, comenta:

", w3 ignoras acaso que una aurora nueva
abre ya las puertas del Oriente, y que los dio-
ses todos han cafdo delante de otro Dios mds --
fuerte y mds grande? El anciano que td has vis
to no era Jépiter, no es ningdn ser olfmpico.-
Es un enviado del Dios nuevo,"

"Yo también he visto a ese anciano de la --
barba blanca, delante del cual has sentido el -
influjo de un desconocido poder,"
eeseso.Quiso saber quién era yo, y df{jele que —-
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eaviado de mis compafieros en busca del gran --
Dios, y rogdbale intercediese por nosoiros."

Despuds, viene el trozo mds lindo del cuento:

"Entonces el centauro sintié caer por su -
rostro 14grimas copiosas. Lloré por el viejo -
paganismo muerto; pero también, lleno de una -
fe recién nacida, lloré conmovido al apareci--
miento de una nueva luz.

Y mientras sus ldgrimas cafan sobre la tie
rra negra y fecunda, en la cueva de Pablo el -
ermitafio se saludaban en Cristo dos cabelleras
blancas, dos barbas canas, dos almas sefialadas
por el sefior,"

"Y como Antonio refiriese al solitario su-
encuentro con los dos monstruoS,......

-- En verdad, hermano, que ambos tendrdn su
premio; la mitad de ellos pertenece a las bes-
tias, de las cuales cuida Dios solo; la otra -
mitad es del hombre, y la justicia eterna la -~
premia o la castiga."

"He aquf que la siringa, la flauta pagana,
crecerd y aparecerd mds tarde en los tubos de-
los érganos de las basflicas, por premio al sg
tiro que buscé a Dios; pues el centauro ha 1llo
rado mitad por los dioses antiguos de Grecia y
mitad por la nueva fe, sentenciado serd a co--
rrer mientras viva sobre el haz de la tierra,-
hasta que dé un salto portentoso y, en virtud-
de sus ldgrimas, ascienda al cielo azul para -
quedar para siempre luminosc en la maravilla -
de las constelaciones."

Esta pequefia joya lfrica, reveladora del talen
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to, de gran narrador, de Darfo, nos permite observar mu-

chas cosas de interés para el tema que estudiamos,

Al fijar los ojos sélo en un punto, en este ca
s0, la imagen del centauro en los versos y prosas de Darfo,-
se empieza a revelar mUltitud de permenores que no percibi-
rfamos si la mirada se distrajera en mil otras cosas que la-

atraen,

Una advertencia queremos hacer, antes de entrar
en el anflisis minuciosos de las citas y es que casi podria-
mos afirmar que la fecha en que se recoge, 1908 --\véase la-
nota (19)-,no es aquella en la que se escribe. No 86lo queda aso
ciado este cuento, a otra época, por el tftulo a que ya aludi
mos antes sino, por mil detalles mfs que ahora precisaremos,-
Las conexiones que guarda este cuento con el ya analizado

"La ninfa"™ y con el propio "Cologquio", son mfltiples,

Siguiendo el orden en que hemos colocado las -
citas, que es, naturalmente el que sigue el relato con el - -

cuento, veamos cudles son estas conexiones,

El testimonio "de santos y sabios", que ténto-
preocupd a Darfo en el cuento "La ninfa", se reduce en el - -

Palimpsesto II a un aparte.

Ahora fijémonos en el detalle de la altura, --
atributo que separa al sdtiro del centauro. A Darfo le inte-

resa este pormenor; lo que es en’Palimpsesto” II 1la evocacién
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de una escena familiar, que le permite a Darfo lograr el en--
cuentro del sdtiro y el centauro, se proyecta, en el "Colo--

quio",en bellfsimos versos, ya con valor simbélico:

mientras sus manos toman para sus bocas rojas
las frescas bayas altas que el sdtiro codicia;

("Coloquio" v.v. T7-78).

Sigue, en el cuento gque comentamos, la mencién
de la cita que hemos considerado ya como poco afortunade, en
el cuento "Ia ninfa";sdlo que ahora es el propio centauro-

quien describe su aciituds

«e..corri locamente, por la vasta llanura, vientre a
tierra y cabellera al aire,"

Después, el trozo mfs lindo del cuento y el mfs-

significativo también.
iCudntas cosas nos dicen esas l4grimas copiosas

que se ven en el rostro del centauro!
;Un centauro que llora?

S8f, el centauro de Darfo, al sentir en su ser la
lucha de dos sentimientos contrarios que lo conmueven:

+eerelloré por el viejo paganismo muerto; pero —
también lleno de una fe recién nacida lloré con-
movido al aparecimiento de una nueva luz."

Estas l4grimas del centauro denuncian a Darfo.
Es el poeta el que experimenta, en lo hondo de su alma, esa -

mezcla de sentimientos contrarios que tdntas veces estrujaron
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su alma y que ahora proyecta en la bella imagen del centauro-

conmovido.

Mas no hay sélo eso, BEste centauro que llora-
nos permite, a nosotros seguir, de cerca, la evolucidn de la-
figura hasta encarnar en un simbolo personal en la poesfa de-

Dario .

Este centauro ya no es el monstruo de que ha--
hldbamos en el cuento "Ia ninfa". Darfo, lo ha humaniza--
do, es decir la categorfa o atributo de monstruo ha sido des-
plazada; en otras palabras, el monstruo no es ya un monstruo -

ante los ojos de Darfo,

Mas volvamos la mirada una vez mfs al cuento,

antes de abandonarlo definitivamente.

Esas l4grimas que derramé el centauro las pro-
vocé una emocidén sincera,pero incapaz de una entrega total —-
ante los dos sentimientos que lo embargaban. A tal accién, -

tal recompensa, Darfo, juez, dicta la sentencia:

sese pues el centauro ha llorado mitad por
los dioses antiguos de Grecia y mitad por-
la nueva fe, sentenciado serd a correr - -
mientras viva sobre el haz de la tierra....

Y sin embargo, Dario, el poeta, en una imagen

prodigiosd, lo perdona:
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hasta que dé un salto portentoso y, en vir-
tud deé sus ld4grimas, ascienda al cielo azul
para guedar para siempre luminoso en la ma
ravilla de las constelaciones." (20)

Estd ya aquf, frente a nosotros, este centauro-
simbolo., Darioc lo ha forjado; en &1 ha dejado su huella per--

sonal inconfundible,

Es €1 quien dialoga, en compafifa de sus herma—-

nos, en los maravilloses versos del "Coloquio",



EL PLACER DE RECREAR

Renace Quirén.- Las tres naturalezas del centauro.- Deslinde.



":Delicia adn mayor que la de crear
esta de recrear! Porque la creacién,
donde no habfa nada pone una cosa; -
pero en la recreacidn tenemos siempre
dos: la nueva, gque vemos nacer impre-
vista, y la vieja, que recobramos a -
su través. Operacién endiablada. Re-
juvenecimiento. Fausto joven que lle
va dentro al decrépito Fausto."

Ortega



Renace Quirdn,

Ya hemos visto cémo Darfo va plasmando, — =-—
laboriosamente, la personalidad de cada centauro célebre, -
con las minuciosidades que descubre en los cldsicos -~ clé-

sicos de todas las épocas —— no tan sdlo en Ovidio,

Darfo hace que sean ellos, los propiog — =
centauros, que vivieron las escenas y sucesos que guardé
celosamente el mito quienes nos digan, en el "Coloquio",
con labios que la emocidn del recuerdo adn hace temblar y -
en bellfsimas imdgenes que perfilan, para nosotreos, lo que-
el tiempo ha borrado, aquellos incidentes de su vida que ==

quedaron grabados en su ser.

Las mds de las VvVeces €l mito no se narraj se adivi-
na, a travds de leves alusiones o de sutiles sugerencias, -
Sin embargo, los centauros razonan casi siempre su acti

tud,
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En otras palabras, Darfo evoca el mito a tra
vés de insinuantes alusiones de seres que lo vivieron y lo-
gra integrar en el "Coloquio" una verdadera mitologfa del -

centauro,

Tomemos la noble figura de yuirén, centro del
"Coloquio" hacia el cual convergen todos los comentarios de
los otros centauros, Observemos cémo el poeta moderno va -
uruiendo detalle y pormenor, hasta que logra crear la fi--
gura, es decir, hacerla vivir nuevamente, ante nosotros, —-
dotada de todos aquellos nobles atributos que ya reconocie-
ron los clfsicos, aisladamente, es verdad, exaltando cada -
uno por su parte aquello que le parece mds digno de enco---
mio, pero que para el lector moderno, menos familiarizado -
con las fuentes cldsicas, que con las versiones alteradas -
de las mitologfas se convierte en una figura legendaria y
remota; admirable, por todo aquello que se relata acerca —
de ella, mas poco vital, Siempre serd distinto decir que-
alguien hizo algo, a proyectarlo de tal manera, ante - —--

nuestros ojos, que parezca que lo hace,

El acierto de Darfo estd precisamente, en ——
este rehacer, sin alterar; en este fundir todos aquellos --

atributos dispersos e integrar con ellos una personalidad,

Mas no tan sélo eso; como nos lo revelarf el
andlisis del "Coloquio", Quirén, que renace en Darfo de - -

afiejas alusiones, de imfgenes sutiles de mitos clésicos, --
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expresa, con su recia personalidad de semidids, semihombre y
semibestia, muchas de las preocupaciones lantentes y perdu--

rables del propio Darfo,

Siempre nos asombrarf{ esta fusién incompara--
ble en que la realidad, que integré alguna vez el mito, vuel-

va a encarnar en una realidad actual.

Esta yuxtaposicién armoniosa de ausencia y de
presencia; ese relatar lo que fue, para comentar lo que es, -

le da al "Cologquio" una dimensidn extraordinaria,

Resalta en el "Coloquio" la parquedad con la=-
que Quirdn habla de sf mismo, con los elogios fervorosos gque

hacen de &1 los otros centauros,

Quirédn sélo pregona su inmortalidad, conse——-

cuencia natural de su origen:

y animese en mi cuerpo de Centauro inmortal
la sangre del celeste caballo paternal,

("Coloquio", vv, 31-32),

Es precisamente, esta calidad de inmortal, --
innata, de la cual Quirdn sabrf desprenderse con rasgo gene-

roso (1 ),1la que exalta Darfo:

afin del dardo herakleo muestras la roja herida
por do salir no pudo la esencia de tu vida

("Coloquio, vv. 35=36),
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Darfo reconoce en Quirén no sélo su sabidurfa

sino su generosidad para con el hombre:

iPadre y maestro excelso! Eres la fueunte sana
de la verdad que busca la triste raza humana:

("Coloquio", vv. 37-38),

Hay en la personalidad de Quirén varias face-
tas interesantes que analizar. Quirdn,director intelectual-
del "Coloquio", asienta o rectifica las ideas que van expre-

sando los otros centauros,

Quirdén habla en sentencias y éstas alcanzan -

las mds veces el sfmbolo, (2 ).

La primera aseveracidén que hace es:

Ia ciencia es flor del tiempo, mi padre fue
Saturno.

("Coloquio", v. 44).

Después, ante el exordio de Folo sobre la na-

turaleza del centauro, Quirén sdlo precisa:

Sus cuatro patas, bajan; su testa erguida, sube,

("Coloquio", V. 84).

Este esp{ritu lleno de mesura, en el que la —
sabidurfa y la generosidad se equilibran, departe con sus --
devotos compafieros sobre los eternos enigmas., Los enigmas-
de entonces, que son los mismos que perturban la mente y el-

ser de Darfo, que los evoca,
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El enigma de la naturaleza del cual parecen -
desprenderse otros enigmas: el enigma del animal, el enigma-
de la mujer, el enigma del monstruo, el enigma de la materia

Yy el eterno enigma de la muerte,

Antes dijimos ya que hay, en muchas de lag —-

ideas que expresa Quirén, mucho que atafie al propioc Darfo,

Es Darfo quien 2l crear, mejor deberfamos —-

decir, re-crear;la imagen persomal del Quirdn del "Coloquio!,

deja la huella de su propio ser en é1.

Fijémonos sdlo en esto. Darfo ha reservado -
el estupendo elogio a Venus, del "Coloquio", para Quirdn., —-
Y aunque el anflisis de este trozo admirable vendrd més tar-
de, advirtamos que hay en 41 dos lfneas que dqnuncian el sen
tir del poeta:

Ella es entre las reinas celestes la primera,
pues es quien tiene el fuerte poder de la hermosura.

("Coloquio", wv. 112-113),
E inmediatamente después, en un verso magnf--

fico (3 ) en el que pregona lo que fue para el mundo el naci

miento de Venus, exclama:

iVaso de miel y mirra broté de la amargura!

("Coloquio®, w¥v.114),.

88lo Darfo, sf, solo &1 ha sido capaz de ex--

presar en un sflo verso su anhelo infinito: la creencia de -
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que el amor es capaz de transformar el dolor humano en "vaso

de miel",



las tres naturalezas del centauro,

La figura del centauro surge espléndida en el-
"Coloquio". Se dirfa que madura en el ser mismo del poeta y-
sflo se proyecta al exterior cuando ha alcanzado su perfec——-
cién, Para ir de lo externo a lo interno, reparemos primera
mente en la forma, si es posible, est4 claro, desprender é&s~

ta de la naturaleza del ser.

Ya explicamos anteriormente _que es Folo quien
define la naturaleza del centauro, como Darfo la concibe. - -
Exalta los atributos de su ser trivalente y nos habla de - -
"savia divina", "esencia humana" y "salvaje sangre de la bes-

tia equina"

Darfo parece convencido de que una naturaleza
dnica, integra a todos los céntauros. Nos lo hace sentir asi,

al emplear el singular para nombrar a la especie toda. No --
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adlo las referencias a la naturaleza del centauro: "el bifor-
me ixionida comprende" y m4s adelante, "el ixionida pasa ve--
10Z.c.o"; también al hablar de sus atributos corporales a pe-
sar de que sefiala "sus orejas escuchan y "sus ojos atravie---
san" formas que pudieran ser equivocas en cuanto a precisar -
el singular o el plural, al mencionar "bocas rojas" todo se -

aclara, Asf, cuando en el dYltimo verso dice Folo:

Tal el hijo robusto de Ixién y de la Nube.
("Coloquio" v, 83),

sabemos que se ha referido a todos los centauros.

Una cosa mds! Darfo habla en singular e impli
ca el plural, no tan solo en los atributos que forman la natu
raleza o rasgos corporales de estos seres; también, a pesar -
de que cada uno, como ya vimos en capftulos anteriores, tiene
una personalidad bien definida a través de las palabras que -
reflejan sus propias ideas; creemos que Darfo generaliza a la

especie toda, la calidad razonadora de Quirdén,

S, es verdad, estos centauros del poema, dota
dos de una misma naturaleza, distinta a la del hombre, pero -
comin a todos ellos, poseen, también, si no la superioridad -
intelectual y moral que el mito otorgd a Quirén, sf su afdn -

por meditar sobre sus actos.

También hay algo que nos sorprende:; Darfo pa—-

rece insinuar que,de lo que no es capaz el hombre, en cuanto-
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a adentrarse en los misterios de la naturaleza, lo es este ser
trivalente: divinidad-hombre-bestia, cuya naturaleza le permi-

te captar cosas que el propio hombre ignora,

s ol dfa
se oye un tropel vibrante de fuerza y de harmonfa,

("Coloquio" v.v. 5y 6

Hay en estos hermosos versos que advierten sin-
nombrar a los centauros, dos conceptos fundamentales: fuerza -
¥y harmonfa. ZEllos nos parecen revelar la imagen personal que-

Darfo tiene del centauro, como estampa,

En el "Coloquio", antes de que los percibamos -

por la vista, el ofdo los ha sentido ya...

«eeDe lejos, forman son de torrente
que cae; su galope al aire gque reposa
despierta...

("Coloquio" v.v. 8-10)

Reparemos, primeramente, en la descripcidn fi--
sica de los centauros, Darfo busca el contraste entre los - -
"enormes y rudos, con largas barbas" y "los imberbes alegres y
saltantes":

Son los Centauros. Unos enormes, rudos; otros,
alegres y saltantes como jévenes potros;
unos, con largas barbas como los padres-rfos;
otros, imberbes, 4giles y de piafantes brfos,
y de robustos misculos, brazos y lomos, aptos
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para portar lasg ninfas rosadas en los raptos.

( "COquUiO") ’ V.V’. 11-16 ) .

A pesar de la belleza indiscutible de la estro
fa cuyos acentos firmes y constantes no séle el movimiento, -
sino la fuerza e inquietud de los centauros; a pesar, también,
de que son versos en donde se ve la esencia poética de Darfo,
no sélo por la adjetivacién, sino por esa forma peculiar del-
poeta de herir nuestra sensibilidad a través de todos los me-
dios de que disponeisonido., forma, movimiento, color e ima---
gen, estos hermosos versos no nos demuestran atn la profundi-

dad que nos revelard el poema,

Se dirfa, tal vez, que Darfo pretende ahora --
distraerse y distraernos. Quizds juegue,y al hacerlo,nos per
mite juzgar su habilidad prodigiosa de versificador incompa-

rable.

Sirviéndonos de estos versos a manera de intro
duccidn, como lo son también en el "Coloquio", pasemos ahora-

al estudio de las tres naturalezas del centauro,

El biforme ixionida comprende de la altura,
por la materna gracia,...

Asf principia Folo la descripcién de la natura
leza divina del centauro., Recurriendo Darfo a una original -
¥y bella alegorfa en la que Iris, Polo y Aurora, entre rdfagas

de lugz, parecen simbolizar los misterios de la altura, que los
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centauros conocen "por la materna gracia", Darfo nos hace --
sentir, también, ese anhelo personal de superacién que lo - -
hizo no sélo volver los ojos hacia el firmamento, sino her---
mosear aquello que concibié como simbolo de toda fuente de --

luz y de perfeccién.
"El ixionida pasa veloz por la montafiae..."

Fija ahora Darfo su atencidn en la naturaleza-
equina del centauro y exaltaya la par que su vigor y veloci--
dad, la finura del ofdo y la agudeza de la vista, Ya adverti
mos, anteriormente, cémo es consciente, siempre, de la altura

que separa al sdtiro del centauro.

"rompiendo con el pecho de la maleza hurafia
los erizados brazos, las c4rceles hostiles;"

("Coloquio® v, 72-73)

En estas dos lfneas estupendas, en donde cada-
palabra parece cobrar nueva fuerza, Darfo nos hace ver el - -
fmpetu y el brfo del centauro que sabe "romper con el pecho"

esa naturaleza agresiva que le rodea,

Extrafia nos parece la manera de describir esta
naturaleza que el centauro sabe vencer. Si la desprendemos -
de su urdimbre poética,se resuelve en: "maleza hurafia de eri-

zados brazos y cdrceles hostiles".

Observemos que hay un solo elemento natural: -

"maleza" y que aun éste,se hallamodificado por un adjetivo de -
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calidad humana,

Esta naturaleza sofocante, angustiosa, es airo
samente vencida por el impulso vital del centauro., Al humani
zar as{ la naturaleza ;pretende, Darfo realzar el valor de —--
quien sabe vencerla? ;Simboliza, acaso, con ella, toda rela-
cidn entre el ser y la hostilidad del ambiente? ;Pretende --
Darfo hacernos ver, en este mismo impulso que sabe vencer lo -

agresivo que lo rodea, un singular ejemplo, para el hombre?.

Si vemos, en el impulso que destruye, sélo vi--
gor, exaltamos en 61 la fuerza de la bestia. Si pensamos que
hay en €1 un propésito de voluntad, exaltamos el valor del --

hombre.

"junto a la oculta fuente su mirada acaricia
las curvas de las ninfas del séquito de Diana;"

("Coloquio®, v. 78-79).

Por dltimo, la nota de Rubén. ;Como olvidar -
el aspecto sensual y humano que forma parte del ser Intimo ~-
que describe? El mito da fe de ello,y el poeta se solaza al-

recorlo.

Si antes hablé del vigor del lomo y de los bra
zos, "aptos" para el rapto de las ninfas, ahora, al mencionar
las "bocas rojas" y las"frescas bayas"prepara el ambiente pa-

ra, en dos lfneas, que ya citamos antes, decirlo todo,

Diffcil es revelar con acierto lo que la na--
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turaleza fantdstica y el mito unié en un solo ser. HZbil es-
Darfo, en verdad, al integrar, en un todo armonioso, elemen--

tos disformes.

Mas lo sensual no es todo lo que caracteriza -
la esencia humana del centauro de Rubén. En 41 tamhbién estd
el ser "pensante". Es precisamente el pensamiento, como lo-
hemos hecho notar ya, varias veces, lo que individualiza, - -
precisamente a estos centauros que dialogan. Pensamiento y -
pasién., El recuerdo de las hazafias vividas en el mito sangra
afiin en ellos, como la herida roja del costado de Quirdn, que-
no ha palidecido con el tiempo. Mas no sélo hay celos, odio,
rencor y desengafio; pasién hay también en el recuerdo amoroso
de la amada, en la contemplacidén de la naturaleza y en la hon

dura de la meditacidn.



Deslinde.

Hagamos un deslinde de las ideas que discuten
los centauros en el "Coloquio", para después hacer breves —-

comentarios sobre las mismas,

Ya en los versos que sirven de introduccién -

al poema (v, 23-32), Quirén afirma, "digamos",

la gloria inmarcesible de las Musas hermosas
y el triunfo del terrible misterio de las cosas,

("Coloquio", v. 27-28).

En estos dos versos, el poeta rinde un atribu
to cldsico de admiracidn a quien lo inspira - Musas hermo-—
sas - y nos sefiala el tema central o vértice del cual habrdn

de desprenderse todos los otros temas del "Coloquio",

Claro estd que este misterio del cual habla -
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el poeta es uno y es muchos a la vez, Darfo no pretende - -
desentrafiarlo, jquién lo intentarfa?, 8i lo pretendiera - -
¢hablarfa acaso, del triunfo del terrible misterio....?.

Nos parece, que de este tema central o vérti-
ce, parten cinco subtemas., El tema central lo constituye el
migsterio de la naturaleza. Los cinco subtemas, mencionados-

en el orden en que se presentan en el "Coloquio" son:

1) el enigma de la bestia
2) el enigma de la mujer
3) el enigma del monstruo
4) el enigma de la materia
5) el enigma de la muerte

Hay entre uno y otro de estos subtemas sefiala
dos, uno o dos versos, que a simple vista, parecen desprendi
dos del contexto, pero que tienen dentro del "Coloquio", una

funcién de enlace o desenlace, importante.

Algunas veces, creemos que el poeta pretende-
desviar nuestra atencién con ellos y es lo opuesto, justamen
te, trata de encauzarla en la direccidn que conviene, Otras
estos "versos sueltos" anuncian el tema inmediato o le sir--
ven de introduccién., Otras mds, recalcan o puntfan la idea-

en que el poeta insiste. Veamos,

El Enigma es el soplo que hace cantar la lira,
("Coloquio", v. 91).



-1%6 -

Con el verso anterior, nos parece que Darfo no sélo evoca --
el misterio de la inspiracién sino que encauza con €1, como-
anuncifndolo, el enigma de la mujer, El verso mencionado le
ha servido al poeta para desviar nuestra atencién del enigma

de la bestia hacia el enigma de la mujer,

Asf, mis adelante, cuando Quirén relata:
A Deucalién y a Pirra, varones y mujeres,
las piedras ain intactas, dijeron: ";Qué nos quieres?"

( "coloquio ") » Ve 175-176 ) .

Darfo, evocando el bello mito lleno de poesfa y religiosidad
( 4) remata la idea del enigma de la materia que inicid Gri-

neo ("Cologuio", v. 165-174).

Por dltimo, recordemos qué acertadamente evo-
ca, el misterio de la esencia de lo masculino y lo femenino,
sirviéndose de un sér que encarnd, por su voluntad, ambas —-
formas. Darfo emplea sélo tres palabras para hacerlo: - ——-
"Cinis ser4{ Ceneo" ("Coloquio", v. 146)., Sin embargo, a --
pesar de que con la alusién al mito, ya de nosotros conoci--
do ( 5), ahonda en el misterio; se sirve de la alusidén hecha,
no sélo para dejar en eterna incognita el enigma del varén y
la hembra, sino que, apoy4ndose en la imagen de este extrafio
sér desvfa - que este es un propbsito ltimo - nuestra - -

atencidn, hacia el enigma del monstruo,

Hablemos del tema central: el misteric de la

naturaleza, ya que es ella la primera invocada:
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Himnos a la sagrada Naturaleza; al vientre
de la tierra y al germen que entre las rocas y entre
las carnes de los 4rboles, y dentro humana forma,
es un mismo secreto y es una misma norma:
potente y sutilfsimo, universal resumen
de la suprema fuerza, de la virtud del Numen,

( "Coloquio " s Ve 45-50)0

La naturaleza, asienta Darfo, entrafia wn - -
dnico y supremo secreto bajo cualquier forma: tierra, roca,-
4rbol, hombre. Todo ello da fe de la fuerza - potente y —-
sutil- de la esencia del Numen. En cada £tomo hay un estig
ma ineégnito:

Toda forma es un gesto, una cifra, un enigma;

("Coloquio", v. 53),
Todas las cosas diferen entre si:
cada hoja de cada £rbol canta un propio cantar (g )
("Coloquio", v. 55)s

Las cosas tienen un ser vital, afiade Darfo:

y hay un alma en cada una de las gotas del mar;
("Coloquio", v. 56).

Darfo trata de definirmos lo que para 61 es -
la naturaleza. No se limita a decirnos lo que es -- esen-—-

cia --; trata de ensefilarnos lo que abarca —- extensidn --, y
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afiade, por dltimo, lo que implica -~ significacién.

A pesar de que ahora habla acerca de la natu-
raleza como principio y despuds, en el propio "Coloquio" - -
afiada nuevos conceptos sobre ella (v.v. 149-150), indudable-
mente, el interds estf aquf en sefialar, de estos elementos -
naturales que €1 llama "cosas", tres atributos sobresalien--

tes: la individualidad, la forma -- siempre como expresién -

externa de un significado interno --, y el reconocimiento, -
en cada uno de estos elementos de un ser vital que 41 llama-

alma,



CAPITULO VII

EL ENIGMA DE L4 BESTIA

En defensa del animal,- El animal y sus
atributos reales.-El pequefio mundo de la-
fdbula: el hombre mfnimo.-Hesfodo, amigo—
de fdbulas y de realidades,-Anagke y la--
palome de Darfo.- Ia tigre de Estival.-La
alondra y el hondo azul.~ Animal, ser in-
dividual.- El1 animal y el habla.-Los dos-
lobos.-Ia Intima pena del toro y el buey.
La insensible naturaleza.- Vieja inquie-
tud.



Habla Orneo y afirma que comprende "el secre-
to de la bestia", que hay seres malignos y benignos, que en-
tre ellos se hacen signos (1) de pena o de gozo, de odio o -
de amor, de bien o de mal y recalca: "el cuervo es malo y la

torcaz es buena',
Quirdn rectifica al instante:

Ni es la torcaz benigna ni es el cuervo protervo
son formas del enigma la paloma y el cuervo,

{"Coloquio v.v. 89-90),

En estas dos lfneas cuya forma cefiida y eg---
cueta da realce al contenido, estf{ expresada una honda filo-
soffa del poeta. Dario cree en verdad lo que afirma. Todo-
su ser se reveld siempre ante la idea de asignar a los atri-

butos violentos o apacibles de los animales una idea de mal-
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dad o virtud. Quiz4s hallemos aquf, la causa fundamental de
que sus poesfas de animales difieran, radicalmente, de lo --

que en literatura entendemos por f4bula,

Verdad es, que tanto en sus poesfas, como en-
sus cuentos, el animal es, en muchfsimas ocasiones, el héroe
mismo de la poesfa o de la narracién., También es cierto que
en muchas de ellas est4{ dotado del habla y emplea el diflogo
-- recordemos al lobo de Asfs y a la maravillosa paloma de -
“Ananké" --, Aun el consabido ejemplo aparece mencionado, a

veces, o puede deducirse de algunas de ellas.

Lo propio podrfa afirmarse de la observacién-
minuciosa de los atributos ffsicos de los animales, Darfo es
un observador consciente y minucioso de la realidad, creemos
que muchas veces, las primeras observaciones respecto al ---

animal parten de una apreciacién real,

En este aspecto nos sorprenderd Darfo siempre,
¥ no por la veracidad absoluta de sus apreciaciones que mfs-
atafien al bidlogo que al esteta sino, por la forma dnica de-
saber captar la realidad en forma trascendente y transformar

la para nosotros en objeto de belleza,

De entre los millares de bellos ejemplos que-
hay dispersos en sus versos, elijamos, ahora, sélo unos cuan

tos.

El primero estd tomado de uno de los cuentos-

de Azul...., "Palomas blancas y garzas morenas". (2),
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"Las aves andaban a su alrededor, e imprimfan --

en el suelo oscuro la estrella acarminada de sus patas”.

("Palomas blancas y garzas morenas"),

Observa Darfo la pata de la paloma y le bas—
tan dos palabras, tan solo, estrella acarminada para descri-
birla, Hay verdad y belleza en la descripcidn: dos concep--
tos exactos que describen la forma y el color. Hay més atn,
al decir que se imprimen en el suelo ha observado, también,-
la fijeza con la que el ave hunde la pata sobre la superfi--
cie hasta parecernos que queda grabada en ella y por dltimo,
al afiadir que el suelo es obscuro ha logrado que resalte el-

carmfn que la colora al contrastarlo con el negro,
Busquemos los otros ejemplos, tomados al azar:

Y chisped su ojo verde y dilatado
cuando miré de un tigre la cabeza.

("Estival®) (3).

Ahora se refiere a la tigre, Nuevamente es -
conciso, le bastan dos conceptos para indicar tamafio y color;
mas aquf el verbo mismo lo logra todo. No es sélo la forma-
del pretérito que cierra y limita la accién, es lo que impli
ca: luz, fuego y ardor. Todo sale del ojo en un instante; -
de una imagen antigua, ha logrado el poeta algo nuevo y her-
moso, el ojo es aquf fuego verde que se enciende un momento

y se apaga fugaz.
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Veamos otro ejemplo mds, tomado de la misma -

poesfa, Ahora describe la piel de la tigre:

La tigre de bengala,
con su lustrosa piel manchada a trechos,

("Estival"),

Por dltimo, ;quién no ha buscado una y mil --
veces, desde nifio, los colores con los que ilumina la luz?.-
En una gota de =2gua, en una superficie luminosa, en un rayo-
que hiere la atmdsfera y la tifie de colores brillantes. To-
dos, sin duda, lo hemos hecho, mas Darfo ha sabido encontrar

los en el ala de una libélula:

Y sobre el agua sonora
pasan radiantes, ligeras,
con sus alas cristalinas
las irisadas libélulas,

{Primaveral),

Otra vez el color o mejor dicho, la armonia de
todos los colores, el iris, y ésta vez, el cristal, o tal --
vez, la calidad de transparencia, Todos hemos pensado que -
son en verdad hermosas las alas de las libélulas, el poeta -
las ha observado detenidamente .y ha hallado en ellas el moti

vo de esta belleza: los colores del iris y el cristal.

Sin embargo, mediando todos estos elementos -
propios de la f4bula, qué distantes estdn estas poesias de -

animales, de Darfo, del concepto de laz fdbula, dentro de la-
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tradicién literaria. (4),

Hasta ahora hemos mencionado aquellos facto--
rgs. cdincidantes, reparemos en uno que, a nuestro juicio, --
lug: separard de la fébula tradicional, radicalmente. El fa-
bulista proyecta hdbilmente, en el animal, aquel vicio o vir

\%ug que pretende ensalzar o reprobar, apoyédndose, la mayoria

de lﬁs veces, en aguello que la tradicidn le ha asignado ya.

Da por hecho, que determinados animales son -
nobles o perversos, timidos o valerosos, confiados o astutos,
orgullosos o humildes, es decir, el comportamiento del ani--
mal queda esteriotipado, irremediablemente, en esta nueva ——
personalidad asignada por el fabulista, que lo ha convertido,
con‘Fopaje de bestia, reptfl, ave o insecto, en un hombre --

mfnimo, puesto que ni siquiera puede dejar de ser tfmido, --

perverso, astuto o desleal,

Pobres animales éstos, que al perder su natu-
raleza verdadera, adquieren otra extrafia a sus naturales hd-
bitos. El fabulista los ha trasladado del mundo del ger al-
del deber. Aqui estd la injusticia.

Ya Hesfodo, amigo de f4bulas y de realidades,
separa el mundo de los animales y el de los hombres por la -

idea de justicia, (5).

Volvamos a Darfo. Mediocre cultivador de --

f4bulas en sus mocedades (6) abandona el género, definitiva-
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mente, desde el primer libro personal: "Azul"....

Ya la paloma de Ananké es ella y no todas ---

las palomas, dice su dicha y el gozo de vivir,

Y dijo la paloma:

— Yo soy feliz. Bajo el inmenso cielo,
en el 4rbol en flor, junto a la poma
llena de miel, junto al retofic suave
y hiémedo por las gotas de rocfo,

tengo mi hogar. Y wvuelo,

con mis anhelos de ave,

del amado 4rbol mfo

hasta el bosque lejano

cuando, al himno jocindo

del despertar de Qriente
Sale el alba desnuda, y muestra al mundo
el pudor de la luz sobre su: frente,

{"Anénke"), (7).

También las otras palomas que rodean a la —--
amada en otro cuento (8) del propio libro, serdn sfmbolo en-
la prosa y en los versos de Darfo, de lo que la amada tiene-
de paloma, para mfs tarde, en la mente del poeta, llegar a -

ser una sola, la idea de paloma y mujer,

También la tigre de Estival se acicala gusto-
sa, en espera del tigre, como lo harfa cualquier mujer que -
aguarda al amado, sin embargo, est{ descrita en su aspecto -
animal con tal minuciosidad, exactitud y complacencia, que -

seguimos ansiosos al desenlace de este drama de amor ¥y ren--
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cor, pues, en los suefios excitados del tigre, después de ha-
ber perdido a la hembra, la venganza madura mfs con crueldad

de hombre, que de bestia. (9),

Asf la alondra del cuento (10) que desde épo-
ca tan temprana habfa cantado en sus poesfas en forma espe--

cial, es ya en el espfritu del poeta un ser individual,

"La alondra era saludada por los primeros rayos
de la aurora; bebfa rocio en los retofios; des-
pertaba al roble diciéndole: "Viejo roble, des
piértate". Se deleitaba con un beso del sol:-
era amada por el lucero de la mafiana. Y el hon

do azul, tan grande, sabfa gue ella, tan chica,
existfa bajo su inmensidad."

("Bl sdtiro sordo"). (11),

Y si bien es cierto que esta alondra razona -
con las propias ideas del poeta, para combatir "la sordera -
mental®" del sdtiro, también lo es el que Darfo alaba, por —-
encima de todo, la calidad de su canto, comunién de pdjaro -
feliz y luz de albas

"Cuando viene el alba desnuda y se despierta el
mundo, yo me remonto a los profundos cielos y vierto -
desde al altura las perlas invisibles de mis trinos, ¥y
entre las claridades matutinas mi melodfa inunda el --
aire y es el regocijo del espacio",

("El sdtiro sordo") (12).
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Fijémonos ahora en la paloma y la alondra, --
especialmente, ya que ellas habr4n de convertirse, m4s tarde,
en simbolos personales en la poesfa de Darfo y hallaremos --
que el poeta, tanto en la poesfa, como en la prosa, no hurta
al animal su naturaleza propia, por el contrario, la respeta,

la observa y la admira.

El animal no deja nunca de ser €1, -- vuelo -
con mis anhelos de ave -- dice la paloma de Andnke, y aun--
que el poeta le conceda el habla y lo haga participe de sus-
anhelos o antipatfas, la presencia del ser animal y sus - —-

atributos sobresalientes, es constante.

La paloma de Andnke no es tan sélo la paloma-
indefensa perseguida por el cruel gavil4n, ella es una, es -
la paloma de Darfo, la paloma enamorada del Azul que canta -

su dicha de vivir,

Creemos que el animal tiene desde estas poe--—
sfas y prosas, hablamos tan solo de las incluidas en Azul, -
una significacién distinta, es decir se encagza, ya, en for-
ma definitiva, en una serie de asociaciones personales que -
habrdn de constituir un aspecto importante de la tem4tica -

de la zoologfa podtica de Rubén,

Al leer una f4bula, rara vez se despierta en-
nosotros una emocidén sincera, ante en animal mismo que la —-

protagoniza. El fabulista tampoco pretende que lo hagamos -
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nos mueve la anécdota en que interviene en animal, y nos ha-
ce sonrefr o cavilar el poco éxito que tiene, en el diario -
vivir, del pequefio mundo circunscrito en la fdbula, el bueno
ingenuo ante el astuto habilidoso,

En cambio, en Darfo, la anécdota en este tipo
de poesfas, mfs que realzar una verdad de cardcter préctico,
desenvuelve y proyecta escenificdndola, una idea personal —-

que preocupa al poeta,

El animal o el animal y el hombre, en el caso
de que éste intervenga, la escenifican, pero el animal no es
ni por un solo momento el representante genérico de su espe-
cie, es simplemente 461, un ser individual con sus atributos
propios, y el don de su belleza natural, que el poeta admira

y se solaza en describir,

Recordemos al lobo que da al santo sus moti--
vos (13) para seguir siendo lobo, En verdad, es un lobo san
guinario, como todos los lobos del mundo, mas este lobo del-

poeta escucha las razones del santo:

Prancisco respondei "En el hombre existe
mala levadura,
Cuando nace, viene con pecado. Es triste,

Mas el alma simple de la bestia es pura.
("Los motivos del lobo"), (14).

Este lobo se transforma, era uno y aprende a-

ser otro. S6lo la convivencia con el hombre lo vuelve a su-
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primera naturaleza, EL santo obra el milagro por su bondad-

mas el hombre lo destruye con su egofsmo. (15).

y en todos los rostros ardfan las brasas
de odio, de lujuria, de infamia y mentira,
Hermanos a hermanos hacfan la guerra,
hembra y macho eran como perro y perra,

Y su risa fue como un agua hirviente,
y entre mis entrafias revivid la fiera,

(Los motivos del lobo). (16).

Observemos el proceso del habla, Cuando - --
Darfo concede el habla al animal, es para hacerlo razonar --
ante el hombre o ante el destino, 1la injusticia en el trato,
el abuso en la fuerza, el implacable deseo de destruir, (17).
El animal dice lo que dijera si siendo animal tuviera el don
de la razén y el habla y se enfrentara al hombre, Hay un --
hondo sentido humano en todas estas poesfas en las que el —-
poeta expresa el sentir de la bestia o del ave, con razones-

humanas.

En otra poesfa "la Gesta del coso" (18) son -
el toro y el buey, los que en sentidos "monodidlogos" comen-

tan la suerte amarga que les depara el hombre,

Hay rencor en el altivo reproche de la bestia
ante la incensatez humana. A uno incita --"mi sed de muerte
en desbordado instinto"-- y a otro doblega, ~-- "Yo ridfculo

y ruin, soy el paciente/esclavo".... Por esta vez, Darfo ——-
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parece olvidar la luz y el color que suele otorgarle el adje

tivo, éste subraya ahora una irénica censura.

Mas no sélo el hombre, también la naturaleza-
parece insemsible (19) la angustia de la bestia. El princi-
pio y el fin de la poesfa dan muestra de ello:

eesslra salvaje,
banderillas y picas que te acosan,
aplausos al verdugo; al fin la muerte.
Y arriba, la impasible y solitaria
contemplacién del vasto firmamento

("La Gesta del coso"),

al final la dolorosa queja:

iOh, nada m4s amargo! A mf los labios
del arma frfa que me da la muerte;

el horrible estertor de la agonfa....
En tanto que el azul sagrado, inmenso,
continda sereno, y en la altura,

el oro del gran sol rueda al poniente
en radiante apoteosiS.ess

("La Gesta del coso").

En esta poesfa, verdadera diatriba roméntica,
en la que predomina el contraste, la rebeldfa, la inconfor--
midad ante el hombre y la naturaleza, vierte también Darfo -

su gsentir personal,

Entre estas voces de protesta, inspiradas por

un sentimiento sincero de amor y compasidn a la bestia, bus-
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quemos ahora la nota Intima, mds reveladora quizds, de la que
ja amarga y dolorosa del poeta, que todos estos conceptos lle
nos de rebeldfa, mas no exentos de una decoracién fastuosa, -
que otorga el ambiente mismo de la escena y que el poeta sabe

hacer valer,

No todo es insensible al drama de las bestias,

hay alguien que comprende. Entre sus quejas el buey comenta:

Mis ojos pensativos, al poeta
dan sospecha de vidas misteriosas
en que reina el enigma....

("La Gesta del coso").

Ya antes, (20) Darfo habia reparado en los ojos-
de la bestia,

eesoUNOs asnos; y cerca de ellos un buey gordo,
con grandes ojos melancélicos y pensativos don
de ruedan miradas y ternuras de éxtasis supre-
mos y desconocidoS....

( Azul, "Paisaje" III )

Vieja inquietud, que oculta en el sentir del -
poeta, se manifiesta ahora entre alardes y reproches. Tal --
vez la poesfa Integra haya nacido de este observar callado y -
pensativo, de este tratar de comprender aquello cue no alcan-

zamos a explicarnos.
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Nuestros ojos tranquileos, que traspasan la aurora
saben bien lo gue vierte el c4liz de la hora,

("La queja del establo"). (21).

Revela o0 no, la mirada de la bestia -- parece
preguntarse Darfo un sentimiento interno de tristeza o abs--
traccidn., Si asf lo fuera, ; es esto testimonio de una vi-

da distinta, que ignoramos?, He aquf el enigma.

Cuando escribfamos estas pdginas, no conocifa-
mos afn lo que el maestro Enrique Anderson Imbert sefiala ya-

en su estudio preliminar al libro de Poesfa, Libros poéticos

completos (22). Es curioso cémo €1 asocia también, como no-
gotros lo hemos hecho ahora, las dos poesfas que hemos estu-
diado antes. El comentario nos parece excelente y lo trans-

cribimos:

"Pambién encontramos -- se Refiere 1 maestro al -~
libro de Darfo, Canto a la Argentina y otros poemas
—- las poesfas de Reflexién moral. Ia "Gesta del -
coso" (1891) alegoriza en el buey la muerte lenta -
del y el sometido, y en el toro la muer-
te rdpida del que divierte a la muchedumbre. En --
"La cancién de los osos" la filosoffa es mds sutil,
Y en los versos de arte mayor de "Los motivos del -

lobo™ alcanzan estilo de alegorfa definitiva las --
constantes quejas de Darfo -- hombre bueno -- con-
tra las envidias, safias, mentiras y pequefieces de -
los hombres", (23),

Concretemos: Darfo afsla al animal del géne-
ro y lo personaliza, ya quedé explicado, ampliamente, oue -
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no a la manera en que lo hace el fabulista, haciendo de é1 -
un espejo de maldad o de bondad en que debe mirarse al hom—-
bre sino, dejando que sea el que es, es decir, un ser que --
conserva sus atributos propios, ocue el poeta admira y nos --
hace admirar, Un ser que vive, como 1o harfa cualquier hom-
bre, en un momento de su existendia, las consecuencias de un
conflicto serio que se proyecta en su interior., Un ser al -
cual se le concede el habla para que se defienda, dignamente,

ante el hombre y su destino.

Hay algo mds. Darfo rompe, drdsticamente, la
ndscara de bondad o de maldad que la tradicién literaria ha-
colocado sobre ciertos animales, as{ después de pedir a la -

paloma sus artes en el amor:

;Oh paloma!

Dame tu profundo encanto

de saber arrullar, y tu lascivia
en campo tornasol, y en campo

de luz tu prodigioso

ardor en el divino acto,

("Augurios") (24).

el poeta arrepentido, dice en voz baja:

(Y d4me la justicia en la naturaleza,

pues, en este caso,

td serds la perversa

¥ el chivo serd el casto.)
("Augurios").



CAPITULO VIII

EL_ FENIGMA DE IA MUJER

El mito y las primeras evocaciones.-
El prodigioso elogio a Venus.- Otras
presencias de la diosa.~ Venus se --
transforma.- La reina Venus.- Eva y
Cipris.- "E1 poema del otofio", Flor-
j>bimbolo.- Flor y mujer.- Las dos -
rosas.—- la paloma de Venus....".Hom-
bre y cosmos.-0Otra vez al "Coloquio"
Una imprecacién y una antitesis.



Y hay quien busca en el amor el
secreto de la vida, de la muer-
te y del universo ¥y su razén de
ser,

Unamuno
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{El enigma es el rostro fatal de Deyanira}l
(*Coloquio®, v, 92)

Se dirfa que Darfo trata de acercarse al enig
ma hablando de lo inegmdtico: el tema se dirige, ahora hacia
la mujer,

Las alusiones parten del mito mismo, Se evo--
can las imdgenes de Deyanira e Hipodamia, ambas unidas inti-
mamente a escenas violentas de la vida de los centauros, Ne-
so y Burito, y cuya belleza trdgica, engendra la fatalidad,

Mas Darfo no repara en la violencia que narra
el mito, por el contrario, Neso y Eurite sdlo parecen dispu-
tarse el honor de hacer el mejor elogio de la mujer amada,

Neso comenta:

Mi espalda ain guarda el dulce perfume de la bella;
adn mis pupilas llema su elaridad de estrella.
("Coloquio, v.v. 93-94)
¥ Eurito, por su parte:

;No olvidaré los ojos radiantes de Hipodamia}l
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Entre el recuerdo de una y otra est4, en labios
de Quirén, el estupendo elogio & Venus, cuya excelencia no --
tiene rival, que sepamos, en la poesfa castellana, sus lineas
venturosas competirian con las de Botticelli.

Aunque dejemos para otira ocasién el andlisis -
de las im4genes, la forma alegérica del trozo, la belleza de
la expresién y demfs, conviene insistir ahora, como lo hemos
venido haciendo, en las ideas que lo integran.

Darfo evoca a la diosa en la actitud de ele--
var los brazos al cielo, mas tal es la naturalidad de la ac-
cién - "Al cielo alzd los brazos la 1lfrica sirena - que mds
que pensar en plegaria o agradecimiento dirfamos que la dio-
sa se despereza despuds de un largo suefio.

Esta actitud que marca una lfnea de ondula—-
cién ascendente, parece servir de eje central a toda la esce
na, Todo lo que rodea a la diosa se inquieta y parece cer-
carla: curvos hipocampos, verdes ondas, dorsos de delfines -
caderas redondas y triténicas melenas,

El poeta quiere subyugarnos por esta constan-
te ondulacidn y lo consigue. Todos los elementos poéticos -
del mar, inquietos, admiran 4 la nueva reina.

Hasta aquf la concepcién pictérica de la esce
na, después su trascendencia.

Habla Darfo, mds adelante, del grandioso cla-

mor que llena "los confines del mar", "el hondo hueco de la-
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altura" e inunda, a la vez, los abismos "de una gracia de --
luz".

El poeta exalta ahora la calidad del nombre --
mismo, distinto a todo, capaz de hacer "gemir la tierra de a-
mor", Primero es el dios el que se asombra, despuéds. el hom-
bre. E1 nombre de la diocsa suplanta al del propio Jupiter:
"iVenus imperal"

Por dltimo, viene una loca exaltacidn en la --
que Venus, emperatriz, princesa, reina y sefiora, a la vez, —
lo domina todo, desde los gérmenes hastza el corazém,

Ya antes, Daifo ha mencionai\iq\ dos excelencias
de la diosa: la hermosura —fuerte poder —que la hace gobre-
salir &o;ng todas las otras diosas, ¥ otro don nds, una vir--
tud exc"epcional que la convierte, ante el poeta, no tan solo
en la diosa del amor, sino en la encarnacién del amor mismo.
Esta identificaeidn plena, absoluta, se deja sentir en una de
las 1fneas mfs bellas del poema, cuando el poeta aunando en -

un verso belleza y emocién exclama:
jvaso de miel y mirra broté de la amargura!

Mas vﬂo viendo, paso a paso, cémo el poets,
partiendo del mito mismo, el nacimiento y origen de la diosa,
crea su propioc mito acerca de la diosa y el amor,

Como en otras ocasiones el mito se evoca, no -
se relata en su integridad; del origen mismo ha quedado, tan

solo la sangre del"sacro abuelo" que el poeta llama luminosa,
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¥ la espuma del mar,

De la sangre y la espuma, el poeta elige el -
color, ambos colores han alcanzado ya en su poesfa la vali--

dez del sfmbolo,

Rojo y blanco se transforman, de inmediato, -

en rosa y nieve, y es de la rosa y la nieve, simbolos supre-
mos de su munde poético(l), que nace esta diosa de Rubén, -
Justo es que al concebirla le dé un nombre:"lfrica sirena",
la llama, con nombre que evoca el mar y la cancién.

Y al conjuro del nombre, aunado a una actitud

tan natural y humana, ya comentada antes, la distancia entre

la diosa y la mujer no existe ya, bulle ansiosa a sus pies -
la vida toda, presa ya desde ahora, de un anhelo distinto, -
mezcla de admiracién y gozo, de inquietud y asombro,

Todo lo que vive en el mar se acerca y atisba
a la diosa: delfin, tritén, sirena y pez. El poeta pluraliza
¥y concreta a la vez: sobre las verdes ondas, curvos hipocam-
pos, triténicas melenas y dorsos de delfines.

Darfo parece sugerirmos que la nacida en el -
mar lleva con ella, una virtud distinta a todas, E1 primerc
en darse cuenta es el mar, por eso se conmueve.(2).

Mas la emocién que se extiende, primeramente,
hasta los confines del mar, después, lo invade todo: abismo,
altura y tierra.

Hermosa gradacidén ésta, que partiendo de lo ~
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inmediato, va superdndose hasta lograr alcanzarle todo. Sélo
el poeta puede hacernos captar su realidad asf,

Una simple lectura del elogio nos revela la —-
belleza exterior que se manifiesta en la harmonfa de la for-
ma‘y el color; nos sorprende, quizds, esa lfnea ascendente -
que marca el nacimiento de la diosa y esas miltiples curvas,
que surgen por doquier, entre ondas que se agitan.

En suma, movimiento. que es vida, asombro que
es expectacién ante un sentido nuevo de la existencia,

Mas no es eso todo, esta d4diva, pronto se ha-
ce sentir./ Gracia de luz, -dice el poeta, y con esta expresién
crea ya una atmésfera emocionsl distinta, Dos conceptos tan -
golo, que al depender uno de otro acrecientan su validez., ILuz
que no es luminosidad., Luz que es anhelo, aspiracidn, entu--
siasmo, fervor; mas a la vez, concrecién de todo lo anhelado,
de toda fortaleza, de toda viriud, Dualidad extraordinaria -
ésta,del concepto de luz en Darfo,que se halla presente en -
muchas de sus poesias,

Sigamos ahora la trayectoria de esta gracia de
luz que inundé, primero, el abismo, que conquisté el temor y
la incertidumbre, que alcanzé a llenar el hueco de la altura
=3insinda, acaso, Darfe que del amor nace la/fe? - ¥ que se -
vuelca ahora sobre la tierra toda y la hace gemir de amor,

Gemir de amor, hermosa contradiccién hallada

por el peeta para significar con ella el latido de una fuer-
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za suprema, distinta a todo. Nuevamente, dos conceptos cuya =
dependencia ahonda su significacién, No habla Darfo de llanto
forma espiritualizada del dolor, llora el hombre y gime lo vi+
tal. El1 llanto habla de pena, en tanto, que el gemido es mez-
cla y fusién de sentimientos diversos. Asi creemos que lo in-
sinéa el poeta al mencionar este gemido de amor que revela a
la vez expectacién, entusiasmo, emocidn, y un dolor cercanc a
la alegria que confunde y sorprende.

Y por #ltimo, en una lfnea que parece concretar
lo %odo, afiade:

iVaso de miel y mirra broté de la amargura)
("Coloquio", v.113)

Hermosa imagen ésta en la que el amor, después
de nacer, hacerse sentir, asombrar a los dioses y al hombre,
conquistdndolo todo: mar, tierra, altura y abismo, capaz es -
de convertir,el dolor humano,en vaso que destila mirra y miel.

Darfo ha buscado dos conceptos - smezcla de lo
sagrado y lo profano? =~ para integrar la calidad suprema del
poder del amor, Uno, la mirra, que el tiempo y la liturgia han
depurado, otro la miel, que saboreada, gustosamente, por los-
poetas de hoy y de antafio, tiene, en el mundo poético de Dario,
un sabor especial,

Mas no es eso todo. Lo que nos conmueve, al se-
guir los trazos de esta bella alegoria, que constituye el elo-
gio a Venus, es el que Darfo, que ha ido transformando en vi-

vencias personales, ecos antiguos, dé el toque final, con un
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gritp jubiloso y sincero que nace de su corazén,

Hablemos de Venus, pero no de la Venus del e-
logio. Busquemos las presencias, de otras Venus, anteriores
a ésta, para poder aquilatar, después, lo que significa pa-
ra Darfo, 1la Venus del elogio, a la que le consagré los mds
lindos versos del "Coloquio".

Dario, admirador de Venus desde sus primeras
poesias, esto ya lo hemos advertido antes, eveca a la diosa
en los afios de elaboracién de Azul..., en muchas ocasiones,
bajo la apariencia de mujer-astro, Esta imagen no abandona-
r4 al poeta; muchos afios después, cuando escribia Poema del
otofio y otres poemae, (3), en un lindo poema, que combina -
belleza y realidad esta Venus-astro, late aiin en el corazén

del poeta:

Y cuando Venus brilla,

dulce, imperial amor de la divina tarde,

creo que en la onda suena

o 8dn de lira, o canto de sirena.

¥y en mi alma otro lucero, como el de Venus, arde,

("Vesperal").

Recordemos la romanza a "Una estrella" en la que

aunque no nombra a Venus, es a ella a quien afiora:

iPrincesa del divino imperio azul, quién besara tus
labios luminosos!
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Ya indicamos, también, antes, cémo es Venus la dio-
sa que primero se humaniza,
El poeta la hace compartir la belleza que adorna a

todas las mujeres que pasan por sus Prosas profanas: Eulalia,

Julia, Mfa, Margarita, Stella, que no logran suplir, con ser
tdntas, a aquélla que &1 espera:

;El1a?
(No la anuncian, No llega atn.)

(*Heraldos"),
El poeta nos dice que Venus es blanca, rosa, rubia,
mas, cuando en versoc perdurable afiade:

Venus tuve el azur en sus pupilas (4).

sentimos que algo nos sobrecoge, tal vez sea el temor de ha-
llarnos tan cerca de la inmensidad. (Quién osarfa levantar la
mirada hasta la diosa? Mirada que es concrecidn de todo el -
azul del universo,

Esta Venus inquieta, que va y viene por muchas de -
las pdginas del libro, es cémplice de los enamorados(5), a -
ellos les confia "sus abejas de oro, sus palomas blancas". A-

demfs, es curiosa como lo serfa cualquier mujer:

";Qué pasa?", desde el lecho pregunta Venus, bella,
Y Apolo:
" Es Sagitario, que ha robado una estrella™",

("Epitalamio bdrbaro").
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Ya el diflogo anterior es indicio de escenas' y
figuraclones ideadas por el propio Darfo, en las que la dio-
gsa y los dioses que la acompafian, discurren a su albedrio,

En estas variadas escenas que constituyen las
npecreaciones arqueoldgicas" del autor, nada nos sorprende -
tanto, como el arte con que est{ elaborado el ambiente, Dario
es en esto maestro verdadero, jQué habilidad la suya para ha-
cernos vital agquello que evoca, Nada olvida, El pasado surge
elocuente y, por momentos, sentimos que aquello es lo real,—
lo verdadero, El poeta nos hace perder la conciencia del tiem
po y del espacio,

Aunque hablamos ahora de Venus, no resistimos
la tentacién de recordar algunas escenas de"Palimpsesto",

‘Después de que el poeta se solaza realzando-
el ambiente en el cual sé describen con igual minuciosidad,-
ninfas y centauros, la anécdota y el desenlace se aceleran -
en forma sorprendente, como conviene a la fndole del relato:-
el rapto de la ninfa y el castigo del raptor,

La anécdota pasa fugaz ante nosotros, En la -
mente del poeta est{ presente el recuerdo de "la casta diva
de la venganza", La originalidad, que entrafia,justamente, a-
quf, el rasgo trégico, estd en hacer que la vengadora, Diana,
sufra la consecuencia de su venganza,

Hay m4s, Diana y sus ninfas disfrutan de un -
bafio, Darfo atrafdo por la belleza de la escena, la describe
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con complacencia, como antes describié el "grupo l{rico" de -
los centauros, en el que patas, cuellos, manos, y ancas, en -
constante movimiento, dan a la escena un tono de jovialidad -
que para nada hace pensar en lo trdgico del desenlace,

Reparemos en dos detalles, para nosotros im——
portantes, ¥y a los cuales debemos el haber hecho esta digre-
sién,

Uno lo hallamos entre los versos que Dario de-

diea a la descripcién de los centauros:

Junto a los mirtos, bajo los lauros,
En grupo lirico van los centauros
Con 1la harmonfa de su tropel.

Uno las patas ritmicas mueve,

Otro alza el cuello con gallardia
Como en hermoso bajo-relieve

Que a golpes mfgicos Scopas haria;
Otro alza al aire las manos blancas
Mientras le dora las finas ancas
Con bafio cdlido la luz del sol;

Y otro saltando piedras y troncos
Va dando alegre sus gritos roncos
Como el ruido de un caracol,

El otro, entre los versos en que Diana, ofen-
dida, decide la venganza,
(A do va Diana? Viva la vista
La planta alada, la cabellera

Mojada y suelta; terrible, fiera,
Corre del monte por la extensidn;
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Ladran sus perros enfurecidos;
Entre sus dedos humedecidos
Lleva una flecha para el ladrén.

("Palimpsesto"). (6).

En el primero, es el detalle del sol, el que
al dar la nota circunstancial, sin importancia aparente, nos
hace;, 21 instante olvidar, por completo que estamos frente a
una escena no real, en seguida, perdemos la conciencia de gue
lo descrito es ilusorio, Basta en este caso un "calido rayo -
de sol"; que llega a dorar las ancas del centauro, mientras -
éste agita las menos al aire, para que la alegrfa y la inquie
tud del centauro cobren realidad absoluta,

Ahora estudiemos el segundo pormenor, La des—
cripeidén de Diana es augusta; sentimos la presencia de la —-
diosa, Sin embargo, el poeta ha sabido abrir una grieta en el
marmol que la cubria, Nos dice que la diosa lleva los cabellos
mojados y sueltos y que sus dedos estdn humedecidos.

Parece que, de pronto, nos olvidamos de la dip
sa misma, Diana es ahora, ante nuesiro ojos, una mujer hermo-.
sa’'que sale del agua con el cabello suelto y las manos hfmedas.
Otra vez el detalle, al parecer superfluo, logra el milagro.,—
Ahora sf comprendemos que sus dedos entumecidos por el agua -
no acierten a salvar dél dardo vengador, a la amada ninfa,

Muchas veces nos hemos preguntado qué habfa en
estas descripciones "arqueoldgicas" de Darfo, en las que a pe:

sar de que el ambiente ideal del mito esté evocado por el po-
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eta con tal minuciosidad y acierto, las figuras de los dio——
ses y la diosas se perfilan tan reales, tan humanas, y las -
situaciones en que intervienen se acoplan en tal forma a las
figuras, que en verdad sentimos que la distancia gue nos se-
para de ellos no existe, Lo que sucede en las poesfas nos da
la impresién de que estd sucediendo ahora mismo o de que aca
ba de suceder,

Cémo nos asombra que este algo que fue y que
todav{a ea, tan insignificante y pequefio en sf mismo —=— el -
detalle o pormenor circunstancial - tenga el poder de despren
der,las figuras y las situaciones en las que éstas intervie-
nen, del pasado y acercarlas a nosotros, irremediablemente,
:Serd que el poeta ha sabido captar en este detalle acciden-
tal, cefiide, sin embargo, a lo circunstancial, un momento de
realidad perenne?

Ahora volvamos a la Venus que evoca Dario en
el "Coloquio", Esta Venus es ya una Venus sublimada, Es de--
cir, nosotros sentimos que de todas estas presencias de Ve--
nus, el poeta ha sentido el imperativo de crear una Venus ——
distinta, Darfo ha integrado ya a Venus en un sfmbolo perso-
nal,

Mas no es una necesidad que se le impone, por
el contrario, se dirfa que de esta presencia nace una admira
¢idn y ésta da origen a una devocidn sublime que va trasva—
sando el alma del poeta hasta hacerlo crear una diosa distin

ta, dnica, dotada de todos los dones que el poeta reconoce -
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en ella y capacitada para hacer y transformar, todo lo que -~
la rodea = aun el sufrimiento humano - en una santa dqulzura.

.Y después del Coloquio, cufl es la actitud -
del poete para la diosa Venus?;Qué simboliza esta diosa asf
configurada por é1 mismo? gAbandona, acaso, Darfo su crea--
cién simbdlica? sla transforma?

Vayamos ahora al volumen de los "Cantos.." -
recorramos sus hermosas pdginas en las que se encuentran al-
gunos de los versos mds bellos de Darfo y encontraremos que
la diosa Venus, rara vez se evoca bajo las actitudes y cir--
cunstancias de que hemos ya dado fe.

Nos parece que después del elogio que halla-
mos entgl"coloquio", que es para nosotros, no tan solo la —
conaagr;cidn de la imagen personal de la diosa, sino el cre-
do del poeta, destinado a Venus, la diosa deja sentir mds —
que su presencia, su influjo y poder.

El poeta ha abandonado ya, de una manera de-
finitiva el tono y las maneras emgleadas en las "recreaciones".
Aun en los temas que giran en tormo a la mitologia, Darfo —
transfigura dios y mito, mezclando a la vistosa decoracién -
pagena, que le sirve de marco, su propia concepcién personal,

Venus no escapa, tampoco, de esta nueva actitud
del poeta, Se dirfa que el influjo que ejerce la diosa es —-
quiz{ mds profundo que antes.

Ya desde las adiciones de 1901, de Prosas pro-

fanas, el tono y la marera con la gque Darfo se refiere a la
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diosa nos parece ser otro:

Reina Venus, soberana
capitana

de deseos y pasiones,
en la tempestad humana
por ti mana

sangre de los corazones

("DEZIR")

No importa que Darfo finja esta vez que
imita a Juan de Duenyas (7), la poeafa Integra estd satura-
da de su espfritu,

Venus no es ya una imagen en un pedestal —-
La diosa despliega ahora toda su fuerza y ésta arrastra tras
de sf no sélo al hombre sino todo lo que es vital, Por pri--
mera vez, hallamos ya 2 la "reina Venus" ejerciendo su volun
tad y dominio, directamente sobre el poeta,

Antes se hablaba de esa voluntad irresisti-
ble sin dejar sentir la huella de la herida personal, ahora,
en cambio, el poeta se sabe no sélo irremediablemente sujeto
a la voluntad de la diosa, también se sabe wulnerable:

Una copa me dio el sino

¥y en ella bebi tu vino

y me embrizgué de dolor,

pues me hizo experimentar

que en el vino del amor
hay la amargura del mar,

Hay tembién en la poesfa que ahora comenta
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mos otra nota personal que no debemos pasar inadve;tida; es -
algo que empieza a dejarse sentir levemente y que habré de a-
centuarse en muchas de las poesias escritas en esta época: --
cierto sentimiento de nostalgia de quien ha probado ya, las -
cosa de la vida, mds de una vez.

Darfo comienza a oscilar del entusiasmo de --
vivir, a la experiencia dolorosa del -vivir.

Mucho podria decirse de las poesias de tema -
mitolégico en los Cantos..., sin embargo, para el tema de que

venimos hablando nos interesa, ahora, esta eita:

Eva y Cipris concentran el misterio

del corazén del mundo.
(Cantos... XVII).

Cabria preguntarnos ;resonancias de las ideas
expuestas en el"Co}oquio“? 81, tal vez, mas veamos que Venus
no estd sola, por vez primera Eva comparte con ella el pro--
fundo misterio.

A esta Eva que es todas las mujeres y es tam-
bién la mujer, le consagra el poeta uno de los mds c#lidos ——
elogios., Madrigal exaltado, lleno de sensualismo que nos re=-
cuerda, por z2lgunos conceptos e imdgnes, a "Ite misa est",
poes{a en la que también se mezclan lo profano y lo divino,
en relacidn con el amor y la mujer:

La vida se soporta,
tan doliente y tan corta,
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solamente por eso:

roce, mordisco o beso

en ese pan divino

para el cual nuestra sangre es nuestro vino.

Es a ella, a la mujer -- segin dice el poeta -
en la poesfa -- a quien se debe todo entusiasmo, toda inspira
cién, toda fuerza creadora; concrecién de belleza ella misma,
dispensadora de alegrfas, en ella se resume la razén de exis-
tir,

jPorque en ti existe

el placer de vivir, hasta la muerte
y ante la eternidad de lo probable....!

Habl4bamos antes ya, de la mezcla de elementos
sagrados y profanos en la invocacidn del amor y de la mujer;-
hablamos, también, de ese dominio que ejerce Venus del cual -
el poeta no habrf{ de liberarse ya nunca, pues bien, hay una -
dltima poesfa que quisiéramos mencionar en la cual se hallan-
en plenitud ambas ideas, ademds con ella parece que el poeta-
cierra -- ;serd esto verdad? -- el ciclo de sus ideas en tor-
no a este tema. Hablamos del "Poema del otofio". Gran poema-

entre los grandes poemas de Darfo.

Darfo parece dirigirse a todos los hombres, —-
Reparemos en el tono de intimidad con el que se inicia la - -
poesfa,

¢has dejado pasar, hermano,
la flor del mundo?



=175 -

Qué pocas veces Darfo deja que brote el senti-
miento as{, sin revestirlo de algo que casi nos impida perci-
birlo. Qué pocas veces también, le habla Darfo al hombre y -

lo hace su confidente (8).

Siempre le fue mds f4cil explayarse sentimental
mente ante lo que para nosotros, no para €1 -- ya que sabe --
integrarlo de su propia esencia podtica -- es insensible: li-

rio, astro, cisne, mar,

Sin pretender intentar ahora un andlisis com--
pleto de la poesfa, sfntesis elle misma de eternas preocupa~-—
ciones del poeta, y reveladora, por sus imfgenes extraordina-
rias -~ el poeta ha elegido esta vez, para fundirlas todas el
perfil de la flor -- de la superacién poética de Darfo, en--

tremos, de inmediato, en el tema mismo que nos interesa.

En el poema, Darfo advierte al hombre mas no -
con la autoridad de un padre o un sabio sino con la experien-~
cia de un hermano mayor, El poeta va revelando, lentamente -
-- jcémo la forma se enlaza prodigiosamente a la idea! -- su-
experiencia ‘del vivir, Y sin que se extinga aidn el fuego de-
antafio, el poeta medita. Hace un balance de la existencia. -
Hay algo que revela las experiencias vividas y es la preocu--
pacién constante del tiempo,

El viejo tiempo todo roe

y va de prisa;
sabed vencerle....
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El Poema del Otofio es un canto al amor, Que -
Darfo cante al amor a nadie extrafia, mas esta vez Darfo canta

al amor y nos dice también el por qué de ese canto.

Hay en el poema, a nuestro juicio, tres temas-
que se distinguen claramente. El primero de ellos que sirve-
de introduccidén a los otros dos se caracteriza por el tono de

advertencia,

T4 has gozado de la hora amable,
y oyes después

la imprecacién del formidable
Eclesiastés.

;Pretende, acaso, Darfo evitarnos el humano --
remordimiento? No lo creemos asf, se dirfa que el poeta a la
vez que nos advierte, nos incita a sentirlo, sélo que lo hace

de una manera tan juiciosa, que apenas lo percibimos,

Ya dijimos antes que el tema central del poema
es el amor, mejor deberfamos decir la “"razén de amor". Darfo
sabio en las lides, se dirige a quienes cree que necesitan de
aliento: el indeciso: -- Td que est4s la barba en la mano/ -
meditabundo,...; doliente: -~ Te lamentas de los ayeres/ —-
con quejas vanas; el hombre de mediana edad: —- y hay mirtos-
para tu orgullosa/ cabeza gris. Ahora que los hemos mencio-
nado, cabe preguntarnos si no evoca con ellos la imagen de un
solo hombre, bajo tres circunstancias diversas que le ha im--

puesto la vida,
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Viene después una mencidén a la naturaleza, ——-
Primavera y amor han sido siempre dos hermanos en la poesfa -
de Darfo. El verso en gue la invoca es tan sutil, tan diffa-
no, que inspira en nosotros un sentimiento de confianza hacia

el bien que es el vivir:

Y sentimos la vida pura,
clara, real,

cuando la envuelve la dulzura
primaveral

Y en versos fuertes, llenos de energfa y sin--
ceridad Darfo rechaza la envidia vil y el funesto odio, No -
hay aquf la serenidad que el poeta reflejé ya en otros versos
(9) en los que habla de un fuego interior capaz de vencerlo -
todo, Ia intencién aquf es otra, Si en aquella ocasién "la-
caravana" va hacia Belén, en ésta no desea ir 2ll4 todavia, a
pesar de que el verso estupendo, a la vez que recalca la futi
lidad de luchar por algo que ha de parecer -~ la vida misma--
sefiala, en hermosa imagen, lo momentfneo e inconsistente de -

nuestro existir:

iSi lo terreno acaba, en suma,
cielo e infierno,

¥ nuestras vidas son la espuma
de un mar eterno!

El poeta hace a un lado toda tristeza y preo--
cupacién -- Lavemos bien de nuestra veste/ la amarga prosa —-

y volviendo la mirada a su interior suefia por un instante, en
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una rosa distinta, "mfstica y celestial"., El poeta se acica-
la y espera: -~ Amor a su fiesta convida -- , El segundo -

tema de la poesfa ha comenzado ya.

Dijimos antes que Darfo habfa elegido, esta —=
vez, el simbolo de la flor para vertir en &€l sus mds lindas -

imdgenes. jQué de recursos insospechados hay en ellas!,

Al iniciar la poesfa el poeta habla ya de "la-
flor del mundo" como venero de toda felicidad, después mencip
na "el florido monte" hacia donde todos se encaminan, y su -—-
desencanto ante la pequefiez cotidiana, lo hace sofiar en "una-
rosa mistica", concrecién suprema de todas las rosas anhela--
das. La imagen aunque profunda, como ya lo veremos mfs tar--

de, es fugaz.

La vida llama insistente, con premura: -—- Co-
jamos la flor del instante —- es el ritornelo obsesivo de la

poesfa fntegra.

Hasta ahora esta flor ha sido sfmbolo m4s del-
sentimiento amoroso en abstracto, que de la mujer misma. Se -
dirfa que el poeta ha detenido el momento de fundir una en =--

otra hasta poderlo hacer plfsmaticamente ante nosotros:

Yo he visto en tierra tropical
la sangre arder,

como en un c4liz de cristal,
en la mujer,

y en todas partes l:i que ama
y se consume
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como una flor hecha de llama
y de perfume,

Mujer-flor cuya iranspariencia deja ver el fue
go ardiente de su pasién, llama que perfuma (10), dice Darfo-
en versos estupendos y por si la evocadora imagen no bastara,

ordena:

Abrasaos en esa llama
¥y respirad
ese¢ perfume que embalsama

la Humanidad,

Curiosas son en verdad la multitud de asocia--
ciones y matices derivados de esta imagen de la flor que da -
unidad al poema, Las imfgenes de la flor y la mujer han esta
do siempre entrelazadas en la poesfa de Darfo (1l). A veces,
no es diffcil distinguir cudndo el poeta habla de la mujer y-
se refiere a la flor, y cudndo habla de la flor y se refiere-
a la mujer (12). El juego requiere habilidad y destreza mas-
Darfo es maestro consumado y esta poesfa da fe de ello, Anali

cemos:

En esa "flor del mundo" que el pensativo, pare
ce haber dejado pasar, Darfo resume no solo el placer deriva-
do del amor sino toda la dicha de vivir, de que disfruta el -
ser que ama, Después, cuando nos dice que las almas se enca-
minan al "florido monte", nos parece que en ese monte floreci

do estd la inspiracién , que da ql poeta el amor,
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Y cuando nos invita a soffar en una "celeste mfs
tica rosa" el poeta ahonda dentro de sf mismo y evoca esa rosa

suya que le ha nacido del corazén (13).

La rosa es, entre las flores, la flor més nom-
brada por Darfo (14), Cudntas veces nos ha intrigado esta —-
constante presencia de la rosa que en una época de su vida se
vuelve verdadera obsesién., 4Qué calidad tiene esta rosa -- ~
nos hemos preguntado -- que asf{ se adapta a la inspiracién -

del poeta?

"Pocad, campanas de oro, — dice Darfo -- en -
las palabras preliminares de Prosas profanas -- campanas de-
plata, tocad todos los dfas, llamfndome a la fiesta en que —-
brillan los ojos de fuego, y las rosas, de las bocas sangran-
delicias dnicas." Y afios despuds, en el prefacio de Cantos -
de vida y esperanza afiade: "al seguir la vida que Dios me ha-
concedido tener, he buscado expresarme lo m4s noble y altamen
te en mi comprensién: voy diciendo mi verso con una modestia-
tan orgullosa, que solamente las espigas comprenden, y eulti-
vo, entre otras flores, una rosa rosada, concrecién de alba,-

capullo de porvenir, entre el bullicio de la literatura."

Est€ claro que hay dos rosas en el mundo poéti
co de Rubén, bien distintas. ILa primera rosa es siempre, - -
imagén inconfundible de la mujer, a ella se asocia, con ella-
se confunde, ella es la que describe sus atributos. Esta ro-

sa es deseo (15); pasién (16); amor (17); dolor (18)., Esta -
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rosa de apariencia miltiple, es en el fondo una, su imagen no
es otra que la de la mujer y lo que ella sabfa inspirar enton
ces en el alma del poeta. Esta rosa florecida y radiante ani
ma toda una época en la que la mujer, el amor y el anhelo de-
vivir (19) parecen ser no sélo la fuente de inspiracién de su

poesfa sino la ambicién Yltima del poeta.

La otra rosa, en cambio, es una rosa suigéne--—
rig que va integrando su naturaleza compleja y ¥nica de los -
suefios m;smos del poeta. Casi podrfeamos decir que la primera

rosa es carne y la segunda esp{ritu,

Esta rosa mfstica, llam&mosla asf, con el pro-
pio nombre que le da el poeta, rosa que Darfo se esfuerza en-
cultivar, es concrecién de todo ensuefioc (20); de toda ilu=——-

8idn (21); de todo lo aspirable (22).

Cuando el poeta dice: ... hay que gozar de la-
realidad alimentados de ideal... comprendemos que estas dos -
rosas son, dentro de su mundo poético, sfmbolos inequfvocos -

de sus dos anhelos (23).

El poeta va a abandonar shora las met4foras en
torno a la flor, Superada la idea, su pensamiento se dirije-
ahora hacia lo que constituye la parte integral de la poesfa,

Veamos,

El tono cambia un tanto, el poeta adopta un —-

aire resuelto y sefiala con una actitud realista y una ambicidn
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pagana, cuatro imperativos de goce: la carne, el sol, la melo
dfa y el placer de sentirse adn sobre la tierra. Otra vez —-

aconseja:

Apartad el temor que os hiela
¥ que os restringe;

la paloma de Venus vuela
sobre la Esfinge,

El tercero y Ultimo tema de la poesfa ha comen
zado ya. BEn éste, que encierra los dos otros estudiados, el-

que guarda relacién directa con la idea que nos preocupa.

La paloma de Venus -- dice Darfo -- vuela so--
bre la Esfinge, Qué manera sutil y bella de confirmarnos su-
creencia, Todo lo vence el amor: la muerte, el tiempo y el -
hado. Darfo lo ha afirmado, mas ahora guiere revelarnos el -
por qué de esta afirmacién, y en un alarde visionario, lleno-
de intuicién poética, integra en conceptos, personales su con

cepcién poética del universo,

Otra vez la presencia de Venus, la diosa ayu--
da en la lid., Naturaleza humanizada es la de Darfo, mas aho-
ra es el universo Integro el que parece transformarse en un -

ser viviente,

Que formamos parte de ese mecanismo asombroso,
lo sabemos, mas Darfo, nos lo recuerda en versos prodigiosos,
en los que la magia de su poesfa hace vibrar al unfsono forma

¥y concepto:
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Nuestro crédneo guarda el vibrar
de tierra y sol,
como el ruido de la mar
el caracol.

La sal del mar en nuestras venas
va a borbotones;
tenemos sangre de sirenas
y de tritones.

A nosotros encinas, lauros,
frondas espesas;
tenemos carne de centauros
y satiresas.

Darfo no se detiene ahf, Su idea va mds ade--
lante: Y cuando al afirmar que —— el corazén del cielo late/
por la victoria/ de este vivir.,.. -- comprendemos que hay en
esta concepcién personal, no sélo una relacidn Intima entre -
hombre y cosmos; también nos parece hallar aquf, cierta rela-
cién de reciprocidad, entre el hombre y el cosmos, ya que Da-
r{o insinda que el amor, que parte del hombre, todo lo fecun~
da y es éste el que alimenta al orbe, sin &1, el universo no-
existirfa. Porque el hombre es savia, tierra, sol, y sal de-
mar, es universo, mas a su vez, el universo perdura por este-

anhelo amoroso del sér, que engendra todo.

Y en los dltimos versos, en donde parece avivar
se el fuego no extinguido de "las prosas profanas", con un --
aliento, una pasién, una fuerza, que la experiencia del vivir

ha hecho hondas, el poeta siente que participa del orden de -
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lo eterno.

S8i antes advirtié ya -- "nuestras vidas son la
espuma de un mar eterno" -- une ahora cielo y mar en un pal--
pitar dnico y sintetiza en el sér la potencia creadora misma-
de ese universo. Y can cierto dejo de orgullo que le da el -
haber descubierto su razén de amor, que es, a su vez, Su ra--

zén de existir, lanza su reto al destino:

iVamos al reino de la Muerte
por el camino del Amoxr!

Y ahora volvamos al "Coloquio", alguién -- re-
cordemos que es precisamente Hipea -- se reciente del exalta
do elogio 2 Venus y hace a la diosa, cémplice de la m=ldad de

la mujer,

Su descontento, sin embargo, no se dirige ha--
cia la diosa misma, a pesar de que se le acusa de ser el mé--

vil de todo ello:

"Venus anima artera sus mdquinas fatales"

En cambio, si pretende herir a la mujer y se lanza, ensegui--—
da, con critica aguda a la maldad de esta. Mas, como su im--
precacién (24) est4 basada en descubrir el mal oue oculta la-
belleza femenina, y a la par que sSe menciona el mal, se nom--
bra el bien, que es la belleza misma, la sensura se resuelve-
en una antfitesis llena de fuerza y de belleza, Para realzar-

la separemos los versos que la integran en sus dos elementos-
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el elemento afirmativo y el negativo:

sa de

tras los radiantes ojos = rfen traidores males

de su floral perfume -~ se exhala sutil dafio;

su crdneo obscuro alberga bestialidad y engafio. =
Tiene las formas purss del 4nfora, y la risa

del agua que la brisa riza y el sol irisa; =

mas la ponzofia ingénita su mdscara pregona:
mejores son el 4dguila, la yegua y la leona, =

De su hiumeda impureza brota el calor que enerva =
los mismos sacros dones de la imperial Minerva;

¥y entre sus duros pechos, lirios del Aqueronte,
hay un olor que llena la barca de Caronte.

A Hipea responde Odites, quien hace la defen
la mujer, exaltando, por encima de todo, su belleza:

Como una miel celeste hay en su lengua fina;
su piel de flor, ain hiYmeda estd de agua marina,
Yo he visto de Hipodamia la faz encantadora,
la cabellera espesa, la pierna vencedora.

Ella de la hembra humana fuera ejemplar augustoe;
ante su roatro olfmpico no habrfa rostro adusto;
las Gracias junto a ella quedarfan fonfusas,

¥ las ligeras Hores y las sublimes Musas
por‘blia detuvieran sus giros y su canto.

A propdésito hemos colocado, en esta pigina,

el diflogo entre Hipea y Odites. No reparemos ahora en esa

antitesis interna que hemos sefialado,sirviéndonos del guién,

¥ consideremos ambos parlamentos, en su conjunto. El de Hi-

pea, se convertirfa en la tesis negativa, que habrd de ser -

destruida, por Odites con su afirmacién, haciendo asf del ==

didlogo, entre Hipea y Odites, una ant{tesis unica.
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Aunque hayamos de discutir, despuds, breve--
mente, esta ant{tesis const:nte que envuelve el pensamiento,
que no es esta vez, creemos, un mero recurso estilfstico co-
mo tdntos otros, empleados en el "Coloquio"  imagen, metdfo
ra y alegorfa, que constituyen, pur asi decirlo, la urdimbre
poética del poema, fijémonos ahora en el sentido mismo del -
contexto, si es posible considerar &ste, aisladamente de su-
forma,

La mujer es en labios de Hipea y de Odites,-
tan solo "la hembra humana", no nos extrafie, entonces, que -
la descripcidn se cifia mds al aspecto ffsico. Del sentimien-
to o de los sentimientos, no se habla, como no sea de los ma
los sentimientos, Ya se advirtid cémo,si se le conceden los_
sacros dones de Minerva, es para afladir que aun dstos los de
bilita su impureza.

Despojemos este elemento activo, dirigido --
siempre hacia el mal, de la belleza que lo adorna o trata de
encubrirlo, y sélo hallamos, ponzofia, dafio, traicidén, engafio
¥y bestialidad. Si hacemos una s{ntesis, la mujer parece ser
una "bestia hermosa", huelga, por lo tanto, la lfnea en que
el poeta lo recalca, a2 través de los labios de Hipea.

Crueles palabras, en verdad, mas debemos reco-
nocer que al abs+iraer, hemos alterado, lastimosamente el --
contenido. la critica es cruda, mas se agrava esta crudeza -
al desprenderla del todo armonioso que le otorga la enorme -

belleza lirica que la encierra. isf{ la concibid Dario, en —-
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su integridad: dos contrarios, uno frente a otro, forman--
do un todo ¥nico, y en €1, latente, una eterna incégnita.-

Los recursos de que se vale Darfo son su~- -
tiles. Primero repara en la mirada. La clave parece ddrnos
la el verbo: rien. El pluralizar - traidores males- amino-
ra la fuerza de la expresién; ademds, nos preguntamos, ison
males de amor, acaso? El adjetivo empleado: traidores, lo-
hace suponer as{; entonces, tan frecuente es la traicidén -
cuando se trata de amor,que nds parece irremediable que va
ya ligada a la pasién amorosa, Otro atenuante, Volvamos al
verbo que es, en el verso, un tanto ambiguo en su signifi-
cacién, La perversidad serfa reirse de traidores males, -
pero si rien traidores males, tras de radiantes ojos, que-
es lo que el verso apunta, el verbo pierde intensidad por-
el gentido figurado en que estf empleado., Nos deja mds ——-
presentir la accién,que sentirla, Por dltimo, quien puede-
adn admirar la belleza = radiantes ojos - de donde emana -
el mal, poeta es de ve?dad.

Veamos que en el verso inmediato, el procesc

empleado es andlogo:
de su floral perfume ~ se exhala sutil dafio

Esta vez, la imprescindible imagen de la -
flor. Mas aquf, el bien, que es siempre la belleza parece-~
invadir el campo del mal. De nuevo, es la calidad del ver
- exhala - la que permite al poeta lograr su cometido.
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Sin embargo, aquf, el adjetivo sutil, empleado en su signi
ficacién figurada de perspicaz o agudo, mas ligado, sin re
medio, a su connotacién propia de tenue o delicado, limita,
por decirlo asi, la fuerza implicita en gdafio,

El proceso seguido es casi el mismo en to--
das estas lineas de versos que analizamos, entre ellas, co
mo ya lo dijimos estdn algunas de las imdgenes mds bellas-
del "Coloquio".

La imprecacidén, si as{ puede llamarse, pro-
voca en nosotros, una mezcla de sentimientos extrafios, Hi-
pea se empefia en describirnos a la mujer analizando la esen
cia misma de su presencia fisica, y al hacerlo, nos revela
que en ella existen dos fuerzas que luchan, denodadamente,
con tenaz persistencia, sin triunfar ninguna,

¥, sin embargo, si analizamos el trozo des-
de el punto de vista poétice, Darfo ha triunfado. La belle-
za del conjunto de la estrofa que constituye la antitesis-
es admirable,

Esta dualidad nos hace recordar esa larga -
Jucha entre sombra y luz librada en el alma misma del poe-
ta y el triunfo definitivo y perdurablede 1la luz y el color
en su poesia,

;Habla el propio Darfo por los labios de Hi-
pea? ;Hallaremos en esta antitesis librada en el mundo es-

tético, la solucién al eterno enigma?



CAPITULO  IX

EL ENIGMA DEL MONSTRUO

Un eco.~ El enigma de la monstruo-
sidad: choque de fuerzas mixtas.--
Curiosa concepcién del hombre,----
Breve mencién de Maurice de Guérin.
El eterno soliloquio.



Y al fauno que hay en mf, darle la ciencia,
que al Angel hace estremecer las alas.

Darfo



Vuelve la evocacidn de la naturaleza a tra-
vés de las palabras de Clito. la imagen nos parece a noso-

tros, mds personal y més modernas

“Naturaleza tiende sus brazos ¥y sus pechos
a los humanos seres; la clave de los hechos
conécela el vidente...

Antes se hablé de la naturaleza como princi
pio. Sentiamos mfs la presencia de un dios o una fuerza en
carnada del numen, En cambio, .ahora, la naturaleza misma,-
como. concepto, encarna mds en 1o humano-que en 10 divino.-

Como si un eco nos trajera las palabras ya-
dichas, ofmos, de nuevo, conceptos que el poete ha discu-
tido ya en el "Coloquio", Mas si antes escuchamcs, en la-——
bios de ﬁolo, la apologfa del ixionida, ahora, bruscamente,

Darfo entra en el enigma de- lamonstruosidad.
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El monstruo expresa un ansia del corazén del Orbe
en el Centauro el bruto la vida humana absorbe;
el sdtiro es la selva sagrada y la lujuria:
une sexuales fmpetus a la harmoniosa furia;
Pan junta la soberbia de la montafia agreste
al ritmo de la inmensa mecdnica celeste;
la boca melodiosa que atrae en Sirenusa
eg de la fiera alada y es de la suave musa;
con la bicorne bestia Pasifae se ayunta,
Naturaleza sabia, formas diversas junta,
y cuando tiende al hombre la gran Naturaleza,
el monstruo, siendo el simbolo, se viste de belleza,

("Coloquio” wv, 153-164).,

S81, Darfo, en una enumeracién rdpida y sig-
nificativa recuerda al centauro, al sdtiro, a Pan, nos ha-
bla de"la fiera alada"que atrae en Sirenusa(l), y nombra =2
Pagiphae (2), Todas estas figuraciones mfticas han sido mo
tivo, en diversas poesfas del poeta, no solo de bellas img
genes sino de meditaciones profundas,

Darfo parece hallar, en las naturalezas mix
tas que menciona un choque brusco de fuerzas diversas., Mas

reparemos que no excluye al hombre de entre ellas:

y cuando tiende al hombre la gran Naturaleza
el monstruo,siendo el simbolo, se viste de belleza.

jCuriosa concepcidén esta del hombre!

El también participa de esta esencia monstruosa que es su
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sfmbolo., Es sélo la bellaza, que es vestidura o ropaje ex-
terior, la que hace de é1 un ser diferente.
Volvamos al trozo motivo de nuestro andlisis

En una linea un tanto ambigua:
en el Centauro el bruto la vida humana absorbe

que sirve de fundamento a todo el pensamiento de Darfo, el

poeta nos aclara que el bruto absorbe la vida humana. Darifo
no habla de naturaleza, ni de esencia sino que emplea la pa
labra vida. ;Se refiere, acaso, al acto cotidiano de vivir?
¢Se hace alusidn, aquf, a las acciones o hdbitos que inte-

gran todo vivir, aparentemente, intrascendente, a todo acto
circunstancial?

Reparemos en que hay aquf una doble ficcidn.
Un ser-monstruo, un centauro, habla ahora sobre la naturale
za monstruosa de su propia especie.

Verdad es, que Folo lo hizo ya con anteriori
dad en el propio "Coloquio", mas entonces, se aceptaba la -
naturaleza del centauro como tal, no era ella un motivo de-
discusidn.

Tampoco vemos aquf, nos referimos, claro es—-
t4 a los versos que ahora analizamos, una influencia direc-
ta de ese exquisito poema en prosa que es el Centaure de --
Maurice de Guérin (3).

Este mistico que contempla, que suefia, que me
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dita supo proyectar todas esas facetas de su sensibilidad
extraordinaria en su creacidn artista, verdadera obra ma-
eastra, segin lo afirman sus criticos (4), de la literatura
francesa.

Cémo nos conmueve este centauro triste que medita
sobre la esencia de todo lo que lo rodea, no sélo sobre el

misterio que encarna su ser;

"La jeunesse est semblable aux foréts verdoyantes
tourmentées par les vents: elle agite de tous —-
cbtés les riches présents de la vie, et toujours
quelque profond murmure rdgne dans son feuillage."

"Un jour que je suivais une vallée ok s'engagent -
peu les centgures, je découvris un homme qui --
cbtoyait le fleuve sur la rive contraire. C'était
le premier qui s'offrit & ma vue, je le méprisai.
Voild tout au plus, me dis-je, la moitié de mon -
8tre! Que ses pas sont courts et sa démarche ma--
laisée! Ses yeux semblent mesurer l'espace ave. -
tristesse. Sans doute c'est un centaure renversé
par les dieux et qu'ils ont réduit & se trainer —-
ainsi,"

",...je décline dans la vieillesse, calme comme le
coucher des constellations, Je garde encore assez
de hardiesse pour gegner le haut des rochers ol -
je m'attarde, soit A considérer les nuages sauvages
et inquiets, soit & voir venir de l'horizon les -—
hyades pluvieuses, les pléiades ou le grand Orion;-
mais je reconnais que je me réduis et me perds rapi
dement comme une neige flottant sur les eaux, et —-
que prochainement j'irai me m&ler aux fleuves qui
coulent dans le vaste sein de la terre."(5).
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Ahora volvamos a Darfo., Para dar respuesta
a todas esas preguntas que nos hacfamos anteriormente, ten
driamos que imagni ar como real, aunque sélo fuera por un
momento, al ser imaginario y pensar que su naturaleza mix-
ta de hombre-bestia, lo lleve, necesariamente, a2 un mundo
aislado de los hombres, a un mundo agreste en el que la -
montafia, le maleza, el rifo, la 1la§ura, condicionardn sus
hdbitos y sus acciones,

Pensemos,también,que rodeado de este mundo
natural y agreste que condiciona sus acciones habituales,
estd su pensamiento intacto, como el del hombre, capaz no
abdlo de dirigir sus acciones sino de meditar sobre ellas;
de observar esa naturaleza circundante y pasar de la con-
templacién al gozo.

No nos detendremos mfs en el andlisis de -
estas-bellas lineas que Darfo consagra al enigma del mons-\
truo, De hecho, todo nuestro trabajo est4 dedicado al estu
dio del "Colequio" que es, a nuestro juicio, el mejor home
naje que Darfo pudo rendirle a esta hermosa figura del cen
tauro que, desprendida del abigarrado e inconsvtil ambien-
te del mito; saturada de la esencia y hondura que le ha da
do el haber sido admirada tantas veces por los poetas de -
todas las épocas y de todos los mundos, supo captar la ad-
miracién de nuestro poeta, no sélo per su belleza pldstica,

como otras figuraciones miticas, sino también por su valor
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simb6lico, ya que fue a €1 a quien confid el poeta su -~

eterno soliloquio.



CAPITULO X

EL ENIGMA DE LA MATER

La materioa sensible,- El elogio de las pie--
dras videntes.- Luz y color.- Abrojos.-En ---
busca de contrastes.- Oscilacién entre el mal
que rechaza y el bien que anhela,- "Desahogos
de una amargura experimentada'.- Lo anecddti-
co.- Rebeldfa constante entre la realidad y -
sus anhelos.- Fuerza en la expresidn y en el
concepto.~ Audaz desvaloracién del lenguaje.-
Luz y sombra.- El triunfo del color y de la -
1uz,



Ha muerto Rubén Dario:
iel de las piedras preciosas!

Amado Nervo



-203-

Grineo

Yo amo lo inanimado que amé el divino Hesfodo

Quirén

Grineo, sobre el mundo tiene un 4nima todo.

("Coloquio®, vv. 165-166).

Esto afirme Quirén y en esto cree Darfo, El -
poeta nos conffa otro de los enigmas que habr4 de ser a la vez
que tema de meditacidn en el "Coloquio", preocupacién eterna-
de sus poesfas., Si ya antes afirmé, en el propio poema, "las
cosas tienepun ser vital"; toda forma es expresidn de un ges-

to, de un sfmbolo, de un enigma:
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cada hoja de cada 4rbol canta un propio cantar
y hay un alma en cada una de las gotas del mar; (1)

("Coloquio®, vv. 55-56).
Ahora generaliza y reafirma su pensamiento:
sobre el mundo tiene una 4nima todo.....

No sabriamos, tal vez, explicar por qué nos con
mueve t4nto el pensamiento expresado en estas siete palabras:-
escuetas, simples, plenas. Su pureza nos acerca mds a la in--
tencién franciscana, que al concepto pagano que pretende inspi

rarlo.

De pronto, sentimos, que el mundo que nos rodea
es distinto, todo cobra un nuevo sentido, las cosas se perfi--
lan con una hondura no imaginada; se vuelven transparentes, se
dirfa que se iluminan. Es que el poeta nos ha hecho ver esa -

realidad que nos rodeaba siempre y que apenas percibiamos,

Grineo, convencido, se exalta, y en esta exalta
cién la nota personalfsima de Rubén: la emocidn desbordante --
del poeta ante la belleza del color y de la luz. ;Qué elogio-

soberbio de las que podrfamos llamar piedras videntes!.

He visto, entonces, raros ojos fijos en mf:

los vivos ojos rojos del alma del rubi;

los ojos luminosos del alma del topacio,

y los de la esmeralda que del azul espacio

la maravilla imitan; los ojos de las gemas

de brillos peregrinos y mégicos emblemas,
("Coloquio”, vv. 167-172).
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Tan hermosos nos parecen estos versos que qui-
siéramos interrumpir -- como lo ha hecho el propio Darfo exta
siado ante la belleza de las gemas —- y hablar, ahora mismo,-
de la pasién del poeta por las piedras, el color y la luz, —-
mas faltan adn dos conceptos, con los que reafirma su pensa--

miento,

De primer intento, el poeta repara en las ge--
mas, gemas videntes, puesto qﬁe es el acto de ver, el que las
identifica a todas, Después, cuando por labios del propio --
Grineo afiade,

Amo el granito duro que el arquitecto labra
y el mfrmol en que duermen la lfnea y la palabra.

("Coloquio" vv. 173-174).

Darfo prosigue en su idea. Evoca ahora‘la dure
za del granito que cede al contacto de la mano del hombre y -
afirma que en el mérmol, duermen ya las imégenes de la esta--

tua y del verso,

Materia sensible, materia animada que sélo es-

pera impaciente la mano que la cincele para expresarse., Toda

forma es expresidn.

jCurioso mundo éste, en el que lo inerte o in-
animado parece no existir! Todo late., Todo siente. Todo --
vive, Mas reparemos en que esta vez es Darfo el que habla, -

por labios de Grineo, fe de ello es ese amo que inicia la se-
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gunda idea y que sostiene la expresidn apasionada de las pri

meras lfneas,

Consciente Darfo de esta gradacidén sostenida -
que da unidad al pensamiento desciende ahora en la calidad de
la materia, llegando hasta la piedra misma sélo para realzar-
la m4s. Enlaza hdbilmente su idea, con el prodigio que rela-
ta el mito (2) con cuya escueta evocacién sélo logra una in-<

tensién mds honda y es Quirén, ahora quien testifica:

A Deucalidn y a Pirra, varones y mujeres,
las piedras ain intactas, dijeron: ";Qué nos quieres?"

("Coloquio, vv. 175=176).

Como otras veces, la idea ha inquietado ya a -
Darfo antes de escribir el "Coloquio" y perdurar{ matizada --
con el tono emocional del poeta, a través de las distintas —-

etapas que constituyen su obra poética.

Anotadas ya las ideas que cimentan su pensa—--
miento, tratemos de analizar el contenido de los versos como-

lo hemos venido haciendo en otras ocasiones.

E1l hecho de que Darfo elija el fulgor del - --
rubf, la esmeralda y el topacio como materia misma de su idea
poética, a nadie le sorprende. .El culto al color, a la luz,-
¥ la atraccién obsesiva de las gemas, es un elemento vital en
su poesfa; sobre todo, asi lo creemos, en los afios anterio--
res al "Coloquio", y en aquellos otros en que &ste y otros —-

grandes poemas de esa época fueron elaborados. Sélo el anhe-
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1o de luz perdurar{ eternamente,

Siempre nos hemos. preguntado a qué obedece ese
culto personal del color, esa sed inextinguible de luminosi--
dad, esa seduccién que las piedras preciosas ejercen en &1 y-
que dista mucho de ser una nota impuesta por las tendencias -
poéticas de su época, y menos adn, destellos luminosos de - -

otros poetas.

Darfo, como todo gran poeta, deberfamos decir,
como todo gran artista, es sincero., Siempre se explica a sf-
mismo, Explorando en sus versos, hallamos siempre la nota —-
personal e fntima que supo cuajar, primero, en una gota tfmi-

da, para ser mds tarde, fuente de inspiracién en su poesfa.

Quisiéramos, ahora, hablar del color y buscar-
en sus poesfas, sus preferencias; las asociaciones que guarda
el color con determinadas emociones personales, el color en -
su valor simbdélico, y cufntas otras cosas mds... Mas en esta
ocasién serd la ausencia del color y de luz, en un grupo de -
sus poesfas, la que nos haga encontrar esa nota personal que=-
buscamos. Nos referimos a los Abrojos, pues, jqué otro grupo
de poesfas de Darfo, podria ofrecernos semejantes caracteris-

ticas?.

Es cuirioso advertir cémo, en los propios ver-
sos que sirven de introduccién a las poesfas, gue constituyen
los Abrojos, el poeta sefiala ya en ellos su calidad sombria,

Cuando Darfo afirma =- "QObra sin luz, es verdad"-- define el
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tono de sus versos mo por el matiz que predomina en ellos -
sino por la ausencia de luz que los caracteriza. ;Es esto un

reproche?.
Darfo comenta, que los Abrojos son:

"la expresién sincera y profunda de una desola-
¢ién fntima y verdadera, de una amargura espe-
rimentada;... Si, mis Abrojos "vividos", por -
decirlo asf, eran desahogos, (3).

Eso dice el pocsta, que trata de explicarse a-

sf mismo, mas el critico afirma:

"pues la poesfa -- dice Amado Alonso, a propdsito -
de quien ha sufrido una honda pena, -- no es un desahogo, ni-
mera efusidn de sentimiento, sino construccién y creacion de-

un estructura de sentimiento. (4).

Busquemos nosotros ahora esa "estructura de -

sentimiento",

Nos parece hallar en los Abrojos una nota co-
min que los identifieca a todos y ésta es, no sélo el senti---
miento doloroso del cual el poeta da fe sino, también, el de~

sencanto de tener que plasmar éste en sus versos:

;Que por qué asf? No es muy dulce
la palabra, lo confieso,

(Abrojos, LVIII). (5).

Si alguien nos preguntara cufl es la nota ca-
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el contraste. El poeta lo contrasta todo. Ademds, como vere

mos, el contraste es en los Abrojos, una necesidad,

Durante todo el libro y, quizd sea ésta la no-
ta que unifica todas las poesfas, el espiritu del poeta osci-

la entre el mal que rechaza y el bien que anhela.

Lodo vil que se hace nube,
es preferible, por todo,
a nube que se hace lodo:
ésta cae y aquél sube.

(Abrojos, XXXVIII). (6).

Presencia del mal y anhelo del bien, he aquf -
los dos polos que apuntalan el libro. jQué repercusién tie--
nen estas dos fuerzas en el contenido y en la forma de lag --

poes{as?,

El tono anecddtico, preferido en la mayoria de
los poemas, es sélo el marco en el cual el poeta proyecta bre
ves escenas cptidianas, en las que el mal parece triunfa., --
Los temas de los Abrojos se repiten con notoria insistencia,-
mas uno hay entre ellos que llega a la obsesidn: la fragili--
dad de la mujer que cede sin recato a todo aquello ocue habré-

de perderla irremediablemente,

Si hiciéramos un fndice de los temas que inte-
gran los Abrojos, aunque ya el poeta lo hizo (7) y con acier-

to, verfamos cémo, casi sin excepcidén, todos cabrian bajo uno
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solo: la flaqueza humana. Sf flaqueza humana, que debilita al
hombre o lo disminuye en su integridad moral pero que no lo --
destruye, y que sf logra, en cambio, destrozar la esencia mis-

ma de la mujer.

Hemos hablado ya, de la materia que integra el-
tema central alrededor del cual giran los Abrojos pero, tan --
importante como el tema mismo, est4 la actitud sentimental del
poeta al tratarlo, pues, en ella hay cierta amargura dolorosa,
que nos hace sentir, que el poeta se hiere al herir, de que es

él, el que ha sido herido y recuerda heridas que ain sangran,

Antes hemos hablado del contraste que caracteri
za a los Abrojos y ahora nos preguntamos ;qué es lo que Se —--
contrasta? y al contrastar ;qué se pretende? y ;cémo logra -

Darfo esos contrastes?,

Tomemos el primer "abrojo" y estudiemos en 41 -

el proceso seguido:

iDfa de dolor

aquel en que vuela
para siempre el 4£ngel
del primer amor!

(Abrojos, I ).

Aparentemente, Darfo identifica el primer amor -
con un 4ngel, cuando el 4ngel vuela para siempre, el amor se --
ausenta y el dolor se impone, Observemos cémo la idea se desli

za delicadamenlley sin desvio alguno., Si tratdramos de sinteti-
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zarla quedaria asf: ausencia del primer amor desdicha, -——
Observemos que aquf, el término contrastante estd callado, --
pero qué f4cil es deducirlo: presencia del primer amor di-
cha, Aquf se contrastan dicha y dolor, mas la dicha no se --
nombra, tan sélo se afiora o se adivina en la presencia del --
dngel. El poeta constrifie la expresidn y el sentimiento se -
ahonda,

Qué de cosas podrfan decirse de este "angel --
del primer amor", jBs, acaso, este 4ngel el amor mismo, por-
la pureza que lo caracteriza? o bien, es tan solo el 4ngel -
guardidn, que custodid al amor en su pureza absoluta y que --
habrd de abandonarlo, cuando el amor claudigue, y considere -
cumplida su misién. Ya en otros Abrojos ( XLI, XLIV, XLVI y-
XLIX ), Darfo se muestra reacio a la idea de un sentimiento -
amoroso, absolutamente puro en su integridad, Pensemos ahora
en la interpretacidn mfs socorrida: que el angel del primer -
amor sea la propia amada,ya que el "vuela para siempre" nos-
habla de evasién absoluta, de ausencia sin retorno, de vuelo-
eterno., Mas no. En los Abrojos no muere la amada con muerte
real, -- véase el abrojo -=3 la presencia de la amada es-
vital y necesaris, ella no muere, muere sf, la ilusién del —-
amor verdadero, del ¥nico amor, que la presencia del 4ngel --

simboliza,

Mueren, y en distintas formas todas aquellas-
ilusiones ( XII, XII y XIV ) que alimenta la esperanza del --

poeta en. torno a ella. La amada no, pues, con ella morirfan
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la angustia, los celos, las sospechas, el desencanto, todo -
aquello que anida en el hueco del alma del poeta, la muerte-

de la amada lo liberarfa para siempre,

Mas observemos, en cambio, en cufntos Abrojos,
se relata la muerte de un desdichado ( VI, VIII y XIL ) y ~--
cémo sentimos que el poeta se ideptifica con &l. T4nto preo-
cupa a Darfo esta idea, que la proyecta en diversos Abrojos -
escenific4ndola, con pormenores mil que nos dejan ver no sélo
la angustia del poeta, que vive la escena como propia, sino -
un deseo tenaz de hacerle sentir a la sociedad su innoble - -

proceder ante las penas y dolores del que sufre.

En suma, amor que oscila entre ilusién y desen
gafio; presencia constante de la muerte igualmente temida que-
afiorada; estériles esfuerzos del poeta por regenerar a una --
insulsa sociedad imperturbable; amargos desencantos de la - -
realidad cotidiana ante la falsedad, el interds, la adula----
cién y la envidia, inevitables siempre en el contacto con los

geres humanos,

Extrafdo asf el zumo de la materia que integre
los Abrojos, bien nos pudiera parecer todo ello, arranques --
de un espfritu romfntico en pugna constante entre la realidad
¥y sus anhelos, A pesar de que en las veladas situaciones - -
personales, tan sagazmente identificadas por sus criticos - -
(8), estdn las huellas del ™"dolor vivido" hay aén mucho mds,

de este d&olor rebelde, no ya precisamente en la anécdota o --
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la situabi&n evocada sino, en la expresidn, en el tono, en la
palabra, sf en la palabra misma que se contrasta, que se reba
ja, que se desluce para adaptarse al tono angustiado del poe-
ta. Es aquf en donde habremos de encontrar la huella perso--

nal de que hablabamos,

Pijémonos, primeramente, en las palabras mis--
mas, no queremos decir vocabulario, pues, el vocabulario pre-
supone en sf otras ideas, no implicadas por nosetros aqui, --
Lo priméro que nos sorprende es la desvalorizacidén aguda a
que las expresiones, los términos, los vocablos, estén some-
tidos en los Abrojos. No sabrfamos decir, si el poeta es cons
ciente de ello o no 1o es, lo palpeble es que existe tal des-

valorizacidn.

Reparemos, en la violencia con la que destruye
la calidad positiva de los atributos humanos al asociarlos, -

bruscamente, a elementos totalmente negativos:

Al oir sus razones

fueron para aquel necio

mis palabras, sangrientos bofetones;
mis ojos, pufialadas de desprecio,

(Abrojos, VI ).

Aunque los dos versos primeros lo aclaran todo,
es decir, lo que eran para el necio, ojos y palabras, nos pa-
recen dichos en sordina o moderadamente, en comparacién con -
el tono estridente de los dos Wltimos. ILa ausencia del verbo

lo logra todo,
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Hay, a lo largo de los Abrojos, mil frases suel
tas que manifiestan esta actitud: "el toque de fuego de las --
manos" (IX), también, "una ldgrima de fuego" ( XVID) Aun la -
belleza de la amada no estd exenta de esta cruel destruccidn,-

véanse los abrojos X, XXXV, LI,

iOh, mi adorada nifia!

Te diré la verdad:

tus ojos me parecen
brasas tras un cristal;
tus rizos, negro luto;
y tu boca sin par,

la ensangrentada huella
del filo de un pufial,

(Abrojos, X).

Aunque el procedimiento seguido en este "Abro-
jo" ha sido empleado ya mil veces y tampoco hay novedad en los
términos contrastados: ojos-brasas; riso-luto; boca-~huella - -
ensangrentada, reparemos, sin embargo, en la insistencia y pre
cisién extrafia con la que el poeta precisa el origen de la he-

rida, al afiadir, del filo de un pufial.

Esta imagen del dolor, convertido en pufial, se-
repite en varias ocasiones. Recordemos la parte final del - -

"Abrojo" XVIII:

Y eran su canto, su baile,
y sus carcajadas mil,
pufialadas en el pecho,
pufialadas para mf,
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de las cuales llevo adentro
la imborrable cicatriz,

Ahora estudiemos los concepios o abstracciones
que integran los Abrojos, pues, creemos que no hay uno solo -
de ellos que no pueda, sometiéndolo a un anflisis estricto, -
reducirse a una abstraccién. Es ésta la que sirve de meollo-

al drama o melodrama que lo escenifica.

8i enumerdramos aquf, como lo hacemos en la --
nota respectiva (8), la serie de abstracciones cuyo germen --
alienta en cada "Abrojo", encontrarfamos que predomine en - -

ellos, en proporcién notoria, el elemento negativo,

Entre la incomprensién, la desconfianza, la ==
ingratitud, el desdén, el ocdio, el vicio, la maldad, el cinig
mo, el descaro, la adulacidén, la fatuidad, los celos, la in--
justicia, la irreligiosidad, etc., a veces creemos percibir -
un aliento de dicha, amor, pureza, risa, fidelidad, ensuefio,-

luz y color,

Hemos dicho creemos, porque en verdad a la dicha -
mengua el dolor ( I, XVIII ), el amor es pasién que esclaviza
(Iv), la pureza claudica ( XXXIII ),

Bajan a los abismos nieves puras
cuando rueda el alud y se hacen fango
después de estar en cumbres altaneras

(Abrojos, XXXIII).
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El ensuefio se derrumbra ante la realidad (VI);
la belleza de la mujer no logra alcanzar su alma (XXXV); su -
risa es sélo un recuerdo hiriente en su abandono (XVIII), la-
fidelidad parece no ser un atributo humano (LVI) y la luz y -
el color luchan denpdadamente contra la obscuridad que los —-

confunde (XII, XVI y XX),

Ponedle dentro el sol y las estrellas,
;Aun no? Todos los rayos y centellas,
cAun no? Poned la aurora del oriente,
la sonrisa de un nifio,
de una virgen la frente
y miradas de amor y de carifio,
;Aun no se aclara? -- Permanece oscuro,
siniestro y espantoso.-
Entonces dije yo: -- jPues es seguro
que se trata del pecho de un celoso!

(Abrojos, XX ).

Y la materia fisica y sus atributos ;sufren o-

no, el ataque despiadado del poeta?,

Elijamos, entre otros el "Abrojo" V y veamos:

Bota, bota, bella nifia,

ese precioso collar

en que brillan los diamantes

como el 1fquido cristal

de las perlas del roclo
matinal,

Del bolsillo de aquel sdtiro
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salid él oro y salif el mal,
Bota, bota esa serpiente
que te quiere estrangular
enrollada en tu garganta
hecha de nieve y coral.

(Abrojos, V )

El tema, tan sucinto como el de casi todos los
Abrojos, Un collar de diamantes de indigna procedencia oro -
de sdtiro que el celo del poeta transforme en serpiente, que-

estrangula el cuello de la amada,

Algo nos sorprende, de inmediato, y es la com-
placencia con la que el poeta describe el collar, /Basta la -
sola mencién de la palabra diamantes para que el hechizo que-
ejerce la gema lo distraiga de su propésito., Es innegable la

minuciosidad y el encanto con que estf hecha tal descripcién.

No le basta una comparacién; insiste: los dia-
mantes brillan "como el 1fquido cristal/ de las perlas del —-
rocfo/ matinal.,". Al alterar la naturaleza de la piedra y --
hablar de "lfquido cristal" nos sugiere ya el rocfo, mas no -
satisfecho atn precisa la calidad de éste y afiade "perlas del

rocfo/ matinal",

Es natural que el oroc y el mal tengan el mis-
mo valor en esta. poesfa; sélo mfs tarde alcanza el oro otra -
calidad poética.- También la serpiente es aquf sélo una ser-

piente. E1l poeta se sirve de ella como de un instrumento del
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mal, Para nada repara en la naturaleza real de la serpiente,
como lo hard mds tarde "ojos de vi{boras de luces fascinantes"
(9) cuando percibe su belleza y la describe con la misma - -

fruicidn con la que ahora describe la calidad del diamante.

De nuevo, se hallan frente a frente el bien y-
el mal, Todo lo que es bello: hermosura, ale.rfa, bondad, --
-~ la piedra, el color y la luz --, es bueno también. La be-
lleza es en sf misma un bien o debe ser un bien -- "hagamos -
porque es bello el bien" --, dird afios despuds, en verso memo

raple (lo) .

Por tal razén, todo aquello que destruye la —-
belleza es un mal: el engafio, la tristeza, el dolor, la obscu
ridad. De ahi nace la tragedia emocional del poeta ante la -
amada, ILa amada es siempre bella, ante sus ojos, Su hermosu
ra fisica estd descrita en los "Abrojos" con mil pormenores -
caprichosos: la piel, el cabello, los ojos, la risa: sén de -

liras de marfil,/ sacudidas en el aire/ por un loco serafin,

Y el poeta defiende, denodadamente, esa belle-
za que €1 quiere absoluta, verdadera, fntegra., En los abro--
jos IX, XIII, XVI, XXII, XXIX, XXXIII, XXXV, XL, XLIV y XLVIII,
el poeta exalta la belleza de la mujer; las mds veces, la de
la mujer amada, y de sdbito, una mirada, una palabra, un ade-
mén, un acto, nos revelan en ella sentimientos adversos de --
interés, engafio, traicién y verglenza que destruyen, al ins--

tante, y con una brusquedad que nos hiere, esa imagen de 1f--
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neas perfectas en cuyos rasgos se revelaba no sélo la belleza
ffsica de la que se describfa, sino la emocién y entusiasmo -

de gquien la evocaba.

El mal destruye el bien que es la belleza mis-
ma, decfamos antes, mas lo que nos sorprender{ siempre es que
en los Abrojos no hay vestigios de tal lucha, ésta se libra-
con un patetismo conmovedor en el propio sentimiento del poe-
ta y se nos entrega al desmenuzar las poesfas, en la expre~—-—

sién, en el concepto y en el juicio.

No decimos metdfora, imagen o sfmbolo, no por-
que no se sirva, en parte Darfo de estos recursos poéticos, -
en los Abrojos, sino porque en pocas de sus poesfas o grupo -
de poesfas nos parece el lenguaje del poeta tan recto, tan --

directo, tan sin retoque o subterfugio.

Darfo emplea las palabras en su significacién-
propia, no hay seleccidn alguna, o, por lo menos, no hay pro-
pésito de seleccidn, Ia palabra entrafia el concepto y no - -
mfs. Tal vez por eso es fuerte, porque no disvirtda su po---
der, Alguien habrd, que censure esta falta aparente de cali-
dad poética, en el lenguaje de los Abrojos, nosotros también
lo sentimos asf, en las primeras lecturas, mas a medida que -
se ahonda en el andlisis, lo que en un principio nos parecié-
carente de belleza nos sorprende después por su fuerza expre-

siva,

Reparemos en el dltimo"Abrojo" de la edicién -
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consultada (11),

Cuando tus negras fauces,
joh tumbra!
me libren de mis penas
profundas;
cuando del hondo rfo
las turbias
aguas lleven mi barca
oscura;
cuando, pupilas ciegas,
voz muda,
sienta yo la infinita
angustia;
cuando una mano amiga
descubra
ni faz, que cuatro cirios
alumbran;
cuando ningunos duelos
ya sufra
y mis nervios se calmen,
y esté mi lengua muda,
ientonces! voy a ser un buen muchacho
y va a llorar mi muerte la fortuna.

{Abrojos, LXII),

Para nada necesitamos -- aunque s{ la aprecia-
mos -- la advertencia del crftjco en la que nos aclara que fue
escrito este "Abrojo" dos afios después de los inclufdos en --
la primera edicidn.Al leerlo sentimos que el tono es otro.-
Y no es porque el tema sea distinto; esta vez, como tdntas --

otras, el poeta evoca su propia muerte. A pesar de que la -=
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poesfa sigue siendo un "Abrojo", nos referimos a esas lfneas-
dltimas -- en este caso sflo dos — con las que el poeta pare
ce pincharnos siempre, la expresidn distinta, el lenguaje en-
vuelve. el concepto con mesura, se matiza, finamente, ejitando
asperezas y se logra una calidad poética no alcanzada antes.-
Fijémonos en la habilidad con la que Darfo maneja ya el adje-
tivo, no en balde ha sido su arma, puesta a prueba, en las --

hermosas piginas de Azul,

Volvamos a la idea de que habldbamos antes de-
hacer el fltimo comentario, Si algo nos sorprende en los - -
"Abrojos" es que el poeta no condena, no juzga, no moraliza.-

Sincero es cuando dice ~- No predico, no interrogo —- (12).

Se dirfa que vierte en sus "Abrojos" esa expe-
riencia vivida que afin le hiere y que al.exteriorizarla se va-
revelandt mds que el deseo de hacerlo, un reproche sincero --
por tener que plasmarla asf, —— y les salieron espinas/ a las

flores de mis versos (13).

Bien sabe €1 que su poesfa es sombria y esa —-—
sombra simboliza, a la par que sus amarguras vividas, el do--
lor, la tristeza y el desengafio ante la humanidad., Darfo - -
tiene la conviccidn de que no debe haber luz, ni color donde-
hay sufrimiento —— y para toda alma buena/ la pena es oscuri-
dad (14).

Y a pesar de todo ello que su razén le dicta,-
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latente est4 en €1 un infinito anhelo de inundar sus poesfas-
de color, sfmbolo de la alegrfa, hermana del bien; y de luz,-
fuente de bondad ella misma, que sabrd definir todos los colo
res y matizar todos sus deseos. ILuz que ya existe en el alma
del poeta, desde ahora: "Ponedle dentro el sol y las estre---
llas./... Poned la aurora del oriente,.: ¥ que reprime sélo-

el dolor,

Si consideramos las poesfas de los "Abrojos" -
en conjunto, nos sorprende, de inmediato, el juego constante-
de sombra y de luz. No nos referimos dnicamente a los "Abro-
jos" XII, XX, XXXVII y LVIII en los que el poeta alude -- ade
mfs de haberlo hecho ya en la introduccién -- a uno o a ambos
conceptos, textualmente, sino a cierta sensacién de claro-os-
curo, provocada en nosotros, sin duda, por ese repentino con-
traste de que habl4bamos antes y que constituye el meollo de-~

todos los "Abrojos".

Elijamos, entre los nombrados, el "Abrojo" XII
ya que las circunstancias que median en &1 lo hacen especial-
mente valioso. Como lo afirman sus crfticos (15), el "Abro--

jo" empezaba asf:

iOh Rosario! Te quiero
con toda el alma,
La sustitucién hecha es muy significativa:

iOh, luz mfa! Te adoro
con toda el alma;
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¢Pretende Darfo suprimir, con la omisién del -
nombre de la amada, la nota personal? ;Lo logra acaso? En -
la poesfa, una poesfa de amor, m£s bien de recelo amoroso, =-
cabrfa decir, perdura adn la huella de un estado emocional --
hondo vivido por el poeta. Qué de cosas nos revela a nosotros
la sustitucién del nombre de la amada, Rosario, por la expre-
gién -- luz mfa --, El poeta funde en el concepto dos anhe--
los, anhele de luz, sfmbolo de felicidad y anhelo de amor; --
pero, ademfs, con el posesivo Integro -- mfa -- qué parece de
cirnos esta vez, luz para mf, Darfo cifie a su ser esa luz que

anhela para todos y que ahora es dos veces suya,

Esta presencia constante del anhelo de luz - -
perdurard siempre. Tal vez, aunque a primera impresién no lo
parezca asf, sea mfs intensa y significativa, en la poesfa de
Darfo, que la misma presencia del color., Es verdad que ambos
anhelos luz y color, se forjaron entonces, como hemos visto,-
en esos "Abrojos" mustios y descoloridos, a pesar del deseo -

interno del poeta  de que no lo fuesen asf,

Hay un "Abrojo", el VI, cuyos rasgos autobio-=-
grificos ya sefialaron sus crfticos en el que Darfo, tal
vez, sin saberlo, nos dejé la imagen én miniatura del mundo -
que habrfa de habitar mfs tarde., Mundo que é1 tendria que —-
construirse, no con pormenores de la realidad que avara le --

escatima sus dones sino con su imaginacidn y su poesfa,

Como es costumbre, el "Abrojo" consta de una -
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hostil que nos conmueve -- la realinad que lo circunda --. --
Acuf el eterno contraste de que hablfbaiios antes., En la pri-

mera, Darfo nos dice:

Puso el poeta en sus versos
todas las perlas del mar,
todo el oro de las minas,
todo el marfil oriental;
los diamentes de yolconda,
los tesoros de Bagdad,

los joyeles y preseas

de los cofres de un Nabab.

iQué hay en esos suefios? -- nos preguntaiuos --
¢(Toda la rigueza del mundo? ;Toda la belleza, quizds? Al la
do de la perla, el oro, el marfil, el dizmante, también estdn
presentes los mds ricos tesoros de las ciudades de Oriente. -
No, no es mera rioueza lo que afiora el poeta, pues, ésa no ha
bria de darle la felicidad. Lelleza sf, a raudales, aue é1 -
encuentra no sélo en la calidad, luz y color de las piedras -
preciosas sino en todo lo raro, lo extrafia, lo exético, cue -

la fantasf{a del hombre ha dorado ya de un encanto peculiar,

Ese mundo poético va a asormarse, més tzrde,--
con todas a20uellas cosas ~ue el =zoet: juxzga herviosne, con to-
dos aguellos seres reales e irreuies ue han cautiviuo - -

atencidén,
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Mundo libérrimo, que salva las fronteras del -
espacio y el tiempo y en el que el poeta, al ver realizadas -
sus aspiraciones estéticas, se libera de la realidad cotidia-

na que parece asfixiarlo,

Suefia ahora el poeta con piedras, joyas y teso
ros de Oriente y estos suefios encarnan en la realidad de sus-
versos, Todo lo bello es valioso por el hecho de ser bello,-
es verdad, mas las piedras preciosas parecen poseer el sorti-

legio de calmar esa sed de belleza con que suefia el poeta,

No en balde los "Abrojos" sirvieron de noble -
fragua a su dolor y desaliento, de ellos salieron purificados
para siempre la luz y el color. Y con este "Abrojo" que anhe
la ya ser una "Rima", Darfo nos esboza ya la primer pdgina de
su nuevo libro, "Rimas" que revelan ya el triunfo del ensue-
fio sobre la realidad, pues, aunque el poeta nos advierta en -

la primera

{Y midad) En las mil filigranas
hallaréis alfileres punzantes;
¥, en la pedrerfa,
trémulas facetas
de color de sangre

el culto a la belleza, que es en Darfo el triunfo de sf mismo
sobre el dolor, se impondr{ en ellas, definitivamente, Recor
demos, entre otras, la I, la VI, la VIII y 1la XIV ya que en -
ellas habremos de hallar no sflo el ideal poético (16) que -
las anima a todas, sino también, la ruta luminosa de los ver-

80s y las prosas de Azul,



CAPITULO XI

4

-BL ENIGMA DE LA MUERTE

El dltimo enigma.- El misterio fatal.-
La hermosa descripcién de la muerte--—-
nifia,~-Adolescentes, sfmbolo de pureza.-
La bella inviolada.- Ia p4gina blanca,-
El poeta de la vida y la muerte,-Muer—-
te, atributo de la vida.-El triunfo de-
hombre sobre el dios.-~ Ia bella inviola
da.- Ia pdgina blanca.- La derrota del-
amor,



no serd muerte, no.
Suefio, sf, con su aurora.

Pedro Salinas



ARNEO
La Muerte es de la Vida la inseparable hermana.

QUIRON

La Muerte es la victoria de la progenie humana.

("Coloquic" wv. 185-186).

Viene ahora la evocacidn del ¥ltimo enigma.
Como en otras ocasiones, unos versos sirven de préambulo -
matizando el ambiente.

Tras la mencién de "nocturnos instantes", -
"bosques taciturnos", "manes que pasan", "suspiros fdnebres"
¥ "el loco grito de Atis", Lfcidas hace la primera afirma--
cién:

El pavor sagrado de su fatal misterio guarda el desco-

nocido imperio de la Muerte."

Fijémonos, primeramente, en las exaltadas -

palabras de Medén, quien afirma:
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iIa Muerte! Yo la he visto, No es demacrada y mustia,
ni ase corva guadafia, ni tiene faz de angustia,

Es semejante a Diana, ecasta y virgen como ella;

en su rostro hay la gracia de la nidbil doncella

¥ lleva una guirnalda de rosas siderales,

En su siniestra tiene verdes palmas triunfales,

¥ en su diestra una copa con agua del olvido.

A sus pies, como un perro, yace un amor dormido,

("Coloquio", vv. 187-194).

Desprovista la figura de todo sfmbolo o ele--
mento exterior que la afea: "corva guadafia", "faz de angus-
tia", “expresién demacrada", realzada, en cambio, su aparien
cia de Diana, "casta y virgen", la descripcién es tan hermo-
sa, tan inusitada, que m4s nos parece evocar con ella la fi-
gura de una Ofelia(l).

Esta imagen de la muerte, tan hermosa como --
las de las otras figuras femeninas, humanas y divinas, que -
la han precedido, cierra, por decirlo asf, el ciclo de las -
ideas del poema, Su evocacidn constituye el dltimo de los --
cinco enigmas del "Coloquio".

Esbozada ya la figura con los finos trazos -~
del poeta, sélo nos queda ahora hacer un breve comentario so
bre las ideas, que a manera de zaetas, lanzan los centauros
gsobre su imagen, mas sin lograr alcanzarla,

Hablan los centauros "del hondo y descono
cido imperio de la muerte", de "su fatal misterio", Uno sélo

la ha visto y la describe tal como el poeta la concibe:
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doncella de doncellas,

Si la muerte es un bien, forzoso es que sea -
hermosa. ;Por qué imaginarla de otro modo?

Verdad es que hay en Darfo cierta predileccidn
por estas figuras de adolescentes, hermosas, etéreas, subli-~
madag, que €1 sabe forjar de cuerpo y alma,

El ambiente en que las presenta o evoca estd -
finamente elaborado y armoniza con la figura en forma admira-
ble. Estas figuras hermosas y sutiles de adolescenteSIEagan,-
levemente,por sus prosas y sus versos. A nosotros,nos encan-
tan, parece que Darfo alejara de ellas, cuidadosamente, todo
aquello que pudiera empafiar su pureza,

Recordemos a la princesa p4lida de "Sonatina"
de la que Darfo se enamora por ser tan linda y estar tan trig
te. .Para ella hace venir, "en caballec con alas":

"el feliz caballero que te adora sin verte

¥y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,
‘a encenderte los labios con su beso de amor,"

("Sonatina®)(2)
Y a la marquesita Rosalinda, dibujada con tan
to primor, que nos sorprende,
También la prodigiosa imagen de la niffa-mujer
de ."Cosas del Cid":
Cuando de la campifia, aromada de esencia
sutil, salié una nifia vestida de inocencia;
una nifia que fuera una mujer, de franca
y angélica pupila, y muy dulce y muy blanca,

Una nifia que fuera un hada, o que surgiera
encarnacidn de la divina Primavera.™

("Cosas del Cid").(3)
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Por dltimo, recordemos a "la rosa nifia" que ins
piré la poesfa que lleva su nombre, Se dirfa que Darfo escri-
bié la poesfa para ella, El marco maravilloso que la envuelve
se desplaza a un segundo término:

una dulce nifia de belleza rara
surge ante los magos, toda ensuefio y fe.
Esta rosa-nifia, de oj&s puros que evitan los hechizos del dia

blo y que tiembla de amor ante la mirada del Nifio-lucero:

se fue convirtiendo poco a poco en rosa,

Pues la dulce nifia ofrecié al Sefior,

que le agradecfa y le sonreia,

en la melodfa de la Epifania,

su cuerpo hecho pétalos y su alma hecha olor...

tla rosa nifia").(4)

Al plagmar Darfo la figura de la muerte, en
el "Coloquio", natural es que venga a su mente la imagen de
una de esas adolescentes nubiles y que el ambiente clédsico
en que la evoca lo haga proyectar ésta en la figura de Diana,
contrapuesta, en muchos aspectos, a lo que Venus encarna.

Muchas veces, al leer estos versos pensamos,
que de todas las figuras simbdlicas con las que Dar{o realza
el "Coloquio", era ésta, la de la muerte, la que menos reve-
lava del propio sentir del poeta,

Mas ahora, al analizar la figura con deteni--

miento, vemos en ella tdntos matices personales gue casi nos
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atreverfamos a afirmar lo contrario,

En verdad cabe decir, que hay poetas cuya musa
es_la vigg ¥y poetas cuya musa es la muerte, Siempre hemos pen
sado que Darfo estaba entre los primeros. (5).

Si se estudiara el concepto de vida, a lo lar-
go de su poesia, se verfa cémo éste, a manera de imfn, atrae
hacia €1, todos los otros temas de su poesfa. También esta -
vez: aun la muerte no logra liberarse de esta atraccidn fatal
que es la vida,

Dario sigue con la imagen de la muerte un pro-
cedimiento que le es caracteristico., Primeramente, transforma
la figura, Fijémonos ahora en los atributos externos con que
la adorna el peeta, Dos de ellos nos hablan de triunfo: "guir
naldas de rosas" y "verdes palmas".

Mas también hay en ella otros elementos signi--
ficativos, Ia copa con "agua del olvido", que la doncella --
lleva en la diestra, y el esquivo amor que "yace a sus pies",

¢De qué triunfo se habla? ;Sobre quién se triun
fa? En verdad no sobre la vida, ya que nada evoera aquf des-

truccién o aniquilamiente de toda la bondad que es el vivir:

La Muerte es de la Vida la inseparable hermana.
Mas Quirén, guiando, nuevamente el pensamiento hacia el fin
que le interesa, afiade:

La Muerte es la victoria de la progenie humana,

Nos sorprende ver cémo Darfo funde, al her-
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manarlos, en uno solo, ambos conceptos: muerte Yy vida,

El triunfo de la muerte no atafie al mortal,
puesto que el propic nacer lo acerca ya al morir. Su triunfo,
pues, no estd sobre el que la alcanza sino sobre el que no lo

gra alcanzarla: el inmortals
La pena de los dioses es no alcanzar la Muerte,

Estas son las palabras de Quirdén en su hablar
sentencioso y solemne, ;Creemos, acaso, que Darfo se contradi-
ce? No, en absoluto, fAceptada la muerte como un atributo ——=-
nds, de la vida, es decir, del ser viviente, éste, .l que vi-
ve, justamente porque muere, triunfa sobre el que no muere —
jamas,

Darfo entalla la esencia de lo humano en el con
cepto de vida-muerte y estd en esta integracién énica, la su~
prema bondad.

Y no hay que aborrecer a la ignorada
emperatriz y reina de la Nada.

por ella nuestra tela est{ tejida,

¥y ella en la copa de los suefios vierte
un contrario nepente: jella no olvida!

("Thanatos"), (6)

En el "Coloquio" es el hombre el que triunfa
sobre el dios. Asf lo concibe el poeta en este alarde de cla-
sicismo puro, que pretende triunfar sobre la angustia delore-
sa de esa muerte real, palpable, tangible, que lo atormentd -

siempre y de cuyos desgarramientos hay vestigios en tdntas —
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poesias.
Ella, la adolescente clfsica, la escancisdora
del agua del olvido:
Los mismos dioses buscan la dulce paz que vierte

bien estd en esta concepcién estética tan real para el poeta
¥ tan verdadera como la otra,

Sin embargo, jes éate el dnico triunfo de que habla
Quirdn? y jla guirnalda de rosas siderales no implica otro,
acaso?

Volvamos, de nuevo, a la imagen evocada, la
de la adolescente, pura, intangible, No en balde Dario la —
concibe asf, Su idea estf bien clara al hacerlo,

A quien afirma que si Prometeo pudo "robar
la vida" pudo, asimismo, concedérsele el misterio de la muer
te, Quirdn, enfdtico reclama:

"La virgen de las virgenes es inviolable y pura
Nadie su casto cuerpo tendrd en la alcoba obscura,

ni beberd en sus labios el grito de victoria,
ni arrancar{ a su frente las rosas de su gloria,"

("Coloquio", vv. 199-202).

No es esta la ¥Ynica vez que Darfo hace seme
jante alusién, También en otra poesia del mismo libro, "Ia -
pdgina blanca", aunque la figura proyectada dista mucho de -

la anterior, el concepto que la integra es el mismo:
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"Y camina sobre un dromedario
la P4lida,

la vestid de ropas obscuras,

la Reina invencible, la bella inviolada:
la Muerte,

("La pdgina blanca").(7)

La insistencia en esta imagen de "la bella -
inviolada" no carece de significacién,

Aun ella, la muerte, ha quedado incrustada en
ese mundo poético de Rubén, en donde todo parece cristalizar
siempre, en forma de mujer,

S61lo el amor yace esta vez, dormido, (8)

Se dirfa que €1 s{ ha aceptado su derrota. La
victoria de esta virgen inconquistable, a €1 atafie.

Quirdén medita en el profundo misterio que ro-
dea a esta virgen eterna...

"y por el llanoc extenso van en tropel sonoro
los Centauros, y al paso, tiembla la Isla de Oro."
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NOTAS AL TEXTO

El texto.

Hemos utilizado para hacer la presente fotocopia,
un ejemplar, ﬁuestro, de la segunda edicién de -
Prosas profanas. cuyas sefias daremos después.

Hemos fotocopiado, también la portada, para que -
se vea cémo, é1 solo, forma seccidén aparte, en eg
ta edicidn.

la nica alteracién que nos hemos permitide hacer
sobre las pdginas que corresponden a la impresién
del “"Coloquio", és dibujar, cuidadosamente, los -
némeros, sobre el margen exterior de cada pdgina,
con el fin de poder hacer las referencias exactas,
en las citas,

La edicién consultada.

Gracias al valioso estudio bibliogrdfico de Julie
Saavedra Molina, Biblicgraffa de Rubén Darfo, San
tiago, 1946,, identificamos un volumen nuestro de
Prosas profanas y otros poemas, como uno de los -
ejemplares de la segunda edicién, Todos los porme
nores que €1 menciona, en las pdgs. 37 y 38 de su
bibliograffa, como distintivos de esta segunda e-
dicién, coinciden exactamente, con nuestro ejem--
plar: "PROSAS PROFANAS Y OTROS POEMAS. LIBRERIA -
DE IA VDA, DE C. BOURET. PARIS...1901. PROPIEDAD
DEL EDITOR. 160 pp. de 17 11 €.,.....Aunque no -
se advierte que es segunda edicidén aumentada, re-
produce toda la primera edicién. Est4 enriquecida
con el estudic de Rodé escrito en 1899, que ocupa
las pp. 7 2 46, a manera de prélogo, y no lleva -
firma, por olvide; ¥ econ 21 nuevos poemas agrupa-
dos algunos en tf{tulos generales..."




)

—242-

Variantes impresas y erratas antiguas.
Copiamos aqui, textualmente, las minuciosas obser-

vaciones que hace el padre Alfonso Mendez Plan--
carte, en sus "Notas bibliogrdficas y textuales",-
de las Poesfas completas de Rubén Dario, Edit, —-
Aguilar, Madrid, 1952 y 1954. Citamos de la edic.

de 1952, p. 1288:

" . Maragso, 64-5, fotocopia dos pdgs. autédgrafas

de un borrador; y entre sus tachaduras, léense al

gunas vars., jamds impresas, As{, entre los vv, 6~
7, hablfa estos otros cuatro:
"Son los Centauros, Vienen sobre la mar o sobre
el viento, semejantes al batallén salobre,

o heridos por las rachas que azotan los pefiascos
parece que la Isla tiembla bajo sus cascos",

(¥ aun allf, otra variante de este v. 2: "...aca-
riciados per la brisa salobre")., Asi también, v.1ll:
"Son los Centauros: unos gigantescos y"...(sin ter
minar, tachado, y ya alll: "enormes, rudos; otros"
eee); l4:"otros foscos, imberbes"...; 15: "y de ~
soberbios lomos" (tachado, ¥ ya allf: "misculos"..);
16: "llevar" (tachado, y arriba: "portar"...); 17:
"Bajo un fresco boscaje" (después: "junto a",..); -
"se detienen"...(tachado, y sigue el verso: "se pa-
ran, El paisaje...); ¥y entre vv. 20-1, se inicia -
este otro, tachado: "En esa extrafia Tempe o Amatun
te"...

S8lo queremos hacer- esta observacién: en la edic.
de Marasso impresa en’Buenos Aires, s.f,, Rubén --
Darfo y su creacién poética, las pdginas fotocopia
das corresponden a la fig. 9 y son la 65 y 66. Con

viene advertir, tambiénm que en la dltima edicién -
del propio Marasso, Edit, Kapelusz, 1954, en la p.
69, fig. 10, sélo aparece fotocopiada la parte su-
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perior de la segunda pdg, aludida; el fragmento de -
esta pdg. incluye desde: "Son los centauros; unos...
basta,...los raptos."

¢) Ahora volvemos a Plancarte:
".Variantes impresas, v. 30: "su luz" (1896), que
ferimos a "su lumbre" (1901), por anticiparnos una -
cesura aguda de alejandrino...

d)-Erratas antiguas: v. 4: "elige", por "erige...(1896);
V. 43: "“su masa" (1896 y 1901,etc.), por laa"maza -
de Hércules...; y v. 96: "envidias" (1901), por "en
vidia"...

4, Dedicatoria.
a)A Paul Groussac, Paul Groussac (1848-1929).
Nos parece interesante dar aquf algunas referencias -
que creemos oportunas sobre algunos contactos, entre-
Groussac y Darfo, ya que como se vérd por las citas,-
tales contactos atafien al tema que estudiamos, Hablan
sus criticos, a veces, el propio Darifo.

PP. 47; 253 y 254. Carta de Dario a Unamuno,"Madrid,
abril 21 de 1899."Dice Darfo, con toda la franqueza
que lo caracterizé siempre:

"En cuanto 2 mf, le agradezco sus amables juicios,
pero ereo ser un desconocido suyo igualmente, Le --
confesaré, desde luego, que no me creo escritor ame-
ricano., Esto lo he demostrado en cierto articulo --—
que me vi forzado a escribir cuando Groussac me hon
ré con una critica."

Habla Ghiraldo:

"El hombre de oro, escrito y publicado originaria-
mente en Buenos Aires por una grande y precursora
revista —la Revista de la Biblioteca, fundada y -
dirigida por un escritor eminente, don Pablo --—-
Groussac, el francés esforzadoc a quien tanto deben
las letras argentinas eej;...

"Fundada la Revista de la Biblioteca por Pablo —-
Groussac, hab ste publicado dos notas criticas



c)

244~

sobre los libros de Dario, notas llenas de reser-
vas y escritas con el espiritu agresivo, polemis-
ta y disconforme, que caracterizé toda la labor -
del escritor galo-hispano."

"Solicitado para colaborar en la Revista de la
Biblioteca quiso Dario dar una prueba de su maes
tr{a en letras. Desperté el cldsico que habfa en
él y, con el dominio que tenia del idioma, acome
tid esta tarea de reconstruccidén flaubertiana."...
"Era un espectdculo verle producir, Los que le —-
vieron le recuerdan, todos, con asombro. Cantos -
de tanta magnitud como El cologuio de los centau-
ros, por ejemplo, fueron realizados en horas, co-
mo por arte de magia, bajo la inspiracién potente
que lo animaba, auxiliada, en este caso, por su -
cultura en mitos."

Ahora haremos una cita, del libro de Mapes, E.K.,
Escritos inéditos de Rubén Darfo - recogidos de -

periddicos de Buenos Aires Instituto de las espa

fias, 1938. Mapes reproduce en las pp, 120 -123,el
estupendo articulo de Darfo titulado: "Los colores
del estandarte", publicado en La Nac16n, Buenos -
Aires, 27 de noviembre de 1896, Como siempre que
a Dario lo obligan a hablar de si mismo, dice mu-
chas verdades; mas este artfculo nos interesa es-
pecialmente, porque hay mucho en €l de los idea--—
les poéticos que animaban a Darfo entonces.

Habla Darfo:

"Tengo por fin que tratar de mi obra y de mf —-
mismo, pro domo mea, desde el momento en que un -
escritor digno de mi respuesta y de mi respeto ha
manifestado juicios que me veo obligado a contra-
decir, Se trata del Sr, Groussac, y los juicios =
a que me refiero han aparecido en la revista mds
seria y aristocrdtica que hoy tenga la lengua cas
tellana, La Biblioteca, vale decir, nuestra Revue
des Deux Nondes.....

"o conoci al Sr. Groussac en Panamd, cuando &1
iba a la exp031cidn de Chicago y ye venia a Buenos
Aires, via Paris. Ya era el santo de mi devocién,-
destlnado a ocupar un puesto en mis futuras hagio
grafias literarias, Le visité con la emocidn de -
Heine delante de Goethe. Le dije que vanfa a Bue-
nos Aires, de cdnsul, pero sobre todo, lleno de -
suefios de arte, El mov1d la cabeza de modo que yo
traduje: "{En qué berenjenales se va V. a meter!"

"Algo me mirarfa en la parte de alma que sale a
los ojos, porque fué muy bondadoso en sus palabras.
Si mds adentro hubiese podido penetrar se habrila-
dado cuenta de esta confesién fntima:"Sefior, cuan-
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do yo publiqué en Chile mi Azul...los decadentes ape-
nas comenzaban a emplumar en Francia, Sagesse de - -
Verlaine era desconocido. Los maestros que me han con
ducido al "galicismo mental" de que habla D, Juan Va-
lera, son, alguncs poetas parnasianos, para el verso,
y usted, para la prosa,"

Ahora, dejemos a un lado la respetable figura del se-~
flor Groussac y oigamos un pdrrafo estupendo de Darfo,
en el propio articulo,

"En verdad, vivo de poesfa. Mi ilusién tiene una -
megnificencia saloménica, Amo la hermosura, el poder,
la gracia, el dinero, el lujo, los besos y la midsica,
No soy més que un hombre de arte. No sirvo para otra
cosa, Creo en Dios, me atrae el misterio; me abisman
el ensuefio ¥ la muerte; he lefdo muchos fildsofos y -
no sé una palabra de filosoffa. Tengo, sf, un epicure
i{smo 'a mi manera: gocen todo lo posible el alma y el-
cuerpo sobre la tierra, y hdgase lo posible para se--
guir gozando en la otra vida. Lo cual quiere decir —-
que lo veo todo en rosa,"

Aparece el "Cologuio".
Nuevamente-—oigamos lo que dicen sus criticos:

a)Max Henrfquez Urefia en~ su Breve historia del moder—

nismo, México, 1962, pn. 173 ¥ 174:

"Cuando Rubén Darfo llegé, en 1893, a Buenos Aires,
ya el movimiento de renovacién literaria tenfa un
nombre., De hecho tuvo también, durante wvarios afios,
a partir de ese momento, su capital en Buenos Aires
donde se reunid en tormo a Dario un fuerte nicleo -
de intelectuales adscritos a las nuevas tendencias
literarias."....

“Como parecia necesario que el movimiento de renova
cién tuviera un érgano propio de publicidad, Rubén
Darfo se 2lié a Ricardo Jaimes Freyre para fundar,
en 1894, la Revista de América, que tuvo vida efi-
mera. En 1896 fundd Paul Groussac (1848-1929) la -
excelente revista la: Biblioteca, donde vieron la -
luz algunas producciones notables de los modernis-
tas, como el Cologuio de los centauros, de Rubén -
Darfo, y"la voz confra la roca",de Lugones,Allf —-
también dio a conocér Rubén Dario los primeros ca-
pftulos de su novela El hombre de oro, nunca termi
nada. La Bibliotecg,i dejé de publicarse en 1898...7

b) Si como afirma Saavedra en su Bibliografia, p. 35
el libro aparecié /- se refiere, naturalmente,a la



c)

d)

-246-

primera edicién de Prosas profanas y otros poemas,--
(1896) = que salid a 1luz, en los Wltimos dfas del--
afio (antes ya sefialé Saavedra que el "Coloquio de —-
los centauros" ocupaba las pdginas 73-98 de esta --
primera edicién) no hey razén alguna, pensamos nos--
otros, para afirmar, como 1o han hecho varios crf--
ticos que no pudo, el "Coloquio",ser escrito en Bue-
nos Aires®.

Oigamos lo que dice el propio Dario:

Lo concluf en Nacién, en 1la misma mesa en —
que Roberto Payré escribla uno de sus articulos".

(Véase el capftulo XL de su Autobiograffa)

S8in embargo, algunos criticos afirman, todavia, que

data de 1892 y fue escrito en Costa Rica. Esta con-

fusidn se explica porque el poema de Palimpsesto se

1lamé, originalmente,"Los centauros" (Véase la fig.

31 de la edicién (1954) de Marasso, Rubén Dario....

p. 137, que reproduce, un pequefio fragmento, el que

sirve de introduccién a la poesfa, de la "Revista de
Costa Rica®", 1892,)Un testimonio mejor, no creemos -
que pueda haber.

e) También el literato Edelberto Torres (véase la dra-

mftica vida de Rubén Darfo, p. 142) en unz nota a-
mable como lo es el libro Integro para la memoria-
de Darfo, creequeel "Coloquio" se escribid en Centro-
américas

"El poema de mds densidad que publica en Buenos
Alres bha sido escrito aflos antes en Centroamérica;
el "Coloquio de los centauros", al cual sélo hace
algunas correcciones en su mesa de trabajo de Ia Na-
cidn. El poema realiza la maravilla de aprisionar -
en las mallas de la mds pura poesfia la esencia su~
t+il de una filosoffa de la naturaleza, cuya fuerza
vital exalta. El helenista consumado se habfa forma
do alld en las lejanas tierras tropicales,"
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Metrificacidn.

a) Por Wltimo hagamos un brevisimo comentario sobre
el "Coloquio" y su metrificacién.

b)Ya sabemos todos que el "Coloquio" consta de 212
versos. El metro que eligié Dario fue el alejan-
drino. Ya en las variantes impresas de Plancarte
se hizo un comentario al respecto. Sin embargo,
citaremos aqui un elocuente pdrrafo de Marasso a
quien, en verdad,admiramos por su erudicién ex-

traordinaria
¢)Habla Marasso:

(Véase la pdg. XXIV y XXV de Rubén Darfo, antolo-
{a poética, Kapelusz, Buenos Aires, 1959).

"El alejandrino. El alejandrino desde el de Zorri-
1la con acentos fijos en cada hemistiquio, el mds
libre de Berceo, que descubre en la poesia medie-
val, y que é1 trae nuevamente, abarca en Rubén -
todas las tentativas propias y de la métrica fran
cesa, En sus manos este verso se convierte en un
instrumento multiforme., Poco a poco lo lleva a -
un estado de intencionada descomposicién, le qui-
ta la unidad orgdnica, aunque no sistemdticamen-
te porque vuelve muchas veces al empleo normal -
de la séla libertad de los acentos, si se excep-
tda "Sonatina", con intencional acento fijo en la
tercera sflaba de cada hemistiquio." Hay ah{ mis-
mo algunos ejemplos; tomados de Azul, de los Can-
tos, de las Prosas profanas elige:

Son los Centauros. Unos enormes rudos;otros
alegres y saltantes como jévenes potros...

¥ da otro ejemplo mds,
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