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Dl prevente .rabsjo es producto de uns serie de
ideas que fueron madurando, a lo largo de varios
H]O&, en el Seminario de Lstética de la Pacultad
de M loscffae y Letras de 1la ULAM, bajo la direc-
cidén del Maestro Adolfo Sdnchez Vanuez, ssumien
do la responsabilidad personal de la elaboracién
definitive gue llegeron a tomar, debemos recono~
cer, sin embargo, el vapel determinante gque en su
desarrollo desempenaron la orientacidn *tedrica del

Maestro Sdnchez Vazquez y la posibilidad de anali
zar y discutir coujuntamente innumerables textos

y distintas posiciones estéticas que dicho Semina
rio nos proporcionéd. kntre esos andlisis y discu-
ciones, los que se llevaron a cabo sobre los li-
bros: IltrOdqulén a la hlotor1a ael art Ar-
nolad HAUSET; oignificacion ctual cri-
V°O!egomonos 2 una tlca
kaou, fusron decis:
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rimera mano gue
e nuestros estudios en el
n una marcada ipiluencia en
onsignar el manuscrito de la obra Ideas

Lcos de Marx, del Maestro adolfo Sénchez Vaz-
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pre estaremos en deuda con los maestros a quie
debemos nuestra formacién filosbéiica. Junto al
ctor del Seminaric de Estética, con quien ade-
est
J
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udiamos otros cursos fundamentceles, el Maes
¢e Gortari nos ensefié en sus clases de Lé~
aléctica y Filosoffa de la Ciencia, que tam
levamos durante varlics aiios, el cumino de la
>stigacidn cientifica, 1hdl%pen8dble pe LT
rehender con O%Jet1v1dad los distintos aspectos
de la reslidad que fuimos enfocendo; el Maestro
Wenceslao Roces, con quien, en sus Semin‘rios de

Mzterialismo Histérico y Filosoffa Social, realiza
mos un estudio sistemdtico del marxismo. Y los Maes
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tros Ricardo Guerra y Luis Villoro; con ellsos pudi
mos penetrar diferentes escuelas y corrientes gue
nos dieron una visidén de conjunto, critica, de la

filosoffa.



A manera de Introduccion
PREOCUPACIONES Y PARTICIPACION DE UNA FATLSA
CONCEPCION SOBRE CONTTNIDO ¥ FORMA EN I ARTE

La necesaria prioridad que demandaba para fundar suvu dog

trina y desarrollarla el estudio critico que develara las

joN

siguiendo su

senvolvimiento de su convivencia

cacidn y tiempo que requeria tan

pidieron a los creadores del marxismo empefiarse en el

P
tamiento sistemdtico del arte.

sus escri

Sus preocupaciones y
cipalmente de la literaturaol Con Lsg
gue sgsiempre que hubo la oportunidad

arte, las tareas ted

tacidn del

eseado para profund

fuerzas

la naturale
su filosofia;

N
gigantesca empresa,

Sin embargo;
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sac

1ales y las

la entraila de la cien

el hombre venia con-
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48,

tos dejaron aportes decisivos que dan cuenta

g'd.
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11 suce
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en marhna
c

33 como el de-—
la dedl

im-

profundo conocimiento artistico, prin

au;g

se pronuncid sobre ag

socialismo no le permitieron el tiempo nec

ricas y practicas que debid

enriquecimiento del marxismo y en la implan
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s: o iQud torreno coaubivanto ¢s Lo historia del
arteliCu.nto trabajo hay agul para un comunista
iQué Ldstima que no sc pueda hacer todo! 8i
tuviera nds tiempo, quisicra estudiar de ma
nera nds profiunds este aspecto de la vida sg
cial de los hombrea. 2

Los travajos de Plejanov 3 significaron un paso in

portante en la necesidad que tenia el marxismo de em-

» Y

prender wn enjuiciamiento sistemdtico del arte, pero

v

sus planteamnientos se limitaron a caracterizarlo so-

que evidentemente no corresponde con la rigueza de
manifestaciones histdrica.cnte conseguidas en el pro

ceso de la realidad artistica. Porque la determinacidn

Ch

d&é vendencias orecadoras dentro del marco de las rela-

o)
o

oneg sociales =de losg contenidos sociales~-, de una
o de diferentes épocas histéricas, de ninguna manera
pucde constituir un esquena rfgido que fije conteni=-

dos y formag ertisticos invariablenente expresivos de

posiciones sociales cstrictamente definidas y, menos
aun, gus simplenente del contenilo ideolbgico resul=-
te legftino hacer depender la calidad artistica. Tal

manera unilateral de enfogue se mantendria como ten-
dencic Qouinante de la estética marzista hasta nues—

- & : . JO S,
tros dins. Y ¢85 gue las circunsfancias en 1as que ge

!



ho forjado el may -ismo no han side lag nds propicilas

para "estudiar de mancra mis profunda cste agpecto de
la vida social de los hombres", como protestaba Lenin,
por 16 cual no se hn podido ir mds alld, casi nunca,

del estudio de las relaciones condicionantes del arte.
asf, no podfa concentrar igunl atencidn en los proble
nas artisticos que en aguellos.de cuyc urgente trata—

niento y sclucidn dependeria el desarrollo del socialis

1o cen la Unidn Soviéticao. Por nuchos afios el dnico pais

@
H

Aadna 2y od o S|
sta del mundo

sccialists y; 1a Unidn Sovidtica debid empefiar

i

sus meyores esfuerzos en la consolidacidn de su siste-
na y prescervarlio del cerco inperialista. Los marxistas
tuvicrer que atender con la preferencia necesaiia 108
aspectos de la nueva situacidn que mds lo exigfan para
contribuir efectivanente al triunfo del socialismo.

Durante el perfodo stalinista en parte como conse
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ticas medidas que se fué haciendo
necesario temar puara contrarrestar la permanente agre
sidn dmperialistn, la Unidén Sovidtica canceld sus ven
tanas al Occidente quedando sonetida a un severo aislsg
niento de las manifestaciones culturales de los denmds
pafses; resultando cada vez nds diffcil conocerlas y
cnterarse de las contradicciones y sesgos que implicg

Lbn su desarrello, hasta practicancente perderles la hue

lin, Porce o ostu tanbidn contribuyd en formo decisiva



¢l alcjuuiento que se fue produciendo entre el Parti-
do, sus dirigentes sobre todo, y los distintos secto-
res de la poblacidn, situacidn gque degenerd en el buro

cratisnoe hasta cacr cn el culto a la personalidad. Al

irse anulando la indispensable confrontacidn de los in
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niciativa mopular con el delineamiento tedri
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co social gque nutriéndose de ellos la oriente, éste fué

stbjetiviniose en perjuicio del socialismo y sus reali
zaciones. Como consecuencia, en la teorfa y en la préc

tica se fue asumiendo una conducta Que llegb a tergive
sar en muchos casos los principlos del marxismo-leninisg
mo, vulgarizdndolos en una serie de generalizaciounes
aplicadeac ecanicamente para analizar ¢l funcionamien-

to de las transfornu01ones de la estructura, del "modo

« F

de produccidn de la vida material" en el nuevo sistens
¥ los dends coexistentes o anteriores y su condiciona-
riiento del desarrcilo de las superestructuras. A estas

se las enjuiclaba con tabula rasa, tamizandc su conte-~

nido siempre a través de una de ellas y desentendién&g

= PRI ST T SR TR R, T T S, . £ - e
VaLroracuiLor cXCliuslvatienve pROLILTLCE YV cuando nas a ex ({PLL
carlas socioldgicamente, pero en todo caso interpretan

do metafisicanente la lucha de clases y sus expresio-—
nes, sin analizar sus contradicciones, se fue desfigu-

. 0 : .
N . ntor?an ]
cnivrensidn de lo interdependencia de lo uni-
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varaal y lo particular ideelédgico o superestructurala
Bl arte no iba a tener el privilegio de escapar a este
esquematisno. De ahf que el antecedente sociold
Plejanov, producido, sin embargo, en diferentes condi-
ciones, se¢ arraigara como tradicidn vicicsa, por su unl
lateralidad, al irse conformando la estética narxista.
Esa posicidn generalizante y vulgar recolvid, na-
turalnente con toda ligereza, de manera extremadamente

simplista, las relaciones del socialismo con la cultura

t.-l"
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y el arte de Occidente y la caracterizacidn de és
toda 1a produecidn cultural del rundo capitalistao o de
pendiente de su sistema, salvo casos aislados en que sus

res ss identificaran plenanente con la cocncepeidn
ta, ¥y en ¢l arte sblo el realismo socialista o
nuevo realismo como se le denominaba vaganente, era una
cultura decadente y perjudicial. Su contenido no podfia
ser otra cosa que reflejo de una sociedad caduca ¥y Gow=
rronpida y su forma, por lo mismo, se conceptuaba nas
bien como deformacidén de lo artistico. La identifica-

cidén con el socialismo, en cambio, se consideraba nmeca

('D

nicamente nc come una pesibilidad para elaborar un arts

de contenidos y formas nuevas, sino coro un hecho indig

cutible de asimilacidn sin contradiccionas de un conte

et
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nido social superior que automiticamente condiciona coﬁ

A

; formas artisticos superiores. Concepcidn tan
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ginplisto gque voa por comwleto contra 1o tesis de Kurxe

sn cunnto al arte, ys sc¢ sabe gue los perio
dog de florcciuiento determinado no estén,

- 11nlay - Lon A o B

D1 IMAUeCN0 nenss on roelocidn con ¢l uUu&..a.‘U.L 1o
-
%]

eneral de la sociedad ni, por consmuuient
on la bage anterlial, la aruazdn, en cicrto
modo, de su OfﬁdniddClOﬂ. 4

5l arte de Occldente, sl considerado, resultuba des=
preciable o priori. Pero alends. on consecusncia; ge
vratasn de inpedir todo comtacto con cse arve aduclon

do gue el socialisuo se contadnoba con la degradacidn

de sus contenidos y foruos

No obstante lo aparcntoeucnte heruiosa de 1la
forns gue revisten las ercacionss e 1los moder
nos cgcritores burguescs de wmoda en la nuroya
Occi ~entnl y en los ~s8tados Unidos, “51 COn0
tamnbidn de los productores cinematogrifices y
teatrales, ada asi, no pueden rescatar su cul
tursa burgucsa, porguce su fundamento norsl ege
t4 putrefncto y cs ponzofoso, y porgue csta
cultura ha siuo puesta al servicio de la pro

giddﬁd capitnlista erVJhﬂ, al servicio de

195 intereses egolistus de los capas bursuesas

amfe eclevadus 2o 1o socicdad, Tvd& 1la A"’*lt‘d

de escritores burgucses se esfuerzan por cls—

traer 1o ctencidn dc las capaa avanzadns de ia
gocicdad neercn de los audos problemaus de 1o

luche social 3 nolitice, desviando su uton=

c¢ion haciu el canal de la literutura y ¢l a

te vulger ¢ ideoldézicanente vacio, Aeylbto 1e
sanssters y coristas, de opologfos del wdul-

terio y de las hagelias de toda suerte de aven ;
tureros y bribones. 5 :



pre se limitaba a variantes de matiz en la intensidad de
au actitud condens oria del arte burgués. Perc, fundamen
talmente, en la apreciacidn cuelitativa, vor lo regular
no se.manifestaban discrepancias. E1l problema estético
quedaba fuera de lugar; mecdnicamente se fue imponiendo
un rasero politico que lo suplantaba: o realiswmo socia-

lista o arte descadentc. Y si surgfa la discrepancia,

m
o

do se discentia de 1la apreciacidén cuadrada para pe-
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ciones peicoldégicas forjaodas en la compleja mediacidn de
relaciones sociales plenamceinte contrsdictorias, muchas
veces los calificativos de desviacionista o estetizante
fueron la réplica asi se tratara de criticos politicamen
te consecuentes con el socialiswo, La tendencia dominan

>, producto de la deformacidn dogmdtica y sectaria, re

ducfa todo a la valoracidn politica exclusivamente. En

)l virtud, la calidad artistica se concebia en razén

Sin embargo, los resultados que generalmente lograba el
realismoe socialista en la Unidn Sovidtica y en otros paf
¢s, cuando por "nueve realismo" se entendia la simple

¢nletr ac 1z realidad objstiva, hiciceron reparar a algu-

nos narxistas en la necesidad de nodificar criterios. 510}



bre todo, porque ia experiencia misma dsmcstraba el cen
traste resultante d la aplicacién metbédica del realige-

mo socialista practicado comc creacidén de una realidad
nriguecida en el cirsol d2 la subjetividad personal y

soclal del artista que, de tal manera, objetiva el pr

1,

I

ceso de asimilacidn critica de una época y un medic so

ciales determinadcs., AhI estaba, entre otras, la olra

1.

nélojov, de Alexis Tolstoi o de Pedin en literatu-

fo )
F)]
m

ra y en pintura la de Rivera o la de Siqueiros. No in-
portaba que en 1o que se refiere a Rivera y Siqueircs

17
Ay

EQ
fdins

indicaciones tedricas padecicrwa alima vez

w—ll
=

NI

alarnan
te pobreza y estrechez sectaria siempre; la capacidad
creadora que revelan sus realizaciones artisticas es lo
que fundamentalmente interesa a la estética como mate-
rial de estudio. ILa propia realidad artistica por lo tan
to, inducfa a percatarse de que el problema estético de
bfa discutirse.

gn Anérica Latina no podemos pasar por alto a los

A A

pocos marxistas entendidcs en arte inconforines con los

jol

resultados del realisno socialista a‘ccenado. Luis Car-
é desde sus primeros ensavos la 1mpor
tancia de reconocer el valor de la obra artistica en re-~
1acidn con su calidad intrinseca, indepcendientemente de
que gon realista o no, 8in limitarse, como tantos; a re

potir la rolacidn del arte con su época se preocupd de
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analizar c¢fHio el conicnido ¥ iz fornn articticos Culi-

plen con esa relacién y de qud wanern van ns nlld. Sa
po aquilatar desde cntonces las virtudes del realisnn
y de 1o pintura no figurativa cusnde gse nanifegtaban
originales, auténticamnente creandores, impugnando oo
acritud el trabajo de los einmples repotidores o iwltado
reg. Por lo misno, antes que nuchos se interaesd en artig
tas tan ccntrapuestos cono Grozco y Tanayo destacande 30s
cunlidade mox tanto tiempo discutidas y gue ahorn tie-
nen pleno y ¢ 'plio reconocimiento. A Rivera y Siquelros
gupo situarlos en su justo lu<ar, teniendo quc ontrar
en polénica con ellos no séio ¢n problenazs atinentes al
realismo sino refutdndolos también en sus dogudsicns y
sectarias posiciones frente al arte abstracto que Trepu-
diaron sistendticamente al adoptar el realismo cono for
na expresivo. 6

Lanmentablenente los trabajes criticos de Cardoza y
Aragén, editados en México en su mayoria, cuando las pu
blicaciones nmexicanas no contaban con el necesario apa-
rato de distribucidn en el exterior, no se conocieron su

ficvimntemente en el resto de paises latinoamericanos.

On

Con mejor suerte contd el marxista argentino Héctor
P. Lgosti. A pesar del tradicional aislamiento entre los
paises latinoancericanos, sobre todo cuando se trata de

problemas tedricos del arte a los que nuestro escaso dg



sarrollu social y cultural tcdovia no puede concederles
mayor importancia sus escritos publicades siende ya su

pale ¢l editor més inportante de finérica Latina, tuvie-
ron bastante circulacién. Sin la penetracidn y audacia
de Cardoza y Aragdn para enjuiciar el arte no realista,
al ¢gue considera decadente, su Guapcflc por rescatar al
realismo sgocialista de sus falsos posos se manifestabs
criticando el retoricismo en que nabla devenido. En una
tamosa conferencia sustentada ein Uruguay cn 1944 y on
otros trabajes se esforzaba por convencerse del Wnuevo
realismo®, Comprendiendo que lo que venfa hacidndose en
nombre del reali. 10 soclialista lo desnaturalizaba por
conpleto exigfa su rectificacidén. Contraponiéndolo al ng
turalismo y a todo realisno anterior apuntaba la necesl
dad d¢ liberarlo dc la persistencia en la copin escueta
que elinina el elemento subj2tivo, ecreador, del artista.

RompkLlanzas en defensa del realismo dindnico que "presu

I d

ncanmente unn GHWQﬂjén v una liberacion del

pensaniento respecto a las cosas", entendiendo la ncce-

gidad de .gdenc1on del realisro, descalabrado por tan-
to defensor desatinado o por tanto adversario incompren
sivo". Su preocupacidén e insistencia en el aspecto crea
dor cono ingrediente necesario del arte 10 hizo propo=-

ner una nucva denominacidn para ese realisno, buscando
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Bl realisno dindmico aspira o cclesnrsoe entre
uzbos extrenos (se roficre a lo gque califiea
corio un objetivie o cerradc, del naturalismnio,
y un subjetivisiio orgulloso, del arle zbstrac
to. Js« Le B.) pora fundirlos en una flanante
caiego*it cstética que a anbos los hereda y los
proceso del conocer g un juc—
£0 dc accion s y reacciones reciprocas entre
la realicad y 1a conciencia, este realisao ai
nduico no inagina gue ~onstruye in se los ob
jetos, pero tanpoco se resigno a rescatarlios
con 1o ”aoilidad receptiva de un espejo
idenl esstdtico consiste en la traduccid
rcalidad a través dcl touycramenTn. por
honbre, en Ultina instancia, vucive a st
vUAu iiedida y finalidad de las cosas. Pero
te hombre no es, a pesar de todo, el ente
SOlutC gque inaginoban los secuaces del sub~
tivisno. E1 hombre ¢s un honbre real, swai-
do en las gucrellas de su ticnpo, nccificado
er, sus adeﬁtr0ﬁ p@r lﬂs rclociongs soclales,
congstrefiideo 2 plas st conecicencia individual
cn conjunciuu U 0] 1 ién con ol dérden vigente,
aungue ol flnal qt ¢ inscrto en esa realidad
que procurard conservar o nodificar de acuerdo
oon sus Impetus o sus intereses, Ese honbre ae
arnce v hueso ¢s el que parte a la conquista
artloulca del nundo hqterlul, exterinr y ante
rior a é1. Poro ese hombre, convertido en ar-
tista, si ya no cs eld@miurgo de los objetos
que pretendian los abstractos, tampoco es cl
reglmtrguor de los objetos que suponian los
naturalistas. Deja de ser ambas cosas opues-
taniente para ser anbas cosas sinultdneamente.
Blevaldo a la conclencia de sus fines conro ar
tista y couno hombre, es ahora un "transforma
dor" de cnergin, porque su realismo -segin la

cxuctisina uufiﬁvpvnn de aragdne cesa de eg-
leza al apropiarse

tar douinado por la
ue procuran nodi-
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de las realidades socic
ficor o la fllSl.Lu, natur
©l ideal estético del indmico consig
te Cntunbtb, en la n de la realidad a
trovés de up teuper auento, aungue este tenpers
nento aparcezea deterninado y condicionado por
lazs circunstancias gque acabo de indicar. Si,
gsa coneciencin soclal —solidaria— a¢ los fines
¢ funioicntal en la doctrina del ruallamo di
ico, Puro ¢l artista irrumpe ademds con sU
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propia tonalidad psicoldgics, porque la crea
cién artistica es, en definitiva, un sutili=
sino procesc de conclusidén individual. La in
terpenetracidn constante de lo individual y
10 colectivo es atributo de este realismo di
ndmico al que ya poneuos descubrirle otro ape
llido. Porque no es ni menguadanente obget1vo
ni cngy reidanente subjetivo, yo Dropondrla ouu
adends de dindnico lo llandramos suprasubjeti
VOeoo 7

"y

La extensidén de la civa se justifica obviamente
la imporvancia que significaron en aquel momento las

cas gue puedan haedrsela a su formulacidn. La conferencia

ciones polivicas del socialismo, encontraian en sus con
os un géruen de critica al realismo empecbrecido que
no iba mds alld de la reproduccidn de la realidad obje-
tiva desprecionde la creacibn artistica, desentendidéndo
se de la necesidaa de guae contenido y forma itienen gue
trutarse artisticawente para que comnstituyan una obra

de rte, pues de lo contrario scrdn contenido y forma de

todo 1lo

o]

ia realidad o actividad gque se (quiera, como gu

Q.D

sxistente se expresa en contenidos y formas propios, pe

ro que son distintos de los gue cumplen con las cualida
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dea o las gue ¢l hombre s

confiere sontido estdtico. Hoblamos de posiciones poli-

dependientemente de las criti



ticas consecuentes, porque en esa ¢pcca cualquier dis-
crepancia con los cédnones establecidos por los tebri-

cos oficisles d. la estética marxista, que conceblan el
arte como reflejo verf{dico de la realidad, erroneo su-

e £
e

puesto que todavic sigue nantenil ia

Q

ndo CLiO tenden

(l!
o
Q

dominante, cor~fa el riesgo de falsas interpretaciones

volfticas. Ha sido hasta ahora, después del XY Congre—

so del Partido Conunista de la Unidn Soviética, cuando

lag condiciones han permitido enderezar la critica mar

Xista=leninista contro el sectarisiio y el dogmatismo re
chazando sus deformaciones; gue la tarea de reconstrulir
1o estética marxista se viene facilitando, y con ella,

por lo consiguiente, la posibilidad de rescatar las te

sis marxistas sobre el fundamento creador del arte. 8
En cambi~; los oportunistas de izquieida, parcos hoy pa

ra reconccer la importancia gque representaron en su opor
tunidad posturas como las de Cardoza y aragbn y Agosti

en América, en ese tiempo, cuuando las condiciones se ha

cfon favorables para la izquierda, en algin pals, alli
resultaban los mis sectarios, secundando n Zhdsnov. Hoy,

en cambio, aprovechando la coyuntura de la critica al

i )
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ia personalidad, se valen del nuevo clima para
lanzarse, encubriéndose en la terminologia del marxismo,

y déndose bafios de antidogmatismo secular, contra el si

[EU.'!
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3in embargo, no obstante los aportes de guienes
vislumbraban la neceéidad de un nuevo trataniento para
el arte dentro de la filoscffa marxista, el ambiente gg
neral dentro de la izqguierda radi
st Unidn Scviética y gue se 4i

te el gue se nia er

- _ >

UJ
¢.’D

vulgaba en panfletos de corte zhdanovista. Eso sucedid
en Guatemala con el advenimiento de la Revolucidn del
affo 44. Aungue se trataba de un noviniento gque no se
propon{a ¢l socinlismo oo slstena (dewocritico nacio
nal), el aubiente de libertad que principié a vivirse
después de una cadena de tironias gue nantuvieron a la
cultura, al arte, ahogadas couno todas las actividades
sociales del pails, las organizaciones de izquierda se
fueron abriendo paso, y entre sus preocupaciones tona-
ba cuerpo la necesidad y la tarca de analizar ia rﬁta
que deberia encauzar el desarrollo cultural. E1 puato
de enfoque que determinaron las propias condiciones &0
ciales del pals, y que propiciaron los intelectuales de
izquierda, fue la valoracidn politica, preeminentemen-—
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mo resultado de las corrientes scciales y polfiticas en

&
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eblogos contrarevolucionarios propugnaban

un arte al mérgen de la problemdtica social. Y asf pro-

cedian en la prictica, como tendencia general, los artis

o
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parte, los intelectuales y aritistas mnilitantes de la
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la nueva realidad gque no-
dificaba las viejas y anacrbnicas estructures sociales.
En consecuencia, defendfan como unicas formas de expre-
sar los nuevos contenidos sociales aquellas que no rifie
ran con el "nuevo roalismo',

Las exigencias de las corrientes de izaguierda, jug

tes, de fomentar un arte que extrajera su temAtica de
le nueva realidad en desarrcllo, acudiendo como método
al realismo soclalista, v en parte también, por la ss-
trechez y el sectarismo que impedian analizar con ckjg
tividad estdtica la universalidad del fendmeno artisti
co en su conjunto, resultantes de la influencia que e-
jercia la apreciacidén estrictamente politica del arte,
divulgada por los esquematizadores del marxismo-leninisg

mo, condujo a los extremos que sostenfa el stalinismoe
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ba de.preciable. Lo calidad artistica ongideraba s
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lo ¢n razdn del plunteamicnto politico, Bl Grupo Sakur—

n yue reunfa o los artistas e intelectuales

. e T ..1_._,._ .
Cen toda honestidad, cunseousiives Con las necegids
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gociales y politicas de un momento histdrico concreto,
pero cargados del dogunatisno sectario con que solfa en

Jjuici

(0]

arse ol arte -y aun persiste, lamentablemente, ei
noO pocos casos—, como merpo apéndice de la politica, dos

trabajos recogieron las concepciones artisticas que sus

tentaban mayoritarismente los intelectuales y artistas

de izquierda: Siete afirmaciones 9 y Por wn arte nacic-
4 i v 1 - _ . .

nal, democritico y realigta, 0 ¢ste dltimo, que sirvid

como material de discusidn para la Primera Asamblea Na-
cional del Grupo Saker-Ti.

La llegada de Pablo Neruda a Guatemala significd un
respaldo para la linea sectaria que entorpecfa la apre—

tdética, 1l Conocedor a fondo del arte en su

da vela con desprecic a casi todo el arte occidentals A
pegar de reccnocer grandes posibilidades 3n algunas de

sus obras las rechazaba porgque no ofrecian soluciones al
conflicto social que reflejaba su contenido, ya que al
efinlar problemus y no dar la salida, no contribuian a

la ccneciencia de liberacidn de los pueblos. Bl sefior pr
1Y

D

I

sidente, de Miguel angel Asturias, era su ejemplo, T

£

[ 1o

pdsito de la literatura guatemalteca. Y tratdndose de

Weruda, gran poetan, y comunista, su palabra fué ordculoc
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para wmuchos, algunos sinceranentce conveneidos de la jus
teza de sus apreciaciones, los mds porque asentir con

todo 1o gue son "ra a comunisiio, sin entrar en nayores
andlisis, facilitaba ¢l acomodo politico., Ese rechazo ro
tundo ejercid influencia perjudicial porque se lo adop-
t6 hasta sus dltimas consecuencias, al extremo frecuen—
te de levantar resistencia a trabar conocimiento con ese
arte por tantos conceptos considerado negativo. Tales ra
zonegs contribuyeron a que fueran nuchos lus que adopta~-

ran como dnico nodelo poético, por lo obvio de

4]

u trata

L]

miento polfitico al Weruda de determinados poemas del

Canto general, que no son, por cierto, y por lo nismo,
de sus mejor logrados.

Durante la época revolucionaria se hizo sentir la

“r

presencia intelectual de Luis Cardoze y Aragdén. Sus li-
bros principiaron a leerse; hasta antes de la Revolu-~

ién era un autor prohibido en su patria. Pero no se le

&}

comprendid suficientemente. Tantos afios de oscuridad e
aban denasiado para asimilar de pronto su agudeza sin-
tetizante de lo universal. Para los jévenes intelectua—

. .
les de dizgui

('\

b vy
2rdo ¥

ba paraddgico gue un escritor

~

identificade con el

o

;ocialilsmo pudiera reconocer en La

nube v 3 relod, y después en Pintura mexicana con-
13

tonyordnea cnlidad artistica, al uismo tiempo, en

vintoraes couwoe 0Orozco, Slgueiros y Rivera, por una parteg

&
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y Taiioyo y Mdérida, por otra. Por eso se le ha considera
do "couwplejo y contradictorio, revolucionarib y esteti-
zante, personalfsiiio en muchos juicios, individualista

por formacidn y socialista por convencimicnto'. L4

La
preocupacién dominante que inquietaba a los luchadores
revolucionarioss realizar la democracia sobre la basec
de una transformacidén total, se extend{a a todas las
actividades de la vida del pails. Su esencia era plena—
nente justificada, pero sus fundamentos resultaban ende

ﬁ'rﬂ

bles: El ambiente cultural en que se hablan informado

|./
w

pobie. Antes de la Revolucidn todo era hostilidad
précticanente no se lefa; todo fué considerado subver—
sivo. Con la Revolucién se abrieron pucrtas al mundo,

-

pero la izquierda quedd atrapada en una visi
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n estrechsa
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no sélo por su pre anterior, sino porque
las corrientes que ahora la influfan estaban prefiadas

del sectarismo imperante en la &época. Se aceptd espon-

[

tdncamente el precepto de "un ar

<t

e para el pueblo". Pe

ro cono todo lo que se adopta por precepto, su plantea-
miento se consunmia en el esquema. Por eso no se alcanzd
a comnprender la conjuncidn dialéctica gue con penetran=—
s¢ conciencia proponfa Cardoza v Arazdn, ol demandar la
necesayia reciprocidad de arte para el pueblo y pueblo

yar: v 1 arte, Unisa garvantd{a para conseguir calidad ar—

t{aticn y progresive desarrollo dol gusto gstético que
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la impulse. Cardoza y Aragén no se limité a la prédicea;
on activa oposicidn a la unilateralidad, funddé Revista

de Guatemala que durante su primera época, cuando estu

vo directamente bajo su responsabilidad, confid sus pd

todas las corrientes y tendencias honestas del

A Cardoza y Aragdn se le respetd por el prestigio
¥y reconocimiento desde tiempo atrds logrados en el ex
tranjero. Sin embargo, no habla madurez para ahondar

en sus concepciones., Naturalmente, no se alcanzd a con-

rapefic en la necesidad de indagar, de asonaxr
se siquiera, a la multitud de direcciones innovadoras

@sconocidas

1

de la expresidn artistica, hasta entonc

ot
o

w

0o mal conocidas en Guatemnala, tarea inprescindible para
enriquecer las posibilidades de toda nueva realizacidn.
implemente se las rechazd por prejuicio politico. Ni
sigquiera, en cuanto al realismo, habfa condiciones pa-

ra percibir su agudeza estética exigiéndolo creador, ho

congirenido a reproducir lo inmediato; reclamandole ima
ginacibn, sensibilidad poética, anticipdndose asi a pr

postulan hoy, Cusnde se conocid su Pequefla sinfonfa de
15 )
nuevo mundo, ~~ de inspiracidn surrealista, la incompren

sién y confusién de los defensores, sin alternativa posi

blas, del '"nuevo realiswmo”, alcanzd un grado que se con-
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virtio en desconfianza al publicarse Retorno al futuro,

libro que recogfa sus impresiones de la Unidn Soviética,

en donde nabla servido cono el primero y dnico Embajador

s [ 4 P oE = e e _ .- - ;. - N -
de Guatemala, que contenia una critica al arte en fran

<

%]
0

co anguilozamiento que resultaba de un realismo socialig

ta academizado,

]

iterios estrechos, sectarios y dogmdticos
eran, pues, los que imperaban también en nuestro ambien
te. La proximidad de México, y lo cercano que se oias

No hay mds ruta que la nuestra, sintesis politica de %o

st

=

a, davan

[ 2 : 4 B
da una corriente =2stéti

Ol

onfianza firmeza a

0

<

las pesiciones asumidas. Pero lo mds grave fue que la
intransigencia de hacer inperar un arte que manejara con

tenidos que consiguicran destacar las nuevas condicio-

nes gue se producfan, justificada en razdn de una demag

1».}.1

2
@
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da itereges

|

oncepeidn propiamente estética, porque la preocu

C}
(3

por las forimas que expresaran 108 nuevos contenidos,
por nds que verbalmente se repitiera la necesidad de
gue la forma sismpre debe corresponder a un contenide,
casi sienmpre se descuidd. Lo exigencia de un arte
gncarara lo social y

bien
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secgundo t¢riiino—, no correspondia sieupre con una exi-

goncia oue e inpusiera la bdsqueda de calidad artisti
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cz. La calided quedd reducida al enfoque con gue so tra
tara el tema social, Aunque ceguennticomente se repitie
ra, cumo deciamos, la necesilod de armonizar el conte-
nido y la forma, lo cierto es que en la précticn cono

el ojo critico por lo general se fijaba solo en el tra-
tamniento del tema que rocogin lo politico, el artista con
centrabs prinordialmente, a su vez, en ¢se aspoecto an
atencidn, sin yue la forma nerceicrn igunl cuidede, Lo

cual significaba que el contenids no recibia un $rato-

Claro estd que escs eran 108 rasgos mas notubles

f&)
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o

2
b
(D

por 10 negativo sultados que se marcaban conmun
mente entre los artistas de izquierda; al mismo tiempo
que les sectores al margen o en abierta oposicidn con

as nuevas condiciones social

(J

s y politicas en desarro-
1lo generalmente ponfan el acento en las formas. Sin enm
bargo, para fortuna de Guatemala y de la Revoiucidn esta
ban los revolucionarios que tambidén 1o son en el arte.

Dastaric citar a Miguel Angel Asturias que ha consegui-
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vez, 10 de.ucstra en sus poemas de contenido lirico
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sigue con nacatria incouparable calidad artistica. Tam-



bién esteban escritores como lanucl Galiech _
cas, augusto Monterrogso, Mario Honteforte Toledo, Otto
Radl Gonzélez Radl Leiva o Earigque Judresz Toledo, y on
las artes plédsticas arturo Martfnez, idalberto de Ledn,
Dsgoberto Vdzgues, Jacobo Redrigues Padills o Juan Anto
nio Franco, muchas de cuyas obras -reslizudag n veoes en
el extranjero ya gque casi todos vivieron fuers, unag vg
ces becados otras en el scrvicio diploundtico, durante
largos perfodos~ integraban un rico conjunts que eontrag
taba con la abundante pero pobre produceidn artistieca
que se plegaba o los preceptos tedricos que .onfan impo
niéndose y gue, por cierto, algunos de los nencionados,
arrastrados por la corriente propalaban, si hien gue por
su personal capacidad superaron con varias de sus reall
zaciones, mientras que otros nue no las aceptaban, aun-
gue su obra resultd en cierta forma un réplica, de ha-
ber impugnado tedricamente los cdnones en boga induda-
blements habrian promovido la discusidn en alguna medi

da rectificadora.

secuencias e inplicaciones resultantes de mediaciones

sociales, en Guatemala, como en nuchas partes entonces,

gse tergiversd por completu el concepto de contenido al
cauivalerlo autondticanente con tratamiento de lo politi
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co, ¥ ge perd hablando, simploemoente, de arte de cunbe-

nido y de¢ arte sin contenido. Bl primero tenfs er sf Lo

garuntfa de ca idad. Bl sepgundo, decididamente, no po-
d{a tznerla,

La responsabilidad de tal posicidn vulpgarizoante La
comparten por igusl los inteluctuales de¢ izguierda. Aum,
los que estuvierun en desacuerdo con su osguetatiswe por
la oportunidad de una perspectiva ods wiiversal gue leg
dié la cxperiencia de vivir en pofses nds desarrollados
politica y culturalmente. TPodos wenores que Cardozs ¥ A
ragén gue la impugha con su obya, prefirieron guardasr si
lencio, cuando su opinidn aunada a la de &1 pudo haber
contribufdo a ejercer deteruinnda influenciz, coa tal de
no crearse conflictos politicos con las tendencias sec—
tarice dominantes en lo izquierda. Sdlo Enrigue Mufioz
Meany, maestro de varios de los que preferian el silen-

cio aun a costa de sus convicciones artisticas, quien

el oA "_"’! |mes Qo M Aoo 1
exnn la cdtedra y con su obra escrita supo despertar in-
guietudes literarias y revoluciocnarias en la juventud,

se libra con Cardoza y Aragén de tal responsabilidad.

Si bien durante los gobicrnos de la Revolucidn concentré

toda su actividad a la politica, su Preceptiva litera-
rig, 17 testimonio suficiente de su rica formacidn cul-
tural y de sus gustos artisticos ssguiria publicédndose
como reafirmacidn de las posiciones estéticas -idealis-
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tas, a veces rijuivndo a Kant, a Croce y a Ortegn y Ga

sset, pero sienpre juzgandsc con objetividad las dife-
rentes tendencias o corrientes artigticas-; gue sicune

pre mantuvo con firneza,

Aguella formua de resolver los problesas artisticows

1llegd a preocuparwc. kn ese ticupo no me idemtifiqué so

lidarianente con tales posiciones; probablciente porgus

no tuve una intervencidn directa en iog nedios, en las
organizaciones gue toumaban partido al regpecto. Lo cile
to es que Cardoza y aArcaghn me habia abierto bastante

los ojos. De todas neneras, acepto la responsebilidad

2

con que compronete el silencio. Pero, en cambio, durante

la época en que se reinicid la intervencidén norteamori
P q

cana c¢n Guatemala, e¢n su fase mds descarada y agresiva

fuf aferrdndoue al enfoque politico absolutizante; rel
gando la concepcidn propiamente estética como elemento

subordinado. Concentrados de lleno en el frente de Ju~
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ero con un desarrollo politico en incipiente px

lo
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es

O

e formacidn, la situacidn social y politica con-
creta que atravesabamos nos llevd a confundir la nece=
sidad de un arte que recalcara, que enfatizara, nues~—
tro problema, el problema semejante que confrontaban
tantos pueblos, con el fundamento del valor estético d

la obra. Algunos de los que asi{ concebian los problema

del arte no hacfan nds que 1n51st1r en sus viejas posi-
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cioncs, nantenidas desde comienzoes de 1o Revolucidn,
pcro otros, inclusc las gentes de izsgquisrdn gue en il
charla infornal de la Universidad habfan nunifestade
sus discrepancias con ellas, ahora loa sdoptdbanos.
Llegbé a parecernos incongrusnte la necesidad que impo
nfan lLas circunstancias de una radicalizacidén cada vesn
mayor en la lucha, con un arte gque se desentendiera de
manifestarlas. Eran los dfos en que renascia en el inte
rior, tres pocos nescs de silencio, la poesfa social y,
aungue tenfamos a la mano buenos ejemplos, anteriores

y del momento, que demostraban ¢émo podia abordarse 1o
gocial como tema, con forma y contenido arménicos, reci
preca v dialdcticamente adecuados, entraiiando por lo
artistica, aceptamos sin cri
tica, sin plantearnos con el rigor necesario el proble-~
na -propiamente estético, tode lo que se hacia pasar por
voesfa, género el mds socorrido, o por arte, en general,
simplemente porque expresba una actitud politica revolu
cionaria.

Claro estd que, como toda visidn panordmica, la
apreciacidn que aqui formulamos sobre las concepciones
artisticas asumidas por los grupos o individuos ideold=-
gicamente progresivos durante la época revolucionaria y
parte de la contrarsvolucionaria en Guatemala, &sta co-

rro el riesgo de no ir més alld del esquema. Para supe=



rarlo se hace indispensable ¢l estudio pormenorizado dae
toda la actividad artfstico de tales monentos,; encuadnn
da dentro del contexto social ¥y politico en transforma-
ecidn. vara encontrar los grados de matiz y, sobre todo,
la contraposicidn o divergencia de puntos de vistn. B
pero, ese trabajo que z2un recluwa tratumiento 0LFEGHI-

saria los propésitos de esta Introduccidn gque no ticne

otra finnlidad que dejar sefinladas log tendencias domi-
nantes, como se ha dicho, de la teorfz y précticn artiy
tica de los sectores revolucionarios gusntemaltecos y de
su proyeccidn en ni interés por la estétioa.

Durante el tiempo al que se refieren las péginas
anteriores ya me intercesuba por la filosciia, pero es-—

tudidndola sin método ni sistona definidos con preci~

sidns y aunque le dedicaba buena parte de mi tiempo, jun

to a la literatura, la nateria central que me ocupaba
académnicanente cra el Derecho, pobre auxiliar metddico
para sugerirme planteamientos clarificadores en el te=~
rreno de mig preocupaciones estéticas. Ha sido hasta en

los afios de mi formacidén filosdfica en México que pude

N

alcanzar una mejor comprensidn de la necesaria distin-
cién entre lo calidad estética y la expresidn ideoldgi

é

(o]}

-

ca del arte. Aguella, productc de una gica, de una es
tructura inherente a la propia realizacidén artistica;

¢4}

stn, referida dialecticamente a su condicionamiento so



2ial; que pucde infiuir o no, segilin los casos, on Luo
posibilidades de crescidn. Hay gue calar lo esferna bhen
determinada socialmente que constituye la realidad nrtip
tica, y al touur en consideracidn sus milliples nexos
recfprocos con la realidad objetiva natural y soecizl en
todas las nanifestaciones que adoptela activiwed humano,
escrutar las leyes universales, generales y especificas,
no extrapoldnioclas mecdnicomente, sine atendicondo a las
condiciones y el fubito o nivel en ol gue rigon y sc in
terpenetran. BEsta forna de tratamiento significa wuna
rectificacidn del procedimiento unilateral, al que si-
guen acudiendo como expediente més cdémodo los simplifi-
cadores del marxismo, de enjuiciar todo sélo> a través
del prisma ideolbgico politico. La estética marxista al
prevonerse el andlisis exhaustivo del arte tiene que in
dagar su condicionaniento social buscando explicar el

significado de sus contenidos y formas expresi
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lacidn con su medio de desarrollo, pero
mordialnente, necesita valorar su conorecidn artistica,

su calidad estética, segin exigencias, gustos, cultura-
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baojo, como puede verse, obedece y responde a eon linen
de preccupaciones personalcs gue fuercn desarrcsllinlo-
B¢ on uno u oiro sentido en condiciones detorminndnp.
El discernimiento de los problemas estéticos, oon
cretamente los gue aqui expoincnos sobre lus categorias
de contenido y forma, lo hemos intentado con el auxi-
lio decisivo del nétodo naterialista dinléeticeo. De ahi
que rechacenos las concepeciones que mds arraigo acadé-
nico disfrutan. Las que partiendo de la especulacidn
subjetiva establecen leycs y fundanentos que lejos de
ser rafdos de la legalidad intrinseca de la reali-
dad artfstica y de sus relaciones condicionantes se le
pretenden imponer con cardcter normativo. Y las que s1
ponen que ¢l arte carece de toda legalidad interna co-
no expresidn que resulta de un pathos de inconciencia

lidad que por lo mismo no registra ninguna

vicio de origen de no derivarse del examen objetivo de ol

1o realidad artfstica en su desarrollo histérico social, e

sino que son el producto de la teorizacidn que no deja

do "moverse en el reino de lo puranente abstracto®.

Otras concepcionss, no c¢hstante su esfuerzo en deducir
sus conclusiones de un conjunto de obras ecrtisticas,
concentran su interés en una época o en un movimiento R
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artfsticos; y cuando mds, lo extienden a los que se le
aselejan o surgen en su directa relaciédn revalordndo
algunos de s's elementos o negindolos, a fin de contras
tarlos. Su falla consiste en absolutizar los contenidos
v las formas, las caracteristicas, de las manifestacio
nes en que fijan su investigacidn elaborando un arque-
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tipo con los elementos y r2laciones gue s& cump

1

nte, en referencia al cual establecen la ca
lidad artistica scglin se le adecden o no las demds ten
dencias o corrientes. Tampoco éstas podemos admnitirlas
por cbmp’cto a que si en principio nmuchas veces legi-
ti

11m¢

I
=
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su e vacidn recabdndolas del propio nmaterial

%

(plica

1)

artistico, lo cual puede significar un valiosfsimo apox

ot
(D
f o

ven desvirituados al

dilucidacidn, sus alcances

U
et

no delimitar sus hallazgos a la comprensidén de érocas
o movimientos analizados, sino convertirlos, idealizdn

dolos, en el arte por excelencia, en el modelo eterno

del arte.

Solo la cbservacidn y el andiisis de los distintos
hiveles y actividades de la realidad natural y social
en ¢l complsje de sus miltiples interrelaciones, to-

wando en consideracidén las contradicciones que engen-—

dran su desarrcollo ¥y en é1 se nultiplican para derivar

fud

an NMusves oroccgos v o1

ca de luas explicaciuvnes que vamos logrando recoger y
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formuler de su conportanicnto, pueden proworéiondarnos
un conociniento objoetiveo y racional. Do osd ROBRGra po
drenos expres v cientifica y filoséficrmente log le-
yes, categorfas y conceptos que nos revelun la rogue
laridad de los conplicados conexiones internas del
conjunto de la realidad o de sus aspectos que ¢yt~
diaacs. Sin embargo, debenos tener presunte gue ol ¢
nocimiento que alcanzamos de la realidad nuncu se iden

tifica por completo cor

;:
Lt

211a,. Se tratard siewpre de un
conocimiento aproximado, cada vez nds aproxinado oon-
forne consigamos afinar nuestras explicaciones segdn
penetremos mdg en nuestro objoto de conociniento, enpe

ro, el incesante movimiento y transformacidén de la rea

P
des hara siempre gque el reflejo gue de cllas co

o
n
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os nunca alcance a ser absolutamente exacto.
Investigando la realidad y sue diversas manifesia
' [ 4 ) R
clones en esa forma exhaustiva la filosofia marxista {

pudo descubrir y comprobar reiteradamente la constan—

1

| -
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¢ia y regularidad de

(&)

relacicnes que rigen con cardc

ter universnl los procesos y actividades existentes, pe
J 7 =,
ro también, que cada nivel o aspecto de ellas presenta

(]
<D
D

i

relacioncs particulares o especfficas couo lo vienen re
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elando las digstintas ciencias particulares, quo Ao 5
excluyen reciprocunente sioo quo existen sinultdneanen
tc integrand» una unidad dialéeticn. Do ahf que el nd-
todo matoriaiista dialdctico al demostroiaos 1o exise
tencia objetive del uﬂiwsfaa, 4o sus leyuw QLONCraloey,
y resolver cient{ficamente ¢l problean de la dependon
cia dialéctica de la concioncia regpecte de la reali-
dad objetiva nos facilite log procedinionteos tedricow
y pricticos generales pore sbordar tedu investigacidn.
L0 que no significo, ni wmucho menos, considerado cono
nétodo general, que todo lo pueda, eoLO pretenden g
cerlo imaginar los falsificadores del marxiswmo. Ya do-
cfamos que cada uno de los niveles o actividades de lo
existente contiene sus propiedades especificas, lo que
significa que cada rana de la ciencia en particularx
tiene que i1ngeniarse sus propios métodos especfficos
de trabojc dc acuerdu con las modalidades y caracteris
ticas que demande emplear el objeto de su conocimiento.
Asi es como los principios generales que el materialis
no dialédetico recoge del conportariento del universo,

sistematizando su explicacidn para facilitar el conoci

4




pecetos de la reciidod gus analicewss. 4 1o vez, Lo
cunl viene a2 ser auy iwportonte, cono ol procedimien—
to que nos « aschia oblipga o lo necesaria confrontacién
Ge las explicaciones dque vauop obtoniendo eon la wenll
dad misna, sienpre ague nuestras expwicaciones dejon d
coineidir con ellan, tendremos que nedificarlas, &ju@t@g
dolas a las manifestaciones de gu desarrolle, com Lo
cual la rectificacidn ¥y lo autoerivicn de las fallag
qusé deoscubravies en nueatrog procodintontos de inves=-
¢idn y en nucstrus anterviores comclusiones, pasan
integrar una parte positiva de nuestrogs conctinione
tos generales y particulares ya gue estudiarios en foz
na critica nos podrdn evitar cometer c¢rrores senejan-
tes en lo futuro. 18
De esta manera, apoydndonos e¢n los principios me
tédicos generales del materiolismo diazléetico, pereo
erdiendo que el arte constituye una realidad especi
fica y que por lo uismo su trataniento e investigacién
tienen que responder a las propicdades de su estructu~
ra gue nos reflejﬁ, desechamos decididamente los crite
rios que se han propuesto, con un enfoque marxista uni

.

la realidad artfstica considerdndola

nte como una teorf{a del conocimiento y co

mo una expresibn simplemente politica. Comprendiéndola

en su desarrollo histdrico y en su condicionamiento

C"



cial no podemog, Jde ninguns nanecra, fdentificorla com
ninguna otra de las nanifestacioncs le la actividad szo
cial; su particularidad y wiversalidad quedon detor-
ninadas dentro de ellus plemns y per lo tanto los fun
lanentos, principlos y categorfos con las que investl
guelios el arte tonenos que extraerlos de 1o realidad
gque integra, Aun cuundo se trate de fgunles fundonen
tog, principics y rategoring gue low que formwlamos de
las relaciones de otros niveles de la exigtencia, siom
pre encontrareuocs caracterfsticas on ellos gue establez

can sus diferencias especiliens que exigen sy tratzuion

¥4

to purticular. Asi se explica edmo al cetudiar las cute

gorfas de contenido ; forma em el arte no resulta sufi
ente repetir, como frecuentemente se hacse, las goenew-

ralidades con las que la filosofia tiene gue abstraer-

la

LD

refiriédndose a la existencia de su manifestacién
vy de su condicionamiento universal en todas las rela—
ciones y procesos, sino gque tiene que analizarselas en

sus peculiaridades estéticas.

Aguf no intentamos, ni nmucho menos, la enpresa de
sistematizar un sstudio que abarcara la gran mayorfa de

propiedades que presentan las categorias de contenido y

o
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desarrollo de la realidad artistica, lo cual

sin duda alguna, excederia nuestras personales capacids

Ch
g

lm

des, ni sgiguiera el estndin histdrico del trasamiento
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gue huon merecido desde las distintas corrientes estdti
cas, sinoc, nds bien, como indicanos enm el subtftulo de
nvestro trabajo, abordeucs alpunos aspectos del proble

1o en la eotéticn nmoarxisto.
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Lo antologfa preparads por Jetn Preville: Eoarld
florx-Fricdri h dngels Sur Lo lnﬁ&wrw&uWw oty h“'r&b
Textes choiend, wlditions QoCif Low, & GO0, o=
coge cuong porte del ponsadente ww hog fundadoran
el Lnrxisnos sobroe probledg.s eoptdticon thpr )
vn variot de sls u@@rxm@»w s e Efwlu@wkvn ol ey
paitol de una edieidn bostoste wiborior Lenos ok
plotas C. Marg-F. hwgwn% Sobie L L bers b g el
arte. iEd. b@ Lotidino, Le Elnmu, T T ) TP

woo A@me oL B hetlyply [T

hbl.s.buﬂ Gbunun»&ba A'k.ﬂ,\i‘ﬁzxnd&w © g u;i ’u.{nn# [P .\:!,'.'«'L’fj’l"w“
al espalol por 6l aacstro dencet oo foecw oemt C.
Earx-i sngelo: weeritos @@uudbi@w@ warhom, Hde Grd
jalbo, HMéxieo .0 L9bi, e 20 & 4Dy @ 'Epfe%é
Marx una seric de imw@ﬁ&dwtwu Y v liowns x@@aﬂ Bolre
los fundaentos del arte y su valsraeidn estdticw,
ideoes qua, lanentabl encnte, W@ s busug ani@@ Yotz
do en cuenta pora la ¢laboraesdn d- I estdtlen
narxista-~lo nlﬁl 2R muwwzmm,w Wl anoaters Adole
fo Sénchez Vdzques realizd una pone’ rembe Anvesti-
gocidn sobre log Nanuscritos gi@t@ﬂgtizma@@ por
primera vez, tan iwwwrtuntu ap@ft@ I Ware a la eg
t8ticas Ver: Ideas estdticas en log "lonuseritos
econdnico~-filosilicos" de W, Do ioda, Lol Fou
do de Cultura Beondrica, MEXLCo De e Ly imp@ytanm
cia que reviste tal estudla la v@n Clrna su rupr@du@
cidn en revistas mnrxistas couo Kealidad, Afio I, n.2,
Touw, Italia noviembra-dicicubre L1964, v de palses
socialistas, cowmo Casz de los andricas. Affo II, 1314
La Habana dullo—Octubre‘T§62. ¥ Revista e Pilozofie.
Afio XI, n.2, Republica Popular d& Ruannis, L1904, Di=
cho ensayo, reelaborado aparecerd foruando parto de
ur. 1libro suyo de estética que tiene en prensa la
editorial ERA. In su Introduccidn a ia Critice de 1a
eognon;a politica Marx acjo pirontoada uns teoria dal
81 7Te,

Lunacharski: Lenin y el arte, que figura en los Ang
xos, documentos y testimonios sobkre Lenin, e¢n Lenin-
Stalin Sobre la literatura y el arte. Bd. Colomino,
La Plata 1946,

J.Plejanove: Cartas S%gfdireccién—ﬁl arte y la vida
social. #diciones en Lenguas Extranjeras, Moscu,
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%o Marx: Contribucidn a lo erftics do it econcafn
»olﬁtla», on Lt natologin e frovilic yo ehbadong  pdie
)9

Lo ive Zh&xn@v* Literaturs g Filowed e o o bwi dal
narsisno. mwnuw Pueblos Unddos, Wontowhdan W=

W
EMEY ¢ Lyq@, PEED.e B2,

Vénen por cjeuplo Wk co i ¢l arte e by Mdwbow, Dele
webubre 4o 1948 on %WWW@ DAL vl arbivelo de Gbe
Cardoza y ~rugdn: "Huevas novas sobre ALw ure bnqmwhw
ros” y ¢l de David Alfare Siquedrse: "La erfotica -
dol urte cono pretexto him@rww&@” o @l nondowlo del
artepurisuo de “Parfe on Mduico.

Héctor P. Agostic Defongs del realisne. bdltorial
Loutaro. ArCenilng LOG3e e Szwdds

ines, sobre todo, o lag idoas quMMa%uw por
og Monuscritbos, por ¢juaplo pdge. 86-87, od.
CiTey aue nan gido Jdesarrolladas por el maestyro Sﬁu
chez Véaquez on au ¢ngayo oltados

Grupo Saker-ti: Jiclc afirumeciones. Inprenta San Jg
ad, Guatenala, 1948,

Huberto Alvarado: For wn arte nacionsl. denocrdbico
y realista. Talleres Graficos Guatenslsz, GUOtenad.o-
19573,

- o

BEn vsos dfas, Neruda hacln alarde de sectarisito; hu
biera sido incapaz de expresar conceplos cono eatos
gque sorprenderian a cualquiera de gquicnes 1o escu=

charon en Guatenala, Se refieren al escultor Albex

to Sénchez. "Primero se sumergid durante el acerbo

dltino tienpo de Stalin en el realisnoc.No era el

realismo de la noda soviéiica, de aguelles dfas ator
uentados. Pero é1 hizec espléndidas escenograflase..
Sin embargo como esos rios que se entiorran en 1o ars
na de un gren desierto, para surgir de nuevo y degen

bocar en el océano, solo después del XX congreso Al-
berto volvié a su verdadera, a su trascendente creg
cidn", Sobre la estancia de Neruda en Guatemala pueg
de verse; Grupo Saker-ti: Neruda en Guatemala, Gua-
tenala, 1950. '

Luis Cardoza y Alagénu La nube y el reloje. Universi
dad Nacional Auténoma deé México, MExico, DeF. 1940,
Ingistimos en la necesidad de distinguir entre el segc
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boorkosue gau Borwdo, onto aoos perosmgmmndonr oo gl e
soate del Fbmliﬁwu soceialistn, & Rn Ty n@uﬁw abigell i
GY GUEGUGE § Ahungois o d GWh Bl wh e e T
de identificur gu influcneis sobre Too nrtistos o
volucionarions de Guatennlo, couo sugede, por ¢je
COrEE Teter §§ Q‘f(‘kk’&(" E‘K!’l\“(ﬁh(\n}f wu'u'ﬁ'uﬂu 7 _Li\din- Eu?)lﬁh@ﬂ Elwﬂ Eu”z il J’l*ﬁf)
16 siea, Universid: { dBuclonad gwbdnons de Bdrico, by
gan&@ gdicidn, Nf21@@ 196%, pfdo. %89.

Luig Cardoza y aragdng Fintuees Wi
XS24 !i;ﬂ 1,*{{2”,‘? ru Sogll i TL‘ 7 4 i/h gu il o il \'[w E‘:%‘K){IQ

Hubor rados mroloracd (n, afey Crupey bsroo g . Col e -
o o G it flug atol J aﬁL W u o R,L zzwh:‘:mitd e N

cxén“Latrag de Guitoonli. cotolonos NovEato @@ @ug
tenala, Imyr@nﬁu Graphos . %@Mtubuﬂu; 196L. pde. 69,

Luis Cardoza y Aragdii Poguoiie sinfonfe del nucyn
mundo. i, BL libro guetonniteed, Guntondgli L9HGe
EPE Ty b

i)

Luis Cardoza y ~ragdnt setorno ol fuburo. Lebras de

México. lid¢xico, D. . 10G#,

Enrique Mufivz Weany: ?rﬁQ@@led Literarias. Tupronta
Iberia, Guatenala 1955, La edicién quée toncuos a 1o
mano es la sexta que, conc puede verse pox la feoln,

seépubL;ca al afio siguienie de la calda de la Kevolu
cidn.

Sobre el método nmateriulista dialdctico henos comsul
tado: Manuscritos cconénico~filosdficos de 1844, od,
cit. sp661almente el ﬁbrccro, en Lo rkieluuco a la
"Critica de la dialéctica de Hegel y de la Lilomofia
hegeliana en general. pdgs. 108 a 125. C.Marx—F.
Engels: La ideclogia alemana. Ed. Pueblos Unidos,
Montevideo, Urugudy, 1959, C.Marx~F. Pngcls. La sagra-
da fanilia. Ed. Grijalbo, Méylco, D.F. 1958. dZsta edi
cion contiene otros ensayos de la primera éjoca fllo
sbfica de Marx, entre los que aparece la WCritica de

Ja F!'Lq']é("‘f“ln“\ de Hpofm"lgigl! antea meneci nnnﬂni Car’l_es
MarxsPrdlogo a Cont.o la i
ca, en C. Marx-=i.hngelss UBPAE T CGL0E 15 3
Z71 a 376. kdiciones en LEhgu~s Bx ran;erﬂs, Moscd. §

" ederico Engels: Contribucidn a la critica de 1ls §
Bconomfa Politica ae Oarios Marx, on C.Marx-F. Engels: ;
Obras egcogidas T. 1 pags. -7o a 38T. Carios Marx: .
Ll capital, T. I. Fondo de Cultura Econduica, México .
D.F. 1959, Federico Bngels: Del socialismo u ténlco al
socialisno cient{fico, vn C.Marx-F. Engels: 0bras es S
ogidas, L. 11, pags. 92 a 161. Pederico Bngels: Dis- s
CUrso 4 a tuubs en C.Marx-F.Engels: P
bras das, 174 a 176. PFederico ¢
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Lultura Popular, WMZA@U.D;F Foduri e omialss unuw
ticg de 1a nuturalesa. Glliterial W*ngwhmm, mme@u
V. ¥, 196k V.0 Lonin: Cnwlos Wiy (bmuVu PR TR 10) %f“ﬂ
grifico con una ewio. LeTon Weh el LS ) 3 ”wvb EMmm
tes ¥ tres porte 1ntuwr%nt@u Gl LOTALN0, GO @mU%ﬁ
vacopidas (cr tres Comos)e Te s (R0 T G v Gk
& 09, ciiciones on bongune gebroanferns, Mosed; thabe,
?ig.tgﬂﬂ v ,dﬂirlcbrlmﬁﬁiﬁu% A Puwhk@@ Unlidoss, Log
tuvicec, Uruguny, L9072, b@zwﬁrmw» Plloadficog: jule
Cartago, “vﬁﬁme Adroesy 1960, s>u"ﬂuum@m"@ Ly yumt@
preferente o la Lésica de u&g@hg muwa. T8 @ yzg¢ nle
?osantai: Los yﬁwwgib‘& do 1o disldetices om "BL oupl
tal” de Bn¥u, wiGLONGS Dl DLOS Umﬂ@@ﬁ, M@nh@wi@@@»
1961, Roscntal y Strale: Categoriss del watoriolige-
no dialdctico. md. Grijellio, WCRLCG, Dedz Loroe el
naegtro mli de Gortari: jnmvaﬂu@@idﬁ o L lﬁwi@% didie
1éctica, fondo da Culturn ACCI0LL GOy lixleo, UeF ;wJ9¢
MCTo4y dyi wiscurss eient{lieos Suplenwntos dol Jeud-
nario do Probluiinie Clentiiicos vy Pilogbdficos m. 30
Segunda Serie. Universidald Hacionsl Lutdnonn de MG
xico. Méxlco, D. P, 961, Lojicn goneral. Bd. Grijal
bo. México, D.F. 1965, V.P. Rozhint La disldéctics
narxigta-leninista coilo ciua@inlilluéﬁfiea FPondo de
Cultura Pupulﬂr. HSxico, D.®e. LI9GLe Rogor Goraudys:
Metoldologla del ““KlQnG (euﬁfcrencia dictad@ en Cubao
el 14 de febroro 4o 1962) México, 1963, R. burgacte—i.
Martinez: El objeto de la filosof{a marxista ¥y sa pa
pel metodu¢uglcn en las cienciash, en Cnba u@uluki@
ta, afio IV n. 40, La Habana, Cuba "Qicivnbre 1064,
J.D. Bernal: La llburtad de la neecesidad, Universi-
dad Nacional Autdnona de Méxi.cO. lexico, D.#. 1958;
La ciencia en la historia (prinecipaluente la Intro
duccion). universiaao Noacional Autdnoma de Mdéxico.
Méxicos D.F. 19595 La ciencia en nuestro tiempoe (prin

cipalnente las Concluslones). uUniversidad Eiv1ona1
Auténonma de México. México, D.#. 1560, ’sta dog 143
mos libros ?ornan, en realidad una obra, qu en el
orlglnal inglds recibe ¢l nombre que se escoglo para

¢l primero de la traduccidén al espatfiol; se dsbe, por
o tanto. a razones editorialces que hagauos la cita
correspondiente a dos libros. La Introduc ceidn y las
onclusiones, que ocupan mds de 200 pags. explican
10 gquce es el progreso de la ciencia en sus relacio~
nes reciprocas con la sociedad y el desarrollo de la
investigacidén cientifica. La obra toda es una magnil
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POLITICA ARDTSTICA ¥ Hi PROBLwyis it cOMEeipo ¢ FoRiLy

Dl ARTE BO LG PATSHS SOCLADS T

El renovndo necdio do m st proocupacién wobre el Pro=
blema contenido v L@rmn.@ﬁ,gk,af&@ fue Llevindonos o La
necesidad do explicarans wnn situseidn concretas; a oober
JPor qué la prodnceidn artistica gque me viene hnoiendo
en algunos pafses sonclalistas-cspesivlaente en Lo Unidn
Soviética- no ha censepriido, on términos generales, el
desarrollo, la calidad, alcanzados por la de @@@i&&mta?l
Le pesquisa de aclaraciones a esta interrogantc nos con
dujo a una serie de reflexicnes que, con el tieapo, ad-~
quirieron cierta ilazén. ahora tratamos de formularlas
con propdsitos de esclarecimiento personal, y cjaléd pu~
dieran contribuir, aunque fuera en escasa medida, & la
diiucidacidén que en el terreno de la estética se ha im~

puesto el marxismo al superar la etapa de sofocante dog

matismo que impugné definitivamente el XX Congreso del
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Log materiales que para ese Congreso. se elaboraron

¥ las resoluciones en &1 acordadas fueron expresidn dsl




~-la del coloniailsmo, neocoloaialismo, etc.-,; aceptab

malestar resultante de i sitoccidn o gue hobin Llewvie
do 1u considerable deformncidn del murxisno-leminisoo y
el sesgo viciude que adopiubn lu prictice revoluehomnis
ria. Constitn, ersn, por lo slemo $blide aporbe gue wabrld
paso o ung tomn de conciencia encsamiwnds n Lo bidsgweds
de wn replantensiento de lag infindtee posivilidades
gue pueden facilitar ol dzearrolle del seocialisne y o
libsrar a su filosofin do lo esclerosis a que la condu-
cfan los teoriznnies do gabinete, burosratizodos, gque
habfan ido perdionde el contacto con la wealidad soeial,
medionte la vueltn al estudio de los vldsicos y ¢l cong
tante enriquecimiento de Lo tceorfs en confromtucidn con
lo prictica diarin. Zsa tomz de conclencia la prouovies
ron dichos materiales y resoluciones, no tonto o los
marxistas que viven . Llos pafses sociolistas, puesto
que c¢llos la adqv” .eron sobre toduo como reflejo de las
contradicciones mismas que venfen haciendo explosién en
su propio medio social, cuanto a los militantes revolu~
cionarios que viven bajo otros sistemas y que buscan su
perar sus contradicciones antagénicas transitando al SO

cialismo, quienes por vivir agobiados otro tipo de ex-

periencia social ~la del capitalismo consumadc, en al=
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hasta entqnces sin discusién, como correctas, todas las



solucionrs que s¢ imponfon on el canpo socisliste a low

problemas gque iban surgiendn y o log que so propoulns

cuando se

avistobu ¢l aporeciniento de otbtros.

Cierto es gue ¢l uconteciniento dol X7 Comprogwe b

sorvido o muchos margdlogos y = buen ndnero de oporwti.kj

tas gque se esuweran en ostablecor combuacto con posielo-

nes Ael eocialisno, sin

atan a La burguesis, de

su gimuloocidn murcictn,
linismo para bordur con

no, una fraseologic que
xismo~leninismo, a.or

das, o casi tudas, las

romper con Les fnteresen gue Lo

Tito Lihdd do ofe pora decorsy
aprovechando lo crfticn al oo
hilo, «we no eiewpre precults £1
coptradice ¢l contenido del max

la actitud de detractores do 1o

yealizociones de la socliedad so-

cialista, entre ellas su arte, sincnderezar sus uprecis

ciones =lo que por lo demdse

plano gue las conduzooa

reasulta natursl-, hacla un

al enriquecimiento de sna propé-

gitos y finalidades. Para ellos todo viene g parar en el

necio reclamo de una libe

rvad absoluta, desligada de la

necegidad higtérico social.

Por otra parte, no
via que dejd abierta el
llas en que incurrid el

de vista

=

que la
XX Congreso para corregir las fa

stalinismo, ha encontrado esco-

llos y resistencias en su camino, al menos en algunas de

sus veredas.

)
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mica y en

No puede desconocerse que en materia econd-

se han avanzado pasos deci
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sives de recotructurselidn. ¥ por lo que nl ewpo owl -
ral se rofiere, han comengado w produwel iy Lot enelom
neg de eriterio que yo wrinden buwenos peanltodos. Sim e
bargo, tsoles modifacacionss eneuenl .. reticeneins, Lo
cual ou couprende s se wnalien con objetividad, sin feel
lizoar el doesurrollio cosial, ezplicindose low diriewk baaes
que implica cupreader wna merehs rectiflesders, dewpads
do imperar durwits nis 4o treints afios we subieate Jdo eg
tricta ﬂﬁrhutividﬂd dogudtics. Un erudo efemplo de elleo
podeics encontr Lo en log desaforiunsd s noldes gne 8o
bre concepcidn y prictica de? srio lonsora Jrussiov 4 ¥
que en alguina formn repiten los actualoes &iwiﬂmﬁL@@ K
la Unidn Sovidticn. ¥ no es que so trate de opimiones
aisladas, eminentumente personales; responden a toda wng
corriente de rensamiento, El testinonico de Bvtuchenco 3
nos ilustra -sin gue arudir a €1 coro refervencia signi-
fique compartir sin discusién sus plantesmientog~,; so-
bre la bugna que vienc librdndose.

Bri 1a actualidad, en los pafses socialistas existe
una tendencia de renovacidn artfstica impulsada fundamen
talmente, y esto es sintomdtico, por artistas. ¥ una co-
rriente reacia a la aceptacidn de formas que puedan expre
sar los nuevos contenidos; mantenidas en su mayor parte,
y con cardcter normative, por personas que, si bien en ra

z&én del sistema social que se vive, guardan xelacién]con
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el arte, su relacidn se dn desde fuera. Bl probless ov

vroduce cunndo, doesde fuera, ve obetlnwm en regir el g

vimiento, ¢l desnrrollo interne dol arte, inpownidéadole

una orientacidn o “nwde pumtos de vists sociales y politi=

cos, vero degeconceioendo o tratando de fgnerar Lo el
dad propia que constituye, y qgue sborer lo eutdtien. bk
arte, couwo toda aotividad dueona, o produeeidn sociule
Por lo wmisno, ¢l onfoque toebries, desds ww Ingule soelial
¥ politicy puiu vebeadar Lo activided srtfaties, resulbts
perfectamente vaAlido en s aspoeto gfonerals foma parbe
de 1n polftics cultural. Fere wemulte awkitwarie ewiwdo
invadiends la warticularided soeial gue conwbituye eow
renlidad; canvierte gus plantesnientos genersles on eri
terio rector que entra on contradiccidn con los primcie
plos y leyes purticnlnres que determinan intermamente ol
degenvolvimionto vropio del arte,

Por Lo que respecta o lo polfticn cultural, on wan
gociedad socinligta, la clase goboernante descwpelia Lo
funcidén, planificada, de orientar el procego de desaryro
1lo en marcha, y en tal virtud, tiene qgue delinear todas
y cada una de las actividades gque la congtituyen. He trg
ta de la orientacidn general que establiece, consecuonte

con una perspsctiva de desenvolvimiento socinl, la jeraxr

nufe de actividades o realizar. concebidas de conformi-

5

dad con el gradc de nccesidades y del interés colectivo
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que para los propdsitos de un régimen social ¥y politico
determinado convienen. En el sistema socialista 1la orien
tacibén planificada, por obedecsr a principics doctrino-
rios, se plante. abiertamentiw, con honestided. En el mﬁ
gimen capitalistc y en las formas de orgonizacidn politi
co social gue funcionan bajo su sometimientc y control,
como consecuencia de que ideolégicamente se sostiene la
absoluta libertad individual de accién, y la colectiva,
como si ello no implicara un contrasentido con el primer
postulado, dicha orientacién se practica subrepticiomen-
te,; mediante refinados procodimicntos coaciivos de pro=-
sidn social ideoldbgica, o decididamente canalizados a tra
vés del control econdmico, comercial y mercantil, aunque
muchos supuestos creadores "libres", que inconscientemen
te ceden a la coaccidn, se resistan a admitirlo. Ya Marx

T

y Bugels advertfan gue "las ideas dominantes son las de

la clase dominante". © Sin embargo, de esto no debe con-

cluirse, mecédnicamente, que en las diferentes etapas so=-

s ~ L Fo s . . HY
cialees -que histcCricamente ha vivido la humanidad, las !

més superficial retrospeccidén histérica lo evidencia, Pe

ro no puede desconocerse el hecho que las clases mds fuer

tes econdmicamente

e

a
t4

on lo cual ejercen su dominio sobre

otras, por lo mismo disponen de los medios sociales nece
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garios purs fnflulr vy ortentner, de comfortiidnd con sws by
tereses, a estos sectores dopondientes de olles en noagor
o menor grade. §8lo asdisnte ws procene de puptura de Lo
shadures ennje. wtos wa conelpuiondo we elage, o 5l
nog de sus elepnsiton, degprender ow ¢onclonela de ha taedy
P ideoldygien wue las eclasos sntesgdnizes le tionden ha~
cidndola participur subjetivamente, lluscrienente, en aby
traots, de peropeetivas ¢ dnboresoes gue, ON QOHCELTC, 1§
Lo van en su contr.

Do o] nomswpa, da polfties ewltursl, o eoetividad de
orlentacidn ocultwral, sienpre sg produce ¥ SLENPLIE TOHm
drd que vproducirss, oD Gue b FESULYGUD 7 Condicidn.
impulso, ea clerta forma, y conplinento del dessrrello
ideoldgico de la huwonidad. Los wedies y los procedinden
tos para ponerla en prictica som los que varfon, radical
mente. segin sean las clases gque adcwiceren la hegemonfea
gocial y politica. Y ese e¢s ¢l aspecto goenoral dentro del
que puede considerarse legitima la orientacidn cultural,
ineluyendo en ella la artistica. Bs el hecho y la necesi
dad de impulsar el camino gue 2 los intereses de la clao-
se o clases sociales dominantes conviene seguir en la pro
ducecidbn cultural. Puede sefinlaorse como tendencia, cn este
sentido, la orientacidn que se propone el pensamiento s9
cialista, y progresivo en general, en lo insistencia al

recalcar la importancia de manejar como material temdtico,



con un contenidc adecuado » su finalidades, la problemd

tica social, como elem onto sustancial, coadyuvante del
desenvolvimiento de una conciencia social gue se impon-

c
a re al hc "bre de su enajenacibén o consolidar su

& scatar.
situneidn cuando alcanza el sistema gue ie puede permi=~
ti;chﬁgeguirloa Y lao tendencia gue irzata de imponerse

_en el mundo capitalista}y en sus formas dependientes es
,clara, Sus lineauientos se escuchan y se leen diariamen
7 te. Y a_quienes las ponen en practica se les premia en
tdmenes que organizan instituciones de promocidn PO

cexr
1{tica

(o

interesada. Desentenderse en absoluto de lo so-

*_J

3ia

3 Crear una realidad que nada tenga de la realidad,;

@]
[0

xs el grito
se vuelve cada vez mds contra su sistema. De ahf el in-
terés de impulsar un arte que no recoja en su contenido

la cuestidn social al extremo de

Y por 1o que se refiere a su aspecto particular,
rlare estf gue su vallidez ss plens. I

tica cultural establece sus leyes y normasg propias, como

el arte "libre'. Y es que la realidad soclal




plantee esa politica en razbén de intereses coneretcs, sg

ol

fialardn la orientacidn general que se proponge Pero esa
acibn general, no puede sor nds que eso0: general,

De ninguna nmanera podrd violar la particularidad de las es
feras culturales sobre las que pueda receex enlo generscl,

ya que entonces cualquier orientacidn de principio se con

vierte en paralizacidn o defomiacidn de la esfera cultu-

El arte ¢s una esiera particular de la actividad so-

cigl humana. La ciencia bvambién lo es. Y muchas otras lo §
son, Cada una, adends, con sug particularidades, caractew=
risticas, diferenciales.Todas y cada una, en diferentes §

planos de realidad social. Ta politica, por ejenplo, es

una superesitructura cuyo condicionuniento social,cuya reg

lidad, nc se nanifiesta con idénticas caracteristicas de
reflejo social gue el arte. De lo contrario o todos lds
politicos serian artistas o no habria necesidad de i artes‘

a politica se refracta en el artejpero la ideg

H [ I gE T Ao sa et osm o fassen s »":-. FEPN ~ h - . - P R S y
10gLa poLiviCh, Ue [infgung sneia, €8 elld LI1IBME €1l arve.

Cade sector de la actividad eultural fisgns su camnpo parti

cular dc desarrollo.Por eso nismo cada uno tieng sus le-

sonvolviniento, Existe una autononfa necesaria dentro de
an interdependencia que les hace posibles. Con esto no P

protendonos que su autononfa resulte exocluyente de las

16
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laciones rcciprocas que vinculan entre sf{ a toda la ocon

ducta humans en sus miltiples manifestaciones

w

condicionada socialmente, pero, a la vez, que cada una
tiene su propia pai ticularidad. De no ser asi, no cabria

. o
hablar de dirersidad

v

la actividad del hembre. Hegel
sefialaba gue "la diversidad es mds bien el linite de 1la
cosa; aparece alll donde la cosa termina o es lo que és

G : - * . I ) L)
ta no es", © El materialismo dialéctico reconoce la vi-

genclia de leyes genernices y particulares; cada una con
su dmbito de validez. EL hecho de que una ley tenga apli

cacidn general no significa que la particular pierda su
accidn, sino por el coantrario, gue en determinado campo
ella opera en unidad dialdetica con la ley general. Ast
pues, en cuanto a la legalidad objetiva, tampoco se esta

blece una exclusién netaflsi

E S

Ii"b

4[".)

a entre lg particularidad y
la genera.idad sino su interdependencia dialéctica. Esto

inplica un rechaozo o todo intento de extrapolacidn me

H=

nida de ias leyes que regulan los distintos niveles de

Wl arte. como actividad humana que es, diversa de

las denas acvividades del hombre - y si no lo fuera, no

t ndria sentido referirse a ella como tal, ya gue seria
lo misme hablar de cuanlguier otra- ha constitufdo su pro

pin realidad, su dmblto particuler. #so no gquiere decir

que la deagaejemos por conpleto de la realidad general, sQ




51

cial y natural, cuya existencia es objetiva, independien
te de la voluntad nuestra; es decir, que estd ahi,raunque
nosotros personalnente quisiérambs gque no fuera o que no
fuera asi. Claro qu~ el arte guarda necesariamente refe-
rencia con esa realidad. En cusnto que se trata de uns
actividad humana, de ninguna mancra puede perderse su vin
culacidn, su condicionamiento de ella. Pero desde el no-
mento en gque el clemento subjetivo del hombre, ¢l ingre-
diente creador del artista, determinan la existencia de
el arte adquiere una realidad particu=
lar, que es sobre la que recae la estética como dlSGlpliA

na de investigacidn.

A diferencia del arte, la ciencia establece su conf,f

tenido en razén de su objetividad plena. La cienCia con—éf"

sigue su desarrollo conforme el hombrs penetra, en aprox

(o)

1zda considerarse cientifico, objetivo, debe dese~" '

char 1

3

\ intervencién de todo sentimiento personal o adhg'7ff
sifn ideoldzica en la explicacidn de sus descubrimientos.
Freecigamente, lo que na impedido que lag disciplinas gue
g¢ dedican nl cstudio de los problenas sociales adquieran 
in verdndere fisonomfna cientffica, que alcancen el nece-

Ju?;r rigZor div ies penaita objetividad, y por lo tanto ca
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frecuente imposililidad ds despojarse de las apreciucip

nes persocnales, subjetivas, ideoldgicus, del investigo-

dor. Y sl en el terreno de las llamadas cicncias naturg

les y exactas, la interferencia subjetiva decidiera el
resultado de la investigacién, inducidéndola o acomoddndo

1a en sus resultados, segin los sentinientos o la ideo-

logfa del investigador, tendrfamos que reconocer que ha

brfa terwinado la historia de la ciencia. En cuanto a eg

toy, el problema en la cilencia se ha presentado en lo q&

se refiere a la inte.pretacidn de sus resultados. Es dg é

eir, cuando la objetividad de sus resultados se toma €O

o]

mo material especulativo, ya sea para sacar implicaciones
de lo alcanzado hasta ese momento de gu desarrollo, o

bien, y esto es muy frecuente, especulando sobre futuros

[l
(e}
U‘l

scubrimientos y sus posibilidades de aplicacidn. Pero
la interpretacidén de la ciencia, para que, a SU Vez, Te

sulte cienti{fica también, btiene que abandonar la‘subjee

C"u

ra.C

ct

10N abs

Q

trabajando cilones

UJ!
C»

bjetivase. 8i no
procede on tal forma, las interpretaciones podrdn al
canzar los niveles de clasificacidn que se desee, como

serfn ¢l caso del géncro artistico geience fiction; pero

nunca podrfan conceptuarse dentro de la ciencia como tal,
Cun ento no se rechazo la posibilidad de que las especu

laciones que dentro de la eciencia ficeidn se elabore no
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contribuya a inguietar al investigador en la bdsqueda de

k)
¢

nuevas aplicaciones de la ciencia y de la técenica.
este es problema distinto. Lo que interesa sefialar e gue
la ciencia no es ¢l resultado de una ecreacidn subjetiva,

como lo es el arte, sino la explicacidn del comportanien

to objetivo de la realidad.

Bl arte, en canbio, integra sus contenidos y les da
r4 forma s8lo sobre la base del aporte, del ingrediente
rersonal, subjetivo; que el artista consiga expresar. HEn
el arte, siempre va de por mcdio la creacidn. Y la crea-
cién no es, de ninguna manera, reproducceién o abstraccidn
objetiva, sino mhs bien, elaboracibén de una realidad. De
una realidad propia. particular, por mayores referencias
que tenga = y nunca podrd escapar de ellas- con la reali
ded natural y social, de la que el honmbre, el artista,

s Pero realidad particular, al fin de cuentasj
1idad creada por el hombre en su necesidad de objeti-~
varse, como ya lo viera Marx desde sus primeros'trabajoss?
De ahf que no pueda adnitirse, que deba rechazarse’enérg;
cauente, la supuesta "ley de la concordancia de las imfge

8

vidat, que no signi-—-

sticas con lo wrerdad de 1
D LA D LR P S yorXrgoad de —1 5 23

i
U

fica otra cosa que la arbitraria extrapolacidn de un prig,,
c.plo innherente a la teorla del conocimiento y a la cien
cia que; mixtificado, se guiere imponer. con caracter no§7

mativo, al arte. Mixtificado decimos, porque si dichO'prig




nipio se deriva de la estructura del funcionamientc de
la ciencia y del conocimiento, basados en la teoria del
reflejo, no por ello puede aplicdrsele por decreto ana-

16gico al arte. De una parte. vorgue resulta esquenatico

A e L S el 3o sty e i 4 | gt f s )

considerar al arte simplemente como reflejo de la reali-

dad exterior; objetiva. En todo caso, puede hablarse de

S e o ol e g

la refraccidn de ese reflejo en el arte. Debe tenerse en
cuenta que el arte no siempre, histdricamente, ha refle-

Jado la realidad exterior, objetiva, ¥y que cuando lo ha

ereacidn personal del artista. El arte funcionard como re

flejo o no, en cada caso, segfn la actitud, el contenido I

y el método que para darle forma, seleccione el artis- -

ta. s en el ar?ls+a en gquien se produce un

que de una tendencia, en el sentido de que 1u41uya deuer

minantemente la situacidn, la posicidn del artlsta frente;

. mundo, frente a la sociedad, en su concepcién 1rtist1m5f

ca. Pero de eso no puede deducirse, necdnicamente, que,tg~'

do artista polfiica y socialmente progresivo haga de su
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arte un medio de conocimiento social, expresando realmen

en
te el reflejo de la realidad. Y que todo artisite colocado
rp—a

an posiciones contrarias se express invirtiende o defo

mando su reflejo, sea porque asi Jo capte o porgue malin

.
tenc

nte lo tergiverse. Noj decididamente. Si el

-
O
-
-
[
£

artista se propone hacer una obra que express

del mundo, de ninguna manera se concreta nada

produccidn del reflejo, si lo que se propone es hacer ar = -

te; busca plasmar su rersonal creacidy
sistir en wn recurrir a la expresién de ese reflej

que sienpre de manera critica. Este es, con la partlo
cidn imprescindible y decisiva de su subjetivi

ca deja de estar condicionada por la objetiv

bién sucede gque el artista, plenamente consciente y preo— .

; 3 } A A = N 1 o e oA 4 :
do de la realidsd, trabaje su obra con aétodos y actitu

des no realistas. Por eso, mds que una ligersza sexrfsa u

]
o]
=
e
"
)
0
<
o]
pvs
o ¥
Sl
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interpretar Guernica como un reflejo invex

tido ¢¢ lo realidad, o bien oconcluir que su subtor ac iden

n—ll
tifien eon lun poninicnes rencclonaries por no acudir a
W@ todos ¥y agtitudes roalietas, Qué al no ser realista ee

LI 5 e T4 - IR P T TR SRR, N P . 78 P e ¢ e J . .
3 ysges 5 L suanmnmn  m oo o aviPes s T
ganadanes . JPRORERNG SOnzolantya GO0 ) qUe e Ll 1o Pro=-

pilendtion de¢ su fpoen ided y roulisd su obra captando un

refliedi resni; Jdo uwns aituseidn conercta -de o contrario

ponder Bader pintade euslaulsr obrs, ufds noe Guernlos-, ¥

....,.-m-‘_“v..‘-..“.‘_,‘




sobre la base de esc reflejo, crea una nueva realidad:
la de su obra. Consigue crearla con el ingrediente, con

¢l aporte imprescindible, necesario de su subjetividad

a
7

que

le]

omo la de todc hombre, sea artista o no, se¢ cong

'

tituye referida a la objetividad del mundo. Por eso pin
t6 Guernica. Con razén destaca Ernst Pischer el elemen-
to mdgico, inseparable del arte.
Aunquc es verdad que la funcidn esencial del
arte para una clase destinada a cambiar el mun

do no es hacer magia sino iluminar R entlmular,
tambl 'n es verdad gue un ?omﬁﬂ“n mnglyu en el

ei arte deja de se_ arte °1ﬂ ese mlnﬁ"“alo re-—
siduo de su naturalezs original. 9
Por esc no puede imponérsele al arte la limitacidn

de circunscribirla a su aspecto cognositivo. Si se le

constrifie a 51, que por lo demds puede ser uno de los su

juc, sin

il

®
S’ .
ot

yos, aunque no siempre, pe nbe

D
1.‘}
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ct
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o

caso no serfa el Unico, el arte perderfa tcda su nec
itativa del arte a sk aspecto cognositivo, cercendndole
otros que tanbidén le¢ son propios, tiene que caerse en la

cuenta de que el arte viene a resultar una mera duplica=-

3

[
D
2

AN
B

o]
(o]
o
el

on 15 nsdcosida el esfuerzo humanc de conccer, chn
una doble manera, o procedimiento, de explicacién: ciesn-
t{fico y artfstioco,
ciwiento cientifico se exprega en concoeptos y el artfsti

co por indgencs. La duplicacidn, por osa diferencia, no

esim

e
dad y razdén de ser. De persistirse en la apreciacién.lié{ffﬁ

A S s,

[P P——
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se eliminaj; lo quo seo colimina cs la riqueza de posibili-

R

FCCTEQLIO8 L08

3
pl

dades y de objetivog gu

D

encierrs ol arte.

~ - - ~ e -~ -~
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voalabras de Brechtb:

Desde gue el mundo es mundo, el propésito del
teatro, co..0 el de todas las otras artes, cojil
siste en divertir a la gente. Bste propdésito
le confiere siempre su especisl 2ignidad: no
le ¢s necesarin otra funcidn que la de diver
tir; pero es ésta una condicidn indispensa=
ble. No se lo enncvleceria en modo alguno ha-
ciéndolo, por ejemplo, un mercado de la moral;
sino que mds probablemente se lo degradaria,
como ocurre cada vez gue no se logra hacer ¢ue
la moral divierta, divierta justamente a los
sentidos -cuestién de la que por cierto, la
mornl no puede scear ventaja alguna, Tanbidn
ser{a equivoecado imponerle la obligacidn de
ensefiar, o bien, enscilar cosas nmds Utiles que
el saber que se nueve agradablemente, tanto
del cuerpo como del espiritu. Bl teatro debe
poder ser una cosa del todo superflua, lo que
quiere decir, entiéndase bien, que por lo su-
perfluo taubién se vive. Menos que ninguna o=-
tra cuestidn la recreascidn tiene necesidad de
justificacidn. 11 -

Estas consideraciones resultan indispensables de te

nerse en cue..ba para consolidar los fundauientos de una

estética cientifica, a la luz del marxismo, que por lo
tanto, pueda hacerse cargo de losproblemas que se con-

frontan en el arte todo, a través de su desarrollo his-

)
tdrico v en sus diferentes manifestacicnes. 12 De no ser
K

asf, vodrd hablarse. en cuanto

a3

10 que comunmente se ha

a

ven 1o realizando dentro de los planteamientos marxistas

gobre el arte, de una teorfa sobre la caracterizacidn del ji.ﬁf

realiswo y sus elementos cognoscitivos, prero de ninguna.
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canzar categoria de ciencia la estética tiene, gue par-

-

tir, como se dijo, del conocimiento del arte, como wna

g»

de las formas de manifestacidén de la conciencia, pero -
barcdndola en -toda su complejidad, en sus distintas noda
lidades y tendencilas. Comprendida asi{ la estética, filoso
féndo sobre la totalidad del fendémeno artistico, podrd
penetrar las leyes de su desarrollc en conjunto, sin es-

amotear las que cacn bajo las tendencias no-realistas. S
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ismo como método y acti

: - ) N . - ’, i S .. = n - s £ 4
tud artistica formard parte de la preocupacidn esté
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sortancia a los demds 1 -

1C0S, As{, no seguird cayéndo~ |

se en el error de restringir Ya cstética del marxismo a

la teorizacibn sobre el recalismo, como . histéricamente =
no se hubiera producido otras formas de arte, ¥y oomo 51';.f
en la actualidad, en los mismos palses socialistas, no

digauios en otros, no se trabajara con contenidos, formas -

} 2

y técnicas variadas, en 12 mcedida de lo posible.

)

Lo expresado hasta aqui nos confirma que el arte
congtituye uvuna realidad propia., particular, que le ha o+tﬁ-

torgado ¢l hombre en su proceso de humanigacidén y en la . |

1 , ) o :
5 Bn ese sentido se trata de

neceosidad de objetivarse.
une realidad objetiva, que estd ahf, que se ha venido reg
Lizando y gue, por 1o migno, podewos juzgarlia objetiva-

nento. Pero reconocer su objetividad como realidad no ailg
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nifica desconocer la subjetividad de que la hace posible

(¢

¢

Y

ni viceversa. Comc %zl realidad que es, en su entrafa se
produce un movimiento interno, propio, particular, gue
sci{ficos, particula-

obedece a sus . 3yes y principios espec

UD

res. Pero esto de ninguna manera significa que el necesg
rio reconociniento de su desarrollo autdnomo, nos llave
a negar su interdependencia, su interrelacidn, con la rea

de mansg-

[114]
R

2

1

1lidad natural ¥ soclal que la condiciona, ya 8
ra directa o indirecta, y su interpenetracidn con las de=-
mds actividades del hombre. Simnlemente, de 1lo que se tra
ta es de eso, de reconocer la esfera particular del arie,
De establecer que una cosa es su condicionamiento socials
que el arte como actividad social, en uno u otro sentido

|1
(&9

tiene su rafz gene

"5
e
]

'l'ﬁ
-

nutricia -siempre

a

~

blenmente-, en la realidad objetiva, netural y social,
de la gue ¢l hombre forma parte activas que el arte, in
dependientemente de los contenidos y formas que adopte en

relacidn con la realidad social, buscando expresarla, re

w.

presentarla, en forna arti{stica,-o bien proponiéndose la

expresibn o representacidn de la fantas{a o imaginacidn

de su creador, fantasia e inaginacidn que siempre tendrd

como punto de partida por mediato que sea esa realidad’ngj"

tural y social, la obligada referencia o condicionamiento -

con e¢lla, de todas meneras se produce, sin sxcepcidn po-—

sible. Pero que, de igual mancra que existe esa interde-

pendencia, ¢l arte constituye una realidad objetiva uni~
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versal y particular, por lo mismo, especifica y social-

nento deterninada por sus caracteristicns propias, que

}*J

la hacen distirta de todas las dends sctividades huma-
nas, y que, corno tal L - conseguido desarrollar una le-
galidad, un novimiento, internos, propios.

Parecerfna como si la posicidn nuestra pecara de oxa
gerada insistencia, sobre todo, porquc plantea el alsga-
to de un problema que parece suficientemente clarc, © s
bre el que se hubicra sportado lo suficiente en la esté-

des
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0 clarificarlo. Lamentablenente no
es asl. Nuestra inslstencia, por lo tanto, obedece a ra=
zones que arrancan de la falta de claridad con gue argu-
nentan algunos artistas, en el plano tedrico, pero sobre

todo, fildsofos del arte o estéticos, dentro del marxis—.

;L

o, ¥y no digonos fuera de €1

(3
~

La posicidn nuestra impug-—

na decididamc~te a los tedriccs, supuestamente marxis-

+
JJ

a8, que por no orientar sus reflexiones_partiendo;del
fendneno artfstico histdéricamente dado, sino prefifién-( fji
do acogerse a esqu~aas, cuya vaculdad se demuestra dfa
con dfa, se obstinan en considerar el arte como mero’apég' °
dice de otras actividades del hombre, pero, preferentemég‘
te 4- 1la polftica., Y fuera del marxismo, en nuchos casos,
pono ai se tratara de una actividad lograda por el hon- |

bre, pero sin ningun condicionamiento social e ideoldégi

cos Resulta, entoncos, justificada toda insistencia en
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este sentido, méxine; porque Gnicaicnte sobre la base de
econocer plenanente la particularidad, no metafisica si
no dialdectica - quo conste- del arte; sélo aceptando que
se trata de una realidad, con referencia necesaria y con
dicionada a la realidad natural y social, pero que, in-
stimos recapitulando, integra una particularidad den-—
tro de su totalidad, se pucde asogurar para la cestétice,
la garantia de analizar las categorias y leyes del arte
desde dentro, y para otras formas ideolbgicas la posibi-
lidad de plantearle problenas al arte, como orientacidn
general, desde fuera, tal es ¢l casc de la pol{tica ge-
neral, o particularmente de la politica cultural y artis
tica,

En tel sentido, resulta perfectamente v4lido, toman

[4)

do en cucnia las condicion oclales existentes en un -

o
6]
in

vais como la Unidn Sovidtica, empeflado en la construc—‘“T

cién del comunismo, alentar a sus artistas para que cen—:
tren sus preocupaciones sobre problemas concretos. Esto'°”"

cac, cono se ha expliecado, en el terreno de la paliticaf,i*

lo que la actividad artistica, on térnminos generales

§

o

enpclic on realzar, convribuyendo al fortalecimiento y vg,f

solidacidn de una conciencia social definida; o al enrif

quocindento de la que se desarrolla.

ontiene un planteamiento, desde fuera, de
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Ay

listos rceptos que aparecen en la

":.'5

dgine siguiente
2l fragnento que seleccionanos en nuestra cita anterior,
aunque aprecidndolos superficialmente podrfan parccer
conclusidén necesaria de la oricentacidn general que pone
el énfasis en problemas councretos de la reaiidad social,

en realidad no lo es. Se trata, en el primer caso, 4s

==
-—

m

na mera orientacidn sugerente de tenmas y contenidos a

los que iateresa darlies preferencia en relacidn con el

1

degenvolvimiento sccial cn un scnitido determinado. Pero

C

esa insisvencia prefercencial, de ninguna manera debe inm
plicar la condena, pero avdn, en términos absolutos, de
formas artisticas diferentes o contrarias al reallsmo,

ellc va en gérr‘i, por la coercidn que signifi-

- A e u

mucho. Laumentablencnte, posiciones como la que resume la

cita dltinanente ceotada y la siguie& te, por lo visto,
Uni

sigue sustentdndose, oficlalmente; en la Unién Zoviética.
quicnes plensen que en el arte soviético pue
den avenirse el reoalismo goeinlista v lag co=
rrientes formnalistas, abstraccionlstas. se deg
iizun incvivablenente a las posicliones de la
cooxistoncio nacificn en 91 terreno de la ideg
logfa, njenas o nosctros. Bn los dltinos tiom-
pos houno trapeua&s con amenejantes estados de
dnitio. En gotu ansuolo han pioado, lamentahlow
mente, nkhuﬂ&ﬂ cotunistas, eascritoraes; artlsias
# aneiuso almanesy dirigontes de asocinciones
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El Partido Conunista luchs y coatinuard luchan
do contra el abstranccionismo y cualesquicra o=
tras deformocionzs forualistas en el arte. No
podemos ser nceutrales en cuanto al formalisilOeeo

.anganxmoo a plasmar brillantes creaciones ple
térie que reflejen verazmentc el rundo rcal

en toda la variedad de su colorido. S560lo un ax-
te scmejante reportard a la gente alegria y de~
leite. E1 hombre no perd014 nunce 1n faculka
del don artistico ni peruitird que le presen
COmo obra de arte sucios LaLArrachios, Jue pu
pintarrajear cualquier asno con el rabo.

{

s

1te
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Cunlesquiera que sean log insultos gque se den
a la obra de los pintores situados en las posi
clones del rcealisno socinlista, y por nucho gue
se enaltezca a los abstraccionistas y a cualcs
quiera otros formalistas, todas las personas
" sensatas conmprenderdin con claridad meridiana que
¢n ¢l primer caso sc trata de verdaderos pinto-
res, de arte auténticc, y en el scgundo, de gen

te deforuada, que tienen como suele decirse, el
cerebro torcido, se trata de chapucerias 1ndc—

) ro t
centes, que hieren los sentimientos de las per
C 1

Prente 2 cstos julcios, si sc es marxista, no se pue

de permanccer indiferente, Ninguna estética, menos aun u-

®

na posibie estdtica cientffica, fundamentada a la luz del.

narxisno, pucde nanifestarse conforme con aprecizciones

on ap 51
de esa laya. Obedecen a criterics apoyados en conceptos
v antergorfng adtenng a la wmenlidad artfaticn. Al maovrzen
v MRS Rk it Sy T Em A v e v W A ks el W et Chade W v wd v-nvw‘- P T ALV Dv&b

de toda objetividad capaz de ab
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plejo desarrollo del arte, ap oyfndose en el mero sub1et§A

e

sno resultante de un sistemdtico despre01o a priori del-
arte no reclista que se basa en un sociologismo vulgar,
quiocnes esgrinen tales argunentos proceden a valorar el

arte cechando nono de juicios politicos ranplones aplica
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dos necAnicamente, por extcn816n, gue igua
para referirse al arte que a cualquicr aspecto de la res
lidad y de la actividad humana, sin analizar y conprender
sus especificus carccteristicas y modalidades, identifi-
candolas o diluyéndolas, por 1o miano, dentro de esque-
mas preconcebidos, con ovras relacioncs y situaciones

del comportamiento humano, social, que intervienen, que
inciden, jugandc papecl importante en el condicicnanien-
to del arte péro gué, de ninguna manera constituyen, e-
1las mismas, 2o esencial arifstico. Esa manera mecdnica
de entender el arte y de proceder a la aplicacidn de una
politica arti{stica lleva, 1nev1tablu1ente, a la imposi-

1
cidén de contenidos y formas que lejos de contribuir a la

orientacidn de un desarrollo artistico consecuente con la

asimilacidn crftico-artistica de una realidad en transfdz

i P s A LA R T 3 S aa Asth3I13AaaA 3 _;-,,‘,_.;.;
teriliad, al dejar cerradas las posibilidadss de ensayar

una variedad de formas de las cuales en definitiva,_enfqg

da caso, se logre conseguir'la forma particular'qué'ccn—f
viene al contenido particular en su tratamicnto artisti~ |
CGe

Naturalmente que toda valoracidn arivistica expresa
nuestra subjctividad, producto de una sensibilidad so-
siolnente determinada que nog nernite compenctrarnos con

la obro do arte; pero jusgarla y ocnalizarla demandan obe
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jetividad. De lo contrario no alcanzarfamos a conprendcer
el arte en su legalidad interna, cn su desarrollo intrip
seco. Sl renunciamos a la objetividad; en lugar de deri-
var nucstras categorians artisticas de la realidad gue cl
arte constituye le resultareios inmponiendo categorids £
nuladas con elenentos arrancados de la pura cspeculacidn
0 queridndole ajustar categorias que corresponden 2 otros
niveles de la existencia en cxtrupolacién arbitraria, lo
cual, ldgicanente, nos conducird a deformar nuestra in-

orpretacidn artistica.
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Bl arte es una elaboracida, una preduccidn social
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su subjetividad, oo

no “auto-expresidn, guc en realidad es "auto-socializa
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cidndose objetiva al adquirir realidad. Y como tal, nues
tra actitud frente al arte dependerd de la subjetividad
e forjada, de la "auto-socializacidn" y de la
-,; dialdeticauente fundidas, con que lo captg
nos. Ya decia Marx: | : /
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0Jjo SG‘ ha convertido e

modo que su objeto se
ot -

to 5001a1§ humano

va el hombre. Por t
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la prdctlca, hunansrente ante la cosn aienpre
y cucndo yue ésta, a su vez, B8e uounarte hu~
nonzauente ante el hombre.~ Nota de Marx.) Lo
necesidad y el goce han perdido, por tanto,

su naturaleza bgOi“ 2 ¥ la naturaleza su merd
utilidad, al convcftlrse esta en utilidad hu-
nmana. v. asinisno, los sentidos y ¢l goce as
los otrus hombres se han convertido en ni pro~
pia apropiacidén. Aparte de esstos drganos, sa
forman, por consiguicnte, drganos socizles ba-
jo la forna de la 001cuﬂd, as{ por e3ﬂﬂplo,
la actividad realizada direcetemnentc en socie—
Gdad con otros se convierte en un drgono de mi
vanifestacidn de vida v en ua nodo de apropin
cidn de la vida hunzna. Huolsa decir que el
_go del hombre disfrut: de otro modo gue el
0jo tosco, no humeno, ol ofdo del hombre de
otro modo gue el ofdo togeoo, etc. Ya 1o -

O

nos visto. Bl honmbre solumente no se pierde
en su objeto cuando dste se convierte para ¢l
en ohgeto hunano o en honore objetivadc. Y eg
to sélo es posible al convertirse ante &1 en
objeto social y verse é1l mismo en cuanto ente
social, del mismc modo gue la socicdad cobra
esencia pora €1 en este objeto. 18

Inpulsar una politica artistica en los pafses socia
listas resulta bastaﬁte nds diffcil y conpleja que en el
capitalismo y formas soclales dependien’es de €l. La anar
quia de la produccidn social del nundo no sooialistazsé—
controla sobre la base del sistema de presiones ecbném;*"

cas que al facilitar unmercado para los productos cul-

turales gquo responden nejor a sus intereses sociales y
polfticos y descchar los que le son desfaverables con-
sigue feouentar y propugar un tipo de arte que va condi

cicnando c¢n forna nediata gustos artfsticos correspon-
dicntes, Claro estd que nos reieriios o 1o0s nedios nds

0 nenus cultos o enterados, segin eu i




lidades de acceso al ambiente artistico. De ese condicip
naniento dirigido que obedece a una politica artistica
inspirads ¢n intereses ideoldégicos y financieros que ca=-
si sicempre escc den sus necanisiios con la propaganda de
"libertad artistica™, se excluyen, sin embargo, los seg
tores sociales con un grado de conciencia suficicntes pn
ra orientar sus propios gustos. Perc la uniformidad de
gustos que se¢ propone y consigue esa politica va dirigi-
da tambidén y sobre todo, o otros sectores sociales, que

congtituyen la nayoria: la

4}

masas, cuyas condiciones de
vida les vedan toda posibilidad de desarvollo cultural

vy artistico y que, por lo tanto aceptan como "arte", co-
mo entretenimiento, los productos degradados que los con
sorcios industriales producén en gran escala y por lo
consiguicnte a nuy bajo precio, logrando su distribucidén
¥y su disfrute intoxicante en foruma nasiva. Tal sucede,

or ejemnplo, con las historietas de grandes tiradas, con

Lol
¢

el mal cine y la televisidn que logran su predominio.énfjbfff
la aceptacidn popular. La demanda de esta degradaciénfbﬁifn
tural y artistica incluye tarbidén a una CO?Sidefaole‘maQ
yoria de las capas aconodadas de la poblacidn, a quienes
la vecuidad de sus foruas de vida a que las lanza su de-
sinterds por lous problemas sociales de su nomentc histd-

ormacidin cun gque captan su reflejo como pro

ducto de su nisnmo acomodo que las desvinoula de las acti




vidades pricticas e intelectunles cupaces de revelar cl :
fermento social de la vida humnana. ]

Iisas son algunas de las circunstancias, entre otras ;
nuchas, cuce han neneralizado la tendencia a divorciar la :

forna del contenido artistico; con un predominio de ella
hagta alcanzar extrenos de exaserbade irracionalismo, quc i
se han venido haciendo frecuentes, cn que la forma se in
pone en definitiva buscando ocultar su contenido. En ta-~
les casos se¢ evidencia un formalisuo que pone de manifies
to la evacidn del artista, de toda 1a complejidad 10 80= é,,ﬂ'
cial que lo circunda y de la que &1 es parte activa, aun
que se res,..stu a adnitirlo, y que, por lo nisnmo lo "mee
expresarse en puras formoas que, sin enbargo, delatan un
contanido psioolégicé. Pero si adnitinos que efectivanmen
te ge trata de una tendencia, no poderios concluir de ello

una caracterizacidn absoluta para la produccidn artisti-~

)

ca no realista como sucede con las palabras de Jrﬁéchdv’
ultimamente ecitadas, que con tantos adictos cuenten'toe 
davia. Habria que desconocer a Piccaso, a Kandinsky, a  
Pollock, pars suscribirlas sin polémieca,

Y épor quéd en ¢l socialismo resulitae nds diffcil y
conpleja la politica artistica? Por una parte, porque la

iorna de inpulsar un arte gque nds acorde resulte con &l

3

j&]

interds y las necesidades sociales del monento histdri-

co-gocinl qug vive la clase obrera al aswiir el podex

ATy Ho ki AN o
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descarta, por las nismas caracteristicas del nuevo sistg
ma social, la conceidn econdmice para imponsrlo. La denan
da soecial del nuevo arte y las prosiones gue se ponen cn

jucgo parn cons

!J‘
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o son Ade caracter politico e ideolg
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de los nuevos contenidos sociales que

]

i

se conforman y condicionados y condicionantes de una nwne
va forma de concicneia socinl. Y por otra, porgue tiene
gue vartirse de una objetividad capaz de conprender las
contradiccioncs subjctivas del artista y por tanto de la
objetividad y subjetividad de los consunidores del arte.
Iisas contradicciones; esn subjetividad y objetividad de
la produccidn y del consumo artistico adgquieren un desa-
rrollo que las nismas condiciones del sistena social les
perniten al adguirir conciencia de nuevos contenidos ¥
fornas para expresarlos artf{sticamente y de los movimien
tos artlsticos que se producen en otras latitudes, en con
diciones sociales y polfticas diferentes y gue rsvelan |
contenidos, formas y téenicas particulares que producto=
res y consunidores artisticos del nundo sccialista se in
teresan en asimilar criticamentoe. De tal manera que la po

1{tica artistica no puede sinplificar el arte, cancelan-

do por dacreto, bajo un supuesto sociologiste
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tradisciones que lo engendron, contlene y expresa. Si pu

T
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rreapondientes;, o los que se arnocnizan formasg particula-

res que al consegulr unidad constituyen una obra de arte

que inpone su alidad, en cambio no puede desconocerse

"'\

que muy frecuenteiiente se produce un arte que integra una
unidad de contenido y forua artisticos que le otorgan ob
Jetiva calidad, que no se refiercn direcctamente a los con
tenidos sociales que se derivan del contexto de la corrg
lacidn de las fuerzas sociales y las relaciones de pro—'

-~

las cone=

fo
(e

om0 reflejo inmediato sino

G
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tradiccionas que afloran de la subjetividad, de la Y"auto-
socializacidn® contradictoria del creador artistico como
resultado de una situzcidn social qué se desarrolla en
é1l, condicionada de mznera nediata por un reflejo social
que sintetiza objetiva y subjetivamente y que se refrac-
ta en su obra. Y en esos casos, al;unas veces podré de=5
) ,

inirse 1z correspondencia
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0 ¢n otros, en canbio, la definieidn se¢ hace d1f101¢, y

eota inposible, porque el artista se manificsta en for—
nmas y contcaidos gque decididamiente no reflejan 1la rea1i~
dad natural y social objetiva, sino situaciones producto
de mediaciones sociales dinlécticas, sumamcnte complejas,
¢ senceillunente la inaginacidn o fantasfa de su autor.
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conciencia social del artlsta, peig
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tifica ideoldgicanente con un sistema deteriiinado.

éAcaso no hay artistos conunistas que nunco han adopta-
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Cde

conventidos de que con otros métodos consiguen aruonizar ;
nejor sus contenidos y formas, han abandonado el realisg
o socialista¥% b

Afortunadauents, en el desarrollo del socialismo ;7

sus principios y leyes sociales, por la firmesza

U

su
fundamentacidn y la concicencia clara y mayoritaria que

por lo nismo ¢s capaz de desarrollar, siewpre consigucn

sobreponerse a las tergiversaciones y al dogmatismo, co- P

mo los gue prevalecieron por largo tienpo en su interpre

tacién, y que todavia hoy lo perjudican en algunos Co808,
aungue cn mucho menor medida. De tal maneia, en otros.
listas, en donde sus dirigentes han sabido

recoger la experiencia negativa de la intromisidn perju-

dicial que una linea politica de conducta general puede

-
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o
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produc.r al violentar la esfera particular de la re:

Qu

dad artistica, e¢ ha conseguido delimitar mejor el pa?@l;,f°
que corresponde deseupefiar a la politica cultural,'aftigg

tica, ¥

o

la necesaria libertad que debe prev 1eger]¢eﬁe*‘5i

— - iy
tro de 1n

(D

P
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¥

geidad de su sistema social. Asf, por ejem~
plo, ya c¢n ¢l afio 1961 -dos aflos antes de los pronuncig
nientoy de Jruschov~ Fidel Castro, al dirigirse a los

intelectunies cubonos; expresabas




#1 problema gue agqul se ha estado discutiendo
y vamos a abordar, es el probvleiia de la liber
tad de 1los cocritores v de los artistas pars
expre sarse. Bl ten.or gus agul ha inquietvadc es
si la Revolucidn va a sofocar el espiritu crea
dor de los eSCleOT@S y Ge lce artistas.

Se habld aquL de 1a libertad forual. Todo el
nundo estu de acuerdo en que se respete la
libertad formal. Creo que no hay duda acerca
de este probvlena.

La cuestidn se hace mds sutil y se convierte
verdadera..ente en el punto esencial de la dig
cusidén cuando se trata de la libertad de con-
tenido. s el punto m' sutil porgue es el que
estd expuesto a las ngs diversas interpreta-
cioncs, ®1 pun¥o nds polémico de esta cuestidn
eyt si debe haber o no una absoluta libertad
de contenido en la 841*931nn artistica. Nos
parece que algunos conpalleros defienden ese
pun.c Jde vista. Quizds por temor a eso que es
timaron proliibicicnes, resgulaciones, limita-
ciones, reglas, autoridades; para decidir so-
bre la cuestidn.

Pernftanme decirles en primer lugar que la Re
volucidn defiende la libertad; que la Revolu—
cidn ha trafdo al pais una suma muy grande de
libhertades; que la Revolucidn no puede ser por
esencisa enemlpu de las libvertades; que si la
preorupa01on de alguno es que 1la Revolu01un va
ya a asfixiar su esnirltu creador, que esa
preoc’. acidn es innecessris, que esa preocupa
cid tiene razén de seT...

CLlon n

C
Ot

Creo que esto es bién clarc. &Cudles son los
derechos de los escritores y de los artistas
revolucionarios o0 no revolucionarios? Dentro
de la Revolucidn: todo; contra la Revolucidn
ningdin derecho. ‘

Ta Revolucidn no puede prefeﬂucz asfixiar el

arte 0 la cultura cuandc una de las nmetas y

unc de los propdsitos fundamentales de la Re
1 aul b

volucidn es desarrollar el arte y la cultura,
precisa.ente para que el arte y la cultura ile
guen o ga2r un real patrinmonio del pueblo....

ir que ada a decir aquf a la gen
a

l1u gue quier ¥ 81 1o que escribe no

L

ne gue egeribir? No. (ue cada cual
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sirve, alld él. 5i lo que pinta no
éL, Nosotros no le proh bios a nadie que esgs
criba sobre el tena que prefiera. Al ontr&~
rio. Y que cada cual se exprese en la forna
que estine pertinente y que exprese libremen-
te la idea gue desee expresar. NOsOLIUS apre-:
ciareivs siewpre su creacidn a través del pri
ria del cristal revolucionario. mse también e:
ua derecho del Gobierno R volucionario, tan
respetable como el derecho de cada cual a ex
presar 1o que quiere expresal.

l.G

Pedimos al artisba que desarrolle hasta el ng
xino su esfuerzo creador; gueremos crearle al
artista y al intelectual, las condiciones idea
les para su oreaolon porque si estanos creando
para el fuiuro &4cdiio no varios a querer lo me=-
jor para los actuales artistas e intelectua-
les? wstai:os pidiendo el ndximo desarrcllo en
favor de la cultura y muy precisauente en fun
c¢idn de la Revolu61én, porque la Revolu016n

Sl;gl’llllca. precisauente, mds cultura y néds ar

teo .Lj

No cabe duda, que esta forma amplia de enderezar la
politica artistica resuelve de manera mis inteligente y

democrdtica muchas de las relaciones conflictivas que

pueden 1.oducirse entre la Revolucidn y los artistas e
intelectuales. Conflictivas decinos, porque la Revolu=-

cidn en desarrollo no puede desconocer que antes de su

ianifestando con distin-

wrilstas tendrian que chocar con tal disposicidn.

=
»]
[T
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be perderse de vista que no todos los artistas partici-
prn, al menss en un principio, ds la doctriaa revolucigo

naria y, vor lo tanto, no estarfan dispuestos a adoptar
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pelitica se refiere. Tero si la Revolucidn establece, co
rio Unica condicidn, no hacer un arte que vaya en su con-

tra, estos artistas, aun sin adoptar posiciones politicas

Q

definidas, pueden continusr Jdegarrollando un tipo de ar-
te, no identificado plenamente con la Revolucidbn, pero
tampoco contrurevolucionario. Y esto rinde sus - eneficios
El artista que por la propia amplitud de la politica cul
tural que sigue ese gobierno revolucionario no entra en

conflicto con la Revolucidn, en un principio, lo mnds pro

tac 6n; serd que conforie vaya adquiriendc conciencia del

1
contenido revolucionario termine por asimilarlo completa=

Cu
(5
ct

tarea de inccrporar o sus filas taubién a los iﬂtélécﬁuae”

ie vista esta tarea, el

jo

plerde
choque desde un principio serd frontal y la reaccidn de
es05 artistas serd de constante repulsa a la Revolucidn
o bién, y esa serfa una fora de rebeidia negativa, ter-
nanarian por desistlr del arte., Claro jue es completamen
te difersnis ol caso de log artistas contrarevoluciona-

rios. Sutos desde un princivio, 0 4 la larga, tendrdn que

te. 8in que eso signifique que su identificacién se ma

enerse presente, que la Revolucidn debe proponerse lag:“L

4 p Bttt B i 250 St e S O ot

n
nifiesta adoptando el realismo socialista. No puede degarf]ft;f
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eriigrar o confornarse con el gilencio, poraue, ‘conira
la Revolucidn ningin derecho'.

Con una pcitica cultural, artistica,; amplia, el de-
sarrollo intrinseco del arte avanzard, en todo momento y
desempefiard mejor su funcidn social. Los ariistas, al tan
to de las diversas corrientes en prdctica tienen la opor
tunidad de someter a prueba distintcs métodos de trabajo,
para determinar el que mejor consigan doninar. Y a la ve3z,
en concordancia con el desarrolio pol{tico gque vayan al-
canzando tendrdn gue preocuparse constantemente por la
bisqueda de formas adecuadas para expresar 10S Nuevos con

tenidos que la nueva gociedad les presenta.

oy

Bl caso de Polonia presenta caracterfisticas semejan

tes. Bl 9 de septieiibre de 1964 el Primer Secretario

£y

el
Part: lo Obrero Polaco Unificado, Wladyslaw Gonmulka, diri

giéndose a la Unidn de Escritores, con notivo de su Con

greso expresavas

Lo gue nog interesa ante todo son las ideas que
conticnen las obras, U sentido social y morad.
£l Partido, que tiene la gran responsablllddd
de la transfornacidn socialista de Polonia, no
puede renunciar y no renunciard s presentar a
la literatura sus juicios, sus postulados y sus
exigencias, Juzgarios el valor literaric ante to
do degde el punto de vista de su apartaclon a
la formacidn de la nueva conciencia de la na-
cibn, de su funcidn en la lucha ideoldgica para

~anar los corazones y los esgiritus de los hog
breg, una lucha que ss efectua en escala nun-~-
<ial, entre el socialisnme y ¢l capitalismo en=
tre las Tuwerzas de la paz y las de la guerras
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ros postulados y exigencias rno afecta
1 creadora del escritor. Para proba i
hecho de que nuierosos libros pola=- ;
y ex*rangmvon gue no guaidan ningun paren ?
te sco ideoldgico con nosotros son editados aqui
por su: leorcu artisticos, psicoldgicos o cog
ﬂOSCinlvon
Vo nos oponenos més que a la publicacidn de o=
bras 1nsp1radds en la propaganda anticomunista
y ruaoolonarla y cuya postura ideoldgica y no-
ral estd dlrlbldd contra el socialismo. lListos

son, per lo denas, casos raros.
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Nuestra politica cultural se define de acuerdo |
con las decisiones de la XII sesidbn plenaria
del Comité Central y del IV Congreso del Parti
do. &Qué pedimos, pues, y que esperamos de nues
tros escritores?

Querenos que los escritores ayuden al Partido
mediante sue obras, a resolver todos los pro=
blemas vinculados con el desarrollo del pals,
con la edificacidn del socialismo. &Puede es—~
te postulado suscitar cobjeciocnes entre los eg R
critores? SAfecta su libertad creadora, los 1n- T e
.tereses de la cultura? Nada lo prueba, todo 10 e
refuta. Sin bargo, las relaciones entre el
Partido y tos medios literarios, lejos de
son de caricter confllctlvo y €s
o}
r

3
CD
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ser norhal es, -
tdn marcadas p r una incomprensidn rmutua. B A
Bl Partido no renunciard, no puede renunciar a

sus posiciones y razones. Por otra parte, esto
no qulere decir, de ninguna nanera, que los eg
critores animados por un sincero deseo de ayu
dar &l lartldo y al poder popular no puedan no
deban tener, en cualquier asgpecto de nuestfa
rolitica cultural. una postura ¥y uns opinidn
que difieran de lags del Partido, Las rasohes
del Partido y las de los escritores partida=
rios del progresc y del socialismo no pueden
encontrarse cn contradiccidn = ntaguhAbd, sino
gque pueden conclliarse. K8 necesario coniron-
var btules ra: oueﬂ nediante un esfuerzo nutuo.
#1 bién y ¢l deanrrolle de la cultura no inte-
résan rnenos al Partido que a los artistas. 20

(') (’D D

=2

caulentos amplios de politica cultural ¥
urtistics, que no por anmplios renuncian a las posiciones i"‘ S

. 2 ’ —— - ammm 2 B
do principic Jol uarxisuo=leninisne, a la estrucvuracion
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corrientes artisticas. Como en ningun nonento se preten-
de limitar las libertades de creaciédn, imponienuc foras
y contenidos que hagan un arte distinto del realisiio co--
cialista, iupidiendo exclusivaiiente la propaganda contra
revolucionaria, lo cual resulté perfectamente legltino
en razbn de log intereses de la colectividad, se hace e-
fectiva la contraposicidn de actitudes y obncepciones es
téticas, de estilos y técnicas artisticas, prdctica que
bien puede devenir en un enriqueciiniento artistico a la
vez que se logra un acercaulento mayor de los intelectua
les y artistas con 21 socialisno.

Esta politica abierta del marxismo ante el problema

d

w

1l arte que, rcecpetimos, de ninguna nanera implica renun

ciar a posiciones de principio, evidencia respeto a 13.13

bertad creadora del artista -y ya declfamos que Marx pusp> ;Zi; &
el énfasis en que la creacidn estética resulta sér;élémégt
to fundanental y distintivo del arte, frente a ot?aéjagéz‘
tividades socilales del hombre—. Lsta manera de encarar;ei?:
arte deimestra, por contraposicibén a la politica artisti§ ;’
ca sectaria, que interfiere arbitrariamente el deéeﬁvoléf,
vatiiento de la vealidad artistica, que cuando se mantie-:éal

ne la proliferacidn de tendenciss y estilos artfsticos,

de concepciones estéticas, el arte de un pals socialis-

ta no ue nargina de la prdctica de nuevas formas gue lo~

PronE———— )
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gren cipresar mejor contenidos nuevos que ne necesarianen
te van a reflejar la situacién social externa sino impli-
caciones subjetivas y objetivas producto de las contradic
ciones que encarna su nismo desarrollo.

Bl arte polaco, lejos d¢ rouiper con el arite no rea-
lista desechdndolo necdnicauente ha sabido manejar con
naestris fornas que revelan contenidos profundamente hu-
manos. Ln las artes pldsticas podriamos mencionar creado
res como dJerzy Wolff, consagrado antes del adveninmiento
del socialismo, o bién artistas posteriores como Podsiad-
ly, Halicka, pintores, y al escultor, muy joven todavia,
¥y sin embargo ya autor de rniuy inportantes obras,Stanislaw
Slonina. Y en Cuba Socialista se respeta y se estimuia a
Rene Portocarrero, que nada tiene.que ver con el realls—
o SOCialista, se recibe con entusiasmo a Julio Cortdzar
y se le pnblica, y se hacen grandes tirajes de Proust, al
mismo tiempo gque se reconoce el mérito del realismo socig

lista cuando se manifiesta original, creador.

B

Todo parege indicar que la politica artistica de los

I

vaises socialistas, sobre todo despuds del XY Congreso del
h

o

‘artido Comunista de la Unidn Sovidtica, aungue gl

0]

db8gicanente como consecusncia del sectarisio deformante
que se padecid durante tantos afios y que todavia pervive
en nuchos casgos no se logra superar por complsto la interxr

pretacidn sociologista vulgar de la realidad artistica,




vuelve a tonar el cauce que se¢ le inprimid en la dépoca de
Lenin, y gue de haberse mantenido probablewente hubiera
llevado al arte soviético a un desarrollo y calidad coro
el de otros pafses. Wo podenos pasar por alto, en este
sentido, las observaciones que en esc sentido hacla Lung
charskis
He declarado decenas de veces que el Comisario
de Instruc.idn Pdblica ha de ser 1npar01al en
su actitud respecto a las tendencias de la vida
artistica,., Por lo que respecta a las cuestio-
neg de la for.a, el gusto del Comisaric del Puc

blo v de todos los representantes de la autori
dad nog ha de ser tenido en cuenta. Hay que Ia

cilitar ¢l libre desarrollu a todos los artism :
tns vy a todos los grupos. ;

La justeza de esta nanera de encarar el problema lo
ha venido dewostrando la propia produccidn artistica.

Cuando coactivanente se le ha inpueste al arte la adop-

r'd

c¢idn mecdnica de formas deterninadas de expresibn, se le

lleva a un enpobreciniento evidente. Listo explica, en par
te, 1los notivos que han llevado a tantos artistas de lé_
Unidén Soviética a aferrarse con desesperacidn a las ior-'
nas expresivas abstractas. Se trata indudableuente de u#'
na bdsqueda de nuevas foriias gue les permitan librarse

del anquilosaniento en que fue cayendo, que en ténnlnosr
generales, con sus brillantes excepciones, naturalmente,

Lo Y

el realisno socialista, scogido en muchos cascs forza

£u
W

nente, como Udnica via de encontrar reconocimiento oficial

y difusién. Se trata; una vez nds en la historia soc

al

i
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del arte de una actitud de rebeldfa frente a una nanera
de acadeuicismno. Aﬁnque, justo es reconocerlos, muchas
veces se vienen a tomar esos elenentos formales de otro.ti
po de academic.smojen el que ha devenido gran parte del

arte abstracto, que poco o rnada tiene que ver con el

gran arte de los verdaderos creadores abstractos. Sélo

eAA

o
l_..l
[sed
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1edida en que se logre superar el sectarismo esté

.

tico en la Unidén Soviética, podrd revigorizarse su arte,

daz las corrientes, incluyendo el realismo socia=

to
lista. Pero nientras la sowmbra de Zhda

jos de alcanzarse, %
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el anmbiento cultural, ¢
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Notas (II).

La objetividad nos impide compartir las palabras ae
Jruschov: "En nirsuna parte del mundo hay una litera
tura y un arte tw. podercsos y afirmadores de la vida
como en la Unidn Soviética. ista es la Iazén de quo

los idedlogos del imperialismo pretendan tan insisten
temente influir sobre nuestra intelectualidad arulptl
ca para hacerla salir del buen camino. Se lanzan a Q;
versos ardides con el fin de sembrar entre nuestros
escritores, compositores, artistas y personalidades del
teatro y del cine la inseguridad en la gran fuersza de
su cbra”, N, 8. Jruschov: El marxismo-leninisno es nugs
tra bandera, nuestra arma comoativa., JLISCUSSO broaunci.g
do el 71 de junio de 1963 en la sesidn plenaria del Co="
nité Central del Partido Comunista de la Unidn Soviéti

ca., Oficina de Prensa de la 'mbajuda dr la URSS. me:g
s0 en México, Librerfa Madero, 5. A, pig. 34.

N. 8. Jruschov: La literatura y el arte sovidtico. Dis
curso pronunciadd el 8 de marzo de 1963 en la reunidn
de dirigentes del Partido y del Gobierno con las per—
sonalidades de 1la literatura y del arte. Oficina de
Prensa de la Embajada de la URSS. Impreso en México,

Librer{s Madero, S. A. Y, El marxismo-leninismo es nues

tra bar;clera§ nuegtra arma combsativa, antes citado.

vgunnl Evtushenkos: Autobiografia precoz Edicionés,ERA§@ 1T'

México, D. P. 1963,

G. Marx-F. Engels: La ideologla alemana. Ediciones Pue~
blos Unidos, lMontevideo, 1959, pags. 48-49.
P, Hegel: Fenomenologia del Espiritu. La cita eoté toma

de¢ de la traauccilon GGL wacstro Wenceslao Roces que pu=-

blicard préxinamente el Pondo de Cultura Hcondmica, La

traduceidon de X. Zubiri dice: "...la diversidad es mis

bidn ol 1{mite de la cooag cotd tildado aill donde ia
cosa termina, o es lo que no es ésta", Véase PFenomenolo~
i del Bpfritu, Yrdélogo, Introduccidn y el Saber zbso

nn?n~ Roviet~ 12 OQcoidonte. Madrid 19%H, pag. 7.

+|

¥l mooutyo Ofnches Vdzquez trata ¢l problema de la reall

dud quz conotituye ol arte on su ensayo sobre 1log Manus
G bd. e Ge Hnrx, yn citado; en su libre guc estd Tor pu
BJACHET le bdivorinl BRA, ol quo en nota antorior nos hg

nos reforido; vy on notdticn y marzismo. Conflerencia pro
nunciada en L Hakalit, YCuadernos americano’ n.5 México,
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septicmbre y en octubre, 1964. Y ®inién", Revi
Union de Bgeritores vy Artistas de Cubs, n.1 &
subs gnero-Msrzo 1664,

C. Marx: Manuscrites...Bd.cit. ver Ideas estéticas eon

los "Manuscrii~s vconduico-riloséiicous” e Warx, del
meestrc sanchesz Vazques, y& Cltado.

Rogental y Straks: Categorfns del materialiswo dinldeti-
co. #d. cit., pdg. L12. '

Ernst Pischer: The necessity of art. Penguin Books, Len
dras, 196 » phg. 1,

Kste aspecto ha sido tratado por el maestro Sdnchez Vidz
quez en su libro que publicard mditorial BRA.

. Bertold Brecht: Breviario de estética teatral, Bdiciones

Lg Rosa Blindada, Buenos Aires 1965. Pardgrato 30. pdg.,
160,

Maestro Adolfo Sdnchez VAzquez: Bstétice y marxismo, ya
citado. Y su libro gue publicara kaitorial ERA.

C. Marx: Manuscritos....Bd. cit. ver ldeas cstéticas an

los "Manuscritos econémico-filoséficos" de Marx, en Ecn i
de se desarrolla ampliamente la tesis de Marx al respoc

t0,

N. 8. Jruschov: La literatura y el ~rte soviético. pég.
Te

. i

E.

éhristopher Caudwell: Illusion snd Reald {Poctry

lu 1 sglity {
DPGam=WOPK). 19%7. En A modern book of esthetic. Ldited :
by Melvin Rader. Holt, Kinehart and winston., New York P
1962, pdz. 157, =

C. Marx: Manuseritos...{Tercer Manuscrito) Ed. cit.
pe [

Fidel Castro: Palabras a2 los intelectuales. Ediciones
del Consejo Nacional de Cultura. La Habana 1961 (Afio de
la Bducacién). pdgs. T7~8-11-20.
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Wlndyslaw Gormlka: Le partl et la littérature.
Discurso pronunciado en ei Copgrepo de Ta Unidn
de Escrltoreq Polacos el 19 de septiombre de
1964 rerspecnlves Polonaises®, n.ll. Varso-

AT O44

via, noviembre 1964, pigs. 9 y 1l.

Aplicando mecédnicoicente los principios de di- :
reccidn del Partido, a los problemas del arte ;
Jrucchov sacaba conclusiones equivecadas, 12

pr1n61pios correctoss "La poiitica del Parti-

Go Comunista, su actividad; la delermina ¥y =
orienta el Con greso del Partido y en los inter
valos entre los congresos, el Comité Central.

#n nuestro Partido e¢s una realidad la direc-

cién colectiva, la orientacién colectiva de to

da la labor. ul Congreso del Partido y el Qo= s
rnitd Central eiegido por é1 determinan lo que §
es Util para el Partido, para el pueblo y 1o o
gque les pcrqudloa. Y guien niega el partidisge-
o y la direccidn colectviva, gquiere ¢1 mismo B
decidirlo todo. Compone, digamos, un escritor
una obra o un pintor un cuadro y dice: "iQue
sea tal y como yo deseo, nadie puede juzgar-
me, yo soy juez de mi mismol' 4Quién debe de
terminar el valor artistico y la orientacién
ideoldgica de seneganteb obras? A du1c1o de
sus autores, ¢llos mismo. gllos exigen que se
editen sug obrase: que les den imprenta, tinta,
papel; todo, Pero no. iEl Pdrtldo no esté dis
puesto a proceder asi!. Bl marxismo-leninismo
ngQUuov;a bandera, n@est;a arma combat¢va.
pugo 3!;&
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DIFPRENTES POSICIONES SOBRE EL PROBLEMA DE

CONTENIDO Y FORMA.

Las categorias estéticas de contenido y forma abstraen

dos aspectos fundamentales del arte que guardan una vin
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a condiciondndose mutuanente.
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En la obra de arte el contenido y la forma existen indl
solublemente unidos integrando una totalidad. No es si-
no corio resultado de su reconstruccién racional, objeti

va, 1dézica, que perniten ser disgregados. S6lo asi se
t

explica gue en las paginas preceden

o

68 1nos ramos dl

chas categorias e

0

constituyen. Pevo en la realidad artistica se presentan

entrelazados Intimamente, necesariamente concatenados;

-

fundidos uno en el otro. De su adecusada correlacidn de~

pende el logro de la calidad artfstica. Las grandes dbras
de arte no admiten juzgarse en cuanto al valor de su co
tonido o de su forma por separado, sino por lo gue su

unidad expresa., Cuando uwna obra no consigue la cohesidn
g Lomaa ¥ contenido, dejando ablierta la pesibilidad de

sueiss o7 wno u obro do sus sypecios esonciales,

cindiéndolas del conjunto unitario. que.”
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seflal es de que algo anda cojo.

El contenido, en términos generales, es la actitud,
el punto de vista, el enfoque dél creador respecto al te
mo egeogldo, gue encarna su trabajo. La forma es el tro-
taniento artistico, la estructuracidn estética que ad-
quiere el contenido. Dz ahi la tendencia de que el con-

tenido determine su forma; lo que de ninguna manera sig

rs
’.J-
L)
i_.l
¢
e

L

la forua ddsempefie un papel pasivo o secunda

(o)

rio en su correlacidn, sino tan activo y primordial co=

A~

no ¢l del contenifo., La forma estética que entrafie el 55;
contenido expreséndosé plenomente produce 1la calidad ar,
t{stica de¢ 1a obra.

Pars la cstética marxista, consecuente con el nate
rialismo dialéctico e histdédrico que la fumdamentan,'lé
unidad de contenido y forma es una le las leyes més im=-
portantes que rigen la produccidn arti{stica. Sin embéf—'

£0, no obstantc su intento de formular con nitidez la ne

cesaria correspondencia que precisan guardar el conteni

“do ¥y ou forua artistica, la corrients en ella dominante

ha estereotipaldo su planteamiento, yn gque de hech toxr }

b

O

o
#a nl ecovtonifo un cardeter definitorio de lo artisti-

co, con el consigulente ompobdbreciniente del papel que

Jesenpefin 1a formn. Este no ¢s mds que una consecuencia
de pretonder gque el arte sen gxciusivamente una forna de

vonogivasnta, un reflejo veridico de in roalidad objetiva,

H
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Las pdginas onteriores nos han puesto de manifiesto

una soric de expericncias lamentables ‘resultantes de esa

nanera esquendtica de concebir el arite cono nera repre
sentacidn del rundo objetivo. Hasta aqui pucs, hemos ex

puesto y criticado algunas de las inplicacioncs que en

n

¢ den

A 4

la prictica se deriven de las posiciones gu tro del

narxisno hacen una translacién mecénica de la teorfa del
conocimicnto a le estética equivocando la significacidén -
verdadera que adquieren en el arte las categorias de con ;
En respaldo de nuestra critica hicimos

1tacidn de con otras corrien-—

c+

esas posiciones

tes y actitudes que a nuestro juicio

la fundamentacidn tedbrica y prictica

responden nejor a

del nmarxismo,

Para

confiriar 1o que veninos sosteniendo haremos referencia

wrio de

o
(@
Q
ok
I~
b.i[-
i
o
[y}
l—.l

al cuerpo esa corriente dominante, lo que .

a la vez nos pernitird concretar nuestro criterio, apo-

rxismo y en éstu= .

dios efinlada, que con

taata seriedad han inieiado estéticos marxistas de va-
Tics paisos,.
Pero antes se hace indispensable

contar con una vi

gidn de conjunto del tratamiento diverso que han susci-

trndo el centenido y la forna desde el dngulo de ctras
concepeiones idwolégicas para determinar mejor las dis-

*

8 que on torno a estas dos ocategorfas recoge la

5

oyrepnnoin
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egtltica. Convendrd entonces presentar aungue sea un

abreviado panoraun de aquellos criterios que con deli

berado propdsit. selccecionamos por parecernos represei
tar las teorfas mds caracteristicas que definen los dig

tintos enfoques que se han asunido sobre el problema. 1n
ras de la objetividad optamos por la casi transcrip=-
cibn de algunos fragﬁentos en los que nuestros teériaos
escogidos se pf@ranéiaﬁ concretanente ol respecto. Asi,
er breve comentario de nueétra parte se reduce,
slenpre, gepecificamente a las consideraciones nﬁe se

sostienen en los nateriales elegidos.

. . _
Formalismo kantiano.

Kant establece una contraposicidn excluyente entre

3- am ~a'n B P
crna y el contenido en cuanto & 1o est

dc deslindar el Juicio de gusto de los del conoc

e la moral llegd a sostener una concepcidn forma

ta que serviria de antecedente fﬂndaméﬂtal'aﬁmuéhgdﬁm

wre e inverpretaciones ldealistas que nicgan il comte= - . o

nido como elemcnto estético de la obra de arte.
Desde o) inicio de su investigacidn 2 seflala Kant
que 21 juicio egtétioco se diferencia del juicio 1égico,

dol Jjuicio Qo conociniento, on que no husca determinar

a1l concepto del objete, (#1) Y alge seneisnis ocurre al
1) v

Juieio reornl; parn deterainar lo bueno tiene que tener-

. . " 2 M L e B e ™ L S R W an P
su Wi concapto 4G AU WS agba our gi v%gsvve "Para enc I
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trar que algo es bueno tengo que saber siempre qué cla-
ge de cosa deba ser el objeto"., (j4) Ademds, lo bello se
juzga en la mera contemplacidn, ya que no se trata de sa
ber de la existencia de la cosa. El juicio estético sélo
busca saber si la representacidn del objeto nos propor-
ciona satisfaceidn siéndonos indiferente el objeto de
tal representacidng al decir que un objeto es bello, mog
trando gusto por €1, estd claro que nos referimos a lo
que de su representacidén hagamos en nosotros, mds no &
algo en que dependamos de gu existencia. "No hay que eg
tar preocupado en lo més minimo de la existencia de la
cosa, sino permanecer totalmente indiferente, tocante

a
ella, para hacer el papel de juez en casos del gusto. (#2)

Y todavia mds, sefiala Kant, el juicio estético tie-

ne otra caracteristica propia. Puesto jue la satisfaccidn

Y
1is

\O
IS

45‘)

que s producc lo bello consiste en una satisfaccidn dpi‘
sinteresada, es un juicio desinteresado, diferenCiandose
as{ completamente del julcio ético. Kant advierte distin
cidn entre lo bello y lo agradable que resulta més bien
coincidiendo con lo bueno; tanto lo agradable como lo
ouenc prcducen un placer relacionsdo con la facultad de
desear, facultad que se corresponde con unsa satlsf ccidn
determinada vor la representacidén del objeto pero tam-

bidnr con la relacibn repres a del sujeto con la exig




tenecia del objeto. Independientoncnte de lssg difercnclns
quo pueda haber entre 1o buono y Lo agrndsblie anbug “o5-

tAn sienpre unidos con un interés en su objetot; (#ia) BL

&

juicio estético ce merazente contcaplativo; permancce in
diferente a la existoncia del objeto; no se refiere a
conceptos, ni funddndose en cllos, ni toniéndolos couo
fin; no es un juicio de conocimionto ni teérico ni pr@g
tico,

Al decir que ¢l juicio estético ¢s desinteresndo,
con esto de ninguna nanera gquiere cxpresar Xant gue ol
-arte no nos merezca interds, cono noliria pensarse a la
ligera; 461 nisiio se encarga de aclarar tode posible du-
da a ese respecto en los parrafos 41 y 42 de la Critica

del juicio. Se trata de inexistencia de interés cono

"fundainento de deterninacidbn". Y es que Kant establece
aue interés es la "satisfaccidn que uninos con la re-
presentacidn de 1la existeneid de la cosa". (# 2)

Kant sostiene claranente que 1o evtéflco s6lo re-
cae en la forma; lo estético ge reduce a una captacidén.
de lo sensible de modo inmediato, sin que intérvénga

para nada el contonido, ¢l concepto del objeto esté%if

co. Los "conceptos constituyen en un JulCIO el conteni

-—.-L,,,
LT

CL;

iece al couuglmlento ﬁelﬁcf_

pe
jeto), y como, sin bargo el julcio -Qe;m

I

e
lﬂ

1 to 'nofé

terminakle por objetos, se funda este solg_énte eAﬁi{5
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cond10¢6n formal subjetiva de wn juicio en general.(#35).

L |
ou

Lunnﬂn Ade algung LonsTa,; Goiwo no podria dejar de
ser, aparece el ‘nncepto de lo que juzganos estéticanen
te, se produce para Kant una mengua de lo bello. D3 ahf
que trace una diferoncia entre lo que considera la belle
za libre, 1la belleza pura, ¥y la belleza adherente. La
primera es la que considera libre del concopto de lo que
el objctc deba ser. La segunda presupone un concepto gue
deternina la perfeccidén del objeto. lsta es una belleza
econdicionada al objeto bajo el concepto de un fin partié

cular; se

trata, entonces, de una belleza adherente; es

(‘D

una belleza afladida. La belleza libre se expresa por la

"mera forma'"; entrafin un juicio estético "puro". "No hay

presupuesto concepto alguno de un fin para el cual lo Q; '

verso del objeto dado deba servir Y que éste, pueé, deﬁéf'],?"

QI (l‘ .

reuregentar, y por lo cual la livertad de la 1mag1na010ne
que por decirlo asi, juega en lia bbervaplén devla~f1gqr

vendrfa a ser sdlo linitada", La relacidn del concepto

Yeon la helleza que propiamcnte sélo concierne a la for='

na, impide la pureza del juicio de gusto...".(# 16)

e

T2 helloza narg

LT AL R

i ‘% he ST ~ DY - ™2
a Kant se aprehende en la forma. Eli

I-

Y o

pina ¢l contenido, el concepto en el arte, eonSJuerana'

|..:.
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e
0
fei
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que lo estdtico no aduite conociniento posi

do lna cualidadee objetivas de lo artifstico. El "predi-

§
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cado de la belleza no se enlaza con el concepto del ob-

jeto, considerado on su total esfera 1légica, sino que se

extiende ese wnismo preciado sobre la esfera total de los

gue juzgan", (# 8) La universalidad y necesidad del Jjui-

cic de gusto se repreosenta no segin los conceptos del ob

Jeto, sino de manera subjetiva.

La estética formalista tiene en Kant su fundador.
£l divorcio entre forma y contenido en su planteaniento
estético surgid no du un andlisis objetivo dsl arie como
produccidén humans, histdéricanente realizada por nreado-
res artisticos que en su obra expresan una subjetividad

gocialmente conformada, sino de una ldégica muy coheren-

‘te en su ilazdén interna, pero absolutamente desvincula-

da de la realidad artistica. Es el resultado de una es-
peculacidn sobre la belleza considerada en términos ab=-

o8, en abstracto, fuera de la historia.

Restitucibn del contenido

Manifestdndose de acuerdo con el espfritu del sis-

tena kantianoc, pero no con su letra, como dice Dosans !

z
aquet., ” Schiller fue el primero en criticar el formalis—

En verdad, esta diferencia {que el Estado anu
1o a los individuos, o que el individuo se

convierta en Lstado) d&baparecg en la aprecils
oi.dn poral uniforme, puesg lu razfn esid satis
focha cuando su ley es vAlida sin condiciones.
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Poro habrd que tonerla en cuenta tanto 1ds cn
1o ayr001n016n anviopolégxca coupleta, on don

P B et ~} l\ﬂ\a\

u.u, da/u.uu CUiL .Lt,l. .l.U.U.h.L, bLM.J.;bJ. uw;u.l.uu. Ga uvu.
tenido y donde el sentimiento vivo ticne voz
v voto. La razén deunanda unidad, pero la no-
turnleza exige diversidad, y el honbre es re
quel ‘do por ambas leg 1sla01oneb. 4

La bellezn es, indudableniente, la obra de la
libre reflexidn, y entramos con ella en el
nundo de las ideas, pero -hay que sefialarlo
bidn~ sin sbandonar por e¢so el nundo sensi-
ble, corio sucede con el conociniento de la-
verdad...81n duda, taubién hay un canino que
nos retrotrae de la abstraccidn nds elevada

a la uenSlblllJad, pucs el pensaniento afecta
a la scnsacibn interior y la inagen de la uni
dad légica y uoral da lugar a un sentlmlento
de concorx wcia sons ble... Pero seria una e
vrresa ontceraiente 1nut11 querer separar de la

iden de 1la belleszn esn vefercncia o la capaci
dad gengitiva: por €80 noc vasiu ;mablnw“no; 19
una como efecto de la otra, sino que henocs de
congiderar las dos, al nisio tienpo y recipro

canente, comno efeoto ¥y Ccono causa... Ahoras
bidn: como en el goce de la belleza o de la
unld d estética hay una unidn y un intercam-
reales de la nateria con la forma y de la
vidad con la actividad; queda demostrads

gi
compatibilidad de las dos naturslezas: la
L
o

1

-
o

m C
(’)

L‘

izaciodn posible de lo infinito en lo fi-
Y l_Jm. tanto, la posibilidad de la huna
nd nds subline, 5

5B R g o
B b Q0D

*"J

Pero seria Hegel, que nucho enconia la actitud de
Schiller, 6 el mayor impugnador de la concepcidn forma-
lista que establecisra Kant y gue hasta hoy extie
infiuencia. Kant, sin tomar en cuenta la realidad artig
tiea se propuso fundaventar la estética buscdndole un
principio o condicidn g priori do posibilidad. Alguien
wierfe deeir que, por lo nisno no necesitaba mayores co

3

noeinicntos d¢ ¢sa intrincnda actividad hunana. Empero,
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¢g0o explieca su tranquilidad tebrica para desgajar del ax

te uno de sus ¢ .umentos constitutivos, suprinidndolo ne

diante una opceracidn 1é.ica claborada al nargen de su
D (&)

a1 e T - - . .\_.L'A ey 1, 45 o en T1a nroine 1’)
realldad, Hegel y €Il COI010, SC¢ aQuenvi en L8 prouuccelon
artistica y de ella aprehcade sus manifestaciones hlsté

H
H
(@]
e
-
Q
=
ct
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ceteriidinadas. De t2l nonera que cuando rascata

ontenido de su exclusidn kantiana, reconociéndonlo ex

[sy]
(N
(¢

resado en formas artisticas, desecha el artificio 1égi-

co de Kant gue elimina la pregencia de¢ lo huniano, de lo

4

social que es el honbre y que exterioriza en su obra,

jo

velando la significacidén profunda; social, histdéricas

=)
=

manag'que encarnan las formas cn su unidad artistica. Sin
embargo, el propio Hegel se¢ encargaria de desfigurar su
brillante andlisis que establecfa la necesidad unitaria
del contenido y la forna en ei arte al sostener que el -
contenido no es otra cosa que la Tdea que se represénﬁd3

de manera concreta y scnsible adoptando formas artisticas.

El arte, vara Hegel, tiene un objeto distinto al de
la iaitacidn neranente formal de lo existcnte; la simple

initaciédn solo puede dar nacimiento a nrflf;clos téoni~
cos que nnada guardan en comin con ei arte. (37) Bl con-
tenido Jdel arte couprende sl contenido del alma y del

yspfritu. Su objeto, por lo tanto, consiste en revelar
ol alun todo lo que elln conéiciie de esencinl; de pran-

it z

L
i&t‘il‘ [23% l

;;u

ine, rogpetable y verdadero. Kl arte nog procu-

[
i
!
[
5
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ra lo experiencia de la vidal renl; de situnciones que
nucstrs necra cxporicnciaz personal nunco nos per:itivie

5

conocer, y ¢ vivirlas en nosotros sentiiios nds profun
damente lo que ocurre en nosotros mistios. ¥En genoral,
puede decirsce gque ¢l objeto del arte consiste ¢n hacer
accegible a la intuicidn lo que existe en el espiritu
hunano., ¥ esto lo representa el arte por wuedio de lo
apariencia, apariencia que coumo tal nos rcsultarfia in-
diferente de no se¢r porque ella nos revela el sentinien
to y la conciencia de alguna cosa uds <lovada, De esta
mnanera el arte nos pone en prescncia de los verdaderos
intereses del espliritu. (38) Por eso c¢s que c¢n la reali
zacibén de una obra de arte el hombre se propone un inte
rés j?fﬁiCLlwr, movido por lo necesidad de exteriorizgr
un contenido particular. (36)

El 2rte estd constituido por dos elementos funda-
mentanles: uno interno, el contenido, y uno exterior quel

gignifica, gue caracterizn a ese contenido. El elemento

|

1+
H

interior aoparece en el exterior, y es a través de éste

b
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el arte tome sus fornns de 1lao naturaleza es un hecho gus
no adnite discusidn; el contenido de una obra de arte

g8 de una naturaleza tnl que, siendo todo del Srden es—

ﬂ-—l»

piritunl, no pusdo ser wis que representado -wjn una

forir netural, (36) Ln actividad art{sticn se intesra
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de contenidos espliritunles representados de unt nonera
sensible. Y es 1r fontosia crendors la que inprine o esos
contenilos sus ‘orins sensibles. (65)

Lo particularidad de 12 obra de arte estd constituilda

por la totalidad indisoluble que en ella forman 1o espil
ritual y lo notural., (66) Todo puede foruar parte del

contenido de 1o

H

antasia creadors, pero sélo mediante su
representacidn sensible se hace consciente ¢l contenido.
El contenido interno del espfritu recibe en el arte una |

forma exterior por medio Ce la cunl se expresa. (65

S

¥
4

o)

ro ¢l hecho de que 1z fuente del arte sea la libre fan-
tasfa hunana, lo cual le perumite ser inagotable, no quig
re decir que la fantasf{a se manifieste con albedrio sal-
~vaje e indisciplinado: tiene por tarea mds alta nunca

perder le vista los dntereses hunan-s nds elevados. fis-

t0 hiice que sus formas no sean de una variedad acciden=—
tal; sino que 2 cndn contenido deberd corresponder una
forma que mfs digna sea de €1, (66).

gontocidn de un contenidoc gcneral del nmundc. Bl arte pro
Lo

PR S 3 b TP - 3 B . E
cede, o portir dve la represcntacion indeterminada, a des
=

eribir cnrocteres y acoiones debterninndas. (236) De rnane
rn que ¢l contenido no os zeneral sino, sicipre, concre

o TN Sy 1 o [ a2 1 P
to, Y ponrn eXprosarse arvisticnaicnte requiere de forunas

T
ndoound wa. Parn que ko forin o figurn sensibls correspon

P
1
3
t
3
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da a un contenido concroto deber? ser elle misnn una for

na o figurn sensible individual y concreta. Bl contenido
se represent:s en unn fori:n que le¢ e¢s8 neccesaria. No ¢s que
¢l arte adopte unc forua poxque la encuentre en estado
preexistente o que escoin euclguicra por azar; el conte-
nido se renliza de naners sensible en la forma gque lo
exterioriza h-ciéndolo accesible a nuestra intuicidén y
representacidén. Dc ahf gue "el contenido y su realizacién é
artistica se pcnetren reciproconentet. (97)

Cuando estai0s en presencia de una obra de arte ad
vertinos lo que se nos pregenta directonente y nos pregun
tamos enseguida cudl es su significanecidn y cudl su conte

-~ 2 R

1idos Lo que apreciamos exteriormente no tiene para noso

Lalt

tros ningin valor directo. Nosotros le atribuinmos uno in
terior, una significacidn que anime su apa riengia exte=

rior. Le atribuimos un alma que su exterior noS>dejarddiiklféﬁ
vinar. Se trats efectivauente de ur una apar16n011vque s1g~f
¢o algo no representado por ella nisma en su xto a;fE*:J
lo gue es exteriormente, sino alguna otra cosa, como 10

hace e ofihels, y aejor aun, 1a fabula que re@ibe su

significncidn d¢ la woralidad que implica. De esa cuenta,

cada palobra entrafic una significacidn y no vale por si

nisnn. asf tanbién, ol ojo humano, el rostro, la carne,

la picl, toda 1ln estruetura del hombre deja transparen~—

tor un csplritu, un nlua. Siompre la significacidn se re

=

i
4
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i
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aeionn a alsuna cosa que va wéds 2lld de la apariencia
dirceta. La significacién de 1la obra de arte no se agota
vor entero en las lineas, las curvas, las superficics,
los huszcos y los entalles de la piedra, en log colores,
log sonidios, las combinacciones armoniosas de palabras,
etc., sino que constituye lo exteriorizacidn de le vida,
de los sentimientos, del alma; de un contenido del espi
itu. (74).

Las formas naturales y reales de) contenido espiri
tual gse deben congiderar, on efecto, cono simbélicas en
el sentido mas lato del término. En este sentido ellas
no tiernen un valor divrecto en sf, sino en tanto que ex- %
presiSn del nmundo intcrno, del nundo del espiritu. Lse
‘contenido interno del espfritu debe recibir en el arte
Guﬁa.iorma exterior por medio de la cual se expresa. (210)
Podria pensarse sin eﬁbargo, que para el artista

-

con escoger de cualquier parte de la realidad las

‘._I

A Aty T e ~ e e - e
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nas y reunir c b

.(J

]

teriores para encontrar fisononfas o actltudes pﬂra’en3'*‘
contrar lns mejores formas que conven Qn-alvconfemido

gque busca expresar. Pero nada de eso seria sufieie@tgg.
Cuando el artista se comporta como creador tiene prbfﬁgy

do conociniento de las formas correspondientes y, lla-

nando o su sensibilidad elabora de un solo trazo, en su

propia fantas{a, la significacidn que lo anima para en

[




contror enscisuida uns representacidn concreta. (212)

Lo obra de crte, asl entendida, no sc presenta corio
un desprendimi. 1to desinteresado, ya que es una pregunta,
un llamndo dirigido a las almas y a los esplritus. El
hombre ticne intercses y persigue los fines mds eleva-
dos que vienen de la expansidn y profundisacidn del es-

pilritu; en la persecucidn y realizacién de los cuales &

L7

nd

be permanecer en nrionia consigo misno. Bl gran arte cs
el gue asume la tarea de represcntur ese contenido nds

elevado (98) f

-

La concepcidn estética de Hegel reconoce que la

B te sus

Qs

Q

-
o

(‘)

c'ta al nmisnmo tiempo gque un goce direc~—

CL)
ol
[
o

<
v

0 un juicio que lleva en si tanto el contenid

O
Q

ono los
nedios de expresidn, asfi como el grado de adecuacidn de

la expresidn al contenido. (30)

” . - . : o
éPero cual es, en definitiva, ese contenido gue se.
exterioriza en el arte? Para Hegel,; el contenido del axr

te estd constituide por la idea que se representa bajo

na forma concreta y sensible, La tarea del arte radica -

en conoliliar en una libre totelidad la Idea y su repre-

mn41-.m—>-. I SN TN
PO R I T N A -m\/)-\a.\.u < bUrl\.lJ—

cidn du quo el contenide gue se trata de representar se

progte n 1o representacién por el arte. Do lo contrario,

se obtendrd une ucwla asccineidn. Cuando se le gquiere dom

foran ooun contenido anprepio para la ropreseatacidn con L
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cretn y exterior, resultando prosaico no puede encontrar
representacidn adecuadn sino on una foriw opuesta o la
que se le quicore dar. (9R)

Al reconocer en el arte la exteriorizacibén de los %
sentinientos y la conciencin del honbre, la manifesta-

ular

s St

(')
(D

parvi

cidn de interecses s del espiritu humano en §
formas o figuras sensibles, Hegel logra captar en toda
su riqueza el eonjunto en el que se unifican con cardc-
ter estético las categorfas de contenido y forma,; expre
sando una realizacidn histdérica y socialmente de termning
da. Sin embargo, el propio Hegel desvirtia su excelente

andlisis de la realidad artistica 21 considerar ésta co

mo revelacidn en estratos progresivos de la Idea -funda §
mento definitivo de todo su sistema- que en el arte asu

ot

e el aspeecto de la belleza en su desenvolvimiento'histé

rico. De su estudio de

ia realidad artistloa se despren—

(o]

den las observaciones de Hegel sobre la ﬂecesarla Dartl—,
cipacidn del contenido en el arte, expresado en Iormas,f-"*7

correspondientes. Pero como el arte resulta ser uno‘de'

log nodos de nanifestacibn de la Idea, el cumplin nto’
de la unidad o el deseguilibrio de la correlacidn del

contenido y la forua depende ya no diresctamente de la

3y artistica, sino viene a ser la caracterizacidén es-

tétien que la Idea adoptn en las formas sensibles de la

produceidn artiation gque la cnoarna adeocundamente o no
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Por lo tanto, aunguo Hegel reconoce decididamente
la concordancia necesaria entre el contenido y la for-
110, en ¢l fondo su cstética establece un énfasis detor-
minante en ¢l contenido que en Ultima instancia es la
Tdea manifestdniosce en formas artisticas.
Como podrd vorse en las paginas que contindan, las

aoncepciones contrapucstas de Kant y Hegel sc¢ convier-

; - as poaicio £
ten en una especie de matrices para las posiciones estg ,

ticas subsiguientes, si bién con variantes considerables,
como sucede con las teorfas que mantienen la correle~—
cidn del contenido y 1 forma sin suponer ningun concep.

to preexistente a la actividad humana crcadora del arte.

Pureza e inpureszsn del arte

7 _ A .
BEn Roger Pey ' tiene la estética de nuestro siglo
uno de los exponentes més resueltos del formalismo., Su~

pone que @xiste 1la ciencia pura, gque no se propone nin--

guna ubilidad prdotica, diferente de ia ciencia-impura
o Util y que lo mismo ccurre en el arte. Hay un arte pu.

ro Yy un arce inpuro o Util aun cuando la demostracidn
de dste resulte nds diffcil que la de la ciencia impura.

Lo enzeidn estética lo es sdlo respecto de la formae

Hay deter:ingdng relaciones puramente foriaales que en ~ !

ng personas dan origsn o profundas y pecualliares

El i 2ai. 7% aen o syl . L - [ PO
iT, Ul TCGUNOCLHLUIIUO UG Consigudn

C
i



osng personns de tipos particulares de relaciones forin-

les producen las enociones que ticnen gque ver nés o iienos
con lo que Fry derominn “vida instintiva®. Bste cs su
ejonplos sl un nifio toca en desorden scis notas del pin

-

no, nadie podrfa reconocerlas cono mdsica. kn combio, 21

tocar las princeras seils notas de "God Save the King" cual

guiera, sin que tenga conocinientos nugicales; les encuen

tra scentido, siguificzdo. Al escuchar ufisica sentinos que

golo ciertas notas pueden continuar y no otras. kEllo se
debe a que tenenos una especic de disefio 0 esquena for-
mal en nuestra mente, en nuestro gusto.

La forun de unso obra de arte tiene un signifieado
en ella nisma, La conteuplacidn de la forma en y por ella
misna origina en algunas personas una enocidn espeecial
que para ..da depende de la asociacidén de la forma con
ninguna otra c¢osae.

Sin enbargo, esoa forna puede, por diversas razones,

por casual oposicidn o semejanza con cosas,

kﬂ‘

personas r ideas del nundo externo, se asocia fnti nameﬂte

en nueastro pensocicnto con ellas. Y si estas son objeto

DUV T

obvend

A~ asntinicentos smovivo s de la contemplacidn

o

*Cli

O
%
H

de la forma una cspecice de eco de todos los sentimientos
pertenecientes a los objetos asociados,.
asiente Pry que conno hay pocas personos que por na-

turalezoa o por cdiestrauidento estan congtituidas para de
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wrollar una sengibilidad especial respecto de las for-

mas, y cn cambio cada personc cn ¢l curso de su vida acu

nula una vasta rosa de senvimiiontos sobre distvinivas cla-

Ol

v -l

ses de objetos; porsonn

001

e ideas, para la nmoyoria de la

hunanidad las ewmocioncs asocindas de una ohra de arte
pesan nds que las puraiente estéticas. A eso se debe que
diffciluente aprecie la forna y se transporte inmediata-
nente al nundo de las enociones asociadas que la forma
le sugiere.

Para complaccr o satisfacer a esa mayorfa se ha ori
ginado la inmensa produccidn de cuadros, escritos, misi-
ca, etec., en donde la forma aparece enteramente subordie-
nada a la excitacidn de las emociones asociadas con los
obje tos. Lg a lo que se puede llamar arte popular, comer
cial o iupuro, catesorfa a la que pertenece la enomme
produccidn denoninoda artistica.

Muy poca es la gente de cada generacidn que posee
sensibilidad para las puras relaciones formales. Para ese
reducido ndcleo de personas las relaciones puramerte foxr
naleg tienon sentido en sf nismnas y les producen uocio—
nes de placcer sin tener que sacrificar, por lo tanto, la
for.n e¢n asociaciones del tipo doscrito, con el nundo ex
turior. Wl gran arte es perdurabls porque sus elenentos
for.alus predouniinan y ol gusto por las formas es inpere-

* L -

geduere, o liferencia de la cuocidn por los objetos que es
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Dice ¥ry que el contrastc entrc la naturaleza dsl
arte anterior y el arte contcuporéneo, de masas, se ha
acontuado toanto gue la palabra "clésico" se usa frecuen
temente, aunque de manera incorrecta sin duda, para de-

notar obras cue ticnen corl

-, == daa

<
G
.\'
S J
d
(@)
t]
w3
(@]
<
-
F.J.
jo)
8]
{,..J
(o}
h
O
H
W)
f'"
“

La gente habla de mdsica cldsica, por ejemplo, cuando se
y ’

reficre a los obras de cualquicr gran conpositor. Y es
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resulta siendo sinénina de miisica incouprensible.

Como la mayorfs de gente es incapaz de percibir el
sentido de las rclaciones formales puras, de captar en
ellas la profunda satisfaccidn que ocasionan al creador,
artistico y a los que alcanzan su sensibilidad, esa nma-
yor{a sicupre recurre a la bulsquecda de algin significa-

que pueda acouodarse con los valores de la vida ac-

fu
Q

tual; siecupre procura convertir la obra de arte en ex-—
presidén de las ideas que le son familiares.

nete
7 VN &

.
ES ~

ticaiiente la existoncia del contenido en 1la obra de ar—

te. Lns formas llevan cn s nismas la significacidn esté

1.7

tica, purceptible sélo por individuos duefics de una ap-

4

itud o noturaleza especial ingénita o adquirida ejerci-

e

4

2

tindosu on 1o posibilidad du desentenderse por completo
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ial que encierra toda la actividad hunana.
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Bl contenido viene a ser parc FPry un elemento extraiio al
arte que se le a’'judica a la obra cono rccurso derivado
de la imposibilidad de hallazgo estético que padecen los
no iniciasdos en la comprensidén del significado de las for
rag puras, gquienes comiinados por su incapacidad transla
dan a la esfera artistica, de suyo meramente formal, la

connotacidn que reviste su vida cotidiana.

i e e bl e e s ket

Artes unidad de contenido y forma

Bl ensayo de andrew Cecil Bradley Poctry for

Poetry'a Sake 8 es, 8in duda alguna, uno de los escritos ;}
tebricos que mejor explican la relacidn indisoluble gue
en la obra de arte guardan el contenido y la forma inte-
grando la unidad que encarna sentido estético. Reconocce
la neces’ lad de su estricta correlaci'n criticando los
intentos de conceder a cualquiera.de amnbas categorias

preponderancia sobre la otra como elenento determinante .

ge logra efeectivanionts. Lo forma no ontrafia significo-

nidn estltica vpor sf unisun; sipnifica ¢l contenido que

conforaa artisticnuiente. En la obra contenido y forma se

pregentan no coue ulenentos separados, distintos, sino ;
cuizo napectos fundidos unitarianente, constituyendo un 2

tode arudnico. Su lissrogneidn su obiiocno al analizar la
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obra si que se conjugan, pero en ella existen sin solu-
cibn distintiva posible., Cuando en la obra aparecen di-
ferencifdndose el contenido de la foraa resulta cvidente

su fracaso artistico

al pretender ideantificar al contenido con el tena o asun
to de la obra, al uismo tienpo que rechaza la posicién
que concede a lo fcina la expresidn en si misma del sig
nificado estético.,

El tema o asunto es de lo que se habla o a lo cual
se refiere la obra. Bradley trata conerctanente de la
poesfa. El tema, que pucde ser real o imaginarlo, tonado

ginplenente como el asunto sobre el gue se elabora el

poena, no estd dentro, sino fuera de él. El tena no es

la mater.a o contenido del poena. Pero no ¢s que su opues
to sea la forma, sino el poeuwn total, completo. Bl tenma

es una cosa,., Bl poeua: contenido y forma a la vez, con—

juntamente, otra.

valor po no recae en el tema o

]..n
C
(e

i
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s oo
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asunto. HReecae dlrectamente en su opuesto: el poenma. No

recae en el tena, ya que sobre el migmo tena pucden es=

11340 de nownng en Goda

-
]
{

H
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guiz van de 1o dbucno a 1o 1alo. Y asobre un tema intrascen

dente pucde escribirse un gran poema; de igual mancera gue

S R A -2 adrLdd

gsobre un gran tewn se puode hacexr un pocena int tragcendente
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Pero, eso si, no hay teiza sobre el gque de antouano pueda
decirsce que no da lugar a un gran poena. Lo que 1o hace
posible es 1lc unided de contenido y foma. Lo que se di

a y cdro se diga del teuwa seleccionado,

.
no A A !"‘“\An
de la ecalidad TRk

.
th&
Lo condicidn indispensable ea

o
(]
<

}:}
la unidad de contenido y forna. Si la preozupacidn se

concentra en cl contenido con descuido de la forna no se
logra el poeua. El pocte que se refiere a un problena pa

ridtico, por cjenpio, ocupdndose profundauente del con-

~c+
""S

1ido sin congeguir la forma nccesaria y adecuada, su
correspondiente estructuracibn poética, podrd ser recono
cido cowmo patriotva mas no coio poetas

No es cierto, dice Bradley, que el tema, cn la mnen-
te del autor tenga ya un valor estético. Se requiere plag
marlo, dotarlo de un contenido y una formas org anlzarlo

Por eso es que el tena resulta 51endoiopues~,

ng e la forma, sino del pocema como unidade
Bl formalisuo extreio destaca todo el Valér de la ..
forma porque la considera el opuesto del mero téﬁa._?éfbﬁ“

los gue adversan tal posici hacen re~
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caer toda la importancia en el tema, identificédndolo con

el contenido.
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ntido, Foulso si se considern Lo oposieidn
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fuera del pocma, y sin sentide si se considera doentro
del poemna.

Bradlcv gse opone

tiene dos parte o componcntes: uno el contenido, otro 1<

forna, y que al rcferirse a uno excluyen al obtro consice

g

rando su existencia distinta y separadiente. IBn realidad
dice, dentro del pocma h

el poema se presenta una unidad. Cuando leerios un gran

poena no estableceuios diferciuecias entre su contenido y su

forma, sino lo captauos como una unidad. Asi{ como no es-

tablecenos diferencia entre ¢l contenido y la forma cuan

do alguien tiene un sentiniento y en su rostro se dibujan

lineas de la sonrisa que lo cxpresa, distinguiendo entre
stas y la emocidn que siente. No se trata de dos cosas

misna. Bso sucede en la poesia entre el sig-—

nificado y c¢bio se expresa. Cuando leenos Eamleﬁ no haece

Lu scparacioén entre contenido y forua puede estabWe*

cerse en forima analitica, vero no en el poerla mismo poex
gue en ¢l aplicmuos una expuricencia poética. Por lo mis-
ne, ese andlisis no adudbo volver a componer de las

partes ¢l poungy pATa 80 80 requicres la experiencia

» . .« o~ awem - - . -H.'\ - - _'-,;71‘ » =
nosticon, Ll vopnn s ouni unddad on l1a que contenido y

19y una unidad, 321vo defectos, en

iferenciac entre la accidn y los personajes y las pa

labras con que s¢ expresain. Las palabras, una a una, sonia,j

e st 41




torizo se hacen indistintos asi como no pederios diferen=
cliar entre la sangre viviente y la vida en la S&ngErce.
dgta unidad adi:ite aspeetos o lados, pero ne partes
o factores. Si trotaios de exawinar uno nos danos cueh-
toa que tambhidén es el otro. Llamémosles contenido y forw

nme si querenos, pero a condicidn de no existir exclu-

sidn recipreoeca en su distincién. ¥o se trata de co

@
n

distintas; mas bien de puwntos de vista y, en tal senti-
do, idénticos. Y esa identidad de contenido y forma no
¢s accidente sino es la propia esencia de la poesia, de
todo el arte. Bn la nmdsica no hay sonido por una parte
¥ significado por otra; lo que hay s sonidio exXprosivos
Si nos. preguntarnios cudl es su significado reSponderembs
atendiendo & su sonido ¢xpresivo. Y el pintor no.puede
expresar el scntido, el significado, en otra forma que
no sca en la pintura y, prcecisameate en esa pintura.
En la poesia no puede existir el mero contenido y
lo forma pura, aparte unc dol otro. Si se nos pregunta
«n dénde rodica el valor poéti
contenido, nusstra respuesta serd, dice Bradley: "no ra—
dica ni en ¢l uno ni en ¢l otro, ni en la guna de ellos,
sino en el poemna, donde no ustdn”.

Si ¢l contenido significa ideas, indgenes tomadas

o forma significa lenguaje métrico, por

=

por scparado, ¥y

gewnarndc, cntonces la distincidén es posible. Pero en 1la
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expresidn de algo. o&n una abstraccidn parcial podenos rg
conocer ¢n la “orna !

contenido gque expresa,

POUACIiO8 Tec
diente de 1
clerctizand

identifica

es0 es gue

una, nuevas

su significado si s¢ guiere, que a su formae

La poesfa no es una decoracidén preconce lea v chra_
mente definida de un contenido. iisa ﬂef1n1c1on y su lo-
gro artistico sc consigue en su propia plasmacién crea—'

yo que de

gro el poena no era un alma conpletane
do por un cuurpog
bogzada, ¢n un cuerpo taubidén nedio fomm

probableaente

Y Y 3
frases digyd

sin no hay tal cosa guc sea nera forua,

4.3
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Toda forma c¢s

s

n valor estético, separdndola del

§

couio en una frase
onocer su construccidn en cierta
0 que significa
o 1ln frase particular. En el arte la forma se

con ¢l contenido.

i

o}
P

(e

ra Do

CL‘»

a puede expresar estrictamente su

significado, nada nds que en sus propias pa
camblar las palabras cambla su sentido. Por
la traduceidbn nos 44, no la misma obra sino

el poena original, nds cercanoc a

[

¢l pensaamiento se lograra esto no ha-—

nte formada pugnég
era nas bien un alma medio
ado, esbozado; o
los o tres idees vagas y algunas que otras

ke | 3,
1 3}

crasas. bl desarrollo de su cuerpo en su Conl=

bicn construida
forma indepen

pero en ese caso estarenos eg

de gue el poeta escrlblera su obra

Hasta antes de su»loa-"”

formada, sg
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vleta dimcnsidn y forma perfecta ¢s la nisma cosa que

la gradusl suto-definicidén de su sentido o expresidén. De
ahf que cuando nos preguntarios por ¢l significado de un
poeuaa sinpleriente cobe una respuesta: Yse expresa por si
nisao?s La poesia no es, como suclen afirmarlo frecuen-
touente los criticos de pintura o de mndsiea, diferente
de otras artes; ¢n todas ellas el contenide 2s una uni-

dad con la foru.a.

Pormalisno de Croce y Collingwood

Las concepciones idealistas subjetivas de Croce y
Collingwood ejercen una considerable influencia en la es
tética actual. Para ambos la realidad artfstica existe
en la cabeza del creador sin que sea necesaria su rea-

lizacidn prictica.

O

Croce plantea dos formas de conocimiento: intui-

tiva y 1légica; por la fantasia o por el intelécto; de lo.

individual o de 1lo universadi; de las cosas Dartloulares

0o de sus relacionesg. El conocimiento es, en. s{nte51s,‘o o

productor de imdgencs o productor de conceptos.

dungue en la vida ordinaria se acude continuamente

L
al ponsaciiento intuitivo la teoria-y la filosofia ape-

-

nas principian a aduitirlo tfnidamente. Bl desarrollo

-

alecanzndo por la 16.ica -conocimiento conceptual-~ hace

que al conociuiento intuitivo se le tenga como un gimple
servidor dol ponsawiento légico. (85) Pero en realidad,
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¢l conocinicnto intuitivo no necesita cpoyarse sobre nin
guno, 1l nismo e€s suficievnteuente eficaz. Cierto es gue
en muchas intuicion. ~ se mezeclan conccptos, pero ¢r ovras
muchos no existe tal mezcolanza. kste es la mejor pruebsa
de que esa mezeolanza no es necesaria. "La inpresidn que
de un cloroe de luna nos da un wintor:; el contorno de un
pafs dibujado por un gebgrafo; un motivo musical tierno
rgico; las palabras de una lirica suspirante, o agque
llas con que exigimos, mandaiios o lancentamos en la vida
ordinaria, pucden ser, desde luego, hechos intuitivos,
gobre los cuanlecs no se proyecta ni la mas ligera sonbra é
de referencizs.imbelectuales. Se puede sostener que la
mayor parte de intuiciones del honbre civilizado estdn in
Presznadas e conceptos. Sin embargo, los conceptos mez- f
clados y confundidos c¢n las intuiciones, por ello no pue
den considerarse como tales al haber perdido toda inde= - .
pendencia de¢ autonomfa. Fueron conceptos y se han conver

$1do en sinples elecentos de intuicidn. "Las ndximas fi-

O

log6ficag, puestas cn boeca de un personaje de tragedia o
de conedin, dese.ipciian por ello oficio, no de conceptos,
sino de cunlidades caracteristicns de esos personajes;

del misuic wodo que ¢l rojo, en una figura pintada, no rg

preseinta ¢l soncoepto del color rojo de los fisicos, sino
¢l cluiwnto curacturistice de vsa figura', (86)

Uns obrs doe arte pucde recoger nuchos concoeptos fi-



113

losbficos, ¢ inclusive plantearlos mds profunda.entc que

un egtudic £il0
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éfico que, por su parte contenga descrip
ciones e intuiciones. Enpero, coio el todo determina la
cualidad de las partes, el resultado de la obra de aride
es una intuicidn y ¢l del estudio filoséfico, no obskan-
te variedad de intuiciones, es un concepto.

La caracterizacién de la intuicidn como independien
te del concepto eg insuficiente. IFrccuentemente se le
confunde con la purcepcibdn o conocinmiento de la realidad,
aprehensidn de algo como real. La percepcidn es intui-
¢idn cuando se refivre a la realidad innediata que nos
rodea. Pero a la vez ¢s intuicidn la indgen que hacemos
en nuestra caobezo al svponerme semejante a lo real inme-

diato gue afrontaios ~n ese preciso nonento, pero que

!-,

sin embargo es distinta. Por lo tanto "la distinecidn en
tre rewiidad y no realidad es extraia a la fndole priva-
tiva de la intuicidn, y secundaria." (87) La concienciea

de la realidad se basa en la distincidén entre imdgenes

On =

reales e irreales, pero esa distincion no existe en el

eapfritu que intuye por primera vez
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intuiciones de 1o real ni de lo no real; esto es, no
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perecpeiones sino intuiciones puras. "in la intui-
¢idn, nc nos contraponenos como seres cmpiricos a la rea
.[dad externa, sino que objetivauios simpleunente nueséras

inpresionua, cualusquicra quo sean'y (88)
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Tenenos intuicioncs sin ninguna refereneia con ¢l

Uspaclio ni ¢om el tienpo; oOLrus, se¢ encuentra la espa-
ialicded y no ia tenporalidad o, vicoversa. (usndo so

¢encuentran referidas al espacio y al tienpo, ello lo w2
cibimos couo resultado de¢ uan reflexién posterior. &Quida,

sin un acto

H
[¢d]

:£lexivo que inYerrunpa la contcuplacién por

¢reata del especio ante un retrate y an-
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te un paisaje? é&Mmién, sin un andlogo aeto reflexivo, se

da cuenta de la serie toeuporal ante una narracién, o an-

-

te un troze de misica? Lo que se intuye en una cbra de

(&)

“n

arte no es espacio ni Swempo, sinc cardoter o fisonomfa

individual®. (88-89)

Lo intucidn sc distingue de la sensacidn que es la
nateria informe que el espiritu no aprehende en sf mis-
na y que posec solo con y en la forma pero postulando su

n

4(‘!

epto. "Toda verdadera intuicidn o representacién es,

al propio tiempo, expresibn. Lo que no se objetiva en una

expresidn no es intuicidn o represcntacién Y naturalidad.
Bl espiritu no intuye, since haciendo, formando, expresqg
cEpresion wn signifi-

cado restringide referida nada 1ds a las illamnadas verba-

tonos, lineas. La expresidn as{ entendids abarca %odas
las nanifestaciones del hombres orador, misigo, pintor,

vof, 12 expresidn pictdrica, musical, verval resul
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ta inscporable a la intuicidbn., "La actividad intuitiva
tanvo intuye corio expresa'. Resunicende dice Croce, 'l
conocimliento in‘uiltivo es el ¢onocimiento expresivo. In
dependiente y autdnomo respeecto de la funcibn intelec-
tual; indiferentce a lae discriminaciones posteriores de
lo rcal y de lo irreal y a las formaciones y apercepcio

’

nes tambien

d\-

)81erio
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del esposcio y del tienmpo, la in
tucidn o representacién se distingue de lo gque se siente
o experinenta; de 1ln onda o flujo sensitivo, de la nate-
ria psfquica, como forma; esta forma, este toma de pose=
cibn, es la expresidédn. Intuir es expresar, no otra cosae
(nada wuds pero nada menos) que expresar®. (89 a 96) Cro-
ce identifica ¢l conocimiento intuitivo con el hecho ap-
tistico o estético. Adversa las concepciones para las

que el acto estético radica cn el contenido o sea en las
inpresiones, en lza emocionalidad y a las que lofhacén

orma al contenido o "sea

i

£

consistir en la adicidén de

[ SN

en las inprosiones mds las expresiones", Porque, dige.
en "e}l acto estévico, ia actividad expresiva no se afige
de al hecho de la impresidn, sino gue las impr331ones

brotan de la expresidén elaboradas y formadas®e. "El aoto
.stético es, por o tanto, forma, y nada més n,e,fn“ﬁﬁ"

Ko a8 que el contenide sea superfiuc, como que es8 pnnto

de partida nmecesario para cl haecho exnresivo; lo que oefy

rre 68 que '"no hay pasaje de la cual;dad del conienido a
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1o de la forma®, Sc piensa que para gque el contenido sea
cstltico, esto e¢s, tronsforuable en forua, dice Croce,
debe tener algunas cualidades detemiinodas o deternina-
bles. Puro de ser n forua se identificaria con la ;
as 5 transforiioble en forma,; pero hasta gque noe se trans
forize no puede tener cuslidades deterninables", (97 a 101)

Croce hace ver que cuando sostiene gue las formas

de conociundicnto cstitico y conceptual o intelectual son

i« — e p—————

distintas no quiere decir quo existan separadas o desu-

idag. La forua estética es independiente de la inteleg

tual; pero el conocimiento intelectual no vive sin el
estltico. No hay posibilidad de conceptos sin intuicio-
nes; ¢éstas son lo particular, aguellos lo general. La s
ciencia y el arte son un tiempo diversos y aiiados; su
coincidencia se¢ da en el lado estético. "Toda obra de

ciencia es a la vez obra de arte". Bl aspecto estétlco

pasa inadvertido cuando nos concentramos Qgidesentraﬁar*“
lco. Pero no sucede igual cuap -
do pasaiios de la actividad intelectiva a la contemplati-;'

nto

r
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vu Py vewmos de qué modo aguel pensanmie

linpio, puro, con sus contornos bien narcados, sinlpalaeA 

»alabras que falten, con el ritmo y

bros superfliuas, sin

{
l-'—"l

1a cntonneidn apropiados, o, por ¢l contrario, confuso,

roto, dificulitoso, desigual'. Pero si a los pensadores
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se lc¢ pueds adiirar por su belleza expresiva o disculpar
por que no la mantengan en el conjunto de su trabajo ai
no en algunos de sus fragmnentos, el sentidc de su nensa

niento seri on definltivé 1o nds pds importa. En cambio,
a un artista puro no se le puede perdonar una nsdiocre
exposicidn. Si lc falta la forma le falta todo al artig
ta; se falta a si mismo. "La materia podtiecs cirocula

en el espiritu de todos; sélo la expresidn, a@sto es, la
forwa, hace al pocta. En esto radica "la verdad de la
tesis que niega al arte todo contenido; entendiendo por
contenido precisamente el conoepto inteleotual. En ests

sentido, puesto que 'contenido! es igual a 'conespto!,

es muy axacto, no sélo que el arte no consiste en el con

tenido, sino que carece de contenido". (107 a 11%) |

El hecho estético se consuna en la elaboracién exe
presive de las inpresiones. WCuando hemnos congquistado la
palabra interiocr, conee%ida nftida y viviente una figu- i
ra o una estatua, cncontrado un motivo mwsigal, ha nagi
do la expresidn, y ella es completa: no tiene'necesidad
de cosa alguna'. Abrir o guerer abrir enseguide 13,}:,053 -
para hablar o la,gargan%a,gafa cantar; decir en szralé
ta 0 cantar lo que nos dijimos y eantancs a 5650@?63»7 :, f,iﬁ
aisnos; tocar las teclas del piano, acudii a?los3pihcef:

les o al vscalpelo, para realizar on grande los mov;*v

nientos que anteg lograiios en pequeﬁo, tradu01éndolas 3
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en materie que deje huellas més o nmenos perdurables, re
gults un hecho superpuesto, un hecho précetico o de vo-
luntad: produceidén de eosas. (1%6)

10 o1 arte es la expresidén de la

Segdn Collingwood,
ernocidn, simplemonte como eriocién; sin que se dirija a
ningin piblico espseial. BEetd dirigida en primer lugar a
la persona risma que la expresa y solo despues a quien
pueda entenderla. (109) Hasta cue el hombre ha expresado
gu enccifn puede saber de qué enmocién se trata. Ds ahf
gue el acto de expresarla sea exploratorio de sus pro=
pias eumociones. Pero si en esto hay un proceso dirigido,
un esfuerzo dirigido a2 un fin, 8ste no es algo precongg
ido para el gque pudieran pensarse nedios apropiados de
acuerdo con el conociniento de su cardcter especial, Pur
&80 la expresidn es una actividad para la cual no puede

haber técnica. {110)

Collingwood establece la difereneia entre 1o que sig

enojado’ es describir la emocibén que se tiene, no expre

gsarla. Los palabras con que se expwess as nagesitan gon

emociones que expresa. {110)

eseripeidn no ayuda a la expresidén sinc la pep-

La 4 1) n
judica. Deseribix una co ¢clasificarla, La expre-
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" 8ién, en camblo, la individualiza. Expresar es llegar a
tener conciencia de la enocién. Tener plena conciencia
de ella c¢s tanto como tener conciencia dc¢ todas sus pe=
culiaridades; por lo cual, e¢xpresaria plenamente signi-
iica expresar todas sus peculiaridades. Bso es lo que h2
ce que el pocta se apartc del hecho de poner etiquetas

a sus enociocnes cono ejemplos'de una clase general, asu
miendo la tarea de individualizarlas expresdndolas de ma

nera que revelen su diferencia de cualquier emogidn de
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dical del arte respecto de cualguier artesanfa "ouyo od
jetivo soa despertar emociones". (110-111)

Tarmpoce debe confuncirse lo gue es expresar la eny
eidn con la exhibicidn que de elia se haga; es decir,
con nostrar los sintomas de ella. Manifestar nerviosisg~ .
no, por ejemplo, como expresidn de una enocidn, Lo que
caracteriza a la expresidn es la lucidez o inteligibili-
dad. Por eso dice Collingwood que la expresidén es llegar
a tencer conciencia de qué es lo gue se expresa. {1

Para Collingwocd "una obra de arte puede ser couple
tamente creada cuandoe ha sido c¢reada como una cosga O
nico sitio estd en 1a mente Vel artista® (127} "Cuando
vn hombre idea una nelodfa, puede, y con fregusncia eso
ocurre, al nisno tienpo tararearla, cantarlo o togarla

P T - ' TR S R S B oo e e am
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808, sino escribirla en un papel al nisno tienpo o des-
pués. Puede taubién hacer cstas cosas en piblice, de ng
nera quec la nclodf{a desde su naciniento se convierta en
‘propiedad pdblica. .Pero todos estos son accesorios de

la verdadera obra, aunque algunos de ellos son

probable

'g_ﬂ

riente accesorios dtiles. Bl verdadero hacer de la nelo-
dfa es algo que acontece en su cabeza y en ningdn otro
sitio"., A una cosa que "existe en la cabeza'" de una pex

lanoar inaginaria. 41 efec

=S =

(l
o}
et

sona es a lo que se le da
tivo hacer de una nelodia se le dice, por eso, hacer una
nelodfa inaginaria., Se truta en todo caso de una croae~
cidn gue asf{ cobra su verdadera exisbtencia. "De ahi que
el hacer de una nelodfa sea un ejenplo de croacidn ina-
ginaria. Lo misno se aplica al hacer de'un'poema, de un
cuadro, o de cualquier otra obra Cde arte". Una vez he-
cha la obra el artista puede hacer algo nis con ella:
puede publicarla. "Puede cantarla o tocarla en voz alta,

o escribirla, haciendo asi posible que entre en la caﬁg,

za de otros lo que é1 tiene en la‘suyaa Pero lo que es+ .

o

VR S N SO o e
T4 escrivo o ilupreso en ol papel pautadd no es

«JJ
R

rente permite a otros (o a 61 nismo, cuando lo ha olvi-= - -

dado) construir la nelodfa en su cabeza'.
nelodfa estd "conpleta y perfecta® cuando e

conno tnl en la cabzza de su creador,

a nelo~

cuando existe una

e e s e 8

t
§
!
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1elodfa inaginaria, Ella puede ser tocada frente al pi=-
blico. Entonces existe coiuio melodfa rcal, un conjunto de
ruidos: "éPero cudl de estas dos cosas es la obra de ar—
te? 4Cudl de ¢7las es la nmisica?....la misica, la obra -
de arte, no es el conjunto de ruidos, sino la meledfa on
la cabeza del conmpositor. Los ruidos que hacen los eje<
cutantes, y que son ofdos por el piblice, no son de nip
gun modo misica; son soclo los nedios por los cuales el
publico, si escucha inteligentenente (¥ no de otro no~
do), pucde reconstruir para si nisuo la nelodia iuagi-
naria que existid en la cabeza del conpositor'. (134=135)
Pero si la nmiisica no consiste en ruidos ofdos, la
pintura no consiste en colores vistos, etc. 4En que cop

siste en general el arte? Collingwood niega qu

(0]

en uana
"forma® que se entienda cono organizacidn o sistena de
relaciones entre los ruidos que se oyen 0 los golores

que se ven "estas 'formas! no son sino las estrucgﬁras

percibidas de las ‘obras de arte' corporeas, es degir,
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distincién entre forua y materia, en la gual se basan,
es una distincidn que pertenege a la filosoffa de la ar
tesanfa, y que no es aplicable a la filosoffa del arte®,

(136-137) En toda obra de arte hay algo coumo un ritmo;
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uno organizacién, una estructura, un disefio; algo que

en un sentido puede ilamarse forua. Pero eso no eigni-
fica que se de una distincidén ontre forma y naterda. Esa
distineidn se da solaniente en los artefactos,; en donde

lo materin existf{a como materia prima antes de inponéy

=
‘D

le Lo feorao y ésta existia como plan praconcebido pa=
ra inponérsela a la materia. Y coexistiendo en el produg
to acabado podeuos darnos cucnta que a la uateria pudo
habérselc dado otra forua o esa forua aplicdrsela a otra
rnateria. Pero en el arte no sucede asf. "ilgoe sin duda
xistia antes que ¢l poena apareciera; habia, por ejen-
pdo, wna excitacidn confusas on 1la nente del poetas pow:
ro...ésta no era la nateria prina del poemn. Existia tan
bién, sin duda, el inpulso de escribir; pero este impul
s0 ro era la forua del poena por eseribir. Y cuando el
poena esté escritb, no hay nada en &1 de 1o que podmucs
decir 'ésa es una materia que pocdf{a haber tomado en fox
na diferente', o 'ésta es wna forma que podfa haberse in
cstc a una matveria distintat", Al hablar de materia y

foruia en el arte, "de esa distincion hibrida entre foroa
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ras parn referirse a distinciones que ecfectivanente exgg

te en el arte pero que son de otro tipo, o bien ge hacabd
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aibes coses a la vez. kn el arte sienpre hoy una distip
cién entre "el inpulso inicial de escribiy, Pintar o con
pener y el poeua, cuadro o misica acabadog; hay una dis-
tincidn entre un “lermcento enocional er la experioncia dol
artissa ¥y aquello o lo que pucde llauarse un elenento in
teleetaal'. "Pero en ningin coasc se trata de distinguir
entre forna y nateria. (31)

L obra de arte no es lo viato u ofdo, sino algo
ineginado. La uxperiencia est8tica no es otra coan que la
experiencia de cexpresar las propias cuocionss. Lo que ias
expresa 6s la actividad inngimativa total 1lanada lengug

Je =entendido cono actividad pura o arte. (257)

Heros reunido en este apartado de nuestro trabajo las ;

concepliones de Croce ¥y CQollingwood

0

pesar de las difg

rencias ove nresantan porgue, cono advartinos al inieiay

la tranceripeidn de sus *aorias, ambas resultan coinci-

- -

dentes al atribuirlie al arte su plena realidad en }a in

S .
PN

1y

(o]

.-
terioridad del creador, entendiandc O 1IeTro aggegor:g

il
poniendo aef de na ifies%e

ﬂJ

vista. Y no obstante gue Collingwo od pretende g;;-;g;g<
todo formalismo distinto del suyo, que por cierto se nie
goe o eduitir, su posicidn cono . queda amp;;amen-_ deg=

finida al considerar el arte coro meyxa imaginaciéﬁ, eono
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pura elaboracidn fornal de

su nento,

Aquf dejanos csta seleceidn gus

108 de 1los criter os sobre

funidados en corsiontes filo
pordnsas al desarrollo
salvando

chos son

iscusidn en torno a la estética lleva inplicita

titud deterninada o propdei
contenido y la forma, c¢ouo

arte en

rfas cenirales del

finida la posicién tedrica

las ennociones del ortinta on

S

abarca apenae algy

el problenia gque nos ocupa,

85 cas

del narxisno, pero en todo caso,
desde luego a Bradley, contrapuestas o 4l. Mu-

los que han quedado fuera. Adends de que toda

una ag

to 4

4L‘D

1 nnpgl
gue se trata de las catego~-
cuyo enjuicianiento queda de
del estético, varios estu-

debatir especificanente 1la’

dios se han elaborado para

11

cuestién., E1 le Susanne K. Langer, que arriba a la

conclusidn de que el arte es creacidn de fornas que sim

olizan a los sentinientos hunanos,

es una busena nues-

seleccidén sienpre corre el riesgo de ser
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auwtores y materiales preferidos. Sin embargo, cono que-
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aquellas concepcicnes que, a nuestro
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obra de arte, fuera ae ia esvéiica narxista, para si-

tuar mejor los planteanientos de ésta al respecto en

desde el dngulo de. mnarxisno ol asunto.

Considexraciones generales del narxisno sobre
la unidad del contenido y la forna.

Ya decfasnos que la estética nmarxista-leninista spo~
yéndose en la concepcibn clenti{fica-filoadfica del matgl
rialieno dialéetico e histérico reconoce la necesaria
unidad de contenido y forma en el arte, Hagallog enton-

ces algunas consideraciones generales.

12 satr.uiecié con cardc

51l naterialisno dialéctico
" ter cient{fico filoséfico la ley de la concordancia und
taria del contenido y la forma abstrayendo de la reali-
dad cbjetiva esa regularidad esencial que entrafian los
procesos y objetos en sus relaciones internas. Todo ob
jeto o proceso adquiere en su desarrollo diferentes pro
piedades que 1lo deterninan. Entre esas propiedades se

destacan cono fundanentales log elementos 0 relacioncs

tructurado, en una forna correspondiente. De tal nanera
gue cada forua lo es de un contenido y cada contenido

tiene su feorma inherents organizativa o estruotural.Con
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tenido y forna son aspectos contrurios inteima, aciiva
y reciprocaiiente concatenados, de euya correlacidn depen
de el desarrollo de todos y cada uno de 1los objetos y
procesos existentec,

fetos; a2 su vez, se nanifiestan extericmonte ue-
diante otra clase de fornas vinculadas por distintas re
laciones ol contenido y su estructura inherente pero que,

sin enbargo, no se identifican con la forua interna del

R
o]

rontenido, sino que vienen & ser un resultado dai conpor
teaniento interior de ¢llos. Sé trata en este caso de la
forna externa, nu esencial, que para nada interesa a los
propleitos de nucstro trabajo y que nos conoretanos gine
plenente a sefinlnr, diferencidndola de 1la forma interna

que asune el contenido como organigacién, para evitar to

da posible conclusién terminoldégica que afectarfe profun

o
®

iente, desvirtudndolo, el gignificado de las catego=-
rias que tratanos.

Contenido y forma son caiegorias que expresan dos

espectos internos en las relaclones runuame vales de 1

o

totalidad de procesos y aptividades. Su enlazaniento 16

gico reiieja 1a msscsaris 1:1"*192- enetracidn que en 1a reaj

ca su integracidn econjunta. Dichos elezentou constltuti

vos necesarianente obtienen un ordenaniento que 1es'da*
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independientes de contenido pussto que ellas son la ea
tructura organizativs ds las rsiacicnss intinas y por-
ticulares que otorgan a cada proceso su convénido. Bso
explica que a un contonido pariticulur ocorrasponda une
forna particulars su forma coxrvrclativa. De lo contrario
no habrfa distincidn posible entrs uno y otxre proceac,
actividad u objeto; todos estarfan constitufdos de 1ddp

ticas relaciones ¥y su foma seria una misnn. Tero el

0

universo, dentro de su unidad indisoluble, adguiere una
diversidad de nanifestaciones, diversidad que se sstablg
ce nedianve diforentes contenidos y foruas correaspondiepn
tes que caracterizan a los procesos y actividades en su
desenvolviniento. Cada uno de estos denota la coryrela=
cidn que alcanzan el contenido Y la forua cono integra- g
log

cidn estructural de

“

1I'D
H

elaciones esenciales que los

hacen po.ibles. ) | §
Los 4tonos estdn constitufdos por cierto ninero de

partfculas elementales en 1qteraeeién qus deferminan éue %

contenidos particulares y, al nismo tienpo, esas parti- i

(o}

ulas elenentales guardan un érden entre s{ déndole a

los 4tomos su forma irterna. El'éfomo esti igtegradg de
i ndeleo casi,fijc'y electfones-Quevgiran a su alrede-~
dor en conplicadas trayectorlas. Los electrones varian

A

aawve “+ “-
L J

- w mAsda Al ---
& uno o ¢cientc tres %i-suxueauenp;a~c nﬁmero até
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nico 4del elonunto quinica al que corresponda. El micleo

ge constituye Jo varics partfculas conipuestas de proto-

nes poagitivos ¥ neutrenes on to0s los casos, desde el
" » . ~,
leuterio hastn ol lourencic, Pers Yratdndose del hidrd-

genos orxdinerio se procuce una excopeidn pues su mieleo
estd ccnstitullo por un oélo protdn positivo. En el ca-
so de isdtopos diversos de un nisno elemento el ndnero de
electrones ¢s ol nisno y la vaeriante radica en el nudmero
de partfculas integrantes del nucleo. El ndcleo del deu
terio o hidrdégeno pesulu s8¢ forin de wn protén y un new
tréns el dsl tritic de un protén y dos neutrones. Bl nd
cleo del dtono do helio tiene Cos pretones y dos neutro
nes; el ndcleo del dtomo del litio es de tres neutrones
y tres protones. 13 Distinto contenido y forma tendrdn
los dtonos segtn sus ndcleos varfan hasta ciento tres

protones y mds de cincuenta neutrones y la interconexidn

e T 8 i P T

del nucleo so entable con diverso ndniero de electrones

¢ por su parte tiecnen caracteristicas disfmiles.

<2
Cy

Las moléculas de 1os cuernos o sustancias quimﬁcas,'
va sean elementales o compuestos, estln ir
distintos Atorios gue les dan
una forma currespondiente segin el drden estructural que
ne tienen,

Los tejidos celulares tienen diferente contenido se

axin las células que los producen y de conformidad con la




129

catructura gque éstas adoptan consi uen su forna particu-~
Lar,

In lo socinl, a los nodos de produccidn les confie-
ren contornido las fuerzas proluctivas vigontes, nientras
que, c¢n su vinculacién reciproca, las relaciones de pro=-
ducceidn les inpdinen una foria,

Mediante la actividad refleja del pensaniento el
honbre adquiere conociuiento objetivo del contenido y for
na de los procesos existentes. La conciencia, todo nues-
tro conportaaicnte psiquico, se forue y actia condicio-
nado dialécticamente por la realidad exterior pero de

confomidad a sus leyes internas. Ahora biédn, sopin sean %

las actividades que el honbre desenpefia su conciencia po

drd sélo reflejar el contenics y la forma de lo que exig

At bt b b

te, incluyéndose ella nisna, cone sucede en el proceso
cognoscitivoy o bién, sobre la base de su reflejo de la
realidad natural y social, existente con 1ndepehde@bia
de su voluntad, podrd dotar de contenido y forna a las

realidades que crea la subjetividad humana al objetivar

se, ks el easo del arte. Ya lo hicimcs ver en pdginas an
teriores y tendrenuvs oportunidad de ipnsiestir,

Bl contenido y la forma no scn estdticos, sienpre

108 nisnog. Al Q0

—~

tificarse las condiciones en que se pro
ducen deteruinndes relacioncs fundanmenteles dstas sufren

transformraciones canbiando su contenido y subsecuentemen
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te su estructuracidn. Puede suceder que estos cambios
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pleriente sufrz algunas alteraciones, pere al aguaizarse
dichos Cambios, al hacerse violentos, los nexos profun-
dog de un proceso adquieren un contenido completanente

Alstinbo, lu cuwl auplicara La necesidad .de encontrar

otra organizacidn que le sea adecuada. El incesante novi

niento e las relaciones que interviencn en los procesos
hace que el contenido y la forna se influyan pmitunahente,

E1l contenido intervicne en los canbios de 1la foma, pero

ésta tanbién provoca transfornaciones en aguel. Tratdndo

se de aspectos internos de los procesos y actividades

existentes que nenticnen una interrelacidén necesaria, ol
A?portamiento le uno no puede dejar de afeotar al otro,

de.manera reciproca. En el contenido y la forma se expe-

rincnta un ch dicionaniento nmutuc.

Toda naturaleza orgdnica es una continua prue
ba de la'iﬂéﬂblﬁad o carécter inseparable deo
forna y contenido. Fendmenos morfoléglcos y
fisiolégicos,‘IOTﬂa vy fun01on se condicionan
nutuanente. La diferenciacidn de la forna
(célula) condiciona 1a diferenciacidn de la
materia en el mdsoulo, la pisl, los husscs,
el epitelio, ete., y la diferenciacidn de la
materia condiciona, @ su vez, la dilerencia-
cidén de la forna. 14 :

Y es nds, la dindnica que observan el contenido y

-

la forma los hace trocar su papel en relaci
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nexos de otros procesos, actividades u objétos. Lo que
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en detoerninadas condiciones aetla cowo contenilo, on o=
tras funciona couio forain. Y viceversa, la fonia se con-
vicrte on contenido de otras conexiones. El Bstado for-
na parte del e ntenido de la Sociologia, pero en rela-
cién con la sociedad es una forma orgenizativa de ésta.
Lag relacicnes de produceidn actdan couo forma de las
fucrzas productivas, pero con respecto al Derecho son
centenidoeos sobre el cuol legisla.

Veninos destacando cdéue el contenido y la forna
guardan entre sf una estrecha y necesaria unidad @ﬁ ia
que su intevdpendencia se pone ieé mankliesto constante
nente. Ta acecidn de cada unc intzceviene en el conporta-
iiento del otro. Sin enbargo, de ello no debe concluir-
sé gue su unidad los identifica de nancra absoluta. Den
tro de su unidad existe reclativa autononfa. aAsi lo con=-
prueba el hecho de que generalilente el conteni

nodificaciones ccn prioridad a la forma, al extreno de

que cuando las relaciones fundamentales de un proceso ad

quieren distinto contenido, por lo que se refiere a la

forna adn persisten los modos organizativos que se ade=
Xd
i

cuapvan a lLag anteri

O
=

es caracterd el contenido.
De lo cual resulta que entre anbos se produce un desajus

te que sblo terninaréd de~superarse en eugpjﬁ

i S B
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o contrarios gue cn su reefproca interrolacidn se conple

L

iienton, pers oue cuando el nayor dinamismo de las refor-
ita estructural, su contradiceidén se asgudiza, entablinlom
se entre cilos u .2 pusha que afeccta a la totelidad del

proczso va que tal correlacidn funismente su desarrollo.
noe sélo la unidad de los contrarios, sino lo
tronsicidn de CaDh UNA de las detoruinaciow
nes, cunlidades, aructer18uleaa, aspectos,
provicdades, en cada uno de los otros.

la 1ucha del contenide con la forna, ¥y & la in

versa. 81 rechazo de la forua, 1o transfornas=
01én del contenido. 15

La tendencia es que ¢l contenido condieine su for-
na. De shi gque cuundo 1la contradiceidn entre contenido

y forma se acrecicenta, por que ésta no concuerda con

aguel, casi sieupre el ocpucsto principal —-el contvenido- a

19
bt g

cabe por imponerse a su opuesto secundario -la forma= con

siguiendo la estructura que le peruita la estabilidad re

lativa de su funcionaiidiento, nientras auevas condic

1o obliguen a transformarse. Pero tanbién sucede que 1a
forna no se cambie en el sentido que lo exigen las rela-
ciones del contenido, en cuyo caso el desarroliofdelerg;

ades diversag de conforr

rmcturncidn del contenido en ana nuevasg mqnﬂpqm+ﬁn,n,3‘
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Cabe scofirlor, per 1o dantov, que ia rorua nantiene
une estabilidad nayor que el contenido y, conc toda for
ne es estructura u croanizoacidn de un contonido, la ten
dcncia es que el contenido deteruine su estructuracidn.
Por eso es que n log cambiocs de ¢ontenido no correspon~
de une tronsforumeidn neednica o autoudtics de forna, si
no una reestructuracidén dinldéeticn de la misus Cono COMs-
se¢cucncio del ccndicionumi@nt@ gque sobre ella e¢jorce ¢l
oontenido

De esa cuentn sucede, y en las relaciones sociales
ge evidencia froecuentenente, que nuevos contenidos se ex
presan en fornas antoriores hasta gque se resuelve la con
tradiceién antagbnica que Jde chi se deriva, o gue la en-~
gendra, 2l hacer inperar dichos contenidos las formas que
nejor les ajustan. (La sobrevivencia de fornas feudales
en 1. gﬂf_gtaC16n asgricola durantc un perfodo del siste-

1a, capitalista estorba el contenido de la producc.én de
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ntras sub81sten.) O bien que formas senejantes

'durante alguﬂ tiggpe v on reladiones nutuas distintas

expresen ulferentes contenides y sun opuestos. (Las for

mas d@ lucha arJaua por nedio de guerrilias que operan
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nisnas formias organizatives eon wtilizadas por ol trosh
¥isno con fines liquidacionistas). En toles cowsons oo

plantes tarbidn una radical discordancin entre contomi-

do ¥ foma que perjucica ol destrrolle do las reluciones

al pervivir vicjas forans que entorpecen el desenvelvi-
mlento del contonildeo sdentras consigue su forng Corro-~
lotiva. Bl rezopocionto de la forum por su estabilidad
mas duradera cs la que, on cotaw clrounstanching, hace
gurgir la agulizacidn de Llas contredicelones ontre cop-
tenido y forus, las cuales von regolvidndese por el con
dicionauiento superior que el contenido ejerce sobre sw
estructura. Ese condicionmiiento superior se confirua,
tamvién en las relaciones socicles, cuands wn nisno con
tenido establece diversas fomas de expresidn semin las
caracteristicas y las condiciones en que funciona. (E1l

gocialismo engendra distintas formas de

desarrollo se-

tﬂ)

gln las caracterfsticas y condicicnes de los paises gue

rige).

Perc si lo tendcncia ¢s que el contenido deternine

C[)
<

la forma, no puede desconocerse, CONO ya antes hicinos

ver, el papel astivo que la forna desenpeiia en ¢l conte

S

1ido, ilegando incluso a molificarlo en deternminados pro -
cegosg. Bn lo goclial, las formas de plan1f10a01én estatal

de la econonfa influyen en la urgchcio

A B s

h; En los pr00°=

s0s naturales podenocs “egis%:ar;un'importa“te aso.‘Las

o e
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probeinas esvdn copnstituldas por ondonas d¢ noincderdos
cuys diversidad y ndieroc varian. BSu diferenciacidn no

depende s8élo del miuero y do los auinodcidos qua conter
g3, sino del érden que ocupen en la cadena protéica. In
nuleiplicidad de combinaciores que nduite la variedad

de aminodcidos, unos veinte hagta alicra econmecides, on ow
innenso encodenanionto de cientos a uiles deteruina prin

cipalnente la distincidn de las noldéeulns yrotéicne.

Enfoque de la corriente douinante
SN 13 e5%t061ica MArKLS bile

La concepeibn del materinlismo disléetico sobre lo
unidad e interpenetracidén del contenido y la formea en los
procesos y actividades d» la naturaleza y la cocliedad se
ve confirmada en la prdctica por las ciencias particula-
res en los di.tintos dominios de su investigacidn. Por lo
que al arte se refiere, la egtética marxista fundéndose

las relaciones internas del contenido y la forma como uni

Sin embargo, como dentro del marxismo se han plantea
do ultimamente serias discrepancias, nada menos gue en
cuanto a la interpretacidn de la naturaleza del arte, las
categorias de forma y contenido resultan objeto de profun
das discusiones encaminadas a establecer su adecuada y co

rrecta significacién. En ese sentido sc¢ han hecho polares



dos corrientess: la tradiocional,

auspiciada por el sta-

linismo cuyo principal sxponente fue Zhdanov, con muachos

gcguidores todavia, principalmente

en la Unién Sovidti-

ca, que considera al arte comoc roflejo veridico de la

realidad, identificédndolo con 1a me

ra ripiesentacion del

proceso cognoscitivo; y la que viene desenvolviéndose a

partir de la lucha contra el dogmatismo que favorecid el

movimiento empefiade en superar la deformacidn del marxig

mo=leninismno que culminé en el culto a la personalidad,

la cual entiende ol arte cono verdadera creacidn de la

subjetividad, social y dialdcticanentoc condicionada del

artista.

Con la transcrip:idn del punto de vista de la prime

ra cerrareinos este capf{tulo en el que nos propusimos dar

una panordmica gen~ral de las posiciones que méds tipicas

H
(0

]
e

el enfoque de la estét;;a nmarxista

las diferencias que Lrente a ellas
. COmo pudlmos verIO‘Jn las citas de

tes de una correct fo rmulacidn de

sulwan en la consideracidn del contenido y la forr=~ en

arte que nos permitieya establecer con més claridad

en este problema, por

mantiene. nero tambhidn

.-

w

Bradley, los anteeedég

las relacicnes de uni=- «

dad y reciproca conexidn que guardan el contegido y la

forma, que significa una conqiderable aprox1ma016n con

la nueva ¢nterpreta016n marxista. En el capitulo subsi- s

guiente y final, ya lo seﬁalébanﬁ, uoncret ‘s'nfe

'm

e v&&’
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tra personal orientaci5n, que se aahicre a esta corrien-
te como se comprucba desde ¢l inicio de este trabajo, al
referirnos y tomar parte en la ﬁblémica que desde el XX
Congreso del Partido Comunista de la Unién Soviética se
gscstiene en ol narxismo sobre laoconcapeidn del arte y sus
iuplicaciones en la politica artistica, al mismo tienpo
gque en la reelaboracidn de la estética marxiste-leninig
ta que se wviene eiprendiendo.

Para nuestra transcripceidn utilizaremos como fuen-

tes: los Engaygg;@e_estética narxigta~leniniste, 16 Pu~

e

blicacibn oficial de la Academin de Bellas Artes de la
U.R.S.S. en la que intervienen varios cstéticos soviéti-
cos. El capitulo sobre contenido y forma fue redactado

por N.A. Danitrieva. Arte y sociocdad, 17 de A. Isgorov,

continuador, al igual que los redactores de los Ensayos..,

"]

inea de Zhdanove PTOleEOQPYQS o una estetica mar-

18 v sienifi acion.agtual del realismo critir , 19
Luk
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org kacs quicen es, sin lugar a dudas, el estético

narxista que nejor analiga el realismo, al que considera

como Unico gran arte. Calificado de revisionista en esté
tica por los zhdanovistas 20 que para ello hacen una
tronslacidn mecdnica del juicio que de €1 hiciera Lenin

en relacidn con sus posiciones polfiticas, sin émbaIQO—se
identifica con ellos en su concepcidn general del‘ﬂrt,,

por nds que, justa es reconocerlo, los aventaje con nmu-
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el
o

cho no sola porque su profurnld conscimisnic universal
de la cultura le ha faciliicdo un anflisis nds completo

del arte en su conjunto pura caracterizar con seriedad

las tendencic ' que viene registrando, aunque lanentable
mente al conceblrlo corno reflejo fiel de la realidad ob-
jetiva concluya que sblo ¢l renlisuo es gran arte, sino
porque, adends, su personal capacidad, respaidada en una
sélida formacién filoséfica, le ha permitido ir mds 8llé
de la sinple repeticién deo argrnontos, como los que ague
llos mancjan para exigir necdnicauiente el realismo so~

cialista, dejando aportes, dignos ds cuidadoso estudio,

que investigan ¥y ¢Xplican la validez y vigencia del rea-
lismo critico y los logros y fracasos del realisiio socia
lista, y otros gue contribuyen a la dilucidacidn, desde

posiciones del materialismo dialéets , de corriente, né
todo~ § actitudes no realistas. Esta observacidén se hace
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TGue conbatido a dos fuezos.
Mientras sigue padeoiendo el injustificado ataqué de los
estéticos que prolongan'la lihea stalinista, ha princi=
piado a. recibir el no nenos injustificade, cuando sa pre

tende hacer pasar por alto sus valiosas aportaciones y

-3
\l' ﬂ

WE—J

regal

altar solamente su lado negativo, si bien que éste
involuera su propia concepcidn estética, de algunos re-
presentantes de la corriente renovadora; tal .el pro-

ceder de Garaudy. 2l Entendemos que esa situacién tenga
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gin cuidado o Lukncs. 22

La apreciacién que del contenido y lo forua hace ia
corriente todsvia Jominante en la estéticn marxista ase G
riva de dos -ostulados, o nuestro nmodo de ver ingsosteni-
bles,; asf{ entendidos mecdnicanente y on tdruinos absoluw
toss gque el arte s la representacidn del reflejo f£i¢l o
ver{dico de la realidad objetiva y que, en consecucncia,
una obra alcanza sentido artfstice solo y cuando tione va
lor cognoscitivo de¢ la vida real. 25 Yarn defender ese
criterio se ha llegndo a sostener gue se trata doe una g
sis nantenida en Maverialisio y eupiriceriticisio y que,

por lo tanto, atribuirla . Zhdanov ¢s un argwaentio del

que se valen los revisicnistas que en ese sentido sc ocul
dan de no aparccer couo iripugnadores de Lenin.

en la genial obra de V.I.Lenin “Materialismo y
dplrlOcrlthlSHO" no solo s¢ exponen los prin
cipios purarente filosdlicos de la teorfa del co
nociniento, sino que se da una anplia base teb~
rica general para la aplicacién y desarrc~"0 -
del proceso del reflejo en todas las for..as de
la conciencia social, incluido el arte. (subra

yado nuestro. J.L.Be. 5 08 revisionistas hacen
caso onlso de la teorfn del reflejo espléndida
nente desarrollada y aplicada por V.I.Lenin en
la literatura y- el arte o la deforman. Bagste re
cordar gue log articulos en gue analiza, con
hondo sentido cstético, la obra del gran escri-
tor ruso Leon Tolstoi, V.I.Lenin nos ofrece un
ejemplo cldsicn de cdmo se utiliza la teoria

n u"l
+ ‘Il"‘\.
. lL')

del reflejo en su condlclén de poderoso instru-
rento de la Estética. 24
Ya en pdginas anteriores externamos algunos puntos

de vista personales sobre esta nanera de entender el ar-



'5 :vidad del reflejo y la subwet1v1dad creadora del artista
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te tergiversando la teoria leninista del reflejo. Pero

nte 1o falsedad 4o atribuirie o2 Lenin un tratauiento de

N
2

su teoria dirigido concretanmcente al arte, conviene si-
quiera apuntar qub'on la obra eitada no existe ninguna
referencis a la realidad artistica ni un fendacento pPaia
ello; y cn sus trabajos sobre Tolstoi queds muy claro
ocuando, precisancente, advierte lus comtradiceiones de ég
te sobre el fendneno de la Revolucién al nc comprendorle
¥; por lo nismo, '"nc lo reflejo de nonera exacta®. 25 Lo
nin reconocia 1la calided ¥ el volor de 1n obra de¢ Tolstol
en la nedida en que comprendis la diatinciénﬁqu& hay en-
tre el reflejo que hace posible el conocimiento ¥y la crea
cibn artistica gque no sinplenente lo reproduce.

Y frente a este cnfogque dc la naturalezas del arte
resulta un contrasentido insalvable soatener, al nismo
tiempo, 4o no se trata de copiar serrilnente la realidad
'\sino que el artista exterioriza la actitud que resgectr
a ella tiene, haciendo la salvedad de que en nmanera algu
na se justifica considerar como arte "la proyeccidn de
sentinientos v estados des 4nino del art tis

~ ta sobre el objeto, como tratan de dar a entender nuchos
_GSt& corriente para T@;Glféf ia relaclén entre la obj*'i

;no +1°ne posibilidad de solucidn s1n renunC1ar;é‘ideﬁti"
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ficar ¢l arte con el meroc procesc cognoscitivo; resulitn

entonces gque todo intento de superarlo no puede pasar los
1drmi 4o

)
;.L
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vervorreu, puesto que la realidad are
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i ontrario, que el procesov de orod-

('.)

cién es mfs rico y complicado, eminentomente dialdetico

2

n¢ sinplercnte refrenador de la subjetivided. ¥ suando
se procuran obras adecuadas a esos cinones solo consiguen
sor productos hibridos de infornmeién pseudo-cientifica

y falsa ornaiientacidn supuestancnte artistica. Sin en-

bargo, a cad

m

pago nos cncontranos en los estudios que se
aconodan o la "teorin de Zhdanov" con la insistencia que
cree conciliar la pretendida veracidad del reflejo artig
tico con la inprescindible actitud del artista frente a
la realidad. 1

No obstante afirmar, cono hace Iukacs, quo "8l axte
refleja la nisma realidad que la ciercia o la filosofia,28
identificdndose, como decfamos, con la corriente de re
rencia, ésta se ve en ap&ietos, llanada a cuentas por la
realidad arti{stica, paras justificar el arte no coinciden

te con el objeto que debiera reflejar, Asi, Iegorov dice:

APor qué? Poraue lp vida reprssentada en el arte es un

reflcjo Ge la realidad ohjetiva y hay que saber distin-

¢jo artistico de la realidad, del objeto re-

Bn su apoyo recurre a Lenin en un comentario

"
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sobre Marx; pero su citz nada tienc que ver con lo gue
discute y, por lo tanto, no lo anpora. Pnra estar do aouel
do con su argunento tendrianos que nceptar, a la vezn, gue
a la ciencia tauapoco pucde exigirscle antenticidad.

Veanos cuino se nos define el contenido.

Sagdén Icgorov el contenido en ¢l arte ¢s la Toali-
dad reflejada por el artista a la luz de detexrminada ideo
logia, de deteruinados idezles socisles y estéticosh. 30
En los Ensayos se¢ da una explicacidn nfs acabada: "el con
ccpto de ééﬁtenlau, en arte, no gueda agotade con el Qe
su objeto. Se trata de cosas disiintas, gue no uan de ser
confundidas. Para convertirse vn contenido artistico, ol
objetc que se va o representar ha de ser aprehendido de na
‘nera nediata a través de la conciencia del hombre oreador,

es deecir, ha de ser concebido por éste ideoldgicamente.

El contenido de la obra de arte, por tanto, es el resulta f
do de .a aprehensidn consciente y de la valoracidn de la . %

realidad por narte Aol artigta. Diche con otras pal .oras: é

PEESICINR Eh S)

trata exclusivamente de la toria de posicidn res specto del §

=]

nundsc expuesto, en la nedida en que esa toma de posicid
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estd presente cn la obra y conformada con nedios artisti

cos" 52 Y en otra parte 33 sefiala su eriterio, que se
nanifiesta abvierto, de lo gue sntiende por toua de posi

cibn, aunque cono ~onsccuencia de la naturaleza oue le
atribuye al arte la condena a la determinacién del weilg
jo de la realidad; "no se trata de una tona de posicidn

£
4LgC

c;

solftica, sino de la fommacidn de una atndg
fers ideolégica cono nareco genaral para ¢l reflejo lite-~

rario de la realidadt,

M 330 7V — =
De una de las

lefiniciones anotadas lineas atrds nos

;n

percatanos de la correcta distincidn que se hace entre
tema y contenido, evitando reducir el contenido al tena
de la obra, cono alguna vez ha sucedido en la estétioca,
No quiere decir, como atincdaiiente queda sefialado en e=-
lla, gque awubos se presenten sin conexidn entre si, sepa
iados uetafisicanente, Sino cono ahf{ se dice, el tema

aso sf,

(]
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eath,
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que un mismo tena puede originar diferentes contenidos,

segin sea la actitud con que el artista lo enfoque, Wa=
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turglnente que conclbiendo el arte con
rriente a gue aludimos, el tena sienpre es "el objeto,
lo gque se da en la vida reflejado en la obra ds arte",

¥y no, también, la seleccidn de una situacidn real o uaa
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un contenido concreto; conc sucede con tantas de ficeiln.
El contenido, se dice, es la unidad del tena y de la idea;
"la idea es la actitud del sujeto respecto a lo dado, la
elucidacidn cel se .tido, de la esencia, del lugar que el
objeto ocupa en 1a vidayy del papel que desenpefia. La
concepeidn socivl del mundo es lo que, en priner lugar,

deternina el cardcter de la idea y, por consiguiente, ¢l
cardcter de la concepeibn que del objeto se forna el ar-
tistan, 22

Pero si un nisno tena puede dar lugar a diferentes
contenidos en razdn del enfoque con que lo trate el artis
ta, esta diversidad de enfoque, esa actitud distinta, que
asune el creador segin su perspectiva, segin su concep-
cidn ideoldgica, no pucde restringirse a la nera consi-
dera¢idén de su posicidn social, como suele hacerse nuy

ariente, "Supongamos que un nisno vema (es decir,

@
[¢]
Q
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un nisno conjunto de fendmenos de la vida) es elegido por
artistas que pertenecen a esferas sociales conpletanente
distintas. &Serd idéntico el contenido de sus obras?

evidente cue no. A pesar de la cornunidad de tona

ce objetos seran vistos e interpretados desde posicio=-
36

nes contrapuestas®e.

0]

E1l problena de la significacidén del
contenido c¢s mucho nds conplejo. Cuando eitdhanos a

Lukacs en su afirnacidn sobre el partidismo en el arte



i45

lo hacfanos con <1 deliberado propdsito de insistir en
su nejor interpretocién de la realidad artistica, pese
a su coupleta identificacidén con esa corriente en cuanto.
a su nanera de conc.ir la naturaleza del arte, que lo
hace distinguirse de ella por su nayor penetracién en el
rocibn estética. No cabe duda que Lukacs
comprende céno dentro de una nisna clase social tenién=-
dose la nisma ideologfa politica, distintos creadores
difieren en su actitud para tratar un nismo tena. Bl con
tenido, esntonces, no se identifica con el pensaniento
que el artista puede tener sdélo en r’ialacién con sus posi
ciones de clase sociul, gi asi fuera, todos los artistas
pertenecientes a una nisma clase social, al seleccionar
un nisno tema darisn @ su obra el nismo contenido. Y asi
no cabr{a hablaxr del contenido concreto de una obra, si
no sinmplenerte de contenidos comunes paro cada ideologia.
Lukacs, por eso nismo, prefiere hablar de tendencias, pro
ducto del condicionamiento social dél artista, para enfo
car en términos nuy generales la realidad que €1 conside
ra sienpre reflejada en el arte, perc reconoce que cada
ocbra tiene su propio contenido qrtisticamente confornado.
Sobre las relaciones de unidad entre el contenido y
ia forma, deteruinada ésta por aquel,;perc recencciende gue
la forma deasauvolla un papel actlivo cono el contenido,exig
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te un eriterio unificado dentro de la estdética norxista.
Por forna se entiende la estructura de la obra; la
organizacidén interna a través de la cual se oxpresa sa
contenide medion. 2 la ayuda de procediuientos pléeticaﬁmg
teriales. 31 Lo estética marxista rechaza la existencia
@F foruas sin contenido. El teua escogido reolibe un tro-
%auiento perticular del ariista de confomiidad con sw
concepeidn iderlégica, que se exproesa on wia formas su
cgtructura corresporliente. La forua artfstica no é&eﬁe
gser, de ninguna unoanera, exterior al contenids, aino inhe
rente a €l; es su conformaecién. Lukacs hace ver "gque la
forna artistica lo es de un determinadce contenide, y no
perniite nunca una generalizacidén nds alld de aquella paxy
ticularidad en la que ella nisna estd estatuidav, 38 En
todo caso, la forma sienpre estd condicionada por el con
tenido ol cual organiza estéticanente, Debe 6ﬂ%enﬁérsal&,

dice el nisno Lukacs couo la "forma que nana de la esen

~
cia del contenido Wltimo, que es la forma cspecifica de
este contenido especi{fico". 39 Perc no poczs veces, €l

reconocimiento de la neces ri. unidsd del contenido ¥y 1la
forme y el papel z2ctivo que ésta desempefia en el arte se
convierte e¢n pronuncicmiento retéricc, GOIIMGC consecuenéia
de ver en el arte un reflejo veridico de la real idad.

UilCL

l-...l
L
(@)

Confundiendo 1

n gue juega ¢l contenido determinan

do su forma, se le ha llegesdo a considerar como el elemen
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to eztético decisivo de 1la obra «» condicibn de refladal
fielmente ¢l ccntenido del objeto. En esas circunstan-

i cias, la forma no pas: de ser una simple complements-
cibén pzsive ¢ 17 que @) contenido, de a.temeno reputnrdo
; como e¢rtietico, consigue su comunicacibn. Enseguida po-

dremos cemprcb-rlo y, a la vez, confirmar lo que decia-

e e A s R

oo decde un principio: que le interorebscibn mecénica

del reslismo y ls reduccibn del srte a &l ceusan ten se

rios estrogos ¢ lo estética marxists gue la desvirbian.

Tan solo el arte posse la propiedad de poner
; de manifiesto los nspectos esencizles de la

g realided en tode su rigueszs @ través de corvg
i teres 1nd1v1duﬂles,aconteeimlanbas, imdgenes
concrebas que cenvierten al lector, oyente o
espectador en testvigos directos de ]o represen
t:do. Bse significs oue la forme en el arte no
sblo culmin: :u contenido, CONCensIrando el ma-
Teriol rezl, sino oue 10 hace tambleén visible,
Ié'cch1erce en obaeto ae pw“eepcién sensorial
directa, ¢n mnnwntlml de vivencias estetlicas
del hombre. 40

51 reslismo del :rte depende no «o0lo de la co-
; rrespcndencia entre forma y contenldo, sineo,
: en primer luger, del corécter del propio conte
. nido. Cuando éste refleja con fidelidad el con
tenido auténticamente vital del objeto..., te-
nemos el testlmunlo primero y canltal de su

i realismo., ¥ al contrario, en artr, el uuuuan

do por gi mismo puede ser falﬂo, pu¢de desnatu

ey ~1 o~ b
ralizaor la verdadera csencias del uudcuu. La

aprehensidén subjetiva, la plasmacidn subjetiva
de los fendmenos de la vida por perte del ar-

t ista, solo es fecunda cuando no choca con las
leyes objetivas de la realidad, cuando no las
desfigura, sino gque, por el coatrario, las re-
vela en todo lo posible. 41

Beta corricnte de hecho hace radicar la calidzd es-

st
tétice de la obra no nrecisemente en la conjuncidn del
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contenido y l& forme, sino en la orientaciln ideolégice

que exprese.

Por consiguiente, aunque la unidad del conteni
do y la forua es ccndicibdn imprescindible del
vzlor estético de 1la obr:, el propio valor esg-
Lébico de la obre, radice en la verded srtisti-
cy, cuy. base y substencia es 1z verdad de la
vide...bienen valor ¢stébtico solemente los
obras cuya forma concucrde orgsnicemente con

)l contenido que reflejs la verdsd de la verdad
de la vida. 42

0))

e tr.ta, entonces, de una estética del contenide,

dese

la ou

®
H

rolla este corriente. Entendiendo per conte-
nido con cutegoria artistica el que recoge el contenido
de la realidcd objetive y se expressa. en formas qQus Iepro

ducen ess reczlidady "el orte, su contenido y su forms,
id

i

es un reflejo de la reali

(1]

d objetiva y estd somatido ¢n

¢

general a todas las leyes d=1 conocimiento humano,....el
arte cumple su cometido social solo cuando refleja veri-
dicamente la vida en sus vinculos y relaciones esencia-

4 1 ol
les", 5 Cu-ado se presentan formas que por corresponder

*ealida

0

A

s conbtenidos que no se congregan a reflejar la

S
o
}_J\
[
H

eproducen, se les niega todo caricter artistico,.

orrientes que s€ atienen de manera rigu-
rosa & todes los principios formalistas, por
ejemplo el abstraccionismo o superrealismo, no
on métodos artisticos en el sentido estricto
de egta nalabra. Al deformar la realidad hasta
1 punte de gue resultva imposible reconocerla,
gar el principioc de gque se debe penetrar
. . I4
esencia estética de los fenlmenos de 1a
da, no es posible crear una imégen artistica.
Laas obras que se sustentan en esos métodos for
malistas, quedan, de hecho, sl margen de la
esfera del arte, 44

mpon
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Motas (III)

Los Manuseritos econdmico-filosdficos de 1844, fundg
nentalwente, INsistimos en &f eetudio Sonchos Vaz-
quez sobre las Tdeas estéticas on los manugeritos eco-
nénico~£ilogd£iuos y en 5u LLUXOC Gue publicard Lih
ya c¢itados. En Ausitria, Ernst Pischer: The N@&eﬁ?@é&
of irt, ed.cit, Bn Francia, Louls Aragon, unc 46 Lo
contados escritores y tedricos del arte, que siempre
se opusieron a la estética de corte zhdenovisin; re-
cientemente, Roger Garaundy adversa el zhasnovisuo,
aungue su hrugco cambio lo ha llevado hasta perder de
vista toda distincién entre el realismo y leg otras
tendencias arti{sticas. Ahora results que todo srte,
aun ‘el mis formal es realista. Véase por e¢j., su Li-
bro: lacia un realisuo sin fronteras. ed. Lauvare;
Buenos kires 1964, bn ltalia, Galvano della Volpe:

La critica del gusto; conocemos la parte publicada en
"Unién", n.l, afio I1T, La Habana, 1964, No pueden deg
conocerse 1log ajortes del estético Georg Imkacs,
quien no obstente su identificacidn con la posiciédn
dominante de la estética marxista, que entiende el ax
te como reflejo fiel de la realidad objetiva, ha con
tribuido a romper en diversos sentides y aspectos su
dogmatismo. Consultamos sus libros: Prolegémenos a
una _estética marxigsta. ed. Griialbo, México 1965 y
Significacidn actual del realismo critico. ed. ERA,
México 1963. En la Union sovictica, como decfamos en
alguna parte, también se viene produciendo un nmovi-
miento ¢.. ese sentido; lamentablemente no se han tra
ducido al espafiol los trabajos que lo forman; en losg
libros que siguen la "teoria de Zhdanov" se les ocita
para impugnarlos. En México, debe tenerse muy presen=
te a Luis Cardoza y Aragbn. Ldemds de sus libros ted-
ricos mencionados en las notas al primer capitulo es
utilisimo su México: pintura de hov., especialmente sl
préiogo, publicado por el Fondo de Cultura Econdmica,
México, PBucnos aires, 1964. Joaquin Séanchez Macgrégor
se ha preocupado del problema en: Arte y polftica en
el marxismo. "Cuadernos Americancos¥®, MEXiGO, o€pGs=00Hs
1957. pags. 29 a 53 y En torno a la estética marxis-
“a, "Unidn, n.7, afio IT, La Habana 1963;  ~ =

.8

¥

1 Kant: Critica del juicio. Librerfa "El Ate=

T antio ]

BIHINEEASRP AL 3 ; e -
neo" Editorial. Buenos ilres, l951'(trad@,deIMaﬁuel,'
Garcia Morente). Los niUmeros entre paréntesis corres
ponden a ‘

loa vérrafos de donde se toman nuestras re-




10

=
N

150

ferencias., Preferinos snotorlos don ro del towto pa
ra nayor conodidad de su lectura.

Bernard Bosonquet: Historia de la @@t@&h@@. Bdictonre
fiueve Visidn, Buenog i ; '

J.C.P. 8chiller: Cartas ﬂ@bt@wln,@dM@ﬂﬁiﬁn.@%téﬁﬁﬁ@ del
houbre, Ca. ta IV. od. Aguilore, Wad Y '

L 4

Ider. Carta ¥RV, plgs. 1L45-147.

G WP Mogel: Bsthdtioua. Amhi@r Hditions Montaiene.
Faria IQM; Ts‘s i DGEGe ;74» e reforenclias a4 lo k&%ﬁé{“
tica de Hegel se tdentificon con los ninevos entre 7]
réntoesis, que corresponden n las pdeines de donde we
transeriben. Por lo wisonn razdn expucsts on la nota 2
se incluyen en al texto.

Roger Fry; Pure_and Inpure Arte %&@ Arﬁﬁ&t and
Pgychoanslysis, From i Hogart ] s 1920, Bm A Vo=
8rn DoOK Of Esthetics ind AaLone. '@- @diﬁ@@ by Med=
vin Rader, Hol® RZ&@Iart and Winston. Mew York 1962.

vdga, 304 a 309.

Andrew Cecil Bradleyt P@@tg;,loero@m,~'&JSakeﬁ From
Oxford Lectures on Poetyry, 1909, En A Modern |

Benedetto Croce: Estética. Rdiciones Nueva Visidén.
Buenos Aires, 1962. Se anota dentrc del texto, entre
paréntesis, el ndmero de pdgina a que corresponde la
transcripcidn,

R.G. Collingwood. Los principiocsg del arte. Fondo de
cultura Econémicg. Mézico; Buenos Aires, 1960. También
se¢ anota dentro del texto, entre paréntesis, el nime-~
ro de pdgina a que corresponde la transcripcidn.

Susanne K. Langaer: Eeelinag apd Porm, Routlsdge and
Kegan Paul. London T . especialmente pdg. 40.,/

El libro de M.M. Rosental y G.M. Straks Categorias

del materialismo dlaléctlco, ya citado, dedlca un ca .
pitulo a la expliGacion general de las categorias da ;
contenldo y forma que nos ha resultado sumamente util i
por la sistematizacién de su planteamlento para esta

-’

o

parte del trabajo. Lo mismo, el de Ivan D. Andzeievs |
Leyes y categorias P’ﬂﬂamentales de la dialdctica ma- .
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erialista. ed. VPlatina, Bucnos Aizcs 1904, pdgs.

T o 217. %onbidn tuvines presente ¢l de Konstonti
v: Pundaznentos de la filosoffa mmywictn, od., Gri-
ibu, Hexico 1962, pags. 265 a o70. En nuestro tox
o se pon: d¢ nanifiesto nuestra discrepancia con
¢llos en lo que respecta al arte.

3 ;',S I\)!r‘f

2
1
o
A

4

ke

Nos hasanos en e. libro del nuestro Eri de CGortnri:
Dialéctica de la Pisica. Problenms Clentificos y Pilo
eéficos 1n.2c. OUniversidad Nacional sutdnoun do Mdxim-
co, Méxicu 1964, Ver principualumente pdgs. 137 o 149.
Tenbidn consultanos a 8. Meliuwjin: Dipléctica del de-
sarrollo on la naturalesa inorpdnica. ed. Grijalbo,
Meéxico 1963,

Pederico xngels: Dialdctica de La naturalezs. ed. Grd
jalbo, México 1961, pdg. 263.

V.I. Lenin: Cuadernog filoséficos. Teeis sobre la dip
léctica 9 y 15, Ldiciones Betudio. Buenos hirca 1S6%,
vég. 214,

Ensayos de estética narxista~leninista. Bdiciones Fue
bIos Unidos, Montevideo 1961. En adelante nos referi-
renos a esta obra por ¢l nombre de Ensayos.

Ae Togorov; arte y sociedad. Hdiciones Pueblos Unides,
Montevideo 1061,

Georg TLukacs: Prolegbuence a una estética marxista.
Bditorial Grijalbo, México 1965. kn adelante nos re-
feriremos ~ este libeo llamdndolo simplemente Prole-
gémenosg.

Georg ITukacs: Significacidén actual del realismo cri-
tico. Ediciones IRA, Mexico 1963.

ATt

Véase por ejemplo, Roger Garandy: E. Pische:
bate sobre la estética marxista. "Unidn®", n.l ano LVe
La Habana 1965. ,

Entrevista de Georg ILukacs con A.J. Liehm en "Unidn',
n.4, afio III, La Habana 1964 y "E1 Gallo Ilustrado"
n.l47. Suplemento domimical de "E1l Dia", México 18 de
abril de 1965,
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Aarte y sociedad, pdgs. 95, 141, 179, 185, 195, 22b.
Inenvog, Vease mor oi; loa nnn‘fﬁtlgs Bl.o imaﬂ&n ALY
el B = il v bl S8 TR
tistlca como forme refleja d¢ la reaiidad®, pdgs. 1il
a 144 y "Esencie y critica del revisionismo en la
estética’, pigs. 417 a 438. Prolegdmenos, pdags. 166,
167, 180, 112, 193, 196, 201, 202, 206, 212, 222, 22@,
225, 226, 2./. 8ig nlilcmcién actual dal realismo ori-
tico, por ej. pigs. 64, 69 y 81,

Ensayos, pig. A2
V.I: Lenin: Leon Tol StOl, espe jo de
8a, En Lenin S<alin: Sobre i 11t
Colonino, La Plata 19@ » DA%

la nsvalmgién ,u~

Arte v soclodnd, pigs. 199«~200; 205.

Iden,, loc. cit.; véase adents, por ej. Bnsayos, plgs.
13T e 1847 Prng;énenes, phge. 205 a 2133 aedgééw

rolegéuenos, plg. 227.

Arte y socieded, yég{ 203,
Iden, pdg. 214,

Insayos, pig. 146-147.
Prolegduenos, pdg. 222.

Sig.ificacidn actual del realisno critico, pdg

on
»
o
]

H 3] 11577
< IZ. g ] .9"’6. ST @

Iden, loo, cite

Tden, loc. cite

srte y sdciedad, pége 214

, Significacién actual del realismo critico, pdg. 21.

Arte y sociedad, pés. 220.
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Insayos, pég. 199.




IV

COHCHPCION MARXIST, DBL ARTE COMO CRE.LCIOH

Una necesgidad de¢ prinecipio que la estética marxista tiene
que reconocer es la de plantearse problenns y derivar con
clusiones a partir del eonociniento y couprensidn de o

realidad artistica, histéricanente elaborads, en su wota
lidad y conjunto. Cualquicr explicacidén gque nos proponge

mos de lag actividades hunanas o de la realidad natural,

consegulird racionalidad y objetividad cuando, aden#és de

haberla extraldo de su comportamiento, podomos confrontar

4.8

la con
zado. 81 173 resultados obtenidos se manifiestan divergen
tes con la estructura interna o con las relaciones impli-

antes del objeto o proceso que analizamos tendremos que
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ces como sea necesario hasta conseguir su adecuacibn més

aproxinada. Y hablamos de adecuancidn aproximada del cono
£ ——

nto y no de su cabal identificacidn con los aspec-
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investigacidn, no solo
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tos de la real
porque nuestro conocimiento sienmpre estard descubriendo
- oder
1L

nuevas relaciones
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- ornos de s w3 pitamAata < 1A PR
v contornos de su sxigtencia y lo sers

1l para asegurarnos del grado de certidwabre alcan

S
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da mioniento de sn ineesante transforwacidn, qué cuondo slos
captnios en su plenitud ya estardn modificdndose o, inclu
sive, habrin quedado atrds en su procezo de desarrollo,
gino porque aur en el caso d: que el pensumiento se nde-~
lonte a inaginar sus fascs posteriores, por mds gue lag
Sicanente de gusg antecedentes, de todas nnneros
dependerd de su realizacidén el juicio definitivo que obw
tenganos y entre tanto, segurnucnte se habrdn producido
en otros sectores de la realidnd, si no oen el nisnoe gue
tenenos bajo control, varisntes que de alguna nenera guay
dardn relacidn con el aspecto que estudiorios.

Con e¢sto no quicre decirse, entonces, que no podanoes
conocer racional y objetivancente la realidad naturcal y so
cial en todas las manilestaciones de la actividad del hon
bre, sino, mds bién, que dicha racionalidad y objetividad
se logran cuando nuestras concepciones son cfectivaniente
reflejo de la realidad natural y social, como también de

todas las actividades de la creacidén humana, probadas en
la préctica. +
Cuando este procedimiento adquiere el rigor necesa-
rio, que le perii izar metddicanente sus plane-
teanientos y conclusiones, se integra la ciencia. La le-~
gitinidad y validez de la ciencia se fundamentan en la po
sibilidad de confrontar en la prdctica, en el dominio que

investigue de la realidad natural y de la realidgd stcial
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consti tufda por las distintas foruns de ln actividad hug
na, los conocinientos que adguicre. ¥ solumente acudiendo
o ¢sa conprobucidn se hace posible deterniner el mivel o
qua g¢ refierva y las dinensiones en gue se cunplen nueg
tras aseveraciones.

El cardcter de cicvncia gqué vigne reclauando 1o estd
tica narxista, por lo uaiswo, solo se verd cunplido en la
nedida en que se proponga y consiga anolizay ninveioen y
exhaustivanente <1 desarrcllo de la produceidn artfstica
en todas y cada una de las uodalidades gque histdriconente
ha venido expresendo, valiéndose ide concoeptos y catoego-
rizs desentraiados de 1a propia realidad artistica. Hag-
ta ahora, la estética narxista ha fracasado en los propd
sitos cientificos y filoséficos que se habia inpuesto,
por circunstancias que se hace indispersable superar.

saciendo una translacidn necdnica de la actividad
refleja del conocimiento ha dado en sinplificar el arte
al identificarlo esquendticamente con algunos de los asg=-
pectos del proceso cognoscitivo, reduciéndolo a la posgi=-
bilidad de reflejar la realidad, representdndola adecua-
daviente o deformiandola de conformidad con el sentido del
degarrollo social de la conciencia. hsto 1la ha constre-
fiido a enjuiciar el arte con un criterio sociologistay
o decididanente politico, como antes henos sefialado. Asd

se cxplica su chstinacidn en mantener los principios del



resiisno, wie ain, del Yrealisnce socianlista® cowo carta-—
bdn gencral para todo ¢l arte. Al comsiderar al realisuc

cuo 2l gran arte o ¢l dnico arte "verdadero® por repre=-
sentar un "ref ~jo veridico de la realidad", desdcfia al
arte no realista, rechazdndolo cono desadente, cone “ar-
te reaccionario", o bién, como lu negucidn del arte. 2 e
esa cuenta la cstética marxista se ha autolimitads o ser,
a4 su nodo, una estética del realisnoe 5

Procedienlo asf, excluye, deja fuera de lugar, el
tratamniento de innuncrables elonentos y probledns concre
tos que han ido integrando el uaterial de investigacidn
de la estética «y que cadn vez Lo hardn mde rieo-, wresul
tado del desenvolviniento propd
arte como realidad objetiva creada por cl hombre. Y cuan
do se ocupa de algunos de ellos, cef sucede con el conte
nido y la forma, en consecuencia de cw repudio sistemdti
co a las expresiones no realistas, enconchdndose frente
a ellas al desechaorlac d¢ ansowmano, adjudicdndcles iden-
tidad "reaccionaria" o "decadente®, prejuzgdndoias pasa
por alto toda indagacidn de sus cunlidades innerentes,
no obstante la evidencia con que manifiesten su riqueza

,

a la cultura artistica, circunscribiendo de esa manera
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su enfoque a las pecn idades que mds se cunplen en el
realisno. Con lo cual, aunque se trate de leyes cuya vi-

gencia resulta universal, pero gque su funcionaniento ad-
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quiere distintas uoclalidades segin la tendencia de arte
que aparszcan rigiendo, por pretender wniforoar om oor-
vortaniento supriniende tebricuicnte las caracteristicas
que realmente las diferencian de su vodov de operay en @l
roalisno, 2caba por debilitar el recomocindente do aw vg
1lidez universal,

En obtros casuvs, por la nisme razén de encasillar su
annlisis en la experiencia realista, genceraliza catego-
rias que 841 se dan c¢n ¢l renlisno, eono ocurre con lo
tipico, Noturaluente, al no verlas cumplidas cn otras oo
rrientes artfsticas, por la sencilla raszdn de que ne co-
rresponden a su contenido y formm expresivas, la estdti-
ca narxista ha cncontrado cbnodo degecalificar todo arte
que no se ceompagina con lo gue resultan ser sSus NOYLIES.

iCéno si el artisita consiguiera la excclenciade su obra

pula nornas a la realldad que investiga, sino la expli-

ca para proporcionarnos un conociniento cada vez mejor de

ella; de ese conocinie
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que la doninernios.

En la estética narxisita ha principiado a librarse
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efornadoras

gue le inpedian convertirse en la ciencia capaz de expli

car con objetividad suf nte la problemdtica del arte.
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Los mnejores eésfucruce ge vienenm encaminande a demostrar
la necesidad de entender que la estética tiene um campo

concreto de investigacidng ln realidad artisticm. Pare-

cer{z con esto comc si se estuviera descubriendo el Medi

terrineo, d¢ no ser porgue log saguidores de Zhdanowv,
que no consiguen recuperarse de luas taras staliniztas,
persisten en difuninsr caprichosamente esa realided on
otras supercatructuras guc inciden on ella. pero ¢ue 0o
por esc definen la obra artlstica misms, o en idontifi-
carla con la actividad coznoscitive, considerdndols su
representacidn dcecorada,

El examen y estudio del arte cn sa totalidad y con-
junto histdrico dermuestra que se trata de una realidad
universal por cuanto la irtegra ol complejo de obras ar-
tisticas creadas por el hombre, distintas entre si pero
comunes en una serie de notas o caracteristicas que lag
hacen diferentes de la reclidad naturai y dol resto de
la produccidn humana; y particular porque formando par-
te de toda la actividad y produccidbn, de las relaciones
de los hombres en sociedad y de éstos con la naturaleza,
sus mismas caracteristicas determinan eu fisonomia pecu

liay ¥ socisimeante c¢ondicionada adouiere un desenvolvie-

o, parsa estudiar el arte a la luz del

marxismo-leninismo no pueden pasarse por alto, como desa

a3

fortunadaonente ha ocurrido, las exigencias gue impone el
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uéiodo disldé-tico. Bn swo tres prismcras tesie wobre lu

dialéctica, decfa lenin:

@%&f wvddod do la conpideraeidn (no ejenploa,
1o Civergonciny, eino la Cova-on=sl).

todo ¢l conjunto de las addtiples relacioneo
de esa cosa com log ofrae.

el desarroile do cow cosa (respectivanembe,
del feadmeno), s propio movishienbo, su pro=
vin vide, 4

La estética marxista vonfa comcentrondo su atenckidn
en las relaciones del arte com 1o ostructura ocondumic,
que condiciona dialécticamente el desnrrollo de todas
las superestructuras, y con éstus. Bn ese sentido, posi
blemente, se cwaplia c-n el postulado de la segunda to-
gis de Lenin. Pero al desatender las otras dos perdid
de vista por completo la realidad especifica que le co-
rrespondfa analizar, defermando su interpretacién. Bl eg
tudio de las relaciones de Y"esa cosa', el arte; “con las
otras", la realidad obje*iva, la estructura y demds su-
perestructuras, la actividad cognoscitiva y el resto de

actividades humanas, sclamente 363
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cientifica si se emprende conjuntamente con el examen
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si", que es el arte,
gsa realidad creada por el hombre, si se tiene en cuenta

a d¢ ¢sa coga...su pPropio movimiento, su

propla vidav.
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La estvética narxista, al dejar de lade la investi=

gucidn dol fondmeino propiumenie estéiico, limiténdose a
enjuiciar las relaciones que intervienen en 81, pard deg

virtuando en su teoria la naturaleza/dél arte, diluydén-

dola en la de alpgunas de sus relaciones y actividades dei

hombre en gque detuvo sus preocupaciones. De esa cuenta,

'fijando su atencidn decididamente en lasg relaciones so-

ciales condicionantes tecmiind por ser anada nds gue waa
sociologfa del arve; y el descuido, cada vez mayor, que
fue demostrando hacia las corrieates ne .ealistng, dos
cartdndolus inclusive, como produccién artistica, la llg
varon a una serie de especulaciocnes sociologistas.

El nmarxismo, 2l proponerse ¢l estudic completo de
la realidad objetiva y de las actividades del hombre en
la totalidad de sus complejas rclaciones, no puede aban
donar la investigacidén de las conexiones que intervienen
en el desarrollo de la produccidn ortistica. Asf s couo

tiene que tenerlas presente e indagarlas para conocer su

comportaniento condicionante. Ya nadie, salvo quien se

dad, puede negar las vinculaciones condicionantes en uno

"

otro sentido de las relaciones sociales con el arte y
con todas las actividades desarrolladas por el hombre,
0 penetrdindolas cientificamente ha conseguldo

establecer cémo se realiza dialéoticamente el condiciona

et <o 5 A R Bt T i



mienso de la e
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tructura eccondnmice en relacidn con las

superestructuras.

en la p.oduceiédn social de suv vida, los hon-~
bres contrden determinades relaciones necesa-—
rias en independientes de su voluntad, rela-
ciones de produccidbn, gque corresponden o una
determinada fase de desarrollo de sus fuerszas
productiv as nateriales., El conjunto de estas
relaciones de produccidn forma la estructura
econdnica de la sociedad, la base real sobre
la que se¢ levanta la uperestructura Juridica
y politica y a lz que corresponden determina-
das fornar conciencia social. El modo ae
produccidn de Jda neterial condiciona el

roceso de la vida social, politica y esplri
tual on general, No cs la concicncia del hon
bre la que determine su ser, sino, por el con
trario, el ger gocial es 1o que determina su
concicencia. 5

PRSI
[¢]

v

| o
‘'
<
H.

jong
)

estética marxiste, entonces, en ningdn caso po-
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sentenderse del planteamicnto de las relaciones
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deterninantes de la realidad artisticas, pero tampoco pue
de quedarse sdlo en cllas porquc acapard por ignorar el
desarrollo intrinseco que adquiere comc tal realidad, co
mo forma especifica de produccidn. Como dice Marx en el

T
FETOR Ay} £

Al cambiar la base econdmica, se revoluciona,
nas o0 menos raplddnente, toda la inmensa su-
veragtructura crigida sobre ella. Cuando se -
estudian esas revolu01ones, hay que distin-
sulr siempre entre los cambios materi les ocu~-
rridos n lmS condiciones econdnmicas de produc
oidn y que pucden apreciarse con la exactitud
proplia de 1ws ciencias naturn]es, y las formas |
“ur{dwc“s, politicas, reli g0sas, artisticas o %
f¢lbodf10as, en una palabra, las formas ideold
gicas en que los nombres adquieren concilencia
de este conflicto y luchan por resolverlo.
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Esta aseveracién de Marx obliga a la estética a ver
nds alld de las relaciones condicionantes del arte e in=
teriorizarse d21 desarrollo particular de la superestrugc
tura que le corresponde investigar. A la estética no sin
plenente le interesa saber qué se expresa, sino cbio se
expresa, en Lo que va de por medic la calidad artisti=
¢a. Por lo mismo, la estética narxista, acudiendo direg
taiente al estudio de la realidad art{stica tiene que
percatarse de que no se identifica con el nero proceso
del conociniento de la realidad objetiva, representando
llanamente sus resultados, sino que se trata de una for-
na de produccidn que tiene como ba:i 2, casi sieupre medig
ta, aunque en algunos casos tanbién innediata, esa reali
dad conocida, cuyos elenentos son aprovechados por el ar
tista para crearla por coapleto, al extremo de poder ser
una expresidn que no represente para nada la realidad ocb
jetiva dada. Con esto, la propia realidad artistica da
pruchas de no ser ningin reflejo verfdico de la realidad,

as{ fuera un reflejo distinto, por la particularidad de g
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guiere Lukacse.

Marx, que fue, como anotdbamos, quien desbubrié-el

14 ad - 1s 9 e e atrua
procege de condicionamiento de las superéstruc
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la estructura econdnmica, exponiendo en términos cienti- -

W
fo
]—J
&
i_J
47,8
0
ot

ica de su desarrollo, tenfa clara concien
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cia, desde los Manuscritos del 44, de odno el hombre 5o

apropia socialmente la realidad objetiva y la humanizn
conforme el nmismo re hnumaniza con su pensaniento y sus

gentidos,.

mientras que, de una parte, paras ¢l hombre en
sociedad la realidad cbjetiva se convierte en
realidad de las fuorzas esenciales humonas, en
realidad hunana y, por tanto, en realidad de
sus propias fuerzas esenciuales, todos Los
objetus pasan a ser, para é1l, la objetividad
de =i nismo, como log ohletos gue conlirman y
realizan su individualidad, como sug objetos;
es decir, que &1 nismo sc¢ hace objoto. Cémo

gso convierten cstos objetos en suyos deponde-
r4 de la naturaleza del objeto y de la naturalg
za de la TuoTza csencial a tono con ella, pues
eg precisanente la determiinsbilidad de esta 1g
lacidn la que constituye el modo especial y real
de la afirnacidn. El ojo adquiere un objeto
distinto del objeto del ofdo, y el objeto del-
prinero es otro que el del segundo. Lo pecu~
liar de cada fuerza esencial reside precisa-
mente en su peculiar esencia y también, por
tanto, en el rodo pecullar de su objetivacidn,
de su ger vivo, objetivo-real. Por tanto, el
honbre no es afirnado en el mando objetivo so~
lamente en el pensaniento, sino con todos los
sentidos. 7

1 48 la bellesa y la creacién de ella
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humanizacidn a que el hom
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realidad objetiva, en tanto €1 mismo se hu
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maniza en sociedad. No es que exista una belleza en si,
obj .tiva, independientemente de la relacidn del objeto

con el sujeto, como errdnesmente se ha pretendido en la

stética marxista. Nuestros valores.estéticos se han ido

Pt
.

conformando con la actividad préctica, social, de la humg -
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nidad a través de su historia. La sonsibilidad del home—
bre es un producto de su convivencia con otros hombres
en sociedad. De tal nenera que cusndo reconocemos CoOMO
bella una obra o cuando le atribuimos sentido artistico

a un objeto natural, interviene on 8llo nucosira subjoetl

vidad socialumentc condicionada., Bl arte ae una verdnde
ra creascidén de la subjetividad humana gue se proyecta
en sus obras, objetivdndouse, plasmando el mundo inter-
no,el mundo espiritual que el pensomiento y los genti-
dos "humanizados" en la convivencia social hacen posi-

ble en la agimilacién y transformacida de la realided

objetivas

De otra parte, desde el punto de vista subje~
tivo, as{ como la musica despierta el sentido
musical del hombre y la mds bella de las misi
cas carece de sentido y de objeio para el ofdo
no musical, pues ni objeto no puocde sar otra
cosa que la confirmacidén de una de mis fuer-
zas egenciales, es decir, sdlo puede ser para
mi como sea para sl mi fuerza esencial en cuan
to capacidad subjetiva, ya que el sentido de
un objeto para mi (que sérLo tiene sentido pa-~
ra un sentido a tono con €l) llega precisamsn
e hasta donde llega mi sentido, y por eso los
sentidos del nombre social son ctros que los
del hombre no social, asf tambiZn es la rique
za objetivamente desplegada de la esencia hu~
mana la que determina la riqueza de los senti
dos subjetivos del hombre, el ofdo musical,

el ojo capaz de captar la belleza de la for-
ma, en una palabra: es asi como se desarro-
ilan y, cn parte, come nacen logs sentidos ca-
paces de goces humanos, los sentidos que ac-—
tdan como fuerzas esenciales humanas. Pues es
la existencia de su objeto, la naturaleza hu-
menizada, lo que da vida no solo a los cinco

z
[ty e

sentidos, sino también a los llamados sentidos
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espirituales, a los sentidos prdcticos (la vo-
luntad, el amor, etc,); en una palabra, al sen
tido humano, a la humanidad de los sentidos.
Lo formacidn de losg einco seniidos es la obia
d¢ toda la historia universal anterior. El sen
; tido aprisionado por la tosca necesidad préct&
| ca sélo tiene también un sentido limitado. Pa-
ra el hombre hambriento no exigte lo forme hu-
mana de la comida, sino solamente su existen-
cia abstracta de alimento; excctamente del uig
no modo podrfa presentarse bajo la més tosca
de las formas, sin que sea posible decir en

: gué se distingue esta actividad nutritiva de

j la actividad nmutritiva animel. E1 hombre angusg
tisdo v en la psnuria no ticne el menor senti~
do para el méds bello de los espectéculos; el
tratante en minerales sflo ve el valor mercan=
tilista, pero no la belleza ni la naturaleza
peculiar de los ninerales en que traficas no
tiene el menor sentido mineraldgico. Por tan=
t0, es necesaria la cojetivacidén de la esen-
cia humana, tanto en el aspecto tebrico como
en ¢l prdctico, lo mismo para convertir en hu-
nano ol scatido del hombre como para crear G.
sentido huricno adecuado a toda la riqueza de

: la esencia humana ¥ natur-l. 9

Ry

El marxismo-leninismo no pucde seguir insistiendo
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en concebir el arte como reflejo veraz de la realidad
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se atiene al analisis de la realidad artis-

tica, que demuestra en su conjunto palmariamente gque no

lo es, y toma en consideracidn las investigaciones de
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sus fundadores, que con apego a las nanifestaciones ar-—
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pacidad de creacidn que nace de la subjetividad del hom-

o T3my by oa 3 - KN GO S T L S
Ure, qué 10 se limita a la representacion del relilejo



dad distinta con objetivacién de su interpretacidén y
transformacidén del mundo que existe independientemente
de su volunt: * pero en el que participa el hombre acti

.lr

varente,

El nmarxismo-leninisio sicmpre ha tenido claro que
la conciencia no reduce su funeidén a reflejar la reali-
dad objetiva, sino que engendra una propiedad mds acti~
va, de creacidn. No se justifica entonces que quienes se
obstinan en mantener la teorfa del reflejo en el arte
pretendan hacer aparecer a Lenin 10 funddndola, cuando
81 estudiando o Hegel en los problemas de la légica, del
conocimiento, e interpretando correctamente el complejo

papel que desempeila la subjetividad humana en la prdcti

ca 8o

0

ial; en las diversas y complejas formas de la pro

v

*

duccidn espiritual, anotabas

La conciencia del hombre no sélo refleja el
rmundo objetivo, sino que lo crea. 1l

Desde el XX Congreso del Partido Conunista de la

Unidn Soviética se abridé la lucha para desterrar el dog-
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n y aplicacidn del marxismo-leninismo., incompa-
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tibles, por lo demds, con su espiritu, lo gque hace expli

cable sus regulitados deformadores. En el terreno de 1a
A

egtética marxisigta, como consecuencia, s¢ viho a plan-—
Ao e A dmrnY aads nnrT nnlonces atontag o1 P A
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cinicento contempordneo de direcciones artistiicas diver—
sas del realismo socialista ¥y cn contraste con él1 no so-
lo en cuanto a sus ndtodos y formas de creaoién, 8sino por
el nejor logro imaginativo y estético, cuando aguel s
adocennsba en su servilismo descriptivo de la realidad odb
Jetiva, principiaron a manifestar su inconformidad con
la concepeidn inperante que se enpecinaba en problamar-
lo el dnico arte verdalero porque reflejaba ficlmente la
realidad; a convencerse de gue en épocas anteriores no
todo habfa sido realismo y que si siempre 1o ha hakido,
sus mejores expresiones ae caracterizaron no por xrefle—
jar escuetaunente la realidad, sino mds bidn por recrear-
las y a reconocer en los clésicos del marxismo-leninisno
los fundamentos de la correcta interpretacidén de la natu
raleza del arte.

Este moviniento dio por resultado la afirmacidn de
la concepcidn narxista=leninista que considera al arte
cormo verdadero proegeso de cregcién hunana en el que la

rjada objetiva su mundo intsr

subjetividad socialuente £

O

vretando y btransiormando la rezlidad objetiva. BEsta con-~
cepcidn halla su raiz en el estudio directo de la reali-

dad artistica que evidencia ricamente su naturaleza, sin
la mediacidn de dognas ni prejuicios sectarios que la des

virtuen, y, en tal virtud, se encamina al desplazamiento
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El reconociniento de la naturaleza fundanentalmente
creadora del orte significa dGe hecho para la estética
narxista~leninisva la posibilidad de un profundo y nds
complejo desarrcllo. Sus investigaciones al encaninorse
directamnente a la producecidn artistica y conccbirla couio
creacidn, que no coro intento de reproducir la realidad,
busoardn desentrafiar, ya no tan sélo las corrientes so=~
ciales e ideoldgicas que en ella se expresan, Yy que errﬁ
neanente le servian de pauta para establecer la calidad
de la obra, sino, primordialmente, la concrecidén :stéti-
ca lograda.

No quiere decirse con esto, obviamente, que la esté
tica marxista-leninicsta vaya a desentonderse de las rela

ciones sociales e ideoldbgicas que condicionan el sentido

de 1a produccidn artis tica. Ya antes hacfaros ver que con
secuente con la dialdetica nmaterialista que la fundanen-

te netodoldgicamente tiene que analizar la realidad ar-

scbre to-

+
do de aquellas que la deterninan. De lo que se trata, en

cdo caso, s de snivender el arte en su aominio partlcu-}
lar, en su nmoviniento intrinseco, para extraer de ahf las

categorfas propiamente estéticas que hagan posible el eg

tudio conereto de esa forma de produccidn social. S6lo
asi conseguird evitar la estética marxista-leninista se—

guir cayendo en el equivoco de trasladar mecanicamente
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a rite conceptos cuye significado resulta
inconpatible con sus caracteristicas.

Al conceb’r ¢l arte como creacidén de la conciencia
in estética marxista~leninista puede escudrifiar la obra
o conjunto de que se trate atend..ndo a su légica intexr-

na, al logro o no de su calidad artistica, analisis que,

de ninguna manera podris hacer la sociologfa, sencilla-

[y

nente porque no es e

!JO

su comctido, porgque el contenido
de su estudio es otro. Lo mismo fracasaria cualquiera
otra disciplinn gue intentara valorar la obra confundien

do las relaciones que en ella intervienen con sw concre—

[=4;.

iea; como sucede

CI)

i

cuentemente con la psicolg

Je 1gual nanera gque los elenentos psicolégicos
decisivos en la creacidn artistlca no son idén-
ticos con los momentos art’sticanente decisi-
vos en la obra, asi tanpoco coinciden necesa-
nente los rasgos 5001ologlca1ente determi-
antes de una cbra de arte o de una direccidn

stica con los caracteres estéticanente fun
ntales de la unﬁ 0 de la otrae. 12

51gn1ilgaclén del contenido y la forma adquiere una com- |
prensidn que entrafia caracteristicas distintivas, enten— .

i

diendo el arte comoc creacidn gue %ie €. en su base Ta reg

lidad objetiva conocida pero que no s1mplemente la re— f

fleja, decordndola, sino que la. aprovecha en sus slemei~
$os esenciales, interpretdndola y transforméndola; re~
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andela., Bsto es, creando una nueva realidad, una rea-
1idad estética,

Esto 1llevn, desde luego, a ver en el contenido y la
forma algo mds que la represcntacidn de 1o real objetivej
al reconocimiento de que su unidad encarna transforma-—
cibén cualitativa, dialéctica, de la realidad objetiva en
la nueva y distinta realidad que es la c¢bra de arte, en
la que ge oljetiva la subjethividad creadora del hombre,
del artista.

La obra de arte implica siempre una toma de posicién,
una actitud, de su creador frente a realidad objetive,
natural y social, respecto a las condiciones histdéricas
y sus infinitas, complejas y mds variadas consecuencias
que con ecllas se plantean. Si no fuera as{ no tendrfa nin
guﬁa razén para expresarse en su obra. Ya decfamos que
hasta manifestarse en contra o al margéh de las'condicig
nes sociales histéricas existentes o de sus miltiples con
secuencias significa una concepcidn determinada hacia

ellas. Pero la obra de arte no se consigue con la sim=—

{
{

ple manifestacidn de esz zciitud; se hace necesario que
esta actitud adquiera una forma expresiva de caricter es-
tico, que se organice estéticamente mediante formas que

lec confieran un sentido artistico,

£

La estética marxista~-leninista no pucde admitir nin-

@

guna tesis que pretenda ver en el arte la mers expresidn
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de frrnaos. O nejour cinbondide ~dn, la aceptacién de que
la forma en si misna ticne su expresién. BEn la explica-
cién general que dinos de las categorias de contenido y
forma, de acuerdo cou el matericlismo dialdetico, pudi-
nos establecer la contraposicién cntre la concepcidn idea
lista y la que sostiene el nmarxismo. Y aunque las refe-
rencias al idealismo se concretaron al canpo de la csté-
tlca, nientras que las del materialismo diaidetica abure
caron ¢l conjunto de aspectos o niveles de la reglidad,
de todas mancras, para los propdsitos de nuestro trabajo,
quedd apuntado con claridad que desde posiciones idealige
tas se considera las néds de las veces que la forma adquie
re existencia independientenente del contenido. Tambidén
puede el idealismo, y ese¢ es el caso del idealismo obje-~
tivo de Hegel, reconocer que las fornas re¢sponden sien=-
pre a un contenido, pero éste, en Ultina instancia, es
un concepto pre—exigtente, sin que nadie sepa donde, que
se conforma adecuadamente o no en la obra de arte,

El caso es que la estética rarxista-leninista, apo-

dialéctico, comprende que la

forma es la organizacidn interna del contenido y que de
su unidad en estricta correspondencia depende la cglidad

estética de la obra. La forma expresa un contenido y, por

(')

onsiguiente, la tendencia es que éste la determina. Pero

la forma intervicene activamente en el arte. Tanto es asi
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que, segd
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t{stica de la obra. Porque de la forma con la que se @s—
trueture el -ontenido dependerd que éste se exprese con
sentido artistico o con caracteristicas de otra olase de
produccidn cultural: podrd ser un reportaje, uwna explica~
cidn simplemente informativa, etc.

El contenido de la obra de arie no ¢s ilo puara repre-
sentacidn del contonido social de una época determinada.
Cuando se ha concobido el arte comno reflejo verfdico ae

la realidad la pauta para juzgar su calidad resultaba

ser la fidelidad de la representacidén del contenido so=

fn) T,
cial, Bn

se sentido se llegd a entender gue séle sl ar—

[0

te realista es arte auténtico porque refleja con veraci-
dad el contenido social de la época. Y, en contraste, el

arte no realista es arte decadente al invertir o defor=-

mar el reflejo del contenido social. Sin embargo, esta
&

nanera de enfocar las cosas mecanicanente decididamente

no puede aceptqz e. Bl contenido es una actitud, una con
cepcién ideoldgica general, una toma de pos: idn, que en
la obra de arte se conereta en cuanto al tratamicento del

tenna seleccionado. Bl condicionamiento social del hombre,

:
b +- PR T N - - £
Aol artista, ol pucstc guce ccupa cn Sl Lundo ea relacidan

con las fuerzas productivas y ios modos de produccidn, ou

regnecto a ¢llag, congcoler

{2

nte, © incoasciente

tantas veces, intervienen poderosamente en la eleccidn

-t
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o invencidn del %eiia a trabajar ¥ on céuio tratarlo. EL
desarrollo social, las nodificaciones y transfornaciones
de las relaciones Q¢ produccidn y de las fuerzas proluc-
tivas dan lugar a la nodificacién del contenido social,
y con ello ¢l surginiento de nuevos y diferentes proble-

nas que perniten nuevos y diferentes temas o asuntos po-

Ch

ra se¥ ravados artisticcmente. Pero esto en modo algunc
quicre deecir, corno tvantas veces se pretende, que sl po-
pel del arte sea el de reproducir el contenido social.
Quiere decir, eso sf; que el desarrollo del contenido so-
cial permite el desarrollo de contenidos artfstices qus

gran sobre la base de la asinilacidn cxritica de

O
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widos soeciales, ¥ que se expresan en fornas que los
organicen estéticanente.

Acertrlamente dice Fischer:
una hueva serie de asuntos, nuevas fornas de

expresibn, un nuevo estilo, se desarrolilan ©o-
esultado de los canbios del contenido so-

et e £
continuaciln ndviawte
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Un nuevo convenido soeinl ea se expresa di~
recctaonente; sino sélo lelcuamente, y cualquier
intento de una sociclogfa del arte debe, a ne-—

nos que sea trivial y f rivola, tomar esto en

1z

te la representacidn objetiva del contenido social no ca~

del

2

nidos propiamente artisticos, sino



i74

resultado de procesos parciales cognoscitivos de 1o so-
cial. Tendrfa que eliminarse, en ese casoc, todo elenen=-
to creador del art.sta, todos los aspectos subjetivos de

su nundo int@l‘l’l(_). versonal; que busegn objictivarse en su

obras Por eso ha dicho Louis Lragzdni

La obra de arte es el resultado de esta lucha
de elementos contradictorios de un hombre, de
una sociedad en un honbre, de las contradic-
ciones nisnas de este hombre. 14

Al hablar de actitud, de toma de posicibn, de con-

-

n ideoldgica frente en el tratamiento del asunto

("‘l
C‘\
o]

epc
seleccionadg, debe entenderse en términos muy amplios}
efectivamente, como una ideologfa general, Cuando la es
tética marxista se ha empefiado en constrefiir lo ideoléd~
gico al punto de vista politico que pueda sustentar la

obra se ha visto forzada a dejar fuera de la esfera del

ticas que no hacen una referencia directa al glan%eamiag
to polftico o social inmediato., El conjunto de ideas, sen

y emocliones gue el artista infunde a su obra y

H et 8 v el
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la, lucha de oclases. A Lo largo de las pdginas de este tia
bajo venimos insistiendo en la determinacidén dialdctica
ura econdmica sobre las superestructuras. e
1o que se trata es de reconocer gque el andlisis artfsti-
co ¥y su interpretacién no puede reducirse a meros ssgue=~
mas. No puede  seguirse admitiendo que quien no hace arte

realista e:

w

reaccionario y que todo realista es progresis
ta o revolucionario, En arte se puede ser politicamente
progresista o revolucionario, en lo personal, y estética
mente reacclionario; y viceversa. La mejor prugba de esto
la encontramos en las corrientes artisticas que princi-
pian a gestarse en los palses socialistas en las nuevag
condiciones que vienen imponiéndose en esia forma especé

fica de produccidn social. Cuando se concibe el arte co=~

tica en su conjunto, desechando ideas preconcebidas y sla

e el dogmatismo, hallamos la posibi=~

& la significacién dsl

contenldo artistico y la calidad de 1

o
o

rreiativa con su forma.

‘,—--! b R = - e -~ e A~ -~ FaVat o)
ABL So Iviupo 14 YowioGass 4O (AP ERAS Y

r el conténido

de la obra de arie simplemente desde dos dngulos: como |
agista o revolucionario o como reaccionario, segin

el reflsjo verildico o doformado de la realidad. Se abre

1n posibilidad de advertir la particularidad del conteni-
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do organizado estéticamente, envendiends 3t omwn desde

una misma ideologfa pclitica se puede dar a un mismo te-
L2

ma distintos contenilos.

La concepeidn estética marxista-leninigta del axrte

nificacidn estética. Sin ver en ella nada mds que 1o ye=-
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» de formas naturales, de formas de la realidad
objetiva que completan el contenido, reflejo veridico de
esa misma realidad, la comprende en su aspecto creativo,
.

Lo realidad objetiva da, proporciona, elementos que asi-

milados y humanizados en la experiencia soclial permiten
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r la organizacidén, la estructura, adecua-

da y necesaria del conbeonido que le confiers su sentido

Ya habfamos dicho antes que de la forma gque entrafie

rJ‘l

el contenido dependeri que su expresidu sea estética o

no. Que de la forma que adquiera el contenido alcanzard

i
b

aracterizacidn artistica o de cualaquiera otra foim

L47]
§

(¢
4]

™
L=

[oF

N

produccidén cultural, Esr eso ha dicho Fischer:

seria tonto concentrsr toda nuestra atencid i

sobre el contenido y relegar la forma a ia CGu

dicidn de un elemento secundarioc. El arte ge-

nera la forma y s6lo la forma convierte un pro
., ducto en una obra de arte., 15

el

La unidad de forma y contenido pasa de ser simple= L

mente una declaracidn retdrica para convertirse en una 5

vordadsra exigencia estética., La obra de arte solamsnte Lo
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alcanza esa caracterizacién cuando el contenido y la fox
ma se funden en una unidad que entraiia su mutua penctra-
cién dialdéctica. Es el caso en el gue el contenido se
expresa art{sticamente en la forma interna que le corres
ponde., Cuando c¢stamos en presencia de una obra de arte

en la que socialmente se reconoce su calidad no podemos
establecer preferencias aisladamente por su forma o por
su contenido. Ambos aspectos que la integral se presentan

én unsa correspondencia necesarias

Pdginas at1 is hicimos la observacidn de que el ccn~
tenido y l1a forma no adﬁiten en lo estético una separa-
cién metafisica, sinc estén dados en una uwnidad dialéctd
ca. Su disyuncidn es producto de una abstraccidn ldégica,
racional, resultado del andlisis critico de la obra.

Por otra parte, debe tenerse presente que la estéti

ca no puede hacer consideraciones sobre formas y conteni

‘ly\

o0
(o]
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8 po €8, sino sobre ellos realizados en la préotlca,
plasmados en la obra de arte. La estética marxiste leni-
nista falsearfa su enfoque cientirico si se atuviera al
contenido ideoclégico del artista para suponer que olles
sélo puede dar lugar & un contenido artistico. Bl conie-
nido artistico es el gque estd logrado en la obra, confor
mado estéticamente. El contenido artistico es tal, cuan-

do su estructuracidn le permite convertirse en una expre

FRY
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As{ entendemos por qué la unidad de contenido y fox
ma 1o es de 'n contenido particular y su correspondienie
forma perticular. La forma organiza un contenido; no se
trata d€ cualquier forma, es la estructurz iaherente do
su contenidd, de wn contenido particular. La concepcidn

del artista de lo que va a realizar no es absolutamente

o)

indefinida, se circunscribe a un problema o a un conjen
to de problemas que busca plantear y sobre esa base ests
blece su tema para tratarlo artisticamente. En su trata-

miento logra concretar el contenido, y la forma que me-

[}

or le corresponde. La forma, por 1o tanto, es una forma
v ... 16
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3

articular de un conignido

1 e

5!

El contenido, que es la actitud, la concepcién ideg
1égica general, con que se trata el tema seleccionado se
expresa artisticamente en la obra mediante una forma par
ticular, correspondiente. Por lo mismo, el contenido de=
orma expresiva. Pero esta determinacidén impli

ca una reclproca penetracidn dialéctica entre ambos aspeg
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Sin embargo, como la forma logra en definitiva la
concrecibén artistica, al conformar el contenido, puede su
ceder que la atencidén del artista se concentreﬁen 1a fog
ma de otras obras, desgajdndolas del contenido que la qg 

termind, y eso lo lleva a aplicar para la suya formas

que, naturalmente, no llegan a guardar la correspondencia'




necesaria con el contenido esbozadc, dando por resultado

la consiguicite frustracién de la calidad artistica de su
obra. Pero tombién sucede frecuentemente que se caiga en

el apasionamiento por las formas, despojadas de swu coale

nido determinante, que conduzca a la mera repeticién de

ellas 0 a la introduccidn de variasnies on delo, pero

<)

ey
25K

a
-

en uno y otro caso marginadas de todo contenido plasmadcas
en funcidén de ellas mismas y carentes, por ello mismo, de
toda significacidén; utilizadas como simple juego de for-
mas, come deleite en las formas mismas. Bs el cuso del

formalismo,
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A todo 1o large dc Arte ¥ oubleuad, 10 mismo que en Ensa-
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blicard ERA.
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En e¢sto ha insistido mucho Lukacs, en toda su obra, si-
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'ma del artista.
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CONCILUSION®S

El arte no es reflejo veridico de la realidad como pretcn

de la corriente todavia dominante en la estética marxista
bagdndose en ia "teorf{a de Zhdanov%,

La falsa concepcidn del arte como reflejo fiel de la wegn
1idad es una consecuencia de 1avmecﬁnica translacién dc .

la teorfa marxista-leninista del reflejo gue fundamenta

el proceso del conocimiento humano. Dicha concepeidn 1imi

ta al arte a ser una simple reproduccidn del conocimiento.

Bl arte es una creacién humana en la que se objetiva la %

subjetividad socialmente condicionada del artista.

La creacidn artistica lejos de reproducir simplemente la

[_-}

realidad objetiva es el resultado d= la asimilacidn ori-

tica de ella,; transformdndola cualitativamente en una reg

lided estética
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1 tratamiento del problema o conjunto de

ue selecciona como tema y que se expresa ar-

" hm 332 mmiomTia Zandt A
es la estructura uw organizacion

tenido y determinada por él, producto de la creacién:mis—

TIia forma y el contenido de la obra de arte guardan una

unidad necesaris en la que ambos aspectos se penetran
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receiprocamente y dialécticamente.

La forma «s en definitiva la que ds carfcter artistice a
la obra, conformando estéticamente su conbtenido,

861lo como rTesultado del andlisis de la obra podemos sepas-
ror 1égica, racionalmente, el contenido de wu forma. En

la obra artistica se funden en una unidad estética.
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