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INTRODUCCION, ROSTROS, NACIONES, TIEMPOS,



¢Quién es Pedro de Urdemalas? ¢Alguien lo ha conocido? ¢Don

de naci6? ¢Ha muerto? ¢Qué hizo durante su vida? ¢Lo sigue haciendo?

Si hubiera que responder a estas preguntas con los conocimien—
tos de cualquier habitante de pueblos de habla hispana, dirfamos mas o -
raenos lo que sigue: En rni_ infancia, en el sur argentino, un anciano ve-
nido de Bolivia me pnebent& a Pedro "Dimales", EIl viejecito, vestido a
la usanza pampa -bombachas amplias y camisa entrabierta; al cuello el
negro pafiuelo anudado y alpargatas grises- siempre me sugirié el Viejo
Vizcacha del Martin Fierro, Su viveza era.notoria y su moral acomoda
ticia y practica. Lleno sin embargo de simpatia y de calor humano, era
un sabio relator de cuentos picaros, supersticiosos, nostalgicos, Cerca
de sus manos resecas y mimicas, supe que Pedro Dimales es el rey de
los listos, que ante él no pueden los ricos ni los déspotas. Que no repa
ra en investiduras para realizar sus fechorias y que sus bromas suelen
ser sucias por lo general, pero nunca crueles, siempre bonachosas y =
jocosas, Pedro nacid tal vez en Chile, y no se sabe que haya muerto, -
Muchos hablan de 81 como de un amigo mejor dotado de inteligencia y -
recursos astutos y por todas partes comentan sus anécdotas, Finalmen
te, nunca ha sido vencido en ninguna apuesta, en ninguna competencia, -

en ningun pleito,

Si a la primera pregunta del comienzo respondiera un estudioso
de la literatura espafiola diria que Pedro de Urdemalas o Urdemales --
pertenece a la caterva de pfcaros que el pueblo espafiol conocia por re-

¢

franes y sucedidos, y que un autor del Siglo de Oro consagrara al hacepr

lopersonaje principal de una obra suya. Que, en el caso especial de --
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Pedro, el mismisimo Miguel de Cervantes le dedica una Comedia Famo_
sa y que en el libro de autor discutido Viaje de Turquia Pedro es el narra
dor de aventuras exdticas coimo médico del rey de los turcos, como ga=
leote, como -sobre todo- cristiano dispuesto al martirio antes que a ab-

jurar de su fe, Ademis, en el Vox, Diccionario General Ilustrado de la

Lengua Espaiiola, cuyo prdlogo es de Menéndez Pidal, en el capftulo de -
la U, dice: URDEMALAS, Pedro de: m, Personaje probervial, Hombre
cauteloso enredador, maiiero, Por lo tanto, Pedro de Urdemalas es un
nombre genérico, asi como lazarillo sera para siempre todo mozo de —
ciego,

Ante estos dos divergentes caminos nos hallamos, ¢{Pedro es -
aquél que engafia al cura, al patrdn, a la policfa, o Pedro es el prototipo
del enredador que. entre los siglos XVI y XVII corriera su suerte como -

personaje de la novelfstica y del teatro espafioles?

La verdad es que Pedro es el mismo, aunque cambie de aparien
cias y de circunstancias. Por otra parte, el cambio de traje es una de -
las travesuras mas habituales de Pedro, Sin embargo su existencia es
de las mds curiosas y singulares entre las de los pfcaros espafioles y =

entre las de los personajes folkloricos,

Pedro tuvo probablemente su origen en la mente de un puebdlo ==
que cred su propio caracter con la herencia de una tradicion largufsima
de sabiduria proverbial, pragmaética, activa, que le venfa del oriente e -
intuicion del misterio de la poesfa celta y arabiga, y a ello unié un po==
der plasmador extraordinario que dié por resultado el Romancero y el -

Refranero que heredarfan luego todas las ex colonias hispanas, Allf ha
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de tener su cuna Pedro de Urde-males, Aunquée también puede haber na
cido de mujer y haber sido apodado de acuerdo con su caracter, en boca
del pueblo que es mas capaz de poner apodos en todo el universo, Una-
vieja Cantiga, del Cancionero de la Vaticana, habla de la llegada de al--
guien que para Portugal representa a Pedro, se le superpone y 1o asume,
O Payo das Maas Artes, Payo es apocope de Pelayo y tiene la intencién
de designar al ristico, al campesino y el calificativo que toma caracte-~
res de apellido es evidente: el de las malas artes, o el artimafoso., Si
fuera posible saber la fecha del nacimiento los dos personajes, deduci—
riamos por lo menos, quién ha sido copiado de quién, Pero todo es tinie

bla, salvo las alusiones literarias y refranescas,

En la Lozana Andaluza, de Delgado o Delicado,Pedro de Urdema-

las se codea, en la retahila de refranes de la habladora andaluza, con el
Lazarillo, también en boca popular mucho antes de haber llegado a ser -
literario, Dice la Lozana: "Pedrc de Hurdemalas no supiera mejor enre
dar como ha hecho este bellaco" (Mamotrero LI), Lazarillo era ya sind_
nimo de hambriento crdnico y sufrepalos de muchos amos, tomando por
modelo al Lizaro biblico, antes de llegar a ser una joya literaria, Tam_
bién algunas de sus aventuras tienen raiz folklorica. A pesar de ello, --
Lazaro sélo persistié para el pueblo, en su diminutivo, como sustantivo
comun, dentro del habla, Ya no siguié inventando andanzas y cambiando
de amos, dentro del ingenio popular, Pedro sf, Una vez llegado a la li=
teratura, y hecho el papel de gitano, de médico, de "hijo de la piedra", -
se desprendidé rdpidamente de esos disfraces, y se introdujo en los rela

tos que cuentan las nodrizas o los campesinos, y en ellos hallé su verda,



dero destino, Mientras Lazarillo importa literariamente y se ha olvida
do su procedencia folklérica, que sdlo recuerdan los investigadores, Pe_
dro es un casi desconocido literario, que interesa a los eruditos, mien—
tras que por toda Espaiia y Portugal y la. América entera que habla sus -
lenguas, se mantiene vivo Pedro de Urdemalas con su caracter de pica=—
ro folkldrico, protagonista de cuentos jocosos o escatoldgicos, y hasta =

heroicos a veces, a pesar de ser un tipico antihéroe,

El original caracter picaresco de Pedro de Urdemalas continia -
vigente en cuanto sigue siendo un andrquico, que desprecia las leyes so_
ciales y sus formulismos, y en cuanto posee la técnica del mozo de mu-
chos amos, Pero, a través de los siglos XVII, XVIII, XIX y XX, Pedro -
ha ido adoptando nuevas caracteristicas, a pesar de lo arcaizante del --
folklore, Si la picaresca respondié en Espafia a un momento social, hig
torico, econdmico y cultural y religioso, desaparecidas las circunstan—
cias, los productos populares han de diferir de aquel primer estadio. Pa
ra saber como es ahora Pedro de Urdemalas es necesario recurrir a —
las recopilaciones de cuentos folkloricos realizadas, en el caso espafiol,
por Aurelio M.Espinosa, Alli, en el estudio de tipos y motivos que se -
expone, resulta claro que Pedro sigue sirviendo a algin amo, pero ya no
para lograr su sustento, sino para vencerlo en una serie de apuestas -«
que se han lanzado mutusmente como reto, Pfcaro, seguirfa atado al hj
lo fatal de la necesidad, Hoy, como prototipo folklérico, Pedro actia so
lamente por el goce de ganar, por la satisfaccion de la victoria sobre --

uno mas poderoso en medios y mas tonto siempre,

Podrfamos anotar que Pedro ha ido perdiendo a través de afios ¥



-9-

tradicidn, sus caracteristicas humanas, para ir acrecentando su valor -
simbdlico, para ir adoptando las actitudes y las capacidades del invicto

perpetuo, del t>iunfador constante, que cada individuo desea para si: Pe_
dro ha ido ganando en pureza, en desinterés, a traves de cada uno de los
ralatos que cuentan sus aventuras, Si el picaro es una mezcla de estoi_
ca y cfnico, Pedro es, en su supervivercia, una mezcla de eterno contrin
cante de poderosos e inagotable cazador de incautos, En resumen, Pe--
dro ha perdido sus caracteristicas trigicas de picaro espafiol, para pa—

sar a ser un bromista justiciero,

En las tradiciones populares europeas abundan estos bromistas,
Sin remontarnos a las teorias folkléricas de propagacion de los tipos del
acervo cuentistico del mundo, podemos hablar de algunas coincidencias,

de algunos personajes afines con Pedro de Urdemalas,

Conocidisimo en Alemania y luego adoptado por Bélgica como ==
héroe nacional, Till Eulenspiegel circulaba por tierras germanas ya en
el siglo XIV y quiza en el XIII, Tilbert, joven y lleno de ingenio -tal vez
un poco soso para nuestro caracter latino-era conocido en la Flandes -=
asediada por Espaiia en el Siglo XVI. Tal es as{, que uno de sus motivos,
el del engafio que apela a la honra o la tela maravillosa que sdlo pueden -
ver los que no son bastardos, se ha sugerido como fuente posible del Re-
tablo de las Maravillas de Cervantes (1). Y tal motivo procede del fabu-
lario oriental, que se ha propagado por Europa, a través, generalmente,

de arabes y judfos,
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T1ill Eulenspiegel es -como Pedro- un andariego, engaifiador, ur-
dgidor o tramoyero de simulaciones, pero -por los cuentos que hemos po
dido leer de Till- no tiene el ingenio de Pedro. Los disfraces de Ti'l —
responden a su condicion de actor, mientras en Pedro son espontaneos.
Sus origenes los cuenta pueblo de este modo: Till era hijo de una bue—
na mujer, que no consiguié nunca que su tnico vastago fuera juicioso y -
se dedicara a un oficio u ocupacion. Por eso, el mala cabeza, decidié ga
narse la vida haciendo travesuras. Primero sus trapacerfas fueron por
el mero placer del juego, pero mas tarde, engaiiaria a taberneros y 00—
saderos para beber y comer, Y llegaria con su engafio ante los propios

reyes, de quienes se burlé bonitamente, explotando sus debilidades (2).

Charles de Coster, en el Siglo XIX, publicé un libro en que estu
dia el caracter de las aventuras de Eulenspiegel y concluye que los fla-
mencos, adoptando al personaje aleman, habfan hecho de él un gimbolo -
de las habilidades de todo habitante de su comarca natal ridiculizar a —

los déspotas.

En Francia Pipette, Bilz (3) un personaje de los cuentos campesi
nos y auin otros que no tienen un nombre mas preciso que el de "tercer -
hijo de un molinero", sera el encargado de tramar engafios para vencer

el poder de los gigantes y ogros, cuando no de los ricos sefiores,

Semejante a Urdemalas es Volpone, que Ben Johnson inmortali—
zara para el teatro inglés, aprovechando los elementos folkldricos de los
cuentos italianos que ven en zorro el sfimbolo de la astucia, capaz de ob-

tener el premio en cualquier concurso de supercherfas y escamoteos (4).



e 11 -

Y, a pesar de similitudes y coincidencias, resulta imposible se—
guir, en el laberinto, el hilo que conduzca desde los orfigenes hasta los -
diversos encuentros y reencuentros, ¢Quién influyé sobre quién? ¢Dén-
de nacié el tipo? ¢Responde cada personaje en los diferentes pafses a -
ideas comunes o a una concepcion del mundo en la que participan las cla

ses similares de una misma época?

No pretendemos dar una respuesta a semejantes preguntas, Mas es

necesario observar los rasgos coincidentes de los personajes europeos:

Todos ellos pertenecen a un mundo verosimil, por no decir real,

y se comportan como seres humanos,

Sus aventuras o motivos se encaminan a ridiculizar la tonteria,

la arbitrariedad o el capricho de los duefios de bienes materiales y ain -
espirituales, lo que implica un juicio valorativo. Por eso, aunque no ---
muestren acciones nobles y caritativas, los héroes pertenecen a un orbe

moral,

Por lo anterior se induce que su procedencia esta mas cerca de -

los apdlogos y fabulas que de los cuentos orientales propiamente dichos,
donde los sucesos no tienen siempre causas ni resultados verosimiles, -
No es extrafio, entonces, que el zorro -tipico de la fabula- sea Volpone

para los italianos, o Pedro para espaiioles e hispanoamericanos,

La época de aparicion de los personajes coincide, y no es tan le~
jana que se pierda en la "noche de los tiempos" e implique un problema
tan arduo e irresoluble como el nacimiento de los cuentos en general y -

hasta del las lenguas,



A pesar de esto, y dadas las caracteristicas de la transmision —
oral y la fuerza de las supervivencias de motivos, amén de la plasticidad
de los tipos considerados, nuestros personajes realizan hazafias que ori-

ginariamente no les pertenecen,

Es més, no hay verdaderamente invencion absoluta en 10s moti--
vos de estos engafiadores., Solamente que el folklorista se gufa para dar
como propios de un determinado tipo una serie de motivos, cuando éstos
se repiten lo suficiente. Cosa notable y sugerente es, sin embargo, los -
medios de que se valen los héroes astutos para medrar. No apelan a la-
intervencion sobrenatural o magica, ni a convenciones dadas de antemano,
como los cuentos infantiles, que mucho se parecen a los juegos, sino que

extraen del propio ingenio e inventiva 10s recursos necesarios,

Ante estas observaciones, sabemos gque nuestro tipo Pedro, el que
Urde males, pertenece a finales de la Edad Media, realista como pocas -
épocas, que no pudo sino nacer en esa transicién critica que nos alejara -
cada vez mas de la fe magica, para -por el camino de ladesconfianza-acer
carnos a la cientifica, En ella, y a su pesar, sobreviven los hijos de la —
fantasfa, mas o menos adaptados a la atmdsfera nueva, Nadie puede ase~
gurar que acabaran por desaparecer, Pulsan su época, traen acopio viejo
que los complica, surgen en la literatura que los utiliza y no los enriquece,
apenas si los fija, y siguen vigentes en medios donde aiin se dan las condi-
ciones exteriores e internas que los motivaron., Poco a poco se diluyen en

la prisa del nuevo medio,

FILOsCF
Y LETRAS



De ese modo, una vez desaparecidas del personaje las condicio-
nes que lo hacfan otro tiempo ejémplar de la picaresca, Pedro de Urde-
malas ha comenzado a ser una especie de recipiente de una forma dada
doride se fueron vertiendo diversos contenidos, Pero como la forma o -
ese calificativo urde malas, implica de una vez determinados contenidos,
vemos que Pedro puede -de acuerdo con su nombre- realizar hechos que
antes correspondieran a otros enredadores, aunque siempre esos hechos
tendran rasgos tales que puedan pertenecerle. Dicho de otro modo, Pe-
dro como arquetipo, atrajo hacia si numerosas aventuras y sucesos que
no son siempre absolutamente suyos, sino que pertenecen al folklore -—
cuentistico anénimo y trashumante., Por eso es facil que episodios de —
Till Eulenspiegel o de Volponne o Pipette, sean narrados como de Pedro
de Urdemales. La supervivencia de Pedro a tantos siglos lo ha vuelto -
cada vez mas maleable y dictil, al haber olvidado ya sus atributos de ==

persona humana,

Remontando la historia de Pedro se ha llegado a decir que su ==
nombre procede del de San Pedro (como el de Lazarillo, procederia del
Léazaro biblico), Un San Pedro lleno de inteligencia practica, imitador -
de su Maestro, algo aprendiz de brujo, socarrdn y que se vale de cual --
quier medio para obtener mas almas para el Paraiso. Un San Pedro Me
dieval, Hay elementos de los cuentos de Pedro Urdemalas que coinciden
con’los c\;entos referentes al San Pedro del Medioevo, como aquel de ga
nar a los naipes las almas del Infierno al propio Diablo, o a sus ayudan=-

tes,

Para Espaiia el Pedro folklorico disputa con el gigante o el ogro



y obtiene siempre la victoria por medio de engafios o artimaiias, Para
América de habla hispana, y para Brasil -heredero del Payo Das Maas
Artes- el astuto lleva a cabo esas gananciosas aventuras, pero ademac
realiza muchas otras donde su caracter de ingenioso pasa a ser casi —
diabdlico, y a veces llega a confundirse con el propio Diable, Ademas -
de vencer al Demonio y' darle una buena tunda, 0 terminar antes la cons_
truccion de un puente, o ganarle las almas del infierno, Pedro puede -—

atrapar a la muerte y mantenerla prisionera,

Y volvemos a preguntarnos, ¢{Cuil es este Pedro actual, el de —
los cuentos campesinos y provincianos? Ya no es un buscavidas, ni un
gracioso proteico, sino que cada vez mas va apareciendo como un sim--
bolo popular de poderes sobrehumanos, como un auténtico demonio 0 -—

duende, con el que a veces se confunde en muchas regiones americanas,

Por eso el pueblo se ve en él, no como el hombre es, sino como

quisiera ser, causa final de toda la cuentistica folklorica,

Y aqui debemos decir que Pedro ha realizado un proceso de anonj_
mato doble, Nacié -suponemos- como un personaje sin padres, adqui--
rid paternidad literaria, para luego ir perdiendo de tal modo sus sefias
particulares, que cada vez se muestra mas genérico, menos é1 mismo,

hasta casi llegar a ser un hombre significativo,

Paradéjicamente, cada pueblo de Iberoamérica pretende que
Pedro le pertenece. En Puerto Rico, Maria Cadilla de Martinez (5) --
asegura que nadie duda allf que Pedro ha nadido en la isla, Un contra=

punto de Mendoza, argentina, posiblemente de origen chileno, canta:
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* Ciento diez afios cabales
hace que anduvo en el mundo
el célebre sin segundo

llamado Pedro Urdemales (6)".

A tal grado de identificacion con los ocultos deseos de las gen—
tes ha llegado Pedro,que existen novelitas donde se le da madre, aldea,
padrino y hasta accidon revolucionaria, como ocurre en el Estado de Hi-

dalgo, México (7).,

Entretanto, los cuentistas -que cada vez son menos- mezclan -«
motivos de otros cuentos con los de Pedro, creando a la manera popular,
por contaminaciones y analogfas, Por eso muchos cuentos de Pedro nos

remontaran a fuentes persas, indias, arabes,

Si se sabe lo que es un cuento folklorico, qué implica como pro-—
ceso mental, qué significa como transfiguracién de anhelos y esperanzas
realizables o utépicas del individuo y de los pueblos, aceptaremos que —
Pedro de Urdemalas es un tipo notable entre los ciclos cuentisticos y = -

ademas enormemente sugestivo,

Insistiremos en nuestro trabajo en los motivos folkléricos espe—
ciales de Pedro én|Iberoamérica, y veremos en ellos plasmados los sue-
fios de libertad gozosa y magica de nuestras tierras, Pedro es inasible,
un tejedor capaz de atravesar la trama que 8l mismo urde, para quedar -
siempre del otro lado, del lado de los que no mueren, ni sufren, ni temen,
para empezar de nuevo, infinitamente,a tramar otra diablura, otra mal=-

dad, mas o menos inocente, que fastidie o arruine la fortyna de los ricos,



la omnipotencia de los gobernantes, la serenidad de los sacerdotes, etc,

Ingenuo, a pesar de todo lo dicho, Pedro es un espejo donde se -
miran los espfritus desprevenidos de los pueblos, La supervivencia de
Pedro dependera de la supervivencia de los cuentos folkléricos, A to—
das partes llega la radio, y ya nadie o casi nadie se sienta a escuchar--
un relato antiguo, fantistico, irreal, Nuestra época convierte las viejas
fabulas en realidades, y los carros vuelan, y hay mufiecos que se mue—

ven solos y tal vez lleguemos a dar el salto por encima de la luna (8),

Pedro, menos fantastico que todo ello, ¢seguira atrayendo la --
atencién tradicional ?
Casi podriamos contestar negativamente, A pesar de los pocos

aiflos transcurridos desde las recopilaciones que conocemos hasta hoy,

es posible que ya solamente algunos viejos recuerden a Pedro, el Urde,

Nos ha interesado su trayectoria con todo lo que significa de his
toria y de poesia, de época vivida y de deseo inconsciente, Y ain hoy, -
aunque para pocos, Pedro es un centro de interés, de risa, de picardfa,
de esperanza, de magia,

Sin embargo, puede ser tan grande la realidad de Pedro, que es
necesario reconocer que existe, pues lleva huaraches en México y un -

poncho con flecos en Argentina,



LA MASCARA Y EL GESTO,
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Pedro de Urdemalas es un nombre que ticne en la actualidad nu-
merosas variantes. Pero lo que importa no es sdlc eso sino las constan
tes que dicha variedad pueda tener, Generalmente el nombre -Pedro= -
no varfa (9), Salvo el caso en que se confunde con Juan, el gemelo en —
abundancia en la cristiandad, y el par que constituye la antitesis moral

en los cuentos folkloricos,

En cuanto al apellido Urdemalas, las variantes son méis intere--
santes, Van desde la oscilacion entre la a y la e que nos da Urdemalas

y Urdemales hasta "Animal" (10),

De todos modos Urde-malas o males es evidentemente la desig-
nacidn de alguien que trama (urde) males o maldades o el mal mismo,
lo que aproxima a quién lleva ese apellido al propio hacedor del mal, al
Diablo, Eso, llevando las cosas a sus extremos, porgue a veces el mal
puede no ser tan definitivo, y cometer una maldad suele querer sefialar

solamente una jugarreta, una travesura mas o menos importante (11),

Y a pesar de ser un nombre propio, el de Pedro de Urdemalas -
aparece en dos importantes diccionarios de lengua castellana, entre los

sustantivos comunes (12), También Gonzalo Correas, en su Vocabula-—

rio de Refranes y Frases Proverbiales (Madrid-1906) apunta que es un

Pedro de Urdemalas el que es tretero, taimado y bellaco,

Y hasta aquf las referencias etimoldgicas y semanticas, Pero,
nos preguntamos ¢el origen de.Urdemalas, donde se halla? Si cree«-
mos con algunos folkloristas que todo cuento y toda leyenda se basa en
a_lg{m drama real que se poetiza y adorna con atributos imaginarios de-

bemos aceptar que Urdemalas haya sido tal vez apodo de algin ocurren
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te y alegre personaje. Imposible de precisar. ¢O sera la creacién de al
gin letrado o semiculto que bautizé a un hijo de su fantasfa con un nom-

bre que calificara sus actos? (Quién podra saberlol

Luis Da Cémara Cascudo asegura que el apellido en cuestion co-
rre por la penfnsula Ibérica desde el Siglo XIII, cuando cita un documen_
to de venta de tierra a un fra Martin Urdemalas, firmado en la “era de -

1280 nonas octobris® , Una Historia de Pedro Urdemalas, impresa —

en Yungay, en Chile, en 1885, hacfa nacer al héroe en una "choza situada
en la ribera izquierda del caudaloso Maule, en la noche del 23 de junio -

de 1701" (13),

Y en el Cancionero Cuyano de Draghi Lucero, Argentina, se recg
ge en el aiio 1938 un Contrapunto en que se puntualiza la edad de apari--

cion en el mundo de Pedro Urdemalas:

“Ciento diez afios cabales

hace que anduve en el mundo

el célebre sin segundo

llamado Pedro Urdimales® (14).

Lo que viene a significar que Pedro andaba por tierras argenti—
no-chilenas por el afio de 1828, aproximadamente, pues deberfamos to--
mar como referencia para restar 110 afios, no la fecha de recoleccidn, -
sino la de composicidn del contrapunto,

Estos datos serviran mas adelante para que comprendamos el -

proceso de mitificacion de un personaje del refranero y de la literatura

espafiola de los Siglos XVI y XVII, Porque ninguno de ellos basta para
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que podamos decir que Pedro de Urdemales sea pariente de fra Martfn -
Urdemalas, del Siglo XIII, o i procede de Urdiales, Ledn, Espafia, Pues
es obvio concluir que el de América del Sur es un Urdemalas demasiado

tardfo para ser el original de nuestro personaje,

Lo que interesa en Gltima instancia es que Pedro de Urdemalas o
Urdemales, a falta de un certificado de bautismo, posee documentos lite-

rarios importantes que prusban su existencia:

a) En la Cantiga 1132 del Cancionero de la Vaticana, dicese que -

"Llegd Payo de Malas Artes", entendiéndose que Payo es un apocope de
Pelayo, ¥ que pasd con el tiempo a designar al rastico, al campesino que

viene a la ciudad y muestra sus hibitos rurales,

b) Y aunque no hemos podido precisar la fecha de pub.icacion, -
sabemos que en un libro raro de Juan del BEncina, Almoneda, también ~
se menciona a Pedro de Urdemalas. Juan del {Encina vivid entre los --

afios 1469-1529, y la fecha de publicacion de su Cancionero es el afio 1496,

c) Una de las mas antiguas menciones de Pedro de Urdemalas -

figura en la Egloga o Farsa del Nacimiento de Nuestro Redentor Jesu-=

cristo, de Lucas Fernandez, escrita en el afio 1514, donde Gil dice:
*¢Vos 8dis Pedro de Ordimalas , . , . »2?"

d). BEn un libro de viajes poco difundido ~de 1555« figura Pedro -
de Urdemalas como personaje principal, y narrador en primera perso=

na de aventuras por oriente, el llamado Viaje de Turqufa, que se atribu

yera a Cristdbal de Villalon, que M, Marcel Bataillon ha demostrado —
que pertenece al Doctor Andrés Laguna, y cuya publicacién en edicién -
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Pedro de Urcemalas (15),

e) En La Lozana Andaluza, de Francisco Delicado o Delgado, de

1528, consta en el Mamotreto XXIX: Lozana: "¢A que tornais mal-urde?
¢hay cosa nueva?" y en el Mamotreto LI: *, , . , Pedro de Hurdemalas -

no supiera mejor enredar como lo ha hecho este bellaco;"

f) Pedro Hurtado de la Vera, en su libro La Doleria del Sueiio -

del Mundo (Anvers, 1572; III 2a,) le llama Pedro de Malas Anrtes,

g) Pasando al Siglo XVII, D, Francisco Manuel de Melo, en Re-
lojes Hablantes, hace decir al Reloj de la Corte: "A ciertos acomodados
que tienen por onceno mandamiento comer a las once horas he hecho ta-
les trapacerias y de tan buen humor que me pudieran levantar estatuas
como a Pedro de Malas Artes, Guzmanillo de Alfarache, y Pablillos, el

Buscén" (16),

h) Vicente Espinel (1550-1624), en su Sétirfa contra las Damas -

de Sevilla, recuerda las consejas "largas y enfadosas" de Pedro de Ur-

demalas,

i) Fechado en 1622, la Visita de los Chistes (o Suefio de la Muer

te) de Los Sueiios de D. Francisco de Quevedo y Villegas, dice: "Yo que
dé confuso cuando se llegaron a mi Perico de los Palotes y Pateta, Juan
de Las Calzas Blancas, Pedro por Deméds, el Bobo de Coria, Pedro de -
Urdemalas, as{ me dijeron que se llamaban, y dijeron: -No queremos —
tratar del agravio que se nos hace a nosotros en los cuentos y en con=—

versaciones, que no se ha de hacer todo en un dia" (17).
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j) En Don Gil de las Calzas Verdes; de Tirso de Molina (1627 --

1635), en el Acto II, escena la,, Quintana reflexiona: *No sé a quién com_

pararte, Pedro de Urdemalas eres",

Estudiaremos en detalle los seis ejemplos mas destacados de la
literatura de los Siglos XVI y XVII en Espafia donde aparece Pedro de -
Urdemalas como personaje importante, Las menciones que enumeramos
anteriormente 'no hacen mas que demostrar que el personaje tenia una -
rafz eminentemente popular en los siglos mencionados, =lo cual signifi
ca que su nacimiento real o imaginario habria sido bastante anterior-
que formaba parte de los personajes folkléricos cuyas caracteristicas
esquematicas los hacen "ejemplo" para el refranero, bodega de filoso~
fias practicas y utilitarias, y que su mencion oral o escrita en aquellos
tiempos resultaba obviamente clara y aludia a un tipo humano “vaga---
mundo y tacafio” que la picaresca -dicho sea en blogque- impuso en el —
ambito literario. Si dilucidamos el adjetivo tacafio que a menudo se le
aplicé en la época, la comprensién del personaje puede acercarse mas -
a la verdad, Dice Covarrubias que tacafio es "el vellaco que es astuto y
engafiador, del nombre griego xxkos, malo, y aviendo de decir cacafio
¥y por mal sonido que siempre haze, diximos tacafio; o se dixo quasi the_
caiio, eéx vec, que vale astucia y engafio, y puede ser hebreo, del ---
nombre "PJ n tacach, dolus, fraus, por ser engafioso y fraudulen~

to" (18).



Hemos podido disponer de las seis obras literarias donde Pedro
de Urdemalas es personaje principal en los Siglos :XVI y XVII espafio

les, y que aparecieran en-el siguiente orden cronoldgico:.

1) 1555. Viaje de Turquia de Cristébal de Villalon (o Peregri—

naciones de Pedro de Urdemalas del Doctor Andrés Laguna),

2) 1615. Comedia Famosa de Pedro de Urdemalas, de Miguel -

de Cervantes Saavedra,

3) 1620, El subtil cordobés Pedro de Urdemalas, de Alonso Ge

ronimo de Salas Barbadillo,

4) 1622, Fecha de representacion, segun Cotarelo, de Pedro de
Urdemalas comedia atribuida a Juan Pérez de Montalvéan, que bien po--
dria ser de Lope de Vega, segin Morley, escrita entre 1759 y 1606, y -

que consta en las Obras Dramaticas Completas de Lope publicadas por

la Real Academia Espafiola, tomo VIII,

5) 1670, Comedia Famosa Pedro de Urdimalas, de un ingenio

de esta corte, fechada en Madrid, 1750, y que algunos atribuyen a Juan

Bautista Diamante y otros a Cafiizares,

6) ¢1664-1673? EIl gran Mercado del Mundo, auto sacramental

de Pedro Calderdn de la Barca,

El llamado Viaje de Turquia, atribufdo a Cristobal de Villaldn -

por Serrano y Sanz (19), es un relato de aventuras que Marcel Bataj--

llon ha prometido editar anotado, con el tftulo de Las peregrinaciones

de Pedro de Urdemalas, del Doctor Andrés Laguna, Se trata de la re-

lacion de las aventuras de un cautivo que, llevado a galeras, se finge -
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médico; 1lega en pocos meses a ser fisico y privado del Baja Sinan; deg
precia el titulo de médico del Gran Turco; huye disfrazado de monje -—
griego por el Mar Egeo y es premiado con un doctorado honoris causa -
de la Universidad de Bolonia al atravesar Italia en su viaje de regreso -
a Espafia, La novela de aventuras comienza en una poblacion de Espafia
que no se ha precisado pero que bien pudiera ser la ciudad de Burgos, ¥
el relator es el propio aventurero, llamado para el caso Pedro de Urde
malas, quien se manifiesta como el poseedor de un verdadero tesoro de

experiencias propias y ajenas,

La invencidn novelesca de dotar al personaje central de la apa—
riencia de Pedro de Urdemalas, tiene la gracia de haber adoptado justa
mente las cualidades de quien mejor podria adaptarse a multiples cir—
cunstancias, situaciones y paises. ¢Quién mejor que Pedro podria vivir
la picaresca sérdida del cautiverio y urdir el subterfugio de hacerse —
pasar por médico, que era la Unica ocupacidn que podrfa liberarlo del -
remo? Luego, todo lo hizo la astucia, para procurarse algin libro del
arte de curar, sobre todo griego, y también lo ayudo el sentido com\fn.
que en Pedro no deja nunca de funcionar, y se impone a otros de menta

lidad menos racional,

Pedro se mostrara como un fiel catdlico, llegando hasta el map
tirio ante el agradecido paciente que resultd el Sinén Bajd, quien pre~-
tende convertirlo a su religion y hacerlo el mas meritorio de la corte,
Ante la negativa de Pedro el Baja comprende que la calidad humana del
meédico es mayor de la que suponia, y lo respeta. Y ya estamos ante un

Pedro que ha abandonado los ardides, para asumir responsabilidades.
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Pero no nos asombre, porque Pedro Urdemalas es capaz de todo, hasta

de ser fiel y honesto,

Extraordinario el destino de Pedro, el personaje de los refranes
¥ los cuentos en boca del pueblo, De tanto ponerse disfraces, sirve de -
disfraz para otros, como en el caso del Doctor Andrés Laguna, quién --
-8i seguimos a Batallon- utiliza a Pedro para encubrir su propia perso_
nalicad de médico andariego que quiere implancar en Espaiia las mejo--
ras hospitalarias que ha conocido en otros paises. En el llamado hasta

ahora Viaje de Turgufa 6 Peregrinaciones de Pedro de.Urdemalas del -

Dr, Andrés Laguna, dos pensdnajes =tres- del folklore peninsular sirven
de disfraz para encubrir personas reales: Juan de VotaDids, Pedro de -
Urdemalas y Matalascallando (20), Y lo bueno es que tal vez haya sido
el remedo popular de San Juan Bautista, Juan Devolo a Dids, quién pri_
mero se haya aparecido al autor del Viaje como apto para sus fines, -=
por las conexiones que éste tisne con la compafifa que colectaba ayuda
para los hospitales de Espafia; y luego Pedro resultd -por compafiero -
inseparable de Juan y por ser su antagonista o su antftesis en la mente
popular o folklorica- muy adecuado para tapar la apariencia de quién -

se dedicarfa a una censura de costumbres dura y justa.
Marcel Bataillon lo explica asf:

"Veracidad e impostura son, por su antagonismo, el alma de eg
te libro dialogado, El falso cautivo que narraba mentiras en galeras y
presidios, era un personaje banal que Cervantes puso en escena en Per
siles (I, 111, cap. X) Pedro se coloca como el verdadero cautivo, el Gni-

oo verdadero conocedor del Oriente, frente a Juan de Voto a Dide, el -«



falso peregrino que teafa el atrevimiento de hablar del viaje a Jerusalen

sin haberio hecho,

Hay ademas, una paradoja audaz & innovadora, Pues el aombre ~
de Pedro de Urdemalas no evoca veracidad ni seriedad. Este personaje
es tradicicnalmente el héroe de consejas que glorifican su genio malig—
no y sagaz; sus hazafias bermejas o bermejfas eran mas a menudo malas
jugadas que tratados de caridad. Solamente un fildeofo humanista como
Laguna podfa osar meterse bajo la piel de un héroe de esa catadura para
convertirlo en Ulises cristiano, Sus aventuras entre los infieles lo obli_
gan a urdir sin cesar, como conviene al nombre que lleva, Pero, urdir
qué: ¢Malicias? pregunta Matalascallando, -No en verdad, responde &l,
sino ardides que cumpliesen a la salvecion del camino. Salvar su vida
en aquel viaje, salvar su alma también con la ayuda de Dios. Tal es su

tarea {Como un hombre as{ podrfa mentir?"(21).

Pedro aparece en esta obra de romero, de peregrino en habito -
de Santiago. Se manifiesta por primera vez al mostrar su conocimien
to del griego ante sus dos amigos, Panurgo (Juan de Votadiés) y Apatilo
(Métalascallando). Notamos que comienza en el relato de Laguna la tra
dicidn literaria de hacer de Pedro un leguleyo culto, Cuando se presen
ta en constantinopla dice ser el "Liceaciado Pedro de Urdemalas"” y en
toda la peregrinacion descollara como un dechado de prudencia, sentido
comin y agudeza, Veremos mas adelante, en este capftulo, que Pedro -
sera también un caballero inteligente y discreto tanto para Cervantes -
como para Salas Barbadillo,

Cuando se enfrenta 8 sus amigos, queé no lo reconocen, $6tos |-
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lo confunden con un alma en pena, con un fantasma, con un duende {22) -

hasta con el Diablo en persona,

Se nos ocurre que estas comparaciones significan una suerte de
resurreccion de Pedro, de un Pedro de Urdemalas popular y olvidado, =
que se extrae del pasado, casi de la muerte, para ponerle un vestido de -
romero, para llevarlo y traerlo por Turquia e Italia, y para utilizarlo --
como espejo y escudo de una denuncia y un propdsito de enmienda, Pero,
por sobre todo, el fantasmagérico personaje, resurge para ser médico, -
Y -si seguimos a Bataillon- hacerlo médico es verdaderamente dar a Pg
dro la "condicién" del propio autor de las Peregrinaciones, que es médi-
co de Felipe, 1I, como Pedro lo sera del Gren Turco, Pedro dice ser hi-
jo de "Maricastafia”, que vive a diez o a mil leguas de distancia (23) y ~-

tiene razdn, pues de ella procede, de la madre de todos los cuentos,

Y regresa del Leteo, del olvido, como un monje, lo que hace ex--
clamar a Matalascallando: "Parecéis Capitan de la barca de Caronte".
Entonces, procedente de lo mas lejano del mundo conocido, de Turqufa -
(o del tiempo de Mapricastefia), Pedro se nos presenta adoptando un traje
anacrdnico: el de peregrino catélico que sf ha vivido prisionero entre in

fieles y que es un auténtico cristiano,

Laguna saca del qepulcpo a Pedro para que, en ejercicio de mé—
dico (porque Pedro muestra ser un cientffico bien enterado, a pesar de -
que comenzd fingiéndolo) pueda enjuiciar un sistema hospitalario y una -

actitud catdlica que Lagwa en persona no puede poner en tela de juicio,

Tras la mascara de Pedro, el médico se atreve a mostrar defec-

Tos y a proponer soluciones basadas en la experiencia de lo visto, pues -
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te, Y afirma en varios parajes que no habla de oidas, sino que fue tes-
tigo de vista, A pesar de que Laguna se vale de Pedro para manifestar
se a sf mismo, puede muy bien ser Pedro de Urdemalas quien actue y -
piense como lo hace Laguna, y en ello se aprecia lo acertado de la elec
cion del escritor, que di6 con el personaje justo que necesitaba para --

ocultarse tras él.

Es evidente que la atribucion de estes peregrinaciones a Cristd
bal de Villalon, fue apresurada., Marcel Bataillon quiere demostrar --
que son del Dr, Andrés Laguna, y todas muestras reflexiones confluyea
a esta hipdtesis, Solamente un médico -o alguien muy enterado en me-
dicina- podfa observar y comprender como lo hace el autor ae este -—
"viaje" los problemas profundos y menudos y practicos del arte de cu—
rar, Si el médico no tenfa fueros (en su época un médico estaba mal -
ubicado en la escala social y la condicion de hijo de judfo converso de -
Laguna se lo impedfa) para enjuiciar y valorizar un modo de ivida con -
sus implicaciones objetivas, religiosas y morales, podfa -y eso sf- dis
frazarse de alguien capaz de "cantar cuatro frescas" a cualquiera, Y

este alguien no podfa ser otro que Pedro de Urdemales.

Cuando Laguna bautiza de primera intencion a sus hijos imagi-
narios, el peregrino es Polftropo, el de las muchas vueltss, epfteto de
Ulises entre los griegos, Era necesario un espfritu descendiente de -
Ulises, un andariego, un experimentador, un astuto, para llevar a ca--
bo empresa de tal riesgo como aquella de ponerse en plan justiciero -

ante la caridad, practicada en una Espafis ain medieval,
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Al Dr, Andrés Laguna le preocupa el estado de la medicina en --
Occidente y sobre todo su ejercicio en Espafia, Es sabido que los hospi
tales nacen entre los cristianos al lado de los monasterios. Sin embar-
g0 el sacerdote, el monje, practica una ciencia médica que se mezcla con
tinuamente con las creencias religiosas y hace, por ejemplo, que se se-
paren cirujanos (y barberos) de los médicos propiamente dichos, pues —
la Iglesia prohibe a sus fieles dejarse tratar con efusion de sangre, La
medicina ha permanecido durante los siglos de barbarie que suceden al
Imperio Romano, en mancs de los arabes; luego, ha pasado con ellos a -
Europa, Pero es la imprenta -que abre el cauce del Renacimiento- en -
-1 Siglo XV, la que incubara la nueva ciencia médica; y en el Siglo XVI,
el paso esta por darse ain, pues slo el XVII mostrara verdaderos pro-

gresos en la curacion,

Mezclada con las prohibiciones dogmaticas, sin ningin tipo de --
experimentacion (Gnicamente a tines de la Edad Media se volvi6 a dise—
car después de los griegos), en manos de religiosos que crefan que el —
sufrimiento es el camino de perfeccion, ain el dolor ffsico, y limitada a
lo estudiado por Hipécrates, Galeno, el prestigioso Paracalso, la medi—
cina era a mediados del Siglo XVI puramente empfrica. Ahora, el siste
ma hospitalario se habfa transformado poco a poco, de institucién cari—
tativa, en comercio embozado por la limosna, y todo esto es lo que mues

tra Laguna,

Con encuanimidad y realismo el Polftropo de los comienzos del -
libro se esfuerza por demostrar con hechos vistos que es posible cam--

biar el régimen parasitario de los hospitales por una organizacién racio
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nal y justa, El ha observado los mismos errores en Italia, donde sin --
embargo recibié -en Bolonia- una mencion honorftica, Pero, en su con
tacto con el infiel, con el enemigo Ge Espafia, ha sabido ver como el ta-
natismo y la ignorancia embotan el progreso del arte de curar, ya sea -
en cristianos como en turcos, Y, por comparacion y reflexion, ha ma—
durado este libro didactico, moralizante, sesudo, experimentado, iréni-
co y valiente, Porque ya Polftropo (el griego) ha aceptado ser Pedro de
Urdemalas (el espafiol) y asumir su responsabilidad histérica de espfri
tu libre, Y el relato, inspirado en ese espiritu sin trabas (salvo las ---
trabas de las limitaciones de la época) es por eso -tras la mascara ine
ludible- un compendio de buen sentido y de meditaciones racionales en -
que no debe menospreciarse la gracia, el doble sentido y la burla. Aqui
nuestro Pedro adquiere la dimension méas alta de su ingenio, pues resul-
ta ser un innovador, un revolucionario, un hombre nuevo, que abandona -
el medioevo para entrar de lleno en la Edad Moderna y tender a un rea—
lismo cada vez menos contaminado de escripulos, de miedos y de prejui

cios. Buecn disfraz éste,

La COMEDIA FAMOSA PEDRO DE URDEMALAS, de MIGUEL -

DE CERVANTES SAAVEDRA, se supone escrita entre 1610 y 1611, aun=-
que su fecha de publicacion alcance a 1615, Transcurre la accién vaga--
mente en Andalucfa y durante los regocijos supersticiosos y magicos de

la noche de San Juan,

Pedro de Urdemalgs aparece como mozo de labrador y COMO «e-
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auxiliar o asesor de Martfn Crespo, el alcalde, que se ve obligado a ad=
ministrar justicia debido a su cargo, y sin tener muchas luces para ha-

cerlo,

Asf, ayudado por Pedro, casa a dos jovenes que se aman y resul
tan ser la hija del alcalde y su novio, a quien Martfn Crespo no queria -
por ser pobre, También resuelven el conflicto de una deuda entre labra
dores, y unen a otra pareja, Benita y Pascual, Mientras asf actla ofici
cialmente, Pedro se prepara a ser gitano y a seguir la gitanesca vida, -
alentado por el posible logro del amor de una gitana, Belica, altiva y --
hermosa, y algo fria de sentimientos, que, como Pedro, aspira a cam--
biar de estado. Pero como no sabe estarse quieto, Perico se disfraza -
de ciego y luego de anima en pena, para sacar dinero a una viuda moji-

gata,

En eso llegan el rey, la reina y su séquito y el soberano se ena-
mora de la gitana Belica y trata de verla a espaldas de su celosa mujer,
Entonces es cuando irrumpen los bailes, las coplas, el -ambiente corte-
sano, en medio del campo de la arcadia postoril y gitana, Se descubre -
el verdadero origen de Belica, que resulta parienta del rey y asciende -
a la corte, del brazo de la reina., Pedro, entretanto, ha decidido ser ac-
tor de teatro y lo anuncia y lo justifica por aquello de ser empresa mas
mdltiple y variada que la gitanesca, Hasta entierra su famoso nombre —
para adquirir el de un actor de la época: Nicolas Rfos. Y acaba la Co—
media demostrando que Belica es quien ha podido realmente cambiar de

suerte y fortuna,

En la Comedia Famosa!de Pedro de Uprdemalag, de Cervantes, -



- 32 -

Pedro es un "montafiés famoso™:

"1Oh, Pedro de Urde,
montafiés famosol
que as{ lo muestra

el nombre y el ingenio”,

ha de alabarlo de este modo el alcalde poco listo que le pide ayuda, para
resolver los asuntos de su pueblo, “con algin consejo sano o ayuda de -
hombre discreto®, y afiade: "que te tengo por prudente masquea un cura
y a un dotor",

Si nos atenemos a lo que dice Martfn Crespo, el alcalde, y a la -
deferencia. con que se trata a Pedro en la Comedia, més bien parece que
éste fuera un hombre de inteligencia excepcional, discreto, prudente, po
co menos que un consejero de justicia, caracterizado por su ingenio, en

el sentido gracianesco de sabidurfa basada en la experiencia,

"Por excelencia el renombre

de industrioso pueden darte".

Pedro -en un largo mondlogo- ha de hacer su propio retrato y —
narrara su vida toda, al modo de la picaresca, relatando sus or{genes, -
nada honrados (en el sentido de la honra espafiola del momento). Ya ma-
yor, se hara grumete e ira a las Indias, De regreso en Sevilla, sera rg
tero y luego earterista hasta que su amo termina como galeote por diver

sos orimenes.

Después de soldado, sera mozo de muchos amos como Guzman y

su precursor Lazarillo,
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"Yo soy hijo de la piedra
que padre no conocf:
desdicha de las mayores
que a un hombre pueden venir,
No sé donde me criaron,
pero s8é decir que fui
destos nifios de doctrina
sarnosos que hay por ahi,
Allf, con dieta y azotes,
que siempre sobran allf,
aprendf{ las oraciones

y a tener hambre aprendf;
aunque también con aquesto
supe leer y escribir,

y sups hurtar la limosna,
y disculparme y mentir,
No me contento esta vida
cuando algo grande me vi,
¥ en un navio de flota

con todo mi cuerpo df,
donde serv{ de grumete

y a las Indias fui y volv{,
vestido de pez y angeo,

y sin un maraved{" (24),

De regreso a tierra andaluza, sabra robar faltriqueras, sera sol-



- 34 -

dado, venderd naranjada y aguardiente en Cérdoba, aprendera la gerigon
za y a ser "vistoso” con un ciego; sera mozo de mulas de un fullero, pa-

ra terminar sirviendo a Martin Crespo, el alcalde,

Al comienzo del discurso de Pedro, éste dice Yo soy hijo de la-
piedra® expresion popular gue explica inmediatamente: "Que padre no co
nocf", Pero no es posible pasar por alto la alusion entre lineas de que -
Pedro viene de piedra y de la creacién del nombre por Cristo. Afiadira
enseguida: "desdicha de las mayores -- que a un hombre pueden venir",
es decir, el hecho de nacer sin honra hace de Pedro un personaje apto «
para la picaresca de la existencia, pués nada debe conservar ni defen--
der en cuanto al que diran, BEs -como expusiera M. Bataillon hablando -
del picaro- un espafiol libre, sin trabas de familia ni de comportamiento,
En todo esto se ve que Cervantes quiso hacer de Urdemalas un verdads-
ro y tipico personaje de la picaresca, de esa actitud vitel ante Espafia que
niega los honores y las prerrogativas heredadas y expone ante todos, O -
la sdla fuerza fisica del héroe para trabajos pesados, o la carencia de -
necesidad de aparentar ante nadie que permite al picaro realizar todo tj
po de oficios que deshonraria a otros, En la enumeracion rapida de las
peripecias de Pedro, se mezcla el mundo criminal que & veces toca tam
‘btén al mundo picaro sin ser idénticos, y tenemos ya ante el piblico es-
-pectador de la Comedia de Cervantes, a un verdadero vegamundo, astuto,
‘tretero, enredador, y hasta ladron, Sin embargo, Pedro de Urdemalas -
‘en Cervantes se comporta de tal manera en la obra, que desmiente los -

‘antecedentes con que se expuso al publico, ¥ en lugar de permanecer mg

A0 FLA
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picaro, se dedica a hacer uso de varios disfraces para engafiar a una --
viuda y al mismo rey. Y aquf dejamos ya el campo de la picaresca pro_
piamente dicha para ingresar al mundo habitual del Pedrc de Urdema--
las folklorico:

"Es Pedro de Urde mi nombre;

més un cierto Malges{

mirandome un dfa las rayas

de la mano dijo asf:

Afladiéle Pedro al Urde

un malas, pero advertid,

que habéis de ser rey,

fraile, y papa, y matachin,

Y avendraos por un gitano

un caso que sé decir

que le escucharan los reyes

y gustaran de le oir* (25),

En este pasaje Cervantes aprovecha la profecfa para adelantar la
accion de la Comedia, llevandonos hacia la gitanilla por el ambiente gita,

no,

"Pagaréis por mil oficios
trabajosos, pero al fin
tendréis uno do sedis

todo cuanto he dicho aquf*®

Con el avance del futuro que hace el "cierto Malgesf" sabemos —

que la fortuna de Pedro esta trazada por los caminos teatrales de la fic~
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cién de llevar a cabo actos que correspondan a otros rangos que él no -
tiene. Y en-la obra se realizara, l6gicamente, la predicidn, Llega Pe—
dro ante el rey y lo enteran de ciertos secretos que alegraran al monap
ca, al descubrir el real parentesco que lo une a la pseudo gitana que pepr
segufa a espaldas de la reina y que habfa sido prometida por el jefe gita

no a Pedro,
Y Pedro dira, en versos que mas bien parecieran calderonianos
que cervantinos:
l “Yo también, que soy un lefio,
principe y papa me suefio,
emperador y monarca,
y ain nii fantasia abarca

de todo el mundo a ser dueiig" (26).

y aquf se desliza por la obra algo de esa filosoffa desengafiada que nin-
gin espafiol del XVII puede soslayar, y que ve lo vano de este mundo en
que las cosas y los honores perecen por igual y en que la realidad y el -
suefio quieren confundir sus fronteras, para olvidar tal vez el inevitable
derrumbe de quimera imperial que se esfuma como un fingimiento de la
imeginacién,

Y si insistimos en estos-aspectos, que poco tienen que ver con el
Pedro de Urdemalas cuyo rastro buscamos a través de los pueblos ibéri
co0s, es porque queremos llevar de la mano al lector, para que descubra
cual fué el aprovechamiento del personaje folklérico en el Siglo de Oro,
Pues ya podemos afirmar que el Pedro de Urdemalas de las consejas y

los proverbios, eirvié muy bien para los fines de la literatura del XV1y

®
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XVII espaioles, como un disfraz de intenciones y de personas, un disfraz
n.as, dentro de los “aiatos que el mismo Pedro supo ponerse por los cami
nos,

"Un solo vestido cansa,

En fin, con la variedad

se muda la voluntad

y el espiritu descansa,

Bien logrado iré del mundo

cuando Dios me lleve del,

pues podré decir que en él

un Proteo fui segundo,

{Valgame Dios, qué de trajes

he mudado, y qué de oficios,

qué de varios ejercicios,

qué de exquisitos lenguajes!" (27),

Pedro de Urdemalas adquiere en Cervantes caracter{sticas muy -
especiales, Asume el papel de observador agudo y discreto, cuando los -
otros personajes de la comedia se ponen en situaciones ridiculas o senti-
mentales, Es, para Martin Crespo, el alcalde, lo que Don Quijcte fue pa-
ra Sancho, Cuando Sancho recibe los consejos de su amo para el buen go
bierno de la insula, trata de asimilarlos y de ponerlos luego en accion, --
Martin Crespo, en cambio, alcalde ignorante y sin embargo bien intencio-
nado, es un Sancho diferente, Sin olvidar que la Comedia requiere mayor
accion que la novela y Martin Crespo se ve obligado mas a actuar que a -
discurrir, Dice saber que el ser regente de la ciudad le ha costado sus -

buenos dineros en "vino, capones y ganado" y teme, DUGS NO S@ = = = ==
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engafia, que el administrar justicia sea superior a sus condiciones de cam

pesino rico e inculto, Se equivoca al hablar, diciendo disparates y dicta la-
sentencia extrayéndola de bajo lacapilla corio los loros y los micos que =

acompafian a quienes dicen la buenaventura, El espiritu que gobierna a -~

Martin Crespo es Pedro, El, desde detras de la silla del alcalde, le ayuda

a resolver querellas, A veces la sentencia escrita que saca al azar el fun
cionario no corresponde para nada con el asunto en cuestion, y se produce

la situacion cémica, pero es siempre Pedro quien, verbalmente, decidira

el pleito,

Pedro semeja un aduito entre nifios a quienes permite jugar un ra-
to y luego llama al orden, y les da una leccion de sagacidad y justicia a su
manera, O parece el personaje serio de una bufonada, el que dialoga con -
el payaso torpe y confuso, y aclara, puntualiza y corrige loce embrolios gue

insertd el autor para provocar la risa del publico.

Martin Crespo es muy diferente de Sancho, a pesar de su sanchis-
mo, No tiene tiempo de llevar a cabo la maduracion que Sancho realiza —
al contacto con el gran loco, Martfn crespo serfa un Sancho antes de deci
dir seguir a Don Quijote, Del mismo modo, Pedro serfa el Quijote antes -
de emprender la aventura de la andante caballerfa, antes de enloquecer, —
Pedro es en Cervantes el hombre que ha aprendido viviendo lo que aprende
cualquier picarv, pero lo ha enderezado hacia la sabiduria llena de huma—

nismo que es propia de su autor,

Aunque escriba “picaresca" Cervantes no penetra en ella, no se -~

asocia en ella, no participa (28), No puede hacerlo porque todos sus pfoa-
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ros son a la larga ejemplos de moralidad y rectitud, porque aunque sea —
negativamente los picaros cervantivos alaban la honestidad, el decoro, la

nobleza de obrar y de costumbres, Cervantes se lleva a sf mismo en la --
obra literaria, hombre de todo el Siglo de Oro, bueno si los hay. Y Pedro,

para Cervantes, es bondad, comprension y hasta renuncia,

Lo mas urdemaligno del héroe cervantino es su caracter de actor,
Pedro se disfraza en escena y asume el papel de varios personajes para -
lograr sus propdsitos y allf coincidira con el Pedro de Lope o Montalban -
y el tardfo de Diamante, Y aunque en otro planc -coincidira también con -
el Pedro de Calderon que, por ser "la Culpa® misma, es capaz de disfra—
zarse de infinitas maneras, tantas como seres humanos haya y aun muchas

dentro de cada ser humano,

Pedro, entonces, es un actor dentro del teatro, Representa la capa
cidad de metamorfosis encaminada a lograr propositos definidos, Sin em,
bargo, Pedro es tan irreal y despistado como un pastor de las bucolicas —
arcadias de su epoca, como cualquier Timbrio o Lauso de su Galatea, y —
como el propio Quijote en el Discurso de la Edad de Oro, Ello se debe a-
que Pedro aspira a ser gitano, pero lo hace convencido de las razones que
Cervantes pone en boca del jefe de los gitanos, La vida gitana es libre, —
dichosa, en contacto con la naturaleza, sin artificios, pero artificiosa por

la capacidad inventiva del gitano,

Y a Pedro llega a serle tan necesaria la libertad que abandona la -
vida gitanesca, -la aparentemente mas libre -para ser actor, para ser fap

sante, para dejar hasta de ser Pedro de Urdemalas (29),



“Pagaréis por mil oficios
trabajosos; pero al fin
tendieis uno do seais

todo cuanto he dicho aquf® (30),

Pedro: "Sin duda, he de ser farsante,
y haré que estupendamente

la fama mis hechos cante,

¥ que los lleve y los cuente

en Poniente y en Levante,
Volaréan los hechos més

hasta los reihos vacios

de Policea, y aiin més,

en nombre de Nicolds

y el sobrenombreé de Rios:

que este fue el nombre de aquel
mago que a entender me did
quien era el mundo cruel,

ciego que sin vista vid

cudntos fraudes hay en él,

En las chozas y en las salas,
entre las jergas y galas

sera mi nombre extendido,
aunque se ponga en olvido

el de Pedro de Urdemalas,"
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“Vamos, que si se mejora
mi suerte con ser farsista,
seréis testigos de vista

del ingenio que en m{ mora/
principalmente en jugar

las tretas de un entremeés

hasta do pueden llegar",

"Si lo quedo, mostraré

que soy para autor bastante
con lo menos que yo 88 -
Llegado ha ya la ocasién
donde la adivinacion

que un hablante Malges{
eché (h) a un tiempo sobre mi
tenga efecto y conclusion,
Ya podré ser patriarca,
pontftice y estudiante,
emperador y monarca;

que el oficio de farsante
todos estados abarca;

¥, aunque es vida trabajosa,
es, en efecto, curiosa,

pues cosas curiosas trata,



y nunca quien la maltrata

le dara nombra de ociosa® (31).

Para llegar a tener una personalidad que abarque todas definira -

cuales don las caracterfsticas del farsante,

*Sé todo aquello que cabe

en un general farsante;

8é todos los requisitos

que un farsante ha de tener
para serlo, que han de ser
tan raros como infinitos.

De gran memoria, primero;
segundo de suelta lengua,

¥ que no padezca mengua

de galas es lo tercero,

Buen talle no le perdono,

8i es que ha de hacer los galanes,
no afectado en ademanes,

ni ha de recitar con tono,

Con descuido cuidadoso

grave anciano, jSven presto,
enamorado compuesto,

con rabia si esta celoso,

Ha de recitar de modo,

con tanta industria y cordura,



que se vuelva en la figura

que hace de todo en todo.

A los versos ha de dar

valor con su lengua experta,

y a la fabula que es muerta

ha de hacer resucitar,,

Ha de sacar con espanto

las lagrimas de la risa,

y hacer que vuelvan con (p) risa
otra vez al triste llanto.

Ha de hacer que aguel semblante
que &l mostrare, todo oyente

le muestre, y sera excelente

si hace aquesto el recitante” (32),

Si la caracterfstica final y profunda del barroco es la evasion -
de una realidad que no concuerda con el ideal de vida, y si ~como afir=-
ma Sergio Fernandez- esa escapatoria a los problemas econémicos, =
sociales y politicos se realiza por tres caminos: la logura, el suefio y
la muerte (33), nosotros podemos hacer notar que un nuevo ingrediente
se suma a ellos a través del tratamiento que el Siglo de Oro Espafiol -
hace de Pedro de Urdemalas: el disfraz, y no queremos decir con esto
que sdlo en Pedro de Urdemalas es importante el disfraz en la Litera-

tura del Siglo de Oro,

Este personaje, héroe de consejas, como tantos, se identifica--
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folkléricamente- con un mozo del pueblo, cualquiera sea éste, desde la -
meseta espafiola hasta la meseta patagdonica, pasando por toda América -
de habla hispana o portuguesa. Literariamente, Pedro es un pretexto, --
continente vacfo, que se llena de contenidos interesados, Como el iinico
que podrfa asumir todos los estados, oficios y ejercicios debfa ser al---
guien sin escripulos en las mentiras, los autores tomaron a Pedro para
ponerle traje y hacerlo subir y bajar por toda la escala social y jerar--
quica, Pedro llega al vértigo de las posibilidades cuando -renunciando -
aun a s{ mismo -quiere ser actor, para- en el teatro, en la ficcion- po--

der ser cualquiera, todos y nadie, con so6lo mudar vestidos y actitades,

Si se busca la evasion es porque se estd buscando, finalmente, la
libertad. Todo el barroco es un irse por caminos artificiosos hacia la -
utopfa, hacia la todaposibilidad, hacia un ideal humano que no se sostie-
ne porque el acontecer histdrico lo desmiente, Salto de la Edad Media -
a la Edad Moderna que Espafia se niega a dar histéricamente, y gue sus
autores se niegan a dar con una literatura que refleje la problematica -«

del hombre de su época,

EL SUBTIL CORDOBES PEDRO DE URDEMALAS, DE

ALONSO GERONIMO DE SALAS BARBADILLO (34),
En la Comedia cervantina, cuando Pedro cuenta su vida, dice:

"Muriéseme mi buen clego,

dejdme cual Juan Paulfn,



sin blanca, pero discreto,

de ingenio claro y sutil” (35),
que parece un eco del titulo de la navela de Salas Barbadillo, También
dejamos sin comentar otro pasaje de la obra de Cervantes: "Afadidle
Pedro al Urde//un malas® etc., donde se nos indica que Pedro de Urde,
Pedro el que trama, era originariamente un nombre de oficio, de teje--
dor tal vez de redes, hasta que &1 mismo completd sus caracterfsticas

con el "malas”, valiéndose de la ambiguedad del verbo "urdir®,

Del mismo modo Salas Barbadillo presenta a Pedro como: "Pe
dro aquel tejedor mas de embustes gue de telas, tan reverenciador de -
la verdad, que por juzgarse indigno de ella jamas la puso en los labios,
dulce conservero de patrafias, delgado en la imaginativa para su inven-—
cion, rico en la elocuencia para su adorno, ¥y osadfsimo en el animo pa-

ra sus ejecuciones,,. {(36).

El cordobés cuenta en primera persona y como lo hizo el Pedro
de Cervantes, de qué manera vino a llamarse “Pedro de Urdemalas” --
(37). "En el tiempo de mi nifiez y mocedad hice tartos embustes, que -
merecf{ por ellos el tftulo, que ain hoy retengo, de Pedro de Urdema-—
las; si de éstos quisiere referirte ain la parte mas pequeiia, ni tu pa--

ciencia bastaria a escucharme ni mi lengua a explicarme...".

Fue hijo nstural de una morisca -Daraje- que al morir lo de -
con un prebendado de la Iglesia, de quien aprendié latfn y filosoffa, Vi-

mos ya en Cervantss que Pedro:no s ni mucho menos un ignorante y —




a sostener el rango ce gran sefior (Juan de Meneses) y a rodearse de --
amigos, "los académicos®, que se reunen en su casa de Valencia para -
entretenerse con cuentos y poemas. Pero ésta es la segunda personali-
dad de Pedro en Salas Barbadillo, Comienzan sus andanzas con el hur-
to de la mula de un médico; engafia a la duefia de un meson; se lleva con
sigo a su criada, Marina, y enreda a un muchacho aventurero de fami--
lia poderosa., Como éste lo busca escapa hacia Italia por mar, desde —
Malaga, pero tanto é1 como Marina son abandonados en Valencia por ha
berlos juzgado un religioso causa de la tormenta que soportara la em—
barcacién, ya que la ira divina se desatd contra aquellos dos “herma--
nos" pecadores. Pedro utilizaba la belleza de Marina como sefiuelo pa
ra cazar incautos, y esta vez el capitan del barco se habfa prendado de
la moza. Ella es quien canta numerosas canciones y romances que Sa
las inserta entre su prose recargada y Perico, llamado el zurdo por lo
siniestro de sus acciones, decide medrar en Valencia y se instala allf -
haciéndose pasar por el de Meneses en compafifa de su "hermana Inés”.
Otra vez servira Marina a sus planes pues consigue que ésta deje ilu—
siorarse en vano a un avaro viejo -Sebastian- de quien &l habra de bur
larse c ruelmente haciéndole perder importantes bienes, Para elio se
vale de un conjuro fingido habilmento y consigue que el enamorado Se-
bastian haga demoler una finca entera, por el ansia de hallar un inexis

tente tesoro,

Y mientras Inés canta y coquetea con numerosos galanes, “su -
hermanc® ee dedica a la poesfa, Los ingenios de la épocs se vefan s
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Valencia molestados por un tahur, un pésimo poeta y un ciego mendigo -
que vendfa poesfas y milagros. De los tres se mofard y vengara Juan —
de Meneses urdiendo un plan de engafios ¥ mentiras que los deja enernis
tados y maltrechos. A pesar de estas anécdotas la novela carece de ver
dadera accion y el caracter ligeramente picaresco del principio va per-
diéndose a medida se suman sus paginas, para terminar en pesadas reu
niones poético-lfricas en que solamente los cuentos tratan de sostener -

algo de un interés que ya se ha esfumado.

Al final de El subtil cordobés Pedro de Urdemalas -qgue consta

como primera parte en el libro de Alonso Gerdnimo de Salas Barbadi—
llo- viene una segunda parte que es la comedia de El gallardo Escarra-
man, Pedro se nos pierde en una sucesion de cuentos que no le incum-
ben y en una actitud semejante a la de los italianos del Decamerdn, al -

aglutinar relatos picantes en torno al ocio amistoso de gentes cultas,

No podemos decir que esta novela lo sea realmente, Es un fa--
llido intento de picaresca y no logra atraer nuestra atencién mas que -
en los primeros capftulos, en los que Pedro actia de alguna manera y

expone su concepcion del mundo.

Interesa por la continuidad que muestra con el personaje de -—
Cervantes, culto, sensato, apto, entre gentes vulgares y ridiculas que -
se ven slempre reducidas a la apariencia, Y éste también adopta dis—
fraces y personalidades diversas, siendo un actor, ain fuera de la far-
sa del tablado en que lo proyectara Cervantes, porque sabe que asf con

viene para medrar en el mundo.
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El subtil cordobés se vale de dos artimafias que se sustentan en -
la credulidad y la tonterfa. Cuando engafia al alguacil que busca la mula
robada, se disfraza de teniente cura y hace creer gue posee dones adivi
natorios, pues por medio de un poder oculto y santo, sabe quién ha sido
el ladrén del animal, que por otra parte ha sido él mismo, La culpa re-
cae sobre un inocente, quién recibe todo el peso de un castigo destinado
a Pedro. También puntualizamos ya que, cuando destruye gran parte --
del patrimonio del viejo avaro Sebastién parece entrar en pacto Con «—
fuerzas diabélicas que le dictan las palabras por las que se revela el —

lugar donde esta oculto el tesoro fabuloso.

El caracter del Pedro cerventino coincide en este punto con el -
de Salas Barbadillo, pues, en la comedia, Pedro engafie a una viuda sa-
candole dinero disfrazado de alma en pena que viene a la tierra a reco-
ger la limosna para salvar almas del purgatorio (38), Pero hay un to--
que de necesidad en Cervantes del que carece Salas, ya que en éste Pe
dro actia as{ para librarse de la justicia que lo viene persiguiendo co-
mo a un buen gitano ladrdn, o para arruinar a un avaro, mientras que -
en Cervantes lo hace parg obtener el dinero que necesita para agradar
a Belica, la falsa gitana, y para dar pruebas ante los gitanos de que sa-
be apafiarselas,

Miguel de Cervantes siempre:se preooupd por 108 méviles de —
una accidn delictuosa, mientras que su imitador no necesité justificar
las burlas urdemalignas més que en una actitud natural a su espiritu -
burion y de competencia (mas apegado, quizas, al del Pedro folklérico
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que siempre actia gratuitamente),

Los disfraces que emplea el personaje en la novela que comenta-
mos son: el de teniente cura, el de sefior de alcurnia y el de mal poeta,
que no consistié mas que en el cambio de nombre, La novela se apoya -
evidentemente en la tradicion picaresca por su anécdota y por su inten—
cion. Opinan Schevill y Bonilla que lo picaresco es escaso y solo se ma

nifestarfa en relampagos, como los de estas paginas:

"Entré en Granada cuando el noviembre, sin dar mal ejemplo, ro
ba a los arboles su abrigo, quitdndoles a los pajaros el deseo de visitar-
los, porque de los pobres todos huyen, Despertaba la necedad perezosa
de una mula gruesa y mas pensada que pensativa, con las espuelas, ha--
ciéndola salir del paso acomodado y poltrén en que se crié en la casa de
un médico anciano, porque la muerte interesada en su vida se la dilataba,
iba mofna con el nuevo duefio, porque el antiguo era mayor oficial de ~—
muertes en personas que de mataduras en bestias, y este otro segufa la
opinion contraria. A pocos pasos se recogié con ella a un meson bien -
abrigado y mantenido, casa donde se trataba a los pasajeros con toda -—
cortesfa y limpieza, que aunque el sefior no lo era en la sangre (por ser
morisco muy a su satisfaccién, sin jaméas arrepentirse de ello tanto, -—
que si lo que en esto la fortuna le did, acaso se lo hubiera negado, a es-
tar en su mano lo hubiera elegido). Tenfan los dos sus corresponden-—
cies, porque el uno por lo agudo y el otro por lo socarrén, pudieran com
prar y vender a Judas, sin que &l lo entendiera, su libro de caja con el -
Debe y el Ha de Haber,ycadaafio tratando entre. sf la verdad, que a to-

dos los deméas negaba, ajustaba las partidas y se daban finiquito. Hallé



Pedro a su amigo en el Gltimo paso de la vida, de un mal repentino que
le acometid al costado, guardé su mula, no en la caballeriza, sino en --
una parte retirada, que para esto se tenfa socorrido de una moza su amj
ga y correspondiente, bufona de dos sentidos, porque era hermosa y en-
tendida, que después le introdujo a ver al misero amigo, que alentandose
con su presencia, dijo mas animoso que buen cristiano:‘-Hermano Pe--
dro, ya sabe que yo he tenido demas de los aprovechamientos de mi ofi
cio nuestras inteligencias, valiéndome con el ingenio que Dios me dio -
de los bienes de mis prdjimos, si ello ha sido con su voluntad o no de -
ellos jamés lo he preguntado, por no serles importuno; lo que les puedo
decir es que yo me hallo muy descansado, ¥ si es razon que pasa entre
gente honrada, que cada uno juzgue por su pecho el ajeno, creo yo, que
a ellos les sucedera lo mismo, Con esto dejo a8 mi mujer rica, y en ver
dad (dfgase esto para loa suya) que me lo merece, porque como no ha —
parecido mal, y yo he sido sordo y corto de vista, ha hecho, sin nota mu-
cha, mil placeres a los pasajeros, que algunos desconocidos (tal es el -
mundo) lo han tenido por pesares; lo que le encargo es, porque le dejo -
por mi testamentario, que modere los gastos de mi entierro, Las mi--
sas una sola, y ésta bien cantada, porque las demés yo en vida he ofdo -
algunas pocas, y aunque no por mi voluntad, las aplicaba por mi alma, -
para después de muerto, '-Mire- le dijo al ofdo, y asiéndole la mano se
la apretd - esto es abreviar razones: yo muerc como buen moro en la -
ley mahometana que tuvieron mis abuelos, y estoy muy apresurado por
amanecer mafiana en su parafso, que esto que he dicho en voz alta ha si

do por cumplir con aquél clérigo, que es teniente cura de mi parroquia-
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y ha venido a ayudarme a bien morir. Por esto le ruego que se me pon

ga en el sepulcro comida y bebida para el camino, que ya habra oido de
cir, que es largo, y advierto que la bebida sea vino, que el Alcoran en esta
esta parte no se entiende con los muertos, para que en estos sean mas
dichosos que los vivos; por esta razon entre otras aborrezco a los crig
tianos, porque riegan con agua los sepulcros de sus difuntos,.’ As{ habla
ba el impio, cuando sintiendo que el mal le daba prisa, dejo caer la ca—
bezs sobre la almohada; llegd el sacerdote con un Cristo en la mano, y

él, volviendo el rostro a la otra parte de la cama, expird, con envidia =

de otros moriscos, sus amigos y parientes, que se hallaron delante, que

decfan haber muerto muy buen moro" (39),

Estamos tentados de seguir copiando el primer capitulo, que es
el mas vivo e intencionado de la novela -obra no reeditada, por otra par
te- pues luego Pedro aprovecha los vestidos del cura para despistar al -

alguacil que lo viene rastreando:

% . . « Cuando a este tiempo llamaron a la puerta con grandes gol
pes, y abriéndola, entrd un alguacil a caballo, y con él otro hombre de a
pie, que cor una requisitoria venian desde Motril, en busca del artifice -
de las trampas, porque alla hubo una mula en buena guerra y poco pre-«
cio; robdla con industria ¥ mereciala por el ingenio; ése no tenfa el algua
cil, porque pocas veces son lerdos, él fue la excepcion de la regla, al -=
fin era hombre sumamente ignorante, y con extremo supersticioso, tan=
to, que consultaba a los astrologos mecanicos (no a los sabios a quienes
se debe estimacion) y veneraba sus errores, de cuya inclinacion y cos—

thmbres estaba Perico bien informado"”,



Los elementos de la novela estan ya patentizados aquf: ambiente
de duplicidades (Pedro es una gitano de madre mora y padre calabrés) -
en que el infiel finge sumisién a una Iglesia de la que se burla cecreta--
mente; veneracion y respeto por la astucia y el ingenio, a los quc todo =
esta permitido, y sitira velada contra las vanas apariencias, contra el -
traje que hacfa -en la Espafia del XVII-sgefiores de mendigos con sola —
una mudanza, Cuando Pedro habla a Marina acerca del verdadero nonor,
cinico y desencantado le recomienda que ande en la boca de las gentes, -

aungue sea por mal, ya que la fama se hace asf:

" . o ¢{Qué entiendes ti por honor? ¢Es cosa palpable por ventu-
ra? Una opinién que esta en el arbitrio del vulgo darla o quitarla cada -
dia por los accidentes y no por la misma sustancia (como 1o experimen-
tamos en infinitas ocasiones) ¢se ha de estimar en tanto? Triste cosa -
es que esté en manos de los hombres, corrigiendo sus costumbres, ‘hacer
se buenos y no honrados,, porque esto pende de la voz comiin que se paga
de aparentes embustes y no de virtudes interiores., Marina, esto te ase-
guro: que siempre que tuvieres vocacion del Cielo para seguir la virtud,
yo no te estorbaré tan honrada empresa, pero con la misma igualdad me
reiré de que codicies poseer esta, que el mundo llama honra, Dime =-=

quién la tiene en nuestro siglo?™ (40).

Si e! pfcaro es quien desdefia los mudables honores y vestiduras,
quien no pretende limpieza de sangre y sélo aspira a vivir bien sin ma--
yor esfuerzo, en un ambito de apariencias por las que todos se desvelan
apasionadamente (los famosos habitos), el Pedro de Salas Barbadillo pus

de caber al principio en esta categorfa, Luego, convencido de que mudar



de traje y nombre sera mudar de condicién, de diluird, -como muchos -
nobles "nuevos" de Espaiia- en una serena existencia "honrada”, (lo ---
cual ocurre igualmente con el lazarillo anénimo),que sélo habra de es--
tremecerse con los relatos picarescos y las poesfas intencionadas o l{i-

ricas de un grupo de gentes anodinas y bastante sosas.

A pesar del estilo, cansado y mustio' muchas veces, a pesar de
que la novela es un relato sin desenlace; a pesar de que no se ajusta al
género, la obra refleja un proceso historico que los Siglos de Oro denun

cian,

Espafia nunca ingresara a la corriente de la Edad Moderna, des-
pués de haber sido, paradéjicamente, la cuna de dicha edad con las cien
cias que tradujo y conservo en el siglo XVI, ademas de la formacion --
del Estado. Judfos, moros y cristianos hacen cara de someterse a un -
canon exterior que no los modifica fntimamente porque sigue cada ---

cual con su juego. Asi es, esencialmente, Pedro de Urdemalas.

COMEDIA FAMOSA PEDRO DE URDEMALAS DE RELIX
LOPE DE VEGA_GARPIO (?)

Existen dos versiones de la Comedia Pedro de Urdemalas que

Morley y Cotarelo atribuyen a Félix Lope de Vega Carpio (41). Pero -
las versiones sélo difieren  en el lugar de la accidn, que en una es Pa-
rfs y en la otra es Florencia, y en el nombre de algunos personajes, -

Uno de los textos lleva por tftulo: "Pedro de Urdemalas./ Comedia/ fa-



.mosa,/ De Juan Pérez de Montalban", y en ella no se especifica el afiq
de aparicion, aunque la edicién corresponde a fines del siglo XVII 0 =—

principios del XVIII (42),

Que oscile la atribucién entre Lope y Montalban no es demasia-
do extrafio, ya que el Fénix protegia al joven dramaturgo -cuyo padre -
editd sus obras- y llegd hasta a regalarle una pieza suya: el Para To--
dos, El tema de la mujer vestida de hombre interesd mucho a Montal-
ban, quién dedicd una comedia malograda a la famosa Monja-Alférez, -
como veremos, Sin embargo, los eruditos afirman que la comedia upr-

demaligna es de Lope.

La comedia es de venganza del honor ultrajado, llevada a cabo -
por una mujer, Laura, que se deja seducir por Juan (0 Adrian, segin —
las versiones) y que luego, al verse abandonada, determina seguir al -
burlador y exigirle la reparacion de su honor, Laura, como persona—
je, es sumamente interesante, por ser una campesina "de agudeza no-
table", inclinada a leer obras novelescas, que, si se deja seducir por -
Juan, es porque en ese momento esta leyendo a Heliodoro y quiere imi
tar a la herofna de turno en sus lecturas. Cuando encuentra & Juan —
dormido bajo un arbol, éste, en suefios, dice bellas palabras a su ama
da Lisarda, y Laura cree que se ha topado con un amante excepcional,
a la manera de los que actilan en sus relatos. Después, cuando deci-
da seguir a Juan y logr ar casarse con él, también lo hara de acuerdo
a lo que acostumbra en los libros que devora, Y, como para el caso, -

le viene bien imitar al rey de los astutos, asume la personalidad de -

Pedro de Urdemalas, Laura, a pesar de tener una actitud quijotesca, -



-es el Pedro femenino, pues como él, surge entre campesinos y es ambi-
ciosa e inescrupulosa, pero siempre con gran pureza dentro de sus arti
mafias, Re‘spondG a una nueva concepcién de la existencia, que se abre -
camino en los albores de la Edad Moderna, Mientras su hermano, noblo
te y sencillo, desdefia la carrera de las armas o la de las letras que le
propone el padre (actitud renacentista) porque piensa que asi su hijo se-
ra mas honrado y ascendera de labriego a sefior, Laura quisiera bien —
ser bachillera y meterse en la aventura del soldado andariego, por el —
placer de la libertad. Turino, otro villano, que la comprende, ama y --

protege, le facilita el alimento para su imaginacion.

"Laura de libros cargada

estudie y vaya a Parf{s.,"

As{ como Don Quijote imitara a los libros de caballerfa, Laura
remedara al trotamundos, embaucador y metamorfico de Pedro, Y en -
ello se evidencia una actitud de la época, la de "meterse en la piel de
otros", la de adoptar personalidades admiradas -prototipicas- para sa
lir de una irrealidad vital que es propia de las etapas intermedias en -

las costumbres y la moral,

Disfrazarse, es innegable, es una actitud mas femenina que -—
masculina, que divierte sobremanera a la mujer. Y si Laura, ademés
de mudar de traje, muda con ellos de oficio, sexo y destino, el interés
se triplica, Entonces, dejando de ser campesina -dignidad que no le -
place- va y viene por las dignidades sociales, sin trabas; sus imagi-—
naciones se realizan y, ademas, aunque esono sediga, abandona su ---

menguada condicién de mujer, limitada al amor, a los hijos, a la vida =
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religiosa, y pasa a ser un mozo dispuesto a todo: esta en la plenitud de-

las posibilidades mundanas,

Dice Cotarelo que queda malparada la verosimitud del personaje,
Disentimos con él. Recordamos que por ese entonces Pérez de Montal-
ban dedicé una comedia a Catalina de Erauso, la Monja-Alférez, quién, -
fuera de la ficcion del teatro y del ambiente cortesano y carnavalesco a
la italiana de los disfraces como arma de coqueterfa, desdefia su condi-
cién de mujer y se lanza a las Indias como un soldado maés, a dar gue--

rra a los australes araucanos,

"No es Catalina de Erauso una mujer, mas no es tampoco Un -—
hombre y su naturaleza hibrida, que es en un principio motivo de inte--
rés, al no definirse adquiere un caracter monstruoso y enigmatico, Y -
si en su tiempo su equicoca personalidad llegd a un desarrolio tan com-
pleto, fue porque hallé terreno propicio para ello en el Nuevo Mundo, -
Tuvo allf una libertad de movimientos que favorec{a su propdsito de pa
recer un hombre, Su instinto, casi salvaje, de libertad, que la hizo -
huir, siendo muy joven, del convento donde hacfa el noviciado para pro-
fesar, ball6 su centro en aguellas tierras, para donde embarcé como —
grumete, Y no retrocedié ante arbitrio alguno, por terrible que fuera,

para disimular su condicion de mujer® (43),

La Monja-Alférez pasé popr Madrid, y Pérez de Montalbén pudo
haberla conocido, aunque esos detalles no nos interesan tanto como el -
tratamiento que di6 a la herofna Pérez de Montalban, En la obra se re.

pite lo que ocurre con la Laura-Pedro de Urdemalas, cuando otra mu-



jer se enamora de la disfrazada de hombre. En lo demas, el caracter «
gracioso y enredaco de la comedia "Pedro de Urdemalas"”, su frescura

y su espontaneidad, contrastan notoriamente con el sombrio tono de la -
Comedia de la Monja Alférez, pues el genio de ésta es por demés Vioe—

lento, apasionado y rebelde.

Con esta comedia el dramaturgo lleva al extremo la sustitucién
de personas y el disfraz dentro de la comedia. Y ruestra que la vida -
real daba (como siempre) ocasion al teatro de imitar las acciones hu--
manas. Claro que la comedia de Pérez de Montalban cuenta con pocos
elementos reales y es casi toda invencion del escritor, pero al susten-
tarse en un personaje historico da un mentis a lo inverosimil del com-
portamiento de Laura en la comedia de Lope, También la trama es in
ventada en este caso, pero muchas mujeres del siglo, atosigadas de no
velas de la época, es muy probable que hayan planeado salir de su es-

trecho medio hacia un mundo que solamente los hombres podfan disfru

tar,

Laura toma -por otra parte- el lugar de su hermano, que loa -
la vida sencilla del campo, y aquf puede Lope tocar un problema de la
época que ha seguido vigente hasta la actualidad: el abandono de la tie
rra; en ese entonces se la dejaba por ultramar y a la agricultura se -
la menospreciaba por el estudio que capacita para profesiones ciuda-
danas, Esta justificado en un plano verosimil que Laura decida ser -
Pedro de Urdemalas, si se entiende la metafora de su actitud y si se

llega a confirmar que estaba inficionada su mente por la lectura de -



las urdemalignag andanzas. Es muy posible que haya existido otro li-—
bro que el de Alonso Gerdnimo de Salas Barbadillo, y que un volumen -
recopilador de las ocurrencias de Pedro haya circulado entre el pueblo,

dado que éste gustaba tanto mirarse en aquel espejo.

La sintesis de la Comedia Pedro de Urdemalas atribufda a Fé--

lix Lope de Vega Carpio, es como sigue:

Laura se deja seducir por Adrién, y al verse abandonada, de—

cide vengarse,

"Mas yo, para vengarme de este dafio
en forma de hombre iré a Parfs, de suerte

que se entienda mi nombre en reino estrafio”,

Desde entonces se hace pasar por Pedro de Urdemalas, y como -
tal adopta los siguientes disfraces: 1) de mozo de posada: "sale de vi--
lano, con polaynas, sayo y montera", y se enamora de él Clara, la hija
del huésped, y huyen ambos con el dinero del padre; 2) de bravo, "con
capa y espada”; pero, a pesar de sus valentonadas es preso, juntamen—
te con Clara, por ser ambos "gente de mala traga” (aquf entra una par-
te secundaria del argumento: el amor del rey por Lisarda, a quién tam
bién quiere Adrian); 3) de mozo de ciego; 4) de esclavo "con sus ye-
rros" y "un pregonero con un mercader”; 5) de "caballero muy galan",
que juega a la pelota con el rey y con el de Guisa, Al confesar Laura -~
que ella ha sido Pedro de Urdemalas, afiade:
"Mil afios ha que se canta
esa fabula en el mundo®”,
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Y volviéndose al rey, dice:

"Sefior, su libro fue causa,
entre muchos que ley
en mi tierna edad pasada,
vine a topar el de Pedro
¥, aficionado a sus trampas,
df en andar en este nombre

por Francia, Espaiia e Italia"(44).)

COMEDIA FAMOSA PEDRO DE URDIMALAS DE JUAN

BAUTISTA DIAMANTE (?)

Comedia muy similar a la de Lope de Vega es otra, también titu
lada Pedro de Urdimalas, de "un ingenio de esta Corte" (45), que se re-
conoce como de Juan Bautista Diamante, (46) y de la que disponemos en

una edicion de 1750,

La verdad es que la Comedia de Diamante es una refundicion de
la de Lope, con cambio de las personas y del lugar de la accion, que -~
ahora es Napoles, en lugar de Pax'fs,y de algunos episodios, aunque con
servd los principales y el fundamento del asunto. Dice Cotarelo que a
Diamante le descubrieron el plagio en su propia época, pues corrian --
unas coplas sat{ricas que hablaban de las comedias que a la sazdn se —

representaban y decfan;




"Pues la de Pedro Urdemalas . . ,
vergienza me da el nombrarlo,
al ver poetas mauleros

que de otros zurcen retazos®,

En 1750, la segunda copia, no lleva el nombre de Diamante sino -
el anénimo de "un ingenio® {47). La accidn transcurre en Napoles, a fines
del siglo XVI, época en que era Virrey espaiiol el Gran Capitan, D. Gon-
zalo Pernandez de Cordoba, para quién habfa comenzado el vértigo del lu
jo renacentista. Hizo jurar en Napoles a Pernando el Catdlico como rey,

y €1 goberné de hecho la ciudad repartiendo mercedes” (48),

Lucrecia, dama espaiiola, va a Napoles siguiendo al capitin Oso-
rio, jugador y buen soldado, a quién siempre saca de deudas con dinero -
que obtiene vendiendo sus joyas. El criado de Osorio, Mochila, bufon en
trometido y miedoso, descubre a Lucrecia que Osorio tiene amores secrg
tos con Laura, belleza napolitana. Desde entonces Lucrecia tratara por -
todos los medios de reconquistar a su amante, y para ello no vacilara en
disfrazarse, primero, de Pedro de Urdimalas, y de abf en adelante sera-
gitano, ciego, soldado y caballero. (hermano suyo). En otro plano, 0s0--
rio se compromete ante Octavio, que también ama a Laura, a salir en de_
fensa de ésta en cualquier ocasion, y la ocasion se presenta con un inglés
que la corteje, Rifien, y cae herido el inglés, Por eso el Gran Capitan -
envia a prisién a Osorio, de donde tratara luego de sacarlo, Sin embar-
80, es la propia Lucrecia, vestida de soldado, la que lo hard huir, O80--
rio sospecha de ella, pero acepta la fuga, Entretanto, Lucrecia conguista

@ Laurs, su rival, disfrazada de un hermano suyo que viene de Espafia --
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atrafdo por la belleza de Laura a quién conoce por un retrato, Antes de
ésto, disfrazada de gitano, Lucrecia ha leido las manos a Laura y le ha
augurado lo que luego ella misma le prepara, cuidando bien de conven--
cerla que no es Osorio ¢l destinado a ser su esposo, Para ayudar a Osn
ric, Lucrecia no vacila en engafiar, con una treta fantasmagorica el cria
do Mochila, que se hace pasar por ciego para que el Gran Cagitan no lo
atrape, pues lo considera complice del acto criminal de Osorio, Esta es
una de las escenas mas graciosas de la comedia, pues Lucrecia, que ---
siempre es ayudada por Liseta, la hija del hostalero que se ha enamora-
do de Pedro, encierra en una habitacion completamente a oscuras a Mo~
chila-y le hace creer que ha quedado de veras ciego por sus pecados, ¥y -
que sdlo recuperara la vista al devolver un dinero que se ha guardado y -
que pertenece a Osorio. Aquf, en lo oscuro, Lucrecia se hace pasar por
el demonio, Pero todo acaba bien y en orden, como corresponde: Lucre
cia recupera a Osorio, Laura se casa con el Conde Octavio; Mochila es -
absuelto; la moza del meson acepta a Floro, otro criado que siempre la
pretendio; y, finalmente, el mesonero perjudicado en su hacienda por los
gastos de los disfraces de Lucrecia, es recompensado por el Gran Capi-
tan,

La comedia, escrita totalmente en romances parece casi copia de
la de Lope. Se asegura que Diamante "no hacia grande escrupulo en apro
plarse de argumentos, situaciones, y caracteres tratados de antemano por
otros autores, revistiéndolos luego con su estilo propio, que por cierto --
era de los mas alambicados y pedantescos, si bien muy del gusto de la --

época en|que el arte marchaba ya a su rapida decadencia * (49).
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La comedia que consideramos es graciosa, aunque sf excesiva=
mente tramada y debe atenerse a un plan rigurosisimo, urdido con tcdo
escripulo por la "Pedro de Urdimalas® de turno. No faltan en ella las
canciones en boca de Liseta, la mesonera, ni los togues folkléricos de -
engafios y simulaciones de ciegos "vistosos". Ademés, es innegable - -
que el doble juego de Lucrecia serfa muy del agrado de los espectado--

res, pues como fingido varon conquista a dos mujeres (50),

La justificacion de Lucrecia al asumir la personalidad de Pedro

de Urdemalas se resume en los siguientes versos:

Lucrecia: "Y asf en Napoles resuelvo
quedarme, pues disfrazada
me dara el arte cautelas
para que a mi amante asista

sinriesgo . .. ...

Y a nadie extrafias parezcan
de un amor ocasionadas,
guiadas de una sospecha,

y de un honor persuadidas,
las mudanzas que en mf vea,
las astucias que en mf halle
cuando ve que me aconsejan
en una pasion amante

el peligro de una ausencia,
en un honor mal pagado



el valor de mucha deuda,
y de unos celos traidores

la poderosa violencia®,

El movil de las piezas de Lope y de Diamante, como el de muchas
otras del Siglo XVILes el mismo: la mujer, que, por celos, se disfraza
para vengarse como hombre de un galan traidor (51).

Con respecto al disfraz de las mujeres (52) en el teatro espaiiol
clasico, dice Félix Lope de Vega Carpio, en su Arte Nuevo de Hacepr Co-
medias.

"Las damas no desdigan de su nombre;
¥y si mudaren traje sea de modo
que pueda personarse, porque suele,

el disfraz varonil agradar mucho®,
El mismo Lope, en La selva confusa escribe:

"Marcial - ¢ Vestiras de hombre?

Jacinta - No,
No me aplico el traje yo,

que es muy de comedias eso”,

Este recurso teatral, muy difundido a lo que se ve, fue utilizado

por Tirso de Molina en ‘Don Gil de las Calzas Verdes y en La villana
En el enredo de la primera, casualmente, se compara a -

de Vallecas |
Deofia Juana con Pedro de Urdemalas, como lo hicimos notar al principio



del capftulo:
"No sé a quién te comparar:
Pedro de Urdemalas eres;
pero ¢cuando las mujeres

no supistes enredar?"

Estas apuntaciones nos permiten colegir que era habitual presen
tar, para regocijo del publico, a las mujeres disfrazadas de hombre en -
escena, volviendo con ello al tema del teatro dentro del teatro que sefia-
lamos en Cervantes., Pero lo curioso es que en varios de esos casos, el
recurso otorga a la mujer que lo utiliza el adjetivo de Pedro de Urdema
las, con lo que se agrega otra prueba para aguello de que Pedro era un -
verdadero Proteo metamoérfico, capaz de todas las investiduras, sexos -

e intenciones,

AUTO SACRAMENTAL EL GRAN MERCADO DEL MUNDO,

DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA,

Luego de ver a Pedro heredero de la picaresca, consustanciado
con ella, adaptado a una situacion estable, actor dentro del teatro, olvi-
dado de sf, vimos a dos autores teatrales utilizarlo como verdadero dis
fraz y como la ficcidn de las ficciones, capaz de hace r salir de la es=-
trechez de su condicion femenina a una mujer, Del rico personaje verg
simil pasamos al escusto simbolo y viceversa. Ahora -traspuesto ain

ese limite de despersonalizacién- enfrentamos a Pedro en Calderdn de
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la Barca. Ya no tiene nada que ver con un presunto ser de carne y hug
so y llega hasta a cobrepasar su simbologia particular. Aquf es la aie

gorfa de la culpa quien adopta el nombre de Pedro de Urdemalas, Ulti
mo anatema contra una proyeccion popular, la teologia se encargara,—
de quitar a Pedro todos los atributos risuefios, traviesos, gozosos, mu
chas veces ingenuos dentro de una malicia eminentemente campesina y
directa, Ahora, D. Pedro Calderon de la Barca hace aparecer a Pedro
en su Auto El Gran Mercado del Mundo, como a un verdadero genio del
mal, como al mas directo engendro del Diablo, como la Culpa, esa hija
de la mentira (de quién parece ser Pedro el padre), La Culpa, maximo
Proteo, adopta para cada ser humano un aspecto diferente; no hay, en -
verdad, culpa, sino la culpa personal que cada uno sobrelleva. Y, aiin -
asi, siendo tantas las culpas como seres humanos, dentro de cada con-
ciencia la culpa puede aparecer bajo diversas formas, por lo menos, —
bajo las siete formas de pecado capital, Otra vez Pedro se introduce

en el universo de los espejos que lo multiplican hasta el vértigo. Enga
fiosa imagen de los sentidos, Pedro es la resultante del pecado, del ori_
ginal y de los innimeros individuales, Jamas (Calderdn es inexorable),
podra el personaje obtener la gracia y siempre ha de nombrarse como

lo opuesto a Dios. No hay maximo opositor que el Demonio. Pedro de

Urdemalas, en el ambito sin sangre y sin espiritu de Jos autos sacra--
mentales, es un Ultimo esquema de la culpa y de sus consecuencias, es
paradigma del mal, Para oponer definitivamente la Culpa con Dios, -=-
Calderdn se deja atrapar por la valencia diferente de lapis, de la pie--

dra fundamental, de la piedra preciosa que constituye el vértice del --



mundo y de cuyo centro irradia la creacion; la piedra preciose o.océx'}_
ca que representa a Jesucristo; y -como necesita el contrario o la c™n_
trapartida- apela a la piedra del escéndalo (por el juego etimoldgico de
Pedro-piedra), a la piedra de la ruina y de la destrucoion, contrincan-
te del diamante divino, Y ella es Pedro de Urdemalas. Tampoco olvi-
da, sino que saca partido de la metafora, que Pedro es tejedor, y que —
como tejedor, sabe urdir la tela del engafio, de la ficcion, de la aparien
cia sensoria. con la que los hombres se visten en el mundo para caer -
en falta y llegar al estado culpable, Sera finalmente, simplificando, el

sembrador de malas costumbres, e

"La Gula: ¢Cémo te lla;nas'?
La Culpa: - No sé,

Pero Pedro has de llamarme.’

"Para esto pues, soy la culpa,
y por esta razén misma

la mentira, pues nacio

la Culpa de la Mentira;

en varias formas mudada,

en varios trajes vestida,
veré si de sus empleos

las eleociones peligran,

de suerte que nunca puedsn
ser de la Gracia bien vistas,
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El nombre qus he de tomar
(pues es corriente doctrina,
porque la oposiocién tengo
cuantos a Dios se le aplican)
sera PIEDRA; que si él

la piedra preciosa y rice

es fundamental, y a mf
escandalo me apellidan
doctores, seré la piedra

de escandalo y la ruina,
Malas costumbres sembrar
solicito en cuantos vivan,
urdiendo telas de engafios

de que los hombres se vistan;
con que mi'nombre sera,
mas no importa que lo diga,
que de Piedra, y de urdir malas

costumbres, ello se explica,"

*Yo soy Piedra (jel mundo tiemble!)
a urdir voy (jel cielo gimal)® (53),

Es por demas interesante que Pedro de Urdemalas -reconocido -
por todos los autords como un tejedor- sea quién mas disfraces se ponga
en la ficcion que orea viviendo, El traje depende del tejedor por la tela,
que es el elemento creado por Pedro, fabricado con su habilided,



Ademas de significar una artesanfa, y como artesano ser Pedro
un imitador del Creador, y por lo tanto un aprendiz del Demonio, el te-
jer para las apariencias de los hombres, para sus vestiduras, para sus
disfraces, para sus convenciones mundanas, otorga a Pedro poderes de
miGrgicos que no sospechabamos mientras lo juzgibamos solamente co

mo un alegre embustero,

Calderdn extrema el celo de la alegorfa y nos hace tocar un pun
to trascendente de la personalidad de Pedro, zZona que nunca hubiera ele
gido Cervantes, que no lo sacd del mundo, de su elemento, ni lo proyec_

t6 mas allé de la pura aceidn,

Calderon enjuicia a Pedro. En El Gran Teatro del-Aundo todas
las criaturas aceptan el papel que Dios les da al entrar en escena; se -
ponen el traje que corresponde, y actian de acuerdo a las instrucciones
del Director, Pedro es el unico que en el teatro del mundo no acepta un
traje -los quisiera todos- y no permanece en oficio o ejercicio, sino -—
que actlia en cada uno, finje y no se entrega en verdad a ninguno de sus
papeles, Pedro burla la ley de Dios. Pedro es el Diablo; pero ademés -

es el mal encarnado, lo opuesto al Hijo de Dios,

La concepcion calderoniana no estd muy alejada sin embargo en
este aspecto de la popular, de la meramente folklorica, pues una de las

notas distintivas del Pedro de 10s cuentos es su caracter diabélico,

Claro que lo demoniaco en el Pedro de los cuentos es soplamente
la culminacion de sus disfraces, mientras que en el jcalderoniano es la -

condenacion de la actitud vital de Pedro de Urdemalss,
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Calcerdn no puede dejar de manipular abstracciones en sus au—
tos y-aunque notoriamente tentado por la figura de Pedro- no puede acep
tarlo vivo y activo, sino que lo diseca y lo fija, a tal extremo que nos da

la caricatura en sombras del personaje,

Sin embargo, en el buceo alegérico que hace Calderédn, (buceo -
etimoldgico por otra parte) se llega por camino real al arquetipo, que -
tiene aristas diabdlicas en la metamorfosis de sus verdaderos avatares

¥ que, en el fondo, posee el espiritu de rebelion de Luzbel,

Tampoco es inexacto el ponerlo en la conciencia de las gentes, -
ya que su funcion es habitar las entretelas del ser consciente, puesto --
que Pedro ha sido corporizado por un camulo de aspiraciones populares
y por una manera de ser ante la vida y los otros muy intima, muy verda
dera, que se trasluce en cada desposeido enfrentado al mecanismo del -

llamado “progreso" y, finalmente, del campesino en la ciudad,

Hemos recorrido tres comedias, dos novelas y un auto que tra=--

tan de diversos modos nuestro Pedro de Urdemalas,

Cervantes enfoca el momento dramatico de su obra teatral cuan-
do Pedro ha decidido "cambiar o mudar de estado". Ese mudar de esta-
do signitica varias cosas, Una, que Pedro, ya muy lejos de su azarosa -
primera juventud y asentado como ayudante del alcalde, esta dispuesto -
a dejar su calmada y burquesa existencia, por la de los gitanos, Dos, =

que Pedro, enamorado de Belica quiere cambiar su estado civil y casap
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se con ella, Tres, que, asi comc fue un harapiento y sarnoso ladronzue.
lo, un marinerillo que encubria non pez lo que dejaba descubierto la “ur
da manta que vestia, un soldado con su correspondiente uniforme, un mo

zo de mulas, etc., ahora quiere vestirse de gitano,

. » " l08 trajes se han de acomodar con el oficio y dignidad que -
se profesa, que no seria bien que un jurisperito se vistiese como un sol

dado, ni un soldado como un sacerdote" dice el Duque en el capftulo 52,
segunda parte, del Quijote,

El oficio y la dignidad del traje se convierten en un recurso cons
tante del tratamiento que los escritores del Siglo XVII dan a Pedro de -
Urdemalas. El vestido dice en Espafia cual es la relacion del individuo
con la sociedad, qué hace, en qué se ocupa, en una escala jerarquica - -
perfectamente rigida, Pero es tan oficio vender naranjas, surcar el - -
mar,tejer, ser mozo de mulas, ser estudiante, como hacerse pasar por
ciego, por ermitafio, por gitano, que no son precisamente oficios en el -

sentido riguroso: de la palabra,

Cambiar de estado, de situacidn,caracteristica de la literatura
barroca (54), significa mudar ropas, pero, también y paralelamente, asu
mir otra dignidad,otro rango social. Por eso, cuando enfrentamos al —
Pedro cervantino en un instante de matamorfosis, nos sorprende que --
quiera dejar su vida respetable por otra de menos consideracion entre -
la gente, Pedro ha hecho un camino ascendente en la honra social. De
un nifio pordiosero ha pasado a ser -sin dejar de viajar a las Indias, ex

periencia irreal para Cervantes, aunque topico del momento- un ciuda=—
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dano hébil, apto, de mas que mediana inteligencia, a quien acuden cam-.
pesinos y labriegos (los villanos) en busca de soluciones a problemas -
que los so‘bmpau. Sin embargo, Cervantes nos muestra a Pedro de -
retorno, regresando a bajas dignidades; se disfrazara de ciego, de gita,
no, de ermitafio, de hambriento estudiante; aparentemente, volvera hacia

la aventura superada,

Los pfcaros (a mano tenemos al Lazarillo) luego de azorada exis
tencia, anclan en buen puerto y aceptan un “estado® acomodado, fijo, -~
Cervantes, cuando ya Pedro ha recorrido su parabola vital, lo toma, lo
mueve, lo conmueve con una ilusion amorosa, y lo lanza de nuevo a la-
mutabilidad de los rangos e investiduras; y luego de ese juego alucina—
torio, que Pedro realiza virtuosamente, con todas sus facultades acti--
vas y como un verdadero espectaculo iean-al. el autor lo desenmascara,
lo despoja, y le da como altima prerrogativa la de confundirse coa el -
teatro del que ha sido personaje miultiple, Le otorga el Gnico pase posi
ble en la escena ique Pedro ha creado: ser actor-despersonalizarse -
definitivamente-| transformarse en una virtualidad, en una fuerza capaz

de encarnaciones multiples,

Belica, que era realmente ambiciosa y no pertenecia a la vida -
gitana, encuentra su verdadera posicion social, su rango real {en ambos
sentidos) y abandona tranquilamente y sin pena su existencia anterior, -
para ir a colocarse como la pieza de un rompecabezas en el lugar exaC
to que le correspondfia.

Cervantes resumira en cuatro versos todo el sesatido de la obra:



-72.

Pedro: "Tu presuncidn y la mfa
han llegado a conclusién:
la mfa 8dlo es ficcion;

la tuya, como debfa®,

palabras del aprendiz de farsante que lo ha sido en realidad toda la vi=
da ("la mfa sdlo es ficcién") junto al cambio verdadero operado en Beli
ca.

Pedro en Cervantes es casi una potencia, una cualidad pura, el
teatro dentro del mundo y el actuar como actor dentro del teatro, La-
ficcion era la Gnica escapatoria posible a un Pedro que ya habfa reali--
zado su aventura, Y la ficcion dentro de la ficcion, que siempre fue su
caracter, Es decir, la ficcién que toma conciencia de s{ misma, que —

se objetiva,

En Salas Barbadillo Pedro debe todavia realizar o cumplir con
su aventura, debe correr todas los riesgos de los disfraces, y luego, —
uniformarse en mente y en apariencia con un buen sefior cualquiera me
dio humanista, con sus latines, sus poemas, sus narraciones, sus cuen-
tos mas o menos chuscos, La novela de Salas Barbadillo nos deja a Pe

dro en el momento en que lo tomd Cervantes,

Cervantes resume la existencia "a los picaro® de Pedro en un -
romance autobiogréfico del mozo, Salas Barbadillo, en cambio, desa--
rrolla con tintes diversos esa etapa movil y cambiante, El Pedro de --
Salas Barbadillo cuenta también sus or{genes, pero primero io vemos -
actuando en pleno dominio de su actividad engafiadora y buscona: Pedro



aparecu robando, mintiendo, complicandose con otra "picara®, enredan-
do a un ingenuo; luego, cambia de estado. Y cambia de tal manera que -

hasta decidié mudar no s6lo hdbitos, sino también patria,

Se embarca, se va, busca otro pais. Ya ha dejado de ser el cor
dobés ladrén, para pasar a ser "el hermano* de Marina, su pupila, y ==
usarla para todos sus fines como una mascara o disfraz nuevo, Las gen
tes estables, aquellas que aceptaron un estado y una dignidad, y que lo -
muestran en el traje, como el sacerdote por ejemplo, son los verdade-«
ros enemigos de Pedro., Por eso un cura consigue desalojar del barco a
él y a Marina, poniendo como pretexto que la furia del mar amenaza a -
la embarcacion porque Dios quiere destruir a los "hermanos" pecadores,
El pecado fundamental de Pedro es su inestabilidad, su capacidad plést_i_
ca, su participacion en todos los oficios, categorfas y trajes sin pertene
cer a ninguno, Cuando parece "estabilizarse", adoptar de una vez por -
todas un estado, Salas Barbsdillo no lo puede reducir sin falsearlo, Y
comprendemos que sdlo lo deja pendiente, no salda su cuenta, Por eso
la novela no resuelve nada, Si Pedro queda un tiempo en un estado, al-

g0 -todo- nos dice que no ha de durar en é1 mucho tiempo,

Corvantes, que ha comprendido que Pedro no tiene otra salida -
que la ficcion de su ficcién, lo mete al teatro, lo encauza hacia la mas -
extrema realizacion de la farsa, lo rescata de la multipublicidad vol-=-
viéndolo pura flexibilidad y pura inestabilidad, pero "en estado de* ac—
tor. Es decir, Pedro deja de ser. Se vuelve actor, Ya funciona cdmo,

actiia, es un farsante, con un traje, una posicién social, y por supuesto,



otro nombre que el de Urdemalas,

En la obra de Andrés Laguna, Pedro de Urdemalas se nos aparg
ce como peregrino, en habito de Santiago. Falso peregrino, a cuien sus
amigos de otro tiempo -todos picaros- reconocen 3 invitan a que deje de

fingir lo que no es, ya que esta entre gente de fiar,

Pedro, sin embargo, no quiere despojarse de los habitos y espe-
ra poder dejarlos en la Catedral de Santiago de Compostela, Adopta --
asf 1a actitud del werdadero peregrino y desdice su falsedad, El carac-
ter del Pedro de Laguna, es de una aparente dualidad que, sin embargo,
al integrarse en el conjunto sirve para que comprendamos mejor al per-
sonaje. Pedro de Urdemalas, respondiendo a la tradicion, es un mozo -
aventurero que cae prisionero en manos de los turcos y se ve reducido
a galeras. Allf, comprendiendo que debe mudar de estado para salir de
prision, se finge médico. El médico es el unico digno de otro tratamien
to en la dura vida de la travesfa a fuerza de remo. Pero, ademas, una -
vez llegado a tierra, ha de afianzar su "oficio y dignidad" de médico, pa

ra seguir gozando de buen trato,

Ya no es quien auxilia a bordo los casos de enfermedad habitua-
les a una travesfa; ahora ha de ser un médico excepcional para poder -
librarse del encierro en tierra turca, donde un médico cualquiera no ha
ce falta. Pero Pedro en este terreno no puede llevar el fingimjeito muy
lejos, y por eso se ha conseguido libros de medicina, observa, experi--
menta, y sobre todo se deja guiar por su buen sentido comin, arriesga

poco, y muestra -6s50 sf- una gran seguridad en su ciencia,
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De ese modo aparece el nuevo aspecto de Pedro, es decir, el --_
otro Pedro que sera consecuencia de si mismo: aparece el Pedro sen--
sato, entero, paciente, noble, desinteresado, fiel, buen cristiano, exce—
lente amigo de Sinan Baja, que es su enemigo de religién y de guerra,
Los ardides a que nos tiene acostumbrados pasan a ser medios para —
obtener altos fines. Es como si el proteico Pedro de Urdemalas, ins—
trufdo en la experiencia directa de la existencia, aceptara como recur-
80 extremo el adoptar un estado dentro de la sociedad, con miras a -—
salvar el pellejo, y se viera orillado a ser verdaderamente lo que ha -
decidido fingir. Ya no se trata aquf de mudar habitos -trajes o dis--
fraces- y simular el conocimiento de un oficio y estar a la altura de -
una dignidad determinada. Aca -con riesgo de muerte- ha de ser ver-
daderamente médico y consigue serlo, Ello implica que ha de adoptar
la actitud de un hombre ecuanime y dedicado a la ciencia y al bien de -
sus semejantes, Lo logra, y de tal manera que creemos haber perdi—
do definitivamente a Pedro de Urdemalas, hasta que lo vemos huir, po
nerse el habito de peregrino, y recorrer Italia y Espafia con un espiri

tu cristiano digno de la ropa que lleva,

Pedro hace todo muy seriamente y eso es lo que nos despista,
i Por qué aquel gozador, aquel jugueton y travieso Pedro folklérico -
que conocemos en los cuentos de tradicion oral, parece otro en la tra

dicion escrita?

Su historia anterior al momento que trata cada autor esta le—
jana, digerida y es pura anécdota aclaratoria, Nosotros creemos que,

como necesitan dotar a Pedro de una historia, todos los autores refie
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pen alguna que pueda pertenecer a un pfcaro, Pero, como vimos en --
Cervantes y Salas Barbadillo y habfamos visto en | 'El viaje de Turqufa
lo que Pedro hace no esta ya en la zona picaresca, Procede tal vez de
ella, pero va mas alla y en varias direcciones., Salas Barbadilio expo-
ne la metamorfosis del cordobés ladrdn en sefior acomodado, socarrén,
convenenciero, letrado y culto y no acaba con él. Nos deja esperando -
otra metamorfosis. Si fuera un verdadero picaro, sabemos que estarfa
muy bien instalado en su nueva condicién, porque, en el fondo, lo que —

busca el picaro es el lugar en la sociedad que no hallé por nacimiento,

Laguna -el primero- da por enterado al lector.de la historia de
Pedro, y tiene razdn; no necesita un espafiol del XVI y XVII que le ex—
pliquen quien es este tejedor. Hacemos hincapié en que Laguna es el -
primero en tomar a Pedro como personaje central de un relato, y tal -
vez ello explique que ain no le adjudique patria, padres y peripecias lo
calizables. Estarfa méas cerca del estadio folkldrico, que corresponde
en muy poco con el literario que se dara en Cervantes y Salas Barba—
dillo, quienes, con l6gica rigurosa, lo asimilan a la picaresca, a la que
originariamente no pertenece, pero que le puede caer muy bien, Y le -
cae, claro que como una actitud mas; no aceptamos que sea la prima--

ria,

La dignidad del traje tiene mucho que ver con la honra., Ser —
bonrado en la Espafia del Siglo XVII significa, primero, haber hereda-
do honra por los padres, ser limpio de sangre, es decir, cristiano vie
jo: segundo, poseer un lugar en la sociedad reconocido y "dignificado®
por la opinion; tercero, tener buena fama en la boca de las gentes, El

traje, que corresponde "decorosamente® al estado del individuo, es la



demostracion exterior de la L.onra que se posee, Cuando Pedro de Urde
malas expone a Marina -en Salas Barbadillo- su conceptb de la honra, -
funda a ésta en la apariencia, que es lo mismo que fundar un rango en -
el traje. La ve, también, mudable, de acuerdo al vaivén del juicio hu-—
mano, y cuando aconseja a su pupila, Pedro le da a escoger las dos Uni-
cas: alternativas en la honra: o dejarse andar en boca de las gentes, ha
cerse notar (aun a través de la maledicencia) o aspirar a una verdadera

vida moral en Djos, que poco y nada tiene que ver con el decir de lag —

genies, con la honra a la espaiiola,

Claro que, como a Pedro le da lo mismo ser amado que odiado -
pues no busca premio, sino victoria o vencimiento, esta -en la honra —
mundana por la de hacerse notsr, por la de estar en la conciencia de —
los demas, unica manera de intervenir en el comercio del mundo, Del
mismo modo, no le importa la jerarqufa que le otorgue el traje, con tal
que sea (til, sirva a sus fines, sea un buen medio. Eso es, en el fondo,
lo que cualquier Pedro de Urdemales literario {salvo el de Calderon) —
demuestra en su accion: que la apariencia exterior del traje y la honra
otorgada por la vulgar opinidn, son Unicamente ficciones, distraces, --

Gtiles ocasionales, para alcanzar un fin preciso.

Esta concepcion esta en germen en cada pfcarc que se somete -
a cualquier humnillacién y acepta cualquier vestido, con tal de subsistir.
Sin embargo, no lleva el pfcaro esta actitud al desinterés total, En el
fondo, desea salir de su deshonra; su ficcion es momenténea y no goza
de ella; cuando més la soporta y extrae una pseudofilosoffa de la expe-

riencia y siempre una mayor habilidad para futuras eventualidades., -~
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Pedro, en cambio, no pretende como fin 10 que considera solamente un-
instrumento o un medio. No se ha sometido a uno, dos, tres, .cien tra-
Jes y a todas las m’udanzasade la opinion ajena que construyen y desbara
tan honras, por necesidad. Pedro es un ser totalmente libre, y por lo -
tanto no esta encadenado a ninguna necesidad. Su vida es la ficcion, --
porque sabe que eso -ficcion- es finalmente el teatro del mundo en que
le ha tocado ser actor. Claro que Pedro, con una salud que solo un cam
pesino como él podia detentar, extrae un legitimo e inextinguible gozo -

en vivir y cumplir con la ficcion. Su aliciente es vencer, Su arma es la

inteligencia, la adaptabilidad, su proteica condicion de farsante,

Representa, finalmente, el espiritu vindicativo popular, la fuerza
emocional de los subditos, que proyecta en un arquetipo los deseos mas
o0 menos ocultos, mas 0 menos conscientes. e ingenuos, y que echa a an-
dar -en la corriente anecdotica folklorica- a quién realiza lo que cada -
malicioso campesino quisiera realizar por su cuenta, La literatura ha -
utilizado a Pedro, lo ha usado como disfraz de intenciones del autor, y -

hahecho, -evidentey paradéjicamente- lo mismo que el puebfo que lo in-
vento,

La comedia Pedro de Urdemalas, de Félix Lope de Vega Carpio,
o de Juan Pérez de Montalban, hace posible la aparicion de Pedro a tra-
vés de la imaginacién novelesca de una mujer ingeniosa y aguda. En es,
te tipo de teatro Pedro no es justificado con nada, Pedro es modelo del
que puede extraer cualquier sujeto ejemplos para -por todos los medios
imagma'bles- lograr determinados fines. Pedro ha dejedo de ser el per

sonaje que mencionan las consejas, espiritu totalmente popular, dotado



de mucho de ese sentido que no es tan comun como su nombre lo indi~
ca, segiin muestran las Peregrinaciones de Pedro de Urdemalas, Tam-
poco es ya un resultante de la picaresca, como pretende Cervantes; un -
hijo de la vida picara que lleva el juego vital a su maxima posibilidad; -
ni menos un tejedor ladrdn y vividor que pasa a una existencia burguesa
como a otra etapa interesante de su experiencia personal y que insinia
nuevas metamorfosis. No, ahora Pedro se ha quedado en puro espiritu
sin anécdota, en mera justificacion de una actitud libérrima y farsante
ante todo, Y en la comedia de Lope una aldeana (Pedro es un mozo de -
labrador) adopta la condicion, sexo y traje de Pedro de Urdemalas. Pri
mero necesita justificarse y dice que lo hace porgue quiere lograr fama
fuera de Espafia, argumsnto que en realidad nos parece a primera vista
incoherente, puesto que Laura no necesita otro justificativo que el honor
ultrajado, para lanzarse en busca del ofensor y tratar de vengarse (por
lo menos dentro de l1as convenciones de la comedia de la época). Cuando
Laura dice: "en forma de hombre iré a Paris, de suerte que se extienda
mi nombre en reyno extrafio”, ya ha empezado a pensar como Pedro de
Urdemalas, ha dejado de ser una mujer ofendida para sumir la psicolo-
gia de Pedro, junto con el traje (y sucesivos trajes posteriores) que ha
decidido vestir. La mujer, limitada a la vida hogareila y subordinada -
totalmente al padre, al hermano, mayor o al marido, ha pasado al lado
de la aventura de los siglos XV1 y XVII de Espafia, sin poder participar
en ella, aunque en muchas mujeres curiosas hubiera habido impulsos —
activos de gozar la novedad, sobre todo, de la expansion de viajes y deg
cubrimientos.




La mujer sabe -en la vida real, no solo en el teatro- que su con-
dicion y dignidad estan perfectamente limitados y que sus faldas hasta -
los pies son una prision y una denuncia que no le permite la libertad que
a veces necesita. Por eso, cuando una mujer huye con un amante se vis_
te de hombre., Como se viaja a caballo, la mujer adopta el traje mascu-
lino. Por eso, en el teatro, cuando una mujer decide dejar su rincon pa-
ra salir aventurademente en busca de un traidor que la ha abandonado, y
que se ha valido de su libre condicién masculina para poner tierra de por
medio, se viste de hombre y como tal, posee la aptitud, (por lo menos --

e:iteriovrneme) de exigir una compensacion o lograr una revancha,

Para explicar las causas que llevan a Laura a adoptar la persong
lidad de Pedro de Urdemalas, el autor habla de que ésta gusta de leer --
obras novelescas y ella misma afirma que uno de los libros que mas la -~
impresionaron fue el del tramposo Pedro. No se conoce tal libro (Sche-
vill y Bonilla piensan que pueda ser el de Salas Barbadillo) pero es posi
ble que las anécdotas ¥ hechos de Pedro de Urdemalas pertenecieran a -
la pseudoliteratura, impresa subrepticiamente o en folletos, para diver-
timentos, como se ha hecho en todas las épocas en que hubo imprenta,-—
con el chiste, mas o menos inocente. Lo notable es que Laura -que bus-
ca venganza al estilo de la época, dentro del teatro- cuando decide volver
se Pedro de Urdemalas, olvide el movil y se complazca en el motivo pro_
fundo de la metamorfosis, "estender el nombre® es decir, conseguir la --
preciada fama que a una mujer le esta vedado, La excusa del castigo al
ofensor encubre las verdaderas intenciones de la mujer, que son, final--
mente, estar en el mismo plano que el hombre y lanzarse a la vida aven
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tucrera,

Otra vez se patentiza la importancia del traje, es decir, de la apa
riencia que revela al exterior la condicion y la dignidad sociales y mora_
les, es decir, internas, Pedro de Urdemalas es la ocasion -para el dra-
maturgo- de explotar risuefiamente un deseo femenino latente y llevarlo,
por la marafia teatral de moda, a obtener lo que la mujer no puede en la -
vida real. Que Pedro sirva como disfraz a la mujer y no al hombre es —
sencillo de explicar., El hombre no necesita de la personalidad de Pedro,
le basta con el salvoconducto de su condicion masculina (adn del vestido!)
para llegar adonde se le ocurra, sin acudir a hacerse pasar por el trete-
ro popular, A la mujer, en cambio, no le bastaria disfrazarse de hombre
para alcanzar los fines vindicativos, pues debe afnadir a lo externo, la in-
sOlita osadia del engafiador para superar a un verdadero varon, Ademas,
pasando por hombre, una mujer no obtiene mas que un cambio que en el -
fondo no le interesa a no ser como medio temporario. En cambio, en fi--
gura de Pedro, entra por muiltiples puertas al espectaculo del mundo, Pues
-y esto es lo importante- ser Pedro de Urdemalas significa poder ser un
dia mozo, otro dia bravucén, otro esclavo, otro pregonerc, otro auxiliar -
de ciego, otro caballero galan, Y con ello quedan suficientemente satisfe
chas las pretensiones de la mujer, que recorre en varios dias diversos y
atractivas "dignidades” masculinas; ensaya, prueba y vive la aventura que

andaba persiguiendo,

Por eso la mujer vestida de vardn es un pobre elemento teatral -
(ademas de ser copia de la realidad de la época) si se lo compara con el

de disfrazarse de Pedro de Urdemalas, Travesura legitima para quien -
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no se conforma con un estrecho estado y aspira al conocimiento de otros.
Al asumir a Pedro la mujer es Padro, Explicamos: al decidir adoptar el
disfraz de Pedro de Urdemalas, en el acto, la mujer actua urdemalig 1a--

mente, pues el caracter profundo y ultimo de Pedro es ser otro,

La comedia de Juan Bautista Diamante es un calco de la de Lope
y plantea el mismo proceso de venganza del honor por parte de una da--
ma, que también apela al traje de hombre y a la personalidad de Pedro -
de Urdemalas y sus sucesivos disfraces para, primero, salvar la vida de
su amante discolo y luego, desposarlo. La comedia es sumaments com—
plicada, pero el plan de Lucrecia, la dama, esta tan perfectamente traza-
do que el mismo Pedro de Urdemalas se lo envidiaria. No en vano la co-
media ha alcanzado su apogeo en el Siglo XVII y ha comenzado a decaer -
con imitadores y plagiarios. Mas que impresion de frescura aventurera
de una muchacha campesina, como en el caso de Lope, esta obra nos asom
bra por el ajuste exterior de las situaciones que deben caber exactamente
en su momento, pues de otro modo la arquitectura de la pieza se vendria
abajo. Aquella aparente improvisacion de la accion tan necesaria a la --
obra artistica, ha pasado a ser una verdadera toma de conciencia artesa-
nal de la trama, que a veces no deja nada del bordado del talento, Como
los espectadores de la época conocian tanto como el autor las reglas con
vencionales del enredo, sacarfan seguramente mucho gusto del "virtuosis
mo" de Diamante., Pero, visto con la perspectiva actual, el teatro calca=-
do y estereotipado de estos autores, sélo podrfa divertirnos y asombrar-
noe si no conociéramos la obra de arte que han copiado, Asf, nos lleva -

gon gracia por caminos trillados, donde la emocidn (calculada intuitiva--
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mente) de la accion viva y aparentemente improvisada, se ha perdido, -~
Tiene aciertos en la vena comica cuando se nutre de algin episodio popu_

lar y se ajusta con ello al caracter de Urdemalas,

También sirve para que comprendamos el por qué de la simpatia
que despiertan las mujeres vestidas de hombre entre el publico, Prime-
ro, el atavio masculino es mas ajustado y destaca el contorno femenino -
que cubre la falda. La mujer muestra las piernas., Y luego, en la zona -
de lo equfvoco, la mujer que se finge hombre logra que se enamore de --
ella otra mujer, con 1o que es obvio que hay una burla al mequetrefe y le_
chuguino que seduce con su afeminamiento a las nifias bobas, Siempre -
es una moza mesonera, cantadora y con la cabeza a pajaros la que se --
prenda de la mujer, mientras que hay barruntos de sospecha, siempre, -

en el caso de la rival o de una dama avisada o instruida,

En el Auto Sacramental El Gran Mercado del Muntdo de Pedro -
Calderén de la Barca, el disfraz que se le pone a Pedro rebasa las con—
venciones mundanas, para entrometerse en el abstracto y alegorico tea-
tro religioso, donde virtudes y pecados aleccionan en el atrio de las igle
sias. ¢Pedro de Urdemalas cabe también allf? Calderdn le da como con
traseiia el responder, cuando se le llame: "Soy la culpa”, Es decir, Pe-
dro se ve esforzado a encajar en un concepto, no a ajustarse a un oficio,
0 a una funcion, sino a habitar la interioridad de cada cristiano y allf den
tro actuar,fingir, disfrazarse de cada uno de los remordimientos que, [:
como consecuencia del pecado cometido, acosan a todo catdlico fuera de
la gracia,

Seria mucho pedir de Pedro el introducirlo en las almas, sino --
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fuera que, a la vez que &1 hace o actia como la Culpa ésta misma necesi,
ta de Pedro para adquirir corporeidad. Entoaces el disfraz es mutuo, --
y tanto Pedro se pone el traje de la culpa, como la culpa se viste de Pe—
dro para hacer visible a los 0jos humanos un estado de alma naturalmen-

te invisible,

Ya vimos méas ddelante que Cervantes es quien ha llevado mas le-
jos al Pedro de Urdemalas litererio, Los otros, o lo abandonan a medio
camino o lo toman en un momento dado, que no tiene mayores consecuen-
cias en el conjunto, o, finalmente, utilizan su capacidad para lograr cier-
tos propdsitos totalmente ajenos a Pedro y que nunca le hubieran movido
a actuar por s{ mismo, Es decir, insistimos: también los autores litera-
rios se disfrazan de Pedro de Urdemalas. Disfrazarse significa aparen-
tar ser otro, Disfrazarse es ficcion, Disfrazarse es una accion que aban

dona la realidad para pasar al teatro, a la farsa de la realidad,

Que Pedro se disfrace, que tome otro traje que no le corresponde
por condicidn y dignidad sociales, significa que Pedro ha conseguido des-
virturar el espiritu aparente del vestido, para dejar a éste vacio de conte
nido; es decir, ha devuelto al traje su caracter-de disfraz, Lo ha despoja
do de su simbolismo. Pero, como el traje sigue tenigndo ante las gentes
prestigio de simbolo de oficio y clase, Pedro lo utiliza, sin pudor, para -
mostrar la falsedad de otorgar a lo externo condiciones rﬁora;ea. De ese
modo engafia, urde, trama, sus mas o menos lucrativas empresas. La ins
titution del vestido,hueca y vana de verdadero significado, le vale para de
mostrar que sigue siendo él mismo aunque mude habito cada dfa, y para -

sugerir que, de todos modos, esa mudanza es también una manera de ser,
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su realidad propia,

Pedro hace teatro dentro de una realidad que se gufa por indicios
falsos, Y‘el Pedro cervantino llega al colmo, pues, dentro de la ficcion
teatral realiza la farsa de Pedro, hasta llegar a despojar al actor ain --
del disfraz de Padro de Urdemalas. Lo que resta es solo el hombre me_
tamorfico, el hombre en toda su capacidad de asumir infinitas condicio--
nes, oficios y dignidades. Si en el teatro del mundo de Calderdn el ser -
humano nace desnudo y luego el traje y un ejercicio le otorgan su papel,
su puesto en el mundo, Pedro viene vestido con su sola capacidad de adap
tacion, con su sola flexibilidad, con su sola malicia dispuesto a vestir to-
dos los trajes y todas las prerrogativas, Claro que, Cervantes lo come--
prendid, sélo un farsante puede tener esta actitud en la vida, y en estas--
circunstancias, no pudiendo seguir siendo Pedro de Urdemalas, el actor
se desprende del caracter proteico y acepta también su pa»el en el teatro
del mundc. Sublime solucién y conciliacién de lo inconciliable, Cervan--
tes ve la irreductibilidad de Pedro a un solv papel y lo abandona como un
disfraz mas. De ese modo se reconcilia con el sentido jerarquico de la -
realidad social, Pero, también de ese modo, le reconoce a Pedro esa to-

tal libertad que ningin humano puede datentar en el orden establecido,

Si Cervantes hubiera aceptado que Pedro de Urdemalas fuera ac=-
tor, pues pareciera ser que esa es la ocupacion que mas le cuadra, hubig
ra matado a Pedro, Despojando a Pedro de Pedro, nos entrega la pureza
de una actitud humana que su talento comprendid y respeté. Pedro se ha
escabullido del gran teatro del mundo, Pedro se ha liberado del hilo fatal

de la necesidad en el convivir humano,



Teatro dentrov del teatro, farsa en el tabiado, disfraz de disfraces,
el caracter de Pedro es la afirmacion ae la apariencia vana de la reali-—
dad y es negacion de esa apariencia, La realidad en Pedro es un no—or—
den- establecido, la realidad en Pedro es la posibilidad de ser todos sin ser
en verdad ninguno, pues es el tnico auténtico en el tablado; es quier. acep-
ta no ser nadie y sep .cualquiera sdlo circunstancialmente, Haber cruza-
do el limite de un traje, un oficio y una posicion en la escala sociel, 10 -—
acerca a los picaros, y por eso a veces puede parecer tal, Pero Pedro los
trasciende. No anclara en ningun vestido y en ninguna de sus implicacio--

nes, Sera una constante y perpetua puerta abierta a lo otro,

Este juego de apariencias, sobre todo esto de hacer teatro dentro -
del :eatro, y de asumir un papel en el espectaculo ficticio del mundo y sus
dignidades, es un tema barroco, EIl problema de la apariencia y la reali--
dad inquieta a quienes -en literatura- se evaden por la mu:pte. la locura -
y el suefio, La ficcién es una forma de evasion (en la vida real las muje--
res se disfrazan de hombre para salir hacia una situacion desconocida), —
En la literatura, el suefic es una de las formas de ficcién mas cercana al -

disfraz. ¢Cuando estaba en lo cierto, despierto, o dormido? ¢Quién soy yo,

Pedro de Urdemalas, un ciego, un mozo, un caballero?.

La multiplicidad es la caracteristica de la huida de Pedro., No es -

él por ser tantos,pero ese ser tantos es la unica manera de ser él,

La ficcion es una nota constante del barroco, que coloca sus nobles
en arcadias eglégicas y traslada sus risticos a palacio al revelar identida_
des ocultas. El juego de lo aparente es el de la conciencia de estar actuan

do dentro del teatro, Es la objetivacién de la ficcién vital, Borges, cuan-
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do trata de explicar por qué nos sobrecoge y espanta ver la representa-«
cion de la realidad dentro de la realidad misma, dice que nuestro miedo -
se basa en la posibilidad de que nosotros también seamos actores de ua -
espectaculo que otros.observan, del mismo modo como somos espectado=-
res de una ficcion aparentemente semejante a la realidad que nos aa sido
dada,

Mundo de espejos, el problema de la apariencia y la realidad no s
lo ha sido encarado por Cervantes en Pedro de Urdemalas, Con enorme

sabiduria ha dejado vivo a Pedro. Supo gue no hay, realmente, forma de

matarlo.



CASI EL DIABLO,
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En el capitulo precedente tratamos a Pedro de Urdemalas como -«
personaje literario, de extraccion folkidrica, pero eminentemente actor —
de una serie de hechos mids o menos verosimiles, que lo denunciaban en -
primer lugar y preferentemente, como un ser metamorfico, preteico, y --
siempre dispuesto a asumir los disfraces que cada autor, novelista, narrg
dor o dramaturgo necesitd ponerle para lograr sus fines, Pedro, masca-—
ra de intenciones veladas por imperiosas, es, en la literatura espaiiola de
los siglos XV1 y XVII, victima de sus propias tramoyas, pues otros se =--
sirven del astuto del mismo modo que &l acostumbra a servirse de sus --
préjimos,

Este capftulo tiene la finalicad de mostrar el Pedro de Urdemalas
que los cuentos populares siguen permitiendo vivir, Pero antes de ha---
blar de ese aspecto, tal vez el mas importante de Pedro en cuanto a su -
inmortalidad puede referirse, és absolutamente necesario asentar firme
mente las condiciones previes a la comprension de la fenomenologia, si -

se nos permite, del cuento folklorico,

Una primera aproximacion a los cuentos folkloricos por parte de
un estudiante de disciplinas literarias, es decir, del no especialista, pue
de ser peligrosamente engafiosa, Los estudios folkloricos se hacfan has
ta hace poco en los fines de semana y las vacaciones de los estudiosos o
aficionados, y si en la Pacultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires —
se logré crear una carrera de "especialista folklorico” digamos, en ---
1954-58, debié ser suprimida porque los profesionales que salian de alli
no encontraban una ocupacién que les permitiera subsistir., El panora—

ma no es mas alentador en todas partes. Generalmente son los £116l0-~



gos, los emologos o los musicélogos, quienes incursionan por sus propios
medios en el llamado folklore, o "aquella parte de la ciencia del hombre -
que abarca el saber tradicional de las clases populares de las naciones —
civilizadas” (55) y sin embargo existe ya una clara diferenciacién en las -
disciplinas folkloricas; muchas y la mayorfa de las veces, partiendo de —~
la investigacion de las fuentes de las diversas literaturas, en particular -
la espaiiola, dado que los escritores clasicos de Espafia fueron siempre -
portavoces del pueblo y escribieron con miras a dialogar y a disfrutar --
con él,

Dejando de lado los aspectos de la tradicion que no nos incumben,
podemos decir que los cuentos o relatos folkléricos han dado qué pensar
a numerosos filélogos y filésofos y surgieron a través de los tiempos va_
rias teorfas en cuanto al origen, transmision y significado de ellos, pero
el cuento no era considerado aparte de la leyenda y del mito. As{ Ange—
lo de Gubernatis y T'eofilo Braga consideran que los cuentos derivan de -
los mitos en gencral, mientras que los hermanos Grimm quisieron de---
mostrar que los cuentos descendian fragmentariamente de los primige--
nios mitos de los pueblos indogermanicos, ya que crefan en la cuna Gni—
ca de la llamada raza aria. Y cuando Teodoro Benfey estudié exhaustiva
mente el Panchatantra sostuvo la teoria orientalista, o sea que la India
es la cuna de la mayorfa de los cuentos modernos, Contra dicha teorfa «
Andrew Lang y Wilhem Wundt creen que no es necesaria la cuna finica, -

ya que los pueblos primitivos piensan y obran de la misma manera y de

mitos. mismos,




Pero quienes desarrollaron la verdadera ciencia del folklore fue--
ron Emmanuel Cosquin, Oscar Dahnhardt y Joseph Jacobs., “Estos inves-
tigadores estudian los cuentos populares primeramente como cuentos, -—
comparandolos con.los de todas partes del mundo, buscando su origen y —
tratando de descubrir su verdadera geneologia y evolucion,a través de la

historia de los pueblos" (56).

Los finlandeses Krohn y Antti Aarne iniciaron el movimiento del -
método llamado histérico geografico, y Aarne, junto con Stith Thompson,
su seguidor, ha establecido un inmenso catalogo o inventario de todas las
narraciones populares del mundo (57), Este casillero puede ser amplia--
do casi interminablemente, y se partié de la clasificacion de "tipos" y de
*motivos", es decir, temas y episodios dentro de esos temas, fijandose -
los aceptados universalmente como Type-Index y como Motif-Index, que
designan temas o tipos y episodios o motivos con las letras del alfabeto -
y por nimeros crecientes. Dicha clasificacion permite mentar solamen-
te una letra o un numero para significar todo un complejo cuento o todo -
un elemento, y de esa manera permite manejarse con cierta soltura en -
el enorme ambito de una determinada narracién que quiera estudiarse y
de la que por lo menos se cuente con cien o doscientas variantes, ameén -
de sus comparaciones posteriores con los tipos de todos los demas pai—

ses estudiados.

Por lo tanto, las escuelas de interpretacion no han llegado a un -
acuerdo, como decimos de las teorias del origen del lenguaje o de las -
razas humanas y todavia de las del hombre, Los estudiosos e investigado-

res del cuento de transmision oral se han limitado a recoger o colectar



el material, establecer entre todas las versiones el tipo y los motivos -~
mas o menos variables, compararlo con los resultados obtenidos de ser -
posible en el resto del mundo, e incluirlo en la clasificacion o Indice uni
versal, Muchas veces es posible encontrar el origen de un cuento, pero -
también muchas veces sdlo por las caracteristicas y elementos de los --
més antiguos se tejen suposiciones validas hasta que materiales més!---

viejos demuestren lo contrario. Y eso gque es todo, ya es mucho.,

En los cuentos tradicionales parece ser que siempre han habido -
dos grandes especies notables: los maravillosos y los humanos,. La cla-
sificacion no es tan esquemdtica, porque ademas estan los cuentos de ani
males, pero éstos se comportan en los cuentos como seres humanos. El

ciclo de Pedro Urdemales pertenece a los cuentos humanos,

Pedro, a diferencia de los hombres, limitados a una sola vida y -
forzados a realizarla y escluir posibilidades, pucde encarnar muchas exis
tencias, todas mas o menos acordes con su verdadera naturaleza, pero, -
al fin y al cabo, legitimamente suyas, En suma, Pedro de Urdemales es -
la sintesis del conjunto de sus versiones, lo que de él se ha contado y es-
crito. La diversificacion es rica hasta el vértigo y nos deja una galerfa -
consciente y explorada de donde podra surgir un Pedro refractado en su -

multitud de presencias.

El caso de que nuestro personaje haya hecho su irrupcion litera--
ria a partir del refranero, explica que su raiz ha sido folklorica, y su na_

cimiento no pertenece a la mente de un escritor del XVI o XVII, sino que
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viene de mas lejos . . . ¥ va mas lejos. Porgque Pedro de Urdemales per-
tenecidé en sus comienzos al cuento folk!érico, a la narracion tradicional -
-por eso sigue vigente entre el pueblo relator de cuentos- sin que su actua
cidn literaria lo haya modificado notablemente, Quedaria por ver la litera
tura surgida de alguien de ese pueblo, popular, a veces sin conciencia lite

raria, que bien podria haber tenido ocasidn de tratar con Pedro. Alli en -
la Espaiia del Siglo XVI, fue prototipo de engaiiadores y embusteros, de —
vividores y tramoyeros. De ese modo, en boca de los soldados vino a las

tierras americanas, y, légicamente, se quedo junto con toda la tradicion -

hispanica,

Actualmente se pueden oir sus cuentos en poblaciones de habla es-
pafiola o portuguesa donde subsista el gusto por el chascarrillo, ya que lo
que mas sobrevive de la anécdota urdemalesca es la broma sucia, escato-
l6gica. En toda Espafia, en Portugal, en Brasil y las ex colonias espafio--
las del Nuevo Mundo, es decir, desde Argentina hasta Nuevo México, inclu

yendo la América insular, sé han recogido cuentos de Pedro de Urdemalas:

Aurelio M, Espinosa, padre, ha estudiado el caso‘en Espaiia, y en -
su obra Cuentos Populares Espaiioles, en tres tomos, ha dedicado unas --
cuantas paginas (58) a Pedro, en las que el folkiorista lleva a cabo una ti-
pificacion de temas pertenecientes al ciclo de Urdemalas. All{ recoge -
numerosas versiones de los cuentos-tipo que ha establecido, no solamen
te en Espaiia, sino de toda América de habla espafiola; y ademas portu-—
guesas, italianas, corsas, francesas, flamencas, bretonas, vascuences, -
rumanas, latinas, alemanas, islandesas, noruegas, escocesas, irlande-—

sas, inglesas de Arhémca_.- eslavas, gitanas, griegas, turcas, arabes, ara



rmeas, africanas, africanas de America, antillanas, indias orientales, in--

dias de norteamérica, chinas y filipinas.

La simple enumeracién del 3rea geogprafica y cultural que abarcan
estos cuentos-tipo de un individuo que el idioma espafiol llama Pedro de -
Urden:alas es suficientemente sugestiva como para que comprendarnos —
que la naturaleza folklérica del personaje lo ha hecho el receptaculo de -
numerosos mMotivos o aventuras, que en su origen pertenecieron a pueblos
y tradiciones muy diferentes de la espafiola, Pero este es uno de los ca-
racteres primeros de los personajes folkléricos, y Pedro no tenia por -—

qué escapar a él.

Nuestro Pedro, camandulero y proteico, ha vestido todos los tra--
jes que podian venirle, y por eso, fue gitano mentiroso e imaginativo en -
la literatura del Siglo de Oro y en el folklore es semejante al joven intré
pido que desafia al ogro y 10 vence; al soldado que intenta engafiar a Jesu
cristo, al miserable que consigue atrapar a la muerte. Y entonces Pedro
si ingresa en el ancho rio del cuento folklérico y parece que nunca tocara

la orilla,

¢ Como ha ocurrido este proceso? ¢Pedro tiene realmente ina -
personalidad propia, 0 es un nombre cuya alusion-semantica le-da la:elas

ticidad de ser cualquiera que trame o "urda" un mal?

Algo hay de ambas cosas. Casi es imposible suponer que en el -
cuento folklorico se invente una situacion. Por eso los cuentos han sido
clasificados en temas, en acciones tipicas, que se repiten incansablemen
te aunque con las variantes logicas de los usos y las costumbres; A Pe-

dro de Urdemalas le conviene en la seccion de cuentos humanos, 108 no-
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velescos y los de chistes e historietas, Decimos que un relato de Pedro -
es humano novelesco cuando en ellos se propone una adivinanza o un 'eniz-'
ma de cuya solucidn depende un premio o un castigo., Y catalogamos de —
humanos de chistes o historietas a los también llamados burlescos; éstos
tienden a vincularse en torno a personajes sordos, mentirosos o picaros,

en donde cabe perfectamente Pedro de Urdemalas.

Segun se deduce del estudio de Aurelio M, Espinosa, (59) los ti--
pos de cuentos caracteristicos de Pedro de Urdemalas son los que contig

nen este esquema fundamental:

Pedro de Urdemalas va a servir a casa un sefior que le hace fir-
mar un contrato, segin el cual al primero de los dos (amo o criado) que
se enfade le ha de sacar el otro una tira de pellejo del espinazo, Pedro -
hace todo mal, siempre se sale con la suya y nunca se enfada, El amo —
para probar la paciencia del criado le da 6rdenes practicamente imposi-
bles de ejecutar, y sin embarzo Pedro las realiza al pie de la letra es —
decir, que si debe entrar los bueyes por algin lado que no sea la puerta
principal ni la falsa, Pedro derriba la pared y mete el carro y los bue--
yes en el corral; o para conseguir que los bueyes vengan riendo les cor-

ta a las bestias los labios, o las patas, para que vengan bailando.
De ese modo hace trabajc;s de este calibre:

-Vende los cerdos del amo, pero se queda con las colas que entie
rra en el lodo y asegura que los cerdos se han hundido allf; el amo jala-
de las colas y se queda con ellas en la mano, como si se las hubiera a--

rrancado a los animales,
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-Pedro mata y despedaza los bueyes y los tira por la ventana "pa

ra que beban agua® o por otro motivoj
-mata las ovejas del amo para hacer una tapia con las pieles;

-Pedro mata las yeguas o las vacas del amo, les pone los cence-

rros a unos buitres y dice que las bestias se han vuelto buitres;
-Pedro les quita los cuernos a los carneros;

-hecha a perder la siembra;

-corta el trigo del amo para conseguir varas derechas;
-arroja como nieve la harina por la ventana;
-arpranca los sarmientos de la vifia,

Como se comprende, el amo ya no soporta al criado pero, por el
contrato de la tira de pellejo, no puede enfadarse y echarlo, Por eso lo
manda a casa de un ogro para que éste lo mate. Pero también Pedro —

burla al ogro.

-tala todo el monte al ir por leiia;

-quiere traer toda la laguna al ir por agua, o quiere agrandar el
pozo;

-apuesta con el ogro a quien rompe mas rapido una piedra y Pe-

dro sustituye su piedra por un queso o esponja;

-apuesta a quien arroja mas lejos un canto y Pedro lo sustituye
por un pdjaro;

-Pedro hace un agujero en un arbol y lo tapa con cera, luego.: --

apuesta a que taladra el arbol con un dedo,
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-come dos veces mas que el ogro (mete la cornida en un zurrén) -

o bebe raasque el ogro;;
-engaiia Pedro a la hija y a la mujer del ogro;
-le vuela los ojos al ogro y escapa debajo de una oveja;

-pretende destriparse para correr mas, el ogro quiere imitarlo, -

se destripa de veras y muere,

Légicamente, el ogro y su mujer, en caso de que sobrevivan, quie
ren deshacerse de Pedros como éste no se ha de ir hasta que cante el cu-
co, abubilla, etc., la mujer del amo se sube a un arbol y canta: "Cuci! --
iCucid! ;Cuc! jCucd! "Pedro finge confundir la mujer con el pajaro y -

la mata de un tiro de escopeta,

El amo se enoja y entonces Pedro le saca la tira de pellejo. En-

otros casos le pide su pago y se marcha.

Hay otras versiones en que los amos no mandan a Pedro con el -
ogro, sino que deciden meterlo en un saco y arrojarlo al mar o al rio. -
Pedro se las arregla siempre para poner a otro en su lugar, que a ve-«

ces es la misma mujer del amo.

Los refundidores y recopiladores de cuentos folkloricos de Pe—
dro de Urdemalas comentan generalmente en un breve prélogo sus opi—
niones acerca del personaje, Casi todos saben que Cervantes ha tenido
que ver con él, y anotan las caracteristicas regionales que les corres—
ponden, Los brasilefios son quienes méas agudamente han apuntado las -
fuentes y similitudes de Malazartes, (60) Nosotros aceptamos la tipi—

ficacion de Aurelio M. Espinosa, pero haremos a lo largo del presente
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capftulo todas las reflexiones que nacen del trato con el personaje que --

nos ocupa e intentaremos clarificar su posible génesis.

En la tipificacion de Espinosa se incluyen también los motivos o -
episodios de Pedro de Urdemales pactando o apostando con el Diablo, en-
gafiando a los ladrones y saliendo del saco en que pretenden arrojario al
agua para que se ahogue, y vengandose luego con un engafio; y el tema de
su relacion con Jesucristo y San Pedro y finalmente, su experiencia en -

el otro mundo y su entrada al Cielo..

Quiere decir que se reconocen como pertenecientes a Pedro de -
Urdemalas los motivos del ogro (allf caben las apuestas, los engafios, -
los trucos y los falsos objetos magicos); los episodios que aparecen -—
muchas veces aislados de la perdiz debajo del sombrero, los cerdos en
el lodazal, arar derecho, sosteniendo la pared, los animales amaestra-
dos, la sopa de piedras; el episodio de los ladrones y la puerta.que les -
cae del arbol, el intento de ahogar a Pedro en un costal, su arti-
maiia y su venganza, que puede ser con ladrones u ogros; el pacto con -
el Diablo para vivir largamente o para construir un puente, un palacio,
etc; el trato con Jesucristo y San Pedro (incluyendo’ las asaduras del -
carnero, resurrecciones milagrosas, la pata de la gallina, los tres ob-
jetos magicos y las aventuras de Pedro en el m3s alld). Con esto que-
daria completo el panorama de las aventuras aceptadas de Pedro de --

Urdemalas. Salvo las excepciones americanas.

Ocurre que en algunas regiones de América, Pedro de Urdema-
las tiene que ver con Juan el tonto y entonces aparece el mative de la -

madre de ambos, muerta accidentalmente o por la tonterie de Jyan, que



- 99 -

Pedro utiliza para.sacar dinero a las gentes, haciéndoles creer que la --
han matado o pidiendo dinero de puerta en puerta hasta que aparecen "las
damas vestidas de verde” (o de nezgro), o sean moscas, sobre el cadaver.
Este episodio se recoge muy especialmente en Venezuela y en la Repu--

blica Dominicana (61).

En seguida indicaremos los motivos urdemalignos que hemos ha-
llado en Argentina, en Chile y en Puerto Rico y que no aparecen en la --
clasificacion de Espinosa. Se trata, en primer lugar de temas demonia_
cos, como el del sabado de salamanqueras (brujas), que Bustamante -—
(62) recoge en un libro de tradiciones argentinas, en que Urdemalas se -
ve castigédo por las brujas que solo saben cantar "lunes, martes y ---
miércoles tres; jueves, viernes y sabados seis" .. . y el curioso de —
Pedro, que asiste oculto a las brujerias del aquelarre, afiade: "domin-
go siete”, Ademas, Ayala G auna, otro argentino, muestra a"Perurima”
como se le llama en region suaranitica, en funciones de sargento del —
ejército, completamente ignorante, pero ocurrente, hablando en guara-
n{ y juzgando, sentenciando y castigando, con el poder que le da su gra-
do, en ocasiones verdaderamente graciosas (63). En Chile como en -—
Mendoza (Argentina), Pedro suele apostar con un tal Corregidor Zaiiar
tu, apellido conocido por aquellas latitudes y en el Pera, y asf estable-
cen entre amibos un ciclo de preguntas y respuestas similar a las "pa-
yadas" o contrapuntos rioplatenses, en que los temas que se tratan -—
tienen que ver con adivinanzas,a veces, y con conceptos tan abstractos
como el tiempo y el enigma que Edipo descifré, amén de motivos esca

talogicos e intencjonados (64). Marfa Cadilla de Martinez (65) tam-—
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bién habla del Corregidor y Pedro de Urdemalas en competencia por po.:
rfo. Son cuentos conocidos, pero adaptados al medio ambiente,y que no -
pertenecen para nada al ciclo de Espinosa, y merecen que se los conside-

re por su gracia y agudeza,

El trasplante de Pedro a América ha sido, como toda trascultura-
cion, fecunda en variantes, y el Urdemalas que podemos identificar los —
americanos es algo distinto del Urdemalas peninsular, si bien el cuento -

tipo de Pedro de Urdemales persiste extrapeninsularmente.

Es decir, Pedro de Urdemalas, en el folklore cuent{stico de hispa
noameérica, también es el pobre, hijo segundo generalmente, gue va a ser
vir a un sefior que le hace firmar un contrato que obliga a ambos, amo y
criado, a no enojarse nunca, pues el castigo sera sacar al que se haya —
enojado una tira de pellejo. Alrededor de este nucleo giran los diversos

elementos, incidentes o variantes, de la narracion popular.

Sin embargo, los cuentos-tipo de Espinosa, completos y coheren-
tes, son dificiles de hallar en América, que ha preferido escoger los mg
tivos dentro del cuento original, desarrollarlos a su manera, adaptarlos,
¥y, a veces, mezclarlos con otros no urdemalignos, y de ese modo el Pe-
dro vivo para hispanoameérica se parece a su padre espaiiol, pariente de

tantos europeos y asiaticos, pero ya no es el mismo.

No es un caso.curioso el de Pedro, porque igual ocurre con los ~
hijos carnales de los espafioles en América, sea porque se fysionen con
las razas aborigenes o porque el telus diferente y el influjo cultural del

sustrato los modifique insensiblemente. Pedro, hijo fantaseoso, protei-
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¢o y avido de ncvedad, no podia escapar a esta ley bioldgica,

Ocurre otro fenémeno interesante. El campesino,-que es quién ge
nsralmente conservs la tradicion, no acepta ciertos elernentos que desco_
noce, y no prepite el cuanto hablando de alguien pobre que va a pedir traba
jo a casa de un ogro, personaje que no le sugiere nada, ni a casa de un gi
gaate, a quien no conoce ni teme, sino a casa de un patrén de campo cual
quiera, rico hacendado de ser posible, y del que a menudo puede dar nom
bre y apellido porque lo conoce muy bien. De allf en adelante, las aven—
turas de Pedro se iran cifiendo paulatinamente a los detalles caseros que
maneje el relator, Se nos puede dccir que folkloricamente este proceso
no modifica la tipificacion. Es cierto. La escueta estructura permane—
ce. Pero entonces, el que cuenta escoze lo que le interesa de las apues--
tas que se juegan entre patrén y pedn, y Pedro va cambiando de caracter
ante ios auditores americanos. Se acentda su aspecto de taimado, por--
que el mestizo y aun el criollo no son personalidades espontaneas, Pe--
dro se sale del estrecho ambito del patrdn y escoge sus v_fctimas, que, -
naturalmente son aquellos que detentan cualquier tipo de poder: el comi
sario, el cura, la viuda rica y caprichosa, el extranjero bienintencionado

que viene a revelarle secretos de técnicas que desconoce, etc,

Ademas, si el Diabio en Europa tiene poco predicamento a estas
alturas (nos referimos al pintoresco Diablo de las invocaciones y pactos),
en iberoameérica su culto se ha robustecido con el aditamento de las su-
persticiones locales e indigenas., Todos los pueblos primitivos conocian
el genio del mal, puesto que las preligiones comienzan por ser practicas

magicas y supersticiosas, conjuros para alejar peligros y calamidades.
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Entonces nuestro Pedro -robusto labrador que disputa con un amo poderg
so usando las armas de la habilidad, la astucia y la cautela empieza a --
tentarse con el Diablo, lo reta, lo atrae, lo atrapa y 10 castiga en muchas
ocasiones, También sabe pactar con él para vivir bien y sin trabajany -
aun en ocasiones imita al Diablo, adquiere poderes demonfacos. sobre --
todo cuando se trata de construir, por ejemplo, un puente, alarde técnico.
Todo lo dicho sigte perteneciendo a la tradicion cuentfstica en general, -
muchas veces del Medioevo. Y responde a la actitud del campesico muy
primitivo que asiste al cambio y metamorfosis de sus costumbres senci
llas, de sus necesidades elementales, por el advenimiento del prcgreso,
es decir, la maquinaria, el cultivo cientffico del campo, la crianza racio

nal de los animales,

Se podria objetar que el proceso no tendrfa por qué ser especifi-
camente hispanoamericano y es cierto, y que ya no es tan vigente como -
lo queremos presentar, pues actualmente el campesino conoce 10s nue--
vos medios y los acepta con gusto, Lo que no debe olvidarse es que el -
reflejo de las situaciones en los cuentos es siempre a posteriori y s6é --
lleva a cabo por los mas viejos, los que se resistfan al cambio, ain vi--
viendo dentro ce él; que la tradicion es arcaizante; y que, por otra parte
ya se cuentan muy pocos cuentos de Pedro de Urdemalas o de quien quie

ra en las mas apartadas provincias americanas,

De todos modos persiste un sistemna de vida que hace propicia la
supervivencia tradicional de la pugna entre el aébil y el poderoso, Y tam
bién se ha hecho -lo verificamos continuamente- cierta seleccion de te--

mas o topicos en el repertorio de Pedro, y restan, en Ultima instancia, -
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los cuentos que hablan de excrementos que reemplazan a cosas maravi=-.
llosas y los cuentos de engafio, de ventas falsas, de ventas dobles, y ===
otros episodios tejidos de burlas respecto al abuso de la rﬁujep de otro, -
de la sobrina del cura, etc, No es extraiio el desarrollo de la parabola -
vital de Pedro, y responde con bastante exactitud a los significados pro-

fundos de sus fechorfas.

Actualmente seguimos contandonos cuentos, ya no relatos identi-
ficables en la tradicion mas o menos remota, sino chascarrillos y chis-
tes chuscos que provocan risa por lo ridiculo, lo anacrénico, lo absurdo,
que es la vena que irrumpe a veces con fuerza en nuestro siglo, de tipi-

co humor negro,

Pedro de Urdemalas, finalmente, se ha ido’ reduciendo a un émbi
to doméstico y muchas veces solamente infantil, Un escritor argentino
(66) lo comprendid y tomd unos veintitrés cuentos de Pedro y los adap-
td a la mente infantil todo lo que pudo, ¥y que es bastante poder, puesto
que Pedro puede -cambiante-no ser muestrario de suciedades ni obsce-
nidades de mal gusto sino pertenecer alrepertorio metaférico de los —
adolescentes campesinos que comienzan a asomarse a los temas veda-
dos, De todos modos, la supervivencia de los relatos populares, res--
ponde a cuestiones de época, pero también posee una ley interna bas--
tante propia, que depende del grado de placer estético que extraigan las
colectividades de la conservacion de sus tradiciones, El placer del --
cuento en sf, justifica su supervivencia para los estudiosos, en muchas

ocasiones, Que lo conserve para todos es de dudar, Sin embargo no

es improbable que el placer del relato todavfa esté vivo entre div,

-‘—_\LOSOF‘A

—rnaQ
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Clases de gentes, Pero eso va mas alli de nuestras averiguaciones,

Dice Paul Delarue que no debe creerse que los cuentos maravi--
llosos hayan sido destinados a un auditorio infantil, sino que en general -
se destinaban a los adultos, lo mismo que ocurre con los cuentos realiza

tas y chistosos (67},

Si queremos intentar la descripcion del posible origen de las ---
aventuras de Pedro de Urdemalas en el folklore peninsular, necesitamos
partir del motivo tipico del ogro. Muchos son los cuentos de ogros en el
repertorio folklorico. Estos ogros pueden ser mas o menos violentos, -
pero siempre terminan vencidos por el héroe, Generalmente el héroe -
dispone de ayuda magica, ya sea de hombres, animales, genins o hadas, -
a quienes ha auxiliado antes, Otras veces el héroe es un muchacho que -
cuenta con el auxilio directo de la"ogresa’o de la mujer del ogro, Tan --

habitual es el cuento, que en el Indice de Aarne-Thompson figura en el -

inciso I1.D, como Cuentos de Ogro Burlado, y lo notable es que el Indice
también pone bajo este inciso algunos relatos de pfcaros o de tontos ---

(68),

Los monstruos son "afirmaciones de fuerza, de brutalidad, de -
estupidez enérgica” (69) y su origen es diffcil de establecer, El ogro, -
amante de la carne humana, el gigante, que tiene la estatura de varias -
veces un hombre normal, el monstruo, que puede poseer-un s4lo 0jo en
la frente, como los ciclopes, todos son ejemplos de lé fuerza bruta, de -
la fealdad, de la animalidad. Cuando Ulises burla a Polifemo ya esta --

apareciendo en el universo folklérico occidental el abuelo de Pedro de -
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Urdemalas.. Tan es asf, ue Pedro escapa y mata al ogro en algun cuen-
to del mismo modo que lo ha iiacho el antiguo personaje homérico, El —
motivo de Polifemo es universal. Claro que si bien la imaginacion del -
pueblo continiia adl.erida a la idea de la existencia de monstruos que hay
que vencer, la evolucion de la mente popular va transformando a los -—
ogros, los gigantes y los ciclopes, en ladrones (70), Los ladrones son =
también seres que emplean la fuerza y la amenaza para obtener sus bo-
tines; simples homores, aunque pertenecen al mundo criminal que ace~—
cha a los débiles y que debe ser destruido por la habilidad o la astucia -
del néroe., También es innegable la antigliedad de los cuentos de ladro-
nes. Tal vez hay un proceso paralelo entre cuentos de ladrones y de --
ogros. A las épocas de poder por la fuerza, épocas miticas, suceden -
las épocas de la razon opuesca a la fuerza y las criaturas informes y -
oscuras se van concretendo hasta ser solo hombres atrevidos y malig-
nos. A pesar de ello subsisten los ogros y monstruos al mismo tiempo
que los ladrones, El folklore conserva sus primeros engendros y acep

ta nuevos,

Decfamos mas arriba que los cuentos del ogro folkldrico, inclu
yen, en la tipificacion universal, cuentos de picaros o de tontos. Con-
trariamente a lo que hace notar Susana Chertudi (71) no nos sorprende
porque es el picaro quién vencera al ogro, y muchas veces lo hara si-
mulando ser tonto. En este proceso del héroe vencedor ha ocurrido al
g0 semejante a lo que pasa con los monstruos que se vuelven a veces -
simples ladrones. El héroe, generalmente el segundo o tercer ' hijo -
de una familia humilde, o un principe que ignora sus origenes, mata al

gigante con ayuda sobrenatural. En la mente popular el héroe con po-
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deres magiccs es reemplazado por el listo, por el hombre normal que -
usa su ingenio, si‘astucia, su ductilidad, para derrotar a quien personi-

fica la carencia de inteligencia y la compulsion ciega.

Paul Delarue (72) habla de vn proceso racionalista en el cuento -
francés o lo opone a menudo a los cuentos germanos, més fantasticos y
exagerados, Nosotros llegamos a esa misma deduvccion ai comparar el
proceso de. los cuentos espafioles, desde la penfnsula hasta nuestra Am§
rica., Y empezamos a creer que América tenfa tendencia a racionali--
zar los motivos o elementos. Queremos deducir que la evolucion va --
siendo la misma por todas partes, Por ello, mas adelante hablamos de
esta constante, de este fenomeno de complicacion y modificacion de los
cuentos folkloricos, Pertenecen a ciertas etapas de desarrollo humano,
y se transforman con ese mismo desarrollo. Si persisten en formas -
primitivas es porque en la personalidad huména tambi én subsisten los
miedos y temores de la infancia y las creencias més antiguas estorban
muchas veces a los razonamientos cientificos. Eso no quiere deciy ~~
que trgzamos una divisoria entre épocas miticas y épocas racionalis-~
tas en los cuentos, Sabemos muy bien que desde antiguose manifies--
tan ambas tendencias en ellos, Y que verbigracia Pedro de Urdema-~
las, que repite aventuras vetustfsimas, no digamos ya medievales, es -
el ejemplo de que hay una proyeccidor. maravillosa o fantastica de las -
experiencias del hombre, y que también hay su contrapertida, la pro--
yeccion de formas captadas por la razon, explicadas por ella, metiva-
das por la reflexion y la conciencia licida. Pedro no invade ternencs
mégicos, salvo para engatusar. Finge creer en fantasmss son sigin -

fin, y solamente sus actos participan de lo sobrenatural cuando se me



te con el Diablo, con San Pedro y con Jesus, 0 cuando rinde cuentas en «
el sielo y busca una ubicacidn en el mas alla. Pero, ain asf, las armas

propias gue usa son siempre racionales, aunque manipule-objetos mara-
villosos. Los poderes fnsitos de Pedro, son intelectuales, practicos, --

tangibles y- terrenos.,

Volviendo a los ogros, si aceptamos que los ladrones han susti-
tuido a veces en la mente folklorica a éstos, que los campesinos astu--
tos han reemplazado ocasionalmente a los principes con poderes magi-
cos, no es tan facil aceptar que el listo Pedro que nos ocupa, haya co--

plado sus travesuras del tonto de Juan,

Dice Aurelio M, Espinosa: "Los cuentos de Juan Tonto, perso-
naje tradicional que todo lo hace mal, pero no de propdsito como el pi-
caro Pedro de Urdemalas, sino porque es tonto y no sabe lo que hace,
son popular{simos en la tradicion de Europa, y no son desconocidos en

la tradicidn oriental® (73),

Quiere decir que Pedro y Juan, a menudo hermanos, coinciden -
en actos semejantes, pues hacen ambos todo mal. Lo que los diferen--
cia es el propdsito de sus torpes acciones. Ambos son como dos caras
de una misma moneda, Y el pueblo tan lo siente asi que los hace mar-
char juntos, en su antagonismo que no 6s mMas que una dialéctica activa,
No pretendemos asegurar que Pedro ha surgido de Juan. Pero sf preten
demos mostrar que uno y otro son resultantes de un fendmeno que los -
incuba alternativamente, El tonto de Juan se llama de muchas maneras
en toda Europa. Pareciera ser mas antigua la tradicion de los tontos -

que la de los astutos, pero ello es una suposiciéon, Lo que a nosotros -
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nos atafle es que las mismas tonterfas que comete Juan las realiza Pe-~
dro, pero intencionadamente. Y aquf sf podemos suponer gue la mala in
tencion haya venido detrds de la simpleza de un comico que nos provoca

risa por su torpeza.

Dejando andar nuestra imaginaciér. podrfamos creer que Pedro -
y Juan, reconocidos hermanos en muchos pafses de lengua espafiola, --
eran gemelos originariamente, si nos atenemos al cuento-tipo 303, Los -
dos gemelos o Los Hermanos de Sangre. Dichos jovenes son de origen -
maravilloso, deben realizar la hazafia de matar a un monstruo; parten —
de caminos divergentes y se encuentran para rematar la obra, pero se —
los confunde por el parecido y uno de ellos, elimina al otro y asume dos
personalidades, Es muy aventurado exponer estas suposiciones, pero de
ellas podemos obtener el conocimiento de mecanismos mentales que ac-
tian en el momento de crear " nuevos" personajes de cuentos folkloricos.
Es habitual, desde muy antiguo, que dos hermanos (a veces mas) deban -
cumplir con una tarea en la que el primero no ottiene.éxito, y en la que ~
el segundo sale airoso, aprovechando inconscientemente la experiencja -
negativa del primero. El mundo cuentistico occidental es antitético, ise
mueve en extremos, y siempre habra un malo, un bueno; un tonto, un lis

to; un poderoso, un desvalida

Por otra parte ya hicimos notar que Pedro y Juan son dos nom—
bres, los mas populares de la cristiandad, nombres de apdstoles con ca
racteres muy diferentes, y si bien el de Pedro.no siemprea quiere decir
listo, "ser un Juan" significa entre espafioles ser un tonto, Si Juan, de
natural bobo, insensato, torpe, pero con muy buena ' voluntad, tiens un =

hermano, es 16gico -en el mecanismo mental creador- que éste aea agu
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do, diestro, sensato y de intenciones poco limpias, El bueno y zonzo se
opondria entonces al malo y listo, En el ambito esquematico de las crea

ciones populares esta logica funciona admirablemente.

Cuando Aurelio M, Espinosa recompone el cuento que puece ser
el arquetipo de Pedro de Urdemalas fija cinco tipos, entre mas de dos-
cientos versiones, que serian las formas habituales de aparicion de esos

relatos. Mas adelante, en el mismo capitulo de Cuentos Humanos apare-

cen los de Juan el Tonto, Juan Bobo, ademas del de Los dos compadres -

y el de Juanito Malastrampas.

La coincidencia de motivos, o mejor dicho, el hecho de que en - -
muchas ocasiones los elementos de los cueritos humanos sean semejantes
o iguales entre si, no puede sorprender puesto aceptamos la poca origina
lidad de los motivos folkldricos, y alin la poca variedad de las situaciones
dramaticas en general. Pero hay algo que sf es notable y particular de -
estos cuentos sin intervencién magica, y es que los de Pedro y Juan, los
de Juan, los de los dos compadres y los de Pedro de Urdernalas se mez=-
clan en la memoria de los actuales relatores y a menudo éstos los con--
funden, E1 mismo Espinosa sefiala que Pedro y Juan hacen en ocasiones -
todo mal, uno porque se propone sacar al poderoso de sus casillas, el o-
tro porgue su inteligencia no le da para mas, Esta coincidencia es tan -
patente que no importa si es Fedro el listo o Juan el tonto quienes cum--
plen sus propdsitos o sus despropdsitos, y el narrador puede utilizar a -
ambos para contar las mismas historias; y cuando hablamos de Juan y -
Pedro, de Pedro y Juan, no estamos hablando de Pedro de Urdemalas, --
¢ Qué relacidn existe entre los cuentos de Pedro y Juan, de la pareja del

vivo y el zonzo, hermanados, y el personaje que perseguimos, Pedro
Urdemalas?



- 10 -

La pareja de Pedro y Juan aparace en la literatura espafiola en €l
siglo XV, con el libro de Andrés Laguna en que se narran las aventuras -
de un cristiano en Turqufa, falso médico, que es en realidad Pedro de --
Urdemalas. Esta figura tiene su contrapartida en Juan de Voto a Dios o
Votadiés o Devoto a Diés. Pedro es el verdadero peregrino, el que ha —
viajado para coniocer y para aprender popr otras tierras, entre paganos y
enemigos. Juan en cambio es un embustero, pues nunca ha salido de Es
pafia y atn pareciera que no se ha movido de Valladolid o de Burgos (si -
se fijara el lugar de la accién) y sin embargo anda predicando su pere--
grinacion a Jerusalem y vendiendo las reliquias milagrosas que ha trai-
do. Boccaccio nos presenta a un predicador que es capaz de vender una

pluma de angel o el carbon de la hoguera de un martir (74),

Parece que a nadie asombraba que los predicadores mintieran y
se aprovecharan de la fe de los bobos en la Edad Media, en que una lite-
ratura de relatos y poesias de tono subido se lefa para divertimento de -

todos a costa de malos curas, malos frailes y malas monjas.

Vemos entonces la oposicién entre Pedro de Urdemalas y Juan -
De Voto a Dios en el sigio XV, Es como si Juan representara al elemen
to popular espaiiol, crédulo y mentiroso a la vez, tradicionalista y ce--
rrado en sus fronteras, y Pedro al espaiiol que mira mas alla de Espa—
fia, que sabe sus limitaciones que duda y busca. Uno seria la Espafia —
que se cierra y otro la que quiere dialogar: con Europa,

Luezo de cuatro siglos Juan y Pedro siguen enfrentados, uno co-
mo personaje consciente, otro como inconsciente. La situacion perma-
nece paralela. Pero Espinosa no da como cuentos de Pedro de Urdema

les los cuentos de Pedro y Juan, sino que los califica aparte, Para una
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catalogacién o inventario de la situacion actual de los cuentos humanos ~
puede ser acertado, pero ain asf i»bjetavfamos que si se entrelazan tan -
fntimamente que se los llega a confundir, pareciera for;ado el separar—
los de la manera que lo hace Espinosa. (Aunque es comprensible esta —
separacién con propdsitos expositivos, ya que de otro modo la confusion
de los narradores llegarfa a turbarnos también a nosotros). Creemos -
que ese es uno de los peu'gpos de la llamada ciencia folklorica: la de es_
quematizar sin interpretar hasta no tener los elementos de juicio, de --
comparacién, que exige el método objetivo, y por eso llegar a falsear -
un fendmeno que, desconectado, no tiene la misma valencia que relacio,
nado con sus similares mas proximos, No tenemos necesidad de irnos
a toda Europa como en este caso y podemos s6lo limitarnos a relacio—
nar los relatos entre los pafses de habla espaiiola y de habla portugue-
sa, BEllo es posible porque Pedro de Urdemalas no existe con ese nom
bre (o con el Malazartes) sino en estos pafses. Que en el resto de Eu-
ropa y en el mundo en general hayan personajes con otros nombres o -
anénimos que jueguen las mismas bromas, no nos habla mias que de la
problematica de los cuentos folkléricos, sin decirnos mucho o nada -—

acerca de Pedro de Urdemalas,

Es razonable admitir que Pedro (de Urdemalas o no) y Juan ha-
yan andado apareados en la mente de los pueblos hispanicos, Sus nom_
bres son los més comunes, junto con José y Marfa. Serfa muy diffcil
decir si sus andanzas siempre fueron en pareja, lo que es muy posible,
¥ si naturalmente los motivos del simple que todo hace mal y del listo -
que se hace el simple para perjudicar a un tercero hallaron cabida per-

‘fectamente en un par como Pedro y Juan, que nos viene de los apdstoles,
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Aun no llaméandose Pedro y Juan, la antftesis sigue vigente, Por-.
que no son solo los nombres quienes contraponen a los personajes, sino -
-y especialmente- sus condiciones. Por eso aparece esta dualidad entre
compadres, entre hermanos, entre parientes, en muchos cuentos que re-
coge la tradicion. No se llaman Pedro y Juan pero igualmente uno, listo
y pobre, se ingenia para engafiar a otro, rico y crédulo, y consigue que -
éste repita lo que él le dijo haber realizado, pero con resultados absolu-
tamente distintos. Por ejemplo, dice que le han dado una enorme canti—
dad de dinero por la piel de su caballo que el rico le maté, Este, al sa—
berlo, mata a los suyos, pero, naturalmente, no obtiene ningin dinero o -
solamente palos de quienes lo juzgan loco por lo alto que cotiza el cuero.
El dinero lo ha obtenido el listo de otra manera, En este caso que dimos
como ejemplo los hermanos se llaman Claus Grande y Claus Chico, y --
pertenecen a Andersen, (75) el creador que se nutrfa de la tradicién pa-
ra sus cuentos, pues aquél es de origen oriental, Lo gue ocurre en este
tipo en realidad es que la tonterfa de Claus Grande esta basada en su --
credulidad, y la inteligencia de Claus Chico en el deseo de vengarse, --
aunque el cuento lo disimule y s6lo lo presente como un astuto mentiro-
so. Aquf notamos sin embargo un elemento importante, Claus Chico es
listo, mentiroso y engafiador como Pedro; pero Claus grande no es ton-
to como Juan, es tonto como el gigante, como el ogro en los cuentos de -
Pedro de Urdemalas o de cualquiera de ogro burlado. Esto ayuda 8 -—
‘nuestra creencia de que Pedro y Juan son .uno mismo desdoblado, Por -

lo menos es posible que lo sean,

Se nos dira que nuestros razonamientos son 0ciosos, ya que lo -

qgue interesa en cuento folklorico es la forma, la presentacién, la actua-
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lidad de un tipo y su comparacion con otros semejantes y si es posible, -
establecer su origen, Sin embargo a nosotros nos es singularmente inte-

resante este planteo de la dualidad aparente o.la dialéctica fntima que se

establece entre Pedro y Juan,

No podemos limitarnos, si estudiamos a Pedro de Urdemalas, a -
hacer constar el magnifico estudio de Espinosa en materia de cuento po-
pular, y pasar a otro capftulo. Nosotros pretendemos (si no desentraiiar
el origen de Pedro de Urdemalas) por lo menos tender redes de suspica-
cia y de lgica fundamental para suponer de qué manera pudo Pedro pre-
sentarse en una mente, pues es muy posible que alguien haya creado a —
Pedro de Urdemalas (no hablamos del Pedro a secas), El Pedro opuesto
a Juan es de extraccion folklorica ya que se han ido creando legendaria-
mente, por derivacion de elementos de narraciones religiosas y evangé-
licas. San Juan no dudaba; Pedro negé al Sefior y sin embargo éste dejo
en sus manos el poder temporal de la doctrina: la Iglesia., Ambos coin-
cidian en ser discipulos de Jesls, en ser difusores de la fe cristiana, —

pero los meétodos debfan ser distintos dado sus caracteres opuestos, El
pueblo lo vio asf.

El dolo que entrafia la mentira constante de Juan Devoto a Dids
en Laguna refleja la aversion popular a los falsos profetas, Si se trata
ra de los Santos es Pedro quién deberia ocupar el falso lugar de Juan -
y éste ser el verdadero peregrino, pero es necesario aceptar que Pedro
y Juan folkléricos aparecen en momentos en que la fuerza de la razén -
esta desplazando a la fe ciega y sin explicaciones intelectuales, Por --
eso Juan, el mas piadoso, es el que engafia, mientras que Pedro el mas

habil, estuto y esforzado, que no duda de los medios para salirse con -
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la suya, es el justiciero. Y no olvidemos que hablamos de una obra lite-
raria escrita por un judio converso y por un hombre preocupado sin po—
der demostrarlo, por la Reforma en Espafia. Si lo traemos a colacion -
es por este juego constante entre Pedro y Juan, por este ser y no ser de
cada uno, por esta apariencia que a veces cambia como un espejismo en

la mente de los relatores y de pronto el tonto gana al gigante del mismo
modo que Pedro, y de pronto Pedro utiliza al tonto, y de pronto el bobo;

no es tanto como parece pues acepta la complicidad de Pedro.

Ya creemos saludable considerar que nuestra esfera no es la fol
kldrica y que nos interesa trazar la maxima curva de flexibilidad de Pe
dro de Urdemalas, puesto que en €l hemos hallado todos los matices hu
manos posibles de simulacidn y de apariencia, Y ademas, creemos que
esa llamada "confusién® de los relatores de cuentos no puede ser tan --
fortuita, Si bien ellos no piensan que decir Pedro y Juan es-como decir
el lado de aca y el lado de alla de la luna, wmo iluminado y el otro no, in
tuitivamente se permiten esas mescolanzas., De todos modos no hay que
admitir sin reflexion que la chochez de los viejos contadores les emba-
rulle las ideas, Eso es probable, pero no todos son viejos desmemoria
dos. Y en América la confusion de que habla Espinosa es grande, Noso
tros suponermnos que Pedro y Juan, unidisimos en los orfgenes, se han -
mantenido asf en ld tradicion de la América campesina, como muchos -
arcafsmos idiomaticos. Cierto relator de Venezuela, de Caracas exac-
tamente, comienza un cuento de Pedro de Urdemalas, nombre que allf -
se ha transformado en "Rimales", de este modo:. "Bueno . . . Pedro --
Rimales eran dos; uno Pedro y el .otro Juan® (76).

¢ Sabe lo que quiere decir el narrador? Quiza con esas pala--
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bras enigmaticas sblo pretenda explicar que cuando hable de Pedro.Rima
les podra contar tanto las aventuras de Pedro como de Juan, O tal vez, -
simplemente, eso que dice: que en la persona de Pedro Rimales estén —
contenidos Pedro y Juan, Justamente lo que nosotros queriamos decir —
desde un principio, cuando nos llamé la atencion la clasificacion separa-
tista de Espinosa (77), Se nos aparecié el fenémeno como una dualidad -
perfectamente unificable, partiendo, eso si, de la tonteria innata para --

llegar a la intencional,

El proceso que se ha verificado no es ni pretende ser Gnico, En
general los personajes folkloricos carecen de nombres propios y mucho
mas de apellidos. Aunque los tengan ocasionalmente estan representan-
do personajes y figuras arquetipicas: la princesa (prisionera, enferma,
solitaria, en fuga, etc.); el principe (en su busca, a la espera de la vir—
tur de una campesina o cenicienta, descubriendo su propio origen, ma--
tando al monstruo); el monstruo (peligros elementales, pestes, horrores,
injusticias); el ingenioso; el simple; la madrastra sinonimo de maldad;-
el padre sin caracter; los elementos magicos que parten de un hada, un
enano, un animal hechizado, una bruja, un genio . , . Y siempre, para —
que haya cuento, un obstaculo que vencer, una tarea que cumplir, un -—

enigma que resolver, una situacion que desentraiiar,

Los cuentos humanos o de animales poseen un grado de esquima
tizacion mas simplificado, Se cuenta con campesinos o animales cu-—
yas cualidades o defectos han sido aceptadas por el consenso piblico, -
habituados a luchar por la subsistencia, ya sea contra el ambiente co-~
mo contra enemigos de su especie mas o menos poderosos. Ademas,

dichos cuentos estin dotados de un elemento que falta en los maravi---
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llosos, que es el humor, la risa, la diversion. No es posible decir que es-
tos cuentos humanos sean posteriores en su aparicion a los cuentos mara-
villosos, pero por l6gica merecerian serlo, ya que toda literatura oral o -

escrita comienza por la épica y culmina en la comedia,

.Ibamos diciendo que los nombres parecen ser un progreso tardio -
en los cuentos, que posiblemente nacieron para narrar o comentar, sin --
embargo, hechos o seres identificables, Los nombres, ya tan completos -
como el de Pedro de Urdemalas, evidencian una toma de conciencia del -
pablico y wna personalizacidn notabilisima, De la vaguedad se pasa a la -
precisidn; y la sola mencion de cierto nombre trae al que escucha la vi—
sion nitida de un ser humano o animal determinado, Con respecto a Pe~—
dro de Urdemalas se escribid: "Este personaje tradicional aparece tan -
destacado y colorido, que nadie ignora su existencia y cada uno sabe de -
€1 alguna fechorfa y todas ingeniosas y llamativas; no hay ningin nifio --
que no conozca a Pedro Urdimén, Cuando se trata de contar cuentos de
'Pegro'' ya se sabe que es para todos" (78), Por éso los cuentos de Pe-
dro de Unrdemalas aparecen mas cercanos a nosotros que los cuentos —
maravillosos, que se dedican ahora exclusivamente al mundo infantil, -
pues del folklore cuentistico restan como lecturas para todos solamente
los de animales, los chistosos y los intencionados., Por eso también es
explicable que del ciclo tipico de Pedro, aquellos del ogro ya no se re-
pitan, mientras que sus bromas aisladas, sus engafios, sus tramoyas, -
sus disfraces, sus mentiras, sus trucos, puedan ser recreados con gus

to y para diversion de todos,

Es decir, ya Pedro y Juan (derivados de los |apostoles secular-

mente), campesinos ambos, absorvieron los motivos o episodios de ton
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tos y de listos del folklore; mundial, con preferencias, claro esta, pues se
trata de personajes de paises europeos localizables, Después, por un pro
ceso aglutinador, los seres diferenciados tendieron a ser uno solo, Cree
mos que primero ha sido la confusion entre Pedro y Juan y luego la apa—

ricion de Pedro de Urdemalas para Espana y Das Maas Ares en Portugal,

Pero el nuevo Pedro, el de Urdemalas, el Malazartes, nutrido tan
to de Pedro como de Juan, es el resultado del pensamiento encaminado a
presentar una figura simbdlica, semiheroica por su infalibilidad, y atre—
vida hasta llegar a ser faustica; figura cotidiana entre los pueblos euro--
peos que salen de la Edad media para entrar en la Edad Moderna, como -
veremos en los personajes parientes de Urdemalas que esbozaremos mas

adelante,

Asf como hubo un Lazaro, adjetivo del pfcaro auxiliar de ciego; co
mo Quevedo menciona a"Perico de los Palotes y Pateta, Juan de las Cal-
zas Blancas, Pedro por Demas, el Bobo de Coria, Pedro de Urdemalas® -
{79) inclusive; y Andrés Laguna (80) utiliza en el peregrinaje de Pedro de
Urdemalas también a Juan de Voto a Dios y a Matalascallando {que asimis
mo apuntara Quevedo), el adjetivo urdemalas o males designa al tretero, -
enredador y falso, como asentamos en el capitulo anterior, Pero debemos
reflexionar que en Francia ha ocurrido un fenémeno parecido en la nomi--
nacion de ciertos especimenes populares (81) y ello ha sido en la etapa de
transicion hacia una edad critica, la Moderna y Contemporanea, en que se
abandond la hagiograffa y se empezd a recuperar el elemento mitico paga
no adaptado a una vision actualizada de la sociedad. Todos los pueblos po_

nea sobrenombres a sus notables, especialmente cuando caen en ridiculo,
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cosa que aun se sigue haciendo, y que posiblemente haya sido el origen -
de muchas mixtificaciones historicas, pero creemos que en el caso de --
Urdemalas, como en los que citamos junto con él, hay que afiadir un in--
grediente caustico espafiol, de la decadencia que toma caracter conscien_
te y pugna por enjuiciar el ambito del que no saldra, presionada por una

invencible fuerza religiosa colectiva,

Es Gtil como término de comparacion, esbozar las caracteristicas
y evolucidn de un personaje similar europeo, que sera en primera instan-
cia Till Eulenspiegel, y posteriormente otra figura, esta vez del cercano

oriente, trasplantada a Marruecos: Yeha,

Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno, los hijos de Italia (82), llevan a
cabo fechorfas iguales 0 semejantes a las de Juan el Tonto (Jean le Sot,
de Francia), por parte de Bertoldino y Cacaseno; pero Bertoldo y su mu—

jer Marcolfa tienen mayor raigambre en los apdlogos orientales de Galila

y Dimna que en las artimafias de Pedro., Ademas falta en ellos el arcaico
elemento del ogro con la apuesta sangrienta y los motivos muy urdemalig
nos de las relaciones con el méas alla, la Muerte, el Diablo, San Pedro y

Jesucristo (83), mas recientes que el fabulario oriental, -Es preciso dejar
aparte el episodio del personaje metido en el saco o costal para ser arro-

jado al rfo, en el que coinciden Urdemalas y Bértoldo.

Till Eulenspiegel es un personaje legendario conocido en Alema-=

nia desde hace cuatrocientos afios. Segin la inscripcién que lleva un ti--
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mulo del cementerio de Moelln, cerca de Libeck, Eulenspiegel nacid ha
cia fines del siglo XIII, en la poblacién de Brunswich, y murié en 1350,

Su caracter era a la vez simple, ingenuo y malicioso. Abandoné muy —
tempranamente la casa paterna y viajo durante toda su vida, principal--
mente por el norte de Alemania, dando representaciones de farsas y o=
tras piezas populares; y de esa manera coloco los cimientos del Teatro
Coémico Aleman, Las aventuras de Till que se conocen actualmente en

toda Europa no siempre respetan el texto original, publicado en Estras-
burgo en 1519, por el benedictino Tomas Murner, El compilador da una

vision de la civilizacién alemana del norte del siglo XIV, a través de los
personajes, reales o imagihat'ios. que son colegas de Till y que pueden -
criticar a menudo las costumbres y los tipos humanos que van hallando

en su camino., El nombre de Eulenspiegel proviene posiblemente del --
proverbio aleman que dice: "El hombre reconoce tanto sus defectos co—
mo un mono o un buho (eulen) que se miran en un espejo (spiegel) reco-
nocen su fealdad", El principal resorte comico de las fechorias de Till
reside en actuar siempre segin las palabras y no segun la intencidn, --
Asf, cuando se le pide meter la rama de cierta planta en la caldera de -
un cervecero, mete al perro que tiene el mismo nombre que dicha plan-

ta,

El conocimiento del caracter dé Till nos lleva a pensar que, si -

es cierto que El Retablo de las Maravillas de Cervantes se inspipé en =

una de las burlas de Eulenspiegel, la de la tela que sdlo pueden ver los
que no sean hijos jlegftimos, como indic6 Marcel Bataillon (84), —

tal vez se relacione la concepcion de un Pedro de Urdemalas actor tea-
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tral, con el hecho de que Cervantes supiera de las aventuras del bufon »
aleman, posiblemente a través de Flandes, En el capftulo anterior ha--
bfamos insistido en el acierto cervantino de dejar vivo a Pedro de Urde
malas al hacerlo para siempre lo que era en realidad: un actor, un espe

jo de personalidades diversas, una mascara de muchos perfiles humanos.

Respecto a la comparacion folklorica de Till y de Pedro, volve--
mos a repetir lo que ya dijimos para Bertoldo, que coinciden en los mo-
tivos que pertenecen al tonto de Juan, motivos que luego se apropia Pedro
de Urdemalas, como en la serie de sus cuentos que recoge en una elabo-
racién literaria Victoria Gukovsky (85). Es importante sin embargo, més
que Bertoldo, por la posible influencia del chistoso aleman en la elabora-
cion literaria de Pedro de Urdemalas y aiin de su caracter semipicares—
co, ¥y porque, a diferencia de otros muchos, ambos, Till y el personaje es
pafiol, _gustan de disfrazarse y de hacerse pasar por quienes no son, A~
demas, si bien los dos se nutren de una larga tradicion comiin a toda Eu=~
ropa, intentan una burla més descarada y abierta contra los poderosos que
Bertoldo, cuyo respeto por el rey lo lleva a enfermarse con las comidas -

de palacio y morir, pero no se rebela,

Por otra parte, en Till Eulenspiegel hay una mayor aproximacion
a Pedro de Urdemalas por el hecho de que Till se hace pasar por tonto --
para perjudicar a terceros. El recurso del farsante de acatar las 6rdenes
al pie de la letra y simular no haber entendido el sentido figurado del idio
ma, es truco propio de Urdemalas, pero no lo es del Pedro tradicional, si
no tanto de Juan Bobo como de Bertoldino, El fendmeno de integracion de

los motivos del listo y del tonto se produce ya en el interior de un perso~



s 121 -

naje, Till, como lo hace en Urdemalas.

Para finalizar, existe una serie de cuentos de Yeha, personaje --
africano, que resume también en una sola persona las caracteristicas de
Pedro y Juan juntos, Yeha es capaz de competir con Bertoldino en la rea
lizacion de absupdas ventas a animales, o de disputas con ellos mismos;

y sin embargo, su pueblo lo elige consejero, como Albuino, el rey longo-
bardo, eligié al sensato Bertoldo, El comentador de los cuentos de Yeha
(86) escribe: , . . " se trata de un personaje que pertenece al folklore de
todo el Mediterraneo, En Turquia, de donde se supone originario, se le -
conoce con los nombres de Hoya o Joya. ., En Egipto como Goha y como
el Chej Nasareddin Yeha er Rumi; en todo el Magreb es bien popular Si -
Yoha o Si Yeha, En Sicilia es conocido Giufa, en Toscana Guiha, en otras
regiones italianas hay asimismo un personaje bufon que se conoce con =-
los nombres de Giucca, éiuvali . . " (87), Y méas adelante agrega: "el —
espiritu de Yeha se presenta bajo miltiples facetas: sus tretas, para vivir
a costa de los demas, el aprovécharse de la tonteria de los otros, el lle—
varla al extremo obteniendo absurdos conforme a su interés, sus tonte-—
rfas fingidas que salvan las mayores dificultades y terminan por engafiar
a los que pretenden engafiarlo, . . lo hacen por igual astuto y tonto, inge-

nioso y bellaco" (88), No necesita comentarios,

En este capftulo, dedicado a la personalidad folkldrica de Pedro -

de Urdemalas, hemos visto su posible génesis, sus aventuras habituales -
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en pueblos de habla espafiola, que a veces difieren en Ameérica, la frag-
mentacién que su ciclo ha experimentado a través del tiempo y sus rela
ciones, parecidos y divergencias con personajes chistosos de Europa y

de Africa del Norte,

Aurelio M, Espinosa considerd que el cuento primitivo de Pedro
de Urdemalas es solamente una apuesta entre éste y el ogro, por una ti
ra de pellejo, Esta apuesta esta revelando el caracter de Pedro de Ur-
demalas, porque se trata de no enojarse nunca. Luego, cuando un perso
naje tan bien dotado como éste fue absorviendo peripecia tras peripecia
de la tradicién mundial, y en especial de la del Medioevo europeo, hasta
llegar a ser semejante al Dial?lo. inmortal como la Miseria, competidor
de San Pedro, ayudante de Jesucristo, siguié siempre conservando su -
buen humor, Nadie consiguié hacerlo enojar. Por lo tanto, a Pedro de
Urdemalas nunca le cortaron la tira de pellejo. Tampoco lo mataron, -
aunque en un cuento francés de Pedro y Juan (89) aquél ha terminado --
;or ahorcarse, victima de una hipocondrfa que le empuid al suicidio, an
te los estipidos ojos de Juan que cree que Pedro se colgd del arbol para
secarse, pues se habfa mojado al intentar antes ahogarse en el rfo, Pe-
ro, este final, rarfsimo en cuentos folkléricos, final por otra parte posi_
ble para un humor eternamente burldn e invicto, si lo juzgamos en psi--
coanalista, este final, decimos, no le pertenece a Pedro de Urdemalas,

sino al primitivo Pedro, al complemento de Juan Bobo.

A Urdemalas lo dejamos en el Cielo que se gand por engafio, sen
tado a la diestra de Dios Padre, o transformado en piedra, "pero lcon -

ojos"™; o vuelto hormiga en la silla de Cristo o en la Cruz,
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Pedro de Urdemalas, tipo folkldrico, es inmortal; sigue vivo y =
contemporaneo de cuantos continuen repitiendo los cuentos folkloricos,
Pero, nos preguntamos como al principio, ¢quién es Pedro de Urdema-
las? Un inmortal, podemos responder, pero también un inexistente, un
ausente, Su ausencia es producto de las continuas metamorfosis a que-
se somete, De tanto ser todos no se sabe quién sea, Es muchos y no -
es ninguno, Ni siquiera ha permanecido como actor hasta morir, en el
ambito literario, Eulenspiegel tiene hasta una tumba, aunque pudo no -
llamarse asf ni ser esa la tumba que le pertenece, pero como documen_
to o fantasfa puede aceptarse, Bertoldo nunca renego6 de su condicion -
rastica y filosofante, y asi murié, Pero Urdemalas, sin certificado de
nacimiento, 8in padres, sin patria, hasta sin anécdotas personales, pue
de haber sido nada mas que un nombre ingenioso, apelativo diabélico, -
pues designa al que prepara cuidadosamente el mal, ¢A quién oculta -
ese falso nombre? Oculta a otro espiritu que no muere y que individual
mente esta ausente, no existe; oculta el espiritu del pueblo ibérico y de
América, que se ha puesto una mascara para reir, para divertirse, pa=-
ra no temer, para jamas ser vencido. Pero, es cierto, el disfrazino es
original, ni siquiera aborigen. Es antiqufsimo; es, en el fondo, de los -

primeros disfraces del hombre pensante,
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Pedro de Urdemalas nacié en Espafia, posiblemente en Andalu—
cia, tal vez en Cordoba, Y Pedro, aunque no se conozcan sus ascendien
tes directos, tuvo como antepasados mas lejanos a indios, persas y egip
cios, Buen espafiol, 81 mismo fue encrucijada de razas y posibilidad --

abierta de nuevos mestizajes,

Pedro sin embargo, se educd en Castilla, pues alla fue su madre,
mudéijar que lo dejo desde pequefiito en manos de un cura, de apellido —
Urdemalas (90), Pedro se llamé asi porque su protector lo puso bajo el
patrocinio de San Pedro, buen intercesor, y el nifio se cri6 sin extrafie-
zas ni dificultades, pues le parecio que.al sefior cura su tio lo conocfa -
desde que la madre lo echd al mundo, El tutor hablaba siempre de su -
limpia ascendencia, aunque en la Espafia del Siglo XV no se podria ha—
blar de otra cosa, y recordaba que el apellido Urdemalas figuraba en un
documento de venta de tierras del Siglo XIII, en la firma de un Fray -—
Martin Urdemalas (91), El apellido tenfa entonces mas de un siglo, ¢asi
dos. Cuando supo Pedro que se apellidaria Urdemalas, como su tio, sin
tid g?'an satisfaccion porque ademas de la antigiiedad el apellido posefa
cierta alusion al oficio de tejedor, ya fuera de pafios o de redes, como -
podfa| haber sido su santo patrono, el pescador Simén, y porque un dfa -
le confeso el cura que los abuelos paternos de los Urdemalas habfan si_

do urdidores, verdaderamente, y a ratos, prestamistas (92),

El tio destinaba al sobrino a una carrera eclesiastica, tranquila
y tradicional en la familia, segin se colegfa por Fray Martin, pero Pe-
dro tenfa necesidad de buscarse a si mismo en esa mescolanza de san-

gres que no se le escapaba, y decidio que para ello era necesario viajar,
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conocer, a través del mayor nimero de pueblos, paisajes y experien--
cias. Claro que para entonces [Pedro tenia ya latines y griegos bien --
puestos en la cabeza y hubiera dado afios de su inmensa vida por ser -
pariente de Ulises, el marino de Itaca, Aungue, bien pensado no era --
imposible de confirmar ese deseo adolescente,ya que los helenos habfan
tenido factorias en el Mediterraneo, cerca de la tierra que |lo viera na.
cer , .., Pedro mostraba debilidad por las historias viejas, y como no
le interes6 imitar la placidez ireligiosa de su tutor, busco a quien imi—

tar durante su larga primera juventud,

Al ver el cura que el muchacho, fornido y bien alimentado, se -
negaba a seguir en el seminario, decidié que deberfa trabajar, y, para-
aleccionarlo por su testarudez, lo mandé al campo, cercano al pueblo,
a trabajar en casa de un patrén por demas quisquilloso y enojadizo. Por
eso Pedro trabd conocimiento a los dieciséis afios con dos campesinos
vecinos, Pedro (como é1) y Juan, llamado por todos Tonto o Bobo, por -
la simpleza de su espiritu, Eran dos hermanos muy pobres y vendrian
por turno (93) a trabajar con el patrén de Urdemalas, un grueso campe_
sino rico que por su empecinamiento y crueldad se habia hecho famoso
en los alrededores, Primero llegd Juan, el simple, y el patrdn le indi-
co que se pusiera a las drdenes de su mujer, la patrona, quien le indica
ria lo que debfa hacer. Entretanto, Pedro de Urdemalas aprendfa a arar,
a sembrar, a cosechar, y se daba cuenta que ese trabajo no le gustaba -
mas que el otro que su tfo insistfa en destinarle. Mas decidié quedarse
porque el patrdon recordaba siempre a tiempo que era el sobrino del ocu

ra, y porque consideraba que ain no habfa aprendido nada digno de ser
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guardado como experiencia aleccionadora. Por eso prestaba mucha --
atencidn al relato que cada noche Juan le hacfa de sus desventuras, El
tonto no satisfacfa jamas a la patrona, porque ésta se indignaba si trafe
agujas entre la paja de la carreta, o si arrastraba el costal de harina -
por el suelo y por el agua, al cruzar el arroyo, o si se llevaba la puers
ta consigo cuando le ordenaba que cuidara la puerta, El patrdn se vié -
forzado a despedir a Juan, pero antes se vengd dandole una buena pali-
za y no pagandole. Pedro de Urdemalas medito seriamente en las con-
secuencias que pueden traer las acciones que no van mas alla de las pa
labras que las dictan, y también abandoné el campo, Antes de irse pa—
86 por la casa de Pedro y Juan y leldijeron que los hermanos no esta--
ban, pues enterraban a su mama, a quien habfa mgtado un.rico campesi
no. Los esperd, y cuando regresaron Juan 'bor}ﬁﬂque su mama habfa --
muerto ahogada, cuando él le daba de comer (94)|y que Pedro la habfa

montado en el burro y &ste habfa entrado al campo vecino con la mama
muerta encima. Entonces el dueiio de ese campo, al ver al' burro co--

miendo su alfalfa, empezd a palos con él y la mama se cayé. Por eso,

por haber vuelto a matarla, Pedro su hermano habia pedido al terrate-
niente mucho dinero (95). EI hermano del bobo en un rincon del cuarto
sonrefa maliciosamente, contando sus monedas, y Urdemalas también

sacd esta vez abundantes conclusiones para futuras andanzas,

Se despidié de los hermanos, sabiendo ya que tanto valfa ser -
tonto como ser listo con tal de salirse con la suya, Y satisfecho, deci
dié pedir trabajo en casa de otro rico campesino. Pero esta vez hizo

una apuesta en lugar de un trato, C_J_pnsisn’_aj en que el primero que se -
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enojara, Urdemalsas o el patrdn, perderfa una tira de peifef. El rico acep
t5 y Pedro de Urdemalas, que més se parecfa en genio a Pedro que a Juan,
empez0 a hacerse pasar por tonto y a repetir las experiencias. del simple -
en espera de que el patrdn se-enojase, Asi aumentd sus trapacerfas aran-
do "derecho® como le habfan ordenado, pero por eso derribd la cerca y se
metié en la.casa vecina; luego enterrd en é' lodo, las colas de los cerdos -
que cuidaba,después de haberlos vendido sin colas,y corrié a decir al pa--
tron que los cerdos se habian hundido, El patrén, aunque no soportaba mas
a Pedro de Urdemalas, no podfa 'endjarse, ¥ por eso decidié matarlo. Lo -
metiS en un costal y planed arrojario al rfo, Pero Pedro cambié su lugar
con un pastor, por engafio, al decirle que lo tenfan preso porque no querfa
aceptar una rica herencia, y se llevé el irebafio del desdichado que fue a —
parar al fondo del rfo, Pedro de Urdemalas usd allf su primer disfraz, —
pues, vestido de pastor y seguido del \rebafio, se presentd de nuevo ante el
estupefacto patrdn, para decirle que en fondo del rfo le habfan regalado lo=
animales que trafa, El patrén ambicioso también quiso probar su fortuna

en el agua pero no volvié a salir a la superficie.

De allf en adelante, Pedro de Urdemalas se dedicd a vivir de la —
tonterfa y buena fe ajenas, Sus recursos fueron infinitos, y lograba per-
judicar hermosas plantaciones de trigo segandolas para obtener varas li-
sas o talando el bosque para lefia; desviando el cauce del arroyo para me
terlo en un barril o rompiendo los jarretes y ‘el hocico de los bueyes, To
dos sus actos respondfan siempre a apuestas y a pruebas a las que se 8o-
metfa para probar su capacidad imaginativa, que no se detenfa ante nada.

.Asf descubrié que-hebfa hallado su vocacién, que era la de pasarla bien -



a cualquient precio. Y una vez cansado de Espafia, pasé a Portugal,

En Portugal cambié su nombre por el de Malas Artes (Das Maas, -
Artes) ya que habfa aprendido algo de portugués (96). For allf se topd con
ladrones que tenfan escondido un botfn en la casa abandonada donde Pedro
se refugiaba. Los ladrones lo descubrieron y al ver que vagaba le ofre--
cieron trabajo con ellos. Dicho trabajo consistfa en el mismo que una --
vez le habfan encargado a Juan el Tonto; cuidar la puerta, Pedro, como -
es de suponer, imité a Juan, pero la puerta se la llevé junto con el botin,
arriba de un arbol, Los ladrones lo buscaron por todas partes, y como -
anochecfa se congregaron| bajo el arbol a decidir qué hacer, Pero Pedro
sent{a necesidades urgentes y los ladrones recibieron de lo alto cosas —
que no esperaban, entre ellas, la puerta, que ya pesaba mucho a Pedro.
Los bandidos parece, segin dicen los relatores, que atraparon a Pedro -
e intentaron arrojarlo en un costal al rio. . . Pero esa aventura ya la —
habia pasado Pedro en Espaiia, y salid con bien, Mas tarde leerfa la -—
misma historia con idéntica solucién en Bertoldo, Bertoldino y Cacase—
no, -un libro italiano- y comenzaria a advertir que ya le escamoteaban -

sus meéritos,

Por el camino encontré a un pastor que llevaba una oveja a la es
palda, dispuesto a cenarla con su familiq. Pedro se le acercd y le pre—
gunté por qué llevaba un perro amarrado y al hombro, El pastor juzgd -
que ese caminante estaba loco y siguié andando. Pero Pedro se disfra—
26 y volvid a presentarse al pastor tantas veces como fueron nec?sarias
para convencerlo de que la oveja se habfa transformado en perro, y el -

Hombre, espantado, laldej6 abandonada, Pedro fue quien la comid (97).
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De regreso a Espafia supo que podfa ir hacia las Indias y embarcé
tan pronto como pudo. Pero antes supo que sus hazafias eran muy conoci
das y que su apellido. resultaba un sinénimo de su personalidad, enredado
ra, cautelosa, mafiera, y sintié que estaba cumpliendo con sus ambdicio--

Llegé a las Antillas y Cuba y se fue enterando de muchas cosas -
que lo desconcertaron. Por ejemplo, que el conejo era quien realizaba -
las fechorias que lo hicieran famoso en el llamado viejo mundo. As{ pu-
do comz-obar que dicho antmal (el zorro también en América del Sur, -
y el jabot{ en Brasil, como le informaron oficiosamente) era capaz de —
dejar sosteniendo una roca a su enemigo, mientras se salvaba con el -—
pretexto de ir a buscar ayuda para detener la mole que segiin 81 amena-
zaba caer, Cuando pasé a México supo que el héroe de la travesura se -
llama para ese pafs tlacuache y es un animal sumamente gracioso y ha-
bil (98), También entre animales se hacfan aquellas jugarretas que ju—
raba haber inventado, como la de arrojar muy lejos una piedra, que no -
es tal sino un pajarillo; o pulverizar una roca que se ha sustituido por -
un queso; o agujerar con un dedo un arbol al que previamente se taladré

y rellend cor cera,

Las relaciones de Pedro con las mujeres nunca fueron serias, -
Consistieron, como era su costumbre, en apuestas y demostraciones de
poder, En Espafia, a veces, la mujer del patrdn lo favorecid; en Améri
ca burld a las sobrinas del cura . . . Pero nuaca amé a nadie. Fue so-
lo un juego.

En América Pedro de Urdemalas parecié envejecido, pero la ver
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dad es que durante muchos aiios, muchfsimos, se mantuvo en la misma --
2dad madura, ya que entre sus pactos, él habia obtenido el consentimiento
de la Muerte de no llevarselo, Cuando se le interrogaba a ese respecto -
pespondfa con satisfaccién que Jesucristo le habfa regalado tres dones o
gracias por haberlo auxiliado en cierta ocasién, y que por esa mercedes
divinas tenfa el poder de retener a la muerte y de vencer al mismo Dia—
blo. Pero, cuando lo conté en Colombia, le dijo un oyente que allf esa ha
zafia la cumplia Peralta (99), que era generoso y caritativo y gozaba de -
la gracia de Jesucristo, Cuando llego a Argentina supo que por esas lati
tudes el vencedor de la Muerte y del Diablo y su cohorte se llamaba Mi-
seria, era herrero (100), 'No podfa negar Pedro de Urdemalas que se sen
tia bastante fastidiado por tanta competencia, y dispuso regresar a Euro-

pa,

En Madrid, asombrado, pudo leer las historias que de él contaban
los mejores escritores del Siglo de Oro. Primero lo habfan hecho pasar
por cautivo en Turquia, De los turcos solo conocia a Goha, que se hacfa
llamar Yeha en Marruecos, y que encontré en Malaga, curioseando. Tam
bién lo hacfan pasar por peregrino de Santiago, y eso no le pareci6 tan -
mal, puesto que en fondo era buen cristiano. Pero después tuvo en las -
manos un librillo en octavo que trataba de contar sus origenes y hablaba
de su madre y de aventuras con una tal Marina que eran absolutamente -
inventadas, entre ellas el robo de un burro -como lo hubiera hecho cual-
quier gitano listo- y una transformacion en su modo de vida que le pare-
cié ridfcula, pues lo describfan rico, poeta y culto. Disgustado, pensd -

que &1, que nunca se habfa enfadado, terminarfa por hacerlo si permane
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cfa en Espafia y partid hacia Francia, Allf también le esperaban sorpre-
sas pues volvié a encontrar a Juan y Pedro, los hermanos, llamados -—
Jean le Sot o Jean le Béte y Pierre Failau respectivamente (101). Espan
tado de comprobar que sélo su ignorancia del mundo lo habfa hecl.o ---
creerse {nico en él, ri6 abundantemente en Alemania cuando supo que -
m3s viejo que Pedro de Urdemalas era Tilbert, un actor bufo, y aprove
chd para tomar nota de sus aventuras para despuds hacerlas propias, —
ya que en esta tierra parece que no hay nada nuevo y que unos se apro-

pian ce otros hasta las ideas y las ocurrencias,

Este aprendizaje fue bueno para Pedro, pues decidié que &l per-
tenecfa al pueblo, y que se mantendrfa en la condicién de su origen, ---
aunque pudiera disfrazarse cuantas veces le viniera en gana, como 1o —
hacfa Till en el tablado, Till le ensefi§ un bonito truco: el de hacer -—
creer que los que rio ven una tela magica, por ejemplo, que se esta te--
jlendo, es porque no son 'hijos legftimos. Divertido con su amigo, Till -
Eulenspiegsl, que firmaba sus fechorfas, en cualquier muro o roca que
encontrara, dibujando un ‘buho y escribiendo unas palabras en latin que -
significaban “aquf estuvo”, volvid tranquilizado a Espafia. En la penfn---
sula sus amigos -que tenfa muchfsimos- le dieron a leer las novelas —
picarescas y decfan que Pedro era un picaro, Este, casi casi perdid la
paciencia en esa ocasién. ¢Ser &l como Lézaro, un burlado marido ga
nancioso? ¢O como Pablos, un sirviente de familia acomodada? (O -
como Guzman, ladrén, adulador y convenenciero? Pedro jamas busca-
rfa una "posicion estable”. Sin embargo hizo bien en regresar a Espa

fia, porque visitd a Don Miguel de Cervantes Saavedra y le cont§ la ~—
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historia de la tela magica de Till, y de ella hizo el Manco de Lepanto un

entremés que leyd deleitosamente Urdemalas y que le dié animos para -
pedirle que escribiera una comedia que se llamase Pedro de Urdemalas,
Cervantes comprendié que Pedro hubiera querido ser actor, como Eu--

lenspiegel, y accedi a escribir una hermosa comedia donde éste termi-
na siendo comediante y donde dej6 firmemente sentado su aprecio por —
Urdemalas, a quién considerd mas un ingenio cuerdo que un atrevido in-
sensato, Otros comedidgrafos escribieron acerca de Pedro, pero se ol-
vidaron por completo de su persona para hacerlo pasar a veces por mu-
jer, por una Pedro de Urdemalas femenino, y ante tamafia osadfa el inte
resado pensé que para muchos su nombre significaba sdlo un concepto -
¥ que su persona se habf{a olvidado. Asf aprendié algo de lo que es la —

realidad y la ficcién. Lo unico que lo desconcertd fue la manera peca--
minosa cémo lo situé Calderdn de la Barca en uno de sus Autog, pues —

le did un caracter serio, concienzudo y maléfico, que Pedro nunca cre—
y6 tener y que le hubiera llevado seguramente a perder la tira de pelle-

jo en la juventud, De todos modos, no se enojs.

El "Urde" siguié andando por toda la América de habla espafiola
y portuguesa y algunas veces se metié en ifos con brujas y con corregi-
dores, y algunos lo tildaron de duende (102), y hasta lo confundieron con
figuras indfgenas {103)., Pero en lugar de fastidiapse por las confusio--
nes, se sintid satisfecho de que lo creyeran capaz de tener tantas perso
nalidades. También le deformaron el nombre en los pafses sudamerica

nos, pero considerd que es mejor una mala pronunciaeién que el olvido.

En México ley8 El Periguillo Sarniento y como con_Eulenspiegel
Sl reriquilio Sarniento, ~~ ?
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se divertié. grandemente, porqué Perico, su tocayo, también se haefq pas
sar por lo que no era, como un farsante, aunque le resultd pesada y enfa
dosa toda la moralidad injertada entre sventura y aventura, Pensd en —

una picaresca para escolares ., . .

En algunos documentos folkidricos consta que a Pedro de Urdema
las le llegd la hora de morir y debid presentarse ante San Pedro, su pa-
trono, El Santo nunca quiso mucho &l otro Pedro, tal vez porque a ve-
ces éste lo imitd, como cuando querfa hacer creer que las gallinas tenfan
una sola pata, porque se habfa comido la otra de cierta gallina asada --=
(104); y también de cierto cordero mintié que tenfa un s3lo rifiofi . . . Més
ain, porque Pedro de Urdemalas era capaz de ganarle al propio guardién
del Parafso una partida de cartas, como se la ganarfa al Diablo (105). La
cuestidn es que San Pedro, alegando que Pedro no habfa pedido el Paraf
so entre las gracias concedidas por Cristo al premiario en la tierra por
su buena accidn, le negd la entrada. Pedro fue entonces al Purgatorio, -
pero allf moraban las almas destinadas finalmente al Cielo y debié con-
formarse con ir a tocar a las puertas del Infierno. Los diablos, en cuan
to lo vieron escaparon, pues recordaban que una vez los habfa atrapado -
en su tabaquera magica y los habfa golpeado brutalmente en el yunque, -
cuando era herrero. Pedro tratd de explicar que ese no habfa sido él. -
sino el Herrero Miseria, duefio del perrito Pobreza, pero no lo escucfia
ron, Las similitudes con otros personajes populares empezaba a mo--

lestar seriamente a Pedro,

Sin embargo permanecid rondando por los Infiernos y se fue ha-
ciendo amigo del guardian al que contd de que manera engafié a un cura
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iqsténdole a coger debajo de un sombrero una planta espinosa que el sa--
cerdote orefa era un pajaro atrapado. Y también el truco que solfa hacer
para vender animalitos magicos; aquel de tener dos iguales y disponerlos,
uno en su casa y otro lejos de allf, para demostrar que el animalito hacfa
mandados y obedecfa la orden de ir a la casa con un mensaje. O la otra-
mentira de que posefa una olla maravillosa que cocfa los alimentos sin -
fuego o la historia del 13tigo que asaba carne, El portero del Diablo co—
menz5 a confiar en Pedro y un dfa se decidié a jugar a las cartas con él,
Pedro, que nunca jugé por nada, le pidié que apostara algo, algo asi como
unas cincuenta almas del Infierno, y el diablejo aceptd. Por supuesto ga-
né Pedro y con las almas rescatadas se encamind al Cielo. Allf le abri
de nuevo San Pedro y Pedro le explicd que trafa un envio de almas para
el Cielo, por lo que no pudo negarles el paso, aunque no sabfa que venfan
del Infierno, porque si lo hubiera sabido no les permitirfa pasar, ya que
estaban condenadas. El portero cont6 hasta ciencuenta, pero Pedro .ha-
bfa dicho que eran cincuenta y uno, y buscé a la otra, Aprovechando el -
descuido, Pedro traspuso de un salto la puerta del Parafso y, al verlo —
dentro, San Pedro lo transformé en piedra, "pero con ojos", como pidié
Pedro en el instante de su cambio, Por eso allf se esta, mirando el es-
pectaculo sin término de la Gloria, Hay quienes aseguran que Pedro de
Urdemalas no ha muerto, pues todavia se habla de &l en muchos lugares.
Y| otros que dicen que Dios Padre lo senté a su diestra, como al Hijo, ¥
ailn existen quienes opinan| que esta abrazado eternamente a la Cruz, --
vuelto diminuta hormiga, pero esas creencias son producto del enredo -
de las fechorfas de Pedro con las de otros, verbigracia Peralta, el cari

Eativo.



No podemos decir cuando murid; tampoco pudimos precisar el --
afio en que nacié. No tiene 1apida, ni tuvo certificado de bautismo. Por -
otra parte importa poco, puesto que no ce lo ha olvidado todavfa. Y esa

es una forma de estar vivo entre los hombres,

Es un ausente que ha ganado, a su manera, la inmonrtalidad.

L4
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{1) BATAILLON, Marcel, "Ulenspiegel® et le *Retablo de las Maravillas”
de Cerventes, tirada aparte de: 1930-1955, Homenaje 2

Ven Preag, Libreris Espafiola Plus Ultre, Amsterdam,
19685,

MATYNIAL, Edouard, Contes et Récits du XIX Siecle, Clessiques Ha~
chette, Bd, Hachette, Paris, 1945,p, 14 y sgs: Un Bon -
Tour d'Ulespiegel (del libro de Charies de Coster),

(2) ANONIMO, Till Eulenspiegel, No, 1 de la Serie de Cuentos para la -
Juventud Editada por el Departamento de Alemén del —
Instituto de Lenguas Modernas, Facultad de Humenida-
des y Educscifn, Universided Ceatral de Venezuela, ~-
1956,

(3) DORSAY, Jules, Contes d*Armorique, Bd. Fernand Nathan, Paris -
1960, p. 67,

(4) Hacemos notar que en Ben Johnson es Mosca, el criado listo el que
llena los atributos de enredador hasta llegar al crimen y terminar «
en galeras, llevando al extremo su condicién de pfcaro.

(5) CADILLA DE MARTINEZ, Marfa, Rafces de la Tierrs, (Colecoién -
de Cuentos Populares y Tr adicionales), Arecibo, Pto,
m“. lw. ’0 ” (]
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(6) DRAGKI LUCERO, Juan, Cancionero Popular Cuyano, Anales del ler,
Congreso de Historia de Cuyo, Tomo V1I Mendoza, Ar-
gentina, 1938, (Tonadas de Doble Intencion, Simbdlicas),
p. 351 y 8gs.

(7) BERRA, Angel, Pedrode Urdemaulas, Tomo 1, Ed, Quiroga, San Antg
nio, Texas, s/f.

(8) POURRAT, Hernri, Le Tpésop des Contes, Tomo I, N.R.F,, Ed. Ga-
llimard, Paris, 1948, p. 16.

~
9) Pedro viene del latfn y significa "piedra", Jesucristo impuso dicho -
nombre, Cefas, en hebreo, 2 Simén, hijo de Jonds. En los grafitos -
de SaﬁSebastfén en Rormna y en otros monumentos, consta que con es
te nombre se designd al Primer Papa. Pedro llegara a ser, Jnto --
con Juen, el nombre mas popular del mundo cristiano, Jesis forid -
para su discfpulo‘una metafora notable, la roca, sfmbolo de firmeza
y duracidn; y le dijo la razdn por la cual lo habfa llamado Pedro: - -
"gobre esta pledra edificaré mi iglesia® (Mateo, XVI, 18). Y comen-
zaron aquf la serie de juegos de palabras en torno a este vocablo, To
mado de TIBON, Gutierre, Diccionario Etimolégoo Comparado de --
Nombres Propios de Persona, Unién Tipogréfica, Ed. Hispano Ameri
cana, México, 1956, p. 418.

La vida de San Pedro se desconoce luego de la desaparicion de Jesis,
En Los Actos de 1os Apdstoles, San Justino y San Eusebio hablan de -
que hizo conversiones y milagros, evangelizando en Palestina hasta -
sufrir el martirio bajo Nerdn. En Palestina, junto con Juan, curd a -
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Tabitha, Se cueata de una visién que tuvo y ea la que comprendid -
que Dios querfa que aceptara a los gentilés en el seno del cristiar..e-
mo, Luego, vino la disidencia con Pablo, Bncuéntrase, segiin la le—
yenda, en Roma, con Simdn el Mago, Con &l tiene una competencia,
en la que triunfa con verdaderos milagros sobre los socrtilegios de -
Simén, 1o que did lugar a numerosas y absurdas leyendas, Ver: ---

DANIEL-ROPS, L'Eglise des Apotres et des Martirs, Ed. Artheme
Payard, Col, Le Livre de Poche Historique, No, 606, 607, 608, Paris,

1948,

Les Actes de Pierre, Introduction, Textes, Traduction et Commentai
res par LEON VOUAUX, Col, Les Apocryphes du Noveau Testamant,
Librairie Letouzey y Ané, Paris, 1922,

Las variantes del nombre Pedro de Urdemales son las siguientes, y
hacemos la advertencia que los apellidos que van entre paréntesis -
pertenecen a autores que figuran en las referencias bibliogréficas.

Pedro de Urdemalas: Espafia (Espinosa); México (Serrano Martinez
y Wheeler),

Pedro de Urdimalas: México (Rodrfguez Rivera).

Pedro de Urdemaulas: México (Berra),

Pedro de Undemalas: Chile (folleto de Yungay, citado por Plath).
Pedro de Ordimalas: Colorado y Nuevo México (Rael).

Pedro Urdemalas:Chile (Plath),

Pedro Urdemala: Puerto Rico (Cadilla de Martfnez),

Pedro Urdemales: Argentina (Aramburu); Chile (Laval y Acevedo -
Ha’nindu)o

Pedro Urdimales: Argentina (Draghi Lucero; Cano; IGukovsky).,



- 141 -

Fedro Urdimal: Argentina (Cano).

Pegro Urdiman: Argentina (Bustamente).

Pedro Urdiala: Puerto Rico (Cadilla de Martinez),
Pedro Undimale: Chile (Plath),

Pedro Ulimale: Chils (Plath),

Pedro Ordiman: Argentina (Cano, Di Lullo),
Pedro Ordiala: Puerto Rico {Cadilla de Martfnez),

Pedro Dimales: Argentina (informé la madre de la autora, en Neu-
quén),
Pedro Rimales: Venezuela (Olivares Rigueroa, Carrera),

Perurima, o el Peru: Argentina (Ayala Gauna),
Perico Argumales: Espafia (Espinosa).

Pedro Animales: Repiblica Dominicana (Andrade),
Pedro Animale: {d.

Pedro Animal: {d,; Venezuela (Carrera).

Pedro el Malo: Venezuela (Carrera).

JUAN Artimafia: Republica Dominica (Andrade).
JUAN Animala: Puerto Rico (Cadilla de Martfnez),

JUAN SIN MIEDO Y JUAN BOBO: Puerto Rico (Cadilla dd Martfnez);
Repiiblica Dominicana (Andrade),

En lengua portuguesa, las variantes son las siguientes:
Pedro Malas-Artes: Brasil (Romero)

Pedro Malasartes: Portugal y Brasil (Camara Cascudo).
Pedro Malazartes: Brasil (Amadeo Amaral).

Pedro Malazarte: Brasil (Camara Cascudo, Gomes).
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Malazartes: Portugal y Brasil (Camara Cascudo).

Malasarte: Argentina (informanion de Luis Mario Sohneider, de Co-
rrientes),
Malaartes: Portugal (Cdmara Casoudo),

(11) "Urdiembre: Los hilos que se ponen en el telar, concertados y or
denados con el peine y 10s ligos, y dfxose assf{ del ver-
bo ordior-ris, por comenzar alguna cosa, y assi la ur-
diembre es el principio de la tela, o se dixo ab ordine
por la disposicion de los hilos, Urdir o tramar alguna
vellaquerfa es irla forjando en secreto y cautelosamen,
te.," COVARRUBIAS, Sebastian, Tesoro de la Lengua -
Castellana o Espafiola, segiin la impresion de 1611, con
las adiciones de Benito Remigio Noydens, publicadas en
la de 1674, Edicién pvopava;ia por Martfn de Riguier, S.
A., Horta, L.E,, Barcelona, 1943, p, 988,

(12) Asf el Dicoionario de la Real Acedemia, Tomo V, afio de 1737, dice:
"Pedro de Urdemalas, 6 todo el Monte 6 Nada, Refrin que ensefia -
que la fuerza del genio, no se contiene por la razdn, ni se contenta -
con medianfas en lo que hace, Ser un Pedro de Urdemalas, ser un -
pfcaro, travieso. V, y Alonso Sanch, de la Ballesta, Dicc, impr, afio
de 1587",

Y el Yox, Diccionario General Nustrado de la Lengua Espafiola, Pré
logo de D, Ramén Menéndez Pidal, 2a, ed, corregida y notablemente

ampliada por D. Samuel Gili Gaya, Bd, Spes S. A,, Barcelona, 1953:
*Urdemalas (Pedro de) m, Personaje proverbial, hombre cauteloso,
enredador, mafiero”,



0s3)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)
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CAMARA CASCUDO, Luis ds, Literatura Oral, vol VI de la Historis
da Literatura Brasileira, Livraria José Olympio, Rfo
de Janeiro, 1952, p, 268,

PLATH, Oreste, Baraja de Chile, Ed, Zig Zag, Santiago de Chile, ~
1946, p. 135,

DRAGHI LUCERO, Juan, op, cit., p. 351

BATAILLON, Marcel, Le Docteur Laguna Auteur du Voyage de Tup
quie, Librairie des Editions Espagnoles, Paris, 1958, -

p. 53,
CAMARA CASCUDO, Luis da, Literatura Oral, etc., p. 267,

QUEVEDO Y VILLEGAS, Francisco, Los Suefios, Tomo II, Clasi--
cos Castellanos de la Lectura, Madrid, 1916, pp. 284-
a8s.

El Diccionario de la Real Academia Espafiola de 1739 transcribe la
etimologfa de Covarrubias y no afiade nada nuevo a la acepcidn,

Serrano y Sanz incluye el Viaje de 'I‘ngufa en Autob!ogaffas y Me-
morias, tomo 49 de la Biblioteca de Autores Espafioles de Rivade--

neyra, Madrid, 1905,

Citado también por Quevedo,,



{21)

(23)

(24)

(25)

{26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)
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BATAILLON, Marcel, Le Docteur Laguna, eto., p. 53,

En el floklore cuentfstico sudamericaino también Pedro se confunde
muchas veces con un duende travieso, con una aparicién irreal 0 --
con el Diablo, Ver notas 102 y 103 del ditimo capftulo,

Los nimeros 10, 100 o 1000 sdlo significan mucho, muchfsimo, en -
el sentido de lo incontable y as{ se usan varias veces en la obra,

CERVANTES SAAVEDRA, Miguel, Obras Completas, Bd, Aguilar,
Mad’id. .1952. P. 607.

Id., p. 508.

Id., p. 518.

Id., p. 632,

FERNANDEZ, Sergio, Novelas Bjemplares, Ed, Porria, Col, "Se-
pan Cuédntos”, México, 1961, Comentario, p. XVI.

CERVANTES SAAVEDRA, Miguel, op, cit., pp. 508-509,

Id.. ». 533.53‘.
1d,, pp, 534,

!‘OD »0 &“&50
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(33) PERNANDEZ, Sergio, La Sangre y los Encajes, Sobretiro del Anua~

rio de Letras, Afio II1, México, 1963, pp. 189-190,

(34) El Subtil Cordobés Pedro de Urdemalas, de Alonso Gerdnimo de SA-

(35)

(36)

(37)

(38)

LAS BARBADILLO, publicado en Madrid, en 1620, en la Imprenta de -
Juan de la Cuesta, es un libro in 80, con 4 hojas preliminares y 267 fo
liadas, més una de colofon, todas de 20 renglones cada una. Esta de-
dicado a Don Fernando Pimentel y Requesenes y en el miamo volumen
se incluye un Tratado del Caballero Perfecto, en folios posteriores, -
La portada lleva un escudo de armas con la siguiente leyenda: "Post -
Tenebras Spero Lucem" y su emblema es un pajaro de presa sobre la
robusta mano de un cazador, El ejemplar de la Biblioteca Nacional -

de Parf{s lleva ademds un sello de la "Biblioteca Regia",

CERVANTES SAAVEDRA, Miguel, op. cit., p., 508,
SALAS BARBADILLO, Alonso Gerdnirmo de, op, cit., folio 1.
1d., folio 34.

El disfraz para engafiar a los deudos de un rnuerto tiene un brillante
antecedente en el episodio de Gianni Schichi que menciona la Divina -
Comedia en Infierno XXX, v, 32 y sgs, (ALIGHIERI, Dante, La Divina
Comedia, Ed. Ulrico Hoepli, Milano, 1920, p. 269,) Gianni Schichi de
Cavalcanti murid en 1280, y su mayor aventura fue reemplazar a un -
hombre que acababa de expirar disfrazdndose con las ropas de éste,
Desde el lecho de muerte dictd un nuevo testamento a favor de un ami
g0 suyo,
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(39) SALAS BARBADILLO, Alonso Gerdnimo de, op. cit., folios 1-4,

(40) 1d., folio 16,

(41) Figura en la lista de obras publicadas por Lope en la VI edicion de -
El Peregrino en Su Patria; esta en la Biblioteca Nacional de Madrid
¥ existe una copia en la Biblioteca Palatina de Parma, Esta comedia
se atribuye a Pérez de Montalban, pero consta en las Obras de Lope
publicadas por la Real Academia Espaiiola (nueva edicidn), 13 volime
nes, 1916-1930, en el tomo VIII, El prologuista de dicho tomo, Cotare
lo y Mori, en las paginas 27 a 30 dice que una obra llamada Pedro de
Urdemalas fue estrenada en 1622, Cotarelo pierisa que fue escrita por
Lope en su mocedad y llama "mocedad” al perfodo entre los 16y los
40 afios. Morley-Bruerton admiten que por la estructura de la obra,
ésta puede ser considerada de Lope de Vega, y fijan su fecha de crea
cidn entre 1597 y 1606, basandose en un pasaje de la comedia de 740 -
lineas de redondillas, ya que en esa época Lope empleaba dicha estro
fa en largas tiradas,

La otra comedia "Pedro de Urdemalas®, de la Biblioteca Nacional, —
que también figura en El Peregrino en Su Patria de 1618, VI edicién,
es igualmente atribufda a Juan Pérez de Montalban, y es la misma --
que la anterior, aunque con variantes. Morley-Bruerton afirman que
muy bien pudiera pertenecer a Lope, y ello se apoyaria en una pala--
bra manuscrita sobre el texto: "Lope", No es necesario decir que -
al ser considerada igual a la anterior, su fecha de composicién tam-
bién estara entre 1597 y 1606,

Ver: MORLEY, S. Griswold and Courtney BRUERTON, '_!'he Chronolo

gy of Lope de Vega's Comedias, Oxford, University Préss, London, -
1940, pp. 323-324,



(42) OBRAS DE LOPE DE VEGA, publicadas por la Real Academia Eg.
pafiola, Nueva Edicion, Tomo VIII, Madrid, 1930, Pré-
logo de Cotarelo Mori, p. XXVII,

(43) DE PEDRO, Valentfn, América en las Letras Espafiolas del Siglo

de Oro, Bd, Sudamericana, Buenos Aires, 1954, p. 340,

La Comedia de Juan Pérez de Montalban cuenta la siguieate historia
Bl alférez Alonso de Guzman (la monja) esta en Lima, ciudad que a-
bandonara por ir al Callao. Dofia Ana, le confiesa su amor y el alfé
rez aprovecha la situacion para pedirle dinero. El amigo de la mon_
ja alférez, Don Diego, le regala como obsequio de despedida unos =--
guantes iguales a los que 61 mismo lleva, Por su parte Don Diego -
esta perdidamente enamorado de Dofia Ana. Un hermano de Catalina
de Erauso llega al Callao, y al conocer al supuesto "alférez" entra -
en sospechas, Dofia Ana se cita con Alonso de Guzman y éste se ve
en un aprieto cuando la dama lo invita a entrar a su alcoba, Enton--
ces, aprovechando que por la calle pasa Don Diego, lo hace entrar en
su lugar, Dofia Ana, que cree que ha estado con Alonso, guarda co--
mo recuerdo los guantes de Don Diego, iguales, como se sabe, a los
del alférez, y nunca sospechara el cambio de personas. Luego de ir
a Chile el alférez regresa a Lima y visita a Dofia Ana. Se excusa de
haber desaparecido del Pera por el hecho de que habfa dado muerte -
a Miguel de Erauso (su hermano en la realidad), episodio cierto de la
vida de la monja. Don Diego se entera por boca de Alonso que Dofia
Ana esperaba aquella noche al alférez, y para explicarse ante Don --
Diego confiesa que es mujer, Don Diego debe jurar que no revelara
el secreto, Pero en una pendencia Guzman mata otra vez y es conde_
nado al patfoulo. Para salvarlo, Don Diego dice que Alonso de Guz--
man es la monja Catalina de Erauso, Esta, furiosa, se recluye en un
convento, ¥y hubiera preferido morir que volver a su condicign feme-
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nina. Pars vengarse de Don Diego le dice que Dofia Ana tiene otro
amante y que ella -siendo Alonso de Guzman- tratd caballeresca—
mente de encubrirla, Finalmente, arrepentida, dara a Don Diego -
la verdadera versién de los hechos, o sea la primera; y Don Diego
y Dofia Ana se casan,

(44) Las dos versiones de la Comedia son las siguientes: 1) en 4o., sin
lugar ni afio; 18 hojas sin numerar, La Gitima contiene un Bayle —
Ramoso del Pescador, "Hablan en ella las personas siguientes:
/Adrian; Lisarda, dama; el Rey Francisco de Francia; Laura y Tu
rino, villanos; Rulgencio; Gerardo; Dugue de Guisa; Duque de Bor-
bdn; el Almirante de Francia; Fabricio; el Conde Arnaldo; Clara, -
dama./" En lo demés el texto es igual a la copia que sigue, 2) Di-
cha copia fue hallada por Don Antonio Restori en la Biblioteca Du—
cal de Parma, Ejemplar en parte manuscrito, hecho a principios &
del siglo XVIII, es el que transcribe Cotarelo en la edicion de las -
Obras de Lope.

(45) Bn ia Biblioteca Nacional de Parfs hallamos esta comedia en 17 fo_
lios sin numerar, in 4o,, titulada: "Comedia Famosa,/ Pedro / de -
Urdimalas,/ De un ingenio de esta corte,/ Hablan en ella las per_
sonas siguientes./ El Capitén Osorio; el Conde Octavio; Rocafeliz;
Mochila, Gracioso; Floro, Criado; Soldados; el Gran Capitan; un -
Hostalero; Lucrecia, Dama; Laura, Dama; Liseta; Juana; Gitano 1;
Gitano 2; Sargento; Criados 1 y 2; Pajes 1 y 2; Soldados 1y 2; Vo—
ces y Misica." Al final dice: "Hallardse esta Comedia, y otras de
diferentes tftulos en Madrid en la Imprenta de Antonio Sanz, en la
Plazuela de la Calle de la Paz, Afio de 1750%, Es la misma que —
apuntan Morley-Bruerton, Cotarelo, en la Introduccién a las Obras
de Lope de Vega ya citada, hace constar ea notas que en 1690 hay -



(46)

(47)
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una version que se atribuye claramente a Diamante, que tiene es-
te encabezado y esta en la Biblioteca Nacional de Madrid: “"La --
gran Comedia de Pedro de Urdemalas, En Cadiz a 3 de septiem~
bre de 1690", En la misma Biblioteca Nacional hay otro manuscpl
to antiguo, de 75 hojas, con el tftulo de "Comedia famosa de Pedro
de Urdemalas, de Don Juan Bautista Diamante", que es copia de la
anterior,

Juan Bautista Diamante vivid entre 1625 y 1687 y fue madrilefio; -
escribid una cincuentena de piezas de teatro que aparecieron en -
Madprid en 1670 y 1674, en dos partes, bajo el titulo de Comedias,
varias de ellas en colaboracién con Pedro Lanini, de quién era —
amigo, como lo fuera de Sebastfan de Villaviciosa, Francisco de
Avellaneda, Juan Vélez de Guevara, Cailizares y otros dramaticos.

"Con este epigrafe aparecen impresas multitud de comedias de es
te fecundo &iglo, unas encubriendo notoriamente el de autores co—
nocidos, y que por razones mas o menos plausibles intentaban guar
dar el anénimo; otras, porque los impresores lo ignorasen efecti—
vamente; otras, en fin, porque lo han sido as{ en las reimpresiones
modernas, si bien en las antiguas aparecen con el nombre de su —
verdadero autor., No hay necesidad de combatir la idea emitida por
algunoe de que era Felipe IV el que se encubria con este embozo, -
porque si fueran suyas todas las que le llevan, preciso era que su
majestad hubiese escrito mas que Lope", MESONERO ROMANOS,
Ramén de, Draméticos Posteriores a Lope de Vega, Biblioteca de -
Autores Espafioles de Rivadeneyra, Vol, 49, Madrid, 1859, Prdlogo
pp. XII y XIII,
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(48) DICCIONARIO DE HISTORIA DE ESPANA (Desde sus Orfgenes
Hasta el Fin del Reinado de Alfonso XIII), Tomo I, =
Ed, Revista de Occidente, Madrid, 1952, p, 1109,

{49) MESONERO RQMANOS, Ramon de, op. cit., p. VIL

(50) Serfa interesante investigar en este punto las relaciones entre el
cuento folkldrico y el teatro espafiol, por el camino de este ele--
mento del disfraz, Aurelio M. Espinosa (ver Referencias Biblio-
graficas), hace notar que el cuento de La Doncella Guerrera -que
también es un antiguo romance- y el de La Hija de San Pedro o -
La Hija del Diablo presentan un tipo europeo de mujer disfrazada
de hombre que, o es enamorada por el principe, con buen final, o
se enamora de ella la reina, creyéndola hombre, como en el caso
de Fedra.

(51) Han estudiado el caso de "La Mujer én Habito de Hombre" in The
Comedia, ASHCOM, en un articulo de la Hispanic Review (Vol, -

28, No, 1, enero 1960, p, 46). y CARMEN BRAVO VILLASANTE -
en edicion de la Revista de Occidente: La Mujer Vestida de Hom-

bre en el Teatro Espafiol, Siglos XVI y XVII, Madrid, 1955,

(52) Dos asutores mexicanos pusieron en su teatro a un hombre disfra
zado de mujer: Sor Juana Inés de la Cruz en Los Empefios de -
una Casa hace que el criado gracioso, Castafio, se disfrace en es
cena y que en un extenso mondlogo explique, primero, los movi—
les del disfraz y luego vaya describieando las prendas femeninas -
que se ajusta sobre sus ropas. Ello sirve para hacer comenta-—
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rios respecto de modas, costumbres y hasta acontecimientos his=
toricos de la época, seguramente acompafiados de mimica inten--
cionada y equfvoca, DE LA CRUZ, Sor Juana Inés, Los Empefios
de una Casa, Biblioteca del Estudiante Universitario No, 14, 3a, -
Bd., U.N.A.M,, México, 1964, pp. 109-111,

Y Juan Ruiz de Alarodn, en su Comedia Mudarse por Mojorarse, -
acto III, escena IV, muestra a Redondo, otro gracioso, disfrazado
por unos segundos de mujer:

“"Dofia Clara: ¢{Pués qué disfraces son éstos?
Redondo: |Ay, sefioral Mucho mal:
el mundo al revés se ha vuelto,
Dofia Clara: ¢Como Redondo?

Redondo: ¢No ves que ya los hombres son hembros?

ALARCON, Juan Ruiz de, Obras Completas, Tomo I, Teatro, Bi-
blioteca Americana, Fondo de Cultura Econ6m1
ca, México, 1958, p, 542,

(53) CALDERON DE LA BARCA, Pedro, Qbras Completas, 3 Vol,, Pre
parada por Luis Astrana Marin, Aguilar, Madrid,
1951, Tomo III, Ed. de Angel Valbuena Prat, p. -
230,

(54) En la comedia de Juan Ruiz de Alarcon citada mas arriba, Mudar-
se por Mejorarse, se pone en evidencia el empeiio por escalar po-
siciones en la consideracidn social, opuesto al "mejorar" que em-
plea el galan cuando pretende dejar a una mujev por otra mas jo--
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ven y guapa, Lo que cuenta para la protagonista es gue el otro ga-
lan sea marqués y tenga mayor renta,

(65) IMBELLONI, J., Concepto y Praxis del Folklore, Introito a Folklo
re Argentino, Col, Humanior, Ed. Nova, Buenos -
Aires, 1959, p, 12,

(56) ESPINOSA, Aurelio M,, Cuentos Populares Espafioles, Tomo I, -
Consejo Superior de Investigaciones Cient{ticas,

Instituto "Antonio de Nebrija", de Filologia, Ma-
drid, 1947, p. 1l.

(57) AARNE, Antti - Stith Thompson, The Types of the Folktale; A -

Classification and Bibliography, F. F, Communj_

cations No, 74, Helsinki, 1928, (Suomalainen -~
TiedeakatemiajAcademia Scientarum Fennica, -
VI volimenes).

Esta clasificacion es realmente un {ndice de tipos, que fue amplia
do por el mismo Prof. Thompson con el Motif-Ludex of Folk Lite-
rature, F, F, C, Nos, 106-107-108-109-116-117, 6 vol., Helsinki, -—
1932-1936.

(58) ESPINOSA, Aurelio M., op. cit., Tomo III, pp. 130-150,

(59, Ido PP. 132-1330



0153.

{60} CAMARA CASCUDO, Luis da, Os Melhores Contos Populares de
Portugal, Ed. Dois Mundos, Rio de Janeiro, --
1944, p. 247 y sgs.

CAMARA CASCUDO, Luis da, Literatura Oral, etc,, p, 264, --
267-269,

ROMERO, Silvio, Contos Populares do Brasil, Folclore Brasi-
leiro, 2, 75 B, Edigao anotada por Luis da Ca-
mara Cascudo, Livrarfa José Olympio, Rio de
Janeiro, 1954, pp. 52-54,

(61) CARRERA, Gustavo Luis, Documentos de Folklore Literario, -
Boletin del Instituto de Folklore, Ministerio de
Educacion, Direccion de Cultura y Bellas Ar--
tes, Caracas, Venezuela, Noviembre de 1958; -
Vol, III, No. 3, p. 112 y sgs.

ANDRADE, José Manuel, Folklore de la Repiiblica Dominicana,
Publicaciones de la Universidad de Santo Do--
mingo, Vol. LIV, 2 Tomos, Ed, Montalvo Ciudad
Trujillo, R, D,, 1948, p, 47 y sgs.

(62) BUSTAMANTE, Perfecto P., Girén de Historia, y Leyendas y --
Tradiciones Regionales, Ed, Talleres Croretto
y Carrio, Buenos Aires, 1922, p, 134 y sgs.



-154-

{63) AYALA GAUNA, B, Velmiro, La Selva y su Hombre, Ed. Ruiz,
Rosario, Argentina, 1944, p. 139y sgs.

{64) DRAGHI LUCERO, Juan, op. cit, p, 351 y sgs.
Para tener una referencia al Corregidor Zafiartu en Chile:

VICUNA CIFUENTES, Julio, Mitos y Supersticiones, Recogidos -
de la Tradicion Oral Chilena, Imprenta Universitaria,
Santiago, de Chile, 1915, p, 6l.

(65)" CADILLA DE MARTINEZ, Marfa, op. cit., cap. VI (b).

(66) ARAMBURU, Julio, Las Hazafias de Pedro Urdemales, Cuentos -
para Nifios, Ed, El Ateneo, Buenos Aires, 1949,

(67) DELARUE, Paul, Le Conte Populsire Francais, Catalogue Rai--
sonné des Versions de France et des Pays de Langue
Prancaise d'Outre-Mer: Canada, Louisiane, 116ts --
Frangais des Etats-Unis, Antilles Prangaises, Haiti, -
Ile Maurice, La Réunion, Tome Prémier, Ed, Erasme,
Paris, 1957, note 61, p. 46,

(68) Stith Thompson, por su parte, clasifica a los ogros en: ogros ven-
cidos; héroe escondido y ogro engafiado por su mujer; y ogro enga_
fiado que se mata a s{f mismo, Ver:



(69)

(70)

(71)

(72)

(73)

(74)

(76)
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THOMPSON, Stith, The Folktale, The Drydea --
Press, New York, 1946, G- 10 a G-399,

CAMARA CASCUDO, Luis da, Geograffa dos Mitos Brasileiros,
Livraria José Olympio, Rfo de Janeiro, 1947, p. 251,

Opinidn de Adolfo Coelho, citado por Luis da Camara Cascudo, en
Geogratfa dos Mitos Brasileiros, etc., p, 253,

CHERTUDI, Susana, Las Especies Literarias en Prosa, Capftulo
111 de Folklore Argentino, Col, Humanior, Ed. Nova, -
Buenos Aires, 1959, p. 136.

DELARUE, Paul, op. cit., pp. 45-46,

ESPINOSA, Aurelio M,, op. cit,, Tomo 11, p. 506,

BOCCACCIO, El Decamerdn, Trad. de Daniel Tapia, Ed, Cfa, Ge-
neral de Bdiciones, México, 1959, (Ver: Jornada Sex-
ta, Cuento X, p. 420 y sgs., El Hermano Limosnero),

ANDERSEN, Hans Christian, Cuentos, Traduccién y Seleccion de
Agusti Bamra, BEd, Cumbre S.A., México, 1956, p. 317
y 6egs,
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{76) CARRERA, Gustavo Luis, op, cit., p. 114,

(77

(78)

(79)

(80)

Aurelio M, Bspinosa clasitica en Cuentos Humanos a Pedro y a -
Jusn como sigue: A) Pedro de Urdemalas; B) Los Dos Compaew
dres (que es el tema de Alf Baba y los cuarenta ladrones) y Jus~
nito Malastrampas; C) Los Dos Hermanos y Pedro el Borrecho;
« « «; B) Juan Tonto y Marfa la Lista (Marfa la Lista no es la an-
tftesis de Juan, sino que es su mama, mujer muy inteligente que
tuvo un hijo tonto, como Maroolfa, la mujer de Bertoldo, madre -
de Bertolding

Ver: CROCB, Giulio Cesare dalla, Bertoldo, Bertoldino y Cacase

no, o sean las astucias sutilfeimas de Bertoldo y la ridfcula sim-
pleza de Bertoldino, con la novela de Cacaseno, Biblioteca Minepr
va, Ed, Herrero Hnos,, Suc,, México, 8/f., pp. 125-126,

BUSTAMANTE, Perfecto P., op. cit., p. 134,
QUEVEDO Y VILLBGAS, Frencisco, op. cit., pp. 284-285,

A la espera de la edicidn anotada de Marcel Bstaillon de las Pe-
regrinaciones de Pedro\de Urdemalas del Dr, Andrés Laguna, ¢i
tamos la ocbra oon su nombre habitual:

VILLALON, Cristébal de, Visje de Turgufs, Bd, y prélogo de Ag.
tonfo G, Solalinde, 2a, ed., Austral No, 246, Buence
Alres, 1946,
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“

(81) Ver: LAROUSSE, Pierre, Grand Dictionnaire Universel du XIX
Siedle, Tomo IX, Paris, 1865, En esta enciclopedia
figura la evolucion folklérica del nombre de Jean,

(82) CROCE, Giulio Cesare dalla, op, cit,

(83) Ver: CUNA, Irma, Sfmbolos de "Don Segundo Sombra", extrait
de la Revue de Littérature Comparées, Juillet-Sep-
tembre 1962, Librairie Marcel Didier, Paris, pp, —
404-437,

y CUNA, Irma, La Muerte en el Arbol, articulo en prensa en La
Palabra y el Hombre, Jalapa, México.

(84) BATAILLON, Marcel, "Ulenspiegel® et le "Retablo de las Mara-

villas* de Cervantes, etc.

(85) GUKOVSKY, Victoria, Tierra Adentro, Agencia General de Libre
rfa y Publicaciones, Buenos Aires, 1921, p, 83 y sgs.

(86) GARCIA FIGUERAS, Tomas, Cuentos de Yehd, Jerez de la Fron-
tera, 1934,

(87) 1d. pp. XIX-XX,
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"

(88) 1d, p, XII,

{89) POURRAT, Hennri, op. cit,, Tome IV, (Le conte des deux valets),

PP, 127-129,

(30) "La reconguista produce, con el aumento territorial, la incorpo-

(91)

(92)

racion a la vida de los estados cristianos de gentes musulmanas,
que siguen permaneciendo en sus domicilios habituales, i gin: deg
pués de que los territorios han pasado a manos de cristianos, Bs
tos son los llamados mudéjares. . , Las Conquistas de Fernando
1, Alfonso VI y Fernando el Santo, proporcionan a Castilla y Ledn
grandes contingentes de poblacion mudéjar.® MASIA, Angeles, -
Introduocidn a la Historia de Espafia, Ed. Apolo, Barcelona, s/f.,
p. 280,

"Malazarte, Malaartes, Urdemales, Ulimale, Urdemale mais un -
dez tipos de nomes, corre a penfnsula ibérica desde o século XIII
quando cita um documento de venda de terra a um fra Martin Ur—
deimalas, testemunha na ®"era de 1280 nonas octobris", "CAMARA
CASCUDO, Luis da, Literatura Oral, etc,, p. 268,

"Otro elemento extrafio a la sociedad cristiana fueron los judfos,
A pesar de vivir éstos en barrios separados, lo mismo que 108 -~
mudéjares, llamados aljamas, calls o juderfas, gozaban de consi-
deracion y de un trato favorable, que durd hasta el siglo XV, A =
partir de esta fecha, se inicia una corriente contraria a este ele-
mento, que se traduce en asaltos a sus barrios y agresiones per-
sonales, La causa de esta enemistad era, en muchos casos, fruto
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de sus actividades, La profesion de prestamistas y cambistas, -~
casi exclusivamente en manos de esta raza, les puso, én su cali--
dad de acreedores, en malas relaciones con muchos ciudadanos, a
la vez que empeord el trato desfavorable que habian venido reci--
biendo, al ser considerados un peligro para la sociedad cristiana,
"MASIA, Angeles, op. cit,, pp. 281-282,

Un cuento venezolano de Pedro Rimales y Juan Bobo cuenta que el
hermano zonzo a@e quedd sin comer en la casa del patrén, pero el
listo fue en su lugar y con un truco pudo comer, OLIVARES Fle=
GUEROA, R,, Folklore Venezolano, Prosas, Ed, del Ministerio de
Educacidn, Caracas, Venezuela, 1954, p. 22 y sgs,

“Un picaro o tonto mata a su madre, abuela, u otra mujer, acciden
talmente, dandole de comer, bafidndola o de otra manera®,

ESPINOSA, Aurelio M, op, cit,, p. 167,

"El tema del cuerpo de un muerto varias veces muerto y llevado -
de un sitio a otro para encubrir el crimen del matador verdadero
0 supuesto, o enterrado y desenterrado varias veces para hacer di
nero es muy conocido en la tradicion de Europa", Id, El motivo -
tiene el No, 1537 en el Indice,

Ver la nota No, 91,

CAMARA CASCUDO, Luis da, T:gmgjg'n de un cuento Brasilefio, -



Pereuaaién, Archivos Venezolanos de Folklore, Afio 1,
Julio-Diciembre, No. 2, Universidad Central de Vene-

zuela, Pacultad de Filosoffa y Letras, Caracas, 1952,

(98) GONZALEZ CASANOVA, Pablo, Cuentos Indigenas, U.N.A.M,, Bi-
blioteca de Filologfa y Lingiiistica, Imprenta Universi

taria, México, 1946, p. 7 (Cuento del Coyote y el: Tla-
cuache),

{99) CARRASQUILLA, Tomas, Novelas, Biblioteca Aldeana de Colom-
bia, Ed, Minerva, S, A., Bogota, 1935, (En la Diestra

de Dios Padre),

INSTITUTO COLOMBIANO DE ANTROPOLOGIA, Revista Colome
biana de Folclor, Ministerio de Educacioén Nacional,
No. 3, 2a, época, Imprenta Nacional, Bogota, 1959, p.

60 y sgs,

(10G) CURNA, Irma, Sfmbolos de "Don Segundo Sombra" etc., pp, 404~
437,

(101) “"Pierrs Faifeu, tipo de bromista, mitad escolar, mitad bribon, -
habil como Panurgo y Villon en el arte de la pinza y del garfio, y
no menos inventivo en jugarretas y alegres pasatiempos, La le=-
yenda de Pierre Faifeu, escolar angevino, ha sido cantada por --
Charles Boudigné, poeta angevino del siglo XVI, Gestes et Dicts

Joyeux du Matstre Pierre Faifeu, Angers, 1526, in 40," Traduci
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do de: LAROUSSE, Pierre, Grand Dictionaire Universel du XIX -
Siecle, Val, 12, Paris, 1865,

(102) "Pedro Ordiman es hermano gemelo de‘el duende) aniota CANO,
Rafael, Allpamisqui, Tierra Dulce, Folklore del Noroeste, Libre-
breria del Colegio, Buenos Aires, 1938, p. 102,

(103) "El Pombero, el mas popular de los duendes guaranies . . ,* es-
cribe FARINA NUNEZ, Eloy, Conceptos Estéticos, Mitcs Guara=-
nies, Buenos Aires, s/f, p. 210,

(104) RAVA, Horacio G., El "Ciclo de San Pedro" en el Folklore de --

Tucuman, Boletfn de la Asociacion Tucumana de Fol-
klore No, 21-22 'Tucumén Republica Argentina, Afio
II, Vol, 1, Enero-Febrero 1952,

(105) Id, pp. 214,27,
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