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CAPITULO I 

LAS TENDEr...TCIAS LITERARIAS DE LA ULTIMA DEC.ADA 

DEL SIGLO XIX EN ESPAi.lA 

En las po~trimerías del Siglo XIX se realiza en España un cam _ 

bio en las tendencias literarias. Aparecen dos orientaciones nuevas: 

la llamada Generación del '98 y el Modernismo. Estas escuelas van a_. 

influír tanto en la prosa como en el verso, lo mismo en la novela 

que en la poesía lírica y en la dramática que en el ensayó. Pero si_ 

multaneamente otras escuelas como el realismo, el naturalismo y el_ 

costumb~1smo que habían aparecido con una cierta anterio~idad, si 

guen dejando sentir su influencia. 

La Generaci6n del '98 y el M~demismo, llenan el final del Si_ 

glo XIX y los primeros rulos del XX {G. Díaz r1aja dá como fechas de_ 

in1ciaoi6n y fín del Modernismo 1902 y 1921). Los escritores que per 

tenecen a estas tendencias están dentro de un espec1al"cl1ma" litera 

rio sintiéndose presas de una sensaci6n de agotamiento en dos aspee_ 

tos fundamentales: estético y político. Aunque los individuos que es. 

tán dentro de estas dos orientaciones se colocan en una postura de_ 

inconformidad con todo lo existente, no hay de hecho un romp1JJ1.1ento_. 

total y definitivo con las tendencias literarias inmediatas anterio_. 

res, algunas de las cuales están todavía vigentes en eso.a momentos._. 

El Romanticismo es visto con desprecio pero s6lo en unos aspectos,. _ 

pues de él se toman otras notas; la prosa no rompe completa.mente con 

el realismo y el naturalismo, stno que conserva algunas de sus carac

~erísticas. Lo que debe considerarse es,. -desde luego, la rev1s16n __ 

que estos autores, hacen de toda. la producci6n 11 teraria anterior pa, 

ra revalorizarla y sdlo imitar lo que va de acuerdo con su modo de_ 

pensar. 

1-
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La revoluci6n literaria que conocemos con el· nombre de Modern1s_ 

mo nac16 en América y pas6 posteriormente a España. Si superficialmen_ 

te analizamos las notas que caracterizan a este movimiento y las nece_ 

sidades que viene a satisfacer y que condicionan su nacimiento, obser_ 

va.moa que en la dltima década del Siglo XIX se advertían condiciones_ 

de crisis 11 tararla. en la Península, una falta. de 1ntE>.~~s y de II qué de, 

cir" de la. Juventud que forzosamente trasce:ridi6 a la Am~r1ca. Hispana._ 

Se imponía el conocimiento de loa autores europeos no espa.ñ'.oles y de_ 

ellos los más leídos y comentados fueron los franceses cuya influencia 

no tard6 en dejarse sentir. Fu.e entonces una necesidad de renovac16n,_ 

un deseo de abrevar en núevas fuentes, el ansia de algo nuevo y dist1n 

to lo que impulsaba a l,os j6venes americanos a orientar su producc16n_ 

por caminos no hollados hasta entonces. Posteriormente este movimiento 

pasa a España, y a partir del momento en que Rubdn Dar!o visita la Pe_ 

nínsula, se difunde y gana adeptos. 

La llamada Generaci6n del '98 agrupa a una serie de jóvenes in_ 

telectuales que inconformes con la situaci6n política y cultural de Es 

pa.ña a ra.!z de la p6rdida de Cuba, Filipinas y Puerto Rico, busca los ._ 

verdaderos valores, lo autenticamente español en el pasado, en el pai_ 

saje, en los poetas primitivos, etc. Este grupo comprende, al mismo __ 

tiempo, la necesidad de una renovaci6n, hecho que s6lo puede lograrse_ 

mediante el conocimiento y bajo la influencia de fil6sofos y pensado_ 

res europeos. De estas doa fuentes toman las bases para dar a la cultu 

ra hispana una nueva orientaci6n que le devuelva su pasado esplendor. 

Como se ha dicho antes, el rompimiento con el Romanticismo no

es total ni absoluto. Tanto el Modernismo como el Noventa1och1smo tie_ 

nen nexos con ~l. Ambos lo repudian en el aspecto del prosaismo, de __ 

las frases hechas a las que en un momento dado fueron tan afectos los_ 
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escritores románticos, pero hay adquisiciones formales y temáticas de_ 

este movimiento que coinciden con las nuevas orientaciones. Así por __ 

ejemplo, l~ sonoridad del lenguaje y los asuntos tom~dos del Romancero 

y del Medioevo que dieron abundante material para novelas y dramas. Por 

otro lado la Generaci6n del '98 tiene a través de M ..... riano Jos~ de La _ 

rra mucho en común con el Romruiticismo en cuanto a la actitud de lucha 

e inconformidad se refiere. Fígaro fue tomado por los j6venes del '98_ 

como ideal de actuac·i6n, ya que su prematura desaparición, su muerte _ 

en plena juventud lo coloc6 al m~rgen de rectificaciones y traiciones_ 

a su ide,:i.rio. La actitud de Larra, su preocupaci6n nacional y hasta la 

sobriedad de estilo y su irritada melancolía son pauta orientadora d~

los hombres del '98. 

Los prosistas de la última d~cada del Siglo XIX, aunque franca_ 

mente pertenezcan al Modernismo o al Noventaiochismo, conservan cier _ 

tos nexos con las tendencias realista, naturalista y regionalista que_ 

siguen los novelistas de la segunda mitad del Siglo XIX. 

Hay que redordar que durante el período rom~ntico en la Pen!nsu_ 

la, o sea la primera mitad del Siglo XIX, no hay una novela de verdade 

ro relieve. El renacimiento de este género se inicia con "La Gaviota"_ 

de Fernán Caballero. "Esta escritora tradicionalista, católica, casti_ 

cista, era en el procedimiento artístico una innovadora que traía a ~a 

novela un don al parecer sencillo, pero que ha sido el talismán de sus 

tiunfos modernos: la. naturalidad" (1), y cabría agregar, la observa. __ 

ci6n. 

Fernán Caballero prepara la llegada de la gran generaci6n de no 

velistas del Siglo XIX, la Generac16n de 1868 cuyo máximo exponente es 

Don Benito P~rez Ga.ld6s. Gald6s debe ser considerau.o como el patriarca 

y el fundador de la novela moderna en España. Con él entra el realismo 
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en la litera.tura española.. 0 Ge.ld6s ha sido el Ba.lzac y el ::D1ckens espa 

ñol y se le debe tener por nuestro primer novolistamoderno, atendiendo 

al conjunto de excelencias que en ~1 concurren: fecundidad; primor des 

criptivo, observao16n de la realiad, c~eaci6n de tipos, atractiva y--· 

graciosa pintura de las costumbres, sensibilidad, so~riedad y penetra_ 

ci6n psicol6e,ica11 ( 2) ~ 

La tendencia a la observaci6n conduce a Pedro Antonio de Alarc6n,a 

la novel~ realista al estilo de Balzac, mientras un contemporáneo suyo, 

Juan Valera, se inclin~ba m~s bien pdr el análisis ps1col6gico sin des 

ligarse del estudio y reproducci6n do la vida cotidiana. Dentro de es_ 

to grupo de novelistas Valera puede considerarse como un preciosist~.

Humanista, de gran cultura y gusto depurJ.do- poseía. un espíritu arista 

critico que gustaba de estilizar hasta al lengue.je popul;ar. 

Una v2.ria.nte del :realismo í'lie el regiona.li$mo que está representa 

do~ por Don Jos~ María de Pereda y Doña Emilia Pardo Baz~n. El primero 

canta la mont.:1.ña santanderina y la segunda la t:i..erra gallega. Las fa _ 

cultados de Pereda se limitan a la acertada pintura de tipos y paisa _ 

jos de la montaña cantábrica, y en ose aspecto logra los mayores acier 

tos. La Pardo Bazán posee un horizonte más amplio y bajo la influencia 

de Zola se afilia a la escuela naturalista, aunque teniendo siempre __ 

presente la tradici6n de los clásicos. "Lo que sobresale en esta auto_ 

raes la expresión, el arte de la evocaci6n, y dentro de la expresi6n• 

el lengue.je" ( 3). 

Las tendencias de la novela aqu! descritas, no terminan con la_ 

aparici6n del Modernismo y el Noventaiochismo, sino que penetran. en el 

Siglo XX como claras derivaciones del Realismo. Así tenemos la obra de 

Arm~ndo Palacio Vald~s y la de Vicente Blasco Ibáñcz. 
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Estus tendencinss Realismo y Nnturalismo son do importnci6n fran 

cesa a diferencia del regionalismo que responde integrumente al sentir 

ospe..ñol. Recordemos a.l efecto que durante la primera mitrid del Siglo_ 

XIX surge Honorato de Ba.lzac, quien c~mbia l~s tendencias de la novola 

rom!..ntica. Con ól aparece el Realismo: pinturá exacta y vigorosa de la 

burguesía, verdad en los asuntos y persona.jea sencillos y vivos, Esta~ 

nueva tendencia iniciada por Balznc, se acentda en 1~ segundG mitad __ 

del Siglo, ~poca en 1~ que el género literario prodomino.nto fue la no_ 

vela.. El espíritu se inclina. h2.cln el mr. torialismo y aparece el Natura. 

lismo con Zola. De este período son Flaubert, los Goncourt, D2.udet y _ 

M2.upe.s.;1ant, figuro.a todas que dejo.n su huella on la. 11 tert1.tur2. ospa.ño_ 

Regros~ndo de nuevo a l~s tendencias Modernist~ y Noventaiochista, 

os necesario aclarar quo al ho.bl~r aqu! de la primera va.moa a prescin_ 

dir de sus orígenes en Am~rica y de lo que all! lo c~ractoriza, para_ 

concentr~rnos en el aspecto que toma a.l aclimatarse on la Península._ 

Est~s dos escuelas que se des~rrolla.n simultnneamonte poseen más dlfo_ 

rencL1.s que semejanzas, pero no son de ninguna ma.nera v..ntag6nic2.s11 Los 

odcrltores que pertenecen a ollas so agrupan con frecuencia y no desde 

ñan col~borar juntos en las revistas literarias de la época. 

El or!ge~ de cada uha de estas escucl~s es ya en s! una diferon_ 

cla. Mientras que la Generaci6n del ~98 es aut0nticamente espL~1ola, el 

Modernismo es un movimiento de importaci6n amorican~. Los escritores_ 

modernistas orientan su obra en una direcci6n estética, y se alejan_ 

de toda derivaci6n ideolcSgica y política, a diferencia do la Generaci6n 

del '98 que no fue s6lo una 5eneraci6n literaria, sino que en el fondo 

es una rebeli6n, una protesta, para encontrar los verdaderos valores_ 

españoles y sacar a la Madre Patria de la miseria materia.! y moral on_ 
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que se encontraba. 

De acuerdo con. esto, las preocupaciones de índole política y 
J 

moral son, entre los ·escritores españoles de esta época, exclusivas 

de los que pertenecen a la Genoraci6n del '98. Dice Darío en su pr6 

logo a "Cantos de Vida y Esperanza": "Yo no soy un poeta para las_ 

muchedumbres" (4). Y en efecto, una. de las características del Mo _ 

dernismo es eso apartarse. de la realidad, ese encerrarse en la "To_ 

rre de Marfil", y desdeñar e. "la mayoría. pensante de nuestro conti_ 

nente, en la cual impere. ol universe.l personaje clasifico.do por Re_ 

my de Gourmont con el nombro de Colui_qui_ne_comprend_pas"(S). 

En c~mbio la. Generaci6n dol '98 tiene una proocupac16n de ti_ 

po sociol6Bico. Desea llegar al pueblo, extraer de él los verdade _ 

ros valores n.:i.ciono..les y así renov:1r a España. No quiere decir esto 

que todos loa hombres que integr,m esta generaci6n coincidan en los 

medios para lograr esta ronovaci6n, ni en su temperamento, ni en su 

mentulid¿d y muchas veces son completamente opuestos en sus preocu_ 

paciones. 

Dejando a un lo.do 12.s preocup ..• ciones pol:ítica.s y sociales, _ 

concentr6monos en las diferencias estéticas quo h~y entre los dos_ 

grupos. Los hombres del '98 ven el arte como un instru~ento, un me_ 

dio del cual se van a valor p~ra orientar. Los modernistas por el_ 

contrario, buscan un arte cad~ vez más complejo, refinado y orienta 

do hacia la sensaci6n. "Mi respeto por la aristocracia del pensa --· 
miento, por la nobleza del Ar~e, siempre es el mismo. Mi antiguo a_ 

borrecimiento a la mediocridad, a la mulatoz intelectual, a la cha_ 

tura estética, apenad si se aminora hoy con una razonada indiferen_ 

cia" (6). 

Y como este arte se vale de 1~ palabra para llegar hasta noso 
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tros, forzoso es que os~s diferencias en su concepci6n trasciendan_ 

al lenguaje. Los oscri toros do csto.s do..:. tendencias repudian la "fra. 

so hecha" do los románticos, .pero mientras los novontaioéhista.s bus 

can crear un len[SUJ.jo natural, escogido eso sí, enriquecido "robus_ 

c;;:;.ndo en la. lengua popular regional o en la ra:!z otimol6gica11 , los_ 

modernistas menosprecian es~ naturalidad, os0 lenguaje simple y __ _ 

crean una expresi6n artificie.l, sensual, musical ant·e todo. Es de _ 

cir, para el '98 el idioma es simplemente un vehículo do oxpres16n_ 

mientras que para el Modernismo os ol fín dltimo. 

Si por otro lado volvemos los ojos a la actitud de estos 11_ 

toratos, notaremos que los novontaiochiatas, dosilus1onadoa por la_ 

situaci6n por la quo atraviesa E8 paña, s0 dejíln 02.er en una triste_ 

za, on un pesimismo quo so manifiesta en los asuntos que tratan: Cas 

tilla. yerm['. y árida, pequeñas ciudades desol.:i..das, fo.millas en doca_ 

doncia, individuos fracns~dos, anélisis del yo, y España, siempre_ 

España. La temática modernista ostl, por el contr~rio completamente 

2.lcjada. de la reo.lid<'>.d cotidiana; los escri torea, encerrados en su_ 

"torro de me.rfil11 , gustan más de la recree.c16n hist6rica, de lo ex6_ 

tico japonés y de la Francia de Watteau, que do problemas vitales. 

(1) 

( 2) 
( 3) 
(4) 

(5) 
(6) 

Andrenio._ El ·Renacimiento do !G Novela Española en el Siglo XIX. 
Ed.itori~l Mundo L~tino._ M~drid._ 1924._ Pig. 43 
Ibid., pág. 63 
Ibid., p~g. 8J. 
Darío, Rub6n._ Obras Poéticas Completas (Edici6n Revis~da). __ _ 
M. Aguile.r, Editor,_ Madrid, 1945._ PRg._ 690. 
!bid., pág. 605 
!bid., p'1.G• 689 
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CAPITULO II 

LA PROSA Y EL MODERNISMO 

La prosa fue durante ~ucho tiempo un simple vehículo transpori 

tador de ideas y sensaciones. El Modernismo le d~ una cntegor!a __ _ 

igual a la del verso y v~ en ella algo que tiene posibilidn.dos est~ 

ticas propias.· Esta revoluc16n, este viraje de conceptos tiene como 

ruitecedentes la. prosa de Becquer y lus 2.isL'..das conquiste.a de escr:1. 

torea americanos como Me.rt:!, Guti~rrez Nájorn, Montalvo y otros, 

que reunidas por Da.río, son loa pilares en que se asienta, 

Rubén Darío, aquel que define y fija las notas del Modernismo_ 

en poesía, señala también la. orientación modernista. do la prosa. __ 

Tanteos vagos y poco valioa.os desde el punto de vista literario pre 

ceden a Azul. Pero es a. partir de la public~ción de este volámen __ 

cu~ndo debemos comenzar a estudiar las cara.et erísticas de la prosa. 

El Modernismo se popular1z6 en Esp:ma con diez 2.íios do retra_ 

so con respecto a América. Lleg6 revolucionando verso y prosa, ha_ 

ciendo innovaciones no s6lo en la c~oati6n formal {que os la tunda_ 

mentv.l en este movimiento) sino en la tem6.ticn., en la que introdujo, 

como dice Max Henríquez Ureña, "una nueva sens:1.bilidad"• 

El Modernismo viene a ser en la prosa, igual que on la poesía, 

una reaoci6n contra la vulg~.ridad, una 11 1mpaciencio 2.nte la inmovili 

dad y estrechez do la l0ngu0 oscritn de su tiempo; odio al lugar co_ 

mún, verbal y mont('.l, que unquilosn lo que debiera ser continuo movi 

miento creador" (1). El Modernismo encontr6 en España el campo de la 

poesía yermo de valores literurios, pero en el terreno de la prosa,~ 

en particular la novelesca, el p~noraIIW. que se ofrecía era bien dis 

tinto. 

.\, 
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Puede con.:1id.erarse 4.ue on España al iguulque en Francia, desa 

parecido el Rom2.nticidmo en el que la lrrica ocupab~ el papel prin 

cipal, la prosa novelesca viene a llenar todo el panorama litera __ 

rio. Esta proau que so cultivaba en España no tiene ningdn punto __ 

de contacto con la modernista, ni 6sta le debe nada a aquella. Bas 

ta. p(1.ra ello con analizar los estilos do los autores hispanos y __ 

compararlos con las notas de los prosistas modernistas para adver_ 

tir una completa y total o.usoncie. do puntos de contacto. 01 temos ._ 

lo que dice al respecto Max Henr!quez Uroña: "La. prosa española __ 

era otra cosa: castiza y cl~r~ en Pedro Antonio do Alarc6n (1833 _ 

1891); sencilla, poro abumL'.nte de colorido, en José Ma.ríti. de Pere 

do.(1833_1906); recia y concisa en Benito Pérez Gald6s (1843_1920); 

sugestiv~ y donosa en Emilin Pnrdo Bazán (1851_1921); briosa en __ 

Leopoldo Alns (1852~1901); pero sujet~ en todos ellos a un ritmo_ 

poco v~ri~do y rico y al empl00 no frecuente, do trnses hech~s y_ 

de clisé" ( 2) • 

Aun cu.:i.ndo en este estua.io se h.:'. procurado elimine.r el he. _ 

blar de los ~utores modernistas amoric~nos, por considor~r que su_ 

1nfluenc12. fue muy escnso. en los españoles, ya qu0 ~stos casi no _ 

conocieron su obra, a excepci6n n~turalmente de la de Rubén Darío, 

pé?.r2. mejor enmarcar lr.s c. ~rc':.cterístic."',s de 12. pro sr. modernist2i., va 

moa G enumer~r muy someramente los rasogs mts SGlientes de los au_ 

torea pilotes, ye. que influyen en L"'.s tenú.enci¡::i,s de D~río. 

"El primer creei.dor de un;1. proso.. con conciencie. n.rt!stica en 

américa es probablemente Juan Montalvo. Pnra Montc'.lvo, en fecto, _ 

la prosa deja de ser "ce.uce" p2.r2. convertirse en ?.lgo que tiene __ 

un.:i. po-.,ibilid,1.d estética por sí mismo." ( 3). Montalvo, orP.dor por _ 

esencia, gu..,ta nr:.turn.lmente del p~rre.fo amplio, pero éÜ le.do de és 
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te surge la frc..se breve care;r-•.dn de f'uorzo. y une.. sintr.xis ricE". en re 

cursos. Dentro del voc~bulGrio t".mbi6n introduce innovGciones: vo _ 

cos o.rcc.icc..s, neologismos. 

"Pero el enll'.cc con ol modernismo no nos lo dn Montrüvo sino_ 

M:""..rtí, oso gigr1.ntosco fon6mono do lf'. longu¡i.. hispó.nicn, ré\ÍZ segura_ 

do l:~ prosc.. de Rub6n y, desde luego, el primer 11 Cren.dor" do prosa. _ 

que he.. tenido el mundo hispó.nico 11 (4), Jos6 Mnrtí debo considerc..rso~ 

dentro dol Modernismo no s6lo como uno do los que inicL-..n li"'. renova. 

ci6n del verso, sino do modo muy p0rticulnr 1~ do ln prosa.. Si a. Ru 

bón De.río so lo considcr:'. como el que fije. lns notE1.s cf'.r('.ctorísti _ 

Ci"'.a del movimiento, grnn pr.rte do óst.-.s en L:. pros.::. deriv".n do ln. 

influonc1.--.. que los oscri tos dol liborto.dor do Cubr. tuvieron sobro _ 

los cuentos y cr6nico.s del h1.rdo nic2.r.~gUons0, M.'.l.rtí prosistn tione 

gr:.'..nuos puntos de cont,:-..cto con Mé'.rtí poeta.. El mismo lcngunje sonci 

llo y clnro de sus versos, le\ mism:-. tr,"\nspc.roncia. en el pensc..mionto 

Poro la construcci6n os novedosa. Libre de lns exigoncius do le.. ri_ 

~a. y del ritmo, los períodos y['. l~rgos o cortos, sint6ticos o pro_ 

rusos, so suceden con ol mismo 6rdon. "Mnrtí os quien eren lo. nuovn. 

pros~, que os "pros;-, :1.rtístic2.". Cierto os que lc. pros<'. modorn1stn_ 

voces co.:¡6 en ol ,~m::.nor,"".mionto, y que a.sí, en muchos c.:i.sos, quod6 

-..dul tern.dt'. y c, 1.ai opnc ·.d.,. L~. influ0nc1,-~ rector<'- do Mnrtí; pero to _ 

dos los gr:i.ndos prosi.~t'.'..S que: vinieron dospu6s dentro del movimion_ 

to modorni.:1t;-., le son tribut.-:.rios 11 (5). 

No fue sin ombr-.rgo de M~rtí on donde D,:-..río tom6 ol gusto _ 

por L-:. pros'"'. oL"'.bor,""..dn y prof'usn on ,:.darnos~ Esto derivo. del conoci 

mionto directo de loa -,.utoros fr ~ncesos y de le. lecturc1. do lns cr6:. 

nic ~s y cuonto..:> u.e 1'/1['.nuol Gutiérroz N-<.jor.-.... "Ln pro.de. do Azul... , _ 

-·~ 
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mf.s olabornd~ y profusa. on n.dornos, procedí.'.".., en grr..n pé'..rto do ln _ 

do Gutiérroz N,1jcro.. Rub6n Dnr:ío rocl~.Ll,J.bn p,,.ro.. sí ol h.'..bor introdu 

e ido en L:-.s lotr;:-.s ospr..ñolr.s lo que él llnm':.bo.. "ol cucto p.:-i.ris16n", 

y no ost2.bé.'. exento do r:-..z6n, poro en r.lgunos do los Cuentos Fr:".gi _ 

los do Guti6rroz N~jcr2. ost,1.bo.. en crisn.lid,,. oso. mismo.. tcndcncL',, __ 

;1.unq,uo oso.;; cuentos no tuvior".n n Pr..r:í.s por oscofü'..rio 11 (6). Esto e.u~ 

tor moxic.-....no tiene como notr: sobros::.lionto lo quo Justo Sicrr,:;. ll<'.._ 

illÓ "gr;-..ci.::1.11 , oso a.lgo int;-.ngiblo quo a;<. é'. todé'. su producci6n un rit 

mo ligero y ~lé'..do. 

El gu,."'.torao..l toco Enrique G6mcz C;--.rrillo, crítico y porlodis_ 

t,., ro<'..liz½ on Europr. un~. oxtr;;.ordint'..rl:. difus16n do lr-.s ido,1.s mo_ 

dornistas a. tr,'.v6s do di~rios y reviste.a. Es ,"\utor inclusivo do un_ 

tr::i.b;:1jo r-.corcr. do "El Arto do Trn.bé'..j;:r lr:. Pros,-:.'' en ol que 2.nn.lizn_ 

los nuevos métodos o.. seguir y lc.s lirai tr..cionos que oxist:í:'..n. El., __ 

porson:.loonto, sigue cul tiv.::mdo lr.s tondonci ·is do Gutiórroz N~jorr..,. 

y,-.. que su "princip..--.1 t"'..f~n or¡_:, producir un:1 pros:' .·.rmonios.'.".. y c.trn. _ 

yonto, que r.tosorc.r,"'. los dones preciosos do lr.>. lcvodci.d y ln. grncio..11 

(7). 

La rovoluci6n que la prosa modernista trae consigo abarca 

múltiples asp0otos. Desdo el punto do vista del vocabulario, una 

nueva omoci6n lírica anima a las palabras; los vocablos so soloccio 

nan con cuidadoso afán pnra despertar o raás bien sugerir una serio_ 

ñe sensaciones o bien provocar ovoc2.cionos de tiGi:npos y,>. idos; hay_ 

un~ búsqueda constante do matices nuevos en el significado do las_ 

pnl~bras y siuultánoumonto so desea que osas voc0s posean un valor_ 

"musical" dentro del párrafo. 

Estas innovaciones no so limitan al vocabulario, van más a_ 



~-=~1~.~ ~ . e t.;: ¡q +c; t ¡ . )F .. · g. e .m: _f.?'IR., • •-=-:--·~~ .... ~• ·-:: ?"!' .• ~. ~ !!I' n,. __ - '~'-. . MEfP«Jt. iJ:SJIM.? OS2JJ ·- 4 9!!'. i - i 4• µ~r 

ll~ y trascienden hasta la cuosti6n sintáctica. Dentro de la más_ 

absoluta libertad, loa prosistas do esto movimiento alternan la. __ 

frase larga, siompro regida por un entido nusical, con las frl'..sos 
s 

breves al estilo del Parnaso fro.nc6s. Y os en este contraste, en e -
se juego y combinaci6n don tan disímiles recursos que so unen en_ 

un mismo escrito, en donde fundamentalmente rndica la novedad do_ 

la prosa.. 

Y en ese afán de revolucionar 1~ prosa so recurro a toda _. 

clase do procedimientos. Y as!, por 0jemplo, si tradicionalmente_ 

se buscaba que la prosa no participara de l~s car~cter!sticas de_ 

ritmo y rima propias de la poesía, en el movimiento modernista so_ 

advierte una penotraci6n del verso en la prosa. Y as! Dar!o, cowo_ 

apunta Lida on su estudio sobro su prosa narrativa, utiliza una __ 

"rítmica articulaci6n en estrofas", {8) y recursos propianonto po~ 

ticos como 11 ritornolo, teca y variaciones, simetrías, fragmenta __ 

ci6n del relato on momentos breves y penotrantoa, ya con firno gr~ 

daci6n del inter6a, ya con aparento desorden" (9). Estos "rocursos" 

de Do.río, que ya habían apuntado on loa pr0cursores de esto oovi _ 

miento, de que se ha hablado antes, van a sor utilizados por todos 

aquellos j6venes que se afilien al moviniento. 

Como consecuencia do todo lo anteriormente apuntado, aun _. 

cuando se pueda advertir en la prosa una cierta espontaneidad, ~ª
ta no debe confundirse con improvisaci~n. El ideal de una prosa p~ 

lida y trabajada exige del autor un estado do conciencia que so_ 

traduce en eso. bdsquoda incesante de nuevos recursos. 

Y para resuoir todo lo antes enuncie.do, cito:o.os lo que di_ 

co Lida: "Pero claro es quo lo. novedad do eso. prosa. no radicaba __ 
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tanto on cada uno do los recursos utilizados, como on ol brillo y_ 

gracia del conjunto en que todos ellos venían a fundirse. Sorprcn_ 

dente debía resultar para ol lector do entonces ol dominio, soltu_ 

ra y exactitud con quo materias y tonos tan diversos so combinaban 

y contrastaban, adn on un mismo cuento, bajo ol fuerte impulso do_ 

la unidad do inspira.ci6n". (10) 

Y dice tambi6n, a guisa do síntesis, Guillermo D!az Pla _ 

j~ "un fon6oono queda expuesto con claridad: el do 1a posibilidad 

do una prosa oodulada y regida con id6ntico fervor que el verso, _ 

por obra y gracia del oovimionto modernista". (11) 

(1) Dar!o, Rub6n._, Cuentos Coapletos._ Edic16n y notas de Ernesto_ 
Mejía Sánchez._ Estudio Preliminar do Rainundo Lida._ Fondo do 
Cultura Econ6oica._ Pág. XXXVIII. 

(2) Henr!quoz Uroña, Max.~ Breve Historia del Modernismo._ Fondo_ 
do Culturn Econ6nica._, M6xico, Buenos Aires._ 1954._ Pág. 60 

(3) Díaz Plaja, Guillermo._ Modornis20 fronte a Noventa y Ocho._ U 
na 1ntroducci6n, a la literatura española del Siglo XIX._ Espa: 
sa CaJ..po, B. 11.. _ Madrid, 19 51. _ Pág. 303. 

(4) !bid._ pág. 305 
(5) Henríquez Ureña, Max._ Op. Cit. pág. 56 
(6) !bid., pág. 64. 
(7) Ibid., pá5. 386 
(8) Darío, Rub6n •. _ Op. Cit •. _ Pág. XIV. 
(9) Darío, Rubón._, Op. Cit._. Pág. XIX 
(lOQ Darío, Rub6n._ Op. -Cit,._ Pág. XLIII 
(11) Díaz Plaja, Guillermo.~ Op. Cit._ Pág. 313 
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CAPITULO III 

EDUARDO ,MARQUINA 

Nace on· Barcelona el 21 do enero do 1879. Fu.6 hijo do Luis 

Mo.rquina, aragon6s, y do Eduarda ii.ngulo. De fD.Dilia de mediano pa::.. 

sar _su padre era propietario do una droguería_ se lo manda a e~ 

tudiar en ol Colegio de los Jesuitas y allí inicia el conocimiento 

del Latín y el Griego, fondo clásico que ha do aparecer posterior_ 

ocnte en su obra. 

Hu6rfano desde 10s 17 años, vive con su hermana mayor, __ 

Luisa, que casada muy joven, hace hogar pnra 61 y sus otros tres_ 

hermanos" ELlilio, Rafael y Juan, el segundo delos cuales seguirá_ 

el miswo ca~ino de 1as letras elegido por Eduardo. 

Empieza la carrera de Leyes Y 1a de Filosofía y Letras, _ 

pero pronto abandona estos estudios para dedicarse a la Literatura 

y al Poriodiso.o. Durante este período llov6 una vida bohemia, su_. 

foroaci6n intelectual debo considerarse propiaoonte como la do un_ 

autodidacta. En el año do 1898 publica en colabore.ci6n con Luis do 

Zulueta su primer libro Jesús y ol Diablo. Hacia el año de 1900 _ 

aparece su primor voluo.en do poesías: "Odas". 

Despu6s de ~ato so translnda a Madrid. Allí se reúne lo_ 

raisoo con olemontos de las viejas escuelas que con j6venos de nue_ 

vas tondoncias. Inclusive so relaciona con gente que pertonece a_ 

la Instituc16n Libre do Enseñanza y llega a cawbiar impresiones __ 

con Dn. Francisco Giner de los Ríos. Trata a Juan Valora, Octavio_. 

Pic6n, ~~rnando Palacio Vald~s, Jacinto Benavente, Rafael Reina, __ 

Gregario Ma.rt!noz Sierra, Benito P6rez Gald6s, Nmioz de Arco, Echo 

ga.ray y otros. Pero esta ida a Madrid no fue dofini tiva y regresa_. 

a Barcelona. Menudearon los viajes de Barcelona a Madrid, sieapre_ 
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con obras nuevas, lo :o.isno poesía que teatr.o, que a voces ten:!an 

6xito y otras no. Nuevos volú:o.onos do poesías: "1.ño 1901 , "Ven _ 

dimia.s"; 1902, 11 Eglogas"; d0spu6s "Elegías", en el puro y osen __ 

cial sentido de la calificaci6n; ologías, versos do an.or; el poe_ 

ta ha hallado a la l~nada, a la que será en su vida la estrella. a,! 

ta y el lirio blas6n; la ordenadora de la gracia, la "plena do so 

ny11 , llena do nosura y do juicio, cono aquella qu.o cant6 1~usias ... 

March, a la gran mujer que ha. sido en su vivir la llama eterna, _ 

la palabra consoladora, el ostíraulo adnirablo; callada para los_ 

donás con 61 elocuente, catalana en la hogareña obsesi6n, cspaño_ 

la en la linpia austeridad; teresiana en el fervor del aloa; o.qu2 

lla que, por sieupre y· ahora, ha sido y os 10. luz do su vida dos::... 

de el instante de su aparici6n" (1). Esta nujor os Mercedes Pi_ 

chot, do ranilla de artistas, con la. que el poeta contrae r1atri1:io 

nio en el año do 1903. 

Hacia ol año do 1906 con su esposa e hijo, so translada _ 

dofinitivat1onto a Madrid cono rodc..ctor jefe do "España Nueva", y_ 

so dedica a escribir con profusi6n. l .. utor nuy prolijo cultiva el_ 

teatro, cuentos, novelas, la poesía lírica, el poriodisno y hace_ 

traducciones. 

Pasaba todos los años gran parte del invierno on París,_ 

y algunos noses del verano on Cadaqu6s, provincia do Gerona en la 

Costa Brava. Viaj6 con frecuencia por Europa: recorro Italia, Yu_ 

goeslavia, Hungría, nustria, Chocooslovaquia, Dinaoarca, Holanda, 

Francia, ~lot1ania, Inglaterra, B~lgica. Inclusive visit6 ~n6rica_ 

Hispana; hizo una tourn~o en ol año de 1916 para dar conferencias 

y asistir al estreno de algunas de sus obras do teatro. Cono Di_ 
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roctor i.rt!stico do la Corapo.ñía de Mar!n Guerrero y Fornan.do D!az _ 

do Mondoza regros6 a Lntino üm.6rica. En estos viajes recorri6 Uru _ 

guay, .il.rgentina, Chile, Perd, Pa.naoá, Venezuela., Puerto Rico y Cu_ 

ba. 

En una nisi6n diplonáticn, va a Nueva York y nll!, lejos do 

la patria y los seros queridos, ouore en ol a.ño de 1946. "Y España_ 

lo rncibi6 con unánino dolor, en una inenarrable nanifestaci6n de_ 

duelo. Fu~ el pueblo y f'U~ la nac16n. hDbos en ~l se uni0ron y jun_ 

tos pura ~l tejieron lo. corona. Y aquel dí~ en que hallaron reposo_. 

do tior~a. la.a que serán cenizas do su carne y brill6 sobre su pa 

tria en crespones do luto, la certeza do su gloria, la poes!a en 1~ 

grinas pudo decir lo que tl dijera nuchos años hac!a, a Cataluña, _ 

on el sepelio de su gra.n poeta: _España., España, algo de t! nisoa_ 

llovns a enterrar". ( 2). 

Marquina se d6. o. conocer en las letras españolo.a cooo perio 

dist~ y poeta. Cato.16.n por nncioionto y por oducaci6n, no se sin __ 

ti6 n.traído por la tendencia do nuchos j6venes cotorrá~eos do croar 

un2. obro. 11 teraril?. en en.talán, sino que sionpre prefiri6 escribir _ 

on castellano. Sin enbargo, bob16 en su tierra natal, el "espíritu_ 

de la poes!a nuova, que venía de Francia y do Italia, y el sentido_ 

político, n2.ciona.l, quo hay on rauchn.s do sus obras" (3). Pero no __ 

por el hocho do no haberse nfili~do a. l~s tendencias ontalanns ~sto 

significa que dosprocio.ra 10. producci6n local. Por el contro.rio, a~ 

nira, traduce y difunde o. escritores cono Guiuor~, Maragall, Mos6n_ 

Jncinto Vordaguor 1 José Mnrío. do Zagarra, y otros. 

Siowprc alert~ u las tendencias de vangun.rdia, a. los 19 a_ 

ños public:?. en ln revista barcoloncsn. "Luz" la primerc.. traducci6n _ 

ospo.ñola de Vorlaino. Es esta una revista do difusi6n nodornista __ 
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que se propone do.r a conocer en Esp2.ña los nuevos ruubos do la 11_ 

tor~tura europeo.. Marquinn en esto artículo dá unos breves datos_ 

biogr1ficos del poeta frnncós y hnco 10. vorsi~n española del ":~rto 

Pootiquo". Y en esta. raisna revisto., en ndneros posteriores, dá a_ 

conocer nlguno.s poesías vorlenianas. 

Do aquí arra.ne~ 1~ filiaci6n uodornista do Marquina. S6lo_ 

que no os el suyo un uodornisuo puro co;:,1.J 01 do las 11 Sonato.s0 de _ 

Don Ro.n6n dol Vnllo Incl1n, o el do 1~ obrn do Gabriel Mir6. Su __ 

producci6n, abund~ntísioa, presenta caracteres diversos. Franco.non 

te oodernista en la poesía y en algunas obrns to~trnlos, directo._ 

oento enparontado. con los autores do los Siglos do Oro en nuchos_ 

dro..o.ns y narrncionos, sobro todo los do nobionto hist6rico, no lo_ 

gro. sop~rarso en ouchos cuentos y novelas do osa tendencia roo.lis_ 

ta y de pintura de la sociedad contouporáno~ quo lo colocan cooo _ 

doscondiento y continuador do la rica novolístic~ do la ~poca do_ 

Don Bonito P6roz Go.ld6s. 

Espíritu inquieto, Marquina está sioopro atento a las __ 

nuevas corrientes litorGri~s. Do allí su ovoluci6n y la variedad_ 

tanto en la poesía lírica como en la dro.oática. Su producci6n na_ 

rrativo., cenos abundante, onntiono una or1ontaci6n nás uniforno. 

Mnrquina os funda.oonto.luonto un autor teatral. En ol uño 

do 1908, con ol estreno do "Lo.a Hijo.o del Cid" so coloco. cono croa._ 

dor do un teatro po6tico, 11 en el sentido do cnenci6n poética.. No _. 

copia de la llano.do. ro~lidad, ni nucho uonos hece roconstrucci6n _ 

hist6rico.11 (4). Poseedor do una grn.n fncilidc.d forr10.l, alguna.a ve_. 

ces se deja llevar por un nodcrnisno exterior, por una riquoz~ do_ 

corativa, que cubro uni"". total ausencia. dramc1.tic.:>... bin enbnrgo, Mar 

quina so supera poco a poco y hay unn gran distancia del "falso __ 



historicisno y la. endoblo contextura ten.trr.ü do "En Fla.ndos so ha. _ 

puesto el Sol" (5), a la. concepci6n lleno. do va.loros líricos do "El 

Monje Blanco". En estas obras, r.dorn<.s do los réJ.sgos uodornista.s, so 

o.dviorto la. clnra. influ0nci~ de los ~utoros dol biglo do Oro, sobro 

todo do Lopo do Vogo. En 6pocns posteriores, si bien no abundon~ ~

conplotanento ol t0ntro hist6rico, so 1nclinn náe bien por el toa_ 

tro po6tico irroali "El Pavo Real", y f'inalncnto por un tipo real!~ 

tico cono en "Ln Erni to., la Fuente y el aíoi1 • 

Mucho podría. decirse del Modernis~10 do Eduardo Ma.rquina. _ 

Críticos cono GuillorIJo Díaz Plajn lo incluyen on una. segunda pron,2 

c16n al ln.do do Manuel Macho.do, Fr::i.ncisco VilléJ.osposa, Juan Ran6n _ 

Jin~noz y Gro3orio Martínoz biorro., Miontrns que otros cono C6sa.r _ 

Gonz~lez Ruano lo co.talogc. cono un poeta p0rsona.l que "no tiene de_ 

na.siados nexos ni pornito 1Juchc1.s conp2.r:.:-.cion0s. bi puedo a.prociárs,2 

lo uno. influencia do Rub6n Do.río, 6sta os una influonci~ donasiado_ 

general on su tioa.po" (6). Y otros cono Federico do Onís, se nruitie 
. -· 

non cm un plano intorr.1odio a.l afiruar que "su poosín os nodorna., P.2 

ro no decadente: ora sana, sincera, optinista. Sabiondo usar todos_ 

los rofinaraiontos do la técnica. uodornista., tenía sin onbargo sabor 

c~stizo y serenidad cl~sica. Había en elln sontloionto verdadero, _ 

nobleza y generosidad, n;:ior a los honbres y a las cosl.'.s 11 (7) • 

Murquina, por encina de todo.a sus tcndcnci~s y v~ri~cionos 

os un poeta. on el a.ñs ~lto concepto de la. p~l~brn. Par~ 61 ln Poo _ 

sía os unn voc2.ci6n y así su hor;:inno Rnfc,ol dice de ~l: "Y a.uchas _ 

voces, a lo largo do nuestros cnuinos, o sentados al cobijo y a la_ 

propici~ sonbra. do los lnurol0s que su genio ufnn6 en 1~ c~sa, en_ 

prcsonci~ del grcm logro, del ruidoso sucoso obtenido, so 10 ibn ol 

nlw~ tras 1~ qui~cra sioupre perseguid~ y nunc~ adueñada; lu poesía 
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pura. Y en el júbilo del comento outuo, on 10. alegría del buen 6xi_ 

to, ponía su gro.n aloa una rosnca do nowt~lgi~ por lo no hecho; por 

el p0eaa, por el libro, por 1~ opopey~ que los grnndes sucosos tea_ 

tro.los ibo.n retrasnndo; un~ nosto.lgin do to.roa do poesíu sin públi_ 

co nclam~dor, en l~bor do cro~ci6n purn. Y en sus ri~as clnr~s po _ 

nía un rec6ndito n.cento do nol~ncolía, en 10 horn de luz, la. soobra 

do lo no ronlizado y tan a.obiciosanonto, tan austor~oonte dosoadís1 

D0 11 ( 8) 

En lé'. üntologí~ do Poosí~ Española hecho. por Gernrdo Dio_ 

go, ol propio Mo.rquinn ano.liza lo quo os ln Poosía, el concepto do_ 

lo que os el poeta y el proceso do 12.. croo.ci6n literaria: "Poeta os 

el hombre que tiene el don do idear y oxproso.r lo que los den~s pro 

sionton y no saben decir" (9) •. ~l estudiar y desncnuzo.r ln obra. 11_ 

tero.ria hace la divisi6n de la crc~ci6n poéticG en dos po.sos; un __ 

prioer nononto os el de lo. inspir~ci6n y un segundo el do la cxpre_ 

si6n. Sin onbo.rgo 61 no d~ tantn ioportancio. a las idens o a las p~ 

labras; lo fundaocntal ea ln cap~cido.d or:J.ocional y a.sí dice: "Las ,2 

bro.s do poosí~ son fruto do un pathos o@ociona.l que embobo y agito._ 

el aloa del poeta." (10). 

Por lo que so refiere a la. oxprosi6n, considera en priner 

térnino que un poeta debe tener absoluta libertad: "El poetn os, __ 

por instinto, a lo. ;:i?..norri.. del pueblo, 1nventor, nnostro del idiorm11 • 

Dice to.rabión que lo. '9Ul2.bra en la poosío.; os "cuerpo de l;,,.s idee.a __ 

que le.a encarna ylas,haco sensibles, ano.bles, coloridas, po.lp1tan _ 

tes; en una palabra.: vivn.s" ( 11). 

ü posar de ser un poeta n~to, son nuch~s l~s anécdot~s

quc lo pintan ~o.provisando rápid2.w.onto do sobreoosa., o sobro un li_. 

broa prop6sito de un~ dedicatoria, etc., no ignorn l~s dificulta_ 



des que encierra la oxpros16n po6tica y a.sí en su libro "Elogias", 

en la Invoc,'"'.ci6n del pocna titulado "Las .Lioloda.des" dice: 

bene propicia. t6, pala.bra justa; 

ni en la. ponpa excesiva 

ni en el flojo abo.ndono quo disgusta. (12) • 

.i.l opinar sobro la verdv..d on l.::i. cro2.ci6n 11 terc.ric. dice:_ 

"Para el poeta no existen verdades supuestas; ••• al idoe.r y al ox~ 

presar no aspira~ servir ninguna verdad establecida; no se prooc~ 

pa de inst~l~r, en el proceso do ln historia y del oundo dados, __ 

sus creaciones porsonalos. En realidad ejercita un don de inventar 

otr~s verda.dos y de ir a. para.r a otros uundos ••• : .. spira 6nica _ 

nente a dar vida. a los anhelos del espíritu y no obedece a otra n~ 

cosidad que a la do liberarse del prurito enocionnl por nedio do_ 

foro.as que 10 expresen" (13). 

(1) Marquina, Rafael._ Mi Horwo.no y Yo._ Editorial Lox._ La Haba_ 
na._ 1951._ Pág. 51. 

(2) Ibid., p~g. 72. 
(3) Marquina, Eduardo._ En Flo.ndos se ha puesto el sol._ Heath's _ 

Modorn Languago borlas._ Edited with exercisos, notos&· vocab~ 
lary by Horret Hornan Hospelto & Prinitivo R. s~njurjo._ With 
a critica.l introduction by Federico de Onis. P~g. vil. 

( 4) Diego, Gorl1.rdo. _ ... n tologÍf', de Poca !2. Esp2.ñola (Con toraporáneoa ). 
Selecci6n dO Gorardo Diego._ S1gno Madrid._ 1934. pág. 115., , 

(5) Valbuona, Pre:.tt, J.ngol._ Historie. do ln Litoro.,tura Española, __ 
Torao II._ Editorial Gustavo Gill._ Barcelona._ 1946._ Pág. 798 

(6) Gonz1loz Ruano, C6s?.r._ .i·.ntologí2. do Poeta.a Españoles ContooPQ 
r~.noos en Longu~ C~stell~na._ Editoriul Gustnvo Gili, s. ü• __ 

B~rcolon~.- 1946.~· Pig. 131 •. 
(7) Marquina, Eduardo._ Op. Cit._ Pág. viii 
( 8) Marquin2., Rafa ea., Op. Cit .• _ P6.g. 48. 
(9) Diego, Gor~rdo._ Op. Cit._ Plg. 115. 
(lOl Ibid., pás. 116 
(11 Ibid., p.1.g. ll6. 
(12 Mall!quina, Eduardo._ :Clog:!.c~s, Ren:~cioionto._ Bibliotoco. Popu _ 

lar._ M~drid._ Pág. 31. 
(13) Dl8go, Goro.rdo._ Op. Cit. pás. 116. 
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CAPITULO IV 

Lú.S NOVELüS Y LOS CUENTOS DE EDU,~DO Ml~QUINA 

i .. l nni>.lizar ln.s producci6n novolescn do Eduardo Marquina nos 

oncontrauos con una gran vnriod~d do asuntos trata.dos dentro do u_ 

no. oriontnci6n n~s o nonos uniforno ..... p0s2.r do que 61 considero. _ 

el noncnto hist6rico en que lo toc6 vivir cono una 6poca do tra.nsi 

ci6n on la que están pornitidns todas las libortndos e innovacio _ 

nos quo so deseen en cuanto a la estructura do las obras litera. __ 

rio..s, no haco uso do estas licencies y so DMtiono nás bien dentro 

do un plano tradicional. 

Cu2.ndo la Cb.SC' ..... guilo..r lo pidi6 que reuniera su obra. con_ 

pleta para editarla, agrup6 sus rel~tos en prosa con el título do_ 

NovoL:.s y CUontos. bin enba.rgo no pode~~os considerar que toda.a sus 

producciones sigan fielLlonte los linou~iontos tradicionales do lo_ 

quo os un cuento y lo que os una. novela. Muchas do ollas do salen_ 

do 10s línitos del prinero, poro no llegan a entrar en 10s de lo._ 

segunda.. 

Marquina so afili6 a la escuela nodernista., quo a.l opo _ 

nerso a todo lo.que sean neldos y actitudes fijns, dá absoluta 11_ 

bertad para alterar o sinplowento nodificar lo.a normas que rigen o. 

las producciones on prosa. Sin cabargo, le.s tondcnci2.s nnrra.tivn.s_ 

do la Senora.ci6n anterior parecen continuarse, nás ricas oso sí, _ 

con nuevos recursos, en la obra de M2.rquinn.. Cuentos, propia.uonte_ 

cuentos, son wuy pocos los que oscribi6 Ma.rquina; n1s bien, podrí~ 

nos llanar e casi toda su producci6n novelottos o novelas cortas. 

Difícil por d0nás os definir lo que os el cuento. Las __ 

forno.a li ter.:>.ria.s on prosa no s6lo han sufrido va.ri2.cioncs por lo_. 

que so rofioro a estructura y características en cada 6poca y en_ 
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cada país, sino que nás aún, cada escritor ha introducido oodifica_ 

ciones en los géneros nezclándolos y adoptando cono propias las no_ 

tas que oás van de acuerdo con su estilo y con su prop6sito. 

Si anulizawos lo que tradicionalnente so ha llanado cuen_ 

to, desde Boccaccio hasta nuestros días, podouos advertir que la 

priaora característica externa do osto g6noro os su brevedad. En o_ 

recto, ca.si inva.riable::ionto so piensa quo os ol tipo de oscri to que 

puedo leerse de una sola voz. Esto, sin 0nbar50, que lo diforencía_ 

osoncialnentodo~a novela, lo acercan otros Géneros cono la cr6ni_ 

ca, el ensayo, la historia, ol estudio, etc. 

Enpoccnos por distinguirlo de la novela. Diroctanonte de_ 

rivado de esto factor brevedad; está el hecho do que el cuento, al_ 

renunciar a la oxtonsi6n, ahonQa en profundidad o intensidad. Puede 

decirse quo on tanto que on la novela, episodios secundarios y sub_ 

tra.r.1as distraen por JJ.ooentos la atenci6n del te::1a básico, en el 

cuento todas las facultados d0l escritor y 1a atonci6n del loctor _ 

se encuentran concentrados en un único incidonto predoninante, y a_ 

nenudo aún oás, en un personaje proeninente. Esto nos conduce a o~ 

tro punto básico: la unidad do inprosi6n que la obra consigu0 dos_ 

pertar en nosotros. Para lograrla, el autor selecciona todos los do 

talles que rodean a la trana, los organiza y los expresa en tono u_ 

niforne que va a producir al final un dnico efecto enocional. 

El cuento, para ser tal, debo contener al501 debe tenor u 

na historia qu6 relatar. Y os aquí en donde podenos distinguirlo n~ 

jor de la Cr6nica. El cuento dobo considerarse cono una. narraci6n _ 

quo prosonta personajes en lucha o situaciones que tienen una roso_. 

luci6n definitiva, todo esto desarrollado on un tieopo breve y en_ 

un espacio cerrado y circunscrito. La Cr6nica, osc~ito tanbi6n bro_ 
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ve y en un espacio cerrado y circunscrito. La Cr6nica, escrito tO-E 

bi~n breve, expone un problena generalnento vital para el autor, _ 

quien lo da a conocer, lo analiza y lo co::ienta., sienpre en forna _ 

estrictaaonto personal, y a nonudo audaz o inclusive absurda para_ 

los lectores, pero sin llegar a ninguna soluci6n absoluta y total. 

El ensayo nuestra. pocos puntos en conún con el cuento, aun 

cuando auchos do estos contienen abundo.nte nuterinl de ensayo. Pe_ 

ro aubos difieren r~dicalncnte on el prop6sito que persiGuon. 

Dcbe~·1os entonces, en rcsunon, considoró.r cono Cuento, toda 

na.rraci6n breve que gira alrededor do un único incidente prodoni _ 

nante al que se lo da una soluci6n definitiva; todo esto expresado 

do 1J.anero. tal que logre despertar en nosotros un único efecto eno_ 

cional. 

~l estudiar la estructura del cuento, dobe~os volver n h~ 

cor notar que la inDensa :1.ayoría de ellos son cxtruordinarL:iwente_ 

libros en cuanto 2. su conposici6n y codifican consti.l.nto:J.ente los e 

lewontos estructura.los esenciales. ¿un cuando no oncontrenos clar§ 

Dento narcada en todos los cuentos la divisi6n en: introducci6n, _ 

cuerpo o nudo y conclusi6n, 0s precisanento 6sta..la ,,1uo señala la _ 

forna estructural de la narraci6n. En efecto, la nanera de llevar_ 

cada. una de estas partes ost~ relacionad.~ directa:1.onte con el inci 

dente predoninanto do le. tr2...o.a y con ol efecto onocional único que 

debo producir. Do allí que los detalles do co:1posici6n dcterninen_ 

el carácter do una narraci6n, le co~uniquon un tono propio y dis _ 

tintivo, sue;ioran su ne.turaloza as:! cono el ce.ráctcr de 1a acci6n. 

Ahora bien, no puodon existir reglas q"..lO constriño.n al _ 

cuonto porque procisa~1onte la orie;inalid .. :,d os 1,1. que los dv. verd§ 

doro valor literario y la que los hace convertirse en obras tras_ 
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conJ.ont e8. 

Do las narraciones rocopilada.s en este volÚl::ien, poc .. 1..s son ta;_i 

bién l¿s quo deben consiuorarsc cowo propi&.1ente novelas, tanto por_ 

su ext0nsi6n, cono por su estructura. La Preceptiva clásica, al dcfi 

nir lo que card.ct8riza a una novela u.ice: "la novela conatará de ex_ 

posición, nudo y desenlace; tendrá vorosL.~ili tucl, fantasía, variedad 

de episouios y persone.jos, uniu.a.a." ( 1). Una do las prinere,s caracto_ 

rísitcas de la novela es su extonsi6n, que debe pornitir la presenta 

ci6n de varios personajes que intervienen en ~istintos conflictos __ 

aún cuando entre ellos deberán existir puntos d0 contacto que den a 

la. tota.lida.d do la obra una. cierta unhL .u.. Por otro lado, 0sté.l. doter 

ninad.a. oxt1:Jnsi6n 0s nec 0saria. yJ. q_uo 11 la novela es el 3énero que 06.s 

cantidad de el0u0ntos psicol6~icos ha absorbido y quo ha definido on 

forua uás üidtinta su aspocto vi tal, resm:iionto el carácter objetivo 

y subjetivo de la vida, y ado~ás, dentro ~e lo subjetivo, los elenen 

tos conscientes y subconscientes" (2). 

Sin 0:1bare;o, las narraciones do Marquina wás bien pudie_ 

ran colocarse entre una novela y un cu0nto. No son tan extensas cono 

ueben ser las prineras, ni tienen tanpoco un único incidente predoui 

nante para despertar un único efecto eoocional. Son un t6rnino oedio, 

por lo que se les podría llai.lar 11 novelettos 11 o novelas cortas. 

Marquina no deja de advertir las dificultades que entra 

ña la olaboraci6n de este tipo de narraciones, sobre todo en su épo_ 

ca. Y así, en su novela "Adán y Eva en el Dancing", obra siub6lica y 

de crítica do costuubres, habla úo las preocupaciones de un cuentis_ 

ta al concebir sud narraciones: "Figúrense ustodes, antes de la deca 

dencia, cuando todavía. pouía.1os auponor que la voluntad es ol resor_. 

te huoano y que a esto ~undo vcninos para al5una cosa, las preocupa_ 
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cienes ue un cunetista preparándose a preaontar a sus loctores, en_ 

una. escena cone;ruente y pensada "ad hoc", las interesantes fiGuras_ 

de los protagonistas (con wás exactitud, protagonista y antagonista) 

uo su historia. 

Entonces (antes de la uoca.LLencia.), procuraba el cuonti..,t.:L_ 

h1t1gin""r dos card.cteres con suo detor .. :linantes, su towpera:w.ento, su_ 

personali~ad tejida, hilada habil:w.ente; y ora preciso, en el lugar_ 

a0 la acci6n, en el tono de la edcona y hasta en los detalles acce_ 

sorios, buticar auxilia.res, y co;:.10 exponentes quo ayuua.ran a poner _ 

los puntos sobro las !es do aquellos üos pequeñou mundos, y a fijar, 

hadta uonLL8 fuera po ... iblo y f2.ctible, el sentiJ.o de su trayectoria" 

(3). 

En un intento por agrupar sus narraciones üe acuerdo con_ 

el asunto, se poar!an clasificar de la siguiente na.nera: 

l. Siub6licas: Aaán y Eva en el Dancin3 

2. Fantásticas: El Secreto do la Vida. 

3. Hist6ricas: La Reina Mujor; El Reverso de la Medalla 

4. De corte nod0rnista: al estilo úe Darío, La Muestra.; a la_ 

nanera de Valle Inclán: Rosas de Sangre. 

5. Psicol6gicas: Un niño na.lo; La Pasi6n do Mr. Castlc; La Mi 

sa Azul. 

6 •• De costu~bres: Salvador6n; Co~o las Abejas; El Aloa de S1x 

to; Fín de Raza. 

7. Cosaopolitas: Agua on Cisterna; La Caravana; La Paz de Ve_ 

nocla; Beso de Oro. 

8. Estudiad de Alnas de Mujer: Maternidad; En la Extrena Lin_ 

de; Un caball0ro Desconociu.o; A.l@as ii.n6nir.1a.s; El Beso en _ 
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la Herida; Corn0ja Biniestra; El destino Cruel; Las Dos Vidas. 

Los tenas que mád abundan son aquellos tonados de la vida_ 

real y contenporánea. Tanto es así que en las Do~ Palabras que lni_ 

cian su tono de "Eglogaa", habla de la tenática diciendo: "Creo que 

nuestro siglo y nuestras cosas puodon ser poéticos, con poco que __ 

nos detenGanos, de buena fé, en escogor los elenentos de poesía que 

encierran" (4). 

Si la clasificaci6n de la obra narrativa de Marquina se 

hace desdo un punto do vista estructural, novelas propianento di 

chas no serían nis que cua.tro: .Aluas An6niraas; Las Dos Vidas; El Be 

so en la Herida y La Reina Mujer. Cuentos solo serían dos: Salvado_ 

r6n y La Paz de Venecia; y el resto ue las narraciones pertenecería 

a esa for~a internedia que se denonina Novela Corta o Nevelette. 

(1) 

~ ~~ 
(4) 

Sánchez,. Luis Alberto._ Breve Tratado de Literatura._ Editorial 
Ercilla._ Ba.ntiago ue Chile._ 1945._ Pág. 149 
Ibid., pá5. 138 
Marquina, Eduardo._ Obras Conpletas._ Tono VII._ M. Aguilar, E~ 
ditor._ Madrid, 1944._ Pág. 1147. 
Marquina, Eduardo._ Eglogas._ Biblioteca. Mignon._ Madrid._ Sin_ 
páeiina. 
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CAPITULO V 

ASUNTO Y ESTRUCTURA 

Sobre un,-,bade sii.:1b6lica, J~dán, Eva, la serpiente y la tcnta _ 

ción, Marquina h.: elaborado una obra do poc2. acción y fuel:"te cont.c;;;. 

nido filos6fico, on la que ado:náa so haco una críticJ. de la sacie __ 

dad do los años 20. Se trata de ti Adán y Eva en el Dancine;li_. Los pro 

tagonistas Iob Suárez y Moy de Platten, son la personificación del. 

honbrc y la nujer tipos de la época~ El, rentista, vive sin traba_ 

jar; ella, una nujer de ne6ocios que no pertenece a nine;ún país, es 

ciu<l2.dané~ d.e todos, i:listeriosa e indefinible: "Mey, extranjera, •• _ 

(No aquí solanente; extranjera aquí y allá; en todas partes; toda_ 

la vida... Se ha expatria.do para no vol ver a su país); Mey, extran_ 

jera, es, adenás, de ed~d 1ndotor~inada; fina, ioprecisa, incifra_ 

ble ••• " (1). 

El encuentro en un Dancing. La prescntaci6n a cargo de un __ 

personaje 11 Awbie;uo" que sin conocer a ninguno do los do.:1 los pone_ 

0~ contacto: L, Astaroth, Agente de Ne&ocios. Pero estos personajes, 

sobre todo el fonenino, todo lo analizan y dosaonuz¿n y así ella, _ 

tr3.a nucho pensar qu6 es la feliciJ.ac.l y cót10 se alcanza, llega a la 

conclusión de que al lauo do Iob no la podrá encontrar y renuncia_ 

al anor. 

Iob Suárez, personaje un poco nás siwple, no sabe qu6 pensar 

do sus encuentros con Mey de Platten., Y en un deterninado t1ooento _ 

se pre5Unta: "¿Q,ué sabe uno, en este torbellino de hoy, d6nde enpie 

za la realidad y dónde acaba el sueño? A lo nejor, el nía no 

concluyó precisanente a la puerta del "Nubia" aquolla nañana - "'!_a 
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ci~l ••• Ni enpez6, co~o supongo, del¿nto dol 7 de su calle, al a_ -

rr ncar el auto" (2). 

Heoos dicho que es un~ novel~ sinb6lica sobre un asunto tra_ 

dicional: Iob Suárez personifica a Adán, Mey do Platton a Eva y L._ 

J~staroth, es la serpionte. " ••• Observe Ud., en aquel cuadro de Adán 

y Eva, sobre el otro aiván, los ojos do 1~ serpiente. bon los nis_ 

~os ojillos; eupequeñeciuos y vordos, llenos de pretensi6n y wali _ 

cia ~~bigua de nuestro ani0o d0 ayer ••• ¿Recuerda Ud? Aquel señor As 

taroth ••• ¿No dijo que se llan.aba Asta.roth? ••• " ( 3). S6lo que en un 

5usto por narcar las diforonciaa 0ntre la nujor nodern~ y el tradi_ 

cional tipo fenenino, Emtre el nundo actual y el de ayer, el final_ 

no es el conocido, el de sioupre. Esta Ev¿ de hoy no acept~ la cod1 

ciada nanzana, renuncia al a::1or. 11 Y ahora, Io~ ¿ qu~ ne propone Ud.? 

¿Destejer la tela tejida? ¿volver a enpeza.r?. F'Íjese Ud •••• sus pa_ 

labras, aunque sean las oisnas, si0nifican precisanente lo contra_ 

rio que las palabras de la serpiente aquel día. Sere~os cono dioses: 

Mey, renunciarenos a todo lo que antes deseábanos y retrocederenos_ 

por el awor al Paraiso, la paz, la beatitud, la i5norancia. Tal vez 

tenga Ud. n.ás raz6n que la sorpiente, en el fondo; pero ella cono_ 

cía :::iejor el coraz6n de laa nujeres, Iob. El an.or, cono una condi _ 

ci6n necesaria para lograr lo que tienta, fascina y hala3a, podía_ 

aceptarse sin vacilaci6n·. Cowo fín de sí nis:::io, en religi6n y culto, 

el awor ••• ¿Qué quiere Ud.? ••• Entre otraa codas, nos puede aburrir ••• 

La nonotoní~ del gesto ritual horripila ••• Pero adewás ••• ¿No se lo 

he dicho a Ud.?••• Me vienen a buscar, no tene;o tieupo". (4) 

Iob .Suárez, noderno en toda la extensi6n de la palabra, 

acepta esta ne3ativa un poco asustado por el nisterio que rodea a_ 

Astaroth que sieopre se encuentra cerca cuando se entrevista con __ 

, ..... _,,... 
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Mey, y que no se s~be nunca ni c6no lle3a. Y calificando a Mey de_ 

"una de esas nujeres que co .... unnente llawa.aos pelie;rosas" (5), se re_ 

si3na y hasta se olvida del incidente. 

Marquina, al presentarnos estoa personajes de actuar impre: 

decible, no hace otra cosa uás que seguir los lineamientos que él_ 

oisr::10 se traza con respecto a los houbres "de hoy". "Pero, ¿qué ca_ 

rácter, que personalidad, qué deterninantes, qué sentido de trayec~ 

toria va uno a buscar en estas "3ent0s de hoy", fatalmente civiliza 

das, es decir, totalnente deshunanizadas?" (6). De este wisno des_ 

contento con el género hunano noderno sure;e el deseo de dar a la __ 

obra un fina.l ins6lito y original, conpletanente alejado del tradi_ 

clonal. 

Cono se ve, la acc16n es casi nula, lo que verdaderanente in 

forna la obra es la serie de consideracion0s y reflexiones de todo_ 

tipo que se hacen los protagonistas. La expoalci6n del asunto esta_ 

ría constituído por esas priBeras reflexiones sobre la vida de los:_ 

j6venes y los honbre que como Iob y Mey, asisten a los Dancigs a __ 

falta de un lugar nejor a d6ndo ir; por el encuentro entre los dos_ 

j6venes, su apartarse del grupo con el que venían, hasta el monento 

en que Iob conduce a Mey al núnorQ 7. Todo esto, a oás de la exposi 

ci6n, constituye la realiuad para 8uárez. Una serie de hechos con_ 

tradictories cono su conversaci6n con el awbiguo Astaroth y la afir 

naci6n de su chofer de que no ha salido del coche, hacen pensar a_ 

Iob hasta donde lle5a la realidad y d6nde enpieza la fantasía. Mey.::. 

tawbién siente la "aospocha de una intrusi6n subrepticia en su vida, 

de also extraño, inorgánico, cowo si alguien a su lado, nalévolo, _ 

tosco, con un zuobido de insecto eobrollara sus ideas, suspendiera_ 

el curso ue su voluntad, le ocultara los objetos, le asiera del bra 
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zo, por la r.mñeca., paralizándole. ••• " (7). Y estas sensaciones quis en 

bargan a los protagonistasse aunan a una serie de dudas, refloxio _ 

nes y deterninaciones sobre el canino a seguir. Y esto que culnina_ 

con la decisi6n hecha: renunciar al aoor, constituiría el nudo, aun 

cuando no hay ningún incidente nás inportante que lo o.arque. El de_ 

senlace es nuy breve. Mey se olvida do Iob, y ~ste se resigna y co_ 

oenta el asunto con un aoieo restándole toda inportancia. 

La oás conplej'a y oejor lograda de las novelas de ·Marquina os 

La Reina Mujer (1941), no en vano fue una de las últinas obras del_ 

autor y desarrollada aden¿s en un canpo tan de su a3rado cowo es el 

de la Historia de España. El personaje principal, centro de 1.a tra_ 

na, Doña Isabel de Castilla, es el que dá unid~d a la obra. El ros_ 

to de los asuntos, vienen sie3pro a relacionarse con ella, con sus_ 

probleiJ.as y sus inquietudes. Los nundos opuestos y diversos do la __ 

España del Siglo XVI, eL cristiano, el noro y el judío, que los Re_ 

yes Cat6licos trataron de fundir para lo3rar una España unida, son_ 

el fondo de todos los conflictoG. Las pasiones huoanas on todas sus 

gradaciones, desde ol uás puro auor naterno, hasta el vil deseo na_ 

nejado por oujeres galantes wueven a los honbres y ll05an a condi ~ 

ciqnar la política. 

Tres serían los incidentes fundanontalos que infornan la_ 

trana: Isabel, reina y nujer, que II sirve a Españ¿:i.., espera en Dios,._. 

gobierna su casa y <:1d.ora a Fernando" (8). El uundo de la judería __ . 

v2.liéndos0 de aujeres co1:.10 la Canidia. y la Cauuesa, trata de soca __ 

var el poder y la unión de loa reyes en su propio provecho. Y Fer _. 

nando d0 Arag6n, honbre y rey, rodeado de tentaciones, conscionte_~ 

de sus deberos cono esposo y nonarca, debatiéndose entre distintas_ 
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fuerzas y triunfando de todo, gracias al anor, la paciencia y la __ 

conprensi6n de la reina caatellana •. El noobre nisao de la obra ha_ 

bla ya de la trana: "La Reina Mujer", Isabel do Castilla preocupada 

no tanto por los problenas de tipo político y adninistrativo, cuan_ 

to por aquellos que la afectan directanente en su calid~d do uujer, 

problenas do orden sentioental, relacionados con Fernando de 1'.\.ra __ 

g6n. 

"La Muestra" tiene las características del llaaado Cuento Pari_ 

sién que cro6 Darío y el sabor renacentista de Maquiavelo de que el 

fin justifica los nedios, no iaporta cuán crueles puedan sor. La 

historia está integrada por dos tranas que tienen distintos perso_ 

najos foneninos y el nisno protasonista nasculino. El anbiente on _ 

4.ue se dasarrolla la obra es el París do Toulouso_Lautrec, y el pro 

ta3onista es un pintor, íntino aní30 de ~sto: Gournont Abel. Es és_ 

te un "Don Nadie" cuando so inicia la acci6n, y cuando teroina es_ 

11 ol pintor para nujeras cuyos triunfos constituyen hoy la nitad del~ 

aliciente de la cr6nica do salones y dos terceras partes de la cr6~ 

nica escandalosa y elegante" (9). 

La traoa podría resunirse diciendo que es la historia del in 

cidente ,.1ue sacó del anoninato a un pintor y lo llevó a la cúspide_ 

de la popularidad. "Lo verdacteraoento curioso de este honbre es el_ 

golpe de audacia que le vali6 bruscaoente su canbio de fortuna". El 

nodio de que se val16 fue Madel6n Dorval, una joven de sociedad, di 

vorciada, que vivía independiente u.o sus padres y que poseía "un os 

pÍritu desequilibrado y ac;resivo, que solo hacía. buenas niga.s con_ 

gente bullansuera y nalednte" (10). El lazo de unión entre estos __ 
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dos seres rué "una rusita rubia y sentiJ:.10ntal, de ojos azules, casi 

verdosos, fina cono una serpiente, blanca cono las estepas, insinuan 

te y caprichosa coJ:J.o los niños viciados, frá3il y voluntariosa a un 

tieupo cono un lirio y un puñal". Se llaoaba Sofía Ivanowna, y ora_ 

protegida "por uuchas fanilias oficialrn.mte aristocráticas de Pa __ 

rís" (11). 

Gournont_Abol decía en cierta ocasi6n: "En París, toda la __ 

fortuna depende de la prinera nujor que tiene la intenci6n do explo 

tarto. Si das con una virtuosa inBenua, has perdido tu vida. Gour _ 

nont_Abel di6 con una insaciable." (12) Sofía Ivanowna fue la insa_ 

cia.blo que lo oriont6 y lo coloc6 en el canino del éxito y lo dej6_ 

solo el tieD.po necesario para que ól lo encontrara. Ella lo pr0aon_ 

t6 con Madel6n Dorval, que fue la aventura de su vida y que la vi_ 

vi6 "con la gula y, a la vez, con la codicia do un avaro"(l3). De_ 

estos raptos do awor, surgieron una profusi6n de bocetos y apuntes_ 

quo sirvieron al artista para crear un cuadro capital "Orquídea", _ 

que tenía "el parecido de un retrato, poro el interés de un cuadro" 

(14). Un lavo distancia.niento de los dos anantes yel retorno do la_ 

rusita apasionada que vi6 en aquel cuadro el "nodio" para encunbrar 

el pintor, fornan el clinax de la narraci6n. Una Exposic.i6n y el os 

cándalo, son los escalones que lo llevan a la fana. "Fu6 una página 

dol París_esc~ndalo, que apasion6 por algunos días a la alta socie_ 

dad y que tuvo el privilo51o de hacer olvidar,. en varias aobronesas., 

hasta los azaros de la situaci6n política" (15). El desenlace nuy _. 

sinplo: Madel6n Dorval se va a Niza a olvidar, Gournont_.Abel y So _ 

fía reanudan una vida en conún en donde el coraz6n dol pintor fue _. 

el precio quo pag6, en el fondo, por esa f~wa y popul~ridad quo go_ 

zo desde ontoncos. 

,.. 
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La obra "Rosa.a do Sangro" de Edu2.rdo Marquina prodonta í.:.lUl ti_ 

tud do ooaejanzas con las Sonatas de Don Ran6n del Valle Inclán. __ 

Bernardo Aguilar, ol Abuelo, prota5oni.::>ta dol relato y el Marq_u6s _ 

de Bradonín son nuy parecidos. La trawa, la nanora do tratar a. los_ 

porsonajos, el aesenlaco Disno de 0sta narraci6n, tienen nultitud _ 

do puntos do contacto con la obra do Vallo Inclán. 

En la exposici6n, Mar-quina nos pinta a Don Bernardo Aguilar_ 

ya en su aaduroz, pero todavía con e;ra.n atractivo para las 1:1ujeros, 

participando en refrio5~s popularos, burlando niñas cándidas y oxpa 

triándose a Paris en donde tonía una hija, fruto do anores de lu ju 

ventud, y a la que hacía cucho tiocpo no veía. El encuentro entro_ 

padre o hija, la rápida idontificaci6n do dos aloas que han estado_ 

tanto tieLlpo separadas pero QUO cspiritualoento ºº sienten unidas,_ 

son ootivo de una escena, llena do piccJ.rdía y "gracia virginal". 

Unoa cuantos neses después, el encuentro de Bornardo Ae;uilar con la 

Marquesa do Montrouil, con la que ha tenido aworea en diversas 6po_ 

cas y de la que es hijo Jorge, quo ignora quién es su padre • .a con_ 

tinuac16n una inv1taci6n para que la bolla Marquesa y su hijo pasen 

ol oes d0 a.e;osto on la casa do Carncn Aguilar. El encuentro do los 

dos j6venes oodio horoanos degenera on un aoor juvenil, anor que __ 

Jorge de Saint_Donis confiesa a Carnon en una carta en la que ado _ 

nás la cita on la alaooda.Hasta aquí sería la oxposici6n. El nudo ' 

está escrito en forna dialogada al estilo do las piozas·de teatro y. 

a la nancra do varias obras de Valle Inclán. Está integr~do por __ _ 

tres diálo5os: el prinoro entre Caroon y su padre, en el que Bornar 

do 11.guilar adQuiere la corteza do los awores y conoce la hora y ol_ 

lugar do la cita; el segundo, entro Aguilar y la Marquesa do Mon __ 

treuil, en cü que II el Abuelo" lo inforwa de los arioríos de los j6vc 
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vones que ignoran el parentesco quo los uno, y lo conunica su doci_ 

si6n de partir para España con Carnon y separarse ellos dos una voz 

:::ás; y ol tercero con Jorge Saint_Donis, un diálogo on ol que si ol 

joven no hubiera est~do ta.n nervioso hnbría. ~dvortido lo injusto do 

la.a roclan<1cionos y del duelo ('..l quo so lo odtC!.b<'. m1.tori~lnento o _ 

blig,-...ndo. El desonL"'..co: uno. horid,:. insi5nific.-mto que recibo Agui _ 

lar en el nononto en que Carnon c.cudo n la cite-.. El grito do 12. jo_ 

ven quo roflej<1. en oso Dooonto todo su n.nor filinl, y ln oxtrn.ña. o.e 

tuación y especiales palabras do Aguilar: "Ton6 del pocho do Caroen 

las dos rosas encendidas; las Doj6 en la sangro quo brotaba do su_ 

horid2., y entregándoselas a.l nr1.ncobo concluy6 solcrmononte: .. ,Solanon 

to estn sangro hace ioposiblo 12. p2..si6n do Ud." (16).Dcspu6s, la. 

p,:.rtidci. por sopc.rndo de Curnon y Bornt1.rdo Aguil2.r r.. Espi:1.fü.1., y do __ 

~del~ y Jorge nl Chntor..u des Roses, on donde, unos cuo..ntos nesos 

dospuós lo h,:.co tri.'..ici6n "por lP. tercer.:-·. o cu,:rtn voz do su vid[)., _ 

nquol vcrr..no, ln :1..dorP..blo Mr..rqucsi'"'. do Montrouil" ( 17) 

Dentro del grupo de novelas en las que priva el autoanáli 

sis está: "Un niño oalo". Es este el relato de la infancia de Juan_ 

del Rincón. Está escrita en forna autobiográfica y trata de recrear 

el despertar y las sensaciones QC un niño h~st~ que se considera __ 

ternin.:1d~ su infancia. No hay c~si argunento: un n~trioonio con un_ 

solo hijo de pocos ri.ños, recoge II n une?. viud.:i fro..ncesa, toduv:!c:. jo_ 

von, hija. do anti3u~ .. s ·relc..ciones de f::.t;,::ilin, que con lc1. ouerte del_ 

n.:.rido "Tino brusc"-:>..r1ente ::i.. oenos" y lo confír.1.n "el cuid;,.do del niño_ 

po.r,:>. tener un pretexto honroso do ~np:.rc~rl."'. ain quo p2..rocier0. humi _ 

lL"'..c i6n" ( 18) • 

"Ap:1.rte de su curiosid,~.d document,:>..l, un hilo de ncci6n, _ 

·-=-,~ 
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C1..pnsion;,mte por su miamJ. sencillez y por ln nui:íencio. de r.rtificio _ 

en el trn.nsL1.do, r.nim2. es tns Memori.~s 11 ( 19) • Grnn pn.rte de ellr.s gi 

ro. alrededor do cuatro f1 0 ur ·,ss los p:.1.dres, Ann de Osmond y Pa.ulino., 

hijo. do éste .• L['. presencir1. de Mo.da.mc Annn de Osmond y Pnulinn, e.pe_ 

nt'.S dos o tros ,:.ños mn.yor que nuestro prot:~e5onistt.'.., constituye uno_ 

do esos opiaodios involucro.dos on ln formo.ci6n del cé'.r~ctor que ro._ 

rci. voz se ,'.ciortc. :1. discernir y que oncierr['. el secreto y '12. loy _ 

uo la. porsonalid,:.clo 

Lo. obre. se inicio. con un,'"'. breve introducci6n en la. que Mo..r_ 

quin,'. oxplicJ. el por qu6 de ln form, ,'"'.utobioe,rúficP. de ln nnrr;i.ci6n 

conocer é'. lo.,j cut'.tro person:'.jos quo ,-,,compr.ñrm r.l protngonis_ 

tu.so inicia el análisis del almu infa.ntil y poco a poco so insin~~ 

ol ufocto quo le. joven viudo.. despierto. en todn 12.. f<'-.-ilia, incluyen 

do o.l pndre .• A medidn que el n.fecto que dcspiortíl. Mo.dn.mo Annn nucon 

t~, numenté'.n tnmbión lns dudas del niño sobro todo en cu~nto ul en_ 

riño y la. 1mportrmcio. que le d:-:.n los m.':i.yores: "Yo no cuento. A l:ilÍ _ 

so me deje. en un r1nc6n. Somo doj;, llor0r (y lloro); so doson quo_ 

mo uburrn y mo muern ••• (Yo lo, deseo tnmbi:n, deaeo morirme)" (20) 

M~rquinn ha.ce notnr po.ulutina.monto 1~ ovoluci6n del o.lmu del niño&_ 

Alnm que no os ni lo simple ni lo feliz quo os de iao.ginnrso: "No _ 

ho..y en todi"'. ln. vidn trngodié'. compr.>.rnblo n eatn so.rdo.. trngodir. de la. 

inft'..ncin; novici:'.do do r<.ngoleo, rotrotrn.y6ndoao n. hombros, rogro 

si6n, cn.ída., doseng'"'..ño, privn.c16n, nbr'..ndono di,-...r1o" ( 21). 

El cl1mnx llogn cu0ndo el t'..lmn infnntil so siento incn _ 

pnz de sufrir m~s y decide tormin:J.r con todo. "Unn noche lev;mt~ndo 

me a deshora, haría un gran fuego. So consumiría la casa y todos __ 

mis :Ídolos .,.funestos arderían tambi6n consumi~ndola" ( 22) • El solo 

ponsamionto del desenlace produce on la criatur~ una son~~ci6n de_ 
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alivio, do bienestar: 11 1::i.. sogurid,'.d do poder a.c~1.b:1,r cunndo quisiera. 

con mis na.los, p~roci6 dulcific<'.rlos do mooonto ••• " (23). Y eBto __ 

quo ore. ol suoño do un niño estl o.. punto do llov,-,rse e. cnbo, cuc.ndo 

nuestro prott·.c;onistn., con mucho sigilo, onc1ortdo con r..lcohol une.. po 

quoñn hoguera. on ol bo.ño. El pndre, que no se h~b!c. dormido, acudo_ 

nl ver ol huno y ve nl pequeño dosmc.yf1.do junto 2.l fr:-..sco con el que 

so h~b!o. cort~do. Lovuntr.. c. 6sto, lo h~co volver en s!,y el niño ve 

L~dt:>.r.:.on te lo cuon t.::;. suB inquiotudos y sobre todo el hecho do quo 

lYmcL'..r:o Annél. os lv. c,~u;.32.. do au fr•.lta. do r>..focto: "Unic.:o.nentc a Mn.d,,..1:10 

no pod:L:~ poruon,·.rlo q_u0 fuora. L1. c~'.ua.,. u.o la catácltrofe on que poro 

cor:!2:.n todos". El pe.dro parece co¡:1prenJ.or la pequeña trc,.5edia infan 

t11. Mad.2.c.o Anna y L.1. poquoñcJ. P<7.ulina p,:~rton u.ofini ti vanon te y el 

protasonLJtn .Jo h1.ce una tierna rcfloxi6n:"He.sta. entonces yo no ne_. 

dí cuont,', del v.J.cío que doj6 en ni ,1.lr::-1., des,1.p0..reciento pura sioo _ 

pro de ni lP..do, Pa.ulinC1., t .... n niñn., tan su,-..vo, tn.n tonue; Pa.ulin~, _ 

que h.:.bía oido 12. 5r,.ci<'. y ln. flor do ci inf,--.ncin" (24). fü:i.y que ha. 

cor not;_,.r quo unido , .1 recuerdo de M:-i.1..br::.o Annn estf"..b;'. un cledpert.-i.r 

do son.., ... cionos, do co.J ·.B npen:~s intu!u..--.s, do olores, do sondu~l:l.ü.~1.d 

que poco r.. poco so abr!c. p·~so en ol o.lü.Z\ del niño. S1 el pequeño 

no querín. Paulina er."1. porque óst,-:i. toní2. ,1.cc0so y dhifrut,-..b,--. de co 

s.:.s que r'.. 61 lo estt'.b2.n vofü,.d:-,.:i ocre .. de L1 joven viuda.. 

;, L;-,. Mid,:,. Azul" portonoco 8. un grupo do cu<'. tro nc.rr['.cionos 

que Marquina titul6 "Aloas do Mujor" y catalog6 cooo Estudios. A pe 

aar do que el autor la condidoraba siuplo~ontc cono un estudio fono 

nino cás, ósto está llovado 0n forua tal, y los porsonajoa presenta 

dos con un tan constante autoan1lisid quo D~d bien dobo colocarse_ 

y. 
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en ol grupo de novolr..a psicol6gic,~s. No so puedo, sin cnbnrgo, ser 

2.bsoluto.ncnto exactos en ostr.. clo..sificac16n por í'.suntos. Esto. novo 

lo. cortn tiene con "Ln Ninfo." do Rubón D.:-i.r!o, v.-, .. gc1s soriejnnzns a.un 

cu.::.ndo existen nuch.:.is diforonci,:.s. Lo. h:1.rr0ci6n á.0 Mn.rquin.J. os nis 

L.:.rgc~ y est~ enriquocidG con vnrir.o BUbtrr, .. o,-...s. Adon~o, prodoninu. _ 

un,"'.. sen.3.-~ci,Sn üe pos:--..dcz que contr.".Jt:'. con l.'"' .. lie;orozn do 11 Ln. Nin_ 

fu.11 • Y por 1ÍltLJ.o; lo que en L 1 .. obrn. do D,1..r!o no os n:10 que un juo 

go, un, broD,-. din e Jnsocuonci:'.'..s, on L n,"..rr,,.ci6n do Mn.rquinr. os un 

draoa. con un dodcnla.cc f,"'..t,"1le 

En ost, nr:.rr::ci6n son tres L:s ,.lr.1;:s de nujcres quo pin _ 

t2.: Ro;3c. Mr..rí .• , Glori:-· y Mie;uolin,"... Mi5uolino.. os lí'. víctinn., uno.. _ 

11 ;,.lü. .. :. í'.n6ninc.11 que rcsul t0. sr..crific, '..dé:. on <'..lgo que quiso sor juego 

y tornin6 on tr:'.godic... Roan Mnr1n, os lt'1. envidié:. cmc,:'.rnndn on nu _ 

jor que obsorvr:.·, osporr. y no ronunc1:-~ 

tr,:.godL.'..e 

sor ospoct,:.dorE' .. de uno. __ _ 

Glorie. os el person;,.jo centrr..l, horní:.nn ospirltunl do ln 

Losbi~ dol cuento de Dc1río. Juego. a. sor uní'. diosa. y;,. enloquecer n 

los nort"'los. Un~ serio de circunst~nci~s ln nyudnn, poro llo5n n_ 

t:.mto su .-:.trov1Diento que el dcsonlr..co hubiorr.. podido serlo fntru •. 

El onc::.nto se desv '..noce d,"'..nclo p '..S..:> l.:.. tr .5odin., los hoi:J.brcs no _ 

gust,m u.o sor tiro.niza.dos por l:1.s doidados. 

En esta obro. prodowinu ol r..wbionto drnnático desdo el_ 

principio. La exposici6n nos dá a conocer ol é~ln['. ine;enu~ do Migue 

lin2., l<'.. envidio. encn.rnndr'. en Ros;:;. Ml:.ría. y ln fri volidn.d do Glorio.. 

El momento culninnnto os nquel en que Jor50, el bnrquoro• descubro 

lo. m;.-..rn.villos:.i. seoejnnza entro unn Totis roci6n dosontorr<'.dn y la _ 

in~gon que vi6 nl p['.s~r por lo. Grut<'.. Verde, y decide terminar c0n _ 

~1· 
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cquollo que lo tro.o obsesion~do. El desonl0ce os brovísino. El oo_ 

zo enloquecido nl cooprobnr que hu herido n su soñorn huye s1nti6n 

closo un.·. víctiIJ.é".. do l;:i.. burle. do los J.iosos. Glorin, despu6s del __ 

susto, se ri.legrn do que todo hr..yri. pr,sndo y ••sontír. y pr.lr.doG.bn lo._ 

delicia. de un~ vuclt~ n 1~ tibin hucunidr..d ronl, despu6s de uno. ns 

fixi,:mto posndilln" ( 25). Miguolin0.. onforor\ y vi ve ospernndo el ro 

groso del bn:r.quero. Roso. Ma.río. 11 1:!vid,:.. do envidia., hundi6so en sí_ 

oiso~ n ooditn.r nuov:;.s trc..godi0s'1 (26). 

Entro 12.s fü1.rr.:i..cionos quo poJ.r:Ío..oos llc'.'.n<'.r "Do Costuo_ 

broa", oat;t "Cowo 1.:-.s Aboj. .a", obrn do ~sunto c:-1.opir;-i.no que gira. _ 

[l.lroJ.odor do L.1. t,'.rdíri p;'.si6n ele un hoobro viejo por un<1. niña. o. la 

que h~ visto crecor cono hija., poro que a.l llegar~ lo. oocodo.d do_ 

jo. de inspir[l.rlc un n.focto filinl po.rP. dé"'.r lugo.r nl o.aor que un __ 

hoobro siento por la. nujor con ln quo J.oson cr.so.rso. 

Mnrcolo 11 El Morcan to", Ant1n "El Murüo" y Da.niol, hl_ 

jo J.ol priner-), son tres hoobros del co.opo. El prioero es un tipo_. 

con una línea J.o conductn porfoctnocnto oarcada y unu uornl !nto _ 

gra. El segundo, "El Munio", es un ser d6bil, f6.ciL:1ento 02.ncjublo 

que sucunbo n los onc~ntos do un~ sirvienta intrie;rmte y enviJ.io _ 

su, Jo.coba, con ln que contro.o oo.trioonlo a.l nño do onviudnr, y __ 

por la quo sa.crificn. y coopronote ol futuro y 10. soe;uricl,:.d dO su _ 

hijo. Lucía.. Da.niol hereda do su pndro unr.i. noble cond1ci6n nornl, _ 

oiso.o. que a.uno. a. "lu divino. ca.loo. y solodo.d u.o la.s non tañas que o.d 

quiere on su 0nploo do oo.yoral". 

Mo.rcolo "El Mercan t0 11 , erD. ol íntino a. .. üe;o dO 1Lnt6n _. 

"El Munio", y o.. su nu0rto rccib16 ol oncr.>..re;o do volo.r por la. hija._. 

quo clojE1.ba.: Lucía.. "Desdo lo. tnrdo quo corr6 los ojos su anigo An_ 



t6n, M~rcolo no doj6 una sola do h~cor su buena hora de ebt2.I1cia en 

"Casa la. Munio.11 ( 27). Poro los añ·.)S pasa.n, y desdo oso d!o. ha.n 

tro.nscurrido yo. diez. La i:.ioza se ha. hecho uujor y aliucnto. por el o. 

aigo de su pndro "un cariño de hi je. nr..dn riñs11 ( 28), pero Mnrcolo no 

siente por ello. un afecto paternal. Y esa inclinnci~n dol houbro na 

duro so ve acreconto.da por lo.s obsorv,1.cionoa do la n.:'.Jrastrci. do la._ 

nucho.ch~ que en un principio o.brig~ ospore.nz~s de quo las const~n _ 

tes visi tns del 11 ME>rcanto11 estuvieran dedico.das o. olla y que al ve!: 

so dosprociaJa buscaba le. vene;anzc.. Pero 11 toda.s l::i.s n2.quinacionos _ 

do la. Munia se ostrollo.bn.n en aquollc. e;onoroaic.l-1.d de corazonos, do!! 

do al par0cor, por nás que hiciera no cabían odios ni recelos" (29) 

0in enbare;o el houbro os h:mbro, y el consto.nte insis _ 

tir lle la 11 Munia11 sobre el afecto que Marcelo inspire.bo. a la :.:ucha_ 

cha lo h.:i.co c,:mcobir cado. día uayores cspore.nzo.s Jo vers0 corrospo!! 

Qido. El obstáculo os D2:.ni0l, su propio hijo, quo a posar do nunca_ 

h2.borlo dicho a Luc!n. néJ.da., ost1 ona:iorndo _,¿,e ella.. "Y orn cierto. 

wu idílica ª'"''istad, igual y sorona, con el hijo del 11 Merco..nto", no_ 

había conocido altas ni ·bajas. Fue una cosa gravo y dulce desdo el_ 

priuor nononto. Cono la niol, que se hila y so acunula sin ronpor _ 

se". ( 30). 

Y para olininar obstúculos Marcolo procura pnra Daniel_ 

el puesto de Mayornl del ~u1ntuñ6n que lo tendrá nusonte nuchos 00_ 

ses y le pornitirá a 61 f~raalizar sud relaciones con Lucía. Sin og 

bargo, l¿ actitud tiornanento filial de 1~ joven no le poroite ha_ 

blar y al tionpo sigue corriendo. Los D.osos han pasad·:>1 ce.si sin ªº!! 

tirse y la.:1 visitas del Merce.nto a "casa la Munia11 siguen teniendo_ 

un wa.tiz do p~ternal solicitud a pesar do lJS esfuerzos que ~sto h~ 

hecho po.r2. col:>carse en una postura de ona;::.orado y no do padre. 
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Daniel csti por regresar y es oso el nooonto que Jo.coba.,_ 

"la Munia.11 escoge para revelar a la inocente Lucía "la tela de a.r~ 

ña en que había venido a dar y con que pretond!a ahorcarle el cor~ 

z6n" (31). La revolaci6n, inospernfü1., deja a la niña •iem un desc.n_ 

par·J tan gra.nd.o, que no sabía que haccrao ni quo habl.1r11 • ( 32). __ 

Marcelo llega y contenpla la d0SJ1aci6n de lci. poquoña. Surge una._ 

terrible lucha interior. Pasa una hora l~rga y se oyen los pasos_ 

do Daniel que viene a buscar a su padre. Es el n01J.0nto d.ol sacrif! 

cio. Marcelo conpren-..1.e su verdadero papel y ante ol asJnbro do to_ 

ilos he.ce sabor a su hijo que bonJ.ico su un16n con Lucía. "Y Marco_ 

lo dotuv0 on sus veno.s el curso de su sangre y bos6 patornaL.10nte11 

~ su nueva hija. 

Es osta una obra uo fuerte contenido dranático, y do_. 

acortada pintura de caracteres. Desde el punto de vista eatructu _ 

ral, la oxposici6n con9rendería desde el inicio de la traiJa en don 

de se habla de la viJ.a de ii.nt6n "El Munio11 , do su ::morte, do las _ 

visitas constantes J.e Marcolo a casa "La Munia" de 1as ilusiones 

que se f,Jr ja Je.coba do que 6stas sean por olla y no por solicitud_ 

con Lucía, hasta el instante en que "La Munia", deseando vengarse_ 

do iuagina~os desaires, decide alioontar la tardía pasi6n de Marce 

lo y utilizarla con j instrm.10nto. Es entonces cuand:.> empieza a go_§ 

tarso ol clioax que culoinará con la dranátiGa revolaci6n hecha a_ 

Lucía respecto al coopro:o.is,? que sin olla saberlo ha r.J.quirido con 

Marcelo, y que hace it1posible cualqui,0r acercaciento con Daniel: 

" ••• ¿Me crees ciega?. Pero hasta aquí llegauos y de aquí no paso. 

El uno o el otro. El padre o el hijo. Te has cooprooetido ha.:1ta la 

punte ~e ~os pelos y oe has conpr~ootido a ní, que bien sabe Dios

que no hice fuerza en ello. ¿~uisiste al padre? Pues al padre. Yo_ 
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y liviandades, no. Con) Jacoba ne llawo, Daniel no entra en ni ca_ 

sa. Despídete de verlo. Con las cosas adelantadas cono están, ya_ 

hay que ir hasta el final• O te dejas 1a honra en el canino. jY e_ 

so nuncal. Ya está dicho". (33)~ 

Viene el desenlace.Nada hace pensar que la pobre Lucía 

pueda librarse del conproniso que sin darse cuenta ha a~quirido: _ 

"Lucía pens6: estoy perdiu.a, o~toy pordicl.J. sin ro;:iodio, si Dios no 

hace un nilagro" (34). Y el nilagro se realiza. Con una entereza_ 

de hidalgo antiguo Marcelo renuncia. a Lucía on faYor de su hijo. 

En "Salvador6n", se encuentran las características __ 

fundanentalos del cuento: brevodau y un s6lo incidente con una so_ 

luci6n definitiva quo despierta en nosotros un efecto enocional. _ 

La nél!'raci6n so lnic~a con la descripci6n de la habitaci6n de MariQ 

lilla y Luisilla, dos nozas alegres de Málaga, cantaoras y bailao_ 

ras de canto jondo. Nos pinta la ligereza ae1 carácter úe las dos, 

su alegría y optiuisno desbordan.tos. Para conpletar la escena apa_ 

rece un turista 1ne;l6s que doslunbra.do por una <:3:a las nozas la vi_ 

sita on su cuarto, en donde, en su honor, se repito la oscena de_ 

canto y bailo quo tanto aan1r6 en el caf6. Esto podría considerar_ 

se cono la oxposici6n. El escon~rio, cono on las obras de teatro,_ 

está preparado para la aparici6n del personaje principal: Salvado_ 

r6n. Era ~ste, según lo describe Marquina, "oscuchinizado y caco_ 

quinio de figura: pobre de espíritu, espantoso do cara, de~enerado 

todo 61, cono un buf6n de Velásquez (35). Y en este ser se concen_ 

tra la cJ.tenci6n de 1a.s dos hornanas que olvidan por conpl~to a su_. 

v1sitante extranjero que ''se indignaba por nonontos, oal avenido _ 
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con su papel de espectador inofonsivo". Salvac1or6n, después Jo sor 

despojado dO su cesto do frutas, y do hab~rsele hecho rabiar, reci 

be couo paga el dinero del ingl6s. Este sería el nudo; El desenla_ 

ce llega la tarde del nisuo d!a, cuando estando las dos hernunas _ 

on el balc6n vieron venir "al pobre bobo con su cesta J.e nir.1bros _ 

. 11 (. 6) on la cabeza, rebosando de jazninos blancoá. 3 • Lb reciben y_ 

~l, tras vaciar a sus pies l~s flores, lea devuelvo ol dinero que_ 

en la nañana había recibido y salo corriendo y llorando. Las her_ 

~anas lo llaDan inút1lnente, y lloran tanbi6n. La tarde nuere. 

Dos son las tranas que infornan •11t..gua en Cisterna", his_ 

torias que se unen entres! por tenor el nisno protagonista nascu_ 

linos Ricardo Clavera. La priwera, conplota con exposici6n, nudo y 

desenlace, gira alrededor de Be~ha y Clara Stevens y la segunda, _ 

on idénticaa condiciones, tiono conJ persohaje fenenino principal_ 

a Luc la.na Núñez. La ac c i6n se dos arrolla en Pano.uá. La prii.:..,ora Pª!: 

to es nás superficial (cono sieupre que se trata de porson~jos es_ 

tadounidonscs), la so3unda es nás dranática y realista. ~n cierto_ 

nodo podría considerarse cOD.D una especie do conparaci6n- entro el_ 

auor que sienten las sajonas y la pasi6n que oxperinentan las lati 

nas. 

Ricardo Clavera, ospa.ñol c~n aspecto de r10ro, hace ráp,1 

da fortuna 0n New York, tanto por su figura c.Jno por su te.lento. _ 

Hastiad;) ele l.:1. vid.a absorbente d0 osa oetr6poli decide a.bandona.rlo. 

antes do tenor qué soportar la. indiferencia y ol ~lvido CJn que o._ 

la larea la populosa ciudad casti3a a los que han triunfado r~pid~ 

¡::ente. Indeciso sobro ol ca.nino a tom>:.r, vé pasar o. las "dos joven 

citas bt0vcns, que se lo llevaron ol coraz6n entro la gracia dis _ 
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creta de su arrullo de palOiJ.as" ( 32). En su e.fán de seguirlas, tona 

pasaje on el nisno barco qu0 ollas y zarpo. ru;:1bo a Pananá. En esta_ 

ciudad intin2. C·.)n le~s dos, y so s:i.onto cnawor2.u.o de Bortha, quien _ 

tras una serio de considoraclonos sobro el e.~·1or, y do acuerdo con _ 

ol cJncopto quo tiono Marquina do c6no funcion~ el coraz6n de las_ 

nortcanoricanas, so conpronoto con un brill~nto inBenicro contprrá_ 

neo y planta a Ricardo Clnvora • 

.i .. quí tornin·a 12. prinora de las tranas. El are;w:1cnto co_ 

no se vó os bastante sencillo y está tratado en forna superficial._ 

El único intorés quo tiono os el estudio de osas dos alnitas do lo.a 

jovencitas 0tovens que responden al patr6n que Marquina tiene traza 

do do c6no es la wujor cstadounidonso. 

La segunda. p2.rto so inicia 1n:1odic.tnuont0 con el cono_ 

ciwiento y defcnsu que Rice.rdo Clnvorn. h2.co de una bella pan,1.neño. _ 

llanada Luciana Núñez. Lo. histori~ do Luci~na os la do tantas j6vo_ 

nos dosci.npe.rc.dc.s que caen e·o_ L:i.s uo.nos de hor:1bros bruta.lo,::; co::10 Ha_ 

rry Shonts. Clavera os testigo en ciort~ ocnsi6n del brutal conpor_ 

taniento del norteanoricano, salo en defensa do la panaooña y se ha 

co au anigo. Poro para olla, ol español os n~s que un awigo, para~ 

lla os ol a~or. Enterado Harry Shonts, y vi6nd0s0 despreciado, tra_ 

ta J.c reconquistar a Luciana y lo. ruiena.za con 1:1atar al español. /i.l_ 

oiswo tioapo la p~nonaña so ontora do 1~ definitiva barcha de Clavo 

ra. En la inposibiliuau de resistir todo 6sto, Luciana Núñoz se pri 

vo. do 1a vida. 

Cuando Ricardo Clavor~ so ontora de la raz6n del suici 

dio y conpronde el awor desinteresado que había inspir~do, so laoen 

ta do no haberlo reconocido: 11 J .. sí pues, 6sto habría sid . .J el ~rerdndc 

ro final do ni estúpida aventura, do Di correría de ciego. No s6lo_ 
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c.:.gotarno trc;~a una quia.era, sinj ado.Jád, hoy coDo 2.ycr, coa.o n,J.ñana, 

tal voz 0020 sionpre, "pase.r junt,) al a.:~or sin relo" • •• El a.lua., os_ 

p~rcida a todos los vientos del deseo, y el a~ua en la ci~torna, a_ 

r::is pies, tan cerca do wÍ cowo la tierra; poro inútil, perdid2., ino 

ficaz para oi sed; porque cis ojos se eupeñan on beber luobro do as 

tras y porque Di brazo no aprondi6 jan1s el gesto huwilde, paciente, 

de éo.vcl.r y pozar, •• " (38). 

Hay en este relato un personaje secundario oxtraño y absur 

do, un chino, Thsura_Tchel11, coupañero desdo la infancia do Lucia_ 

na, que la quiero y nunca so ha atrevido a doc::!rsolo, que la sigue_ 

cono un porro fiel y la sirvo c·:>uo un criado, Esto ser extraño, no_ 

había dd.bid,J inspirar en la r.rujor otra cosa que "un hondo cariño 

sin calor sexual, couo un porri to fa.::.liliar o un oueble11 ( 39). Y os 

to "nuñoco chino" cono lo lla:.:ia Marquina, os el único que advierto_ 

el dra~a de Luc1ana y el único quo intuye la ca.usa vcrd~dera ac su_ 

uucrto. 

Tanto la prinora p2.rt0 co::10 esta segun-ia, están llenas __ 

J.e reflexiones y cono1J.orac1on0s sobro el anor y 1.:i.. bdsqued..1 de la_ 

foliciúad, por lo que ~ás que narraciones 0n las que inpero la ac _ 

ción, so podrían considerar coD.o oatu1.1.ios filosóficos y ps1col6gi _ 

cos dolad distintns fornas do awur, 

Hay, entre sus relatos, cuatro a los quo a5rupa con el __ 

nonbre de II Alnus do Mujer". Al analizarlos, el propio MR.rquina dice: 

"No a abrí:.. que noubre da.r los cu- .tro cstuu.ios qu0 2.grupo on oote 11 

bro. ¿cuentos? ¿Novel.:'.a?. Creo que l0s f2.l té: L.1 siuplo agilid2.d di_ 

n1üica del cuento, el oétouo y la arquitectura de la novol~,¿Boceto? 

taupoco. En la pe.labre. "boceto", do una 1:.:.:ipresi6n conceptuosn tan ro 
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üántica, lo esenoial no parece ser el dato, la últina palpitac16n 

do la. viu.a fij~ua.; lo esencial os la proyecci6n nrt!atica, el pr1 _ 

uor atiabo do la viu.a fri:1.11que~ndose. ooguir~, pues, lla;:.io.ndo "ostu_ 

dios" a estos cti2.tro relatos" (40). Por lo que so refiere al teua. _ 

que hornana a esta.a obr, ... s, se puede decir quo son í•cuJ.tro ;,:iodos do_ 

ar:.ar" do cuatro tipos distintos do uujeros. Estos tipod fecenin·::>s _ 

son la resultante u.e una serio de factoros do la. vida nodorna que 

dan a las nujcros una II inclin2,ci6n nu0ve. u.o sus corazJnos" (41). E.§· 

tos cu.:i.tr0 11 ostllll.dL.,s 11 son: "Mn.t0rnhla.d1¡, ºEn la oxtren.a linde", __ _ 

"La i::.1isa azul" y 11 Un ce.ba.ller,J dosc::inoc1d·o11 • 

En "M,"' .. to:t"niu..1.d" dvscribo Mr.rquin,1 ol p,'.SO del a;:ior e _ 

goíst2. do una auJer ht:l.cl::~ su hijo (que ea a::m.J.o sólo on curmto es _ 

un r0flcjo do olla uis;.JO.), hn.stu ol vorJaJ.o:t'0 <Uor 1:i..:\tornal. En "En 

le. oxtreL~e. lindo", el tipo fooonino ostudit' .. do os ol do une. ::1ujor --· 

cuy ospociiJ.lS 11 Mn.rito. Sc.ntolno fue, sobro todo y s10apro, un o.lea._ 

cén u.e voluntt\J. De niño., nuclnz; ue n.doloscento (los años del "po.t,! 

to feo", do Andcrsen), tnciturna y hoclca.; ya de oujor, rebelde y a._ 

grosiva ••• Tro.ío. un o.L:1a gerrlin.1.ú.ora o. un.::. tiorrn petrific,-.J.e., de _ 

puro coopo.ct~. Hebot6 on vez ~o nrrn13nr. NJ fuo otra la tr~5edln _ 

Je Ma.ri ta Ban teLJ.o 11 (42). "Ven!e. pPi.r2. sor la re..:i.ontor2. cte sus coop~ 

ñoras do oscL .. wi tud, y acc1..b6 8 ionu.0 L"\ otlclav2 .. .::le sus propic..s an -

sias. Ni la. coo.prendioron, ni olln h2.b!2. conprond.ido. Donde no hay_ 

huoll~ ele otros pasos, os necesario un~ gran luobre interna pura P2 

uor o..ndo.r" ( 4 3) • 

El últi:wo rola.to ..:Lol grupo: "Un co.ba.lloro desconoci _ 

do11 , os lo. histori<'. ele Mare/:i.ri ta Sr-i.ntoña. y ln "olocci6n de nar1do11 • 

Esto relato Odtá olabor~do un poco ~l estilo de los cu~droa de oos_ 

tuobros do M~rie..no José do Larra.. 
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La tro.un no puede sor nás soncilla. Margarita s~ntoña, n~s ospi_ 

ri tua.l que la oayor p,1.rte do lo.s nucho.cha.sdc su grupo y do su época., 

sufro con frecuonc1c. unJ.s il ausonci,.:.si1 que lo. llov~,n r.. un ~:.iunJ..:) ínti_ 

~o y pors0no.l. Esto so recruuoco on l~s tardos do concierto on que_ 

po..roco vislu:.:1brc.r, ::i.uy en el fondo; lo. ilva3;;. silueta do Un ~·:.uchacho_ 

ins13r1ific .. nto, un poco triste. Mnre/1.ri tn no podía precist1r su ros _ 

tro ni su oxpresi6n. Aquel r.mch;,.oho, que vest:fr. do oscuro, do negro,_ 

po..rocí2.. _ y oste or,1. ol dotn.llo os0ncin.l, ln "clnve" del recuerdo in 

definible_, pnrocí~ ocup2.rse unic~uonto on contener los lL1.tidos do_ 

su coro.z6n; porque tcníei. su nano, _uno. na.no pálid,.i. y fina. __ , c.bior_ 

ta sobro el pecho, opri2ióndolo11 (44). 

Y os~a tardos Je concierto os curm~o conoce a Julio Vo.l_ 

divin que, on couprul!r. de su hornnno Lorenzo, suelo <'..Sistir ~l cspoc 

t '.culo. Y, por no se a o.be que oxtrrm,·, 02.su<'.lL..1.,-:i..d, Julio quod;-1. en el_ 

foco visuc.l de MP.re;r•.ri t,- Si"'..ntoñn. cu;,.ndo, b,'"l,jo el influjo do lr. ndsi_ 

et'., auelo ,".u,:wnt~rse en esos "r,i,ptos y ;-,,bn.nJ.onos" que tr.nto la. hacen 

gozo.r. Traa este priner c .. mociwi.onto vinieron otros encuentros y __ _ 

pronto se inicia ol novic.zgo ontro doa soros nuy J.istintoa. 

Margo.rita no conoce a Lorenzo nas quo a trav6d ao Ju_ 

lio. Poro p¿1rocon doB .:i.lnc.s gm!olc1.s en inclinJ.ciones y tonporcmonto. 

Y esto hace quo o.sí, a la di.:1tanci2., ol 'ba.b[l.lloro u.ei3C•)nocid8 quo os 

Lorenzo, so ona.ooro do Murgc.ri t,::i .• Julio co:.:prondo lu si tu;:ici6n y, en 

un arra.nquo do 3enorosid~d, decide h~cor folicoü ~ oat~a dos ~lc~s _ 

ingonU,'.1:i y un poco II a.n6nir-1~.3", y trr-. desilusionc.r u Mnrg2.ri t~ con 

un conport,:1.uionto poco J.ie;no; ln pone 0n cont2.cto con su herur' .. no, 

que rosult a sor uquollu oacura viai6n de ln no.no en el pecho. El f1 

nal no puedo sor ;:_i~s feliz. Los que h2.b!nn no.cido para conprondorso_ 

y nc~rso, so c~so.n. Y Julio lleva un~ oxistoncin ligera y f~cil gra_ 
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ci?.s o.. su horné:.no, quo lo · .. wbo on c -:.;.::bi J lo.. folici....L .... u.. 

füiy dentro ele est<:. tr,'.D.f'. otros pors:Jnc'..jos secundt .. rios, que 

no aJn, sin owbargo, o~s que ngontos quo contribuyen ,:,..1 fin~l desen_ 

do: Ce:.rli tos, el herDé'.no de M,1.rg,1.ri t s.:.1.ntoñr.; Co..rnonci t2. R2:.nos, lo._ 

~nigG J.e Julio; lns niñé1.s Saint_Annnd. Person3joa todos cuyé'.s hiato_ 

rL'.s y pequeños problou.o.s s6lo sirv,on po.r-2. rodonJ.oar 12. ele un "Co..bo._ 

lloro Desconocido". 

A pesar do que Mc.rquina. incluy6 ost~ histori~ entro la.a_ 

quo titul6 "Alw2.s de Mujer", 2:. ni vor, ol porson:·.jo nc..dculino do Lo_ 

ronzo Valdivio.. está D2.d ostu'"lL1 .. J.o y uejor logr:·.d.o quo el fe.Jenino do 

Mnrga.ri tLt t>o..ntoñé'.. Y se podrÍC'.. doc ir que es tt'. a.l:12. ingenur.>. y s,:,..cri.f1 

Céldo. es ol oquivalonto rrn.sculino de osas "ALJ.P.s An6niL20..s" quo son A_ 

guod:i. Pí2. o Irono Ponbl:'.l. Con L diforoncL'.. c10 quo, :iion tr.:1.s los Pº! 

sono.jes for.:oninos no llognn él. obtonor 1.:1. folicid.c' .. d, Lorenzo Vnldivia. 

la a.lca.nzu 3ro.c10.~ a 1~ gonorosidnd do su herua.no. 

No os ést?. una. historia J.o una gran intonsicl,:-..d dra.;:.iáti _. 

ca, ni el ergunonto on sí tiono nayor inporta.ncin. M~s bien lo quo _ 

o..l f'..utor lo hn. interesa.do oc l.:i. pintura do c,-:.r8.ctoros. Do ahí que su 

estructura sea u.e lo n.1$ sLJ.plo, y ol plan r.. seguir n,) sen otrJ que_ 

el 16gico de los ncontoci~iontos. Lo. exposici6n os 1~ p~rt0 n1s la.r_ 

ga. do ln tro.~n., y conpronuo desdo ol- inicio uo la obra hast~ ol oo 

oento en que Julio V~ldivia docite hacer 1~ felicidad de Loronzo y_ 

Margarita. El nu~o, o culnin~ción del nrgu~ento, sería. el nooonto en 

que la. Snntoñn dociúo visitar ol estudio do Julio Valdivi~ par~ ro_ 

criD.inarle su procodor, rocog-or sus ca.rt,1.s y retro.tos y collprobar, a 

de··,~s 
uc., ' lo que dico un nn6n1Do quo ha rucibido. Y es allí, on el ost~ 

dio de Julio y Lorenzo, en d,nu.o adquiero la corteza do que 01 "Cabo. 

lloro Doi::iconociclo" que siocpre está presente en sus 11 6xtasls y aban_ 
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donos", no es otro quo el hormmo de su novio. El dosonlaco os un _ 

final feliz. 

Hay dos novola.s, "Ji.lor.s An6nioas11 y "El Bqso en ln Hori _ 

do.11 , que ofrecen so:ioje.nza.s on cua.nto o.l fondo oiswo del asunto, a.l 

nonso.jc podr!nnos decir que tro.to.n do onvia.r. En 1as dos, el perso_ 

na.jo contro.l os uno. nujor, un tipo fo:-.i0nino corto.do por el oisno PE: 

tr6n. Su problena.: el o.c.or. Su destino: ol sacrificio, lo. renuncia_ 

ci6n. 

"J..lnns li.n6ninus" os la. historia de Aguado. Pío.. En olla so 

junto.n el pasa.Jo y el presento do su ro.za. ro.rocía c,Jno si hubiera._ 

n,::i.cido proclispuosto. a.l sacrificio: "Ho.br:!a.so dicho quo ol coraz6n _ 

do Aguedo. P:fr. o.guo.rda.bo. uno. fnto.lid2.d inninonto y lo. to:1:!0.11 • (45). 

L~ fa.tnlida.d llog6 on forno. dO un a.puesto itnlio.no: Marco Fortis, _ 

quo viene o. España. con 10. nisi6n ~o construir, odificc..r a.lgo que ro 

cuerdo que on un tiocpo España. fue tierra. Jo conquista., una "ProviQ 

cio.11 oás J.o Ro;:m. Poro II el constructor", cono ['. nonudJ se lo llai:ia._ 

en ln nc.rrc..oi6n, no viono s6lo: tro..o consigo una. serio do recuerdos 

que no so.be si son de O.:i.:.lor, o si yo. s6lo lo dcspiortun indiferencia.. 

Estos recuerdos tienen un noobrc: M6nico. Pold-o. Y el 11 1 .. ln.a. i~n6nirm11 

do 1~guecl8. Pío. descubre ol sufrir do Mnrco Fortis, y decide consolo.,t 

lo, do.rlo l.:i. pnz aunque soc1. a. costo. do s! oisrm: 11 El o.lrm un6ni:·1a. _ 

ha.bín 0 stndo consorvc.ndJ, a tra.vós do los siglJs, o. tro.vós do lc.s ~ 

vilizacionos, ln. 1ovadurn huü.'.na. qu0 Eva. no.clro sinti6 dentro do sí_ 

lo. to.rd0 paro.disio.l ••• " ( 46). Y A6uodo. Pía. ingenua.nen to entrega su_. 

a::.ior 2. Marco Fortis. ?oro II el o.:~or ignoru.rá eterna.~.:ento sus benefi_ 

cios ••• " (47). Y esto o.2or despierta. el al:::n. ilor;.:.!ido.. do los ito.lia._ 

n~s y los reuno. 1~ costo. del dolor do J~guoda. Pía., un dolor sordo, _ 



:53~ 

callado que pr)nto se convierto en rosignac16n: "Vino, despu6s del 

dolor ••• 1~ rosigno.ci6n ••• tOh, lR palabra exprese poco, y expresa 

donasi~do! iRosignado.l l~guou.a ?ía estaba rosign.~dn do a.ntonano ••• 

Su 3ostJ, onorneconto lleno Jo virtud, oro. el do uno. ~bsoluta con_ 

f Jr¡·.:.iJ.e.d con el destino ••• Es o.sí co;::D la lov,'.duro. huna.ne. no dosa._ 

po.roco uo 13 tiorro. ••• Consolé'..ü~ no lo estnrío. nunca: el dolor ora 

su o.tn6sfora; lo. lovnduro.. os ngrio. ••• " (48). Y n.l final contenplan 

do "Las Tor;:ias" teri:line.da.s, obré'. que doj6 11 el constructor" cono __ 

;:iuostra foh2.cionte do su paso, tiene toda.vía : .. guodo. P:ío. uno. frase_ 

do afecto y perdón para el ingrato: Pobre Marco Fortis ••• 

Cono se vó, hay una. trana principal: ol 2..:JJOr do ... guoda_ 

?ín, su despertar a la vida, su dosilusi1n y su dolor. Este tena_ 

principal está llevado nucho ~ trav~s üo la novela. en forna de aná 

lisis introspectivo que .i~guoda. Pía ht1co do s:! wisi:.a. En 0 sto aspo~ 

to lo. novolct puedo considerarse psicoL~e;ica. Est,-:'.. tendencia al o.u_ 

toanálisis 1~ tiene tanbión Marco Fortls, al busc~r dentro dos:!_ 

nis:...:.o la verdad, y esta búsqueda do 1n verdad quo realiza os la __ 

subtr2.0.a que conplota 1a novela. En roalidG~ es casi un asunto ún1 

co, si no fuere.. por oso. prinoro. parte en que "ol constructor" ha_ 

bla on Venecia. con sus ac.tigos sobro el proyecto.do vio.je, y en la _ 

presentación dol probleLa sontinontul do los dos italianos, los do 

seos do 13. nujor, objotiv.Js sobre 1a c.isi6n del l~rquitecto, y las_ 

dudas del honbre sobro su capacidad pura cunplirlos s6lo. Toda os_ 

ta parto, y la. ll_egada del italiano, su conoci.::iont0 y aLlistad con 

l~guedn Pía, el despertar .do 6sta. al e.::..~or, constituirían la presen_ 

taci,~n do porsonajos, asunto y aubiento, es decir, on t~rninos do_ 

lo. Preceptiva, lJ. exposici6n. El nudo o pnrto culr.ünante sería ol_ 

:JoDonto on quo Ae;ueda. l'Ía so da cuenta do que no os querida, do __ 

-:ir-
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que os traicionada y adquiero la ce~teza al hacer una excursi6n 

nocturna con ol viejo servidor do su casa. ?orlo que respecta a_ 

la subtrDZLa, o sea el íntino problona de Marco Fortis, es on oso_ 

nis::..o no::1ento cuand:) culwina, al despertar al anor do M6nica ?ol _ 

do. i'o;r,o este nudo todavía alc,mza. un ná.¡or 1:10:ionto drc.nático con_ 

12.. onfor:J.eu.v..d do ,i.guoda ría, onforr1edaJ. quo sirve do protoxto, pa_ 

ra un nayor y r.10jor análisis do odta II aLrn. an,5nL1a11 • El dosonlaco_ 

os el dolor y la dosilusi6n pare. i.gucdn. :i.'Ía y la folicidau. para __ 

Marco Fortis. En realidad cono se v6 la acci6n propia;:.ionte dicha_ 

no abunda. En ca:.,bio hay nucho r1atorial de tipo subjetivo, do aná_ 

lisis do la personalidad, y abundantes descripciones '101 nar, "Las 

Tero.as" y ol paisaje. 

"El Beso en la Herida" os la histori"c. do Irona ro:o.., 

bal. Las nis~as palabras que sirvieron parn definir 1~ tra~a y la_ 

personalidad de :-..guoda j.1Ía, encajan on esta novela.. Diríase que en 

distintos esconurios, estas alnas son e;enolas y viven historias so 

o.oj2.ntos. El rosto dº los personajes con sus pequeños problo:.:ias o_. 

con sus trágicas historias no son sino el narco que hace destacar_. 

la figura do Irene l'oobal. La acci6n so desarrolla on Sevilla, y_. 

ciertas doscripcionos do la casa, do 1as costunbros, nos hace pon_

sar en 1as obras de los Horcanos l.lvarcz Quintoro. ~uizá es 6sta, _. 

do todas las novelas do Marquina, la que logra los porsonajos se_. 

cund<J.rios J.J.ojor J.ibujados. Cono si en l.:i.s otras obras, la persona_. 

lidad. del principal opacara c•.Joplota::.:.onto a. los que se oucvon 0n _ 

su derredor. Y estos personujos, osa.a subtra.:.ias rodondoan la obro., 

dándolo forco. do novela.. 

Por lo que se refiero ya propia.Dento a la estructura, PQ 
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drí.a2os c )nsiderar que la oxposici6n os lo 1~ás extenso e inclusive 

SG lo puode dividir en ·dos partes: la prinora, o soa la narraci6n_ 

do la infancia do Irene Fonbal, hecha en foraa de siDple onunera _ 

ci6n, sin plan doterDinado, do lus travesuras nás o nonos ingenuas 

do la protabonista, s61~ sirve para iniciar oso estudio an!~ico 

que se lleva a trav6s do toda la novela. La segunda, se inicia 

ouando Iror.o tiene 20 años. En esta parte desfilan pors)najos ya _ 

conocidos y descritos desde la prinora, y otros nuevos, ontre los_ 

que destaca Miguel 1 .. rono..l, que es, en la vida do nuestro persona _ 

jo, el origen do Dinutos do dicha y años de ronunciaci6n y sufri _ 

aionto. No existo en toda la obra Dás plan que el biográfico, y a_ 

sí onca(lCna(b con el 16gico sucederse do los acontocL:liontos está_ 

ol encuentro do Irene con el a;:.or pers,:mificau.o por 1.ronal. El ro_ 

lato do las vicisi~udos y desengaños que sufro Irene, del n~trioo_ 

nio poco afortune.do do .arenal con Clari to.. Montero, del conoci:1ien_ 

to y a;::.istad de Irone con .. da Czaernieck, do su viaje al extranje_ 

r-::> para tr2.tar do aliviar la docepci6n y do cerrar la herida, del_ 

regreso a la vida siewpro igual, el reanudar la a __ istad con el na_ 

tri:.:ionio J .. ronal, todo ellJ, constituiría la segunda parto do la ex 

posici6n. El nudo o cliDax serían osas vacaciones que Irene, su 

tía y varie.s a:.:.ügas, pasan en "Las Hileras", la finca de los J·.ro _ 

nal, para hacer conpa.d:fo. a Clari t,} .. en ausencia do Miguel. Es aquí_ 

en donde el tonplo dol aloa do la ~onbal tiono ocasi6n de probar_ 

so. En d,:mdo olla, en oodio do la fiebre y l.a enfor:::1ode.d que la a_ 

quejan, por ~rinora voz se confiesa a sí ~isoa la intensidad de su 

cariño por Miguel y descubre su propia capacidad de sacrificio. Es 

ta conciencia ae sus sontiniontos la llova a aceptar el natrinonio 

con ~:icpo ülrmdona y dosvan0cer a.sí las dudas de •• renal. El dosenl~ 



ce es ioprevisto: dospu6s do torninadE> lacereoonia religiosa, l~ro _ 

nal so suicida dando as! la libertad a. ln ronbal. Y ~sta, dos años_ 

después, o.l visitar la tuoba. de :i?ope, recibo "un beso en lu herida." 

cuando Don riutricio lo refiero su 111 tin-J encuentro con .i~lnudena y _ 

su deseo do que hiciera. una páblica. ropnra.c16n do 1a. inocenci~ de! 

reno. 
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CA::i.'ITULO VI 

BREVE ESTUDIO DE J'J..iGUNOS DE LOS :i.'ERSOJ'.IL .. JES DE LA 

OBRA_l!l~RRJ'i.TIVA DE EDUARDO Ml1.RQUINA 

f¡.l hablar de 12. estructuro. .io las obras do Marquina, ho::ios 

advertido quo CGSi toda su producci6n narrativa so debo catalog~r _ 

en ol 3rupo de l\Tovolettos o Novelas Cortas, o coi-D 61 w.is:.:10 ll1s ha_ 

llaLlado en Ócasiones: Estudios. h pesar de ésto, no os Marquina un_ 

autor conplicado on la elaboraci6n do sus arguuontos, ni on la pin_ 

tura do sus caracteres. Es notorio que algunos asuntos lo ~pasionan 

nús que otros, y que ciertos personajes reciben un tr~to nás profug 

do y hasta podría decirse uás bon6volo, que otros. 

El Volunen de ln Colocci6n l.guilar quo reune ln. obra na _ 

rrativa de Marquino., se inicia con una novela: ",:' .. l;:1as ~ .. nóni::.ias". y_ 

es.to nonbre podríe. aplicarse no sólo a üf3Uollo.. ::i.)ía, protagonista do_ 

la obra, sino o. otros pors.)né.>:.jos que intervienen en otrci.s novelas _ 

cono Irene :i_;onbal do "El Beso en 12:. Herida"; Miguclina, personaje _ 

secundario do "La Misa Azul" y Lorenzo Valdivia, ol sacrificado ho! 

nano dO "U1: Caballero Desconocido". Todos ellos tienen on cou11n un_ 

nisno problona: ol a.nor; y un nis~o destino: la renunciación y el_ 

sacrificio de sí nisnos para lograr la rolicidGJ dol a~ado. Sólo Lo 

ronzo Valdivia, quien tiene r.mchos puntos do contacto con esas "al_ 

nas a.n6ninas" feneninaa, logr.:i. escapar a su destino y alcanza la f.Q 

licidad gracias a la generosidad do su horno.no Julio. 

l .. gueJ.a :i:Ía os 1a protae;onisto. fe::.:onina. do 11 .... L.1as ¡· .. n6ni_ 

nas", y tipifica esa ola.so do cric.turas siuplos, un poco aniñadas,_ 

que han pasado por la Vida casi sin rozarla y que de pr,.:mto ;·1n.durun 

al influjo de un sentinionto fuerte y dan lo nojor que poseen a co~ 

ta do sí nisnas. bon sere0 quo han nccido prouestine~os para el do_ 

.. 1 



lor y el sacrificio y cuya dnica oisi6n os hacer felices a los que 

los rodean. 

Marquina ha querido pintar una criatura que no porto_ 

noco al pasndo ni al presente, y en la que so conjugan, cono on su 

:o.is1:10 noobro, los ecos de una pasaJ.a historic1 do o.;:::.or, y el proseg 

ti~iento do otra nueva en la cual será la protagonista, poro que_ 

no le dará otra cosa que una triste dosolaci6n resignada. Con fro_ 

cuoncia ella siento esta especie do proQostinaci6n para el sacrif! 

cio: 11 Ho.bríaso dicho que el cora.z6n do ¿guoda. :a."'íG. o.guardaba una f.9: 

talidu~ inninonte y la tenía. Ella no so daba exacta cuenta dolos 

tado do su espíritu; poro procedí~ cono si lo conociera reflexiva_ 

nonto ••• Ella no sabe qué roc6nditas nlarnas ponen su al~a en an _ 
1 

e;ustio. y su coraz6n on sobresalto" (1). 

Ella despierta ol doroido coraz6n de Marco Fortis y_ 

lo conduce hacia el a;.:..1or: "Ni M6nic8. ¡?oldo ni Marco Fortis habrían 

dado con ol canino que debía juntarlos ••• Este canino blanco, por_ 

fuc~d), ideal, lleno do sol, de ruido do aguas, de risas seronísi_ 

Das, había sido el ale.a do ~ .. guocla. j.°'Ía11 ( 2). El precio do la felicl 

dad do los otros os ol dolor que pronto se horwana con 1a resigna_ 

ci6n; y la oezcla de, estos dos BontL:liontos se va a convertir, an_. 

u.cJ.ndo el tionpo, en algo in toe;ral do 1a porsone.lidad do : .. guoda --· 
:i?ía. Y el paBaJ.o y el presente so unen en ella, cuand) e. raíz do _ 

osta crisis y torninadas II Le.s Ter!'Jas11 , va con su nadre todas las _. 

tardos a r0croars0 en la construcci~n y recordar suaveüonto los a_. 

noros trágicJs do aquélla por 1~ que llevaba el nonbre de ~!a, y_. 

los suyos propios que lo llenaban el coraz6n do una d0solada con 

for:lidad. 

,, 
i 
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Los constantes autoo.nálidis y rofloxL:mcs que ~.e;uoda i'Ía 

se'haco, sobro todo en los nonontos do crisis, le sirven a Marqui_ 

na para nojor definir las caract0rísticas de esta aloa. Los sueños 

do sus días do fiebre la c.::mducon fuera do los l!ni t0s clel ti01:1po_ 

y la hacen descubrir on su a2or por Marco Fortis, un nund.J de sa _ 

crific.io y abnegaci6n. fuerza do alejarse do 12. realidad, 11 J.guo_ 

da :i.'Ía no siento su carne. Lo paroco estar h0cha de airo o de luz, 

do wia .:iatoria suave, inpalpn.ble, sin v6rtobras, sin ganglios, por 

donue paso.la vida coco un viento suave, insistente, ligoranente ti 

bio" ( 3) • 

Hornana do esta 11 /.,lue . .i~n~nic.a11 es ln. figura de Irene _ 

:i....,onbal, porsonajo on t.Jrno al cual gira toda 10. acci6n do "El Beso 

en L.1. Herida". bo advierto en esta obra un gusto especial de Mar _ 

quina por estas aloas narcaúas con ol sello del sacrificio. ~ara u 

na nojor pintura del personaje, la na~raci6n so inicia desd0 el na 

ciLientJ. Y VO:.::iOS ;:,.sí c6::i0 evoluciono. desde la. infancia y el Dostl, 
, 

no lo va preparando poco a poco el terreno par~ la innol~ci6n. En_ 

ese gusto ~e Marquina por hacer notar uojor lo injustanente que e~ 

tá repartida la felicidad, dota a su personaje do todos los atribu 

tos físicos y norGlos. Le dá la gracia, la belleza, la integridad_ 

=oral y la hace una do osas nujores de~asiado nujeros para ciertos 

honbres. Irene so he?. ena~.1orau.:J de Miguel Ji.renal. Poro tarda en ro_ 

conocer en sí nis~a esto sentinionto, o por nejor decir, n0 quiere 

reconocerlo. Hasta que, poc::, a poco, "so atrev16 a confesarse a a.í 

~iswa, sin rubor y cual sin re~ordinionto, la realidaJ del a.;.~or --· 
quo sentía hacicJ. Miguel" (4). Esto sonti;:.lionto no fue corrospondi_ 

do y olla, que lo siente cono una injustici~, nantiono una actitud 
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ilusionada pensando en la felicidad del &lado. La cortidunbre do_ 

que no lo os trunca de nuevo sus ilusiones y está dispuesta incl~ 

sivo a "sacrifioar su roputaci6n do nujer honesta y cristiana" __ 

(5), C,)n el s6lo objeto de poder brindar, si no la dicha, cuando_ 

:.:lenos la tranquilidad, al ser a:.iado. Y ol r.ionento J.ol sacrificio_ 

se roa.liza cu.1ndo Irene, para acallar las dudas do Miguel i~renal, 

accouo a casarse con ?ope f¡,,lnudona. El de,rnnlo..co es do lo mis i _ 

nosperado: Popo Alrmdona dospu6s '10 desposar Irono, so suicida_ 

devolvi6nd0l0 o.sí la libertad. Mie;uol J .. ronal descubro pr.)nto ol _ 

sacrificio de Irene y la V0rJad sobro 1~ cJnJ.uct~ ao su esposa. Y 

la ?o;:ibal tres años despu6s recobra 10. paz al recibir, en una ua_ 

ñana lm.11nosa, "un beso en la herida", cerrando 10s ojos y dejan_ 

<.lo pasar "esa ola. de barro con sangro que había estado a punto de 

tragársela" ( 6) 

Para ;:iayor seceja.nza. entre las J.os protagonistas, Ague. 

da ?ía e Irene P::>nbal, 6sta 11lti:.ia ta.;.::bi6n sufro una enfernedad _ 

que lo dá ocasi6n para autoanalizarse y dosconuzar los sentinion_ 

tos quo la eubargan y 10s sacrificios do que sería capaz. Es aquí 

cuan<.1,J se confiesa a s! niswa la intensida.u del a::~or quo siento _ 

por ¡~renal, cu¿i,ndo su alca sufre al c ._:m.prender quo no es feliz y_. 

ta:1bión cuando J.ocido sacrificarlo todo por darlo la tranqu111 

dad. 

Otra II aL:ia an6ni::1a" os la fic;ura de Miguolina, apenas. 

un persona jo secundario de "La lllíisa Azul". Más que una ::mjcr, es_ 

una niña, "una chiquitina, descalza y nal vestiJ.a, con cara de don 

301" (7). t>u viüa no ha sid:J nuy halagUoña. Hu~rfana y pobre, en_ 

tra al servicio dO un arquo6logo y su esposa, y se enanora de Jor 
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ge, un nocet6n que "parece un gri0e;o: rubio y blanco, cono un hijo 

do i'ericles11 (8), quo 0s el que conduce la barca en las excursio _ 

nos c. la isla en d:mde se hacen lu;:; excavaciones. 

?oro Jore;e ha visto la figura de una. diose. en la "Gru_ 

ta. Verde" y "vivo 0n una. situaci6n anGustiosa, indefinible, horren: 

da ••• La.s iDÚGenes reales se osfunan, desvaneciendo sus contornos_ 

en lo inverosí::J.il11 (9). Y lViiguela sufre. Ella lo dnico que closeu _ 

os la felicidad del e.e.a.do. No entiendo osas visiones, revivo los_ 

ninuto1::> de dicha paso.dos a su ludo, y "siento que olla., y, sobre_ 

todo, su ~lna insignificmite, nínina, se achican, se achican, has_ 

ta. dese.pn.rocor" (10). 

La trae,ei.lio. 10 ensoubrece todo. Jore;o pierdo 12, raz6n 

y se lanza a.l nar en una nocho dº ter.:postad. No se vuelve a saber_. 

de 61. La pequeño. no pierde nunca le. esperanza Jo que roe;rese, y_ 

esperándolo vive, hasta que, enferna y a punto do norir, sueña con 

su retorno: "_Vecina, no estoy preparando. Hoy 11030. ••• Hoy lle_ 

13a ••• La playa os do oro... .L'Or f.ín ••• por fín ••• Hoy llega ••• A _ 

quolla L:.isr.12. barca ••• Las dos alas do cristal y luz ••• C6oo has_ 

ta.rdadol C6no has tardadol Q,u6 ale3ría1 ••• Llo5al Junt6 sus la_ 

bios para bosar ••• Y lo falt6 el aliento ••• En ol beso di6 su alui 

ta do nártir" (11). 

Sonojante en el espíritu de sacrificio y en oso ant~ 

poner la folicidau del objeto anado a la propia, os la figura do_ 

Lorenzo Valu.ivia, el 11 an6ni;::o" harnano do "Un Caballero Doaconoci_. 

do" • .,~ pe;;ar de 4.ue esta narraci6n está J.ontro del grupo de 11 Estu_ 

dios" do "Alcas dG Mujer", esta figura nasculina se encuentra no_ 

jor dibujada que la de Margarita Santoña que es la protagonista. _ 



El tí.d:.ulo está tow.ado de un cuadr-J del Greco que ofrece una cierta 

se,J.ej2..nz2. c,:m la persJna.liJ.a.d de Lorenzo Valuivia. 
( 

Desde el principio de la obra nuestro peri:>..;naje procura an.u _ 

larde, desaparecer detras de la persJnali<lad fuerte, sana y alegre 

e.le su heri:.lano Julio. Es Lorenz ) el que p2.sa largd.s hor2.s en el es 

tudio de arquitecto de su herc~no, haciendo cálculos y terninando_ 

proyectos que no firua porque no tiene título; y es él el que coin 

cide en todJ con los gustos de Ma.rgari ta San toña, L novia de su _ 

heroano, a la que taubién c,Jnoci6 en una tarde de concierto. 

A pesar de que ese auor, por así decirlo, llen~ au vida, Lo 

renzo está J.ispuesto a no dejarlo nunca aflorar y buscar, por el_ 

contrario, la oanera de que ella y él, los dos seres que oás quie_ 

re, sean felices, aún acostad.e su propiu dicha. Pero tanta coin_ 

cidencia de puntos de vi.:ita <le la novia y el herr.:o.no, dan que pen_ 

sara Julio, "y Julio pensaba con lo.. rapidez y agilidad do que usan 

para pensar los honbres a su nodo, poco dados a esta operaci6n bru 

nosa, y que tienen, cono los niños, la náquina nental fácil y expe 

di ta las poc2.s veces que la utilizan; pronta. por consiguiente, para 

llegar al f0ndo de las cosas de un tir6n y sin pre_parativos" (12). 

Y tras ouchJ pensar, se decide a hacer la felicid¿d ue esos dod se 

res que, sin c.:mocerse, se e.Je.prenden tan bien. 

Un an6nic.;; que recibe la Santoña la hace ir al estudio de_ 

su novio y allí encuentra a Lorenzo "que, abstraído, parecía bus_ 

car en el aire la soluci6n <le un probleoa, tenía entonces la fren_ 

te levantada al cielo; la oirda va5a, tristísioa; y su nano, páli_ 

da. y fina, couo si C-)ntuviera los latidos J.e su cor.:z6n, abierta _ 

sobre el pecho •• " (13). En ese oouento, Margarita lo identifica __ . 

con el sujeto de sus sueños, de esas abstracciones que frecuente._ 
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wente la arrastraban hacia el iueal y couprende que es a él, y no a 

Julio al que en realiei.ad y_uiere. "Ya es inútil.. • Me voy. Ahora no_ 

tenGo para qué esperar a Julio, ni ne creo con derecho a interrogar 

le. Dígale usted que ne perdone; porque yo tc,i::.bién soy .culpable. __ 

Adios, Lorenzo" (14). I'ero Julio a.,arece en esos r:onentos y aclara_ 

la si tua.ci6n renunciando a Margarita y cediénJ.osela a su her:-1ano __ 

que, de ese uodo, alcanza la feliciQau. 

Y al finaliz2,r la obra Lorenzo u.ice: "Si en nuestra vid.J. uun_ 

sa J.e II caballeros desconociu.01::1 11 teneuos la se0uriJau. d.e que con ___ _ 

nuestro esfuerzo, y aparte nuestra J.icha, contribuínos positivauen_ 

te al brillo glorios,) de una existencia aparente, lucida y gustosa_ 

cono la de nuestro hernano, ¿No es esto un lujo para nuestra oscurl 

dad? Y este lujo, "No es la quintaesencia de la felicidad cordia.111 _ 

(15). Y c6.s adela.nte dice Marquina: "Unas son las vidas luninosas, _ 

áureas, a lo Julio Valdivia, y otr~s, las vidas reoisas, oscuras, _ 

homlas, de los II cab¡:üleros desconociJos 11 • Pero con toda segurifü:..d, _ 

al ~brir sus ojos ~l nundo, los caballeros desconocidos no tendrían 

que contener,., con su nano abierta sobre el pecho, los latidos de su 

cor~z6~, si no hubiera Julios que hacen Jel nundo, con su plenitud_ 

radiante de fuerza y de acc16n deainteresadas, estéticas, un espec_ 

táculo enocional y deleitoso" (16). 

Eduardo Marquina no conoci6 los Estados Unidos. A pesar de_. 

que hizo varios viajes a Ao~rica, éstos se licitaron a la parte de_ 

habla española. No obstante esa talt2. de conocüüentos profundos so 

bre el :codo de ser de los "yanquis".,. se forr.:6 un cierto concepto de 

ellos, y enfonca su personalidad y sus problenas de acu0rdo con sus 

iJ.eas. Esto se auvierte en los personajes que aparecen en dos de __ 
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sus no.rraciones: "La Paz de Venecia" y "Agua en Cisterna". Antes de 

entrar en detalle, podríauos adelantar que no reconoce grandes valo 

res espirituales a las gentes de ese país, que no son otra cosa pa_ 

ra él que cooerciantes. La oujer no es capaz de ningún senti~enta _ 

lisno y solo aprecia el lado práctico de la vida. 

La prota5onista de "La ?az de Venecia" se llaca Deasy y posee 

"sir...plicide.d de raza joven, de al:w.a coi:1pletaoente nueva, de niña gi 

gantesca (17). Deasy tiene un probleca, su novio ha conetido una 

pequeña infidelilla.d y ella, "en su rectitud salvaje de pueblo joven 

con herencia puritana ••• condena" (18). Ante los auí'rtnientos que _ 

esta ruptura le ocasiona, su padre la nanda a hacer un viaje a Vene 

cia, "los viajes son el uedio ;:::ás eficaz para olvidar ••• lo que se_ 

desea olvidar" (19). Y en efecto, las dod far.::.ilias de los enac.ora _ 

dos han concertado, sin que lo sepa Deasy, un encuentro casual de __ 

los j6venes on la hercosa ciudad de las g6ndolaa y los canales, y_ 

el perd6n, el olvido y la feliciuad, ponen punto final a los días_ 

anc1rgos de la protae;onista. 

Marquina considera l pueblo norteanericano co~o una raza jo_ 

ven, dedicada al deporte y con 5randes puntos de contacto con los_ 

griegos: "este pueblo yanqui, cuya reivindicaci6n está por hacer, y 

que si, en vez de dedicarse a la industria grosera, se dedica al ar 

te, habría renovadi las calendas griegas en pleno Siglo XX ••• ?ero_ 

así y todo algo tienen de herederos de Jas6n estos sanos atletas ru 

bioundoo que, nientras sus nujeres conversan, visten y deportan, sa 

len en naves quir.i6ricas a la busca del eterno "vellocino" ( 20) 

A Marquina en el fondo, le repugna la libertad y las costun 

bros, a, las ,1ujeres norteanericanas, su falta de sentínentalisno, su 

sentido práctico tan desarrollado. Y así, los ti~os que nos pinta en 
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"La .i'az J.e Venecia" y "agua en Cisterna.", son superficiales, poco -

consistentes, odian el sufrin1ento y todo aquello que las pueda es_ 

clav1zar. ?ara uejor na~car estas notas, cocpara en la segunda de_ 

las novelaa c i tada.s, el II coJ.o de a:::ar" de Bertha Stevens, con el de 

Luciana Nimez, una sajona y una la.tina. El ar::or, el eje alrode.dro ·: 

del cual giran las dos tranas que 1nfor~an la novela, no se concibe 

15ual en los pueblos que hablan in~l6s y on los que se expresan en_ 

castellano. 

C:uando la norteai:1er1cano. Bortha Stevens analiza su actitud 

frente a este sent1n1onto, expresa conceptos que Marquina considera 

válidos para todas las w.ujeres de eso pc.í.s: 11 Soy una perezosa del_ 

coraz~n, R1caruo. Lo sonos un poco todas las a~ericanas. Y os que_ 

nos sentinos naciu.as ayer. Y creenos que aier.~pro sobrará tienpo pa_ 

ra el anor, que es una especie de osclavi·tud. Luego resulta que no. 

Que falta tio~po para todo. La raza es joven yum es pronto deoasia 

do vieja. Entonces hay que pagar el tributo a la vida. Y ya que nd~

al acor, nos rendinos al r.w.trinonio. Un r.mtrinonio que entre noso _ 

tras so trata cono una posibilidad y se resuelve por tel~fono, cono 

los ne¡;ocios" (21). Y cuando la hornosn. joven Stevens so da cuenta 

do que el anor por el apuesto español la está envolviendo, con el_ 

único obJoto de conservar su libertad euocional, destro~n su cora _ 

z6n y acepta casarse con un rico y pronetodor in5eniero. Y así., pa: 

r~ nejor describir su personalidad, Marquina, al hablar de sus ojos 

dice de ella: "Para todas las viclo..s, y, en el fondo, para ol único·:. 

do:linio de su voluntad calculador2. y fría; para herir y no herirse_. 

ra.YanJ.o cor~o diar.mnte en punta hasta el cristal del o.6.s puro unor,._. 
'' 

dieron a Bortha Stevens su pupila azabache y su iris acero_gris11 __ 

(22). 
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El contraste es Lucie..na Nl1ñez, "la o.ujer do ár.ibé\r11 • La panano 

ña es tou.o corazón y había "venido al nunclo con el 6.nico objeto de_ 

servir para ol awor de loa hoobrea, con ol exclusivo fín de obligar 

se a esta servL1u~i.bre" ( 23). La vicla interior de Luciana Ndñez ca_ 

si no existe. Huérfana, no tiene ~ás c¿riño que de un chinito que 

ha crociLl.o a su lado, a quién "Luciana había llee5ado a tocarle un_ 

hondo cariño, sin color sexual, cono a un perrito fa2iliar o a un_ 

.:.:ueblc" (24) ,"Y así sobrevino fata.lnento el hoobre; el 1:oplace.ble _ 

ago~tador do aquella prinavera; una ráfaGa de aire de huracán que_ 

se llev6 la flor de alnendro" ( 25). El ho:obre se llao.a.ba· Harry __ _ 

Shonts. Y el al:::a de la panaceña que clanaba por ca.riño, que so de 

b~tía en dudas, que se pre0untaba que es lo que la vida le deparaba: 

"¿No ha de quereroe nadie a ní.?, ¿Ea que toJa la vicla no ea nas quo 

la aoarga privación y sequedad en que yo vivo? (27); esta aloa ator 

nentada se entrega a lo que ella pensó que era el auor, y que no __ 

fue otra cosa que la brutaliuacl, que el deseo carnal, "a lo suno, _ 

la boca encargada de articular la palabra universal, auor" (28). y-_ 
poco a poco fue desconoci~ndolo y odiánuolo, y sin encontrar el ca_ 

nino oara librarse de él, cla;::j_a por la ouerte: "la :ouerte, la nuor_ 

to •• , solo la ouerte puede devolverne la paz de D.is oejores días.,." 

(29). 

En estas condiciones aparece Ricardo Clavera, que por su caba 

llerosidad y apostura, encarna el ideal concebido por Lucia.na, qui6n 

de la 2.unirac16n pas6 al a.nor. Ric2.rd..::; Clavera no reconoce este ca·: 

riño sincero, e ignorán~olo prepara la partida, Luciana sufre ante_ 

esta indiferencia, e incapaz de soportar la idea u.e no verlo i:.1ás, e 

iwposibilitada por este :oisoo anor, para continuar soportando lus _ 

exigencias de Shon-ts que inclusivo la ao.ena.za con oatar a.l español, 
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se priva de le. vida. "Y la dulce y callada nuje:r, la pe.naneña auba_ 

rina y hunilde, afín con él, violentada, forzndü, profanaQa, explo_ 

taJa por tantos Harry Shonts que Ricardo habría podido señalar con_ 

el dedo; la pananeña inefable, pasional, s1n cnuco posible en la vi 

d2., que por secreta afici6n se le rindi6; a quLen él no supo ver y_ 

que ~oría por él sin decírselo, pasaba a ser, en sus recuerdos, al_ 

go nás que una fi5ura de ~ujer, se convertía, póra Ricardo Clavera, 

en aloa y voz y 50sto de tod~ una raza dolida, inconpr0ndida, exte_ 

nuada ••• 11 ( 30) • 

Si intentanos hacer un resunon de las características __ _ 

de los personajes nasculinos y feneninos que describe Marquina en su 

obra narrativa, nos encontrawos con que l~s figuras Je nujer son su 

poriores a las Je los honbres. rocos son los personajes nasculinos_ 

que Marquina pinta íntegros desde el punto de vista noral. Casi to_ 

dos ellos son seres desorientados, que se dejan llevar por los acon 

tocir:.ientos y que necesitan de una fuerte sacuc.lid2. enocional para _ 

encontrar su verdadero canino. Con frecuneica son individuos sin 

personalidad definida, facilnente influenciables que son juguete en 

nanos ele las _::.ujeres que lod roJ.oan y que están, en cada caso, no _ 

jor delinoa"1a,s que ellos. 

Individuos que podríanos catalo5ar cono íntegros, os decir, 

con una línea de conducta trazada desde el principio, de fuerte por 

son~lidad, recios, austeros, capacee del sacrificio del propio yo,_ 

sienpro que ello sea ol canino recto, son contados los que aparecen 

on la obra narrativa de Marquina. Marcelo 11 El Mercante", personaje_ 

de "Cono las Abejas", ost~ dentro de esto 5rupo. 
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El afecto p2.t0rnal que Marcelo siente por Lucía va suf .. iendo 

lontacente una transforwaci6n, transforunci6n páralola al croci __ 

uiento de la chica. que de niña so h~ce nujer. Y este senticiento 

que "El Morc'-'.nte"no so•a.trcvo a confesar a no.di,, ni a su propio hi 

jo D~niel, para quien no tiene secreto8, lo corroo y lo atornenta. 

1~un cue.ndo 61 no desea e.üni tirlo, intuye que la anistad entre su _ 

hijo y Lucía, encubre un sentinicnto nás profundo y decide alej~r-

2.l cozo Jel luga.r, procurándole un copleo de D.ayoral que lo tendrá 

ausente ~uchoo nese8. Su prop6s1to es cortejar a.Lucía en ese la.p_ 

so y cas~rse con ella antes ue que regrese Daniel, quien, ante los 

hechos consu .... :2.dos no tenJ.ré. uás roncJ.io que rosic;na.rs0 y aceptar _ 

los. :i?ero las cosas no se desenvuelven co::.10 61 deaea. El pensa.nien 

to del hijo ausente es casi una obsosi6n constante. Se le represen 

ta con una nirada triste y sunisa, cono si pidiera una explicaci6n 

por un destierro que ni entiende ni norece. Por otra parte 61 no_ 

advierte nin6una señal de caLbio en el tipo de cariño que Lucía le 

profesa, a posar de las prote~tas J.c la =adrasta que alentaba esta 

pasi6n senil. "Llegaba con ansia. do adquirir siquiera la quinta __ 

parto J.e la evid.enc·ia que tenía la "Munia". Lleve.ba en la inagina_ 

ci6n, favoreciJa por el deseo, aquella Lucía violonta, apasion~da, 

r6rviJ.a, que la tainada sabía pintarle tan bien. ii.l lado de esto,_ 

la realiJad era un ténpano de hielo. Tropezaba con una criatura fi 

lialn0nte cariñosa y buena. Se le deshacía el cor~z6n. Le era iopo 

sible hablar" (31), 

ii.s:Í pasa todo el verano. Con ol invierno regresa del canpo. 

Daniel después do seis oeses de ausencia. Y es entonces cuando el_ 

alna del Mercante se debate en la ~uda, pues nientraa todo su ser_ 

vibra al influjo de la pasi6n que alente por Lucía, la raz6n lo ha 
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ce conprender que los que se quieren son los dos j6vones. Es el co 

~onto u.el sacrificio. Sin o~::barso 1~ ..... serenidad lo ha ido invaliien_ 

do, quizá porqu0"había recort.::Ll.o un poco ol vuelo de su aloa y evi 

taba cuid¿Ll.osa.nento todos los ~otivos do inQuietuu." (32). 

El regreso ~e su hijo, y es wás, su presencia en casa do 

Lucía, lo oblisan a apresurar la renunciaci6n. El ospoctáculo do_ 

un D-.1.nicl poseecJ.or de esa II a.u[;usta resi3naci6n a los zarpazos do_ 

la realidad", le conuuove. Y sobre su pasi6n de hocbro triunfa su 

cariño de paure. La frase que Duniel, el nayoral dol ~uintañ6n, u 

sa par2. dospel.iirse, os el pié quo sirve a Marcolo "El Mercante" _ 

para sa.crificnrso: 11 Que sean felices los que biEm se quieren ••• 11 _ 

(33). 

Miguel Arenal do "El Beso en ln. Herida", i'epe Santana de 

"El Beso de Oro" y Gour!lont_Abel de "La Muestra", son tres perso_ 

najcs sali~os del cisne nolüe. Los tres carecen de una fuerte per 

s~nalidad, son d6biles de carácter e 1nc~paces de tonar una detor 

ninaci6n propia. Su actuar depende do seres o factores cás fuer_ 

tos que ellos. 

?opo Santana se casu con una nujer de superiores dotes_ 

de 3enerosidad y perd6n. La abanuona por excesivo aüor propio, 

porel hecho de que el nundo, los anigos, piensan que él vive a --· 
costa del presti5io del sueóro. Se va lejos con otra wujer frívo_ 

la e inconsistente, y sin ecbar30 la esposa lo nantiene unido al_ 

ho~ar por una serie de cartas en las que la palabra abandono no_ 

se oenciona nunca, y en las que nad~ se pide ni se exiso. 

La vid.a lo azota. Los a13obios econ6i:ücos lo abru:lan. i'oro 

carece de la fuerza suficiente para salir Qe este uarasno, de esa 
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existencia envilecida que lleva. De pronto se encuentra con un __ 

viejo a~igo: ?ablo Arjona. Sur5en las confidencias, los recuerdos_ 

y :i.'epe Santa.na se siente invadido por un sdbi to e inned.iato deseo_ 

de ter~inarlo todo. 

:i.'ablo Arjone.. representa la decisión, la fuerza. Rapidanon 

te concibe y coobina un plan para librar a Santana de la i5nowinia 

que lo envuelve. Con la ayuda do un conocido sudawericano se desha 

ce de la acante y usando .de toda. su persuasión se lleva <J..l ar.,ie;o a 

a Madrid, ale5ando que lo nisno puede quitarse la vida en Francia_ 

que en España.. 

?epe Santana se deja llevar, coco lo hizo a raíz de su_ 

uatrinonio, cono lo ha hecho todos esos años pas~do lejos de la 0s 

posa y de la patria. Arjona lo con~uce con engaños a la casa de 

Dolores, la esposa, y en el nonento en que Santana se v6 solo en_ 

esa sala para 61 desconocida, saca el revolver. Un segundo antes_ 

de dispararlo aparece la esposa que le abre los brazos, no solo __ 

perdonando, sino olvidándolo todo y haci6ndolo conprender que una_ 

nueva viJa lo espera. 

A Miguel Arenal, el prota5onlsta nasculino de "El Beso 

on la Herida", la. nisnn. vida lo enpuja a despreciar a Irene ::..'onbal 

y a casarse con Clarita Montoro, dejando as! a un lado la felioL_ 

dad, para hundirse en un nundo de dudas e inconprensi6n. Honbre -~ 

culto, de excelente far:ilia, con fortuna considerable, peca sien_ 

pre de indeciso con respecto a las nujeres j6vones quo lo rodean. 

Be inclina en un principio por la pequeña Mari_Cruz ?eñafiel; n~s

tardo so siente atraído por Clnrita Montero, hij~ de los Marqueses 

de ~árano; y al conocer a Irene ~onbal, parece decidirse por ~sta_ 

,=¡-·-, 

1· 
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Últina. "La fascinaci6n, el hechizo, que una nujer cono Irene, aún 

sin proponérselo, ejerce sobre la vanidad y la raz6n de un howbre _ 

norwal" (34), hacen que M15uel se declare "su esclavo" y sed~ por_ 

sentado un noviaz~o entre los dos. 

Irene es ~eLasie.LLo l:.lUJer para un ca.ricter voluble e incon _ 

sistente coiJ.o el de Arenal. Y la intrie5a, que en esto caso la ejer_ 

ce la pequeña hija de Don Juan :i.'eñafiel, deahíJ.ce sin oayores expli_ 

caciones estas rcL~ciones. Mi(;uel c<1si no puso nada de su parto pa_ 

ra consolianrlns y nada hace par~ deshacerlas. So deja llevar por_ 

las circunbtancias sin dar uuestrds do voluntad. Y suavouente, sin_ 

darse cuenta, se conprowete y casa con Clarita Montoro. 

La vida al lado do la hija do los Marqueses ~e ?áraoo no_ 

os ol paraíso que Arenal soñ6. La inconpronsión y la duda presiden_ 

este 2atriuonio, al ~rado de que nuestro protae5onista tiene el poco 

tacto de pedir una explicaci6n a Irene sobro sus supuestas relacio_ 

nos con i'ope JJ.nudena. Y elL .. , todo espíritu de sv..crificio, está 

dispuesta a renunciar a su libertad, si con ello logra darlo la 

tranquilidad que él busca. rero n0 hay on5año quo pueda durar sioo 

pro. No tarde Arenal en descubrir el verdadero carácter de la nujer 

que ton6 por esposa y de arrepentirse de la injusta nanera cono ha_ 

trataJ.o a la :i.'onbal. :i'ero ya es tardo. Cuando reconoce el valor oo·~ 

ral J.o Irene, sus vidas han tOiJ.ado ca.:oinos clivorsentes y es· proba.ble 

que nunca vuelvan a .1 mtarse. 

Gournont_Abel, el prota.goni ... ta de "La Muestra", poseo, en 

contraste con los personajes anteriores, un claro concepto del fin_ 

que persi3Ue, pero desconoce el canino a soe5uir para conse5uirlo. _ 

Su personalid~d no acaba de consolidarse sino hasta el final de la_ 
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obra. Pra:'cticanente su potencia se encu0ntra doraiua y se necesita_ 

la astucia y el veneno de una nujercita co~J Sofía para despertarlo 

y ~arle la fuerza que necesita para atreverse G usar el nedio qua~ 

el Destino le proporciona para encu~brarse. isto no es otro que el_ 

escindalo y el descrédito ue la nujer que le ha brindado su apoyo. 

Gourwont_Abel no es un individuo fuerte, es un ser inteli _ 

0ente y pasional, pero en los wooentos cruciales duda.Necesita a su 

lado a una personali"dad superior a la suya quo lo oc.puje, que lo- nar 

que el caLino. Tiene couo una obsesi6n ol deseo do llegar, y no_ 

le i:oportan los oedios que tenc;a que utilizar: '~'Llec;arl. Había que_ 

oír esta palabra en labios do Gouruont ••• había que verle convertir 

en prosti5io inn6vil de triunfo toda la dinánica torrencial que 

lleva en síl iLleGarl Era todo para Gouruont. Tenía tales de 

seos de ello, que esta iuea fija. lo sirvi6 de disciplina y norw.a _ 

en la producción artística. Lo espolo6 constantononto.~ sobre todo, 

organ1z6 su- obra en cuerpo ac;re.:;ivo" ••• (35). 

Al nisno tieupo que está poseído por esta ansia de ser_ 

alguien, de 11 llee5ar", cono él dice, es el suyo un espíritu fue1toa,Qp. 

te sensual que en un :c..Jnento J.ado se entreca a "aquella pri:uera av§_n 

tura de su vida cün la gula y, a la vez con la codicia del avaro"_ 

( 36). j?ero él no cont6 c .Jn poner en juego su coraz6n. Y as! en. esa_ 

aventura con Madel6n Dorval que fue el escal6n que lo llev6 a la f~ 

na, que fue su "nuestra", dio lo üejor J.e su vida. Con ella pierdo_. 

Gour~:1ont Abel la poesía de la vida, y se abre paso la 11 D.archa pro _ 

salea" de la existencia diaria. 

La búsqueda de 1a felicidad y de la paz espiritual par~ 

ce ser el fin úl tioo de nuchos protagonidtas nJ..sculinos do las na _. 

r.raciones de Marquina. i'ero estos seros son con fr0cuencia persona_ 

,..._ -~~- ._ 
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Jea desorientaúos que necesitan qu0 en un nononto dado se les oue~ 

tre el canino a seguir. No se debe pendar en ellos cono en honbros 

débiles, sino sinplenente en individuos que ven sin ver y buscan:_ 

sin encontrar lo que podr!a:.ios lla.nar II su vordo..d11 • Esa. verdad que_ 

en 0 ca.sionod ha pnsauo Junto a ellos y no han sabido reconocorln._ 
·-

En eso. inconscicnci~ frocuontoncnte sucrifioa.n u los soros que los 

rodo~n y de eso sacrificio brota 1a luz que los conducen su dosti 

no. As! sucedo n Mnrco Fortis, porson:"'..j0 do II Al:a;::.s l~n6ninns11 • En ,2 

tros,cuo..ndo so dan cuonta.,yu os cuy to.rJo y lo que ha pnso.do por_ 

su lndo sin que ellos lo ndviortnn no puedo ro5rosnr. 3sto lo paso. 

Ricnrdo Clrwora, en 11 ... lno. en Cistornn". :,:ero otro.s voces, los __ 

proto.sonist.:i.s son n~s afortunados y el choque eoociono.l quo sufren 

los pone on c:Jnt~cto con el cuni~o que los conducir~ n su vordado_ 

ro dos tino, con le. conducta adocumlo. pnr::. oncontrc.r" la. vordc..d" y _ 

la. paz espiritual, cor:.:J en el c<1.so do Julio, el Marquosito de "Fin 

do Raza." • 

Marco Fort1s oro. un "espíritu vivo, o.rdionto, doninauor_ 

de lo. 0C1..torio., un poco dosigua.l y un poco nistorioso, per.) nuuo.z y 

er.J.pronu.odor" ( 37). Y al l.::..J.o de 6sto, en l.::i. vida. priv.:i.dü., "r:1is6e5i_ 

no, tínido y sonsuul o.l nisno tionpo" (38). Ca.o bajo la protecci6n 

del Conde :i.~oldo que tiene "cono los c;ro..ndcs noccnad del Rena.cinion 

to, la pasi6n oonuoontal. Su innonsa fortuna. lo. dilapidan a na.nos_ 

llena.a, on construcciones cstraab6ticas, absurdas, suntuosas, qui_ 

n6ricas, c ,Jn que en vo.no procuran ocupnr el a.ns in do acci6n ce.rae_ 

tcr:!sticc. do 1:-• .. s n.1-n.J.s privil013it:...,¡_O..S, on 12. c::,.lr1<~ oxpoctC'..n te de la 

sociodci.d o..ctua.111 (39). Y a.sí Marco Fortis, cuyo "nonbro, de un vuo 

lo triunf2.l, atravos6 Europc.., so convi:rti6 on el II constructor" por 

excelencia. 

-~··-~·!.E· 
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Lu constante convivoncin con los ~oldo hnco que el afee_. 

to que "ol constructor" siento por la. Condeso., varío de na.tiz. ;?o_ 

ro on contraste con su obrn urquitoct6nica quo está llon~ do fuer_ 

za, Marco Fortis so nuestra tínido, nns que eso, donin~do, cohibi_ 

do, fronte n la veneciana. bur50 la propuestn do un viejo n Espa.ña 

pC'.rE'. realizar uno n~s da los trnbo..j os con quo sueñan los ;.;)oldJ. La._. 

doapoJ.iw.a. do Mnrco y la Condesa no sirvo· n.1.s que pnra poner do ro_ 

lievo un[). serio do CGntradictorir.s o~·..:ociünos que oDba.rsf'.n o..l Cons_ 

tructor • .:.iu debilidad se h::.co pC'.tonto. Es llrn:.10.J.o c?..dolo:3conto, ni_ 

ño. Un~ inconpronsi6n ansustiosa y torturo..dorn lo donina. Yo. lejos 

do Italia, Me.reo Fortis 01:.1pioz2.. .:'.. ...lo...;nenuzo..r su yo. Construitononto 

so o.nnlizo. y 2..nnlizn. a M6nicn l'old J. Hurcy' .. en su cornz6n y en su _ 

nntural0za, roneooro.. el pasado y 01 tipo do relaciones que lo hn.n_ 

unido a 12.. i to..lio..nn. No sabe si 10.. ni.:.:n. o lo. odi2.. Ronioe5u do su d,2 

pon-lonci.:,.. hnciri. ello.., y on un oscopticis::io toto.l y ~bsoluto nio30.._ 

el a2or y jura. que nunca, en todos los años do su ViJ.o.., hu creído_ 

on ól. Hs í dice: "3rnvc trt:.c;cJ.ia ln nuestra. • • porque no tieno do!i!, 

onln.co. Henos llov<1.do nuostré'..s aln2..s por cai:iinos tortuosos y vio _ 

lon tos, o.. un Sitio do r1,-:.rtirio eterno, porque allí no puedo entrar 

el n,_or p2.rr'.. unirlas y rodii.J.irlas" ( 40). 

En esto csto..clo do ániDo tré',bo. conocL:lionto con .. i.guoda_ 

-~ ·y l t t t 11 1· 6. " J. .i.:·.Lo... o. con é' .. c o con os a o.. L,l. an nir;.n no..ci c. p<'..ro. ho..cor 10. f,2 

licido.d do 10s que la rodean, Mo.rco Fortis co.nbi~. Esto cnnbio ra_ 

u.ice .. fun1..L1.::10nta.lDont0 cm ol conocL:lionto que ol a.lna '1ol Construc_ 

tor hnco del c..~~~or, o. trnv6s dOl "nlD.n n.n6ninn1'do li.¡;uod['. :i.)Íl. • Ello. 

11 con el dulce influjo Jo su piodn ... l senaunl y huD.a.no. lo h.J.b:Ía. a.bio! 

to el coraz6n; lo h[l.bín on..;;oñn.dJ n. ai':iar; lo hnb:!n rovoL'..do esto i_ 

nofo.blo, inoxplico.blo, poro clofini tivo, rori.l, que os el o.;.:ior" (41). 



El encuentro Je los dos italianos en tiorra.s ospr..ñola.o tiene un na._ 

tiz clistinto a.l de la. dl tino.. on tz•evist,,. en Venecia.. Ma.rco Fortis s.9: 

bo ya. lo que os el anor. Y el reconocL.lionto Je la nutur, r..tra.cci6n_ 

no so hnco ospcrnr. Mürco Fortis h~ oncontr~do la. pnz ospiritunl y_ 

ol CP.~J.ino quo con.:.1.uco. n 12. foliciJ.c.d 3rn.cin.a a. 1 .. c;uoJ.r.. ~:·tu. 

Ricardo Clavcr, ol prota.conistn do "Agua. en Cisternn.",

no es un pors.)mi.Je profundo, ni bien dolinendo. Su figurn, oJe do _. 

la trana de ln obra., pa.rece n~s bien ocultarse trns lns sinb6lica.s_ 

figurr..s fo~:oninas. Ricardo Cla.vor~, on buscn ~o noJores horizontes_ 

a.ba.ndona su pr..tria y so establece en Nuevo. York. Hnstia.J.·.), después, 

de ln vida do 10. gra.n urbe, euprcnde un Vio.Jo n. Pa.na.n1 en pos do __ 

dos bellas nortea.r..10ricc.n2.s. En :-i:innm11 se cree oncL.or::,..do do unn de _ 

las jovencita.a btevens, de Bortn, y no correspondido no pa.rocc sin_ 

enba.rgo nfecta.rso nucho. Maá tarde éonoce a. Luci~nn Ni1ñoz, una pnn~ 

neña. todo sentinionto, y ~l no so.be descubrir ni los grnndos va.lo_ 

ros que posee, ni el sentiniento que lo ha Llospcrtndo. Cuando la. p.9: 

nn::.1oña. so suicida por él, couprendo que ha. dejado pasar el a.nor sin 

roconocorlo. Clavera. no os un porsonr..jo ~e ruortos o~ocionos, ni __ 

los sonti~iontos quo expresa poseen apnrioncin do sinceridad; inclu 

sivo en o..1(3U.'Yl.OS nonontos do la n[l.rra.ci6n su fic;ura. so nota. un poco _ 

desdibuja.un, osfunndn, perdida 0ntro los acontociniontos y el rosto 

do locl porsonajos. 

Julio, el dltino vásta.3...0 do una nntiGun y lin~judo. fu_ 

ailiu, los Garc6s do Lr.i.:.lbra, ha. crecido II entro l.'.1 soto..nP.. do su pro_ 

coptor, el ?adre bervnndo, y 1~s fnldus do su heroicn nadre, Doñn _ 

Solo., f,)r::::16.nc.l.)80, 0,c0rc.'.:l.. del nundo y dC l<'-s cos,:,,s, do su ai tua.ci6n_ 

y ele su ruerza, ,lel valor de su snnt:5ro y do los boneficioo do l.:i. fo!: 

tuno., un cdw.ulo do f2.lso.o ideas" (42)-. 
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Los Ga.rc~s de Lo.obré'. son una. fm:lilir. o.rruinaJ.a., pero lo. 

no.dre h<', 0 duco.J..) n.l hijo en una. fa.loa. posici6n a. costa. do sa.crif,1 

cioc y rcnuncir..ciones. El conocL:.üonto J.o le. verdnJerr-.. situación_ 

econ6::licn os un choque violento pe.ro. 10, porsona.lidr..d del ConJosi_ 

to que sie;ue sin onba.rcp, sin oriont[',.rse a.docuud,1.r:onto. So inpone 

lo. n0cesL...l2.d de tro.ba.jc.r: 11 i Tro.bajnrl ••• pero ¿c6no? ¿En qu6? ••• _ 

¿D6nJ.o? ••• " (43). Y encuentro.. el "trnbv.jo11 en 1:-i.. núsic,:,,.. Nucvc.s _ 

noces1J.::i....:.1es, nuevoa sacrificios. ;. ln intorprota.ci6n se suceden _ 

lo. inspir2.ci6n y el ConJ.osito oD.piozo.. u co:wponer. 

Na.Ju de esto os ouficicnto pa.ra. sacudir n nuestro pro_ 

ta.e;onista., pnrn hacor brota.r su cnp0,cido.u J.o lucho..dor, pnrn hace! 

lo que so oriento, se in~eponJ.ico y se l~nce a.l torbellino do la._ 

vida.. Es necoso.rio un choq·J.o r1ó.s duro, el sentir en co.rno propia_ 

lo. fo.lsod['.c~ de la r,scnte que 1 o e.dula. en su presencio. y lo critico. 

y desprecia. cua.nclo ost6. n su espo.lJ.ci.. Y os esto lo que lo ha.ce __ 

roo.ccionnr. Sin pensarlo o.bnndJno. o. su nndro, su vida nuollo, y_ 

se 1nnzn. o. lo. conquista de 1~ fa.on.. Vionon años do soleda.d y lu _ 

che. onco.rniza.do.s. Un nuevo persJné'..jo lo a.yuJ.P. on esto ca.lvario: _ 

Hina, una nuchacha sana y sencillo. que tionpo atrns ho.bío. entro.do 

a.l servicio de lo. Condeso. coco doncella, y que, onn.'.,or<'..da. de Ju _ 

lio, lo o.bnndona. todo po.rn se3uirlo. Julio yn es otro. bnbo vnlo_ 

ra.r ln co.lid~Q huuo..nn, desprocin los prejuicios y doja. obrnr nl _ 

cora.z6n. Sinultá.non.::iento recibo nuestro protne5onistu dos pronios: 

un hijo y el 6xito: ",Ahl,¡bcnditus o..::..:.o..rc;urc.s do lo.. rorüida.d, que 

le ha.n tra.!d0 n. esto d0sca.nsol" (44). Con esto lloe50. el per'16n do 

lu nadro y lu felicidad cooplota.. 

Ha.y, en 11 El Beso on 1n HorLia.11 y en "La. :i:?a.si6n do Mr. _ 
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Cnstle11 d:)s pers::mP.jos secundnrios que podr!o.n reprosontn.r ol o.nor 

i<.loa.l, puro, dosinterosndo. bon Don j;>a.tricio y el horrn:mo loe;o del 

Mona...:;terio le Sa.n Bruno. :i'or una. cosa. ospecinl, Mnrquinn ha queri_ 

do representar esto tipo Jo nfecto desposeído do tod~ dese0 car __ 

nnl, on dos nionbros dol cloro. 

i .. unquo so:ocj,~.ntcs on ln concopci6n, os quizó. ::.i1s ospi_ 

ritual Don iatricio, puesto que nunca. pionsn quo el senti~ionto __ 

que lo inspiro.: Irene :i.\)r.ibnl nocesi to. disculpa.; y on ca.:.::.bio, el ho~ 

:12.no loe;o do II Lo. i::i.s i6n do Mr. Cnstlo11 , a.espuós ~lo vor e1. Cnta.lina._ 

Fyol: "Tiene ru13id.os r;utur8.los que sobrococ;on cono los Gritos do_ 

la.s fiorns, y oxclnnu: ''¡rord6n, boffor, pord6nl". Y, Jo rodillns,_ 

los brnzos on cruz cono un nilon~rio, con ol rostro contraído do_ 

un u:Jlor sobrehu:.mno buje., n.rrnstrándoso, por tolo ol sonJ.ero; ro_ 

zo. ••• roza ••• " (45). 

Ern Don :cn.tricio II enjuto, cetrino, bilioso, reservo.do 

Jo ~spocto. La rop~ eclosi~sticn lo ennoblecí['. un pocJ el U(5rio __ 

gesto Jo esto ho::bro dosr.brid) y .:me5uloso que do no vestir sotana_ 

y :io.ntoo pc..roccrín ca.rice.tura. J.o tor0ro viejo" (46). :i:'oro osto 

c'.lorpo poco n.5r::'..cia.J.o oscondín un nl;::n ca.paz do los ;-:.1nyores sn.cri_ 

ficios y da los a.:·.:.or0s ná.s pur-Js. Conoce n Irene i·onbnl siendo una_ 

niffn, y os víctL1n do toQn clase do br0ans y ju13nrrotas por parte_ 

uo 10.. hOr:-1oso. sovillnnn, aunque sior:.pro dentro Je los líci tes que_ 

su conJ.ici6n nnrcnbn. 

Y oste conoci!:üonto hizo nncor on ol nlüc. Jol clóri130 

ol w.ás pur·o o.nor, 10. no.s tierna devoci6n. Cnsuo.l:1onto voín o. Ironc 

después de o.quollos prinoros o.ños en quo niña nún, lo da.bn clnsos_ 

toJ.ns l<'..s tardos. u in onbo.rg,::i, do loj.)S SOGu!o. su vida. con i.JÓ.s in to 

rés que si so trntt"l..ra. J.o lo.. suya. propia. Sio::.,pro "dol<'..nto do Dios", 



sin peJir na1o.1.a, nuchas v0ces ni una r.1iraJa, D·:>n ~~ 

un culto del afecto que le tiene a Irene: 11 1-·or;) e 

niGo ora ascéticJ, religios ), casi 

2ara Don ~atricio 

hecho 

1 Can,2 

ve_ 

noración. Sabor Je olla aunque sea en for~a inc1Jontal, conservar 

la fé on su recuerdo, s )n cosas tan inportantos co~.io su ::::inlsterio. 

Cuando conoce la partiJa Jo Irono,do bovilla, os tal su Josola __ 

c i6n quo oxclaD.a: 11 Sevilla sin olla ••• 1 Q,u6 soloc.laJ., Dios nío ! .!' 

(48). Y cun.ndo la. :-¿'onbal, a.cosa~i.o. por la n2.lodiconcia y o.ndioso. _ 

de innolarso on a.ras J.ol a.::.:or do Mic.;uol Arcnnl, J.o brind2.rlo oso_ 

"beso en le. herido.", o.copta. 1n.s pruobns circunstnnci~üos quo lo. _ 

conJ.enr.m, aún ante su ;.:iisr:o C,)nfosor, ósto, croy6nd.)lo. perdida.: 

"••• s6lo, sin tosti~os que puJiora.n interpretar torciJo.::::ento su_ 

m:.oción, diÓ rionda. suloto. <'.. un-Js sollozos sord.Js quo oprinío.n su 

gc..rumto.; ••• IIMi Vil.la. y 8 u viJa, bo..nta. Inna.cul.'"'.~Lo..l ••• Lo quo ox,1 

j~s, lo quo quieraB, .,. 1 Todo, ;.:ionoo que yo pi0rda. ni f6 on olla.! 

ToJ.o, nm~os quo ella. hnya poc.:1.-.:lo ! 11 ( 49). Y a.l adquirir, por bo 

ca do la. nis~·2a. Irene, la corteza w.e su caíJ.o., on osos oo:.:10ntos, _ 

ol sa.cordote "ca.si lo.. oclio.~)a.. Habría querido torturarla, rrn.rtiri_ 

zarl~, purificc..rla en el ons acerbo dolor, por un~ eternidad do 2 

tornido..dos. Conprondío., por prinoro. voz on su vid~, quo infierno_ 

y ciclo tenGo.n idéntico origen on 1~ r~íz divino. del nás 3ro.ndo g 

:wr" ( 50) • 

?oro oste sufrinicnto de Don ?ntricio tornina. cuo.ndo co _ 

noce, por boc['. do Pepo Aloudonc., noribundo, lf.1.. verd~d sobre Irona..

y o.11:í, on el cooonterio, nl oncontrC'..rso con-lo. :2onba.l, ol nnor, _ 

lo. tornuern, el sufriniento, todo lo quo lo. jov0n .l@ inspiró.bo., s.o. 

desbordo. o.l decirlo: "Aquí ha. diS:i,Juosto Dios quo volvioraoos o. 
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vernos, y aqu:! no puedo roe50.ñarte ta.nto co::io yo Jcsoo.r:!a. •• , El pobre 

muerto te protege ••• No le hagamos daño ••• Pero fue cruel, demasiado 

cruel, Irenita 10 que m~ dijiste aquella noche ••• Culpable túJ ••• _ 

Manchada, ca:!da, profanada, impura tdl ••• ¿Qu6 habría sido de osto_ 

pobre viejo, en 7.a vida, si el moribundo nomo ha.bla. como me habl6 _ 

al día siguiente? ••• Cruel, muy cruel; la más cruel do tus malas PQ 

sadas, Ironital" (51) 
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CAPITULO VII 

BREV~TUDIO DE LOS :i.'ROCEDIMIIilrT02._EbTILISTICOS USADOS 

~OR EDUARDO ·MARQUINa El\T SU OBRA NARRATIVA 

De ie5uo..l ].].oda que M~rquina. no os un autor c.:Joplojo on la_ 

elaboración de sus nre5u~0ntos, ni en 1~ pintura Je sus curactoros, 

no lo es ta~poco on su estilo. Al h~blnr J.e estilo nos refori~os a 

la forn~ peculia.r, inconfundiblu, especial, de oxprosi6n cnracto _ 

rística do coto uutor. GenoraliznnJ.o, pouo~os Jccir que en su obra 

narrativa no so aQviorto un proceso do superuci6n, ni una detorui_ 

na.la. curva lo ovqluci6n. Aun cu-,n""lo ya se ha hablado en otro ca.pi_ 

tulo do l~s características de su filiaci6n ~o~ornista, se debo in 

sistir on que, u.e esto wovir.üent·.J, lo que nús lo e.trae os la. serie 

J.e conquistas estéticas; pero que no por oso so sopara do l~s ten_ 

doncio.s narrativas de 1a e5ran n,.Jvelistica hispo.na Je la Gcnoraci6n 

J.c Benito .1.:6rez Ga.ld6s. 

Hay quo hacer notar que, ciertas conquistas estil!sti _ 

cas, ciertos proccdi~ientos po~ticos, se repiten en casi to~as sus 

obras, nodernistas o no, danJo un sello personal al estilo J.e Mar_ 

quina; y que las tendencias estétic~ó 8odernistas so nantienen 

sio2pre latontos en el subconsciente Jel poeta; J.ispuestas a aflo_ 

rar en cualquier :10;:1onto. Y así, quizá la nás :J.oJ.ernista ;.Le sus n.s?, 

velas "La i·teina Mujer", quo es la ... Lel 1en3u.1je ~J.is trabaJ.::.do, la _ 

quo tiene los hallaze5os po~tic.:..1s ::.:iás exquisitos, no pertenece a la 

6poca ~e juventuJ. Jol poeta, sino que es una de sus dltiuas obras, 

ya quo se concluye en 1941 y M~rquina nuere en 1946. 

~'ara crear poesía, lo r:.:isLo en prosa quo en verso, es_ 

necesario quo el autor logre transnitir y conunicar un estado psi_ 

quico, ya sea iwasinativo, ya r0al, e.le fuerte contenido afectivo_ 



sens6reo_ oonceptual, y se valg,n parél ello del lenguaje. La len13ua_ 

en sí no constituye poesía, y 11 ¡:.::i.ra oblie5arl2:. c. un servicio lírico, 

ol lon3uo.je debo sufrir uno. honJ. .. 1 trP.nsfornnci6n" (1). Esto os ol _ 

punto do pa.rtiJ.a. do 10. t~chicn nodornisto. CLo Mo.rquinn. .,:odr:!a cona,! 

dornrse quo 1~ diferencio. entre lns obrns quo pcrtenocon o. esto no_ 

vi:oionto y la.s que est6.n fuera. Jo él, r2.dicn procisc.nento en el e5r.9: 

do J.o tra.nsforna.ci6n que sufro ol. idio::.ic. en nuestro autor. 

El estilo de Mnrquinn so cnra.ctoriza. por ol uso do cio!: 

tos procediniont,Js poéticos que se repi ton constnnto:...:onto en todo.s_ 

sus obras, cono son la.a pnla.bras usa~ns con uno. significaci6n subj~ 

tiva. y personal; lo. ágil sucosi6n do frases breves; lo. rrocuentísi_ 

··,-ci 
~~· a~a.rici6n do las enuoorac1ones quo confieren ro.pidoz dO noviniOQ 

to a L-.. narro.ci6n; la ro1toro.ci6n; lo.a O.l)OS1cionos; la. r.!to1ca a3ru 

po.ci6n do los sinto.e;:J.as quo acercan su prosa n 10. poesía., dmiJ.olo a 

po.riencia 10 divis16n cstr6f1ca; la c~si total nusonci~ ~o not1fo _ 

ras e ináGonos on contrasto con le. nbund.:-mcir'. do conparncionos; el_ 

uso Jo cierto.a construcciones propina do lo.a obr,.s de teutro, de 

lns que so va.lo Mo.rqu1na para situnr ln acci6n en el t1enpo y 0n el 

espacio o.a:! cono los contrastes. 

Ha.y que doja.r bien ne.reo.do que el tipo de lengua.jo que 

prc~onina en aus obras no.rrutiv~s os do lo o~s sencillo. Es ol pro_ 

totipo ~o 1a len3ua condn del honbro culto. Un idionu tr~bnj~do, p~ 

lido, ao exquisita solocci6n ~e voc~blos, no 0 s 10 conún en Murqui_ 

no.; ha.y, couo so di Jo n.ntos, una novela. "La Roinf.'. MuJor", que os, a. 

ni ver, la ~ús llonn do ha.lla.zgos po6ticos. No quiero decir con 6s_ 

to que no ox1stn.n valores líricos on el rosto ao 8 u pr8ducci6n, por 

el contrario, vali6ndoso do 0 so lanGuo.Jo sinplo, u vece.a inclusivo_ 

podría. decirse faniliar y convors~ciona.1, ha. lo3r~do grandes a.oler_ 
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tos litero.rios. Como dice Fidolino do Fi3uereido: "La. obra literc. _ 

ria. m,~s rica es un conjunto do nrtificios o procesos artísticos sim 

ples" (2). 

Ve~mos los procedimientos poéticos de que se v~le Mnrquina.;_ 

ul3unos est1n tomados dtrect~monto do los modornistc.s, otros son __ 

ori3in:1los. 

I._ Construcciones en lns cuales el contenido emotivo so lo 

~rn y adn so ncentda por la repetici6n do la iuen del a.djetivb: 

nmc.rillo el rostro de nmnrillo marfil (3) 

••• i.'rofunda oscuridr..d envuelvo a Sixto. La. m6.s ne3ra. ne(5r);! 

ro. de toda su vida (4) 

II._ Los adjetivos usados con un~ si3nific~ci6n subjetiva y 

personal: 

• • • Queda una pausa conn3osa. (5) 

••• Ha.bío. poca. luz en le. sa.li to.. :i. oca. luz y ta.n discrotamcn 

te a.30.zapa.da (6) 

III._ El contrndte: 

••• Yo hubiera debido nacer bo.stnrdo do rey, solía decir el 

hombre, para. justificar de esto modo con lo que ten30 do 

grande, lo que tengo de villano (7) 

••• la insufrible antinomia do un pueblo que vivo de no sor 

lo (8) 

••• fr~gil y voluntaria. a un tiempo, como un lirio y un pu_ 

ña.l (9) 

IV._ O bien 1a continuidad: 

Y sa.130 tnmba.leando, con un mar de odio en el alma., con 

un~ tempestau de llanto en esto mur (10) 
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v._ El uso do aposiciones: 

••• Ha.y otros ca.minos: lazos de a.moros, rehenes de hijoo, _ 

disturbios de celos (11) 

••• Un delicioso silencio que p~rocía. un lªGº do oro (12) _ 

Un<.1. ::'..ltn fi3ura. dor.:i.Ja. do fino. mujer, parece sure5ir en_ 

tre un remolino de llru:aa.s (13) 

VI._ La.s Construcciones o.rcaica.s: 

Al nido el pa.rdnl, y la. orín a.l ca.lar dEü ree5a.zo, señora. _ 

Ya. que est1 ma.no sobre mano, tome lenzuelo y qu!telo mu 

e5res. En loa espejos de estos churquitoa reluce el aseo do_ 

lns c~dres. (14) 

VII._ Construcciones de tipo fa.milia.r y popular: 

?oro esta. vieja. ton!n ol porro vicio ••• (15) ••• 

••• siempre alegro y con unos colorcitos do mnnzuna. que da.n 

C5a.na.s do com~rsoln (16) 

VIII._ Ma.rquina narrador no deja. do resentir lo. influencio._ 

u0 Mnrquinu drUlünturgo. Como ta.l, (5Ust~ do cncu~dra.r 1~ o.cc16n y u_ 

snr cierta.a construcciones propina do l~s pieza.a do to~tro puro. si_ 

tu,-...r 1.-,. ncci6n en ol tiempo y en el ospo.cio. 

••• Las cuntro de ln ta.rdo ol mismo dio.. (17) 

••• Un o.lejrmJrino do Víctor ·ttugo, una. ostnnci~ do Muaaot_ 

y una. flor mustia. entre la.a hojnó de una. novela. de Jor5e __ 

Sa.nd. Me pc~rece que osta.s tres composiciones ue lu6a.r, como 

en los ejercicios espirituales, dispondrán el 1nimo de mis_ 

lectores u s05uirme (18) 

IX._ Otro procedimiento lírico muy frecuentemente emplea.do_ 

por M~rquino. os la. roiternci6n, quo so nda.pta. lo cismo o. lo. oxprc _ 

si6n litera.ria. que o. la fa.miliar o convorso.ciona.l. Y da.do que la. __ 

-
' 
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forno. preferentemente usndn por nuestro ~utor on sus nurrncionos, 

os 1n dltimn nombrndo., os nnturnl que vn.yn. nuy do acuerdo con ln.s 

dos orientaciones que provn.locon en su estilo, y por lo tanto so_ 

encuentrá con bn.sto.nto frecuencia. 

iLos dioses viven I a Los diosos viven 1... (19) 

• •• ¡i·iedn.dl l:i.>iodo.dl ¡D6Janol tD6jo.net (20) 

••• ¿Qui6n oros? ¿Quién ores? ¿Qui6n eres? (21) 

••• jTen30 cart:., tonc;o co..rto., tone50 c8.rtn ••• y papá _ 

llego.! ( 22) 

•••. ·, Quiero vivirl ; Quivro vivirt (23) 

x._ Eso. roiternci6n usndn. on una forno. nús complejo._ 

d~ a los párrafos do Mo.rquino. una rítnic~ nrticul~ci6n en "ostro_ 

fa.a", sisto.Ja muy usado por Do.río en su obr2.. n2.rra.tivn.. 

••• Mi soobra, cooo un~ pos~Jilln, cono una proye~~--

1ci6n de toJ.ns lns ven(3o.nzns 2.ntigur'..s, como ln defini 

tivn noche del ~oson3o.i10, cerra.ndo a nis p[!.sos ••• (24) 

N6teso que lo. p~:.lnbrC?. "cono" dá un cierto ri too ostr6 

fioo o.l pl1rrt1..fo, nd.omc1.s do acentun.r ol concepto y lo. conpa.rnci6n • 

••• so trato. do una criuturn o. ln que yo. ne ncostunbr~ 

bao. querer cono una horno.no.; so trnto. do tí nisno __ 

que eres on Di vidn ol Único objoto do devoci6n y de_ 

en.riño; se trata uo nuestro. felicidad ••• (25) 

••• Acudirá pura vencer, acudirá pn.ru hunillnrlo., o.cu_ 

dirá aunque la reino. ••• (26) 

••• Y viéndolo alojRrso, una lá3rinn verdadera, una 1~ 

sr1ria. quor:.g.nto, t~J10. lúc:;rii:.-:.,~ quo air;riificar6. añoa db ... 

vida y noches espantosas uc dolar ••• (27) 

,.-... 'i":'-
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En estos tres párrafos, el ritno ascendente, la intensidad 

del concepto, se.acentúan con la acuoulaci6n. 

Ernn to~a su viJa, eran todos sus sueños: su esperanza, su 

o.oor, su tranquilidad, su oansa re3enoraci6n, su casita a_ 

dorablo Je Joric6 ••• (28) 

En esto cjcnplo, a pesar de que están elípticas las pala_ 

bras "eran toda" (eran toda su espcrnnzo.; cra.n todo su an.or, otc.); 

se 02.ntiono la oisna cauoncia. 

XI._ El Busto aodernlstn, al nodo de los cuentistas del __ 

iarn~so frm1c6s, por la ñe;il succsi6n de fra.sos breves, es típico_ 

do la prosa nrrativa uo Marquina. Y el procedinionto se acentúa por 

el 3usto especial por le.a enunernciones que di todavía. niis novinio:n 

to y on ocasiones intonsiu~J y ruorzn, a lu nnrraci6n. 

••• Maldice, bla.sfena, solloza, sin l~3rina.s (29) 

••• 

••• 

Ese quo n103a, cnlurmla, resisto, soborna, corroe (30) 

Niños, nozalbotes, icberbcs, nujores, lnbrlegos, arto_ 

sanos, fr~lles franciscanos, solda~os, ncnuie;os, (31) 

••• Eso ca.olno bl..nco, porfura~d.o, idoa.l, lleno do sol, de _ 

ruido de a3uas, do risas soren!sina.s (32) 

••• El era un honbre fra.nco, so.no, 102.l, aloe;ro, resucl __ 

to ( 33) 

XII._ Marquin2. es por nc.turaloza y por sincera vocnci6n un 

howbre sinplo en cu~nto a los procodinicntos líricos quo cnplcu, y_ 

éstoa sure;en en fornG connntural a su ponsa.nionto. De aquí que do_ 

los ta.n usa.~os tropos corno son 1a conpnr~ci6n, ln not~forn y lus 1_ 

D~Gonoa, l~s que a.bu~aun en su obr~ son las prioor~s; y en contadas 

oc~siones, y dircctanonto onc~donadus con los tórninos Jel sínil, ~ 

parecen lns se~undas. 
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Ho aquí ~lsunos ejooplos Jo coopnrncionos, on los quo está 

onplo<'.do lo w.iso.o el lene5u<'.jc condn, quo os el que prodoniniJ. en su 

obra, que 0 1 J.0 tendencia no~ernista: 

••• El cornz6n do M~rcsarita so puso o. tonbl~r on su pocho_ 

cono un avo azorndu (34) 

Entro los L:ibios J.o cnrno y lujurio. J.o ln hebreo. ondula, _ 

cono C5usa.no en fruta podrida, uno. fría sonrisa uo triunfo_ 

(35) 

••• Lovant6 ~quel brazo que p[',rocí[', el pedazo nuorto Jo u_ 

na no.GnÍfic~ escultura, que pnrocí[', to.~bién una serpiente_ 

o.loto.rG~d.~ por un opio su~vísico (36) 

Dol o.ln~ de la na.dro, porfun<'.Jn do piodo.J, cono los a.reo_ 

nos vícjos dO alhucona (37) 

Obdorvooos esta not~fora, soncillísino.: 

••• Cunndo 11036 la noche, los silbos Jol ~iro pnrocínn __ 

ja.urí~s do no.loo espíritus que so h~bía.n desato.do aullando 

sobro los blancos robuñ9s del nnr ••• (38) 

XIII._ El nodornisno ~e M<'.rquino. so ~anifiosta. on ciertas_ 

descripciones on l[',s que es difícil sopo.ro.r h~stn d~nde 11050. el_ 

contenido pó6tico del concopto, hastn d6ndo 6sto condiciona la. for 

na y cuándo no so tratn. n~s que do un loGro ost6tico; tánta os la_ 

riqueza fornal y 1~ novoJ.nd sint~ctico. con quo nos encontra.nosl __ 

Voaoos dos ojowplos: 

••• SurC5e alln, do unn osquino., el honbro torvo quo henos_ 

visto on ln. plaza.. Se ncercc'.1 n Cnnhlin y la oira, dolido. 

Sobe;rbic. fic;urn.: una cr.r~. oetrinn, ant3uloso., cnv,-..1..Lo. do an_. 

sio.s. Bnrbn noc;rn, naC5nÍficn, los ojos co.rbunclo y aza.ba. _ 

che. Trno on 10. frente 1~ cicatriz de un~ cuchillo.Jo.. Tio_ 



ne rotn una ceja ••• (34) 

•••Ala Cnnidin, oyéndole echarle en cara sus nalos tra._ 

tos de ennworada cruel, se 1e enc~ndilnn los ojos, peque_ 

ños y verdes, cooo punta Je daGn.• Y ~filn en hocico la. bo 

ca. fin~, O.Bresiva, do fiera cnutn, al acecho. Alta, ~611, 

dorn.J.o. la. piel, rojo el pelo, su cuerpo an5uloso y tajan_ 

te, de lebrel cordobés, está coco urdido y lnbr~do do lla. 

nas quo vibran ••• (40) 

Ahora. bien, la. coobin~ci6n do los recursos antes onuoora_ 

J.os, dá una in~udablo cnlid~u po6ticn o. su prosa: frases breves,~ 

nunoracionos, Giros nooinales, voces do si5nificac16n subjetiva y_ 

personal: 

La tardo es Jo seda.. Abril concluyo. Cae uel nire un oan_ 

to J.e oro que ilustra paisajes y fi3urns. Caopos, olivos, J.ehosas, 

rebaños, torad~s, so enriquecen en estos despilfarros do sol. La._ 

conitiva Jeja atrás, en reoanso la curva. ~el río, donde hay oujc _ 

res que 1a.van; y si5uo, lenta, alojánJoso. Mnr~villaJas, los ojos_ 

on pnsno por tanta grandeza do arreos y trajes, caballos, sillas,_ 

bonotes, pluons, espadas, lanzas, las oujeres enJoreznn torsos, s~ 

can nanos Jel agua, aCiitan brazos, saludan y palnotea.n ••• (Tonndo 

Jo "Lo. Reina. Mujer"). 
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Q ..... o .. JrCLUSIONES 

En esto tr~bnjo se tian trnt~do J.o estudinr y resunir lns con 

llic1onos 11 torr.rio.s que 1r.iperr'.brm en Esp,:.ñt:. on el uononto on que __ 

sur30 o.l cn.Dpo J.o 1-~s lotrr'..s EJunrdo Mé'.rquinn. Y o.sí so hn h,1 .. bla.do_ 

on forDG soüer~ J.e l~ Goner~ci6n uel '98 y J.ol MoJ.ern1sno, onunorn.n 

do l~s notas ~Liforonci~los nás inport~ntos quo existen entro los __ 

J.os noviniontos. Se hn 1~0 D~d lejos: so hn busc~do ln supervivon _ 

cin J.e lns tonu.0ncias 11 tera.r1P,s ,"'.nterioros (Ronnnt1ciso.o, Ronl1sno, 

NnturrtJ.isuo y Co..,tunbr1sno), sobre toJo en ol c,1..upo .lo lo. prosa., en 

os. últ1nu d6cn.da del Siglo XIX. 

So hci. dodic:i.do un cnp!tulo conploto o. lns notns que c;'..ro..cto_ 

rizan a lo. prosa noJornistn y ln listincuen Je 1[1. J.o los nur.rndoros 

J.e lu 3enerci.ci6n ~nter1or, Jobi,lo u que, del~ obrn de Marquino. s6~ 

lolo se ht1.. estuJi2.do lr. na.rro..tivo.., po.so.nJ.o por ;:, .. l to lu lírica y la._ 

drnnñ.ticn.. 

El resulto.do de estos estudios previos so puedo rosunir en_ 

las si3uicntos dos afirw['.cionos: 

1. Lns dos tonloncins litornrins quo inporun on lns postrino 

rías del Siglo XIX son el Modernisno y lo. llnc~da Genernci6n 

J.ol'98. Sin enb0r30, en el co.npo do ln prosu so BiGUO sin __ 

tiendo ln 1nfluonc1u Jo l~s oscuolns o.ntoriores cono el ron_ 

11sno, ol nnturr'.lisno y el costucbrisno, 

2. Con el MoJ.ornisno lr. pros,,. ,:.lc.::i.nzr. va.lores y posibiliJ.a. _ 

dos SQ~Gjantos a las Jel verso. ?ara ello se vale de ciertos 

proce,:Unientos po6ticos que o.b.'."'..rc,'.Il .les.lo el lon3unje ho..stn._ 

la sinto.xis. 

Las sic;uientos conclusiones se refieren oxclusivc..oonto n la_ 

, . 
. , 
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obra narrativa de Eduardo Marquina: 

l. Corao narrador, Eduardo Marquinu cultivo. el cuento, lu 

novela y la novela corto.; casi toda su obra so coloca on 

6sto últico grupo. 

2. Eduardo Marquinu os un autor raodernista.. Poro no todu 

su obro. narrativa portonoco a estn tendencia, aún cuando 

ciertos recursos poéticos so cnnton5a.n constantes. Sin_ 

ocbar~o el Modornisoo Jo Marquina no dosa.paroco nunca to 

talcento, y e.sí, una. do sus últica.s obrns "Ln. Reino. Mu _ 

jor" está olnbor2..J.e. sie5uionJ.o los lineo.raiontos do esto. _ 

tonuoncia.. 

3. Lo. anyor p,:rto do su obra. no.rrn.tiva. es do oriontf'.ci6n 

ro~lista y do pinturn del~ socioJ~J contowpormico. que_ 

coloccm u su uutor cono dosconJionto y continu,1.dor Jo lr.. 

ric~ novol!sticn ~e 1~ ópoc~ de Don Bonito Póroz Gald6s. 

4. Mo.rquino. no os un r.utor cot1plicC1.Jo en ln ol.1.bornci6n_ 

do sus o.rguoentos, ni on lo. pinturn do sus carnctoros. 

5. El estilo do Marquin~ so co.rnctorizn por el uso de __ _ 

ciertos procodioicntos poéticos quo so repi ton con cona -

t2.11cin on todo.a sus obri'..B .• Muchos esttn toondos do los --· 

modornisto.s, poro on nuestro ~utor ~~quieren un sollo __ 

cuy porsona.l. 

·---,.~---
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