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CAPITULO I
LAS TENDENGIAS LITERARIAS DE La ULTINA DECADA

DEL SIGLO XIX EN ESPANA

En las postrimerfas del Siglo XIX se realiza en Espafia un cam .
bio en las tendenclas literarias. Aparecen dos orientaciones nuevas:
la llamada Generacién del “98 y el Modernismo. Estas escuelas van a.
influf{r tento en la. pross como en el verso, lo mismo en la novela ..
que en la poesfa lirica y en la dramitica que en el ensayoe Pero si_
multaneamente otras escuelas como el realismo, el naturalismo y el .
costumbrismo que habfan aparecido con una clerta anterioridad, si .
guen dejlando sent ir su influencla,

La Generacién del ‘98 y el Modernismo, llenan el final del Si.
glo XIX y los primeros afios del XX (G. Diaz Plaja 44 como fechas de.
iniciacién y fin del Modernismo 1902 y 1921). Los escritores que per
tenecen a estas tendencias estén dentro de un especial'clima" litera
rio sintiéndose presas de una sensacién de agotamiento en dos aspec.
tos fundamentales: estético y polftico. Aunque los individuos que es
t4n dentro de estas dos orientaciones se colocan en una postura de .
inconformidad con todo lo existente, no hay de hecho un rompimlento.
total y definitivo con las tendencias literarias inmediatas anterio.
res, algunas de las cuales estén todavia vigentes en esos momentos...
El Romanticlsmo es visto con despreclo pero sélo en unos aspectos, .
pues de 81 se toman otras notas; la prosa no rompe completamente con
el realismo y el naturalismo, sino que conserva algunas de sus carac
cerfsticas. Lo que debe considerarse es, -desde luego, la revisién ..
que estos autores hacen de toda la produccién 1literarila anterior pa
ra revalorizarla y sélo imitar lo que va de acuerdo con su modo de .

pensar,
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La revolucién literaris que conocemos con el nombre de Modernis.
mo nacld en américae y pasé posteriormente a Espafia., S1 superficlalmen.
te analizamos las notas que caracterizan a este movimiento y las nece_
sidades que viene a satisfacer y que condiclonan su nacimiento, obser.
vamos que en la dltima década del Siglo XIX se advertfan condiciones .
de crisis literaria en la Penfnsula; una falta de inte?4s y de "qué de
cir" de la juventud que forzosamente trascendil a la América Hispana..
Se imponfa el conocimiento de los autores europeos no espalioles y de .
ellos los més lefdos y comentados fueron los franceses cuya influencia
no tardé en dejarse sentir. Fue entonces una necesidad de renovacidn,.
un deseo de abrevar en nuevas fuentes, el ansia de algo nuevo y distin
to lo que impulsaba a los jévenes americanos a orientar su produccién.
por caminos no hollados hasta entonces. Posteriormente este movimiento
pasa a Espafia, y a partir del momento en que Rubén Darfo visita la Pe.
ninsula, se difunde y gana adeptos.

La llamada Generacién del “98 agrupa a una serie de jévenes in.
telectuales que inconformes con la situacién polftica y cultural de Es
pafia a rafz de la pérdida de Cuba, Filipinas y Puerto Rico, busca los .
verdaderos valores, lo autenticamente espaiiol en el pasado, en el pai.
saje, en los poetas primitivos, etc. Este grupo comprende, al mismo ..
tiempo, la necesidad de una renovacién, hecho que sélo puede lograrse.
mediante el conocimiento y bajo la influencia de fildsofos y pensado .
res europeos. De estas dos fuentes toman las bases para dar a la cultu
ra hispana una nueva orientacién que le devuelva su pasado esplendor,

Como se ha dicho antes, el rompimiento con el Romanticismo no.
es total ni absoluto, Tanto el Modernismo como el Noventaiochismo tie.
nen nexos con él, Ambos lo repudlan en el aspecto del prosalsmo, de _.

las frases hechas a las que en un momento dado fueron tan afectos los.
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escritores roménticos, pero hay adguisiciones formales y temdticas de.

este movimiento que coinciden con las nuevas orientaciones, Asi por __

ejemplo, la sonoridad del lenguaje y los asuntos tomados del Romancero

y del Medioevo que dleron abundante material para novelas y dramas. Por
otro lado la Generacién del “98 tiene a través de M.riano José de La .

rra mucho en comin con el Romenticismo en cuanto a la actitud de lucha

e inconformidad se refiere, Ffgaro fue tomado por los jévenes del “98.

como ideal de actuacién, ya que su prematura desaparicién, su muerte _
en plena juventud lo colocd al mérgen de rectificaciones y traiciones.
a su ideario, La actitud de Larra, su preocupacidédn nacional y hasta la
sobriedad de estilo y su irritada melancolfa son pautae orientadora de.
los hombres del ‘98,

Los prosistas de la @ltima década del Siglo XIX, aunque franca .
mente pertenezcan al Modernismo o al Noventalochismo, conservan cier .
tos nexos con las tendencias reallista, naturalista y regionalista que.
siguen los novelistas de la segunda mitad del Siglo XIX,

Hay que redordar que durante el periodo romé4ntico en la Penfnsu._
la, o sea la primera mitad del Siglo XIX, no hay una novela de verdade
ro relieve, El renacimiento de este género se inicia con "La Gaviotal_
de Ferndn Caballero. "Esta escritora tradicionalista, catélica, casti.
cista, era en el procedimiento artfstico una innovadora que trafa a Xka
novela un don al parecer sencillo, pero que ha sido el talismén de sus
tiunfos modernos: la naturalidad" (1), y cabrfa agregar, la observa _.
cién,

Ferndn Caballero prepara la llegada de la gran generacién de no
velistas del Siglo XIX, la Generacién de 1868 cuyo méximo exponente es
Don Benito Pérez Galdbs. Galdds debe ser considerado como el patriarca

¥y el fundador de la novela moderna en Espalla. Con 81 entra el realismo

5
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en la literatura espafiolas "Galdds ha sido el Balzac y el Dickens espa
fiol y se le debe tener por nuestro primer novelistamoderno, atendiendo
al conjunto de excelenclas que en 41 concurrens fecundidad; primor des
criptivo, observacién de la realidd, creacibén de tipos, atractiva y _.
graciosa pintura de las costumbres, sensibilidad, sobriedad y penetra.
cién psicolégica" (2):

La tendoncia a la observacién conduce a Pedro Antonio de Alarcén,a
la novela realista 2l estilo de Balzae, mientras un contempordneo suyo,
Juan Valera, sc¢ inclinaba mds bien por el andlisis psicolégico sin des
ligarse del estudio y reproduccién de la vida cotidiana. Dentro de es.
tec grupo de novclistas Valera puede considerarse como un preclosista..
Humanista, de grah cultura y gusto depurado, poscfa un espiritu aristo
critico quc gustaba de estilizar hasta ol lenguaje popular.

Una variante del reallsmo fue el regilonalismo que esté representa
do. por Don José Marfa de Pereda y Dofia. Emilia Pardo Bazén, El primero
canta la montafia santanderina y la segunda la tierra gallega, Las fa .
cultades de Pereda se limitan a la acertada pintura de tipos y paisa .
jes de la montafia cantébrica, y en eose aspecto logra los mayores acier
tos, La Pardo Bazén posee un horizonte nés amplio y bajo la influencia
de Zola se afilla a la escuela naturalista, aunque teniendo siempre ..
presente la tradicién de los clésicos. "Lo que sobresale en esta auto.
ra es la expresién, el arte de la evocacibn, y dentro de la expresién,
el lenguaje" (3),

Las tendencias de la novela aqui descritas, no terminan con la _
aparicién del Modernismo y el Noventaiochismo, sino que penetran en el
Siglo XX como claras derivaciones del Realismo, Asf{ tenemos la obra de

Armendo Palacio Valdés y la de Vicente Blasco Ibéficz.

e



9.

Estas tendenciass Realismo y Naturalismo son de importacién fran
cesa a diferencia del regionalismo que responde integramente al sentir
espailols Recordemos ol efecto que durante la primera mitad del Siglo .
XIX surge Honorato de Balzac, qulen cambia las tendencias de la novela
roménticas, Con 81 aparece el Realismo: pintura exacta y vigorosa de la
burguesia, verda@ en los asuntos y personcj)es sencillos y vivos., Esta.
nueva tendencia iniciada por Balzac, se acentda on la segundc mitad _.o
del Siglo, época en la que el género literario predomincntc fue la noo
vela, El espiritu se inclina haocia el matorlalismo y aparece el Natura
lismo con Zola. De este perfodo son Flaubert, los Goncourt, Dzudet y .
Meupaes-ant, figuras todas gue dejon su huella en la literatura espaifio.
1z,

Regresando de nuevo a las tendencilas Modernista y Noventalochista,
e¢s necesario aclarar que al hablor aquf de la primera vamos & prescin.
dir de sus origenes cn América y de lo que allf lo caracteriza, para .
concentrarnos en el aspecto que toma al aclimatarse en la Penfnsulas
Estas dos escuelas que se desarrollen simultaneamente poseen més dife.
rencins que semejanzas, pero no son de ninguna manera antagénicas, Los
escritores que pertenecen a ellas se agrupan con frecuencia y no desde
flan colaborar Juntos en las revistas literarias de la época,

El orfgen de cada una de estas escuclas es ya en sf una diferen.
cia., Mientras que la Generacidén del ‘98 es auténticamente espciiola, cl
Modernismo es un movimiento de importacién americanc, Los escritores .
modernist as orientan su obra en una direccién cstética, y se alejan _
de toda derivacién ideolégica y politica, a diferencia de la Gencracién
del ‘98 que no fue sbélo una generacién literaria, sino que en el fondo
es una rebelibn, una protesta, pare encontrar los verdaderos valores .

espaiioles y sacar a la Madre Patria de la miseria material y moral on._

e
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que Se encontraba.

De acuerdo con esto, las preocupaciones de fndole politica y
moral son, entre loséescritores espajoles de esta 8poca, exclusivas
de los que pertenecen a la Genecracidén del “98., Dice Darfo en su pré
logo a "Cantos de Vida y Esperanza": "Yo no soy un poeta para las .
muchedumbres" (4). Y en cfecto, una de las caractceristicas del Mo .
dernismo es ese apartarse de la rcalidad, ese encerrarse en la "To.
rre de Marfil", y desdecfiar a "la mayorfa pensante de nuestro conti.
nente, en la cual impere el universal personaje clasificado por Re.
my de Gourmont con el nombre de Cclui.qui.ne._comprend.pas"(5).

En cambio la Generacién del ‘98 tiene una preocupacién de ti.
po sociolégico., Desea llegar a2l pueblo, extraer de 61 los verdade .
ros valores nacionales y asi renovar & Espafia. No quiere decir csto
que todos los hombres que integran esta generacién coincidan en los
medios para lograr esta renovacién, ni en su temperamento, ni en su
mentalidad y muchas veces son completamente opuestos en sus preocu.
paclones,

Dejando a un lado las preocup..ciones politicas y soclales, .
concentrémonos en las difercncias estéticas que hay cntre los dos _
grupos, Los hombres del ‘98 ven el arte como un instrumento, un me_
dio del cual se van a valer para orientar. Los modernistas por el _
contrario, buscan un arte cada vez més complejo, refinado y orienta
do hacia la sensacién. "Mi respeto por la aristocracia del pensa _._
micnto, por la nobleza del Ar.e, siempre es el mismo., Mi antiguo a_
borrecimiento a la mediocridad, a la mulatcz intelectual, a la cha_
tura estética, apenas si se aminora hoy con una razonada indiferen.
cia" (6).

Y como este arte se vale de la palabra para llegar hasta noso
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tros, forzoso es quc esas difcrencias en su concepcién trascicndan.

al lcnguajes Los escritores dec estas dos tendenclas rcpudian la "fra
sc hecha" do los roménticos, .pero mientras los noventaiochistas bus

can crear un lenguaje natural, escogido eso sf, enriquecido "rcbus.

czndo en la lengua popular rogional o en la ralz ctimolégica", los.

modernistas menosprecian esa naturalidad, ese lenguaje simple y .-

crean una oxprosibn artificial, sensual, musical ante todo., Es de _

cir, para cl “98 el idioma cs simplementc un vehfculo de cexpresién._

mientras que para ¢l Modernismo es ¢l fin dltimo,

51 por otro lado volvemos los ojos a la actitud de estos 1li.
teratos, notarcmos quc los noventaiochistas, desilusionados por la_
situacidén por la que atraviesa Egpafia, se dejan coer en una triste.
za, en un pesimismo que se manifiesta en los asuntos quec tratan: Cas
tillo yerme y 4rida, pequefias ciudades desoladas, familias en deca.
dencia, individuos fraocasados, andlisis del yo, y Espafia, siocmpre .
Espafia. La temética modernista cesté, por el contrario completamente
alejada de la reoclidad cotidiana; los escritores, encerrados en su.

"torre de merfil", gustan mds de la recreacién histérica, de lo exé._

tico japonés y de la Francia de Watteau, que dc problemas vitales,

(1) Andrenio.. El Renacimiento de la Novela Espafiola en el Siglo XIX.
Editorial Mundo Latino.. Madrid._. 1924.. Pig. 43

Ibid., pdgo 63

Ibid., pég. 81

Darfo, Rubén.. Obras Poéticas Completas (Edicidén Revisada)e. —_
M., Aguiler, Editor,. Madrid, 1945.. Pég. 690,

Ibid., pig. 605 '

Ibid., péie 689

~ A~~~
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CAPITULO II

LA PROSA Y EL MODERNISMO

La prosa fue durante gpucho tiempo un simple vehfculo transpor.i
tador de ideas y sensacloncs. El1 Modernismo le d4 una categorfa ...
igual a la del verso y vé en ella algo que tiene posibilidades esté
ticas proplas,.” Esta revolucién, este viraje de conceptos tlene como
antecedentes la prosa de Becquer y las aislcadas conquistas de escri
tores americanos como Martf, Gutidrrez N4jocra, Montalvo y otros, ..
que reunidas por Darfo, son los pilares en que sc¢ asienta,

Rubén Darfo, aquel que define y fija las notes del Modernismo.
en poesfa, sefiala también la orientacidén modernista de la prosa, ..
Tanteos vagos y poco vallosos desde el punto de vista literario pre
ceden a Azul, Pero es a partir de la publicacién de este vollmen ..
cuando debemos comenzar a estudlar las caract cristicas de la prosa,

El Modernismo se popularizé en Espafia con diez afios de retra.
so con respecto a América., Llegéd revoluclonando verso y prosa, ha _
ciendo innovaciones no sblo en la cyestién formel (que es la funda.
mental en este movimiente) sino en la temitica, en la que introdujo,
como dice Max Henriquez Urefia, "una nueva sensibilidad",

El Modernisme viene a ser en la prosa, igual gque cn la poesia,
una reaccién contra la vulgaridad, una "impaclencia ante la inmovili
dad y estrechez de la lenguea escrita de su tlempo; odlo al lugar co.
min, verbal y mentcl, que anquilosa lo que debiera ser continuo movi
miento creador" (1). E1 Modernismo encontré en Espafia el campo de la
poesfa yermo de valores literarios, pero en el terreno de la prosa,.

en particular la novelesca, ¢l panoramc que se ofrecfa era bien dis

tintoe.
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Puede considerarse gue en Espafie al igualque en Francia, desa
parecido el Romanticismo en el que la lfrica ocupaba el papel prin
clpal, la prosa novelesca viene & llcnar todo el panorama litera..
rio. Esta prosa que se cultivaba en Espafia no tiene ningin punto..
de contacto con la modernista, ni ésta le debe nada a aquella., Bas
ta para ello con analizar los estilos de los autores hispanos y _.
compararlos con las notas de los prosistas modernistas para adver.
tir una completa y total ausencie de puntos de contacto. Cltemos _
lo qgue diee al respecto Max Henriquez Urefias "La prosa espafiola ..
era otra cosa: castiza y clara en Pedro Antonio de Alarcén (1833 _
1891); sencilla, pero abunacnte de colorido, en José Maria de Pere
da(1833.1906); recia y concisa en Benito Pérez Galdés (1843.1920);
sugestiva y donosa en Emilia Pardo Bazén (1851.1921); briosa en _.
Leopoldo Alas (1852_1901); pero sujete en todos ellos a un ritmo _
poco variado y rico y al empleo no frecuente, de frases hechas y .
de clis8" (2).

Aun cuando en este estudio se hao procurado eliminar el ho o
blar de los cutores modernistas americanos, por considerar que su.
influencie fue muy escasa en los espafioles, ya que éstos casi no _
conocieron su obra, a excepcién naturalmente de la de Rubén Darfo,
para mejor enmarcar las c.racteristicas de la prosa modernista, va
mos & enumerar muy someramente los rasogs m#s sclientes de los au.
tores pilotes, ya que influyen en las tenuencias de Dario,

"E1 primer creador de una prosa con conclencia artfstica cn
américa es probablemente Juan Montalvo, Para Montolvo, en fecto, _
la prosa deja de ser "cauce" para convertirse on algo que tienc __
una po-ibilidad estética por sf misma" (3). Montalvo, orador por -

esencia, gu-ta naturalmente del pérrafo amplio, pero al lado dc &s
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te surge la frase breve cargnda de fuerza y una sintoxis rica en re
cursos. Dentro del vocabulorio t~mbién introduce innovaciones: vo .
cecs8 archicas, ncologismos,

"Pero el enlace con cl modernismo no nos lo da Montalvo sino.
M~rti, esc glgnontesco fendmeno de la longua hispénica, rafz segura.
de 1. prosc de Rubén y, desde luego, el primer "Creador" de prosa .
quc ho tenido el mundo hispénico"(4), José Martf dcbe considerarscl
dentro del Modernismo no sélo como uno de los que inici~n 1 recnova
cién dcl verso, sino de modo muy pnrticular la de la prosa. Si a Ru
bén Dorfo sc le consider~ como ¢l quc Tija 1las notas caracteristi _
c¢~a del movimicnto, gron parte de 8st..s con 1o prosa derivon do 1la _
influcnecin quc los csceritos del libertndor de Cub:o tuvieron sobre
los cucntos y crénicas del bordo nicarnglionse. Marti prosista ticnc
grondes puntos de contocto con Marti poeta. El mismo lenguaje senci
1lo y claro de sus versos, lo mismn transpoarencia en cl pensamicnto
Pero la construccién es novedosa. Libre de los exigencics de la ri_
pa y decl ritmo, los perifodos yo largos o cortos, sintéticos o pro.
fusos, sc¢ suceden con el mismo 8rden. "Morti es quien crea la nucva
prosc, que ces8 "pross artistica". Cicrto es que lo prosa modernista

veees cayé en el cmcneramicnto, y que asf, on muchos casos, qued$

~dulterade y cosi opaec \dx 1o influencic rectore de Martl; pero to _

dos los grondes prosistns que vinleron después dentro del movimicn.
to modernistn, le son tribut~rios" (5).

No fuec sin cambargo de Mart{ en donde Darfo tomé el gusto _

por 1o pros~ el-borada y profusa en ~dornos, Esto deriva del conoci

micnto directo de loa ~utorcs fr .ncescs y de la lectura de las cré.

nic:3 y cucntos de Monucl Gutiérrez N4jor~ "Lo prosa de Azule.. oo
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més olaborads y profusa cn adornos, procedfn, en gron parte de la o
de Gutiérrez N&jera. Rubén Darfo reclimnba pare si ¢l hober introdu
cido on los letros espafiolas lo que 81 llam~ba "ol cucto parisién",
y no cstabae cxento de rozbén, pero en ~lgunos de los Cuentos Friagi .
les de Gutidrrez Néjera estaba en crisdlidn cesa mismo tendeoncin, oo
aunqgue esos cuontos no tuvicrrn o Parfs por csccnorio"(6). Este cul
tor mexic~no ticne como nota sobresslicnte lo que Justo Slierra lla_
mé "grociah, cse algo intongible que dA o toda su produccidén un rit
no ligero y 2lado,.

El gu~tomalteco Enrique Gémez Corrillo, critico y poriodis.
ta, ronlize on Buropa uno oxtroordinari. difusién dc los ideas moo
deornistas a trovés de dinrios y rovistas, Es ~utor inclusive de un.
trabajo accrea de "E1L Arto do Trabajar la Prosa" on el que analiza_
los nucvos métodos o scgulr y los limitociones que coxistfon. E}, _._
personcluente, siguc cultivondo las tondencits de Gutidrrez N&jore,.
y& que su "principol affn orc producir unoc pros: ~rmoniosa y atra _
yente, que atesorars los dones preciosos de 1a levedad y la gracial
(7).

La revolucién que la prosa modernlsta trae consigo abarca _.
miltiples aspeetos. Desde ¢l punto de vista del vocabulario, una _._
nucva cmocibén lirica anima a las palabras; los vocablos sc selecclo
nan con cuildadoso afén para despertar o més bicen sugerir una serio.
Aec sensaciones o bien provocar cvocacioncs de tiempos yo idos; hay._
une bisqueda constante dc matices nucvos cen el significado de las _
palabras y simulténecamente se desca que esas voces posean un valor_
"musical" dentro del pérrafo.

Estas innovacioncs no se limitan al voeabulario, van més a_
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114 y trasclenden hasta la cuestién sintéctica. Dontro de la més .
absoluta libertad, los prosistas de cstc movimicnto alternan la _.
frasc larga, siomprc regida por un Sentido nusical, con las frases
breves al estllo del Parnaso francés, Y es en este contraste, en ¢
se juego y combinacién den tan disfimiles recursos que sc uncn ch ;
un mlsmo escrito, cn donde fundamentalmente radica la novedad de .
la prosa,.

Y en ese afin dec rcvolucionar la prosa se recurre a toda _
clase de procedimicentos, Y asf, por ejemplo, si tradicionalmente .
se buscaba quc la prosa no participara de las caracterfsticas de .
ritmo y rima propilas de la pocsfa, en el movimiento modernista sc.
advicrte una penctracién del verso on la prosa., Y asf Darfo, como_
apunta Lida on su estudlo sobre su prosa narrativa, utililza una __
"r{tnica articulacién en estrofas", (8) y recursos propiamecntc pod
ticos como "ritornelo, tema y variaclones, simectrfas, frogmenta _l
cibén del relato en momentos breves y penctrantes, ya con firmo gra
dacién del interés, ya con aparente desorden" (9). Estos "rocursod'
de Darfo, que ya habfan apuntado on los prccursorcs de cstc movi _
niento, de que sc ha hablado antes, van a scr utilizados por todos
aqucllos j6venes que se afilien al movimiento.

Como consecuencia de todo lo anterlormente apuntado, aun .
cuando se pueda advertir en la prosa una clerta cspontancidad, 8s_
ta no debe confundirse con improvisacién. El ideal dc una prosa pu
lida y trabajada exige del autor un estado de concicncla que sc .
traduce en esa blisquoda incesante de nuevos rccursos.

Y para resunir todo lo antes cnunciado, citemos lo que di.

ce Lida: "Pero claro cs que la novedad de esa prosa no radicaba __

“rF
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tanto en cada uno de los recursos utilizados, como en el brillo y.
gracla dcl conjunto en que todos cllos venfan a fundirsec, Sorpren.
dente debfa rosultar para ol lector dc cntonces el dominio, soltu.
ra y cxactitud con que materias y tonos tan diversos sc combinaban
y contrastaban, adn on un mismo cucnto, bajo cl fucrtc impulso de.
la unidad dec inspiracién". (10)

Y dice tambidén, a guisa dc sfntesis, Guillermo Diaz Pla _
jo "un fenénmeno queda expucsto con claridads el de 1a posibilidad
de una prosa nodulada y regida con idéntico fervor que el vorso, .

por obra y gracia del movimiento modernista". (11)

(1) Darfo, Rubén.._- Cuentos Completos.. Ediclén y notas de Ernesto_
Mc jfa Sénchez._ Estudio Prclininar dc Rainundo Lida.. Fonde de
Cultura Econénica._. Pdg. XXXVIII.

(2) Henriquez UrecHia, Max.. Breve Historia del Modernismo.._ Fondo _
de Cultura Econénica..- M8xico, Buenos ilres.. 1954.. P8g, 60

(3) Dfaz Plaja, Guillormo.. Modernismo frente a Noventa y Ocho.. U

na introduccién: a la literaturc espaficla del Siglo XIX.. Espa_
sa Calpe, S. A._. Madrid, 1951._. P4g. 303.

) Ibid.. pég. 305

) Henriquez Urefia, Max.. Op. Cit. p4g. 56

; Ivid., pig. 64.

Ivid., p4g. 386

) Darfo, Rubén.._ Op. Cit.. Pég. XIV.

) Darfo, Rubén._- Op. Cit._ P4g. XIX

02 Darfo, Rubén.. Op. Cite._ Pig. XLIII

1

(4
(5
26
7
(8
(9
(1
(11) pfaz Plaja, Guillermo.. Op. Cit._ Pég. 313
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CAPITULO III
EDUARDO MARQUINA

Nace en Barcelona cl 21 de cncro de 1879. Fué hijo de Luis
Marquina, aragonds, y dc Eduarda angulo. De famillia de mediano pal
sar __su padre era proplctario de una droguerfa__ se le manda a c8
tudiar en ol Colegio de los Jesuitas y allf inicia el conocimiento
del Latfn y el Griego, fondo clésico que ha de aparcccer posterior.
nente en su obra.

Huérfano desde los 17 afios, vive con su hermana mayor, _._
Luisa, que casada muy joven, hacc hogar para 81 y sus otros tres _
hernanos" Emilio, Rafael y Juan, ol segundo delos cuales seguird _
el misio canino de [as letras elegido por Eduardo.

1

Empleza la carrera de Leyes . la de Filosoffa y Lotras, -

v
pero pronto abandona estos cstudios para dedicarse a la Literatura
y al Periodismo. Durante este porfodo 1llevd una vida bohemia, su _
formacibén intelectual debe considerarse propianmcnte como la dc un._
autodidacta. En el afio de 1898 publica en colaboracidn con Luis de
Zulucta su primer libro Jesds y ol Diablo. Hacia el afio de 1900 _
aparécc su primer volunen de pocsfass "Odas",

Después de ésto sc¢ translada a Madrid. Allf se rcidne lo.
nisno con clementos de las viejas escuelas quec con j6vencs de nue.
vas tendencias. Inclusive se relaciona con gente que pertonece a _
la Institucibn Libre de EnseHfanza y llega a cambiar ilmpresiones .__
con Dn. Francisco Giner de los Rfos. Trata a Juan Valera, Octavio.
Picén, .rmando Palacio Valdés, Jacinto Benavente, Rafael Reina, __
Gregorio Martifncz Sierra, Benito Pérez Galdbs, Ndficz de .rcc, Eche
garay y otros. Pero esta ida a Madrid no fuec definitiva y regresa.

a Barcolona. Menudearon los viajes de Barcelona a Madrid, siempre.
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con obras nucvas, lo mnisnmo poesfa que teatro, que a vecces tenfan
éxito y otras no. Nuevos voldmoncs dc poesfass "Lfio 1901 , "Ven .
dimias"; 1902, "Eglogas"; después "Elegfas", cn ¢l puro y esen _._
cial scntido de la calificacidbn; clogfas, vorsos dc amory el poe.
ta ha hallado a la inada, a la que serd en su vida la cstrella al
ta y el lirio blasédni la ordcnadora de la gracia, la "plcna de sec
ny", llena de ncsura y de juicio, como aquclla quc cantd fusias .
March, a la gran mujer que ha sido en su vivir la llama cterna, .
la palabra consoladora, cl cstfimulo adnirabley callada para los .
dends con &1 clocucnte, catalana en la hogarcfia obscesibn, cespafio.
la en la linpia austeridad; tercsiana cn el fervor del almaj; aque
lla que, por slenpre Yy  ahora, ha sido y es la luz de su vida desi
de el instante de su aparicién" (1). Esta nujor es Mcrcedes Pi _
chot, de fanmilia de artistas, con la que el poeta contraec natrino
nio en el ailo dc 1903,

Hacia el afio de 1906 con su esposa ¢ hijo, sc translada _
definitivancente a Madrid cono recdactor jefe de "Espafia Nucva'", y._
sc dedica a escribir con profusibn. Lutor nuy prolijo cultiva el.
teatro, cuentos, novelas, la pocsfa lirica, el pcriodismo y hace.
traducciones,

Pasaba todos los afios gran parte del invierno on Parfs,._
¥y algunos neses del verano en Cadaqués, provincia de¢ Gerona cn la
Costa Brava., Viajé con frccuencia por Europa: recorrc Italia, Yu_
goeslavia, Hungria, .ustria, Checocslovaquia, Dinamarca, Holanda,
Francia, ilemania, Inglatcrra, Bélgica. Inclusive visité América.
Hispana; hizo una tournéec cn cl aflo de 1916 para dar conferencias

y asistir al estreno de algunas de sus obras dc teatros. Como Di _
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rector irtfstico de la Compafifa de Marfa Guerrcro y Fernando Dfaz _
de Mendoza regresé a Letino umérica. En cstos viajes recorrid Uru _
guay, argentina, Chile, Perd, Ponani, Venezuela, Puerto Rico y Cu _
ba.

En una nisiédn diplondtica, va a Nucva York y allf, lecjos do
la patria y los sercs queridos, mucre en ¢l afio de 1946, "y Egpafia.
lc recibid con unénine dolor, en una inenarrable nanifestacién de .
dueloes Fué el pueblo y fué la nacibn. Lmbos en 8l se unicron y Jun.
tos para 81 tejieron la corona. Y aquel dfa en que hallaron reposo.
de tiecrfa las que serdn cenizas dc su carne y brillé sobre su pa ..
tria en crespones de luto, la certeza dec su gloria, la poesfa en 1§
grimas pudo decir lo que 81 dijera nuchos afios hacfa, a Catalufia, _
cn el sepclio de su gran poetas __ Espailia, Espalia, algo de tf nisna_
llcovas a cnterrar”. (2)e.

Marquina se d4 a conocer cn las letras espaifiolas como perip
dista y poeta., Cataldn por nacimiento y por educacibn, no se sin __
tié atrafdo por la tendencia de nuchos jévenes coterrdneos dec crear
una, obra literaria en cataldn, sino que siempre prefirié escribir .
en castellano. Sin enbargo, bebié on su tierra natal, el "espiritu_
de la poesfa nucva, que venfa de Francila y dc Italia, y el scntido.
polftico, nacional, quc hay cn muchas de sus obras" (3). Pero no ..
por el hcocecho de no habersc afillado a las tendencias catalanas 8sto
significa quc desprociara la produccién local., Por el contrario, ad
nira, traduce y difunde a escritorcs como Guinerd, Maragall, Mosén.
Jacinto Verdaguer, José Maria de Zagarra, y otros.

Sioupre alerta a las tendencias de vanguardia, a los 19 a_
flos publica cn la revistae barcelonesa "Luz" la primera traduccidn _

espafiola de Vorlainc. Es csta una revista de difusién nodernista __
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quc se proponec dar a conocer en Espaila los nucvos ruitbos de la 1i_
teratura europca. Marquina cn cste artfculo d4 unos breves datos .
blogrdficos del pocta francds y hace 1a versidn cspafiola del "..rte
Poectique". Y en esta misma rovista, on nidmeros posteriores, d4 a .
conocer algunas poesias verlenianas,

Do aquf arrance la filiacién wodernista de Marquina. S6lo.
que no es el suyo un modernisio puro conv el de las "Sonatas" de _
Don Ranén del Valle Inclén, o ei dc la obra dc Gabricl Mird. Su _._
produccién, abundantisina, prescnta caractcres diversos. Francanen
te modernista en la pocsfa y en algunas obras tentrales, directa _
nente enparentada con los autorcs de los Siglos de Oro cn nuchos.
dronas y narracioncs, sobre todo los de aubiente histérico, no lo.
gra scpararse en nuchos cuentos y novelas de esa tondencia realis.
ta y de pintura de la sociedad conteiipordnca que lo colocan como .
descendiente y continuador de la rica novelistica de la 8poca de .
Don Bonito Pérez Galdds.

Espiritu inquicto, Marquina cstd4 sicmpre atento a las __
nuevas corricntes literoriss. De allf su evolucibn y la varicdad
tanto cn la poesfa 1lfrica como con la dramdtica. Su produccidn na _
rrativa, menos abundante, nanticne una orientacién néds unifornc.

Marquina e¢s fundomontalmente un autor teatral. En cl afio
de 1908, con ¢l estreno de "Las Hijas del Cid" sc coloca como crea.
dor de un teatro poético, "on ¢l sontido de creacibn poética. No _
copla de la llamada realidad, ni nucho menos hace reconstruceiédn _
histérica" (4). Poscedor dc una gran facilidad formal, algunas veo
ces se deja llevar por un nodernisno exterior, por una riquezo de.
corativa, que cubre und total ausencia dramdtica, 5in embargo, Mar

quina sc supera poco a poco y hay una gran distancia del "falso __
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historicismo y la ondcble contoxtura tcatral de "En Flandes se ha _
pucsto el Sol" (5), o la concepcién llona de valorcs liricos de "E1
Mon jc Blanco". En cstas obras, adeids de los rasgos inodernistas, se
adviertc la clara influencia de los autores del siglo de Oro, sobre
todo dec Lope de Vega. En épocas posteriores, si bien no abandona _.
conplctanente cl teatro histdrico, sc inclina nés bien por cl toca .
tro poético irrcals "E1 Pavo Real", y finalmento por un tipo roalig
tico como en "La Epnita, la Fucnte y el Rio".

Mucho podrfa deccirsc dcl Modernisio de Eduardo Marquina. .
Criticos como Guillermo Dfaz Plaja lo incluyon on una sogunda prong
cidn 2l lodo de Manuel Machado, Francisco Villaespesa, Juan Randn _
Jinénez y Gregorio Martincz bierra. Mientras quc otros como César _
Gonzflez Ruano lo cataloga como un pocta personal que "no ticne de.
nasiados nexos ni pernitc nuchas compaeraciones, 5i puede aprccidrsc
le una influencia de Rubén Darfo, &sta c¢s una influencia denesiado.
general on su tiempo" (6). Y otros como Fedorico de Onfs, se nantie
nen en un plano intormedio al afiriar que "su pocsfa cos moderna, po
ro no decadente: cra sana, sSinccra, optinmistae. Sabicndo usar todos_
los refinamicntos de la téenica nodernista, tenfa sin ecmbargo sabor
castizo y serenidad clésica. Habfa cn ella sentinmiento verdadcro, .
noblecza y generosidad, auor a los hombres y a las cosas" (7).

Marquina, por cncima de todas sus tendencias y variacioncs
es un pocta en el méds alto concepto de la palabra. Para 81 la Poo _
sfa os una vocacibén y as{ su hernano Rafaocl dice de 81l: "Y nuchas _
veees, a lo largo de nucstros canlnos, o sentados al cobijo y a la.
propicia sombra de los laurcles quc su genio ufand en 1o casa, en
presencia del gran logro, del ruidoso succso obtenido, se le iba cl

alon tras la quinera sieupre perseguida y nunco aducfladag la poesia
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pura. Y en cl jdbilo del comento mutuo, on 1a alegrifa del buen éxi_
to, ponfa su gran alma una rcsaca de nootalgic por lo no hechoj por
cl poenma, por el libro, por la epopeya quc los grandes sucesos teca.
troles iban retrasando; une nostalgla de tarcc de poesfa sin plbli_
co aclamedor, cn labor de creacién pura. Y on sus risas claras po .
nfa un recédndito acento de nolancolfa, cn 1o hora de luz, la sombra
de lo no realizado y tan anbiciosanmente, tan austorcmente descadfsi
no" (8)

En lo wuntologfa do Poesfc Espafiola hcecha por Gerardo Dic.
go, cl propio Marquina analiza lo que cs la Poesfa, ol conccpto de.
lo que cs el poeta y ¢l proceso de la croacibén literarias "Poeta es
¢l hombre que tiene el don de idear y cxpresar lo quc los denés pre
sionten y no saben deeir" (9). .l estudiar y desmenuzar la obra 1i.
teraria hace la divisién de la creacidn podtica cn dos pasoss un .
priner nomento es el de la inspirccidn y un segundo ol de la cxpre.
sibn. S5in cmbargo 61 no d4 tanta inportancia a las ideas o a las pa
labrasy; lo fundanmental es la capacidad cnocional y asf dices "Las o
bras de pocsie son fruto de un pathos cumocional quc embebe y aglta.
cl alma del poecta" (10).

Por lo quc se reficrea la oxprcsibn, considera en priner
térnino que yn pocta debe tener absoluta libertad: "El poeta cs, .
por instinto, al, nanera del pucblo, jnventor, nmacstro del idioma',
Dice también que lg valabra en la poosfa, es "cucrpo de las ideas __
que las encarna y los.hace scnsibles, amables, coloridas, palpitan _
tes; en una palabra: vivas" (11).

«+ pesar de ser uyn poeta nato, son nuchas las anécdotas_
que lo pintan inprovisando rédpidencntce de sobremesa, o sobre un li_

bro o propbsito de una dedicatoria, ctec., no ignora las dificulta _
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des quc encierra la expresién poética y asf en su libro "Elcgfas",
cn la Invocacién del poema titulado "Las boledades" dices

some propicia td, palabra justa,

ni en la ponpa cxcesiva

ni en cl flojo abandono que disgusta, (12).

il opinar sobre la verdad on la crcocidn literaria dices.

"Para el poeta no existen verdades supuestas; .eeal idear y al ox.
presar no aspira & servir ninguna verdad establccida; no se prcocu
pa de instelar, en el proceso de la historia y del mundo dados, ..
sus creaciones personales. En realidad cjercita un don de inventar
otras verdades y de lr a parar a otros mundos ..o Jasplra dnica .
nente a dar vida a los anhelos dol espiritu y no obedcce a otra ng
ccsidaed que a la de liberarse del prurito emocional por nedio de .

formas que 1o expresen" (13).

(1) Marquina, Rafacle. Mi Heruano y Yo.. Editorial Lex.. La Haba
Noe. 19510.. Pégo 510

(2) Ibido, pdgo T2,

(3) Marquina, Eduardo,. En Flandes se ha puesto el sol.. Heath’s _
Modern Language sericse.. Edited with exerciscs, notes & vocabu
lary by Herret Herman Hespelto & Prinitivo R. Sanjurjo.. With
a critical introduction by Federico de Onis. Pdge. vii.

(4) Dicgo, Gerardo.. ..ntologic de Pocsfe Espafiola (Contempordneos).
Seleccidn ge Gerardo Diegoe.. Signo Madrid._ 1934. pdg. 115.. -

(5) Valbuena. Pratt, iLngel.. Historia de la Litcrotura Espafiola.. -
Tomo II,_ Editorial Gustavo Gili,_ Barcelona,_ 1946._ Pdg. 798

(6) Gonz4lcz Ruano, César.. .ntologfa dc Poctas Espafioles Contempo

réncos en Longua Castellana,. Editorial Gustavo Gili, S. we -
Barcclona.. 1946,._- P4g. 131..

) Marquina, Eduardo.. Op. Cit.. Pdg. viii

) Marquina, Rafael, Op. Cite._ Pig. 48.

) Diego, Gerardoe.. Ope Cite_ Pég. 115,

0) Ibid., pég. 116

(11) Ibid., pig. 116.

(12) Marquina, Eduardo.. Elegfas, Ren:cinicnto.. Biblioteca Popu

lar.. Mcdrid._ Pég. 31l.
(13) Diego, Gerardo._ Op. Cit. pés. 116,

P~~~
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CAPITULO IV

LiS NOVELLS Y LOS CUENTOS DE_EDU.RDO MARQUINA

41 analizar las produccién novelesca de Eduardo Marquina nos
encontranos con una gran variedad de asuntos tratados dentro de u.
no orientacién nds o ncnos uniforne. . pesar de que 81 considera .
¢l monento histérico on quo lc toeé vivir como una época deo transi
cibn en la que estén pernitidas todas las libertades ¢ innovacio .
nes gue se desecen eon cuanto a la estructura dec las obras litera ..
rias, no hace uso de cstas liccncias y se nmanticne nés bicn deontro
de un plano tradiclonals

Cuando la Casc .guilar le pidid que reuniocra su obra con.
pleta para editarla, agrupd sus relatos en prosa con el tftulo do.
Novelas y Cuentos. bin embargo no podei:os considerar que todas sus
producciones sigon fielnaonte los lincanientos tradicionales de lol
que ¢s8 un cuento y lo que es una novela. Muchas dec ellas sc salend
dc 1os linites del primero, pero no llegan a cntrar con los de la _
scg unda.

Marquina sc afilié a la escucla nodernista, que al opo _
nerse a todo lo que Scan moldes y actitudes fijas, d4 absoluta 1i_
bertad para alterar o sinmpleuentc nodificar las nornas que rigen a
las produccioncs en prosa. Sin cabargo, las tendencias narrativas_
dc la generacibdn anterior pareccn continuarse, nds ricas cso sf, _
con nucvos recursos, en la obra de Merquina., Cuentos, propianente.
cuentos, son nuy pocos los quc cscribié Marquina; nds bien, podria
nos llamar & casi toda su produccién novelettes o novelas cortas,.

Diffcil por dends cs definir lo que cs cl cucnto. Las __
fornas literarias en prosa no sblo han sufrido variaciones por lo.

que se reficrc a estructura y caracteristicas en cada época y en _
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cada pafs, sino que nés aln, cada escritor ha introducido nodifica.
ciones en los géneros mezcléndolos y adoptando como propias las no.
tas que nds van de acuerdo con su estilo y con su propésito.

S5i analizasos lo que tradiclonalmente sc ha llanado cuen.
to, desde Boccaccio hasta nucstros dfas, podecros advertir que la _.
pricera caracteristica cxterna de este gbnero ces su brevedad. En co
feeto, casl invariablescntc sc picnsa quc es ¢l tipo de cscrito que
pucede locerse de una sola vez. Esto, sin cembargo, que lo diferencia_
escncialnentcdo -a novela, lo acerca a otros géneros como la créni._
ca, ¢l ensayo, la historia, ¢l cestudio, etc.

Enpecenios por distinguirlo de la novela, Dircctancnte de.
rivado de¢ este factor brevedad; estd el hecho de que el cucnto, al._
renunciar a la cxtensién, ahonda en profundidad ¢ intensidad. Pucde
decirse que on tanto quoc on la novela, episodios secundarios y sub.
tranas distraen por monentos la atencidén del tema bésico, en el __
cucnto todas las facultades del escritor y la atencién del lcctor _
se encuentran concentrados cn un Unico incidente predoninante, y a.
menudo adn més, en un personaje prceninente. Esto nos conduce a o _
tro punto bdsico: la unidad dc inpresibén que la obra consigue des _
pertar en nosotros. Para lograrla, cl autor sclecclona todos los de
talles que rodean a la trana, los organiza y los expresa en tono u.
niforie que va a producir al final un dnico efecto enocional.

El cuento, para ser tal, debe contener algos debe tener u
na historia qué relatar. Y c¢s aquf en donde podenos distinguirlo ne
jor de la Crdnica. E1l cucnto dcbe considerarse como una narracibn _
que presente personajcs cen lucha o situaciones que tienen una reso.
lucidbn definitiva, todo esto desarrollado on un tienpo breve y en _

un espacio cerrado y circunscrito. La Crénica, escrito también bre_
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ve y en un espaclo cerrado y circunscrito. La Crénica, escrito tan
bién breve, expone un problema generalmente vital para el autor, _
quien lo da a conocer, lo analiza y lo conenta, silenpre en forma .
estrictancnte personal, y a nenudo audaz o inclusive absurda para.
los lectores, pero sin llegar a ninguna solucién absoluta y total.

El ensayo nuestra pocos puntos en condn con el cuento, aun
cuando ouchos de estos contienen abundonte naterial de onsayo. Pe.
ro aobos difieren rodicalmentc en el propdsito que persiguen.

Decbe:ilos entonces, en resunen, considerar como Cucnto, toda
narracidn breve que gira alrcdedor de un tnico incidente predoni _
nante al que se lc da una solucién definitiva; todo csto expresado
de nanera tal que logre despertar en nosotros un dnico efecto eno.
cional,

A4l estudiar la cstructura del cuento, debecios volver & ha
cer notar que la innensa nayorfa de ellos son extraordinariainente.
libres en cuanto a su conposicién y nodifican constantexcnte los o
lenontos estructurales csenciales. 4un cuando no encontrenos clara
nente narcada en todos los cuentos la divisidén cn: introduccién, _
cucrpo o nudo y conclusidn, es precisamente 8stala jyuc scfiala la .
forna estructural de la narracibn. En cfecto, la nancra de llovar.
cada una dc estas partes estd relacionads directanente con el inci
dente predoninante de la trana y con el efecto cmocional dnico que
dcbe producir. Dc allf quc los detallcs de conposiciédn dcterninen.
cl carfcter dec una narracién, le coauniquon un tono propio y dis .
tintivo, sugieran su naturalcza asf cono el cardcter de 1a accibn.

Ahora Dbien, no pucden existir reglas gquec constrifian al _
cucnto porquc precisazcnte la originalid.d cs la que los do verda

dero valor literario y la quc les hace convertirsc cn obras tras .
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De las narracioncs recopiladas en este voldiien, poc.s 3on tan
bién las gue deben considerarsc coio proplaiente novelas, tanto por.
su extensidn, como por su estructura. La Prccoptiva clésica, al defi
nir lo que caracteriza a una novela dJdice: "la novela constard de ex.
posicidn, nudo y desenlace; tondrd verosizilitud, fantasfa, varicdad
de episoudios y personajes, unidad" (1). Una dc las priner:s caracte.
risitcas de la novecla es su extensidn, que debe pernitir la presenta
cién de varios personajes que interviencn en uistintos conflictos .._
ain cuando entre ellos deberdn existir puntos de contacto que den a
le totalidad dc la obra una cicrta unid .u, Por otro lado, csta deter
ninada oxtensidn ¢s necesaria ya gue "la novela es el género que nds
cantidad de elenentos psicoléaicos ha absorbido y quc ha definido en
forna nds distinta su aspecto vital, resuilento el cardcter objetivo
y subjetivo de la vida, y adezds, dentro ue lo subjetivo, los elenen
tos conscientes y subconscientes" (2).

Sin eubargo, las narraciones de Marquina 2és bien pudie.
ran colocarse entre una novela y un cucnto. No son tan extensas cono
Jdebcn ser las prineras, ni tiencn taimpoco un dnico incidente predomni
nante para despertar un Unico efecto cmocional. Son un término nedio,
por lo que se les podria llamar "novelettes" o novelas cortas,

Marquina no deja de advertir las dificultades que entra
fia la claboracidén de este tipo de narraciones, sobre todo en su épo.
ca. ¥ as{, en su novcla "4ddn y Eva en el Dancing", obra siibblica y
de critica de costuwbres, habla dc las preocupaciones de un cuentis.
ta al concebir sus narraciones: "Figirense ustcdes, antes de la deca
dencia, cuando todavia poufa.ios suponcr que la voluntad es ¢l resor.

te humano y que a este aundo veninos para alguna cosa, las preocupa.
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ciones de un cunetista preparédndose a presontar a sus lcctores, en.
una escena congruente y pensada "ad hoc", las interesantes figuras.
de los protagonistas (con nds exactitud, protagonista y antagonista)
de su hlstoria.

Entonces (antes de la decauencia), procuraba el cucntista_
iliaginer dos caracteres con sus deterainantes, su tcaperaitento, su.
personalicad tejida, hilada habilmente; y era preciso, en el lugar.
ae la accidn, en el tono de la escena y hasta en los detalles acce.
sorios, buscar auxiliares, y coao exponentes que ayuuaran & poner .
lo3 puntos sobrc las fes de aquellos dos pequetio. mundos, y a fijar,
hasta uonue fuera po.iblc y factible, el sentido de su trayectoria
(3)e.

En un intento por agrupar sus narraciones de acuerdo con.
el asunto, se poarfan clasificar de la siguiente naneras

1, Sinbélicass Adén y Eva en el Dancing

2. Fantéstlcas: El Secreto de la Vida,

3. Histéricas: La Reina Mujcr; El Reverso de la Medalla

4, De corte modernistas al e¢stilo de Darfo, La Muestra; a la.
nanera de Valle Inclén: Rosas de Sangre,

5 Psicolégicas: Un nifio melo; La Pasidén de Mr. Castle; La Mi
sa Azul,

6+.De costuubres: Salvadorén; Coxo las Abejas; El Alma de Six
to; Fin de Raza.

Te Cosmopolitass Agua en Cisterna; La Caravana; La Paz de Vel
neciag Beso de Oro,

8. Estudios de Alnas de Mujer: Maternidad; En la Extrena Lin_

de; Un caballero Desconociuo; Almas inénimas; E1 Beso en .
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la Herida; Corneja Sinlestra; E1 destino Cruel; Las Dos Vidas,.
Los temas que mds abundan son aquellos tonados de la vida .

real y contenporénea. Tanto es as{ que en las Dos Palabras que ini._

cian su tomo de "Eglogas", habla de la tendtica diciendd: "Creo quo
nucstro siglo y nuestras cosas pucden ser poéticos, con poco que _.
nos detenganos, de buena f8, en escoger los elementos de poesfa que
encierran" (4).

Si la clasificacién de la obra narrativa de Marquina se __
hace desde un punto de vista estructural, novelas propianente di _
chas no serfan nés que cuatro: Alias Anénimas; Las Dos Vidas; El1 Be
so en la Herida y La Reina Mujer, Cuentos solo serian dos: Salvado.

rén y La Paz de Venecla; y el resto de las narraciones perteneceria

a csa forma interuedia que se denoinina Novela Corta o Nevelette.

(1) Sénchez,- Luis Alberto.. Breve Tratado de Literatura.. Editorial
Ercilla.. Santiago de Chile.. 1945._ P4g. 149

(23 Ibid., pég. 138

(3) Marquina, Eduardo._ Obras Conpletas.. Tomo VII._ M. Aguilar, E_
ditor.. Ma.drid, 19440_ Pécg. '11470

(4) Mgrquina, Eduardo.. Eglogas.. Biblioteca Mignon.. Madrid.. Sin_
pagina.
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CAPITULO V

ASUNTO Y ESTRUCTURA

Sobre un-base sinbblica, Lddn, Eva, la scrplente y la tenta _
cién, Marquina ha elaborado una obra do poce accidén y fuerte contes
nido filoséfico, en la que adends se hacc una critica de la socie..
dad do los afios 20. S¢ trata de "Adén y Eva en el Dancing"; Los pro
tagonistas Iob Sudrez y Mey de Platten, son la personificacibén del.
honbre y la nujer tipos de la época, El, rentista, vive sin traba _
jar; ella, una mujer de negocios que no pertenece a ningdn pais, es
ciudedana de todos, nmisteriosa e indefinible: "Mey, cxtranjeras.. -
(No aquf solancente; extranjera aqul y all4; en todas partes; toda _
la vida... Se ha expatriado para no volver a su pais); Mey, extran._
jera, es, adends, de edad indoterninada; fina, inprecisa, incifra.
bleees " (1)

El encuentro en un Dancing. La prescntacién a cargo de un _._
personaje "Aubiguo" que sin conocer a ninguno de los dos los pone .
en contactos L. Astaroth, Agente de Negocios. Pero estos personajes,
sobre todo el fenenino, todo lo analizan y desmenuzan y asi ella, _
tras mucho pensar qué es la felicidad y cbémo se alcanza, llega a la
conclusién de quc al lado dc Iob no la podréd encontrar y renuncia .
a2l anor,

Iob Sudrez, personaje un poco n4s simple, no sabe qué pensar
de sus encuentros con Mey de Platten, Y en un deterninado nmonento _
se progunta: "¢Qué sabe uno, en cste torbellino de hoy, dénde empie
z2 la realidad y dénde acaba el sucfio? A lo nejor, el nfio no __

concluyé precisamente a la puerta del "Nubia" aquclla nafiana -la
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cialees Ni enpezd, coii0 supongo, delante del 7 de su calle, al a_ _
rr ncar el auto" (2).

Henos dicho que es una novela sinbbélica sobre un asunto tra.
dicionals Iob Sudrez personifica a Addn, Mey de Platten a Eva y L..
astaroth, es la serpicnte, "...Obscrve Ud.,, en aquel cuadro de adédn
y Eva, sobre cl otro daivén, los ojos de la serpiente. Son los nis _
nos ojillos, enpequefiecidos y verdes, llenos de pretensién y mali .
cia anbigua de nucstro anizo de ayer...iRecuerda Ud? Aquel sefior As
taroth.,.. &No dijo que se llamabe istaroth?..." (3). S6lo que cen un
gusto por narcar las difcrencias sntre la aujer noderna y el tradil
cional tipo fenenino, entre el nundo actual y el de ayer, el final.
no es ¢l conocido, el de slcipre, Esta Eve de hoy no acepta la codl
ciada nanzana, renuncia al anor. " Y ahora, Iob ¢Qué me propone Ud,.?
¢Destejer la tela tejida? &Volver a enmpezar?. F{jese Uds ...Sus pa_
labras, aunque sean las nisnas, siznifican precisanente lo contra .
rio gue las palabras de la serpiente aquel dfa, Serenos cono dioses.
Mey, renunciarenos a todo lo gue aptes desedianos y retrocedereios.
por el amor al Paralso, la paz, la beatitud, la ignorancia, Tal vez
tenga Ud., nés razén que la scrpiente, en el fondo; pero ella cono .
cfa nejor el corazbn de las oujeres, Iob, El anor, como una condi _
cibén necesaria para lograr lo gue tienta, fascina y halaga, podfa .
aceptarse sin vacilacidn. Como fin de s{ niszo, en religién y culto,
el anore...iQué quiere Ude?... Entre otras cosas, nos puede aburrir...
La nonotonfa del gesto ritual horripila... Pero adecds... é¢No se lo
he dicho a Ud.? ... Me vienen a buscar, no tengo tienpo". (4)

Iob Sudrez, noderno en toda la extensibén de la palabra, ..
acepta esta negativa un poco asustado por el misterio que rodea a _

Astaroth que sienpre se encuentra cerca cuando se entrevista con ..



_33
Mey, y que no se sabe nunca ni cdémo llega. Y calificando a Mey de _
"una de esas mujeres que co.unnente llaiiamos peligrosas" (5), se re.
signa y hasta se olvida del incidente,

Marquina, al present arnos estos personajes de actuar imprel
decible, no hace otra cosa nds que seguir los lineamientos que é1 _
nismo se traza con respecto a los houbres "de hoy". "Pero, équé ca.
récter, que personalidad, qué determinantes, qué sentido de trayecl
toria va uno a buscar en estas "gentes de hoy", fatalmente civiliza
das, es decir, totalmente deshunanizadas? " (6). De este mismo des.
contento con el género humano noderno surge el deseo de dar a la _._
obra un final insdlito y original, conpletamente alejado del tradi_
cional,

Cono se ve, la accién es casi nula, lo que verdaderanmente in
forna la obra es la serie de consideraciones y reflexiones de todo.
tipo que se hacen los protagonistas. La exposicién del asunto esta.
ria constitufdo por esas primeras reflexiones sobre la vida de losi_
j6venes y los hombre que como Iob y Mey, asisten a los Dancigs a ..
falta de un lugar nejor a dénde ir; por el encuentro entre los dos.
jévenes, su apartarse del grupo con el que venfan, hasta el monmento
en que Iob conduce a Mey al ndmerfe Te. Todo esto, a mds de la exposi
cibén, constituye la realiuad para Sudrez. Una serie de hechos con .
tradictories como su conversacidén con el ambiguo Astaroth y la afir
macidén de su chofer de que no ha salido del coche, hacen pensar a
Iob hasta donde llega la realidad y dénde enpieza la fantasfa. Meyl
tanbién siente la "sospocha de una intrusién subrepticia en su vida,
de alzo extrafio, inorgdnico, como si alguien a su lado, nalévolo, .
tosco, con un zumbido de insecto embrollara sus ideas, suspendicra._

el curso ue su voluntad, le ocultara los objetos, le asiera del bra
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zo, por la nufieca, paralizdndola..."(7). Y estas sensaciones que en
bargan a los protagonistasse aunan a una serie de dudas, reflcxio _
nes y deterninaciones sobre el camnino a seguir. Y esto que culinina_
con la decisién hechas renunciar al anor, constituirfa el nudo, aun
cuando no hay ningin incidente mds inportante que lo marque. El de.
gsenlace es nuy breve. Mey se olvida de Iob, y éste se resigna y co.

nenta el asunto con un anipgo restédndole toda inportancia.

La nés conpleja y nejor lograda de las novelas de Marquine cos
La Reina Mujer (1941), no en vano fuc una de las dltimas obras dell
autor y desarrollada adends en un campo tan de su agrado coimo es el
de la Historia de Espafia., El personaje principal, centro de la tra.
na, Dofia Isabel de Castilla, es el que d4 unidad a la obra, El res._
to de los asuntos, vienen siezpre a relaclonarse con ella, con sus._
probleinnas y sus inguietudes. Los nundos opuestos y diversos de la..
Espafia del Siglo XVI, el cristiano, el noro y el judfo, que los Re._
yes Catdlicos trataron de fundir para lograr una Espafia unida, son.
el fondo de todos los conflictos. Las pasiones hunanas en todas sus
gradaciones, dcsde el nds puro anor naterno, hasta el vil deseo na_
ne jado por mujerces galantes nmueven a los honbres y llegan a condl i
cionar la politica.

Tres serfan los incidentes fundamentalces que informan la _
tranas Isabel, reina y nujer, que "sirve a Espafia, espera en Dios,.
gobierna su casa y «lora a Fernando" (8). El nundo de la juderfa __
veliéndose de mujeres como la Canidia y la Camuesa, trata de soca _
var ¢l poder y la unién de los reyes en su propio provecho. Y Fer _

nando de Aragdén, hombre y rey, rodeado de tentaciones, conscicnte__

de sus debercs cono esposo y nonarca, debatiéndose entre distintas.

T P g
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fuerzas y triunfando de todo, gracias al amor, la paclencia y la __
couprensién de la reina castellana,. E1 nombre nismo de la obra ha .
bla ya de la tranas "La Reina Mujer", Isabel de Castilla preocupada
no tanto por los problemas de tipo politico y administrativo, cuan.
to por aquellos que la afectan directamente en su calldaed de mujer,
problenas de orden sentimental, relacionados con Fernando de Ara ..

gbne

"La Muestra" tiene las caracteristicas del llamado Cuento Pari.
sién que cred Darfo y el sabor rcnacentista de Maguiavelo de que el
fin Justifica los nedios, no importa cudn crueles puedan ser. La __
historia est4 integrada por dos tramas gque ticnen distintos perso.
najes fenmeninos y el nisno protagonista masculino. El1 anbiente en o
yue se dasarrolla la obra es el Paris de Toulousec_Lautrec, y el pro
tagonista es un pintor, Intino anigo de éste: Gournont Abel., Es és.
te un "Don Nadie" cuando se inicia la accidn, y cuando ternina es .

"¢l pintor para nujeres cuyos triunfos constituyen hoy la nitad deli
aliciente de la crénica de salones y dos terceras partes de la cré.
nica escandalosa y elegante" (9).

La trana podrfa resunirse diciendo que es la historia del in
cidente jue sacd del anonimato a un pintor y lo llevd a la cuspide_
de la popularidad. "Lo verdaderamentc curioso de este hombre es el_
golpe de audacia que le valid bruscaumente su canbio de fortuna". E1l
nedio de que sc¢ valib fuec Madeldén Dorval, una joven de sociedad, di
vorciada, que vivia independicnte uc sus padres y que posefa "un cs
piritu desequilibrado y agresivo, que solo hacfa buenas nigas con .

gente bullanguera y naleante" (10). El lazo de unidn entre estos _._



dos seres fué "una rusita rubia y sentinental, de ojos azules, casi

verdosos, fina como una serpiente, blanca como las estepas, insinuan
te y caprichosa comno los nifios viciados, frigil y voluntariosa a un

tieitpo como un lirio y un pufial". Se llamaba Soffa Ivanowna, y era.

protegida "por nuchas fanilias oficialnente aristocrdticas de Pa _._

ris" (11).

Gournont_Abel decfa en cierta ocasibns "En Parfs, toda la __
fortuna decoende de la primera nujer que tience la intencién de explo
tarte. Si das con una virtuosa ingenua, has perdido tu vida. Gour _
nont_Abel dib con una insaciable." (12) Soffa Ivanowna fue la insa.
ciable que lo orientd y lo colocé en el canmino del 8xito y lo dejé.
solo el tiempo necesario para que 81 lo cncontrara. Ella lo presen.
t6 con Madeldn Dorval, que fue la aventura de su vida y que la vi .
vié "con la gula y, a la vez, con la codicia de un avaro"(1l3). Dc .
cstos raptos de asor, surgieron una profusién de bocetos y apuntes.
que sirvieron al artista para crear un cuadro capital "Orqufdea", .
que tenfa "el parecido de un retrato, pero el interés de un cuadro"
(14). Un leve distancianiento de los dos anantes yel retorno de la_
rusita apasionada quc vid en aquel cuadro el "nedio" para encunbrar
el pintor, forman el climax de la narracién. Ung Exposicién y el cs
cdndalo, son los cscalones que lo llevan a la fana. "Fué una pégina
del Paris_escé&ndalo, que apasiond por algunos dfas a la alta socie.
dad y quec tuvo el privilegio de hacer olvidar, cn varias sobrencsas,
hasta los azarces de la situacidén polftica" (15). EL descnlace nuy _
sinples Madeldén Dorval se va a Niza a olvidar, Gournont_ibel y So -
fia reanudan una vida en contn en donde el corazén del pintor fue _
el precio que pagd, en el fondo, por esa f-ma y populuridad que go.

z0 desde cntonces,
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La obra "Rosas de Sangre" de Eduardo Marquina preosonta waultil
tud dc peinlejanzas con las Sonatas dec Don Randén del Valle Inclén. ..
Bornardo Aguilar, ¢l ibuelo, protagonista del relato y el Marqués .
de Bradonmin son muy parccidos. La traza, la nancra de tratar a los_
personajes, el aescnlace ulsno de cesta narracién, tienen nultitud _
de puntos de contacto con la obra de Valle Inclén,

En la exposicién, Marquina nos pinta a Don Bernardo Agullar._
ya ecn su nadurez, pero todavia con gran atractivo para las mujeres,
participando en refricgas popularcs, burlando niflas céndidas y cxpa
tridndosc a Paris cn donde tenfa una hija, fruto de anores de la Ju
ventud, y a la que hacfa nucho tiempo no vela, E1 encuentro entre _
padre ¢ hija, la rdpida idontificacidén de¢ dos almas que han estado.
tanto tlenpo scparadas pero gquc c¢spiritualmentc sc¢ sienten unidas, .
son nmotivo de una csccna llcna de picardfa y "gracia virginal". ._
Unos cuantos meses despuéds, el encuentro de Bernardo Aguilar con la
Marquesa de Montreuil, con la quec ha tcnido amores en diversas épo_
cas y de la que es hijo Jorge, quc ignora quién es su padrc. u con.
tinuacién una invitacidén para que la bella Marquesa y su hijo pasen
el nes de agosto en la casa de Carmen Aguilar. El1 cencuentro de los
dos jévenes mecdio hermanos degenera cn un anor Jjuvenil, anor que ..
Jorge de Saint_Denls confiesa a Carnen en una carta en la que ade .
ngs la cita en la alancda,Hasta aquf scrfa la cxposiciéne. E1 nudo .
cstd escrito en forna dlalogada al estilo de las piczas 'de tcatro y
a la nancra de varias obras de Valle Inclén, Estd integr.do por ...
tres didlogos: el prinero entre Carnen y su padre, en el que Bernar
do Aguilar adqulere la certeza de los aunores y conoce la hora y el
lugar de la citaj; el segundo, entrc Aguilar y la Marquesa dc Mon __

treuil, en cl que "el Abuelo" le inforua de los anorfos de los jdéve
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venes que lgnoran el parentesco que los une, y lc conunica su dececi.
sibén de partir para Espafia con Carnmen y scpararsc ellos dos une vez
12883 ¥y cl torcero con Jorge Saint.Denis, un didlogo on cl que si el
joven no hubicra cstado tan nervioso habria cdvertido lo injusto de
las reclanaciones y del duelo 1l que se lc estobe naterinlnente o o
bligondo., E1 decsenlaces una heridn insignificante que rocibe Aguil o
lar cn el nomento cn quc Carnen acude a la cltae E1 grito de 1la Jo.
von que refleja en ese momento todo su amor filial, y lo extrafia ac
tuacidén y especilales palabras dc Aguilar: "Toné del pecho de Carncn
las dos rosas encendidag; las noj6é on la sangro que brotaba de su _
heride, y entregdndosclas al nanccbo concluyb solenncientet..Solanen
tc esta sangrc hace imposible la pasidn de Ud." (16).Despuds, la __
partide por separado de Carnen y Bernardo Aguiiar o Espofia, y de _o
adela y Jorge &l Chatcou des Roses, on dondc, unos cuantos neses ..o
después le hace troicidn "por 1o tercerc o cuarta vez de su vida, o

aquel vernrno, lo ndorable Marquest de Montreuil" (17)

Dentro del grupo de novelas en las que priva el autoanéli
sis estéd: "Un nifio malo"., Es este el relato de la infancia de Juan.
del Rincén. Estd escrita en forma autobiogrifica y trata de recrear
el despertar y las sensaciones aue un nino hasta que se considera __
teriiinada su Ilnfancia., No hay casi argunento: un natrinonio con un_

" a unao viuda francesa, todavic Jo.

solo hiljo de pocos afios, reccoge
ven, hija de antiguas relociones de fuiiilia, que con la nuerte del_
narido vino bruscainente o nenos" y le conffan "el cuidado del nifio_
para tener un pretexto honroso de appararls 3in que pareciera humi o
1llocién(18).

"Aparte de su curiosidcd documental, un hilo de accidn, -

=l
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apasionante por su misma senclllez y por la ausencla de artificlo o
en el translado, anima estas Memorins" (19). Gran parte de ellos gi
ro alrededor de cuatro fi_ur.ss los padres, Ana de Osmond y Paulina,
hija de ésta. Lo presencic de Madame Anna de Osmond y Paulina, cpe.
nos dos o tres ~flos mayor que nuestro prothgonista, constituye uno.
de csos episodios involucrados con la formacidn del cardcter que ra.
ro vez se aclerta o discernir y que cnelerrn ¢l secrcto y 1o ley .
ac la personalld.de

La obra se inlcia con unn breve introduccién en la que Mard
quin. explica cl por qué de la form ~utoblogrédfica de la narracidn
y af conocer & los cuntro personijcs que acomprfion ~l protagonis.
taeSe inicia el andlisis del alma infontil y poco a poco se insinda
cl afecto que la Joven viude desplerta en toda la fo..llla, incluycn
do 2l padree. A medida que cl afecto que desplertn Madame Anna aunmcen
ta, aumenton también las dudas del nifio sobre todo on cuanto &l ca.
rifio y lo importancila que le don los mayores: "Yo no cucntoe A mf o
sc me dejo en un rincén. Sec me dej~ llorar (y lloro); se desea que.
me aburra y mc muernes. (Yo lci deseo tambi‘n, deseo morirme)” (20)
Morquina hace notar paulatinamento 1la cvoluciédn del alma del nifice.
Alne que no es ni lo simple ni lo feliz que es de imaginarses "No .
hay en todn 1la vida tragedia comporable o esta sordo tragedls de la
infonciag novicindo de 4ngeles, retrotrayéndose o hombres, rogre ..
8ién, cafda, desengfio, privacién, abandono dicrio" (21).

El climax llegn cuando el ~lma infantil se siente inca o
paz de sufrir més y declde terminar con todo. "Una noche levinténdo
me a deshora, harfa un gran fuego. Se consumirfa la casa y todos _.
mis fdolos.funcstos arderfan también consumiédndola" (22), El solo

pcnsanicnto del descnlace produce cen la criaturc una scnsacidén do _

R AL
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alivio, do bicnecstars "L sogurided de poder acabar cuando quisiora
con mis males, parccid dulcificarlos de momentosee”" (23)e Y c3to ..
que era el suchio dc un nifio osté o punto do llev:.rsc a cabo, cuando
nucstro prot~gonista, con mucho sigilo, encilchde con cleohol una po
quefic hogucra on ¢l bafio, El padre, que no sc habie dormido, acude.
al voer el humo y ve al pequelio desmayndo Jjunto 2l friosco con ¢l que
sc habin cortado. Leovanta o éstc, lo hace volver en s8i,y el nifio ve
ladeiente le cuenta sus inquietudes y sobre todo el hecho de que .o
Miadamo Anna es la causa de su falta de afoectos "Unicnmente a Madanme
no podfs perdonarle que fucra la caus~ ue la catdstrofc en quc perc
corfan todos". El padrc parcecc coilprender la pequcfia trogedia infan
til. Madacce Anne y la pequeile Poulina parten deofinitivanonte y el

protagoni»ta se hace una tierna rcfloxidn:"Hasta entonces yo no ne.
df cucnt. del vacfo que dejd en nmil alpmn, desapareciento para sicn o
prc de nl lado, Paulina, ton nifia, tan sucve, tan tenuce; Paulinn, _
que habfa sido la grocla y la flor de mi infoncia" (24). Hay que ha
cer notar gue unido ..1 recuerdo de Mnrdome Annn estaba un despertor
dc den-.ciones, de cous..3 apents intufu~ns, de olores, de secnsu~liand
que poco A~ poco sc abric piso cn el alma del nifio. S1 ¢l pequefio __
no querin  Paulina ern porque ésta tenfo acceso y disfrutab. de co

sns gue & 81l le estoban vedadns cerca de la Joven viuda,

"Lo Misn Azul" portenecc o un grupo de cuntro narrccionos
quc Marquina tituld "Almaes dc Mujer" y catalogbé como Estudios. A po
dar de que el autor la consideraba sinplcmicnte como un estudioc fonoe
nino nés, éste cstd llecvado en forua tal, y los personajes prescnta

dos con un tan constanto autoandlisis que nds bien debe colocarse _

ra
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en el grupo de novelas paicoldgiciase No se puede, sin cmbargo, sor
absolutanente exactos on esta clasiflcacién por ~suntos, Esta nove
la corta tione con "La Ninfa" de Rubén Darfo, vogns semejanzos aun
cucndo existen nuchas difcrencinse La narrcciédn de Marquina cs nés
lorge y esté enriquocide con varics subtrancs, Adends, prodonina o
una 3ensceidn de pes~dez que contrnaty con 1o ligerecza de "La Nino
fa". Y por ﬁltino, 1o quo on 1o obra de Darfo no cos nds que un jue
g0, un. broir: sin eosecucncias, en 1. nirrceién de Marquinc os un
drana con un doscnlace fatal,

En cest. norracidn son tres las rlnns de mujerces que pin _
tot Rosa Morfn, Gloris y Miguclinn, Miguelina cs 1o victinn, una _
"aloo anénina" que resulta sacrific:dc en algo que quiso ser jucgo
y ternind en trigedic. Rosa Mario, cs 1o envidia chnearnndn on mu o
Jer quec obscrva, cspera y no ronuncin ser cspcctodore de und ooo
tragedic,

Gloric es el personaje central, hernnno espiritucl de 1o
Lesbia dol cuento de Darfo., Juege a sor unn diosa y & onloquccer o
los nortales, Unn serie de circunstancins la ayudan, pero llege ao
tanto su atreviiniento que el desenlacce hubiera podldo scrlc fatale.
El encinto se desv:necc donGo psd 1o tr .gedia, los honbrces no o
guston de scr tiranizados por lnas deidadese.

Zn esta obra predomina el ambiente dramdtico desde el _
principio. La oxposicidén nos d4 a conoccr cl olma ingenua de Miguc
lina, 1la envidio encarnada en Rosa Morfa y la frivolidad de Gloria,
El momento culninante es aquel en quc Jorge, cl barquero, descubre
la moravillosa semejanzo entre una Tetis recién desenterrada y la o

inogon que vid ol pesar por la Grutn Verde, y decide terminar con .

hiz
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aquello que lo trae obsesionado., El descnlice os brevisimo., El1 moo
zo enloquecido al coimprobar que ho herids a su sefiora huye sintién
dosc un.. victina do la burla de los Jdioses, Gloria, después del _.
susto, se nlegra dec que todo hoyn pnsado y "sentfc y paladeaba la_
delicia de uno vuelta o le tibia humanided recl, despuds de una as
fixiante pesadilla" (25). Miguclina onferna y vive esperondo cl re
greso del barquerc. Rosa Marfa "1fvida do cnvidia, hundidsc en si.

nlson a nedlitar nuevas tragedias" (26) »

Entroe las narraciones que podrfanos llamer "De Costun.
bres", catd "Como las Abej..s", obra de asunto cnmpilrono que gira o
alrcdedor de la tardia pasién de un hombre viejo por una nifia a la
quc ha visto crecer cono hija, pero quc al llegar o la nocedad doo
ja de 1nspirarle un afecto filial pare dar lugar al anor que un _.
honbrec siente por la nujer con 1o que desca casarsc.

Marcelo "E1 Mcrcante", Antédn "E1 Munio" y Danicl, hi.
jo del priner>, son tres honbres del coampo. El prinero es un tipo.
con una linea Jdo conducta porfoctamcnte marcada y una noral fnte _
gra. E1 scgundo, "El Munio", es un ser débil, fécilucnte nonejable
quc sucunbe a los cncantos de une sirvienta intrigonte y cnvidio o
sa, Jacoba, con la que contrac natrinonio al afio de enviudar, y _-
por la que sacrifica y conpronete el futuro y la scguridad de su o
hijo Lucfa. Daniel herecda de su padre una noble condicién noral, .
nisna que auna a "la divina calma y solcdad de las nontafias que ad
quicre en su enpleo de nayoral",

Marcclo "E1 Mercante", era el fntino aisigo ge Antén o
"E1l Munio", y a su muertec rcecibib el cncargo de velar por la hija

quec dejabas Lucfa. "Desde la tarde que corrd los ojos su anigo An.
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tén, Marcclo no dejd una sola de hacer su buena hora de estancia on
"Casa la Munia" (27). Pero los afios pasan, y dcsde ese dfa han _._.
transcurrido ya diez. La z0za sc ha hocho nujer y alimenta por el a
nigo de su padre "un carifio de hije nada nds" (28), pero Marcclo no
siente por ella uyn afecto paternal., Y csa inclinacidn deol hombre na
duro S8e ve acrecentada por las obscrvaciones de la nadrastra de la
nuchacha que en un principlo abrigh espcranzas de quo las consten o
tes visitas del "Mercante" estuvieran dedicadas a ella y quc al ver
so despreciada buscaba la vyengonza. Pero "todas las naquinaciones o
do la Munia 8e cstrellaban gn aquella gencrosidad de corazones, don
de al parecer, por nis quec hiciora no cabfan odios ni recelos" (29)

vin enmbargo el honbre es honbre, y el constonte insis _
tir de la "Munia" sobre el afecto que Marcelo inspiraba a la zucha.
cha lo hace concebir cada dfa nayores caperanzas de verse correspon
dido. El obstéculo es Daniel, su propio hijo, quc o posar dc nunca.
haberlc dicho a Lucia nada, csti onanorado 4e ella. "Y cra cierto.
ou idflica a.istad, igual y sercna, con el hijo del "Mercante", no.
habic conoeido altas ni bajas. Fuc una cosa grave y dulce desde el.
princr noncnto. Como la niel, quc se hila y se acunula sin ronper .
se". (30).

Y para elininar obstéculos Marcelo procura para Danicl._
el puesto de Mayoral dcl guintafidn que lo tendré ausente nuchos ne.
ses y le pernitird a 81 formalizar sus rclaciones con Lucfa. Sin en
bargo, la actitud tiernamente filial de 1la Joven no le periaite ha _
blar y el ticipo sigue corriendo. Los iicses han pasado casi sin sen
tirse y las visitas del Mercante a "casa la Munia" siguen teniendo.
un matiz de paternal solicitud a pesar de los esfuerzos que &éste hn

hecho para colocarse en yna postura de enacorado y no de padre,
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Daniel ostd por regresar y c8 esc el nonecnto que Jacoba, .
"la Munia" escoge para revelar a la inocente Lucfa "la tela de ara
fia on que habfa venido a dar y con que pretendfa ahorcarle el cora
zén" (31). La revelacidn, incsperada, deja a la nifia "en un desan_
paro tan grande, quc no sabfa que haccrse ni queo hablar". (32) e -
Marcelo llega y contenmpla la des»lacién de la poqucha. Surge una .
terrible lucha interior. Pasa una hora larga y ge oycn los pasos .
dc Daniel quc viene a buscar a su padre, Es el noitento del sacrifi
cio. Marcelo conmprenuec su yerdadero papel y ante el asonbro de tod
dos hace saber a su hijo que bendice su unién con Lucfa, "Y Marcc.
lo detuvo en sus venas el curso ge gu sangre y besad paternalaente"
& 8su nucva hija,

Es csta una obra de fucrte contenido drandtico, y de.
acertada pintura de caractercs. Desde el punto de vista estructu _
ral, la exposicién conprenderfa desde el inicio de la trama en don
de se habla ge la vida de antén "E1 Munio", dec Su aucrte, de las ;
visitas constantes de Marcelo a casa "La Munia"  de jas 1lusiones
que gse forja Jacoba dc que 8stas sean por ella y no por solicitud.
con Luc{a, hasta el instante on que "La Munia", deseando vengarsc.
de inmaginauos desaires, decide alimenter la tardfa pasién de Marce
lo y utilizarla com. instrunento., Es ontonces cuando enpieza a ges
tarse el climax que culninard con la drandtica revelaciédn hccha a.
Lucfa respceto al compronisd que sin ella seaberlo ha adquirido con
Marcelo, y que hace imposible cualquier acercaniento con Daniels
".eslMe crees ciega?. Pero hasta aquf lleganos y ge aquf no paso.
1l uno o el otro, El1 padre o cl hijo., Te has compronetido hasta la
punte Ge 1los pelos y me has conpronetido a nf, que bien sabe Dios._

gque no hice fuerza en ello., &éGuisiste al padre? Pues al padrce. Yo._
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estoy nuy conforme, porque no tengo nando para nés. Pero arrunacos
y liviandades, no., Con> Jacoba ne llano, Danliel no entra en ni ca.
sa. Despfdetec de verlc. Con las cosas adelantadas como estén, ya .
hay que 1ir hasta el finals O te dejas la honra en el caninos ;Y e.
so nuncale. Ya esté dicho". (33).

Vienc el desenlace.Nada hace pensar que la pobre Lucia
pueda librarse del conproniso que sin darse cuenta ha adquiridos .
"Lucfa pensd: cstoy perdida, cstoy perdida sin remedio, si Dios no
hace un nilagro" (34)e. Y el nilagro Se realiza. Con una ontereza .

de hidalgo antiguo Marcelo pcnuncia a Lucfa on favor de su hiljo.

En "Salvadorén", se cncuentran las caracteristicas ..
fundanentalcs del cuentos brevedad y un sblo incidente con una so.
luciébn definitiva que desplerta en nosotros un e¢fecto emocional. .
La narracién se inicia con la descripecién de la habitacién de Manpo
lilla y Luisilla, dos mozas alcgres de Milaga, cantaoras y bailao.
ras de cante jondo. Nos pinta la ligereza del carécter de las dos,
su alegrfa y optinisuo desbordantes. Para conpletar la escena apa.
rece un turista inglés quc deslunbrado por una da las nozas la vi_
slte en su cuarto, en donde, en su honor, se repitec la oscena de _
canto y bailc que tanto adniré en el café., Esto podrfa considerar.
se como la exposicibn. El escenario, coilo en las obras de teatro,.
estd preparado para la aparicidn del personaje principals Salvado._

rén. Era 8ste, segln lo deseribe Marquina, "escuchinmizado y caco .

quinio de figurasg pobre de espiritu, espantoso do cara, degenerado

todo 81, couo un bufén de Veldsquez (35). Y en Oste ser se concen.

tra la atencidn de 1as dos hermanas que olvidan por completo a su.

visitante extranjero que "se indignaba por noucntos, mal avenido .
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con su papel de espectador inofonsivo". Salvadorén, dcspués de sor
despojado de su cesto dc frutas, y de habérscle hecho rablar, recci
be cowo paga el dinero del 1nglésa Este serfa el nudos+ El1 desenla.
ce llega la tarde del nisio dfa, cuando estando las dos hernanas -
en el baleédn vieron venir "al pobrc bobo con su cesta de nianbres _
on la cabeza, rcebosendo de jaznincs blancos". (36). Lo reciben y .
81, tras vacliar a sus ples las flores, les devuelve ¢l dinero que.
en la nafiana habfa recibido y salc corriendo y llorando. Las her .

sanas lo llaman indtilmente, y lloran tanbidén. Lo tarde nuere.

Dos son las tranas que inforiian "Agua en Cisterna", his_
torias que se uncn entre sf{ por tcner el nismo protagonista nescu.
lino¢ Ricardo Clavera. La priuera, completa con exposicién, nudo y
desenlace, gira alrededor de Betha y Clara Stevens y la Segunda,
on idénticas condiciones, tienc cono personaje femenino principal.
a Luciana Ndfiez. La accién se dosarrolla en Panand. La pricera par
te es néds superficial (cono sienpre que se trata de personajes es_
tadounidenses), la scgunda ©s nés drandtica y realista. In cierto.
nodo podria considerarse cono una cspecie de econparaciédn entre el.
aizor que sienten las sajonas y la pasibn que experinentan las lati
nas.

Ricardo Clevera, ospafiol con aspecto de moro, hace rédpi
da fortuna eon New York, tanto por su figura cono por su talcnto. .
Hastiad» de 1o vida absorbente de esa netrbpoli decide abandonarla
antes de tener qué soportar la indiferencia y el olvido con que a_
la largae la populosa ciudad castiga a los que han triunfado rédpida
aente. Indeciso sobre ol canino a tomar, vé pasar o las "dos joven

citas Stevens, quc ge le llevaron el corazén entrc la gracia dis _
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creta de su arrullo de palonas" (32). En su afén de seoguirlas, tona
pasajc on el nisno barco que oilas y zarpa ruinbo a Panand. En csta.
ciudad intine con las dos, y se sionte enausorauo de Bertha, quien _
tras una seric de consideraciones sobre cl aior, y de acuerdo con .
cl eoncepto que tionc Marquina de cdno funciona el corazén de las .
norteancricanas, so comproncto con un brillante ingenlcro conterré_
nco y planta a Ricardo Clavera.

..qui ternina le prinera de las tramas, E1 arguiento co.
no se v8 o8 bastante sencillo y cstéd tratado en forma superficiale.
El dnico intords que tienc es el cstudio de esas dos alnitas de las
jovencitas vtevens que respondon al patrén que Merquina tienc traza
do dc edno es la aujor estadounidenso.,

La sogunda partc se 1lnicia innedictanentc con ¢l cono.
cinlento y defense quc Ricardo Clavera hace de una bella pananefia _
llanada Luciana Nfiez. La historia de Luciena es la de tantas jéve.
necs desanparodasg que cacen ex las manos de hoitbres brutales co:lo Ha
rry Shonts. Clavera os testigo on cierta ocasién del brutal conpor.
taniento del norteancricano, salc on defonsa de la pananefia y se ha
cc su anigo. Poro para ella, ol cspafiol cs nds que un aaigo, para ©
1la es el auor, Enterado Harry Shonts, y viéndose despreciado, tra._
ta dc reconquistar a Luclana y la anenaza con natar al cspaliols Al.
niswo tieapo la pancnafia sc ontera de 1o definitiva barcha de Clave
ra. En la inposibilidau de resistir todo ésto, Luciana Ndficz se pri
va de la vida.

Cuando Ricardo Clavera sc cntora de la razén del suici
dio y conprende el azor desinteresado que habia inspirado, se lanen
ta de no haberlo reconocidos "isi pues, éste habrfa sido el verdade

ro final dec ni estépida aventura, dec ni correrfa de cicgo. No sbélo_
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wgotarie tres una quinera, sin, adec.éds, hoy cono ayer, cono nafiana,
tal vez comzo sicmpre, "pasar junto al awor sin relo",..El alie, es.
parcida a todos los vientos del deseo, y el agua en la ci.terna, a.
rls pics, tan cerca de if cowo la tierra; pero indtil, perdida, ine
ficaz para ni sodj porque nls ojos sc eupefian en beber lunbre dec as
tros y porque i brazo no aprcendid jands el gesto hunilde, pacilonte,
de céavar y poaares." (38).

Hay on cste relato un personaje secundario oxtrafio y absur
do, un chino, Thsura.Tchelll, cozpafiero desdce la infancla de Lucia.
na, que la quicrec y nunca sc ha atrevido a dcecirselo, que la siguc.
como un perro ficl y la sirve como un criadoe. Este ser extrafio, no.
habfa sabido inspirar en la mujer otra cosa que "un hondo cariio _.
8in calor sexual, cono un perrito fauiliar o un nueble" (39)., ¥ ocs
te "ouficco chino" como lo llaza Marguina, c¢s el Unico que advierto.
el draza de Luciana y el dnico quc intuye la causa verdadera dc su.
mnuertce

Tanto la prinera parte cono esta segunua, estédn llonas ..
Jde reflexiones y consideraciones sobre el amor y la bldsqueda de la.
felicidad, por lo quec mds quc narracioncs en las que imperc la ac .
cidn, sc podrian considerar coio estuuios filoséficos y psicolégi .

cos de las distintas fornmas dec azare

Hay, entre sus relatos, cuatro a los que agrupa con el __
noabre de "Almas de Mujer"., Al analizarlos, el propio Marquina dico:
"No sabric que nouwbre dar los cu..tro estudios gue agrupo en o6ste 1i
bro, &Cuentos? ¢Novelos?. Creo que les felta 1 sinple agilided di_
niileca del cuento, el nétodo y la arguitectura de la novela.éBoceto?

tanpocos, En la palabre "boceto", de una iupresién conceptuosa tan ro
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aéntica, lo esencial no parece ser el dato, la dltinma palpitacidn _
de la vida fljada; lo csencial es la proyeccién artistica, el pri _
ner atlsbo de la vida franquedndcse, Segulré, pucs, llauando "cstu_
dios" a cstos cuatro rolatos" (40)., Por lo quec se rofierc al tena
qQue hernana a estas obr.s, se puede decir Gue son "ouatro 1odos deo
azar" de cuatro tipos distintos de nujercs., Estos tipos feneninos

-

son la resultante de una soric de factores de la vida noderna que
dan a las nujeres una "inclinacién nusve do sus corazoncs" (41). Es
tos cuatro "estwdios" soms "Materniuad®, "En la oxtrena linde", ___
"La nisa azul" y "Un caballers dosconocidn",
En "Moternidad" deseribe Merquina ol paso del anor e .
goista de una mujer hacic su hijo (que es anado s8lo en cucnto es .
un reflejo de ella nisia), hasta ol verdadero alor naternal, En "En
lo extre.aa 1linde", el tipo femonino ocstudisdo cs ol de una nujer o
nuy cspeeials "Marita Sentelmo fuc, sobre todo y sicmpre, un aliza .
cén de voluntad., De niffta, audazi de adolescente (los afios del "pati
to feo", dc Andersen), taciturna y hosca; ya de mujer, robelde y a.
gresivaess Trafoa un alna gerninadora a una tierra petrificade, de -
puro conpacta. Rebotd en vez de arraigar. No fuc otra la tragedia .
de Marita Santelno" (42). "Venfe para ser la reaontora de sus conpa
ficras de esclavitud, y acabd glendo 1o oselave de sus propilas an ..
sias., N1 la comprendieron, ni clla habfe conprendido. Donde no hay._
huellca de otros pasos, ¢s8 nccesario une gran lunbre interna para pg
der andar" (43).
El dltimo relato del grupo: "Un caballcro desconoel o
do", es la historia de Marparita Santofia y la "elcceidn de marido",

Bste relato cstéd claborado un poco 21 cstilo Ge los cuadros de cos_

tumbres de Mariano José de Larra.
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La trana no puede ser nés sencilla. Margarita Sontofia, nés ospi.
ritual que la nayor parte de las muchachasde su grupo y de su época,
sufre con frecuecncia unas "auscncizs" que la lleven o un aundd fnti.
no y personal, Esto se recrudecc on las tardes de concicrto on quc -
parccce visluabrar, :ﬁy en cl fondo, la "Vaga gilucta de un :iuchacho.
insignific-nte, un poco tristc, Margorita no podin precisar su ros _
tro ni su oxpresidn, Aquel nuchacho, quo vestis de oscuro, de nogro,.
parcef{n _ y este era el detalle oscncial, la "clave" del rccucrdo in
definible__, parecfa ocuparse unieconontc on contener los latidos do.
su corazdn; porque tenia su mono, __uno nano pdlide y fina_ , ablerd
ta sobre el pecho, opriniéndolo" (44).

Y osas tardes dc conclerto es cuando conoce a Julio Val,
divia que, on coupafifa de su hormano Lorenzo, sucle asistir -1 ospee
t‘culo, Y, por no se 3abe quo extrafi, easunliund, Julio qued~r en el.
foco visual de Margerit- Sontofin cuando, bajo cl influjo de 1o ndsi.
c¢n, 3uelc ~usentorse en esos "roaptos y ~bandonos" que tonto la hacon
gozar. Tras cste prinecr conociiciento vinloeron otros encucntros y _..
pronto se inicia cl noviazgo entrc dog seres nuy distintos,

Margarita no conoco & Lorenzo nas que a través de Ju.
lio. Perc parccen dos alnas genelas en inclinacioncs y tenpcerarnicntoe
Y esto hace que asf, a la distaoncia, el 'caballero desconocidd que os
Lorenzo, sc enamore de Margarita. Julio comzprende la situacién 7y Cn
un arranque de gencrosidad, decide hacer felices o catas dos almas -
ingonuas y un poco "andninas", y tra desilusionar a Morgorito con .o
un conportauniento poco digno; la ponc on contecto con su heroncno, ..
que result & ser aquella oscura visién de 1la nmano en el pecho, E1 fi
nal no puede ser afds fcecliz. Los que habfian nocido para conpronderse.

y acarse, sc casan. Y Julio llova una oxistencia ligera y fécll gra.

i |
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clas 2 su hermano, que le uebe en czbiy 1o foliclurw,.

Hay dentro de esta trona otros personcjes sccundirios, que
no sun, sin ecbargo, nAs quc agentes que contribuyen ol final desead
dos Carlitos, el hermeno de Margarit Sontofing Carnmencite Ranos, la.
anige de Julioj las nifias Saint;Amand. Personajes todos cuyas histol
rias y pequcfios problemas sélo sirwen parc rcdondeer la do un "Caba.
llero Desconocido",

A pesar de quc Marquina incluyé costo historic entre las o
quc tituld "Alnmas de Mujer'", a ni ver, el person:je nasculino de Lo
renzo Valdivia estd néds estudiado y uejor logr.do quc el feaenino de
Margarita Santofia. Y se podria deecir que esta aluna ingenua y sacrifi
cada es cl equivalentc masculino de cesas "Alnes Andniicas" que son A_
gueda Pia ¢ Irone Pombale Con 1. difcrenein dc que, nalentras los per
gonajes fercninos no llegan a obtencr 12 fellcidad, Lorenzo Valdivia

la alcanza graclileeo 2 la gencrosidad de su heroano,

No cs ésta una historia dc una gran intensided drasdti

ca, ni el arguncnto en sf ticne nayor importancic. M4s bien lo que _
al autor le ha 1nterecsado osc la pintura de caractcres. De ahf que su
estructura sea de lo nfs siuple, y ¢l plan o Seguir no sea otrs que_
el 16gico de los acontecinicntos, La exposicién os la parte nds lar_
ga dc la trasa, y conprendce desde el- inicio de 1la obrae hasta el mo .
nento en que Julio Valdivia decide hacer le felicidad de Lorenzo y .
Margarita. E1 nudio, o culninacidn del arguzento, serfa cl momento en
que la Santofin decide visitar el estudio de Julio Valdivia para rc _
cricinarle su proceder, rccoger sus cartas y retratos y conprobar, a
dends, lo que dice un anénino que ha recibido, Y es allf, en el estu
dlo de dJulio y Lorenzo, en d.nuec adquierc la certeza de que el "Caba

llero Desconocido" que sionpre estd presente on sus "éxtasis y aban.

==
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donos", no es otro quc el hernano de su novio. El descnlacc es un .

final feliz,

Hay dos novelas, "alnas Andninas" y "E1 Beso en la Hori .
da", que ofrecen somejanzas en cuanto al fondo nisno del asunto, al
nensaje podrfanos decir que tratan dc enviar. En las dos, el perso.
naje central es yna nujer, un tipo feuenino cortado por el uismo pa
trén. Su problenas el amor., Su destino: ol sacrificilo, la rcnuncia_
cién.

"Alnas /ndbninas" es la historia de Agueda P{fa. En clla sc
juntan ¢l pasado y el prescntc de su raza. rarecin como si hubliera_
nacido predispucsta al sacrificio: "Habrfase dicho que el corazdén .
de Lgueda Pfa aguardaba una fatalidad inninentc y la tenfa'. (45).
Lo fatalidad 1legb on forma de uyn apuesto italiano: Marco Fortis, _
quc vicne a Espafic con la nisién de construir, cdificar algo que rgc
cuerde que on un ticmpo Espada fuc tiorra de conquista, una "Provin
cia" nds de Rona. Pero "el constructor", como & ncnud> gse le llana.
en la narracidn, no vienc sblo: trae consigo una scrie dc rccucrdos
que no sabe si son de amor, o si ya sélo le despiertan indifercncia,
Estos recuerdos ticnen un nombre: Ménica Poldo. Y ¢l "ilma isnénina
de igueda Pla descubre el sufrir de Marco Fortis, y decide consolar
lo, darle la paz aunquc sea a costa de sf nisnas "El alna andnine _
habfa estado conscrvand>, a través do los siglus, a través de lescgl
vilizaciones, la levadura humona que Eva nadre gintid dentro de si.
la tarde paradisial..." (46). Y Agucda Pfa ingcnuanentc entrega su.
azor a Marco Fortis. Pero "cl auior ignorard cternaiientc sus benefi.
cioS.ee" (47)e Y este aizor despierta el alma doriiida de los italia.

nos y los rcune. 4 costa del dolor de 4Lgueda Pila, un dolor sordo,

St e TR e
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callado que pronto se conviertec cn resignaciéns "Vino, después decl
d0lor... 1o rcsignacidn.e.. }Oh, la palabra cxpresa poco, y expresa
deniasiado! iResignadal Lgucda Pia cstaba resignada de antenanoes.
Su gcato, cnorimenente lleno de virtud, era cl de una absoluta con._
forizided con el destino... Z3 asf coiis la levedurc hunana no desa.
parcce de 12 tierra..e. Consoclada no lo estarfa nunca:s cl dolor cra
su atndsfera; la levadura cs agria..." (48). Y al final contonplan
do "Las Teraas" tercinadas, obra quc dejé "el constructor" como __
auestra feheciente de su paso, ticne todavia Jgucda Pfa una frasc.
de afecto y perddn para el ingrato: Dobre Marco FortiSeee

Cono se vé, hay una trana principal: el alor dc .gueda.
Pfo, su despertar a la vida, su desilusibn y su dolor. Estc tena .
principal estd llevado nucho 2 travéds de la novela en forma de and
lisis introspectivo quc .agueda Pia hace de sf misma. En este aspec
to 1la novela pucde considerarsc psicoldgica. Est~ tendencia al au.
toandlisis 1o ticne tanbidn Marco Fortis, al buscar dontro de sf _
nisi:o la verdad, y esta bdsquecdae de la verdad quc realiza es la ..
subtrana quc completa la novela. En Tealldau es casi un asunto ﬁn;
co, 81 no fucra por esa prinmera parte on que "el constructor" ha _
bla cn Venecia con sus anigos sobre cl proyectado viaje, ¥y en la .
presentacidén del probloiza Scentinental de los dos italianos, los de
scos de la nujor, objetivos sobre la nisién del irquitccto, y las_
dudas del hombre sobre gu capacidad para cumplirlos sélo. Toda es.
ta parte, y la llegada del italiano, su conociciento y anistad con
Lgueda Pla, el despertar de 8sta al auor, constituirfan la presen.
tacin do pcrsonajes, asunto y anbiente, es decir, en térininos de.
la Preceptiva, 1la exposicién. ELl nudo o partec culnrinante scrfa ol_

nonecnto en que 4sgueda I'fa sc da cucnta de que no es querida, de __

il
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quec es traicionada y adquiere la corteza al hacer una excursién _
nocturna con ¢l viejo servidor de su casa., ror lo que respecta a .
la subtrazna, o sea el Intino problena de Marco Fortis, es en cse _
nismso nomento cuands culnina, al despertar al amor de Ménica Pol _
do. Yero este nudo todavia alcunza un nayor nozento dranédtico con.
la cnfernedad de agucda 7Pia, enfernedad que sirve de pretexto, pac
ra un nayor y ncjor anélisis dc csta "alna andnina"., E1 desenlace.
cs ¢l dolor y la desilusiébn para .gueda 1'fa y la felicidad para ..
Marco Fortis. En recalidad como se vé la accidn propiancnte dicha _
no abunda, In cabio hay mucho naterial de tipo subjetivo, de ané._
lisis de la personalidad, y abundantes descripeciones del nar, "Las

Ternas" y cl paisajc.

"E1l Beso on la Herida" es la historia de Ircna Ton .
bal, Las nis:zas palabras que sirvicron para definir la traca y la.
personalidad de Agueda Pfa, encajan on esta novela. Dirfase que en
distintos escenarios, cstas almas son genelas y viven historias se
ncjlantes., El resto ge los personajes con sus poqueiios problezas oo
con sus tréigicas historilas no son sino el narco quec hace destacar.
la figura dc Ircne I'ombals Lz accidn sc desarrolla cen Sevilla, y -
cicrtas doescripecioncs de la casa, dc l1as costunbres, nos hacc pen.
sar en las obras de los Herwanos Alvarez Quintoro, Quizé es ésta,_
de todas las novelas de Marquina, la que logra los personajes sC .
cundarios necjor dibujados. Cono si en las otras obras, la persona.
lidad del principal opacara conpletarentc a los que Se nucven en o
su derredor. Y estos personajes, csas subtranas rcdondean la obra,
déndole forrma dec novolae

Tor lo que se rcficerc ya propianentc a la estructura, po

e
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drfaos considerar que la exposicidn es lo més coxtenso e inclusive
sc le pucde dividir on dos partes: la prinera, o sea la narracién_
de la infancia de Irene Fombal, hecha en forma de sinple enumcra _
cibn, sin plan deterninado, de las travesuras nds o ncenos ingenuas
de la protaponista, s6lo sirve para iniciar esc estudio anfnico _._
que se lleva a través dec toda la novela., La segunda, Sc inicia __
euando Irero tiene 20 afios. Zn esta parte desfilan personajes ya -
conocidos y descritos desde la prinera, y otros nuevos, entre los_
que destaca Miguel Lronal, que es, cen la vida de nuestro persona .
je, el origen de ninutos de dicha y afios de renunciacién y sufri _
aionto. No existe en toda la obra é4s plan que el biogrdfico, y a.
s{ cncadcnads con el 1légico sucederse de los acontecinicntos cesté_
¢l cncuentro de¢ Irene con el aior personificado por iLrenal. El1 rc_
lato de las vieisitudes y dcsengafios quce sufre Ircne, del natrino.
nio poco afortunado de wrenal con Clarite Montero, del conociiien.
to y azistad de Irene con ..da Czaernieck, dc su viaje al cxtranje.
ro> para tratar de aliviar la decepeibn y de cerrar la herida, del.
regreso a la vida sieupre igual, el reanudar la a..istad con el nma_
trinonio ircnal, todo ello, constituirifa la segunda parte do la ox
posicién. El nudo o climax serfan esas vacaclones que Ircnc, su __
tf{a y varias anigas, pasan en "Las Hileras", la finca de los are o
nal, para hacer conpanifa a Clarita cn auscencia de Miguel. Es aqui_
en dondc el tenple del alna dc la Pombal ticne ocasibn de probar _
sc., En donde clla, en ncdio de la fiebre y la cnfermedad que la a_
quejan, por .rinera Vez se confiesa a sf nisma la intensidad de su
carifio por Miguel y doscubre su propia capacidad de sacrificio. Es
ta conciencia je sus sentinientos la lleva a aceptar el natrinonio

con Yepe .lnudena y desvanccer asf las dudas de wrcnal. El1 desenla
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ce e8 inprevisto: después dc terninade lacerenonia rciigiosa, Lre _
nal se sulcida dando asf la libortad a la Pombal. Y 8sta, dos afios._
despuéds, al visiltar la tumba de epc, rceibe "un beso cn la herida'
cuando Don Patricio lc prefierc su dltinmo oncuentro con ilnudcna y _
su deseo de que hiciera una péblica reparacibén de 1a inocencia de I

renc,

—
o
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CAVITULO VI

BREVE ESTUDIO DE 4LGUNOS DE LOS JERSON.JES DE Li

OBRA NARRATIVA DE EDUARDO MARQUINA

41 hablar de la estructura de las obras dc Marquina, hecnos
advertido quo casi toda su produccién narrativa sc dcbe catalogar -
en ¢l grupo de Novelettes o Novelas Cortas, o cono &l nismo las ha.
llanado en ocasiones: Estudios. A pesar de 8sto, no es Marquina un_
autor conplicado en la elaboracién de sus arguncntos, ni en la pin_
tura de sus caracteres, Es notorio que algunos asuntos lo apasionan
nds que otros, y que ciertos personajos reciben un tratc nds profun
do y hasta podrfa decirse néds benévolo, que otros,

El Voluinen de la Coleccidn .guilar que reune la obra na _
rrativa de Marquinza, se inicia con una novela: ".ilnas .ndninas", Y.
este nonbre podrie aplicarse no sdlo a sgucda vfa, protagonista de._
la obra, sino a otros personajes que intervienen en otras novelas _
cono Irene irombal de "E1 Beso en 1la Herida"s Miguelina, personaje .
secundario de "La Misa 4zul" y Lorenzo Valdivia, cl sacrificado her
nano de "Un Caballero Desconocido". Todos ellos tienen on comin un.
nisno problena: el anory y un niszo destino: la rcnunciacidn y el _
sacrificio de sf nisnos para lograr la felicidad del amnados S6lo Lo
renzo Valdivia, qulen ticne nuchos puntos de contacto con esas "al.
nas anéninas" femeninas, logra escapar a su dostino y alcanza la fe
licidad gracias a la generosidad de su heriiano Julio.
Lgueda fa es 1a protagonista fercnina de ".lnas inéni_
nas", y tipifica esa clase dc criaturas sinples, un poco anifiadas, .
que han pasado por la vida casi sin rozarla y que de pronto aaduran
al influjo de un sentinicnto fuerte y gan lo nejor que poscen & cos

ta dc sf{ nisoas. bon Seres que han pacido predestinauwos para el do_
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lor y el sacrificio y cuya @nica nisién es haccer felicoes a los quo
los rodcan.

Marquina ha qucrido pintar una criatura que no perte.
ncece al pasado ni al presente, y en la que se conjugan, coio en su
nisio nombre, los ecos de una pasada historia de aior, y el presen
tinicento de otra nucva cn la cual seré la protagonista, pero quc -
no le dari otra cosa que uyna tristc desolacién resignada. Con fre.
cucncia clla sientc gsta cspecie de predestinacién para cl sacrifi
cios "Habrfase dicho que el corazén de .iguoda ria aguardaba una fa
talidad inninente y la tenfa., Ella no se daba exacta cucnta del es
tado de su espiritus pero procedfe cono si lo conociera roflexiva.
nentces. Zlla no sabe qué recénditas alarnas ponen su alna en an .
gustia y su corazén e; sobresalto" (1).

Ella gespierta el dornido corazén de Marco Fortis y_
lo conduce hacia cl anor: "Ni Ménica roldo ni Marco Fortis habrfan
dado con cl canino que debfa juntarles... Este canino blanco, per.

nadd, 1deal, llcno de sol, de ruido de aguas, de risas gercnisi_
znas, habfa sido el alme de wgueda fa" (2). El precio de la felici
dad de los otros es el dolor que pronto se hermana con la resignac
cibn;y y la nezcla de estos dos sentiniontos se va 2 convertir, an.
uando el tienpo, en algo integral de 1a personalidad de .gueda _._
vfa. Y el pasado y ¢l presente se¢ unen en ella, cuand> a rafz de .
esta crisis y terninadas "Las Ternas", va con su nadre todas las .
tardes a recrearse en la construccién y recordar suaveilentc los a.
nores trégicos dc aquélla por la que llevaba el nombre de I'fa, y -
los suyos propios gue lc llenaban el corazén de una desolada con _

foraidad.
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Los constantes autoandlisis y reflexioncs que .gueda rfa
se 'hacc, sobre todo en los nomentos de¢ crisis, le¢ sirven a Marqui.
na para ncjor definir las caracteristicas dqe esta alna, Los suchos
de sus dfas de ficbre la conducen fuera dec los 1lfnites del tienpo.
¥y la hacen descuprir en su azor por Marco Fortis, un nundo de sa _
crificio y abnegacién. fucrza de alcjarsc dec la rcalidad, "iguc_
da r’'fa no sientc su Carnce. Le¢ parccc estar hecha ge alre o de luz,
de una nateria suave, inpalpable, sin vértebrasi sin ganglios, por
donde pasalavida coco un vionto suave, insistente, ligeranente ti

bio" (3).

Hernmana deo esta "Alnma .nfnina" ces la figura de Irene .
Tombal, personaje en torno al cual gira toda la accién de "E1 Beso
cn la Herida". Se adviertc en esta obra un gusto especial de Mar _
quina por estas almas nercadas con el sello del sacrificio. rara u
na nejor pintura del personaje, la narracién sc inicia desdc el na
cicioento. Y venos asf ebno ovoluciona desde la infancia y el Desti
no lc va preparando poco a poco el terreno para la inmolacién. En_
ese gusto de Marquina por haccr notar nejor lo injustazente que ces
t4 repartida la folicidad, dota a su personaje de todos los atribu
tos ffsicos y noreles. Le d4 la gracia, la bpelleza, la integridad.
zoral y la hacc una de esas nujeres demasiado nujeres para clertos
honbres. Irene Sc¢ ha cnanorawd de Miguel Lronal. Pero tarda on ro.
conocer en sf nisuaa este sentinmiento, o por nejor decir, no quiere
reconocerlo. Hasta que, pocs a poco, "se atrevid 5 confesarse a si
aisna, sin rubor y casl sin rexordinicnto, la realidad del amor _.o
quc sentfa hacia Miguel" (4). Estc scntimicnto no fue correspondi._

do y ella, que lo siente cono una inJjusticie, nanticne una actitud
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1lusionada pcnsando en la felicidad del anado. La ceortidumbre de.
que no lo cos trunca de nuevo sus 1lusiones y estd dispuesta inclu
sive a "sacrificar su reputacién de nujer honesta y cristiana' __
(5)y con el sblo objeto de poder brindar, si no la dicha, cuando.
zenos la tranquilidad, al ser aznado. Y el nonmento del sacrificlo.
se rcaliza cuando Irene, para acallar las dudas dec Miguel Jrenal,
acccde a casarsc con repe Alimdena. El descenlace es de 1o néds 1 _
ncsperadot Pepe Alnudena después de desposar Irene, so suicida.
devolviéndole asf{ la libertad. Migucl Lrenal descubre pronto el _
sacrificio de Irene y la Verdad sobre la conducta de su esposa, Y
la Ponbal tres afios después recobra la paz al recibir, en una na_
flana luninosa, "un beso on la herida", cerrando 1o0s ojos y dejan_
do pasar "esa ola de barro con sangre que habfa estado a punto de
tragérsela" (6)

Para nayor semejanza cntre las Jdos protagonistas, Lgue
da 2fa e Irene Ponbal, 8sta dltina tacbibédn sufre una enfernedad -
que le d4 ocasién para autoanalizarse y gestenuzar los sentinien.
tos que la embargan y 10s sacrificios de que serfa capaz. Es aqui
cuand» ge confiesa a sf nisia la intensidad del aszor quc siente _
por arenal, cuando su alia sufre al comprender que no es fellz y.o
taabién cuando decide sacrificarlo todo por darle la tranquili _.

dade.

Otra "alna anénina" es la figura de Miguelina, apenas
un personajc sccundario de "La Misa Azul". M4s gue una aujor, es.
una nifia, "una chiquitine, descalza y mel yestida, con cara de 4n
gel" (7). Su vida no ha gido nuy halaglofia. Huérfana y pobre, en_

tra al servicio de un arqucélogo y su esposa, y 8e enanora de Jor
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ge, un nocetén que "parece un griego: rubio y blanco, cono un hijo
de rPericles" (8), que es el que conduce la barca en las excursio .
nes & la isla en donde se hacen las excavaclones.

Pero Jorge ha visto la figura de una diosa en la "Gru.
ta Verde" y "vive en una situacidn angustiosa, indefinible, horren
daese Las indpcenes reales se csfunan, desvaneciendo sus contornosl
en lo inverosfail" (9). Y Miguela sufre. Ella lo dnico que desea .
es la felicidad del anado. No cnticnde esas visiones, rcvive los .
ninutos de dicha pasados 2 su lado, y "siente que ella, y, sobre .
todo, su alna insignificante, nfnina, se achican, se achican, has_
ta desaparccer" (10).

La tragedia 10 ensonbrece todo. Jorge pierde 1o razén
¥y se lanza al mar cn una noche jc¢ teopestad. No se vuelve a saber.
de 61, La pequefla no pierde nunca la esperanza d; que regrese, y -
esperfndolo vive, hasta que, enferna y a punto de morir, sucila con
su potornos "__Vecina, ne estoy prcparando. Hoy llcgaess Hoy llc o
Gaess La playa cs de oroees 20r finees por fine.. Hoy llogaese A -
queclla risne barca.e.. Las dos. alas de cristal y luz... Céno has _
tardado! Cdéno has tardadol Qué alegrfal... Llogal Junté sus la_
bios para besarees ¥ lo falté el alicntoses En el beso dié su alai

ta de nértir" (11).

Serejante en ol espiritu de sacrificio y en cosc ante
poner la felicidad del objeto anado a la propla, cs le figura de .
Lorenzo Valdivia, cl "anénii:o" harnano de "Un Caballcro Desconoeci.
do". o pesar de gue esta narracidn cstéd dentrc del grupo de "Estu_
dios" de "Almas ge Mujer", esta figura nasculina Se cncucntra ne .

jor dibujada que la de Margarita Santofia que es la protagonista. .

§
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El tftulo estéd tomado de un cuadro del Greco que ofrece una cierta
se.;ejanza con la personalidad de Lorenzo Valuiviae.

Desde el principio de la obfa nuestro personaje procura apu .
larse, desaparecer detras de la perscsnalidad fuerte, sana y alegre
de su hermans Julio. Es Lorenz> el que pasa largas horas en el es
tudio de arquitecto de su hermono, haciendo cédlculos y terninando.
proyectos que no firma porque no tiene titulo; y es €1 el que coin
cide en todv con los gustos de Margarita Santoila, 1. novia de su _
hernano, a la que tacbién conocilé en una tarde de concierto,

A pesar de que ese amor, por asi decirlo, llena su vida, Lo
renzc estéd dispuesto a no dejarlo nunca aflorar y buscar, por el _
contrario, la nanera de que ella y 81, los Jdos seres que nés quie_
re, sean felices, aln a costa de su propia dicha, Pero tanta coin_
cidencia de puntos de viota de la novia y el hernano, dan gue pen.
sara Julio, "y Julio pensaba con la rapidez y agilidad de que usan
para pensar los hombres a su nodo, poco dados a esta operacién bru
nosa, y que tienen, cono los nifios, la ndquina nental f4cil y expe
dita las pocas veces que la utilizan; pronta por consiguiente, para
llegar al fonde de las cosas de un tirdn y sin preparativos" (12),.
Y tras inucho pensar, se declde a hacer la fellcided ue esos dos se
res que, sin conocerse, se counprenden tan bien,

Un andniiis que recibe la Santofia la hace ir al estudio de.
su novio y all{ encuentra a Lorenzo "que, abstrafdo, parecfa bus _
car en el aire la solucién de un probleinia, tenfa entonces la fren.
te levantada al cielo; la nirda vaga, tristisima; y su mano, p4li.
da y fina, como si contuviera los latidos de su cor-.zdn, ablerta _
sobre el pecho.." (13), En ese nomento, Margarita lo identifica _.

con el sujeto de sus suefios, de esas abstracciones que frecuente. _



b4

uente la arrastraban hacia el ideal y couprende que es a él, y no a
Julio al que en realidad guiere. "Ya es indtil,... Me voy. Ahora no_
tengo para qué esperar a Julio, ni ne creo con derecho a interrogar
le. Digale usted que ne perdone; porgue yo tarbién soy -culpable. _._
Adios, Lorenzo" (14). Pero Julio a.arece en esos monentos y aclara.
la situacién renunciando a Margarita y cediéndosela a su hermano _.
que, de ese nodo, alcanza la feliciuaus

Y al finalizaor la obra Lorenzo uice: "S1i en nuestra vids nan.
sa Jde "caballeros desconociuos" tenenos la seguridad de que Con mew
nuestro esfuerzo, y aparte nuestra uicha, contribuinos positivanren.
te al brillo glorioss de una existenclia aparente, lucida y gustosa_
cono la de nuestro hermano, &No es esto un lujo para nuestra oscuri
dad? Y este lujo, "No es la quintaesencia de la felicidad cordial";
(15)« Y nds adelante dice Marquinas "Unas son las vidas luninosas,.
dureas, a lo Julio Valdivia, y otras, las vidas renisas, oscuras, .
hondas, de los "caballeros desconocidos". Pero con toda seguridad,.
al abrir sus ojos al mundo, los caballeros desconociudos no tendrfan
que contenen, con su nano ablerta sobre el pecho, los latidos de su
corazdn, si no hublera Julios que hacen del nundo, con su plenitud.
radiente de fuerza y de accidn desinteresadas, estéticas, un espec_

ticulo emociongly deleitoso" (16).

Eduardo Marquina no conocié los Estados Unidos. A pesar de_
que hizo varios viajes a Anirica, éstos se liritaron a la parte de_
habla espafiola, No obstante esa falta de conocii:ientos profundos so
bre el modo de ser de los "yanquis", se fornd un cierto concepto de
ellos, y enfonca su personalidad y sus problenas de acuerdo con sus

ideas. Esto se advierte en los personajes que aparecen en dos de ..
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sus narraciones: "La Paz de Venecia" y "Agua en Cisterna". Antes de
entrar en detalle, podrianos adelantar qgue no reconoce grandes valo
res espirituales a las gentes de ese pafs, que no son otra cosa pa.
ra 81 que conerciantes, La mujer no es capaz de ningln sentinenta .
lismo y solo aprecia el lado préctico de la vida,

La protagonista de "La Paz de Venecia" se llana Deasy y posee
"simplicided de raza joven, de alna coiipletamente nueva, de nifia gi
gantesca (17). Deasy tlene un problena, su novio ha conetido una _.
pequefia infidelidad y ella, "en su rectitud salvaje de pueblo Joven
con herencia puritanas.. condena" (18). Ante los sufrinientos que .
esta ruptura le ocasiona, su padre la nanda a hacer un viaje a Vene
cia, "los viajes son el nedio n4s eficaz para olvidar..e 1o que se.
desea olvidar" (19). Y en efecto, las dos fanilias de los enarora .
dos han concertado, sin que lo sepa Deasy, un encuentro casual de..
los j)6venes on la hernosa ciudad de las géndolas y los canales, y _
el perdén, el olvido y la feliciuad, ponen punto final a los dfes ;
anargos de la protagonlsta,

Marquina considera 1 pueblo norteamericano coiz0 una raza Jo .
ven , dedicada al deporte y con grandes puntos de contacto con los;
griegoss "este pueblo yanqul, cuya reivindicacidn estéd por hacer, ¥y
que si, en vez de dedicarse a la industrila grosera, se dedica al ar
te, habrfa renovadi las calendas griegas en pleno Siglo XXee.. Pero.
asf y todo algo tienen de herederos de Jasén estos sanos atletas ru
biecundos que, nientras sus nujeres conversan, visten y deportan, sa
len en naves quinéricas a la busca del eterno "vellocino" (20)

A Marquina en el fondo, le repugna la libertad y las costun ..

bres. @ las nujeres norteanericanas, su falta de sentimentalisiio, su

sentido préctico tan desarrollado, Y asf, los tipos que nos pinta en
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"La raz Jde Venecia" y "agua en Cisterna", son superficlales, poco .
consistentes, odian el sufriniento y todo aquello que las pueda es.
clavizar. Para nejor narcar estas notas, compara en la segunda de _
las novelas ciltadas, el "nodo de anar" de Bertha Stevens, con el de
Luciana Ndfiez, una sajona y una latina. El acor, el eje alrededro é
del cual giran las dos tramas que inforian la novela, no se concibe
igual en los pueblos que hablan inglés y on los que sSe cxpresan en.
castellano.

Cuando la norteaiericana Bertha Stevens analiza su actitud
frente a este sentiniento, expresa conceptos que Marguina considera
vdlidos para todas las mujeres de ese pals: "Soy una perezosa del .
corazbn, Ricardo, Lo somos un poco todas las americanas, Y es que .
nos sentinos naciuas ayer. Y creenos gque 3ieiipre sobrard tlenpo pa.
ra el anor, que es una especlie de esclavitud, Luego resulta que no.
Gue falta tienpo para todo. La raza es Joven yum es pronto denmasia
do vieja. Entonces hay que pagar el tributo a la vida. Y ya que nol_
al anor, nos rendinos al natrinonio, Un natrimonio que entre noso .
tras se trata cono una posibilidad y se resuelve por teléfono, como
los negocios" (21). Y cuando la hernosa joven Stevens se da cuenta
de que el anor por el apuesto espafiol la estd envolviendo, con el .
Unico obJeto de conservar su libertad enocional, destroza su cora ._
z6n y acepta casarse con un rico y pronetecdor ingeniero. Y asf, pal
re nejor describir su personalidad, Marquina, a1 hablar de sus ojos
dice de ellas: "Plara todas las vidas, y, en el fondo, para el dnicol
doninio de su voluntad calculadora y frfias para herir y no herirse.
rayando cono diamante en punta hasta el cristel del nés puro anor,.
dieron a Bertha Stevens su pupila azabache y su iris acero_gris" ;;

(22).
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El contraste es Luclana Néfiez, "la mujer dec fubar", La panane
fia es todo corazén y habfa "venido al nundo con el Gnico objeto de.
servir para el anor de los houbres, con el exclusivo fin de obligar
se a csta serviduubre" (23). La vida interior de Luciana Nifiez ca.
si no existe. Huérfana, no tiene nds cariiio que de un chinito que _
ha creccido a su lado, a quién "Luciana habfe llegado a tonarle un .
hondo carifio, sin color sexual, coro a un perrito faoiliar o a und
zueble" (24),"Y asf sobrevino fatalnente el honbre; el inplacable .
ago-tador de aquella priravera; una rifaga de aire de huracén que .
se 1llevd le flor de almendro" (25). E1 houbre se llanaba’ Harry ...
Shontse Y el alza de la panarefia que clanaba por carifio, que se de
batia en dudas, que sSe preguntaba que es lo que la vida le deparabas
"¢No ha de quererne nadie a nf?, ¢Es que toda la vida no es mas que
la anarga privacidén y sequedad en que yo vivo? (27); esta alna ator
nentada se entrega a lo que ella pensd que era el amor, y que ho _.
fue otra cosa que la brutalidad, que el deseo carnal, "a lo suno, .
la boca encargada de articular la palabra universal, anor" (28). Y.
poco a poco fue desconociéndolo y odiéndolo, y sin encontrar el ca.
nino ocara librarse de él, clana por la nuerte: "la nuerte, la nuerl
tesss 80lo la nuerte puede devolveriie la paz de nis nejores dfas...”
(29) .

En estas condiclones aparece Ricardo Clavera, que por su caba
llerosidad y apostura, encarna el ideal concebido por Luciana, quién
de la adniracién pasé al anor. Ricards Clavera no reconoce cste cal
rifio sincero, e ignorénuolo prepara la partida, Luclana sufre ante.
esta indiferencia, e incapaz de soportar la 1dea ue no verlo s, e
inpogibilitada por este mlsmo anor, para continuar soportando las .

exigencias de Shonts que inclusive la anenaza con natar al espaiiol,
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se priva de la vida. "Y la dulce y callada nujer, la pananefia aitba.
rina y hunilde, afin con él, violentada, forzada, profanada, explo.
tada por tantos Harry Shonts que Ricardo habrfa podido sefialar con.
el dedo; la pananefia inefable, pasional, sin cauce posible en la vi
da, que por sccreta aficibén se le rindié; a quien &l no supo ver y.
que norfa por 81 sin decirselo, pasabe a ser, en sus recuerdos, al.
go nds que una figura de zujer, se convertia, para Ricardo Clavera,

en alna y voz y gesto de toda una raza dolida, inconprendida, exte.

nuadaes." (30)

Si intentanos hacer un resuncn de las caracteristicas ...
de los personajes nasculinos y feneninos que describe Marquina en su
obra narrativa, nos encontramos con que las figuras Je nujJer son su
periores a las de los honbres. I'ocos son los personajes nasculinos_
que Marquina pinta Integros desde el punto de vista noral., Casi to.
dos ellos son seres desorientados, que se dejan llevar por los acon
tecimientos y que necesitan de una fuerte sacudida enocional para .
encontrar su verdadero canino. Con frecuneica son individuos sin ..
personalidad definida, facllnente influenciatles que son juguete en
nanos de las ..ujeres que los rodean y que estén, en cada caso, ne .
Jor delineaucs que ellos,

Individuos que podrfanos catalogar como Integros, es decir,
con una linea de conducta trazada desde el principio, de fuerte por
sonalldad, reclos, austeros, capaces del sacrificio del propio yo,.
sienpre que ello sea el canino recto, son contados los que aparecen
en la obra narrativa de Marquina., Marcelo "E1 Mcrcante", personaje.

de "Como las Abcjas", esté dentro de estc grupo,.
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El afecto peternal que Marcelo siente por Lucia va suf. iendo
lentaitente una transfornacibn, transfornacibén paralela al crecl __
niento de la chica que de nifia sc hace nuler. Y este sentiizlento
que "El Mcrconte"no schatrove a confesar a nadlg ni a su propio hi
jo Deniel, para quien no tiene secretos, lo corroc y lo atormenta.
jun cuando 81l no desea adunitirlo, intuye que la anistad entre su _
hijo y Lucfia, encubre un sentinmiento mfs profundo y decide alejarl
2l nozo Jdel lugar, procurédndole un cmnpleo de mayoral que lo tendrd
ausente auchos neses, Su propdsito es cortejar a Lucla en ese lap.
8o y casarse con ella antes ue que regrese Danlel, quien, antc los
hechos consu.ados no tendré inds rencdio que resignarse y acceptar .
los. rero las cosas no se desenvuclven coxno 81 desea. El pensanien
to del hijo auscente es casi una obsesidén constante. Se le represen
ta con una nirada triste y sunisa, cono si pidiera una explicaciédn
por un destierro que ni entiende ni nerece., Por otra parte 1 no .
advierte ninguna sefial de cambio en el tipo de carifio que Lucia le
profesa, a pcsar de las prote-tas Jde la nadrasta que alentaba esta
pasién senil, "Llegaba con ansia de adquirir siquiere la quinta _.
parte de la evidencia que tenfa la "Munia". Llevaba en la inagina.
cidn, favorecida por el deseo, aquella Lucfa violonta, apasionada,
férvida, que la tainada sabfa pintarle tan bien. il lado de esto,.
la realidad era un témpano de hielo. Tropezaba con una criatura fi
lialnente carifiosa y buena. Se le deshacfa el corazbn. Le era inpo
sible hablar" (31).

Asf pasa todo el verano. Con el invierno regresa del canpo
Daniel después de seis neses de susencla, Y es entonces cuando el._
alra del Mercante se debate en la duda, pues nientras todo su ser._

vibra al influjo de la pasién que siente por Lucfa, la razén lc ha
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ce conprender que los que se quieren son los dos jévenes, Es el o
izento del sacrificio. Sin exzbargo la serenidad lo ha ido invadlen.
do, quizd porque"habia recortodo un poco el vuelo de su alma y evi
taba cuidaedosanento todos los motivos de inguietud" (32).

El regreso Je su hijo, y es nds, su presencia en casa de
Lucia, lo obligan a apresurar la renunciacidn. El espectédculo de.
un Daniel poseedor de esa "aupgusta resignacidén a los zarpazos de.
la recalidad", le coniueve, Y sobre su pasién de horbre triunfa su
carifio de padre. La frasc que Daniel, el nayoral del Quintafién, u
sa pare despedirse, es el pié quc sirve a Marcelo "E1l Mercante" .
para sacrificarsce: "Que sean felices los que bien se quieren..."_

(33).

Miguel Arenal de "El Beso en la Herida", Yepe Santana de
"El Beso de Oro" y Gournont_Abel de "La Muestra", son tres perso.
najces saliduos del nisno oolde. Los tres carecen de una fuerte per
sonalidad, son débiles de cardcter e incapaces de tomar una deter
ninacién propia. Su actuar depende Jde seres o factores néds fuer .
tes que ellos,

Pepe Santana se casa con una nujer de superiores dotes _
de generosidad y perdbn. La abandona por excesivo aior propio, _._
porel hecho de que el nundo, los anigos, piensan que él vive a __
costa del prestigio del suegro., Se va lejos con otra aujer frivo_
la e inconsistente, y sin erbargo la osposa lo nantiene unido al;
hogar por una serie de cartas en las quc la palabra abandono no .
Se menciona nunca, y en las que nada se pide nl se exige.

La vida lo azota. Los agobios econdizicos lo abruzan. rero

carece de la fuerza suficlente para salir de este narasno, de esa
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exlstencia envilecida que lleva. De pronto se encuentra con un __
viejo amzlgos: rablo Arjona. Surgen las confidencias, los recuerdos.
y repe Santana se siente invadido por un sdbito e inmediato deseo.
de terninarlo todo,.

rablo Arjone representa la decisidbn, la fuerza., Rapidanen
te concibe y conbina un plan para librar a Santana de la ignouninia
que lo envuelve, Con la ayuda de un conocido sudauericano se desha
ce de la arante y usando .de toda su persuasidn se lleva ol anigo a
a Madrid, alegando que lo nilsmo puede qultarse la vida en Francla.
que en Espafia.

Pepe Santana se deja llevar, comzo lo hizo a rafz de su.
natrinonio, comno lo ha hecho todos esos afios pasado lejos de la es
posa y de la patriae. Arjona lo conduce con engaiios a la casa de .
Dolores, la esposa, y en el nonento en que Santana se vé solo en .
esa sala para €1 desconoé¢ida, saca el revolver. Un segundo antes .
de dispararlo aparece la esposa que le abre los brazos, no solo _.
perdonando, sino olviddndolo todo y haciéndolo couprender que una.

nueva vida lo esperas

A Miguel Arenal, el protagonista nmasculino de "E1 Beso
en la Herida", la nisnma vida lo empuja a despreciar a Irene rombal
y a casarse con Clarita Montoro, dejando asf a un lado la feliei__
dad, para hundirse en un nundo de dudas e inconprensién. Hombre _._
culto, de excelente faizilia, con fortuna considerable, peca sien _
pre de indeciso con respecto a las nujeres jévenes que lo rodean ,
Se inclina en un principio por la pequefie Mari_Cruz Pefiafiel; nés.
tarde se siente atrafdo por Clarita Montoro, hija de los Marqueses

de »4ranmo; y al conocer a Ircne rombal, parece decidirse por ésta._
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Gdltina. "La fascinacidn, el hechizo, que una nujer cono Irene, ain
sin proponérselo, ejerce sobre la vanidaed y la razén de un hombre _
norual" (34), hacen que Miguel se declare "su esclavo" y se dé por_
sentado un noviazgo entre los dos,

Irene es dernasiado nujer para un cardcter voluble e incon .
sistente coio el de Arenal, Y la intriga, que en estc caso la ejer.
ce la pequetia hija de Don Juan ireinafiel, deshace sin nayores expli.
caciones estas rcluciones. Miguel casi nc puso nada de su parte pa.
ra consolidarlas y nada hace pare deshacerlas, Sc deja llever por .
las circunstancias sin dar nuestraes de voluntad, Y suaveciente, sin.
darse cuenta, se conpronete y casa con Clarita Montoro,

La vida al lado de la hija de los Marqueses de P4rano no .
cs el parafso que Arenal sofil, La inconprensidn y la duda presiden.
este nmatriinonio, al grado de que nuestro protagonista tiene el poco
tacto de pedir una explicacién a Ircne sobre sus supuestas relacio._
nes con rcpe flmudena, Y ell., todo espiritu de sacrificio, estd _
dispuesta a renunciar a su libertad, si con ello logra darlc 1la _._
tranquilidad que é1 busca. Tero no hay cngafio que pueda durar sien
pre. No tarde Arenal en descubrir el verdadero cardcter de la mujer
que toné por esposa y de arrepentirse de la injusta manera coimo ha.
tratado a la rorbal, rero ya es tarde. Cuando rcconoce el valor ro.
ral de Irene, sus vidas han tonado caninos divergentes y es probable

que nuncéa vuelvan a Jintarse,

Gournont_Abel, el protagoni-ta de "La Muestra', posee, en
contraste con los personajes anteriores, un claro conccpto del fin_
que persigue, pero desconoce el canino a seguir para conseguirlo., _

Su personalicdad no acaba de consoliderse sino hasta el final de la.



-T13-

obra., Pradcticanente su potencia se encuentra dornida y se necesita.
1; astucia y el veneno de una mujercita cono Soffa pare despertarlo
y uarle la fucrza que necesita para atreverse a usar el nedio que I
el Destino le proporciona para encuibrarse, Este no es otro que el.
escdndalo y el descrédito de la nujer que le ha brindado su apoyos

Gournont_Abel no es un individuo fuerte, es un ser inteli _
gente y pasional, pero en los oonentos cruciales duda.Necesita a su
lado a una personalidad superior a la suya que lo eipujg que lc nar
que el caicino, Tiene corio una obsesidn el desco dec llegar, ¥y no o
le inportan los medios que tenga que utilizar: "|Llegarl. Habia que.
ofr esta palabra en labios de Gouruont... habfa que verle convertir
en prestigio inpévil de triunfo toda la dindnilca torrencial que ..
lleva en si} iLlegarl Era todo para Gourimont. Tenfa tales de _.
seos de ello, que esta iuea fija le sirvié de disciplina y nor:ia :
cn la produccidn artfstica. Lo espoleb constanterncnte.Y, sobre todo,
organizd su- obra en cuerpo agresivo"es. (35).

Al nismo tienpo que estd poseldo por esta ansia de ser .
alguien, de "llegar", como &1 dice, es el suyo un espiritu fuertonen
te scnsual que en un monento dado se entrega e "aquella priuera aven
tura de su vida con la gula y, a la vez con la codicia del avaro" _
(36)« vero é1 no contd con poner en juego su corazbn. Y asf en.esa._
aventura con Madelén Dorval que fue el escalén que lo llevé a la fa
na, que fue su "muestra", dio lo nmejor de su vida., Con ella pierde_
Gouriiont Abel la poesfa de la vida, y se abre paso la "umarcha pro _
salca" de la existencia diaria.

La blisqueda de 1a felicidad y de la paz espiritual pare
ce ser el fin dltino de nuchos protagonistas masculinos de las na _

rraciones de Marquina. sero estos geres son con frecuencla persona_
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Jes desorientados que necesitan que en un nozento dado se les nueg
tre el canino a seguir. No se debe pensar en ellos como en honbres
débiles, sino simplenente en individuos que ven sin ver y buscan .
sin encontrar lo que podrianos llanar "su verdad". Esa verdad que.
cn ocasiones ha pasado Junto o ellos y no han sabido reconoccrla..
EZn esa inconscicncic Precucntcnente sacrifican a los sercs que los
rodean y de osc sacrificio brota la luz que los conduce a su desti
no. Asf succde a Marco Fortis, personaje de "Alnas Anéninas", En o
tros, cuando sc dan cuentg, ya cs nuy tarde y lo que ha pasado por .
su lado sin que ellos lo adviertan no pucde regresnr. Zsto le pasa

"..lna en Cisterna". iero otras veces, los ..

Ricardo Clavcra, on
protagonistas son nés afortunados y ¢l choquc emocional que sufren
los ponc on contacto con el canino que los conducird a su verdade_
ro destino, con l& conducta adecuada para cneontrar"la verded" y _
la paz espiritual, como en el caso de Julio, cl Marquesito de "Fin
de Roaza',

Marco Fortis era un "ecspfritu vivo, ardiente, doninador_
de la nateria, un poco desigual y un poco nisterioso, pero audaz y
enprendedor” (37). Y al lado de éste, on la vida privada, "niségi.
no, tinido y sensual al niszo ticmpo" (38). Cae bajo la proteccidn
del Conde Ioldo quec tiene "como los grandes mecenas del Renacinlen
to, la pasién nonumentale. Su inmensa fortuna la dilapidan a nanosl
llenas, en construcclones cstranbdticas, absurdas, suntuosas, qui_
néricas, c¢on que en vano procuran ocupar cl ansia de aeccibdn carac.
terfstica de 1ns alnas privileglouas, on la calne cxpectonte de la
sociedad actual" (39). Y asf Marco Fortis, cuyo "nonmbre, de un vue

lo triunfal, atravesd Europa, Sc convirtié cen el "constructor" por

cxcelencia,
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La constantc convivencie con los roldo hace que el afec.
to quec "el constructor" sicnte por la Condesa, varic de natiz, ro.
ro on contraste con su obra arquitecténica que cstd llcne de fucr.
za, Marco Fortis se nuestra tinido, nés que eso, doninado, cohibi.
do, frente a la veneciana. Surge la propuesta de un viaje o Espaiia
parae rcalizar uno nédsde los trabajos con que suefian los Joldo. Lao
despediua de Marco y la Condesa no girve nds que para poner de ro.
lieve una serie de contradictorins ciociones que enbargon ol Cons.
tructor. ou debilidad se pace patente. Es llanado adolescente, nil
fio. Una inconprensidn angustiosa y torturadora lo donina. Yo lejos
de Italia, Marco Fortis cnpiczo o Jdesncnuzar su yo. Constantenente
sc analiza y analizn o Ménica roldde Hurgn cn su corazén y en su _
naturaleza, rcnemora ol pasado y C1 tipo de relaciones qQue 1o han.
unido a la italiona. No gabe si 1la aizd o 1la odia. Renloga de su de
penucncia hacia cllo, y con un escepticiszao total y absoluto nioga;
cl azor y jurc que nunca, con todos los afios de su vide, ha crcoifdo.
en 61, .sf dicec: "grave trogedia la nuestra... porque no tienc des
cnlace., Henos llecvado nuestros almas por caninos tortuosos y vio L
lentos, a un sitio de nartirio cterno, porquc allf no pucde entror
el a.or para unirlas y redinirlas" (40).

En cste cestado de 4ninmo traba conociniicento con sgueda.
rfa, Y al contacto con esta "alia andnina" nocida para hacer la fo
licidad de 108 que la rodean, Marco PFortis cazbia. Este canbio ra;
dica fundaucntalnente en el conociaiento que el alna del Construc.
tor hacc del eczor, a travds gel "alma andnima”de agucde ia o Ella
"con ¢l dulce influjo de su piedad genaual y humana lc habfa abier

to el corazdni lc hablfa cnseilnds a anary le habfa rovelado esto i

ncfable, inexplicable, pero definitivo, real, quc es el auor" (41).
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El encuentro Jde los dos italianos en tiecrras cspoifiolas tienc un na.
tiz distinto al de la dltino ontrevista en Veneccia. Marco Fortis sa
bc ya lo quec es el amor. Y ¢l preconocilulento de la nutuz atraccién;
no se haec esperar. Marco Fortis ho cncontrodo la paz cespiritual yo
cl comino que conduce.a 1a felicided gracias & Lgucda rfa,

Ricardo Claver, ¢l protagonista de "Agua en Cisterna,._
no es un peraonaje profundo, ni bien delineado. Su flgura, eje de .
la trana de la obra, parece nés bicn ocultarse tras las sinmbdlicas_
figuras feueninas. Ricardo Clavere, en busca dc nejores horizontes.
abandona gu potria y se establece on Nueva York, Hastlado, después,
de la vida de la gran urbe, euprende yn Viajo o Panand en pos de ..
dos bellas norteanericanas. En ranand se cree cgna.orado de una de o
las jovencitas bStevens, de Berta, y no correspondido no parcce sin.
enbargo afectarse nucho. Mag tarde gonoce o Lucicna Ndfiez, una pana
nefia todo sentinicnto, y 61 no sabe descubrir ni los grandes valo L
res que posce, ni el sentiniento que lc ha Uecspertado, Cuando la pa
nancfia se suicida por 81, couprende quc ha dejado pasar el amor sin
rcconocerlo, Clavera no g8 un personaje de fuertes cnociones, ni __
los sentiniontos quec expresa posecn aparicncia de sinceridad; inclu
sive en algunos nonentos de lanarracidn su figura sc nota un poco _
desdibujada, esfunada, pcrdida ontre los acontecimicntos y el rcsto
de los pcrsonajes.

Julio, cl dltino véstago dec una antigua y linajuda fa_
nilia, los Garcés de Leitbra, ha crecido "entre 12 sotana de su pro.
ceptor, el Padre Servando, y 1as faldas de su heroica nadre, Doiia
Sola, fornéndose, acerca.del rmundo y ge las cosas, de su situacidn_
y de su fuerza, del valor de su Sangrc y do los beneficios de la for

tuna, un cdaulo de folsas ideas" (42).
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Los Garcés de Lanbrn son una fanilia arruinada, pero la
nadre ho cducaldy al hijo en una falsa posicidn a costa de sacrifi
cioc ¥y renunciaciones. El conociniento de la verdadera situacién;
econbnica ¢s un choque violento parc la personalidad del Condesi.
to que siguc sin enbargs, sin oriontarse adecuadarente., Sc inpone
la nocesildad de trabajar: "[Trabajarl... pero &Céno? ¢En qué?....
¢Dénde?ess" (43). Y encuentra el "trobajo" on 1a ndsica. Nucvas _
nceesidades, nuevos gacrificios. 4 la intorpretacidn se suceden .
la inspiracidn y el Condesito cenpleza & componers

Nala de esto es guficiente para sacudir a nucstro pro.
togonista, para hacer brotar su gapacidad Jde luchador, para hacer
lo que sc oriente, se independice y se lonce al torbellino de la;
vida. Es necesario un choquc nds duro, cl Sentir cen carne propia.
la falsedod de la gente que 10 adula en su prescncla y lo critica
y despreocila cuando estd o su espalda. Y cs esto lo que lo hace .
rcaccionare. Sin pensarlo abandona o su nadre, su vida nmuelle, y -
se lanza o la conquista de la fama. Vieneon afios de soledad y lu .
cha cncarnizadas. Un nuevo perssajc lo ayude con cestc calvarios .
Rina, una nuchacha Sana y scncilla que tienpo atrds habfa entrado
al servicio de la Condesa corio doncella, y que, cnausorada de Ju o
lio, lo abandona todo pare seguirlo. Julio yo es otro., Sabc valo.
rar la calidad hunana, desprecia los precjuicios y geja obrar al _
corazbn. Sinultdncanentc recibe nuestro protagonista dos pronios:
un hijo y el éxitos ";Ah!,:benditas azarguras de la realidad, que
le han trafdo a este descansol" (44). Con osto llega el perddn dc

la nadre y la felicidad conpleta.

Hey, en "E1 Beso en 1o Herida" y en "La rasién de Mr. _
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Castle" dos personejes secundarios quc podrfan representar el anor
idecal, puro, desintercsado. bon Don ratricio y el hernano lego del
Monasterio Jle San Bruno. ior una cosa cspcclal, Marquina ha queri.
do represcntar cstc tipo de afeeto desposcido de todo deseo car __
nal, cn Jdos nicmbros dcl clcro,.

iunque scacjentes en la concepeidbdn, cs quizd nds cspi_
ritual Don rotricio, pucsto quc nunca picnsa quc ¢l sentiniento .o
que le inspire’ Irenc rombal nccesita disculpas y cen cacbio, ¢l her
neno lego de "La rasibn de Mr. Costle", acspués de ver o Catalina;
Fyol: "Tienc rugidos guturalcs quc sobrecogen cono los @Gritos de o
las fieras, y oxclamas "iPcrdén, Sclior, perdéni". Y, Jde rodillas,.
los brazos cn cruz cono un nilecnario, con ¢l rostro contrafdo de _
un dolor gobrchuzano baja, arrastréndosc, por tolo cl scnderoj ro.
Z0ese ICZOese" (45),

Era Don iatricio "enjuto, cctrino, bilioso, resecrvado
de aspccto. La ropo cclesidstica lo ennoblecfa un poco el agrio ..
gesto de estc hombre desabrids y anguloso que de no vestir sotanac
y nanteo parccerfa caricatura Jde torero viejo" (46). rero este ..
cucrpo poco agraciado escondia un alia capaz de los nayorces sacri.
ficios yde los azores nds puros. Conocce o Irenc rombal siendo una.
nifia, y cos victi:a de tode clasc de bronas y jugarretas por parte.
de la hernosa sevillana, aunque siempre dentro Jde los limites queo.
su condicidn marcaba.

Y cste conocinicnto hizo nacer on el alna Jel clérigo
cl néds puro amor, 1a nad ticrna devocidén. Casualacnte vefa & Ircnc
despuds dec aquellos prinmcros allos en que nifia adn, lec daba clascs.
todas las tardes. —in enbargo, de lejos segufa su vida con nds inte

rés que si gc tratara Jdec la suya propia. Sieapre "delante de Dios',
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sin pedir naua, nuchas veces ni una

Y LETRAS
Para Don ratricio Ircne cs casi un objecto néds de ve.

neracién. Sater Jde clla aunque sea en foraa incidental, conservar
la fé cen su recuerdo, s> cosas tan inportantcs coiio su ministerio,
Cuando conoce la partida Jde Ircne, de bevilla, ces tal su Jdesola __
cibén que exclana: " Sevilla gin clla...! Qué solcdad, Dios nfol.!
»
(48) e Y cuando la rombal, acosada por la nalcdicencia y ansiosa o
dc innolarsc en aras Jdel azor de Miguel Arcnal, Jde brindarle csc.
"beso en la herida", acepta 1as pruebas circunstancicles que la o
condenan, adn ante su aisco confesor, d&ste, crecyéndola pordidas
" .. 88l0, sin testigos que pudicran interpretar torcidecente su.
enocidn, did ricenda sulcta o unos sollozos sordos que oprinfan su
arganta; e.ee "Mi Vida y gu vida, Santa Innmaculadal... Lo que eoxi
jas, lo que quieras;, s, Todo, enos que yo picrda ni £é on ellal
Todo, menos que ella haya pecaldoi"(49), Y al adquirir, por bo
a de la nisaa Ircne, la certceza we su cafida, on cesos noaentos, ;
el sacerdote "casi la odiaba. Habrfa querido torturarla, nartiri_
zarla, purificarla cn el nds acerbo dolor, por una €ternidad de c
ternidedes, Comprendfa, por primera vez cn su vida, quc infierno.
y ciclo tengon idéntico origen on la rafz divina del nés gronde 2
nor" (50).
rero cste sufriniento de Don ratricio ternina cuando co _
noce, por boca de Pepe Alnudensa, noribundo, la verdnd sobre Ircnce
‘
Y allf, en el ccuenterio, al encontrorsc con -la Pombal, cl anors -
la ternuera, el sufrinicnto, todo lo que la joven le inspirabo, se

desborda  al dceirles "Aquf ha dispucsto Dios que volvieranos a __
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vernos, y aquf no puedo regafiarte tanto cono yo Jdescarfa... El pobre
muerto te protegee.ss No le hagamos dalios.se Pero fue cruel, demasiado
ecruel, Irenita 1o que me dijiste aquella nochesees Culpablc tll,es -
Manchada, cafda, profanada, impura tdl... $Qué habria sido de este.
pobre viejo, en Z.a vida, si ¢l moribundo no me habla como me habld _
al dfa siguicnte?... Crucl, muy crucl; la més crucl dc tus malas pa

sadas, Irenital" (51)

—
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CAPITULO VII

BREVE ESTUDIO D& LOS iROCEDIMIENTOS ESTILISTICOS USADOS

+OR_EDUARDO ‘MARGUINA EN SU OBRA NARRATIVA

De igual modo quc Marquina no cs un autor conplejo cn la.
claboracidn ge sus arguzcntos, ni en lc pintura Jdec sus caractcres,
no lo es tanpoco en su estiloe Al hablar Jde estilo nos referinios a
la forna pecullar, inconfundible, especial, de expresién caracte .
ristica de este autor. Generalizando, podesos Jecir que en su obra
narrativa no se adviertc un proceso dc superacién, ni una deterni.
nada curva Jde cvolucidéne Aun cu.nlo ya se ha hablado en otro capi.
tulo de las caracteristicas ge su filiacidén modcrnista, se dcbe in
sistir on que, ude este zoviniento, lo que nds lo strac cs la secrie
Jde conquistas estéticasy pero que no por cso sc separa do las ten.
denclas narrativas de 1a gran novelfstica hispana de la generacidn
Jdc Benito .érez Galdbs.

Hay quc hacer notar que, cicrtas conquistas estilfsti _
cas, ciertos proccdinientos poéticos, se repiten en casi todas sus
obras, nodernistas o no, danldo un s8cllo personal a2l estilo Jde Mar_
quina; y que las tendencias estéticas nodernistas se manticnen __
siexpre latentes cen el subconsciente del poeta,; Jdispuestas a aflo_
rar en cualquior nonento. Y asf, quizé la nds nodernista we sus np
velas "La rieina Mujer", que es la uel lenguaje u4s trabajado, la .
que tlene los hallazgos poéticos nds exquisitos, no pertencce a la
8poca de jJjuventud Jdel poeta, sinoc que es yna de sus dltinas obras,
ya que se concluye en 1941 y Marquina nuere en 1946,

vara crear poesfa, lo nisio en prosa que en verso, es.
necesario que el autor logre transmitir y conunicar un estado psi_

quico, ya sea inaginativo, ya rcal, de fuerte contenido afectivo.
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senséreo_ gonceptual, y se valg: para ello del lenguajc. La lengua.
en sf no constituye poecsfa, y "para obligarla a un servicio lirico,
el lenguaje debe sufrir una honda transfornacidn" (1). Este es ol .
punto de partida de 1a téechica nodernista dc Marquina. sodrfa consi
dora?se que lo difcrencia cntre las obras que pertcnecen a este no;
vinicnto y las que estén fucra dc €1, radica precisenente en el gra
do de transfornacién que sufre el idiona en nucstro autor,

El ostllo de Marquina sc caracteriza por el uso de cilepr
tos procedinientos podticos que se repiton constanteiente en todasl
sus obras, coro son las palabras usadas con una significacién subje
tiva y personal; la 4gil sucesién de frascs breves; la frecuentisi;
na aparicién de las enuneraciones que confiercen rapidez de oovinien
to a 1o narrceidn; la reitoraciéng las aposiciones; la ritnica agru
pacidn de los sintagnas que accercan su prosa a la poesfa, déndole a
paricnecia qe divisidn estrdfica; la casi total auscncic Ge netdfo .
ras e indgencs en contraste con la abundancic de conparacioncs; el.
uso de ciertas construcciones propias de las obr..s de teatro, de _._
las que se vale Marquina para situar 1o accidn en el tienpo y en cl
espacio asf cono los contrastes.

Hay quc dgejar bien narcado que el tipo de longuaje que
predonina on sus obras parrativas os de lo né&s sencillo. Es ¢l pro.
totipo de 12 lengua condn del hombre culto. Un idionma trabajado, pu
1ido, de exquisita seleccidn Jde vocablos, no ¢s 10 comdn en Marqui.
na; hay, como so dijo antes, una novela "La Reina Mujer', que os, a
ni ver, la nés llcona de hallazgos poéticos. No quicro decir con 8s.
to que no existan valores liricos en ¢l resto de gu produccibn, por
el contrario, valiéndose de gse lenguajo sinple, & veces inclusive.

podrfa decirse familiar y conversacional, ha logrado grandes acier.
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tos literarios. Como dice Fidclino de Figuerecido: "La obra litera _
rio mis rica es un conjunto de artificios o proccsos artisticos sim
rles" (2).

Veamos los procedimientos poéticos dec que se vale Marquinag.
algunos estin tomados directomonte de los modernistas, otros son ;_
originales,

I.. Construccioncs en las cuales cl contcnido emotlvo sc lo
gra y adn sc acentda por 1a repeticién de la ideo del adjetivos

amarillo el rostro de amarillo marfil (3)
eee rrofunda oscuridnd envuelve a Sixto. La més negra negru
ra de toda su vida (4)
II.. Los adjetivos usados con una significocién subjetive y

pcersonals

ess GQueda una pausa cenagosa (5)
eee Habfa poca luz cn la salita, ioca luz y tan discretamen
te agazapada (6)
III.; El contraste:
ese YO hubiera debido nacer bastardo de rey, solfa deecir el
hombre, para Jjustificar de este modo con lo que tengo de _._
grande, lo que tengo de villano (T7)
see la insufrible antinomia de un pucblo quec vive de no ser
lo (8)
eee frigil y voluntaria a un tiempo, como un lirio y un pu_
fial (9)
IVe_ O bien la continuidad:

Y salgo tambalecando, con un mar de odio en cl alma, con

uno tempestad de llanto en ¢ste mar (10)
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Ve_ E1 uso de aposicionecss

eee Hoy otros caminoss lazos de amores, rehenes de hijos, _
disturbios de celos (11)

eee Un delicioso siloncio que parccfa un lago de oro (12) .

Una alta figura dorada de fina mujer, parece surgir en.

tre un remolino de llamas (13)

VI.. Las Construcciones arcaicass

Al nido el pardal, y la crfa al calor del regazo, sefiora. .

Ya que est4 mano sobre meno, tome lenzuelo y quitelc mu ..

gres., En los espejos de estos charquitos reluce el aseo dec.

las madres. (14)

VII._ Construcciones de tipo famlliar y popular:

ses Pcro esta vieja tonfo ol perro viciose.e (15)

ese Siempre alegre y con unos colorcitos Je manzana que dan

ganas dec comérscla (16)

VIII.. Marquina narrador no deja de rescntir la influencia.
de Marquina dramaturgo. Como tal, gusta de encucdrar lo acelén y uc
sar ciertas construccioncs proplas de los piczas de teatro para si_
tuar 1o aceidn en el tiempo y en el cspacio.

eee Las cuatro de la tarde ¢l mismo dfa. (17)

ees Un alejandrino de Victor Hugo, una estancia de Musset.

¥ una flor mustia entre las hojas de una novela de Jorge ..

Sand. Me parece que estas tres composiciones de lugar, como

en los ejerciclos espirituales, dispondrdn el 4nimo de mis_

lectores a seguirme (18)

IX.. Otro procedimiento lfirico muy frecuentemente empleado_
por Marquina os la reiteracidbn, que sc adapta lo mismo a la expre _

sibfn literaria que a la familiar o convorsacionale Y dado que la __
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forna preferentcmente usade por nuestro autor en sus narracliones,

os 12 Gltim~ nombrada, c¢s natural que vaya muy de acucrdo con 1las

dos oricntaciones que prevalceen on su estilo, y por lo tanto so.

encuentra con bastante frecucncia.

,Los gloses viven! Los dioses vivonl... (19)
ess ricdadl riedadl Déjamcl 'Déjane! (20)
eee &Quién eres? &¢Cuidn cres? &Quién eres? (21)
...;Tengo carts, tengo carta, tongo carta... y papd .
llega!l (22)
..r}Quiero vivir! | quicro vivirl (23)

Xo.. Esa reiteracibn usada ©n una forma nds compleja .

d4 a los pérrafos dec Marquina una ritmico articulacibn en "estro_

fas", sistcua muy usado por Darfo en su obrea narrativa.

eees Mi sombra, como unc pesadilla, COMO UNd Proyew...
ic1bén de todas las vengonzas gsntiguns, como la defini
tiva noche del Jdesengefio, corrando o mis posoSe.. (24)

Nétese que la polabre "como" dé un cierto ritmo estré

fico al pérrafo, ademds dec acentuar el concepto y la comparacién.

eeeSc trata de una criaturo a la que ya ne acostumbra
ba a querer como una hermanag se trata do ti mismo _;
que eres en ni vida el Ynico objcto de devociébn y de.
carifio; se grata de nucstra felicidade.. (25)
eesAcudird para vencer, acudiréd para hunillarla, acu.
dird aunguc la rcind... (26)

eeoY viéndole alejarsc, una ligrina verdadera, una 14

grima queoranto, una lézrina quo significard afios do .

vida y noches espantosas de dolarees (27)
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En estos tres pérrafos, el ritno ascendente, la intensidad
del concepto, se.acentdan con la acunulacidn.

Eran toda su vida, eran todos sus suefios; su esperanza, su

amor, su tranquilidad, su nansa regencracidén, su casita a_

dorable Jde Jericbe... (28)

En estc ejenplo, a pesar de que estdn elipticas las pala _
bras "eran toda" (eren toda su espcranzagy cran todo su anor, etc.);
se nanticne la nisna cadencia.

XI._. El1 gusto modernista, al nodo de los cuentistas del _.
rarn«so francds, por la 4gil succsibén de frases breves, es tipico -
de la prosa nrrativa de Marquina. Y cl procedimicento se acentda por
el gusto especial por las enuneraciones que dé todavia nds novinien
to y en ocasiones intensidad y fuorza, a la narracién.

eees Maldice, blasfena, solloza, sin l4grinas (29)

ees Ese que nioga, calumnia, rosistc, goborna, corroe (30)

eee Niflos, mozalbectes, inberbecs, nujeres, labriegos, artc_

sanos, fralles franciscanos, soldados, nendigos, (31)

eesEse canino bl..nco, perfumado, ideal, lleno de sol, de .

ruido de aguas, de risas gerenisinas (32)

eee El era un hombre franco, sano, lecal, alegre, resucl ._.

to (33)

XII.. Marquina es por naturaleza y por sincera vocacién un
hombre sinple cn cuonto a los procedinientos liricos que cmplea, y._
éstos surgen en fornma connatural a su pensanicnto. De aquf que de -
los tan usados tropos como son 1a conparncidn, la netéfora y las i_
négenes, las que abunden en su obra son las primeras; y ch contadas
ocasiones, y dircctancnte cencadonadas con los térninos lel simil, a

parecen las segundas,
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He aquf algunos ejonplos dc comparaclionos, en los que csté
ecnpleacdo lo mismo el lenguaje comdn, que cs el que predonina en su
obra, quc el de tendencla nodernistas

ees El corazén dec Margarita se puso a tenblar en su pechoo

cono un ave azorada (34)

Entre los lablos de carnc y lujuria de 1la hebrea ondula, -

cono gusano ¢n fruta podrida, una fria sonrisa de triunfo_

(35)

ees Lovantd aquel brazo que parcefa ol pedazo nuerto de u.

na nagnifica escultura, que parccic tacbién una serpicnte.

aletargada por un oplo sucvisino (36)

Del alna de la madre, perfuncde de picdald, cono los arco -

nos vicjos de alhuccna (37)

Obscrvenos esta motdfora, scncillfsinas

eee Cuoando llogd la noche, los silbos Jcl airc parccian __

jaurfas de nalos espiritus Que sc habfan gesatado aullando

sobre los blancos rcbafios del mar... (38)

XIII._. El nodernismo Jde Marquina sc manificsta en ciertas.
descripcioncs en las Que es diffcil geparar haste ddénde llege ol o
contenido poético del concecpto, hasta dénde éstc condiciona la for
ne y cuéndo no sc¢ trata més quc de un logro estético; ténta os la;
riqueza formal y lo novedad sintéctica con que nos encontranosi ..
Veanos Jdos cCjouiploss

eee Surge alld, dc una Csquina, cl hombre torvo quc hoLos.

visto en la plaza. Se acerca ~ Canidia v la nira, dolido,

Sobcrbia figuras una cara getrina, gngulosa, cavaud de ano

sias. Barba ncgra, nagnificn, los ojos carbunclo y azaba .

che, Trae con 12 frente la cicatriz de una cuchillada. Tic_

e
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ne rotd una cejaees (34)

ees A la Canidia, oyéndole echarle en cara sus nalos tra_

tos de enanorada cruel, se l1e¢ enc~ndilan los ojos, peque.

flos y verdes, cono punta Jde daga. Y afila en hoclco la bo
ca fin., agresiva, de flera cauta, al acecho. Alta, 4gil,
dorada la piel, rojo el pelo, su cuerpo anguloso y tajan..
te, de lebrel cordobds, estéd como urdido y labrado de 1llg

nas que vibran..e. (40)

Ahora bien, la conbinacidn de los pecursos antes enunera.
Jos, d4 una indudable calidod podtica a su prosas frasces breves, e
nuneraciones, giros noninales, voccs de significacidén subjetiva y;
personal:

La tarde ©s Jdc seda. Abril concluye. Cac del aire un nan.
to Jde oro que 1llustra paisajes y figuras. Canpos, olivos, Jehesas,
rebafios, toradas, se enriquecen ©n cstos gespilfarros de sol. La .
conitiva Jdeja atréds, en penanso la curva Jdel rfo, donde hay nuje
res que lavan; y siguc, lenta, alejdndosc. Maravilladas, los ojos.
en pasno por tanta grandeza de arreos y trajes, caballos, sillas,.
bonctes, plunas, espadas, lanzas, las nujeres enderezan torsos, sa
can nanos Jel agua, agitan bPrazos, saludan y palnotean... (Tonado

de "Lo Reina Mujer").

(1) Démaso 4Alonso y Carlos Bousofio.. Seis calas en la expresidn 11
toraria.. (irosa, roesfa, Teatro).. Segundo edicién aunentada y
rregide,. Biblioteca Ronénica Hispénica.. Editorial Gredos.. Ma
drid, pig. 208.
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COFCLUSIONES

En este trabajo se Han tratado de estudlar y resunir las con
Jdicioncs literarias que inperaban en Espofic. cn el nonento en que o
surge al canpo Jde lus letras Eduardo Merquinae. Y asf se ha hablado.
cn forua souera Jde la Generacidn del ‘98 y Jdel Modernismo, enunmeran
do las notas ulfercncicles nds iuportantes que existen entre los .o
Jdos novinicntos., Se ha 1luo nés lejos: se ha buscado la superviven .
cia de las tenuenclas literarics ~nteriores (Romanticisno, Realisno,
Noturalisno y Co-tumbrisno), sobre tolo en el cumpo de la prosoa, cn
es. dltina ddcada del Siglo XIX.

Se ha dedicado un capftulo completo o las notas que coracte.
rizan o la prosa nodernista y la Jdistinguen de la de los narradorcs
Jde la generacién anterior, debido a que, de la obra de Marquina séi
1lolo se ha estudiado la narrativa, pasando por alto la lirica y la;
drendticae.

El resultado de estos estudlos previos sc puede resunir cn .
las sigulientes dos gfirnaclioncs:

1, Las dos tendencias literarios que imperan en las postrine

rf{as del Siglo XIX son ¢l Modernismo y la llarada Generacidn

del’98. Sin enmbargo, en el canpo de la prosa sc sjguc sin _.
tiendo la influcncia de las cscuclas anteriores cono el rea.
lisno, el naturalisno y el costumbrisno,

2¢ Con el Modernlsno la prosa ~le~nzao valores y posibilida _

des pgemejantes a las Jdel verso. Jara ello se vale de ciertos

procedinlientos poéticos que aborcon desde el lenguaje hastao
la sintoxis,

Las sipguientes conclusiones se refleren cxclusivaucnte a la.
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obra narrativa de Eduardo Marquinas

1, Como narrador, Eduardo Marquina cultiva cl cucnto, la
novela y la novecla corta; casi toda su obra sc coloca en
éstc dltimo grupo,

2. Eduardo Marquina es un autor modernista. Poro no toda
su obra narrative pertenecc a cesta tendencia, adn cuando
cicrtos recursos podticos sc mantengan constantos. Sin _
cobargo el Modernismo de Marquina no desaparece nunca to
talmnente, y asf, una de sus dltinas obras "La Reina Mu .
Jer" estd claborada siguicndo los lineamientos de esta o
tecnuenciae

3, Lo mayor partc de su obra narrativa es de orientecién
realista y de pintura de la socicdad conteuporénea que .
colocan a su autor como descondicnto y continuador de la
rica novelistica Jde 1la 8poca de Don Benito Pérez Galdds,
4, Marquina no es un ~utor complicado on la claboracién.
de sus argumentos, ni en la pintura de sus caractores,
5 El1 estilo de Marquina se caracteriza por cl uso de ...
cicertos procedinicntos poéticos quc se repitcen con cons
tancie en todas sus obras. Muchos estén tomndos de los -
modernistas, pero on nuestro cutor adgquieren un sello _._

ouy personal,

et gl



T

-93-
BIBLIOGRAFIA

M. Roncra Navarro.. Historlo Jde la Literatura Espafiola.. D. C. Heath
y Conpafifa..- Londres, 1928,

Valbucna Pratt, - Angel.. Historia Jdec la Literatura Egpaliola,. Tonos I
y II.. Editorial Gustavo Gill.. Barcclona, 1946,
Andrenio.. El Renacinicnto de la Novela Egpafiola en el Siglo XIX.. o

Editoriel Mundo Latino,. Madrid, 1924

Moeztu, Maria de.. Antologla.. Siglo XX.. Prosistas Espafiolcs,. Sen.

blanzas y Comentarios.. Coleccibén Austral.
Antologfa dc Poetas cspafiolcs contemporénecos en lengua castcllena..
César Gonzdlez Ruano.. Editorial Gustavo Gili, S. A.. Bar
cclona, 1946

Antologfa dc Poesfa Egpafiola.. (Contenpordneos).. Scleccién de Go .
rardo Diegoe.. Signo.. Madrd.. 1934,

Henrfquez Urciia, Max.. Breve Historia del Modernismo.. Fondo de Cul
tura Econénica.. México, Buenos Alres.. 1954,

Dfaz Plaja, Guillermo,. Modernismo frente a Noventa y Ochoe_sUna in
troduccién a la- literatura cspafiola del Siglo XIX.. Espal
sa Calpe, S.  A.. Madrid, 1951.

Sénchez, Luils Alberto.. Brever Tratado de Literatura.. Ed. Arcilla..
Santiago de Chile.. 1945,

Entralgo, Pedro Lain.. Lar Generacién Jde Noventa y Ocho.. Espasa Cal

' pe, Argentina.. Colccedidn Austral,

Alonso, D&nmeso y Bousofio, Carlos.. Scis Calas en la Expresién Lite_
raria._(Prosa, Poecsfa, Tcatro).. Scgunda cdicibén aunenta
da y corregida.. Bibliotcca Roménica Hispdnica.. Edito .
rial Greuos.. Madrd,.

Figucreido, Fidelino,.. La Lucha por la Exprcesidn.. Prolegéncnos pa.
ra una filosoffa de la litcratura.. Espasa, Calpe, Argen
tinae.

Lenson_Tuffrou.. Manucl Illustré D’Histoire de la Litterature Fran.
galse. .- Librairic Hachette.. Paris, Bucnos Alres..

Elenwecin, J. Berg.. Writing the Short Story ._ The Home Correspon _
denece School,. Springficld, Mass.. Publisherse.

Blanchce Calton Williams, Ph. D.. A Handbook on Story Writing.. Dodd,.
Mead & Company.. Now York, 1943,

Camby, Henry Seidcl..A Sturdy of the Short Story.. Henry Holt& Co, _
1913,

Hanilton, Clayton.. %BManual of the Art of Filction.. Doubledy, Paoge
& CO., 19 [ ]

Putking, W. B.. The Art and the Bussiness of Story Writing._. The _.
Macnillab, Co, 1912,

Marquine, Rafael.. M1 hermano y yo.. Editorial Lox.. La Habana.. 1951

Darfo, Rubén,. Obras Podticas Completas (Edicidén Revisada).. M. Agui
1o Editor,. Madrid, 1945,

Darfo, Rubén.. Cuentos Conpletos.. Edicién y Notas de Ernesto Mejia_
Sénchez.. Estudio Prclininar de Raimundo Lida,. Fondo deo
Cultura Econénica.,

Maguina, Eduardo.. Obras Completas,. Tomo VII.. M. Aguilar.. Editor,
Madrid, 1944

Marquina, Eduardo.. Eglogas.. Biblioteca Mignon.. Madrid.

— PP bt ‘



—r- i — = RO e ST b b O s — — —_ ,.‘1
.

‘

94L

Marquina, Eduardo.. Elegfas.. Renaciniento.. Biblioteca Ppopulaor,..
Modride . 0 L
Marquina, Eduardo.. En Flondes se ha pucsto el sol.. Heojfd
Language Series,. Edited wutlih cxercisces, notes |
by Herret Hermon Hespelto & Yrinmitivo Re Sanjur ¥
critical introduction by Federico de Onis,

FILOSOF|A
Y LETRAS



	Portada
	Contenido
	Capítulo I. Las Tendencias Literarias de la Última Década del Siglo XIX en España
	Capítulo II. La Prosa y el Modernismo
	Capítulo III. Eduardo Marquina
	Capítulo IV. Las Novelas y los Cuentos de Eduardo Marquina
	Capítulo V. Asunto y Estructura
	Capítulo VI. Breve Estudio de Algunos de los Personajes de la Obra Narrativa de Eduardo Marquina
	Capítulo VII. Breve Estudio de los Procedimientos Estilísticos Usados por Eduardo Marquina en su Obra Narrativa
	Conclusiones
	Bibliografía

