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La palabra es la misma idea hecha carne,
es la idea viva transparentdndose gozosa,
palpitante, porque ha sido pose{da.

Quien la tuvo halldse iniciado y purifi-
cado para merecerla, y padecid y fue di-

choso.

Gabriel Mird, Glosas de Si-

5uenza;
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CAPITULO I

GABRIEL MIRO Y SU EPOCA

La guerra entre Espafia y los Estados Unidos de Nor-
teamérica es fecha memorable para la historia nacional, no
s6lo por la pérdida de las dltimas colonias en Ultramar si-
no porque representa el desmoronamiento moral y espiritual
del pueblo espafiol. Dice Angel Valbuena Prat al respecto:
"La fecha de 1898 es todo un sfmbolo de historia y de cul-
tura. La pérdida de las ultimas colonias espafiolas, el de
sastre de la guerra con los Estados Unidos, sumieron al es
piritu nacional en la desesperacidn, en la desilusidn" (1).
El afio de 1898 fue la fecha que puso fin a los temores que
abrigaban los escritores espafioles con anterioridad, confir
mando que la decadencia total de Espafia estaba prdxima.

La derrota sufrida por la armada espafiola en Cavite y en
Santiago de Cuba fue la confirmacidn plena de esos temores.

Espafia habfase quedado reducida a sus lfmites geo-
gréficos; el que fuera gran imperio espafiol habfa perdido
sus 1ltimas colonias. ILa pérdida de los vestigios espafio-
les en Ultramar fue un impacto que sirvid para dar unidad
a un grupo de jdvenes escritores que se conoce con el nom-

bre de Generacidn del 98, Pero antes del desastre de la -
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guerra, hacia 1890, los criticos mds inteligentes hablaban
de un estancamiento de la cultura nacional. Sobre este es
tancamiento hablaba Leopoldo Alas "Clar{n" en la produccidn
literaria de las letras hispanas: "...hemos decretado la
libertad de pensar para abusar del derecho de no pensar en
nada ...", "No tenemos poetas jévenes, porque no hay jé--
venes que tengan nada de particular que decir ..." (2).

Iguales ideas las podemos apreciar en otros pensa-
dores de la época que nos corroboran ese sentimiento de
quietud intelectual por la que estaba atravesando la pe-
ninsula.

La situacidn espafiola era cadtica y su alcance lle
gaba a todos los dmbitos, al literario, al polftico y al
social.

El "Desastre" como se le ha llamado a esta época
de la historia es el signo que marca el fin del siglo XIX.

La Generacidn del 98, junto con otro movimiento
nacido en Hispanoamérica, el Modernismo, van a inyectar
sangre nueva a las letras hispanas. Ambos grupos persi-
guen igual fin; tenfan como programa la renovacién de la
literatura que les habfa precedido. Estos dos movimien-
tos que aparecen casi simultdneamente y que marchan por
encontrar nuevos caminos para la creacidn literaria van a
diferir en sus procedimientos.

Podemos observar que los elementos mds dispares in-
tegran este momento espiritual tanto para la Generacidn del
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98 eomo para el Modernismo. Coinciden ambos en sus aspira-
ciones de abolir los principios literarios de sus predecesg
res pero podemos ver marcadas diferencias entre uno y otro
grupo en cuanto a sus intereses estéticos.

Pedro Salinas al hablar de la revolucidn literaria
del momento nos dice: "En primer término se nos presenta
un factor histdrico importante: el estado de dnimo de los
intelectuales y artistas espafioles a fin del siglo. En to
dos ellos habfa con angustiosa urgencia el mismo anhelo de
derribar los falsos valores, de crear otros nuevos. Pero
ninguna evolucidn intelectual puede hacerse sin renovar en
alguna forma el lenguaje literario., De suerte que, aunque
los hombres del 98 concebfan la regeneracidn de Espafia mas
bien como una inmensa renovacidn de ideas en todos los Jdr-
denes que como un cambio en las directivas estéticas, no -
por eso dejaron de sentir lo indispensable que les era
crearse un nuevo instrumento de expresidn literaria"., (3)

La Generacidén del 98 como podemos ver luchaba pa-
ra transformar el campo de las 1dea$, agitar la conciencia
espafiola hacla una nueva vida y dar a conocer los valores
de la tradicidén del espiritu espafiol, aunque para poder
realizar esa transformacién era menester buscar nuevas for-
mas de expresidn. Era antes que nada un movimiento espiri-
tual, renovacidén total de Espafia en todos los drdenes,
afdn de mejorfa de la humanidad, preocupacidén de cardcter

ético. En cambio el movimiento modernista fue en esencia
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un movimiento de cardcter estético, dirigido a la consecu-
cién de un arte.
"E1l Modernismo tal como desembared imperialmente en

Espafia personificado en Rubén Darfo y sus Prosas profanas,

era una literatura de los sentidos, trémula de atractivos
sensuales, deslumbradora de cromatismo. Corrfa precipita-
da tras los éxitos de la sonoridad y de la forma" (4).

Profundas diferencias existfan entre los dos movi-
mientos para el Modernismoj; "afirmacidn materialista, sen-
sual y despreocupada de la vida, y el austero y grave pro-
blematismo espiritual del 98" (5).

La Generacidn del 98 y el Modernismo son dos movi-
mientos que, como podemos ver, aparecen en las postrimer{as
del siglo XIX con un ansia de renovacién, pero que andando
el tiempo van a caminar por rutas opuestas. Son dos movi-
mientos con significados diferentes, movimientos divergen-
tes en la literatura espafiola, pero que tienen como base
comin un anhelo de innovacidn que influird en las letras
de habla espafiola hasta hoy dfa (6).

Ambos movimientos literarios se sintieron unidos
principalmente por un espfritu de combate en contra de la
generacidn anterior mas que por preceptos literarios o
por un sentido ideoldgico.

El Realismo actua con una profunda significacidn
humana, describia los problemas con gran objetividad, las
actitudes del hombre ante la vida, el Naturalismo utilizd

N
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los métodos cient{ficos, la biologfa, las leyes de la heren-
cia y medio ambiente para sefialar las lacras de la sociedad
y tratar de mejorarla. La Generacidn del 98 es en cierto -
sentido una vuelta a ciertas caracter{sticas de estas escue
las " - el sentimiento de la Naturaleza, la emocidn insita
en el alma del hombre, la inquietud, el autoanalisis y la
tristeza de la vida - " (7). Estas caracter{sticas las po
demos apreciar en la novelf{stica de la Generacidn del 98,
en Miguel de Unamuno, P{o Baroja, Azorin, Ramdn del Valle-
Inclén y en el escritor que vamos a estudiar Gabriel Mird.
4L Gabriel Mird se le incluye con suma frecuencia -
en esta generacidn o por lo menos como un continuador inme
diato de ella., Para Marfa de Maestu al grupo pertenecen
muchos que hoy dfa estan situados en otro movimiento lite-
rario (8). Los escritores que cita como generacionales son
todos los estudiados en su obra, desde Miguel de Unamuno,
Ramiro de Maeztu, "Azorin", Ramén Mar{a del Valle-Inclan,
Ramén Menéndez Pidal, P{o Baroja, Ramén Pérez de Ayala a
Gabriel Miré, exceptuando de dicha generacidn a Eugenio
D!'Ors a José Ortega y Gasset y a Federico de Onfs. Refi-
riéndose al grupo: "A ella pertenecen, con excepcidn de
Ortega, Eugenio D'Ors y de Onfs los escritores que se es-
tudian en esta antologfa (9). Io mismo hace Julio Torri
que agrupa a escritores que no pertenecen a ese grupo.
Para é1 los mds importantes son "...Unammo, Valle-Inclén,

Azorin, Baroja, Benavente, Juan Ramén Jiménez, los Macha-
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dos y Ramiro de Maeztu (10). Aquf no aparece el nombre de
Gabriel Mird, pero el autor al referirse al grupo menciona
do analiza a Mird y lo coloca a su lado (1l). Para los
noventaiochistas y modernistas el fendmeno estético de la
irrupcidn del paisaje en la literatura es clara y manifies
ta., BEste fendmeno se ha estudiado en abundancia para ana-
lizar las obras de los dos movimientos.literarios. Los hom
bres del Modernismo y del Noventa y Ocho dan "un sentimien-
to personal e histdrico proyectado desde el espfritu sobre
la tierra circundante" (12). Y es aquf, en el paisaje, don
de hallamos diferencias manifiestas, signos diferenciales
entre Gabriel Mird y los noventaiochistas. E1 paisaje cas
tellano es lugar de arranque para la creacidn literaria, a
Castilla van a buscar todas las causas de la grandeza de
Espafia y de su decadencia. Azor{n, Unamuno, Maeztu, Anto-
nio Machado son los cantores de esa tierra. Hay pues en
ellos una devocidn por Castilla y son los. redescubridores
del paisaje en la literatura contemporanea espafiola. Pe-
ro el paisaje para ellos tiene otro sentido que para Ga--
briel Mird.

Auellos "llegan a descubrir la emocidn del paisa
Je como secuela de un afan histdrico de un retrotraerse
agénicamente hacia el limo terrae" (13). Su preocupacion
es Espafia, su amor a la tierra castellana y a todos los
problemas por los cuales estaba atravesando su pafs., Pe-
ro la situacidn literaria de Gabriel Mird es distinta,
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micho mds joven que ellos en el momento del "Desastre" - te
nfa solo diecinueve afios - el escritor alicantino parte del
Modernismo y movido por un sentimiento estético y al margen
de los problemas histdricos espafioles, en sus obras no exis
te la devocidn por el paisaje castellano ni la de devoecidn
por Castilla que mueve a los de la Generacidn del 98. Aun
mids, A. Valbuena Prat encuentra una diferencia mas entre -
los grupos: "Las diferencias entre 'Modernismo' y 'Genera
cidn del 98! eran esencialmente de estilo y visién del mun
do mds que cronoldgicas" (14). E1l estilo literario de am-
bos grupos es para A. Valbuena Pnat el signo diferenciador
entre ellos. El estilo literario de Mird es quizd lo mas
importante en la obra del alicantino.

A. Valbuena Prat entre otros historiadores de la
literatura espafiola, conceptia a Mird y a Ramdn Pérez de
Ayala como las figuras representativas e intermedias en-
tre la Generacidén del 98 y la nueva literatura: ".. las -
dos verdaderas figuras de la novela, intermedias entre la
Generacidn del 98 y la nueva literatura estdn constituidas
por Pérez de Ayala y Gabriel de Mird" (15)., Otros epigo-
nos son Ramén Gémez de la Serna y José Ortega y Gasset, -
ya que su tdnica es muy distinta. Las caracteristicas de
todos ellos son: preocupacidn por el estilo literario, -
estilizacidn de la metdfora, y tendencia hacia la intimi-
dad.

El critico, J. Chabds externa el siguiente juicio
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que coincide con el de A. Valbuena Prat: "Como epfgonos de
los novelistas del 98 =-Valle, Azorin, Baroja*, solo merecen
citarse como verdaderos escritores de alta personalidad los
nombres de Gabriel Mird y Ramdn Pérez de Ayala".

Otros criticos vinculan a Gabriel Mird a la Genera-
cidn del 98 por la insistencia que hace el autor al través
de toda su obra del predominio de la personalidad, misma
caracter{stica que aparece en los noventalochistas mds im-
portantes, como por ejemplo: Miguel de Unamuno, P{o Baro-
ja, José Martinez Rufz. Otros rasgos que podemos apreciar
en Mird concordantes con la Generacidn del 98 son el senti
miento de soledad, la melancolfa, el pesimismo y la abulia
de sus personajes.

Ha sido menester exponer todas estas ideas en cuan
to a la situacidn literaria por la que atravesaban las le-
tras hispanicas para poder acercarnos a la posicidn que ocu
paba Gabriel Mird., Podemos por lo tanto situar a Gabriel
Mird dentro de dos corrientes literarias, la Generacidn del
98 y el Modernismo con la peculiaridad de que si se aisla
al mismo tiempo de los dos grupos, es debido a su persona-

1{simo estilo literario.



CAPITULO II

Nace Gabriel Mird Ferrer el 28 de julio de 1879 en
Alicante. "He nacido en Alicante". Tengo cuarenta y sie-
te afios. Mi padre era ingeniero de Caminos" (16).

A los siete afios ingresa como alumno interno en el
Colegio de los Jesuitas de Orihuela junto con su hermano
mayor Juan. Permanece en dicho colegio hasta los doce afios.
Es all{ donde se inicia su obra literaria con una descrip-

cidn intitulada Un dfa de campo que realizd como tema de -

examen. El mismo nos lo hace saber en su breve autobiogra
fia: "Mi primera obra literaria fue una descripeidn de
"un dfa de campo", tema de examen de mi tercer afio de es-
tudios en el colegio de Jesuitas de Orihuela. Gané el --
premio ~una medalla de plata-. Al siguiente cursd el pa
dre Buriel, comentando el anterior,me dijo que no me vana
gloriase de aquella recompensa, porque se me habfa conce-
dido por equivocacidén" (17). Es esta medalla de plata la
primera recompensa que recibe como escritor y que Mird de
bid recordar en plena creacidn literaria contrastando con
los reducidos ingresos econdmicos que recibiera por los
cuentos y novelas que iba publicando.

A los dieciséis afios marcha a Valencia donde cur-
sa y termina el bachillerato e inicia la carrera de Leyes

que tiene que suspender por el momento a causa de una le-
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sidn al corazdn de la que se recupera totalmente. Continmda

sus estudios de Derecho ahora en la ciudad de Granada donde
recibe la licenciatura en el afio de 1900, a la edad de veintiun
afios. En 1901, un afio mds tarde, contrae matrimonio en su
ciudad natal con la hija del consul francés en hAlicante,
Clemencia Mignon. Publica entonces su primer libro, La mu-

Jer de Ojeda, que mids tarde repudid. En este afio viaja por

las tierras alicantinas y Espafia sacando material que apro-

vechd en varios de sus libros. De esta época es también:

Hilvan de escenss.

En 1908 publica La novela de mi amigo dedicada a

su tio polftico el pintor alcoyano Lorenzo Casanova al que
Miré tenfa gran admiracidn. Es en este afio cuando obtiene
un gran éxito literario, triunfa en el concurso convocado

por el Cuento semanal con la novela corta Nomada. El1 jura-

do estaba formado por Ramdn Mar{a del Valle-Inclén, P{o
Baroja y Felipe Trigo. La novela esta dedicada a su pa-
dre "A Mi Padre que murid el mismo dfa -6 de marzo de
1908~ que se publicd este cuento" (18),. Siguen otras no-

velas cortas La palma rota, E1 hijo santo, Amores de Antdn

Hernando. En 1909 colabora con cuentos y art{culos en 1la

revista Caras y caretas, de Buenos Aires, En 1910 apare-

ce la novela, las cerezas del cementerio y traduce del --

francés E1 seffor de Halleborg, de A.- de Hedenstjerra. En

1911 se le da el cargo de cronista de la provincia de Ali
cante, con la recomendacién de que "asista diariamente a
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las horas de oficina" (19). En mayo de 1910 queda cesante
del empleo como cronista de la Diputacidn Provincial. La
situacidn econdmica de Mird era diffeil y no puede resol-
ver sus necesidades familiares. Tras el éxito literario
vienen aparejados los desasosiegos de cardcter material,
En carta a su amigo Pulgcerver se queja con amargura de su
situacién: "He padecido muchas calamidades; y la dltima
ha sido mi cesantfa en el cargo de cronista. La prensa ha
protestado, yo pensé en emigrar; y al cabo, el director ge
neral de Obras Piblicas que resulta lector de mis trabajos
me ha concedido el destino de no sé qué del Puerto con 22
duros mensuales" (20). El director general de Obras Bubli
cas era por ese entonces, como dato curioso que hemos podi
do esclarecer, el padre de Ramén Gdmez de la Serna, segin
la referencia que hace de Gabriel Mird dicho escritor: "Re
cuerdo que uno de esos traslados tropezd en Almeria con je-
fes mds rigurosos o llenos de mayores compromisos y le de-
Jaron cesante, interviniendo yo con mi padre, que era en-
tonces director de Obras Piblicas, para que lo repusiese,
y Mird volvid a su puesto calmo y de pan llevar hasta que
soplase otra galerna gubernativa" (21).

En 1910 traduce El tapiz al revés, de H. Laveday

comienza a colaborar en las paginas de El diario de Bar-

celona"., En 1912 aparecen Del huerto provinciano, y La

Sefiora, Los suyos y los otros, que, mis tarde le cambia

el tftulo por los pies y los zapatos de Enriqueta. Antes
-.11-




de trasladarse a vivir en Barcelona, empieza a colaborar en

1la Vanguardia de esa ciudad. Se traslada a Barcelona en
191%; ciudad donde habfa sido publicada casi toda su obra.
Enrique Prat de la Riba, presidente de la Mancomunidad, le
ofrece un puesto administrativo, el cual abandona al poco
tiempo para ocuparse en la preparacidn de una enciclopedia
sagrada por encargo de la Editorial Vecchi y Ramos. El1
plan de esta obra era monumental. La obra abarcaba Cien-
cias, Ietras, Artes, etc., Estos planes se vinieron abajo
por carecer la editorial de suficientes fondos para su edi
cidn. ILos trabajos de investigacidn para dicha obra le -

sirvieron para la elaboracidn de las Figuras de la pasidn

del Sefifor, que publicd en dos tomos en los afios de 1916=
1917. Publicd durante su estancia en Barcelona, (191k-

1919), los amigos, Los amantes y la muerte (coleccidn de

cuentos), El abuelo del rey, (1915), Dentro del cercado,

1916). En 1916 desempefia el empleo en el Archivo del Ayun
tamiento de Barcelona y mds tarde en la seccidn de Cultura
del mismo, hasta que se traslada a vivir a Madrid. Figuras
de la pasidn del Sefior (tomo I) (1916), Figuras de la pa-

sidn del 8efior (tomo II) (1917), Libro de Sigiienza (1917),
El humo dormido (1919). Viaja por casi toda Catalufia, los

Pirinees catalanes y por las viejas ciudades castellanas.
Otra vez por carecer de recursos econdmicos se traslada a
vivir a Madrid. Don Antonio Maura le consigue empleo en
el Ministerio de Trabajo, cargo que abandona al ser creado
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para Mird por el mismo Maura en 1921 el puesto de secreta-
rio de los Concursos Nacionales dependiente del Ministerio
de Instruccién Publica y Bellas Artes, que desempefia hasta
su muerte en 1930,

En 1921 publica El angel, El molino, El caracol del

faro y Nuestro padre San Daniel. En 1920 traduce del cata-

lan la Filosoffa critica, de R. Turrd y colabora en los pe-

riddicos El sol, de Madrid y en la Nacidn, de Buenos Aires.
Viaja por tierras levantinas,.

En 1922 publica Nifio y grande. En 1925 gana el pre

mio Mariano de Cavia de A B C, por el artfculo Huerto de
cruces, que aparece desgués en Afios _ leguas, su dltima no-

vela, pero entonces en 1926, publica El obispo leproso..

El obispo leproso es la segunda parte de Nuestro

padre San Daniel y que como hemos dicho aparece en 1926,

editado por la editorial Biblioteca nueva y es esta obra

la que va a causar una ola de continuas protestas de par-
te de los "poderes oscuros'" como llama Juan Gil Albert a
las fuerzas que actuan en Espafia en contra de "las cosas
mas luminosas como Mird. Es la Espafia negra" (22). Cam-
pafia que comienza cuando un grupo de escritores académicos
lanzan su candidatura para ocupar el puesto que habfa que-
dado vacante por el fallecimiento de Daniel Cortazar. La
campafia atacaba al escritor alicantino "Desde el punto de
vista religioso se le declard como algo nefando, y lite-
rarienente se dijo que no tenfa la menor nocidn gramati-
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cal y que su construccidén era vieciosa" (23).
Los otros ataques en contra de Mird provenfan de -
conceptos vertidos en algunas de sus novelas sobre todo en

Nuestro padre San Daniel y El obispo leproso que no supie-

ron comprender o no entendieron ciertos cfrculos intelectua
les. Pero no solo la campafia se esparcid por Espafia sino
que 1llegd a otros paises europeos y ain llegd a América:
"En América se declararon sus obras inmorales, y en Italia,
Papini chillando siempre, como un epiléptico que no tuviera
ademds el encanto ruso de serlo, abomind de la obra de Mird
como desmoralizadora" (24). Como consecuencia de toda es-
ta campafia en su contra y los juicios que demuestran la ig
norancia y la perfidia desatadas para evitar la entrada a
la Academic de la Lengua al escritor que mds sentido esté-
tico tenfa del lenguaje, amen de ser el mds cristiano es-
critor contemporaneo, se consiguid que Gabriel Mird no en-
trara en dicha institucidn, pero en su defensa salieron
los escritores que lo habfan propuesto. Reconocfan sus
méritos como merecedor de tal honor. José Mart{nez Rufz
que escribid el texto y firmaban los también académicos;
Armando Palacio Valdés y Ricardo Ledn: "Proponen a Gabriel
Miré los que suscriben, como dignfsimo, por sus méritos,
de ocupar un puesto en la Academia. Armando Palacio Val-
dés, Ricardo Iedn, Azorin" (25).

Voces tan autorizadas como la de José Ortega y
Gasset, Ricardo Baeza, y Antonio Maura dejaron correr su
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pluma en defensa de Gabriel Mird. Tomemos por ejemplo el
juicio de este Ultimo que es el que viene mds al caso: "No
me causa maravilla que las personas muy versadas en lecturas
piadosas y en meditaciones recogidas y cordialmente efusi-
vas acerca de la Pasidn, lean con extrafieza las paginas de
Mird y noten con irreverencia el acto mismo de tomar los a-
suntos por el solo lado estético, ain tratandoles magistral
y delicadamente. Paréceme a mi que no se lesiona con esto
la piedad de los creyentes, puesto que la pluma profana no
pierde el respeto ni un solo instante, y no acierta a refu-
tar vedada a la pluma una artfstica reprdduccidn en que los
pinceles de los mis afamados pintores se ejercitaron siglos
tras siglo, por encargo y bajo el patrocinio de las mayores
autoridades de la Iglesia"™ (26). Desde luego esta sola a-
preciacidn que viene de un catdlico, de Antonio Maura, es
suficiente para comprender 1la deplorable actitud de la Real
Academic Espafiola de la lengua. En su autobiograffia Ga-
briel Mird habla de su posible ingreso: "Que si me atrae
ser académico. Estoy en la edad exacta en que puede agra-
darme y convenirme, joven no se deseaj; viejo ya no es me-
nester" (27).

Francisco Pina achaca a los Jjesuitas la campafia pa-

ra evitar que el autor del Obispo leproso ingresara a la

Academia., Estos no perdonaron nunca una frase hiriente que
aparece en la mencionada novela. El pasaje es el siguien-

te. En El obispo leproso hay una parte donde se enfrentan
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por un momento un humilde fralle capuchino y un jesuita al-
tivo. La simpatfa que Mird sentfa hacia los capuchinos, de
bido a su pobreza, era tan grande como un {ntimo desprecio
hacia los bien acomodados Jjesuitas. Durante una fiesta ce-
lebrada en la magnifica residencia de los hijos &e San Igna
cio, uno de estos intenta permitirse el lujo de humillar a
un sencillo capuchino. Mirando fijamente la barba rubia
del fraile, le dice: "Tiene usted la barba roja, como Ju-
das, padre". A lo que el otro responde sin vacilar y con
inesperada calmaj; "No estd todav{a comprobado si la barba
de Judas era roja o negra, y ni siquiera si tenfa barba;
pero lo que s{ parece indudable es que Judas estuvo en la
compafifa de Jesis..." (28). Gabriel Mird no tuvo acceso a
la Academia en 1927. En 1929 se hizo wn segundo intento
que fracasd como el primero, No es de extrafiar que no per
teneciera a esa asociacidn ya que tampoco ingresaron dos
de los escritores importantes de la Generacidn del 98,
Miguel de Unammo y Ramén del Valle-Inclén.

Al preguntarle a José Martfnez Ruiz tiempo después
acerca del problema de la negacidn de la Academia de la len
gua para admitir a Mird en su seno, Azorfn contestd: "Yo
hice cuanto pude, como Ramdn Menéndez Pidal y Palacio Val-
dés, porque Mird viniese con nosotros a la Academia cuando
la vacante de Cortdzar, ;Cdmo no lo consiguieron uste-
des? Por razones de circunstancias que nada tienen que
ver con la obra literaria de Mird. En las Academias pasa,
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a veces, lo que le ocurre a un jefe de partido con sus anti
guos ministrales: que quiere uno llevar a un amigo apto,
preparado, querid{simo y las circunstancias, de momento, no
lo permiten ..." (29).

Esta fue la deplorable conducta que -siguid la Real
Academia Espafiola de la Lengua que se alejd de su dnico co-
metido; el de preocuparse exclusivamente de atender los va-
lores literarios de sus componentes, Tal injusticia hizo
que se elevaran muchas protestas tanto en Espafia como en el
extranjero. Pero todo fue initil y la Academia se quedd sin
el escritor mds representativo de la prosa contemporanea.

Azor{n como sefial de protesta no ha vuelto a asistir
a lag sesiones de esta institucidn.

No nay nada mas que safialar de importancia sobre la
vida de Mird, ya que no es vida de historia externa sino
hombre recogido en su propia vida fntima, hogarefia, movido
por el amor a la naturaleza toda y dedicado exclusivamente
al quehacer literario.

E1 27 de mayo de 1930 muere Gabriel Mird victima
de un ataque de apendicitis, -después de haber asistido a
un homenaje que le atributaban los escritores a Miguel de
Unamuno-, en su casa en Madrid.

Vicente Ramos consigna que en la agonfa con la muer
te, expresé lo siguiente: "Me voy; quiero acabar. Ia muer
te no tiene ninguna importancia. Es un trénsito... y yo es
toy bien preparado" (30). En la mafiana del dfa Mird solici
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td la presencia de un sacerdote para la confesién. Al caer
la noche, rodeado de su mujer, hijas, su hermano Juan, yer-
no y nietos brotd la dltima palabra de Gabriel Mird, dijo:

v,Sefior, 1lévamel" (31).
1
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CAPITULO III
NOVEILAS

La mujer de Ojeda (1901) es el primer libro que pu-

blica Gebriel Mird., Esta novela de su primera etapa litera
ria no la conocemos por no aparecer en sus obras completas
(32) ya que fue exclufda y repudiada por el autor por haber
le acarreado "muchos remordimientos artfsticos™ (33). La

mujer de Ojeda esta prologada por Luis Pérez Bueno, quien

advierte que el autor “cuenta 22 afios de edad, y que légi
camente, a un autor novel no se le puede exigir lo que te-
nemos derecho a reclamar de un maestro" pero que '"tiene con
diciones para llegar, porque es observador y sahe ver" (34).

La mujer de Ojeda, al decir de Vicente Ramos, es obra donde

todavia no esta el verdadero Miré, pero en la que ya se en
cuentran rasgos de su espfritu, rasgos romanticos de su
ideal humano y moral, construida "dentro del ambito de lo
ético y psicoldgico" (35).

El personaje principal de la novela es Carlos Oso-

rio, joven esteta, espiritual, lector del Cantar de los can-

tares, que coloca a su amada Clara en el lugar mds alto del
amor, Clara esposa de Tomds Ojeda es el s{mbolo de la de-
licadeza, toda sensibilidad y belleza. E1 amor que sienten
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estos dos personajes, -amor ideal, platdnico-, sucumbe an-
te el amor f{sico, y la obra termina en una tragedia.

La mujer de Ojeda es como podemos observar, conce-

bida en el espfritu romdntico, como se advierte en el si--
guiente pasaje, cuando Carlos exclama: "Clara es la pluma
y yo la brisa que la recoge del vuelo, y la levanta y la
impulsa a volar por espacios bellos y bafiados de luz'";

y mds adelante: ";Con que rabia la quiero!"(36).

El crftico Francisco Figueras Pacheco dice acerca
de esta novela: "Hay capftulos y no pocos que pueden figu
rar dignamente Junto a las producciones de un novelista -
consumado'; y que dejaba ver "las condiciones de escritor

y brios suficientes para llegar a ser maestro" (37).

Hilvan de escenas. (1903) Eliminada también de

sus obras completas por deseo del autor fue publicada en
los talleres de Luis Espld, en Alicante y escrita entre
Julio y agosto de 1902, con motivo de un viaje que hace
por tierras de Levante. Mird éempezara a ser aquf el can-
tor del paisaje levantino, campo y mar, descriptor de to-
da la fuerza de la naturaleza de su comarca, de sus cos-
tumbres y leyendas, de la sierra Aitana, de los villorrios
Benimantell, Benifato, Abdet, etc., y del valle donde es-
tan asentados.

El tema de la novela es la vida de la idnica hija
de una familia de noble abolengo y rancia estirpe, los se
fiores de Torres Ordufia: Era una vieja alta, huesuda, do-
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blada como un garfio; de quietas pupilas acelajadas y fren-
te lisa, amarillenta, cuya cumbre perdfase en las sombras
proyectadas por un pafiolito de seda negra, cefiido a un cra-
neo estrecho, casi mondo, y a sus colgantes mejillas creta-
ceas" (38). Anselmo Lisafia, Pedro Luis, Mosén Ricardo y
Mosén Vicente son los otros personajes importantes de la o-
bra, donde se pone de manifiesto el pesimismo del autor an-
te el comportamiento de los hombres alejados cada vez mds del
sufrimiento de sus semejantes. Al describir la vida nisera-
ble y el estado de abandono y embrutecimiento en que se ha-
11a el campesino espafiol nos hace pensar en la posicidn so-
cial de la Generacidn del 98. Repsrese, por ejemplo en el
siguiente pasaje: "los campesinos que yacen olvidados en
la mayor{a de las regiones, arrastrandose incultos por la
miseria de una vida angustiosamente mondtona. No progresan
ni atn en su oficio. No gozan una distraccidén que les re-
frigere y desbaste el espfritu. Y los sabios dicen pompo-
samente ‘'que todo cambia, fluye y mejora'. Y hay seres que
no cambian para wmejorar, que permanecen en su estado embrio

nario de rudeza" (39).

Vicente Ramos vislumbra en Hilvdn de escenas el na

cimiento del personaje mds importante de Gabriel Mird: Si-
gﬁgggg que aparecera en Del vivir, su siguiente obra,.

‘ Del vivir ("Apuntes de pasajes leprosos"). (I904)
es la primera obra que aparece en la edicidn de las Obras
Completas de Gabriel Miré, ya que como hemos dicho en el
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cap{tulo anterior, sus dos novelas primerizas, Lg mujer de

Ojeda e Hilvan de escenas, fueron eliminadas de la edicidn.

En Del vivir aparece por primera vez el personaje Sigiienza
¥y Que sera el mas importante de toda su obra literarié. Es
ta novela fue concebida por Mird en un viaje que realizd
en 1903 por su tierra natal, y la accidn se desarrolla en
el pueblecillo de Parcent. Siglienza es el personaje prin
cipal de tres de sus obras, desd:e Del vivir, pasando por

El libro de Sigiienza (1917), hasta su ultima novela publi-

cada; Afios y leguas (1928). EI personaje Sigilienza aparece

»

en el primer parrafo de Del vivir: "Sigiienza, hombre apar

tadizo que gusta del paisaje y de humildés caserfos, cami-
naba por tierra de Parcent." (40) .Y en Afios y leguas, Si-
glenza se aleja de nosotros para siempre: "Y aqu{ dejaré

a Sigilienza, quizd para siempre. Conviene dejarlo antes de
que se quede sin juventud. Porque sin un poco de juventud

no es posible Siglienza..." (41).

Estudiareiios en primer lugar a este personaje que
aparece desde 1904 hasta 1928 en la ultima obra que publi-
ca Mird, Son veinticuatro afios de la vida y experiencias
del personaje. Mird nos presenta a Siglienza como caricter
concebido a su imagen y semejanza. Es dn desdoblamiento
de su personalidad, aunque desde luego en los hechos de Mi
ré-Sigiienza no hay una correspondencia conpleta; no es Si-
gienza un reflejo exacto de Gabriel Miré, pero s{ hallanos
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en Siglienza todos los sentimientos {ntimos, toda la hondu-
ra emoéiva, todas sus emociones, todo el despliegue del ser
del autor.

Para Mird lo mds importante es que la personalidad
predomine, e impone su personalidad al personaje. En el

Libro de Sigilienza leemos lo siguiente: '"Dice Siglienza que

el amor mis grande del hombre, ademds del amor al hijo, es
el de su personalidad, de su conciencia, del sentiiaiento
de sf mismo" (42) porque "...esta visidén de s{ mismo, es
el principio y efecto, la flor y el fruto de su vida, la
luz de su vida..." (43).

El personaje Siglienza que aparece en Del vivir, en

El 1libro de Sigilienza y en Afios y leguas es el propio autor,

imponiendo su personalidad gradualmente. En la dedicatoria

de Afios y leguas el autor dice lo siguiente: "Siglenza se

ve como espectaculo de sus ojos, siempre a la mismé distan
cia siendo é1,. Estd visualmente rodeado de las cosas y
comprendido en ellas. Es menos o mas que su propdsito y
que su pensamiento. Se sentira a sf mismo como si fuese
otro, y ese otro, es Siglienza hasta sin querer. Sean estas
paginas suyas para el am{go de Sigiienza, nds Siglienza y mas
ST N

En el Libro de Sigiienza en la dedicatoria que pre-

cede a la obra podemos también observar esta insistencia
en imprimir a su personaje su personalidad que nos hace
afirmar que Sigiienza es el propio Gabriel Mird: "Siguénza

4
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ha sido el fntimo testimonio y aun la medida y la palabra
de muchas emociones de mi juventud, Para mi Sigiliénza
significa ahfnco, recogimiento, evocacidn y aun rééignacién
de las cosas que a todos nos pertenecen. De aquf que su
libro puedas considerarlo tuyo. Yo te digo que lo que en
€1 se refiere se hizo carne en Siglienza. No me he regodea
do formando a Sigiienza a mi imagen y semejanza. Vino él a
mi segin era ya en un principio. Y cuanto él ve y dice nc
supe yo que habfa de verlo y de decirlo hasta que lo vid y
lo dijo" (45).

En Del vivir se nos presenta Siglienza como hombre
Joven, que va descubriendo los pueblos, él paisaje alican-
tino y los sufrimientos de los hombres leprosos en el pue=
blo de Parcent. Sigiienza es un hombre solitario, melancd-
lico y contemplativo, preocupado en el estudio de sus pro=
pias emociones. El ser de Siglienza va apareciendo al tra-
vés de toda la obra porque Sigilienza va autoanalizandose y
ddndose a conocer: "Sigilienza, hombre apartadizo..." (L46)
"Siglienza que es apocado..." (47).

El interés es constante en el estudio de su propia

personalidad que va aumentando en forma progresiva desde

Del vivir hasta Afios y leguas, haciendo resaltar con fre-

cuencia su ser. En el Libro de Sigiienza vuelve a insistir

en el estudio de su personalidad: "Io importante es que
nuestra personalidad predomine" (48). Por el contrario Mi-
ré al presentarnos a Sigiienza nos dice poco de las caracte-
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risticas f{sicas del personaje. Io presenta como un hombre
casi joven, alto, de cabellos rubios y ojos azules, de fren
te amplia y que gusta de pasear por el campo. Esta descrip-
cidn que hace Gabriel Mird del personaje coincide con la des
cripcidn que hace Ramén Gdmez de la Serna del autor, cuando
lo conocid, poco después de la publicacidn de su novela Del
vivir: "Mird era un joven enlutado, palido, de cara alar-
gada, de mirar melancdlico, y fijo, tocado con la corbata
desalifiada del poeta" (49).

Esta impresidn, despreocupacidén en el vestir la sen-
timos también en el personaje, ya que Siglienza se interna en
los campos con su cayado, calzando alpargétas de cafiamo y
con la americana en su brazo.. El poeta Juan Gil-Albert
cuando conocid a Mird en Madrid hace un retrato semejante:
"Ni el sombrero, ni el abrigo le iban bien; parecfa como
que le molestaban =algo que dice mucho en su favor, en
cuestién de indumentaria-(50).

Como se puede observar, la razén vital de Sigiienza
es encontrarse a sf mismo en la indagacidén de su ser. Cuan
do el personaje vuelve pasados veinticinco afios al campo
alicantino, al pueblecillo de Parcent que visitd en 1903
en Del vivir trata de revivir el pasado, los recuerdos de
ese pasado, pero comprende que ya no puede revivirlos. 4l
pasear por los campos de Alicante no puede volver al pasado,
porque después de tantos afios todas las cosas que vid y le
sucedieron han sufrido un cambio.. Querfa: "buscar a Si-
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glienza en toda la tarde al otro Siglienza del pasado, ese pa-
sado que ya no le pertenecfa" (51). Sigiienza continda preo-
cupado al cabo de un lustro por su persoﬁalidad. El estudio
de s{ mismo llega a ser obsesidn y espia todas sus reaccio-
nes cuando por ejemplo, al sentir miedo panico porque cree
que Vva a ser asaltado por un grupo de gitanos: M"Y se puso
a espiarse a s{ mismo: "verfamos qué harfa Siglienza en es-
te trance" (52).

Otras de las caracteristicas del personaje es que
carece de voluntad. Realizd estudios de abogacia, obtuvo
su t{tulo pero no fue capaz de ejercer la profesidn y cuan-
do alguna vez lo hizo lo realizd con desgana, por ser un
hombre contemplativo, de fina sensibilidad, poeta amante
de la belleza.

En las tres novelas que aparece Siglienza encontra-

mos siempre referencias autobiograficas. En El libro de

Siglienza hay alusiones a los estudios realizados en su ju-
venéud y a las oposiciones que hizo a la judicatura y el
fracaso de ellas. Habla también del hogar que tiene en
Alicante: "...tengo en Levante un hogar con nujer y con
hijas, y padres viejos que no descansan pensando en ni vi
da" (53)., Al contemplar la tarde le invade una {ntima
tristeza y recuerda la tristeza que le oprimfa cuando era
un chiquillo y asistfa al colegio de jesuftas; ", .evestido
de uniforme de colegial, salfa con su brigada, la de los
pequefios, por aquellas sendas, aguardando el paso del tren,
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un tren que le trafa tantas memorias alegres, que aun le en-
tristecfa mds que el paisaje y el regreso al Colegio de San-
to Domingo" (54). Recuerdos de las costumbres y reglas de
los estudiantes, la de hablarse de "usted" entre los educan-
dos y de "sefior" aunque fueran muy chiquitines, etc,

De las tres obras analizadas, es Afios y leguas donde

alcanza el autor la plenitud del personaje de Siguenza.
Otro personaje importante que aparece en esta tri-
logfa y que aparecerd en otras obras, es el leproso. Iepro

sos aparecen en Las figuras de la pasidn del Sefior, E1 huno

dormido y en El obispo leproso. ILa descripcidn que hace

Miré de los leprosos cae dentro del realismo mas crudo, co-
mo ejemplo tomemos el caso del leproso Batiste de Del vivir;
"los pies de Batiste estan horadados por udlceras secas., Se
le ve mas hueso que carne. Sus piernas costrosas se descar
han, como astillas por golpes de hacha basta, de filo mella

do y roto" (5%).

La tematica de Del vivir, El libro de Sigiienza y

Afios y leguas es el amor. Siglienza que es hombre ansioso

de sentir y padecer en carne propia los sufrimientos de -
sus semejantes, espera ver al llegar a Parcent un cuadro
de desolacién y miseria humana en cuyas calles hirviesen
como gusanos los lazarillos. Pero pronto se da cuenta que
el espectaculo que esperaba hallar no se presenta a sus
ojos. Parcent es otro fiueblo como tantos que ha visitado,
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el especticulo es el mismo, el mismo fluir de la gente en
las labores diarias. Se extrafia de que lo buscado no apa-
reaca, que el mundo que ha subjetivado no exista: "Siglienza
se revolvia mirando y no hallaba el apetecido sello del do-
lor cercano. Cruzaba pueblos, y en todos sorprendfa igual
sosiego" (56). Se siente defraudado ante este espectdculo
realista de la vida y de que los humanos sdlo se preocupan
de su propio existir y que donde esperaba hallar el nas
acendrado sentimiento dd amor, ese sentimiento sdlo alcan-
ce a un grupo determinado de hombres: "Pero el sufrir tan
solo oprime y corroe un haz de howbres. Los otros viven,
sufren, se aman, se aborrecen, viven el vivir de todos"
(57).

Es el amor el sentimiento que mueve a Siglienza y
que lo invade todo; hombres, animales, cosas. Podemos afir
mar que las tres obras antes mencionadas llevan consigo una

profunda filosoffa del amor.



La novela de mi amigo

La novela de mi anigo estd dedicada: "“A la memo-

ria del maestro Casanova" que fuera tfo de Gabriel Mird.

Estd escrita en primera persona y cuenta la vida desgra-

ciada y trdgica de Federico Urios, el artista pintor, hi-
jo de una lavandera y un albafiil.

Es en esta novela donde por primera vez Mird des-
cribe f{sicamente al personaje central. La descripcidn
que hace de Federico Urios es muy detallada: "No era hom
bre de gran talla; la robustez de su pecho le prestaba
general reciecdumbre; tenfa las mejillas alargadas por bar
ba aguda y cenicienta; los ojos, hondos; la frente recta,
arada y curtidaj; pero sus rasgos, que deberfan manifestar
fuerza y bizarrfa, se solicitaban para la expresidn de la
poquedad o de la tristeza. Andaba con el abandono de rm-
chacho, decfa puericias y casi nunca refa, o la risa se
localizaba en sus labios, porque no modificaba el esti-
ramiento de su cara ni encendfa jubilosamente sus pupi-
las ansiosas. S{; tenfa una mueca de frialdad y desdi-
cha, acentuada y mantenida por la hendidura de una de -
sus mandfbulas levemente traspillada como si tascase ma
dera, acero, algo para reprimir o soportar un dolor per
durable" (58).

E1l personaje femenino de la novela es fngustias
de la que se hace también una detallada desceripeidn de
su f{sico: ",..su cuerpo era liso, largo y masculino;
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la boca delgada y pdlida; los ojos grises, de indiferen-
cia, y el cabello aceitoso y viejo, le 1llov{a por la --
frente y las sienes" (59).

Federico es un personaje que vive bajo del signo
de la fatalidad. A los doce afios asiste y es participe
inconsciente de la muerte de su hermana menor, Iucita,
que muere a causa de una quemadura provocada por un tro-
zo de pan que le abrasa el pecho. Desde este momento Fe
derico se siente predestinado al fracaso y mas tarde al
casarse con fAngustias, mujer que no lo comprende ni lo
ayuda en su obra de pintor lo convierte en un hombre sin
voluntad., Su vida culmina con la nuerte de su hijJa ya
que se cree culpable de la muerte de ésta, Federico
Urios representa en esta novela al hombre y al artista
fracasados y como unico consuelo se refugia en la natu-
raleza donde halla reposo para su alma. Es un naufrago
qQue camina por la vida y que se evade de la realidad pa-
ra entregarse por entero y fundirse con el paisaje. Una
infinita tristeza invade todo su ser, y al hablar de s{
mismo dice: '"Me parece mi cuerpo conpletamente vac{o,
hueco, sin mds entrafias que el corazén como pefiasco en-
cerrado en mi osamenta color de sol y muy fuerte...F{je
se, f{jese en mis costillas: son enormes...Ha visto us
ted en los muladares alguna bestia casi devorada. Pare
ce un barco naufrago mostrando el armazdn de sus costa=
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dos... S{, sf mis que de mula, es de navio el esqueleto de

mi pecho" (60).

Encontramos una fntima relacidn entre el persona-
Je Federico y Siglienzaj relacidn en cuanto a que €1 se es
tudia a s{ mismo en espera de hallar la razdn de su vidae

El tema de la novela es el sentimiento amoroso.
Federico es hombre con gran capacidad amatoria pero al
no poder dar salida a su afecto se encamina hacia la Uni
ca solucidn que tiene como hombre vencido, y conciente de
su derrota se suicida.

El elemento importante de la novela es el estilo.
Hay como en ninguna otra obra de Mird un gran lirismo
poético, novela poematica podrfamos llamar a esta crea-
cidn mironiana. E1 cuidado del lenguaje el emplec de
adjetivos, imdgenes y metaforas dan un fuerte halo poé-
tico a la narracidn. Como ejemplo de lo asentado reoiti
mos al lector al capftulo que cierra la novela intitula-
do "Luna" (61) que representa el bien escribir de la 1li-

teratura contemporanea espafiola.

-31—

P



Nomada

En Ndmada narra Gabriel Mird la vida y la aventu-
ra de un caballero de la ciudad de Jijona. E1l autor nos
explica el origen de esta novela: "Me inspird esta narra
cidn un periddico lugarefio que glosaba con secas maldicen
cias y frialdades de consejos y moralejas de portal, la
ruina el abandono y el apartamiento de un ex alcalde de
Jijona. Pero yo vi en el vagabundo tribulaciones, ansias
y altiveces de hidalgo desventurado" (62).

En el personaje de Némada, Don Diego se presenta

el mismo problema que en La novela de mi amigo; la fata-

lidad, el fracaso y la tragedia. Don Diego, ex alcalde
de Jijona, hombre rico, duefio de extensas heredades, que-
rido y respetado por su mujer e hija. La felicidad de su
hogar termina de pronto, cuando la fatalidad destruye su
hogar, primero con la muerte de su nmujer y mis tarde la
de su hija. Sin ningin aliciente para luchar en la vida
pierde su buena posicidn econdmica y se abandona a su des
consuelo., Ya no hay nada ni nadie que pueda detener la
catastrofe y desde este momento se convierte en un vaga-
bundo, en un "ndémada". Abandona su ciudad natal, viaja
por tierras de Europa y América, con el dnimo de rehacer
su vida y hallar el camino del amor, que ha nacido en é1
a la nuerte de su esposa e hija. Aprende a valorar su
amor y quierej; "la compafifa de sus almas, porque ahora

-32-



resuenan en la mfa, siento fortaleza. iUn alma, un alma
para mi almal! (63)

Pero en su peregrinar en busca de la fraternidad
de los hombres que no encuentra, siente miedo a la nuerte
a la soledad y le hacen volver a Espafia. "Se vid trozo
de roca y la parecid que siéndolo, era mis de la Natura-
leza" (64).

Si Federico Urios es el artista que suefia vivir
como un romantico, lo es también Don Diego por ese sentimien
to de abandono y de evasidn que le ambarga durante toda
su vida., También encontramos en Don Diego el mismo afan
de Siglienza y de Federico el de encontrarse a s{ mismo.

Ia falta de amor es también el tema predominante
de la novela. A Don Diego le falta carifio: y le hace
ex¢lamar ",Sefior, y a el que amaba intensaumente, se le
habfan muerto los amores de su almal!"™ (65)

Gabriel Mird vuelve a tratar el tema del amor al
igual que lo ha hecha en las dos novelas antes analiza-

das.
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La palma rota

En la palma rota se nos presenta el artista en

el personaje de Aurelio Guzman., Ahora no es el artista
pintor, sino el artista escritor. Aurelio Guzman es el
personaje principal de la novela.

La obra estd escrita con acento "romantico" (66).
Aurelio joven novelista de veinticinco afios es un hombre
tfmido, retrafdo y que gusta de la soledad: "angustiado
de soledad interna" (67). El autor afirma y nos lo pin-
ta como un "romantico" (68): "Era Aurelio alto, esbelto,
iba enlutado, tenfa el cabello abundoso, crespo y de un
bello color de oro oscurecido., Palido, afeitado; sus
facciones ya parecfan iluminarse ya exaltadamente, ya
nos mostraban abatiamiento y cortedad infantil, ...Las
1fneas de la boca tenfan pasidn y amargura; los lados de
su frente y las sienes, de mds limpia palidez, y su mira
da bella, lenta, como cansada, manifestaban infortunio y
grandeza" (69).

Aurelio huérfano de padre y madre, lleva una vi-
da de romantico, apartado de todos, al margen de contac-
tos sociales, se refleja en sf nismo y en su espiritu re
finado que trata de ahondar en la vida, en sus f{ntimos
problemas y al no encontrar solucidn en su interior se
refugia en la contemplacidén de la naturaleza.

El personaje femenino es Luisa, y estd descrito
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con mayor precisidn que el de las anteriores mujeres que
hemos estudiado: "ILuilsa era alta y pélida, coronada de
gracia por el sencillo prendido de sus cabellos negros,
que hacfan vislumbres azulosos; no tenfa la boca diminu-
ta, pero si encendida, plegada serenamente en el silencio
y de linea infantil y de amargura de evocacidn al sonreir,
sus sienes eran de artista, sus dientes de pureza de flor;
sSus 0jos oscuros; mas que grandes bellos y lentos en el
mirar, se llenaban algunas veces de lumbre y soheranfa"
(70). "Suma de gracia y distincidn eran sus manos y sus
pies" (71).

El joven novelista ama a Luisa apasionadamente
pero ella no le corresponde. Esta actitud del personaje
femenino ha sido motivada por: '"la plebeya condicidn
espiritual de un hombre, un amor priwmero, ..." (72) y
" ,..tornose desconfisda.y fria..."-(73). Aurelio ha
llegado tarde a la vida de ILuisa y es aquf donde radica
la tragedia. ILos dos personajes son criaturas de evasidn
que huyen de la realidad circundante y vierten todo su
amor en el cuidado de las flores y en la contemplacidn del
paisaje.

El amor es también aquf el tema predominante. Mi
ré pone en boca de Aurelio al dirigirse a su amigo Graez:
"‘Oh maestro, ya ve usted como los hombres pudieron ser

felices con solo amarsel" (74),
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E1 t{tulo de la novela se lo da la palma rota
que es desgajada por un rayo la misma noche en que
Luisa rechaza a Aurelio cuando éste le declara su amor.

La palma rota es el sfmbolo de la derrota de Aurelio,
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Los pies y los zapatos de Enriqueta

Los pies y los zapatos de Enriqueta publicada en

1927 y en su primera versidn en 1912 con el tftulo de La

sefiora los suyos y los otros. Refiriéndose a esta obra

el autor 1la califica como: "un cuento que no es cuento"

¥y que "probablemente aburrira al publico"., E1 tema es

el amor y tiene el mismo tono romantico que las obras an

teriores. ™mores imposibles que Enriqueta personaje fe-

menino siente por Don Jaime, hidalgo levantino hijo de la
Sefiora. En este cuento que no es cuento sucede lo contra

rio a La palma rota, y al sentirse desarmada abandona la

vida material e ingresa de novicia.

La descripeidn que se hace del aspecto fisico de
los personajes es la siguiente: "Don Jaime era moreno y
gallardo, donoso, desenfadado..." (75). El de Enriqueta
a la manera romantica. De ella se dice que es: " ...
puerta del cielo...y "...estrella de la mafiana,..”" "...
vaso espiritual..." "...torre de marfil...", etc.

Otro de los personajes que debe mencionarse es
el de Don Acacio, que representa al: "humanista", que
aparecera en varias ocasiones como figura secundaria de
sus obras. Don Acacio lo identificamos con el autor
cuando dice al hablar de su juventud: "no fui solo en ni

primera mocedad un jurista..." (76) Don Acacio-Mird lo
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mismo que Enriqueta son personajes que se mueven por el

amor, aspiracidn Unica de sus vidas. Ia paz del campo

levantino y la aldea de Boraida es el lugar donde ocurre

la accidn de la novela.
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Las cerezas del cementerio

Las cerezas del cementerio la clasifica el autor

como novela romantica. E1 amor es el tema de la novela,
Santa Teresa de Jesus, San Juan de la Cruz, San Agustin

y Cervantes son con frecuencia citados. EI1 recuerdo de
Don Quijote aparece de manera constante. EIl amor a la ma
nera de los escritores mfsticos y neoplatdnicos es el
amor que exalta Mird a través de toda la novela, Para
Mird el amor tiene que ser un producto instintivo, nacido
de la fraternidad de los hombres y no un producto de la
rigidez de una ética, amor que todo lo invada y que se
haga comunidén entre los hombres y llega hacerle exclamar:
“‘ Qué 1lastima que las almas no coincidiesen, siquiera un
momento, en el amorl!" (77) ",Hagamos felicidad en las al-
mas! ...", "Y lo amd todo" (78).

La novela gira en torno de Félix Valdivia, perso-
naje "romdntico" estudiante de ingenierfa y estd descrito
con breves trazos: "Félix era alto, pdlido, rubio; lleva
ba una azulada boina, y por corbata un pafiuelo de seda
blanca, cefiido con graciosa lazada de artista o de nifio" (79).
De cardcter recogido y sencillo: "sensual y mfstico" (80),
de espfritu tierno e infantil: '"hombre distrafdo, retirado
de cortesanfa y de toda vida comunicativa y elegante..." (81)

El personaje coincide con Aurelio Guzmén de La palma rota

y con Federico Urios de La hovela de mi amigo en ser ro-
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mantico y un "artista" (82).

La accidn de Las cerezas del cementerio cuenta la

vida de Félix enamorado de Beatriz, mujer casada con
Lamberth, viejo glotén y zafio que no le presta la menor
atencidn., Beatriz acepta el amor de Félix mucho mas jo-
ven que ella al sentirse desamada por su esposo. EIl dre
ma sobreviene cuando Félix no logra precisar sus amores,
no puede definir que tipo de amor es el que siente por
Beatriz, lucha entre la sensualidad y el amor ideal. Tra
ta de encontrarse a s{ mismo sin poder lograrlo y se eva
de de la realidad y se entrega a la soledad para vivir con
entera libertad, pues eran ésta y la soledad sus verdade-
ros amores. Es en la naturaleza donde halla la perfeccidn
de su vida: "mantenfa con la naturaleza un {ntimo y claro
coloquio, semejante al del alma mistica con el Sefior" (83).
La muerte da fin a su vida cuando halla la razdn de su
existir, Es Félix otro "ndmada", que carece de la ener-
gf{a suficiente para enfrentarse a la realidad, es un abu-
lico lleno de melancolfa, es otro nuevo caracter de eva-
sidn.

El personaje femenino se presenta con los mismos
problemas del masculino. ILa pasidén que siente Beatriz
oscila también entre el amor sensual y el amor ideal, Es

un ser sin energfa que trata de luchar ante el problema
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planteado, y opta por permanecer fiel a su marido confe-
sando que no puede aceptar el amor de Félix por sus prin
cipios éticos.

Beatriz como todos los personajes femeninos de la
novel{stica mironiana ocupa un segundo plano y vive en fun
cidn del personaje masculino,

La obra se desarrolla en el campo alicantino, la
Cumbrera y en el pueblecillo de Posuna, en cuyo cementerio

estan los frutos de Las cerezas del cementerio.
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Dentro del cercado

Dentro del cercado junto con La palma rota son las

dos novelas que Mird repudid parcialmente. En nota del au
tor a la segunda edicidn las define: "como novelas roman=
ticas", y afiade que: "este dictado de romdntico tiene ya
perdido todo el suco de su verdad, y hasta sus bordes que-
daron escomidos y rosigados de tanto uso y servicio ruing y
es lo cierto, que por esta embustera aplicacién, se entien-
de antes que otra legftima palabra" (84). Y en cuanto a su
no completa satisfaccidn por las dos obras dice: "yo de
m{ sélo digo que, ahora, no escribirfa ya estas paginas;
pero, también, os confieso que no me pesa haberlas escri-
to" (85).

En cuanto al personaje, vuelve otra vez aqui "el
artista", que en esta ocasidn es un arquitecto. ILuis,
es huérfano como lo son casi siempre los personajes princi
pales de sus novelas., Ia descripeidn de Luis es la siguien
te: U'"Era el caballero alto y de gallardo porte., Frisaba
en los treinta afios y habfa en su mirada, en su boca de pa
tricio dibujo entre la negra barba y en su palida frente
una expresidn, un gesto apasionado, jerarquico sin dureza®
(86)., La descripcidon de Iuis coincide con las descrip-
ciones que hace siempre Mird de los personajes masculinos,

insistencia al pintar sus rostros y gallardfa de cuerpos.
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Los personajes femeninos son Librada, esposa de
Luis y Laura la mujer amada y prima de Librada. Librada
era: "fina y palida como princesita de cuento" (87).
"Tenfa la palidez del alba; sus cabellos negros y apre-
tados, recogidos ondulantemente en la nuca, le daban un
perfil de doncellita antigua y hebrea..." (88) Luis es-
td enamorado de Laura por la cual siente una mansa feli-
cidad. Su amor oscila entre las dos mujeres. Para Luis:
"Ellas cifraban para é1 la cabal emocidn del eterno feme-
nino. Laura era el amor excelso, afincado, costoso, cuyo
presentinmiento herfa y desgajaba por lo intenso de su go-
ce hasta las mds hondas rafces de su vida. En Librada ha
llaba una belleza y una felicidad resignadas, mansas y
quietecitas como claros remansos. Cumbre y llanura delei
tosas y amadas eran estas mujeres" (89). Luis se encuen-
tra indeciso entre estos dos amores, y por 1as exaren que
haga del interior de su alma no logra descifrar cual es -
su deseo Ultimo y se apoyaba: '"en un amor que cambiaba de
naturaleza y dechado, en un trénsito de pasidn de la mujer
vedada a la esposa (90)., Librada ocupa en esta novels el

papel de Mngustias en La novela de mi amigo, la de esposa

desamada. Luis es un hombre débil, abdlico, es otro "ndma
da" sin cardcter para resolver el problema sentimental que
se le plantea, amen de que: "la concupiscencia, el egois-
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mo, le hundfan cautelosamente en el alma los dardos de
sus reproches" (91).

También contribuye el deber moral a su indecisidn
y no aceptar el amor que Laura le ofrece. Laura, para ha
llar consuelo a su alma insatisfecha, se refugia en la na
turaleza, en el campo: "decidid apartarse mas, vivir de
nmodo mfstico y descuidado, rodearse de las inmensidades -
de los cielos y de las montafias fragosas" (92) "...aconm~

pafiarse de sus arboles, de sus rosales,..." (93).



Nifio y grande

Nifio y grande, @Gabriel Mird publica en 1909, en

edicidn de Los contemporaneos, la novela corta: Amores

de Antdn Hernando, afios mas tarde en 1929 el autor trans-

forma y enplfa esta novela y publica una nueva obra intitu

lada: Nifio y grande, que es el dnico texto que aparece

en sus Obras completas. Como desconocemos dicha novela

inicial, nos referiremos a la que aparece en dicha edicién,

esto es, a Nifio y grande.

Nifio y grande, es otra de las novelas escritas en

primera persona y que tiene caracter de memorias. ILa no-
vela estd dividida en tres partes, y abarca desde los tre
ce afios del personaje a los veintisiete.

El personaje que nos narra la accidn es Antdn Her-
nando. Antdn es el propio Mird que nos da a conocer su
alter ego, ahora son recuerdos de infancia, de esta manera
conocerios a Gabriel Mird nifio. ILa novela se inicia cuan-
do Antdn, es decir Gabriel Mird tenfa trece afios y nos di
ce que su Padre era: "...de los Hernando de la Mancha..."
(9%) que su madre era murciana y que su nifiez transcurre
en una aldea de Murcia. "Recien llegado a los trece afios,
e dejaron interno en un colegio de religiosos de la co-
marca, muy antiguo y de grande renoubre" (95). El autor
se refiere aquf a sus afios de estudiante en el Colegio de

Santo Domingo regenteado por los padres jesuftas en Ori-
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huela, colegio del que hace mencidn en otras obras. Mird
nos da a conocer su modo de ser, caracter, la tiuidez y
la melancolfa, as{ como el apartamie nto que llevaba en su
vida estudiantil alejado del bullicio, de las bromas gro-
seras de los demds estudiantes y de la poca fuerza fisica
que posefa: "No era listo ni bullicioso, ni ten{a fuer-
zas. Si en los recreos jugabamos "a carros'y carros ba-
jos ferrefios, en los que uno montaba de pie como un grie-
go, y otros tiraban uncidos en los varales y cuerdas, yo
era siempre de los que tiraban..." (96). De los estudios
que realizaba: Latin, Retdrica, Geometria, Griego, etec.
La frialdad de los claustros, del refectorio el silencio
del colegio, los profesores, los compafieros de estudioj
Mart{n Galindo, Bellver, Senabria, etc. Analiza también
el mundo y sicologia de los nifios, sus temores, sus anhe-
los, sus juegos que demuestra que Mird es gran conocedor
del mundo de los nifios. Es uno de los mejores cuentos mi
ronianos el que lleva por t{tulo Cor us, y que lleva por
personaje al nifio llamado Ramonete y en é1 también hace
el autor gala de su conocimiento de la,sicologfa infantil,
La vida de Antdn Hernando continia hasta la edad
de catorce afios cuando éste se enamora de Elena Belver her
mana de su compafiero de estudios. Nos cuenta aquf el au-
tor el nacimiento de su curiosidad sensual: "...la amada

imagen no me abandonaba ni en el dormitorio, ni en la ca-
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pilla, ni en la mesa, ni en los patios y aulas" (97).

Elena estd descrita minuciosamente: "Como yo,
Elena iba a cumplir los catorce afios, y de altos éramos
iguales. Sus cabellos rizados, de rubio cobrizo, le cafan
gloriosamente por la maravilla de su espalda. Era palida
y sonrefa siempre con entristecimiento™ (98).

Lo segunda parte transcurre en Ciudad Real y coin
cide con el traslado de la familia Mird a dicha ciudad
donde su padre ocupara un puesto de ingeniero. BEs aquf
donde Gabriel Mird queda huérfano y pasa la familia a vi
vir en Madwid.

La tercera y ultima parte de la novela es donde
cuenta Antdén la vuelta a su tierra natal, donde nuevamen-
te se encuentra con Elena Belver y cuya imagen a permane-
cido en su memoria desde su infancia. Antdn ha idealiza-
do en el transcurso del tiempo a Elena. La descripcidn
de Elena ya mujer es la siguiente: "tenfa carne de pali-
dez lechosa, tersa y suave de algunas flores y de algunos
marmoles dorados del sol, La boca de nifia, la misma boca
que me besd en el claustro del rosal. Eran sus ojos os-
curos, con una transparencia ambarina, y sus cabellos, ba
fiados de una luz azulosa" (99).

La idealizacidn que ha llevado al cabo 4Antdn y su
ilusidn de lograr el amor de Elena muere de inmediato al
encontrarse con Belver hernano de Elena quien le partici-
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pa del matrimonio de su hermana con Senabria, condisefpu-
lo suyo en el Colegio de los Jesuftas de Santo Domingo.

La unidn de Elena y Senabria no es feliz ya que
su esposo no le es fiel y sostiene relaciones amorosas con
fnalia, mujer muy bella, Elena enterada de las relaciones
de su marido corresponde a Mtdn en los galanteos ronanti-
cos y platdnicos. los personajes no se deciden a tonmar
una solucidn encaminada al arreglo de sus vidas Antdn es
hombre que desea vivir en un mundo perfecto y sus ilusio-
nes se frustran ante lo imperfecto del mismo,

Durante la estancia de 4ntén en Ciudad Real, las
experiencias amorosas por las cuales habfa pasado habfan
sido bajas y plebeyas y le habfan hecho apartarse de ese
tipo de amor. EIl recuerdo de Elena siempre vivo en su me
moria le habfan orientado en su comportamiento: "Siete
afios estuve en Madrid pasando constantemente del bullicio
del amor placentero al recogimiento de la meditacidn y
castidad" (100).

El autoandlisis es la caracteristica de Antdn Her
nando y se halla ante el dilema de no poder descifrar su
vida y el diélogo interior aparece cuando se dice y se
pregunta a s{ mismo: "o sé que busco" "Yo me paso el
dfa dudando" (101).

Es en esta obra por primera vez donde el persona-

Je se decide a cawbiar de vida., Primero y Unico en no ser

- 48 -

.



un caracter de evasidn. Olvida su pasado y nace en €1l
el interés de la bisqueda de una vida nueva y de feli-
cidad. Cuando Antdn declara su amor a Elena y es recha
zado no reacciona como.Aurelio, Federico, ete., evadién-
dose de la realidad y declara: "y es lo terrible pre-
sentir que voy a ser dichoso sin Elena" (102).

En Nifio y grande el teuwa del amor vuelve a repe-

tirse. El1 capftulo mds importante y que insiste sobre
este punto es el intitulado: "Amor nifio y grande" (103).
Donde leemos: "Amor es nuestro gu{a, nuestra posada y

nuestro cansancio" (104),

-)_|,9..



El abuelo del rey

El abuelo del rey,es, junto con Nifio y grande, las

dos novelas mejor estructuradas. La aceidn cobra un impor
tante papel y nos lleva al través de sus paginas con inte-
rés siempre creciente. ILa aceidn tiene lugar en un pueble
cillo alicantino al que el autor le da el noumbre de Seros-
Ca.

Los personajes de la novela sonj; Don Arcadio, -"el
abuelo"-, su hijo; Agustin padre, y hLgustin hijo, nieto

del Abuelo del rey. Otros personajes de importancia sonj

Lorenzo, César, Carlota y Loreto.

Iniciemos el andlisis de los personajes con la fi-
gura de don Arcadio. "E1l abuelo" representa el arquetipo
de la raza levantina: "Era el simbolo de la antigua raza"
(105). Caballero principal y grave, conservador en lo po
1{tico y en las costumbres que no cree en las nuevas gene
raciones y que no reconoce ni quiere reconocer sus erro-
res cuando explicaciones provienen de personas jévenes, o)
de la "raza nueva" (106)., Personaje inflexible y terco
que rechaza todo lo moderno y que se aferra al pasado co-
mo solucidn tnica de los problemas de la vida Yy que en -
norentos de paroxismo llega a gritar: ":Tengo un pueblo
en nmi sangrei" (107). Junto a Don Arcadio aparece Don
César que reafirma la personalidad del "abuelo". Don CE-
sar es profesor: "explicaba Historia de Espafia, Historia
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Universal, y los lunes, midrcoles y viernes, daba cite-
dras de Geograffa y de Francés..." (108). Era a la vez
investigador y autor de varios libros de texto de la His
toria de Espafia. Hombre culto que se dedica a la ense-
flanza y al estudio con ah{nco, pero que por carecer de sen
tido orftico apegado a la tradieidn y a la erudicidn se
nulifica en su estrecho criterio.

Cowmo contraposicidn a estos personajes tenemos la
personalidad de Iorenzo unido a ellos por lazos de amis-
tad pero opuesto a aquellos por motivos ideoldgicos. Era
Don Iorenzo: "...delicado y palido que parecfa de marfil
y su cabeza, de plata de tan canosa" (109). Don lLorenzo
pertenece al grupo de personajes romanticos ya que también
es: ".,..un artista" (110). En sus afios mozos habfa sido:
",,.un misico triunfal y aventurero..." (111)., Es otro
"némada", misico bohemio, irdnico, tolerente y liberal en
polftica, Representa el personaje al hombre comprensivo,
humano y movido por el amor., Es el hombre nuevo del ama-
necer del siglo XX, representante del hombre de la Genera
cién del 98.

Agustin es ingeniero de profesidn y este persona-~
je se lo inspird su propio padre que fue ingeniero de ca-
ninos. Es Agustin otro caso de marido indiferente, Casa
do contra la voluntad de su familia con una cantante cuba
na llamada Carlota, Carlota es otro caso mis de mujer des
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amada ya que Agustin de espfritu aventurero dedica su vi-
da a proyectos de construccidn de obras de ingenierfa y
de reuniones cient{ficas. Es otro caso mas de nomadismo
que no sabe como enfrentarse al medio circundante y se e-
vade de la realidad entregindose en cuerpo y alma al estu
dio de la ciencia. Es a la muerte de su esposa Carlota
cuando se percata del abandono en que ha vivido su mmjer
y exclama: "La quisej ;yo le juro que la quise sin fi-
jarme en ella, sin complacerme en ellal" (112)

Carlota estd descrita con el énfasis que siempre
pone el autor cuando se trata de una mujer: "...fragil,
menuda, morena...", y mas adelante: "...la boca grande
siempre gczoga, los 0jos negros, ..." (213). Carlota es
la Unica mujer de tez morena de todos los personajes fe-
feninos de su novelfstica, suponemos por tanto que es 1la
idea que tenfa Mird de las mujeres hispanocamericanas, ya
que como hemos sefialado dicho personaje es de nacionali-
dad cubana,

A la nuerte de su esposa Agustin carente de fuer-
zas para enfrentarse a la realidad empujado por deseos de
aventura y fama, enigra a las Fillpinas donde muere.

Del matrimonio de Agustin, hijo de Don Arcadio y

de Carlota nace Agustin, nieto de E1 abuelo del rey.

Agust{n nieto, es también ingeniero como su padre, en &1
cifra "el abuelo" todas sus esperanzas, y se esmera en -
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darle una buena educacidn. Agustin es hombre inteligente
con vocacidn de inventor dedicado a la construccidn de ng
quinas y sus esfuerzos estan dirigidos a 1la construccidn
de la maquina del movimiento continuo que cree poder in-
ventar, ILa educacidh recibida de su abuelo que le ha in-
culoado el sentido de la raza, la tradicidn, el pasado
glorioso de su familia cargada de blasones le encaminan
a sacar a su familia de la miseda en que se encuentran
por el abandono en que han quedado a la muerte de su pa-
dre. Agustin es: "...hombre fuerte y hermoso, con los
rubios cabellos encrespados..." (1l4) su amada es Loreto
huérfana como é1 y como Carlota, su madre. Loreto vive

en el hogar de E1 abuelo del rey recogida por la bondad

de la familia. Agustfn al no poder solucionar los pro-
blemas econdmicos de la familia y por lo tanto su vida
amorosa por ser hombre abilico se convierte en un ndmada,
abandona su hogar y emigra a América donde acaba sus dfas
trabajando en una compafifa de comercio en Chile,

Loreto es otro caso de mujer fiel al amor puesto
en jpgustin, ain sabiendo que su amado no volvers nunca
mas. Es otro caso mds de fidelidad amorosa.

El tema de la novela es el amor y el amor es gufa
de los amantes Loreto y Agustin: '"hab{fan sido posefdos
de la verdad y del impulso perdurable de la maquina excel-

sa del amor, que todo lo ata y rmeve con sus ruedas suti-
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les que nunca han de quebrarse..." (115). "Se buscan los
que se aman y Se deseanj; se miran a los ojosj; se contem-
plan todo el cuerpo y parece que se exprimen la delicia

con la vorac{sima mirada; se solicitan el tibio aire de

sus bocas, como si solo el pudiera traerles el de la vi-
da; piensan que besindose probaran todos los sabores del
amor; si por su desventura' tienen vedade el poseerse; pe
ro la llama que gustosamente les quema, salta de los la-
bios a los brazos y a toda la carne; ya no hay reposo en

sus vidas" (116).



El humo dormido

El humo dormido consta de doce capftulos y al lado

de los diez que forman Las Tablas del Calendario aparecie-
ron en el peridédico La Publicidad de Barcelona, entre febre
ro 1918 y enero de 1919,

En El humo dormido, Miré vuelve a recordar su ni-

fiez pero aquf no se trata de un libro de Memorias como é1
mismo nos lo dice: "No han de tenerse estas pdaginas frag-
mentarias por un propdsito de memorias..." (117).

El nombre de la novela aparece en las primeras 1{-
neas: "De los bancales segados, de las tierras maduras,
de la quietud de las distancias, sube un humo azul que se
para y se duerme" (118)., Es evocacidn de la existencia de
Gabriel Mird nifio, el reflejo de su vida es ese "humo dor-
mido". Recuerdos de su infancia en su ciudad natal, la ciu
dad de Alicante, dorada por el sol y el mar azul del Medi-
terraneo.

Los doce primeros capf{tulos estan contados en pri-
mera persona del singular y primera persona del plural,

El primer capitulo intitulado Limitaciones, es la

historia de un hidalgo aferrado al pasado y a la tradicidn,

personaje coincidente con don Arcadio de El abuelo del rey:

"Era viejo y cencefio, de hombros cansados de parpados en-

cendidos, y sus manos de una talla paciente y perfecta,
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cefiidas las argollas de sus pufios de un lienzo dspero como
el cafiamo" (119).

En el segundo capftulo intitulado Nufio el viejo,

el autor evoca los paseos por la ciudad de Alicante en
compafifa de su hermano Juan bajo la vigilancia del criado
de nombre Nufio: "Todas las tardes nos llevaba Nufio al Pa-
seo de la Reina. Nufio era el criado antiguo de mi casa.
Llamdbase Antdn Nufio Descals; pero nosotros le decfamos
Nufio" (120). Bajo la mirada del criado nos cuenta Mird
las travesuras que cometia junto con su hermano Juan. Re-
cuerda el grito de una loca que todas las tardes a la mis-
ma hora a las cinco y nedia, lanzaba un grito de dolor,
Las clases particulares que recibfa en su casa por no po-
der asistir a la escuela a causa de una enfermedad que pa-
decf{a de corazdn. Su profesor era: "Don Marcelino, era
menudo de huesecitos tan frégiles y decrépitos, que no se-
mejaban originariamente suyos, sino usados ya por otro y
aprovechados con prisa para su cuerpo;" (123)

Nufio el viejo y el profesor Don Marcelino son las
personas nas recordadas por Mird en esta etapa de su vida.
Nufio revne las caracter{sticas de otros personajes mironia
nos: el nomadismo. Caracter{stica que se extiende a to-
doa los hombres de la ciudad de Jijona: "Todos los hon-
bres de tienen un ansia de ndémada, ..." (122) Nufio el vie-
Jo la habfa tenido en su juventud, habfa camimdo mucho
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mindo y habfa vuelto a su ciudad natal,
Don Marcelino por el contrario representa al hom=
bre escéptico, descreido, personaje que volvera a apare-

cer en lad dos novelas largas de Mird; Nuestro padre San

Daniel y El obispo leproso.

En el tercer capitulo, El enlutado y El perejil,

recuerda Siglienza la época de colegial desde el pupitne
del saldn de clase., La espera de la llegada de sus padres
en su acostumbrada visita de los sdbados: E1 recuerdo del
padre mezclado con la soledad del claustro del Colegio de
Santo Domingo, todo envuelto en un dejo de tristeza., Con-

tindan los recuerdos infantiles en las gafas del padre,

ahora nos dice de su compafiero y amnigo de colagio llamado
Aparicios

El cuarto capitulo es La sensacidn de la inocen-

cila, Siglienza adolescente: "Cuando cunpl{ catorce afios
nos trasladamos a una vieja ciudad" (123). Confesidn de
Mird de la pérdida de la inocencia evocaciones gue se

continuan en Mauro y nosotros, que ocupa el cuarto capi-

tulo., Mauro amigo de Miré, al que recuerda con mucho ca
rifio y¢ ",..que tarbién ne sale entre el humo dormido"

(12%4), ILa herencia de Mauro y nosotros, sexto capftulo,

nos narra el primer contacto fisico con mujer, sensacio-
nes y emociones deseritas magistralmente.
Don Jesus y la ldmpara de la realidad, séptimo -
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capitulo, nos presenta a Don Jesds, hombre rebelde, solita-
rio, con fuerte concepto del aumor en lucha contra las estre
chas mentalidades burguesas de sus contertulios pueblerinos;
el catedratico, el candnigo, y el alcalde. Don Jesus es
Siglienza, es el humanista, que lucha por comprenderse auto-
analizdndose. Mird hace una critica de la sociedad en que
vive y a los que la representan, el que queda mas mal para

do es el candnigo. Junto con Don Jesis y el Judfo érrante

y El alma del judfo errante y Don Jesis, octavo capftulo,

forman una trilogfa de cuentos. En los dos dltimos apa-
rece el pseudo "judfo errante", en la persona de un in-
glés ndmada que muere de tifus ante las impasibles umira-
das del catedratico, el candnigo y el alcalde &l pueblo,
seres que representan a la sociedad cargada de prejuicios
en contraste con la generosidad y el amor de Don Jesis

el Unico que ayuda en la muerte al ndmada. Don Jesus es
personaje clave como lo es Sigiienza en la obra mironiana.

Termina E1 humo dormido con El oracionero Yy _su pe~

rro, especie de fibula medieval de tonos tristes. Ia his-
toria gira en torno de la nuerte del perro del Oracionero
que ha perdido la vista y que se acompafia de su lazarillo
llamado Noble. Este muere de un tiro a manos de un rico
labrador porque supone que el perro es el culpable de la

desaparacidn de los animales de su corral., El cuento ter-
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nina cuando se comprueba que Noble era inocente y la des-
cripcidn del dolor que siente el ciego por la muerte de
su perro. "ILos ojos blancos del ciego se dilataron de ho
rror. = Vaya, Andrés - dijo el buen Francisco -, no te
apesadumbres que no era Noble y ser{a su signo morir,.."
(125). Es este un caso de la equivocacidn de la Jjusticia.

Las tablas\del calendario dan fin a El huno dorni-

do. Son pdginas ingpiradas en el Evangelio y en el Santo-
ral y ocupan un lugar de menor importancia, si las coupara

mos con las Figuras de la pasidn del Sefior, menores no en

relacidn a su belleza sino en cuanto a su alcance y proyec-

cidn.
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Nuestro padre San Daniel

Nuestro padre San Daniel. En la col@ccidn de hu-

tores espafioles de la editorial Ateneo de Madrid aparecid

en 1921 la primera edicidn de la novela Nuestro padre San

Daniel con el subtftulo de Novela de capellanes y devotos.

El personaje principal de la novela es la ciudad
de Oleza. Con el nombre de Oleza ha descrito Mird el pue

blo de Orihuecla en dos novelas, la citada y El obispo le-

proso. "En Orihuela que es el pueblo descrito por Mird

con el nombre de 'Oleza' en sus novelas Nuestro padre San

Daniel y El obispo leproso" (126),.

El autor se propone escribir la vida de un pueblo
arraigado en sus tradiciones, en su pasado histdrico y or
gulloso de su estatismo. O0leza - Orihuela, ciudad cabeza
de Obispado, la riega el rio Segral que es el nombre que
da el autor al rfo Segura que riega el huerto oriolano.
Oleza es ciudad levitica, sefiorial y estd situada al pie
de una montafia y est '"brasero y archivo del carlismo de
la comarca, ciudad insigne por sus céﬁamos, por sus naran
Jos y olivares, por la cria de los capullos de la seda y
la industria terciopelista, por el nduero de monasterios
y excelencias de sus confituras, ..." (127). En la ciu-
dad de Oleza vive un enjambre de personajes de los que,

con la ciudad, hace su biograffa. BEs ciudad rica y dentro
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de su abundancia vive recordando su pasado glorioso de je-
rarqufa eclesidstica. Novela descriptiva de las costum-
bres, de su fe ilimitada, de sus pasiones, de sus virtu-
des y sus odios, todo encubierto bajo el paisaje alican-
tino. El tema es pues tradicional y tratado por muchos -
novelistas de la literatura del siglo XIX y XX, pero la
novedad estriba en la variedad de elementos nuevos que
conforman su prosa. Recrea todo lo que observa, y lo sub
jetiviza logrando as{ una nueva forma de novela dentro de
la narrativa contempordnea espafiola.

El nombre de la novela se debe al santo patrono
de la localidad, San Daniel, de la parroquia de San Da-
niel. "Un decreto de Urbano VIII, de 23 de marzo de 1630,
dispone que "en adelante sea cada pueblo quien escoja su
patrono", * Oleza lo ha escogido" (128).

Personajes de Nuestro padre San Daniel.

El primero en aparecer don Amancio Espuch, perso-
naje importante dentro de la sociedad olecense, cabeza de
la tertulia carlista del Cfrculo de Iabradores y Casino
de Oleza. Era propietario, director y redactor unico del
semanario; "El clamor de la verdad" en el cual firmaba sus

articulos periodfsticos con el seuddnimo rimbombante de

Carolus Mlba - Ionga: "ILicenciado en ambos Derechos" (129)

"Era el sefior Espuch casi joven y estaba ya calvo, seco y
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rendido de houmbros; era célibe y parecfa viudo" (130). Hon
bre con escasas y estrechas entendedepas, ideas anquilosa-
das, tradicionalista y patriotero. Ocupaba el cargo de
cronista de la ciudad al mismo tiempo que escribfa articu
los retdricos y demagdgicos. En sus ideas y como parte de
la tertulia del Casino de Oleza lo apoyaba y animaba el
candnigo penitenciario don Cruz, candnigo que a la nwuerte
del Obispo de la didcesis aspira al puesto vacante.

Don Amancio Espuch es el propagandista de las vir-
tudes de don Cruz al través de sus artfculos que publica

en El clamor de la verdad pero fracasa en sus deseos al

ser norbrado para el obispado el Arcipreste de Tarazona.
Otro de los contertulios del C{rculo de ILabrado-
res era el Padre Bellod, parroco de San Bartolomé: "De
carne aspera y espiritu vigilante..." (131). Sacerdote
my celoso de sus nenesteres eclesidsticos, entre los clé
rigos de la didcesis era el mejor ejemplo de los religio-
sos por su austeridad. Pero dentro de esta idea que tie-
ne de é1 cierta parte de la sociedad, el autor nos presen
ta al padre Bellod como un sadico carente de todo senti-
miento humano, rfgido, frio y calculador. Inflexible y
dogmitico rayando en el fanatismo en cuanto a la interpre
tacidn de las normas del sacerdocio cristiano. Su sadis-

mo llegaba al limite cuando aplicaba a todos los animales
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que cafan en sus manos los mas monstruosos martirios para
exterminarlos: "Y todas las mafianas el sacristan, los vi
carios, los monacillos, las viejecitas madrugadoras le sor
prendfan tendido, contemplando las ratas que brincaban
nordiendo los alambres de sus cepos. El padre Bellod des-
cogfa un buen trozo del libro de candela, y con certero
pulso iba torrandoles el vello, el hoeieco, las orejas todo
lo mds frggil, y les dejaba los ojos para lo ultimo porque
le divertfa su mirada de lwibrecillas lfvidas. Ia sagrada
quietud parecfa rajarse de estridores y chillidos agudos.
El padre Bellod concedfa a las presas un breve Treposo; en
tonces se ofa el fatigado resuello del parroco. Pero co-
menzgba a gemir la cancela; ven{a mds gente ya no era po-
sible esperar, y con las tenazas de incensarios aplastaba
las cabezas de sus enegigos, y, si se rebullfan y le can-
saban mucho, tenfa que reventarlos por el vientre. Se ho
rrorizaba de pensar que tan ruines animales, verdaderas
representaciones del pecado pudiesen alimentarse de las
reliquias de las aras de ornamentos de recortes del pan
eucar{stico" (132).

La pintura f{sica que se hace del padre Bellod
provoca en el lector un estado de miedo panico, angustia
Junfa -con repugnancia y asco: "tuvo viruelas el padre
Bellod, y un grano de mal le 1lagé un ojo"., Era: "De car
ne aspera y espiritu r{gidoly vigilante, ..." (133). Bellod
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representa en la obra de Mird, la rigidez de la Iglesia
espafiola, dura, inflexible ante todo lo que representa
la modernidad. Bellod carece en suma de sensibilidad y
ain hasta de inteligencia: '"porque al padre Bellod fal-
tabale inventiva hasta para malsinar y mentir" (134).

Otro personaje del grupo de religiosos es el sa
cerdote don Cruz, candnigo penitenciario de Oleza, del
que no se hace ninguna descripcidn f{sica pero se insinia
al personaje torvo y siniestro. Don Cruz y el padre
Bellod representan lo que tiene de intransigente la Igle-
sia espafiola,

La contra figura del padre Bellod y del candnigo
Cruz es el sacerdote Don Magin: "teniente cura de Nues-
tro padre" (135). Don Magin es lo opuesto a estos dos
personajes torvos, todo sensibilidad e inteligencia, per
sonaje humanfsirmo para entender y perdonar los pecados
en que cae el hombre, Howbre caritativo, bondadoso auman
te de la naturaleza, del paisaje, de las flores, hierbas
y arboles: "Sus manos, grandes y sefioriles, sienpre se
entretenfan con una flor, una hierba aromitica, el copo
de una granfnea; ..." (136). E1 retrato ffsico due de
€l se hace es el siguiente: "vientre prdcer el de don
Magfn; vientre y torax unidos en una curva de lealtad y
arroganciaj; su cuello lechoso, de nifio; la testa robusta

de cinceladas facciones; nariz carnal, recia la mand{bu-
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la, la boca gruesa con un mohin y chasquido de saboreo,
los ojos dorados y fieles y la frente soleada porque
trafa el felpudo sombrero derribado hacia la nuca. Pare-
c{a que siempre fuera de vagar. A veces se revolvia como
buscando alguna recdndita virtud del aire"™ (137). De su
retrato f{sico y espiritual podemos sacar la conclusidn
de que en don Magin vuelven aparecer caracterf{sticas an-
tesmotadas en otros personajes, Siglienza por ejemplo, y
afirmar que en éste personaje viven ias enociones y la
sensibilidad del propio autor. Don Magin pertenece al
grupo de personajes calificados como romanticos por Ga-
briel Mird y en el grupo de artistas ndmadas ya que en sus
afios mozos: VHabfa viajado don Mag{n por Génova, Floren-
cia, Roma, Venecia, Milan, Marsella, Barcelona, Valencia,
Murcia, Albacete y Oleza" (138). Don Magin representa en
sintesis al sacerdote simbolo de la tolerancia en contra-
posicidn con el intolerante padre Bellod.

El Cfrculo de labradores y Casino de Oleza lo re-
presenta un nilitar que es recibido a su llegada al pueblo
con grandes honores por don Amancio Espuch, el padre Bellod
¥y don Cruz; Don Alvaro Galindo y Serralonga. Don Alvaro es
el prototipo del nmilitar espafiol, tradicionalista y movido
por Dios, Patria y Fe. "...cabellero de Gandfa, valeroso

caudillo de la 'buena causa'.(139) Habfa participado y se
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habfa distinguido como militar carlista en numerosas lu-
chas nenmorables contra los liberales al lado del preten-
diente a la corona espafiola Don Carlos Marfa Isidro tan-
to en la penfnsula coro en el destierro de Francia e In-
glaterra; Era Don Alvaro, alto, enjuto de carnes: "...
frente huesuda y helada, unas cejas tenaces, un nirar hon
do que llameaba con la luz de las sublimes causas y una
barba demasiado tendida y austera, mas de fray que de ga-
14n caballero" (140)., También el retrato moral que de é1
se hace es negativo, de caracter seco, cruel y que recha-
zaba todo asomo de felicidad entre sus amigos y aun en su
familia. Sus ideas polfticas eran: "Dar a la amada Es-
pafia la libertad que solo conoce de nombre; la libertad
que es hija del Evangelio, no el liberalismo que es hijo
de la Protesta..." (141).

En el capftulo intitulado Oleza y el enviado que

es cuando se nos presenta don Alvaro Galindo y Serralon-
-ga aprovecha Mird para hacer una critica del militar es-
pafiol, caracter{stica que coincide con los escritores de
la Generacidn del 98. Pero su antimilitarisno no es sec-
tario, sino nds bien burldn e irdnico.

Otro personaje que pertenece al cdnclave de los
carlistas es el médico Monera: "el homedpata Monera, el
Unico homedpata del pueblo de piel aceitosa, grueso y

triste, encogido y aspado..." (142). Monera representa
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dentro de la comunidad el hazmereir del grupo, el cretino,.

débil de caracter, falto de personalidad que apgyaba las
ideas que su grupo pol{tico-sostenfa por falta de ideas
propias y sin ningin wiso de originalidad.,

Otro personaje de la sociedad olecense es el nédi-
co; don Vicente Grifol: "“Era un solterdn chiquitin, pul-
cro, rasurado" (143), que representa al hombre liberal,
generoso y bueno. Es don Vicente otro enamorado de la na
turaleza de gran sensibilidad y muy humano lo que hacen
colocarlo al lado de los personajes de los "artistas'.

Completan la lista de personajes masculinos de
la novela; Jeromillo, Cara-rajada, Miserias y Mosen Ordu-
fia.

Jeromillo: "capelldn de las Selesas, alma toda-
via de nifio, ..." (14%). "Menudo, rollizo, moreno y pe-
coso; el cabello amaizado, las cejas anchas y hufdas, la
piel de la frente en un renovado oleaje de perplejidad;
los ojos, de un vidrio claro y himedoj ..." (145).

Cara-rajada es personaje trégico, es una especie
de mendigo que deambula por la ciudad de Oleza. Habia
pertenecido a la faceidn carlista que dirigiera Alvaro
Galindo y Serralonga y habfa sido cdmplice de éste en la
rmuerte de un soldado enemigo que habfa depuesto las armas
y rendido a los carlistas, Al triunfo de los liberales,
Cara-rajada 1llevd vida de ndmada; "Bstuvo en la faccidng
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después, camind muchos pafses, como perro tifioso" (146).
El nombre de Cara-rajada se debfa a una gran cicatriz
que recibid en 1la guerra: "Era descarnado, de una piel
de cera sudada; vestido de luto. Una cicatriz nudosa

le retorefa la quijada izquierda". "Ia quijada, los la-
bios, la sien, toda la cabeza era de cicatriz" (147).
Habfa matado por: "vanidad y odio" (148).

Miserias es..otto carlista: '"veterano faccioso,
mercader de harinas, de cereales, de alcamonfas y espe-
cias" (149). Su establecimiento era lugar de reunidn de
los hidalgos devotos de Carlos Marfa Isidro.

Mosen Orduna archivero y arquedlogo de la didce-
sis

Por ultimo el Obispo; Don Francisco de Paula Cés
pedes y Beneyto, arcipreste de Tarazona, personaje que

solo se insinida en Nuestro padre San Daniel y que apare-

cera con perfiles mds firmes en la segunda parte; El o-

bispo leproso.

Personajes femeninos

Los personajes femeninos de la novela son en or-
den de importanciaj; Paulina, dofia Elvira, dofia Corazdn,
Purita, Las Catalanas y la Amortajadora.

Paulina, hija de un hidalgo olecense es una joven
doncella, perfecta en su belleza. La descripcidn que de
ella se hace va unida a la deseripeidn de la naturaleza
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fundiéndose con ella: "Todo el paisaje le latia encima,
El cielo se le acercaba hasta comunicarla el tacto del
azul, acariciindola como un esposo, dejandola el olor y
la delicia de la tarde. Siempre se crefa muy lejos, so
la y lejana de todo. Sin saberlo, estaba poseida de lo
hondo y magni{fico de la sensacidn de las cosas. E1 si-
lencio le traspasaba como una espada infinita. Un péig
ro, una nube, una gota de sol cafda entre follaje, le -
despertaba un eco sensitivo, Se sentfa desnuda en la -
naturaleza, y la naturaleza la rodeaba mirindola, hacién
dola estremecer de palpitaciones. El rubor, la castidad,
todas las delicadezas y gracias de mujer se exaltaban en
el rosal de su carne delante de una hermosura de los cam
pos. Ios naranjos, los mirtos, los frutales floridos,
le daban la plenitud de su emocidn de virgen, sintiéndo-
se enamorada sin amor concreto" (150),

Paulina se casa con el caballero don Alvaro Galin
do y Serralonga. Paulina representa el papel de mujer
desamada, otro caso mas en la larga lista de herofnas con
esta caracterf{stica de la obra mironiana. La belleza ex-
huberante de Paulina se marchita lentamente por la incom=
prensién y duro caracter de su esposo Alvaro., Coincide
también el personaje de su offandad con otros de la nove-
1{stica de Mird,

Dofia Elvira hermana de don Alvaro ocupa lugar de
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interés en la novela: "Alta, enjuta, inquieta; se le re=-

torcfan las ropas con un movimiento de sierpe; sus dien-

tes blanqufsimos, un poco descarnados, le asomaban en una
sonrisa casi continida, que se le enfriaba tirantemente
sin animar sus mejillas de polvos agrietados. Le relucia
el cabello lacio y negr{simo, como si lo tuviese bafiado;
cansaba la inquietud de sus ojos, y su voz apasionada se
le rompfa de acritud" (151). Dofia Elvira representa al
tipo de. solterona hipdcrita y envidiosa de las ciudades
de provincia y tiene cierto parentesco con Doiia Perfecta
de Galdds. Es un ser estéril y maligno que odia a su cu
fiada Paulina por su belleza fisica y espiritual.

Dofia Corazdn Motos.. "Dofia Corazdén Motos, prima
del hidalgo don Daniel Egea y duefia de un obrador de cho
colates y cirios en la calle de la Verdnieca" (152). Es
dofia Corazdn otro caso mas de mujer desamada: Menamora-
da siendo moza de don Daniel Egea pero sin ser correspon
dida. TOdav{a4muy joven dofia Corazén, estuvo enamorada
de don Danielj pero le amé tan recatadamente que el hidal
g0 no lo supo y la buscaba para decirle sus anhelos por
la que fue su esposa" (153). Casd con un capitan llegado
de Manila, bravucén que la hizo infeliz,

El personaje Purita estd apenas esbozado en la o

bra y aparecera en El obispo leproso con perfiles mas

fuertes. Mujer joven hermosa, soltera deseada por los
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hombres de la ciudad de Oleza,

La Amortajedora viuda del especiero Miseria y ma-
dre de Cara-rajada que junto con las dos hermanas conoci-
das por la comunidad olecense con el nombre de Las Catala
nas termina la galerfa de personajes de Nuestro padre San

Daniel.
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El obispo leproso

El obispo leproso es la segunda parte de Nuestro

padre San Daniel, la primera edicién fue publicada por

la Biblioteca nueva en 1926,

Nuestro padre San Daniel y El obispo leproso son

una sola novela que el autor dividid en dos partes. Pe-
ro la versidn que conocemos no es la original ya que la
esposa del autor Clemencia Maignon declard después de la
muerte de su esposo lo siguiente: '"ILe vi quemar un cen-
tenar de cuartillas que sobraron de El obispo leproso,
aquellas en que era relatado el entierro del Obispo"
(15%). Todo hace suponer por lo tanto que Mird pensd es
cribir una trilogfa y que la tdltima parte se referfa al
entierro del Obispo y cerrar de esta manera el ciclo de
las novelas de Oleza.

El critico alicantino Francisco Pina en varios de
los artfculos que ha publicado en diversas revistas lite-
rarias acerca de la obra mironiana afirma lo siguiente de

los personajes que aparecen en El obispo leproso: "Los

personajes de El obispo leproso no son solamente seres de

ficeidén inventados por el novelista. Todos, o casi todos,
vivieron en el tiempo en que el escritor no alcanzaba to-
davia los veinte afios" (155).

En el andlisis que hemos realizado en piginas pre
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cedentes de las novelas mironianas observamos que todas
ellas tienen lugar en el paisaje y mundo alicantino, que
parten de la realidad geografica de esa regidn, ahora nos
encontramos ante:sus personajes los cuales estan extraidos
de la vida real y que son copia de esa realidad en que vi
vid el autor durante su infancia y juventud que mds tarde
al crear su obra hovelesca la recuerda y la toma como eje
central de su prosa.

En El obispo leproso, el autor nos lleva al través

de sus paginas con los personajes aparecidos en Nuestro pa-

dre San Daniel., La ciudad es la misma Oleza y aunque nue-

vos personajes participan en la trama, estos ocupan un lu-
gar slempre secundario.

La ciudad de Oleza sigue dentro de ese "humo dormi
do, que se para y se duerme"., La tradieidn, sigue siendo
defendida por el grupo de los carlistas; don Amancio, don
Alvaro, el padre Bellod, el homedpata Monera y demas con=-
currentes al C{rculo de Labradores.,

La supuesta paz y tranquilidad de Oleza comienzg
a desaparecer con la llegada del ferrocarril, los cons-
tructores e ingenieros de la obra traen consigo y a los
ojos de los tradicionalistas de la ciudad; la inmorali-
dad y la desverglienza. Contra ellos y contra el gobierno

se desatan con toda su fuerza los ataques de los carlis-
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tas. Las pecaminosas costumbres de los ingenieros como el
bafiarse desnudos en el rfo al amanecer causaban la indigna
cidn del grupo conservador y pacato de la sociedad olecen-
se. Ante esta situacidn la comunidad se divide, por un la
do el grupo del Circulo de Labradores y por el otro el del
Nuevo Casino que nace como resultado de la lucha. El Nue-
vo Casino agrupa a los liberales del pueblo dirigidos por

la familia de los Loriz,

Io que mas atormentaba a los caballeros reacciona
rios era el silencio que guardaba el Obispo ante tamafio
problema y su desilusidén y derrota total fue cuando supie
ron que era el propio Obispo el que mas habfa luchado por
traer a la ciudad el monstruo de hierro,

Personajes

En las novelas de Oleza aparecen tres obispos. EI1

primero es el que aparece en Nuestro padre San Daniel, di-

ce el autor que era cordobe's, de caracter comunicativo y

de muy buena presencia, hombre doct{simo, traductor de es-
critores bucdlicos latinos. El segundo es el que da nom-
bre a la segunda parte de las novelas de Oleza; don Fran-
cisco de Paula Céspedes y Beneyto del cual Francisco Pina
dice lo siguiente: "SF Ilustr{sima, por ejemplo, es una

contra figura del obisbo don Juan Maura, que era primo car

nal del polftico don Antonio. Entre los recuerdos de nues
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tra infancia, figura la asistencla de aquel al entierro de
su pariente; el pueblo lleno de unos tipos raros, que eran
sin duda policfa de la secreta; eran los tiempos en que 1la
gente murmursba que Maura se protegfa con un chaleco salva
vidas. E1l obispo, don Juan era hombre liberal e inclinado
a los estudios filosdficos; por su rectitud y su austeridad
no gozaba de grandes simpatfas en una considerable parte
del clero sometido a su tutela; el pueblo en cambio, le
respetaba y le quer{a, admirando su espiritu amplio y su
bondad siempre comprobada. Era tan poco amigo del lujo y
de las vanidades humanas, que durante todo el tiempo que
residid en Orihuela andaba por las calles. siempre a pie
rehusando utilizar la carretela que los prelados tenfan a
su disposicidn® (156), La descripcidn que Mird hace de
este personaje es la siguiente: "Residfa en su crdneo
una majestad inmdévil de estatua, le relumbraba de sudor
el hueso de bronce de sus sienes, y al sonreir, en lo mo
reno de su piel, resaltaba el marmol de sus dientes" (157).
"No era sino de mediana talla, pero de torso grande" (158).
Otra de las caracter{sticas de dicho personaje es
la de amante de la naturaleza, rasgo observado en muchos
de los personajes mironianos. Gustabale rodearse de nifios
por su gran amor hacia los pequefios infantes., Mds tarde
enferma de lepra y pasa el resto de sus dfas observandose

y mirando el progreso del mal que le devoraba las carnes.
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"No se curaré; tiene el dolor en las entrafias" (159),
le vaticind el simpatico doctor Grifol.

El tercer obispo es monsefior Salom: "M4s que un
hombre, era la imagen viva de un santo de los primitivos
siglos de la iglésia" (160).

Tres obispos que tienen cada uno de ellos carac-
ter{sticas bien definidas y personales.

Pablo. De los personajes nuevos que aparecen en
esta novela, el mis importante y de interés es Pablo, hi
jo de don Alvaro y de Paulina. Pablo es Gabriel Mird ni
fio, que vuelve a evocar el autor como lo hizo en Nifio y
grande. Vuelven a aparecer los recuerdos de colegial en
el colegio de Santo Domingo de Orihuela. Era: "Pablo
Galindo, alto, de una adolescencia dorada, pero con la in
fancia todavia en su sangre" (161)., Pasan por las pagi-
nas recuerdos de los dfas de estudio, descripcidn de la
campifia alicantina, del Colegio de la Compafifa de Jesis,
de los profesores que tuvo; don Roger, maestro de solfa,
el sefior Hugo, maestro de gimnasia. Aquel era: "Todo
ancho, redondo, dulce. Cejas, nariz, bigote, boc¢a corba
tin y arillo, manos y pies miy chiquitines., E1 vientre
le afollaba todo el chaleco de felpa naranja con botoncl
tos de vidrio; los pantalones, muy grandes, le manaban
ya torrencialmente desde la orla de su gaban color de
topo desbordandole.: por las botas de gafas y contera
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(162),

Del profesor Hugo, Francisco Pina afirma que lo co
nocid en Orihuela: "Al sefior Hugo, profesor de gimnasia
tuvimos el gusto de tratarle., Se 1lamé en vida Pablo
Correu y habf{a nacido en La Habana, de padres franceses.,
Era un hombre alto, corpulento y rubio, con la piel encen
dida. Usaba una perilla rojiza que daba a su largo ros-
tro un decidido aspecto mosqueteril. Siendo joven acrd-
bata en un circo ambulante, pasd por Orihuela; el dfa de
su debut tuvo la desgracia de caerse al hacer su ejercicio,
fue hospitalizado, y como el resto de la compafifa no podfa
esperar, partieron sin él., Al encontrarse curado de la
lesién no marchd en busca de sus compafieros: se quedd,
ya para siempre, en Orihuela.. Ten{a entonces veintiin a-
fios. Murid muy viejo, sin haber abandonado Oleza ni: un
solo dfa, en el mismo hospital modesto donde en otro tiem
po fue curado de sus heridas" (163).

En la novela se hace la siguiente descripcidn
del gimnasta: "El sefior Hugo, muy encendido, muy ex-
tranjero, de facciones largas,. de una longura de adoles
cente que estuviera creciendo, y crecidas ellas mis pron
to semejaban esperar la varon{a; también el cuerpo alto,
de recién crecido, y el pecho de un herculfsmo profesio-

nal" (164),.
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Otro de los personajes inspirados en la realidad
es don Alvaro como nos lo hace saber el critico Francis-
co Pina: "ILa figura de don Alvaro, viejo fanatico y rec
tilfneo, pudo habérsela inspirado a Mird un cierto sefior
misterioso, a quien se le llamaba en el pueblo "El caba-
llero de la maleta". Era un anciano de aspecto venerable,
con barbas blancas, vestido siempre de negro que daba lar
gos paseos solitarios por los lugares mas recoletos. Vi-
via acompafiado de una vieja sirvienta y no sostenfa rela-
ciones de amistad con nadie. Siempre solo y reconcentra-
do, como una sombra, era la imagen perfecta del judfo e-
rrante. Las gentes se esforzaban por descifrar el mis-
terio de aquella vida extrafia, misterio tal vez inexisten
te, y no tardd en surgir la leyenda. Decfase que este
hombre habfa sido oficial carlista durante la guerra ci-
vil, Cierto dfa en una batalla, caydé junto a é1 otro o-
ficial mortalmente herido; en el perfodo agdnico le rogd
que buscase en un sitio determinado una maleta que conte-
nfa modedas de oro y que se la llevara a una hermana suya,
residente en un pueblo alejado del lugar en que se halla-
ban., "El caballero de la maleta" prometid solemmemente
al moribundo cumplir al pie de la letra su dltimo deseo.
Pero las gentes aseguraban que una vez la maleta en su
poder, se hab{a olvidado villanamente de 1la promesa, que-
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dandose con el dinero, En esta age ble, que le pro

ducfa grandes remordimientos, veii_> ivo de su ex-~

trafia vida de solitario" (165).

FILOSOFIA
Y LETRAS
Las Catalanas, Esbozadas en Nuestro padre San Da-

niel; Las Catalanas eran: "Altas, flacas y esquinadas;
los ojos gruesos, de un mirar compasivoj; el rostro muy
largo, los labios eclesidsticos; la espalda de quilla, y
sobre todas la; cosas virgenes" (166). Estas dos solte-
ronas, con dinero y sin sobrinos formaban parte de la me
jor sociedad de Oleza y su casa era el centro de reunidn
y mentidero de la ciudad. "Las dos hermanas se horrori=
zaban lo mismo del pecado de la sensualidad que nunca ha
bfan cometido, y casi tanto temfan el de la calumnia,
prefiriendo que fuesen verdaderas las culpas que se con-
taban en su presencia" (167). De lLas Catalanas dice Frqg
cisco Pina: "As{, las hermanas llamadas con el remoquete
de "Las Catalanas", cuya casa tenfa un amplio jardin,

que todavia se conoce en Orihuela por "el jardfn de las
catalanas"; esta enclavado en el "arrabal Roig", més co-
nocido por'el Rabaloche", del cual hay una magistral des

cripeidn en la novela Nuestro padre San Daniel (168),

Los otros personajes femeninos de esta novela
son: Paulina, Elvira, Mar{a Fulgencia, Purita y dofia
Nieves; "La Santera". Paulina vuelve a aparecer en esta
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novela y sigue representando el papel de mujer desamada.
La descripcidn que de ellas se hace es un alarde sensua-
lismo: "Paulina principid a desnudarse, y en el aire ce
rrado iba esparciéndose una blanca suavidad de ropas in-
timas, uh fino perfume de cuerpo de mujer. Por el atur-
dimiento de su obediencia bajo la furia del esposo, se -
desnudaba sin recatarse, en pie, inclinindose, curvando-
se, alzdndose para descalzarse, y prorrumpfan sus formas
descefiidas, la cadera opmlenta;, y firme, los pechos tré-
mulos y perfectos, la espalda, los muslos ... As{ la ve-
ria y la desearfa un amante, otro marido; y se le obsti-
né el pensamiento celoso de ella por ella: ella, miran-
dose, sabiéndose hermosa, pensando en ella y en quien la
poseyese en todo su temperamento, todos los d{as, todas

las noches; y él, por unica vez" (169),

Marfa Fulgencia representa en El obispo leproso

a la sefiorita provinciana, mujer joven bella, alegre,
deseada por todos los hombres de la ciudad. Pertenece
al personaje "tipo". "Mar{a Fulgencia quedd huérfana
también de madre. Alta, delgada, palida; la boca, muy
encendida; las trenzas, muy largas, muy negras" (170).
Enamdrase primero del Angel de Salcillo, mds tarde de
Pablo, el hijo de Paulina y don Alvaro, y aaba casdndo-

se con Carolus Alba-ILongaj; don Amancio Espuch, el perio
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dista retdrico y afioso.

Purita. Este personaje es otro ser mas de solte-
rona hermosa: "Purita lo dijo miréndose, desde su virgi-
nidad, sus pechos, sus brazos, sus caderas..." (171)

Dofia Nieves, "La Santera" personaje secundario,
desempefia el papel de embalsamadora: "Los ojos de un
azul palido y quieto presencisban impasibles los dolores
y desventuras de casi todas las familias de Oleza" (172).

Ios Loriz. Los condes de Loriz personajes en las
due Mird ha puesto su liberalismo, en contacto con todo
lo que representa la modernidad y que eran el centro de
ataque del grupo tradicionalista olecense,

Al grupo de sacerdotes pertenecen: 1los padres
Neira, Francisco de Agullent, don Clio, Ferrando y los
ya conocidos Bellod y Magin,

El padre Ferrando es el mds humilde de todos los
sacerdotes de la localidad, perteneciente a la orden de
los jesuftas y confesor del Obispo.

Otro de los sacerdotes humild{simos es el padre
Clio: "Descolorido, muy dulce, de tez de nifio; resultd
poeta" (173). Pertenece don Clio al grupo de los huma~
nistas.

El padre Bellod segufa siendo: fel mast{n blanco

de las virgenes de Oleza" que ante la invasidn de los .o-
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breros e ingenieros constructores del ferrocarril: 're-
dobld 1a furia de su castidad" (174). Su tosquedad y ru
deza continuaba afirmsndose con los afios, ILos consejos
que daba a don Alvaro en cuanto a la educacidn de su hi-
Jo Pablo eran brutales, como por ejemplo cuando exclama-
ba: "}Pablo es de hierro, y el hierro se forja a marti-
1llazosi" (175)

Don Magin segufa siendo el capelldn de cuerpo en-
tero y bien entero, sensible a todas las sutilezas de los
sentidos.

El tema de la novela vuelve a ser el desamor. En
boca de Maria Fulgencia pone el autor lo siguiente, refi-
riéndose a la ciudad de Oleza: ".81 es que allf no se

quiere nadiel" (176)
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CONC LUS IONES

Resumiremos aquf en breves lfneas las conclusio
nes a que hemos llegado después de haber hecho el ana-
lisis de la novelfstica de Gabriel Mird. En primer lu-
gar sefialaremos que Mird tiene puntos de contacto con
los escritores de la prosa narrativa de la generacién
del 98, por lo que es inclufdo con suma frecuencia den-
tro de ese grupo, o bien dentro de la corriente litera-
ria del Modernismo o del Postmodernismo debido a su es-
tilo literario,

De la Generacidn del 98 tiene la preocupacidn
social, la preponderancia de que la personalidad sobre-
salga, de ah{ su interés constante en su propio yo. El1
caracter autobiografico que hemos observado en su obra
es la mejor muestra de lo que afirmamos., La sensibili-
dad roméntica, la honda preocupacidn por el paisaje ali
cantino, el empleo de localismos, areafsmos como elemen
tos renovadores del estilo literario de la prosa espafio
la, y por dltimo su actitud crftica ante los problemas
por los que estaba atravesando su pa{s. Otros rasgos
que concuerdan con la Generacidn del 98 son: el senti-
miento de soledad, la melancol{a, el pesimismo y la fal
ta de voluntad en los personajes. Pero dentro de las -
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coincidencias generacionales sefialadas, Gabriel Mird es
un eseritor con una personalidad dnica e inconfundible
dentro de la literatura contemporidnea espafiola debido a
su personalisimo estilo literario; Mestilo mironiano",
¥y que se situa por tanto, dentro de las corrientes 1li-
terarias que representan la modernidad en las letras
hispanas.

Los personajes de las novelas de Mird estan to-
mados por lo general de la vida real, seres que €l cono
cid en su nifiez y mocedad en la regiéﬁ alicantina y que
mas tarde son trasladados a las péginas de su produccién
literaria.

El personaje mas importante de toda su obra es
Siglienza. Siglienza es el propio autor, es ¢l desdobla
miento de la personalidad de Mird aunque fio hay una co
rrespondencia completa. Sigilienza es el protagonisgta

.

de cuatro obras: Del vivir, Libro de Sigiienza, Afic8 ¥

leguas ¥ Glosas de Sigiienza, esta Ultima compilada pot

su hija Clemencia Mird después de la muerte del autor.
Mird vuelve a ser el personaje central en otras nove-
las aunque no aparezca con el nombre de Siglenza: El

humo dormido y Nifio y grande.

Personajes masculinos y femeninos,.

Tanto los personajes principales masculinos co=-
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mo los femeninos estan descritos minuciosamente, insistien
do sobre todo en su aspecto fisico, la descripeidn del ros
tro es en lo que el autor hace mas hincapie. ILas mujeres
son bellfsimas y estan subordinadas a los hombres, ocupan
do siempre un lugar secundario y pasivo. A los masculi-
nos los califica el autor de "artistas" y "roménticoS",
artista-pintor, artista-escritor, artista-inventor, etc.
Tanto los masculinos como los femeninos son romadnticos,
némadas, seres que al no poder hallar solucidén a sus pro-
blemas {ntimos escapan de la realidad. Podemos calificar
los por tanto como personajes de eyesidn. ILa Unica excep
cién a este tipo de personaje es Antdén Hernando de Nifio y
grande que al no ser correspondido en amores por Elena,
decide enfrentarse a la realidad y rehacer su vida.

Entre las mujeres predomina la mujer desamada a-
bandonada por su esposo, y ante la disyuntiva de entre-
garse en brazos de un amante o permanecer fieles siempre
se mantienen fieles por un principio ético.

Frente a estos personajes idealizados se presen-
tan los que se mueven por intereses materiales y plebeyos.

La temdtica de toda la obra de Gabriel Mird es
la falta de amor. Para Mird el amor tiene que ser un
producto instintivo, innato en el humano, que nazca es-

pontdneamente de su naturaleza ¥y no un producto de una
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ética, Pero al comprobar su inexistencia lo impone como
un deber, ya gque como sentimiento Bmnato raramente brota.
Las novelas de Mird en su mayorfa careden de ac-
cidn externa, de trama, son estampas, cuadros. Ia accidn
queda relegada a un segundo plano, lo importante es la
forma en que se dicen las cosas, decir las cosas por insi
nuacidn. Es Mird un escritor de sensaciones y sentimien-
tos. El argumento de sus novelas es casi nulo, lo impor-
tante es el estilo, la preocupacidn por el lenguaje, su
originalidad estriba en el empleo de adjetivos y la abun-
dancia de las imdgenes. Mird s:recreatodo lo que observa
¥ lo subjetiviza logrando una nueva forma de novela den-
tro de la narrativa contemporanea espafiola; la novela poe

matica.
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APENDICE

Lista de escritores y obras que cita Gabriel Mi-
ré al través de su obra literaria,

Literatura espafiola:
Juan Ruiz Arcipreste de Hita, Infante don Juan Manuel,
Rab{ Sem Tob, Fernando del Pulgar, Pedro de Padilla,
Alfonso de Alcabdete, Jorge Manrique, Amad{s de Gaula,

Esplandidn, Raimundo Llul, Ledn Hebreo, Garcilaso de

la Vega, Juan Boscan, Juan Luls Vives, Baltasar Gracian,
Padre Mariana, Miguel de Cervantes, Beato Avila, San
Juan de la Cruz, Fray Luis de Leén; Fray Luis de Grana-
da, Santa Teresa de Jesus, Padre Feijoo, Juan Meléndez
Valdés y Nufiez de Arce.

Literatura hispanoamericana:
Simén Bolfvar

Literatura Francesa:
Rabelais, La Bruyere, Montaigne, Mme, de Staél, Chateau-
briand, Stendhal, Gustavo Flaubert, Maeterliﬁck, Renan,
Binet y André Gide.

Literatura inglesa:

William Shakespeare, Lord Byron, Carlyle,
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Literatura norteamericana:
Edgar Allan Poe.
Iiteraéura alemana:
Kant, Goethe, Kempis, Heine, Nietzsche y Sthopenhauer.
Literatura italiana:
Dante y Baltasar de Castiglione.
Literatura rusa:
Todstoi.
Literatura noruega:
Ibsen.
Literatura hindi:

El Mahabarata y E1l Ramayana.

Literatura griega clasica:
Homero, Platdén, Sdcrates, P{ndaro, Epicteto, Luciano
y Esquilo y Plutarco,

Literatura latina:
Cicerdn, Virgilio, ILucrecio, Horacio, Columela, Marco

Aurelio, Lucio Anneo Floro y Séneca.

Gabriel Mird al través de toda su obra litera-
ria hace muchas referencias a los libros sagrados, ya
que se sintié atrafdo por los temas de cardcter religio

so. Cita con frecuencia el Eclesiastés y el Deuterono-

mio. ILos escritos de numerosos santos como San Agustin,
San Gregorio Magno, San Francisco Javier, Santa Catalina
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de Siena, San Pedro de Alcantara, San Bernardo y San Pau
lino de Nola.

Cita también a muchos personajes bfblicos: Noé,
Job, Isafas, Abel, Seth, Judas, Barrahds, Caifas, Hero-
des, Pilato; Annds, la Samaritana y otros mds.,

La figura de Jesis aparece en varias de sus obras;

Figuras de la pasidn, El humo dormido, etc,
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NOTAS

(1)=—A. Valbuena y Prat, Historia de la literatura espa-
ﬁOla, p. )+60

(2)—Citado por G. Dfaz-Ploja, Modernismo frente a gene-
racion del noventa y ocho.

(3)—P.. Salinas, Literatura espafiola siglo XX, p. 22.
(4)=0b, cit., p. 15.
(5)—0b, cit., p. 2k.

(6)—Véase, G. Dfaz-Plaja, Modernismo frente a generacidn
del noventa y ocho.

(7)—Véase, G. Dfaz-Plaja, Modernismo frente a generacidn
del noventa y ocho.

(8)—Véase, M, de Maeztu, Antologfa - siglo XX. Prosistas

espafioles, pp. 15-26.
(9)—0b, cit., 24-25,
(19)=—J. Torri; La literatura espafiola, pe 352.
(11)=0b, cit,; p. 359.

(12)~P. ILain Entralgo, la generacidn del noventa y ocho,
p. 21.

(13)—V. Ramos, Vida y obra de Gabriel Mird, p. 83.

(14)—A. Valbuena y Prat, Historia de la literatura es-
afiola, p. 903,

(15)=0b. cit., p. 904,

(16)—La gaceta literaria, P. k.
(17)—0b. cit., p. 4.
(18)~V. Ramos, Vida y obra de Gabriel Mird,

(19)—V. Ramos, Vida y obra de Gabriel Mird, p. 139.
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(20)=R. GOmez de la Serna, Nuevos reteatos contempori-
neos, pié 288.

(21)=J. Gil-Albfrt, Gabriel Mird el escritor y el hom-
brez P. 310'

(22)-‘-0b. Cito 9 po )+7.
(24)=V. Ramos, Vida y obra de Gabriel Mird, p. 335,

(25)=A. Maura, citado por J. Gil Albert, Gabriel Mird
el escritor y el hombre, p. 48.
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(26 )—Citado gor V. Ramos, Vida y obra de Gabriel Mird,
Ds-.330¢ : )

(27)—Francisco Pina, Recuerdo de Gabriel Mird, (Perid-
dico Excelsior).

(28)=—Citado gor V. Ramos, Vida y obra de Gabriel Mird,
P. 335.

(29)=0b. cit., p. 347.
(30)—0b, cit., p. 348.

(31)=—Véase, Gabriel Mird, Obras completas.

(32)=V. Ramos, Vida y obra de Gabriel Mird, p. 68.
(33)=0b. cit. p. 68..
(34%)=—0b, cit., pp. 68-9.
(39)—0b. cit., p. 69.
(36)—0b. cit.; p. 69.
(37)=0b. cit.,p. 69.
(38)—0b, cit.; De 73e
(39)=0b. cit,cper P
(40)=—G, Mird, Obras completas, p. 3«
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(4+1)=0b.
(4+2)—0b,
(4+3)—0b.,
(14 )—0b,
(45)—0b,
(46)=—0b,
(47 )—O0m,

cit,,
cit.;
cit.;
cit.,
cit.;
cit.,
cit.;

p. 1196.
p. 6%1,
p. 641,
p. 1066,
p. 567.
P. 567,
P. 39,
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