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NOTA PRELIMINAR

No obstante 1la multiplicidad y contradiccidn de
los juicios que se han formulado sobre la obra de Eu-
ripides, cabe reconocer que existe un punto de concor-
dancia en 1la critica Euripidiana: La presencia de un
elemento que perturba la estructura de las leyendas
tradicionales e incluso para algunos, amenaza en oca-
siones la unidad de la obra literaria.

Hay criticos que se proponen encasillar al poeta
en moldes definidos, que expliquen su manera de tratar
esas leyendas, buscando una finalidad e intencibn ge-.
neral en sus dramas. El resultado es una coleccidn de
personalidades opuestas entre las cuales figuran como
las més conocidas la de Euripides racionaliata.porcunat:
parte, y Euripides irracionalista por otra.(1) También
se ofrecen soluciones de conjunto fundadas en su acep-
tacidén o rechazo de las tradiciones: "Las antiguas le-
yendas nacidas del culto primitivo le causan horror,
sl las plasma literariamente en sus obras es en cierto
modo para vengarse, por la manera de tratarlas, de es-
tos temas que casi 1le imponia contra su voluntad la
tradicidén,de la escena trégica." (2) O bien opinan que
las empled con la misma libertad con que Shakespeare
usd las crénicas y al igual que Esquilo y Séfocles ex-
trajo el material primero de sus obras no tanto del
mito, sino més bien de sus luchas con los problemas
propios de su tiempo.(3Quienes reconocen una evolucién
en el drama de Euripides han distinguido dos etapas
principales: Ia etapa de la pasibn o el sentimiento
instintivo ({ J{-Durgdk) y la etapa de 1la ironia y
critica del mito. (&)

No faltan las opiniones eclécticas que, analizando
la estructura de los dramas, afirman que su valor ra-
dica precisamente en la tensidn de elementos contra-
dictorios. (5)
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En esta labor de revaloracién se ha sefialado la
importancia ‘de estudiar cada pieza individualmente,
examinando en élla el papel que desempefia la leyenda o
el mito., Nuestra intencidn es examinar dentro de los
limites del presente ensayo, la leyenda de Ifigenia a
partir de sug integrantes y con ello contribuir en lo
posible a la mejor comprensidn de ciertos aspectos de
la obra euripidiana.

Hemos escogido para ello una leyenda desarrollada
en un par de dramas, Ifigenia en Aulide e Ifigenia en-
tre los taurios. En nuestro analisis trataremos de
probar lo inadecuado del criterio que encierra en un
solo titulo, a manera de etiqueta, las tragedias -del
mencionado dramaturgo.

Al estudiar el empleo del FLGE)OS en el drama,
daremos por supuestas las circunstancias histbricas
que pudieren haber influide en su composicidén y que, a
la par de otros aspectos como los personajes,la critie
ca aristofanica a Euripides, las relaciones entre las
piezas de éste y la comedia de Menandro, etc. han sido
estudiadas ya en forma exhaustiva. Conviene aclarar
también que el género de trabajos como el que nos ocu-
ra no permite abarcar un estudio comparativo de las
obras més importantes en las cuales se deja sentir la
influencia de los dramas escogidos para nuestro anili-
sis.

Mencionaremos tan sdlo que.su Ifigenia contribuyd
sin duda a fundar los cimientos de la tragedia romana,
al ser imitada por Nevio y Ennio; méds tarde por Pacu-
vio, en una versidn de Ifigenia entre los taurios que
Cicerdn cita con frecuencia. El episodio de la muerte




de Ifigenia inspird a Lucrecio uno de sus pasajes cé-
lebres que concluye con el conocido "tantum potuit re-
ligio suadere malorum" (De natura rerum, I, 94 sqq)
que se ha pensado es el tema central de los dramas de
Euripides.

Ifigenia entre los taurios, considerada desde su
época como una obra maestra, fue reproducida en vasos,
sarcéfagos, pinturas; la Antologia Planudiana le dedi-
ca uno de los epigramas mds logrados que capta en unas
lineas la psicologia del personaje central, el antago-
nismo entre el odio y la piedad. El genio de Racine se
sintid atra®do por esta pieza como por If;genla en Au-
lide y aunque no llegd & terminar su version de Ifige-
nia entre los taurios, demuestra su admiracidén por el
autor griego. Goethe se inspird en Ifigenia entre los
taurios para escribir un drama homdénimo. Para quienes
los imperativos de un tradicionalismo tantas veces ob-
tuso prevalecen sobre cualquier juicio valorative y
conducen al rechazo de lo helénico, recordamos quc Al-
fonso Reyes recred en su Ifigenia Cruel la obra ele-
gante y satirica de Euripides. '

Hemos simplificado en favor de la claridad algunos
puntos, aludiendo apenas a aquellos problemas demasia-
do complejos y extensos que exigen un estudio indepen-
'dlente, Ve g. las teorias sobre los origenes de la
tragedia, su ritual, posible relacidn con el mito del
eterno retorno, etc.



Estd dividido nuestro trabajo en cuatro capitulos
de la manera siguiente:

I. Antecedentes
a) Diferenciacidén de términos.

b) La leyenda y las tradiciones
religiosas.

Comprende 1las relaciones de Ifigenia con Artemi-

sa, sus atributos, templos y lugares de culto més im-
portantes.

¢) Fuentes para el estudio de
la leyenda.

Enumeracidén de las princi-
pales fuentes.

d) Difusidn de la leyenda.
Debido a su amplia difusidn en todos los medios,
- conocida como hecho real - surgen las distintas
versiones que servirdn a Eurfpides de base para sus
dos dramas. Fuentes histdricas.
II. La tradicidén literaria

Andlisis de las fuentes literarias m&s importan-
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tes: Homero, la Cipria, Esquilo, Séfocles, Pindaro.
III. La leyenda en Eirfpides.
1. Ifigenia en Aulide. Fecha y texto.
a) Argumento.

Bajo este titulo se incluyen las modificaciones
radicales introducidas en la 1leyenda por Euripides,
conforme a sus propdsitos dramiticos. Se comparan los
pasajes mds significativos con las versiones anterio-
res.

b) El mito arcaico.

Comprende el papel del mito arcaico, origen de la
leyenda, en I, A.

¢) El personaje central.
Sus antecedentes en otros dramas.,

Su evolucidn dentro de I. A. y Comparado con per-
sonajes de dramas anteriores.

2. Ifigenia entre los taurios.
Fecha. Texto.

a) Su relacién con Helena. Argumento.
b) E1l folklore.

Euripides eombina los temas del folklore con las
versiones eultas de la leyenda. Las narraciones refe-
rentes a los templos mls importantes del Atica conec-
tados con Ifigenia y los festivales atenienses propor-
cionan el material para este drama,
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IV.

¢) Los mitos etioldgicos., Importan-
cia dentro del drama.

El mito en sentido estricto.

a) Su papel en el coro, prdlo-
go y monodias.

b) La critica del mito.
c) Mito y realidad.

Conclusiones.,



ANTECEDENTES

a) Diferenciacién de férminos

Con objeto de evitar confusiones, decidimos pre-
cisar el significado de los conceptos que habremos de
manejar y que designardn loe elementos que denomina-
mos integrantes de la leyenda: el mito, el folklore,
las tradiciones religiosas, las narraciones cultas,
la mitologia.

La leyenda o &L’\\J Qos en sentido amplio trata de
los hechos de algun dios o héroe, de los ritos de su
culto, relaciones con otros dioses o héroes, inclu-
yendo ademlds los mitos explicativos del culto, o de
fenémenos naturales sorprendentes por algin motivo,
que se introdujeron en esos relatos. Al tratar de la
interpretacidn personaly realista dela leyenda usare-
mos la palabra personal significando el poder crea-
tivo y transformador del escritor ya que no expresa
juicios personales; realista, miembro de la expresidn
'personal!, opuesto al idealismo sofocleano y a las
intromisiones del dramaturgo en su tragedia como otro
personaje mds, a la manera de Esquilo. Con el nombre
de mito designaremos el agpecto religioso de la le-
yenda, distinguiendo, cuahdo sea necesario el mito
etioldégico del mito arcaicof siendo el primero un re-
lato’ que trata 'd¢ explicap 14 taiusd dé ‘algin ritual
cuyo sentido se ha perdido en el transcurso del tiem-
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po y el segundo la evocaciédn de un suceso religioso
erteneciente a una época mids primitiva donde no hay
necesidad de dar una explicacidén a los actos religio-
fos, pues, en palabras de Bowra: "They are sufficient
in themselves and no explicit explanation of them is
demanded. They appeal to the emotional level and that
}s enough to justify them," (6)
! Bajo el término folklore agruparemos las narracio-
pes y tradiciones populares. Las narraciones cultas
domprenderédn aquéllag creadas por los rapsodas para
éntretenimiento de la nobleza y que posteriormente pa-
saron a formar parte de la Twide(d

Con el término mitologia nos referiremos al corpus
de relatos cuyos protagonistas actian en un ambiente
donde convergen lo real y lo fabuloso, rico en imége-
hes poéticas y esencia de las narraciones cultas,

~
Por f¢L1905 en sentido estricto entenderemos una
creacién 1literaria sobre temas mitoldgicos, tal como
se da en las narraciones cultas.

En cuanto a los términos héroe y heroina, conser-
vardn la connotacién religiosa quetiknaq th griiago,

Cabe aclgrar que al exponer el andlisis del mito
no nos referiremos a los trabajos que realizaron Freud
y Jung en este terreno, pues hay serias controversias
al respecto; hemos preferido interpretarlo en su con-
texto literario evitando en lo posible intrusiones ex-
ternas deformadoras para nosotros de la obra de arte.

Nuestro criterio es partir de las tragedias exclu-
sivamente, adoptando wuna postura de distanciamiento
con respecto a ellas, i, e. no trataremos de interpre-~
tarlas por medio de conceptos o prejuicios modernos,
ni tampoco conforme a un criterio historicista; las
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estudiaremos en relacidén ocon sus antecedentds- li-
terarios,dentro de la obra de Eur{pides en su conjunto
y nuestra apreciacidn serd en gran parte subjetiva.

_ las siglas que hemos utilizado para referirnos a
los dramas que desarrollan la leyenda de Ifigenia son
las convencionales: I. A. para Ifigenia en Aulide e I.
T. para Ifigenia entre los taurios.

b) La leyenda y las tradiciones
religiosas.

Las tradiciones religiosas comprenden fiestag y ri-
tos conmemorativos en 1los que se ha querido ver el ni-
cleo original de la tragedia griega. El drama de Ifige-
nia tiene por altioVv o rito bdsico el culto sepulcral
a una heroina. Sin internarnos en problemas demasiado
complejos y extensos para ser tmatados aqui, sefialaremos
en forma concisa los atributos, ritos, lugares de culto,
etc., de 1la heroina, para pasar en seguida a examinar
las manifestaciones que asume la leyenda: primero sin
desligarse de las creencias religiosas y segundo inde-
pendiente de ellas. Esta divisidén que hemos establecido
obedece al cardcter del personaje, una figura legendaria
enmarcada en el ciclo épico, y a la vez un A&(puov cu-
yo oscuro origen puede buscarse en las tradiciones reli-
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giosas primitivas, Por lo que a éstas respecta, duda-
mos que sea posible trazar una correspondencia exacta
entre el ritual y la tragedia. Ademds, las teorias que
pretenden la reconstruccién del drama en funcidn de
sus origenes hipotéticos como el Eviautds galpwv , el
sacrificio del dios sagrado e inclusive las teorias
totémicas, nos acercan mis bien a una versidn de la
tragedia en su etapa prehistdrica. Asimismo dichas
teorias, comprendida la del culto sepulcral, tienden a
exagerar la importancia del héroe trdgico. (7)

Con estas reservas, pasemos a exponer la naturale-
za de Ifigenia en cuanto deidad telfirica, cuya esfera
de accién y atributos la asimilaron a una diosa mis
universal: Artemisa. Poco podemos decir de ella bajo
el aspecto de deidad independiente, pues siendo un

édJ}Aqu de la naturaleza, encarna una fuerza
superior,un poder que no puede captarse de manera per-
sonal y por tanto no es susceptible de ser objeto de
un culto determinado. (8)

Si se interpreta la etimologia con el significado
de "que da fuerza al nacer" se comprende por qué fue
asociada con Artemisa, la diosa protectora del naci-
miento y crecimiento de nifios, animales y plantas; su
influencia por tanto se extiende de la naturaleza a la
vida familiar y entre sus ritos propios, modificados a
través del tiempo figuraban los sacrificios o resdate
de los primogénitos, o le eran dedicados los nifios na-
cidos a costa de la vida de sus madres y los vestidos
de éstas.

Como diosa tellirica y de la fecundidad le fueron
ofrecidos sin duda sacrificios humanos en épocas remo-
tas, q§ los cuales no subsisticron sino simulacros

prpEpa en la época clasica. (9)

También fue asimilada a Hécate, hipdstasis de Ar-
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temisa y diosa de los muertos, pues estén relaciona-
dos en la mente primitiva los conceptos de la germina-
cidén de las plantas y las regiones infernales. (1C)

Mis tarde al descender al grado de heroina figur
al lado de Artemisa a la manera de una XOpn y , COMma
Caligenia.

Los templos y lugares de su culto que nos intere-
san para el estudio de 1la leyenda se encontraban en
Halae y Brauron. Segin testimonio de Euripides, habia
un templo dedicado a Artemisa Taurdpola en Hilae y
los ritos consistian en tocar el cuello de la victima
con un instrumento cortante, o sea, se trataba de un
simulacro de degollacidn.En I.T. se explica que fueron
creados en memoria de la estancia de Ifigenia en-
tre los taurios y tal vez estén relacionados también
con el sacrificio de Ifigenia en Aulide (11) En dicho
santuario se guardaba 1la estatua de Artemisa robada
por Orestes con la ayuda de Ifigenia; un antiguogomvov
gque segin la leyenda habia cafdo del cielo y era por
tanto una de las mis importantes imdgenes de la diosa,
cuya posesidn pretendieron muchas otras ciudades.,

Ed Brauron, (hoy Vraona) Ifigenia era venerada co-
mo sacerdotisa de la diosa y como su hipdstasis:

KM g as
(3 auply vyds del chade KAndou Xelv Geds.
og Kt ZeBdyy rncBavolod, Hol néRAwy
5(54)\,4& oot BAcousv Ednvous 6yds,
&S a\/ (UVO‘?K ‘@S é! To HoLS YUAO?PQ66?S
\e(nwe' €y oliars, Tdade ¢'éunéuney XD awds
EMAvAas yuvetitas EEep(Epan (I. T. 1463 sqq)
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Euripides empieza a fundir aqui las distintas ma-
nifestaciones de Artemisa, anticipando el sincretismo
posterior. La 'muerte' de Ifigenia evidencia la desa-
paricién de su culto en favor del de la diosa panhelé-
nica. Es interesante el comentario del escoliasta en
Lisistrata sobre las fiestas 6 dququloL yeR honor
de la doncella, cada cinco anos, las nifas atenlenses
eran consagradas a Artemisa con el nombre de 'osas'
dprtIO(. y en el festival iban vestidas de color aza-
frdn., Se sacrificaban cabras a la diosa pues segun una
leyenda un individuo llamado Embaro obligado por Arte-
misa a sacrificar a su hija como Unico medio de poner
fin a la plaga de hambre que asolaba al pais, vistid a
una cabra de tal modo que no se notase la substitucidn
y la matdé en lugar de su hija. (Lisistrata, v645) Tal
vez el relato que Esquilo hace de la muerte de Ifige-
nia alude a este simulacro primitive. (12)

Para relacionar 1la leyenda mis conocida con las
fpawpvis. se dijo que la doncella era hija de Helena
Yy Teseo y que fue entregada al cuidado de Clitemnes-
tra, segln cuenta Pausanias, (II, 22,7) afiadiendo que
el sacrificio habia tenido 1lugar en BrauréB y no en
Aulide; Artemisa sustituyd a su protegida por una osa.
Este relato, que acaso sea el mds antiguo y que se
atrlbuye a Estesicoro y Euforio, es sin duda de origen
Atico. El ritual de 'parecer un oso' & ATEJENY
es bastante confuso, (13) si intentaba explicar las
manifestaciones de los dioses en forma de animales no
se pueden obtener conclusiones muy seguras, principal-
mente por haberse borrado los vestigios de esas epifa-
nias debido al predominio del antropomorfismo. (14)
También podia tratarse de una forma particular de cul-
to a Artemisa como ToTVia equv
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c¢) Fuentes para el estudio
de la leyenda.

Son varias las fuentes a las cuales se puede acu-
dir para el estudio de la leyenda: las versiones mis
minuciosas y eruditas se encuentran sin duda en las
colecciones de mitégrafos como Apolodoro,Diodoro Sicu-
lo e Higinio; (15) pero son de mayor interés para
nosotros los testimonios de Hesiodo, Herddoto o Jeno-
fonte, pues no se han desligado alin de las tradiciones
populares y descubren el origen mitico de la leyenda,

Las creaciones 1literarias son otra fuente de im-
portancia; hablaremos de ellas en otro capitulo. En
algunas de ellas, la leyenda es sblo un episodio mito-
légico sin mayor trascendencia, otras en cambio, al
reconocer un vestigio de sacrificio humano sacan ven-
taja de esta circunstancia para lograr efectos de ro-
méntico horror.

No menos interesante son los datos que nos propor-
ciona Pausanias; en su Itinerario de Grecia se perci-
ben con claridad varios grados de evolucidn de la dio-
sa Ifigenia, segin las distintas regiones donde se le
rendia culto; su gusto por los monumentos de la anti-
gliedad nos acerca a los templos y santuarios que esta-
ban consagrados a la doncella.

d) Difusidén de la leyenda

A la difusidn de historias como la de Ifigenia que
conservaban los vinculos con el elemento religioso
tradicional habia contribuido en gran parte la fe po-
pular - no exenta de supersticidn - en aquellas deida-
des que mis directamente influenciaban la vida coti-
diana: Artemisa-Ifigenia en sus diversas manifestacio-
nes era una de ellas. Con base en las fuentes que men-~
cionamos y por lo que a Hesiodo respecta, - partiendo
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de los restos de religién primitiva que saturan sus
obras - el Catdlogo de las Mujeres es un documento im-
portante para apoyar lo que sefialdbamos; segin este
texto Ifigenia fue salvada gracias a la intervencidn
de Artemisa y por mandato de la misma se transformd en
Hécate. Ahora bien, el culto a esta divinidad era en
esencia doméstico y en cuanté diosa subterranea se
prestaba a creencias supersticiosas surgidas de la
imaginacidn popular y muy difundidas. Su imagen se co-
locaba frente a las casas para prevenir embrujamientos
y males. (16)

También en Arcadia 1la leyenda de Ifigenia era co-
nocida bajo la forma que nos refiere Hesiodo. (17)

Herbédoto al hablar de los escitas cuenta que éstos
acostumbraban sacrificar a todos los niufragos arroja-
dos a sus costas e igualmente a los extranjeros, en
honor de una diosa que decian era la hija de Agamenén.

(18)

Podemos dudar de la veracidad del 'padre de la
historia'", - incluso negar que los colonos del Ponto
Euxino y mis tarde los dorios establecidos en el Quer-
soneso TAurico hacia el siglo IV hubiesen rendido cul-
to a Ifigenia, ~ lo importante para nosotros es notar
que la leyenda era bastante conocida y que la versién
de las Historias proporciond a Euripides material para
I. T. Dicha versién se refiere a la permanencia de
Ifigenia entre 1los taurios venerada como diosa. Con-
viene recordar aqui que una forma de apoteosis cantada
con frecuencia en las narraciones cultas, consistia en
transportar a los héroes a lugares remotos con atribu-
tos divinos - las Islas de los Bienaventurados, la Is-
la Blanca, la Tierra T&urica, etc. - pero con los via-
jes que penetraban cada vez mds alld de los limites
conocidos, los viajeros, colonos y navegantes empeza-
ron a localizar a los dioses de las leyendas en las
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regiones apenas exploradas, a identificarlos con las
deidades de esas regiones, Se explicd asi que la ima=
gen de Artemisa Taurdpola provenia del pais de los
taurios, pues se habia olvidade ya la etimologia de
ese sobrenombre (19) y Que por consiguiente su culto
primitivo de ritos sangtientos no era originalmente
griego, sino importado de ese pais barbaro. La leyenda
de Helena refugiada en Egipto y de la diosa egipcia
semejante a Afrodita es un caso andlogo a I. T.

Jenofonte narra la anécdota del general espartano
Agesilao, quien antes de emprender una expedicidén my-
litar creyd oconveniente ir a Aulide para efectuar sa-
crificios propiciatorios a los dioses, lo cual deja
traslucir un rito de consagracidén con el propdsito de
obtener el triunfo de una empresa. (20)

Pausanias visitd vatios santuarios dedicados a
Ifigenia: en Troezenia era venerada como hipdstasis de
Artemisa; tenia un santuario cerca del templo de Dio-
niso Melanaigis. (21) En Acaia habia una imagen suya
en ‘el templo de Artemisa y supone que ésta le pertene-
cibé en un tiempo. (22) Le contaron que su tumba podia
verse en Megara, en una capilla - ﬁpcgov - don-
de se le tributaban honores de heroina, pues segin los
megarenses habia muerto ahi. (23)

Un factor decisivo en la difusidn de la leyenda y
4que influyd en el culto fue el propio drama de Euripi-
des; a partir de I. T. y €l prestigio que alcanzd, se
intentd integrar las varias leyendas locales a la ver-
sién més conocida con la mira de justificar cada re-
gién la autenticidad de su {Jdavov . Pausanias
nos vuelve a proporcionar los datos al respecto: los
capadocios y los del Ponto pretendian poseer la verda-
dera estatua, lo mismo .que los lidios respecto a su
templo de Artemis Anaitis; segln los de Leodicea la
imagen de Artemisa Brauronia habia sido transportada a
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Susa y después Seleuco se la entregd a ellos. Los es-
partanos afirmaban que el §0ctvOV de Artemisa Orthia
era el mismo que Orestes e Ifigenia hablan robado a
los taurios. (24)
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II
LA TRADICION LITERARIA

Seglin los testimonios literarios, Ifigenia fue sa-
crificada con objeto de asegurar el triunfo de la ar-
mada que partia hacia Troya y aplacar los vientos con-
trarios que le impedian la navegacibn. Para esta son-
sagracién de las naves -TIpOCENEIL VDV = como dice Es-
quilo, era indispensable una victima particular ya que
ante todo se trataba de una ceremonia mAgica. Los sa-
crificios de virgenes no dejaban de ser comunes en
épocas primitivas; pero ademés es importante seilalar
que el nombre Ifigenia podia tomar la acepcidén de "dar
fuerza, para lograr la victoria, (25) y en este caso
es de suponer que la antigua diosa fue introducida de
esta manera al grupo de leyendas troyanas como hija de
Agamenén, sin perder los vinculos con Artemisa quien
se presenta en el filtimo momento para.rescatarla y ha-
cerla inmortal,

El mito etiolbgico que explicaba un sacrificio hu-
mano de consagracidn, se confunde con el mito derivado
de una etimologia. (26) Ifigenia queda separada asi de
la primitiva deidad teliirica y convertida en una
heroina legendaria,

a) Homero
Homero, una mina de datos mitoldgicos, no la men=-
ciona y por esta razbén algunos criticos, (27) en con-
cordancia con opiniones que les precedieron, han re-
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suelto el enigma de esta omisidn mediante un dictamen
sencillo: Homero desconocia la existencia de la leyen-
da., Disentimos de este parecer por el hecho de que ac-
tualmente hay pruebas suficientes respecto a varios
cantos de la Iliada para aducir la posibilidad de ex-
purgaciones y supresiones demostréndose ¢omo desapare-
cieron o fueron modificados algunos episodios por juz-
garse demasiado primitivos y brutales, resultado de
una tendencia humanizadora. Ademis, hay que tener pre-
sente que las deidades del culto popular no correspon-
den a los dioses y héroes homéricos: su Artemisa caga-
dora o su Helena difieren por completo de la deidad
primitiva (a que aludimos en piginas anteriores) y de
la heroina espartana., S8e ha hecho poco caso de este
fendmeno, sin calcular su trascendencia, que repercute
en problemas complicados como es el de la Mythenkritik
en Euripides. Los dioses antropomorfos de Homero ins-
piraron poco respeto y Aristdéfanes puede ridiculizar-
los impunemente - siendo tan conservador de la tradi-
cibébn - sin provocar escéndalos.

Para nosotros es mds acertado considerar primero
las creencias antiguas de donde se originaron las le-
yendas que la é&pica pudo haber rechazado, en vez de
partir de la epopeya para negar que Hamero conocia
esas leyendas.

“No dejé de provocaPcontroverfias entre los mité-
grafos el hecho de que Homero mencionc en la Iliada,
(IX) 145) a una Ifianasa entre las hijas de Agamenodn; !
se ha pensado que ese nombre fue sustituido por el de
Ifigenia posteriormente. Lucrecio conserva el de Ifia-
nasa para designar a la doncella sacrificada en Aulide

b) La Cipria

En la Cipria, poema del ciclo troyano atribuido a
Stasinus (28) - siglo VII a. C. (?) - Ifigenia aparece
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por primera vez en la-literatura. Los pocos fragmentos
que se conservan apenas si permiten formarnos una idea
de lo que debié haber Eido la leyenda en cuanto crea-
cibén artistica. El pasaje en que se-hace mencidh 8e-
ella estd narrado por Proclo en su Crestomatia a mane-
ra de resumen y es como sigue:

wal To dedrepov ABpolopsvou ol oedhou &v AVN1,
’/\xotpéptvwv el Bripas Barbv ENdyov Gne‘;p&,\)\ew Egnee
Kal TAV %Ptét&\‘l, unviGasa 8¢ i Beos Enec)ev adco s
tod ™WU Yequdvas Emméunouvod. . Kedyaveos di eindv-
tog civ cits Beol paviv sl Lygiyéverav wehedoaveos
Blew cf Aprepidy, ds &Nt yipov ddciv Ay T pecd -
nggy&g&voa,edew Enyetpoloy, ’}‘\Pcsws St adchv é-
Fxpridcase Els Tabpous pecaropifer #al &Bdvacov
nowel €Ndyov 8¢ dvel chg udpns naplsenst cd

Pop-&

(29)

El relato se ha alterado en favor de una versidn
mds refinada, Artemisa figura con los atributos de
diosa de 1la caza y ya no como la deidad primitivaj el
motivo que ocasiona el sacrificio de la doncella es un
concepto totalmente clésico: UP?(S_,

Asimismo la sustitucidn de 1la muchacha por una
cierva y su apoteosis muestran el sello de las narra-
ciones cultas, aunque se deje traslucir el mito arcai-
co; la influencia de este poema fue considerable en los
autores posteriores,

-19 -



¢c) Esquilo

Esquilo recoge una historia surgida del folklore
local, que sin duda se origind en un fendmeno natural
como tantas otras que encontramos, por ejemplo, en la
Odisea, Introduce la idea de que la joven fue inmola-
da a orillas del Euripo, cerca de los remolinos que
se formaban en su desembocadura., Las costas de Calci-
de de suyo tempestuosas al grado de creerse que ean
los vientos quienes impulsaban al rio y causaban los
torbellinos (30) respaldaban la creencia de que el
caudillo habia dado muerte a su hija para calmar los
elementos y poder continuar el viaje.

No nos dice Esquilo con claridad la causa de la
ira de Artemisa. Hay una alusidn al rencor de la dio-
sa para con los atridas, que procede seguramente de
Homero (31) pero no dice mds; notamos la presencia de
un poder superior que se revela con toda la plenitud
de su fuerza en la violencia de la tempestad y que
confiere a la escena una gran intensidad dramética.
Aqui la victima ha sido amordazada, no tanto para ca-
llar sus clamores, como para evitar, dentro del orden
moral, que en su ultimo momento pudiese maldecir a
los suyos. (32) No se afirma categdricamente, pero
tampoco se niega, su muerte. Esquilo suspende el re-
lato en el momento en que Ifigenia suplica con la mi-
rada le sea perdonada la vida:

g@a)k’é’&mocov Buen -

pwv dn’ c’SH.decos Béde yholnew ;
ta 3'EvBev ouc! €ldov ol cvvénuw:
céxvar de Kadydveog o0du drtpaveol
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Estas palabras que expresan el sentimiento de lo
.inevitable permiten conjeturar que en realidad pere-
¢id. E1 coro comenta el hecho como un crimen espanto-
50 -acmlvo\/ RvCEpoV, Ciliev €d rlaveBApmov gpovely pb

csz,

El conflicto entre el rito primitivo - ya fuera
de practica pero conservatlo por la tradicién oral - y
los conceptos mis elevados de la piedad grlega, no en-
cuentra una solu¢idn adecuada en Esquilo; asi se com~
prende la actuacién amblgua del coro cuando trata de
conciliar puntos de vista dontradictorios; confirma

esto la respuesta de Clitemnestra justificando el ase-
sinato de Agamendn:

No obstante, el coro aceptd el sacrificio de Ifi-
genia, que juzgaba inicuo, pues habia sido decretado
por la Necesidad, e integrd todo el episodio a un or-
den universal ético, cerrando el pasaje con una amo-
nestacidn:

Alry d€ TOg t&\u naboo -

oW r&t&%ew Eﬂ\\_re‘té\ co rkg\\ou o'
f-"&t 6&\/0@ AV wANSo1s” Igd Xa\?acm
ov &% tw TpogTévery,

copo« Jatp V\§alcrwof,k‘o~/ '*356(?5

- (A g. 240 sqq)

El mito etlologlco de coﬁsagraclon estd tratado
con realismo y es expuesto como un suceso bérbaro per=
teneciente a otra é&poca, la del apogeo micénico cuyo
esplendor revive en 1los Versos. £ug nol\dm s
Naecpds Haz' oLvépuvas E,uc{,ot‘(ig'ou;

&HEAW‘.V, oy VEN A'atmupucu a(ddok naTps
\f\)\ou g lco’vnovdou el not(u.ov

TMAVR ¢ (AGS E’ccp\d- (33)
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d) Soéfocles

S8focles ha empleado en Electra la historia de la
Cipria, omitiendo 1la apoteosis, como base para desa-
rrollar un didlogo violento entre Clitemnestra y su
hija sobre el asesinato de Agamendn. Primero presenta
el hecho bajo el aspecto de la justicia independiente
de las viejas formas religiosas, pero Electra se apoya
en los decretos de Artemisa y en una nueva idea de lo
justo para refutar las palabras de su madre y aflrmar
que Agamendn habia sido menos culpable debido a aqué-
llos. (v. 588 sqq).

Es evidente que se ha evolucionado hacia un con-
cepto mds humano que rechaza la venganza justa a la
manera de Esquilo i.e. como pago correspondiente a un
delito.

También escribid un Crises cuyo argumento se dice
era bastante parecido a I. T.Su influencia sobre Euri-
pides no puede afirmarse que haya sido definitiva,
pues la fecha de este drama es muy dudosa. Sélo se
conservan cinco lineas a partir de las cuales hay
quien suponga que se trataba de un drama satirico y no
una tragedia. (34)

e) Pindaro

Entre los poetas, Pindaro en su Pitica XI al ha-
blar de las muertes de Agamendn y de C&Zsandra recuerda
el sacrificio de 1la muchacha en una versidén que co-
rresponde a la historia del folklore local y que da la
sensacidn de ser mds primitiva que la de Hesiodo (35);
no menciona a Artemisa y la muerte de Ifigenia toma el
aspecto de crimen gratuito. Tampoco hace comentarios
al respecto, considera atroz en mayor grado el rencor
de Clitemnestra hac1a Agamenon. notépov

1% a lfb .c,vf,( zfn Eup«nw
Gpay ETGU TAAL kezpas
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III
LA LEYENDA EN EURIPIDES

Hemos seguido la evolucidén de la leyenda desde
sus origenes hasta su ingreso en las narraciones cul-
tas y en la tragedia; asimismo anotamos brevemente la
lucha de la mente griega con 1las tradiciones primiti-
vas que no habian llegado a desaparecer del todo en
algunas regiones; su esfuerzo transformador hacia un
orden de justicia y de piedad, hacia la humanizacidn
de los relatos mitoldgicos - sobre todo cuando empie-
zan a ser empleados con intencidén formativa, pero sin
&dnimo alguno de predicar, nada podia ser mis ajeno al
espiritu griego: "If wmyths gave instruction they did
so in a generous spirit... they helped to form charac-
ter by clarifying issues of conduct in their dramatic
presentation of them and in showing the place of man
in the universe by telling of his relations with the
gods"  (37)

Examinaremos ahora en qué forma ha tratado Euri-
pides el tema de Ifigenia, teniendo presente que los
Ultimos estudios ya no permiten referirse al dramatur-
go como paladin de la Aufklirung, en un paralelo con
el siglo XVIII que sblo ha sido causa de confusiones;
como tampoco cabe ya enfocar los problemas que plan-
tean sus dramas a la luz de equivalencias falsas y de-
masiado estrechas v. g. de la oposicidén entre piufoS
Y \Mdyos o del racionalismo derivado del siglo XIX -
con acierto se ha preguntado A, Rivier si ese concepto
no es una categoria totalmente moderna que impide la
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comprensidn de algunos aspectos de la cultura griega,
(38) ni nos es dado-concebir sus tragedias creadas en
funcién del andlisis psicoldgico, pues esto encierra
de nuevo en limites estrechos la obra euripidiana.

1 - Ifigenia en Aulide

Siguiendo el criterio que expusimos en la Nota
Preliminar, estudiaremos por separado el empleo de la
leyenda en cada pieza basdndonos en la estructura, an-
tecedentes e influencias recibidas de otros dramas.
Aunque I. A, es cronoldgicamente posterior a I, T., en
cuanto al tema le antecede. No podemos precisar la fe-
cha en que se escribid (39) pues los datos que tenemos
al respecto se refieren unicamente a su representacidn
pdstuma en 405 a., C.,junto con Las Bacantes y Alcmedn.
El drama pudo haber quedado inconcluso por varias ra-
zones: debido a la muerte del dramaturgo, pues perte-
nece a la ultima etapa de su vida, o bien abandonado
intencionalmente porque el tema habia dejado & intere-
sarle. Para ser puesto en escena es seguro que algu-
no, al parecer su hijo, lo retocd y afiadié @l final.Se
ha pensado también que fue escrito para un publico que
habia dejado de interesarse ya en la tragedia y pre-
feria el melodrama. Es indudable que sé trata de una
pieza de transiciénj;Murray nos dice al respecto:"Euri-
pides funde aqui dos tendencias: por una parte, se
entrega a las libertades métricas, el realismo en el
cardcter de los personajes, la-variedad y las aventuras
en el desarrollo de la historia; por otra parte,
mantiene con rigor el antiguo cardcter formal y musi-
cal de los viejos ritmesdionisiacos, empleando abun-
dantemente las convenciones del Prdlogo, la Epifania,
la diccidn trégica tradicional y, sobre todo, la fun-
cién dell Coro, La Nueva Comedia ya habia prescindido
del Coro, acercaba el estilo o diccidén al coloquio
real, rompia las sbélidas formas de antafio y se gozaba
en la variedad de aventuras romanticas." (40)
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Afiadiremos a esto que la libertad métrica se en-
cuentra ya desde el Orestes, pero en I. A, muestra mas
preferencia por el tetrametro trocaico; por lo que ha-
ce al coro, se cree que el Catdlogo de las Naves del
pairodos fue si no imaginado cuando menos escrito por
Euripides el Joven. En 1la Teofania o Epifania final,
se supone que Artemisa explicaba la fundacidén de ritos
Q cultos propios de Ifigenia, o festivales como las
BjAupw V1L . En cuanto a la diccién, recordemos
que Krlstéfanes en Las Ranas advertia el contraste en-
tre la grandilocuencia esquiliana y el lenguaje
xv%pun1o(03 de Euripides. (41) Esto implica wuna
transformacidén total de los moldes tradicionales al
igualar en su humanidad comin, mediante el lenguaje, a
los distintos personajes:reyes, esclavos, amas, nodri-
zag, fundando 1las diferencias en cualidades de caréc-
ter.

La trama, complicada por una gran variedad de in-
cidentes, es caracteristica de su teatro en general;
en relacién con lo que dice Murray habria que pensar
si se podrian incluir otros dramas como Helena, Ion,
I. T., que no son piezas de transicién, entre los an-
tecedentes. de la Comedia Nueva.

El tratamiento realista de situaciones y persona-
jes es un aspecto fundamental en la obra de nuestro
dramaturgo; realismo feroz y refinado, - no burgués
como cree Jaeger - al que no intimida el prestigio de
los grandes temas legendarios, mezclando a ellos en
I. A., el ambiente social y politico en crisis en Ate-
nas a mediados del siglo V. La intervencidn del coro
divide la pieza en cuatro escenas, La primera presenta
dos versiones, una se inicia con el prdlogo explicati-
vo de rigor, que la otra sustituye por un didlogo vivo
entre Agamenén y su anciano esclavo., En su forma ac-
tual dicho prdlogo se coloca después del verso 48. La
escena cuarta termina originalmente en el verso 1531 y
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es obvio que los versos del mensajero que estén inter-
calados después son una interpolacidn.

a) Argumento

Una vez que ha expuesto la causa de la expedicidnm
contra Troya 'ab ovo'! sefiala lo que serd el punto de
partida del drama: el rito propiciatorio a manera de
tributo que exige la duefia de Calcis, Artemisa, si los
aqueos desean continuar su viaje. Coincide en esto con
las versiones anteriores,pero modifica la leyenda eli-
minando la ira de Artemisa y poniendo de relieve que
el culpable de }gmuerte de .Ifigenia es el adivino Cal-
cas:

(s 3'0 pavers amopi kegpambvors

dveidev "I\{,-tlévlugw v Eeney’ €y

Apeepid 936Attﬁ“CHd'ofHoécpTQon,

Koy TGy € foEo Bt Mol HATRTRaERS Ppuyiv
Bosas, pa Bisaiot J'aon Elvdt tade

(42)

Para prolongar la intriga sblo Agamendén, Menelao
y Odiseo conocen el decreto de Calcas. Asi vemos a
Agamendén cambiando de parecer a cada instante, en
busca de una solucibén adecuadajpresionado por su her-
mano ha escrito a Clitemnestra con la orden de llevar
a su hija a Calcis para casarla con Aquiles, ocultédn-
dole la verdad. Al iniciarse la accidén el caudillo va
a entregar una nueva carta a su anciano esclavo, re-
vocando la primera. Este pasaje que Kitto califica de
excelente y curiosamente isabelino, da el tono a la
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primera escena que viene a quedar construida sobre los
complicados procesos mentales de Agamendn. Menelao in-
tercepta al anciano, lo que da lugar a una violenta
discusién seguida del conocido didlogo entre los her-
manos. Sin caer en la caricatura grotesca, va exhi-
biendo ante los espectadores los caracteres en su me-
diocre humanidad, OC0( d'e@\v . Expone a Menelao co-
mo un rufidn brutal y de egoismo tan desmesurado como
su ambicién.No menos ambicioso es Agamendn,contempori-
zaido con todos, temeroso siempre de perder el pues-
to'consegugdo mediante la compra de v?luntades~cofs
tponocg Svzav nplaslal T l(\).ét().w\/ ¢R (ECOU,- no por sus
propios méritos, propenso a quedarse con lo obtenido
por esfuerzos ajenos. Para nosotros es errdneo hablar
de un choque entre el amor paternal y el deber que im-
pone un cargo, como lo hacian tantos criticos, al tra-
tar de este personaje. Salta a la vista la ironia en
los parlamentos en que estos politicos descompuestos
hablan de deber, de patriotismo o de religibén. Por
otra parte, es tan amplia la influencia del 'realismo
burgués', que un critico como Murray distinguido por
su apasionada revaluacidén de Euripides califica este
didlogo de pleito doméstico. La linea en que se alude
directamente a quienes parecidos a un Agamendn o Mene-
lao ocupan puestos plblicos, lo convierte en acusacidn
certera de oportunistas ineptos:

/ \ ) \ \ . /

pupot 8¢ cou nemav back’ wveo npos ot hPmXV$QK
/A ’ !

EHnovodel thovees, ez §! e€eqw puox Harwﬁ/!j

366 sqq

La escena segunda marca con la llegada de Ifigenia
y Clitemnestra el nudo de la accidn. El rey comprende
que ya no puede rehuir el desenlace inevitable:

&Nol rat %@ Jéocmvo% &Pgﬁudn mé@av/
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(¥3)

Con todo se esfuerza por mantener ocultos los de-
cretos de Calcas hasta donde sea posible. Esta circuns-
tancia origina contrastes de ironia finamente graduada
desde lo mis amargo hasta la comicidad, - no bufona,
sino humana.

La tercera escena nos hace llegar a la revelacidn
de una manera original., Aquiles, ignorante de las in-
trigas del caudillo, encuentra a Clitemnestra, quien lo
saluda con una familiaridad inusitada y le habla de
su futuro casamiento con su hija. El anciano esclavo
aclara el enredo cuando 1llega a advertir a su ama las
verdaderas intenciones de Agamendn.Aquiles airado ofre-
ce su ayuda para proteger a Ifigenia; al mismo tiempo
se vengarid del mal uso que han hecho de su nombre. Su-
giere, sin embargo, a Clitemnestra que intente disua-
dir a su esposo de sus proyectos.

La escena cuarta enfrenta a los protagonistas, Aga-
menén se ve obligado a decir la verdad, y a escuchar
los ruegos de la reina y su hija,

Las protestas airadas de Clitemnestra al enterarse
de la muerte de su hija eran un elemento sine qua non
del teatro de Esquilo y S6focles. Las innovaciones al
respecto no podian ser muy notables en cuanto los li-
neamientos generales y el tema habia sido précticamente
agotado por los dramaturgos anteriores. Sin embargo,

ncontramos varios detalles que no figuraban en las
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versiones de sus predecesores, Primero, su discurso
se inicia con una serie de reproches que reviven el
mundo barbaro de la épica; describe las circunstancias
en que ella se casd con Agamendén, quien la robd ha-
biendo matado antes a su primer marido y a su hijo. Si
el relato pertenecia ya a la mitologla popular, no po-
demos saberlo, ni Esquilo ni Séfocles lo mencionan,
como tampoco la guerra que por el rapto promovieron
los Didscuros contra Agamendén hasta que Tindaro para
establecerla paz la dio como esposa al caudillo aqueo.
Para Kitto todo el pasaje es un chisme novedoso sin
importancia; para nosotros es testimonio de la predi-
leccidn de Euripides por este tipo de relatos; tal vez
fue inventado por &1 inspirandose en la leyenda atica
de Helena raptada por Teseo y rescatada después por
sus hermanos.

Respecto a los argumentos que emplea, por sus re-
flexiones penetrantes y la manera de enfocar el pro-
blema hacen de este parlamento un alegato sofista so-
bre lo justo y lo injusto, seguido del juego de repro-
ches y amenazas en forma de interrogatorio emn que va
implicita la venganza que pondrda fin a la vida del
caudillo. Es cierto que los versos del Agamendn tienen
mds vigor, pero Euripides lo suple con el ingenio. Se
ha comentado que la verdad hubiera sido demasiado sim=
ple y poco elegante. (4k)

El coro separa con una 1linea las palabras de
Clitemnestra de las de su hija. E1l cambio es completo.
Contrasta en simplicidad y nalvg con todo lo anterior.
Desde 1los primeros versos se marca el tono del
discurso con que Ifigenia tratarid de conmover a Aga-
mendén. Si alguna vez la critica estuvo en posicidn de
censurar a nuestro dramaturgo su gusto por las situa-
ciones melodramdticas surgidas del conflicto entre
seres Hgados por vinculos familiares, con el objeto de
desarrollar su técnica del nefog , es en esta oca-
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sién, donde inclusive el nifioc Orestes aparece o1 el
papel de suplicante;' con todo, hay algo de verdadero
en las siplicas de la doncella que nos impide pasar
por alto el parlamento. La respuesta fria y pragmética
de Agamendn aleja aun mds a I, A, del relato tradicio-
nal. En Esqullo hemos visto cémo la ambicién se apo-
dera del caudillo a manera de una K<V que lo lleva
a matar a su hija. Euripldes, con esa sinceridad que
expone sin admitir efectos teatrales, la naturaleza
bajamente humana en ocasiones, exhibe a plena luz lo
falso de 1los motivos del rey: un patriotismo postizo
y un sentido del deber poco convincente le sirven de
pretexto para escudar su propia debilidad., Tales con-
ceptos han sido vaciados de su contemido ético en fa-
vor de intereses personales, segiun quedd expuesto en
el didlogo de los dos hermanos. No tenemos delante ya
al principe de hombres Vo § &MAP&JJ del ciclo é&pico,.
sino al politico oportunista comin.

El coro no interviene para censurar el hecho. lLa
situacidén de Clitemnestra y su hija es tal,que rechaza
los cantos 1liricos; no hay necesidad de enfatizarla,
bastan los versos de la primera para comunicar al es=-
pectador el sentimiento de despojo y pérdida con vera-
cidad absoluta.

Aquiles entra perseguido por sus propios mirmido-
nes; el ejército indignado al saber que protege a Ifi-
genia exige la muerte de la muchacha y se ha levantado
contra &l. Esto obliga a la joven a cambiar de opinidn
y acepta morir.

Comparado con Esquilo, el Qltimo pasaje muestra la
influencia del ambiente y la adaptacidén de la leyenda
a las circunstancias de la época.

El Agamenén nos presentaba un cuadro patético, es-
trujante, debido a su simplicidad, en el cual la pro-
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tagonista es un personaje pasivo, que ha sido aislado
como objeto estético inmdvil para la contemplacidén del
espectador, Es una figura brillante enmarcada en su
propio tiempo:. , Kpgouv fBaypus J &s nédov )(&ZOUO'UL
EBu )\ €racTOV Bueh -
pwv an &'p\ pares ﬁék&[ LPtXO’LKCO:J}
n[,énoucrot’ Qs év J,/.:y.(.ug)rz(,oweVVéne\v
Q&/Aouo"énef oA S
natpos mc’&\/r}]ot?“ds £VCfOLTIF/§°US
é%}) £V A(v% AB:duhWDYdeq nazpos
Yﬁ)ou CPLC5GﬂPvJOV 6dfgur°v
LAV plADS ETipaa.

(45)

‘“ﬁufipides nos pone en contacto con un personaje
aétivo, conforme a la valoracidén del individuo en el
tedtro euripidiano, aislado también e igualmente esté-
tico, pero el efecto total no es de serenidad deslum-
bradora. (46)

b) E1 mito arcaico.

Desde el punto de vista de la estructura de la
obra, no se, puede hablar de antitesis entre los dos
plahds que,.marcan a su vez dos momentos en la evolu-
cidn de la leyenda: el del mito arcaico y el del mito

en las narraciones cultas - el P,G‘ fog en sentido es-
tricto,

E¥:ﬁ§§9; arcaico cuyo origen se ha desvanecido a
travéé;ggl,tiempo es ¢l punto 4¢ partida del drama,pero
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debido a circunstancias historlcas adquiere hatia
el desenlace un significado patridtico. Es un elemento
vital aetivo en I. A., pero conférme al tratamiento
realista de la leyenda lo expone segin el cardcter de
quienes ven afectada por &1 su existencia, sin las ex-
tensas reflexiones del coro, como Esquilo. Cuando Aga
mendn se dirige al anciano esclavo, le hace manifiesta
su imcomprensidn del rito propiciatorio que Calcas se
propone realizar, Busca su causa en algun descuido del
culto a los dioses (v. 24). Es Menelao quien, separan=
do el mito de su fundamento religioso, lo incorpora al
sentimiento patridtico con intenciones francamente de-
magbdgicas:

E/\>\\1(305 POLXLO'( gcudg CV\S C&)\lkﬂwf,Ou GCé\,U,

¢

¥ Cehovoa d(&VCL ﬂ&évov J¢ P&Fm5 cou5
DuAEu:Ls

HATENDVERS E§uVNTEL s 6% Mol Thv TV
Képﬂv

(47)

Para los demds personajes el sacrificio de un ser
humano a la diosa estd fuera de época. Al contrario de
Esquilo, desconfian de los ordculos y ven en Calcas un
individuo pernicioso; esto desde luego es uh lugar co-
min en la Iliada, pero no se puede considerar aqui sé-
lo un recurso literario. Segin Tucidides los atenien-
ses estaban furiosos contra los adivinos después del
fracaso de la expedicidén contra Sicilia, circunstancia
que era del conocimiento general. Efectivamente, Euri-
pides hace ver la accidn destructora de un fanatismo
inducido en el ejército por 1la ambicidm polifica
- Odiseo - y la supersticidén - Calcas -. (48)
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Clitemnestra no sdleo no comprende este sacrificio
para ella inatil, sino que lo juzga desnaturalizado:

SuUH i:rwtaec'h-,cdr.&e - 'n, GOTMEGEV T o Guv auvu
Evncos en beds auwrx el pap &b TEpVOVOPIL,

n'é(( ¢ VoS G“Luud\LUgso\/ poc LAV ;" Tt VUY

‘LXP(

Ous)é +l)\u5 ou&ég T'Lex\cgk Mot Ce( o A(JDL}’*&)'L‘/OVDS
rtkugts I. A. 878 sqq.
WM & ﬂil'ﬁdVCQAFA

Son las suplicas de Ifigenia las que por el momen-
to la bacen resignarse. El coro esta de acuerdo con su

parecer, acatar las drdenes del adivino seria ir con-
tra la naturaleza:

JECyOV To TiAcEwW Mar e €l @hEpov
L e
Mdoiy ve Howvov ok mlepa—u\pv&w CEUV BV
918 sqq.

Aquiles participa de sus sentimientos; la trapa-
ceria de Agamendén y 1las falsedades de Calcas son la
causa del extrafio rito de consagracién.

Hovioce iopa 6N \qas TWCEOS GYRGNGETAL,
fpv\1»c(ﬁ«tq ouodf ~u%eaév NACHNS

"0” ﬂ.,\PS-g(,) O"GJ r‘InGEl bOJf*"V dapds
CLQ JE Juuvais tge” Jwﬂ . 956 5qq.
g \.)\\J QLX'\E-W T\ AX _5{ YEU g )\':()’c‘ 4

Las razones patrlotlcas

le parecen mis comprensi-
bles:

~ ) ‘ 4 ’
/\V\p &[J(GCBV‘OUK e_,(w ﬂpb; EDIVE S S ol
Xeﬁé‘v £ilEL GO THUE do+<é( ‘avvd?d,fmf

S
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_ El Coro que despide a Ifigenia califica a Artemisa
de diosa cruenta a quien deleitan los sacrificios hu-
manos, lo cual define el carlcter primitivo con algo
de siniestro que Eur{pides pone de relieve en la dei-
dad, devolviendo en el £é{oocs al mito arcaico su
significado esencial: el sacrificio de la joven es
tanto evocacién como actualizacién de un suceso primi-
tivo de tipo litiirgico. El agua lustral, las coronas
con que Ifigenia cifie su cabeza, los vasos sagrados y
las invocaciones a la patrona de CAlcide que son un
himno religioso,realzan la cualidad mitica del ambien-
te en que ha quedado situada la protagonista al termi-
nar el drama. El empleo del mito arcaico en el desen-
lace es muy significativo, pues viene a plasmar en
forma concreta 1la fuerza irracional que ha originado
la accidén y que, esbozada, apenas en el prdlogo al no
decir Calcas la causa por la que Ifigenia debe morir,
va desarroléndose con vigor creciente.

La muerte simulada y la salvacidn de este
posee para algunos un simbolismo migico de renovacidn
y muerte de la naturaleza.

¢) El personaje central

Es bien sabido que en algunas sociedades se€ acos-
tumbrd el sacrificio humano cuando se iba a realigzar
una empresa de importancia para la comunidad o en oca-
siones dificiles para &sta:plagas, hambre, peste, etc.
En estos casos el rey o jefe aconsgjddo por los adivi-
nos inmolaba a una hija doncella o a un hijo para ob-
t8ner asi el favor de los dioses.

Vimos ya la persistencia de estas pradcticas en las
leyendas populares y cémo se introdujeron en el drama,
En realidad sdlo quedan los titulos de un par de tra-
gedias que tenian a Ifigenia como personaje central;
ambas llevan el nombre de la heroina, aunque se cree
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que la pieza de Esquilo Gd}quOHOto( tenia por tema
el mismo de I. A, Los titulos mencionados se atribuyen
a Esquilo y Sdfocles y no hay indicios de la forma en
que habian tratado a la protagonista. En Euripides en-
contramos sus antecedentes en numerosos dramas.

El tema del sacrificio humano le interesa como a
pocos autores dela antigiiedad cldsica.En sus primeras
piezas lo relaciona con el beneficio de la comuni-
dad, rastrea sus origenes y causas; encontrdndolo jus=
tificado hace objeto de admiracidén a sus victimas.Pero
en las ultimas el espiritu es otro. En I.T se
presenta como aniquilacidn envidiosa de la bellezi, en
I. A. como injusticia. Sobre todo en ésta hay desilu-
sidén y amargura,Ifigenia es victima de un ejército fa-
ndtico por causa de un ordculo de dudosa veracidad; el
grupo beneficiado lo constituyen los caudillos a quie=-
nes el prestigio personal absorbe de tal modo que
atropellancuanto se opone a él; con exceso de benevo-
lencia se puede hablar de & popcia . El coro tie-
ne presente la inocencia de la victima y no los deli-
tos de Agamendn o Menelao, a la inversa de Esquilo,
con lo que resalta lo injusto del hecho. La muerte de
Ifigenia es algo tan acerbo que Kitto hace indispensa=-
ble el deus, para disminuir su crueldad. El propdsito
del deus es para nosotros instituir rituales religio-
sos, relacionar la pieza a su ICTOYY, y a la na \§

Frixo en 1la pieza que lleva su nombre estd dis-
puesto a morir para librar a su pais del hambre. Mene-
ceo de Las Fenicias, es la victima que Ares reclamas
para dar la victoria a los tebanos. Credn, padre de
Meneceo, se opone a los ordculos, pero el joven decide
obedecerlos no sin antes exponer en un largo discurso
los deberes del ciudadano. E1 ejemplo acabado de devo-
cidén a la 114§ que exigian las cirounstancias po-
liticas del momento, aparece en el Ere%teo conservado
en fragmentos; los padres de una doncella deben sacri-
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ficarla en condiciones semejantes a las del drama
anterior. Sdlo que consienten con entusiasmo y la ma-
dre, Praxitea, se dirige a los espectadores ihstandélos
en un extenso parlamento a dar lo mejor de si en bene-
ficio de la ciudad y a la vez de ellos mismos:

W ﬂate\s elBe malvees o8 valouot og

ovcw Wikﬂiv I éyﬁ‘ &miﬁfd(us

o’mo?r«w v ge, Rov odv hy nSLch\ S
HA ROV

(49)

Perséfone exige en Los Herdclidas una doncella de
sangre noble a cambio de dar el triunfo a los atenien-
ses. Macaria, hija de Heracles decide esponténeamente
salvar la situacidn. Sus razonamientos se asemejan a
los de Ifigenia, Polixena es otro caso de muerte vo-
luntaria, pero las circunstancias y la tragedia en si
son diferentes. Ve su salvacidén y la unica manera de
rehuir la deshonra y la esclavitud en dejarse sacrifi-
car en la tumba de Aquiles por decreto de Calcas.

Todos estos personajes tienen un rasgo comin; se
presentgn en el nudo de 'la accidn eancarnando un simbo-
lo mds que un cardcter real y son victimas de un adi-
vinoj todos exponen sus razonamientos en elaborados
discursos. Su actuacidn se puede explicar partiendo
del ambiente social y politico de Atenas; pero hatria
que tener en cuenta también que el papel de pdpuUAROS
que desempefiaban originalmente carecia de interés dra-
mético y por tanto Euripides cambid la actitud pasiva
de dichos personajes mediante el discurso -réflexiyo;
no se trata de un ejercicio de retdrica, ni de una ma-
nifestacifn & 'racionalismo®enelsentido despectivo que



,,,,,

dio cierta critica del siglo pasado a ese concepto,
haciendo blanco favorito de su censura este recurso,
asi. como el deus ex machina, etc. Es cierto que Euri-
pides exagera ‘algunos de sus procedimientos,lo que ha
dado lugar a atribuirles significados que .o tienen o
a negarles seriedad.

Ifigenia pertenece a esta tradicidén creada por
nuestro autor de victimas voluntarias con la diferen-
cia que su caricter posee mayor profundidad, es mas
natural y humana que las anteriores; también es el 4l-
timo ensayo que nos dejé de su serie de estudios sobre
figuras j6venes y heroicas., En parte superd esas crea-
ciones anteriores, pero no logrd salir del molde que
é1 mismo habia formado., La naturalidad del personaje
se muestra desde su entrada en 1la escena II cuando,
ignorante de lo que se ha tramado, interroga con
curiosidad al caudillo sobre la expedicidn y alaba su
idea de haberle hecho venir a Calcis. Incluso en la
escena IV, cuando descubierto el engafio trata de lo-
grar la revoca01on de los oraculos, pues la muerte le
horroriza: (jalveest o' § EGfeTal BaveTv rarws Gav Hpel
ooV rj nudds e 50) y cuando momentos después, al ver lo
infructuoso de sus slplicas, entona una monodia en que
declama apasionadamente contra Helena, acusa al rey de
impio y se rebela contra 1la injusticia vemos en ella
al personaje humano fuera del molde estilizado en que
aparecian Meneceo o Macaria. La llegada de Aquiles
viene a alterar la psicologia de la protagonista; des-
pués de oir 1las palabras del guerrero dispuesto a de-
fenderla, su respuesta es el discurso patridtico de
rigor, seguido de wuna segunda monodia en que celebra
con jhbilo el destino que le aguarda.

Mucho es ha especulado sobre esta transformacién,
ya Aristbételes 1la sefialaba como ejemplo de inconsis-
tencia. (51) Kitto ve la mudanza del caricter de Ifi-
genia en relacidén directa con la situacidén y también
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opina que es inconsistente, pero lo justifica "because
nothing else is dramatically decent"; en general no es
muy benévolo en sus comentarios: "Shakespeare at his
most patriotic never wrote like this, and we are just-
ified in calling it nonsense because even Menelaus has
seen that Helen is not worth fetching back and that
Iphigenia has nothing to do with the affair." (52)

Para Murray la transformacidn es ldgica. Pasada la
conmocidén primera, a través de las reflexiones que se
hace después de oir a Aqulles, deslumbrada por el es-
pectdculo del enorme ejército dispuesto a morir por la
gloria de la Hélade, '"comprende que a ella... le toca
asegirer la victoria." (53) Décharme coincide en sus
afirmaciones con Murray; su resolucidén de morir es de-
terminada por las consideraciones que la generosidad
del guerrero han suscitado en ella y sus pensamientos
se elevan al ideal del autosacrificio gradualmente
hasta aceptar con entusiasmo heroico lo que antes re-
chazaba. (54)

Proponemos explicar la ruptura en el caricter de
la protagonista en funcidn del mito. Deciamos al prin-
cipio de este trabajo que Ifigenia era un personaje
legendario y mitico (una de la diosa panhelé-
nica); sélo con esto en mente se pueden comprender los
versos: fn(0¢, énel ol cup(’os AL LT IFIN

pw}ms Gess pot wviipa €dg dios wdpas

en que alude en forma concreta a su relacidn con Ar-
temisa y se prevé su apoteosis en el culto sepulcral.
En el cuadro final se ha iniciado la transfiguracidn
que separa al personaje legendario del mitico y que se
realiza en forma completa cuando dicho personaje queda
incluido en la esfera del mito arcaico, unico medio
donde pueden parecer aceptables 1los decretos de la
diosa - y a los cuales se han incrustado, irdnicamen-
te, las razones patridticas que adujera Agamendn, -
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pues es en esencia emocional, no racional’
’ ) ; S rN A
el 3" ¢fovknly o d;rm tf))u‘.lo\/ Aprepas APy,
éHnmeN EVIAG O M M YL bvnazog 0000 T %59}

La actitud de Ifigenia subraya en contraste vio-
lento la ambigiiedad de la atmdsfera moral en que los
caudillos se mueven, pues aunque todos desean salvarla
por juzgar inGtil su muerte (el comentario de Kitto es
exacto a este respecto) no }legan a hacerlo por ser
moralmente cobardes. La duds (X  ,premisa base de la
accion tragica, es desplazada de tal modo que ya no es
individual sino de grupo y lan¢p(nicem afecta a per-
sonas inocentes., Euripides, en éste como en otros drg-
mas, logrd el. objetivo de hacer actuar con voluntad
propia a la victima de tal modo que aun dentro de su
estrecho margen de libertad puede escoger una posicidn
definitiva; por el solo hecho de aceptar y realizar un
acto que considera suyo - el auto sacrificio - inde-
pendiente de que éste fuera inevitable y fiitil, se co-
loca en un plano superior, no del heroismo sobrehumano,
sino de noble generosidad.
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2 = Ifigenia entre los taurios

I. T. se coloca por la métrica entre 414 y 412
a. C. Su semejanza con Helena supone que se trata de
dos dramas de los cuales uno es refundicidn del otro,
el argumento de ambas piezas es casi idéntico y los
lineamientos generales de la estructura son anilogos.
En ambas la protagonista expatriada expone su situa-
cidén al coro, en el prdlogo; el Bp/jvos a manera de
didlogo sobre la muerte supuesta de una persona queri-
da; diflogo entre la protagonista y un griego re-
cién llegado respecto al destino de los caudillos que
marcharon contra Troya, en especial la suerte de los
atridas. Avdyvwpi@ls de las protagonistas;ccxopudfu
entre Ifigenia y su hermano sobre los planes de la
huida, 4.5z Xo U B(x  entre Helena y Menelao con in-
tenciones semejantes., La perfeccidén técnica permite
afirmar su prioridad con relacidn a Helena, en é&sta
el personaje de Teucer no es esencial al desarrollo
de la accidén; aparece para dar lugar a los lamentos
de Helena. Teonoe estd en un plano equivalente, no
contribuye mucho..al desarrollo de la intriga, retarda
la mepandeie. y recuerda un pocd a la sacerdotisa
Ifigenia,. Teoclimeno es una caricatura de Toas, los
otros personajes también estin exagerados y el desen-
lace es demasiado fantédstico: es lbgico que en I, T.
la saceedotisa quiera purificar la 3imagen de la
MapBevos , pues uno de los extranjeros es un
matricida, y que con-este.pretexto,salgan..al mar-don-
de espera el barco de Orestes; en Helena, por el con-
trario, es menos verosimil que el xendfobo Teoclimeno
permitiese que Helena se .alejase con el extranjero
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recién 1llegado en un barco fenicio equipado para el
viaje, con el pretexto de un rito funerario en memoria
de Menelao. Otros detalles tomados de esta pieza son:
el traslado de Helena a Egipto envuelta en una nube,
cuando que las fuentes principales - Herddoto y la
Palinodia -no lo refieren asijel discurso de los Dids-
curos como deus ex machina estd construido sobre el de
Atenea en I. T., y es obvio que el hecho de que fue-
sen condenados a muerte todos los griegos que llegaban
a las costas egipcias, pertenece a esta ultima pieza.

Tanta similitud entre ambas no permitia que hubie-
sen sido presentadas una al afio de la otra; por tanto
la fecha de I. T. ha sido fijada en 414, situando en-
tre los dos dramas a Electra; Helena no podia ser pos-
terior a 412, pues Aristofanes parodia los versos ini-
ciales del prologo en las Tesmoforias:

NeldNoy t*‘“ w o raMhdpbevol foal

G5 dvel duas pansdas Ayyncov nidov
A / A
AevRAs vor{ (e F&XXVOVUPPa‘w Xé%

(55)

El texto ofrece menos dificultades que el de I. A.
pues es un drama completo; nuestro andlisis se fundaré
en el esquema de la estructura propuesto por Platnauer,
que comprende once divisiones:

MedAogos
I - Escena I (v. I-66)
Escena II (v. 67-122)

II - [{ogo005 del coro y @{);\\‘/05 (123-235)
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III - Primer Enelcddiov
‘Escena T (236~343)
Escena II (344-391)

IV - Primer S zdsipov{392-466)

V - Segundo’ENE\gedadv
Escena I (v. 467-642)

VI - Képpos (v, 643-657)

VII - Tercer &rnelcddov
Escena I (v.658-724)
Escena II (v.725-1088)

VIII

Segundo zZzasipuov(v, 1089-1152)

IX - Cuarto Entigédiov
Escena I (v. 1153-1233)

X - Tercer Ecalipov (v. 1234-83)

X1 - 'E§odos
Escena I  (v. 1284-1306)
Escena II (v. 1307-1434)
Escena III (v. 1436-99)

a) Argumento

La accidén se desarrolla como sigue: Ifigenia,
en realidad salvada por Artemisa cuando iba a ger
sacrificada en Aulide, es sacerdotisa en 1la tie-
rra de los taurios, pueblo birbaro que acostumbra sa-
crificar en honor de Artemisa a todos los extranjeros
que llegaban a sus costas; Ifigenia tiene como debee
prepararlos para el sacrificio, tarea que desempefia
con desagrado. Los primeros griegos que caen en poder
de los taurios son Orestes su hermano y Pflades que lo
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acompafia. Vienen en busca de la estatua de la diosa
con intencién de cumplir con el decreto de Apolo de
transportarla al Atica. Sélo asi cesaran las Furias de
perseguir a Orestes. Reconocido por su hermana, ésta
decide ayudarle; para ello engafia al rey Toas y lo
persuade de la necesidad de una purificacidn antes del
sacrificio de los dos extranjeros., Llegados al mar hu-
yen en la nave de Orestes. Una tormenta producida por
Toseiddén, enemigo de los peldpidas, los regresa a la
playa; van a caer nuevamente en manos de los taurios
cuando interviene Atenea para salvarlos. Toas tiene
que obedecer a 1la diosa, deja huir a los griegos
y a las sirvientas de Ifigenia. Concluye la obra con
un mito etiolégico.

No obstante el desenlace feliz y ciertos rasgos
tomados de los relatos épicos, I. T. se distingue ppr
la interpretacidén realista de la leyenda, Es un drama
gue estd penetrado por la reflexidn, la realidad y la
melancolia, Ifigenia es una mujer endurecida por la
idea fija de vengarse de quienes estuvieron a punto de
sacrificarla en Aulide. Fuera de sus desgracias no
existe nada para ella; odia a todos los griegos salvo
a Orestes y vive con la esperanza de sacrificar algin
dia a Menelao, Calcas u Odiseo y al creer merto a su
hermano ya no 51ente piedad alguna.

QL Kapdin Taluva Mgy wey g5 §Evous

aO\}\{\vQS Acta Hol W\mrtt(ﬂ.\w\/ KT,

&s Coludyuhov £qu£reoUusvna&aeu
A\QV%S bydpas hvin &SxﬁLAS ALRocs.

NOv &' ¢k OvVELpwy 0ty Ny prwmefa

00 00g! Opsqrnv Hwaé& nhovﬁAzwuv

by Ovouy pie ryee 8 ol lves moky! ”H“jua sqq.
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Orestes y Pilades no son las figuras melodraméti-
cas con que Pacuvio, se@iin Cicerdn,cenmovia a sus oyen-
tes vn:la versidn latina deé I..T.:

"Qui clamores wvulgi atque imperitorum excitan-
tur in theatris, cum illa dicuntur: 'Ego sum
Orestes', contraque ab altero: 'Immo enim ve-
ro ego sum, inquam, Orestes'.Cum autem etiam
exitus ab utroque datur conturbato errantique
regi 'Ambos ergo una neca, precamur' quotiens
hoc agituy, ecquando nisi admirationibus maxi
mis ?"

(Cic. De finibus V, 22, 63).

Los personajes cambian segin las circunstancias;
Orestes muestra temor al ver el altar con despojos hu-
manos (Escena II, 72 sqq.) duda en sus decisiones de-
pendiendo por completo de Pilades (ibid, 96 sqq.) ¥y
propone la fuga'

C? Jrv 9! dVOLJOVCES b has
AngBopey Eofdces e ,mxoww)uuo\,
vaoupte‘ AN Tty Bavety, velds 6T
LF&\/IJWP.&V/ N €p 86Ty vy 0o MGa ué v
102 sqq

Es el amigo quien le recuerda el oradculo de Febo y
lo vengonzoso de su actltud, (ibid, 104 sqq)
n ___-Euac\\/ v Ou)—L AVERTIV 008 LB v -
V723V vod Geod o8 Xpaa v b v(eLuw‘z{ov
le aconseja prudentemente refugiarse en las cuevas
abiertas por el mar; pero no retroceder:
Tovs Mévous dlp &éogbo\
CONRDT, deUNOL d'ecsiy 008ty 2vda sl 11k sqq

- 45 -



Cuando Orestes acosado por las Furias acomete
a los terneros y le sobreviene la epilepsia, (Pri-
mer icioipmov  escena I, 285 sqq.) es Pilades toda-
via quien conduce la accidén; s6lo al ser captura-
de y frente a la decisidn definitiva se revela ~el
verdadero cardcter de Orestes, comprendemos enton-
ces por qué es éste el caudillo y Pilades su se-
guidor. (Segundo EME(s3diov 597, sqq).

El proceso de transformacidn del  personaje
central no presenta rupturas como en I. A, La evo-
lucidén es gradual; cuando llega la gvakyyWpi G
el cambio es comprensible y coherente; no tiene
que quedar enmarcado en un mito, pues sdlo se alu-
de mediante el deus a su apoteosis posterior,

b) El1 folklore

La critica preocupada por el pensamiento de
Euripides, por su filosofia, apenas si ha valorado
este aspecto que abarca gran parte de sus dramas y
donde incluso el deus ex machina se podria expli-
car como el rescate milagroso del protagonista por
alguna deidad, frecuente en los relatos folkléri-
cos. En éstos la imaginacidn se desenvuelve libre-
mente impulsada sobre todo porlos viajes a lugares
extrafios que mantienen activos lo maravilloso
y sobrenatural; pero también por fendmenos de la
naturaleza, o leyendas poco conocidas.

Con la introduccién de elementos recogidos del
folklore, se renuevan en I. T. las fuentes de 1la
tragedia. Sin profundizar en 1los problemas que
presentan los prdlogos euripidianos, haremos no-
tar simplemente cbmo se integran al drama los te-
mas populares que mencionamos en un principio.
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Cuando Ifigenia n&rra 1los antecedentes de
la pieza, nos da una versibén distinta de la le-
yenda. que formaria el argumento de I. A. y que
no figura en las narraciones cultas: la causa de
los decretos de Artemisa al detener las naves en
Aulide fue un voto imprudente de Agamendn a la
deidad, ya que habia prometido sacrificarle lo
mas hermoso que hubiese nacido en determinado
afio; Calcas designd a Ifigenia:

‘\P(v Av t—(dpnv GAv _Lu‘ (gvemv Ang’ug
,\A(Jn o\ox(amv 6« 5:&9 dvidutos Thu ol
Kdecav r)ufw gwogspy Quo‘ew@w

(HFO,)\OJ °S 23 sqq.)

Se comprende la linea 533 del segundo TZdG(pMoOV
cuando al enterarse Ifigenia de la muerte del
adivino no culpa a Artemisa por lo que él decre-
tod.

Es en este prdlogo donde también aparede la
historia que, surgida del folklore local de Au-
lide, fue introducida a la épica y que vimos em-
plearon Pindaro y Esquilo. Pero en estos auto-
res sirve o bien para situar el hecho - Pitjca
XI - o bien para hacer resaltar la fuerza de la
deidad encolerizada « Agamendn v. 84 sqq.- En
Euripides no es un accesorio; impresionados por
un fendmeno tan particular,. los riberefios del
Euripo inventaron un mito etioldgico, un pequefio
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relato en si que el dramaturgo recrea ante el
espectador conservando el ma*tiz de lo maravillo-
50 y la sentillez de una narrdcidn popular.

M aqu OLVelS &3 Pam LuP(ru TR
dopas EMoTwy a—(udLV&oL\/ Lan eepéeel,

égwgc\/ ‘EXtvns uUV{K WS SOHET, ud(v\p
AICe\*la( rAevals Ev meufaiow AUN0s

(57)

La trampa del falso matrimonio con -Aquiles
es atribuida a Odiseo en concordancia con la
tradicion que 1lo hace prototipo del astuto; la
sustitucién de la doncella por una cierva y su
traslado a la tierra tdurica pertenecen como vi-
mos a la Cipriaj; pero cabe preguntarse cudl fue
la fuente de este vodZos de Ifigenia en compa-
fila de su hermano. Pues se decia que el fundador
del templo de Brauron era Orestes y en Hilae se
rendia culto a Artemisa tdurica, no es dificil
conjeturar que el materlal para el argumento de
I. T. lo encontrd en algin Lgfas Xogds de es-
tos santuarios.

La narracibén que hace Ifigenia de los ritos
birbaros estd ‘tomada de Herbddoto y la mise en
scene debe mucho sin duda a las Historias., Cuan-
do se cierra la primera escena del prdlogo, la
accidén ha quedado situada en la atmdsfera extra-
fia de wuna tierra remota, inhospitalaria y des-
conocida =~ aavovcog mggvos -
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‘La escena segunda-del prélogo establece el
punto de unidn entre la fibula de Orestes per-
seguido por las Erinias y las tradiciones de los
templos atenienses. Relaciona el ordculo de Febo
con el robo de 1la estatua que pretendia poseer
el santuario de Brauron. Para ello supone que
sélo wun grupo de las Furias se sometid al vere-
dicto del Aredpago, €n tanto que las demds si-
guieron persiguiéndolo. Asi se explica el nuevo
trabajo ordenado por el dios cuando:Orestes acu-
dié a su templo en Delfos a implorar ayuda:

&)\%wv gt ¢ .\pwmcs\m}s tyoxv\)\uov
was By ENbo & a)\o.s nNovwy ¢ budv
ods ESepoxbiovy meporiv ma® EMada
qu AUTU!S 8}\@&IV Tgu}lk{ns '.L D(«OUS Kﬁod‘s)
Evs Apcewj got Gu”a\/os ,(}w(u.ous {,(6(
A el & bLJMp.oL FLIN gac dvidde
¢¢ Todade vdovs Oufolwu nécaw dno,
haBdved 48'4 cexvalGiy v{(um vl
Huvcﬂuvuv £K7vat ﬂ@wvdw\/ Pow
dodvar za 8 fvbévd ovdev LppAba népa (58

También es el creador de un mito etioldgico
que relaciona la fiesta de las Xo'€s con esta
historia de Orestes perseguido por las Furias.
Durante las av%&c:nqpaa, o. festival de 1las
flores, el vino nuevo era bendecido ante Dioni-
so; cada quien debla llevar su propia jarra y
beber de ella, de aqui tomd el nombre ese dia de
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F1 festival de lasdvbesci{ia tenfa dos as-
pectos, uno de alegria y otro de duelo: el dia
siguiente de la mnidoiytx  estaba dedicado a los
muertos, y recibia el nombre de XVtpLot  por
las ofrendas de ollas con frutas cocidas que se
ofrecian a 1los difuntos. Es con base en esta
fiesta nacional como es posible interpretar los
versos de Orestes en 1la escena II del tercer
7z 0V . El mito cumple una funcidn de enlace
entre el drama y las realidades de la niéALS
procedimiento muy utilizado por Euripides:

_ o yor . vy Y i . 7
Op- ot ¢ €60V didu, Eévia Hmvocydﬂcﬁd.ng\
’ v 1 / -~ ’
Mxj €5, olnuy Jyees tv cavea geépet,
Gl«a 3%(£;(Cﬂw;vco JrhG$Eaxncbvf¢ﬂtnu5
‘ L P ‘L
a\mtbs "&V"}(tt,\nv' i"lwr,mciils c'au‘cow ‘S‘X‘l/
€6 J'Hp0s oy {ooy %anes Bangicy
y&ttpnr(m TWAu}udGivtiS ETon Ndovn v
Ry o '€ AEyExl v ZEvous pout BElouv
W) tz-/%:)\‘&v) S dv )SLou
) , \ ~ ) 4
NAyouv égc~5n Hadowouv obt ELEvil,
. / ! A
}'\/‘su/u) L)’fw'é? ;‘)va(l,om't Cé(pﬂ( a\uo‘cu}(ﬂ
TEALLA / JEV£UEJQI<&Cztbu OOV L (EVEY
A ! RN/ ) P v
xaqygs Jraos [T Al dos t%xmv AtV (59)
En esa misma escena, trascendental para
I. T. pues contiene la Jvdyvwf6iS  tan elogia-
da por Aristoteles - aunque prefiere la versidn

de Polidos - (60) entre los sucesos mitoldgicos
que menciona, alude a
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una historia poco conocida de las bodas de Pé-
lope e Hipodamia (v. 825 sqq.); por el contra=
rio, emplea los relatos tradicionales del sacri-
ficio de Iflgenla en Aulide y los detalles més
conocidos de los vyl ot de los jefes aqueos,
El episodio cuarto recuerda las narraciones fol-
kloricas que cuentan la huida de los héroes del
poder de un ogro o un ser .semejante mediante un
engano ingenioso - vg. Odiseo y el clclope - E1
cgo °S se cierra con. otro mito etioldgico que
establece 1la relacidn posterior entre la Ifige-
nia legendaria y la mitica, entre los simulacros
de Hilae y los ritos de un pais barbaro, pues
tales prActicas sdlo pareclan concebibles como
importadas al Atica de una regidn salvaje:

0 notvl)élGOl cdd UpEsHGvaas
nohg Ade ctdél dé§an Puaats,

{

As d My qunIVDPDgDUYoWQS
“E X\ g d(c}cu; xva ol e

(61)

El mito etioldgico cumple nuevamente aqui la
funcidén de enlace entre la leyenda y las fiestag
y cultos dticos de su’ epoca, la teofania encuen-
tra plena Justlflcaclon, pues en cierto modo
vuelve al espect dor gradualmente del mundo fa-
buloso al que lo habia transportado el drama a
la realidad, a diferencia de Es uilo y Séfocles
cuyo obllgado desenlace es la & 0} oIS
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IV

El F\U 9<35 en sentido estricto.

a) Prdlogo, coro y monodias

TH peAn, T vespa chs cphjwdids . o

Tan discutido como otros recursos euripidia-
nos, ha sido el empleo que nuestro autor hace de
lo que denominamos FLG ffcs en sentido estricto,
i, e. creacidn literaria en torno a un tema mi-
toldégico. Examinaremos en primer término el

}LCWﬂos en los prdlogos, y las monodias, para
estudiar después su uso en los coros.

Entre las formas que asume el Fﬁeos en el
drama, se distinguen los prdlogos constituidos
por una genealogia. Para nosotros este tipo de
prdlogos enuncia una serie de leyendas que se
desarrollan ampliamente en los CTadlL M y
monodias;de este modo relaciona los trozos 1liri-
cos entre si y con el resto de la pieza en un
esquema coherente,

El prblogo de I. A, enumera los temas mito-
légicos que tocarin después los coros y las mo-
nodias:
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La leyenda de Leda, 49 sq.;‘zcébq4ovII épo-
de 796 sqq.; la de Helena, una de las principa-
lesen I. A. 51 sqqe.; ZThoyu oV II épodo 793
sq.; la de Paris, 71 sq.;lcad oV I; épodo 575
sqqe. - MgnodiadeIfigenia 1282 Eﬁq.; el rapto de
Helena, 75 gg;; ZTdU(p0Vv I; ge&eipoVIL; épodo
581 sq.; la expedicidén contra Troya, 77 sqq.;
Stdccpmov I, épodo 589 sq. z:im,v.a v II, 3e& -
1510 sqq.; la leyenda de Ifigenia, 89 sqq.;

guuey III, &podo 1050 sqq. - Monodias de Ifi-
genia 1311 sqq.; 1468 sqq.; £¥odos 1510 sqq.

El de I. T. aunque presenta la misma estruc-
tura, se inicia con la genealogia - Méhoy, & Tav-
cdMEog £ NTEAV pordv Bootoly fmnocs O lvombou

> o ) ’ .

yapet dpny, E§ W ‘Azpeds zfAaucev- Acpiws € ndis

ngv{,')‘a 5’Ayokf&€uvu\/c&‘ To(0 5'@%}\/ JW >+ <t -
y enumera un'conjunto de temas provenientes de
la mitologla, 1los relatos descriptivos o los
cantos liricos elaborados en torno a ésos temas
se desenvuelven sobre todo en las monodias: El
nacimiento de Ifigenia, 5 saqq. 22 'sqq.}
-205 sqq.; las falsas bodas con Aquiles, 24 sq.;
215 sqq.; Monodias 369 sqq.; el sacrificio en
Aulide, 15 sqq. 26 sqq.; Monodias 356 sqq.; el
traslado de Ifigenia a la tierra tdurica como
sacerdotisa de la diosa, 29 sqq.

En ambas piezas son numerosas las referen-
cias mitoldgicas a los personajes, las metaforas
derivadas de la mitologia, las leyendas interca-
ladas per se, cuya presencia en el drama viene a
ser semejante a las digresiones de Homero sobre
temas mitoldgicos que se refieren indirectamente
a su relato,no siendo del todo ajenos a éste,vg.
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las bodas de Pélope e Hipodamia (I.A.), etc. la
historia de Clitemnestra, 1las bodas de Tetis y
Peleo. (I. T.)

Uno de los puntos que ha suscitado contro-
versias irreconciliables, ha sido el de la se-
paracién posible de los toros del resto de la
pieza, por considerarlos convenciones impuestas
al dramaturgo por 1la tradicidn, pero sin otro
valor que el de ornamentos retdricos, o bien
que son insepargbles pero que el elemento le-
gendario y la realidad crean dos planos dentro
de la pieza, contradictorios y discordantes.

La posicidn que hemos adoptado mantiene 1la
importancia de 1los coros como parte esencial
del drama, son la misica y la danza necesarias
a la accidén dramitica.

Es innegable que se perciben dos planos
distintos en el drama de Euripides y que no
corresponden a los planos de Esquilo. Uno es
el mundo de la realidad - interpretado en for-
ma 'personal' - otro el de la mitologia, en-
tendido como un mundo imaginario, distinto del
primero es cierto, pero sin perder relacidn
con éste. E1 prélogo y el coro actiian mis en
el plano mitoldgico, pocas veces se refieren
directamente a lo que se desarrolla en escena,
como lo hacen los coros de Esquilo y Sofocles;
de aqui que algunos criticos piensen que los
coros euripidianos, considerados por ellos como
adornos superfluos, son una sefial de "la deca-
dencia de 1la tragedia. En primera, se nos di-
ce, el coro ya no entra con la magnificencia
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de los tragicos anteriores, comunicando una no=-
ticia de- importancia para la comunidad, sino a
manera de un grupo de individuos que entra con
un pretexto cualquiera disimulando que son un
coro., Entablan una conversacidn con el persona-
je que: estd en escena y como se trata de un
asunto personal los otsg(pmo- estén férmados por
cantos liricos brillantes, relatos graciosos
sobre mitos conocidos - predursoéres del alejan-
drinismo - en vez de reflexiones sobre la moral,
religidon, la politica, etc., y sirven para
llenar el intermedio entre cada escena,

-Sea que consideremos que el drama ha evolu-
cionado y por consiguiente el uso que Euripides
hace del coro es dlstlnto, o bien que esa forma
de eémplearlo estd de acuerdo con la tradicién
mds antigua, '"en concordancia con los ritmos
dionisiacos", hay que reconocer que la leyenda
en si ofrecia una gran riqueza de temas mitolé-
gicos que el dramaturgo no rechaza; el coro se
convierte en una- especie de espectador-poeta,
cuyo lenguaje es la mltologla, en tanto que son
los personajes qulenes reflexionan sobre la
moral, la filosofia, etc. Es esta circunstancia
la que hace de nuestro autor el trégico del ser
individual: "the individual figure gains a
knowledge -~ indignant in Hippolytus's case, in
others pitiful and despairing - of his collect-
ed, self determined identity. He becomes an ob-
ject to others." (62) Ne es un hecho fortuito
que se haya aliado su nombre al de Sdocrates. El
nuevo uso. *del coro le permitid ensayar efectos
dramdticos y musicales desconocidos en la tra-
gedia; la 1lirica se desarrolla dentro de éstd

-« 55 -



siguiendo los esquemas pindiricos, o bien expre-
sa sentimientos personales. lLas genealogias del
prélogo se pueden considerar a la manera poética
o como un esfuerzo por imprimir a la pieza un
sello de veracidad historicista,

Examinemos los pasajes que, tomados de 1la
mitologia, son por su extensidén e importancia
fundamentales en nuestra apreciacidn deltJOGQS.

En I. A, dudamos que sea dado hablar de cho-
que entre mito y realidad; de dos planos irre-
conciliables, opuestos, que presionan al escri=-
tor con igual fuerza sin permitirle descartar ni
a uno ni a otro. Se combinan sin discordancia en
la escena II, cuando Agamendn da a Clitemnestra
los pormenores biogrdficos del que serd esposo
de su hija. Personajes totalmente humanos - aun=-
que lleven el nombre de héroes homéricos - que
ya no creen en adivinos o cosas sobrenaturales,
aluden con naturalidad absoluta y sin que les
parezca inverosimil,a las bodas de Tetis y Peleo
en la tierra de los centauros; alabando la edu-
cacidén que dio el sabio Quirdn a Aquiles, Cli-
temnestra se muestra de acuerdo con su marido en
que efectivamente el hijo de la diosa marina es
un partido ventajoso (63):

i /() A\‘—\a\_” ‘
A(* CoLdEdE TWd0s TAS dvnp ETTAL TLOGS

Khvz- 00 #Epﬂlbg'

Hay algo de satirico en esto, y la ironia se

percibe cuando el joven discipulo del centauro
se presenta a si mismo:
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L‘/%ﬂ)o’ ppuv (L0t Qu'u.Gg oL('Pgw.( T!Po’o-o:)‘
dyw O'tv &vdpss gdaepgboedtov ZPIyels
Xé;‘f?wvos) €NNQOV COb} tpénous aﬂb‘“ffw'
AK Tats Azpeldars, div Ffv hjd;‘vmt KA,
Nelséued’ Beav dth HAADS 00 NEgopdl ...,
08 zsv ghuwy ot —pLuplal HFpalt
Gwpﬁm A e'ucPov zobudv —e,” T t{éé'”
WA Bfpv Es Aas S0pia Apgrepuvay 2va§:
xpﬁv f'ddcbv Leelyv Cod;'ﬁv S’vor.l'ﬂpou n&pok.

/,

OApapd ndedds, (64)

Lo anterior se puede interpretar de distin-
tas maneras: por comparacién con un pasaje de
la Pitica XI en que otro discipulo de Quirdn se
identifica en términos semejantes a los de
Aquiles, como una evidencia de Mythenkritik,
una parodia hukorista del tebanojo bien como
el esbozo de un retrato burldn del joven aris-
tocrata orgulloso de su brillante carrera y de
que algunos miles de doncellas lo pretendan,
entre otras cosas; hay quienes creen ver en &l
por algunos detalles a uno de tantos discipulos
de Sbécrates. Dirfamos que a pesar del tono hu-
morista, no se trata de una caricatura, es el
boceto de un caradcter que combina la realidad y
el wUO0s . Esto mismo se puede decir deai
Clitemnestra, en tanto que los restantes perso-
dajes k-han .conservado solamente los hombres le-
gendarivs. Examinaremos el empleo del ,,L'J Gos
en el coro, en seguida. ‘

A la vista de las desgracias que el rapto

de Helena ha causado a los atridas, el primer
Ztia«raov canta las dos manifestaciones de Ci-
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pria, una benigna y otra nefasta. Censura la
wpidn ilicita de Paris y ensalza el valor de
la&y&tff La imagen central recuerda la prime-
ra estrofa de la Nemea VIII.

Anticipa la caida de Troya en el
II; en el épodo se siente el pensamiento de Es-
quilo: yﬁc é’PM
»\c £ 0061 TlrywY TERVOLS
E.)\ﬂ‘j Mt not’ {\boy
o(dj ot no)u pugol
dl HAl é dev &)\0 0 (65)
0TtATovugl 7_4 LUCO(S/ >
(U D ET gl TAd g; IANAARS,

s6lo que en Euripides el tono es menor. El es-
céptico verso final es un lugar comin; la duda
sobre el nacimiento de Helena se encuentra ya
expresada en la pieza del mismo nombre, con algo
de ironia. (Helena 17)

El tercer ZJ¢ic Moy comprende dos partes
opuestas; la primera estd formada por la estrofa
y la antistrofa que narran las bodas de Tetis y
Peleo; resalta la descripcidén vivida de imigenes
bucdlicas. El tema habia sido tratado en las Ne-
meas IV, 57 sqq., y V, 26 sqg., y en la Pitica
III, 83 sqq., con insistencia en el aspecto so-
brenatural del episodio.

El épodo contrapone la funesta suerte de
Ifigenia y sus malogradas nupcias; expresa sus
sentimientos respecto a la conversacibén entre
Aquiles y Clitemnestra, desilusionado porque
prevalecen la injusticia_y la’impiedad; porque s
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provoca la envidia de los dioses - ?90\’05- cf.
Istmicas VII - 39.y Piticas X - 20.

La monodia en que Ifigenia canta con pasidn
la leyenda de Paris y el juicio de las diosas eh
los bosques del Ida, vuelve al punto de partida
del primer 2zdoipmoV y como éste, alude a la
culpabilidad de Helena; se une con el prblogo al
tocar el tema central del drama - la expedicidn
aquea retenida en Aulide exige la muerte de la
doncella para poder partir,

Cf, Istmicas VII - 39 sqq. y Piticas X - 20

El €§0d0S  recoge este tema medular sélo
que ahora con sentido de oda triunfal que termi-

na en una invocacidn: Q. wdcviol B ooy 90
A / d ~ - -\
Yap&ioo, nepyov & @Puywv\ cAauis
Jav EMAvwY aepitaV
\ / / @\
Hy bo)o&vcoLTpows gon
/ /
'Aju pepvavd ce My xacs
EAAa mheivochzoy seégavoy
e 4 U wboa 0’80
405 appl Hapd Y EoV
/ “
KAEDs &eifavnaeoy iy Betval, (66)
En el esquema de 1la accién dramdtica cam-
biante, contradictoria, los o TelgipMov dan la im-
presidn de una permanente Adgu x (oL

La mitologia tiene un papel preponderante en



I. T. donde no ha sido empleada descriptivamente
sine por el valor imaginativo y emocional de sus
simbolos. El Gtu(pov que se inicia con un'favete
linguis' se vale de una referencia mitolégica
para situwarnos en el amblente en que se desarro-

lla la accidn: tu(PaLPLitc w
eV Tou ATpag Ty X padoas
nf.tpd) Aéelvou valovzes (67)

La imagen de las Simplégadas se reitera en
los versos 241, 355, 421, 888; estas rocas geme-
las, chocando entre si, siempre moviles como las
define la Odisea (TAdgkttu.\ - XII - 59 sqq.)
simbolizan 1la regidn inaccesible donde Ifigenia
es sacerdotisa de la diosa. Son el limite del
mundo en el extremo opuesto a las columnas de
Heracles y sdlo las palomas que llevan la ambro-
sia a Zeus pueden cruzar entre ellas, aunque una
es atrapada. Es mediante referencias a la mito-
logia como se logra el contraste entre lo cono-
cido y extrafio, lo remoto y doméstico, resaltan-
do la situacidn insdlita de esas griegas que es-
peran la casual llegada de algun navegante de su
pals que las transporte a Grecia., (Tldpodes 218
szdGipov T 447 sqq).

El mar es un elemento esencial en este dra-
ma; los relatos marinos con su caudal de deta-
lles, ya reales ya fabulosos, configuran la nreao-
yoria de losdcddio ; las descripciones de 1las
grutas en que se pesca la purpura, de los boyeros
que lavan a sus animales en el mar, zarpar de
barcos, con énfasis en los elementos sonoros,
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parecen por el contrario, observadas directa-
mente de la realidad.

E1 coro nos comunica en -el primer qguLg\ Aoy
su asombro ‘al saber que unos extranjeros han
llegado a la tierra téurica, muestra curiosidad
por los motivos que los guiaron hasta ahi.

(398 sqq)

La antistrofa atribuye esa audacia al deseo
de lucro (414 sqq.) y se complace en trazar el
periplo fantdstico hasta 1la isla de Leuca, o
Isla Blanca, en la estrofa (421 sqq.) '

En el segundo frdwipov cuandd el coro com-
plice de Ifigenia en su fuga con el Xdalvov ¥
los prisioneros sabe que no puede partir aun-
que: lo desea, expresa su anhelo por medio de
figuras mitolégicas que, sobrepasando el senti-
do puramente poético, se han convertido en sim-
bolos nacionsles,' adquiriendo wun significado
mds profundo @® €lde meros adornos alejandrinis-
tas. Es en torno a la historia del alcibén que
se agrupan las composiciones siguientes sugeri-
das por la asociacidn de la libertad con el
ave. La antistrofa segunda concentra toda’la
fuerza emotiva expresada en las estrofas an-
teriores.En tanto que el ETASINOVII se refiere
directamente a 1los acontecimientos en ambos
planos,e(ic&atgo\/ III da la apaiencia de ser
independiente de las escenas que hasta aqui se
han desarrollado. Es un canto triunfal'en honor
de Febo; la: estrofa describe la muerte del dra-
gon1 Pitén y cdmo él dios se queédd en poder de
santuario de Delfos. La antistrofa narra la lu-
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cha afortunada del dios contra los falsos genios
proféticos. Por la fantasia y vivacidad de la
imaginacidén es comparable a los himnos homéri-
cos. Para algunos comentaristas como Décharme,
el coro intenta proteger 1la fuga de Ifigenia
cantando algo que no despierte sospechas en caso
de presentarse Toas de improviso, en vez de can=-
tar su angustia o esperanza, que seria compro-
metedor. Para otros, el GzdGIKOV estd motivado
por 1las dudas que respecto al dios habia mani-
festado Orestes cuando desesperaba de lograr el
robo del §odvoV Este filtimo criterio nos pa-
rece bien fundado, pues es precisamente en este
momento, en que la misidn encargada por el
ordculo va a cumplirse con éxito,cuando es opor-
tuna la oda triunfal del coro. Encontramos la
misma glorificacién en IA., con la cual se dan
por realizados 1los designios de la divinidad,
s6lo que en dicha pieza intensifica el contraste
amargo entre la realidad de Ifigenia y la de
quienes sacrifican a la doncella.

El deus ex machina no es menos oportuno:su
intervencidén permite salvar a las esclavas del
coro que habian quedado en una situacién bastan-
te comprometida al descubrirse su complicidad.
Asimismo, ordena la fundadidn de los templos de
Hilae y Brauron y 1los. ritos conmemorativos en
honor de la heroina que constituyen el W10 v
del drama.

Diriamos, concluyendo de lo anterior, que en
ambas piezas no hay planos anadidos, aunque sean
discordantes, ni adornos superfluos,
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t) La critica del mito

Habiamos mencionado en Ia Nota Preliminar la
presencia de un factor discordante en la obra de
Euripides. Si se piensa en los laboriosos dis-
cursos reflexivos, en los coros donde el mate-
rial mitoldgico es tan abundante que se ha crei-
do que constituyen una obra poética en si, in-
dependiente de lo que se representa en escena,
sl se piensa incluso en su gusto por introducir
mitos etioldgicos que interrumpen el desarrollo
de la accidén, se experimenta una repentina con-
fusién ante este mosaico de elementos --en
apariencia disimiles.

De aqui surgid, entre otras, la tesis del
racionalismg para esclarecer las 'intenciones'
de Euripides al emplear estos recursos. Nietzche
propuso, como principio ordenador, a la razdnm,
conforme a 1la biografia tradicional que hizo a
Euripides discipulo de Anaxigoras.

Acaso la opinién’mis comin sea la que supone
que estos recursos son una forma de disfrazar
sus verdaderos pensamientos y por tanto son su-
primibles, pues el autor los cred para proteger-
se de los ataques de la mayoria. Igualmente fa-
vorecida es la opinidén que ve en Euripides al
filésofo sofista que escogid el teatro como me-
dio de propaganda, siendo el resultado insatis-
factorio por no haber logrado adaptar el fondo
a la formajpocos ven en &l al dramaturgo intere-
sado en el drama en si como medio de expresidn
del talento creador, sin necesidad de mensaje.
Desde ‘el punto de vista dramdtico, un procedi-
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miento peculiar como es el deus ex machina, vie-
ne a ser considerado un acoplamiento de la per-
cepcidon visual con el hecho que marca el climax
de la pieza, sin que sea dado ya creer que este
recurso tenia el propdsito de ridiculizar la re-
ligidon popular. En apoyo de este criterio pode-
mos citar el ejemplo de Medea, cuya epifania no
tiene nada que ver con la religién. De hecho lo
que es censurable por parecer vulgar, aparatoso
o superficial, a la luz de un juicio imparcial
se muestra como un esfuerzo serio de un drama-
turgo vanguardista, cualidad que hay que recono-
cer ain en sus dramas mas malos. (69)

Aludimos a varias teorias e hicimos mencidn
de la antinomia Moy0s-pGQ0s y por lo que toca
a nuestro tema es ésta la que nos interesa. Se
ha‘\dicho que habiendo rechazado Euripides el
(VP05 se convierte en el autor representati-
vo de 1lo que se ha denominado Mythenkritik, o
sea que desdefia los relatos de la mitologia por
fédbulas engafiosas de los poetas,movimiento pues-
to en boga por la sofistica,(70) por consiguien-
te pone en duda no sb6lo la validez de esos rela-
tos sino también la de los dioses mitolégicos.
Citaremos la opinidén de Jaeger por ser signifi-
cativa de esta tendencia: "Su critica no alcanza
s6lo a los dioses sino al mito entero en tanto
que representa para los griegos un mundo de
ejemplaridad ideal". (71) Enfoca la obra euripi-
diana en relacidn con el mito de la manera si-
guiente: '"Vimos que las fuerzas que cooperan en
la formacién de su estilo son las mismas que
formardn las centurias siguientes: la sociedad
‘burguesa...... la retdérica y la filosofia. Estas
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fuerzas penetran el mito y son mortales para
€l. Deja de ser el cuerpo orginico del espiritu
griego tal como lo habia sido desde su origen,
la forma inmortal de todo nuevo contenido vi-
vo." (72)

El estilo de Euripides, que Jaeger cataloga
de burgués, tiene un propdsito: "Ayuda... a la
iluminacién de la nueva forma humana que lucha
por abrirse paso Yy la pone ante sus ojos como
la forma ideal de su existencia; pues acaso co-
mo nunca en los tiempos anteriores, necesita
aquella sociedad 'de justificarse ante si mis-
ma."! (73) Pero ademds, nos dice, niega el mito
por irreal.

La Paideia toca dos puntos esenciales: Uno
el del realismo y otro el de la irrealidad del
mito. E1 problema del realismo se planteéa en la
critica literaria de la antigiiedad por primera
vez con nuestro dramaturgo, habiendo sido dis-
cutido por Arist6fanes, para quien rebaja la
grandeza y dignidad de los personajes, y por
Aristételes '~ para quien imita con perfeccidn
la vida, siendo en consecuencia el .mis trégico
de los tragicos. (74) |

La critica ha desechado ya la tesis de que
Euripides fue un representante y defensor de
una clase social, considerdndolo un creador de
caracteres. Se ha fijado en su realismo psico-
ldgico, en la humanidad de sus personajes, ca-
lificando su estilo de naturalista, .0 de vera-
cidad &cida. (75) Para nosotros constituye pre-
cisamente este raggo una de las principales di-
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ferencias entre los dramas euripidianos.

Las consideraciones generales sobre los ele-
mentos que introduce en el mito y que son morta-
les para él, v. g. la retérica, la filosofia, la
critica del mundo de ejemplaridad ideal, estén
exageradas por los prejuicios de Aristéfanes cu-
yos comentarios respecto al drama euripidiano
han tenido tanta influencia que se han venido
repitiendo perezosamente sin profundizar muchas
veces en su verdadero significado. Lo que Jaeger
sefiala como substancial ha pasado a ser .secun=-
dario,sedimentos, ~ diriamos - de cuanta ideolo-
gla, descubrimiento, actualidad social o politi-
ca, conmovia a Atenas., Es mds exacto distinguir
cudndo un discurso o parlamento de un personaje
es trascendente y cudndo es un juego sofista,
pues en ocasiones algin personaje reflexiona so-
bre una situacidn, sobre si, sobre otro, en par-
lamentos que a primera vista pueden considerarse
retoricos, pero que son un medio de comunicarnos
una revelacidén de vital importancia para el au-
tor,

En o que se refiere a la Mythenkritik, el
punto de vista de Jaeger es igualmente conven-
cional: "es evidente que en Lag Troyanas oscure-
ce todo el esplendor de los conquistadores de
I1idn; y sus héroes, que eran el orgullo de la
nacidén, son desenmascarados como hombres de bru-
tal ambicidn y animados de simple furia destruc-
tora." (76)

Los estudios de Bowra, de Kitto y otros, han
distinguido con claridad cémo era empleado el
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}43905 por los dramaturgos. La Paideia limita
"ed alcance’ de¢ la tragedia griega al reducirla a
un conjunto de leyendas ideales dramatizadas, de
donde concluye que el drama euripidiano es, en-
tre otras cosas, un entretenimiento iconoclasta;
la condena més 'despiadada de 1la guerra que se
haya escrito en 1la antigliedad, llama Murray a
Las Troyanas, poniendo de relieve el valor uni-
versal del drama griego.

Por otra parte, las preocupaciones exclusi-
vamente paidéuticas nos entregan una visidn uni-
lateral de esa forma de arte tan compleja que es
la tragedia. La ensefianza o la solucidén al pro-
blema planteado son secundarias y en ocasiones
inclusive no se dan, siendo més importante la
manera en que el autor ha tratado el tema; la
intensidad con que nos trasmite lo que siente o
piensa respecto a alguna cuestidn de carécter
universal concretada en acciones humanas, o su
intuicién de lo humano universal en lo particu-
lar. Para ello el autor podia escoger la leyenda
que juzgaba mis iddnea dentro del corpus mitold-
gico. En Euripides 1los proplemas de su tiempo
dominan gran parte de sus dramas.

Tal como lo expone la Paideia la antinomia
‘Aoyog gueosse da en el plano filoséfico con ~la
corriente iniciada por Jendfanes; pero cabe pre-~
guntarse si es exacto incluir a Euripides entre
los seguidores del fildsofo jonio, con base en
lineas aisladas, siendo el uGbos tan impor-
tante en algunas piezas que hace subsidiaria la
Mythenkritik, cuando no un lugar comin.
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En el sentido religioso la Mythenkritik par-
te de wuna analogia falsa de la religibén griega
con religiones sistematizadas o dogmaticas, al
encerrar en un cuerpo de doctrina bastante dudo-
so0 y sin hacer diferenciaciones, la piedad, las
formas religiosas surgidas de determinados cul-
tos, todos los relatos mitoldgicos, vaciéndolos
en moldes de inmutabilidad ejemplar bajo el ti-
tulo de HGBOS . Se ha aceptado generalmente
que Euripides no se adscribid a ninguna tenden-
cia o escuela, por tanto se hace indispensable
considerar sus piezas por separado, segun indi-
camos en la Nota Preliminar. La polémica a que
también aludimos en esa nota, Euripides raciona-
lista e irracionalista, no puede ser abarcada en
forma debida dentro de los limites que nos hemos
sefialado; tampoco se prestan a ello las obras
que hemos escogido, pues I. A, e I. T. tocan el
problema mito y realidad fundamentalmente,de ti-
po literario mis que filosdfico.

¢) Mito y realidad
Fu- Tidcepov d'oun 6ved Myov
Coow oy n&'p\t t?\g @o«iép«;
§uvé9nddj
Ranae 1052 sq.

Examinamos ya el empleo del fLO(QOS en las
monodias y los cantos corales, anotamos una se-
rie de referencias al realismo y establecimos
que las narraciones cultas combinan los elemen-
tos mito y realidd sin antitesis.
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Uno de los aspectos de la Mythenkritik esté
constituldo por 1la negacidn de la realidad del
s « En I, A, encontramos la expresiodn
B's N '3905 AP elwv zz)(u (v. 72) "Como cuenta la
leyenda arglva" i, e« se alude dentro de la
misma pieza a un relato legendario -el juicio de
Paris - a la manera de las narraciones cultas,
sin la intervencién del poeta indicéndonos que
lo cantado por &l es irreal a que no cree en la
verdad de los hechos que narra. El comentario de
797 sqq. que pone en duda la veracidad de la
historia mitoldgica de Zeus y Leda, en su con-
texto, - el épodo que lamenta las desdichas cai-
das sobre la casa de Agamendn por culpa de Hele-
na - apenas 51 dan la sensacidn de critica:

0 Lv déATos nt&pw‘\v

pobod zdd' €s avhpinovs
Aveynay NupX m\\pbv AMws,

Se ° ha incorporado a la estructura del

Ucotm pov y estd de acuerdo con el senti-
miento general. Aqui no hay causa para declarar
que los dramas euripidianos deben catalogarse en
su conjunto como ejemplos de critica del mito,
demoledora de las sntiguas leyendas. Su reali-
dad o irrealidad no se discute sino que propor-
cionan el material para elaborar con ellas un
drama o configurar 1los Tci§ « p.«,oL

En Homero estd ya presente el germen del
realismo que algunos consideran introducido por
Euripides en menoscabo de la tragedia y nuestra
posicidn coincide con la de Nilsson cuando sos-
tiene:
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'The legacy bequeathed by Homer to tragedy
is the humanizing of the myths, the creation of
real suffering and feeling men and women,instead
of the unreal princes and supermen of the
legends." (77)

En cuanto a la critica a "las fébulas de los
poetas' vimos cdémo desde los primeros testimonios
literarios - Homero, La Cipria, Hesiodo - se al-
teran las leyendas con fines humanizadores, es-
téticos, religiosos, y en poetas como Pindaro se
dan expresamente los comentarios criticos, muy se-
mejantes a los de nuestro autor. Son los mitogra-
fors eruditos quienes las recogen cuiddndo de 'man-
tenerlas intactas.

Kamerbeek en su ensayo Mythe et realite dans
dans l'oeuvre d'Euripide sefiala: '"en ce qui con-
cerne le role de mythe chez Euripide, le moins
qu'on puisse dire, c'est bien qu'il a été touché
par son charme, sans doute dés son enfance, et
qu'il est resté 'sous son charme jusqu'a sa mort"
(78) Plantea 1la irrealidad del mito tratando de
explicar que no obstante que Euripides se mues-
tra escéptico frente a las leyendas, las sigue
empleando por ser parte de la tragedia tradicio-
nal y por espiritu alejandrinista (79) princi-
palmente los prdlogos con sus enumeraciones ge-
nealdgicas."Onpourrait voir encore, dans ce gout,
le symptome d'un état d'esprit pour lequel la
mythologie est en train de devenir, si elle ne
l'est pas dejé devenue, ce qu'elle signifiera
pour un Alexandrin, un Romain, un Frangais comne
Racine." (80)

Su empleo del mito etioldgico tal como le in-
dica Kamerbeek nos parece exacto; es una forma de
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mantener en contacto el mundo del drama y el ac-
tual. La primera consideracidén es a nuestro jui-
cio dudosa, pues 1lo-que sabemos de su vida es
tan contradictorio que el @nico punto seguro y
de importancia positiva es la obra en sijen las
dos Gltimas establece un paralelo gque no jusga-
mos muy acértado; lo que en poetas neocldsicos o
del alejandrinismo enciclopedista son elabora-
ciones eruditas, pertenecen al &mbito de lo co-
tidiano en el siglo V a. C. Su vitalidad se ad-
vierte en el hecho de que Tucidides incluye da-
tos mitoldgicos interpretfndolos a manera de da-
tos histdricos, de que los sofistas empiecen a
ejercitar su agudeza de ingenio tratando de pro-
bar si la mitologia tiene algo de verdad o es
una coleccién de fibulas. Kamerbeek establece
que "l'ascendant de la tradition mythique sur
lui est a peu pres aussi fort que le sens de la
réalité humaine qui l'en aurait du é€loigner"
(81); para nosotros ha asimilado desde los poe-
tas mds antiguos, mls representativos de la tra-
dicién como Homero y Hesiodo, hasta la lirica
mis moderna, cuyas innovaciones musicales no es-
caparon a la burla de Aristéfanes.

Sobre el elemento realidad hace,entre otras,
una observacidn que explica en parte las dis-
cordancias y desniveles: perceptlbles én la mayo-
ria de 1los dramas de Eurlpldes "en s'ouvrant
entiérement a cette reallte actuelle, il pouvait
transposer l'expériente vécue dans la matiere
traditionnelle; car sortir tout a fait de la
tradition lui est impossible". (82)

Los limites de la tragedia apenas pueden
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contener ese cuimulo de experiencias que el dra-
maturgo vierte en ella al abrirse a la realidad,
en todos sus aspectos. Pero no todo puede ser
transmutado al nivel de lo permanente; mucho de
su obra estd constituido por detalles que sélo
refiriéndolos al momento particular en que se
originaron vuelven a cobrar significado para
nosotros, pues aluden a circunstancias sociales
o politicas; el mito etiolégico de lagXS&S en
I.T. es un ejemplo, o los versos finales de
Electra sobre la expedicidn desafortunada a Si-
cilia. Proponemos considerar sus dramas primor-
dialmente como experiencia vivida y a las desi-
gualdades que en ellos percibimos como resultado
de la lucha por traducir esa experiencia a un
lenguaje dramatico propio, donde convergen lo
tradicional y las innovaciones. Esto se refleja
por supuesto en el U Bos propiamente dicho.
Distinguimos ya figuras mitoldgicas tradiciona-
les gastadas hasta ser lugares comunes y aqué-
llas cuya vitglidad se renueva por el sentimien-
to poético. Aquellos criticos que lamentan la
disociacién de 1la triada religidn -)o vyT46905
en su origen un todo unico, viendo en la inde-
pendencia del U @os una decadencia de la poe-
sia antigua, desconocen el nuevo valor gstético
que alcanza en el drama euripidiano, cuando li-
berado de trabas mitico-religiosas se convierte
en materia de expresidn lirica.

Euripides se vale también de la mitologia
para concretar y hacer actuales imigenes de un
orden supramaterial que en ocasiones manifies-
tan un deseo de fuga; pero en otros dramas esos
muhdos imaginarios o ideales se encuentrah yux-
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tapuestos a una representacién sdérdida de la
realidad, como acontece en I, A. Pues no podemos
hablar de las intenciones del dramaturgo, - nun-
ca expone sus opiniones personales ni alguna so-
lucion o morgleja - al interpretar ese hecho
partiremos de la consideracidén del drama en su
integridad. Para Murray y Kamerbeek ambos aspec~
tos son la substancia de su obra; el primero su-
pone que habiendo analizado sin misericordia 1la
realidad, se aparta de ella con repugnancia para
refugiarse en el pJ80S ; el.segundo, que le
atrae la realidad, pero no prescinde del i Bos
por ver en € un ornamento hermoso., Jones aplica
al conjunto de sus tragedias la teoria de Macau-
lay sobre la belleza fuera de lugar y en parti-
cular a los pasajes liricos. G. Zuntz ve en esa
antitesis 1la relacidén irracional entre arte y
vida, el simbolo de la liberacidén de ésta por
aquél., Desde luego, las conclusiones obtenidas
dependerdn ‘de la importancia que se dé a los pa-
sajes mitoldgicos.

En I. A. los GUiGIpxd~ definen por contraste
el medio desmoralizado en que actGan los perso-
najes, en tanto que en I, T. concentran los sen-
timientos centrales del drama; lo que nos lleva
a concluir que no en todos los casos es dado ha-
blar de antitesis entre ambos Ordenes; aun en
esos deseos de fuga se reconoce que lo deseado
es irreal y por consiguiente el coro regresa a
la realidad. Por otra parte, las distinciones
tajantes entre mito y realidad como si fuesen
entidades irreconciliables en relacidn con la
poesia griega carecen de perspectiva; la mitolo-
gla ‘estd unida estrechamente a la naturaleza,
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mis bien, estd comprendida en los limites de la
naturaleza Creaciones fantédsticas como ciclopes
o centauros se adaptan a un marco humano y sus
acciones son humanamente comprensibles. En los
mitos donde 1la imaginacidn se exalta hasta lo
inverosimil, no se pierde el contacto con la
realidad y el autor se esfuerza por descubrir la
verdad en los caracteres o situaciones; notamos
en I. T. esta caracteristica; pero Euripides no
se conforma con el realismo heredado de "Homero;
Andrdémeda o Helena entre otras, prueban su capa-
cidad de crear piezas romancescas.

El punto de vista de Murray elimina las dis-
cordancias afirmando que "logrd llegar mas lejos
que ningin escritor en la armonizacidn de estos
polos opuestos, y de aqui su cualidad tGnica de
poeta.' (83)

Para elcritico citado el elemento legéndario
que representa el coro, posee un, poder de
transfiguracidn restaurador de la el w0V o
quebrantada por la turbulencia de la accidén dra-
matica, que afirma la permanencia de lo bello y
eterno.

Explicar la tragedia de Euripides como un
choque entre las 'données légendaires' y su in-
terpretacidén realista,es por tanto para nosotros
una tesis tan estrecha como la me reduce el
drama griego a ensefianza. Sucede lo mismo con la
que niega el aspecto fantidstico de varias pie-
zas, en donde ha desaparecido la base de reali-
dad para ser sustituida por otra que Kitto deno-
mina con acierto 'theatrical reality'. A nuestro
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juicio es més preciso hablar de imaginaciédn y
realidad, sustituyendo 1la primera al 'mito' de
Kamerbeek. La evolucién de ambas facetas ~ en-
granaje de las narraciones homéricas - hasta sus
posibilidadés extremas, se realiza en el drama
euripidiano, lo que ocasiona la ilusipn de anti-
tesis irreductible cuando se dan las dos simul-
taneamente.

Pues establecimos que el coro es un especta-
dor-poeta, se deduce que transforma lo que ve
suceder en escena, sin que esto implique oblijga-
toriamente una ruptura entre mito y realidad.
Menos aun cugndo ha quedado expuesto que la dis-
tincion tajante entre ambos es artifieial.la
estilizacion de algunos Gedmpst , el II de I. 4,
por ejemplo, pueden parecer una extrafia mezcla
de leyenda y realidad. Sin embargo -se dan pasé-
jes andlogos en Homero, cuya influencia es in-
discutible, no s6lo |en este drama, sino en la
literatura, en la historia, en la vwude(s {en
su sentido mds amplio). Por tanto lo que se per-
cibe ahora como inusitado, fue sin duda corrien-
te para la mentalidad dkl siglo V a. C,

CONCLUlIONES

Se pueden percibir| varids etapas de la evo-
lucidn del mito en los| dramas de.Euripides; no-
tamos el mito arcaico comp.bdse“del-argumento;
el H.GQ os propiamente dicho en los CTAAG LS
como creacidén autdnoma gue no tiene que hacer ya
referencia a datpuéve o formas del culto
o reflexiones filoséficas, siho que la imagina-
cién y el sentimiento s¢ desenvuelven libremen-
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te, tocando los temas enumerados en el prdlogo,
expresando sentimientos. En cuanto al mito dra-
matizado, lo esencial estd constltuido por su
humenidad, no por la mitologia. Es asi también
como 1o estima Rostovtsev: '"for the first time
men saw their own hearts held up before them by
the poet, and saw the process of conflict in
that heart - conflict with itself, with circums-
tance, with society and government, wikhilthe
laws of God and Man,it does not eschew politics,
it takes side in the settlement of many social
problems"., (84) E1 mito en funcidén de la reali-
dad contemporanea o del individuo, no la trage-
dia en funcién de leyendas tradicionales; lo que
no excluye en algunos dramas esto (ltimo. (85)

Por lo que hace a la negacion del mito o a
la irrealidad del uG%05 1a Mythenkritik propo-
ne la pregunta impertinente y pueril de si Euri-
pides creia en la mitologia - como en una espee
cie de catecismo que le fuera obligatorio reci -
tar en sus dramas.

La critica ha confundido muchas veces la
Mythenkritik del 'racionalista' con las exigen-
cias éticas superiores que se venian formulando
en varios autores que le precedieron, cf. el mi-
to de Tantalo en I. T. 387 59g. que corresponde

a la Olimgica T, 35 sqq. r/w/ugv 00y

c& Tedvzd Xov Dectav docid
e za RE (VW edds M‘QﬁCM ﬂopax

Es su capacidad para conmovernos sin necesi-
dad de que creamos en la mitologia lo que da va-
lidez a su tragedia y con la perspectiva de los
£*glos que nos separan de su tiempo - que muchos
se niegan a reconocer - detalles como su altera-
cion de las leyendas o la critica a la realidad
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del mito pasan a seg do término.

Los desenlaces de gran nimero de sus;'obréa*
son desconcertantes,| los versos finales de I. T.
por ejemplo, se repiten a modo de férmula en
otros dramas; es ha interpretado como un
ruego personal del a tor pidiendo la victoria en
los festivales tragl 0s, O bien de diversas ma-
neras conforme al te to en que aparecen:

n f’“éﬁ‘* oepvit Nirn,cdv MV
ﬂ(ozov KdnﬁXoo.sT
ol pd )\npcsv PavoUGeL .

Anotamos ya vle [dificultad de:digtimguir en
las opiniones del coro o de los personajes las
opiniones del dramaturgo. Sus dramas, sin solu-
cidn definltlva, han quedado abiertos a la com-
prenslon individual | del espectador desafiando
toda critica dogmatica,xrnua tjdik y por la ri-
queza de sus significados.
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/
tente en 'parecer venado' VE(Zvu&iv  que
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tenia lugar en Larisa.
(14) cf.. Nilsson, M. P. cp. cit. p. 66

c¢) Fuentes para el estudio

de la leyenda,

(15) cf. Apolodoro, Bibliotheca, iii. 10.6,

iii. 13.6 Epitome, ii. 16, iii. 21; vi.
26, vi. 27, vi, 28 Higino, Fabulas 79,
117, 120, 122.

d) Difusidén de la leyenda

(16) ¢f. Hesiodo, fragmento 100.Nilsson, M.P.

Historia de la Religiosidad Griega.p.19k.

Esta obra corresponde al resumen del vo-

lumen II de Geschichte der Griechischen

Religion, siendo distinta de la que he-
mos venido citando. Su titulo en inglés:

Greek Piety.

(17) cf. Pausanias, Itinerario de Grecia, I,

XLIII. 1
-81 -



(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

Her6doto, Historias IV, 103:
BUOUGL ToUS T& Vaun yevS HAL TOUS Ay
\ - \ ,
MPuae EA Aoy thv & datpmova ead -
AN . —
tny, Tt Bloudt, \tyoual xdol a0 pot
\ , / ~
Jltpqs’\/ﬂdv v A RERVOVOS Elval
La Artemisa Taurdpola de Halae, confun-
dida con la Taurica, ha sido relacionada
con las fiestas atenienses de las
ﬁowfw'v 1 & (cf. Pausanias op. cit.
I, 28.11 sobre este festival) E1l nombre
de Taurdpola se interpreta de varias ma-
neras: que cabalga sobre un toro, que
mata toros, o caza toros.Aplicado a Ifi-

genia se encuentra en el mitdgrafo Anto-

ninus Liberalis 27.3.

Jenofonte, Helénicas, III, IV-3:

wiTdys é'fﬂou/\v{ bn ¢dgsv Poon tv ;"rfu\(étjcv.
8 / b 4 , 1

O TEp 6 ’Aﬂlu;’.wuv Bz'w Tpow(v £nr{€( i@é&cﬂ.

Pausanias, op. cit. II, 35.1

ibid. VII, 26.5
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(23)
(24)

(25)

(26)

a)

(27)

b)
(28)

ibid. Iy XLIII.1

1T - LA TRADIGION LITERARIA

Recordemes que también fue asigilada a
Hécate @ quien se iqvoggba para obtener

la victoria en log fopbates,

cf. Nilsson, M. P.Akvhigtor[jothreek

religion, p. 72

Homero

Patin, M. Etudes gur,lpa tragigues Grecs

p. 5; Racine, Jean. Iphigenie en Aulide,
prefacip, Nota preliminar a la edicidm

Budé de I. T.

La Cipria

cf. Ateneo, Dgﬁgnosqfigtgs 15



(29) Sobre esta segunda reunidn del ejército
en Aulis hay una variante de interes en
el desenlace: Habiendo salvado Aquiles a
Ifigenia se casbd con ella, y tuvieron a
Neoptdlemo célebre en el ciclo épico.

(cf. Apolondoro, Epitome, iii ,22-)

¢) Esquilo
(30) cf. Euripides, I. T. 6 sqq.
(31) cf. Homero, Odisea III, 132 sqq. y 152
(32) Esquilo, Agamendn, 235 sqq.
(33) ibid. 243 sqq.

d) Séfocles

(34) cf. Pearson, A. C, The fragments of Sopho-

cles, p. 327.

e) Pindaro

(35) Para nosotros su versidn corresponde a
la leyenda original surgida del folklore
particular de Aulide. Los riberefios del

Euripo asociaron a Ifigenia con el ciclo
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(36)

(37)
(38)

(39)

(40)

épico y con los torbellinos, no con Hé-

cate,
Pitica XI, 34 8qq.
III - La leyenda en Euripides

Bowra‘ C. M, op. cit. Pe. 110
Rivier, A, L' élément démonique chez
Euripide, en Entretiens’sur l'antiquité

clagsique, tomo VI . p. 52

1 - Ifigenia en Aulide . Fecha y

texto.

cf. Rome; A,, La date de composition de
1'Iphigénie a Aulide d'Euripide, En mis-

celanea G, Mercati IV. |Letteratura

Clagsica e umanistica: Studi & Testi
CXXIV - 1946, p. 473.

Murray, Gikbert. Euripides y su é&poca,,

ps 136.
-85 -



(41)
(42)
(43)
(4h)
(45)
(46)
(47)
(48)

(49)
(50)
(51
(52)
(53)

Aristbéfanes, Ranas 1055 sqq.
I. A. 89 sqq.
ibid. 442 sqq.

cf. Kitto, H. D. F. Greek tragedy, p.366

Esquilo, op. cit. 229 sqq.

Euripides, I. A. 1510, sqq.

ibid. 370 sqq.

El caridcter de Odiseo en los dramas eu-
ripidianos no corresponde al de la Odi-
sea; sintetiza las 'cualidades' de un
demagogo sumamente hdbil.

Euripides, Erecteo 50 sqq.

Euripides, I. A. 1251 sqq.

Aristbteles, Poética 54 a 32

Kitto, H. D. F. Greek tragedy p. 363

Murray, Gilbert. Euripides y su tiempo

p. 140 y The literature of ancient
Greece, p. 256 donde comenta:'Aristotle~
such are the pitfalls in the way of
human critics - takes her as a type of
inconsistency’'.
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(54)

(55)

(56)

Décharme, Paul. Euripide et 1l'esprit de

son théatre, trad. inglesa. p. 207.

Aristbfanes, Tesmoforias 855, sqq. So-

bre el estilo de I. T, para fijar su fe-

cha, es interesante el comentario de

Macurdy: 'That the verbal style of the

play does not shw the exaggerated

mannerisms that ar-: in evidence in most

of the later plays is due to the care

which the poet has t-ken in its composi-

tion. Repetitions ar: used with moderas:
tion. The richness «f poetical vocabu~-

lary. specially of th> later style.'

The chronology of the extant plays of

Euripides p. 96
I. T. 348 sqq.

b) El folklore
Los temas derivados del folklore y que
utiliza Euripides han sido estudiados en
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(57)
(58)

(59)
(60)

The Greek Novella in the classical

period. de Trenker; aunque favorece to-
davia la idea de Euripides representante
de la Aufkl&rung, su andlisis pone de
relieve la importancia de los relatos
romanticos populares:'in fact Euripides's
role in the history of the narrative
literature of entertainment was to be
the first boldly to make literary use
of popular romantic elements, to succeed
in driving a road for them into the realm

of drama', p. 78.
I. T. 6 sqq.

Sobre este pasaje se ha comentado que el
ordculo de Delfos encomendd a Orestes la
expedicidén a la tierra taurica para li=-
brarse de su inoportuno cliente, con ba-
se en la acritud que denotan piezas de

una misma época hacia Delfos.

949 sqq.
Poética, 1455b
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(61)

(62)

(63)
“(64)
(65)

(66)

Es importante notar que las lineas 38
sqq. y 465 sqq. que tratan directamente
del sacrificio humanc como institucién
o ndf' J!FN Vo?xoséulo‘wson de dudosa auten-
ticidad; se 1les atribuyen a un copista
'lustrado' o a algln actor. Plathauer
las rechaza como interpolacién poste-
rior, lo que nos parece bastante proba-
ble; la expresidn corresponde al siglo
IV, cf. Pseudo - Platén, Minos.

Jones, Je ) cit. Peo 263

I. A. 710 sqq.

I. A. 926 sqq.

El horror al saqueo y destruccidn de
ciudades expresado por los vencidos en
un recurso propio de Euripides; sdlo que
la violencia de la Hécuba o Las Troyanas
est& ausente en este Gtikﬁrgov que alude
a una torya mitica, no a 1los atropellos
cometidos en Helos‘o a las expediciones
imperialistas fracadadas.

Es improbable que este himno indique una
'reconciliacién' con la religidn tradi-

-89 -



(67)
b)

(68)

(69)

cional por parte del Euripides raciona=-
lista; himnos semejantes aparecen for-
mando escenas espectaculares: la proce-
sién final de I. T. o el rito de purifi-
cacién en Helena, 865 sqq. - de parecido
innegable con el de I. T. - en éste la
sacerdotisa va a purificar la estatua de
Artemisa, 1152 sqq. con antorchas y sé-

quito recitando invocaciones religiosas.
I. T. 123 sqgq.
La critica del mito.

Se comprende que este apartado es bas-
tante amplio como para constituir un
trabajo independiente; nos hemos limita-
do a sefialar los puntos mls importantes

que trata Jaeger em su Paideia.

cf. Jones, J.On Aristotle and Greek tra-

gedy, p. 266. Se ha criticado con dureza

sobre todo Los Heraclidas. Cuando la

critica del siglo pasado reconocia que
Euripides e=mcribia seriamente, las bur-

las dirigidas a sus dramas son compara-
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bles a las de Aristdfanes,-pero carentes
de la penetracidn de éste, - 1o denigran
con safia sin haber profundizado en sus
obras. c¢f. pP. ej. Alois-Buckley, Theo-
dore, The tragedies of Euripides, 1879.

¢70) El testimonio de Platén en el Fedro nos
da una idea clara.de este fendmeno.

(71) Paideia, p. 318

(72) tbid. p. 313
cf. . " -, Ranas 971 sqq. sobre

.

filosofia: Com.uc.g. '.wv To udrw Y va&\/

coucounv (.wn n O‘oLMnV

(e ov dvbels Tth
Kl H' v, Ut ”bncgt\} ANvrd Kt élsnaiv.u
ibid. 959 sqq. sobre realismo burgues

o K.&Ld. Tl wdt Em’d.(rwv ols Xpo =
6§ 3\1 (".’lv é /\e thw'w

ibid. 840 sqq. sobre la proletarizacién
¢d (5 r*e r_o('\t.,q:) O'cw,.LW\toco}XG)_(_
eddn
Al MZWXOTIONE Kol Poues 00 uppreeddng
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(73)

(74)
(75)

ibid. 954 sqq. sobre retérica:
HErews Tovzouo Ao ETY

o {dakn

MEnzwyV & kavdvwy elofoNas éniv
CE wa.o(o‘fu._obs,-u

esto es para nosotros ver al dramaturgo
con los ojos del comedidgrafo, sin la
perspectiva que debieran darle 2,500

anios de distancia.,

Paideia, p. 318

Aristbteles, Poética 1453 a 30

Jaeger mismo lo compara con Zola o Ibsen;
pero su excesiva preocupacidn por la cla=-
se burguesa y la proletarizacién lo lle-
van a conclus@ones falseadas. Su punto de
vista sobre Euripides y lo que debe ser

la tragedia elevada, suena por comple-
to al siglo XVIII.
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(76)

(77)

(78)

(79)

ibid. p. 318 Diriamos que desenmascara a
seres reales de su sociedad, o bien que
traza caracteres reales humanos.

Nilssogp M. P. A history of Greek reli-
ion, p. 177

Kamerbeek, J. C. Mythe et réalité dans

l'oeuvre d'Euripide, p. 7. Este autor

comprende bajo el titulo de mito la mi-
tologia griega en sentido amplio: leyen-
das, cuentos folkléricos, narraciones
cultas, mitos etioldgicos, etc. Su in-
terpretacién de los versos 673 sqq. del
Heracles le sirve de base para hacer esa
afirmacidén suponiendo que la frase tiene

valor autobiografico.

ibid. p. 9 No se distingue con claridad
cémo, si se mantenia presente y viva
la tradicibn coral religiosa y mitoldgi-
ca, en la tragedia euripidiana, (p. 8)
los largos pasajes elaborados en torno a
una leyenda son decorativos y alejandri-
nistas. (p. 12).
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(80)
(81)
(82)
(83)

(84)

(85)

ibid. p. 8-9.

ibid. p. 12

ibid. p. 24

Murray, Gilbert. Euripides y su tiempo.
pp. 188-9.

Rostovtsev, M. I. A history of the anci-

ent world. p., 294

¢f. nota b) E1 folklore.
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