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PALABRAS INICIALES

£l objeto de este trabajo es presentar un
pequefio panorama del Teatro Poético en Espaiia.

El tema ha sido menospreciado constante-
mente, por una confusién en el concepto poético, al que se ha
venido considerando como un sinénimo de verso. Difiero de es-
ta opinidn , pucs he crefdo que lo poético encierra un miste-
rio que se nos comunica a través de la palabra migica del poe
ta o del prosista; por consiguieﬁte,no s6lo en el teatro en
verso encontramos lo poético. La poesfia se encierra también
en los bellos dilogos teatrales en prosa.

Quisé hacer primero un bosquejo de los
Gltimos ados del siglo XIX, en Eauropa y en Espana, para poder
apreciar las diferencias y semejanzas existentes entre la li-
teratura europea y la espaiola, pues &sta aparece siempre con
rasgos 'de originalidad gque américo Castro ha intentado expli-
car por la influsncia semitica.

Al estudiar los elementos poéticos en el

teatro tuve que escribir algunas lineas sobre poesfa, sin nin

(i3]

unz presunciba filosbfica; pues desconozco totalmente los -
principios de la HEztética. sSimplemente ennumeré algunas defi-
niciones gue me varecieron interesantes y como mi criterio so

opre 21 tems es exclusivamente intuitivo, puede ser totalmente

érroneo  visto con un criterio filoséfico.
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En el estudio de los principales represen
tantes del teatro poético espafiol, he omitido algunos nombres
por diversas razones. Por ejemplo, no consideré en este grupo
a Francisco Villaespesa, porque escribié teatro en verso; pero
a mi parecer es todavia un pos-romintico. De Enrique ISpez -
Alarcén a quien sefialan distinguidos criticos coma represen-
tante de este teatro, no pude conseguir mis que Gerineldo,
pieza escrita en colaboraciém con Cristébal de Castro, que
guarda la tradici6én del Romancero; no me parecié pertinente
incluir a un sutor cuya obra personal desconozco. Por la mis-
ma razén no incorporé a Feliciano Goy de Silva. Aparece en es
te pequefio panorama Luis Fernindez Ardavin a quien.he trata-
do con las reservas anotadas en el lugar que le corresponde.

38 que es un trabajo incompleto, que ado-
lece de muchos defectos, pero mi intencibn ha sido tratar de
reunir el teatro poético individualista y original " de una
raza acostumbrada a lanzarse en busca de oriente volviendo ha
cfa occidente la proa de sus carabelas ".

Quiero en esta lineas exaltar la memoria
de la Srita. Profa. Ida Appendini, que fue para mi un ejemplo
de devocién al estudio y al deber.

jDeseo manifestar mi gratitud al Dr. Don
Julio Torri, por sus consejos y generosa ayuda para llevar a

efecto este pequefio estudio.

W DNl



CAPITULO I

SITUACION DEL TEATRO FUROPEO A FINES DEL S$IGLQ XIX.

Durante la segunda mitad del siglo XIX ,
aparecerin en los diferentes paises de Europa; una serie de
corrientes literarias que van a sustituir al romanticismo de
cadente, que estaba, ademAs, en pugna contra el positivismo
cientifico y contra la sociedad burguesa: paai@n ¥y exaltacibén
frente a calma y comodidad; fantasia y sentimentalismo fren-
te a utilidad y vulgarismo.

Los nuevos movimientos literarios serén
miltiples y contradictorios, y por ‘ello, tenemos grandes di-
ficultades para pod;r resumir sus evoluciones y ripido desa-
rrollo.

Para el romintico, la naturaleza se trans
formaba en todo aguello que su imaginacién le sugeria, crean
do un mundo ficticio y desordenado, con una libertad absolu-
ta que lo llevaba frecuentemente a la exageracifn.

Surge entonces, como una reaccién légica
contra ese mundo tan imaginativo, un afén de realidad.El ar-
tista somete su inspiracién a la vida efectiva, basindose fini
camente en la observacién. Aparecerin, tanto en la novela co
mo en el teatro, los hombres tal y como son,o tal y como el

artista los observa, a.través de su personal sensibilidad;
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pero siempre dentro de un realismo-cotidiano, a menudo pro-
saico o vulgar, lo importante es que sea una pintura realis
ta, esto es, una copia fiel de la vida.

Fracuentemente la litératura realista se
convierte en obra social, refleja a la sociedad burguesa,
unas veces para ensalzar sus virtudes: sentido préctico, sen
t.mientos familiares sélidamente asentados, sentido de la
propiedad o de la riqueza y religiosidad. Otras veces, va a
mustrar caracteres humanos en los que seifiala algln vicio,
matdad o egofsmo, que van a causar en el mundo que les rodea
an climulo de errores e injusticias.

El realismo va desembocando a una corrien
te diferente, que en algunas ocasiones na sido interpretada
como sinbénimo de la anterior, es decir, pronto surgiré en
las letras europeas el naturalismc.

Se ha visto esta escuela literaria como-
un realismc exagerado hasta lo m&s crudo y descarnado; p:ro,
la liferencia entre awmbas corrientes no es tan simole cowo
puede. parecer a.primera vista.

Prampolini afirma: " La diferencia entre
el realismo y el naturalismo fue mas profunda de lo que ha-
ce suponer la aparente afinidad de significado entre las

dos palabras: realismo implicaba siempre una cierta poetizg
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cibn, derivada de la libertad concedida al artista, y natu-
ralismo quiere ser solamente una reproduccién exacta -y por
lo tanto pasiva-de la realidad, segin los principios de las
ciencias naturales erréneamente aplicadas a la actividad =
creadora y estética. "(1)

La filosoffa positivista influye notable
mente en la literatura y en el arte en general. Para los na
turalistas habfa que partir de la observacién y de la expe-
rimentacién Estamos en una &poca de método de la cien
cia experimental; tenemos , sobre todo, la necesidad del anf
lisis exacto", (2) o sea, que era necesario aplicar a la -
creacibn poética, métodos cientificista, y permanecer ante
los hechos con una absoluta objetividad.

El naturalismo traté de sedfalar, a la ma
nera cientificg todo lo referente a las pasiones y dramas -
humanos, como un desenvolvimiento l6gico de las caracteris-
ticas orginicas del individuo y de la sociedad. Se incorpo-
raron a las letras la fisiologfa, la patologfa, la geogra

ffa, y hasta el trabajo. La obra literaria traté de ser un

1. Prampolini,Santiago, Historia Universal de la Literatura.
Vol. IX. (pag.l0l). -
2. Zola, Emile. Le Naturalisme au Théatre. (pég.16):..7Nous

sommes a un age de méthode de science experimentale, nous
avons,avant tout, ie besoin de l'analyse exacte ".




cuadro viviente, una ilustracibn de la realidad , pero no
através de la sensibilidad critica, o simplemente personal,
del artista, sino como un fenémeno o un suceso eaptado en
toda su realidad absoluta por un lente fotogrifico.

Frecuentemente, el naturalismo se solaza
ba en amplificar de la vida aquellos aspectos mds crudos o
desagradables, hurgando en la sociedad o en el ser humano,
hasta llegar a 1o mis vil e innoble. Este aspecto causé en
el mundo europeo una fuerte impresién por lo inesperado; pri
meramente, como una reaccién curiosa e interesada, y a la
postre, se resolvié en una actitud de alejamiento o repul-
8ién a esa realidad descarnada y vivida,

Por otra parte, el naturalismo era - como
todo movimiento art{stico -un tanto contradictorio; era ex-
presién cientifica de ideas y tendencias intelectnales del
grupo mfs progresista de su época, que exigfa la observacibn
severa; y al mismo tiempo, al invitar a observar desde afug
ra, causaba un alejamiento; llevaba al artista a juzgar a
distancia la visibn de esa realidad. Entonces, habfa una
transformacién lo observado se convertfa en una impresién
personal, o lo que es igual, se llegaba al subjetivismo, al
antirreslismo.

La literatura,al finalizar el siglo XIX
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¥y principios del siglo &n que estamos viviendo, va a volver
al romanticismo, pero mis refinado, buscando una estiliza-
cibén, una pureza misteriosa y simb8lica. Al artista le sigue
preocﬁpando el hombre; peroytal vez como un contraste natu-
ral, no le interesard lo fisico, lo material; ahora observa
ré su actitud psiquicg, tratarf de expresar sus dudas, sus
afanes, sus luchas internas, y todo ello expresado en una
forma musical casi etérea, ritmica y sugerida, puesto que
sblo al callar la palabra surgird la vida interior.

Todo este refinamiento seguiri diferen-
tes cauces, algunas veces va a volcarse en una forma litera
ria purista. art{sticamente elaborada, como en el parnasia-

“nismo o en el modernismo.

En el simbolismo se utilizarin elementos
misticos u obscuros, sfmbolos poéticos y un lenguaje estili
za@@.

. A veces se recurrird a la nistoria o0 al
med1o real, pero transformidndolos en formas poéticas, envol
viéndolos en la mAs tenue y musical poesia.

Todas estas corrientes que aparecieron
tras del naturalismo., serén menospreciadas por el mundo mo-
derno, que las consideré como un "decadentismo literario ",

también en una actitud normal de la angustia del siglo XX,



-6 -

En el teatro, los movimientos literarios
esbozados anteriormente revisten caracteres especiales, por
las condicciones mismas de este .género literario, pues debe
mos recordar que a la obra teatral tenemos que considerarla
como el texto escrito de un " conflicto ® gque va a représen-
tarse. El dramaturgo sabe de antemano que lo que esté escri
biendo serf sometido al juicio no del individuo,sino de una
asamblea; no sflo importa decir cosas interesantes y hacer-
lo en. forma hermosa, sino que el pfiblico entienda y guste
de lo que se dice. En suma, la verdadera vida del teatro es
la representacibn.

Los escritores realistas tenfan la obli-
gacibn de elaborar su obra con el plan preconcebido de mos-
trar la realidad, para lo cual, los elementos de la piesza
teatral debian irsde acuerdo con esa idea.

El tema serfa generalmente social, para
presentar al hombre - qui siempre de la clase media - movién
dose an su ambiente determinado, con un conflicto causado
por su propia actitud, o de los seres que 1lo rodeapan.

Los personajes serfan seres, comnnes y co
rrientes, que se habfan colocado sobre el escenario para mosg
trarnos sus dificultades, penas, alegrias y vida cotidiana.

odria ser cualquier hombre conocido por el lector o por el
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espectador, sin ninguna novedad en cuanto a su manifesta¢ibn
externa, y el mundo que les rodeaba seria esencialmente me-
diocre.

En la puesta en escena, surgirf con el -
realismo, la técnica moderna de actuacibn y direccibén; los
actores debfan profundizar y estudiar la 6poca, el medio
geogréfico y social del personaje; despuds interiorizarse en
su psicologfa, compenetrarse con sus ideas y sentimientos,
para que cada actitud corporal correspondiese a los verdade
ros caracteres del personaje.

En la escenografia, considerada como ele
mento literario, el autor hacifa sus acotaciones con una ri
gurosa precisién, pars dar una absoluta idea de realidad ,
para que sus personajes se moviesen con el sentido que 81 _
queria darle a la escena.

Ya en el teatro se seguirén sus indicacip
nes, y habia el afén de que la escena apareciera "como si _
fuera de verdad", no importaba la belleza o la armonfa de la
escenografi{a, lo que interesaba era que representase con ab
soluta r:alidad, el lugar donde se desarollaban aquellos he
chos.

Las ideas expresadas por el autor eran ca

si siempre una critica - normalmente constructiva- para _
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hacer sentir al piblico defectos o cualidades de ese mundo
real en el que se movian no s6lo sus personajes, sino tam-
bién los espectadores.

La estructura teatral del realismo varia.
en relacibn al drama roméntico, tenia que ser armbnica,equi
librada, no permitfa desajustes precisamente por su afén de
verismo.

El estilo cafa constantemente en el pro-
saismo, mucho mis que en la novela, puesto que en &sta, al
hacer el relato, el escritor tenfa la oportunidad de elevar
su lenguaje y de hacer gala de un estilo poético en descrip
ciones, o en la narraciém misma de la trama. El teatro, por
su condicién de diflogo limita al autor a hablar por boca
de sus personajes, y en bisqueda de 1o real, el hombre o la
mujer que aparecian en la escena tendrfan que hacer uso de
su lengua cotidiana, sin afanes poéticos, porque entonces no
estarian conformes con su psicologia. Se haci{a uso, a menudo,
de frases efectistas, para el planeamiento o la solucibén de
un problema, y esto era del completo agrado del pfiblico de
la época.

El naturalismo, por su misma condicién de
realidad descarnada, tenia mucho mayor dificultad para adap-
tarse al teatro, que a la novela.En sta, el escritor podia
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" desde afuera ",narrar todos los hechos que sucedfan entre
los seres humaﬁ;s: pasiones, caracteres, enfermedades, pro-
blemas, explicando. - paso a paso- su desarrollo légico, co-
mo. si fuese la demdstracibn de su postulado cient{fico; po-
dfa describir,crudamente, situaciones diffciles o escabro-
sas; en cambio, en el teatro habia que tener en cuenta que
"la cuarta pared" era en realidad ime~inaria, y que, por con
siguiente, aunque 1o que se vefa en el escenario parecia real,
era una ficcibn, en la que se habfan utilizado multitud de
trucos o falsedades para producir upa impresidn de naturali.
dad; y esto era lo que importaba, aunque se supiera que no
era mis que una proyeccibn.

En cuanto a la accién. el naturslismo te
nfa que plantear el drama de una situacibén ys preparada, pa
ra que se pudiese exhibir como " un trozo de realidad", y eg
to con las limitaciones que la representacibn exigia.

No podfa cumplir la accién su caracteris
tica de impresién fotogrffica, porque el teatro tieme que
presentar un desarrollo y no una postura estftica. Entonces,
se llev6 al teatro, mis bien la psicologfa del personajeé;
los problemas biolégicos y su desenvolvimiento; las pasiones
innobles y sus resultados; los problemas sociales en un sim-

ple planteamiento.
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Dadas las caracteristicas del naturalis
mo, se pediria que los caracteres de los personsjes fueran.
estables y definitivamente terminados Serfan hombres con una
determinada visibn, psicologia o estado biolbgico} se acen-
tuaba a los personajes hacia determinados aspectos de la na
turaleza humana.

Zola hubiese querido ver actores " que

luego de estudiar la vida, la trasmitiesen con sencillez ad

soluta®,

En la escenograffa se pedfa naturalidad,
‘y para ello se planeaban frecuentemente ambientes sérdidos,
donde se proyectarian los personajes en las condicciones mis
apropiadas.

El dramaturgo naturalista no podfa expre
sar sus ideas, éstas no debfan de aparecer, puesto que eran
hechos a observar, pero no habfia que dar conclusiones, no =
se trataba de exponer una tesis, aunque - claro estd -, al
plantear un problema, era el piblico, que no es observador
sino jues, el que en este caso resolvia las situaciones ideo
16gicamente.

La construccién de la obra no podfa es-
tar de acuerdo con las teorias naturalistas, porque toda es

tructura teatral debe ser dinfmica y por lo tanto no podia
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ser una impresibén estética. Afin en las obras mis caracteris
ticas de esta corriente hay planeamiento, c¢limax y desenla-
ce; aunque claro, el final no podfa ser absoluto.

El lenguaje debia ser crudo, se acentua
ba la forma de hablar burda, dialectal o provincialista, pa
ra que fuese tan "natural" como el habla popular.

En suma: en el teatro, el naturalismo
tuvo grandes momentos y dio algunas soluciones a problemas
teatrales, pero dadas las condiciones de " espectéculo ",el
naturalismo teatral terminé transformfndose en realismo o
en corrientes nuevas como el simbolismo: ",.. el naturalis-
ta entrafiaba contradicciones sumamente complicadas que lle-
varon a un callején sin salida, pues exigia la representa-
cibn exacta de la realidad, pero al mismo tiempo no estaba
en condiciones de darla, en virtud del carfcter espec{fico
del arte teatral. Un especticulo naturalista siempre resul-
taba demasiado convencionsl, y precisamente, en virtud de
‘qué se repudiaba toda clase de teatralidad y se exigia el m§
ximo de exactitud en la reproducc¢ién de la realidad auténti
ca,surgia naturalmente la siguiente pregunta:’ no seria més
correcto concebir el drama, ya escrito fuera de los inevita
bles convencionalismos del teatro, no desde el escenario,si

no directamente del libro,completéndolo mediante la fantasfa e
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imaginacién propia?

De esta mesnera, el naturzlismo llevaba,
se puede decir, a la negacibn dcl teatro."(3)

kn el llamado decadentismo  hubo un
afén definitivo y total de apartarse de la ;;alidad, de 1lo
cotidiano, creando una nueva manera, al efectuar una ruptu-
ra entre su teatro y todo lo establecido anteriormente.

Presentarid como temas! el amor, la muer
te o el temor, relacionados con elementos muy diversos: sue
fios, inquietudes, misterio, apariciones fantasmagbricas, el
mundo del pasado, de los ideales, de la fatalidad, de los
simbolos; a veces con sentido trigico, otras con gran inte-
rés por el lirismo puro.

El teatro dejé de ser un arte de imita-
cibén o duplicado de la vida, deriv6 al idealismo, "en busca
de una verdad {ntima, psicolbgica y sugerida, que descubra
el milagro cotidiano de la vida y el sentido de lo misterip
80; debe ser un pretexto para la ensoiacibn; debe, en térmi
nos més simples, devolver a la imaginacibén su legitimo lu-

gar." (4).

3. Ignatov, S. Historia del Teatro Europeo. Tomo V.(pégs.

180 y 161) .
4, Baty, G y Chavance, R. EL Arte Teatral. {(pég. 238)
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Los personajes serin seres humanos idea
lizados, personajes imaginarios o auténticos simbolos. Sie!
pre profundos, y etéreos al mismo tiempo, figuras ligeras,
abreas, desaibujadas intencionalmente,; habfa "que evitar que
1os seres humanos tuviesen en el Leatro la limitacibn pro-«
saica de la individualidad?(b)

i1 ambiente: sombrfo y solitario, cotidia
no pero envuelto en un halo de irrealidad.

81 estilo traturi de ser elevado siempre,
buscari la poesfu y la musicalidud en cada fruse; cfectos de
luz y sombra para lograr un claroscuro literario; hari rcpe-
ticiones constantes, subjetivas y evocadoras, palabras .sono-
ras o tenues, y simbolos. A menudo van a utilizar el verso,
como oposicién ul prosaismo realista.

Las ideas m4s importantes soa el mis-
terio de la vida y de la muerte, la sencillez de los seres
humanos, la influencia del destino, el amor como renuncia-
miento, la virtudes frente al poder, la bfisqueda de la fe-
licidad...

El montaje escénico de estas obras re.

5. Lanson, Gustave. Histoire de la Littérature Frangaise,

(pag. 2%5). - ", ..d'eviter de donner a ses créatures
la limitation prosalque-de’-l'individualité".:

i
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queria una gran imaginacién, no s6lo del autor, sino del di
rector, esconégrafo ¥ tramoyistas. Se trataba de crear un
ambiente con decoradus simplificados, de lograr una ficcién
un tanto abstracta e idealizada; sugerida, a veces, en for-
ma muy simple, por la armonfia de los colores de la escena y
el vestuario. Los efectos de luz y el movimiento de los acto
res eran importantisimos, habfa que lograr una atmbsfera mis
elevada, " se requiere fantasfa, esa cosa tan despreciada -
que se llama imaginacibn: el sentimiento del mundo espiritual.
(6).

Los representantes europeos mis notables
de las tendencias literarias sefialadas serin

ENRIQUE IBSEN, el notable escritor norue
80, que es considerado como uno de los mis notables dramatur
gos de todos los tiempos. Espiritu profundamente inquieto no
se limita a escribir en una sola direccibn, es por ello, que
encontraremos en su gran produccidn teatral, caracteristicas
muy diversas.

Se inicié dentro de un tipo de obras ro-
mefiticas, con cierto simbolismo, tales. como: Brand y Peer

Craig, en 108 que hay un tema plenamente humano con caracte-

6. .Ceaig, Bdward Gordon. pel Arte del Teatro.(pégs.209,210).
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risticas muy nacionales. En el primero es el hombre idea-
lista contra el mundo real: en el segundo es el hombre
tras el suenio, debe volver a la realidad.

M4s adelante, Ibsen escribié otro tipo
de obras - las mis conocidas- que representan lo mis sobre-
saliente de su produccibn. Es un teastro profundamente huma-
no, en el que aparecerin la verdad frente a la mentira,la
lucha por el poder, el amor en e¢l mutrimonio, etc. A este
grupo, que podremos clasificar dentro de la corricnte realis

ta, corresponderfan Un enemigo del pueblo, Casa de muiecas

y Juan Gabriel Borkmann.

Lleg6, tal vez, hasta el naturalismo,al
plantear el problema de la herencia biolbgica - sin darle
ninguna solucién- en su drama: Lspectros, que termina con la
locura de Osvaldo. sin embargo, sobresule en esta pieza, mis
que el tema mismo, el caricter de la sedora alving, magnifi
ca pintura femenina.

En algunos dramas ibsenianos vemos apa-
recer ya los simbolos; no es lo real lo que importa al es-
critor, puesto que €1 mismo estaba en pugna contra la socie
dad, sino la solucibn de problemas psicolégicos y lo nace
a Lravés de simbolos externos,

ibsen representari por lo tanto, el mis
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elevado e importante teatro realista.

EMILIO 20LA que fuera de Francia el gran
representante de la novela naturalista, y el mis grande sig
tematizador y propagandists de esta corriente literaria, qui
so también escribir teatro, y de esta fase de su obra, lo
me jor es Teresa saquin, obru bien estruclurads dramitica-
mente, pero en la cual, la acentuacién de tonos sombrios y
baja naturaleza humana hace desmerccer a la obra, que resul
ta demasiado dura.

Los personajes, scntimicntos, e ideas es
t4n iluminadoz hacfa un solo sentido: venpanza, egofsmo, _
crueldad, suicidio y crimen.

La ob:a, segln las tendencias naturalis
tas , se habfa escrito para indicar que el medio, la educa-
cién y las circunstancias provocan determinado resultado.

kn el teatro, Zola no tuvo buen &xito,
ni ain en el momento de pleno auge naturalista.

GERARD HAUPTMANN es el mAs notable repre
sentante del naturalismo en Alemania, escribié obras en que
plantea problemas biol6gicos como en Antes del alba 0 en

Los tejedores , en que presenta conflictos sociales. Su afén

no era otro, que el de presentar "un trozo de vida"; pero en

ambas obras, el pblico, convertido en juez, dio su respueg
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ta con verdaderos escindalos en las representaciones.

AUGUSTO STRINDBERG, ha sido considerado
como uno de los mis grandes escritores naturalistas,que tra
t6 de aplicur en la literatura el "método cient{fico". Sin
embargo, el escritor sueco es contradictorio, y su naturale
za variable se manifiesta en su obra literaria.

n La senorita Julia se funden herencia

y educacién de la protagonista para causar toda la situacibn.
®1 autor maneja la discusibn para hecer salir a flote todo
lo bajo de la naturaleza humana.

"Strindberg fue introductor del modo na
tura.ista tomado de los franceses, especialmente de Zola,pe
ro su naturalismo se orient6 casi de inmediato a los oscuros
problemas de las almas. Pone al descubierto mbviles oscuros,
bajos apetitos, crueldad innecesaria, todo lo irracional que
constituye el motor de las actividades humanas, dejando un
balance tan grande de desaliento."(7)

Su teatro se va convirtiendo pocou a poco,
en un naturalismo psicolégico y llegard al desbordamiento de
la favrtasfa el E1 emsuefio, que su autor llambé Fantasmagoria,
en que pinta el dolor humano en medio de la incoherencia de

un ensueno, que se presta para ver diferentes matices de la

<~

7. Stridenberg, Augusto. "Prefacio” de sus Obras Selectas.
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vida humana.

EDMUNDO ROSTAND viene a representar la
reaccibn idealista y poética. Lscribibé generalmente en ver-
8o, de gran sonoridad y colorido, con ritmo tradicional. La

obra que mayor popularidad alcanzé fue Cyruno de Berizerac ,

que presenta un hé&roe roméntico e idealista.

lntre sus obras con afin histérico,ggro
poetizadas, est4 L1 Aguilucho, que cuenta la vida trigica
del Duque de Reichstadt, y que el mismo autor define como
"1a historia de un pobre nifo".

GABRIEL D'ANNUNZIO es en el teatro repre
sentante del lirismo, de la belleza en si; no le interesa ma
yormente la accibén, lo que importa es la palabra, su musica
lidad. "La belleza frecuentemente admirable de estas obras,
reside no tanto en el movimiento de las pasiones cuanto en
la poesia de las evocaciones y en el esplendor del estilo;
sea préha, sea verso, ofrecen al espectador o al lector un
deleite artistico de primer orden." (8)

Sobresale entre los dramaturgos simbolis
tas MAURICIO MAETERLINCK, que lleva a la escena figuras de

ensuefio, como en su bellfsima obra Aglavena N Seliseta en

8. Millares Carlo, Agustin. Historia Universal de la Litera-
tura. ( pig. 250)
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que el amor y la dicha se oponen a lz muerte.

ilay en su teatro, la creencia de lo ipg
vitable. ¥l destino humano es tan absoluto, que no hay posi
bilidud de lucha; la muerte estd siempre presente en sus
obras. No puede haber felicidad y belleza mis que en la inti
midad. Bus personajes buscarin u menudo ese secreto como en

sl PAjaro Azul,

3e ha dicho con justa razbn que " en los
dramas de Maeterlinck , los personajes sulmodiuan frases ca-
denciosas, tenues y sencillas hasta parecer infantiles: lo
que estas frases dicen no tienen importancia son eubozos
de ideas, razonamientos vagos expresados en forma primitiva.
lLas visiones magn{ficas estin al margen. Cada palabra s una
sugestibn, cada diflogo es una llave de oro, que abre el jar
dfn de los suefios, el reino del misterio ante nuestros ojos
medrosos". (9)

Durante el siglo actual, otros autores
han continuado esta tendencia poética en el teatro, hdn crea

do obras de auténtica belleza,con gran acierto.

9. Ortega y Gasset, José. Obras Completas. Tomo I.(pég.30)




CAPITULO II

EL TEATRO ESPANOL A FINES DEL SIGLO XIX,

En la Espafa de mediados del siglo XIX,
existen al mismo tiempo obras plenamente rominticas como
el Don Juan Tenorio de Zorilla; comedias costumbristas como
Mu8rete y Verfs de Bretén de los Herreros, o la llamada "al

ta comedia" de Ventura de la Vega en Un llombre de Mundo.

La observacibn de este hecho nos sefala
que en la Peninsula, las corrientes artisticas van a tener
un desenvolvimiento diferente del resto de Iuropa.

S1i nos retrasamos un poco en el panora-
ma literario de Espafia y de Francia, vemos que en esta Glti
ma, la lucha contra el clasicismo fue exaltada y termin§ con
el triunfo definitivo de la escuela romdntica. Mientras tan
to, en Espafia no se dio una batalla semejante y se ha dicho,
modernamente, que el romanticismo fue al parecer un comple-
to fracaso. (1)

En realidad, la literatura romintica en

1. Siempre se habia insistido en que el estreno del Don Al-
varo del Duque de Rivas, significaba el triunfo del roman
ticismo. Azorfn y Allison Peers han sefialado el fracaso
de la obra.

Azorin. Rivas y Larra

Alllson Peers. Historia del Movimiento Rom&ntico Espafiol.
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Espafia no necesitaba para imponerse, de una batalla como la
que se dio en Pari{s, porque si el espiritu francés es esen-
cialmente cldsico, el espafiol ha tenido siempre una duaiidad
idealista-realista y un afédn de libertad y variedad.

Tal vez, a eso se deba el que en Espaiia
se desarrolle un teutro como el de Hartzenbusch, el de Gar-
cf{a Gutiérrez o ¢l del Duque de Rivas, al mismo tiempo que
se efectuard suavemente el cambio al realismo, c¢n las obras
- que servirdn como transicibn- de Ventura de la Vega o Bre
tén de los Herreros.

Bl realismo , considerado como escuela 1li
teraria del siglo XIX, debia haberse desenvuelto en [Espafia
en forma sencilla y rapidisima, segin las ideas de los cri-
ticos literarios, puesto que durante largo tiempo se ha sos
tenido que el realismo es la caracteristica esencial de la
literatura espafnola.

Ya Ortega y Gasset habia bosquejado el pro
blema; considerando esta agirnacién come un lugar comfn -no
por repetido menos falso-. e indicaba que, tal ves, el espi
ritu espafiol era mis bien amigo de lo\parroco Y de 1o diné-

mico. (2).

2. Ortegs y Gasset, José. Obras Compietas. Tomo I (p. 568)
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Este mismo problema fue tratado por Dé-
maso Alonso en su magnifico ensayo " Escila y Caribdis de la
Literatura Espafiola", en donde al revisar las ideas sosteni
das , dentro y fuera de Espafia, por los criticos e historia-
dores de las letras, ‘en relacién al realismo, demostr$ que
ese marbete literario no correspondfa a la mayor parte de -
las obras espafiolas, y donde, al seiialar la necesidad de un
anflisis cuidadoso de las letras peninsulares nos exigia cau
tela para considerar el tema, y atender mis bien, al "dualisg
mo dramftico del alma espaiola." (3)

La novela va a ser el género en que va
a manifestarse, el realismo en la Espaifia del siglo XIX. Ya
en la primera mitad de la centuria Fernén Caballero habia in
dicado que la novela no se inventaba, sino que era un produc
to de la observacibén. De acuerdo con este criterio, pronto
estariamos en plena ideologia realista.

Dentro de esta tendencia, nos encontra-
mos en el campo novelistico con magnificos escritores como;:
Galdés, Pereda, Alarcén, Clarin o Valera, qua describirén en
forma " realista " aquello que han observado, pero siempre

através de su propia sensibilidad, que los lleva en ocasio-

3. Alonso, Démaso. Ensayos sobre Poesia Espafiola. (phgs.lO
Y 2.
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1es al regionalismo o al costumbrismo. Federico Lolié sedald
que el realismo en isspafia fue muy local y conservé siempre
el parfume del terruno.

én el teatro, los dos. escritores mis no
tables de esta corriente seréan: AD&LARDO LOPEZ DIS AYALA y
HANUZL TARMAYO Y BAUS.

Adelardo L6pez de Ayala va a cultivar
la comedia histérica o la comedia burpucusa, que trutarfa de
raflejar una sociedad que nos parece demasiado irreal, pero
que el escritor debe de convertir en una. ficcibn,aparentemen
te verdadera. depresentn, a pesar del medio burgués, un cier
to aristocraticismo teatral por :us diilogos bien logrados,
por el cuidado de 1la fgrma Yy por el :entido moral que no des
cuido nunca, aungue no llesd a tocar jamds problemas hondos.
Valbuena y Pratt lo ha comparado, en cierto sentido, con Cal
derén y con iz de Alarcbén. iscribia en verso tradicional,
del que Ixart ha dicho a su interna construccién, se afa
Ze el anhelo de revestirla de una forma rimada, irreprocha
ble, sobria, mielada, con incrustaciones de oro." (4)

.La obra mis valiosa de este autor es Con-

suelo, estudio critico del matrimonio por ambicién.

4, Ixart, José . El Arte Escénico .en Espafia. (pig. 45)
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MANUEL TAMAYO Y BAUS conocedor de la
t8cnica dramftica, porque desde nifio se habfa familiarizado
con el teatro, pues era descendiente de artistas, escribif
obras de tipo costumbrista, o histéricas como la famosa Lo-
cura de amor en que se introdujo el tema histbrico en el tea
tro; o bien, obras realistas como Lo positivo. El gran acier

to de su dramitica lo encontramos en Un drama nuevo, que tig

ne el interés de presentar un problema entre gente del tea-
tro. Logra estructurar hibilmente la accibén dentro de un dra
ma que se lleva a efecto. Se le ha llamado a este tipo de _
obras: teatro dentro del teatro. La obra pone de manifiesto
la realidad de envidias entre actores, el matrimonio entre
seres de edades desiguales,y Tamayo maneja con maestrfa los
resortes de la naturaleza humana el amor, los celos, la en
vidia, la gratitud, etc.

Cuando ya Europa ha superado el realismo
en Espafia va a surgir un escritor al que consideraremos co-
mo un "roméntico pasional”, Plantea este dramaturgo problemas
sobre honor, deber, moral; pero, lo que hizo que JOSE ECHEGA

-RAY se convirtiese muy pronto en el f{dolo de la sociedad es-
padola, era su efectismo, su notable teatralidad.

Este dramaturgo debe haber sido el pre-

dilecto de los actores de su siempo, puesto que las situacio
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nes sorpresivas, la exaltacibén de las pasiones y los pérra-
fos declamatorios tan abundantes en su teatrq les permitiria
el gran lucimiento que pasmaba al péiblico.

Este efectismo echegarayesco lo notamos
hasta en lo parad6jico de los titulos de algunas de sus pie-
zas: El loco Dios, Mancha que limpia.

Fue Lchegaray gran lector de realistas Yy
naturalistas europeos. Se ha dicho que hay en 81 influencias
de: Dumas, Scribe, Balzac, Strindberg, Ibsen, BjBrson y Haupt:
mann,(5) y sin embargo su teatro no tiene caracteristicas eu
ropeas. Por ejemplo; admiré a Ibsen y lo imité en sus dramas

como &1 Castizo-de Don Juan, que es una reminiscencia del pro

blemg hereditario de ilspectros, pero iichegaray le da su for-
ma personal, y resulta menos sobrio y mucho mis romantico.

3u triunfo no fue sélo local, sino que
su fama se extendié por toda Luropa, se tradujeron y repre=
sentaron algunas de sus obras, y en 1904 le fue concedido el
Premio Nobel.

Otros escritores menos conocidos y més
realistas son EUGENIO SELLES que tratarf de hacer tesis so-

bre el matrimonio en su mejor oora: El nudo gordiano, &un-

5. Sding de Roblgs, Fedqrico Carlos. Bl Tqatro'Esgaiol.
Tomo VII. (plg.%40).
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que por la m@ltiples. complicaciones de la trama estaba muy
cerca .del romanticismo.

ENRIQUE GASPAR, dijo en el prblogo de su
mejor obra: "Lo que me propongo es hacer la fotograffa de un
grupo que se llama las personas decentes; no me es posible
falsear el modelo, si quiero que los espectadores encuentren
el parecido y digan al caer el telén: ilsto va con algunos _
que yo conozco."(6). Sus mismas- declaraciones nos describen
su énimo, un poco ingenuq de realismo.

JOAQUIN DICENTA se preocupd por haccr
tesis social, quiso defender siempre al obrero; al que vefa
como una victima de la sociedad. Asf{ surgieron dramas como
Aurora y Juan José.

kn 1892, se presenta en los esccnarios
madrilenos Realidad de BENITO PiREZ GALDOS. bu obra desorien
ta al pfiblico; dicen algunos de sus erfticos, que esto se de
bié a las innovaciones de su teatro, ya que venia a romper
lo establecido en la dramaturgia de kchegaray, esto es, el
oropel y las luces de artificio. Verdaderamente, la critica
y el pfiblico no reaccionaron favorablemente, pero esto no tu

vo importancia, sino el hecho de que GaldSs implant6"un tea

6. Gaspar , Enrigue. Las personas decentes (p4g.8 ).
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tro seres de carne y hueso, con hombres y mujeres llenos de
vida y de verdad."(7)

Su obra hubiese podido ser dramatizada
en forma magnffica, porque en sus novelas hay elementos de
zran riqueza para el teatro, pero a Don Béaito le falté el
sentido o la préctica teatral para reducir sus obras, para
convertirlas en materia teatral, pues siendo obras dinfmicas,
resultaban lentas en la escena.

Su significacién teatral es muy importan:
te, es un realismo sano, espanol, libre del romanticismo
declamatorio"; (8) efectivamente, ascabd con la dramaturgia

convencional, y con &l se cecrrd un ciclo del teatro espafiol.

Al revisar este panorama del teatro de
la Penfinsula a fines del siglo XIX, nos encontramos multitud
de datos que nos sefialan las grandes diferencias entre Euro
pa y Espana.

Tamayo y Ayala, que representan el pri-
mer realismo, tienen caracteres muy especiales, van a mos-.

trarnos: la caballerosidad, la generosidad, el deber por en

7. Gonzflez, Alselmo (Alejandro Misquis). El Teatro Espaiioly
(pag.62). )

8. Sdinz de Robles, Federico Carlos, Op. Cit.Tomo VII (pég.
793) '
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cima de las bajas pasiones, la moral mis elevada. Zsto es,
mfs que presentar un cuadro de costumbres reales, nos llevan
ante una sociedad ideal, y sabemos que no eran éstos, pre-
cisamente, 1los dones de las personas que vivieron es esa épo
ca.

Los escritores en Espafia aseguran que
se estudian diferentes doctrinas filosbficas ya en 1875, y
que se discute el realismo y en naturalismo en el arte; pero,
miéntras eso sucede, surge en el teatro José lchegaray con
un romanticismo teatral mis exagerade que el de principios
de siglo. Creb personajes, propuso tesis, logré frases sono-
ras- y asombrosas, que nos dejé en un teatro lleno de fanta-
sia roméntica y realista. O sea, que mientras el mundo mira
ba ya ei camino del naturalismo, Espafia y su teatro. tienen
una actitud diametralmente opuesta roméntica y cristiana
en que se impotien la valoracién cristiana del hombre y de
la vida. (9)

En 1892, se consolida el "realismo sano"
con el estreno en Madrid de un drama galdosiano. Hace ya
veinte afios que se estrend en Parfis un drama naturalista y

en Francia se bugca en esa época nuevamente la evasibén hacia 1la

9. Torri, Julio, La Literatura Espafiola. (p4g.328 )
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fantasia.
' El realismo europeo exigia que los per-
sonajes hablasen como en la vida real. La mayor parte de las
obras espaiiolas de esta 8poca, pcse a Ser consideradas rea-
listas, se escribieron c¢n verso. ¢Es que acaso los hombres y
las mujeres de Sspada, tenfun en esa época una facilidad
enorme para versificar?. La suposicibn es desde luego absur-
da. Lo que pasaha ¢ra, que por miedo al desaliiio o la vulga-
ridad que el realismo implicaba, se pedfa que al tratar cual
guier asunto, por muy real que fucse, se hiciera " con esme
ro y con literatura", y por otra parte al c¢scribir en verso
se sentfan mids limaudos a la tradicibén del Siglo de Oro.
Considerados estos hechos, nos pregunta
remos si tienen razén los que afirman que en Lspafia los mo-
vimientos literarios aparecen tardfamente. A mi Jjuicio, no
es esta la causa, como lo demuestran las variacionés de las
tendencias; lo que sucede es que el espiritu espafiol siempre
cambiante y andrquico no puede someterse a una regla comin
y sigue sus propios cauces, :in importarle demasiado lo que
se estile en el mundo. Pero, en el teatro espafiol de este pe
riodo, pese al Premio Nobel, no hubo un dramaturgo de tal ge
nio que supiese crear un teatro-digno-de representar al espi

ritu espanol.
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Con frases lapidarias José Ixart, que tu
viera tan certera visibén critica escribibé: " El moderno tea
tro espafiol puede compararse a la casa de un espafiol en el
presente siglo. Vivibé en ella un buen sefior de alguna edad,
castellano viejo... enemigo de cocas de extrangis y que pare
ce ya a todos candoroso, inocente, Los criados hablan como
81, pero adulteran su idioma pintoresco. Y el amo piensa en
franc8s, siente en francés, se entera de lo que se hace en
Francia y pone en verso los temas franceses con ingeniosida-
des, retrudcanos y declamaciones a la espafiola.. Tal ha si
do el teatro moderno de lo pasado, algo; de lo extranjero
mucho; propio, grande, adecuado a su presente y nuevo de -
rafz: nada ." ( 10)

El naturalismo no aparecid en el teatro
espanol, tal vez porque no pudo desenvolverse, dadas las ca-
racteri{sticas especiales de la vida y la literatura espafio-
la, en los (ltimos afios de la centuria decimonona.

Al romanticismo de Echegaray y al realis
mo galdosiano, los va a remplazar en el teatro JACINTO BENA-~
VENTE, que ha sido entre los escritores del teatro moderno,
el de los mAs resonantes triunfos. Benavente -ensefioréo la es
cena espéﬁola durante largos aifios con obras de variado tema,

en que alienta una concepcibén de burla y desencanto sobre la
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vida de la sociedad de su época. ks un escritor fino, escép-
tico y aristécrata que nos entretiene con su ironia elegahte,
su magnifico manejo del didlogo, que és a la vez sencillo y
arti{stico. Su teatro es de m&s ingenio que de profundidad; pé
ro, durante la representacién asombraba al péblico. Sus obras

mis conocidas y mejor logrades son La Malquerida , Seiiora

Ama y Lo§ Intereses Creados , obra rica en matices e imagina-

cién.

‘Benavente recibié también el Premio Nobel
de Literatura en 1922. Nuevamente el teatro espaiibl, habia
cruzado las fronteras, para-ser representado y traducido en
otros paises.,

K1 finlizar el siglo XIX, otras formas
de literatura vendrin a enriquecer las letras hisp&gicaa, ra
ra que florezca una literatura nueva. Es?as dos concepciones
serdn la Generacibp del 98 y el‘quernismo.

Se han c¢studiado y comparade a menudo ,
estos dos aspectos de las literaturas hispénicas, que tenian
algo en comdn, pero mucho de diversidad.

La generacifn del 98 no es una escuela
literaria, porque cada uno de sus escritores es individualig
ta; tienen todos sensibilidades diferentes y una personali-

dad muy acentuada, pero hay en ellos una nota en comfin : to-
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dos estaban en plena juventud formativa cuando la catdstrofe
espaiiola de 1898, y esto provoca una poderosa reaccién en.
todos ellos; una preocupaci6n latente y emotiva: écémo sal-
var a Espafia del derrumbamiento espiritual y material? Sur-
ge un deseo nacionalista, un afdn de sencillez, de sentimien
to interiorizador y una expresiém de pureza y casticismo,

ln la misma &poca viaja por segunda vez
a Espaiia Rubdn Darfo, que lleva consigo un mundo extrafo de
lujo, retinamiento y musicalidad sonora, sin preecupaciones
ideolégicas, porque América no habfa visto derrumbarse a su
alrededor los restos de una gloria pasada. il modernismo lle
va, aparejado a su exterioridad, un afan de renovacién for-
mal, cosmopolita y aristbcrata, que dejarid también una hue~
1la de su paso.

IEstas dos formas literarias van a legar
a los escritores espafioles del siglo XX un sedimento, q.. se
transformard en caudal inagotable de bfisquedas e inquietudes
literarias, que enlazarin la mis antigua poesia espafiola con
el deseo de superacibén. La meta poética muy ambiciosa, pero,
muy digna del espiritu, no ser la renovacién, sino la eter-
nidad.

En el teatro , el logro mayor es la apari
cibén de una forma diferente que llamaremos el teatro poético
en Espaifia.



CAPITULO III

BLEMENTOS POETICOS EN EL TBATRO,

Primeramente debemos aclarar las dudas
que puedan suscitarse en relacién a la palabra podtico cu-
ya definicién primaria es 1lo relativo a la poesia.

‘Aqui nos preguntaremos como el poeta
¢ y qué es poesia?.Durante muchos afios se habfa considerado
que poesia era sinbénimo de verso, o sea, que era poeta el que
nacia rimas y contaba sf{labas, Las nuevas teorfas acerca del
verso y de la prosa hun terminado con esa equivalencia, y
para nosotros, poesfa es algo mucho mds complicado y diffcil
de comprcnder, por lo que mencionaremos algunas de las defi
niciones que se han dado.

Para los filbsofos de la literatura, la
poesia pucde ser un arte verdadero, que expresa las relacio-
nes entre el hombre gon los fundamentos del mundo y del ser,
por encima del espacio y del tiempo. Pero, lo que harfa a es
ta expresibn artistica, serfa el hallar el valor expresivo
y contenido simb6lico a la altura mis elevada. También la de
finen como la vivencia que surge del choque entre el yo y el
mundo, y que serfa expresada por una imagen 1el sentido des-

cubierto en la realidad, esto es, por un s{mb61o.(1)

1. Las ideas sobre la poesia estin en el conjunto de Ensayos
coleccionados con el tftulo de Filosoffa de la Ciencia Li-
teraria. Fondo de Cultura Econfémica. M&xico, .
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Para Dilthéy la poesfia es una asocia-
cibn que a base de contenido presta un significado a lo rit
mico y a 1o fonético. (2)

Para Brémond la poesfa no era el conte-
nido ni la forma, sino sencillamente lo inefable, y descri-
bia a 1o inefable como un simbolo misterioso e insondable,
Era por lo tanto una realidad misteriosa y unificante, un
encantamiento oscuro, expresibén irreductible al conocimien-
to racional, una misica interior, un encantamiento y una ma
gia mistica. (3)

DAmaso Alonso la describe como " una -
imagen inefable, cuya sensacibn, cuya sombra, cuyo acciden-
te, expresaria por imagenes exteriores: es un ambito- el al
ma sabe que es un ambito milagroso-, es una luz blanca... ks
ta imagen esti traspasada de aire y el corazbn suspira". (4)
También 1la define como "una intima vibracibén del poeta,por

vias de misterio comunicada a su obra(5)

2. Dilthey, Wilhelm. Psicologfa y Teorfa del Conocimiento.

pag.
3. El concepto de Brémond no lo busqué en su obra sino en el
anilisis que hizo de su teorfa Alberto Monterde en su te-

sis La poesfia pura.
4. Alonso , Damaso. "Primer conocimiento poético” en Poesia

Espanola. (pag. 44).
5. I§Eifﬂﬁiiginalidad de Bécquer"” en Ensayos de poésia espa-
ana.( pég.261.)
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Otro critico espafiol Amado Alonso para
ﬁaxplicar el concepto de la poesfa lo hace por medio de una
%omparaci6n:¥.. el poeta se sumerge en su propia visibn'pr‘g
tica del mundo como gnomo legendario de las ciegas entraiias
de la tierra, y de aquel cabtico y heterogénco material,su
migico poder va extrayendo y conformando una radiante joya,
una gema de luz..."(b)

En suma, al tratar de definiyr lo que es
poesfa, nos encontramos con un concepto abstricto, porque
lleva implfcita la idea de la belleza, y se nos convierte en
algo irreductible a encerrarsé en una definicién vilida y
universal; es algo misterioso; complejo y sintético, al mismo
tiempo, que nos producc una emucibdn profunda, que afecta
nuestra sensibilidad en una forma particular. Buscaremos" lo
poético", y probablemente para cada uno, la descarga emocio-
nal se produce en forma diferente, y tal vez por motivo va-
riable.

Ahora bien, si la emocibn poética exis-
te, se ha creado y se nos ha comunicado, aunque no encontre
mos la llave de su misterio, no podemos por ello negar su

presencia. La estilistica tratari de encontar la relacién en

6. Alonso, Amado "La interpretacibén estilfstica en los tex-

tos literarios" en Materia y forma en gdesia.(pﬁg.los).
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tre lo interno y lo externo, el momento en que se haya pro-
ducido lo poético,y no podemos negar que esa emocidn puede
lograrse lo mismo en la prosa que en el verso, que ese ins-
tante de intuicién de la belleza no tiene que estar necesa-
riamente en la versificacibén. No es la cuestién formal la
que interesa, sino que se haya logrado la creacién artisti-
ca. Por ello, podemos afirmar que puede haber prosa "poéti-
ca" y versos "apobticos". Légica y gramaticalmente podemos
distinguir las nociones del verso y la prosa; pero poética-
mente s86lo podemos distinguirlas por nuestra emocién, por
nuestra vibracidén animica ante la poesfia. (7).

Al considerar lo que es el teatro poé-
tico, tenemos que subrayar que es un género dramitico espe-
cial, que no puede confundirse con el teatro en verso, aun-

que en algunas obras se hallen ligados estos dos elementos.

7. Este problema ha sido estudizdo a menudo por diversos au
tores. En este caso he citado las disertaciones que ha -
hecho Middleton Murry en El Estilo Literario. (pigs. 50-

70 y 117-125).

Guillermo de Torre en sus ensayos La Aventura y El Orden
CuanuuEmEIIZE @ vules Supervielle dice: lnnecesario me
parece reiterar que la poesfa - en su pristino e inconfun
dible signo de creacibdn- no estd adscrita a ninguna férmu
la, a ninguna convencién preceptista y puede darse tanto
‘en la prosa como-en la poesia. (pig. l46. )
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Lo poético en el teatro vamos a encontrarlo en alguna o ca-
da una de las partes que constituyen la obra drgmética. Por
esta razén vamos a sefialar algunos de los elementos que han
utilizado en Espafia, los poetas del llamado teatro de poesia,
Los temas se renovarin bajo esta tenden-
cia; encontraremos asuntos imaginarios sin ningin motivo so_
cial o instructivo, tan s6lo habri en ellos la blsqueda de
la belleza en una fantasfa. Habri temas de clara influencia
modernista, representada por la evasién hacla lo desconocido
o exbtico, y el poeta se lanzari por el caminp del orienta-
lismo. Otros quizd sean de gusto romintico- evasién a otras
8pocas - como es el solazarse en los temas arcaicos. ue evo-
carin temas hist6ricos, continuando una de las mejores tradi_
ciones del teatro espafiol, pero no interesari la verdad his-
térica, sino la suave ternura, nostalgia o melancolia con que
se envolverd la reminiscencia. Aparecerin también los temas
netamente liricos, a veces solos y en otras ocasiones liga-
dos a otro tema importante. El escritor se lanzari a menudo
por el camino de lo feo, de lo ridfculo, de lo miserable y en
todo ello encontrard un halo poético. Vamos también, a encon
trar constantemente al pueblo, se buscard en sus mismas entra
fias la belleza; en sus tradiciones, en sus costumbres o sus

supersticiones, que serin observadas y transmitidas por la ca-
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pacidad finamente sensible del dramaturgo.

En el teatro poético espafiol vamos a en-
contrar una galerfa rica y variada en tipos y figuras. Los
personajes de estas obras pueden provenir de cualquier capa
social: lo mismo pueden ser aristbcratas, clase media,gente
del pueblo, mendigos o ladrones; lo que importa es la forma
de presentarlos, su peculiar manera de desenvolverse., Serén
personajes de exquisitez poética, no humina. Nunca serfn des-
critos psicolégicamente, mis bien vamos a comprenderlos por
intuicibn , através de la sugerencis literaria. 1 drawatur
%0 nos va guiando por un hilo sutil y dusconocido hastu la en
trafia misma de sus caractures. Ui en el teatro realista vimos
y oimos a los personajes, :mguf los miramos y los escuchamos,

o 1o que ez lo mismo, no nos han entretenido o preocqpado, si
no que han despertado en nosotros la emocibn estética.

El ambiente y la escenograffia irén a ve-
ces de acuerdo con los personajes o la trama; otras veces se
buscari un contraste para hacer notar la accibén misma o los
caracteres. E1 didlogo va a sefialar el ambiente , Es particular
mente representativo en que en muchas ocasiones los escritores
indican en las acotaciones, no sdlo el planeamiento de la es-
cenograffa, de acuerdo con las necesidades del movimiento es-

cénico, sino hasta las caracteristicas ambientales. Esto pue-
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de deberse a un afin externo, o sea, a redondear simplemen-
te el lenguaje para que sea mis bello y descriptivo; o pue-
de ser por algo mucho mis importante, por el deseo de crear
el 4mbito psicolégico o espiritual, para que si la obra es
lefda, el lector pueda imaginar la escena y si la obra es re
presentada, sugerir al dircctor y a los escenfgrafos como
deben conccbir el ambiente.

Las ideas pesarin en cstas obras mucho
menos que los sentimientos. Aclaramos: no son obras huecas,
ni mucho menos, pero 7no llevardn - a la manera del siglo XIX-
un mensaje moral o social; su mensaje serd mis intangible,
puesto que tratara de expresar la belleza. Habri en todos los
dramas poéticos ideas nobles, pero el dramaturgo no las es-
grimird como tesis, sino como complemento natural de la pie-
za. Los sentimientos se veran exaltados, no a la manera ro-
mintica, sino.iluminados en una fase que los haga mis etéreos,
Yy al mismo tiempo mis coloridos y poétitos.

Segfin Dilthey hay dos formas fundamenta
tales ‘de estructura "teatral: la primera consiste en que el
centro del efecto estético estribe en un proceso o suceso den
tro del alma del héroej en la segunda la accibn se distribu-
ye en juego y contrajuego. Indica que la primera es preferi-

da por los germinicos y la segunda por los latinos. Analizan-



do a 8stos se refiere a Espaia diciendo los espafiocles han
mostrado una agudeza sorprendente para enlazar situaciones
plésticas poderosas en una accibn apasionante que sorprcnde
en su vaiyén con golpes de teatro siempre nuevos,"(8) 3igue
analizando la estructura teatral y seiiala que en el drama hay
dos partes:

a) la accidn impulsada por una pasién.

b) la pasibén que experimenta un efecto contrario y se encami
na al fin.

Habria en la obra teatral para desarro-
llar estas dos partes varios momentos: 1) partida; 2) momen-
to impresionante; 3) ascenso; 4) cima; 5) momento trigico;6)
descenso; 7) momento de la tensibn Gltima; 8) catistrofe, (iis
ta estructura se ha resumido geoneralmente en las tres partes:
desarrollo, climax y desenlace).

Frente a esta arquitectura dramitica, en
el teatro espaiiol de los Siglos de Oro, encontramos en Lope
de Vega- el mis revolucionario y el mis poeta de los drama-
turgos- una técnica diferente que consiste en complicar la
accibn con constantes golpes teatrales, en enlazar los con-

trastes mis agudos de la vida y mantener la tensibén has-

8. Dilthey, Wilhelm. Op, Cit. (pég. 129)
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ta el final.
Estas dos estructuras teatrales podrian
esquematizarse de¢ la siguiente forma:

a) forma tradicional

MOMERTO TRAGICO

CIMA
/L\SCENSG  \DESCENSO

MOMENTO IMPRESIONANTE

PARTIDA CATASTROFE

b) forma lopesca

JUEGO Y CONTRAJUEGO

CONFLICTO CRISIS
9
Por supuesto que las dos t&cnicas serfn

igualmente v4lidas si cumplen su misién dramitica. En el tea

9. Ibidem.(Pégs. 129- 145)
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tro poStico contemporineo hay una cierta preferencia por la
segunda arquitectura porque va més de acuerdo con la. iniole
de estas obras.

El elemehto esenciul en el tealro pobti
co -espafiol seri por supuesto el lenpuaje. tada escritor va
a manejarlo seglin su propio carficter, com su estilo peculiar
e individualizante; pero, podemos sefalar en cada uno de los
representantes de este teatro una trayectoria importantisi-
ma; hay una blisqueda de novudad, un deseu de hallar un lene-
guaje de modernidad poética, y todo cstu enlazado con la mis
antigua tradicibn espafiola. Van a ser notables estilistus,
innovadores y castizos al wmismo ticmpo.

Se utilizardn en estas piezas teatrales:
prosa, verso tradic¢ional y verso libre. No habra regla ni
uso previsto, lo' importante es la creacifn poética y se lle-
ga a una variedad lingifstica y estilistica notable, a un
dramatismo de altura magnifica, logrado por una forma exter
na llens de imfgenes, contraste, colorido, luminosidad, sen
cillez, complicacibén, musicalidad y sobre todo emocién.

Tal es la cima alcanzada por el moderno

teatro pobtico en Espafia.



CAPITULO IV

EL TEATRO POETICO ESPANOL. PRINCIPALYS REPRESENTANTES,

Con anterioridad se ha mencionado que al
finalizar el siglo XIX, aparecif en Espaiia un estilo dramhti
co que se conoce con el nombre de teatro pobtico o teatro de
poesia.

El primer problema que se ha discutido
es si el teatro poético es un género o un estilo. José Roge-
rio S4nchez, que es uno de los criticos y conferencistas mis
dedicados al estudio de esta forma teatral, consideraba que
s{ era un género distinto porque no segufia el formulismo de
la dramitica anterior. (1) A pesar de esta afirmacibn, consi
dero que es mis bien un estilo literario, puesto que no va-
r{a, fundamentalmente, las condiciones esenciales de la pie-

za teatral y por lo tanto no podemos considerarlo como un

1. Dice Jos8 Rogerio Sfnchez en El Teatro Poético ™¢ Lo

presentamos como un gbnero distinto al teatro corriente,
que podemos llamar teatro dramatizado? Parece que si:.
cuando la accibén,documentada en un realismo actual, con-
temporéineo, corriente, de comfin sentir, sina que el autor
colocindose en un punto de vista puramente subjetivo lle-
va a su.pfblico a aquella mira .y desde allf le muestra
cuanto forjé en su mundo podtico, sin otra influencia so-
bre el espectador gpe la resultante de posicibn idéntica
entre el autor y p@blico, entonces es indudable que se rea
liza un teatro que .se aparta por modo esencial de la co-
rriente manera de la produccibn teatral." (pigs. 13-14),




género aparte.

El segundo problema que sé ha planteado
es sobre la forma externa: hay criticos e historiadores que
discuten si se llama con.razén teatro poético al teatro ver
sificado.

Anteriormente también, estudiamos que ¥o
poético no se da finicamente en verso, y que a veces el coﬂsg
nante y el ritmo, tratan inQtilmente de disimular la caren-
cia de contenido estético.

Por lo tanto hablar de  teatro poético
en Espafia " es referirse al estilo peculiar, que surgiri a
partir del modernismo, con ansias de novedad, de exquisitez
y de lirismo, sin importar que esté escrito en prosa o en
verso, sino que cumpla sus mis elementales requisitos: reno
vacibén de los contenidos dramiticos,en busca del misterio
poético con una preocupacibén esencial, encoOntrar y desa-
rrollar el lirismo.

Si hemos de buscar los antecedentes de
este teatro, yo seﬁg;aria uno remoto, pero de una tradicién y
riqueza considerablézleﬁ teatro espafiol de los Siglos de Oro.

i
Especialmente en Lope d% Vega, vemos frecuentemente el arran

b
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que Ufico que se eleva sobre el tema mismo de la obra.(2).

Desde luego, recibe también una herencia
del siglo iII, pues, a pesar de que casi todos los escrito-
res de esta 8poca se burlan despiadadamente de la centuria
anterior, se aprovechan en algunos caracteres de los dramatur
gos rominticos transformindolos, desde luego, en algo muy per
sonal,. (3)

Van a servir también como fuente de este
teatroy los escritores del llamado " decadentismo europeo"co-
mo Maeterlinck, Rostand o D'Annunzio, que serin lefdos o re
presentados en Espafia, para que su influencia venga a enri-
quecer con su simbolismo o nimbo poético,a esta nueva forma
de la dramftica espafiola. (%)

El antecedente mis préximo de este esti-

2. Valbuena Prat, en su Historia del Teatro Espaifiol ha encon

frado claras reminiscencias del teatro de Lope, Tirso y
Calderfn tanto en Marquina como en Garcfia Lorca. (p4gs.608,
610, 615, 638,640) aunque Torrente Ballester en su Panora-

ma _de la Literatura Espafiola Contemporinea, niegue el en-
tronque con la poesia tradicional. Epﬁg. 222)

3. Torrente Ballester, Gonzalo. Op.Cit. " rebajé el tono elo
cuente y arrebatador del verso de Zouilla o de Garcfa Gu-
tiérrez. 1o que en estos dramaturgos hubo de tempestad so-
nora, se redujbé a iltima brisa que, a veces, saca de sf misg
ma, brios para sonar algo més fuerte, pero cuidando de no
romper, la frigil hoja que le presta voz.(pig. 222)

4. El1 simbolismo de Maeterlinck lo encontramos en Marquina,en
Valle Inclén y en Lorca; el influjo de Rostand lo adverti-
mos en Marquina; y D'Annuncio se ha discutido si ha influi
do en Valle.
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lo literario 1o encontraremo: en el modernismo "exquisito,
refinado, cuya melancolfa quintuaesenciada y su cuidado for-
wal dan una vifieta de simbolismo y de anécdota estilizada."(5)
Claao que esta corriente dej6é un sello de vaciedad en .cuan-
to a lo interno de la pieza, y si cl modernismo hubiese si-
do la finica rafz de e¢ste teatro, no hubiera pasado de un sim
ole orownel formal, sin contenido, que no hubiera asombrado
mis que a quicnes fuesen al teatro a escuchar milsica superfi
cial, sin intelecto, y sin emocibn profunda.
Pero, tumbién el noventayochismo se une

a todos estos anjecedente: en su pleno sentido intelectuul,
vensante y profundo; entonc:s se va a producir un teatro es-
pecial que renovari la escena espaiiola con caracteres peculia
res. A veces se inclinari hacia una u otra de sus fucntes,
pero nunca perderi de vista el sentido 1frico y un caricter
netamente espariol que lo hari diferente de otros teatras poé-
ticos.

Los representantcs mis senalados de este
teatro en IZspafia, serin en orden cronolégico:

a) Ramén Ma. del Valle - Inclan.

b) Antonio y Manuel Machado

5. Valbuena Prat, 4ngel . Teatro Moderno en Espafia. (pég.l149).
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¢) Eduardo Marquina.
d) Luis Ferndndez Ardavin.

e) Federico Garcia Lorca.
RAMON MARIA DEL VALLE- INCLAN

"La personalidad literaria de Valle-Inclin,
su labor renovadora, refinada y exquisita merecen todo li-
naje de consideraciones. Lkl maestro Valle es el corifeo, pre-
cursor y heraldo de una escuela que tuvo y adn tiene muchedum
bre de prosélitos. Cuando los afios pasen, y en el cedazo de los
siglos se ciernan y limpien todas las semillas literarias, cae
rf, hondo y limpio, al exiguo montén de lo representativo y
perdurable, este grano espanol "muy antiguo y muy moderno" gque
la mano tradicionalista y revolucionaria del poeta arrojé so-
bre los surcos nacionales. Porque Valle-Incldn ha -sabido apo-
derarse de la realidad de las cosas, ha logrado romper la li-
gazbn tosca y prosaica que las une y, en suprema y pléstica
sensacién ha acertado con la vestidura noble, con la forma
nueva que, gg fin de cuentas, es el finico arte. (6)

Nacib en Galicia en 1869, y toda su vida

6. Mesa, Enrique de. Apostillas a la Escena. (p&g.49)
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est4 envuelta en la novela que el propio aulor forjé; gusté
de ozﬁltar siempre la verdad de los hechos referidos a 81
mismo, y cuando se ha querido hacer su biograffa, se confun
de siempre lo que fue, con lo que quiso ser, Vivié la mayor
parte de su existenciu en madrid,donde era conocidis;mo por
sus anécdotas, que hacfan de &l una de las liguras mis extra
ordinarias de la literutura, comparable s6lo con los prandes
ingenio§del Sislo de Oro. ilra un conversador infatigable, de
ingenio rapidfsimo que tenfn siempre dispucsta la trase jus-
ta y concepto acertado. Generalmente era amargo, hiriente y
violento, pero al mismo ticmpo tenfa el don de la gracia,que
lo hacfa temible en zus sitiras.

Casado con una actriz, quiso ser él mis-
mo actor,y al no lograrlo, probé a ser autor} aunque sus
obras no han sido representadas con frecuencia, es un drama-
turgo de primera categoria.,

Llevb generalmente una vida modesta o pau
pérrima pero-siempre con un decoro y un orgullo quijotesco,
Fue Valle-Inclén un hombre honesto y de rectitud asombrosa,

un sefor gque pudiendo haber sido um rey quiso ser un mendi-
go.".

Estuvo en México dos veces, visité Italia;

Francia y Grecia; en Sudamérica dio varias conferencia€. Cada
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viaje o cada experiencia va a ser novelada por el autor en
una anécdota, en un relato o en una obra literaria.

Murib en su. Galieia natal , el afio de
1936.

Escribi8 Valle-Inclén una obra variadi-
sima tan personal y notable como &1 mismo; nos legd libros

de poemas como: La Pipa de Kif o El Pasajero; relatos entre

los que sulrayamos Sonatas, La Guerra Carlista, k1 Ruedo Ibé-

rico; una teorfa estética: La lémpara Maravillosa y su obra

teatral.

Para estudiar la dramitica de Valle-Inclan
tenemos que sefnalar, que es en este escritor en quien apare-
cen con mayor claridad tres etapas diferentes en su produccién
literaria: una época modernista, una noventayochista y una ter
cera &poca caricaturista. En cada una de estas formas Don Ra-
mén dejard su sello personal y no podemos decir que son tres
escritores diversos, pues cada época tiene su momento y se iri
desenvolviendo,con una naturalidad absoluta,a la siguiente.

La primera &poca seri la modernista que
va a caracterizarse por:

12 Musicalidad que encontraremos constantemente en su obra,no

86lo de esta primera etapa!
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"0y6se un teclado de risas de plata

la madama abrfa su boca escarlata

huye de la mano de Polichinela

al ritmo saltante de una tarantela.

Por entre los mirtos aléjase el coro

el Marqués levanta su lente de oro

Sale Dofia Estrella hija del iiarqués

¥ la duefia sale un poco después., " (7)

22 AfSn renovador en el lenguaje. La belleza de expresibn es
el fin del modernismo y Valle-Inclén rendir§ siempre homena-
Jje al lenguaje hermoso buscando frecuent:mente palabras nue-
vas: Ven y vuelve 2 darme tu braze lirado; revuelan sus la-
z0s/ al viento, en volina; lleva capusay de teatino; & ¥ qué
piden por ellas los mambiscsf; si logran que me enfurrugue,etc.
38 Plasticidad. Tiende el modernismo a unir las artes y nay
un afédn de describir pictéricamente:

"Un jJardi{n y en el fondo un palacio.Bl
Jardin y el palacio tienen esa vejez se=
forial y melancblica de los lugares por
donde en otro tiempo pasé la vida amable
de la galanteria y el amor.

Sentado en la escalinata,donde verdea el
musgo, un zagal de vocos afios amaestra con
los sones de su flauta una nidada de mirlos
prisionera en rfistica jaula de cafias..Aquel
nifio de fable visigética y ojos de -cabra
triscadora con su says de estameda y sus
guedejas trasquiladas sobre la frente por
tonsura casi monacal, parece el hijo de un
antiguc siervo de gleba. La .dama pglida y
triste que vive retirada en el palacio le
llama con languido capricho Florisel.Por
la hiimefla avenida de cipreses aparece una
vieja aldea.Tiene los cabello blancos, los
ojos conqueridores y la- color bermeja... (8.

7. VYalle~-Inclén , Rambn. La Marquesa Rosalinda . (pég. 221).
8. Iaeg. EL Narquds de Bradomin ( pég. 51 )
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4o Aristocraticismo que se va a manifestar en dos formas. Er
la primera Don Rambn dari vida a marqueses, reyes,infantes e
hidalgos que presumirédn de su nobleza y prosapia:

"El Marqués de Bradomfn. - i C6mo que es el mis ilustre de
los linajes espafiolesi

Don Juan Manuel.- Espanoles y tudescos, sobrino.los
Montenegros de Galicia descendemos
de una emperatriz alemana. Es el
dnico blasén que lleva metal sobre
metal: espuelas de oro en camgo de
plata. Pero entre todos los titu-
los de tu casa, Marquesado de San
Miguel, Condado de Barbazén y se-
fiorfo de Podin, el mis antiguo y
esclarecido es el Sefiorfo. Se re-
monta hasta Don Roldén, uno de los
Doce Pares. Don Roldén ya sabéis
que no murié en Roncesvalles...” (9)

La segunda forma del aristocraticismo va-
lleinclanesco es mucho mis complicada, porque est§ en la pro-
pia personalidad del escritor, y se manifiesta en su castella
no lleno de dignidad y majestuosa belleza. Este aristocrati-
cismo no serfa modernista,sino estilistico.

52 Sensualismo. La poesfa modernista va dirigida a los senti-
dos. Valle en su primera &poca escribiri siempre buscando el
halago sensual:
"Con una blandura lenta de caricia
sensual, la mano del Marqués de
Bradomin retira el alfilerdén de oro
que sujeta la crencha de la dama,

¥ la ola de seda olorosa y negra
rusda por los hombros". (10)

9. Ibfdem. (Pig. 82)

10.1blden. (Pig. 77).
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"(ia cama antigua, en forma de gbndo-
la....) eéra graciosa y armbnica con
esa divina curva de las palomas y
esa voluptuosidad de las voces, que
en ¢l misterio de susgs forma:s aun
conservan remembranzas de mujeres.z.“)

11

11 taconeo de sus pasos ticne toda

la ;racia y la voluptuosidad de un

baile" a2)
62 Zvasibn en el tiempo o cn el espucio. Rubén Darfo corifeo
del modernismo, amb a la Grecia clisica y a la Francia versa
llesca, porque allf encontraba el urtc y la gracia. Valle-In

clan hard evasiones constantes a otras épocas y otros paises.

Por ejemplo en Cuento de Abril nos llevari a la corte proven

zal en la bdad iiedia; en la Fursa de la iinamorada del Rey a

una corte del siglo XVIil; La siarquesa Rosalinda recuerda -

los jardines de Versalles y en La Cubeza del Dragbn vuela al

tiempo y espacio de las fantasias infantiles.

72 Admiracién por Gbnsmora y por Goya. Al primero,Valle-Inclén
lo admira implfcitamente, tal vez no le haya dedicado versos

como Darfo, pero en su estética, en la bfisqueda de la belle-

za de las palabras,en el amor por una lengua literaria, en

su afén por u.a clara oscuridad, esti su admiracibén. Asi ha

11. Idem. £1 Yermo de las Almas. (phz. 11)
12. Toidem. (Pig. 23)




- 53=

dicho: " La creacibn es el milagro de la .alusién y de la ale
gorfa; el secreto de las conciencias s6lo puede revelarse en
el milagro musical de las palabra.iAsi el poeta cuanto més
oscuro,méS'dij}noi La oscuridad no estari con 81, pero fluirf
del abismo de sus emociones, que le separa del mundo. Y el
poeta ha de esperar siempre, en\;n dfa léjano, donde su ver-
so enigmftico sea como diamante de luz para otras almas...(13)
En esta teoria estética parece que notamos un elogio a la som
bra presente de Don Luis de Géngora.

En el " Preludio" de "La Marquesa gosalin-
da" cita & Goya, que es probablemente el pintor con quien po-,
dria compararse mis f4icilmente Don Rambén. Primero pintor de
duquesas, y mis tarde los cartones y "El Aquelarre".

82 Coexistencia entre lo pagano y lo religioso. Aparecer&n og/
las obras del ilustre escritor gallego, frecuentes alusiones
paganas como :",..una frente orlada de rizos como la de un
dios adolescente " ".... Rosados coros de ninfas blondas /
reviven viejos mitos de antafio/ y Pan acecha bajo las fron-
das".

También g;ce alusiones de carfcter reli-

gioso mesclado c¢om lo pecaminoso, " tus manos de amante,eran

13, ldem 1g Lfmpara Mpravillosa. (pég. 571)



manos de Dolorosa®.

92 Culto por la belleza. Pocos artistas han tenido una admi
racién m4s elevada que Valle-Inclén por la belleza formal.
Uno de sus bibgrafos mis devotos ha dicho que Valle habfa me
jorado la idea de la belleza y del estilo en la literatura
espafiola desde las primeras. pAginas de su obra literaria. (14)

Sabemos también, por quienes lo conocie-
ron, que fue un critico sagaz de pintura y escultura, que guib,
animbé y aconsejé a muchos artista noveles.

La musicalidad de la poesfa y de la pro-
sa,buscada siempre por el artista nos descubre al hombre que
busca una sola belleza, la finica, la verdadera a través de to
das las manifestaciones artisticas.

102 Adjetivacidén novedosa. Don Ramén que manejé con tanta ha
bilidad el lenguaje castellano tenfa gue poseer el don de la
adjetivacibn que es el mejor adorno de nuestro lenguaje. Su

ansia de belleza, su originalidad y su sensibilidad le permi
ten hacer uso de adjetivos ricos y sugerentes. En esta prime
ra época tenderf al uso abundante de esta categorfa gramati-
cal. Por ejemplo, calificard a un caballo de "viejo prudente,

reflexivo y grave pontifice"; un camino seri "aldeano,solita

14. Gémez de la Serna, Ramén. Don Ramén Marfa del Valle-Inclén.
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rio y luminoso bajo el sol que muere”; los cipreses "mustios
estarin destacdndose en el azul herildico, coronados de es-
trellas"; las manos "dominantes y finas como garras"; y los
herrados cascos resuenan "fanfarrones, valientes y marciales."
(15)
Utiliza también adjetivos esdr(ijulos que
fueron tan del gusto del modernismo:
"Envuelta en el halo quimérico
que da la luna metafdrica
arrastra un prestigio esotérico
como una figura alegbrica."
(16)
112 Colorido. Constantemente el poeta recuerda sus rfas y
tierras gallegas y nos describe una naturaleza mglanc6lica.(l7$
"El sol otoiial y matinal, deja un reflejo dora
do entre el verde sombrio, casi negro de los
4rboles venerados."
En otras ocasiones es mis bién el colori
do modernista de iluminaciém y brillantez;
Sobre una rama de sutil diseifio
que mirada al trasluz en un encaje

abre el pavo real,cara al ensueifio
el joyel oriental de su plumaje

15. En el Gltimo ejemplo ademis de los novedosos adjetivos,
podemos notar la clara aliteracibn.

16. Valle-Inclén, Ramén. La Marquesa Rosalinda. (pég.215)

17. Pueden esas descripciones sombrias deberse también a la
influencia de Maeterlinck.
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Pasa un rayo del sol el laberinto,
torna sangriento el mArmol de una diosa
¥y a un lagarto hipnotiza sobre el plinto
manchado a trechos de humedad verdosa.
(18)

Pertenecen a esta primera etapa en el
teatro valleinclanesco: El Marqués de Bradomin que es la So
nata de Otofio llevada al teatro; aunque, en la forma drami-
tica, el escritor alter6 el final de la Sonata. En la obra
teatral Concha cuidarf a su marido y abandonari llena de do
lor, al Marqués.

En esta obra hay ricos matices en el con
traste entre los mendigos, que tienen una picardfa popular,
¥ la aristocracia soberbia y con una indolencia altiva.

En el lenguaje nos sorprende con una mu-
sicalidad notable, elegante, al lado de un lenguaje arcaico

y de construcciones populares.(19)

El Yermo de las Almas es la lucha entre

el amor y el deber. La protagonista Octavia es una figura
poética por sus contradicciones de pecadora Yy santa.
Cuento de Abril,en donde opone la rudeza

castellana a la gracia aleve de Provenza."iBellfsimo poema

18 Ibidem.(Pig.289).

19 Voces arcaicas:agora, mercar:'enantes, adeprendiéndole;
Yy construcciones tales como: hace falta. lavarse la ca-
ra casi que todos los diag.
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donde los contrastes son tan intensos entre una tierra donde
todo es pagania y aquella otra hacia la cual parte el infan-
te.! (20)

La Marquesa Rosalinda sin duda una de sus

obras mis modernistas - demasiado jardf{n - (21) donde se mug
ve " una duquesa rosa y marfil con blonda de encaje C en un
ambiente aristécrata y pagano, con personajes de la comedia
del arte. Al lado de un lenguaje aristécrata encontramos tam
bién el popularismo. (22)

Voces de Gesta que presenta la guerra con

todas sus miserias pero envuelta en un suave velo poético,
Hay en esta tragedia pastorilj rudo luchar, ferocidad, lealtad,
amor humano y amor a la tierra. Tiene esta obra una fuerza
poderosa junto a su lirismo estilizado. De este drama se ha
dicho " Valle- Inclén ha forjado un poema inmenso, donde
las almas acuerdan sus emociones a la expresibén, con la inge-
nuidad de un vivir primitivo." (23)

Las coros de mujeres en esta obra son

20. Rogerio Sénchez, José. Op. Cit. ( pags. 40, 41)
21. Glmez de la Serna,Rambn. Op. Cit.

22. vocabulario como : quintafiona, zurribandas, cucamona,etce.
23. Rogerio Sinchez, José. Op. Cit. ( plg. 45 )
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comparables al mejor Lope de Vega, lenguaje popular, colori-
do, repeticiones; poesia en su mis alto sentido.

Torrente Ballester a pesar de sus nega-
ciones al teatro poético dice que esta obra representa y re-
sume al teatro modernista. (24)

La segunda etapa en la produccibn teatral
de Valle-Inclin es el desenvolvimiento de la primera. Por
identidad de su naturaleza soberbia y elegante, se unif al
modernismo que le satisfizo durante una &poca de su vida,pe-
ro aliln en esas primeras obras vefamos caracteres diferentes
al modernismo de Rubén Dario; no todo era belleza exquisita
y aristbécrata, aparecian también la miseria, la violencia,
la muerte, elelmentos que no caben en la estética modernista.

Don Rambén fue un patriota; se ha dicho
que no tuvo la preocupaci6p por Espafia de los hombres de su
generacibn, pero al leer su obra, sentimos vivo ese sentido
patribtico y por ello creemos que el desastre de 1898 tuvo

que afectarlo. Ya en su obra La Enamorada del Rey, pese al to

no rubeniano de la obra, dice con amargura uno de los perso-
najes: las glorias de Espada/ todas son viejas, pipiola,

La segunda etapa de Valle-Inclin va a es

24, Torrente Ballester, Gonzalo. Op.Cit. (p4g.168)
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tar impregnada de algunos de los rasgos distintivos de la ge
neracién del 98. Vamos a encontrar estos caracteres:

12 E1 arte del 98 es renovador, esta descontento del que le
antecede. El siglo XIX seri criticado duramente. Son famosos
en la vida de Valle-Inclén sus continuos ataques a Echegaray
a quien llamaba "el viejo idiota" y sabemos que a Pérez Gal-
dbés 1o bautizb con el nombre de 'Don Bénito el Garbanceroc.S$u
teatro , alin el de la primera &vocd, es diferente al tcatro
que se habfa escrito en Espada. Al salir del estreno de Se-
flora Ama le dijo a ricardo Rojas gue no le gustaba un teatro
como ese, no entendfa porque echaban a la cara del plblico
trozos de realidad,y afirmaba que el arte sdlo existfa cuan-
do superaba los mo:.elos reales através del idealismo.

22 Belleza de lo insignificante. En tecatro de csta &poca Va-
lle se preocupari por los pueblos pequziios, por los niifos -
mendigos, los detallcs mis tristes o viles serin puestos en
evidencia. Los nombres mismos de sus personajes sefialan' 1o
nimio, lo pequeno: Totula, una mujeruca, Simonifia, Marica,
Andreina, Sabelita, la Recogida, etc.

39 Preocupacibén por Espafia a la que buscarid en el alma po-
pular, en el paisaje y en el sufrimiento. Casi todos los es-
critores del 98 tuvieron la preocupacién por su patria y la

enfocaron hacia Castilla, que representaba para ellos la ma-



yor pobreza, la altivez y estoicismo ante el dolor, pero que

se transforma en un afin de lucha. Por ello Castilla, seri

el

simbolo de estos escritores. Aunque era gallego, -el mis-

mo Valle- Inclén dijo en alguna dcasibn que Castilla tenfa

el

no.

poder de recriar, y citaba a Carlos V, al Greco y a Unamu
(25)

Desde luego, es Galicia la que aparece en

sus obras, son sus pueblos, sus mendigos y sus penas. Pero,

aunque no aparece Castilla, eso no indica que no estuviese

cn
es
el
40

ta,

la misqg corriente noventayochista, pues Galicia, también

Espafia, y las miserias de esos hombres también las sent{a

escritor.

Lenguaje nuevo. Frente a la ampulosidad y rigueza modernis

el 98 exigid sencillez y exquisitez. 31 comparamos el len-

guaje de las obras de la primera época con las de esta etapa

nos- vamos a encontrar novedades inesperadas. El lenguaje, ante

lleno de¢ luminosidad y colorido se ha hecho mis conciso; sigue

siendo Don Rambén el gran estilista,pero ahora es mas directo:

Aqui Fuso Negro saca un mendrugo de entre
la camisa y comienza a roerlo,con la mira
da adusta y obstinada. El caballero cie-
rra los ojos y se recuesta sobre las al-
gas que sirvan al loco de camada. Se oye

25. Gbmez de la Sernma, Rambn . Op. Cit. ( pég. 45 )
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el bordén del viento y el tumbo de las
olas en la playa. Il caballero suspira
sin abrir los ojos." (26)

Ha quedado ya lejos la adjetivacibén am-

pulosa, tiene la misma precisibén y justeza para escoger el

ad jetivo, pero ya no es un adorno innecesario sino sobrio.

Sin comparamos el lenguaje de Don Juan Ha

nuel de Montenegro en El Marqués de Bradomin , con el mismo

personaje en zomance de Lobos, veremos la distancia de estas

dos épocas.

Don Juan ianuel.-

Don Juan Manuel.-

(El_Marqués de 3radomin.)

Como ya también desciendo de Don Rol
dén por eso conozco bién esas cosas.
Don itold4n pudo salvarse, y en una
barca llegd hasta la isla .dlvora, y,
atrafdo por una sirena, naufraz§ en
aquella playa, y tuvo de la sircna un
hijo gue, por serlo de Don itoldfin, se
llamé Podin y viene a ser lo mizmo que
paladin . Ah{ tienes porque una sirena
abraza y sostiecne tu escudo en la igle
sia de Lantanbn fuesto que tienes la
manfa de leer, en el Pazo te daré un
libro antiguo, pero de lztra grande y
clara, donde todas estas historias es=
tén contadas muy por largo." 27)

(Romance de Lobos).

iCavada tengo a sepultura! He visto en
mi camino a la muerte.Estin marcadas
mis horas...Cuando echéis el cuerpo a
la tierra, volved a poner la losa que

/
26. Valle-Inclén ,Ramén. Romance de Lobos ( pég. 713 )
27. _I1dem. Op. Cit. ( pg. 82 )
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han alzado mis manos, vero ante noiMaldi-
to sea quien lo intentei ... T8, mal hijo
no finjas dolor...Lleva a los otrasla no-
ticia, y celebradla juntos en la cueva de
ladrones, en el cubil de un lobo, donde na-
die gs vea. Cuanto era mfo mafiana serd
vugstro, y el cuerpos que sera de los gusa
nos tendria mis noble destino.
(28)
52 Los escritores del 98 son individualistas. Ninguna carac-
teristica mis sefialada en la obra de Don Ramdn que é&sta. El
siempre vociferaba: " Mi arte es mfo". Fue un hombre de per
sonalidad muy acusada, y con un arte literarmo completa y
totalmente personal.
Pertenecen a esta segunda época, Divinas
Palabras y ademis las Comedias Birbaras que comprenden tres

obras: Cara de Plata, Aguila de Blasfn y Romance de iobos.

Llam a sus comedias birbaras porque
conceptualmente, birbaro resuena a descomunal, enorme o fue
ra de la norma civil, disparataao, incavaz de emparejarse con

nosotros" (29)) tal vez, para oponerla a sus Coloquios Romén-

ticos, para separar, e] mismo, esas dos etapas de su produccién
dramitica.

En Cara de Plata refleja al pueblo en sus

28._Idem, Op. Cit. ( pg. 6%4.)
29. Salinas, Pedro. "Valle- Inclén hijo prédigo del 98" en

Literatura Espanola.Siglo XX. (p4g. 91).
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miserias y presenta nuevamente la figura donjuanesca de Juan
Manuel Montenegro, soberbia y lujuria, en &1 y en su hijo Ca
ra de Plata.

Aguila de Blasbn Wuestra también a Gali-
cia decadente %.primitiva, se mezcla en esta obra la codicia
de los hijos del Caballero que ansfan su patrimonio, con las
supersticiones y la muerte. De esta obra se ha hecho la siguien
te critica: "... Aquella energia a ratos vibrante y tumultuo-
sa, a ratos apacible y penetrante dan 3l estilo sobrio,- es-
tilo de inscripcibn,- una fuerza, una intensidad, un color
en que ningln otro autor moderno le aventaja".(30)

Romance de Lobos representa el triunfo
de la nobleza decadente, que por codicia da muerte al padre,
caballero de grandes defectos pero de hidalga condicién.Aqui
aparece subrayado el pueblo que sufre y llora.

Divinas Palabras es una obra personali-
sima en la que el autor hace desfilar una galerfa de tipos
de la més baja catadura humana: mendifos, ladrones, mujeres
de mala vida, y monstruos.3Serfa una obra naturalista si en
ella no campease lo poético.

Siempre se habfa considerado este teatro

30. Rogerio Sinchez, José. Op.Cit. ( pégs. 35,36)



irrepresentable; sus mismas acotaciones escénicas nos indi
caban que era un teatro escrito para ser lefdo. Sin embargo
el teatro experimental moderno esti demostrando que Valle-
Inclin fue un renovador escénico que adelantd a su tiempo.

s La tercera etapa del teatro de Don Ramén
es el caricaturesco, la creacibn de los esperpentos.

Trata de reflejar la Espafia, que mis due
le, la que triste y pobre, no sabe lo que quiere, de la que
digjo Vallei?" es un vasto escenario elegido por la tragedia.
Siempre hay una hora drimatica en Espafia, un drama superior
a las facultades de los intérpretes" ( 31)

Valle- Inclén ha rehuido siempre el rea-
lismo. En su época modernista evade la realidad en forma as
cendente; en su época noventayochista, al pintar la pobrete
ria gallega en cruda expresién , inicia la linea descenden-
te, y en su tercera etapa, huye del realismo, definitiva y
claramente, en un descenso hacia la caricatura.

Pedro Salinas ha descrito a los esperpen

tos con las propias palabras de Valle, esto es, el autor lle

va a sus personajes al Callejbén del Gato donde habia dos es

pejos que deformaban las figuras,uno que las alargaba y otro

31. Caballero, Gloria. Cita a Francisco Madrid en su tesis:

Valle- Incl3n. Bpocas de su produccién,
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que las achataba. Las figuras mis hermosas vistas en ese es-
pejo se vuelven horrendas, esperpénticas y surge asfi otro con
cepto de lo poético, porque lo feo se va a convertir en ob-
jeto estético . (32)

Valle- Inclén crea con el esperpento un
nuevo estilo, una técnica diferente, con extrafias imAgenes
sobre la vida del hombre .

La primera obra de esta tercera fase es:

Farsa y Licencia de la Reina Castiza donde se descubre fécil

mente la identidad del personaje, Isabel II, a quien Don Ra
mén va a transformar de reina en comadre tan guapa y repo-
lluda

Al Retablo de la Avaricia, la Iujuria y

la_ Muerte pertenece: ILa Cabeza del Bautista, obra corta en

que se plantea el problema del odio. Enrique de Mesa descri-
bié esta obra como: "Dos hombres y una mujer. Nada mis., Ia
hembra y los varones ruedan sus frases reveladoras, sucin-
tas, como monedas acufiadas., Hay humanidad, pasifn... En el

estado actual del teatro imo es esto un prodigio? ". (33)

32, Dilthey, Wilhelm. Op. Cit.., estudia la estética de lo feo
33, Mpsa, Enrique de. Op. Cit. (pfg. 51)
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Luces de Bohemia representa uno de los

aciertos mis notables en el diflogo, 4gil, cortado y vivaz
al mismo tiempo. Aqui, es la vida de un escritor bohemio en
Madrdd, para enseidar la vida miserable de Espaiia, su cari-

catura,

En los Martes de Carnaval esté contenido
uno de los mejores esperpentos Los Cuernos de Don Friole-
ra, este es un héroe de Calderbn , visto en un espejo cbénca
vo, para retorcer con humor amargo el tema tradicional del
honor. La riqueza en el caricter de los personajes, el len-
guaje descarnado y didlogo hébilmente manejado, las escenas
sobrias, todo ello hace de esta pieza despiadada, una obra
maestra en su género.

El teatro de los esperpentos se ha consi
derado teatro escrito, no representable, pero aunque la vida
del teatro es la representaci&n, recordaremos que una de las
obras maestrasde la literatura: La Celestina, es también una
pieza teatral escrita. ( En la época actual ha sido represen
tada en adapfaciones).

Es Valle-Inclin un gran dramaturgo en to
da su produccibén , " desde su etapa modernista hay en &1 una

gran potencia y realizacibn auténticamente dramitica."(34)que

34, Valbuena Pratt ,Angel . Historia del Teatro .(pdg. 600)
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abrib para el teatro espaifiol un enorme caudal de posibilida
des.

Don Ramén Marfa del Valle-Inclén escuchd
la voz de Ortega y Gasset, que le pedfa que nos contase '"co
sas humanas, harto humanas, en .su estilo noble de escritor
bien nacido "(35) y al seguir su consejo nos dejé un teatro

amargo y dolorosamente humano.

MANUEL Y ANTONIO MACHADO.

"En el zodfaco poético de nuestra Espa-
fia actual hay un signo de Geminis: los Machado, hermanos y
poetas. El uno Manuel,vive en la ribera del Manzanares. En.
su musa mis bien escarlada, ardiente, jacarandosa; cuando
camina rrecoge desenvolturara el vuelo flamante de su fal-
da almidonada, y sobre el pavimento ritma los versos con el
aventajado tacén. El otro Antonio, habita las altas mirgenes
del Duero y empuja meditabundo el volumen de su canto como
si fuera una fatal dolencia®". (36)

Manuel y Antonio Machado, nacen en Sevi

35. Ortega y Gasset. Op. Cit,(P4g.27)
36. To¥dem. (pag. 571)



lla con un afio de diferencia - 187441875-; tienen la misma.
herencia literaria y la reciben ambos por afinidad de voca-
c¢ibn. En su infancia tendrén el mismo ambiente , la misma
educacibn y los mismos estudios. En la juventud las mismas
amistades y con frecuéncia los mismos ambientes - Madrid,
Paris-. En la madurez las mismas glorias - fama y nombramien
tos académicos-., Podfan naturalmente haber sido gemelos, pe
ro tenfan temperamentos diferentes, y a ello quizi se deba
el que se complementasen y entendieran,no como rivales en
poesfa, sino como hermanos por sangre y por aficibn.

Manuel, el mayor, era de natural bohe-
mio, gusté siempre de asistir a reuniones, de rodearse de ami
gos, trasnochar y tener amorfos. Va a equilibrar su vida al
casar, pasados los treinta afios, con su prima Eulalia Ciceres,
que seri su compaiiera y ayudante. Sus gustos literarios se
orientarén, por temperamento, al modernismo y al parnasianis
mo, pero hay en 81 una nota individual, su andalucismo pro-
fundo que le hari escribir poesia popular con gracia elegan-
te. Vivié en Paris,en plena época formativa, alli conocib y
admir6é a Rub&n Darfo. En Espafia colabora en revistas y fue

archivero en Santiago de Compostela.Sus libros de poemas son:

Alma, Caprichos, El Mal Poema, Gante Jondo, Sevilla,Ars Mo-

riendi, Dedicatorias, Phoenix y en prosa Estampas Sevillanas.
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Antonio era de temperamento mis serio y
reflexivo, iba"sofiando caminos y conversaba con el hombre
que siempre iba con 61 sSu vida fue més severg, dedicada al
estudio y a la ensefianza. La muerte de su esposa - Leonor
Izquierdo - lo sumib en una profunda tristeza, que lo acom-
paiié toda su vida. Por su mismo temperamento tendif al noven
tayochismo que se preocupaba por ahondarse en el ser — 61
mismo se calificé de poeta intimista- y en la Espaifia triste
y desgarrada. Su categoria literaria se impuso siempre,y aun
que era andaluz, su poesia es sobriamente castellana, grave
y honda. Es la vida de un alma profunda y austera en un pai-
saje y unos campos acordes con su sensibilidad. Entre sus 1li

bros de poemas citaremos: Soledades, Canciones; Humorismos,

Fantasias, Apuntes; Galerfas, Campos de Castilla, Elogios,,
Nuevas Canciones y De Un Cancionero Apbcrifo. En prosa es-

cribib unas extraordinarias confesiones de un profesor apb-
crifo: Juan de Mairena.
En triste y dolorosa huida, motivada por
la guerra civil espafiola, murié en Francia el afio de 1939,
Estos dos poetas tan diferentes y tan
iguales van a unirse para escribir en colaboracibn varias
obras teatrales, que consideraremos dentro del estilo poéti-

Co.
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La aficién al teatro era vieja en ellos.
En sus afios de juventud ansiaban ser actores. Antonio, el
mis reflexivo, queria ser autor, comediante o empresario",
(37) a veces se conformaba con ser espectador, pero en algu-
nas ocasiones lleg6 a pisar la escena. Por esto, no es extra
10 que se animasen a escribir teatro, lo que realmente asom--
bra es que lo hiciesen al mismo tiempo.

Las obras de los siiachado son  Desdichas

de la Fortuna o Julianillo Valcircel, Juan de Mafiara, La Pri-

ma Fernanda, Las idelfas, La Duquesa de Benamejf{ y La Iola se

va a los Puertos.

La primera obra que escribirin tendri un
tema histbrico de la &poca de la decadencia espafiola (Felipe
IV y poderfo del Conde-Duque de Olivareﬁ). El tema estd situa
do entre la historia y la leyenda de un hijo bastarde del Con
de-Duque, llamado Julisn de Valcéircel, educado en los peores
ejemplos de Espafia, Flandes, Italia y América; pero finalmen
te reconocido por sum padre,vivié en medio de riquezas y honp
res. Manuel y Antonio Machade van a construir una bella obra
sobre este asunto: Julianillo de Valcircel o Don Enrique de

GGzman se debate entre dos amores:el de Leonor, digno de su

37. Pérez Ferrero! Miguel. Vida de Antonio Machado y Manuel.,
pag.45
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primera personalidad y el de Da. Juana, su esposa, noble y
bella dama. La obra tienme un final romintico, la muerte por
amor del protagonista.

Es una evasibén modernista hacia la Espa
fin del siglo XVII; pero hay elementos que la enlazan con la
literatura de los Siglos de Oro.

Dice valbuena Prat que " la potente per
sonaliduad de los autores dejan la mejor dignidad de versifi-
cacibn sonora y amplia en una trama escénica lograda sin
exces0s ni comcesiones." ( 38)

Usan en esta obra el verso tradicional
octasilibico, excepto en las canciones breves utilizadas en
el. Acto Segundo.

Juan de Mahara es una réminiscencia del

Don Juuan pecador que tuviera su origen en la leyenda sevilla
na; pero, en esta obra son los rcmordimicntos del pecador al
ver los efeclos dec su obra, lo que va a salvarlo, no en la
vida ultraterrena sino en lu bondad y sacrificio de la vida
terrcstre.

Hay versos de lirismo y sentimiento pro

fundo:

38. Valbuena Prat Angel. El Teatro Moderno en iispaina.
( pag. 160)
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Vivir quisiera

iayi que la vida es un rfo

mis turbio cuanto mis cerca

del mar, pero lleva el agua

de la fuente en que naciera.

Mal haya quien esa fuente

calumnia: la vida es buena. (39)

Al dfa siguiente de su representacibn En
rique de iuesa escribib de esta obra "...poema dramitico, con
derivaciones de auto que anoche arrojé un torrente de poesia
sobre el escenario madrilefio." (40)

La prima Fernanda es una obra de fécil
versificacibn, pero los personajes son demasiado superficia-
les.

La Dugquesa de Benamej{ es una pieza popu

lar, que se desarrolla en Agdaluc{a. Combina la prosa y el
verso en un di4logo répido,ly con adecuado lenguaje a cada
uno de los personajes, pues hay en la obra bandidos, duque-
sas y gitanos. Las seguidillas que canta en el acto I , Ro-
cfo, la gitanilla, revelan el andalucismo de Manuel:

Tengo una capa, niia,

verde y de plata,

como campo de olivos
con luna clara

59. Machado,M. y A. Don Juan Mafiara (p&g. 3%87).
40. Mesa, linrique de. Op. Cit. (pdg. 273)
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Como alamares
relucen con la.luna
los olivAres. (41)
Las Adelfas es una obra diferente en la
produccién de los Machado, es m4s reflexiva, menos pintores
ca, mis bien oscura-y confusa. Los personajes a veces no ra
recen humanos. Encontramos con frecuencia, una cierta iro-
nia un dejo del lenguaje andaluz. Ei tema se mueve en un am
biente de misterio, alrededor de la muerte y el carfcter del
esposo de la protagonista y las dudas que ésta tiene, sus
suefios, sus angustias por saber la verdad.
El final es completamente ilbgico y con-
vencional. Vuelve a gurgir cl afén por la vida que ahora se
convertird simbélicamente en  un cuento muy bonito".

La obra-rque tuvo mayor acogida en su re-

presentacibén fue La Lola se va a los Puertos. in su libro
pevilla, llanuel escribié una copla:

La Lola,

la Lola se va a las ‘puertos
la Isla se queda sola .

Y esta Lola équidn'serd,
que asi se ausenta, dejandbd
la isla de 3an Fernando
tan sola, cuando se va.

41. Idem. La suquesa de sonamgjf. {, pée. 5%§)n




-7 -

Sevillanag,

chuflas, tientag, magrianas,
‘tarantas, 'tonfs', livianas,
‘Peteneras,. ’
soleares, 'solearieras’'
polos,canas, 'sseguiriyas:'
martinetes, carceleras...
‘Serranas, cartageneras
Malaguefias,granadinas.

@0 00v00c0ccecersscs00000000000

Ni una, ni uno.
- cantaora o cantaor -
llenando toda la lista
desde Diego el Picaor
a Tomis el Papelista,
ni Yos vivos, ni los muertos,
capté una copla mejor
qué la Lold...
Esa que se va a los puertos
y la Isla se queda sola, "
El cantar muy popular va a ser glosado
en una obra dramitica que conserva todo el andalucismo del
cante grande" mencionado por Manuel, es Andalucia que can
ta y que llora. La protagonista es una mujer noble y genero
sa, figura. popular y al mismo tiempo altiva y dignma "flor
prodigiosa en que todo el arte se sublima y compendia®.(42)
La personalidad de Heredia el guitarris
ta es humana y llena de vigor, por ser como una proyeccién
de la protagonista, y es, al mismo tigmpo: alegre,serio,irf
nico y hasta un poco filbsofo.

Desdibujados y mis convencionales son

42, piez Canedo, Enrique. (El Sol.. Madrid 9-XI- 1929)
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los otros personajes: Don Diego y José Luis, los enamorados
que aceptan el fracaso; Rosario, que quiere igualar en su
nobleza a la mujer que se sacrifica, no acaba tampoco de con
vencernos.

El popularismo, la melancolfa, la gracia
y la dignidad se rednen en esta obra. El gracejo del lengua
je lo encontraremos en el monblogo de Heredia, describiendo
la creacibén de la Lola. La profundidad y belleza de algunos
de sus versos, le dan elevacibn poética.

"Treg cosas tiene un viaje
que importan: lo _.que. se queda
en la tierra;que degamos-

lo que s®& busca o se espera,

Que es la razbén de pasar

el charco, y lo que se lleva.
Yo dejo poco,no busco

nada, porque no me tientan
la gloria ni la fortunaj;
llevo un corazbén en pena

que hace hablar a la vultarra" “3)

Lola Sacristén al estudiar a antonio lla-
chado (44#), asegurd que en esta obra fue en la que Antonio
trabajé con m&s interés y que la profundidad de los sentimien
tos es completamente de su pertenencia. Si juzgamos simplemen
te por los versos antes citados, creo que efectivamente el

estilo, el tono y la profundidad revelan al poeta de Tierras

43, Machado, A.y M. Op. Cit. (pg. 523)
44, S acrlstEn Lola. Antonio Machado.Su mundo en torno,El Amor

Ia Inguietu& Y Ta ilelancolfa. ilelancolfa. (pg. 83 )
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de Castille.

Muy interesante serfa estudiar la obra
teatral de los nachadggsisuiendo los caracteres estilisti-
cos,: para ver el grado de colaboracidn en.cada pieza, pero
el trabajo no seria fécil, porque ellos deben haberse com-
penetrado al escribir estas obras draméticas.

Torrente Ballester, tan duro y exigen-
te siempre en su critica ha dicho que " la honestidad en
la concepcifn y en la forma es el merecimiento mayor de es-
tas obras, infinitamente superior a la de otras obras del

llamado teatro poético.” ( 45)
EDUARDO MARQUINA

"¢ Abolir la versigicacién de las obras
dramiticas espafiolas, por incompatible con la naturalidad?.
¢ Y, por qué ?... lo que quieren que se olvide, lo que lle-
van a enterrar en la forma poética como sudario, es la le-
yenda de oro, con el poema dramftico, el repertorio esplén
dido de la literatura nacional, las riquezas de nuestro idio-
ma, lo genial, lo genuino y lo castizo, lo que es de hechu=-
ra espanola, todo lo que se asemeje a la luz de nuestro cie

lo, todo lo que suene a Patria, Es indispensable que en nue-

45, Torrente. Ballester, Gonzalo. Op. Cit. (pég. 226)
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tra gloriosa escena reaparezcan los héroes legendarios,los

cumplidos caballeros, las matronas honradas y los trovadores

que nos cantan historias heroicas aunque parezcan fibulas ;
es urgente el especticulo que de ejemplo de pundonor, auste-
ra virtud y sublime sacrificio (46)

La respuesta a esta peticibn que hacfa
pGblicamente Don Leopoldo Cano, la dio en Espafia la presen-
cia de Eduardo Marquina el poeta y dramaturgo nacido en Bar-
celona en 1896.

Lra hijo de aragoneses por lo que, aun-
que 61 se consideraba catalin - y es realmente levantino de
espiritu- , no escribib en esta lengua porque no era la que
utilizaba familiarmente.

Sus primeroa afios transcurren en la Cilu-
dad Condal, allf estudia y empieza a publicar sus versos. No
tiene veinte afios cuando aparece editado su primer libro
Odas que lo dari a conocer en otras provincias y que le per
mitibé, gracias a su venta, el viaje a Madrid.

En la capital, el poeta - trabajador por
temperamento - se dedica al periodismo y a la poesfia lirica.

Pronto emperaza a escribir para el teatro. Se iniciari

46, Cano y Masas, Leopoldo. El preceptismo y la poesia.en el
Featro. (pags. 23, 2F ).
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con libretos de zarzuela y, posteriormente, dramas en ver-
S0 y en prosa, que irén estrenindose, generalmente con buen
éxite.

Estuvo en Paris como corresponsal de "Es
paila Nueva"; es la &poca en que Rubén Darfo vive en Francia
¥ el modernismo llama a muchos de los poetas espaiioles. Mar
quina se acerca a esta corriente y por naturaleza se siente
a gusto dentro de ella, adaptari las.formas renovadoras a su
obra, pero su espiritu no seri del todo modernista, porque
el catalanismo dari a su obra una suavidad de lineas, un co-
lorido tenue y opaco, una musicalidad que recuerda la sobrig
dad de las sardanas. (47).

Escribié varios libros de poemas como
Eglogas, Elegfas, Vendimién; cuentos y relatos en prosa y fi
nalmente una enorme cantidad de obras de teatro, que por su
misma abundancia serin muy desiguales en valor poético y dra
mitico.

Viajé por Francia, Italia y Sudamérica.

Murid en Buenos Aires en 1946,

46. Marquina cronolfgicamente pertenece a la generacidn del
98, hay en €1 una preocupacidén por Espafia y por Castilla;
pero su actitud no es rebelde, noventayochista, sino que
pertenece al grupo de los adaptados.
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La obra teatral de Marquina pasa.de cin
cuenta tfitulos, por lo que, en la imposibilidad de detener-
nos en cada una de ellas haremos mencién a las mis importan
tes, a nuestro juicio, dentro de tan exuberante produccién.

Clasificaremos sus piezas de la siguien
te forma: obras histéricas, religiosas, simbdlicas, orienta
listas, populares y legendarias.

En el grupo de las histéricas tenemos

que destacar Las Hijas del Cid; karquina toma del Poema la

parte que le parece mis dramitica, o sea la Afrenta de Cor-
pes para crear con ella una obra poética.

£l drama esti dividido en cinco actos,pa
ra poder desenvolver el caricter de los personajes: los trai
dores Infantes, las hijas tan distintas: Doiia Sol débil, ca
ritativa y dispuesta al sacrificio; Donia Elvira, valiente y
defensora de su estirpe hasta la muerte. La figura del cid
aparace bastante desdibujada; sobresale, en cambio, Muiioz que
representa mejor la lealtad castellana.

El ambiente de guerra, la ferocidad. me-
dieval, la miseria y el hambre, tras la derrota en los barrios
moriscos, son presentados con tono y.poesfia de gran sonoridad:

MORA 12 ( manteniendo el nifio con los brazos en alto y
en actitud de ofrecerlo a la Infanta).

Yo te 1o ofrezco cristiana
que mejor cosa no tengo
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el es mi plata y mi oro
mi riqueza, mi tesoro
¥y la sangre de mis venas.
Yo te lo ofrezco cristiana
de las manos de azucena. 48)
Otra de sus obras histéricas es: Dofia Ma-
ria la Brava que trata de describir el ambiente de la corte
de poetas del rey Don Juan II. La trama es -demasiado compli-
cada, los personajes bastante unilaterales para lograr la exal
tacibén a la tierra castellana " que hace a los hombres y los
gasfa."
Uno de los dramas mejor acogidos en su épo

ca fue "En Flandes. se ha puesto el Sol", que es una evocacién

del fin del Imperio Espaiiol . Los protagonistas representan
la valenti{a flamenca y la gallardfa y nobleza espafiola en el
momento de la guerra. Triunfa la libertad de Flandes, pero fi
naliza con la vlictoria moral de Espafia que deja su sangre sg
bre lz tierras onde se ha puesto el sol.”

Algunos de los versos de esta obra nos
recuerdan al roméntico Cyrano de Rostand.

Entre sus obras religiosas encontramos

dos series teresianas, la trilogfa Pasos y Trabajos de Santa

Teresa en la que sobresale La Alcaidesa de Pastrana, fuerte

48, Marquina, Bdiardo. Obras Completas.Tomo I (p&g.540)
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y briosa que se opone al poder y a la fuerza. En el lenguaje
hay un gran desajuste, Marquina, en la escena de la llegada
de Santa Teresa, quiere imitar el estilo peculiar de la Santa,
con abundancia de diminutivos, llegando a formas poco poéti-
cas como " hijica". Al avanzar el aéto,cuan&o es necesaria
la valentia de la Fundadora, habla con una lengua diferente
mucho m4s briosa y se olvida del estilo anterior.

Cuenta el propio autor que por insinua-
cibén de Lola Membrives, iba a unir en una sola obra la tri-
logfa, pero que por ser tan rica la vida de la Santa,escri-
bib otra cosa y resultaron asf las seis escenas de su Tere-
sa_de Jeslis " de admirable sobriedad, contencibn y expresién
rotunda, donde la figura de la Santa vive como en sus libros,
sin efectismos ni contrastes forzados, sino con la lisa y sa
na santidad que irradib:a su paso por la tierra."(49).

Ie preguntaron en varias ocasiones a
Marquina cémo escribfa sus obras,a 1o que &1 contestd que
cualquier chispa en lecturas, conversaciones o experiencias
la anotaba y luego dejaba pasar el tiempo hasta que la abra
se maduraba en su imaginacibn.

La primera nota de El1 Monje Blanco dice:

49, Valbuena Prat, Angel. El Teatro Moderno en Espaﬁg.(pégs.
154, 155).
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"Para un poema en verso. La imagen de la Virgen, Un convento
de franciscanos, un mistico exaltado® (50)

Con esta acotacién empieza a forjarse
una de las mis bellas obras de Marquina en donde aparecen el
pecado y la rendencioh, lo profano y lo religioso entremez-
clados en versos de-inspirado lirismo. Los versos populares,
octasilibicos, en pequefias estrofas,de la aparicién de la
Virgen, son comparables a trozos del Romancero:

La aguja va y viene ficil

piquito de golondrina.

L N R N N R N

Las mangas cuelgan a trozos,
ya eran alas, alma mia,
poco viento te llevaban
si supieras, volarias .

@woooess000ssensssssv0ssscssne

Sandalias llevo que limpian

retal de luna, las suelas;

y el lucero, las hebilla.

La escenograffia y la estructuracién de
esta obra seﬁa}an innovaciones importantes en el teatro es-
pafol.

De esta obra dice Valbuena y Prat:

"la gran herencia de los Siglos de Oro, estaba pidiendo 1la

vuelta al mundo de los Grecos y los lurillos, de las Teresas

¥y los Cruces. Marquina no pasa del buen cuadro de Murillo o

50. Marquina , Eduardo. Obras Completas. Tomo IV (p4g.1349)
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del buen Lope o Tirso sacro. Pero en ello estd su popular en
canto. ( 51.)
Al grupo de piezas oriertalistas perte-

necen Era una vez en Bagdad que presenta unidas en forma

dramitica escenas de Las Mil y Una Noches y El Pavp Real s
que es ademis simbblica; la escenograffa de esta obra nos in
dica la fantasfa que utilizari el dramaturgo:

"Salén del trono en un mag-

n{fico palacio de ensuefio.

Luz de atardecer".

Dice Enrique de Mesa: " Lo que allf se
dice del amor, del olvido, de la ¢caducidad de la.vida es algo
que corre desde las paginas biblicas hasta la poesia de El Pa
vo Real." ( 52)

En el grupo de sus piezas de tema popular

mencionaremos: La Ermita, La Fuente y El Rio. El tema de es-

ta obra es la tragedia de Deseada, magnifico retrato femeni-
no de mujer apasionada, que enamorada del novio de su herma-
na se consume por &él. En la fuente se efectfia la murmuracibm,
que la llevari a morir en el rio.

El drama tiene un tema ristico y popular,

51. Valbuena Prat, Angel. Historia del Teatro Espaiiol. (pég.

52. Mesa, Fnrique de. Op. Cit. (pbg. 257)
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desarrollado en metros castizos con lenguaje magnifico y

sonoro:
" Pirando piedras al rio
se van las penas al mar
No tiro piedras al rio
que va por 81 a pasar
dormido el encanto mfo
no lo quiero despertar." (53)

En esta obra, Marquina se acerca por la
ambientacién, los personajes, las ideas y motivos 1li{ricos al
popularismo de aldea de Lope de Vega.

Don Iunis Mejia fue escrita en colabora-
cibn con el novelista cubano Hernindez Cath, por lo que no
sabemos que parte le haya correspondido a cada uno en su ela
boracibn.

Van a presentar a un Don Luis diferente
del de Zorrilla, La obra tiene muchos recuerdos de su antece
sor, pero aqui lo importante es pintar un Don ILuis, intimo,
que en cada beso dejaba " un poco de corazén". Anda por el
mundo en busca de un amor que no encuentra:

" Un mirar puro, profundo.
unos labios que al hablar

nos enseiian a pasar
al otro lado del mundo." (54)

53. Marquina , Eduardo Opus Cit. Tomo IV ( pig.l151)
54, Ibldem. Tomo 111 ( pg, 1105)
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El Acto Segundo que se desarrolla la vis-
pera del plazo de la apuesta, no tiene el ambiente roméntico
de noctutno, ni una luz colorista, a lo Zorrilla; describe
mis bien,un atardecer simbélico y difuso. En el Epflogo la
escena se desarrolla en una arboleda cerca del Guadalquivir,
con la luz incierta del alba. Todo esto nos sefiala el paso
del romanticismo y del realismo, a una melancolfa lirica y
modernista.

El propio Marquina al hacer la edicibn de
sus Obras Completas, se analizaba criticamente confesaba
que al lado de aciertos y logros, habfa errores y desacier=
tos, multiplicados por el desorden de una labor constante;
sin embargo, "suyos son los primeros pasos aventurados en el
camino, nada ficil ni andadero de empalmar la escena po&tica
de hogafio con la castiza tradicibn espafiola", (55)

Logrb, sobré todo, en obras religiosas
una emocibn que faltaba en el teatro espafiol moderno, y en
las obras histéricas, su mejor acierto fue no encontrar el
ambiente apropiado de cada &poca, pues as{ sentimos que es

historia poetizada en un teatro de actualidad.

55, Mesa, Enrique de. Op. Cit. (pég. 253)
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LUIS FERNANDEZ ARDAVIN

“"Dos valores se destacan en el teatro de
Ardavin: la amenidad y el sentido de lo popular; gue segin
algfin critico como el sagaz Clarin, lo mé&s importante para
tritunfar en lo escénico: porque nada prende al espectador co
mo sentirse emociogado en una evocacién que alude a esas mil
cosas que le hurgéﬁrén su vida sin que lleguen a realizarse,
% que al fin, por la magia del poeta, se realizan ante sus
0Jjos..s" ( 56)

El poeta y dramaturgo Luis Fernindez Axr
davin representa la prolongacién hasta nuestros dias del tea
tro de poesfa, ya que fallecib el 15 de diciembre del afio
préximo pasado.

Habfa nacido en Madrid en 1891. Vivi6 y
estudié%enasu ciudad natal, quiso ser abogado, y aunque ter-
mino la carrera, no llegb a ejercerla porque encontrd que su

véfdadero camino era la poesfia. A ella se dedica, y publica

varios libros, generalmente pesimistas o estoicos como La Eter-

na Inquietud. Su tono sombrio y desolado es explicable por-

quegle toca vivir en un ambiente de guerra mundial y nacio-

TR

56. "Nota Preliminar" en Fernindez Ardavin, Luis. Comedias.
(pég. 12).

N\
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nal,

No podemos juzgar la obra del autor pues
se haya &@n dispersa; serf necesario reunirla y ordenarla pa
ra poder valorarla en su totalidad.

Hemos incluido el estudio de su produccibén
teatral , porque a pesar de sus deficiencias,hay en algunas
de sus obras, valores poéticos que debemos hacer resaltar.

Sus bfisquedas teatrales son variadi{simas:
le llamaron la atenciln: la zarzuela, la comedia, el drama,
el folletfn y la evocacibn sacra. Claro esti, que para poder
lograr aciertos en todos hubiera necesitado tener el genio de
Lope.

El primer triunfo escénico de Ardavin fue
La Dama de Armifio, obra esencialmente modernista por su tema
- evasibn hacia el siglo XVI, cristiano y hebreo-; por sus
personajes como Jarifd, Catalina, Samuel y el Greco; por su
ambiente religioso y simbblico. (1os actos van a llevar nombres
abstractos: Juventud, Amor, Dolor, Bucaristfa.)

El lenguaje es sonoro, aunque a veces en
contremos repeticiones que lo afean, como el "fiel Gregoria"
que aparece en tres rimas de un monblogo del Acto Primero.

Tiene una versificacién bastante rica

octosilabgs, liras, endecasilabos y alejandrinos.
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Algunos de Bus versos, nos traen reminis
cenciasdel Siglo de Oro:

"Ay quien pudiera

como los hombres,en velos carrera

huir de nuestro propios pemsamientos

a la grupa ligera,

de un .corcel polvoriento. * 57)

En El Bandido de la Sierra lleva a la es
cena lo pintoresco, el colorido del ambiente y sucesos de
vieja tradicibn nacional.

El Doncel Romintico es una obra nostalgi
ca que nos recuerda a lariano José de Larra.

Desde el Pr6logo de La Florista de la

Reina , encontramos una evocacién rubeniana, aunque en esta
parte el estilo recuerda al Duque Job.
" Las amazonas con su lacayo,
causan envidia y admiracidn.
La Infanta Eulalia monta a caballo
y Alfonso XIII junto a su ayo
toma lecciones de equitaciém. (58)

El ambiente es netamente matritense de
fin de siglo; la evocacibn de la reima y la aparicién en es-
cena de chulas y flamencos indican el carifio del autor,.(59)

En este drama hace Ardavin uso de recur-

sos, muy del agrado del pfiblico, como la escena en que la flo

57. Fernindez Ardavin , Luis. Op. Cit. (p&g, 100)
58. Ibldem. ZPZg. 198)

59. S&inz de Robles,Federico. "Nota Preliminar" (p4g. 15)
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rista hace recnerdo de su infancia, o la muerte de Juan Ma-
nuel; pero, al lado de estos efectismos hay en la obra cuali
dades dignamente poéticas.

Escribibé también una obra en prosa Doiia
Diabla , que quiso ser costumbrista , y en la que dejé un
halo poético en los contrastes psicolbgicosde la protagonis
ta.

Fernfndez Ardavin es,de los dramaturgos
del teatro poético, el de menor altura, aunque para poder juz

garlo integramente,debemos primero conocer su obra completa.
FEDERICO GARCIA LORCA.

" E1 arte de Federico Garcia Lorca es
funcibn hispénica en absoluto: lo mismo en lo profundo que
en lo extenso. Garcfa Lorca es dentro de la literatura espa
fiola, un nombre esperable, necesario, "tenia que ser". La 1li
teratura de Espafia necesita de vez en cuando expresarse de
un modo mis intenso y mis puro. Entonces se produce en el si
glo XIV un Juan Ruiz; en el siglo XVII un Iope de Vega; en
el siglo XX un lorca. Hacfa nuestros dfas se concentraron,
pues las esencias hispénica:, se ‘condensbd toda nuestra dis-

persa tradicidn, las sales de nuestro ingenio,las vayas y
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zumbas de nuestros campesinos, los dejos y quiebros de nues
tras.ﬁunadas; té&%@ los elementos se cernipron ¥ densificaron
hast;;él filtimo limite; y surgié de este modo el arte de Gar
cfa Lorca. Surgibé porque si, porque tenfa que cumplirse la
ley de nuestro destino: Espaila se habfa expresado una vez -
mis."(60)

Garc{a Lorca es granadino. Nace en Fuen-
te Vaqueros en 1899, y llega al mundo acompaiiado de un duen
de, el de la gracia, que le acompanari toda su vida.

Sus primeros afos y la adolescencia,los
pasaré en Granada, compenetrindose con el ambiente, con el
palsaje y sobre todo con la muchedumbre. Federico sueda, re-
cuerda y observa: va formando su mundo interior, a través de
la més diffcil de las técnicas, su intuicibn.

Estudiarid en Madrid en la Universidad Cen
tral, pero como las aulas no le satisfacen , se dedica a los
libros, lee Avidamente,y escribe sus primeros versos.

Funda y dirige La Barraca, que es un tea
tro ambulante que recorreri los pueblos de Espafia, para po-
ner en escena gratuitamente, el repertorio del Siglo de Oro.

La idea fue magnifica, dar a conocer al pueblo el arte: la

60, Alonso, Damaso.uGarcia Lorca y la Expresibn de lo Espafiolw
en Ensayos sobre Poesfa Espafiola. (pég. 345.)
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literatura y la mfisica.

Era magnificc-amigo, conversador simp&ti
co, vivaz conferencista, dibujante, pianista y sobre todo
poeta, poeta de honda calidad lirica y dramitica.

Viajé no sblo por Espaiia, pues llegba &
América en dos ocasiones, para conocer Estados Unidos, Cuba
y Argentina, En estos lugares dio a conocer a ;u,patria a
través de su voz poética, y recogib al mismo tiempo, nuevas
formas o temas para sus poesias.

Mientras se dedica a estas ocupaciones,
va publicando sus versos y da a la escena sus obras teatra«
les.

Murié trégicamente, victima inocente de
la guerra civil espafiola, en julio de 1936.

So obra va a ser variada, comprende: Pro-
sa, con sus Impresiones de Viaje, sus amenas charlas y confe
éencies; aqui conocemos a un Iorca agradable, gracioso y f§
cil de seguir,

En su poesia Garcfia Lorca es un re-creador
de lo popular. Sus versos son ante todo vitales, en ellos ele
va la gracia, lo profundo y lo trigico del alma espaiiola, Su
poesia es expresibn de una colectividad: pero se oye su pro-=

pia voz, por ello es esencialmente lirica.Entre sus obras ée ver
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sos estén Libro de Poemas, que contiene sus primeros avan

ces poéticos; Poema del Cante Jondo, mucho mis personal ,

Aqui esti , toda su Andalucia, llena de color.

Canciones es un libro que sefiala ya, su
camino de gloria; por una parte sus poesias infantiles, tan
hermosas como " El lagarto estd llorando" o la "Cancién
tonta"; por otra parte sus poemas tipicos como Cancién del
jinete" o " Lucfa Martinez".

El Bomancero Gitano es su obra mis popu
lar e imitada, ﬁncontramos aquf el tradicionalismo, pero con
un estilo peculiarisimo logrado por imigenes y metdforas sor
presivas por su novedad.

Sus viajes transforman la poesia lorquia

na, y va a aparecer el sfmbolo en su Poeta en Nueva York, g)

escritor regresari poéticamente a Andalucia en su hermosisi-

mo: Llanto por Ignacio i34nchez Mejias.
Llegamos finalmente al teatro de Garcia

Lorca, que va representar la cima,del estudio teatral que es
tudfamos, porque el dramaturgo va a lograr ser poeta de la
m&s alta calidad en el género que no es poesfia.

¢ Qué opinaba Federicodel teatro ?.Su de
finicibn es ésta: " El teatro es una escuela de llanto y de

risa y una tribuna libre donde los hombres pueden poner en
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evidencia morales viejas o equivocas y explicar, son modelos
vivos, normas eternas del corazbén y del sentimiento del hom-
bre." (61)

Consideraba que no _habfa crisis en el tea
tro, sino en el plblico , al que era necesario ensefiar déndo
le Arte sin que importase el triunfo econbmico. Sugerfa que
escritores, actores y empresarios debfan olvidar el presente
y pensar que lo que estaban haciendo, era para el futuro. Co
mo buen gitano, debe haber sido un poco adivino, pues si al
principio su teatro no triunfé, hoy, - un cuarto de siglo
después - vemos la grandeza e inmortalidad de sus obras, que
han visto no la primera sino toda la luz en la alborada

del campo." ( 62)

Su primera obra drsmftica fue una comedfa:
a ‘

El Maleficio de la Mariposa que se estf;né en el Tea@ro Esla
va y sblc estuvo en el cartel el afa del estreno; lo milagro
so fue que permitieran que {a representacién finalizage,pues
la tormenta se desencadend entre el plblico desde el primer
acto. La comedia es en realidad un ingenuo poema infantil,

fino y gracioso: una mariposa deslumbrante y bella cae las-

61. Garcfa lorca , Federico, Obras Completas ( pag.34)
62. lbidem ( pEg.SES
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timada en un campo de curianas o cucarachitas.

éstas,feas y sucias ven a la mariposa co
mo un hada. Un curianito se acerca a la mariposa,y ésta le
habla del mundo del aire, en que ella habita. EL pobre curia
no, sblo pensari, en adelante, en volar a esas regiones de
la ilusion. La mariposa, ya curada, se aleja y el pobre curia
no que quiso volar,llora tristemente porque no tiene alas.

El lenguaje todavia no ha alcanzado su
plenitud, pero sus versos nos recuerdan las hermosas Cancio-
nes Infantiles:

" Un gusanito me dijo
ayer tarde su querer

no lo quiero hasta que tenga
dos alas y cuatro pies." (63)

El hilo de las estrellas

donde est4 mi tesoro;

mis alas son de plata

mi corazén es de oro;

el hilo esti sofiando

con su vibrar ‘tanoro (es)

Tres afos después tenfa escrita una far-

sa guifiolesca: La Nifia que Riega la Albahaca y €l principe

preguntbn, inédita, cuyo texto desconocemos, que estrend en

Granaday en su propia casa,en 1923. Federico, pese al primer

63. Ibidem. ( pig. 584)
64. Tpidem. ( pég. 607)
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fracaso seguia con 4nimo de crear obras dramiticas.
=~ .
Dos afios mAs tarde tiene ya escrito un

romance en tres estampas: Mariana Pineda, que est§ ins-

pirado en un hecho histérico, la muerte de la heroina gra
nadina del siglo XIX, en su lucha por la libertad. Ll ‘te-
ma se habfa popularizado en coplas y romances: "Garcifa Lor
ca panbe, del tema btradicionul,que le llega cargado de esen
cias romintica, y por ello lo-recrea con procedimientos
arrancados al romanticismo. {65)

Mariana rineda, mis que una obr: drami-
tica es un poema. Ya desde el pr8logo, cuntado en rondas
por las nifas, surge la poesfia infantil y roméntica. Zn el
sepundo acto vuelve a surgir el canto popular:

" Las agujas de plata,
bastidor de cristal,
bordaba la bandera,
cantar que te cantar,
Por el olivo, olivo,
I Madre quien lo gjirf§ ! (66)
La estampa primera c¢s una suave pintura

del ambiente, un esbozo del problema, y decl caricter de la

protagonista. La segunda presenta todo el conflicto dram&ti-

65. Diaz Plaja, Gillermo. " Federico Garcia Lorca" Afirma
romanticismo de esta obra lo encon-
tramos en la mezcla de lirico con lo popular y en la es
cenografia que tiende a la plastlcidad.

66. Garcla Lorca, Federico. Op. Cit. ( pégs. 730,731)
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co; el amor de Mariana por Don Pedro, los malos deseos de Pe
drosa, la conspiracibén descubierta y el sacrificio de la pro
tagonista. La tercera estampa se desarrolla en el convento
de Santa Marfa Egipcfaca, allf{ vemos la pena y el desengaifio
de Mariana, porque su amor ha huido; pero, altiva y patética-
mente, ella se ofrece en sacrificio por la libertad.

Este tercer acto va intensificando su
emocidn poética y romintica como un canto de libertad que de
crece suavemente, para volver a la dramitica ronda infantil
que cierra la obra, con acorde de campanas:

iOh, que dfa tan triste en Granada,
que a las piedras hacfa llorar
al ver que Marianita se muere

en cadalso, por no declararl (e7)

La Zapatera Prodigiosa es una farsa.El

prélogo nos indica las genialidades de Lorca, aparece el au
tor, como el prestidigitador de la farsa. De su sombrero de
copa sale una luz verde y al inclinarlo un chorro de agua,
tal vez, simbolos de la fantasfa y el ingenio poético.

La protagonista de la farsa recuerda a

la molinera de El Sombrero de Tres Picos de Pedro Antonio

de Alarcébn, en la gracia, la ingenuidad coqueta y la picar-

dfa de la zapatera,

67. Garcia Lorca, Federico. Op. Cit. (p&gs. 730,731 )
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El tema es bien sencillo: .la zapategiéirRAs
aleére y amiga de la fantasia, choca con el realismo de su
marido y de su vida zapateril. El esposo la abandona, y ella
entonces adorna al marido con todas las gracias de un ideal.
La maledicencia la rodea, pero ella se siente digna y comba
tiva. S6lo tiene un momento de desaliento, ante el titirite
ro acabado de llegar al pueblo, a quien confiesa su amor y
tristeza por la musencia del marido, que no es otro que el
juglar disfrazado, este se da a conocer, y entonces vuelve a
surgir el genio terrible de la zapatera.

La obra estd escrita en prosa de gran
agilidad. Lorca utiliza el verso en las canciones del niiio,
en los romances del titiritero o en las coplas de la maledi
cencia:

*¢ Quién te compra zapatera
el pafio de tus vestidos
J esas chambras de batista
cop encaje de bolillos ? ... (68)
En la misma 1l4nea de la farsa concibid

Lorca el Amor de Don Perlimplin con Belisa en su Jardin ,

que entronca con la comedia del arte vista en forma moder-
na. Es la farsa del marido burlado, pero &ste, aparentemen-

te de acuerdo con la situacién, inventa una venganza prodi

68. Ibfdem. ( Phg. 886 )
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giosa; se hace pasar por pretendiente misterioso que enamo-
ra a la protagonista y luego se mata, para que ella siga ena
‘morada de un ideal.

Lo mis interesante de esta obra es el
desdoblamiento de los personajes: Perlimﬂin, conforme y ven-
éitiVo; Belisa,mujer infiel y luego enamorada rominticamen—
te.

Ese mismo afio escribié una farsa para
guifiol El Retablillo de Don Cristébal,obra que déie tener-

Fdos versiones porque Alfredo de la Guardia, hace referencia
.a este retablillo, estrenado en Buenos Aires , y no corres-
ponde en sus caracteres a la farsa que incluyen ¢sus s Obras
Completas.
En ambas versiones, es una obra bastan-
i te picaresca, con monigotes desvergonzados.
Escribibé despues una leyenda del tiempo,
‘en tres actos y cinco cuadros: As{ Que Pasen Cinco Afios, que
es una pieza extrafia en el repertorio lorquiano, el tiempo
¥y el suefio se funden y se pierden en la obra. Los personajes
serén tan diversos como el Joven, la Mecanbgrafa, el Gato,
el Jugador de Rugby, el Maniqu{, Arlequin o el Eco.

Alfredo de la Guardia, la ha definido co

mo " tragedia del amor, perdida en el tiempo, vivida en el
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suefio, tragedia del amor en lo mis {ntimo y oscuro del espi
ritp.” ( 69)

El tema de Bodas de Sangre es una trage
dia vulgar, apasionada, violenta y primitiva; segiin se ha
dicho, tomada de un suceso real entre gitanos: el rapto en
la boda. Es una tragedia, porque la fatalidad rige los des-
tinos de sus personajes; pero mo es clésica, sino popular
por " la autenticidad de un lenguaje hablado ayer y hoy por
inndmeras gentes, lenguaje de un hoy determinado y de una
tierra conocida. (70)

En la obra estin mezclados la prosa y
el verso. La primera abarca casi toda la pieza. Combina la
fuerza trégica con los descansos liricos de belleza extraor
dinaria.

El diflogo en prosa. es,desde el princi-

pio de la obra, escueto, cortante, como un preludio de la

tragedia:
Novio (entrando)
- Madre
Madre
- ¢ Qué?

69. Guardia, Alfredo de la. Garcia Lorca. Persona y Creacién.

Page .
70. Salinas , Pedro. Op. Cit. ( pég. 204)
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Novio
- Me voy
Madre
- ¢ Adbnde?
Novio
- A la vifia (Va a salir)
Madre

Espera... (71)

Al lado de este lenguaje vibrante y de

gran fuerza, aparece el canta lfrico, andaluz y gracioso.

Mozo 18
- Despierte la novia
que vor los campos viene
rondando la boda,
con bandejas de dalias
y panes de gloria.
Voces

- Despierte la novia (72)

En €l acto III, la escena de los lefiado
res es una reminiscencia del coro griego, trigico y lirico
al mismo tiempo, pero profundamente espafiol.

Lefiador 128
- i Ay muerte que sales!
Muerte de las hojas grandes.
Leifiador 2¢
- i No abras el chorro de la sangrel
Lefiador 12
- i Ay muerte solal
Muerte de las secas hojas
Lefiador 3¢

- i No cubras de flores la bodai

71. Garcia Lorca , Federico. Op. Cit. (pig. 1079)
72. Toidem. ( ng.llzss
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Leniador 22
- i Ay triste muerte]
Deja para el amor la rama verde.

Lenador 12
- i Ay muerte mala i
i Deja para el amor.la verde rama I
(73)
Bodas de JSangre, con sus errores y fallas
es el poema drimatico mis bello escrito en Espafa desde que
"se extinguib la luz del Siglo de Oro, el poema que restaurd en

su tradicibn al extraviado teatro espaiiol. (7).

Valbuena Prat ha tratado con bastante du-
reza al drama Yerma , en el que si encuentra una arquitectura
teatral bien lograda, rechaza el sentido del honor de la pro-
tagonista, (75) Sin embargo, el hongr de la obra no es nuevo,
procede del barroquismo espafiol, e€s netamente calderoniano y
sobre todo espaifol.

El problema de la protagonista podria es
tudiarse dentro de lo biolégico o psicoanalfitico, puesto que
es problema humano; pero lo importante de la obra es "el poe-
ma dramftico" enérgico y musical al mismo tiempo.

La escena de los lefladores de Bodas de San

gre se transforma aqui en las murmuraciones de las lavanderas-ﬁ

73. Ibidem. (pig. 1163)
74 Buardia, Alfredo de la. Op. Cit. ( Pég. 360)

75. Valbuena Prat, Angel. Op. Cit. ( Pig.. 643)
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sobre todo, en las canciones lfricas y simbélicas que sizuen.

Hay una oposicibn, un contrazte dramiti-
co en toda la ocra, la vidz fecunda, exuberante frente a la
esterilidad de la protaronista. De este contraste es de don-
de surge el vigor armitico de la obra, sustentado sobre la
.prosa y el verso lorguiano.

Después de las dos obras unteriores, hon
damente trigicas, era necesario un descanso, una "gomedia",
y crca entonces la pintura tiernu, estilizada de Doda Rosi-
ta 1a Boltera poema dividido en jardines, en la que se bur
la ligeramente del cursi provincialismo. fn la poesia de bo
fia Rosita se advierte a menudo la influencia del Reomancero.

A lo largo de la obra hay trozos liricos
que pueden aislarse como pocmas sueltos , tales como: "Gra-
nada, calle de Elvira / donde ducrmen las manolas."

De hechura netamente retérica, espafiola
y simb8lica es el lenguaje de las flores Soy timida la
violeta / "Soy fria la rosa blanca / Dice el jazmin"seré
fiel"/y el clavel " apasionado.

De'esta obra ha dicho Valbuena: su to-
no , su ritmo, su desarrollo, son nuevamente los de un tema

1frico a través de la escena." (76)

76. Ibidem. ( pig. 638.).
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La Gltima de las obras de Garcfa Lorca,

que el poeta no vio representar fue La Casa de Bernarda Alba

considerada como " el drama formalmente mis perfecto de todo
el teatro espafiol contemporéneo" ( 77) Es una tragedia fami-
liar que sé desarrolla en un ambientve 4spero, de violencia
contenida, es la lucha entre el dominio, la fuerza de la ma-
dre que contiene a las hijas, y la lucha que se plantea entre
la vitalidad de las hijas.

" En sintesis, la obra es una trigica co-
yuntura en que se debaten desesperadamente la Mﬁerte y la Vi-
da, el pasado que pesa y el Porvenir, que exige. Como en el
teatro espanol tradicional - como en las Danzas de la luerte,
como en El Gran Teatro del mundo - lo vital y lo moral force-
jean. ( 78)

Los personajes de esta obra estin reali-
zados en un solo trazo, Bernarda, fuerte, imperiosa, sobria y
severa; las hijas maduras o jévenes, llenas de vitalidad re-
primida por el dominio y la fuerza.

Acumila en una misma direccidén de trage-

dia personajes &speros que nos producen una emocién angustio

77. Torrente Bdllester, Gonzalo. Op. Cit. (p4g. 322)

78. Dlas Plaja, Guillermo . . Cit. (pig. 209)




= 104~

sa.

El lenguaje de Ja Casa de Bernarda Alba
es uno de los mfs grandes aciertos lorquianos: Prosa cortan-
te, seca, tan dura como la personalidad de Bernarda, dramiti
ca y sobria,netamente castellana en su severidad.

Con esta obra de gran potencia,dramitica
se cierra la produccién teaé%al de Garcfa Lorca.

Siempre quedarf la incégnita, que la muer
te de Federico dejd sin resolver. ¢! Ad6nde habrfa llegado el
teatro espafiocl, si su antor no hubiese muerto en el momento
de madurez lirica, dramAtica y humana?

Ddmaso Alonso ha resumido mejor que nadie
la personalidad lorquiana: § El alma de la Espafia andaluza,
gitana y romana, patente y densa, olor y luz aliviados en mfi
sica en la poesfa de Federico Garcia Lorcal

El alma de Espafia cumplié una vez mis la
ley de su destino su irreprimible necesidad de expresién,"

(79)

79. Alonso, Damaso. Op. Cit. ( pég. 350)




CONCLUSIONES. .

Al efectuar este pequeiio estudio sobre
el teatro pobtico espaiiocl, ha podido llegar a las siguientes
conclusiones:

El teatro poético surgié em Espafia a fi-
nes del siglo XIX como una reaccifm contra el teatro realis-
ta o naturalista, que ya no satisfacfa  ni al péblico, ni a
los escritores, que buscaban la vuelta de la fantasia y la
imaginacifn,relegadas al olvido por el afén de realidad de
esas dos escuelas. El teatro europec se convirtié en simbo-
lista, neo-romintico, imaginativo, misterioso ¢esteticista.
Para los dramaturgos, era mfs importante la sugerencia gue
la accibn.

Espafia situada geogrificamente en Baro-
‘pa, ha tenido siempre en su vida, en su arte y en su litera
tura, rasgos peculiares que la afslan del continente. £n el
siglo pasado, el realismo y el naturalismo em el teatro es-
paifiol no tuvieron caracteres tan intensos como en Prancia y
Alemania - pese al calificativo de realista, que siempre se
le ha dado=. Por lo tanto el fin del realismo em Espaiia no
fue debido a un agotamiento de esta corriemte literaria, ni
tampoco fue un simple movimiento anti-realista. Hubo en la
peninsula dos hechds'dgcisivos al finalizar este siglo,que
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intervinieron en la formacién de una nueva literatura. Ellos
fueron la derrota espafiola en 1898 y la llegada a Bspanz del
moderpismo.

El desastre de 1898 provocé en la juven-
tud se€lecta de Espafia, un deseo imperiosc de romper con &l
pasado inmediato. En el teatro se atacé a Caldbés y a Zcherg
ray, simbolos realista y roméntico del siglo ZIX.

El modernismo con su riocueza verbal, y
afin de renovacién influy6 en las letras espafiolas al exi-
gir cambios, al buscar una nueva belleza que no admitia el
prosaismo de la obras realistas.

Al coexistir estas dos corrientes tan di
ferentes pero con el mismo propbsito renovacibp "y S€
produce un ambiente magnifico de rebeldfa y surgié asi una
nueva época de florecimiento, una literatura extraor@inaria
de auténtico valor.

En ese ambiente y en ese momento apare-
cib el teatro poético espaiiol, que recogid ¥ reunib en es-
pléndida amalgama influencias europeas,teorias.y sentimien-
tos de la generacibén del 98, modermismo y tradicibén. Esto es,
el teatro espafiol al incorporar el noventayochismo y su pro-
pia tradiciém, ya no pudo tener caracteres netamente europeos.

Nuevamente el espiritu espafiol se manifiesta en -forma original,
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Después de haber situado al teatro espa-
fiol en el marco que: le corresponde dentro de la literatura
europea,hemos llegado al motivec esencial de nmestro trabajo.

Algunos. criticoshan sefialado como repre
sentantes del teatro poético en EZspaia, fmicamenté a los
dramaturgos que escribieron sus obras en verso. Considero -
que esa clasificacibn es inapropiada y que debemos incluir,
también, en el teatro poético, a quienes han escrito en pro
sa, si se han: preocupado de alcanzar la belleza, aunque no lo
hayan hecho en forma rimada.

Considero pues, que lo poético puede
darse en el fondo y la forma. Esto es, en cada uno de los
elementos de: una obra teatral, puede haber dejado el escri-
tor un rasgo de belleza, una emocibn poética

En los temas no importa tanto la.nove-
dad sino la manera de enfocarlos y presentarlos: Puede ser-
virnos de ejemplo, Bodas de Sangre, que tiene un tema van
vulgar como el rapto y la muerte de los rivales; pero el
artista al crear su obra lo ha dotado de sentido poético.

En cuanto a los personajes, cualquier
ser, de la\ indole que sea , puede tener un rasgo que el poel

ta transforme en materia poética.Don Ramén del Valle-Inclin
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demuestra este postulado, en la belleza de sus caricaturas.

Las ideas y los sentimientos pueden ser
de la mas alta nobleza o llegar hasta lo mis abyecto, pero
la expresibén que el artista hace de ellos es lo ‘que puede dar
les de valor literario. Podemos citar a Marquina en l0s nobles
sentimientos de Fray Can , y por el contrario los sentimien-
tos indignos de los liontenegros de las Comedias Bérbaras. En
ambos casos hay poesfa.

En el teatro poético el ambiente deberd
estar dotado de un halo que puede manifestarse en el pasado o
en el presente; en lugares reales o ideales. Lo que importa es
que sintamos el ambiente impregnado de poesfa.

#1 estilo representa, la cima poéfica en
este teatro, cada escritor dejari en la obra su sello perso-
nal, que lo diferenciari de los demfs, Yy es su capacidad,
literaria, la que aumentarid la intensidad poética en su crea-
cibn. Bs sin duda el mis interesante de los elementos poéti-
cos del teatro. Por ello aunque someramente hemos querido in-
dicar en el estudio de cado uno de los escritores tratados,
algln rasgo estilistico importante.

Jentro de los escritores del teatro de es
te periodo considero que los de mayor calidad poética- drami-
tica son; Ramén del Valle-Inclin y Federico Garcfa Lorca. Ios
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Machado habrian escrito un teatro superior, si lo hubiesen -
hecho independientemente, pues cada uno cedib quizé, un poco
de su propia personalidad para acoplar su estilo iiferente
al del otro.

Marquina es un escritor consciente, tra-
bajador y empefioso que algunas veces logra elevar su lirismo.

El juicio.sobre Fernindez Ardavin no pue
de ser definitivo mientras no se haya recopilado toda su obra
dispersa.

Creo, que cada uno de estos escritores ha
legado a la literatura espaifiola por lo menos un elemento poé-
tico valioso: Valle-Inclén, los esperpentos; lignuel y Antonio
ilachado, los tipos populares; Marquina, sus personajes hist6-
ricos o religiosos poetizados; Fernindez Ardavin e¢L ambiente
idealista,y Federico Garcfa Lorca, lo infantil, el andalucis-
mo y lo popular.

) Aquilatando esm su justa medida este tea-
tro poético vemos que hay grandes aciertos, que deben valorar-
se, por su profundo arraigo en la tradicibn hispénica y sus

ansias innovadoras.
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