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l.~ Parte
INTRODUCCION.

Pocos han esorito en México poema en prosa; pocos, ensayo
poético. Solo espiritus sutiles logran hacer del humorismo una -
obra de arte, Julio Torri es exponente de estos gémeros modernos
de la literatura. Sus pdginas pulidas, perfectas, forman una GO-
leccién de joyas literarias que enriquecen las letras mexicanas,

Ha sido su obra, breve y magnffica; sus temas, su estilo-
original, la habilidad con que maneja el ienguaje, la poesfa que
emana de su prosa, 1o que nos indujo a la elaboracién de este --
trabajo que no pretende ser un estudio exhaustivo de los gémeros
antes menoionados, sino contribuir, en forma por demds modesta,-
al conocimiento de un escritor nuestro del que, incompremsible -
mente, poco se ha escrito hasta-ahora.

Clasifioar las obras de un escritor de acuerdo a las for=-
mas objetivas tradicionales o modernas, llamadas comunmente gé -
neros literdarios, es diffeil y el resultago muy disoutible, Si -
la obra es tan variada ocomo la de Torri, la dificultad es mayor-
adn,

Sus prosas estdn escritas con arte., Muchas de ellas son -
verdaderos poemas em prosa; otras semejan mis un emsayo, brevi -
simo y poético; algunas podrfan ser consideradas cuentos, otras-
dibujos, estampas, booetos. El humorismo es predominante en casi
todas., En unas y en otras se quremezolan, ya sea en el tono, -
bien en el tema, o en la forma, notas de otros géneros,

En la necesidad de ordenar este trabajo y de hacer umn es-

tudio metédico de la obra de Julio Torri, hemos acudido.a las --

/

&

/
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definiciones que diversas autoridades literarias, como José Luis
Martinez, Dfaz Plaja, Chapellan, Parent, Bergson, Ferndndez Flo-

res y otros, dan de los géneros literarios modernos. Hemos vis-

o=

to en el andlisis, & cu‘les de estos géneros se aproximan o con

/ércuﬁles se ldentifican las obras de Torril, y las hemos asi agru=
pado en poemas en prosa, ensayos, formas de humor, cmueantes, ar-
tfculos diversos y obras de oritiea literaria.

No hemos tratado de hacer una clasificacién rigida de lo
que no admite clasificacién, ni teorizar sobre lo que sélo los-
muy entendidos son capaces de teorizar; tampoco es nuestra in -
tencién hacer afirmaciones rotundas acerca de obras que por ser
el producto artistico de una alma poética, se hurtan a las de =
finiciones y a las preceptivas,

Los datoB blogréfieos nos fueron proporcionados directa-
ﬂi/nente por Julio Torri; tiemen, por tanto, oa?écter memorialis -
ta.

Valga este trabajo como uma colaboraciém sin pretencio -
nes .,

Perm{tasenos en esta breve introduccién, agradecer pro -
fundamente al Dr. Julio Torrl su valiosa cooperacién; a la doo=-
tora Ma, del Carmen Mi1lldn su direccién acertada, oon la que ==
hizo posible este trabajo, y al doctor Amancio Bolailo su ayuda=-

y consejos desinteresados,



Capftulo I
BIOGRAFIA,

Julio Torri, escritor, erudito y maestro, nacié artista,-
viene de familia de artistas y lleva el arte hasta en su apelli-
do original, eufénico y ritmico: Omodey.

Su abuelo fue un italiano de Brescia, de ocdlida sangre, -
que canalizé su fuego en amor patriético. Participo’ activamente
en la lucha contra los austrfacos, y fue por ello desterrado. En
América, llegé a los Estados Unidos, donde adopté como primer -=
nombre su segundo apellido: Torri, perdiéndose desde entonces el
musical Omodey.

Prestébase mds el ambiente mexicano al temperamento de -~ 4
tal hombre, por lo que emigré a Monterrey, en donde establecié -
una fébrica de pastas, de las primeras de esa ciudad, hoy tan --
industrializada, que le hizo rico, Esto le permitié tornmar a Eu-
ropa con su mujer y sus hijos el afio de 1878,

El viejo patriota no encontré nada ya que le retuviese en
Italia. Volvié a México, su patria de adopcién, y se radlocé en -
Saltlllq,Coahulla. /5

Julio Simén, su hijo mayor, tenfa grandes dotes artfstl -
cas., Estudié en el Comservatorio de Mildn y hublese alcanzado la
fama como virtuoso del violfn, de no haberse visto obligado a --
permanecer cerca de su madre y su hermano, clegos ambos,

En Saltillo se desposd con Soffa Mdynez, hija del ingenie
ro agrimensor Miguel Mdynez, de la ciudad de Parras, apoderado -
general del Marquesado de Aguayo. Era hombre bondados{simo, de -

ideas liberales, el cual llegé a dar hospedaje, en época de per-
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secuciones, a mds de ochenta refugiados. El mismo fue perseguldo,
a pesar de su ideologfa liberal, por el General Zepeda, quién le
consideraba conservador ligado al Imperio, debido a su cargo de-
apoderado de los Sdnchez Navarro.

Julio Simén Torri y Soffa Mdynez tuvieron ocho hijos, de-
los cuales el primogénito, Jullo, nacid el 27 de junio de 1889 -
en la ciudad de Saltillo, en la misma calle y a pooa distancia -
de las oasas donde vieron la luz otros dos autores mexicanos:Vi-
to Aleslo Bobles y Artemlio de Valle Arizpe,

Parecfa su destino sefialado desde un principio. Siempre -
fue as{. Ha estado rodeado durante toda su vida de esoritores y-
eruditos. Todos sus amigos han destacado en las artes: Alfonso =
Beyes, Marilano Silwa y Aceves, José Vasconcelos, Jesds T. Aceve=-
do y otros,

En su oasa, el arte y la cultura se sentaban a 1la mesa. -
Su padre era maestro de misica en el Ateneo Fuente y en el Ins -
tituto Madero; también en el famoso colegio de los Jesultas, "El
Colegio de San Juan®.

Es fdcil imaginar la atmésfera en que Torri orece: misi =
ca, libros, conversaciones oculturales. El padre, que toca €l ==
violfn, la abuela que ~omentg lecturas interesantes y hace ex ==
traordinarias narraciones, Ambiente de finura, bondad, estétioca-
¥y erudicién, frecuentado por amigos fntimos- como el poeta José -
Manuel Othén con quien el nifio Julio,chicuelo de dlez afios,iba de
paseo con frecuencia,

Se gufa al nifio, desde la edad primera en la lectura, y -
se le desplerta el amor a los libros, que va a ser, una gran pa-

sién en su vida,
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Siendo adn muy pequefio, Julio Torri se trasladé con su -
familia a la ocludad de Torreén, donde su padre fue nombrado Te =
sorero Municipal. Allf estudié las primeras letras oon el maes -
tro Delfino Rfos, un profesor gordo y rublo, que a la manera de-
la época, imbufa conocimientos en sus alumos al ritmo de una ==
palmeta,

El fundador del "Colegio de Torreén", José Gélvez -de Pue=-
bla, fue su segundo maestro, En esa institucién, bajo la tutela
del Profesor Gdlvez, estudid cuarto, quinto y sexto afios de Pri-
maria y los dos primeros de Preparatoria; presentdndolos a t{tu-
lo de suficiencia en la ciudad de Saltillo, a donde mas tarde se
trasladé para terminar el bachillerato,

Ya desde entonces daba muestras de temer voocacién litera-
ria. Sus composiclones escolares eran de gran calidad y recibid-
varios premios por ellas; entre éstos se ouenta el que el Gober-
nador del Estado de Coahuila, D, Miguel C4rdenas, le d16 por la-
esocrita en ocasiém de un paseo de campo, cuando cursaba el ter -
cer afio de Preparatoria.

Durante sus afios estudiantiles publicé algunos artfoulos-
en el Periédico Oficial del Estado de Coahulla, que dirigié su -
maestro de Espafiol,

Esoribe su primer ouento, "Werther", en "la Revista", en-
el afio de 1905 (1), del cual Torri ha hecho el sigulente comen -
tario: "Era una narracién tremebunda en la que yo ofa a unos --
bandidos que tramaban mi asesinsto y a los que esplaba por el o-
Jo de la cerradura de la puerta entreablerta (!)".

Slendo estudiante de Preparatoria, edité en cooperacién -

con un ocondiscfpulo llamado Felipe Molina Flores, un periédico -~
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del cual desgraciadamente no recuerda ya el nombre. En é1 esori-
b16é con el seudénimo de Fabidn Conde, persomaje que despertaba -
su entusiasmo Juvenil., En la hemeroteca de la ciudad de Nueva -=
York, hay tres niimeros de ese periédico estudiantil,

En el afio de 1907 terminé sus estudios preparatorios, y -
se trasladé a México en marzo de 1908, para cursar la oarrera de
abogado.

Era la Escuela Nacional de Jurisprudencia, dirigida por =
D. Pablo Macedo, un plantel en donde los jévenes elegantes, lla-
mados en aquel entonces "lagartijos", estudiaban la Ley y el De-
recho, Contaba con ciento veintinueve alummos, todos amigos en =-
tre sf, y la gran mayor{a brillantes jévenes de aficiones lite -
rarias que ocuparfan puestos de importancia en la polftica y en-
las letras de México. Jullo Torri formé parte de esa pléyade de-
talentos, entre los que conté a sus mejores amigos: Mariano Sil-
va y Aceves, gran prosista y latinista, amigo Intimo y compadre-
de Torrl; Alfonso Reyes, compaiiero inseparable de estudios y a -
legrfas juveniles, su mejor y mas fntimo amlg&; quien, en una --

carta dirigida a Torri dice:

*fe conoc! escondido bajo una mesa de lectura, en la Biblioteca-
de la Escuela de Derecho cuando cursdbamos el primer afio y td ==
llegabas a penas de Torreémn. Unos cuantos muchachos, todos pal =
sanos tuyos, te asediaban y te lanzaban libros a la cabeza, por=-
que acababas de declararles, oon un valor mas fuerte que td, que
Vargas Vila ere un escritor pésimo, si es que estas dos palabras
pueden ponerse juntas. En ese momento entré yo. Td apelaste a mi

testimonio como a un recuerdo desesperaﬁo y esta oportuna digre-
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s816n dramitica modificé el ambiente de la disputa, eomenzé 8 ===
apaciguar los énimos y te d16 medio de escapar. Ya en la calle =
me tomaste del brazo y me hablaste de aquel volumen de la Riva -
deneyra, oreo Los Novelistas Anteriores a Cervantes, recopilados

por Buenaventura Carlos Aribau. Desde entonces fuimos amigos?(2)

Torri segufa mostrando habilidad para esoribir, manifes =
tdndose aiin en los trabajos que sobre materias de la carrera de-
abogado elaboraba., Asf, don Joaqufn D, Casasis, maestro de Eco -
nomfa Pol{tica, le prodigé merecidos eiog;os por un estudio que-
hizo acerca de la moneda., Dice textualmente: " ,,., como sé ve no
hay una falta propilamente dicha. la disertaciém como tal es pri-
morosa y revela inteligencia, estudio y facilidad para escribir?
Firma: Joaqufn D, Casasids.

En el afio de 1908 Antonio Caso y Pe@ro Henriquez Urefia, =
idearon formar una socledad ocon todos aquellos que compartfan su
afiocién por el estudio, y le dleron por nombre "Ateneo de la Ju-
ventud”, A 61 pertenecieron: José Vasconoelos, 6l poeta a la =~
Baudelaire Rafael Lépez, Eduardo Colfn, el Lic. Ricardo Gémez --
Robelo, traductor de Poe, José Escofet, Isidro FPabela, Carlos -=-
Gonzdlez Pefia, Alberto J., Pani, Alfonso Cravioto, Nemesio Garofa
Naranjo, Alfonso BReyes, Jesds T. Acevedo, notable e inteligente-
arquitecto, quien elaboré en un proyecto del arquitecto francés-
Besnard, para la construccién del Gran Palacio del Poder Legis -
lativo, del que sélo se comstruyeron los cimientos y la estruc -
tura de flerro. Sobre aquellos se levanta hoy el monumento a la-
Revolucién. y

En el salén de actos "Jacinto Pallares" de la Escuela Na-

cional de Jurisprudencia sesionaba el Atemeo, Se lefan las com =
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posiciones literarias de los asociados: poesfas las mas de las -
veces; cuentos y emnsayos; o conferencias literarias como la que-
estuvo a cargo de Alfonso Reyes el lunes 15 de Agosto de 1910, -
versé sobre *Los Poemas Riésticos de Manuel José§ Othém®. las reu-
niones eran los miérooles, duraban uma o dos horas, y después se
iban a cenar todos Juntos a algin restordn de la época, de los =
que entonces eran populares como: "Gambrinus®, el "*Salén Bach",-
*El Gallo de Oro", y allf segufa conversando, discutiendo y en -
ocasiones atn disputando. En uma ocasién, Angel Z4rraga, el pin-
tor, hablaba de las ideas que imperaban em Europa, y Ricardo Gé-
mez Robelo hizo comentarios desagradables em tormo & 1o que & ==
quél decfa. Z4rraga, cogié sombrero, guantes y bastén, y ofendi-
do abandoné el salén,

Torrl pasé su vida de universitario entre los estudiantes
serios, la creacién literaria y las diabluras de )6venes simpd -
ticos, como la vez en que levantaron un acta en un juzgado, de =
mandando Mario Guasp a Julio Torri por una deuda imaginaria de--
$80.°°, o la ocasién en que Oscar Menéndez, un estudiante yuca -
teco que habfa comseguido la "ohamba® de jefe de mozos, tuvo la-
ocurrencia de hacer que todos eftos se presentaran uniformados -
en Buena Vista a darle la Bienvenida al *Superhomdre®,

El mismo Torrl se vi$, mas de una vez, protagonista de -
calaveradas juvenlles., En un banquete a Enrique Gonzdlez Mart{--
nez, que por aquellos dfas era Secretario General del gobierno -
de Sinaloa y ya escritor famoso, autor de tres o cuatro libros =
de versos y persona muy distinguida, Torri se senté a la mesa,al
lado de sus grandes amigos Alfonso Reyesy Acevedo,quienes, por -

embromarlo, "le”cargaron la mano® con el vino hasta que se l@ ==
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solté la lengua. Llegé a preguntar a Gonzdlez Martinez "que pen-
saba de Verlain en Mocorito", Al dia sigulente, para completar -
la broma, Reyes le mandé un ramo de flores a Torri en solicitud-.
de perdén.

En la Escuela de Jurisprudencia, donde Torri estudiaba, =-
los jévenes paseaban ante el libro de texto, o conversando con -
108 amigos, y de vez en vez se escuchaba el grito de guerra:MEs-
tudia para que te recibas y te cases!"

Huelga decir que, como buenos estudiantes, jamds tenfan -
suficlente dinero en las bolsas, Torri,quien habfa abandomado la
oasa paterna, sostuvo a su madre y a sus hermanos desde 1917, =-
ocuando murié su padre. La fortuna del abuelo italiano nunca lle=-
g6 a 61, y menos aiin el dinero del bondadoso agrimensor, su abue-
lo materno,

Las penurilas econémicas no restaban nadg\? su buen humor-
y a su actividad juvenil., Gran deportista, durante treinta afios-
Jugé tenis y fue aficlonado a la equitacién y al boxeo. Los de--
portes y las diversiones de estudiantes no eran obstdoulo para -

1la lectura nl para la oreacién artistica,

Torrl estaba sometido a estfmulos del tipo literario.Vi -
via oon Pedro Henriquez Urefia, quien era ademds de su amigo, su-
maestro, consejero y gufa en cuanto a literatura se refiere, Po-
demos imaginar cuantas conversaciones habrdn sostenido de orden-
erudito, ouantos oomentarios de libros habrdn hecho juntos., To -
rrl ha escrito de este amigo tan Ifntimo "A menudo ocurrfan sus
amizos a leerle manuscritos y a consultarle adn en horas que to=-
dos dedicamos al suefio (.....) Blempre benévolo y cordial apro =

baba o hacfa objeciones (.....) Cuando me daba algin conselo o =
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me comunicaba alguna observaciém uUtil, le hacfa yo sonreir;agra-
deciéndolo con un verso de Boileau L'amitie d'un oritique est un
bien fait des Dieux"(3)

Y asf era. Una bendicién de Dios no sélo la amistad de --
Henriquez Ureiia, sino la de todos los amigos amantes de la cul =
tura que le rodeaban. "Alld por 1910 - escribe Torri - solfamos-
pasar juntos algunas impagables -horas los que cultivamos las le-
tras y el estudio, dos o tres veces por semana con Caso; algin -
domingo por la tarde en casa de Isidro Fabela; una que otra ma =
fiana en la de Luis G. Urbina, que mientras se vestfa iba pausa =
damente afirmando conceptos profundos ". (4)

Lee en esta época a Helne, a Lamb, a Schwob; estudia in =
cansablsmente a 1los oldsicos. El ambiente, las amistades, las ==
lecturas, son todos estfmulos intensos, y escribe, No sélo por -
influencia, o por estfmulo, sino porque el germen de escritor --
estaba en 61 y el conocimiento de otros autores le ayuda a des -
cubrir. Entre lo mucho que lefa estaba la Crftica a la Razén Pu-
ra de Kant, el Teatro de Eurf{pides y los Didlogos de Platém, que
le entusiasmaron y le indujeron a escribir dentro de esta forma=-
literaria.

En 1910 publicd en "El Mundo Ilustrado! revista donde go-
zaba de influencia Carlos Gonzdlez Pefia, dos de ellos :"El Dif -
logo de los Murmuradores"(5) y "El Didlogo de los Libros."(6)El
alimento espiritual no bastaba, y tuvo que aceptar el nombra ==-
miento que don Ernmesto Madero le concedld en el afio de 1911, de-
Meritorio de la Secretarfa de Haclenda, con $30.°° de sueldo ==
mensual, En realidad se le empleaba como-trasuctor + Era tan es-

ocasa la remuneratién, que dejé de ir sin que creyese necesario =
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renunclar. Muchos de los gobiernos sigulentes lo citaron para ==
responder de la acusacién de abandono de empleo, y una y otra --
vez los goblernos cafan antes de que a 61 le diese tiempo de ==
comparecers, -

En el wismo afio le nombraron *Auxiliar de qudante de Bi-
bliotecario” en la Escuela de Altos Estudios, hoy Facultad de =
Filosofia y Letras, oon un sueldo mejor: $60,°°, Hay que hacer =
notar que todos estos empleos los tuvo Torri siendo estudiante.-
Fueron afios de privaciones enormes, en los que vivié, milagrosa=-
mente, haclendo con tarjeta de abonado una sola comida al dfa,en
alglin café de chinos, ya que dada su vocacién literaria y su a =
mor por la lectura, el misero sueldo iba a parar siempre a manos
de los libreros. Si comfa poco, en cambio nutrfa su mente con ==
copiosas lecturas. Lefa dosclentas cincuenta pdginas diariamente,
estudiaba, asist{a al Ateneo y esoribfa ., De esta época, 1911 ,es
"El Embuste"(7)! cuento en forma dialogada, y un artfoulo titu-
lado: "Cuestiones Estéticas de Alfonso Reyes® (8), ambos publi -
cados en El Mundo Ilustrado. Este Wltimo artfoulo le valié unas-
dspera orftica titulada "Pedantismo Literario® (9), en la que el-
autor. oculto bajo iniclales, pero que segﬁn Torrl fue Eduardo -
Pallares, su maestro, da muestra de poca aptitud de percepoién,-
ya que no creyé que un Alfonso Reyes llegara a ser digno de e =
quipararse a poetas como Urbina o Nervo, nl pudo apreciar en se-
mejante articulo la erudioién que ya desde entonces posefa Torri,
pues dice: "Imposible nos paresée creer que los es8casos 0ONOOLl ==~
mlentos del comentarlgpa, nada conocido por clerto em el terreno
de las letras, sino su natural tendencla a manifestarse notoria=-

mente apasionado y parcial, provocada en él1 por la amistad fnti-
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ma que 1o liga con el novel escritor, le hiclieron descubrir en -
el "dltimo” libro de este (que es el primero) bellezas de tan -
alto valor que hacen de é1 no s86lo lo mas interesante de nues —-
tras obras oriticas y literarias sino que su autor puede por 61-
considerarse tan digno de nuestro aplauso como lo son por lo me-
nos un Amado Nervo, o un Urbina.". Qué lejos estaba ‘ese sefior de
intulr siquiera a lo que llegarian Torri y Reyes junto con los =
otros )6venes que formaban la agrupacién del Ateneo.

En el afio de 1912 Jullo Torri recibié el nombramiento de-
*Primer Escribiente de la Universidad de México"; ocupdbase de -
redaotar las actas de Consejo Universitario. En este afio publicé
un cuento: "Los Desvelos de Lucio el Perro”,(10) en la revista =
"Argos® que dirigfa Enrique Gonzdléz Martinez, y de la que por -
elerto, no comserva la Hemeroteca Nacional ni un solo ndmero. Le
fue encargado por el gobierno el hacer un articulo sobre las ba-
rriadas, para una obra en proyecto: "México en la Ciencia y en =
el Arte', Numca llegé a publioarse porque la administracién gu -
bernamental abandoné la capital rumbo a Veracruz cuando estaban-
por hacerlo, y Torri mno recibié los §$30.°° ofrecidos por la re -
daoccién del artfoulo,

Se recibié de abogado en 1913, con la tesis titulada "Bre-
ves Consideraclones sobre el Julclio Verbdbal®, y obtuvo, por fin,-
un puesto digno de su capacidad y de sus conocimientos: el de --
maestro. Nemesio Garcfa Naranjo, con quien tenfa amistad a pesar
de ser mucho mayor que él, ocupaha el cargo de Ministro de Ing--
truceién Publica y bajo su gestiém la Preparatoria Nacional me-
joré al dotarla con eminentes profesores como: Lépez Velarde, --

Silva y Aceves, Genaro Ferndndez Mac Gregor y otros. En el afio -
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de 1914, Torri fue Seoretario de la Escuela Nacional Preparato -
ria, Trabajé en este puesto solamente un mes, por cambio de go =
bierno.

Del afio trece es el articulo "Escocia Patria Espiritual®,

(11*)que publicé en Revista de Revistas. En la misma hizo un ar-

tfculo acerca de Oscar Wilde, con motivo de la imauguracién en -
Paris de un monumento sepuloral en honor del poeta. (12)

Siendo rector de la Universidad Ezequiel A. Chdvez, por =
recomendacién de Pedro Henriquez Urefia Torri fue nombrado maestro
en la Escuela de Altos Estudios, con el cargo de "Profesor Adjun-
to®., Trabajé un mes sin cobrar un centavo, recibiendo a conti -=
nuacién el nombramiento de "Profesor Libre", el cual era libre =
eeve de sueldo. Su vocacién de maestro y esa innata bondad here--
dada tal vez de aquél abuelo patriarca que, con la sonrisa en la
boca, daba hospitalidad a ochenta refuglados , le hicieron dar -
clase, sin cobrar, del afio trece al veinte, sdbado con sdbado ==
de tres a cuatro de la tarde. ISiete afios de ensefiar s6lo por --
bondad!

Una extraordinaria publicacién fue ia revista Cultura que
dirigieron Agustin Loera Chdvez y Jullo Torri desde 1916 hasta -
1918, Con ella se reanudé la tradieién cultural en México, inte-
rrumpida durante los afios de revolucién e inestabilidad polfti -
ca. En Cultura se publicaron interesanti{simos estudios, versio -
nes castellanas de autores famosos, antologfas; todos con prélo-
gos de eminentes escritores., Entre los tomos publicados estdn: =
"Oscar Wilde", traducciémn y prélogo de Efrém Rebolledo; *Escri =-

tos y Composiciones musicales, de Manuel M. Ponce,",con prélogo-

prral
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de Rubén N, Campos; "Discursos y Artfculos de Ignacio Ramfrez, =
por Antonio y Manuel Machado; "Seleccién de Carlos Pellicer"; --
"Literatura Indfgena Mexicana", de Luis Castillo Ledén; "Los Me-
Jores poemas de José Asuncién Silva", por Manuel Toussaint; = =
"Teatro de Bernard Shaw", traduccién y estudio de Antonio Castro
Leal; *Eseritos y Composicliones Musicales de Gustavo Campa", pré-
logo de Mamumel M, Ponce, eteo,

Algunos tomos de la revista Cultura fueron prologados por
Torri, guien no siempre firmé sus escritos, El volumen que con--
tiene la traduccién de "Herman y Dorothea", de Goethe, tieme --=
prélogo de 61 (13). Hizo la traduccién de "Las Noches Florenti--
nas" de Enrique Heine (14) y este libro se reedité en Buenos Ai-
res.,

En 1917 publicé su primer libro: Ensayos y Poemas,(15) el
cuval se edité por segunda vez en i937 y fue traducido al inglés-
por Margsret Kress em el sigulente afic, en uma publicacién de --
The Institute of Fremch Studies Inc.,New York., (16)

Torri, el maestro, ha tenido una vida larga y fecunda, Se
inicié en la ensefianza, en el afio de 1913 y fue hasta el aiio de-
1920 cuando el director de la Escuela de Altos Estudios, Balnino
Ddvalos, ordené que se pagaran sus servicios ., Durante un afio, -
fue remunerado; después, el gobierno olvidé asignar partida en -
el presupuesto a la Escuela de Altos Estudios, y mas tarde, el-=-
presidente Calles ordené que se suprimiese definitivamente; &8 ==
pesar de ello, Julio Torri trabajé todo el tiempo sin tener una-
sola falta en su expediente,

Cuando la Universidad de Méxilco logré su autonomfa, se =

dice que el maestro que ooup$ la direccién de la Escuela No=ee
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Preparatoria fue um hombre débil que permitié a los alummos so =
liviantarse y por temor a sus escdndalos acabb accediendo & to -
das sus demandas, sin importarle lo absurdo e injusto de ellas,-
por lo que cesé en sus cargos a muchos maestros exigentes y or -
denados, que no oonvenfan a los alummos andrquicos. Entre éstos-
estuvo Torri, quien no reanudé sus labores en esa escuela hasta-
1931, donde después de quince afios de maestro, revalidé sus es =
tudios y presenté su exdmen doctoral en el afio de 1933, Por la -
misma época se examinaron, Mariano Silva y Aceves, y Julio Jimé=-
nez Rueda,$ecretario general de la Universidad. El jurado que e-
xaminé a Torri estuvo compuesto de los doctores: Pablo Gonzdlez-
Casanova, sabio lingliista; Enrique Gonzdlez Martfinez, y el mi -=»
nistro de Cuba en México, Manuel Mdrqueg Sterling, al que invi -
taron por no poder comsegulr otro doctor mexicano que completase
el grupo.

La tesis versé acerca de romances viejos. El prélogo a la
"Antologfa de Romances Viejos"” que se publicé en la revista Cul-
tura es parte de ese trabajo. Ahora esos estudios resultan fuera
de época, ya que Torri segufa en ellos a D, Marcelino Menéndez -
y Pelayo cuyas teorfas han sido reformadas por los estudlos de--
Menéndez Pidal.

El Departamento de Bibliotecas de la Seccién de Educacién
Piblica, fue fundado por Julio Torri durante el gobierno de De -
la Huerta, siendo Ministro de Educacién Pidblica José Vasconce —=
los, por el afio de 1920, En la misma época Torri fue jefe del --
Departamento Editorial del Ministerio de Educacién . Fungiendo -
como tal, organizé y preparé la ediocién de cerca de veinte tomos

de autores cldsicos griegos, ademds, los Evangelios, Dante, Tols-
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tol y Tagore., Fue la primera tirada de libros populares, de di-
fusién cultural que se hizo en gran ntimero y a preclos bajisi =
mos:iun peso el ejemplar!. Algunos de estos volumenes estdn - -
prologados por 61, como las Tragedias de Esquilo (17). Colabo =
raron en ese departamento con Torri, Francisco Gonzdlez Guerre-
ro, y Joaqufn Ramfrez Cabafias, culto poeta, profesor de histo -
ria en la Facultad de Filosoffa y Letras y en aquel tiempo jefe
del Departamento de esta especialidad en dicha escuela,

En 1922 hizo un viaje en el Servicio Diplomdtico como ==
Primer Secretario de la Embajada enviada al Brasil con motivo -
de la celebracién del primer Centenario de su Independencia; i-
ba ccmo embajador, Vasconcelos. Después marcharon a la Argenti-
na para estar presentes wn la trasmisién del mando presidencial
a Marcelo Albear, de donde prosiguleron su viaje a Chile, pafs-
militar, se vanagloriaba de haber derrotado a los peruanos, de-
quienes exhibfa las banderas. Vasconcelos criticé en piblico es-
ta actitud pooo fraternal del pueblo chileno, lo que causé in =
dignacién y provoodé que les pldieran que abandonaran el pais .

Sus actividades magisteriales continuaron.

De 1932 a 1938 ocupd el cargo de Secretario y Bubdireo -
tor de la Escuela Secundaria N.?7. Daba clase ademds a cuatro --
grupos en la Escuela N.Preparatorla y en la Secundaria No &4

En el tiempo en que dirigfa la Facultad de Filosofia y -
Letras Samuel Ramos , en 1946, recibié el nombramiento de "Pro-
fesor de Tiempo Completo, Categorfa A", y durante la rectorfa -
de Nabor Carrillo se le nombré "Profesor Emérito”, haciéndole -
justicia a su extraordinaria labor magisterial.

Su segundo libro, "De Fusilamientos",(18) fue publicado-
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en el afio 1940 por la editorial "Casa de Espafia em México". El-
Fondo de Cultura Econémica le ha encomendado la preparacién de-
sus obras Completas y le publicard, préximamente, su tercer 1li-
bro. Esta misma editorial le encomend$ la elaboracién de una ==
historia de la Literatura Espafiola, que con ese nombre fue pu =
blicada en el afio de 1952 (19).

Torri conocié Europa el afio de 1952; la Europa vista por
61 a través de sus leoturas de erudito. Hizo uso, por primera -
vez en tanto tiempo de maestro, del "afio sabdtico" y organizé -
su recorrido de acuerdo a sus gustos literarios, visitando las-
casas donde vivieron sus autores preferidos, 1los museos, 108 ==
centros de cultura.

Con un discurso, que es ademdés un estudio oasbal de La ==
Revista Moderna de México, ingresé$ en la Academia de la Lengua-
correspondiente de la Espafiola, como individuo de ntimero, la no-
che del 21 de noviembre de 1953 (20)

Huelga decir que la vast{sima cultura de Torri incluye =
el conocimiento de varios idiomas: francés, italiano, portu =-=
gués, latfn, y la traduccién del alemdn,

Ha cumplido ya cincuenta afios de maestro y sigue asis --
tiendo, silempre puntual, siempre amable, a sus clases, en la =
Facultad de Filosoffa y Letras, donde tantos alumnos hemos te-

nido la suerte de tenerle por gufa y maestro,
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Cap{tulo II
NOCIONES GENERALES.

POEMA EN PROSA

Poesfa, qué es poesfa. Es algo indefinible. Esa maravi - -
1losa cualidad que existe o no en una composicién literaria. Esa-
visién interior estética, lograda por el artista y capaz de pe --
netrar en el alma misma del lector; ese algo que emana belleza y-
que s belleza; que conduce la emooién estética y que es emocién-
estética., Para Caludel la poesfa serfa una especle soluble en el-
espfritu; para Fray Luis de Leén, una comunicaciém del aliento --
mismo de Dios; para Beoquer, poesfa es iluminacién interior,

Damaso Alonso dice, “... la poesfa y no pretendo revelar -
el secreto intangible, sino sélo aislarlo, consiste en una fnti -
ma vibracidén que en ondas de luz nos descubre hasta profundida --
des dltimas, como en prodigio, el pensamiento, nftidamente junto-
traslicido e intensificado; temblor que avanza en misica, a lo --
largo del ritmo; sacudida que hace fiilgida la imagen; vibracién,-
estremecimiento, furia, lo llamaron los antiguos, que une todos -
esos elementos; y ya, en la obra inconsitil, pensamiento, imagen,
ritmo, son un solo indivisible ser 1la coriatura del arte es el -
poema " (1)

Poesfa no es, por tanto, uma forma literaria; ni puede ser
tampoco privativa de ninguna de ellas con exclusiod de las demds,

Poesfa es " Un grado de excelencia en la expresién litera-

ria, no es un género separable de la literatura " (2) ., La forma=
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exterior utilizada en una composicién literaria no indica la e --
xistencia de la poesfa ni hay una tnloa forma exterior para orear
obras que contengan poesfa, "La poesfa es una forma interior de -
la expresién, ajena a la forma exterior de la lengua". (3)

Podemos encontrar poesfa tanto en el verso como en 1la ===
prosa, y tanto la prosa como el verso requieren de una técnica.

Al traduocir versos poéticos a otros idiomas, observamos --
cémo, aunque cambie la forma, la poesfa permanece, si la versién-
es hdbil., Magnifico ejemplo, entre otros, es la traduccién de - -
Babindranath Tagore por Juan Bamén Jiménez y su esposa Cenobia --
Camprubf de Jiménez,

Anderson Imbert considera que la esencia del verso es la =
unidad ritmica repetida, que forma series. Compara el verso a la-
danza, la cual no admite la prolongacién indefinida de sus movi =
mientos ritmicos,

La prosa también tiene ritmo, 86lo que el ritmo de la pro-
ea es una unidad repetida en series uniformes. El ritmo de la ===
prosa puede no ser numeral,

Dice Juan Ramén Jiménez que para él no existe la diferen -
cla entre prosa y verso. "Para mf, sin duda todo es verso, -e8 --
escribe-. Como para m{ todo nuestro movernos es danza® (4) . In--
dudablemente, para el poeta que poseé una percepcién especial,afi-
nada; una visién penetrante de infinidad de cosas ocultas a la --
generalidad de los hombres, la armonfa del sonido como la del - -
movimiento, son plenamente perceptibles, 'vislbies', dirfamos, --
allf donde los demds no vemos nada, Juan Ramén siente, ve, ritmo-

en todo; y siempre que escribe, ya sea en prosa ya en verso, 6l -
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ritmo que 61 lleva dentro de si mismo hace de sus textos pdginas-
de musicalidad exquisita.

Para que la prosa pueda ser considerada como forma de ar -
te, debe reunir precisamente esas condiciones presentes en la - -
prosa juanramoniana ritmo y armonia,

Ya los antiguos sabfan que el ritmo no es exclusivo del --
verso y conocian las excelencias de la prosa poética, a la que ==
Aristételes define como un lenguaje que " sBin tener metro, no es=-
td desprovisto de ritmo". (5)

Ese ritmo de la prosa, que no necesita necesarlamente te -
ner un metro determinado, existe no sélo en las peculiares combi-
naciones de palabras, de sonidos, de acentos, sino en la i1dea mis-
ma, en la imagen, en la linea espiritual del escrito. Es la melo—
dfa de la idea la que aunada a la melodfa del sonido hacen de la=~
prosa un arte,

En tlempos remotos la palabra prosa fue utilizada por la -
Iglesia Catélica para designar los fragmentos musicales que se =-
cantan en la misa ..., Estos eran construfdos sobre la misica y -
de acuerdo a ella, y el nlimero de sflabas correspondfa a la melo-
dfa, adecuando ambos ritmos, el de la misica y el de las pala - =
bras.

En literatura moderna y contempordnea la expresién poética
en prosa es cada dfa mas usual. El verso se ha ido acercando a la
prosa y ésta, al hacerse mds ri{tmica, de frases mds breves, de ==
mayor armonfa y mds poética, se ha aproximado, a su vez, al verso.
En la prosa art{stica "lo importante son las combinaciones de so-
nidos; las alternancias de fmpetus y languidez, elementos de mu -

sicalidad que acompafian a la dulzura de las evoluciones ."(6)
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La prosa artistica eleva el lenguaje y el contenido sub =
Jetivo al tono poético. Este clima de tensiém poética es el que=-
le confiere su calidad estética, y ésta se logra cuando las fa =
ocultades del espiritu trasponen la realidad visible, y penetran=-
en el mmdo de la imagen, perceptible tan sélo para el que estd-
especialmente dotado.

Decir prosa poética, no equivale a decir poema en prosa,
El poema en prosa es prosa poética, pero la prosa poética puede=
no ser poema en prosa, Encontramos cuentos y aidn novelas, eseri-
tas en prosa poética, basta recordar a Gabriel Miré,

En el teatro se han esorito obras de tono poético, como =
"Lea Gaviota® de Pirandello. Existe una forma de ensayo ocuya pro-
sa, artistica, puede alcanzar las altas cimas de la poesia.

Ninguna de estas obras son, sin embargo, poema en prosa,
El poema en prosa ha sido comsiderado por la estilf{stica moderma
como un género literario aparte, dentro de las formas objetivas-
modernas, y proplo de nuestro tiempo, " el polo mas o menos con=-
fesado que imanta la aguja magnétioca de la poesfa actual ". (7)

Ya Baudelaire aspiré a una prosa cuyo interés primordial-
fuese la poesfa misma., "¢(Quién de nosotros, en sus dlas de ambi-
cién no hubo de sofiar en el milagro de una prosa poética, musi -
cal, 8in ritmo y sin rima, flexible y sacudida lo bastante para-
cefiirse a los movimientos de la conoiencia."? (8)

Esta aspiracién a encontrar un lenguaje capaz de contener-

en s{ la poesfa, capaz de alcanzar el clima poético, capaz de te-

ner tensiém lfrica sin recurrir al verso, sin estar limitada powm
las caracteristicas proplas de éste; es propia de nuestro tiem-=-

po y ocasiona la creacién, primero, de uma prosa que contiene ==
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poesfa, y después, de una entidad estética que conocemos con el-
nombre de "poema en prosa”,

Dfaz Plaja define el poema en prosa as{:

"Denominamos " poema en prosa ® toda la entidad literaria que se
proponga alcanzar el clime espirituasl y la unidad estética del -

poema sin utilizar los procedimientos privativos del verso". (9)
Y Maurice Chapelen dice:

*Tout texte quil ne se propose pas d'abord de raconter ou de démon-
trer, qui ne veut pas étre d'abord raisonnement ou récit acoumu=
lateur de cette émergle qul se manifeste par musique et images,et
répond a une atente indéfinie que rien, en nous, 8i ce n'est e -

lle-meme, ne saurait combler, - tout texte tel est un poeme? (/0)

Orfgenes

El nombre " poema en prosa " fue usado por primera vez ==
por el publicista Garat al emitir su julclio sobre las "Ruinas" -
de Volney en 1791.

El poema en prosa, como género espec{fico, como forma ob-
Jetiva de la literatura, con las caracterfsticas que le son pro-
plas, aparece por vez primera en el 1libro de Aloysius Bertrand,-
"Gaspard de la Nuit" en 1842, aunque el libro fue escrito doce -
afios antes, en 1830, Baudelaire no sélo evita que en la obra - -
permanezca en el olvido, sino que se declara "humilde imitador"-
de ella, y escribe é1 mismo una coleccién de poemas en prosa, ==
Después de 61, Bimbaud; y ya en el S. XX, gran ndmero de poetas-
han adoptado el género como su medio expresivo: Francis James, =

Juan Ramén Jimépez, André Gide, Saint John Perse, y tantos mas,
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Precedentes espafioles

Dfaz Plaja sefiala como precedente del poema en prosa en =
Espafia, la moda literaria llevada a la Penfnsula por Pedro A. de
Alarcén y Agustin R, Bonnat, en la segunda mitad del S.,XIX; moda
popularizada en Francia por Alphonse Karr y que consist{a en la=-
desarticulacién de los pdrrafos largos y su distribucién, sepa -
rados por puntos y aparte, eliminando los enlaces . Las oracio =
nes secundarias intercaladas en la principal, desaparecen; las =

frases se yuxtaponen imitando la forma de versfculos.

Precedentes ameriocanos

José Mart{ ha sido sefialado como el prosista de md% ener-
gfa en América, quien logra alcanzar el clima poético en muchas-
pdginas de su obra. Aunque no pueda llamarse a estos pasajes ==
poemas en prosa, s{ son prosa poética, como varios pasajes 1fri-
cos de J.J. Rousseau, Saint Plerre y Chateaubriand son prosa ===
‘poética sin temner la estructura de un poema. Diaz Plaja sefiala =
entre los precursores del poema en prosa en América, a Gonzdlez-
Prada, quien escribié dos poemas: "M1 Muerte" y "Vida Universal}
a Juan Montalvo, como el primero que escribié prosa artistica a-
conclencia de lo que hacfa, cultivé la frase corta, el recurso--
de la reiteracién, el arcafsmo con fuerza original y las elipsis
imprevistas, elementos todos del poema en prosa, Sefiala también-
algunos artfculos de Antonlo Bricefio, que tenfan valor de poema-
en prosa, y entre. los poetas americanos de la prosa, sefiala pri-
mero que a todos, a Rubén Darfo (Azul, 1888), después a Leopoldo
Lugones, (Himno de las Torres); a Gabriela Mistral (Recados) y a

Pablo Neruda (Anillos y el Hondero Entusiasta),
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En México pueden clasificarse entre los poemas en prosa -
algunos escritos de Carlos Dfaz Dufoo hijo; a Efrén Rebolledo --
{(Las Mujeres Flores); a José Juan Tablada (El Paso por el Ecua -
dor) y a Mariano Silva y Aceves (El Componedor de Cuentos y ml -
T{fo el Armero).

Julio Torrl tieme, como veremos mas adelante, poemas en =

prosa de gran altura estética,

Caragter{sticas del poema en prosa

La prosa artistioca, por tanto la prosa del poema, entraiia
un arte y una téonioca; presupone un esfuerzo, que implica bdsque--
da de normas nuevas de expresién, de palabras originales ya sean
arcaloas o neolégiocas; el hallazgo de recursos de adjetivacién -
insolitos, el uso del hiperbaton, la cfpula de palabras no acos =
tumbradas., Se precisa "la misma virginidad expresiva (1a) misma
novedad combinatoria que se exige para el verso" (11

NMonique Parent en su estudlo sobre el poema en prosa se =
filala las sigulentes caracteristicas sintdoticdi, como peculiares

del poema en prosa:

"elle néglige les liens logiques, la subordination, sentie comme
trop prosalque; logiquement, elle est élémentaire, mais cette --
simplicité, loin d'etre spontaneé, résulte d'une reductién de la
pensée 4 la sensation, 4 1'impressiém brute. Les phrases nomina-
les y sont nombreuses, notations simples, ou phrases exclamati =-
ves obtenues par la transformation d'ume phrases complete,

Cette syntaxe, élémentaire en apparence, prend volontiers
un caraotere affeotlf; les phrases segmentées, tres vivantes, et

les construotions nominales dont la valeur poétique est éviden -
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te, 8'y trouvent en abondance.

Elle est encore suggestive, ocomme le montre l'emplol -=-=
des temps et des formes verbales. (......). Elle s'efforce de ==
répondre a 1'état de tension lyrique et d'en transmettre les ré-

sonances et les chocs." (12)

En el poema en prosa, las imfgenes son numerosas, el rit-
mo es notorio y las combinaciones de éste variadas. Para lograr=-
las es preciso mezclar, en armonfa perfeota, gran nimero de ele-
mentos 1la elecolén de las palabras no sélo por su originalidad
sino por su fuerza expresiva, su color, su eufonfa; el ordem de-
estas palabras, la forma de relacionarlas, la elecoién de adje -
tivos, el uso de los epftetos, las formas adjetivales, las in ==
versiones de sujeto, las aposicionés, los sintagmas y las plu ==
ralidades, etc. todo debe estar en aleacién perfecta para dar e-
sa forma quintaesenciada de la prosa_que es, como dice Dfaz Pla=-
Ja, el fenémeno de la literatura mas importante de nuestro tiem-
Po.

Este autor, en el estudio preliminar a su "Antologfa del-
Poema en Prosa en Espafia® tantas veces citado en este capftulo,-
dice que en cuanto al fondo el poema en prosa utiliza los mismos
recursos que el poema en verso para alcanzar el "lenguaje de las
imdgenes y de las metdforas, y, desde luego debe proceder al ha-
llazgo del aspecto menos esperado de cada objeto"., Y agrega: "en-
este sentido, el poema en prosa me parece inseparable del impre-
sionismo. Y de un modo mas concreto, del impresionismo pictéri -

co. " (13)



30

ENSAYO

Bacon definié el emsayo como " dispersed meditations, - =
though in the forme of Eplstles”". Una obra literaria que implica
en su conoepclén un proceso divagante, es diffcil de definir; pe-
ro podrfa decirse, sefialando sus caracteristicas, que, ensayo es
una composicién escrita en prosa, mas breve que larga, concebida
con absoluta libertad, tanto en el tema como en la forma.

Lo que es propio y esencial del ensayo es esa libertad en
Bu oreacifn , iTodo es libertad en este género!; libertad en el-
asunto: 1o mismo trata un tema clentifico, que uno artfstico, lo
mismo uno real que otro ficticlo; libertad em el tono: diddoti -
co, histérico, cientffico, poético, social o econdémico; libertad
de extensién, desde varias cuartillas hasta dos o tres renglo =-
nes, El1 autor, al escribir ensayo, sigue su proplo deseo y su ==
propia intuicién, su propio sentir y su propio pensar, Es, dice-
José Luils Martfnez, "literatura de i1deas" (14), 1deas expresadas
con plena libertad y mucho de s{ mismo.

"El genulno ensayista vierte mucho de su intimidad sin ==
proponéiselo. Pero he sefialado dos intimidades: la intelectual y
la emocional®, (15)

*Este género de prosa-bien se sabe-rinde- sus mejores e =
sencias en esfera de cierta libertad, cuando el asunto se deja =
penetrar por el aliento del escritor, y la rigidez de los crite-
rios establecidos cede sitio a una ideacién personal donde sin =
mengua del rigor 1égico, luzca a intervalos, el resplandor de la
intulcldn, *(16)

Si no hay libertad, sl el autor no escribe conforme a lo-

que siente y a 1o que quiere, llevado de su propia intuiciém, lo
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esorito podrd ser cualquier cosa, menos ensayo.

CARACTERISTICAS DEL ENSAYO

Ya sefialamos oomo caracteristico del ensayo, la indivi ==
dualidad del escritor reflejada en su escrito en virtud de la -~
libertad que el género le otorga.

Pero hay caracteristicas que son afines a todo ensayo,in-
dependientemente de la libertad de su concepcién. Medardo Vitier
dice que dpbera’estar escrito en prosa, (aunque los ingleses =-=
consideren ensayos algunas composiciones en verso);(17) ser de -
naturaleza interpretativa, no obstante que el método de inter --
pretacién y el estilo sean muy variables; que revele modalidades
subjetivas del escritor; que participe de las potenclias lfricas-
y cuya elocucién sea siempre expositiva,

“S1 se emplean la descripcién, la narracién, y la argu --
mentacién (deberd ser) por modo episédico, no central ni contf =
nuo*, (18)

José Luis Martinez completa las caracteristicas del ensa-
yo con rasgos de este género sefialados por Montaigne y por Bacon
en sus pasajes estilfsticos: "...falta voluntaria de profundidad
en el examen de los asuntos; método caprichoso y divagante, pre-
ferencla por los aspectos 1nusitados de las 00888, (eeee) €X ==

posicién discursiva, en prosa”. (19)

Orfgenes del ensayo

Desde tlempos remotos hubo escritos semejantes a lo que -
hoy llamamos ensayo, y hay ejlemplos de estos en La Biblia y en -
textos de la antiguedad cldsica, pero no se identificé como fore

ma especlial, nil se le dio un nombre determinado.
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El nombre ensayo, aplicado a textos que tienen las carac -
teri{sticas anotadas en pdrrafos anteriores, fue usado por Mon- --
tailgne en el afio de 1580,

Entre los ensayistas que escribieron, siguiendo a Montaig-
ne, estdn en la primera mitad del S,XIX, los ingleses Charles - -
Lamb, William Hatzlitt, James Henry Hunt, Thomas de Quincey y - -
Stevenson. Gide y Alain, han escrito en Francia, en tiempos mo -=-
dernos, este tipo de emsayo libre, individual, y en clerta forma,
caprichoso,

En Hispanoamérica se escribe ensayo también desde 1900, -~
Durante el Modernismo fue un tipo de prosa muy socorrido. El en -

sayo en América tiene antecedentes en Sarmiento y Montalvo,

HUMORISMO

No siendo ésta una tesis de teorfa literaria, no intenta--
remos hacer definiciones de una materia que es de por s indefi--
nible, Dice Pirandello que "el concepto del humorismo escapa a la
ciencia porque en €1 los elementos caracterfsticos y constantes -
son escasos y sobre todo negativos, en tanto que los elementos --
variables son inntmeros " (20)

h Nos concretaremos a nombrar algunas de las ideas que los--
estudiosos de esta materla tienen en torno al humorismo y que méds
que definirlo lo explican. A fuerza de olr como es el humorismo;-
qué caracterfsticas son comunes a las formas de humor; cudl es su
"fisonomfa", llegamos a entender qué cosa es,sin encerrarlo en --
1fmites que no convienen a su naturaleza,

Se ha dicho que la palabra "humor" proviene de la medici--
na En la antigiledad se hablaba de los "humores" del cuerpo - =-

humano como de fluildds que determianban el cardcter de los hom ==~
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bres, la personalidad, y producfan en algunos casos sus enfer--
wedades, Se decfa asf que un hombre podfa tener humor melancé -
lico, sangulneo, flemdtico y colérico.

Desde tiempos remotos la palabra humorismo ha expresado-
condiciones anfmicas . Humor significa en latin, no sélo flufdo,
licor, humedad o vapor, sino también fantasia o vigor. En nues-
tros dfas se -usa para indicar estados de énimo en el lenguaje de
la vida de todos los dfas: se habla de "buen humor", de"mal hu-
mor", de "humor de perros”,

Hay qulenes consideran que el humor no es sino una mane-
ra pecullar de ver la vida, de enfocarla, sentirla y vivirla, -
Wenceslao Ferndndez Flores, el granm humorista espafiol, plensa =
Gue el humorismo es "una posicién ante la vida". (21)

Y Harald Hoffding, citado por Piccoll, dice que "L'umore
é un arte di vivere",

Para Schopenhauer, "el humor resulta de una disposicién-
personal, seria y elevada, que involuntariamente entra en con =
flicto con un mundo que es heterogéneo por su vulgaridad, sin -
que lo pueda evitar ni cambiar" (22)

Si preguntdsemos a los humoristas qué cosa es el humoris-
mo, cada uno dirfa algo diferente, porque el humorismo es algo-
individual, y el humorista es silempre original., Cada humorista-
escribe de acuerdo a su personalidad, con su estilo propio; por
eso se ha dicho que el humorismo es como el ave fénix, que re -
nace constantemente de sus cenizas,

Para Baroja el humorismo es "el Talento, que, alegre y =
tristemente, ve en lo pequefio la imdgen de lo grande y en lo ==

grande el trasunto de lo pequefio, es el titiritero que al son =
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de su tamboril, hace ballar grotescamente a todas las flguras--
humanas, como i fuesen muiiecos de resorte” (2j y opina que el
humorista estd{ siempre ocupado en descubrir nuevas formas o ma=-
tices nuevos. Considera que el humor nace de la desadaptacién y
de la falta de armonfa con la vida, y nombra como rafces del --
humorismo la melancolfa y la imaginacién,

Para otros, en camblo, el humorismo nace del conocimien=-
to de la vida, de la aceptacién filoséfica de la realidad., El -
humorista siempre es un idealista, pero mas que idealista desa-
daptado es un idealista desengafiado, que ve la realidad como la
realidad es, que comprende la disparidad entre esta y su i1dea =
lidad, y que, lejos de amargarse como algunos creen, adapta su-
ideal a lo real y se sitda en un plano intermedio, en un plano-
humorista, que estd en equilibrio entre dos fuerzas contrarias,
1o que es y 1o que deblera ser . "Unas veces bastard (al humo =
rista) enunciar lo que debiera ser, fingiendo creer que as{ es-
en realidad, y en esto consiste la ironfa, otras, al contrario,
se hard una descripcién minuciosa de lo que es, afectando creer
que efectivamente asf debleran ser las cosas. Tal es el proce -
dimiento empleado por el humor, que as{ definido, viene a ser -
el reverso de la ironfa." (24)

Piccoll Genovese no considera, como Bergson, que la iro=-
nfa sea la antftesis del humorismo, sino que ambos son parien -
tes cercanos, 86lo que la ironfa siempre va acompafiada de un =-
mat{z de burla mordaz, mientras que el humorismo prescinde de -
la mordacidad, y la sftira la exagera hasta llegar a la burla -
cruel,

Pdra D'Ancona, como para W, Ferndndez Flores, el humoris-
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mo tiene gradaciones, que van desde la sédtira hasta la forma --
llamada comunmente "de humor®, pasando por la ironfa ., Son to =
dos diversos matices de la burla, "el sarcasmo, de color mas -
sombrfo; la ironfa, mitad y mitad, y el humor, el DAS SUAVE ==-
porque comprende; sin orueldad porque uno de sus componentes es
la ternura . Y sl no es tierno ni comprensivo, no es humor! (39

En sentido retérico, la ironfa s{ implica una contradi--

olén ficticlia, entre lo que se dice y lo que se quiere decir.la
diferencia para Genovese estriba que la contradicciém del humo=-
rismo es esencial, no ficticla, y que la fndole de fingimiento-
que posee la ironfa es completamente comtraria a la fndole del-
humorismo, La ironfa, segin Tieck es una habilidad, o fuerza --
que poseen determinados temperamentos, que les permite dominar-
la materia, y segin Schlegel esa fuerza les faculta para redu -
cir la realidad a una "perpetua parodia, a una farsa trascen ==
dental®, (26)

Para Pirandello....."el humorismo consiste en el senti =
miento de lo contrarlo, suscitado por la especial actividad de-
la reflexién que no se oculta, que no se convierte segin ordl -
nariamente ocurre en el arte, en una forma de sentimiento, sino
en su opuesto, adn sigulendo paso a paso ese sentimiento, como-
la sombra sigue al cuerpo, "(27)

"L'umorismo e un erma bifronte, che ride per una faccla-
del pianto dellg fascia oposta" (28)

Schopenhauer consideraba, como Bergsonm, que ironfay hu--
morismo eran cosas lnversas, y explicaba asf uno y otro concep-
to:"Quando lo scherzo si nasconde dentro al serio, esso prende-

11 nome d'ironia (...) e 11 serio dissimulato sotto lo scherzo-
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80: dio\ohé‘oontti%uisee 1l'umorismo. L'ironia e obbietiva,oios-
rivolta verso gli altro; 1l'humore e soggettivo® (29)

El humorista posee un temperamento especial y no puede -
sor un hombre inexperto, o demasiado joven, Tiene necesariamen=-
te que estar en plena madurez y en tal momento de su vida que =
pueda decirse con Ferndndez Flores que estd ya de vuelta de la=-
violenclia y de la tristeza. El humorista mer hace llorar, nl ha-
ce reir, hace sonreir. lo que eés infinitamente mas diffoil,

El temperamento humoristico combinard, en aleacién per =-
fecta, 1o cémico y lo sentimental, la realidad con el ideal, el
pesimismo oon la alegrfa esperanzada, y en medio de una sonrisa
dejard un sabor em el que se destaque un dplce de amargura.

El humorista posee una disposicién especial para obser -
var la vida y enoontrar en ella lo que es ridfoulo y lo que es-
absurdo; é1 puede ocaptar las contradiciones existentes en tan -
tas escenas vitales, en apariencia légicas, Tiene en sf la in =
tuicién del desacuerdo que existe entre los ideales humanos y la
realidad; entre aquello a que el hombre aspira y aquello que el
hombre logra. De esta percepcién nace su humorismo, y mas que-=
de lo que piensa, de lo que siente frente a esa situaciém.

El humorista puede ser a ratos irénico, pero no serd ---
nunca satirico. El satirico, no puede ser humorista. El uno es-
benévolo, el otro, cruel, El primero actda con el corazém, al =
segundo le falta corazém para actuar,

"El humorista es un moralista que se encubre bajo el - =
disfraz del sablo, algo asf como un anatomista que sélo hiciera
disecoiones para despertar nuestra repugnancia hacla algo"(30).

El humorista no es agresivo. El satirico sf. Y el irémico
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tiene una agresividad sutil y fina, que le coloca entre el humo-
rista y el sat{rico,

La iroufa, en muchos casos, es elemento usado por el hu=-~
morista, "Spesso el Riso suscitado dall'umore serve per coprire -
sotto una maschera di mite ironia svariati sentimenti, cui la mo-
ralitd corrente nos permeterebbe di venir altrimenti alla luce*

El humorista es un individualista, fiel a sus propias 1 --
deas, del que se ha dicho que carece de sentimiento de sociabili-
dad, de esa soclabilidad que hace que el hombre vea en todo hom-
bre un compafiero, Su alegria es algo delicad{simo, frdgil, pro -
ducto de um espiritu fino y sensible, de un espiritu, podria de=-
eirse, aristoordtico.

"L'umorista e un uomo, non un ofnico egoista (...) ¢ cal--

mo, 11 suo gesto ¢ sobrio ed elegante”.
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Capftulo III
CONTENIDO MATERIAL.

El contenido material, temdtico, de la obra de Torri es --
miltiple . Unas veces, las menos, hay anéocdota; otras, tesis o --
ideologfa definida; pero los temas son meros motivos, elementos -
sensoriales y auin 16gicos que le sirven de apoyo para lanzarse a-
una prosa plena de lirismo o de ironfa., Sus obras son de asuntos-
y tono muy diverso., Exceptuando sus diflogos y algunos pensamien-
tos epigramdticos, en todas predomina la imagen sobre la anécdota
la mislica sobre la historia.

Torrl es poeta y critico de reconocida erudiciém. Al poeta
le basta una impresién, una imagen evocada, una emocién que gol -
pee su sensibillidad para tener tema suficlente y crear. Al criti-
¢0 y al erudito le sobran temas en su conocimiento amplio de la =-
cultura universal. El poeta interesado en la belleza de la forma,
roza los temas sin profundizar en ellos. El critico ahonda en el-

tema elegido con la habilidad que da el conocimiento profundo.

La Muerte

Algunos temas le atraen con mayor frecuencia y hace de e =
1los su motivo. E1 mexicano juega con el tema de la nuerte, La --
pinta como una calavera grotesca, titere de su voluntad; la con =
vierte en azicar y se la come; la saca en andas, como en la Sema-
na Santa en Taxco, con dientes recublertos de papel de aluminlo,-
haciendo de ella una figura histriénica, y por quién sabe qué ex-
trafias asoclaciones de 1ldeas, la llama "Santa Ursula"., En la ni -
niez participa en sus rondas infantiles.Torri, como mexicano, no -

se ha podido sustraer al atractivo especial de la muerte, Ya en =



39

sus primeros escritos aparece, y se repite, a veces, como alusién
velada, a veces, de manera simbélica, en otras ocasiones, estd --
francamente expuesto y siempre, en tono de burla, de ironfa, como
el que no qulere dar importancia a algo que en realidad le preo =
cupa. Desde su primer cuentecillo, Werther (1l)basa el relato en -
una experiencia infantll, propla de sus catorce anos; narra cémo,
una noche, estando s6lo en su casa, unos ladromes cuchicheaban en
la pleza de junto, tramando su muerte. En el "Embuste", aunque la
muerte no es lo principal, se alude a ella, Todo el primer pdrra-
fo, el parlamento del hombre débil, es casi sin modificaciones -~
posteriores, la composiciém "De Funerales", publicada emn su libro
Ensayos y Poemas., "El Embuste" es el didlogo entre un hombre - --
fuerte y otro débil, quienes departen acerca de un amigo que aca-
ba de morir."En Xenias"(Ensayos y Poemas) el autor habla de uno -
que escribié de todos los temas, sobre todas las cosas, no por =--
amor o interés, sino porque a su muerte se le considerase hombre-
de talento. Y cuando ésta llegé, intensa ironfa, mo sélo nadle lo
tomé por un genio, sino que en su tumba "hay un epitafio con dos-
faltas de ortograffa"”. Otra vez la muerte, la tumba, los funera =
les.

"La Vida de Campo" (Ensayos y Poemas), hace hablar a un --
caddver al que comnducen al cementerio, con un vagabundo que va --
por el camino. El caddver se burla de "la vida de la muerte", en-
contrando ventajas en "vivir bajo tierra" en un cementerio, y - -
contesta a las expresiones conmiserativas del vagabundo con fra -
ses de humor; "la tierra es también alegre -le dice- y su alegria,
un poco contagiosa. En los camposantos se adquieren btuenos cama =

radas. En la pertinaz llovizna de diclembre charlan agudamente --
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los muertos. El resto del afio atisban desde sus derruidas fosds =
a los nuevos huéspedes.”

"De Funerales" (Ensayos y Poemas), concebido como parla --
mento del hombre débil en "El Embuste", es una crftica breve, de-
los entierros; ironiza al orador que eén los funerales hace "un ~=-
panegirico con lugares comunes sobre la muerte y icosa increfble-
y absurda! con alabanzas para el difumto’.

Afin en "De Fusilamientos” (De Fusilamientos), tema y tftu-
lo que dan nombre a su segundo libro, alude a la muerte. Qué es =
el fusilamiento sino una manera de morir,

Toca el teme de la oratoria finebre y del mejor amigo en -
*Elogio al espfritu de contradiccién® (Ensayos y Poemas).

", ..muchos nos conceden & la.ligera y gratultamente el t{ -
tulo de "sus® mejures amigos, t{tulos que por cierto nos imponen-
los mas insuaves deberes. Por e)emplo, 81 se muere gloriosamente~
en la horca toca al "mejor amigo" recoger las ltimas frases y pa-
gar las cuentas péstumas y es también el "mejor amigo" quien pro-
nuncia la oracién fﬁnebre, y como sabeis nada influye directamén-
te en la reputacién definitiva como unas exequias lucidas".

Hemos de hacer notar que todas las composiciones en las ==
que aparece el tema de la muerte, tieﬁ;n notas de ironfa. En "Xe-
nias" el sgrcasmo final del epitafio; em "De Funerales", el tono-
general, la critica, la forma, todo estd impregnado de ironfa. En
"La Vida de Campo", la burla suave; ligera, de humor, estd{ presen-
te. El tema de la muerte lo trata riéndose y proocurando que los -
demds se rfan con 61. Pero vuelve a &1 repetidamente, estd pre --

sente en su mente. Le preocupa.
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La Mujer

La muj)er, como tema se encuentra en mds de una composicién.
"Anywhere in the South" (De Fusilamientos), habla de "la gringa’,
La descripcién corresponde al tipo exacto, conocido de cualquler-
estudiante que pase por la Universidad en dfas de Escuela de.Ve -
rano, o de cualquier transeunte de la avenida Judrez.

*Largos ojos, obliocuos, tez finisima, ouerpo de nadadora. -
Bebe coca-cola y forma parte de una fraternidad universitaria. Es
inteligente Miss Smith? Tal vez no; pero no importa porque es fe-
menina con femineldad perfumada, con suave intimidad de compafiera
sumisa”,

El epfgrafe de José Juan Tablado que encabeza "Anywere in =
the South", vale ser citado ya que fue elegido particularmente por
Torrl, para quien un epigrafe es a veces "misteriosa comunicacién
con la realidad", Mujeres fire-proof, a la pasién inertes, llenas
de fortaleza como las cajas fuertes,."”

En la prosa "Mujeres" (De Fusilamientos), compara a éstas-
con clertos animales, logrando con ello una estupenda caracteri -
zacién de tipos femeninos.

A las mujeres maternales, les encuentra semejanza con los-
elefantes, Fisiol6glcamente hablando, hay un tipo de mujer que en
la edad madura adquiere caracterf{sticas "matroniles”, del que ha-
bla Marafién en su libro "Estados Intersexuales del Hombre y la ==
MuJer®. Las mujeres de este tipo parecen realmente elefantes, mas
que por su volumen por su pasividad, su mirar apacible, su andar-
cadencloso, Estas mujeres, nétese bien, hacen sentir a Torril:"re-
verencia”, no amor, ni atraccién; respeto solamente.

"Siempre me descubro reverente al paso de las mujeres ele-
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fantas, maternales, castf{simas, perfectas."”

Las mujeres que semejan viboras ejercen en cambio un atrac-
tivo de brujerfa en 61, aunque sigue sintiéndolas lej)anas:

"Sé del sortilegio de las mujeres reptiles pero ellas, son
frfas, ni ocuriosas nl comprensivas, Lejanas". Y aquellas que sé =
asemejan a las tardntulas le producen una atraccidén morbosa; di -
ce de ellas que son * casi humanas ", Lo mismo sucede con aque =--
llas mujeres que le recuerdan & las arafias:

*Convulso, no recuerdo si de espanto o de atraccién, he --
conocido un raro ejemplar de mujeres tardntulas. Por misteriosa -
adivinacién de su verdadera naturaleza vest{a siempre de negro".

Pero la que mds facilmente plerde & los hombres en su opi-
nién, es aquella que llama "la mujer asna ¥y clertamente no serd-
porque los asnos le parezcan tan bellos, como & Juan Ramén su a -
migo Plateros

El varén se siente cautivado cuando su afdn de dominio se-
eatisface. Qué mejor que esas muieres asnas que tienem "la suave-
intimidad de compafiera sumisa”.

Su desoripcién comparativa alcanza la cima al llegar a la-
mjer casada, quien se ha "metamorfoseado en lucida vaca que ru-
mia deberes y faenas". Hay sin embargo en el fondo de estos dibu-
Jos de mujeres zoomorfas, entre la sonrisa irénica, un clerto --
dejo de amargura,de bien perdido o Jamds hallado. Nos recuerdan -
todas ellas el extrafio mundo de animales extraordinarios descri--

tos por Jorge Luis Borges en su Manual de Zoologfa Fantdstioca.(2)

Entre las prosas brev{simes que est4n reunidas en su libro

gDe Fusilamientos) con el tftulo general de "Almanaque de las -

Horas" aparece tamhlén el tema de la mujer, y en relacién a ésta,
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el tema del amor, apenas esbozado en sus escoritos:
"En amor s86lo hay dos situaciones: persigue uno a la mujer

o trata de librarse de ella‘.

“La mujer es una fuerza de la naturaleza, como el viento -
o el reldmpago, terrible,desatada;al igual que Odiseo ante las --
divinidades inoégnitas, acerquémonos a ella temerosos si no sabe-
mos la férmula mégica que orienta su incontrastable energfa®”,

En su poema en prosa "A Circe" (Ensayos y Poemas) esta - -
misma idea, inspirada en Odiseo, es el tema fundamental del poe -
ma. El poeta quiso voluntariamente perderse y se acercé a 1as si-
renas, sin temor a "su inpontrastable energfa" pero... como iba -
dispuesto a perderme, las sirenas no cantaron para mi "y de sire-
nas, sfmbolo femenino, habla también en su poema en prosa inclule

do en "Almanaque de las Horas" que comienza asi:

"Un dfa se hastiaron las sirenas de los crepdsculos mari -
nos, y se convirtieron en mujeres terribles, enemigas de los hom-
bres"”

no hay una sola de sus evocaciones femeninas en la que a--
parezca una mujer &ﬁ;ga, compafiera, amante, suave., dulce, comple-
mentaria, La muJer?j enemiga de los hombres " la mujer " de bri -
llo frio en los Gjos"; la muj)er inhumana, felina, reptil, sirena,

parece ser la finica conocida de 61:

"En el brillo frio de tus ojos y en la risa inhumana de tu
boca y también en la olimpica frivolidad de tus razones y de tus-
grdciles velos, he adivinado que eres uno de esos crueles nimenes

que vengan alguna antigua y secreta afrenta olvidada ya hasta de-
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los mitélogos-mwas eruditos".(3)

Sus persunajes, apenas esbozados, son: "pladosas damas que-
poseen un celo admirable y una ignorancia candorosa en materia de

malos hdbitos" (4)

Proveen los salones literarios de "impertinencia femeni -
nac® » 7 asegura en que " la princesa de la fdbula no es la joven
adorable que estais desde hace varios afios acostumbrados a ver ==
por las tarjetas postales, Se trata de una venerable matrona que-
como tantas mujeres que han prolongado su doncellez, se ha chupa-
do interiormente... tiene alma vulgar de actriz de cine. Siempre-
estd en escena. Sus actitudes favoritas de mujer superior que to-

lera menesteres humildes® (5)

S0l0o una mujer vista de manera objetiva; una mujer en es =
pecial, no el género, "una sefiora de provincia", es enfocada de =

modo positivo: Dofia Rosita, en el cuento "El Celoso":

"Su esposa Dofia Rosita era una sefiora de provincia, suml =
sa, hacendosa, de mirar 1nocente, timida, devota, con el espiritu
de sacrificio caracter{stico de nuestras mujeres criollas, tan --

bello y tan absoluto”.

Quizd la imagen de su madre, a la que tanto amé, y la de =~
su abuela ciega, gravaron en su alma esta concepcién de mujer --
que le parece ideal. Becordemos que ya en "Anywhere in the South]
se slente atrafdo por la "suave intimidad de compafiera sumisa",

Tiene, un ensayo breve sobre la mujer, reunido en "Almana=-

que de las Horas", en el que habla de ella con elogilo:



ks

"As{ pues en ellas (las mujeres) es mas espontdneo el de -
senvolvimiento de las facultades intelectuales, mas natural la --
1ibre historla del espiritu. Tienen sobre nosoiros lasupérdori -

dad de quien alcanza sus oconquistas por modo mas lento y suave®,

Y mis adelante:®,.. 8e descubre en la esposa mayor compren-
81én para todo que en el marido, mas hondo sentido en los ritmos-
misterliosos de la vida',

Pero hay que notar que esta apreclaciém positiva es de la-
mujer, al salir de la juventud . La mujer madura, casada.

Podrfa decirse que es la madre, otra vez, la evoocada.

El Escritor

El tema, le suglere varias composiciones y muchas ideas,

“El Descubridor® (De Fue;lamlentos), @8 un precioso emsayo
brevisimo en el que compara al escritor con un minero que explota
una cantera, su intuicién. Como el minero, encuentra, unas- veces,
rica veta, un yacimiento entero, y otras, en cambio, abandona la-
tarea por no hallar lo que busca,

Aquellos autores que insisten en habla. de un tema muy co-
nocido; que no buscan tépicos ni formas nuevas de expresién, los-
compara a un minero que insistiese en extraer metal de una mina =
agotada. El escritor valioso es para Torrl aquél que descubre =--
nuevos "filones" y no el que "es mi{sero barretero al servicio de-
acclonistas". El sfmil es tan Justo y exacto que huelga el comen-
tario, y 61 mismo es eso, un descubridor de filones. Como dice el
editor en la solapa del libro De Fusilamientos, aquf{ estd resumi-

da su propla estética,
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"De la Noble esterilidad de los ingenios® (Ensayos y Poe =--
ma8), es un conjunto de divagaciones en torno a las obras que hay-
escondidas en el alma de los poetas, de las muchas que se proyec--
tan y mueren antes de macer, y a las que llama, debido a su exis -
tencia sin luz, " mariposas negras del espiritu ",

"Tienen para nosotros el prestiglo de lo fugaz, el refinado
atractivo de 1o que no se realiza, de lo que vive sélo en el encan-
tado ambiente de nuestro huerto interior®.

Trata de los motivos que se tienen para escribir, entre los
que estd el hacerlo para escapar de la realidad, de una realidad--
desprovista de belleza y carente de atractivos. El escritor tiene-
la posibilidad de crear un mundo propio, suyo, ideal; un mundo que,
como en los suefios, con aparienclas de absurdo tuviese fondo de rea-
lidad y que trocase, la vida real, en absurdo.

"El mundo ideal que entonces creamos, para regalo de 1la in-
teligencia, carece de leyes naturales y las montafias se deslizan -
por el agua de los rios, y estos prenden su corriente de las altas

copas de los drboles”

Lo mejor de la facultad creadora, nos estd diciendo, es que
permite la evasién del mundo.

Los escritores llegan a dominar la economfa de un pafs en =
"Era un pafs pobre" (Ensayos y Poemas), una fantasfa utépica en la
que el florecimiento literario llevé uma nacién al progreso.

"Le Poete Maudit" (De Fusilamientos),es el retrato de un poe
ta, (hay quien piensa que es Arenales), poeta como hay muchos, que-
no son cultos,nl elegantes,nl siqulera honrados;pero que pese a to-

do, son magnfficos artistas.Era un poeta maldito,rechazado de todos,
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al que no admitieron, "deliberadamente", en la agrupacién de eru-~
ditos, la agrupaciém Ariel, Esta parece representar al "Ateneo de
la juventud”, al que Torri pertenecié y junto con é1 toda una ge-
neracién de eruditos famosos: A, Reyes, Vasconcelos, etc.

"Muy poco grata era su compaiifa y evitada hébilmente por -
todos®, El adjetivo * hdébilmente ", en apariemcia sobra, pero en-
61 radica la fuerza expresiva mayor,

En este relato Torrl reconoce que la capacidad poética es-
un don no adquirible, por mds cultura que se tenga, ni mds tftu -
los se posea, y que esta gracia no basta para dignificar a un - -
hombre, ni le da autoridad en las letras,

Ironiza a los esoritores que alcanzan la fama y la popu ==
laridad por medios propagand{sticos en "De una Benéfica Institu -
cién® (Ensayos y Poemas):

"I Cuéntas veces por falta de oportunas disputas conyuga =
les, de una miserable tentativa de sulocidlo, o de viajes extraor-
dinarios por el Mar Rojo, perdemos nuestros mejores derechos a la
gloria, y la flamante (notese este adjetivo cargado de sentido) =
coleccién de nuestras obras completas padece injustamente los ri-
gores del tiempo en una doncellez infitil, como nuestras tias - --

abuelas!

México

El tema de México no lo enfoca con visos patriéticos, ni -
ocomo preocupacién social o polftica. México es para 61, poeta, wn
tema estético.

"Vieja estampa® (Ensayos y Poemas), como el nombre expresa,

en un dibujo animado del México viejo, del México de nobles espa=
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fidles, de casas palaclegas, de contrastante riqueza y servidum -
bre, El México de carrozas tiradas por caballos plafantes. De ca-
lles empedradas, donde se desprenden chispas al golpe de cascos.

Es una escena breve y plena de movimiento: Una carroza sa-
le por el pesado portén de madera, sin duda, labrada, de uno de =
aqueilos palacios de los tismpos virreinales.

*Fl Baptor® (Ensayes y Poemas), &8 una marrasidén breve que-
no tiene final porque no interesa dque lo tenga, en la que pinta a
un hombre rico de provincia, loco en sus pasiones, para el cual =
nada es mds importante que lograr la posesién de la mujer amada,=-
nil siquieéera ella misma.

Dos cosas son principales en su vida, su riqueza y su amor,
Con una compra lo otro, lo demds no importa. Egoismo propio del =
*macho" mexicano, oapaz de "dejarse fuslilar por la mujer amada® -
pero no renunciar a ella por ella misma,

*Gloria Mundi® (De Pusilamientos) parece inspirado em un -
episodio de su propla vida, En este relato habla de la idiosin --
oracla del mexicand y de sus repercusiones en la organizacién de-
las oficinas piblioas,

Considera que su comiucta tiene mucho de infantil, pero =-
inmediatamente suaviza esta aseveraclém afirmemie que ello es - -
signo de razas inteligentes,

Dice que en México los valores intelectuales y de cual = -
quier otro orden cambilan por aburrimiento, por hastfo, por anhelo
de novedad y para ilustrar esta tesis se vale de un breve cuento-
que relata en primera persona, como acaecido a é1: un empleado de
inferior categorfa, sin méritos proplos, es elevado solo por cir=-

cunstancics accidentales a un alto cargo, y allf, con vanidad - =
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exaltada e inutilidad manifiesta, " hace que trabaja ", recibe =
piblico al que no escucha, dada su enorme aficién a la palabra;
8e queja, se disculpa, y se autoelogla sin que se entere siquiera
del asunto que llevan ante 61,

Pasan dos o tres meses, y toda la escena cambia, Habfa que
modificar todo, nada hay mds detestable a la burocracia mexicana=-
que ver el mismo " panorama " por tiempo indefinido. Los cambios=-
visibles, que no los de fondo, parecen ser sinénimos de progreso.
Y aquél empleado importsnte volvié a su antiguo puesto, Cambié la
gran oficina por el escritorio humilde, arrinconado, el traje ele-
gante, por el "levitém que sin-duda le sirvid para casarse largos
afios ha, "

Estampa del México colonial, es la que lleva por nombre --
"Leyendas Mexlcanas" (Ensayos y Poemas), y en efecto recuerda una
registrada por Valle Arizpe en su libro "Historia de las Calles -
de México"

En "El Embuste" dice del mexicano: "Todos somos en México-
buenos psicélogos. El serlo es peculiar de nosotros, como 1o poco
bulliclosos, lo desconfiados, lo distantes que estamos unos de --
los otros en el trato, el embarazoso temor de desagradar a 1o ==
demds que tenemos siempre”. Observaciones que, psicolégicamente,-
corresponden a ese infantilismo que sefialé antes.

Torri no trata ningin tema social de México, y poco habla-
del México moderno y contempordneo. Es como sl lo viese por uma -
rendija que le mostrara el pasado, como si no estuviese dentro de
México mismo y con México, dentro de él1.

En sélo dos ocasiones el campo en su motivo y el campo e -

xalta de tal manera su sentido estético y su vena lfrica, que es=-
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cribe dos de sus pasajes poéticos mfs hermosos. Uno, es la des ---
cripcién que hace de 0jitldn de los Naranjos, en el relato "El Ce-
loso". Otro, su bellfsimo poema "La Gloriosa" (Ensayos y Poemas) -
el tftulo recuerda a Berceo, el tema, a México: Una peregrinacién-
de indlos descliende las cuestas y atraviesa los campos llevando en
andas una imédgen de la Virgen. Los corazones de los campesinos es-
tdn secos, tan secos como la tierra por falta de lluvia, Es un di-
bujo a tinta, claroscuro, en el que Torri hace juegos maravillosos
con las sombras y luces que comstelan de diamantes el-“pélido da -
masco del cilelo sin nubes.”

Entre la luz de las candelas que llevan en las menos 1los =--
indios se destaca, en contraste, el rostro moreno de una Virgen,En
medlo de la obscuridad, cual tridnguloé brillante, su manto estofa-
do desciende broslado de gemas sobre una medla luna, Y en el aire-
negro, apenas cintilante de luces de estrellas y ochisporroteo de -
candelas, se extiende un canto gquejumbroso de indio triste, "la --
fe obstinada y potente el espiritu de esta raza milenaria®,

Con una bellfsima imagen reduce la altura d; los montes y -

los acomoda al cuadro:

"El polvo, esfumino de lejanfas, hace menos violenta la ---

cresta de la sierra'.

Y termina magistralmente, este poema con un canto de voces-

que imploran, "desafinadas y tercas":

| Oh Madre, tierna, bendita,
Ayu&a a nuestra Nacién,

Pues mucho lo necesita.
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El recuerdo de la provincila, de esa provincia en que nacié
y transourrié su infancla y juventud primera, estd{ siempre pre -=-
sente, La feria de pueblo estd descrita con primor en la estampa-
llamada asf, "La Feria" (De Fusilamientos). Como la humedad hace-
brotar los hongos, as{ el aire de fiesta llama a la feria,., Apare-
ce ora en Tecomdn Colima, ora en Chiapa de Corzo, o en San Luis -
Potosi; diversién del pueblo que festej)a a su santo patrono, como
en la feria famosa de San Marcos, en Aguascalientes,

Feria mexicana estremecida de pregones: el alargado grito-
del cantador de loterfa; el del dulcero; la voz tipluda que anun=-
cla quesadillas; la que ofrece churros ocalientes; el grito del =-
propagandista de la carpa circense o el monétono parloteo del me-
rolico que jamés falta. Torrl reproduce en su descripcién algunos
de estos pregones, en los que los elementos auditivos tiemnen un -
lugar prgﬁominante. Semeja una composicién musical que principis-
con un canto monéfonico, representado en la obra literaria por la
copla inicial, y después de varios Qo?pases, entra un tema poli -
fénico que toma el canto, (los pregones) para terminar oon la - =

misma vez inicial ( €l fin'de la copla ).

Temas clésicos

Como erudlto;xTorri no podfa sustraerse al atractivo de --
los temas mitolégicos . A decir verdad los usa poco.

En su poema "A Circe", cual moderno Ulises, invoca a la ==
maga legendaria de la isla Eea, en una queja, melancélica y nos--
télgica. Quiso. ser hechizado por las mujeres y se expuso volunta-
riamente a su atraccién ... no lo logré., Es el tema sélo un pre -
texto para hacer con 61 un poema en prosa, musical y armonioso, y

nos descubre el por qué de su voluntaria solteria.
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En "Los Unicornios" (De Fusilamiento), en forma irénica, -
sutilmente burlona, relata cdémo y por qué desaparecieron los uni-
cornios del mundo. Hace responsables de esto a No§, y a la incom-
prensién y suciedad de su arca, incompatibles con una especie tan
elegante, El unicornio es el simbolo del idealista: del poeta;de-
los seres sensibles y refinados para quienes la vida, resulta in-
soportable en un mundo materizlista plagado de " hombres de nego-
clos, de modernos Noés, enérgicos, groseros, con excelentes cua -
lidades de cardcter en detrimento de la sensibilidad y la inteli-
gencla, »

El unicornio, sfmbolo del poeta vagabundo, cuyos amores, cu
ya vida, cuyo arte no importa nada al capitalista duefio "de una =-
factorfa yanqui". El unicornio, fracasado en sus ideales de pure—
za, tristemente no encuentra ya doncellas ante quienes inclinar -
se, Y as{ como los unicornios desaparecieron, insinda el autor la
desaparicién de esa rara especie del. hombre, el .artista, el poe =
ta, de un mundo desprovisto de belleza y de valorqf morales, Con—
cepcién pesimista.

Termina el relato con una nota sarodstica, de risa amarga:
"Los modernos de nada respetable disponemos fuera de nuestro silen
clo."”

Otra vez colncide con Jorge Luls Borges en hablar de un --—
animal fantdstico. El escritor argentino en su libro ya nombrado,-
Manual de Zoologfa Fantdstica, hace la descripcién de un unicor —
nio. (6)

"Plautina" (De Fusilamientos), estd cregda en tornmo a di -
versos personajes de las comedias de Plauto. Euclién, es persona-

Je de la Aulularia, comedia imitada por Mollere en L'Avare, Esta-
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prosa es de tema erudito y estd esorita para eruditos., Sélo .con -

la cultura de Torri se puede hacer algo asf.

La Vide

En torno a la vida escribe también mds que sobre otros te-
mas. Casl siempre en tono filoséfico. "Para aumentar la cifra de-
accidentes® (De Fusilamlentos), comienza con una pardbola, la de-
un hombre que desea subir a un tren en marcha y le falta el valor
para hacerlo., Espera uno y otro trem sin que tenga la fuerza y la
decisién necesaria para abordarlos.

Representa las oportunidades que existen en la vida de to-
do individuo; para cambiar, para modificar una situacién determi-
nada, para soluclonar un problema,para superarse, para evadir un-
conflicto.

La vida slempre ofrece él camino a seguir. Somos nosotros-
los que por temor, por inseguridad, por debilidad, por lo que To-
rrl llama "el coro venerable de virtudes antiheréicas®, una y ---
otra vez nos negamos a segulr el camino que la vida abre ante no-
sotros., Si en algiin momento vencemos esas trabas que nos maniatan,
S1 en un instante nos vencemos a nosotros mismos y nos decidimos-
por lo insélito, por lo desconocido, en nuestra existencia hay --
un "instante decisivo® que nos lleva a un cambio radical" a la --
muerte, o a una nueva-vida®, y esto, dice Torri, el valor de un -
instante, es capaz de vencer a lo que con fatalismo llama "desti-
no nuestro cefiudo principe."

En "Almanaque de las Horas", el tema de la vida aparece --
¥prias veces., "A los cincuenta afios" se llama un brev{simo pensa-

miento, en el que compara la vida con el paisaje que se ve desde-
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la plataforma de un tren en marcha. Asf como el paisaje se empe -
queiiece a medida que el tren-avanza; as{ como el 4rbol disminuye-
de tamafio y el cacerfo se pierde poco a poco en la distancia has-
ta desaparecer, as{ lo ya vivido plerde altura, y acaba por desa=-
parecer. A los cincuenta ailos se ha pasado de la 1{nea que divide
el principio del fin. A los cincuenta afios, 1o que qued$ atrds ya
no importa, vale sélo 1o que viene, lo que estd por llegar, lo ==
que tal vez no llegue nunca.

Compara umas veces la vida a un acorde musical, formado de

miltiples sonidos, no todos gratos:

*La vida presente estd compuesta de muchas notas. Nos co =
rresponde sin embargo escoger de ellas la que sea dominante en --
ege acorde, que tiene a veces disonanclas tan extraifias y desapa--
cibles” .

Otras,elucubra acerca del precio-de las cosas, de su valor
y de su importancia; Sostiene la tesis de que "nada importa pagar
caro o barato las cosas del mundo ... la posesién_trae siempre el
mismo gozo y el mismo desengafio, "

Con profundida psicolégica agrega:

"Toda la historia de la vida de un hombre estd en su acti-
tud”, Y habla de lo relativo que es el concepto de la posesién en
cuanto a la vida propia se refiere., Nuestras vidas en qué nos per-
tenecen ... la vida nos colma de exigencias que norman y determi-
nan nuestra conducta. Los instintos nos esclavizan, Las intuiclo-
nes nos dirigen, Las gentes nos reclaman y Dios, o la tierra, o -

la nada nos recoge al pasar al no ser.
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Somos lo que somos por lo que fuimos. El cardcter se mode-
16, sin la participacién de nuestra voluntad, en los afios prime =
ros de la vida. La herencia mas pesada transmitida como plaga de-
padre a hijos, es la caraoter;pl6gioa. Todo es influencia: el mu=-
cho amor,o0 la falta de é1, la atencién o la indiferencia deforman
la normelidad. Es que es normal ser anormal. Qué es nuestro de lo
nuestro: la razén tan sélo quizé, y ¢de qué sirve la razén cuando
el dominio de la misma oonducta escapa a ella?. Sin embargo, es -

sélo en el instante de razonar cuando en verdad se posee la vida.

"Somos mds nuestras intulciones que nuestra propia vida...
Mi vida no es mfa sino en una pequefia medida; la mayor parte de -
mis acciones estdn gobernadas por exigenclas e instintos blolégi-

cos que desdeiio, cuando medito y existo realmente.

"La verdadera historia de uno la constituye el rosario de-
horas solitarias o de embriaguez de virtud, de vino, de poesfa -~
ioh Baudelaire amado! en que nos doblega el estrago de uma ple -

nitud espiritual®

Temas de Tesis.

Guasta de hablar, sostenlendo una tesis, en pro o en contra
de un asunto. Generalmente adopta la forma irénica y alabando en-
apariencia un clerto tema, hace en realidad la censura.

"Elogio del Espiritu de Contradicciém" (Ensayos y Poemas),
estd dedicado a Ant9nio Caso. Son lucubraciones en torno al pru -
rito de tener en todo razén. No hay duda de que Torri posee esa -

cualidad que é1 atribuye a todos los mexicanos: el de ser psicé -
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logos. En este ensayo penetra en las causas psicolégicas del espi
ritu de contradlocién, al decir que éste supone una antipatfa ing
tintiva, y hemos de agregar, la mayor parte de las veces, incon =-
ciente. Para 61, aquél que contradice ectia por instinto y no guia
do por la razén,

"Creo finalmente, que la entipatfa instintiva que supo
ne el espiritu de contradicién debe ser tan respetable a nuestros
ojos como los mejores argumentos y 1es razones de més subidos - -
quilates, por lo menos de razones para probar el derecho del que-

contradice, de su valer",

"El que a todo se opone es un hombre orgulloso que no quie
re rebajarse a reconocer que la verdad de los demas es también su

verdad®

*Todo acto de individualismo, por feroz que parezca o sea,
nos debe ser acepto en los tiempos post-nietzcheanos en que’ te--

nemos la ventura de vivir,

La sociabilidad es "punto de vista mezquino y desprecia- ==
ble." Hace la orftica de la actitud social, en su concepto, fal=-
sa, deseando congraclarse siempre, inslncera.

Existe una suerte de contrato social tdecito en fuerza del-
cual nos toleramos, nos engafiamos y nos aburrimos mutuamente", Y-
aquf, de nuevo surge su idea de que en la vida los deméds nos im =
ponen obligaciones y sefialan el camino, sin que nos pertenezca la
decisién de elegirlo, ni la posibilidad de rechazarlo. Estamos 11
gados por este contrato soclal tdcito.

"Sin que haya de nuestra parte la mas leve intencién, en -

contramos 1os mas ‘estrechos vfnculos con quienes caminan cerca de
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nosotros,

"Legamos al matrimonlo sin haber apenas sido consultados
Y muchos nos conceden a la ligera y gratuitamente el tftulo de-
sus "mejores amigos".(Repite aguf la idea expresada en De Fune-
rales acerca de la oratoria fynebre}.

Esta falsedad soclal le hace alegrarse ante un hombre que
no trata de cougraciarse con nadle y que "oontradice a todo pro
pdaito®, Todo el motivo de este eloglo parece concentrarse en--
el pérrafo siguiente: "la paradoja, a cuyo ruido de ocascabeles =
empileza a acostumbrarse nuestros ofdos, es la traza mds segura -
para descubrir contradiotores”, Y mis adelante con plema ironfa:

*La excitacién exterior a la duda cartesiana, a prescind
dir en cualquier momento de todo cuanto se sabe y se ha adquiri
do es, en efecto, el inestable beneficlo que nos procura el es-
piritu de contradiceién”,

" Raro es encontrar qulien verdaderamente estd{ en contra. -
Nuestro planeta fue hecho para qulenes asienten,conceden y to=-
leran, L83 que contradicen no son de este mundo!

Y si se animan a hacerlo, pronto dejan-de estar en é1,--
Los hogares se deshacen cuando el ser mds débil se cansa de su-
tolerancia indignante. Los pafses se hunden en la guerra por --
atreverse a contradecir.

Termina con un pdrrafo de censura a la crftica literaria.

"Este vano devaneo de querer concordarlo todo a través del
tiempo y del espacio prevalece en la critica literaria del dfa,

en cuyo reino todo es influencia',

Temas Varios

Ya decfamos al principio de este capftulo, que para Torri
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todo es motivo que exalta su razén o su sentir. Una experiencia -,

simple como el caminar por una calle en una frfa madrugada, es --
suficiente para hacerle concebir uno de sus poemas m4s bellos: ==
"Caminaba por la calle silenciosa" (Ensayos y Poemas). Torri, aquf,
"traduce la impresién de un determinado instante singular, pero =-
sin reservas y, por lo tanto, con absoluta honestidad” (?), ha ==
ciendo de su experiencia un poema impresionista en el que el am--
biente estu logrado con habilidad y con el fin iinico del logro =--
del valor estético.

Uno de sus poemas mds conocldos es "La Balada de las hojas
mds altas” (Ensayos y Poemas). En apariencia desoribe una carava=-
na en un ambiente medieval, ¢la vida quizds?. El tema es lo menos
importante, no es sino el pretexto para hacer una bellisima pin -
tura que torma a separar, como en "Los Unicornios", a los artis ==
tas, del comiin de la gente.

Los poetas, elevados al eter, desde lo alto, observan la =
caravana de "los que pasan y los que retornan”, y les oyen hablar
de sus oultas de sus problemas y desventuras sin bélleza, porque,
"Nada saben, los afanosos, de las matinales sinfonfas en rosa y -
perla; del sedante afiil del cielo, en el mediodfda; de las tonali-
dades sorprendentes de las puestas de sol, cuando los lujuriantes
carmesias y los cinabrios opulentos se disuelven en cobaltos des-
vafidos y en el verde ultraterrestre en que se hastfan 1os mons ==
truos marinos de Buckin",

Abajo, los que caminan por la vida, los que anduvieron un=-
dfa, los que ya pasaron,

Encima, los inmortales. Los poetas. Los que viven en su --

proplo mundo de belleza,
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"En la religién superior, por sobre sus trabajos y anhelos,

el viento de la tarde nos mece levemente,"

"E]l Mal Actor” (Ensayos y Poemas), estd entre estas obras-
-de cardcter lirico y poético. Es una pardbola que trata de un hom
bre que fra sincero y mostré sus sentimientos sin doblez, Los hom
bres, sin embargo, no oreyeron en su sinceridad, y la tomaron por
fingimiento. Acude al ermitafio que le acomse}é tal conducta, quien
después de ofrle le dice que debe disimular sus pasiones y encu -
brir su amor pues es mal actor de sus propias emociones.

En "La Conquista de la Luna” (De Fusilamientos), hace una-
narracién ficticia, én que habla, tépico muy moderno, en tomo hu=~
moristico y a ratos irénico de la conquista de la luna., Los te ==
rrestres se apoderan de ella sin dificultad, a la manera del "buen
vecino”, penetrando como simples megociantes, -finfsima critica a
la polftica yanqui- . Ironiza la oposicién usual, poco efectiva,a
la conquista, con "discusiones de café" y habla de la 1ilusién ép-
tica de rigor: el oconquistado se abandona al dominlo del invasor-
y adopta modas y costumbres.,

"La Humildad Premiada (De Fusilamientos), tftulo a la mane

ra de nuestros cl4sicos, hace el retrato de un profesor, uno de -
esos profesores bondadosos e incapacez, sin i1deas propias . Si ==
gulendo su pensamiento de la falsedad soclal, dice de su persona-
Je que como "carecfa por completo de ideas proplas era muy estima
do en socledad y ten&a ante sf{ brillante porvenir en la crftica -
literaria;" la cual recaloca e intensifica en un simil estupendo -
cuando el infeliz concibe al fin una 1dea tan pequefia, "como un -

pececito rojo tras el irisado cristal de una pecera" (cuénto co--
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lor en el adjetivo irisado!).

Otro retrato, esfumado, esta vez de un personaje, estd en=-
"La Amada desconocida" (De Fusilamlentos): Don Juan...Con habili-
dad le sitia en todas partes indicando su universalidad; si em M§
xico, lo dibuja jinete que atraviesa 1la Sierra, raptor de una mu
chacha; sl en Estados Unldos, es "rey norteamerlcano de una indus
tria como la del petréleo o la del acero; sl en Espafia, recibien-
do la maldicifn del cielo por su conducta imiescorosa. Con imdge -
nes vivas, adecuadas, le caracteriza: de sonrisa de "aquellas nue
fueron compradas con el dolor de una vida"'; cfnico, indiferente;-
"talmadas gardufias e hijos de pega consumirdn su haclenda y aciba
rardn su solitaria vejez", La originalidad del 1éxico de esta fra
se se le da gran fuerza expresiva,

Describe a D, Juan en una visita al cementerio. (Otra vez-
el cementerio). Iba conmovido, "como se conmueven las gentes de -
buen tono] quienes ocultan sus sentimientos como actos crimina --
les. Don Juan camira como un gato —su aficién a ver semejanzas --
animales en las actitudes humanas- y con "impertinente graclia " -
deposita una corona de siemprevivas en la tumba de la amada des -
conoclda. No puede uno menos que pensar en los que con "buen to =
no" depositan una coroma en la tumba del soldado desconocido, en
tre las cdmaras de fotégrafos y frente a los o0jos impresionantes
de los televisores,

Para D, Juan, todas las mujeres son "amadas desconocidas?
Para los polfticos en visita de cortesfa, los gobernantes que =--
dirigen guerras pero no las viven, todos los héroes son "solda =
dos desconocidos”", Lo mds que se llega a dar, a la una como a 108

otros, es una corona de siemprevivas, =-irénico nombre- "pura --

férmula desprovista de contenido y significacién.”
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Tiene dos dibujos: °Estampa"” (De Fusilamiento) y "E1l Abue
lo® (Emsayos y Poemas). La primera es un cuadro, roméntico, dul-
ce; Parejas de enamorados, drboles, agua, notas de color., Bellas

imdgenes,

"Ponen las girdndulas sobre amarilla nota en el clelo ver
demar, color del alma de Novalis. Los astros arden entre el fo--
llaje y como complemento a la composicién pictérica, el recuerdo
del contraste en medio de la paz, de la compafifa amorosa, un -4-
hombre solitario, incoloro, con un matiz psicolégico de melanco-

1fa, "medita sus insolubles enigmas”,

"El Abuelo” es también un cuadro, menos estdtico que el -
anterior, menos colorido y m4s sonoro; una estampa familiar, rul
dosa, alegre e ingenua: Un Abuelo cena rodeado de sus nietos y -
amigos y cuenta narraciones simpdticas.

Dos relatos entran en esta subdivisién de tema vario: "lLa-
Cocinera” (De Fusilamientos), es de tema macabro, insélito en --
Torri, aunque no debe extrafiarnos nada de este descubridor de --
filones, '"que explota cada intuicién como una cantera”., Cuenta =
que una vez hubo una cocinera magnifica, "por inaudito que parez
ca (no s6lo lo parece, es inaudito) que habfa hecho olvidar a la
duefia de la casa su régimen para adelgazar (lo que no es ya tan-
inaudito) s Gracias a 1os amigos que llegaban a la casa atrafdos-
por las sutilezas culinarias, la familia habfa recobrado la espe
ranza de casar a una tfa abuela.

Poco, a poco, insensiblemente, va haclendo al lector son-

reir, hasta que ya a medio relato, rfe francamente. El clima de-



62
seado, se ha obtenido; la risa se acentda, cuando el autor mismo
toma parte activa en el cuentecillo y conversa con un pseudocien
tifico vecino suyo de cémo "el enfriamiento progresivo del pla -
neta influye en el abaratamiento de los caloriferos eléctricos y
en el consumo mundial de la carnme de 0so blanco® -iOh poder infa
1lible de lo absurdo que arrastra a la carcajada!.

Y en este momento preciso, con una maravillosa aptitud pa
ra explotar el contraste y su repercusién en el gnimo humano, pa
sa Torrl de la risa franca al slilenclo seguldo del horror. Del -
gusto exquisito al asco invencible: En los momentos en que todos
saboreaban un delicioso plato de tamales, una nifia encontré en -
el suyo, bien envuelto en la masa deliclosa, el dedo mefilque de-
un nifo.

Y la magnifica cocinera, con la pena de md4s de una ama de
casa, acabé en la horca. Recuerda las historias modernas de Hit-
chkok o la leyenda clédsica "Los hijos de Atreo®.

"El Celoso"” @s un cuento cuya accién sucede en un pueble-
cito aislado, sin ferrocarril y sin progreso, Pueblo de la pro -
vincia mexicana cuya imagen, sin duds, llevaba Torrl enclavada -
en el alma desde sus dfas de infancia., Sus muj)eres, "son gent{ -
1{simas, arrebozadas en los sedafios séntamarias, a la salida de-
misa en las serenatas de la plaza de armas bajo la magia de 1la -
noche tropical y ardiente", La descripcién del lugar es un ver =
dadero poema en prosa, preciso y pglleromo, de calles sombreadas
por 4rboles, iglesia churrigueresca y un fondo de campos multico
lores, coronado por 6rganoa y maguelles. No entendemos blien don-
de puede ser este.lugar en que la noche es"tropical y ardiente"-

'y cuyos® campos de labor (estdn cefildos por vallados de érgenos
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¥y herdldicos magueyes”,

Dos personajes animan el relato: Un coronel retirado, "al
to, enjuto, recio de carnes, seco en el trato, silencloso y ta -
¢iturno de humor® y su esposa, que como buena provinciana educa-
da en el amor al hogar y el servicio del hombre, era "sumlsa, ha
cendosa, de mirar inocente® y " con espiritu de sacrificlo " que
Torrl califica de "bello y absoluto®, Vivian felices, sin duda -
debido a ese espfritu.de ella, tan celebrado, ya que el marido =
la celaba terriblemente, Torri llame & los celos "turbacién de -
nuestra alma que cobra agudisima conclencia en su soledad irreme
diable”.

Torri busca la razén mds fntima de los celos, su origen,-
su desarrollo, y llega a caracterizar al personaje como tipo co-
rrespondiente a la psicopatologia . La esposa "sumisa" se adapta
a las exigencias que el pecullar amor de su esposo le imponen.Un
dfa, enfermé la mujer, y el esposo en su observacién amorosa, no
autorizé al médico visitarla permitiendo en cambio a la muerte -
que se la areebatara.

Describe el autor todo lo que en esas ocasiones luctuosas
sucede en un pueblo: La invasién de vecinas curlosas que con pre
texto de elevar una plegarla por el difunto, llegan a recabar ma
terial de conversacién que les disipe sus hastfos eternos.

La descripcién del esposo vistiendo a su mujer muerta, es
magn{fica: "Tortura sin par la del viudo cuando vistié a su pre-
closa finada., Al meter los vestidos. de raso y blondas en log =--
miembros entumecidos, al calzar los adorados ples con los zapa--
titos de satin, al deslizar bajo el rfgido talle los brazos para

levantarla suavemente y coloocarla emn la caja, sin duda probé ---
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aquel fuerte corazén las mds salvajes embestidas del fiero do --
lor",

Las ventanas de la casa enlutada se cerraron. El entlierro
no se celebrd al dfa siguiente, ni al otro, ni al otro. lLas au =
toridades intervinieron y arrancaron a aquél hombre el cuerpo de
su amada; de la que -en todo el tlempo no se habfa separado, ni -
dejado d® sostener su mano fria entre las suyas.

Todas las noches que sliguleroh al funeral el viudo hizo =
guardia junto a la tumba, hasta que é1 mismo murié., Tenfa celos,
celos terribles de que aparecilese el "otro®, ese otro que 86Yo -
existfa en su mente enferma,

Y Torri encuadra el final con unas palabras en torno a la

rasiéne

"Sorprende lo desmesurado de tales pasiones que no guar -

dan proporcién con nuestras vidas, con las que no estén a escu -

la, Amamos, ambicionamos y odlamos como sl fueramos inmortales,

Nuestra alma, en trance pasional, sobrepasa las estrechas com --

puertas de una encarnacién y se revela en su amplio vuelo milena

rio", Sobre toda la cldusula final es, a mds de, bellfisima, un --
pensamiento de hondura filoséfica.

Entre sus escritos de tema vario estdn algunos ensayos; -
"Epigrafe" (Ensayos y Poemas) es para Torri "una liberacién espl
ritual dentro de la fealdad y la pobreza de las formas litera --
rias oficiales... y deriva siempre de un impulso casi musical --
del alma”

Este pdrrafo, por s{ solo, dice mucho de su preferencias,

"El Epfgrafe es como una lejana nota consonante de nues =

tra emocién ..."
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En "Almenaque de las Horas" tieme epfgramas de temas muy va
riados que recuerdan & los de su amigo y compafiero, Carlos Dfaz -
Duféo.

La soledad, el cosmos, el hombre, son motivo de un pensa --
miento . A las mentes, las compara con los relojes, entre mds fi -
nos més fédcilmente se descomponen. _

Hace sentir 1la pequeﬁez humane en el espacio gideral, al --
leer en un epigrama que el sol Juega a la pelota con la tlerra, go
bre la red de los asteroldes.

Sus ensayos breves versan también sobre distintos temas,

En "La oposicién del temperamento oratorio y el artistioco,-
critica a los oradores, no a los que hacen panegiricos finebres,--
de los que ya hablé en "De Fumerales”, sino a los oradores en ge -
neral.

Los consldera personas de naturaleza plebeya de temperamen-
tos ruidosos y comunicativos, inocapaces de construir obras de arte
para la conocepcién de las cudles se precisa el recogimiento, la --
soledad y el alejamiento del vulgo ignorante.,il orador,dice, lee-
por encontrar material para sus cltas, pero no se encarifia con los
autores ni los busca con devocién., Le acusa de apasionado, lo que-
le resta facultades crftiocas. Es voluble en sus opiniones y prefe-
rencias literarias, sin que llegue jamds a penetrar em el alma - =
misma de un autor.

En defensa de esta forma epigramdtica, de emsayo breve, cer
cano a la poesfa, lindando con el poema en prosa, tiene un ensayo.
Expresa sus razones en pro de esta forma breve de la prosa poco --

favorecida entre nuestros escritores,
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En este ensayo y en "El Descubridor”, estdn resumidas los-
postulados de su estética; sus preferenclas por -lo escueto, por -

lo simple, y su desagrado por la palabrerfa inmdtil:

*Prefiero el enfatismo de las quintas esencias al aserr{n--
insustancial con que se empaquetan usualmente los delicados vasos-

y las 4nforas"., {"El Desocubridor")

*Beatl qui Perdunt" Emnsayos y Poemas son varios ensayos - -
breves reunidos bajo el mismo titulo,

En el primero ademds del tema de la vida, en el que compara
a ésta con una novela y del que ya hablamos, encuentra que en cada
hombre hay dos seres distintos: uno, espectador frente al mundo, =-
otro, actor. Principia nombrando las caracteristicas que definen -
cada uno de estos hombres que todos llevamos dentro, No falta en -
todo el desarrollo la nota de ironfa, siempre presente,

En el segundo ensayo compara la vida de las personag, segin
ya dijimos, para las que el buen gusto es su moral, con una obra -

de arte,

"Los que se gufan por los preceptos de una moral de absten-
ciones obran arte académico. Los que carecen de principlo ético ==
alguno, y viven en las mayores contradiciones y alternativas, son-

artistas romdnticos."

Entra aquf a la ironfa y explica cémo estas personas en ==-
cuentran gran belleza, "elegancias inauditas”, en las pérdidas -~
irreparables,

Son pocos los objetos cuya pérdida es irreparable, y esta -

rareza las hace preciosas, y diffciles de identificar. Sigue aqui-
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una enumeracién de las cosas que no pueden ser reemplazadas cuan--
do se pierden: la riqueza, el bien Unico, el incumable del biblié-
filo, el error en la obra del sabio, el tipo de D.Juan, casado.

Asegura que no pretende hacer una lista de 1o irreparable -
sino mostrar que "lo irreparable decora extraiiamente la vida“®,

Anota la idea, ya esbozada en "Para aumentar la cifra de ac
cidentes”, de que "vivimos con plenitud, -con todo nuestro espfri-
tu-,ese momento en que muestra nave toma nuevo rumbo®

Cada persona, dice, tiene bienes inestimables cuya pérdida-
no puede reponer: Los amigos, el dinero, el loro de la solterona -
(otra vez la inonfa), las costumbres de los viejos, y la sombra --
de aquel personaje que la perdié, Peter Schlemihl. Vuelve al tema-
de los dos hombre, el que mira y el que actda, en ocada individuo,-

en relacién con las pérdidas y el fracaso.

"Solo la conservacién en nosotros del hombre"” "que mira" --
cuando se consuma.el aniquilamiento del hombre "que cbra" indica =
que estamos por encima de nuestra ruina; que =~s hemos perdido el
equilibrio interior"”

"Fracasad en absoluto, perdedlo todo de una vez y os senti-

reis de modo imprevisto md4s fuertes que nunca®,

En capftulos cortos escribe sobre lo irreparable para la --
mujer, lo irreparable para el amigo. En este dltimo ensayo breve -
hace el panegirico de la amistad.

Los temas de sus primeras publicaclones, son también varios:
"El Embuste" didlogo entre un hombre débil y un hombre fuerte, tig
ne como tema principal aparentemente, una mentira, el engafio del -
hombre fuerte al débil. Es éste un tema que permanece entre bamba-

linas, y son otros los que trata con mayor realce: El tema de la =

—



68

‘nuerte, el tema del escritor, el tema de la amistad, del "Don Na--
die", de las pecullaridades del mexicano, pensamientos acerca del-
Ser:

"Nuestro ser es una simple hipétesis ajena que nosotros he-
mos admitido seriamente, y que ha llevado su atencién a clertos ag
peotos de nuestra vida"

Trata del adulador que "va inventando en su camino, a pro =
pésito de todo género de hombres, esas acciones que nosotros nos--
empefiamos en realizar."

Habla de la discusién a la que considera "la esencia misma-

didlogo", y de éste y su técnica literaria:

"El punto en que se prueba la evidencia de una proporcién -
es el instante doloroso en que el autor del didlogo no discurre --
nuevoe argumentos en pro de la tesis o de la antitesis".

Y da algunas opiniones, que pone en boca del hombre débily-

sobre la novela:

".ee 80n un género literario que por sus inacabables des --
cripciones de cosas sin importancia, trata de producir la compleja
impresién de la realidad exterior, fin que realizamos plenamente -

con solo apartar los ojos del libro *
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2.~ Parte
AJUSTE DE LAS OBRAS A LAS FORMAS OBJETIVAS.

A qué género pertenece la obra de Torri, cémo se ajusta a -
las categorias objetivas. Trataremos de esclarecer estos puntos en
los capftulos sigulentes,

"Examinar las formas objetivas de la Estilfstica, llamadas-
comunmente géneros literarios, es conocer la actitud del sujeto 1i
terario con respecto a su obra" (1)

En cuanto a Torri, hay que hablar de las obras dentro de la
obra, No puede decirse que ésta (hablando de obra como de un todo)
se adapte plenamente a alguna de las formas objetivas tradiciona -
les llamadas comunmente "géneros literarios®” épica, lirica, dra-
mética, novela, etc. Sin embargo en el andlisis del valor art{sti-
co encontramos que el tono preponderante en muchos de sus escritos
es eminentemente l{rico. Torri es um poeta, es natural que la rea-
lidad que nos presenta haya antes sido decantada, haya pasado, co-
mo en el aparato destilador de un alquimista, por su propia sensi-
bilidad, El poeta vive en si mismo. La realidad del poeta es "su"-
realidad", Ya decfa Azorin que el poeta no necesita accesorios =--
pues €1 estd oon su espfritu. Al analizar su obra vemos que cada -
una de sus prosas muestra similitud y en ocasiones avin identidad--
con determinadas formas objetivas de las llamadas modernas: ensa =
yo, poema en prosa y formas de humor. No es fdcil delimitar en la-
obra de Torri hasta dénde llega una y hasta dénde la otra.

En casl todas sus prosas se entremezclan las formas objeti-
vas antes dichas. Tiene ensayos, como ya veremos, poemdticos. Tie-

ne poemas en prosa cercanos al relato o la descripcién,
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Utilizaremos el nombre de "prosas" para referirnos a sug --
escritos en general, Hay prosas que pueden considerarse cuentos, -
otras, epigramas, En unas el desenvolvimiento es objetivo, en otras
subjetivo, y la misma varledad existe para el tomo, que es descrip
tivo, o narrativo, o poemdtico, o fioticilo, o activo o del humor -

y atin periodfstico, como en algunos de sus artfculos.
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Capftulo IV

Nunca hubo poema, sobre cual-
quier tema, al cual pudiera -
atribuirse algin valor, que =
no fuera producido por un - =
hombre que, ademds de estar -
dotado de ®"sensibilidad orgd-
nica fuera de lo comin” ha --
pensado también larga y pro--
fundamente,

Wordsworth

POEMAS EN PROSA

Basdndonos en las teorfas expuestas en capftulos ante-
riores acerca del poema en prosa, hemos seleccionado de entre -
todas las prosas de Julio Torrl aquellas que a nuestro julcio =-
con mayor exactitud se ajustan a este género literario,

La primera seleccién, antes de elaborar el andlisis, la
hicimos apoyéndonos en las ideas.de Chapellan y de Monique Pa -
rent, quienes consideran que entre las caracteristicas del poe-
ma en prosa no estdn las de narrar un acontecimiento, ni demos -
trar una tesis, nl hacer razonamientos sobre -un determinado te-
ma. Separamos, pues, las prosas cuyo fin es relatar objetivamen
te una historia, sostéener una tesis o elaborar razonamientos,es
decir aquellas en las que lo principal, la verdadera trama, no-
es la imagen, nl la misica, y que no tienen por tinica finalidad
lo puramente estético, ni se proponen como ffn Wnico el alcance
del clima espiritual propilo del poema.

En el andlisis del valor artistico asf como en el andli

8ls del contenido material y conceptual, encontraremos notas su
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flclentes para considerar poemas en prosa, los siguientes:"Ca -
minaba por la calle silenciosa”, "La Balada de las Hojas mas --
altas”, "A Circe", "El1 Mal Actor®”, "La Gloriosa", "El Abueio',-
"Las Tres hijas del buscador de Oro, inédito, el cual incluimos

en el apéndice de este estudio.

Notas generales
La trama es lfrica en el poéma "A Circe" que toma como -

motivo hacer una invocaclén a la maga de la leyenda homérica.--
Las ideas estdn expresadas con brevedad y oconcisién, en tono --
poemético.

En la 1lfrica, el poeta ahonda en sl mismo, y en "A Cir -
oce" nos deja peroibir algo muy Intimo, del fondo mismo de su --
ser, de su espfritu y de su vida, En este poema nada se descri-
be, nada se enumera, nada se razona, Es sinceridad intuitiva, -
Subjetivismo.

Dice Martin Alonso que "la actitud lirlca_es un acto de-
plegarian(2) y este poema, mejor que ningin otro de Torri, seme
ja una oracién, una queja que envuelve y disimula en la suavi -
dad poética, una nota dolorosa,

"ICirce, noble diocsa de los hermosos cabellos! Mi desti-
no es cruel., Como iba resuelto a perderme, las sirenas no can -
taron para mf",

La nota lfrica la encontramos también en el preciosoc poe
ma, uno de los més bellos, "El Mal Actor”., Valiéndose de una =--
pardbola poemdtica con algunas notas activas, ya que hay un es-
bozo de didlogo, Torri nos da una prosa que tieﬁeiresonaucias -
Intimas de auténtico lirismo. Es emocién y conmueve . Nos re- -

cuerda otra vez la plegaria nacida de la intulocién. Y aunque el



73

término "inspiracién” esté desprestigiado, no puede menos e -

atribuirse a ese soplo misterioso palabras como las sigulentes:

"Mi corazén fue para ellos como guija en agua clara., Mas
la gracia de Dios no descendié sobre mf. Las muestras que hice-
2 mis hermanos las tuvieron por fingimiento. Y he aquf que la -

soledad oscurecié mi camino”.

Y qué decir del tono lfrico con que pinta en *La Balada-
de las Hojas mds Altas" los distintos matices del cielo. Pintu-
ra impresionista, breve, intensa y magnifica. (3)

En el pérrafo primero de este poema encontramos dos ad -
verbios terminados en "mente®”, muy cercanos. Es casl seguro que
siendo Torri un escritor tan cuidadoso, los haya utilizado con-
toda intencién, y con un fin ritmico; pero creemos que le resta
armonfa al pérrafo.

"Estampa” es una pintura, pero una pintura "sentida", una
pintura iluminada con la intuicién y la llama interior del poe- ‘b?
ta. Lo mismo podemos decir de "La Gloriosa", poema formado de J//
poemas. El pérrafo primero, pleno de imdgenes, es un poema com-
pleto. El tema, musicar la pintura de unos indios que traen en-
andas a su Virgen. El pdrrafo final es otro poema. Impresiones-
que nos hablan de lo inefable, de aquello que estd por encima -
de todo pensamiento.

"El Abuelo" y "Vieja Estampa", estdn escritos en prosa--
poética, pero casl todo lo que Torri escribe es prosa poética.-
El primero es mds descrigtivo en su tono, y ain mds narrativo -
que poemdtico. "Vieja Estampa, también se acerca mds al relato-

que al poema en prosa. Sin embargo, la prosa es tan musical en-



74

estas obras, que no decidimos a incluirlas entre los poemas, --
Sin embargo no participan de todas las caracteristicas del poe-
ma, ni alcanzan el tono y la tensién poética de este.

Tiene Torrl un poema inédito, préximo a publicarse en el
1ibro que prepara para el final de este afio, Se llama "Saudade?
Nacié de la impresién que causé en €1 la cimdad de Rfo de Ja --
neiro. El tono es descriptivo-poemético. Sentimes no tener auto
rizacién para incluirlo en este estudio.

*Las Tres Hijas del Buscador de Oro" es un poema in&dito,
del cual nos fue proporcionado el manuscrito que aquf publica =
mos, cosa que agradecemos infinitamente,

El tema recuerda los cuentos de Darfo. Tres mujeres. Tres
amores. Tres sirenas; esta vez buenas, apasionadas. La tnlca --
vez que el mar estd presente en sus prosas. Ignoramos por qué--
1o eliminé de sus libros. Si no reune las cualidades de algu --
nas obras posteriores, si es una prosa musical, arménica, que -

se ajusta al género del poema.

Valor artistico

Recursos Estilfsticos.-(mat{z y fuerza expresiva)

Torrl tiene una peculiar manera de narrar, de describir,
de expomer, En esta peculiaridaﬂi-en su modo orlginal de tras -
mitlr su propila sensilbilidad y dar la fuerza expresiva justa a-///
sus poemas, estriba su estilo, que en é1 es la expresién verbal ///
completamente adecuada a su maners de sentir y de pensar., Su es ///
tilo es tnico, es decir corresponde a su forma individual de --
ver las cosas, 1o que le obliga a emplear el lenguaje de manera

propia, individual también. Podrfa aplicarse a su estilo la fra
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se de Remy de Gourmont: "Le style est aussl personnel que la -
coleur des yeux".

La originalidad en Torrl no es buscada, 1 la tiene en -
s8f, es una originalidad de hecho, y en sus poemas, lo que resal
ta es su impresién inmedlata de las cosas que vive o que obser-
va,

Los recursos estilisticos de que se vale son varios: las
notas de color, la técnica impresionista de elaborar imdgenes,=-
las aposicliones, los sintagmas y pluralidades, inversiones de -
sujeto, formas de adjetivacién, uso de la coordinacién prefi- -
riendola a la subordinacién, uso artfstico de las conjunciones,

¥y, muy importante, la musicalidad.

Color

La manera como emplea las notas de color, que tifien de -
modo policromo sus poemas, es varlada., Usa a veces adjetivos --
pictéricos, buscando contrastes arménicos, nunca estridentes: =
"Ponen las girdndulas su amarilla nota en el clelo verde mar, -
color del alma de Novalis", o

El contraste del amarillo sobre un cielo casl verde es -
de gran fuerza e 1lumina el jardin donde parejas de enamorados-
y nlifios juguetones ponen una nota de suave afecto, de luminosi-
dad psiIquica. A veces el contraste es mds intenso, produciendo-
fuerte efecto expresivo, como cuando en medio de una pintura co
lorida, un hombre, con la cara "negra de sombra", aparece en el
cuadro, (Estampa) . Hombre que de intento aparece con la cara =-
oculta, anénimo, que medita sus insolubles enigmas y establece=-
un contraste anfmico entre su melancolfa y el énimo alegre de -

los nifios que Jjuegan y los enamorados que departen,
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Otras veces matiza en una misma gama tonal y de pronto,-
establece el contraste: "Una luz clara, gris, de luna, que ape-
nas rompe la oscuridad nocturna"; (Ceminaba por la Calle Silen-
closa) o pinta en tono uniforme: "En medio del mar silenciososw
estaba la pradera fatal. Parecfa un cargamento de violetas por-
las vinosas aguas" (A Circe). El morado de las violetas se ex -
tlende y oconfunde en el guinda "vinoso" de las aguas del mar, -
El mismo elabora sus colores con habilidad de pintor, intensifi
candolos cuando quiere lograr mds luz o mds sombra, y crea asf-
un "verde ultraterrestre”, o les afiade ingredlentes no pictéri-
co8, y hace de ellos extrafias mezclas de colores anfmicos; en--
riqueciendo asf{ su paleta con afilles sedantes, lujurlosos car -
mesfes y cinabrios opulentos en los gue en audaz combinaclén se
mezcla al pigmento la sensualidad. (4)

Su matiz pictérico adopta a veces la forma de acorde de-
coler, que asclende desde el rosa perla hasta el carmesf bri --
llante {5) para descender de nuevo hasta disolverse. Pero otras
veces, matiza en-‘tonos suaves, dulces, apastelados, "lustrosa--
y roja tez, ojos azules y barbas de plata" (El Abuelo).

Torrl es pintor y es dibujante. "la Gloriosa" es un ex/-
traordinario cuadro al carbén., La atmésfera gris de una tarde -
muriente, Ténues luces de cirios y milpas amarillas de sed., La=-
nota mds obscura, el tono mds intenso del acorde es la Virgen--
"ie rostro moreno, casl negro", S6lo una nota de color rompe la
monotonfa de sombra y luz: El collar de amatistas de la Virgen-

que "centellea con ténues fulgores purpurinos”,
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Impresionismo
Torrl emplea frases que corresponden a las lmpresiones o

sensaclones que ha tenido, casl siempre con intencién de desta-
car una forma pldstica o una cualidad descriptiva: "Parpadean =
los velones"; "El polvo, esfumido de lejanias, hace menos vio -
lenta la cresta de la sierra”; pero no utiliza la frase impresio
nista del tipo de la empleada por Dodet y tan a menudo citada -
como ejemplo de impresionlsmo: "c'est um petite robe nolre assi
se dans un coin de la maison”; es decir, el citar el continen--
te por el contenido; las impresiones, que valen por las asocia-

clones que provocan, y que tienen efecto de mancha pictérica.

Uso de las partfculas

En sus poemas el uso de ias preposiciones y conJunc;onea
depende de la intencién artistica. Generalmente construye en --
asfndeton, ligando sus pensamientos por el sentido, com unidad-
psicolégica; haclendo sus pdrrafos de frases coordinadas breves
El ocasiones usa las copulativas como inicio de un poema o de--
un pdrrafo, lo que trae oconsigo la idea de continuidad, a mds -
de contribuir al logro del ritmo buscado. Esta forma, muy usada
en la Biblia, da impresién de:versficulo, y tiene indudable va -

lor estético:

"Y llegé a la montafia donde moraba el anclano., Sus ples-
estaban ensangrentados por los guljarros del camino, y empafiado
el fulgor de sus ojos por el desaliento y el cansancio, (...) Y
desde entonces no encubrf{ mis pasiones a los hombres" ("El Mal-

Actor").
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La adversativa "mds", se usé mucho en el habla antigua -
como conjuncién coordinante, como recurso estilfstico. Torri la
emplea asf: "Mi corazén fue para ellos como gulja en agua cla -
ra. Mas la gracla de Dios no descendl$ sobre m{". ("El Mal Ac -
tor"). "Circe, dlosa venerable!. He seguldo puntualmente tus --

avisos. Mas no me hice amarrar al mdstil..." (A Circe)

Inversiones

Las inversliones de sujeto las sefiala Monique Parent en -
su estudio sobre el poema en prosa como elementos de arte uti--
lizados por los cultivadores de este género., Tienen valor im--
presionista y expresiva, Permiten también al escritor que adop-
te un ritmo cercano alverso a mds de elevar el tono a la altura

del poema.

C'est 1'ordre des mots que dépendent en partie le nombre
de sylabes d'une groupe rythmique, la place des accentes, c'est
a dire la structure rythmique et 1l'harmonie des groupes de sy =
labes qul sont a la base du rythme (...) qui oree vraiment la -

poésie. (6)

Jullo Torrl emolea inversiones de diferentes clases, se-
gin sea su intencién. Al colocar en primer término un comple --
mento de lugar, hace la frase pldstica y descriptiva ya que da-
mayor importancia a los valores pictéricos que a los afectivos:
"En medio del mar silenclioso estaba la pradera fatal" (A Cir --
ce); "En ridsticos bancos estdn repartidas algunas parejas”(Es--
tampa). El hecho de empezar una frase con una preposicién, en -

trafia una inversién del sujeto, y ya hemos hablado del ffn esté
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tico buscando con ello, En otra parte hace la inversiém situan-

do un adverbio de modo al principio, lo que define la accién y-

FILOSOFIA
Ad jetivacién Y LETRAS

Las formas expresivas que Torri emplea para explicar, es
pecificar o determinar, son varias. En algunas pdginas usa sim-
ples adjetivos de color, y epftetos, los cuales antepone con =--
intencién de relieve: "leve sonrisa®”, "amarilla nota"., O como -
ya seiflalamos en el estudio del color, califica con cualidades -
ad Jetivas que no corresponden a la naturaleza de los sustanti -
‘vos, pero que resaltan la fuerza expresiva, y proveen & la pro-
sa de un matiz original. As{ por ejemplo, los adjetivos "lujurio
so", "opulento", aplicados a colores, Hay veces que el efecto que
busca es el de lograr umna descrlpcléh "auditiva®, en la que pa=-
rezca que se oye aquello de que habla, Y emplea adjetivos, pu =

diera decirse, "con sonido": "Tirada por plafantes brutos, sale

la carrozal

En la prosa de Torri no encontramos jamds un adjetivo --
que esté contradiclendo la 1dea expresada por el sustantivo, ni
tampoco adjetivos inexpresivos, vacfos,

Prefiere, para matizar su prosa, al calificativo, otras-
formas de cardcter adjetival, como el uso de aposiciones con --
preposicién o sin ella, los participlos, sustantivos o adjetl -

vos con caracter aijetivo, y el uso de las formas completivas =
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del adjetivo, de las que se vale para acentuar sus pinturas, in
tensificar sus descripciones; en una palabra, dar efectos de re
alce.

Cuando usa oalificativos lo hace en forma mesurada,cul -
dadosa, y precisa. "El Mal Actor", uno de los mds bellos poemas
que ha escrito, tiene ciento sesenta y una palabras, y entre e=-
llas hay sélo dos ad jetivos calificativos y dos participlales,.-
Sin embargo, iCémo matiza; cudnta fuerza y cudnta belleza!. 0

S6lo en un poema, "La Gloriosa", hay abundancia de adje~
tivos calificativos: "serena", "resecas”, "blemhechoras”", "hifr-
sutas", "pdlido", "dorada", "negro", "pequefilta", "pobrecitos",
"oprimido”, "contristada", "descublertas", "estofado", "quejum-
brosos®, "violenta®,

Sigulendo estrictamente la definicién de poema en prosa-
de Chanellan, esta obra de Torri podrfa no ser considerada como
perteneciente al género. El tono es objetivo-descriptivo. Noso-
tros consideramos que es un poema formado de variog poemas bre-
visimos., El primer pérrafo es en sf una entidad poética comple=-
ta, lo mismo el segundo, el cuarto y el dltimo. Sélo en el pd -
rrafo tercero el tono 1frico baja, .para dejar como predominante

€1 puramente descriptivo,

Aposiciones

El uso de un sustantivo para determinar, aclarar o preci
sar el significado de otro, ya sea yuxtaponiendolos o uniendo--
los por medio de una preposicién, en relacién genitiva, o a ma-
nera de atributo, es un recurso estilistico frecuentemente em -

pleado por los poetas impresionistas, aunque fue un recurso co-
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nocido desde tlempos antiguos.Maria Rosa Lida encuentra estas -
formas en Juan de Mena. (7)

La aposicién explicativa usada como vocativo es de tono-
oriental, hebrdico, y la encontramos profusamente en la Biblia:
"Yaveh, Dios del cielo y de la tierra. (8) "Yaveh, Dios de los-
hebreos (9). "Yaveh, poderoso en las batallas." "Yaveh de los -
ej)ércitos". "Yaveh, Rey de Gloria” (10). Tiene efecto de super-
lativo superior a otros similares,

Este. tipo de aposicién es usada por Torri:

"iCirce, Diosa venerable!

0 aposicién y frase completiva:

"Circe, mnoble Giosa de los hermosos cabellos!"

El uso de la aposicién abunda en el lenguajle de Torri, -
no sélo en sus poemas en prosa, sino también en sus ensayos, en
sus cuentos, en todo lo que escribe en prosa poética.

Los ejemplos pueden multiplicarse hasta alcanzar clentos.
Citaremos algunos de ellos:

"... Oargamento de violetas errante por las vinosas aguas"
Aquf, a mds de la forma genitiva: cargamento de violetas, encon
tramos una frase completiva, que corresponde a un adjetivo de -
complemento:

"... errante por las vinosas aguas"

De ese modo la especificacién es absoluta, y aim expll -
cativa, Es el mismo caso de "iCirce, noble Diosa de 165 hermo--
scs cabellos! ",

En "La Gloricsa" no faltan aposiciones, todas acompaiia
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das de preposicién, excepto una: "Polvo, esfumino de lejanfas",
frase de gran altura poética. Las aposiciones empleadas en este
poema tienen en su mayorfa funcién adjetiva: "luz de la tarde",
"damasco del cielo”, "collar de amatistas”, "dolor de las gen =
tes"., También usa aposicién con valor sustantivo: "Catedral de-
México', "Cresta de 1a Sierra"”,

En todos los poemas encontramos aposiclones: "color del-
alma de Novalis" ("Estampa”); "El Abuelo, un viejecito de lms -
trosa y roja tez®, "ciudad de provincia®, (*El Abuelo');'Curig
sldad de los desocupados"; "obra de talla", "penumbra del za =-
gudn", "palacio del Virrey", "caja de oro", "empedrado de la --
calle” ("Vieja Estampa"); "fulgor de sus ojos", "muestras de =-

amor" ("El Mal Actor").

Formag completivas

Otro recurso de su lengua es el uso de formas completi -
vas del adjetivo, de las que ya hemos dlcho que se vale para --

encontrar efectos matizantes en sus poemas:

*Sus ples estaban ensangrentados de los guljarros del --
camino, y empafiado el fulgor de sus ojos por el desaliento y el

cansancio”, {"El Mal Actor").

Dualidades, geminaciones x'relteraolén
Torri utiliza mucho los grupos duales, es decir sintag--

zas no progresivos agrupados de dos en dos que pueden ser adjetl
vos, pero que en la mayorfa de las veces son sustantivos. El --
objeto del uso de esta forma estilistica es lograr cierto ritmo

que el autor busce con afinado ofdo., Se sirve de estos sintag -
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mas unidos por preposicién, para dar los distintos toques anf -
micos de carscter psiocolégloo o ambiental a su prosa,

Puede decirse de ellos lo mismo que de las aposiciones:-
son deluso predilecto de Torri, quien los emplea no sélo en los
poemag en prosa, sino en toda su obra, Como ejemplos hemos ele-
gldo los élgulentea: *graves y hurafias”, "sencillas y pobres",-
"obstinada y potente®, "desafinadas y tercas" ("La Gloriosa");-
"caras graves y felices”, "apasionadas y dulces”, "brillantes y
tercas", ("Estampa®); "tu santidad y tu sabidurfa”, "el desa --
liento y el cansancio", ("E1l Mal Actor").

En "El1 Abuelo®”, emP}ea las dualidades en demasfa: "lus =
trosa y roja®, "ojJos azules y barbas de plata®, "nietos y nile =~
tas”, "amigos y amigas", "Darfo y Lugones", "Antonio Solfz y --
Moratin®, "tenis y flirt", "risas y gritos", "duengues y melin-

dres”, "aplauden y prestan atemcién", "el rubor o la malicia”,

Geminaciones

Pueron muy usadas de nuestros escritores clésicos. En --
Cervantes abundan, y en el texto bfblico también las encontra -
mos en profusién.

"Las geminaciones se usaron mucho en la prosa de los Si=-

glos de Oro y significan generalmente, sosiego, armonfa, grave-

dad, reposo”. (11)

Torri las emplea poco. Encontramos dos ejemplos en "la ?%
Gloriosa", donde las usa buscando la armonia de la frase, ya --
que "la dualidad es una necesidad rftmica del perfodo® (12): --

"cirios y candelas", "cludades y villas®,



Reiteracién

Las notas relterativas no son utilizadas por Torri, por-
lo que nos sorprendi§ encontrar este recurso en "La Balada de -
las Hojas mds Altas” donde dice: "Hablan de sus cuitas de todos

los dfas, y sus cuitas podrfan acabarse ..."

Construccién en asindeton y polisfndeton
El asindeton y el polisindeton son recursos estilisticos

ambos., Torril sélo utiliza el primero, y rara vez el segundo,
Los periodos de frases coordinadas en asindeton son ele-

mentos propios de su prosa poética:

"Ponen las girdndulas su amarilla nota en el cielo ver--
demar, color del alma de Novalis. Los astros arden entre el fo-
lla)e. Un nifio Juega con su perro, De las aguas asciende fres -
cor perfumado que orea las frentes y extasfa nuestros sentidos.

Lucen al escondite las luciérnagas" ("Estampa").

Ejemplos similares los encontramos en otra pdgina, como-

en "El Maestro",” "E1 Mal Actor",

Sintagmas no progresivos
Al hablar de las dualidades dijimos que Torrl tiene pre-

ferencia por esta clase de sintagmds no progresivos, formas que
aprovecha para pintar, describir, completar sus oconceptos 0 ---
crear ambientes poéticos. En ocasiones no se contenta con el --
uso de sintagmas bimembres, sino que crea series sintagmdticas-
y combina éstas, formando conjuntos paraté%tioos.

Su poema "La Balada de las Hojas mds Alths", es el ejem-
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plo mds claro de esta manera de pintar a base de la no progre -
8ién,

Son varios los sintagmes (al decir sintagma nos referi -
mos unicamente a los no progresivos), las pluralidades 'sintag =
médticas y los conjuntos, por lo que hemos greido conveniente --
transcribirlo completo en el apéndice, al final de este traba -
Jo, para.que sea posible la observacién de estos elementos. He-
mos separado algunas frases, en renglones aparte, conservando -
la puntuacién, para facilitar el andlisis. La numeracién de la-
izquierda corresponde al ndmero de versficulos (llamemos asf a -
cada lfnea).

En los versiculos 1 ¥y 2 encontramos el primer conjunto -
de dos pluralidades, cada una de ellrs formada por una serie --
paratdctica de tres sintagmas bimembres:

Al Bl B2 A2 A3 B3
alto de los tilos carretera blanca sobre la caravana

Ordenado queda a&s{:
]

Al Bl
A2 B2
A3 B3

"Los miembros de un sintagma no progresivo pueden ser --
considerados como diferencias especificas de un mismo género --
comin,

"Al A2 A3"es una serie paratdotica. Los Indices A indi -
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can el género comin, los subindices, la diferencia espec{fica.-
Una serie paratdotlca de este tipo, es una pluralidad®. (13)

Mds adelante, encontPamos otro conjunto, (ve. 2 - 3)

Al Bl A2 B2

los que parten y los que retornan
A3 B3 <& c2

unos van riendo y festejando

AL B4 C3

otros caminan en silencio

Ordenado queda asf:

Al Bl C1
A2 B2 c2
A3 B3 c3
AL B4

Conjunto de tres pluralidades. Se ve perfectamente la --
ordenacién correlativa o parataxis.

A veces la ordenacién es mds simple, como en la sigulen-
te serle paratdctica que forma uma sola piuralldad, constitulda

a su vez de tres sintagmas bimembres, o dualidades: (V. &)

Al A2 A3 Al A5 A6
Peregrinos y mercaderes, juglares y leprosos, judfos y hombres-
de guerra,
Ordenado queda asi:
Al A2 A3 AL A5 A6
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En la anterior pluralidad la A indica la "permanencia --
de la misma cualldad sintdctica. Los subindices sefialan varia -
cién conceptual inherente a cada miembro! (14)

En otras ocasiones complica un poco mds la ordenacién, -
con pluralidades en forma acumulativa, para pintar, matizar y--

dar mayor fuerza expresiva, como en la pintura de los (V. 10-14)

Al Dl Bl B2

matinales sinfonfas rosa y perla

A2 B3 D2 Cl
sedante afiill clelo’ mediodfa
D3 A3 c2

tonalidades sorprendentes puesta del sol

A4 B4

lujuriantes carmesies

B5 A5
cinabrios opulentos

B6 A6
cobaltos desvaidos
B? A7
verde ultraterrestre

Ordenado queda as{:

Al Bl Cl Dl
A2 B2 cz2 D2

A3 B3 D3
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A4 Bl
A5 B5
A6 B6
A7 B7

Ademds de los conjuntos nétese los slnt&gmas no pregre-
sivos que los forman, por separado, el mas simple es una dua -

lidad:

rosa y perla

trabajos y anhelos
peregrinos y merocaderes
Juglares y leprosos

riendo y festej)ando. (forma cuasitautolégica)
En forma de genitivos:

cuitas de todos los dfas
afiil del oclelo

viento de la tarde
puesta del sol

alto de los tilos

Milagro de nuestra senora

En "Estampa® encontramos los siguientes sintagmas, for -

mando serile:

Al Bl A2 B2 B3 B4 A3

cabezas inclinadas caras graves y felices perdidas miradas
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ENTONACION Y RITMO

Bitmo

El ritmo no es un elemento que pertenezca en exclusivi -
dad al verso. Todo lenguaje posee un ritmo que le es proplo, --
Hay ritmo en el habla comin, en la prosa y en el verso,

"Ritmo en su mds amplio sentido, es la repeticién en el-
tiempo de clertos ferdmenos. (apariemcias)®. (15)~

"Existe un ritmo en la' entonacién de”las palabras dentro
de la frase, y hay un factor ritmico en la peculiar ordenacién-
de las palabras en la oracién’. "Y de las oraciones en el perifo
do", "La observacién de miltiples casos revelgkque dentro del -
perfodo hay siempre una oracién psf{quicamente dominante, a la -
cual se supeditan las demds. He aquf un factor rftmico a la vez
acvdstico y espiritual®, (16)

El ritmo no siempre es auditivo., las 1déa§; las imdgenes,
tienen un oclerto ritmo de orden espiritual 6 psicolégico. "Re--
vivir clertas representaciones, imdgenes o estados afectivos a-
lo largo del poe;a ( en prosa) puede producir efectos de recu -
rrencia tan densos como los que se.obtiggén con la rima, los -=-
ples y los acentos (en el verso). (i;;

Hemos visto al estudiar las’ comblnaciones: de sintagmas -
no progresivos en el poema "La Balada de las Hojas mds Altas" =
que existe un ritmo evidente, en la ordenacién de las imdgenesy
Este ritmo, acistico y espiritual, hacen de ese poema una com--
posicién altamente musical,

Hemos dicho que el ritmo existe tanto en la prosa como -

en el verso. La prosa artistica, y en especilal, la prosa del --
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poema, tiene un ritmo mds notable, perceptible y en ocaslones -
regular, que el ritmo de la prosa comin,

Hay diferenclas entre el ritmo de la prosa y el ritmo --
del verso. "Lo espec{fico y radical del ritmo de la prosa, aque
110 que lo separa cualitativamente del ritmo del verso, es que-
la figura melédica y la ritmica son una misma y séla figura que
no implica medicién del tiempof (18)

El ritmo en el poema en prosa, ¥ la curva melédica de --
este, son factores estéticos de primordial importancia, ya que-
le confiere un cardcter musical y contribuye a crear la poesfa,

Anderson Imbert (19) ha dicho que el ritmo es un balan -
ceo de excltaciones y descargas psicofisicas, regulado por el -
artista. Este forma con esas sensaciones y descargas emotivas,-
emanadas de su ser fntimo, una estructura que a la vez es per -
cibida, con el mismo ritmo, por el lectory Si autor y lector --
perciben el mismo ritmo auditivo y anfmico, 61 milagro musical-
se ha dado.

"Basta para que haya ritmo que las lfneas de nuestros --
sentirlentos y vensamientos formen un dibujo melédico (inten --
cional) " (20)

El ritmo de la prosa estd compuesto también de pies, co-
mo el ritmo del verso, em el verso, éstos estdn combinados con-
regularidad, m.entras que en la prosa se mezclan sin regulari -
dad, sin que impcrte la duracién de las silabes, En el lenguaje
comin el ritmo no es temporal; sin embargo, cada lengua tiene -
preferencia por alguna combinacién ritmica que se da con mayor-

frecuencia en el habla comin. Gili Gaya experimenté haciendo --
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repetir la silaba "ta" por tiempo prolongado & un grupo de per-
sonas, y la mayorfa adopté después de repetir esta silaba, un -
ritmo binario de acentuacién trocdica, es decir, cada tres sf -
labas, aunque esto no significa que todas las sflabas de nues -
tro ldioma se agrupen de esta manera,

La musicalidad en la prosa poética, especialmente la mu-
sicalidad del poema en prosa, no depende tan sélo del ritmo, si
no de manera muy importante, de la entonacién. Paul Claudel ha-
gefialado cémo la prosa arti{stica se vertebra no con un ritmo --
reductible a ndmero sino con una especie de"modulacién!

Nosotros pensamos que ambos factores se dan en el poema-
en prosa., Un ritmo que ha trechos adquiere clerta regularidad,-
y una modulacién peculiar y caracterfstica que aunada al ante -
rior, hacen del poema en prosa una entidad musical.

".eel0 importante son las combinaciones de sonidos; las-
alternancias de fmpetus y de languidez, elementos de musicali -
dad que acompafian a la dulzura de las evoluciones" (21)

Hemos de agregar, que a mds de estos elementos, estdn el
ritmo psfquico y el orden sintdctico que contribuyen también -—
al logro del ritmo deseado,

En Torrl el ritmo se hace plenamente perceptible, como re
gular, en pasajes cortos de sus poemas, casl slempre binario de
acentuacién trocdica, pero el ritmo total en sus poemas, no es-

completamente regular, es cambiante:

"iCirce, Diosa venerable! He seguido puntualmente tus --

avisos"

Entonacién

Cada frase se modula en determinada forma, segin el sen-
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tido especial con que se usa. De esta modulacién de la voz de -
pende en gran parte el matiz de las oraciones, ya sea mental o-
emotivo. En el poema en prosa, la entonacién es importante para
determinar la musicalidad de la obra.

Hay leyes, comunes a todas las lenguas, que rigen la en-
tonacién ; pero cada idioma tiene una lfnea melédica, una ento-
nacién que le es propla. Avn la entonacién de una misma lengua -
varfa segui el lugar donde ésta se hable. Asf, por ejemplo, se-
fiala Bolafio e Isla (22) que el espafiol de México es en general-
nds musical y matizado que el peninsular,

No hay estudios suficlentes que permitan describir con -
precisién todas las formas de la entonacién espafiola para dis -
tinguir lo correcto de lo improplo y las particularidades dis -
tintivas de la lengua espafiola en comparacién con las de otras=-
lenguas.

la frase estd dividida, atendiendo a su musicalidad, en-
unidades melédicas. "Unidad melédica es la porcién minima de --
discurso con forma musical determinada, siendo al propio tiem=--
po una parte por sf misma significativa dentro del sentido total
de la oracién",(23)

Hay otras unidades fonéticas, el grupo témico, el grupo-
de intensidad y el grupo fénico. Navarro Tomds sefiala que éste-
dltimo es el mds f4cil de distingulr y "es en realidad el que -
mds influye en la determinacién de la estructura musical pro --
pia de cada frase" (24} por lo que serd el que investigaremos -
en nuestro andlisis.,

"El grupo fénico es la porcién de discurso comprendido -

entre dos pausas o cesuras sucesivas de la articulacién; consta
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de ordinario de varios grupos de intensidad; puede sin embargo,
reducirse a una sola palabra’., (25)

Para dividir una frase en unidades melédicas debemos - -
atender a su oonstrucecién gramatical y a su significacién, la =
unidad melédica es espafiol puede estar formada por una 0 por --
miltiples sflabas. La unidad mds frecuente varfa entre cinco y-
dlez sflabas,

Al estudiar la entonacién de los poemas de Torri, nos --
hemos basado en las indicaciones de Tomds Navarro para distin--
guir los tonemas, pero hemos considerado mds prdctico y mejor -
utilizar los signos que para distinguirlos ha elaborado Bola ==
fio. (26)

| Tonema de suspensién.
lTonema de semicadencia.
"|Tonema de cadencia,

"Tonema,de~aut1cadenc1a.

El tonema de semianticadencia dado lo diffcil de su =--
percepcién, lo sefialamos, como indica Bolafio, igual que el de =

antlcadencla, con dos barras.l

'iCirce,] Diosa venerabletl He seguido puntualmente tus-
avisoa."lnas no me hice amarrar al méstil' cuando divisamos la-
isla de las Slrenas,]lporque iba resuelto a perderme.m En me -

dio del mar silencioso\‘ebtaba la pradera fatal."] Parécfa wm -
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cargamento de violetas errante por las vinosas aguas."m ("A --

Circe")

"Lleno de fe 'eacuohé tus palabras: llf *-Oye tu proplo co
raz6n“ y el amor que tengas a tus hermanos 'no lo celes! m Y -
desde entonces ! no encubr{ mis pasiones a los honbres.m Mi co-
razén fue como gulija en agua clara,. ”l Mas la gracia dé Dios no-
descendi$ sobre mf," “' (E1 Mal Actor)

"Hablan de sus cuitas de todos los dfas, ’ y sus cuitas -
podrfan acabarse" con 80lo un puiado de doblones l ocon un mi -
lagro de Nuestra Seiiora de Rocamador, m No son bellas sus de--
venturas.,m Nada saben,'los afanosoe,” de las matinales sinfo -
nfias ' en rosa y perla; ]“ del sedante azul ]del clelo en el me -

d1odfa... ||| *

"El Conde de Santlago de Calimaya “se encamina al Pala -

cio del vlrrey.m Han llegado pliegos de la Meterou)l. que tra-
tan de asuntos gravea.m La Real Audencia y el Aprzobispo " tie -

! podercsos valedores.||

nen en la Corte
!
Y mientras pasa la carroza ]rebotando por el empedrado

de la calle de Flamencos, “ los indios se descubren,.] los orio--

llos se detiemen curiosos”. ”l (Vieja Estampa) /

*"Lag cuestas y llanos "\se pueblan de los .pobrecitos in-
dlos. m Ya baja alld a lo lejosl la imagen que traen en andas, ||
con gran acompaiiamiento de gentes, hl Los cirlos y candelas bri-
llan‘ amortiguadamente Hen la serena luz de la tarde.m Este --
afio ha sido de aequfe..m Las milpas estén resecas I y los gafia--
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nes tiene oprimido el corazén ;por la falta de bienhechoras 1llu
vias, I de las aguas que reverdezcan los oampos,] que tornmen su

pureza al airelly la alegria lal alma contristada del labriego![”
(La Gloriosa)

De este breve.andlisis se desprende que la prosa de Torri
es musical con abundancia-de tonemas de cadencia y antiocaden --
cias, a lo que 6b11ga la construccién breve de la frase y el ==
sentido de ésta. Cuando se trata de clﬁusu}as la prétasis estd-
marcada con una anticadencia, y la apodosis con la cadencia ~--
correspondiente, tal y como corresponde a una prosa perfecta.

Puede decirse, textualmente y en su sentido extricto, --

que los poemas de Jullo Torri, son cadenciosos,
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Capitulo V
ENSAYO

José Luis Martfnez clasifica los ensayos én varios tipos:

"Ensayo como género de creacién literaria, ensayo breve -
poemdtico, ensayo fantasfa, ingenio o divagacidén, emnsayo discur-
80 u oracién, ensayo- interpretativo, ensayo tedrico, ensayo de -
ceritica literaria, sneayo expositivo, ensayo crénico o memorias,.

ensayo breve, periodistico® (1).

Torri, ha cultivado €1 ensayo breve de tono poético; el -
ensayo fantasfa o divagacidén; el ensayo de erftica literaria y
el ensayo periodistico, a mds del ensayo humoristico, caracteris

tico de €1,

Para Torri los teorizantes, los espiritus 1légicos, los —-
que no ven en la vida un milagro que, como todo milagro, es ild-
gico; los que todo lo quieren encerrar en sistemas de razonamien
t0os y se niegan a ver la belleza del absurdo y la grandeza de lo
incomprensible, son espiritus "fandticos y rectilineos, aniquila
dores de la vida",

En la eortesfa, en los hdbitos, ademanes y modos humanos
conducentes de la amabilidad, de la amistad, de la atencidn del
hombre para el hombre, Torri ha detenido su atenciBn; ¥ su espi-
ritu de artista encuentra que en esos hfbitos, modos y ademanes,
en la cortesfa y en la amabilidad, est{ el contenido poético de
las relaciones de los humanos, y asi dice que los actos de "salu
dar y despedirse con como la puntuacién del trato social",

Los pensamientos que se le ocurren los apunta, solicito,

y muchos de ellos han venido a formar "Almanaque de las Horas",

titulo que ampara una coleccidén de ensayos brevisimos. En ese —
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almanaque, registra mucho de su filosoffa, de su posicién ante -
la vida, de su aficién de escritor. No guste de la soledad, --
piensa que el hombre que vive en ella se alimenta de su germen a
la vez que éste le destruye, La soledad es un vicio mental, el -
monélogo que anquilosa al hombre que ‘lo practica. No va de acuer
do con los romdnticos que amaban la vida solitaria; prefiere las
ideas de sociabilidad del S XVIII. Y sin embargo, paradoja de un
destino no deseado, Torri vive solb. y1ve solo, pero no es un se
ser insociable ni pertenece como los romdnticos a una "galeria -
de grandes insocialbes, grandes hurafios, grandes egolstas, gran-
des solitarios", Su soledad es Yltima, su madre, sus hermanos, -
los amigos geniales que formaron su mundo, han desaparecido, y -
se ha visto reducido a la compafifa, siempre grata para un erudi-
to, de sus libros, amigos de siempre, y para siempre amigos, Y

aunque no ama la soledad, a veces se siente abrumado por el tra-
to social, factor deformante de la personalidad. Se es como los

demds quieren que se sea; pero el verdadero yo, la verdadera in-
dividualidad, no la'aparente, no la social, la f;tima y real, —-
ésa, la disfruta sélo el hombre que ha pasado de la madurez, el

hombre que no permite ya que manos extrafias le administren. Es-
eribe con profundidad filosdéfica, con verdad, con realismo, mos-
trando una vez mds que es un idealista desengafiado; un hombre --
que vive una realidad aceptada y poco conocida dé los que le ro-
dean, una realidad oculta para la mayoria de las personas, para

los espfritus no dotados, de una sensibilidad aguda y una expe--
riencia amplia como la de él, Para la gran mayorfa lo aparente -
es 1o real, y lo real ni siquiera es aparente, Para Torri lo --

o
real es evidente, Asf, la verdadera vida de un hombre son sus --
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horas de silencio, sus horas de soledad, sus instantes de pla-—
cer, sus ratos de meditacidén, horas en que el espfritu se "sien-
te", se "percibe" tal como é1 lo dice: "La verdadera historia de
uno constituye el rosario de horas solitarias o de embriaguez --
(embriaguez de virtud, de vino, de poesfa, joh Baudelaire amado!)
en que nos doblega el estrago de una plenitud espiritual. Lo de
més en las biografias son fechas, enécdotas, exterioridades sin
significacién®. Esa es su verdadera historia, Las horas maravi--
llosas que ha pasado en una fiesta de belleza, en orgfa espiri--
tual gustando de soledad aparente, saboreando los manjares de —-
ung vida interior, de una percepcién estética Ynica, de una con-
cepcién' y de una creacién poéticas exclusives e individuales,

Observa, Medita, Escribe, El hombre es motivo de su andli
sis, de su estilete intelectual, y encuentra asf esa gama varia-
da que ocupan los humanos en un horizonte moral y que va, desde
el héroe hasta el folldn; desde el santo hasta el canalla; y en
medio del plano, sitda aquellos que no son nada. "La seccidén in-
colafa, vasta y espesa en que se emplea tanta vida gris sin con-
secuencias....".

Todos sus ensayos de tesis, aquellos en que su ideologfa
peculiar se manifiesta, son profundamente serios., El humorismo -
no estd presente, La poesfa no tiene cabida. S6lo la mds pura 16
gica, la expresidn correcta de toda correccién, clara, explfci--
ta, cual corresponde a una exposicién de valer, tienen lugar en
estos escritos,

Verdadera "literatura de ideas", como llama José Luis —
Martinez al género, se expresa con un lenguaje adecuado sin di--

gresiones ni interpolaciones inadecuadas, sin asomo de matiz im-
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propio al fondo. El1 tono se conserva sereno, objetivo, mds aten-
%0 a la inteligencia que a la emotividad. Si cabe algdn adjetivo
éste serd simple, exacto, Concibe la idea, la plasma, la trasmi-
te. Sin mds. Directamente. Sencillamente, Asf cuando habla del -
epigrafe, del que no hace una definicién pesada y frfa, sino que
da una vivida expresién de su significado y utilidad:

"El epigrafe se refiere pocas veces de manera clara y di-

recta al texto que exorna..." (2)

Torri, en su constante bisqueda de "nuevas vetas", escri-
be ensayos fantasfa en los que hace cuentos de sabor extrafio, -
donde se entromete el humor a hacer cabriolas., Asi "El Héroe', -
singular relato de apariencia onfrica, donde el mundo de la fan-
tasfa infantil se aviene a la realidad del adulto.

Asf la utdpica historia narrada en "Era un Pais Pobre", o
las fantasfas que sdlo pueden nacer de una mente cultisima que -
escribe para eruditos, "Plautina", donde los personajes de ancia
nas comedias de Plauto, entre ellas posiblemente 1X Aulularia, -
desfilan con sus nombres cldsicos, y sus hdbitos mds cldsicos —-
adn., Y como en una comedia plautina, la accidén es interrumpida -
por salidas de tono, "108 mozos en el Foro, tras reir tus donai-
res, quedardn callados cuando les interrogues dénde es la cena".

Torri es un poeta, Torrli es un pensador., Cuando en sus --
ensayos habla de la mujer, tema favorito de poetas, lo hace como
pensador, La mujer no despierta ni sacude su lirismo, habla de -
ella en el tono objetivo del que razona a la distancia., No habla
a la mujer ni con la mujer, Habla de ella, Cémo es. Qué es. Pero
no tiene una sdla lifiea, una s8éla letra dedicada a una mujer de-

terminada. Ni amantes, ni amadas, No habla de sus sentimientos -
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amorosos, Expone teorfas casi cientfficas, _

"La mujer es fuerza de la naturaleza"; nla mujer comienza
contemplando la vidag Sabemos de algunas de sus impresiones fren
te a la mujer, pero no de sus sensaciones, Es un observador, un
espectador, un analista, y nv porque no haya sentido, porque no
hays smado, porgue mo haya sido actor copartfeipe de los goces -
de una mujer, sino por su intelectualismo, por su dominio, Su o
fntimo permanece recéndito; lo sensible deja paso a 1lo razonable
Lo emotivo a 1o intelectual, Las sensaciones a las ideas,

Uno de sus autores favoritos fué Heine, y Heine le lega—
rfa alguna de sus maneras poéticas; pero ciertamente no la de —-
evocar a la mujer, Heine habla con la mujer, para la mujer, To--
rri, de ella, En Heine se plasman en sus poemas sentimientos amo
rosos, Torri la elude en su poesfa y en sus ensayos, nada sabe—
mos -de los sentimientos y sf de los pensamientos que la mujer le
inspira.

Heine trata el tema con lirismo, como poeta de la subjeti

vidad, y dice:

"Cuando te miro a los ojos el mal y el dolor se me 0lvi—
dan, y cuando te beso la boca del todo me siento curado., Si me -
apoyo en tu seno, celeste gozo se cierne sobre mf; pero si me di

ces: |Te quieroj me echo a llorar amargamente" (3),
Torri, lo aborda como ensayista objetivo:

" oo 0 NOS arrolla (la mujer) como el mIsero des Grieux
0 nos saca como a tantos (a France por ejemplo) del marasmo de -

la pereza y de la vida estéril". (4)
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Elementos estilfsticos

En sus ensayos, tanto en los de tesis como en los humoris
ticos, en los poemdticos o en los de fantasia, Torri ofrece ras-
gos estilfsticos bastante notables, muchos ya sefialados en sus -
poemas en prosa,

El uso de sintagmas no progresivos lo encontramos con fre
cuencia, adn formando conjuntos paratdcticos., En "De Fusilamien-
tos" por ejemplo, aunque el tono no es principalmente poético’si
no humorfstico, el lenguaje conserva las caracteristicas de la -
prosa poética.

Abundan las dualidades con fines descriptivos, en combina

ciones sintagmdticas a veces:

Al Bl Cl
"El rocfo de las yerbas moja lamentablemente nuestros -

A2 B2 c2 A}
zapatos, y el frescor del ambiente nos arromadiza, Los encan--

tos de nuestra didfana czgpiﬁa desaggrecen con las neblinas mati
nales",

Al Bl Cl

A2 B2 C2 Conjunto de tres unidades sintagmdticas, seme

A3 B3 C3 Jantes.

Ndtese que el pasaje en el que la construccidén es reducti
ble a 1la férmula correspondiente a los conjuntos paratdcticos, -
es 1frico, poético y descriptivo.

En otras pérrafos de finalidad pictérica, los medios de -

que se vale son varios; frases nominales, como: "los vestidos -



102

viejos"; "crecidas las barbas"; "los zapatos cubiertos de polvo"
"el mayor desaseo en las personas", La enumeracién es ademds -
progresiva, y culmina con una frase de sentido genérico, total.
("De Fusilamientos").

Construccién en asIndeton.- "Mujeres elefantas, maternales, cas-

tf{simas, perfectas", ("Mujeres"), "Triunfan el instinto de con-
servacién, el temor, la prudencia, el coro venerable de las vir-
tudes antiheréicas", ("Para aumentar la Cifra de accidentes"), -
*Largos ojos oblicuos, tez finfsima, cuerpo de nadadora®, ("Any-
where in the south"),
Aposiciones. - Su uso es frecuente en los ensayos, como en log ——
poemas y formas de humor. Im aposicidn es parte de su estilo, no
importa la forma que elija para escribir, Hemos elegido unos ==
cuantos ejemplos: "Espejismo de las vidas posibles", ("Anywhere
in the South"); "horas de la mafiana", "rocfo de las yerbas", —-
v“frescor del ambiente", "ocupacidén de mandar y castigar", "far--
sas de los embaucadores", "e pecialistas de fusilamientos", ("De
Fusilamientos); "Hora de comer", "regidn de bienaventuranza", -
"citas de libros", (La Cocinera); "Periplectémenes, la flor de
los filésofos", "apasionado mozalbete, hermamo muestro®, (Plauti
na); "Ruido de ufias", "cemtavos de cacahuates", "naranjas de Ja-
cona"™, "guayabate legitimo de Morelia", "el sabroso de las bo---
das", "el coco de las mujeres", "plaza de gallos", "mitad del dbu
1llicio", (La PFeria).

En su juventud tradujo a ensayistgs ingleses como Charles
Lamb y Thomas de Quincey, quienes se cuentan entre los autores -
de los que es devoto,

Dice Torri, en su escrito "E1l Didlogo de los Murmurado--
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res", que "las ideas deben expresarse en caliente, esg decir, al
tiempo de ser concebidas, que de traerlas mucho rato con noso——-
tros nos acostumbramos a ellas y cuando viene la ocasidén de de--
cirlas no palpita nuestro corazén del gozo de crearlas" y en oca
sién a una entrevista periodfstica deeclard: “Cualquier idea que
se me ocurre, cualquier tema, lo apunto". (5)

Estas ideas expresadas "en caliente", estas impresiones -
anotadas; estos pensamientos apuntados apenas conceoidos, son -—-
los que van a formar el ensayo en la forma en que Torri hace en-
sayo: brevisimo, poético unas veces, filoséfico otras, sin pro—-
fundizar en el tema, estudiando los aspectos insélitos de las co
sas y dando imdgenes sorprendentes de lo que la agilidad de su -
mente y su aguda intuicidén pereciben.

Dice José Luis Martfinez que el ensayo breve, poemdtico, -

es ana composicién "a la manera de apuntes lfricos, filoséficos
o de simple observacién curiosa". Nosotros hemos considerado que
"ensayo breve" no es sinénimo de "ensayo poemdtico" siné que és-
te es una forma del -ensayo breve, como lo es tamﬂién el ensayo -
filosdéfico de Torri, tan breve, que en ocasiones m{s parece un -
aforismo, Consideramos que dentro de esta categorfa de ensayo -
breve estdn comprendidos los ensayos de fantasia o divagacidn, a
los que José Luis Martinez sitida en un grupo aparte,

La forma del ensayo de Torri es siempre corta, El1 tono es
el que varfa haciéndose ﬁd% o menos lirico, més o menos expositi
vo segin el ensayo de que se trate,

"Xenias" (Ensayos y Poemas) de modo poético, evoca la img
gen del artista que se pasa la vida buscando nuevas formas expre

sivas, como quien vée correr las aguas de un rfo. En el capftulo-
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referente a los temas se explica el de este ensayo breve, La for
ma es expositiva, pero se vale de imdgenes poéticas,lo que le —
confiere el tono propio del ensayo poemdtico, El ritmo, la musi-
.calidad, la adjetivacién, no son los de un poema en prosa; elucu
bra en torno a la vanidad que entrafia la espera de una gloria -
post-mortem, Torri permite ver aqul cuales son las notas de su -
estética, como en "El descubridor"; el escritor, para Torri, de-
be ser eso; si no se expone a que le pase lo que al personaje de
"Xenias® quien escribfa sobre todas las cosas pensando en que -
asf alcanzarfa la fama de un genio y ni siquiera obtuvo una tum-
ba decente ya que en su epitafio "hay dos faltas de ortografia"”,

El ensayo anterior tiene fuerza intelectual y notas irdni
cas, tan comunes en la prosa de Torri, lLa ironfa serd materia de
estudio en otro capitulo,

"El Descubridor" es uno de sus ensayos poemdticos mds be-
1los y de mayor fuerza intelectual ya que en 61 estd recopilada
toda su teorfa estética. Muy breve, Utiliza los signos de admira
cién para dar fuerza expresiva a las frasess ";Qué penoso espec-
tdculo cuando seguimos ocupdndonos en un manto que acabd ha mu--
choi"; ";Qué fuerza la del pensador que no llega 4vidamente has-
ta colegir la dltima conclusién posible de la verdad, estilizdn-
dola; sino que se complace en mostrarnos que es ante todo un des
cubridor de filones y no un misero barretero al servicio de codi
ciosos accionistas"”,

Si consideramos como ensayos sus apuntes liricos, "de sim
ple observacién curiosa", como dice Martinez, ‘debamos hablar de
"La Feria", Es una estampa, como explicamos en el capitulo refe-

rente a la temdtica. Reproduce los sonidos tipicos de una feria
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mexicana, Las notas auditivas sobrepasan a las de color. La pro-
sa es poetica, sin alcanzar la tensidén del poéma en prosa, Abun.
dan sin embargo las frases psicoldgicas, de alto valor de evoca-
cién o como recurso rffmico, pero sin llegar al matiz tonal del

poema,

".eeeel0o8 mecheros iluminan con su luz roja y vacilante",
"Periquillo y Januario estdn .en un cfrculo de mirones",

".ee..8lgue cantando el ciego, con su voz aguda y lastimera",

Su ensayo, titulado "El. Ensayo Corto" es laTastEEE;de es
te género en su forma breve, Viene a completar su propia ideolo-
gfa estética. En 61 afirma sus preferencias por el estilo escue-
to, por lo simple, y rechaza las péiabras que no son m4s que "pa
Ja", sin utilidad ideoldgica o de estilo. "El ensayo Corto" es -
precisamente eso, un ejemplo de esta forma moderna de la litera-
tura, que roza los temas, de manera alada, y defiende las tésis
que expone més 1lfrica que intelectualmente, El1 tgpo del ensayo -
de Torri es expositivo con cierto matig.poético, ya que hace uso
de 1m£génes, comparaciones, digresiones y metdforas. El desenvol
vimiento es subjetivo, responde a lsé prefere;cias ideoldgicas y
de expresidn del autor, a sus aspiraciones de libertad, libertad
que por brinddrsela el ensayo le hace adicto a esta foima expre-
siva, Torri muestra una vez mds su espiritu pondérado, fino, le-
ve, irénico, "amante de la expresidn cabal aunque ligera de una
idea", Rechaza toda ;;mplicaciGn, todo intento de pseudoprofun--
didad. El lenguaje 1o maneja habilmente para decir con precisidén
lo que debe y tiene que decir. En la forma expresiva externa usa

mds la subordinacidén que la coordinacidén. No tiene complicacio--
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nes formales, tal como corresponde a su estética. Del toque humo
ristico que anima el pdrrafo final hablaremos en el capftulo de-
dicado al estudio del humor en Torri.

Divagaciones en torno a la vida, a la charlatanerfa, re—
flexiones sobre el amor, sobre las opiniones fqlsaa que recaen -
en nosotros, sobre los escritores, sobre la mujer, Temas de pe—-
quefios ensayos, brevisimos algunos. El tono y la forma son dife-
rentes del tono y la forma de sus poemas. En sus poemas la ima--
gen predomina sobre la ideajen sus ensaybs es la idea la que lle
va 1la ténica, sus recursos estilisticos en el poema tienen por -
mira el logro estético, en el ensayo, la claridad légica.

"Beati qui Perdunt" un ensayo de mds extensién que los -
que generalmente escribe, estd formado de divﬁkaciones en torno
a la vida, de la manera de yerla, de sentirla, de vivirla y de -
las cosas que son pérdidas irreparables para los hombres, El to-
no es expositivo, Los perfodos formados de frases de mayor longi
tud, mds 18gicas, despojadas de notas de color ffsico o emotivo,
Es una auténtica divegacién. El tema inicial se repite, se am—
plia, se desvanece, se transforma, y renace, én medio de otros -
temas que a su vez surgen y se esfuman: la moral, la mujer, el -
bienestar social y econémico, la grandeza herdica,

En "Almsnaque de las Horas" (De Pusilemientos) tiene una
serie de ensayoe brevisimos algunos de tema filoséfico, que por
su forma corta en la que se resumen dootrinas o pensamientos oil
ginales de los cuales decfamos que podrfan ser considerados como
aforismos, dado su caracter sentencioso.

En el siguiente capftulo estudiaremos aquellos ensayos y
relatos en los que predomina el tono humorfstico.
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Capftulo VI
HUMORISMO

Independientemente de las muchas notas irénicas que hay -
en las pdginas de Torrxi, ya sean ensayos, ya relatos, tiene algg
nas prosas en las que el humorismo predomina como tono fuadamen-
tal, y aun como tema,

"La Humildad Premiada" es un.ensayo de humorismo poético.
Habla de un hombre tal como era, un maestro incapaz de concebir
una idea propia. La burla es suave, y en ocasiones se hace un po
co m€s intensa, con un tono de fina.crftica pasando del humor a
la ironfa, sobre todo, cuando habla no ya de el personaje, para
el cual tiene un sentimiento bondadoso, sino de la sociedad, una
sociedad que aprecia, en forma contradictoria, lo que vale menos;
este pobre hombre, incapaz de pensar por sf mismo, "era muy esti
mado en sociedad y tenfa ante sf brillante porvenir en la criti-
ca literaria™ precisamente por carecer "por completo de ideas -
propias",

El humoriemo ‘de esta prosa es "como una natural disposi--
cién del corazén y de la mente para observar con simpdtica indul
gencia las contradicciones y los sbsurdos de la vida" (1),

Asf habla del absurdo de la maquinaria burocrdtica de --
nuestra sociedad mexicana, que concede cdrgos pdblicos, y movili
za a los empleados de las dependencias oficiales por simple afdn
de renovacién, por simple "moda", en su relato intitulado "Glo--
ria Mundi". Es éste unm cuento pequefio, escrito en forma narrati-
va, en una prosa llana, en el que el .relator habla en primera -
persona,

El personaje central del -suceso es cémico, es cémico por-
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que se desconoce a s{ mismo, y porque actia de manera mecdnica,
rigida, dejdndose mover por circunstancias externas a €1 como un
titere suspendido de hilos movidos por voluntades ajenas., "Medra
no" es un pobre diablo, como el "maestro" del emsayo anterior. -
Un ser anodino, inculto, incapaz, que por razones absurdas se ve
de buenas a primeras, en un puest® de alia categoria. Adm en la
ropa, "Medramo® tieme algo de mufieco, de monigote mds bien, que
le hace ser persomaje cdmico,

Torri lo describe sin satirizario, haciendo suave burla,

humor{stica:

"... A causa de su encumbramiento reciente, 1e-préocupa -
mucho mostrarse 1llano y campechano con todos. Ademds hay en é1 -
ese leve descontento Intimo que trae a veces un cambio favorable
de fortuna en ciertas gentes maltratadas de la suerte y limpias
de corazdn, y que las llewva a ofrecer excusas a los demds y como

a pedirle perddn por su propia situacién presente”,

Y cuando por otro absurdo "Medrano" cae de su alta posi--
cidn al humilde cargo que en justicia le pertenecfa, Torri deja
ver esa otra "faccia del'humore" de que habla Pirandello, la que

llora, la triste:

"Al hablar observo en el descuido de su barba, en sus za-
patos llenos de polvo, en sus calcetines .rafdos, en su mal anuda
da corbata, los lamentables estragos de un cambio brusco de la -
suerte",

Y Torri, como humorista que és, no puede menos que termi-
nar el relato acudiendo a la ironfa, a esa irénfa leve y a la =~

vez aguda propia de é1, para dejar el sabor final de una sonrisa,
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A decir verdad, tenfa muy serios motivos para triunfar y
alcanzar buen éxito: el imponente volumen de su cuerpo, la voz -
de barftono, el levitdn... su inane verbosidad".

"Le Poet Maudit" es otro relato humorfstico, matizado de
ironfa delicada. En este cuento breve se ve claramente en Torri
al idealista desengafiado, que acepta la realidad con espiritu —-
burlén, Su concepcién de la humanidad, casi pesimista, estd ex—-

presada con fino humorismo en la frase siguiente:

"De las dos razas humanas, pertenecfa a la que pide pres-

tado",

Hace burla en esta prosa de la erudicidén, de los sabios,

de sf mismo,

Como dijo Baroja en "La Caberna del Humorismo", el humo--

rista, en su afdn de analizarlo todo, acaba analizdndose a s{ ——
mismo",

Usa de elementos de contraste en esta prosa para la produ
duceidén del humorismo, al hablar de un hombre inculto, desagrada
ble e inclusive ladrdén, que era maravilloso poeta., O cuando, ha-

ce comentarios en contradiccidén con lo esperado:

"Habfa perpretado un latrocinio hacfa mucho y lo que es -

peor, no conservaba nada del mal habido dinero",

En "De Pusilamientos", el humorismo se confunde con la --
ironfa. Ya dijo Baroja quélel humorista, como el camaledn, cam--
bia constantemente de color; de allf que se le confunda a veces

i
con el satfrico, otras veces con el bufén y adn con el payaso:

"De Fusilamiehtos" es la crftica burlona a un acto que po

drfa ser trdgico, de no ser, como Torri nos lo presenta, cdmico,
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Es humorfstico el relato, porque se complace el autor en
fingir cdmico precisamento 1o que no es cémico, modificando la -
realidad con sucesos accidentales que la alteran, "... cuando se
pide como postrera gracia un tabaco, lo suminiat;an de pésima ca
lidad piadosas damas que poseen un celo admirable y una ignoran-
cia candorosa en materia de malos hdbitos. Acontece otro tanto -
con el vacito de aguardiente, que previene el ceremonial, La pa-
lidez de muchos en el postrer trance no procede de otra cosa si-
no de la baja calidad del licor que les desgarra las entrafias",
Después de leer "De Fusilamientos" creemos, con Jean Paul Rich--
ter, que "el humorismo es la melancolfa de un alma superior que
llega a divertirse de aquello que la entristece" (2).

Su humorismo, su ironfa, tiene casi siempre una segunda -
intencidn. Al burlarse trata de mostrar la irrealidady~de 10 ==
real, o lo contrario, lo real de la irrealidad, como en su fanta
sfa "La Conquista: de la Luna" donde habla de un hecho irreal, -
imaginario,” pero factible, y donde hace burla de los métodos de
conquista de los norteamericanos; e ironiza, a través de un he--
chg ficticio, una realidad, la poca o ninguna oposicién que todo
conquistado presenta a su conquistador econdmipo, concretdndose
a componey el mundo desde las mesas de un café,

Tiene notas que suscitan la sonrisa, como cuando dice que
en la luna "los tIsicos eran muy solicitados en sociedad",-quiz4
POT SU DPOCO PESOsm-

Irénicamente habla de los literatos que "vivian en la sép
tima esfera de insinuacidén vaga, de la imagen torturada. (....)
Pronto se dejé también de escribir porque la literatura habig si

do unpaimperfeccidn terrestre anterior a la conquista de la Luna
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Harald HSffding dice que el humorismo se esfuerza en con-
Jugar lo trdgico de la vida con lo que ésta tiene de ecdmico, Es-
to es lo que Torri hace en “De Funerales" y en "La Vida de, Cam--
po”.

Entre lo trdgico de la vida est{ la muerte, Y Torri se -
burla de la muerte, le resta importancia, o trata al menos de --
aparentar que se la.quita, reflexionando acerca de lo que de ri-
dfculo tiene morir., Asf, en "De Funerales" se burla del orador -
que hace el panegirico y atrae la atencidén del lector hacia ese
aspecto real de toda escena funebre, mostrdndole lo risible de -
lo triste, Llega un momento en que el muerto, el hombre que estd
en el ataud, la muerte miama,no tienen importancia, lo grave es
la falsedad de las ldgrimas del que se despide de un amigo que -
en realidad no lo .fué, y lo risible de una escena plagada de fra
ses cursis, sentimientos apdcrifos y dolor ficticio.

Nos muestra la realidad, lo que hay de farsa en un acto -
que pasa por ser auténtico,

Lo mismo hace en "La Amada desconocida", donde hace ver -
lo falso de un amor inexistente, como el de D, Juan por la mujer
Lo falso de un respeto y un amor patrio por un héroe desconocido.
Lo falso de personalidades que pasan por extraordinarias. Lo hue
ro de su valer, por mds que en la realidad se les considere semi
dioses, Asf, el D, Juan, asf los tan aplaudidos y venerados --
pseudohéroes de nuestra juventud, los actores de cine,

"El humorista es un realista que anota los hechos con el
sentimiento penoso de no poderles describir como é1 quisiese que
fuesen, sino como en realidad son, vive de la observagidén direc-

[d
ta y minuciosa (...) ama la "contradiccidén in terminis"(3).
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Para confirmar la opinidn de Lucini estdn "El Héroe" de -
Torri, "Mujeres", "De Funerales" y otros,

En "El1 Héroe", el ideal de una historia infantil, de un -
cuento de hadas, se ve desmentido con crudeza en por la vida re-

als

"Todo se adultera hoy, a mf me ha tocado personificar un
herofsmo falso. Maté al pobre dragén de modo alevoso (....) El -
inofensivo monstruo vivia pacfficamente y no hizo mal a nadie, -
Hasta pagaba sus contribuciones, y llegé en inocente simplicidad

a depositar su voto en las 4nforas..."

Toda la prosa sigue en ese tono, trasplantando a términos
modernos un tema antiguo, a formas reales situaciones fantdsti--

cas., De allf el humorismo..,:

"No hubo mds remedio que apechugar con la hija del rey, y
tomar parte en ceremonias que asquearfan adn a Mr, Cecil B, de -
Mille*,

En todo el transcurso de la lectura, se desdibuja la son-

risa en los labios del lector, la sonrisa que no la risa,

"En los momentos de mayor intimidad mi egregia compafiera
inventa frases altisonantes que me colman de infortunio: "la san
gre del dragdén nos une" "tu’'heroicidad me ha hecho tuya para siem

pre"; o bien "la lengua del dragén fue el gbrete sésamo",

Como hombre de ideales con los pies en la vulgaridad de -
la vida material, hay en su humorismo un fondo serio, triste, —-

oculto bajo la mascaradas

"Y luego las conmemoraciones, los discursos, la retdrica
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huera, toda la triste mfquina de la gloria, jQué asco de m{ mis-
.mo por haberles comprado con una villanfa bienestares y honoresi

{Cuanto envidio la sepultura olvidada de los Léroes sin nombre",

"L'umorista non ha eroe, perché vede sempre contemporanea

mente molte cose" (4).

En su ensayo "Mujeres", la especial manera de ver la vidab
su humorismo, le hace ver éatas semejantes a animales, Se apre——
cia en el fondo, oculto por el disfraz irdnico, una sensualidad
Plena de delicadfsima sensibilidad. Hay autores, como Weininger,
que consideran que el humorismo es un erotismo disfrazado.

Torri encubre en "Mujeres", con un disfraz de humor, sen-
timientos que no desea que salgan a la luz, y que sin embargo, -
se transparentan.

"Anywhere in the South" es, también, forma de humor. Como
cabal humorista, burla las normas mds o menos establecidas de —-
los géneros literarios, Esta prosa es dificil de clasificar como
perteneciente a una categorfa objetiva determinada, Es por su -
forma, una narracién, por su fondo, un humorismo, por su tono, -
una prosa poética. Y es que el humorismo de Torri es de escencia,
¥ no puede dejar de mostrar a veces el poeta que hay en €1,

En "Era un pafs Pobre" las notas irdénicas se multiplican.

Es una fantasfa en la que "el humor" hace de las suyas",
Més irénico que humoristico, habla de una irrealidad con caracte
res de realidad. Un pais que florece gracias a los escritores, -
A base de seflalar lo que no es, ironiza lo que es,

"El Elogiodel Espiritu de Contradiccién" habla de algo in
deseable, como es el’ espiritu de contradiccidén, pretendiendo ala

barle., Mds que humorismo encontramos ironfa., No hay aqui esa me
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mezcla de risa y llanto, de triste alegria, de idealidad desenga
flada que hay en el humorismo. Es una critica, plenamente irdnica,
de una actitud deleznable, mediante el recurso de la aparente -
exaltacidén, Su posicidén es filoséfica, muestra un descontento -

atenuado con el dulzor de la ironfa.

"Los Unicornios" tiene también ironfa y humorismo. "Descu
brimos de un lado un fondo de ternura, de otro nos retieme un -
propésito irénico, de otro una intencién satirica® (5). El sar—

casmo, acre, pesimista, 1o descubrimos al final;

ees 108 modernos de nada respetable disponemos fuera de

nuestro silencio",

Es de hacer notar gque las prosas humorfsticas de Torri no
estdn, (con una que otra excepcién) en sus primeras publicacio--
nes, sino en su ¥ltimo libro, lo que parece confirmar la asevera
cidén de algunos autores, como Ferndndez Flores, quien dice que -
el humorismo "si bien se necesita para producirlo un temperamen-
to especial, este temperamento no fructifica en la mayorfa de --
los casos hasta que le ayudan una experiencla y una madurez, El
poeta 1lirico, el dramaturgo, el simple narrador literario, el esg
critor festivo, pueden ser precoces, El humorista no® {6),

Hemos dejado para el final dos prosas que no son ensayos
ni poemas y que mds bien corresponden al género del cuento, "La
Cocinera" y "Celos", Los incluimos en el capftulo de humorismo -
porque en ambos existen notas de humor, En "Celos", cuento basa-
do en un hecho real, presenta como personaje central un hombre -
sujeto a la esclavitud de una pasidn que lo rigidiza, lo parali-

za, lo hace actuar mecdnicamente,
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Consideramos estas prosas como cuentos por ser narracio--
nes breves de acciones, en las que aparecen péraonajea, situacio

nes, y desenlace,

"El cuentista (...) aprieta su materia narrativa hasta -
darle una intensa unidad tonal: vemos unos pocos personajes, uno
basta, comprometidos en una situacién cuyo desenlace rﬁpido —
aguardamos con impaciencia )...) el cuentista abruptamente pone

fin a un momento decisivo" (7).

"La Cocinera" tiene un humor macabro que recuerda a Poe,
Estd narrado como experiencia acaecida al relator, Es una erfti-
ca humor{stica de una familia burguesa que tenfa por fuente inme
diata de placer, la muy prosdica de. la comida, que gracias a la
‘cocinera estupenda que les servia, les "transportaba a una re-—

gién superior de bienaventuranza®,

El ‘desenlace macabro de la historia, cuando la nifia de la
casa encuentra el dedo mefiique de un nifio, estd intensificado —-

-

por el contraste humdristico con que Torri describe el actos

"Y la atolondrada, la aguafiestas, sefialaba entre tierna

¥ leve masa un precioso dedo mefiique de nifio".

Decirle "precioso"al dedo de un caddver encontrado en se-
mejantes c¢ircunstancias, y calificar a la nifia de "atolondrada y
de aguafiestas" es de un humor, macabro, y de un extraordinario
efecto, Aquf el equilibrio no estd entre la risa y la tristeza,
sino entre la risa y el horror.,

En "Celos", el protagonista estd limitado por una pasidén
diffcilmente considerable como normal: los celos, esos celos —-

esenciales, sin fundamento, que convierten a un hombre en un po-
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lichinela, que dotan al cardcter de rigidez moral, y que hacen -
del hombre un ser "cdémico" en el sentido bergsoniaﬁo, ya que pa-
ra Bergson lo cdémico reside fundamentalmente, en la rigidez mecé
nica de un ser humano, ya sea en lo fisico, en lo moral o en lo
espirituel,

En esta obra nos sucede lo que Garcfa Mercadel sefiala en
su prélogo a la Antologfa de Humoristas Espafioles (8); quien di-
ce que "las obras m€s caracterIsticamente humoristas son aque——-
llas en que, segin las vamos leyendo, nos ataca la duda de su -
oclima y solemos preguntarnos": ;Bsto es cémico o dramdtico? Des-
cubrimos de un lado un fondo de ternura, de otro nos retiene un
propdsito irdnico, de otro una intencidén satfrica, y, en defini-
tiva, parecemos someternos a un grato balanceo que nos lleva de
una orilla a otra, sin acertar a descubrir si se pretende arras-
trarnos a la riss o si tratan de evitar tan sdlo que rompamos a
llorar”.

Cuando vemos a través de 1la lectura a este personaje, tan
serio, victima de pasién tremenda, no nos parece cémico sino mds
bien trdgico, pero cuando ya muerta su esposa, noche tras noche
pasa velando, parado cerca de la tumba, temeroso de que llegue =
un "otro" que nunca existiq, se convierte en un personaje humo——
ristico, cuya tristeza y tragedia provoca una sonrisa mds de com
pasién que de burlajy repito en este capfitulo varios pasajes men
cionados antes, no por descuido, sino porque vienen a cuento.

El humorismo de Torri tiene un algo de mueca trdgica, Es
tierno a veces, irdnico casi siempre y casi nunca satirico. Humo
rismo que nos recuerda a Arriola y nos lo hace ver como seguidor}

humorismo que nos recuerda a Borges, como coincidente, como au--

tor hermano.
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Cap{tulo VII,

ARTICULOS Y CRITICA LITERARTA,

Torri tiene escritos algunos art{culos interesantes, que has-
ta la fecha no han sido recopilados 'y que Se encuentran en revis~~
tas, o como prélogos y epilogos de libros,

En su juventud sabemos que su interés por la cultura era ine=
tenso; que lefa un nimero de paginas , muy elevado, diariamente,--
que se reunfa con sus condisc{pulos en la biblioteca de Alfonso--~
Caso, o en la de Isidro Fabela, y en sesiones del Atenéo donde los
jovenes iban tras la miel de la sabidurfa., Su compafiero de cuarto,
durante muchos afios,fue Pedro Henr{quez Urefia, maestro y amigo; a-
instancias de quien tradujo a los autores que se convertirian en--
sus favoritos, y de los que recibir{a mayor influencia: los humo--
ristas ingleses, sobre todo Lamb,

Los didlogos de Platon, los clisicos espafioles, las poesfas -
de Heine, 1lo0s ensayos de Lamb, las fantas{as de Schwob y la teor{a
literaria de Remy de Gourmont, fueron modelando su alma de escri-~
tor, Era amigo {ntimo de talentos vivos: Reyes, Acevedo, Vasconce~-
los; y era amigo {ntimo de talentos muertos: Baudelaire, Poe, Wil~
de.

De esta época juvenil, de esta época de ebullicidon intelectual
de intensa bisqueda, de atraccidn total hacia las artes 1lit-rae-
rias, datan la mayor parte de los art{culos que publicd en reviss=
tas, y los prologos de algunas ediciones de la extraordinaria Re=~
vista Cultura que junto con Agustin Loera Chdvez dirigfa,

Por un tiempo se sintid atrafdo por la forma dialogada y eS~=

cribié varios articufos asi; pocos de ellos se conservan,
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Dos didlogos hemos logrado encontrar: uno "El Embuste" (1),
otro, "E1l Didlogo de los Murmuradores"(2),

Distan mucho de sus prosas breves, Sin saber de antemano =~
guien es el autor, diffcil ser{a atribuirlos a Torri, Son largos-
art{culos en los que el didlogo esta formado de parlamentos exten
sos,tanto,que a veces olvidamos que se trata de mn didlogo y pen-
sSamos en un lon6logo. Los personajes hacen verdaderos "ensayos"de
sus alocuciones,como cuando en "E1l Embuste” el hombre débil habla
de los oradores en los entierros,o elucubra acerca de las caracte
risticas ps{quicas de 1os hombres débiles;o cuando en "E1l Dialogo
de los Murmuradores" Anselmo perora acerca de 1las ideas en el es-
critor,y Eulalio habla de la vanidad y de los autores pedestres,-
o0 "el diablo",personaje fabuloso, da razones en torno a la maledi
cencia,

E1l estilo es casi opuesto al de sus presas breves.Parrafos
a la manera clésica,plenos de part{culas de enlace, frases inter-
caladas,construcciones légicas,pocas formas de inversidn, escasas
elipsis,etc,

El 1éxico no oculta la influencia todavia viva,sin purifi-
car,sin decantar,inmodificada,de los clasicos castellanos;los gi-
ros castizos,los términos arcéicos,las formas propias de los es--
critores de los siglos éureos,aparecen aquf como fuera de lugar,y
dot~n de pesadez a la prosaj exactamente lo contrario de 1o que -
pP?sa con sus poemas y ensayos cortos donde la prosa tiene alas,

Hemos seleccionado un par de ejemplos de esta forma de es-

cribir,tan influida de los clasicos espafioless

"Ademds,jno sabes por ventura,hombre de Dios,que vivir pen

samientos peregrinos es una suerte de incomodidad indtil? No aven
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taja un apice de gracia al que dice un donaire como hijo de su -~
entendimiento®,

"Como no curo de ordefilar las pequeilas cosas de afuera"(3) =

No terminarfamos de citar porque toda la prosa de los dii-
logos estd escrita en el mismo estilo.

Lo que nos ha parecido como mas importante de estas obras=-
escritas en forma de conversacion, es que son una especie de ma-~
triz , de crisol, donde se mezclan los elementos sustanciales que
van a dar lugar al nacimiento de algunas de sus me jores péginas.-

En "El Embuste®, ya 1o hemos. sefialado antes, estd el gér-~
men de "De Funerales", y también 1» simiente ideoldgica de ese --
persona je humor{stico, el hombre bueno para nada, tan bien logra-
do en su caracterizacién, en el ensayo titulado "E1 Maestro®,

En ambos didlogos hay fermentos de percepciones, de pensa-~
mientos en torno a la adulacion, a la debilidad humzna, a la dis-
cusion, a 1a lisonja, Idéas que después. desarrollara , al encon--
trarse a s{ mismo como escritor,

Estdn también en sus dialogos los primeros brotes de humo~-
rismo,evidente en la burla del hombre fuerte hacia el débil; en--
la manera de hacer que el diablo actﬁe; en la contradictoria apo~
log{a de la murmuracidn,

Los prologos que Torri ha escrito son valiosas semblanzas~
de autores, con acertados juicios criticos. As{ , su nota prelimi
nar al nimero de Cultura dedicado a Goethe (4),en donde llama al-
autor de "Fausto" : ",,.s{mbolo de la vida superior,ordenada sdlo
por moviles intelectuales, y en un ascenso constante hacia todas~

las perfecciones",
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En pocas palabras nos da ung'visién clara de Goethejde su
vida consagrada por entero a las cosas del esp{ritu, y de la fuer
za anfmica que le permitid curerse a s{ mismo de "la repugnancia-
por la sangre de las viceras descubiertas, de la atraccion de los
abismos, de la irrtacidn que le. producen los estrépitos®.

Breve nota, clara, bien escrita, As{ la semblanzs que hace
de Perrault en prélogo al volumen que Cultura dedicd a este escr
tor francés (7) en el que nos habla de las fuentes mismas en las~
que se inspird Perrault para hacer sus relatos, y elabora la bree
ve historia de los cuentcs de hadas, desde su cuna en el pagans=
mo sentimental de los ant{guos celtas, su evolucidn, pasando -pere
los Layes de Mar{a de Francia, hasta los cuentos mismos de Perrae
ult, con sus ogros, sus hadas, y sus brujas, Habla en el prologe-
de 1la importancia de la tradicidon popular en la creacidn de famow
sos autores, tanto de 1a literatura como de la misica, coio 1l0s =
hermanos Grimm, Fernén Cabsllero, Percy y aun el mismo Goethe; y-
de Schumann, Lieszt y Grieg.

En este escrito dedicado a Perrault, Torri nos da una opi~
‘'nidn personal sobre un famoso autor francés .: Remy de Gourmont;lo
que interesa ;, sobre todo, .por ser éste uno de los autores que ’tu
vieron influencia en su.formacidn literaria y en la creacidm de -
su estética, a quien califica de " sagaz critico de las letras ==
francesas, y desde Saint Beuve para acd el mas eminente sin dispu
ta",

Entre los prologos de Torri quizi el mas interesante y de~
mayor valor como aportacidn a la literatura sea el de Las Trage--

dias de Esquilo .(8). Bscrito con la claridad habitual de su pro=-

sa, en forma de breve compendio, es la historia de la Tragediae=
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griega, Nos dice que ésta, como género literario, florecid en el
S.V, antes de Cristo, y tuvo su origen en el ditirambo, habiendo-

conservado siempre su caracter religioso,

"Esquilo, como tantos otros escritores, encontrd los temas

de sus obras en el conjunto de mitos y leyendas homéricas",

Y Torri destaca el caricter de las tragedias de este autor
para quien "la fatalidad estd por encima de las pasiones humanas-
y del capricho de los dioses."

Con la acuciosa direccion de Julio Torri y bajo el auspi=~
cio de la Universidad de Mexico, se edité la magn{fica coleccidén
de obras clésicas, a precios realmente populares, de la que forma
parte el tomo de Las Tragedias de Esquilo, Algunos de los prélo~
gos que forman la coleccion fueron escritos por él, pero aparecie
ron sin firma y no recuerda cuales fueron,

Oscar Wilde fue, desde los afios juveniles de Torri, un pre
dilecto, A é1 esfd dedicado un art{culo en donde se advierte el
humorismo, tan notorio en su produccidn iltima, E§cr1be,11evado--
por justa indign-cidn,contra las autoridades francesas que habian
prohibido 12 inauguracion de un monumento a Oscar Wilde en Par{s,
tachandolo de inmoral, Torri establece 12 imposibilidad de Juzgar
el arte con un criterio moral, ya que esta fuera de todo juicio=~--
del bien y del mal, y s6lo es susceptible de sujetarse al juicio-~
estético, En forma irdnica, casi sat{rica, compara a las autorida
des parisinas, autoras de la censura, con el cuerpo de polic{a de
que habla Chesterton en su novela "E1 hombre que era Jueves" ,cuer
po encargado de perseguir toda idea, todo pensamiento contrarios=-

a cdnones establecidos; y agudiza la nota irdnica empefidndose en-
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atribuir peligrosidad, y ain en tildar de criminales a los pensa
dores, escritores y artistas, mds que a 1os asesinos que a diario
cometen fechorfas,

Da muestras de simpatfa y ain de admiracién por Wilde al-~

hablar de é1 en términes de alto elogio:

"Wildeedice~a cuya vida dieron la gasmofier{a ¥ la envidia~
de sus compatriotas 1la purpiirea solemnidad de 1a tragedia, fue un
brillant{simo poeta, dramaturgo, novelista y ensayista,-de los que
el fecundo suelo inglés produce de tiempo en tiempo para sefialar-
las mas altas cumbres del ingenio de la elegancia, En su doctri--
na sutil y paraddgica se han inficionado varias generaciones de
jovenes , para quienes é1 representa el divorcio entre los mas pu
ros intereses del arte y los bajos intereses de la vida(...)No es
td lejano el dfa en que volvamos la mirada a Wilde, en una sonri
sa generosa y nos aparezca la tremenda catdstrofe de su vida con-
un prestigio de martirio".

Un excelente comentarin a Luis G, Urbina y a sus prosas es
el prdlogo al volumen de Cgégiggs publicado por la Universidad de
México (10),

Torri no olvida que escribe un prélogdepara estudiantes,y~
as{, con el lenguaje a que nos tiene acostumbrados, sencillo y ==
claro, habla de las cualidades del "Viejecito", al que considera-
el hombre mas representativo de las letras de su época aunque sin
1a cnlidad de Nervo o Diaz Mirdn,

En su estudio, atiende mo S6lo a 1la habilidad de Urbina co
mo escritor, sino que sefi-la notas de {ndole psicoldgica que afi~

nan la idea que pueda formarse el lector del autor de las Crdni-~-
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nicas. Dice, "Leyendo sus libros poéticos no experimenta uno el
deseo dew;kfinir su substancia, sino de abandonarse a la emocion
que suscitan®, Y en efecto, TPrri se abandona a esa emocidn y -
su prosa se embellece y vibra y en momentos llega al clima de un

verdadero poems en prosa, cqgg;guqudo escribe:

" Conciencia de una fuente tnagotaﬁf; de ternura, heren--
cia ancestral de la raza indiaj; cbmuqién con las almas tristes;-
ansia por juntarse con sus difuntos, que lo llaman en las noches
estrelladas; un resignado hastfo de todo lo que existe; un terco
pensamiento de amor, en los umbrales de la vejez; re¢ordac16n de
amores felices,;y'ggggs temas semejantes son los que suele tra--

tar en su obra 1{rica", (11).

De 1a poesfa de Urbina afirma que es: "ante todo, poesia-
del desengafio mitigado y de la remembranza", y hace incapié en -
el hecho de que sean temas de las cronicas period{sticas de Ur--
bina, los crimenes famosos de los nrimeros afios del §. XX; 1a --
influencia de Gutiérrez Najera en sus art{culos y 1a de Justo --

Sierra. Del periodista dice:

"Sus cronicas revelan el domiqio completo del officio. Es-
tan escritas de una vez, con maestr{a absoluta(....) Va de-
clarando sus ideas con el mismo ritmo con que van brotando en su

mente" (12)

Otro brillante estudio es su discurso.de jngreso a la ---
Academia Mexicana de la Lengua (13) en el que hace una historia-
breve de La Revista Moderna de México, y escribe en torno a sus-
principales colaboradores y su importancia en las letras mexica-

nas. Hace un comentario aunque breve, comnleto, de cada uno de-
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los escritores de La Revista, de su fundador, Couto, malogrado y
talentoso artista; el que 1la d{rigi6, la sostuvo y 1la conserv6,-
Jesus E, Valenzuela; de José Juan Tablada, al que llama "el pro-
fesional de las letras" en relacidn con los demas colrboradores,
¥y del que hace un analisis detenido que resume en pocas pala---=
bras; de Jesds Urueta, al que estudia no s 6lo como al gran ora--
dor que fue, sino en su aspecto menos conocido, como escritor; -
recuerda también al autor de las ilustraciones, de tema casi ---
siempre macubro, Julio Ruelas, muerto tan joven; ennumera las --
obras que Manuel José Othdn publicé en ella, y recuerda a otros-
muchos escritores como: Rafael Delgado, Rubén M. Campos, Efrén -
Rebolledo al que considera, junto con Manuel M. Flores, "nuestro
maximo poeta amatorio"; Alberto Leduc, Francisco M. Olagu{bel, y
de la colaboracidn indirecta de Darfo, Lugones, y otros poetas -
hispanoamericanos y espafioles, como Juan Ramon Jimenez y Ramiro-
de Maeztu, refiriéndose hasta a los que en sus 'ltimos nimeros -
participaron: Antonio Caso con sus conferencias sobre Nietzsche-

Yy Max Stirner, las cuales fueron publicadas por La Revista Moder

na de México; etc.

Julio Torri ha colaborado en la Revista de Filosoffa y -2

Letras en donde nos quedan dos interesantes reseéfias bibliografi-

cas: Recherches sur le Libro de Buen Amor (14); y de La Antigua-

Retorica de Alfonso Reyes (15); a mas de un artfculo sobre Pe--
dro Henr{quez Urefia (16).

Lecoy es el autor del interesante estudio sobre ¥l Libro-
de Buen Amor del Arcipreste de Hita. Torri resume en su art{culo
la materia de dicho libro, que consta de tres partes: la traduc-
cion del texto estudiado, las fuentes de éste, y el plan con que

estd trazrdo. Dice Torri que para Lecoy El Libro de Buen Amor es
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un arte de amar, y que este autor considera que el pasaje central
dofia Endrina es 1la parafrasis del Pamphilus, la cual escribié.el-
Arcipreste cuando era joven, y la agregé posteriormente en el ===
poema,

De 1la "Antigua Retorica" de Reyes, dice Torri:

"Dondequiera que se abra la"Antigua Retdrica" se siente =~

uno captado por una exposicion llena de br{o en que no solo se =-
interpretan las ideas retdricas de Aristdteles, Cicerdn y Quinti-
liano, sino que se les actualiza con referencias en los libros --
modernos aparentemente mis distantes, y se exhuma con poderosa --
intuicidén-su lejano medio ambiente y sus influencias intelectua~-

les®, (17)

"Recuerdos de Pedro llenr{quez Urefia" es un valioso art{cu-
1lo memorialista en donde Torri se expresa con sumo afecto del que
fuera no sdlo su conpafiero, sino su amigo y maestro, y hace refe-
rencia a la época de juventud en que estuvo entregado a la cultu-
ra; de sus amigos, de sus lecturas y conversaciones, Estd escrito
en breves capftulos con un tono de simple conversacidn.

Por éste artfculo es facil comprender la influencia que el
escritor dominicano tuvo en Torri; el intenso est{mulo literario-
a que estuvo expuesto precisamente en sus afios jévenes, Yy el bene
ficio que le ocasiond.

Tanto la®éxperiencia acumulada en los afios pasados en la -
ensefianza, como las cooniosas lecturas de toda su vida le han ner-

mitido el~borar un magn{fico compendio: La Ljteratura Espafiola ==

(18) 1t1l no solo para un simnle aficionado a la cultura, sino --

para el ostudiante: ya que este libro representa un textn comnle-

to. Los que generalmente se utilizan en las escuelas Secundar{as,



126

en las Preparatorias y aun en la Universidad, principian la his--
toria de la literatura en Espafia a partir del Poema del M{o Cid.-
Torri, en cambio, nos habla de las obras literarias espa--
fiolas desde la dominacion latina haciendo mencidn de los princi--
pales escritores hispano-jud{os, y de poetas arabigo-andaluces,

No obstante ser un breviario, La Literaturs Espafiola tiene

ejemplos antoldgicos que ilustran las diversas etapas literarias,
a mas de certeros juicios criticos que no dejan un solo tema por-
tratar ni una sola época sin estudiar, desde 1la mis antigua lite-
ratura de la Penfnsula Tbérica, hasta la que es producto de nues-
tros dfas,

Torri reune todas las cualidades de un buen cr{tico a las-
excelencias de un maestro habil. Conoce la materia, crea al ha---
blar de otras creaciones, y con su estilo sencillo, ajeno a la --
ampulosidad, excento de escollos verbales, facilita la acéidn di-
dactica,

Siendo como es él1 mismo, un poeta, un artista, esta habi--
litado psra la percepcion clara de la belleza que encierran las -
obras de otros autores., De ese modo, sus apreciaciones estéticas-
no se reducen a simples procesos intelectuales, sino que partici-
pan de lo emocional, sin permitir que predomine el sentimiento --
sobre la razon, Sus juicios si bien son esponténeos, nacen de un-
espiritu capaz de ponerse en el lugar del escritOﬁ.juzgado, de --
una mente educada, con la capacidad que solo da el conocimiento.

Este magn{ifico libro es el dltimo que ha publicado,
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CONCLUSTON

La obra de Julio Torri, nor su orjiginalidad, por sus ca--~
racter{sticas peculiares ya estudiadas, no s6lo pertenece a la --
literatura mexicana mas moderna, sino que puede considerarse como
precursora de un nuevo tipo de prosa, en parte humor{stica, en -=
parte poética, en parte fantastica, cuyo florecimiento se advier-
te en escritores jovenes que han alcanzado la fama, como Juan Jo-
sé Arriols, Tndudablemente 1» obra de Torri y la de Arriola tie=-
nen notables seme janzas (1), bien sea porque Arriola haya recibi-
do la influencia de Torri, bien porque en ambos existan afinida--
des intelectuales y sensoriales, y hayan coincidido en la lectura
de los autores que por poseer esa misma afinidad, han influido en
su creacidn; escritores como: Charles Lamb y Oscar Wilde, cuyas -
lecturas, segin palabras, de Torri, le ayudaron a descubrirse como
escritor, (2)

La prosa de Torri, segin hemos visto en el estudio llevado
al cabo, es liberal- en un sentido art{stico. No sigue al pie’de-
la letra reglas establecidas ni se atiene a limitaciones sefiala--
das nor cada uno de los géneros literarios, Tiende a lo nuevo, =
a lo extrafio, aunque sin llegar jamis a lo extravagante, ni aban-
don~r el a2fan, nacido con los parnasianos, de lograr la perfec---
cion de la forma, Estas carscter{sticas de Torri. hacen pensar -~
que perticipa de los principios estéticos de Remy de Gourmont,(3)
al que leyd desde su juventud; y al igual que Gourmont, Torri se-
convierte en un artista exquisito quec escribe para aquellos que -
son capaces de gustarlo y de entenderlo, los literatos.

El sabor ex4rafio de la obra de Torri; su lenguaje recto, -

lfmpido, recuerdan también a otro de sus autores predilectos; Mar
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cel Schwob; mientras que su poesfa, y ain a veces la irdnica son-
risa de sus frases, traen a nosotros la evocacidn de la imagen de
Enrique Heine.

Consideramos que lo mas importante de la obra de Torri, =--
entre lo mucho importante que tiene, es que constituye la génesis
de la corriente contempordnea de litersturs fantdstica en México;

a mas de que es de los pocos cultivadores del poema en prosa,
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APENDICE.

" 1,- Nos mecemos suavemente en lo alto de los tilos de la -
carretera blanca.

2.~ Nos mecemos levemente por sobre la caravana de los que
parten y los que retornan,

3.~ Unos van riendo y festejando, otros caminan en silen -
clo.

4,- Peregrinos y mercaderes, juglares y leprosos, juifos =-
y hombres de guerra.

5.- Pasan con presura y hasta nosotros llega a veces su --
cancién.

6o

7.- y sus cuitas pedrian acabarse con sélo un pufiado de do
blones.

8.

Hablan de sus cuitas de todos los dias,

o un milagro de Nuestra Sefiora de Rocamador,
9.- No son bellas sus desventuras.,

10.- Nada saben, los afanosos, de las matinales sinfonfas -
en rosa y perila;

11.~ del sedante afill del cielo, en el medio dfa,

12,- de las tonalidades sorprendentes de las puestas del --
sol,

13.- cuando los lujuriantes carmesfes y los cinabrios opu =-
lentos

14,.- se disuelven en cobaltos desvafdos

15.- y en el verde ultra terrestre en que se hastfan
16.~ los monstruos marinos de Bdcklin. (1)

17.- En la regién superior,

18.- por sobre sus trabajos y anhelos

19.~- el viento de la tarde nos mece levemente."
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Werther.

Aquella noche estaba atareadisimo escribiendo una carta-
a clerto amigo mfo, cuando de la vecina habitacién percibf un -
sordo rumor semejante al que producen dos personas que conver -
can sigllosamente, Debo abrir aqui, bondadoso leéctor, 'un parén-
tesls, y deciros que yo estaba. completamente solo en la casa y-
que esta era grande y espaclosa, megra y obscura, y que m4s as-
pecto presentaba de sombrfo convento que de humilde casa habita
cién., El terror que de mi se apoderé fue tal que mis labios no-
pudieron articular un sélo grito ni mis misculos hacer un sélo-
movimiento; pocos momentos permanecf en este estado pues pude -
reponerme pronto, no sin hacer antes un gran esfuerzo sobre mi-
mismo, y verdaderos derroches de valor y energfa. El rufdo de -
voces continuaba tan quedamente como antes y sin percibirse una
sola palabra. Llegaban a mis 21dos como un lejano murmullo y --
por mds esfuerzos que hice por distinguir el timbre de las vo--
ces no pude obtener ninglin resultado., Me levanté suavemente y--
andando de puntillas me aproximé a la puerta que comuniocaba con
las dos habitaciones y que estaba entreablerta, apliqué el ofdo
" a la cerradura y conteniendo los vuelcos de mi corazén of estas
terribles palabras, proferidas con. robusta y grave vos, que a -
mi me parecié cavernosa y hueca: -"Matémosle, estd sélo y care-
ce de armas, ti le impedirds hablar colocdndole las manos en la
boca mientras que yo le hundiré este pufial que pende de mi cin-
to, el caerd en tierra y seremos tan hédbiles que aprovecharemos
el momento en que el terror le enmudezca. Yo no pude contenerme,

lancé un grito y desperté, me habfa quedado dormido sobre el Wer

ther.
"La Revista, Saltillo,febrero 1 de 1905
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NOTAS,

cap{tulo I, Biografia,
(1) o~ "Werther" en La Revista, Saltillo lo de:febrero de 1905.~-~

(2) .~ Alfonso Reyes, Carta dirigida a Julio-Torri, fechada en Rfo
de Janeiro el 26 de mayo de 1933,

(3) o= "Recuerdos de Pedro Henr{quez Urefia" en Revistade Filosofi
a y Letras, Num,24, 1946,

(4) = Ibidem,

(5) o=~ "E1 Didlogo de los Murmuradores" en E1l Mundo Ilustrado,19 -
de febrero de 1911, afio 18 TI, No 8,

(6) .- "E1 Didlogo de los Libros" en E1l Mundo Ilustrado, 13 de noe
viembre de 1910,Num.29, T II, aRo 17,

(7)o~ "E1 Embuste" en E1 Mundo Tlustrado, México 19 de noviembre~
de 1911 ,T II, ,No 21,

(8) .~ "Cuestiones Estéticas de Alfonso Reyes" en Revista de Revis
tas, domingo 5 de enero de 1913,

(9) .~ Tiduardo Pallares, "Pedantismo Ltterario" en JUSTICTA, Méxiw~
co lo de agosto de 1911, T.I, No 6, Firmado con las Inicia-
les correspondientes a Daniel M, Arevalo,

(10) ,~"Los Desvelos de Lucio el Perro" en Argos, T I~ No 2, Méxi~
co 13 de enero de 1912, Director Enrique fionzalez Martfnez,

(11) ,~ "Escocia Patria Espiritual® en Revista de Revistas,Domingo
5 de enero de 1913,

(12) ,~ "Oscar Wilde" en Revista de Revistas, domingo 27 de abril-
de 1913,

(13) ,~-"Goethe" ,~Prélogo, Cultura, T.IV, No3, junio 15 de 1917, -
(14) ,- Cultura, T, VII, No 3

(15) .~ Ensayos y Poemas,- Ediciones Porria, 1la Ed, 1917,

(16) .~ Essays and Poems,-Translated by Dorothy Margaret Cress, Pu
bIications of The Institute of French Studies Inc, New York
1938,

(17) o= "Esquilo", Prdlogo a las Tragedias de Esquilo, Universidad
Nacional de México, 10 de” junioc de IJ8I,

(18) .~ De Fusilamientos, La Casa de Espafia en México., 1940,

&
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(19) .~ La Literatura Espaiiola, Breviario No 56,Fondo de Cultura
Economica de ﬁexcio. Buenos Aires, (la Ed, L952,2a Ed~~
1955,3a Ed, 1960,

(20) .~ La_Revista Moderna de México, Editorial Jus, México, 1954,

Capftulo II Nociones Generales,

(1) . Ddmaso Alonso, Ensayos sobre Poes{a Espafiola, Madrid. 1944-
P. 261,

(2) .~ Enrique Anderson Tmbert.-Qué es' la Prosa, Col Esquemas, Ed,
Columba, Buenos Aires Argenfina.iB59. P.41.

{3) .~Tbidem p,21,

(4) .~ Juan Ramdn Jiménez , carta a Guillermo Diaz Plaja fechada e
el 27 de marzo de 1953 en R{o Piedras, Puerto Rico.

(5) .- Citado por Samuel Gili Gaya en E1l Ritmo de 1la Poes{a Contem
oranea, Facultad de.lilosof{a Yy Letras, Universidad de Bar
celona,.1956, p.l9.

(6) o= Guillermo D{az Plaja, E1 Poema en Prosa en Espafia, Estudio
critico antologéco. Ed, Gustavo GIII, S.A, Barcelona 1956 ,
P.9.

(7) o= Ibidem, p.26,

(8) .~ Charles Pierre Baudelaire, Poemas en Prosa, Col. Universal-
Madrid 1920.p.8,

(9) o= Guillermo D{ag Plaja Op. Cit,

(10) ,~Maurice Chapelan, Anthologie du Poeme en Prose,Paris,Fd.,Ju-
11ard ,1946,p.16,
"Todo texto que no se piroponga primordi~lmente narrar o de-
mostrar (une tesis), qu= no intenta hacer un razonamiento~
o una exposicién, sino Jaue es acugulador de esta energ{a--
que se mznifiﬂsta por musica e imagenes y responde a una--
espera indefinida , que n-da en nosotros, si no es ella---
misme, sabria colmar, tal texto es un poema.

(11) .~ Guillermo biaz Plaja. Op. Cit, p.ll.

(12) ,~Monique Parent, Saint John Perse et quelques devanciers, -~
Etudes sur le poeme en prose, Paris, Libraire C.Clensieck~-
1960 P, 76,

"...descuida las relaciones 1logicas (considerandolas) como-
muy prosaicas; légicamente es elemental,pero esta simplici-~-
dad, lejos de ser espontanea, resulta de una reduccion del-
penSdmiento a la eensacion a la impresion primera,Las fra-
ses nominales son numenosas anotaciones simples,frases ex~~-
clamativas obtenidas por la transformacidn de una frase ---
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completa,

"Esta sintaxis,elemental en apariencia, toma voluntariamen
te un tono afectivo; las frases segmen{adas,,muy vivaces,
Y las construcciones nominales cuyo valor poetico es evi-~
dente, se encuentran en abundancia, Es tambien sugestivo,i
impresionante; el uso de los tiempos vgrbales(... Se eSe==
fuerza en responder al estado de tension 1{rica y en tras-
mitir las resonancias y los choques",

(13) .~ Guillermo Dfaz Plaja, Op., Cit. p.2s,

(14) .~ José Luis Mart{inez .El1 Ensayo Mexicano Moderno, Letras Me
xicanas,Vol 39,Fondo de Cultura Econrmica . MexIco 1958,.0.10

(15) .~ Medardo Vitier, Del Ensayo Americano, Col, Tierra Firme,~~
Fondo de Cultura Bconomlica, Ia Ed, Mexico 1945, Vol 0 ===~
p. 196,

(16) .~ Ibidem ~

(17) .~ José Luis Mart{nez Op.Cit, p.9.
Nota.,~Dice que los poetas inglese Dryden y Pope escribie-
ron autenticos ensayos en verso sobres temas preceptivos y-
filosoficos, La Metamofosis e lasPlantas de Gothe ,es tam
bien un ensayo poetico,

(18) ,~Medardo Vitier, Op, Cit, p,197.
(19) .~ José Luis Martfnez Op. Cit, p.9.

(20) o~ Luis Pirandello, E1l Humorismo, Ed, E1l Libro, Buenos Aires-
Argentina,1946,p.33,

(21) .~ Wenceslao Fernindez Flores, E1l Humorismo en la Literaturaw=
Espafiola, en Obras Completas, Agullar 5.3, de Ediciones,~=
EESrIE,IQSO T V. p.986,

(22) ,~Citado por Alberto Piccoli Genovese, Tl Comico {Humore e 1la
Fantasia" ., Fratelle Bocca Editori., TorTno.1926,p.147, 7

(23) ,~P{o Baroja, La Caverna del Humorism¥, citado por Garc{a Mer
cadal en el Prologo de Ia Antologia de Humoristas Espafioles
Madrid, Aguilar, 1957,

(24) .~ Henri Bergson., La Risa. Ensayo sobre la significacidn de 1
lo comico, Ed, Loszda,B.A. Argentina.1939, p.97.

(25) .~ Wenceslao Fernindez Flores, Op. Cit, Pe. 987,
(26) .~ Citados por Alberto Piccoli Genovese,Op, Cit. p.37,
(27) o= Luis Pirandello, Op, Cit. p. 229,

(28) o~ Luigi Pirandello, citado por Alberto Piccoli Genovesse,Op,
cit, p. 148,
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"E1l humorismo es un (erma) de dos frentes que rfe con una
cara del llanto de la .cara opuesta",

(29) .,» Citado por Piccoli Genovesse,0Op, Cit. p.113, "Cuando la~
burla se esconde dentro de la seriedad, se llama ironfa(..
.o)en consecuencia, lo inverso de la ironfa es el humoris-
mo,.La iron{a es objetiva, esto es, enfocada contra los de-
mas ,E1 humor es subjetivo",

(30) ,~denri Bergson,0p. Cit. p.97.
Capf{tulo III, Contenido material,

(1) .- Este cuento lo hemos incluaido en el apéndice final,

(2) .~Jorge Luis Borges, Manual de Zoolog{a Fantdstica, Breviari
os del Fondo de Cultura Economica,NolZ2b.Mexico 1957,

(3) .~"Almanaque de las Horas"-en De Fusilamientos.P.92,

(4) ,~"De Fusilamientos" en De Fusilamientosp.8.

(5) .~"El Héroe" en De Fusilamjentos.p-35.

(6) .~Jorge Luis Borges. Op. Cit, p.144.

(7) .- Palabras de Elisa Richter en relacién 21 poema en prosa, Ci
tada en Diaz Plaja, E1 Poema en Prosa en Espafia, Cp. Cit.

Cap{tulo IV, Poema en prosa,

(1).- hart{n'Alonso o Ciencia del Lenguaje y Arte del Estilo Quin
ta Bdicién, Madrid.I1960.p,.382,

(2). Ibidem,p,384,

(3) .~ "Nada saben los afanasos de las matinales sinfon{as en rosa
y perlajdel sedante zfiil del cielo en el medi odfajde las to
nalidades sorprendentes de las puestas de sol, cuando log~~»
lujuriantes carmesfes y los cinabrios opulentps se disuelw
ven en cobaltos desvafdos y en 21 verde ultraterrestre en-=
que se hastfan los monstruos marinos de BS cklin " en "La=-~
Balada de las hojas mas Altas", (Fnsayos y Poemas)

(4) .~ Tbidem,

(5).-"Una 1uz cl-ra, gris, de 1» luna, que apenas rompe la obscus
ridad nocturna, envuelve ese ambiente "extraterrestre"pleno
de silencio", "Caminaba por 1la calle silenciosa"(Ensayos y-
Poemas",

(6) ,~ Monique Parent,Op., Cit, p.56, Ver nota(12) Cap, II.

(7).-Ma Rosa Lida de Malkiel, Juan de Mena, Poeta del prerrena~--
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cimiento espafiol, El Colegio de México,1950,p.188,
(8) .~ Génesis, Desposdrio de Isaac y Rebeca, 24 v,3,
(9) .~ Exodo, Plagas octava y novena, 10,v,3,
(10) ,~Salmos, 23,
(11) ,~Damaso Alonso y Carlos Bousofio, Seis Calas en la Expresion
Literaria Espafiola, Biblioteca Romanica Hispanica, Eﬁ. Gre
0S8, rid, Pe. .
(12) .~ Ibidem,
(13) ,~ Ibidem,
(14) .- Ibidem,
(15) .- Samuel Gili Gaya.El Ritmo en la Poes{a Contemporanea, Univ
versidad de Barcelona, Facultad de Fillosofla y Eefras;Bare
celona, 1956,p.7~

(16) .~Samuel Gili Gaya, Curso Superior de Sintaxis Espafiola, Quin
ta Edicion.Publicaciones y edlclones Spes,5.A, Barcelona ~=
1955,p.242,

(17) .~Samuel Gili Gaya, E1 Ritmo en la Poes{a Contempordnea, Op.-
it, p.7.

(18) .-Amado Alonso, citado por Guillermo D{az Plaja.0p, Cit, p.21

(19) ,~Anderson. Imbert, Qué_es la_Prosa,Col, Esquemas, Editorial~
Columba ,B3A, Argentina, 1958,

(20) ,~Ibidem,p,23,

(21) ,~Guilleromo D{az Plaja,0p.Cit. p.9.(Ver nota 6 derL cap{tulo~
II.

(22) ,-Amancio Bolafio e Isla, Breve Manual de Fonétice Elemental ,
Ed. Porria, México 1956,

(23) . -Ibidem.

(24) .~ Tomas Navarro Tomas ,Manual de Pronunciacién Espafiola, Cuar
ta Edicidn. Hafner PubITSRIAE Company, Jnc.New YOorR,p.212,

(25) .~ Thidem, p.30.
Capfitulo V, Fnsayos,

(1) .« José Luis Mart{nez ,0p. Cit.(Ver nota 14 del cap{tulo II),.~

(2). ~Julio Torri, "Del Epigiafe" en Ensayos y Poemas, Ediciones
“Porrua ,México,la Ed.1917,p.27,
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(3) .- Enrique Heine, "Intermezzo", Poema IV en Piginas Escogidas,
Ed, Calleja, Madrid, 1918,p.12,

(4) o= Julio Torri, "Almanaque de las Horas" en De Fusilamientos ,
P.92.

(5) e~ Julio Torri, Entrevista de Emenuel Carballo en México en-=-
la Cultura, Suplem~nto cultural de Novedades.,No 470,16 de--
marzo de 1958,

Capitulo VI,- E1 Humorismo,

(1) .~Enrico Nencioni. Citado por Alberto Piccoli Genovese.0p.Cit.
No 22, del Cap. KI p.49,

(2) .Citado por Alberto Piccoli Genowvesse,0p. Cit, p.146,

(3) .=Gian Pietro Lucini, Citado por Alberto Piccoli Genovesse., Op
Cit, p.216.

(4) s~Luigi Pirendello , Citado por Alberto Piccoli Genovesse, Op-
Cit. p.216,

"El humorista no tiene héroe, ‘porque ve siempre contempord--
neamente demasiadas cosas",

(5) o=Garc{a Mercadal José, Antologfa de Humoristas Espafioles,Agui
lar, -Madrid.p.20,

(6) ,~Wenceslao Ferniandez Flores, Citado en el prdélogo de la Anto-
log{a de Humoristas Fspafioles,p.21,

(7) s=Anderson Imbert, E1l Cu~nto EspafiolCol Esquemgs ,No 46,Fd, Co
lumba, p. 21,

(8) +=Op. Cit, p.20,
(9) .-0p.Cit,

Capitulo VII Artfculos y cr{tica literaria,

(1) .= Ver nota 5 =1 Cap, Y.
(2) o= Ver nota 3 al Cap, J.

(3) .="Didlogo de los Murmuradores"Ver nota 4 del Cap,I.

(4) .="Goethe" en Cultura., T, IV, No 5(1917),nota preliminar de ==
Julio Torri,prologo de D, Marcelino Menendez y Pelayo,



CONCLUSTION

(1) [ g

(2).-

(3) =

Ver Arreola Juan Jo$é. Confabulario, México. Fondo de Cultu
ra, 1952,

Ver Julio Torri, entrevista de Emanuel Carbsllo en México=--
en La Cultura de Novedades, No 470, 16 de marzo de 1958,

Remy de Gourmont, Prefacio al ler libro de las mascaras.
Cultura T,VII-No 1, p.58,

" simbolismo(....) puede significar: individuslismo en lite-
ratura, libertad del arte, abandono de las f ormulas aprendié
das, tendencia a lo nuevo, a lo estrafig, y aun a lo extrava
gante, puede significar también , desdén de la anécdota so--
cial, antinaturalismo; tendencia a no tomar de la vida .sino-
el detalle car cteristico, a no orestar atencion sino a aquel
acto por el que un h mbre se distingue de otro hombre,a no -
querer realizar sino los resultados, lo esencialj en fin,para
los poetas, el simbolismo parece implicar, el verso libre,es
decir,desenvuelto y cuyo cuerpo joven puede recrearse a su
talante, suelto de todo embarazo, de los pafiales y las ata=--
duras."
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BYBLTOGRAFTA DE JULTO TORRI

"Werther" en La Revista. Saltillo lo, de febrero de 1905, ---
Afio I, No. 2.

"Didlogo de los Libros" en E1 Mundo Ilustrado México 13 de no
viembre de 1910. T. II, No. no o

"Didlogo de los Murmuradores" en Don Quijote de Puebla, no --

viembre de 1910 T, LV, No. 4.
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12'. -
13.-
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"Didlogo de los Murmuradores" en E1 Mundo Tlustrado México 19
de febrero de 1911. Afio XVIII. T. Y, No.

"El Embuste" en El Mundo Tlustrado, México 19 de noviembre de
1911, T. IY, No. 21,

"Bibliograf{a" -"cuestiones Esféticas" de Alfonso Reyes en Re-
vista de Revistas, 16 de julio de 1911 Afio TI, No. 77.

"Los Desvelos de Lucio el Perro" en Argos. T. T, No. 2, Méx.-
13 de enero de 1912,

"El Ladrdn de Ataudes". No se conserva, Habla de este cuento-
Alfonso Reyes en "E1 Pasado Tnmediato".

"Breves Consideraciones sobre el Juicio Verbal"., Tesis que ~--
presentd para obtener la licenclaturs en leyes, 1913,

"Escocia -.como Patria Espiritual", Revista de Revistas domingo
5 de enero de 1913,

"Oscar Wilde". Revista de Revistas, Domingo 27 de-abril de --
1913,

"Didlogo entre el Criado y el Sefior", (Tnédito).

Salvador Rueda, "Poes{as Escogidas", seleccion de Julio Torri
en Cultura T, TTT, No. 2. 1917,

"Perrault". Prologo en Cultura, T. IV, No. 3 junio 15 de 1917,

"Goethe", nota preliminar a "Herman y Dorothea"™ en Cultura --
T. IV No, V. 1917,

Enrique Heine, "Las Noches Florentinas", Traduccidén de Julio-
Torri, en Cultura. T. VIT, No. 3. 1917,

"Romances Viejos" Prélogo al tomo TX No, 2 de Cultura, 1918,
"Romances Viegjos" Prdlogo Cultura T. TX No. 2. 1918,

.
Ensayos y Fantas{as. Col. E1l Convivio, J. Garcf{a Monje. San -
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"Esquilo®., Prélogo a las Tragedias de Esquilo, Universidad
Nacional de Mexico, 1921,

Ensans ¥ Poemas, Ediciones Porrua. México la. Edicién 1917,
a. L] [ ]

Essays and Poems translated by Dorothy Margeret Cress. Publi
cation of The Institute of French Studies Inc. New York, --
1938.

De Fusilamjentos. La Casa de Espafia de México, 1940.

"Recherches sur le Libro de Buen Amor" Félix Lecoy, resefia b:
bliografica en Revista de Filosoffa y Letras. No. 4, 1941,

"La Antigua Retdrica" Nota bibliografica acerca del libro de-
Alfonso Reyes en Revista de Filosofia y Letras, No., 8, 1942,

"Recuerdo de Pedro Henr{quez Urefia" en Revista de Filosoffa
Yy Letras, No. 24 Oct-Dic. 1946,

Luis G. Urbina. Crdnicas. Prélogo y seleccién de Julio Torri.
Biblioteca del Esfuaiaqfe_Uhiversitario. Ediciones de 1la Uni-
versidad Autonoma de Mexico, 1950.

"Epilogo"’al 1ibro de Luis Rius Canciones de Vela, Ediciones-
Segrel, Mexico 10 de junio de 1951,

La Revista Moderna de México. Discurso de Tngreso en la Aca--
demia ﬂexicana.dg Ta Lengua Espafiola., 21 de noviembre de 1953
Editorial Jus. Mexico, 1954,

La Liter~tura Espafiola, Breviario No. 56 del Fondo de Cultura
Economica., Mexico, Buenos Aires, (la. Ed. 1952, 2a. Bd., =----
1955) 3a. BEd. 1960,

Antologfa. Seleccidn del Autor. Coleccidén "Panoramas". B. Cos
ta Amic, Editor. México, D. F, -
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Enrique Anderon Imbert. Qué es la Prosa. Coleccidn Esquemas, =~--
Edi torial Columba. B,A, Argentina 1958.

Mart{n Alonso. Ciencia del Lenguaje y Arte del Estilo. Quinta ---
Edicion, Aguilar, Madrid 1960,

Damaso Alonso, Poes{a Espafiola, ensayo de métodos y 1{mites esti-
1{sticos. Biblioteca Romanica llIspanica. Rditorial Gredos, Ma----
rid.

Ddmaso Alonso y Carlos Bousofio, Seis Calas en la Expresién Lite--
ﬁaria Espafiola, Biblioteca Romanica Hispanica, Editorial Gredos,-
adrid,

Enrique Anderson Tmbert. E1 Cuento Espanol, Col, Esquemas, No, 46
Ed. Columba.

Ddmaso Alonso. Ensayos sobre Poes{a Espafiola, Madrid, 1944.

Amado Alonso. Materia y Forma en Poes{a. Madrid, Gredos, 1955,

Damaso Alonso, PoesYa Espaiinla, Ensayo de Métodos. Madrid 1951,

Amado Alonso. Poesfa y Estilo de Pablo Neruda. Tnterpretacién'de-
una poesfa hermetica, Buenos Aires, Losada, 2a. Bd. 1951,

Arriola Juan José, Confabularié, México Fonda de Cultura. 1952,

Henri Bergson. La Risa, Ensayo sobre l» significacidn de lo comi-
co, Editorial Losa§§h.S.A. Buenos Aires Argentima 1939,
Mt T

Bover Cantera, Sagrd&a Biblia. 5a. edicidn. Seccion Sagradas Es=-
crituras.,

Charles Pierre Baudelaire, Poemas en Prosa, Col. Universal, Ma---
drid 1920, j

Jorge Luis Borges. Ficciones, Emecé Editores, S.A. 2a. ¥d, 1958,

Jorge Luis Borges. Manual de Zoologfia Fantdstica. Breviarios del-
Fondo de Cultura Economica., No., 120.

Amancio Bolafio. Breve Manual de Fonética Elemental, %d. Porrda, -
Mexico 1956,

Julio Casares. Crf{tica Profana, Espasé Calpe. Argentina, Buenos -
Aires, Mexico. 194G,

Maurice Ci:anelan, Anthologie du Poeme en Prose, ©d. Julliard. Pa-
ris, 1946. ¢

fuillermn Di~z Plaja, W1 Poema en Prosa en TUsnafia, Tstudio criti-
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coy antologf{a, Ed. Gustavo Gi1i,5.,A. Barcelona 1956,

Samuel Gili Gaya. E1 Ritmo en la Poes{a Contemporianea. Universi
dad de Barcelona, Facultad de Filosofia y Letras, Barcelona 1958,

Garcia Mercadal José,(Prdélogo,notas ‘e {ndices ) Antolog{a de Hue=
moristas Espafioles, del S I, al § XX, Madrid, Aguilar, .

Saguel Gili Gaya, Curso Superior de Sintdxis Espafiola, Quinta Edi
cion, Publicaciones y Ediciones Spes,S.A. Barcelona Espafia 1955

Hatzfeld Helmut, Bibliografia Cr{tica de la Nueva Estilistica, -
Gredos, Madrid..1§55.

Max Henr{ guez Urefia, Breve Historia del Modernismo, Fondo de Cul~
tura Economica. 2a Ed, 1962,

Enrique Heine, Pdginas Escogidas, Ed. Calleja, Madrid, 1918,

Raimundo Lida. Letras Hispanicas, Estudios, Esquemas, Fondo de ~
Cultura Econdmica, 2a Ed, 1962,

José Luis Mart{nez, E1 Ensayo Mexicano Moderno., Letras Mexicanas~
Vol, 139, Fondo de Culfura Economica, Mexico 1958,

J. Middleton Murry, E1 Estilo Literario. Breviario No.46 del Fon-
do de Cultura r~‘conouﬂca. MexIco 28 de junio de 1951,

Ma Rosa Lida de Malkiel, Juan de Mena, Poeta del Prerrenacimiento
Espafiol, E1 Colegio de Mexico, Mexico 1950,

Josg Luis ¥art{nez. La Técnica en Literatura, Letras de México -~
1943,

Tomas Navarro Tomas, Manual de Pronunciacidn Espafiola, Hofner Pue
blishing Company, Inc, New York,

Tomds Navarro Tomas, Estudios de Fonolog{a Espafiola, Syracuse,Uni
Press,1946

Monique Parent, Saint John Perse et quelques devanciers, Etudes =
sur le Poeme en Prose, Paris, Libraire C., Klenckslek, 1960,

Piccoli Genovesse Alberto.(Humorismos y agudezas) Il Comico L Umo
re e la Fantasia,

;gzzndello Luis, E1 Humorismo, Editorial E1l Libro, Buenos Aires,-

Alfonso Reyes, El Deslinde, Centro de Estudios Literarios del Co
legio de Mexico,

Alfonso Reyes, Jornadas, Tres puntos de exegética literaria, El-
Colegio de Mexico. No 38,

Marcel Raymond. De Baudelaire al Surrealismo, Fondo de Cultura --

Bconomica, Mexico, Buanos Kires, Trad, de Juan José Domenchina, -
2a Ed, 1960,
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*ﬁﬂgqa Susana Speratti Pifiero, La Elaboracidén Art{stica en Tirano -
Banderas, Bl Colegio de México. IU5T.

Ramon del Valle Inclan, La Lampara Maravillosa, Col, Austral, Es-
pasa Calpe Argentina, 31 de marzo de 1948,

Medardo Vitier, Del Ensayo Americano., Coleccidn Tierra Firme, Fon
do de Cultura Economica, Ia Ed, 1945, Vol 9,

Ramon Xirau, Comentario, Cuadernos de la Facultad de Ftlosof{a y-
Letras, No 6, Universidad Veracruzana. Xalapa Ver, México 1960,

Zum Felde, Indice Critico de l1la Literatura Hispano Americana, Mexi
co, Ed, Guarania 1954,
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