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T INTRODUCCIO

El mutivu que me impulsﬁ a reallza el presente trauaju,

es ln consideraciﬁn de que actualmente la plntura muestra cam

bius tanto de furma como de cnnceptu, raspecto de la obra pic
Vtérina anterlior; el plntur plnsma en su. abta 1mégenes que’ se
alejan notablemente de aguellas que se cultivaron durante si-

glos.

Esto parece’'coincidir con la aparicibn de'uﬁ instfumentu
que ha significado un gran acontecimiento que hs revoluciona-
do la manera de producir y distribuir las imlgenes, convirtien
dose en una herramienta de gran utilidad para el ser humano -
como medio de informacifn y que por lec tantoc se ha vuelto in-
dispensable para €1, desde au épariciﬁn en el siglo XIX:las fo

tografia.

En este trabajo intento mostrar el papel desempefiado por
1a fotograf{a dentro de la transformacién perceptiva del pin-
tor, Pienso que en 3uceso tan significativo debieron interve-
nir diversos factores, ya gque en todo proceso de cambio siem-
pre surgen distintos elementos que conducen a ello, perg es -
‘preclsamente a partir del nacimiento de ésta, cuando le pintu

ra comienza a experimentar una tranaformacifn prafunda,

Antes de que existiera la-fotografia, la pintura tenfas -




_que dedicarse en gran medida 2 evocar en el lienzo el habitat
del ser humano, convirtiendose de esta manera, en un documen-
to en el cu3al quedaba registrado el mundo del hombre." Parece
ser que hubo un momento en que la pintura no satisfizo las ng
cesidades de una sociedad dedicada a la produccién en serie,
por la que se inicif la blaqueda de un medio que permitiera -
induatrializer la captacién de imfgenes, basandose en 1a chmg
ra oscura que habfa sido utilizada durante siglos por pinto--
res y dibujantea pasra capturar y plasmar en su abrs el mundo
visible. En este trabajo encontraremos a precursores de la -
fotograf{a como ls silhouette y el fisionotrazo, cuyo objeti-
vo era ayudar a! artista a ejecutar su trapaja con més réui--

dez y fidelidad al modelo.

Cuando aurgib la invencibn de la fotograffa como medio -
meclnico de reproduccifn se llegh a vaticinar el fin de la --
pintura, pero tal cosa no sucedif. La razén habrfa que buse-
carla en lzs caracter{sticas propies de cade una de Bataa ana

"lizando sus similitudes y sus diferencies. Aunque cabrie pre
guntarse si debido al avance tecnolfigico v a la creacibn de -
nuevos medios que puedan syudar sl hombre a crear imfgenes, -
la pintura se volveré realmente innecesaria o seguiré experi-

mentando camblos importantes.

La pintura ha tenido un cambio hastante notorio acorde

al rSpida desarrollo de la fotograffa, Este cambio era nece-



saria, pdzs 1a sociedad al t;ﬁns&nrm;fse'breb necesidades. que
la uihtufa ya no ‘god{a cumplir con enie?é 3atisfaccién, pues
la fotograffa por sus propias caracter{sticaa, tiene:un amplio
poder de distribucién, del cual carece la-pinturs debido & -~
que no puede reproducirse como la primere ni goza de la movi=-
lidad de &ata, También hay que considerar gue esta invencién
vinag a competir con la pintura en la reoreaentacibn verista -

de la reallidad.

Al revisar lps estllos pictbricos surgidos a partir dé -
la segunda mitad del siglo XIX hasta nuestros df{as, se nota «
la influencis que he tenido la fotograffa en el desarrollo de

“una nueva visién en el pintor, gque ha dado como resultado el
desarrolleo de la pintura contemporfnea siguiendo un camino -~
m&3 amplio en cuanto 8 posibilidedes de expresibn, Pero ha--
bria que ver de que manera se ha manifestado esta influencia

y.como la ha encaminasdo a eata nueva ruta.

Actualmente la pintura parece expresarse menos convencig
vvnalm?nte que en &pocaa anteriores, Pera que esto sucediera,
tal vez fue necesario que el pintor viers modificado su papel
de “narrador® y que su forma de percibir el entorno que habi-
ts cambiara. Las figuraclones que crea son muy distintas a -
las gque sus predecesores plasmaban, la pintura actusl es més
libre en cuanto a los temas Qque aborda y como los trata -

2n su obra. E) modo en que el pintor reoreienta el mundo en



el que vive, tal vez es el reflejo de 1

ha sufrido por los avances técnﬁlﬁiicaa

En nuesatros diaa la fotografia ﬁcuﬁsbuﬁ lﬁgar'prepnnde--
rante para el ser humano, tanto qué estéﬁznltndas pértes in-;
terviniendo en diversas actividades, EQtn se debe 8 que -~
capta con m&s verlamo que la pintura y con una técnica més =
accesible. Esta herramienta permite retener imfgenes eff{me--
ras, hecho que la emparenta éun la pinturs que durante un ==
periodo de ls hidtoria fue el gran medio de representacién y

de reproducclfén del entorno.

La fotograffa parece influenciar a 13 pintura tanto di--
rects como indirectamente, pues debido & la difusibn tan ame-
plia que eata invencién ha alcanzado, sus im8jenes parecen in

troducirse en las imégenes pictéricas de una u otra manera,

Deade la aparicibn de este instrumento, el artista vol--
tef hacle &1 buscando apoyo, oor lo que puede ser gue este «
sprovechamiento de la imagen fotogr&fica, por parte del pin--
tor, le fue determinando un gusto y una estética gue ae basa-

ba-en ella.

Actualmente el uso de la fotografSa come referencia o co
mo modelo de 12 imagen pictbrica, es tan frecuente que no po~

demos soslayar su importancia como auxiliar, de gran vaella, -



'parﬂ las creacionea del pin;hr.

E9 quizh debido a la :nin;idencia‘gn dué son dos medios
para producir imhgenes visuales; quvla:fﬁtdgra?la ha sido -
un elemento pe'rturbadut para '1;~plnturfa :deéidre au advenimien<
to, que la ha motivado al cambioc a le vez que le ha.propar--
cionado una fuente 1inagotable y riquisima de lmégenes viaua-
les que le amplf{an su universo al pintor. "En este trabajo -
analizaré, de acuerdo 3@ las anteriores consideraciones, has-
ta que punto ha aido Gtil o no .en la formacibn de wn nuevo: =
modo de percibir par parte del pintor y ex.éste, a su Oéz,if
es el provocador del cambio experimentado por la pintura con

temporénea.



FUNCION DE LA pmrum ANTES DE LA APARICION.
‘ DE La FOTOGRAFIA,

S Los Efﬁiqtas plasman su visifin de la naturaleza y Gate
luQ trasciende.a ellos mismpa. Las lmégeﬁes que crean las -
reglizén a partir de su propla experiencia, es decir, inter-

- pretan-la realidad y le perpetlan brindando un conocimiento
.de ella a guienes la contemplan posteriormente, El artista -

crea la imagen de su mundo.

El ser humano usb la pintura antes que la escritura, cg
'mu medio expresivo y para plasmar su entorno en im&genes vi-
gsuales, &1 plasma en diferentes superficles imfgenes gue ==
crean o reproducen 1o que 3u visifn le permite conocer de su

mundo,

La imagen visual impresiona los sentidoa de una maners
mhs directa: "antes de la palabre fue la imagen y los prime-
ro3 esfuerzos registrados del hombre son esfuerzos pictéri--
cos, iméjenes raspadai, picadas o pintadas en las superficies

de 133 rocas o de las cavernas.®* (1)

Desde la arehistoria, el ser humano delb constancia de
s{ miamo a través de la oninturs en las cuevas; plasmb Bu sen
tir y se expresbd por medio de ella mucho antes de conocer 1a

escritura.



La pintura es un medio de expresibn, conocimiento y co-
munlcaclﬁn entre los hombres y también un testimonio, pues -
;e permite al hombre plaqmar 3ug experiencias ya sea para rg
_crearae en pllas o para hacer part{cipe de las mismas a los
demés, Por mediu de ella conoce, la pintura es productora de
imégenes visuales que le permite plaamar su visifin de lo que
le preocupa p atrae de sus experiencias, tanto objetivas co-
.mo subjetivas y perpetla esas imlgenes., Esta puede ser solo
un medio expresivo o sirve como documento al permitir perpe-
tuar imbgenes, reglatrar y ser testimonio de objetos, perso-

nas o acontecimientos.

La pintura proporciocna 1a visibn de imBgenes gue perdu-
ran y que gobreviven a lo repreaentado, es decir, las imige-
nes pictéricas trascienden en el tiempo a lo gue les sirvif
de inapiracién o modelo. Como medio de expresifn permite al
pintor representar a su modelo de acuerda con su visibn, ella
registra imégenes de acuerdo 8 su maner3a de ver y las perpe-

tha,

La pintura ofrece un testimonic de experiencias y acon-
tecimientos pasadoa. €1 retrato ea un pénero cultivado por
£ste, por medio del cual se deja conatancia del retratado, =
el retratiata plaama y perpeta la imagen de 'su modelo, oue-
de ser también una conatatcia de 3u existencla y de su modo

de vida, el retr3to describe la personalidad del modelo y --



aaf el pintuf{“xbreaa'§u>91516b del mismg. Esta'plas@a la -

lmagén‘dél hﬁmhré como individuo.

i-él retrato no fue conocido por el hombre prehistérico,
lo eﬂéuntrawos po3ateriormente en sociedades con una culture
y; dessarrollada coro la egipcie en donde esth ligada e sus
tradicianes y creenciss religiosas y funerarias. En al an-
tiguo imperic se erigieron censtrucciones rectangulares que
recibieron el nombre de mastabas ubicadas al pie de las pil-
ramides; estas construcciones 3on sepulturas que tienen ac-
ceso a une cBmara subterrfnea en donde habita el espectro o
doble del difunto, quien eath repreaentado en la pared por
medio de pinturas o esculturas en relieve. Estas perpetdan
la imagen del doble y ;rﬂéias a estos teatimonios, la ima--
gen de los que descansan en las mastabas uerdura.‘as( inmor
talizan a quienes reproducen, por ellas conocemos & diver--
sos personajea de ese munde antiguo (funcionarios, sacerdo-
tes y generales). FEstos relleves policromados son verdade-
raa deacripciones del peraonaje ahi enterrado, su vida y =~

los seres que le rodeaban,

En las tumbas farabnicas existe un segundo sepulcro -
(exterior) que es la habitacibn del doble; en ésta su ima--
gen esth reproduci4s par medio de la esculturs, realizada -
con un gran valor expresive y con un alto grado de perfec--

cibn gue realmente perpetia la imegen de los gobernantes de



omo -esculturas. fueron

ternizar e:qdiénea,repreaentauén.

Intura‘eglipcia es un testimonio, un- documento, esté

'llgﬁé délbuﬁvénciunes; e3 una escritura que elimina toda im-

ip oviaacifni no da cabida a la fantasfa n! al azar; cada co-
f—‘idfjévnca algo determinado per la convenciéing es en 3{ un -
}1eh9uaje. Mediante este lenjuaje el pintor reproduce en las
paredes de los santuarios reservados a los dloses, escenas -
réliginsas y comhosiciones "civiles® que aerpetfan en image-
nes la vida diaria, as{ la pintura Egipcia registra escenas
y seres vivos. Los pintores egipclios tambibn se convierten
en narradores cuando pintan batallas terrestres y marftimas,

en las que participa Egipto.

La natufaleza para los antiguos egipcios es de gran ime-
portancia y siempre aparece en su pintura, as{ podemos mpre-

ciar el entorno fisico de los habitantes de ese imperio, el

"Eual':smreflejado con realismo.

“No salo en Egipto la pintura perpetda imigenes convire-
tiénduae en anecdética. testimonio o mnarradora, recreando y
expresaﬁdn la visibn del mundo, esto mismo ocurre en todas -
}éircu;furaa antiguas o modernas. Cambian las técnicas, las
Edqvenciunes, la maner3a de disponer forna y color en el 30--

puréé, pera hdg sido préctica comdn el deicribir y perpetuar



. ‘; : En la Grecia del perxudn arcaico, lua atletas que gana--
'ban.la carrera de 100 metros en Olimpia, eran considerados --
héroes, a los que gse les erigie una estatus de atleta corre--
dor en cada Olimpisda; si el mismp atleta ganaba esa carrera
tres veces, obtenia el derscho a ser inmortalizado, pues la -
escultura se convertf{a en retrato y persetuaba sus facciones.
También se utilizbé la pintura comp medio para reallzar el re-
trato, como loa retratos de AleJjandro, quien encargd a Apeles
que lo retratara conversando con los dioses a divinizado, El
‘Bintor y sus discipulos recrearon los pesaje3 relevantes de -

':léhviaé ﬁ'TA1e3and£n'el gran Canquistador,

La uintura criatlana se, inicia en el siqlu III y .aborda.

¢ -7 li;iusus cnn figurss slmbﬁli:ds (el buen pastor y el

‘_ nrante a la urante, el cristu snl, el criatn orfeo, etc.) tam
N bién existen repreaentaclanes ge las esta:ionea del aﬁn con -
uajarua v amurcillna, éqta es’ realizada en las catacumbas y -
e en Ellas -dande se le encuentra. La rellg&én crlstlana en-.

cuntr& un veh(culu id&neu en la plntura nara plasmar su con=-




cepcibn del Univé;ﬁﬁ y 1? cfeacfﬁn,d§ u

‘eficsz mediante la comunicacibn visual,

" Los tzﬁas religiosos también han sidb'utllizad§§ para-=
:perpetuar é‘laé persona jes con poderfo ecnnﬁhtcd y polftico
cafauterizadns como figuraa biblices: La autografia de 1la <
"Cruz de Desiderio es interoretada coms retrato.de la empera=
triz Gala Placidia con sus dos hijo3 valentiniano III y-Hong

ria.

£1 Renacimiento es otro momento importante dentro de 1a
historia del arte. £€n este perfodo la pintura aborda temss -
de 13 religlén cristiana y retratos. Benozzo Gozzoli pinth
8]l fresco el cortejo de los magos en 1a capilla del palacio
Médicis~-Riccardi de Florencim en 1459, €n esta aparecen re--
tratados ricos sefiores de la &poca en el papel de los Reyes
Magos ecudiendo a adorar al Nifio y e la Virgen, Loa Reyea -
y su comitiva son en realidad retratos de grandes personajes
de la familia de los Médicis, el viejo Cosme, su hijo Pedro
vy su nieto Lorenzo, detr8s viene una multitud de hubapedes y
amigos de los Médicis entre ellos se encuentran Juan Paleblg
go-y el patriarca de Constantinopla presentes en Florencia -
para asistir al concilio sobre la reunibn de las dos iglesias,
tambiédn el proplo ninter tuvo cabida en este fresco, que més

que una simple pintura es’' un documento histbrico.
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El tema de lo3 Reyes Magos es utilizado para pintar per
~3onajes que en la Florencia renacentista detentaban gran po-
der{o econémico y podfan darse el lujo de perpetuar st ima--
qen por medio de la pintura, Los Reyes Magas cabdlgan gun--
tuusamehte vestidos a 1a uganza de la Florencis cuatrocentig
ta, a su paso van dejando constancia de un gran lujo, de su
poder{o, en el momento en que Florencis est$ en su apogeo, - },1
tiempo de paz y pro3speridad, después de la &poca de la peate
que matdé a una gran cantidad de Florentinos y de las CUnt!Eg
das entre aristberatas y gente humilde. Florencla durante -
el Renacimiento es el centro de ls belleza, el 3aber y deg ==
reunifn de 1os personajes de le &poca; grandes artistas y EES
bios, Este florecimiento de la cludad se debid a una Fami--

1ia que la gobernd durente largo tiempo: Los Médicis.

A los pintores del Renacimiento les tocéd inmartalizar -
un momento de grandeza, de cambics, Fueron elloa guienes de-
Jaron constancla de los personajes de la &poca, mediante sus
pinturas, Aln los paisajes que aparecen en sus obras estén
inspirados en elementos reales, cludades y boagues. o puertos,
son recreaclones de loa palsajes Renacentistas, Ghirlandaio
en su "Adoracifn® de los pastores 2l representar 1a vida de
San Franciaco de Asfs, pinta grupos de gente oerteneciente a
lag familias Médicis y Sasseti adembs de famillares y smigos
de estas famillas que aparecen elejantea y refinados.,  Son -

las familias ricas y poderosas las que encargan las cobras a
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los artistas, ya sea retratos, eicenas religihé S:b‘ml qlﬁgi;b

caiLen.las::uales aparecen retratados ins‘ficns peErsandjes
”muq;raﬁdh su opulencia y su orgullo de qlaé

“‘blanes materiales que mostraban su'bndefin

““La‘pintura cuatrocentista es rgallét

1§§“§rtlst§s de esta &poca todo les ﬁé;pﬁilla

lumbra y estudian su entorno y.lo ulashan.:.

Segln Juan de 1a Encina, en su libro "La Pinfu;a,l;allgna

del Renacimiento”, los pintores renacentistas cunvirfla;nn
retratos los personajes de sus obras, como consecuencia de
sentido -naturalistas pintaron 8l individuo para representar
detalles aln antes que para pintar el conjunto. No pintan

hombre abstracto; de eats manera es gue retratan as{ a sus

en

gos, 8 sus protectores, a los prbceres, @ los donantes de tua~

dros religiosos a las iglesias y conventos, (ademfs del deseo

de perduracifn y gloria).

Ghirlandaio pinté las paredes de las capillas de Floren-

cia con una serie de frescos en los cuiles 1o3 temas cristia-

.. nos eran ya salamente una base de compoaicién y no aolo &1

no lo3 artistas Florentinos en jeneral se dedican a p'ntar

si

geﬁte, gaturan de retratos las pinturas con temas religiocsos

o mitolbgicos coms es el caso de Sandro Botticelll, quien pin

té en "Marte dormido y Venua" dos ret atos, Marte es represen

tado por Juliano de Médicis y Venus es Simonetta Vesnucci,
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amante’ de Juliano,

Durante .el Renacimiento, la pintura encuentrs nuevas so~-
luciones para interpretar la espacialidad.en el paisaje y en
:ios espacios ihterlures. Al mismo tiempo el pintor renacen--
~'tlsta-se recrea en pintar los fenbmenocs simples, su entorno,
la naturaleza, laa plantas, las flores, las hierbss, los obje
tos de una habitacifn y al hombre en ese entorno gobernsdo --
por las reglas de la reclen descubierta perapectiva clent{fi-
ca, E)l retrato adquiere gran importancla, por medioc de éste
ge plasma a loa personajes de la fpoca ahondando en el estu—-

dio paicolfigico del retratado.

Rafael, Tintoretto, Tizlano, el Greco y muchos otros rea
lizan gran cantidad &e retratos por medio de los cuales se cg
noce a los personajes por ello3 reoresentados, tanto en su -
spariencia f{sica como en su csricter, en su personalidad, -
Los retratos de Rafael: "forman una galeria de personas reprg
sentativas de la Italla (y especialmente de la Roma) de su -
tiempo insuperables de precisifn pléstics y de valoracibn - -
psicolégica... son verdaderas efuzlones del artista que se --
complace en inmortalizar los carscteres de su3s amigos y pro--

tectores®, (2)

Los retratos en e3td Gpoca renresentan a 1la gente Que ==

tiene poder econfimico y politico, qde‘rgcuyren a lévuiﬁﬁufé =




para'dejar'cbnatancia de este poder y se hacén retratar. lu-
clendo sus faustuosos ropajes, junto:a objetos que deécriF-
ben su posicibn o su_ocupécibn. Tiziano pinté el retrato -
;qe Carlos V y fue nombrado, posteriormente, retratista ofi-
cial. Retraté a los nobles sefiores como Hipblito de Médicis,

Federico 1I Gonzaga, Paulo 1II de NApoles, etc.

Gracias al género pictbrico del retrato podemos cong--
cer a los personajes que han tenido relevancia en 13 histo~
ria, sus im;benza han guedado regiatradas en el lienzo. Per
aona jes como Erasmo de Rotterdam, el famoso humanista; Enri
que VIII de Inglaterra; Napolebn, etc., fueron captades por

los artistas de su &poca.

Durero, uno de los mi3 grandes artistas de la historias,
pensaba gue el arte tenfa como misifn principel la descrip-
cibn de la Historis Sagrada, en la cual se inspirb pare reg
lizar la mayorfa de sus creaciones; &1 también realizb re--
tratos de gepte rencombrada que le encargaba obras y los ca-
racterizaba como los protagonistas de asuntes cristianoa. -
En 18 "Adoracién de los Reyes™, realizf su asutaretrato ca--
racterizedo como uno de los Reyes y en el "Retablo Paumgar}f
ner™, ODurero aporta una novedad profana al retratar a los -
hijoa del donante, el patricio Martin REUmgainer, bajo la -
apariencies de los santos ‘Eustaquic y Jorge, en loa lados ex
teriores del fetablu y dentro de esta obra pintados, asig--

tiendo al Nacimiento, estbn: a la izquierds varios miembros

15
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de la familia Paumgartner y a la derecha, la seflora Raumgal
ner y dos de sus hi jos., Nuevamente el tema cristiano se «=-
convierte en una base de composicibn para reproducir las -
im8genes del donante y su familia, ademfs de describir la -
historia de la Sagrade familia, teniendo camo tema princl--
pal de la pintura, &l hombre., La obra de este artista esth

en gran parte dedicada sl retrato.

Son innumerables los artistes que cultivan el géners -
del retrato, y nos han lejado verdaderos documentos que des
eriben fpocas y sitios diversos, de acuerdo @ la propia vi-
aifn de cada unp de ellos, que no solo interpretan desde el
punto de vista estético, sino adembs profundizando en ls per
apnalidad del personaje retratado, Algunos consiguen obras
profundamente expresaivas como por ejemplo Holbein, por guien

se conace s la arlstocracia inglese de su época.

En Espefa, en el siglo XVII también, diversos pintores,
cultivaron el arte del retrato, por ejemplo Cleudio Coello =~
pintd en 1685 la "Adoracibn de la Sagrada Forma®, en donde =
retraté a personajes de la corte de Carlos Il rodeando al ==
rey. En este cuadro se cuﬁmemura @l traslado a8 E1 Esacorisl
de una forma sagrads milagroaa, procedente de Gorkun, para -
celebrar 1a ruptura del sitlo de Viena en 1864; también pin-
t6é a la familie real al igual que Juan Carrefia de Miranda, -

qulen retrath a Carlos Il y 8 su madre Mariana de Austris, -
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VelSzquez, el gran pintor espafol, del siglo XVII también rea
11z6 retratos, pinth personajes de su época como a Felipe IV
Y 8 su esposa Isauel_de Francia; sl Cardenal Infante pon.Fer-

nando; a Gagpar Guzm&n Conde Ougue de Olivares; a Isabel de -

Borbbn a caballo (primera esposa de Felipe IV), etc, En lﬂ'f;‘“
"Adoracién de los Magos®, pinta a su familia, Juena su eéposa"
personifica a la Virgen, su peqgueia hija Francisca repfeseﬁta :

al Nifio Jealis, Diego y Pacheco como Reyes.

El, ademBs de otros pintores de entre los cuales destaca
Zurbar8n, pintaron episodiocs triunfalistas de las guerras in-
cesantes de la dinastfa, entre ellas es notorta "La Rendicifin
de Breda", pintada por Velbzquez en la que se describe un he-
cho real en el cual se enfrentaron holandeses y espaficles. De
los personajes alll retratados, algunos son identificables, -
por ejemplo loa capitanes, no as! los valentones y gepte de -
traopa. Este cuadro ge iniclé en 1634 y se concluyb un afio des

pubs,

En Holanda, en ese miamo siglo XVII sucede algo distin-
to. Los pintores no crean un arte oficial, por lo tanto, la -
tembtica gue aiguen no es autoritaria ni religiose y graciss
a €ato pintan con mis libertad representando en sus lienzog -
el mundo viaible, en el cusl ellos habitan, exoresando a tra=-
vés de éstos, con gran entusiasmo, el amor hacia au tlerra y

hacia su propia casa, Su arte sirve los guitos populares, el
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Cema principal no es el hombre, guien en 81 junos casos pasa a
éegunda término, formando parte del palseje o en otras ocasip
nes, no aparece coms pnr ejemplo en la "Mesa de Pescader{a”®,

’ ﬁlnthu por Franz Snyders pintor que se dedich 8 la natursle-
zm muerta, También ae pintaron escenas en donde aparecian -
gentes del pueblo, truhbanes y campeainos, como en los "Fumadg
rea® de David Teniera el joven y "Fumadores y Bebedorea®™ o "La
Conversacifn® de Adria en drguwer, Asimismo se pintan patssjes
y marinas como "El Paisaje de Invierno con Nieve" de Jacob Van
Ruysdael, conaiderado el mfs lirico de los grandes palssliatas
Holandeses. En fsto3, la protajoniata principal es la natura-
leze, William Claesz Heda, pint6 la "Mess burguesa abandonada
deapués de la comida"; "Por 3u guito exguisito de los objetos
de mesa, Heda ha emancipado al objeto como tema pictbrica, —=
giendo por ello uno de los grandes creadores del realismo még$

co.* (3)

También en este perfiodo se pintaron retratuéylﬁd(viﬁ@éié;
y de grupo como los pintadoa por Franz Hala cumb'lasuﬁafydiia; ;
militares y los grupoa de sindicas de gremios. El plnﬁuf Pieter
de Hooch pinté escenss doméaticas con las amas de cssé en sus :
ocupaciones hogarefas, lavando suelos y erreglando sus habitg ’
ciones., Los pintores de bodegones representaron naranjas y -
frutas mezcladas sobre una mesae, reproduciendo ademds plezas
de cristaleri{a o cuencos y jarrones de plata o vasijas'devdo;

celana china, convirtiendo de e3ta manera, al objeto en tems
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dominante de sy pbra;

En el siglo XVITII se 5igu16 cultivando el retrato en di
versos pslsas. También El palsaje y las marinas, sobre todo
‘en 1as décadas finales del sigle XVIII el arte del paisaje -
adquiefe gran importancia en Inglaterra. En la misma &poca,
en Fiéncld, un gran pintor Neocléaicae, Luls David, amigo de
Napolebn, pintd cuadros que conmemaran hechos hiatéricos tae-
les como la "Coronacifn” que 3e reftere a la coronaci6n de -
Napolefn I, ejecutada esta obra entre 1805 y 1807, Perpetda
un hecho digno de recorderse y &1 nos brindd la oportunidad
de asistir a ese acontecimiento mucho tiempo deapués, gracias
a que qued§ plasmada en el lienzo. En esta obra existe una
gran cantidad de retratos bellos y detallsdamente realistas,
ademfs realizb otras obras como "Juego de Pelata" y"Las Aguj
las® que son ohras de historia.David también fue un magnifi-
co retratista, adem&3 de influir en otros artistas de la bpp
ca que fueron pintores de historia comp por ejemplo Gérard -
quien conmemoré en el lienzo la victoria de Napolebn en Aus-

terlitz.

En el aiglo XIX slgue\prednminanno la pintura figureti~
va realists, ldealista, anecdbtica o descriptiva, Se reali-
zan con profuaibn retretes, ninturas de historia, bodegones,
marinas o palsajes. Es hasta la décade de los setenta cuan-
do surge un e3jtilo pictbrico demasiado importante en 1la his-

toria de 13 pintura: El impresionismo, aparece en .Francle y. ..
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conatituye un acontecimiento impactante en ls nistoria de1‘é£

te, es una tranaformacibn trascendental en:la ﬁancepciﬁn del

arte pictérico, con este se renueva 1a~visiﬁnvbiic6fica y se

sientan las bases de una nueva pintura,” Esto acontece en el
miamo siglo eh que aparece un nuevo :instrumento que revolucio

‘nb en gran medida la vida del hombre moderna; la fotografia.



21

- ANTECEDENTES DE LA FOTOGRAFIA

La fotografia aparece en el 'siglo XIX, pero sus origenes
se sitban mis atrés. .Su priﬁzr antecedente lo tenemos en la
cémara oscura,"que al ser perfeccionada técnicamente dif como

resultado la cémara fotogrifica.

La chmara oacura es un paralelepipedo con un agujero en
una de las paredes para permitir el paso de la luz; los rayos
luminicos se propagan en li{nea recta llegando a la pared opues
ta en donde proyectan la imagen invertida de los cbjetos colp
cados delante de la climara. La nitidez de la imagen denende
del tamado de la abertura y de la distancla entre la cémara y
el objeto colocado delante de ella; mientras mfs pequefic el -
agujero, es mis nitida la imagen y lo mismo ocurre cuando el
cbjeto estd mhs proximo a 1a cimara. Provista de un lgnte con

vergente es ys un aparato fotogréfico.

Arigtfteles describid el principio 8ptice que lo produce.
Durante un eclipse parcial cbservd que la fmagen del sol se -
proyectaba en el suelo en forma de media luna al filtrarse -«
los rayos solares por entre los huecos de un Srbol, también -

obgervh que habia m&s nitidez ai el hueco era mé3 pequefio.

En el siglo XI, Alhazen, un sabio 8rabe describid de la
migma menera este Fenémeno en un libro sobre bptica que 21 es

cribid y que fue tiemno despuéa, la fuente de informacifn de
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otros @ruditos Edropens.

: né"slgdientes cinco siglos, s usaron lpa as=
ara observar 105 eclipses aoldres, sln temur de -

'»daﬁarse la vista. Rager Bacon' fue uno-de los que la usarun.

7‘“fEn 1; obra  titulada "De Radio Astronfimico et Geometricn-;
Lfﬁeké déi,aﬁn 1545 escrita por el fisico y matemétxéh‘Hnlén--
dés Réinér Eémma’Friélus, aparecid la primera ilustracién érér,
fica de»la clmara oscura. Le primera informacibn escritala
'escriblﬁ veincicuatro aﬁos antes Cesare Gesariano, disclpulo

~de Lennardn Da Vincl. Tamblén Lecnardo eacribid acerca de 1a

cﬁmgra qspura* pera sus escritos fueron publicados hasta 1797,

El cientlficn napolitano Giovanni Della Porta, en "Magliae
’Naturalis" del afio 1558 publich la descripclén mbs completa -
‘de la cémara oscurs y la recomendaba como auxiliar en el diby

Jo. El a:nnsejaba proyectar la imagen 3obre una mesa de dibu-
“Jo . con un papel; 31 afios después recomendaba el ui3o de la cé
h;raiuécura para-hacer retrato, colocando el modelo fuera de

15 cémara oscura expuesto 4 lpa rayos del sal y frente al agu
jero de 1a pared, "Msglae Naturalla" se publich en muchas
‘ediciones y en varios idiomas. A 18 chmarae oscura se le aRa-
dib una lente biconvexa en la apertura para obtener una ima--
gen m&3 brillante., Daniello Barbaro en "La Pratica della --
Perspettiva® de 1568 decia que se pod{a obtener una imagen -

mis nftide con la adicibn de diafragmas de varios temaRog .y .«



paisajes y vistas en perspectivn.

Bastantes ﬁintnres italiasnos y hnlandéses en los siglos
XVII y XVIII, incluyendo a Vermeer y Giusseppe Maria Crespi -
se valieron de este instrumento para pintar retratos y también
objetos y palgajes, Este ayudabs a resolver complejes probleg

mas de luz y sombra ademis de perapectiva sérea.

La chmara pacura tuvo simpatizantes y detractores. Rey-
.nalds ponderaba la imaginacibn del artista sobre la rigidez ~
tptica y la seguridad de la chmars oscura, pero exist{an otros
como el conde Francesco Algarotti quien en el siglo XVIII abg
g6 por el uso de la chmara, ponderando la Justeza de los con-
tornos, la expctitud de la perspectiva y del claroscuro, la -
vivacidad del color y los contornos preclisos sin filos. El =~
mismo noté la aprobacifn de éate por unos pocos "maesatros muy
capaces®, en su conocimienta y concluia que los artistas de--
bfan usar la chmara oscura asi{ como usaban los naturalistas y
loa astrbnomos el microscopio y el teléscupld, pues e3os ins-

trumentos ayudan a conocel y repreaentar la naturaleza,

AdemAs de la chmara oscura, hubo otra3s invencipnes mech-



sfa surgif como la nueva clase gue ascenqib. su;t{tuveﬁap |

a aoc

la nobleza, Junto con au ascenso trajo cambios en ]
dad, tales como: "la nece3sidad de producirlo tuﬁu en grandeé
) :

cantidades y particularmente el retrato".

La nobleza como clase en el poder perpetuabs su imagen
y afirmaba su prestigio soclal "mandéndose hacer el retrato",
£l retrato sl 6leo fué su privilegio y encargaba estos trabg
jos a los artistas de la época. Al ascender al poder la bur
Vgues(a, necesité un medio de representscibn y perpstuacifn -
por medio del cuel efirmar su preatigic social, y optb por -
adoptar esta expresifin artistica. El retrato minlatura fue

bien aceptado por 1a burgues{a.

Al aparecer 1a silhouette, pronto se popularizb y su pp :

pularidad se extendié fuera de Franclia, debide a gue fue bien



aceptada por parte del plblico, pues :ed Ju el tiemp

cuclén del retrato '3 tambien su :ust
la aparici&n del Fis;nnotrazu, el'

cesidad de acnrtﬁr el tfempﬁ‘détéjec cid

ganar tiempo Bbmblnaba la silu

El fisionotrazo sE:ba;éba?en elipri ioidel pantﬁgrak

fo. Gisele Freund escriba: 'sz rata ba un sistema de' =
paralelogramos articuladns, susceutibles de dzsplazarse por

un plano horizontal. Con ayuda de un eatilete seco, el ope-
rador segufa los contornos de un dibujo. Un eatilete entin-
tado seguis los desplazemientos del primer estilete y repro-
ducia el dibujo 3 una escala determinada por su posicibn re-
lativa; dos puntos principales distingufan al fislonotrazo.

Aparte de su valor poco comin, se deaplazaba por un plano --
vertical y se hallaba provisto de un visor que, 8l reempla--
zar la punta seca, permit{a reproducir las l{neas de un ob je
to ya no a partir de un plana, sino del eapacio. Tras haber
situado el mqgdelo, el upefadur, subido a un taburete detrés

del aparato, maniohraba visando, y de ah{ el nombre de visor,
los resgos gque tenfa que reproducir, la distancia del modela
al -aparsto, al lgusl que 18 po3aicién dei estilete trazador,

permitfan la obtencién de una imagen 3 tamafo natural como a

cualquier escala,” (8)

El Fisfonptrazo fue Gtil en la democratfzacién del re--

trato, pues .graciaa a &1, una gran porcién de la burguesia -



Fue en el siglo XIX cuando nace una técnica que perm&tiﬁ

‘_repruducir lmé;enzs de manera meclnica: La fotograffa. Paralg
lamente a8l uso de la silhouette y del fislionotrazo, 18 cémara
oscura se fue tranaformando, respondiendo también 8 la neces}
dad de lograr un registro "objetivo® para exponer los sucesos,
reproduciendo las imbgenes del natural de la manere més deta-
llada y también m&s rhpide posibles cspturando las imbgenes -
viguales que la naturalezs y en s{ todo entorno ﬁfrecen. Las
transformaciones que gufrif 1s céhmara oscura respondia a las

mismas necesidades que hicieron surgir a la silhouette y al -
fisionaotrezo, A 1a chmara oscura ademfs de un lente también =
se le afadibé un espejo cébncavo, con lo cual la imagen,ptnygc%
tada ya no llegaba 3 la pared opuesta al orificio 1nvertida;

sino gue ae proyectar{a ya de manera correcte; ai tambféh se,

afladia un espejo comln de 55' la imagen se proyectaba sqbre -
una hoja de papel horizontal en lugar de haterlo sobre unad pa
red. Al utjlizar lentes de diferentes temafios a manera de tg
lescopio, se podia cambiar de punto de vista le escena exte--
rior. En 1636 Daniel Schuenter, Profesor de matem&ticas en -

la Universidad de Altdorf escribib un libro titulado "Delicies
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ﬁhysi:umatehmaticae" en el cual describe: "un elaborado sis-
témé‘de lentes que combinaba tres distancias focales diferen
tes.  La bola escibptrica u "oJjo de buey" conaistis en una -
bola hueca de madera, giratorla, con un agujero en cada ex-=-
tremo de su eje y una lente insertada en cada agujero, con -
una distancia focal diferente combinadas., €Estas lentea da--
ban un foco mis corto que pcr separado. Ajustada al agujero
de 1a chmara oscura, la bola escibptrica proyectaba a la pa-
red opuests o pantalls, 1mégenes de todas las direcciones =~-
hacia las que se’'giraba la bola, en lugar de proyectar solo

la imagen que quedaba frente al agujeroc. Schuwenter menciond
gque Hans Haver utilizaba este instrumento para dibujar una -
gran vista panorémica de Nﬁ;embzrg y obtenfa una vista pers-

pective excelente.™ (6)

La chmara pscura primero fue una habitacifn, después se
construyd con tiendas de campafia para poderla transportar a
diferentes sitios. Johsn Kepler al inspeccionar la alta Aug
tria como matemAtico imperial, utilizh este tipo de chmara -
oscura para realizar sus dibujos topogrificos. Este mismo ti
po se utilizh hasta principios del siglo XIX.

En el siglo XVIII la chmara oscura ya era ampliamente cg
‘nocida y se le fabricaba de diversos tipos y‘tamaﬂos, como -
18 habitacibn oscurecida construida en una torre (para obte-
ner un extenso panorams de los alrededores), adem&s de laa -

chraras de bolsillo de 15 a 20 cm, de largo por 5 a 7 cm, de
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ancho. Estus aparatos se utils:auan aubre CDuu p T p

lus artiataa cama auxiliarea .en e
talladamente, apegados 1

‘tiempu.:

Asl se ayudarun 3 la ejecuciﬁn de retratns, bodegunea,rj;
lnter!ures, naturalelds muertaa, paisajes utilizandn distln-r
tos tipoi-de chmara, seghn se requiriera. - También se movili
26 a la cbmars y se le adapth a la litera. para transportarla
en andas o al carruaje para dibujar o tomar aspuntes del pai-

saje en el interior del miamo,

Este invento proporciond a los ertistas un medio direc-
to para reproducir imégenes comg ayuda en el dibuJo. El pin-
tor contaba al igual qué con el fislonotrazo o la 9ilhouette
con una ayuda para hacer el retrato individual o de conjunto
o para pintar el paisaje de la propiedad del terrateniente,
o los objetos gue también le pertenecf{an, pero hable surgido
una inquietud reapecto a que todavia se necesitaba gque el ar
tista interviniera directamente para dibujar en el papel lo
que se proyectaba 3obre £1 para fljarlo y se comenzf a bus-
car el medio para fijar en ;1 papel lo proyectado por medlios

quimicos.

Se pensb que si pur mediu de la luz se conducfa o pro--

yectaba una imazen. aubra una® au;erFXcie, tal vez ella miama

podria ser,ﬁtif,par fljarla aubre un ‘papel sin que -



‘el artista tuvierabque dibu jar.

En ése mismo 3iglo XVIII Johan Henrich Schulze advirtid
de menera accidental que la luz del 80l y no su calor afec--
tan a las aaleé de plata y de esta manera supo de 18 sensib}
lidad &e esas sales que forman la base de la mayorfa de los
procesos futﬁgrﬁficua. Este deacubrimientc en asus comienzos
fue el principio de un juego de salén y no se le concedié ma

yor importancia. E1 sueco Karl Wilhelm Scheele alguib este =

fenbmeno y al descomponer la luz soler descubrib que los di-
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ferentes colores afectan y oscurecen las sensibles substen--

ciss quimices a diferentes velocidades.

Otro peac fue el de Thomas Wedwood quien intentd impri-
mir escenas de paisajes sobre vejillas medisnte la clmara o3
cura, pero las 1mﬁgenes proyectadas no pudieron ser f§jadas,
pues Batas no eran lo suficientemente brillantes para afec--
tar el sensible materiel utilizado y cuando se lograba crear
imdgenes claras sobre material sensibilizado, &stas se des--

trufan sl ser expuestas al sol.
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APARICION Y DESARROLLO DE LA FOTOGRAFIA

Nicephore Niepce logré superar la destrucclbn de las -
imagenes por la luz que las habfa producido. Niepce de Cha-
lon=-Sur-Saone, experimentaba junto con su hermano Claude a =
finales del siglo XVIII con heliograffas, y abtuvieron una =
imagen sobre papel sensibilizado con cloruro de plata, Tras
algunos experimentes can fBcide y después de fracasar con és-
te, buacaron una substancia que se endureciera con la luz, =
Elloa realizaron estes experimentos, pues intentahan reprody
cir de manera mecénica, los grabados, por 1o que usaron tetGn
de Judea para cubrir una placa de peltre; éste se obteni{s di-
solviendo asfalto en aceite de espliego, que era resistente &
las liquidos gue se usaban en grabado y 8 la vez se endurecia
al exponerle a la luz; primero expusieron las placas a la luz
del sol bajo un grabade cuyas lineas retenfan la luz, deapufs
‘las expusieron en una cémara oscura, los tiempos de exposicién
gran muy prolongados. L@ primera fotografla que pudieron ob-
tener fue una vizta desde 18 ventana de Niepce en Gras, cerca
de Chalone-Sur-Saone; para lograrla necesitaron ocho horaa de

exposicibn,

Despuéa de la exposicibdn sumergleron las placa de metal -
en un disolvente que eliminf el betin de las partes de la plg
ca que no fueron afectadas por la luz; en donde dib éata, el
betiin se endurecid y permanecib ah{. Esta es la primera fotg

grafia obtenida por Niepce a la cual llamd heliograffa (dibu-
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Jo salaf),'la cusl se‘ﬁgodujﬁ en el verano de 1826 o 1827, =~
Nieﬁce redacts ﬁ insfanciss del pintor boténico, Francis -
‘aauér; unAinforme défsu invento dirigido al Rey Jorge IV y a
1a Royal Society., En este informe no se detallsban los pro-

cesps del sia{ema pui 1o gue fue rechazada,

Niepce abandonf el peltre (meterial blando) y adaptd -
las 18minas de cobre plateadas., Eate procedimiento ers aln
muy primario, Fue Daguerre guien perfecclond el proceso des-
cubierto por Niepce, hasta el puntoc de volverlo sccesible a -
todos. Jacques Mandf Daguerre ers escenbgrafo dedicado a la
construcclén de decorados y dioramas. £1 y Bontén inventaron
en 1822 un método al que llamaron diorama, el cuasl era un lien
zo pintado por embas caras gue lluminsdo por delente o por dg
trfs permite ver en el mismo sitio dos cosas distintas, crean
do ademB3 la impresibn de escenas en movimliento. A estas vis_
tas pintadas se le pueden afiedir figuras modeladas de animales

u objetos creando as{ un efecto de gran realidad.

Daguerre habis usade con frecuencla la clmars oscuras, la
cual le interesaba desarrollesr como método reproductive; &1 -
escribld una carts s Niepce en enero de 1826 para informarle
que también estaba investigando el modo de lograr imlgenes --
permanentes, pero fue hasta 1829 que se asoclaron y decidieron
continuar investigando pdra perfecclonar la hellografis. Niepce

murib cuatro afos después en 1833, entonces Daguerre continub

los experimentos con Niepce hijo.
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ﬁﬁert;iﬂiep:e,‘Jacques Mandé Daguerre descubrid que una
. -imagen: latente podia revelarse can vapor de mercurio, redu--
;Fiéndé dz‘esta manera el tiempo de exposiclén, as{ logrh fi-
:Jﬂrlléi imlgenes de la chmara aungue no permanentemente, En
“‘1837 con sal comdn como fijador, hiza su primera fotografia
“relativamente permanente, praobablemente una naturaleza muer=~

té. A _este nuevo procedimiento lo 11ambé Daguerrotipia.

Daguerre penssha que sy descubrimiento debfa impulser a
lag artes beneficléndolas, adembs la vele como ocupacién més
atractiva para las clases ocliosas, y crefs ademfs que ers un
instrumento que le permitfa a le naturaleze autorreproducir~
se, perc necesitaba emplear de 20 a 30 minutos de exposicidn,

por lo que su usc para obtener retratos fue muy dificultoso.

Francois Arago, el distinguido cient{fico y miembro re-
publicanc de la Clmars de Diputados, disuadib a Daguerre de
que vendiera au invencifn a intereses privados. Arags crefa
en la fotograffa y valoraba sus cualidades, fue su principal
defensor, El 7 de enero de 1839 hizo una descripcibn de es~
te invento en una reunibn de la #Academia de Cienciss. En eg
te encuentro Arago hizo notar que esta reproducia la imagen,
*hasta en los mAa minimoa detalles con increible exactitud y
delicadeza®™ y la comparaba con un grabado a la aguatinta con
sus medios tonos, asombrado realmente de que la luz misma rg
produ jera las proporciones y las formas de los objetes con -

extraordinaria precisibn,
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Arago ademis de describir la nueva invencidn, tamoién sg
‘'Malb sus ventajis sobre todo para quienes, en viajes privados,
dibujaban importantes estructuras arquitecténicas. Pensaba -
que el dibujante incrementarfa su obra y que trabajarfa mhs -
en el estudio ﬁue al aire libre. Ademfa de considerar la im-
‘portancia para el dibujante también hac{s extensiva esta uti=-
iidad para los astrénomos, arqueblogos y f{sicos. En ese épg
'na, Arego era Director del Observatorio de Par{s. Deade el -
hacimlento de la fotograffia, hasta el momento en que el gran

plblico se enterf de ells, tuvieron gque pasar 15 afos.

En 18 Bpoca en que pcurrib el nacimiento de la fotogra--
ffa, las clencias exactas comenzaban a cobrar importancia, es
por ésto que fue de gran interéi para los sabios quienes modi

ficaron 1la técnica fotogrifica y la desarrollaron.

El daguerrotipc era un poaitivo Gnico: pars poder obte--

.ner otro se tenfa que refotografiar el primero.

El daguerrotipo era demasiado delicado, pues cualquier -
contacto con un objeto extrafio lo podfa rayar y debfa prote--
gerae con un vidrioc colocado delante, ligeramente separado de
la placa, para evitar que se deslustrase por el contacto con
el asire. Al reducir el tiempo de expohiciﬁn'a cinco minutos
como mfnimo, se sujetaba la cabeza del que possba, con Qanchaos
por detr8s, pero a pesar de eat3s desventajas presentaba una

ventaja, pues pod{a reproducir texturas muy finas.
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E 5Eg§éq/ Francés adquirif el invento y el 19 de abgsta

ublicidad en el transcurso ﬁésyﬁa Eegfﬁﬁﬂdé>la, ;
N léhclaé a la cual acudib casl en su totalidad la

-intelectual ‘de Paris ms! como 3ablos y extranjeros.

Al “hacerse plblico el daguerrotipo despertf un vivo inte-
"rés y obtuvo una respuesta entusiasta por parte de la prense ~
popular., L& mayoria de las reacciones estuvieron llenas de eg
peranza, aungue hubo algunos gue reaccinnaron de forma pesimlg
ta. Se decfa que esta admirable invencibn, debfa llegar a ser
indispengable para el artista, que este proceso promet{z revo-
lucionar las artes del dibujo y debfm estar completamente al -

servicio del artista.

Rl darse a conocer el invento de Daguerre, varics inventg

res presentaron reclamaciones; pretend{an haber 3ido ellos las

que habfan logrado fijar imégenes antes que €1. Solo unos cuan;f:'

tos habfan sido realmente capaces de fijar imagenes naturales

o habfan copiado dibujos y grabados por contacto directa.

Entre esta3 personas podemus mencionar a Friedrich Gerber;
Cirujano, Veterinaric y Profescr de le Univeraidad de Berba, -
Parece ser que Gerber habfa producido positivos directos as{ -
como un procedimiento de negativo con el gue obtenfa cualguier

nimera de copias positivas.

J. 8. Reade hacfa microfotografria sobre cuero blanco y 3g
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bre papel tratado con cloruro de plata humedecido con &cido
g&lico; f1ijaba las imAgenes con hlpusulfltu sfdico al igual

que Talbot por contacto de especies boténicas.

5ir John Herahel :unslgui&ﬁtnmar una fotograffia sobre
.‘papel sensibllizado con carbonato de piacu y. fijada con hipg

sulfito abdico,

En Inglaterra, el terrateniente 1nélés, erudito y cien-
ti{fico William Henry Fox Talbot habfa estadn trabajando ap--
bre un método fotogr&fico desde 1833, Cuando se enterd de la
hazafa de Daguerre, £l publichd un reporte de su proceso, al
'que llambé *dibujo fotogénico®. Talbot inventd un procedimien
to que patentd el 8 de febrero ds 1841; se le denominb tam--
bién calotipo y posteriormente talbotipo. Consistfa en lo E1S
guiente: "Un papel de escribir ers recublerto sucesivamente
con spluciones de nitrato de plate y yoduro potfsico, formén
dose as{ yoduro de plata y luego era sensibilizedo con solu-
ciones de Bcido ghlico y nitrato de plata. Despufs de la ex
posicién, la imagen latente era revelada con una nueva apli-
cacién de solucién de gallonitrato de plats que asumiam las -
mismas funcignes que el revelador de mercurio en el daguerrg
tipo, y l1a imagen se hacle visible cuando el papel se calen-
taba cerca del fuego durante uno o dos'minutos. E1 negativo
se fijaba con bromuro potésico (méa adelante con hiposulfito
potésice y luego aclarado con agua). La copla positiva se -

hacie con papel de dibujo fotogénico (no revelado).” (7)
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€1 método de Talbot era expresjvemente diferente al de -
Daguerre, ya qhe el daguerrotipo era un proceso de positiva -
directo. Cada fotografia era una imagen Onica sobre una place
de metal, mientras que por medio del calotipo, se pudian_hg--
cer todas las copias positivas que se quisieran, Fue tamblén
blen aceptado por parte del plblico, peru los daguerrotipos -
a(n eran considerados superiores porque reproducien las texty
ras, por 1o cual pareci{an més precisas y daban une imagen mhs
fidedigna y veraz del objeto fotografiada y transferian, con
gran exactitud, les caracter{sticas irtengibles de luz y efeg
tos atmosféricos y los tiempos de exposicibn eran relativamen
te cortos, ambas cosas amnliamente estimadas sobre todo por -

los retratistas,

Talbot patentd su procedimiento y permitié que se hicie-
ra libre uso de éste. En 1846 se podf{an comprar paguetes de
*papel yodurado" pars hacer heliografias, pero advirtiéndose
que si{ se deseaba hacer un uao profesional o comercial del --
producto se deberia aolicitar licencia a Talbot, duefioc de la

patente,

€n muy corto tiempo se camenzb a explotar el nuevo inven
to 21 dar a conocer Daguerre el secreto de la composzicifn de
loz daguerrotipos. En 1839 sparecieron anunclios en Londres -~
ofreciendo papel para dibujo fotogénico para copiar la naturs
leza o el arte por medio del sol.:A.principioa de abril la Sg

clety of Arts Museum en Londres exhibif una: *variedad de be-
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1los dibujus fotogénicos™,

El éxito de la fotografia no solo tuvo lugar en Frencis,
pals donde se di6 a conocer por primera vez, también despertb
un gran lnterés en varios palaes, uno de eatos que vib en --
ella e) medio ideal para autorepresentarse fue E£stados Unlidos.

En este pafls florecil esta induatria.

En sus inicios la fotograf{a ers cara, sus costos de prg
duccifn eran muy altos y por lo tanto no era accesible al -
gran plblico. Hay que recordar que Niepce y Talbot eran gente
perteneciente s la alta burguesia y que fue esta la Gnica cla
se social que podfa pagar los primeros retratos fotogréficos
y fue ella la que la -acogif con gran entusiasmo comp medic de
representacibn. La fotografia no podia dempcratizar el retra

to para ponerlo al alcaence de toda la poblacibn,

ta fotogrseffis como medio de perpetuacifn de lmégenas, -
presenta ventajas sobre la pintura, particularmente en gl -
tiempo de ejecucibn y por su "varacidad®™ pues reglstra con --
precisibn los detalles y mientras se perfetcionaba técnicameg
te; mhs fema de ser objetiva ibm obteniendo, ésto debido & --
que este método gozs de la ventajs de haberse servido de 18 =
perapectiva geométrica ademis del uso 'de 1a chmara fotografi-
ca.que implica el tener siempre un modelo a representar delap

te de ella, eliminando es{ 1a implicecién de invencibn de im§
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genes visuales, pues se da por sentado que toda fotograffa -
es la representacifn *real® de algo objetivo, por esto la fo
tograffa vino a imponerse como productora de imAgenes visua

les.

Por otra parte el hecho de que fuera edoptada la nueva
invencibn por parte de la burguesim, fue un factor determi-=-
nante para que esta se afirmara como medio "reproductor de -
la realidad®, algo que ya se venia buscando desde mucho tiem
po atrés con otros medios como es el caso del retrato picté-
rico que fue el medio de representacifn obligado dursnte mu-

cho tiempo para la nobleza.

El daguerrotipc y el talbotipo fueron el iniclo de le -
fotograf{a, pero eran sin métodos deficientes, susceptibles
de mejoras técnicas que facliliteran su uso y que la pusieran
realmente en ventaja sobre la pintura como medio de reprodug
cibn; de eata manera fue gue £l nucvc medio deaspertd interés
entre los inventores e investigadores, En 1847 Abel HNiepce
de Saint Victor, primo de Nicephore Niepce presenth el proce
dimiento a la albimina sobre vidrio en la Academia de Clen--
cias, Este método permitil abtener im&genes muy nitidas pe-

ro con tlempos prolongados de exposicibn,

En 1850 Scott Archer, escultor que utilizf 1a fotugrp--;

f{a para hacer apuntes de sus modelos, publi:‘ en;lhf;évista
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“the Chemist" su nuevo método que utilizabe colodidn, que es
una aoluclién de piroxilina, una especie de algodbn pSlvora =
en una mezcla de &ter y alcohol. Este método lo explicé deg

pués en su "Manual de Proceso Fotogré&fico del Colodién." Ar-

cher prnpnn(a'uaar el colodidn para cubrir le placa de vidrio
que deapubs aerfa sometida a una serie de procesos (bafio de
nitrate de plata, tome fotogrifica gue se realizaba cuando la
placa ya sensibilizada, todavia himeda, se exponie en la céma
ra -habfa que tomar en cuenta gue el colodién secebs r&pida-
mente~, complejo’ revelado y fijacién). La calidad de este neg
gativo era comparable al daguerrctipo; también por medio de -
este sistema se pod{an obtener positivos directos més baratos
que los obtenidos por el sistema de Daguerre, y el tiempo de
exposicifin oscilaba entre diez segundos a medio minute en pla
ca de tamafio pequefio, llamados ambrotipos, que podfan tomarse
en un lapso de dos a veinte segundos, 8én mla répido .que el -
método de Talbot. Este método redujo el tiempo de exposicibn
de minutos B segundaos,

Pero la fotografla ain ofrecia desventajas de gran magni
tud, pues los fotbgrafos tenisn que usar laboratorios mbéviles,
que eran muy aparatosos y convert{an a la fotografia en una ha
zafla, a pesar de que el procedimiento ers ya aceptable, Cuan~
do Roger Fenton lo uad para sus fotograffas de Crimea, tuvo -=
que tranaportarse en una ‘carreta, en la que llevaba gu labora=-
torio fotogrAfico; también los hermanos Bisson tuvieron que ==

utilizar un equipo fotogr&fico muy pesada y estorboso para:fo="
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-tog;aflur ﬂesdevlu altp del Mont Blanc, Para sublir.a 81 tu--
v’vieknn que émplear veinticinco syudantes para cargér el equl
po. Ya en lo slto de la montafis tomaron las fotograffas, se
emplearon solo dos horas para tener listo el primer negatlivo

y el tiempo se redujo en la segunda y tercer faotografis,

En mayo de 1850 E, Blanguart~Eurard introduce un papel
para positivos recubierto con clara de huevo para que su 3u-
perficie fuera brillante y se le sensibilizaba con nitrato =

de plata.

Adolphe-Eugene Diadéri en 1854 patenth la "carte de vi-
site photographigue® que era una reduccifn del formato de la
fotografia y sach 8 lawenta uns tarjeta gue reunis ocho fotp
graffas del formato de una tarjete de visita, median aproxi~
madamente 2 1/4 x 3 1/2 pulgadas, slineadas en un Sclo cliché,
Se ofrecfan 12 "cartes de visite" a 20 francos, cuando norma}l
mente un retrato costaba entre 50 y 100 Francos. Su Exito co-
mercial fue inusitado, se vendian hasta 2,400 pruebss por dia,
en la década de 1860 se vendleron varios millones en Inglate-
rra en promedio de 300 s 400 millones al afio, Oiadéri exten-
di6 su prbspero negocio a otras cludades; Tolén, Londres y Ma
drid, En Eatados Unidps Mathew 8. Brady y sus colsboradores -
en 1861 usaron el mftodo del calodién y produjeron en Washing

ton y Nueva York 30,000 retretos al sfio.

Tambi&n el usc del colodibn permitib producir las prime-
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ras microfotograf{as extremadamente nitidas, las cuales fue-
ran usadas en 1870 durante el sitio de Par{s para enviar men

sajes ‘a 1la ciudad,

Las placds de vidrio mojadas se sustituyeron por placas
secas de gelatina, fato liberb al fotégrafo de la necesidad
de prepararlas &1 mismn, pues podf{a comprarlas, &stas tenfan
1a ventaja de reducir el tiempo ds exposicifn, iniciéndose =~
as{ la fotograffa instantfnea, ademés el tiempo de conserva-
cibn era mayor y-éstas se podlan usar para producir retratos
de eatudio (el retrato fotogréfico fuas esencisl para el negp
cio de la fotograf{a y para el avance técnico de la miama),
J. M, Taupenot descubrié ia placa seca al cubrirla con une -

czpa de aslbOGmina yodurada,

El colodién seco era muy duro y prolongaba los tiempos
de_exposicibn. £sto ae eliminb en 1870 al user gelatina en -
luger del colodibn que con su superficie dura no reten{s las
sustancias qpimlcas. Con la placa seca de gelatina se libe-
r6 al fotbgrafo de revelar €1 mismo las fotografiss, pues pg
dia comprarlas en una tienda local y mandar a revelarlas allf

mismo,

A pesar de los adelantos logrados con las placas secas
de gelatins, aln exist{a.el inconveniente del peso de less pla
cas de vidrio, entonces se ten{a que buscer un material mls -

ligero pars las placas y se penab en el celuloide inventado -
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en 1861 por Alexander Parkes. John Carbutt fotégrafo inglés
emigrado @ Américe, convencié a un fabricante de celulaide -
gque fabricara hojas muy finas con wste material parse ‘recubrip

las con una capa de pelfcula de gelatina,

Fue George Eastman quien comercislizé eate método, &1 -
fabricaba placas secas y en 1888 introdujo la Kodak, chmare
sencilla que se distribuybé en todo el mundo, Esta se vendia
con un rollo de pelfculs gue era un papel delgado recubierto
de una emulsifn de gelatinobromurn sobre una capa de gelati-
na normel, de eate modo se elimind el problema de las pesa--
das placas de vidrio ademfs la chmara ligera permit{s pres--

cindir del tripode y sostener la cémara en la mano.

Todas eatas mejoras técnicaa permitieron que la fotogrg
fia se difundiera a todas las capas sociasles, se hizo bastan
te accesible, pues su distribucifn fue mayor, ademfs de gue

el costo ys no era tan exceslvoc como en sus comienzos,

Si bien la burguesisa fue la clase social gue pudo dis--
frutarla, la fotografis, al irse perfeccionando, se abaratb

y cada vez fue mis accusibie a otras clases socieles.

Con la aparicifn de la chmare sencills no termind el -
acance técnico de la fotografia, después ae busch solucionar
el problema de la fotografia en movimiento. ODetensr el movi

miento fue otro incentive psra seguir desarrollando la inven
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cibn, &sto hizo que se lograran avances en la 6pt1ca v se

desarrollara la fabricacién de lentes espeniales para :&ma

ras fotogrificas,
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LOS PINTORES SE VUELVEN FOTOGRAFOS

Ls invencibn de 1a fotografis se dib en unae &pocs de -~
transformaciones, que era propicia para la investigaclién y ~
el desarrollo tecnolbgico y 12 evolucibn clentifica. Al prg
gresar 1a ciencia y difundirse el conocimiento, el pensamien
to ge volvia cada vez mbs pbjetivo, la maners de penser Su~~
fri{a transformaciones y provocabas tembins soclales y en sf -

3e gestaba un cambioc radical del mundo.

Una de las consecuencias de g3tps cambios fue la trans-
formacibn de las formaa de representacibn del munda, que ine
fluybd en las srtea, a la obra de arte ge le exige entances -

una reproduccibn fiel de la reslidad,

Determinada por esta exigencia condicionada par los cag»~ 

bina sociales y clent{ficos, aparece en la pinturs una_npzva

tendencis artistica: E1 realfsmo.

£1 pealismo no aolo es un 23tilo pictérica, es
ideclogia predominante surgida en la Francis del sigl
Representa el esp{ritu positiviste,sclo pintaron.lo’ que

rodesbz, lo que vefan,

El realismo se manifesté en diversas esferas déx conscl
miento humano; en la literatura, en 13 sctividad clentifica

y tecnalbgica. Esta ideoclogia eatabs respeldada nor uggimggr"
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talidad realista, que respond!a al modu de praducuibn burgués

en au fasz 1nduscr£al.

Log realistas no concedian velor a la imaginacifn, la -
c;ﬁsuguban,cumé una "tendencia subjetiva a la falsificecibn®,
La 65?5 de arte, @l plantearse la blsqueda de la realidad y
el rechezo a la imaqinscibn, coincidia con la fotografia, -
En ests fpoca la burguesfa industrial habis reemplazedc ys a
ls nobleza como clase dominante. £3ta nueva clase que disfruy
taba y aprovechaba los adelantos tecnolfgicos y gue ademis -
los impulsaba, tenias que buscar una manFra diferente g la -~
" extatente de representarse el mundo objetivo, Tenfa necesi-
dad de gque el arte en general le brindars uns representacibn
lo mfs fiel poaible de la realidad. El proletariado también
participb de esta miama necesidad (la necesidad de realidad),
como reflejo o influencia de 13 necesided y gusatoc de la cla-

se dominante,

Es en eata época cuando irrumpe la fotografis, gue per-
mite capturar de manera mechnica las imdgenes del entorno f§
sico del hombre, que ademfs es heredera de las convenciones

artisticas del Renacimiento y ea adoptada por la burguesfia.

Los inventores de este mecanismo de reprbduc:ibn fueron
burgueses y artiatss, quidnes ademfs contribuyeron en la in-
venclbn y desarrollo de esta técnica. La invencidn satisfa-

cfa tanto econbmica como ideolfigicamente a los intereies de



‘no cpnaeuuéncla de una necesidad de representacifn "fideﬁlﬁ-‘

';é el cambio social se cre6 el campo idesl para la invencibn’

U6

,L§~F6inqrafia viene aaf a cumplir los gustos y'ﬁecealdgA:‘
enla representacién visual de las’.npuevas’

la época, su aparicibn nu'es fuitul(é,

:a'vde'}a realidad y de unz eferveacencia en el campo Hei”cg: %

nocimiento determinado por un camblo social radical. Al dar

‘yila fotograffa fue un hecho, la dnaricibn de &sta provocé -

unB serie de reacciones diversas sobre todo en el campo de =~

1a ointura, pues muchos artistas que se dedicaban a pintar -

retratos al Oleo por encargn, de pronto se dieron cuenta gue

su cllentels estava compuesta por burgueses gue se interesa-

" ban ‘en un nueva instrumento gue habfa nacido precisamente. -

con fines de reproduccidn y oroduccién (representacibn tecng
lbgiba", como dice Jusn Acha) de toda clese de imlgenes de -
1a resalldad visible. La burguesia comienzs a interesarse ‘en
un nuevo género, el retrato fotogréfico que era el modus vi-
vendis de muchos pintores y realmente aparece ventajosamente,
sobre todo por gue puede reoroducir con "objetividad" los de
talles en relativamente poco tiempo. La fotografiam cnnverti
da en industria compite en form3 ventajosa con el artg (eapg

cificamente con la pintura),

~Lo.pintores ven aue este medio

versario, puesto que viene:a de
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tu Bl 6120 1 la miniaturd, no DUatdnte de que ‘se cunsiderara~
adn que 1a pintura era superlnr ala futografla, parece ger
que gl factor econfimico fue determinante para que las. lentes

suatituyeran alrpincel pare realizar el retrato.

;1 retrato fotogréfico comienza s ganar populeridad aupn
que en un principio es caro, pero conforme pasa 21 tiempo, =~
se va perfecclonando y abaratando, ademfa de expenderse con-
tinuaménte. Alguncs pintores de retrato, que vivian de &1,
se arruinaron con el arriboc de la fotograffa. En 1860 un -
abatido artista se quejaba a Arafne Houssaye, editor de - -
*l'artiste”, le deci{a gue el fotbgrafo habfa venido & ser --
igual gue el pintor y Henri Le-Secq, fotbgrafo y pintor, co-
mentaba que la fotograffa habia perjudicado a le pintura con
siderablemente, especlalmente al retrato, que era el modo de
vida del artista. Parz subsiastir los artistas debfan dedicar
ae.a)l retoque del retrato fotogréfico, ésto fue lo que moti-
vl al pintor James Smetham que hablis sido victimedo por la -
fotografia, pues en el inicioc de su carrera habia trabajadc
principalmente pintando retratos que constitufsn una manera
bastante segure y satisfactoria de obtener ingresos, sin em-
bargo esta fuente deasparecid al inventarse la fotografia, -
Como podemos ver, el nuevo invento creb une crisis entre ar-
tistas que tenfan un medio de subsistdncla i de repente lo -

perdieron,

En 1868 Madox Brown declarb que la futogréfia_hahsﬁ to-
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mado el lugar del fgtrétn. pero que ain embarga, elle era un
’ auiiliar qe:la pintufa de retrato ahorrande tiempo al artis-

ta'y al modelo.

€l arte y-sobre todo la pintura, legaron 2 la Futugraf&a

sus :anvenﬁinnes y también su prestigio. Cuando Eparé§16;>g.
lnarnegoclantes comenzaron a endiljarle la etiqueta de arte,

pare atrser clientela, sobre todo cuendo los Que producian el

_retrato fotogr&fico, no eran artistas y producf{an sin tener -

calidad,

De entre lps pintores arruinados por la fotograffa, sa--
lieron los primeras fotbgrafos que le dieron una elevada cali
dad a la misma, a pesar que también habfan aldo artistas los
que la habfan vituperado como un instrumento carente de imagl

nacifn,

€1 que los artistas se dedicaran a le fotografia fue be-
néfico pare la misma, les airvié de mucho le experiencia ad--
quirida en el oficlo gue estshan abandonando para legrar re--
sultados excelentes con el nuevo medio, pues 3su experlencia y
cualidades de artista se adnarun a8 su capacidad de artesanos,
dando como resultado gue la produccibn fotogréfica tuviera -=-

una calidad elevada.

Los artistas que ge convirtieron en fotbgrafos, eren pip

tores que 3alfan de un ambiente conocido como la bohemis, que
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segln Gisele Freund eran talentos requleres y mediocres que
no habfan podido abrirse psso y gue se inclinaron al nuevo -

oficiv que les promet{a una subsistencie mejor.

De Estusvartistus fatfgrafos, uno de los yés distingui-
doa de esa época, fue Félix Tournachon Nadar. E)l era dibujen
te, caricaturista y seronsuta, sbrid un taller fatugr&ficu en
ls Tue Saint Lazare. Hljo de un librero, editor e impresor,
su familia era burguesa intelectual y vivia holgadamente, es
tudib en Paris ehr el Colegio Bourbon para preparar su ingre-
0.8 18 Univerdad, sometiéndose a la voluntad de sus padres,
por conveniencia social estudié Medicina en la Escuels Secun
daria de Lyon, pero &1 se interesbé mis en la literatura gue
en sus estudios de Medicina. Como su padre guebr6, interrum
pl6 sus eatudios para ganar dinero y se inclin haclia la 1li-~
teratura, colaborando a los dieciocho afos con breves. articu
los en el *Journal et Fenal de Commerce® y en el "Entr'acte
Lyonnals*, A los veintidos afos regresd a Parfs, 8llf{ tal -
vez 3u pariente, el caricaturista Gavarn!, gquien era colabg-
rador del perifidico humorfatico llamado *Le Charivari® lo ipn
citbh 8 gue ejercitara la caricatura. Cuando comenzaron a so-
1ir aus primeras caricaturas, &1 escribis para *Vogue", "Le
Négociateur®, "L'audience® y empezaba a estudiar pintura, --
Junto con otros compafieros de su edad.’ Vivié en hoteles bara
tos o en buhardilles del ‘quartier latin, Nadar se hesce ami-
go de Murger, Champfleury, Delveau gue eran gente de la baohg

mia; en 1843 fundan el Club de los Bebedores de Agua, donde
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discutian de literatura y de arte en genefal.

Yé en plena régimen capltalista, cambian la; tersélupes
humanas y se despersonalizan, entonces ' la rel;clén anterior
qué era directa entre artista y cliente (la nobleza) cambia
y el artista “libre" se rodea de un ambiente “libre® de cliep
tes que determinaban gque el artista se apegara al guato impg

rante 0 sucumbiera,.

ta bohemia, segdn Glsele Freund, era uns clase de p;ulg
tarios intelectuales gue aparecid por primera vez en Paris -
en 1843, custro afos deapubs que la fotografia pasara al da-

minieo plblica,

De 18 bohemia existfan das grupos. Un grupo eataba for-~
mado por gente gue razabe ina cuarenta ofios de eded, perteng
clan a la “Jeune France”, tenfan preatigio y repukaéiéﬁ eﬁ -
1na medios artisticos, ejercian una influencia coniiderable
en la opinibn piblica y pertenecfan 2 la gran burguesia, ga~
ta era 13 capa superlor de la bohemia. La capa inferior prg.
venf{a de la pequefa burgues{e pobre o de la burgues{s arrul

nada, como era el caio de Nadar y que na consegufa afirmearse..

Nadar y sus amiga3 vendian aus srticulns y dibujna, ueru By

no habia demanda comp para obtener lo suficiznte para subsla

tirc.
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Nadar es aconsejado por el escritor Chavette para que -
cohpre un. equipo fotogréfico y que 3e eatablezca como fotfe-
grafo,” le dice que dzbe intentarlo, pues es una profeaifn -

que esth de moda y promete excelentes rendimlientoa.

Nadar vacila, ya que cono artista, sus ideas respecto a
la fotograffa son recelosss, pero impulaado por la necesidad
-pues su situacibn econbmica es diffcil- se decide a abrazer
el oficic de fotégrafo. Su plblico era de lo mAs selecto, -
por lo gue no tardf en hacerse de una magnifica reputacifn,
sug retratos estaban plenos de emotividad, reproducia rostros
de una manera impresionante, pues tenfan una elocuenciuy tal,
que parec{a gue de un momento 8 otro iban 8 hablar. Son re-
tratos de una gran calidsd y superioridad eatética que estén
enfocados sobre todo a resaltar la expreaifin del rostro de -
acuerdo 8 la peraonalidad del retratado. Su clientela prove
nfa de las £lite intelectual, de ellos se puede mencionar al
pintor Eugene Delacroix, al dibujante Gustave Doré, al compg
sitor Giacomo Meyerbeer, el escritor Cheampfleury, etc. Tam=

bién 18 burguesafa acudfa a su estudio.

Loa fotégrafoa como Nadar confirieron al retrato foto--
gr&fico una gran cslidsd artfstica, La cAmara fotogrifica en
sus manos se convirti en un inatrumento artistico. Sus retra
tos ion representativos del estilo de su Eépoca gue fue la pri
mera Epoca del retrato Futuqréficu,'eé la que tambnién trabaja

ron Carjat, Robinson, Le Gray, etc., con la miama callidad.
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Nedar en un principio obtenf{a pocas ganancias. Se dedics
al periodismo, nero vuelve 3 reincidir en la fotografia y se
ﬁace de clientes entre la burguesia rica, ahora gana mfs y =
ge dedica a volar en gloho; se le ocurre tomar fotografias -
en plenoc vuelo, pero el problema radicaba en que todavia se
‘utilizaban el procedimiento del colodibn himedo y las pesadf{
simes placas de vidrio, lo cual lo obligh a adaptsr al globo
una clmara oscura. En la primavera de 1850 pudo tomar sus -
primeras tomass de viztas, Lo que obtuvo de este aventura fue
un tremendo fracaso ecnnbmicu. En 1863 volvia a caer en la -
pobreza econbémica y tuvo que dedicarse nuevamente & la foto-
grafia, desoués de haber guerido incursionar en loa vuelos -
con 3lobos serostéticoa. Tembién a &1 se deben laa primeras

fotogref{as de alcantarillas y catacumbas,

Le Gray, el pintor que inventdé el prucedimientq GECO ==
de) cnlodifn, tamblén se dedich a la fotogrsff{a para obtener
.. mejores ingresos gue los gue obtenia con le pintura, Se ins-
) talé en un segundo piso de un edificio, en el cual los herma

nos Biason, hijos de un pintor herbldico, tambié&n tenfan su
estudio fotogrifico; sus clientea, de igual forma, pertene-«
cfan a la 8lite intelectual, entre ellos: Théophile Gautier,
el pintor Delacroix, Gozlan, Méru, etc., que carecfan de di-
nero aunque su compren3ifin del nuevo arte era en verdad, -~
grande., Lo que finalmente los arruinb, fue la introducci6n
de la "carte de visite" por pdarte de Oisdéri que abareth

1a produccibn del retrato dejéndolo en ventaja. EL pudﬂ -
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.producir el retrato en serie, pero como consecuencia, se relg
gaba a gegundo lugar el aspecto artistico del retrato fotogrh
éicn en aras del interés comercial. Le Gray no se abandonb a
ese interés, pues sobre todo, valoraba el éapzctu artistico -

de ls fotngrafia.

Nadar quien 3{ se plegh a las nuevas condlicionea de la -
fotagraf{a, logrS hacer fortuna, pero perdif calidad y en vae
lor estético, sus imdgenes no ten{an la expresividad y call;-

dez de las primeras producides por &1 mismo.
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LA FOTOGRAFIA IMITA A LA PINTURA

Los fotégrafos, (no todos), imitaron las convenclones -
del arte mayor que es pdara ellos la pintura, y para fotogra-
fiar una escepa cualquiera, la concebien en cuanto a campos}
cibn como auténticos 6leos tradicionales: copiaben la postu-
ra del modelo, también el decarado incluyendo las cortinas -
ademfs de los objetos que le confieren al modelo una situa--
cibn determinads., Eata manera de hacer fotograffas, la llevs
& sus extremos con sus, segln Gisele Freund, "composiciones
aparatosasmente moralistas™. Rejlander, un fotégrafo que he-
bfa estudiado escultura y pintura, que se hizo bastante famg
80 con una obra alegbrica que tituld "Los Dos Senderos de la
vida® efectuado en 1866, e3 una fotograff{a concebida como un

cuadra al bleo.

En 1858 otro fotbgrafo habla ohbtenido una fotograffa, -
conceblida como un cuadro "realista" de acuerdo a3 las pintue-
ra3s que estaban realizando los artistas en ese momento; la -
composicibn se 1lama *"Ls Moribunda® y es la primera de una -

serie.

El fotbgrafo de retrato (no el artists fotbgrafo) captbd
a ls gente de todos los niveles y de todas las profesiones -
de la burguesfa (18 burgueif{a media, la burguesia de pravin-

cias, etc). Pasaron todos por los estudios fotogr&ficos.



55

€l fotbgrafo imith a 1a plntura para hacer. retratos v.-
formb arquetipos, sl igual que lns pintores de retrato rodean
de accesorios al cliente, objetos que evidencian la profesibn
o posicibn sccial dei retratado, as{ podemos ver en eaas fo-
tografias, al'pintor con un pincel y una pslets para eviden-
ciar con estos instrumentos su profesifn; el hombre de Eata-
do sostiene un rollo de pergaming; o un actor dramhtico ac--
tGa y se contorsiona caracterizado de algln peraonaje ante -
la chmara fotogréfica.

Un elemento que ayudf bastante a estos fotbgrafos de re
trato, fue el retoque, pues éste permite gque la fatografia,
" el igual que 18 pintura, obtenga una imagen de acuerdo 8l ~-
gusto del modelo. Con el retoque, el fotbgrafo conatruye -~
igual que el pintor, elimine defectpns o modifica elementas.
El fotbgrafo abuab de eate método y 1o usé con frecuencia ==
(aln en la actuslidad, se le usa mucho en el retrato fn:ugrﬁ
fiéu): "El fotbgrafo que juzgasba la estética de su arte con
relacibn a la de la pintura, cre{s ser pintoresco, cuando a
baae de retnﬁues, creaba figuras lisas y sin gomhras, De ese
modo iba al encuentro del gusto del momento, el guato del --
gran pliblico que preferis lps cuadros lisos y de contornos -
bi;n perfilados del pintor Delaroche, en lugar de las armo--

nfas tumultuocsas de colores de un Delacroix™. (8)

En ese momento los retocadores y los plntores especisli

zsdoa, se convierten en los principales colaboradorea del fg
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" tbgrafo, los pintores dan color & ld3 Futﬁgrafias, es ‘el mo-
mento en que las fotografias coloreadas estln de mnaa; El -~
pintor- tomaba apuntes del color de las ropas, de 1s tez, de
los ojos, del pela, etc., del modelo, mientras fste posaba -

para el fotbgrafo.

El retogue fue un método concebido para manipular la --
imagen y obtener un re3ultado de acuerdo al gusto del clien-
te. La manipulacién alteradora de la técnica futngréfiqa e
di6 desde época temprana, en... "1853, cuando el blntuf in;-i
glés Sir William Newton sugirld gue la imsgen. fotogréfica pd.
dfa ser alterads para producir resultados acordes :un lus‘-- 
principios de las bellas artes y asugeria el uso»deliﬁeggnfnff

que*. (9) o

En log primeros retratoa se de un tipo de pose eﬁtabie-
cido frecuentemente en las pinturas, en muchas de la§ :uéleg
la mana.estd aosteniendo la cara, o en.modo pensative péra ;i
contener la cabeza a través de largas exnosicienes, ﬂnas'fg‘
tograffas de Hill 3se compararon favorablemente con E; ttaha;. 
Jo de los grandes maestros: Reynolds, Rembrandt y Murillo, =
Sus fotografias se exhibieron en los afos 1844, 1845 ykléés i’i
en la Royal Scottish Academy. El dibujante y pintor Clérkéuﬁ
Stanfield a quien Ruskin llamb "el gran realista ingléan 165
juzgh superiores al trzbajo de Remprandt. Le fotografia de
retrato o retrato fotogréfico, se convierte en un sucesor de -

la minjatura y del retrato al bleo.
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Disdéri adopté las ideas estétlicas vigentes entre los. -
pintores del término medio 'y trasplant§ sus conceptos estét}
cos a la fotograffa, El estableci sus reglas para lograr -

‘un buen. retrato fotograflco:

"l.,~ Fisonomia agradable.

2.~ Nitidez general, ‘

3,- Las sombras, las medias tintas y lng c(arus bien =«
pronunciados, éstos Gltimos hrilluntes.

4,~ Proparcliones naturales.

5.~ Detalles en los oscuros.

6.~ lBellezal

En el rgtrato fotografico, debldo a la importancis del -
decorado, y a gue la ambientacibén era una condicibn fundamen-
tal, habfa que fotografiar los muebles y accesorios, se busch
captarlos en sus detalles, con un gran apego sl realismo, ha-
ciéndose eco de la pintura de historia que en esos momentos -
era bien aceptads por la sociedad, é3ata registraba los hechos
del momenta. E£n Francla, Manet pintd la ejecucibn de Maximi-
liano, La pintura de historias tenfa como principion, captar la
verdad en la representacién de las acontecimientos externos:
nDglaroche que durante unos veinte afos fue el pintor mis ce-
lebrado de su época, preparaba cada :dmpualciﬁn con un extre-
mo afbn de exactitud. 5S¢ primer boceto de un dibujo detalla-
do coloreade a la acuarela, pintaba con una gran voluntad de

axactitud histérica., Esps mismos principios guiaban sl foth-



s8°
grafo,” (10)

El pintor procuraba hacer con su pintura una descripcién
de 1a historia, captando los detalles gue confarmaban el he--
cho representado, el fotbgrafe seguia -y cref{a que era su obli
gacibn- al pintor por ess via captando &1 también con preci--
3i6n los detalles, aprovechando su inatrumento, la chmara fo-
togrffica, que “captura® la realidad, pues como no es select}
va como el ojo humano, se apropla de todo el entorno gue cap-

ta a través de la lente,

La fotografias reproduce la reelidad y surge coincidente-
mente un cancepto nuevo: captar con gran fidelidad, ya sea -«
utilizando el pincel o ls chmara fotogrBfica, la realidad, el
entorno, lo que existe adn cuando el pintor o el fotbgrafa -
que lo reproducen no existieran v é3to segln Gisele Freund --
"se convierte en el Leit Motiv de una nueva estétice"; "esa -
nueva actitud capiritus) despertd una viva atencibn por la fo
tograf{a, habia gente que situsba en e)l misma nivel la palets

y la chmara fotogréfica.” (11)

Julis Margaret Cameron (1815-1879) usé el recurso de al-
terar la imagen, pues ella buscabs conacientemente el famoso
®efecto Rembrandt®, con lo cual se hizo célebre, utilizaba un
enfaque vaporoso, suave (mAs que enfocar se desenfoceba) sus
primeras fotografias las obtuvo con siete segundos de exposai=-

cién y la3 placas medfan 30 X 40 centimetros, Las primeras tp
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mas de eate tipo que hizo Julia, son de 1863 el mismo afo en
que el pintor Manet presentb en el Salbn de Recheszadas su =--
cuadrp titulado "Dejeuner sur 1'herbe®, con el cual escanda-
14z6 a loas aslstentes al salbn, en &ate, en la "Olympia%, y
en muchoa otros que pinth posteriormente: "lo gue hay entre
otras cosas, es un verdadero planteamiento fotogrbfico del -
tema, renunciando a buen nimero de conyenciones que determi-
naban lo verosimil pictérico ("nobleza", mitologia...) pars
buscar con ehinco renovedo, una nueva verosimilitud tremenda

mente influencidda por la fotograffa." (12).

"Entre 1848 y 1871, mientrass la fotografia (medio id6e-
neo de ceptar la reaslidad exterior tal como la luz flltradas
por el objetivo, la muestra ante la placa), se esfuerze a ve
ces por adaptarse a estas convenciones de 18 pintura, ésta -
laatrads por su propia tradicién, lucha denodedamente por ==
azsimilar las lecciones del medioc fotegr&fico, en lo que res-
pectas 8 la aprehensifn ichnice de "la realidad*, la pinturs
marche a remolque, no es un medic de vanguardie, Su paulati
na irrelevancia objetiva, ae evidencla en factores cuantita-
tivos (incapacidad para adaptarse a la miama existencla obje
tiva de 1las masas) y cualitativas (inferiorlded de condicio-
nes para testimoniar, comn harf la fotografia, la variedsd y
la riqueza del trabajo humana, transférmador de la configura

eilin visual del mundo).™ (13)

Pierre Bourdieu en "La Fotografis como un Arte Interme-
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dio” nos dice que la fotograffa recurre a’'las convenciones -
art{aticas de la pintura y cita entre estas-a la perspective
y 8 la elecciln del tema, También nos dice que los fotégra=
fos captan el mundo tal como lo ven y gue ésto va de acuerdo
a una concepclfn y visibn del mismo, que eatd influenciada ~
por lss categorfas y cénones de las artes del passado. Leslie
R. 4, (amigo y bibgrafa de John Conitable) escribié que laos
mejores calotipos (tal vez de Hill) nos recuer‘an a los gra-
bados de mezzatinta de Velb&zquez, Rembrandt o Reynolds, aun-
que san adn inferiores en los efectos generales a tales gra-:
bados y de este modo contribuyen para mostrar que el ideal <
es igualmente un principio de l8 pintura de_retrato como-de ...

todo el otro arte.

La mayorfa de lo3s temas que aparec{an delante de lag --
lentes de los fothgrafos, eran los miamos gque prevelecfan en
las otras artes visuales; vigtaa suburbanas naturales y many
mentos arquitectbnicos probablerente los Onicos encnﬁtradns
en tal abundancis en las publicaciones populares de lugares
pintorescos, ahora empleados por el fotbgrafo.También en pin
tura, la arquitectura y escenas de género del Cercanoc Orien-
te vinleron a tomar importancia. Exlsten otras categorfes de
pintura que no fueron ahordada) por la fotografia durante un
tiempo corto, é3ta’ son: 12 mitolo3zfa antigua, composiciones
religiozas e histéricas y temsr de género revoluclonario, -
Una déc.uda despuéas de 1a aparicibn de la fotagrafia, se hi--

cieron los primeros ensayos de Introducir en el comercio le
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fotograffa de teles temas, Apareéierun fotografiss de paisa
Jes como apoyo para los pintores, se hicieron los daguerroti
pos er varias partea del mundo, desde el Nifgara hasta Moscl.
Cas! al mlsmo tiempo que surge 1a fotograffa surge la pintu-

ra sl alre libre.

En la fotograf{a de paisaje de las primeras épocas no =
se puede congelar el movimiento y captar con definicibn las
ho jas movidas por el viento, por ests razbn aparecen borro--
sas en las fotogtaffaa. Este efecto "borroso del follaje" lo
imitaron inmediatsmente los pintores mhs atrevidos. Se logrb
detener el movimiento en ls fotografia hasta la década de --

los setentas del siglo XIX.

Aarbn Scherf en "Art and Potography® habla de una foto-
grafia de paisaje atribuida a Adalbert Cuveller (talentosc -
sficionado del Dutilleux Atelier) gque tiene una extraordina-
ris semejanzas con las pinturas de Corot de ese perfodo lo -~
que, para &1, sefiala la influencia del pintor sobre el foté-

grafo asi como la del fotbgrafo sobre el pintor.

En las fotojrafiass de guerrs mka antiguas, por ejemplo
la de Crimea, gue teatimonian “El gaisaje despufs de la ba-
talla": "la fotograf{a sobre todo en lbs graﬁnes planos ge-
nerales tendia 8 s3umir la funcibn tradiclional’'de la pintu-
ra palesajista, al 6leo, mientras que paradbjicemente el di-

bujo tendis a suplir la capacidad i{natantfnes de la nacienw
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te_fgfuj?éf}ﬁ'h;cléﬁddse reportaje de-accién,® (14)

: Hacia 1900 se introdujeron al mercadc nuevos materiales
~con:los cuales 3e intentsba aeguir imitando 8 la pintura, de
£atos habia: papeles sl carbbn, al fleo, al bromo, etc, Se--
pretend{a que las fotografias parecieran cuadros al 6leo o =
dibujos o aguafuertes y en fin plnturas més que fotografias.
Para lograr ésto se segufa buscando el efecto "borroao® reem
plazando la nitidez en la fotograf{a por el difuminado, pues
la nota artfatica segdn los fotégrafos, se lograbs eliminan-
do la nitidez que es el elemento caracterf{stico de 18 fotoe-
graffa. P"El estilo impresioniste en la pintura desempefb un
importante papél dentro de esa evolucifin, Cuanto mayor ime-
presién dabs la fotogrufia de ser un sustituto de la pintura,
m8a dispuesto estaba el gran plblico, noco cultivado a encop
trarla "artfstica". A fin de acentuar adn mb3 esos efectos
de difuminaclén, se utilizeba toje clase de retogques y pro--
ductos gquimicos con efecto de lograr diatintas.tunalidades -
en esas pruebas que hoy llamar{amos no-fotografias. Para --
postre presentaban dichas fotograffas en macizos marcos de -
bronce o de plata, adornagos mediante dibujos tortuosos que

pretendian acentuar afn mia su ficticio valor." (15)
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LA FOTOGRAFIA COMO REPRODUCTORA DE.LA UEﬁA DE 'ARTE

La fotografia, al reproducir la obra de arte, ha contri-
bufde a que la manera de distribuirla y difundiéla se trange-
‘forme. Su enorme poder de difu3lén le permite llegar a toda
la poblacibn mundial, de esta manera se convierte en el vehicy
lc ideal para difundir imdjenes visuales y las obras pictéri-
ca3, escultbricas, etc., Pueden ser conocidas por guienea de
stro modo no podrian, en cambio con la reproduccifn fotogréfyi
ca del arte puedeh conocerla a través de libros, reviatas, --
postales, etc. En el presente es posible que un ndmero mayor
de gente, -de distintas regiones y distintos contextos, tenga
conocimiento de un mayor nimero de obras artisticas de dife--

rentes fpocas y lugares.

En las fpocas anteriores a la reproduccibn fotagréfica -
de 1a obra de arte, la gente gue tenia acceso a ella era poca
©g ten{s acceao 8 limitadas obras art{sticas, pues el original
era Gnico e irrepetible, cominmente eran las clases econfmica
mente poderosas las que tenfian actesc al arte, pues eran ellas
las gue posefan los originales artisticos, exceptoc en el caso
de gue é3ta se hallara en un museo o en un edificio con acce=-
so al plblico. Gracias e la reproduccifn, la gente que no pg
d{a adquirir obra art{atica o gque no podfa acudir a un muaeo

distante tenf{a acoceso & ella.

Fue desde las primeras épocas de la fotografia, cuaﬁda -
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S Bata coﬁeni6 a‘difuﬁdi} la obra de arte. Acerca de ésto Gisé-

‘le: Freund cumenta q ' ."hacia 1862 comenz§ la reprnduc:lﬁn me

-tﬁdica dE 105 dibujos de los Muaeos: los de Holbein -en Basi--b:"l

lea, luego los'dlbujos del Louvre, de viena, de Floren

ec a, de Dresde, etc." (16).

Adnlphe Braun es el nombre de uno de 103 prlmzrus en de,

';d‘“jrse a la repruducciﬁn de abras de arte y lo prlmero que -
~fotografib fue pintura "hacia 1867 su taller ya empleaba a -
més de clen obreros y el oflcio de 1a reproduccibn artesanal
comenzaba a entrar en su fase industrial. Adolphe Braun for-
mh upe;adurea con objeto de que fotografiaran las pinturas -
de los museos". (17) €1 era dibujante y antes de dedicarse
8 18 reproduccifn, dibujaba por encargo para fAbricas de te-J

Jide, :uando se dif a conocer la daguerrotipia. El se diﬁ --,

cuenta que pudia ut!lizarla coro medio para reprnducir 1

. dibujns. El descubrimiento del colodién himedo le fue

¥abi; nﬁfarllevar a cabo gus planes.

Braun envib a uno de sus colabeoradores a Roma en 1868 nr
fotografiar el techo de l1a Capilla Sixtina, la Farnesinae, -~
los frescos de las Iglesiag.de Roma, las eaculturas‘de‘Miguel
Angel, las pinturas de Rafael, y despufs los museos de Lon--
dres, Madrid, etc. As{ comenz6 a formar una colecclén de re-
producciones de obras de los grandes maestros, Disdéri el --iﬂ
gran nego:!ante, el de la eguds vlziﬁn p=ra los neguc!ns, an,:g

tes que Braun habla prnpueqtn en 1860 al’ Eunlzrnu Francés e
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producir los cuadros del Louvre, claro estd qhe'éénigndn el -
derecho de reproduccifn, Esto no lo 11296,5 cabo dehldq a - que
su ®carte de visite® le absorbif el tiempo v;aﬁaméé ;g,dejﬁ'-; 

muy buenas gananclas.

Braun fue el iniciador de una 1nQustfiﬁnb
tinuaron su hijo y paosteriormente su nieto. Yﬁ en’ 1887 pre-
sentaba esta industria un catflogo coﬁ’mllés dé‘tepinéﬁdcln-f“?

nes,

En sus comienzos la reproduccibn fotogréfica permit{a -
elaborar un némero limitado de copias, pero este problema se
resqlvif al perfeccionarse la técnica fotogr&fica. “El procg
dimiento del heliograbado, el mis antiguo ejecutado s mang,
solo permitf{a una tirada de aproximadamente sesenta pruebas
por dfa. Poco después el grabado en hueco o rotogrebado prg
porcignaba de mil quinfentas a dog mil impresicnes par hora,"

(18).

La difusibn masiva de la reproduccifn de la obra de arte
comenzb cuando fue posible obtener coplas de un negativo y el
equipo fotogréfico se hizo més ilvidno y posteriormente esta
difuaibn se amplll mucho mfs cuando de la técnica fotogréfi-
ca se derivaron otras dos: La clnematdqtaf!i y la televisibn,
La reproduccién en gran éacala ha hecho poaible que la obra

art{stica salga de su aislamiento,



Es clerto que la fotograff{e ha ayudado a difundir en -~
gran.éscala el arte y gue el servicio que le ha prestado co-
mo difusor es invaluable, pero existe un factor del cual tam
bién se deriva de eate hecho. La reproduccién de le obra de
arte ha contribuido a madificar el concepto que el hombre --
tiene de £1, debido a que la reproducclbn también puede con-
vertirse en falsificacifn, Esto debido a que la fotografis,
s pesar de que tiene el prestigio de ser reproductora de imé
genes visuales, en realidad no es imparcial al registrar, -~
pues e} resultedo depende de la menipulacifin que el fotbgra-
fo hage de la chmara fotogréfica. E1 determina gqué es lo que
ge va a fotografial y de gué manera, de acuerdo a sus gustos
e intereses, en sus manos la fotograffe se convierte en un -

instrumento de gran valor, en un auxiliar, Las imdgenes que

86

nos muestra 1a fotografia son la expresifn de qulien las eli- °

gi6 y como las capté a través de la chmara fotografica., Le
obra de arte el ser fptografiacda se transforms -como apunta
André Malraux en su libro "Les voix du Si{lence*- pierde su -
egpecificidad en la reproduccién, no es en s{ la obra de ar-
te tal como la concibib su creador la que se difunde, sino =
una imagen distinta del original, pues en la reproduccidn se

nos presenta ya modificada al ser captada fotogr&ficamente.

Es cierto que la reproducciédn de la obra de arte le ha
prestado un-gran servicio a la misma al hacer posible las dl-
fuaibn masiva y a grandes niveles de ella, pero como ya ano-

té también nos modifica la visibn de la obra, pues la foto--
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grafi{a no capta imdgenes de maneré,ﬁbjgti&a y sl de manera in

teresada.

La fotografi{a ha ayudedo .s difundir en gran eascala la -
obra de erte, -pero tsmbifén ha modificade su propis imagen, -=-
pues en la reproduccibn, la obra se presenta distinta tanto -
en dimensiones como &n la imagen misma, Las imbgenes creadas
por medio de la fotograffa san 12 expresién de quien las eli=-
gib6 y como las capth a través de le chmara fotogrifica, log --
que determina que la reproduccibn de la obra de arte cree una
versifn de la misma mis que una reproduccibn real, Glsele o=
Freund escribe: *la manera de fotograflar una escultura depen
de de quien sea el gue estd detrhs del sparato., El encuadre -
vy el enfoque, el acento que da el fotégrafo a los detalles --
del objeto pueden modificar tatalmente su apariencia". (19) -
.a fotograffa ceptura las imdgenes visuzles del entorno, re--
trata de maners "realista® perp depende de ls manipul?:iﬁn -

Jel fotbgrafo.

La rzpr;duccibn de la obra de arte es un agente funda--
wental en el cambio gque hs experimentado el hombre en la per
bepcibn de su universo forral, esta transformacibn se acusa
mbs en el pintor, pues por medio de ells tiene un bagaje ich
nico mAs ampliao, conoce mAs obras artf{aticaa.que nunca pero
8u caonocimiento de éata puede ser el de una obre de arte mo=-
dificada en la reproduccibn. Esta tranaformacifn de la obra

original se opera tanto en sus dimensiones como en su color,
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‘u-materisly  suisignif c;:xbnfaﬁvcambia;'eéﬁe de sitio o pre-
sehté}sé en chﬁfrunta:lbn éﬁn'bﬁras obras, o rodeada de texto,

ety

Eﬁ~su§ inicios las'reprndycclones fotogréficas de las -
obras art!at!cgs se’realllaban con los elementos técnicos =--
disponiblas en ese momento. Las imfgenes reproducidas apare
clan en blanco y negro, aungque algunas reproducciones se co-
loreaban para darles mayor veracidad, dado que el color es -
muy importante sobre todo para la pintura, pues es inconceby
ble pensar en £sta sin el color. Una reproduccibén en blanco
y negro de una obra pictdrica plena de colorido presenta una
visidén totalmente diferente de la miama, ella nos muestrs una
imagen completamente distinta & la creada por el pintor; el
color en la pintura es un elemento fundamental para construlr
en s{ la obra, el color le da vitalidad y le proparciona un

ambiente determinado, 8in color la pintura ya no es tal,

Quiz$ ls escultura no haya tenlido este problema al ser
reproducida en blanco y negro. Se tratd de soluclonarlo al

colorear las fotografias, lo cual resultabae demasiado irreal.

Se realizarcn experimentos buscando la forma de obtener
impre3stones en colar durante las Gltimas décadas del 3iglo -
XIX pero resultaron infructuospcs, no fue slno hasta princi~-
pios del 3iglo XX que\se obtuvieron alyunas pruebas gatisfag .

torias de’ impreaiones en color, sin embargo ls técnica no era
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accesible y el material empleado resultaba caro, por lo que -
no tuvieron éxito comercialmente, hubo que esperar hasta las
décadas de los 30's y 40's psra obtener un material mba ade-
cuado para las impresiones a color, pavlatinamente se fue ex

tendiendo 3u dsn.

La futn;tarlé en cﬁlnr nos da uné aﬁrnx&ma:iﬁn mas exace
ta de 13 escultura (sobre todo sf se trata de una escultura -
policroms) y de la pintura reproducidas, sole gque el color --
tambifn cambia en la reproduccifn.a veces poco, otras demasia
do dependiendo del tipo de pelf{cula fotogr&fica gque se use, =
Esto puede dér como resultado que cuadros que tienen una Btmﬁg
fera determinada por el color empleado en su ejecucibn, nos -
den una idea diferente en la reproduccifn al ser alterado es-

te.

« Lo anterior se puzde obaervar al comparar las reproduce-
ciones de una misma obra en diferentes medios o lugares, en -
donde la varieded y la calidad de los materlales empleados en
la obtencién de la reproducciln, nos da una imagen transforma
da de la obra coriginal, en donde la participacifn del futﬁgrg

fo es decisiva en el resultado del trabajo final.

N1 aln la técnica fotojrafica még soflsticada puede dar
como resultado la imagen’ real de ls cual se partif, tendremo3
giempre versiones de la obra, pues caja uno de los elementos

forman parte del conjunto, Las dimensiones, el coler, la com



posicibn, todos los elementos en cnnjuntn

drn, una escultura, un granadn, ete.i.y sL se’ modtfica cual

‘quiera de &stona se modifica la vislén del’ conjun a.

También las medidas de un cuadro o una pintura aun éi-
teradas el fotografiarse; en un Slbum fotogréfico o en un™=
‘libro de arte, nos dice Malraux en "Les Voix du Silence®. = :
Los objetos son reproducidos en su mayor{a en el miamo for-
mato, as{ podemos tener gue la escultura monumental se lgua
la en escala a la8 pstatuillas, "las obras plerden su esca-
la", dice Malraux: "Es entonces gue 18 miniatura se emparen
te con la tapicerfa, con la pintura y con el vitral, £1 ar-
te de las eatepas era tema para los especialiatas; pero sua
placas de bronce o de oro presentadas debajo de un bajo re=-
lieve Romano, en el mismo formato, se transforman ellas mig
mas en bajos relleves; y 1a reproduccibn libera su estilo -

de la servidumbre que la hacf{a menor." (20).

Para Malraux, ls reproduccibn cre§ artes ficticiag. ==
Falseando las e3calas, se puede presentar diferentes abje=-
tos de diferentes tamafios en la misma escalas, de tal manera
que adguieran la miama impurtancia, asi se puede presentar
amuletos como estatuas; monedas como relieves de columnas,
también las urnas religiosas toman 1a misma impurtanqia que
las estatuas, "Quiz&, las reproducciones nacidas de obras
menores supgieren grandes estilos desaparecidos o posibles ".

(21).
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Tembién hay que mencionar gue el fragmentn q;"detﬁlléf‘—'a

-de acuerdo con Malraux- es un maestra de’la escuelélde i;;
artes ficticias, el fragmento, puesto en valor pnf su'ﬁfesf
sentacldn y por un esclarecimiento elégidu, permite una fes
produccibn qué no es una mis de las humildes hahlténtes‘dgl
museo imaginario; le debemos loa albumes de paisajes primi-
tivos, hechos de detalles de mintaturas y de nuadrus{rlés::
pinturas de vasos griegos pregentadas como frescos; el usas
hoy en dia general en las monograf{as, del detalle expreai=
vo... el &lbum afsla, ahora para metamorfosear (por el agran
damiento), ahora para descubrir (aislendo en una ﬁlniaturar
de Limbourg un paisaje, para compararlo con otras, y también
para crear una obra de arte nueva), ahora para demoStrar...
las eaculturas fotegrafiadas sacan de la iluminacién, del -
encuadre, del aislamiento de sus detalles, un moderniamo --
usurpado, diferente de la verdad, y singularmente virulento.
La.eatética clésica iba del fragmento al conjunto; la nues-
tra va frecuentemente del conjunto al fragmento y encuentra

en la reproduyccién un suxiliar incomparable.” (22).

Realmente la historis del arte desde la aparicibn de la
fotografis ea la historia de las obras gque se han fotografia.

da,

Se me nnurre citar como ejemplo importante de la

caclén uperada por la ‘reproduccibn a la pinturs mural

es una manifestaclbn art(stlca que tiene una signi iea
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eépecial‘“tun 6 por aus dimenainnes como por au iﬁcggréciﬁh

al: cnnjuntd arquitect&nico al cual nertenece, pnr 10 qua :1
~_ser tepraduclda con faotografi{a se transforms tntdlmente en

dimensiunes, imagen y significacién,

Le obra mural al ser reproducida en diferentes medios: -
. ﬁe ve tranaformada en calidad y colorido. La reproduceién ;
cembla el colorido original y reduce las dimensiones, can =
lo cual la emparents con la pintura de caballete por lo ten
to 1a magnificencia de la obra gue solo npos 1a puede dar el
original, se pierde. El sacar una obra mural determinada de
su contexto y transladarla a otro, nos cambie la idea origi
nal que la obra nos comunica. La eleccibn del tema en la -
pintura mursl y como tratarlo va en relacibn con el sitia -~
en que se va a realizar la obre y 8 la vez también involu--
cra la personalidad del autor. La obra terminade se inte-~
gra ¢l conjunto y eate determina también la significacibn -
del mural, al reproducirlo se le reduce, se cambian sus di-
mensiones reales, e le translada a un soporte distinto, del
original, y también dependiendo del material usado su colo-
rido real es cambiado, Esto coadyuva @ darnos una ldea to--
talmente distinta a la gue puede transmitirnos la obra orie

ginal.

Antea de la aparicién de 1a fotograf{a y por consijuien
te de la reproduccién de la obra de arte, un cuadro exist;a

una vez, era Onico y @ partir de ésata ae le reproduce -y dia=
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tribuye._En este ‘proceso pterﬁe su‘g pec f}c{dgd,:;uicalyﬂad“

de objeto y pgana una.ﬁaynr'significaéiﬁn, ésté,seihqiﬁiplica~:

mientras més me le difunde.

Las obras arquitectdnicas se proyectaban como un cunjug
to dentroc del cual eran parte integrante tanto frescos como
esculturss, Estas podfan tener.una funcibn mia que ornamen--
tal, sirviendo como soporte tal es el casc de 1as cariftides.
L8 pintura de caballete tamblén tenfa sitio en este conjunte,
la obra de arte passbe a formar parte del todo, ers parte de
1s unidad arquitectlnica, pero también tenfa unicidad propia.
Actualmente por lo general la obra artistica se adecla, pues
se ejecuta en edificios ya termiados, pero en ambos casos hay

una integracifn que en la reproducclfn se plerde.

La chmara, segin nos explica J. Berger en su libro "Mo~
dos de Ver®, hace posible la reproducclfn de la obra artisti
ca y al mismo tiempo que multiplica su imagen, multiplica su
gignificecidn, La reproduccibn permite tener la obra de ar-
te en un aftio distinto de donde se encuentra el original -=~
~que de otra manera tal vez no serf{a posible tener y conocer-
Eata (le obra de arte) pasa a formar parte de nuestro univer-
so, de esta menera adquiere una nueva significacibn distinta
a 1a que tiene el original, la cual va'a ser.dlstinta para -
cada una de las personas que posean la reproduccidn de una -

miama obra,
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En eata nueva significacifn que nos da la imagen foto-
gréfice respecto de la obra artistica, también interviéne -
el hecho de que un medio que nos proporciona imégenes'hid{-
menaioneles, no puede reproducir la tridimensicnalidad que
tiene la esculturas, por ejemplo, o en el caso de las cbras

pictbrices que afiaden elementos tridimensionales al cuaﬂru;ﬁ

solamente los sugliere pero no los reproduce.

La diversidad de significacibn al fin y al cabo nn'Esjb
algo determinante, pues de hecho lm obre de arte siempre'ear
interpretada y tiene una significacibn espec{fica para cada
persona de acuerdo 8 sus proplas ideas, entonces lo impor--
tante es tomar en cuenta que guien contempla la reproduccibn
fotogrifica de una obra artistica, le estd dendo significa--
cibn, ya no a la obra ariginal sino a una interpretacibn de
1a misma que ea en a{ la reproduccifin.

.
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La fotograffa es un prppb;(q deila

Juan Acha nus'dlce que - junto-con:la
estructura de base que inFluYebgn_la
ca, en las relacliones de produccién

cial,

La tecnologia influye, con sus productos, en las aftes -
visuales. La fotografia es uno de los productos gue més . he -
influidn en el arte. Gillo Dorfles nos dice gue: "el adveni--
ﬁiento de la mAquina significd, para las otras formas art!stl
gas, un elemento perturbador que vino a sumarse a otros y -
que trajo algunas modificaciones, a menudo profundas® (23) sg
1o que & éstas no las considere ciertamente decisivas.

A la fotograff{e se le ha atribu{do el haber provocado -~
cierta subversién en laa artes, provocando un desequilibrio <
sensori{al en el ser humano en detrimentc del tacto ademfs de
que ha intervenido en la transformacidn de los esquemas per=--

ceptivaos del hombre.

De acuerdo con Plerre Francastel, el 4fte en el siglo pg,'
sado y consecuentemente én fste, ha cobrado singular lmpnrfaﬂ

cla y se ha transformado enormemente (precisamente-en.el si-=
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Qlo X1X hubo profundos cambios ;ncieles y surgib ls fotopgra-
:Fié como medio de reproduccibn). Transformaciones tan deci-
- sfvss como las ocurridas en arte, han tenido lugar en ‘otros

dominips de la actividdd bumana, tal es el c3aso del desarro-

1lo del maguinismo, la industrializacibn y los progresos de
_las ciencias especulativas y aplicadas, que a su vez han cop

ducido a "una campleta transformacifén del universo®. También

nos dice gue: "el pintor moderno da mfs importancia al anéll
sis agudo de sus senssciones, siguiendo en &sto la tendencla
general de su tiempo, a la vez que 3e siente atrafdo, de otra
parte, por la tendencia universel gque lleva al hombre actual

a modelar el universo segin la medida de su renovedo poder -

de fabricacibn." (24) Realmente el erte se ha transformado

en este siglo de la recrescibn o representacién de objetos -
degcriptivos, a un anfliais mba agude del artists individual,
el mundo exterior ha cambiado, se ha transformado y el arte

ha tenido que buscar nuevas rutas como dice Pierre Francag--
tel, "mis directas y adaptadas a una nueva y positiva expe--

riencia pasicolégica.”

Juan Acha nos dice gue existen dos formas en que los -~
productos tecnolbglcoa nuevos influyen en el arte y hace la

aiguiente clasificaclbng

Influencia directa: Produccién de nuevos materialea y =
herramientas que ayudan a acortar el tiempo de ejecucifin, --

economizar energfas y cambiar los efectos del arte,  "Log -~



~€as:prndu:en en la econom$a, le organizacibn social y la sy

“pereatructura del pensamiento.

La fotograffa (como producte tecnolbgico) actéa de ma-
nera directa e indirects a1 mismo tiempo sobre el arte. De
manera directe se convierte en herramienta que interviene -
en 18 ejecucidn de la obra artfstica, para acortar el tiem-
po de realizacifn de la misma, pues puede servir como mode-
lo o como soporte de la obra. Su utilided en este aspecto -
es evidente, pues la ejecucibn de é3ta es mhs rbplda y fh--
cil. De manera indirecta, la fotojraffe ha contribuf{do e -
que se opere un camblo percenotive en el hombre al ensanchar
su universo figurativo y hacerle conocer en imbgenes visua-
les, hechos que Bnteriormente s0lo 3suponfa y también ha «w
inundado su entorno de imfAgenes fotogrAfices que intervie~
nENn en su manera de percib{r el mundo. Al cambiar -nos di-
ce Francagtel- la forma en que el hombre transforma la matg
ria, es decir, cuando las técnicas son cada vez mfs compli-
cadas y se mejoran loa métodos de trabajo, consecuentemente
se operan cambios en los esquemas perceptivos humanhos que 8

su vez determinan cambios en hébitops, idees y en general, -
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" en 'todss les actividades hu@anﬁé.

Juan Acha, en.su llbru "Ar‘
el sistema de Produccifn® nas 11:2 qu "Las nuéyaé'artes -

le ocasionan a las artes pléatlca celiﬂéd de - un cam-=-

blo". Pero ai bien es ciertu que Esta nuevB técnica deter-
miné cambios en el arte, en general v en le pintura en pear-
ticg%ar ~que es la relacibn que me ocupa- ella no nacib con
los propbsitos de i{nnovar el arte, ‘sus fines fuercn de re~-
produccibn e inférmativos, hay gue recordar que el antece--
sor de la chmara fotogr&fica (la chmara oscura) se utiliza-
ba por parte de los artistas como auxiliar en el dibujo, re
produciendo en la superficie, donde se iba a pintar, la es-
cena que interesaba al pintor, 1la "silhouette®, el "fisiong
trazo® y otros instrumentos tuvieron también el miamo fing

reproducir, informar, auxiliar, y Niepce también para. ogue--
parse en 1a inveatigacibn de fijar imégenes visuales proce-
dentes de la naturaleza en un soporte determinedo tuvo esa

motivacidn, pero la fotojraff{a al reproducir imdgenes visug
les de una manera "realiata” comenz6 a ser usada indiscrimi
nadamente y llegd a convertirse en, "la tecnologia de la in
formacién y de los esparcimientos ichbnico-verbales y audit}
vos, lo cual determina los hibitos y preferencias mentales

y sensitivas del hombre actual al tranaformar el &mbito vi-
susl de las sociedades actuales y obligar a las artes tradi

cionales a cambiar de curso." (26)
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Acha nos ﬁi:e que; "la transformacibn del fmbito visual
obliga al cambio®., €Esta transformacién se ha logrado gracias
a que la chmara fotogr&fica he evoluclionado bastante y ha --
perfeccionado su técnica al incorporar elementos tales como:
lentes, f!ltréa, tripiéa, etc. que le han ayudado a reprody
cir las lmégenes del mundo objetivo., Gracias a ests cong--
tante evolucifn en 1a técnica fotogrifica, el ser humano ha
podido captar imégenes de objetos o acontecimientos que an-
tes no conocia, ahora puede disponer de lméﬁenes fotografi-
cas del mundo macreschpico asi como del mundo microscépico,
posteriormente con ls cinematograffa ha logrado seguir el =~
movimiemto de cuslquier cuerpo que se deaplace, ha podido -
seguir y detener el trayecto de una bala, gracias a una vee
locidad enorme de obturacidn y a un motor que permite dispa
rar a una velocidad increfble, Ya en el siglo XIX, Muybridge
captd en 3ecuenclas fotogr&ficas el vueloc de las aves, el -
galopar de un cabsllo o el andar de un hombre, estas secuepn
cias y las gue realizaron posteriarmente otros fotégrafos,
tuvieron un impacto tremendo en la forma en gue se conceb{an
esos acontecimientos, airvieron de documento e informacién
para representarlos en la ointura de una manera diferente a
coimo se habia hecho anteriormente. Su influencia fue deteg

minante.

Desde que suryib la fotograffa, se ha relacionido con
l1a pintura y ambas se han influfdo mutuamente, 3 eate res--

pecto Susan Sontag en 3u libro "Sobre la Fotografis™ dice

ESTA TESIS WO BEBE
SALIR DE (8 pRinseng
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due:‘ambaj se han Lnfluidp y saquéaau mﬁtddme&te. pero que -

sus procedimientos sgn fqndaﬁqnta;meht?yoyuestos,_ﬁel.plntpr
"énngéruye, el Fnéﬁgraéu févelq",‘ia imagen fotogréfica ha tg. -

nido ;a 4nf1q§ncla de distlnﬁﬁa estilos plctﬁricos v 1a,u£n§.

tura ha influldo en.la percepcifn-del:fotbgrafo respecto a e'f'

1a perapectiva, ‘1a iluminacibn, la compasicién, etc. lo mia-
. hafha ocurride con la imagen pictfrica que tambtéh,he,ténidn_

influencia por parte de la fotografia,

La imagen fotugr&fica le ha ampliado su universo visual
al pintor. Pero tampifn le ayuda, sirviendele como modelo. a
‘crear nuevas imigenes vigsuales en la pintura, fste puede -y
de hecho lo realizs- nutrirse de ese universo gue le ofrece
la sociedad tecnificada, Gisele Freund nos dice gue "el <=
progreso técnico no es de ningdn modo en af mismo un enemi-
go del arte; al revés, podr{a secundarlo®. (27) y por su par »s
te Jean Cassou afirma que: "la mlquina, impulsada por sus 7; :
progresocs y sus conqulstas al introducirse en el terreno del
arte, no lo ha pervertido. Es decir, sguel gue, singular.en g
su siglo, inapto para sus modos, golo se siente hecho para - -
observar, teatimeniar, reacclonar, en resumen para enrlque--
cer su conciencis y la de los hombres con un cunucimienéo -

més profundo de la naturaleza y de la vida." (28).

El' mundo contemporfneo se encuentra saturado .de imégeheé
Fugugnéflcas que 3on cunsidaradas.cumu.raurnducctunes;f}eles

de la realided, y son ya parte del universo visusl del hombre




Vactual gque determinan un cambio en ex enturnn visual del mis-*

mo. - El plntor no se exime de &ato, él tamblén pertenene,

ta suciedad y-'por lo tanto es part(clpe de las mismas experlen

claa visuales.

También &1 tieme un gusto y una percepcibn del ﬁhndufin-v
flufdo por las imégenes fotogr&ficas, &stas tlenen diversos y;
abundantes medios difusores: carteles puhliuifagiua,:};brua,'

revistas, televisifn, cine, etc.

Juan Acha en "Arte y Souleded" Lattnuamérica, el produc

to artfstico y su estructura", clasiflca 'eyla stguiente mane

ra los usos sociales de la fntograf!a.

1., COMO MEDIO DE INFORMACION.
;) La cient{fica. :
_ b) La documental a almacenamienta de lnfurmaclﬁn.i
c) La informacidn masiva de actualidades.

d) La comercisal.

2, COMD MEDIO ARTISTICO.
8) En la difusién de las imigenes artiaticas,
b)'En la produccldn de obras de arte (como medioc de produé-
‘cién o como elemento del producto).
MEDIO DE_ESPARCIMIENTO.

'é)’LaVFotopuveia.
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-.b) El espectfculo audiovisual,

4,.COMZ PRODUCTD ARTISTICO.
8) Sola.
b) Escenificacifn de realidades.
c) Técnicas de laboratorio.

d) Técnicas museogrbficas,

la.- Auxilia a la ciencia descubriendo lo gﬁeﬁ'é.éiéjﬁv
de la3 posibilidédes de percepcibn humana, usavaVBE X;-haéf

logramas y termogrames. Efectos sociales a largo ﬁiazﬁ.

lb.- La documentacidn fotogréfica tiene efectos colec~

tivos directos. Se la ha usado con profusifn,

le.- La imagen fotogréfica como informacién masiva de
'uctuslidades, nos sitla en el centro de los problemas socig
les de l1a fotograffa y de sus mecanismos ideolfigicos. Elle
nos aproxima.a lo que esté alejado de nuestra percepcifin en
el espacio y en el tiempo y su predominioc es evidente, tan-
to en nuestro &mbito visual como en laos medios masivos, in-

cluso en las revistas literarias y en otras especiallzadas,

ld.- Fotograffa publicitaria. Finglidad: "vender" mediap
te una realidad simulada ‘que despierta la imitacibn y el con
aumo - del projucto o servicin anunciado." La cantidad de --

anuncios por otra parte determina las preferencias visuales
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'y senaitivas del hombre actusl e influyé en:la pintura y en
el jrabadu, impeliéndolos a buscar Figurgcibnes que sean --

acordes ‘a la visualidad cuntempnrénéé." (25);

) » 2a.- Difusor de obras artfsticas. Permite la difusién

masiva de obras de arte, de esta manera ha transformado las
formas de distribucibn y consumo, y por consiguiente de prg
ducclén de las mismas. "La accesibilidad a la unicidad eat§
tica permanece minoritaria porque muchas obras son irrepro-
ducibles con fidélidad y porgue la difualén de reproduccio-
nes no viene acompafiada de la educaclfn correspondiente.® -

(30).

2b.- La fotografia no solo difunde a la obra de arte,
tembién le sirve como medio de produccibn. Sirve como mode-
lo, asimismo puede amplificarse un bocetoc y proyectarlo al
soporte. También se puede hacer “college® que sirve como sg

porte al arte conceptual y al informdtico.
3a.- Fotonovelas...

- 3b.- Espectfculos audiovlsuales; Su‘fnrma de proyeccibn
ea intermitente o discontinua a diferencia del espectfculo -
cinematogréfico que es continue, ° Utiliza ptégramaclones com
putadas, no narra: informa, recurre-al e;p(ritu del pop. "In
formar sin ideasrzxpllcltasru a.f}n;rde piel®, aiempre tiene

un transfondo ideolbgico.
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stir una"difuslbn bastante profu-

uales y sensitivas estfn determinadas por todes estas 1mége
:nES'que vienen a modificar nuesatro unlverso formal, En una -
.sanledad en donde impera la imagen visual es impoaible syS=-
traerse a ella. La fotografia influye segdn 3us distintos -
Qaus sgciales sobre las operaciones tradicionales de produ=--
cir imégenes manualmente, sobre la distribucién en imagen de
los productos de laz artes tradicionales y sobre el consumo
de los mismas. "Debieron ejercerlas porque laa informaciones,
esparcimientns y publicidad fotogréfice modelan y aostiengn
1a mente y 1a sensibilidad del hombre actual, Estoc aparte -
de ;ue la fotografia funclone también como obra de arte. o,
lo qué es igual, como superficie-oojeto. Todo esto gxpli:a
parqué las artes visuales cambian de rumbo y porqué c&ntinﬁgd
cembiando ante el desarrollo de las imfgenes audinyiauales -
de la tecnologfa, como hemos viato en los no nbjetualismnﬁ.*

(31).

Pero ademés de enaanchsr ‘universc g ‘lﬁtq- )

res le han dejauu a; la fntngraf(a isibn de tranamitir =c
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informacién, de reproducir y perpetuar imfjenes. Las artes
plésticaa ya no han tenido que cumalir o llevar a cabo la ta
rea de informar y perpetuar, para ellas ya no es una necesi-

‘dad captar el entorno del ser humano e imitar los oojetos.

No tiene que describir y presentar el mundo exterior, -

De ‘esta manera es que el arte contemporineo ha buscado y bus

ca nuevas formza de expresifin, se ha volcado hacia la subje-
tividad’dzl productor de arte.

Surgieron después de la aparicibn de la fotagraff{a esti

los pictbricos que no intentsn reproducir la realidad objet

) va, -3ino interpretarla de una manera sudjetiva, donde lo pri

‘:mordisl QE no es pintar imigenes reconscibles, lo gue se bug

..ca es uha iqtzrprecaciﬁn personal del entorno del artista, -

”NaLQS Smﬁurténte ya, reproducir objeto3, animales o seres huy

f,ﬁipﬁé,‘e; cqadrn puede comoonerse 3glo con el color. L8 pin

>fub :slnrgyﬁcacgbn de objetss3, sclo color que e3 lo gque se -

lama plncdf;'ab;tracta.

La‘pintura contemporfnea es mhs liore y esponténea que

la'p;ntﬁié anterior.

qu temas y métodos tradictonales' han sldn apandunﬁdos

en. buica de una exprealfn libre.



La fotografis a1 renroducis con'm$a fidelidad el entor-
ﬂo;;ﬁné da'imégenesJﬁ&s vernaK¢11e§‘que'ia pintura. La chma-
‘Vra Fotogréfica.:él igual que la pintura, no nus.prupdrciona
: imagenzs ihparciales de la realidad objetiva, pero tiene a -

éq favor la ﬁircunstancla de que éatas nos muestran algo que
existib delsnte de la chmara, por lo que es considerada como
“reproductors del entorno. Aln cuando la Fotografi{a no capta
" de ﬁanera objetiva 1a realidad (es decir, tal como es), sf =
reproduce con mayor fidelidad los objetos que se encuentran

en ésta y aquf es en donde sobrepasa a la pintura.

‘A 1a fotograffa se han 3sumado otras invenclones. que ge

E derivan de ella: La cinematografis y la televisidn, éstas; al W,if

igual que la fotograf{a imitan la reslidad no la reprndqcen o

'y sy apariencia de ésta es adn mayor, pues la 1magen_e§§é§i-n

ca adquiere movimlentao y sonido en ambaa, y su niuelida’qﬂfg
gibn es:increfble, pues logran llegar a casi toda lﬁfpcﬁla--

cibn mundial.

Respecto 8 1a irrealidad de la imagen cinematogréfica,
Gillo Dorfles en "El Devenir de las Artes™ apunta lo sigulen
te: "Esta caracterfstica de fingir una realidad que en efec-
to es muy irreal, es su ledo positive y negativo a un tiempo,
porque es a la vez el arma de que se puede aervir un hébil -

director ético para manejar la opinibn plblica, mientras ~
gque e3 tambifén una potente palanca gque permitird la insercién

de constantes &ticas y eatkticas capaces de modificar el gus=-




to, laa costumbres, la ﬁpda;iél égtiiu deuna Epoca mbs de -

cuanto pudieran hacerlo la pintdf ‘el teatro. --

reunidos®, (32).. . 2
De este mado pndemus"décir ig’primeru ag

1a y ahora apoyada en sus_.de a.visién del

hambre en general y del~pintor en . pero como dice

Gillo Dorfles respecta B uno n~arma,. No es en
af el culpable total del ‘cambio elemento que hes ayuda

do a gue sea posible.

La fotograf{s es en estelcambin‘upkelémentu bastante im
portante que es usado, al decir dé GiilB Dorfles, Fomd una -
palanca de insercibn y es ademés un elzmeﬁtu’ pzrfurhadn;‘--
pero pienso que es realmente ;dz’acuefdu cbn ﬁiselé F;eund-

un factor que puede ayudar.al arte.
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ALGUNOS EJEMPLOS DE LA INFLUENCIA Y USO DE IMAGENES
FOTUERRFICAS EN LA PINTURA A PARTIR DEL IMPRESIONISMO

€n 1863 en el Palaclo de la Industria se presentd una ex
pbe!ciﬁn de obras de pintores rechazados por el Salén Oficial,
“'par:lo“cual ‘se’ le 11amb el "salbn de los rechazados", Eata -
caush un.gran interés, pues a ella asistiéh una gran cantidad
de pOblico. Las pinturas expuestas se caracterizaban par ==
una liﬁertad inusitada de expresibn, rechazande los célnones
tradicionales de la pintura y las asutoridades decidieran no
repetir la experiencia para no poner en peligro al Salén afs
cial., Al arte de estos ointores se le llaemb impresionista ,
pero el nombre surgibé en 1874, lo utllizé por primera vez el
erftico Louls Leroy por alusién a un cusdro de Manet gue vi6

en una exposicibn del mismo afio =12 pintura se titula -"merg:r‘:;f

ssiqn, soleil levant® (impresifn, salida de sol),

'Eﬁte perf{odo pictérice presentd numerosas innovaEionea

y-surgif en una época de cambioa en todos los émbltns,ldély-: "”>
surgimiento y conaolidacibn de un nuevo estado de cnsaéfy ﬂe

la creacibn de nuevas técnicaa. '

Las innovaciones del impresionismo no fueron une inven-
cibn eaponthnea, cada une de ellas se habls manifestado antg
riormente, pero es en éste en Jdunde se concretan como un nug
vo mogo de creacibn olctbrica. Antes que surgiera este esti

la, Delacroix e Ingres practicaron la exaltacién del color,
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Daumier y las naturalistas la importanéxa’duda.a_iﬁ lﬁi,chug‘,,

bet y Millet el realismo,. El conaclm!gngbfElédt{f;;giig pro =

veyh de elementos importantes que refbrzéfﬁﬁ sys‘bﬁéqdédhé;

en esa Epoca se tenfan nuevas teorf{as: acerca de lé‘lui,;elf-'

color, la percepcibn y el mnvimientu,'édémés nfiuenj-zbi

cia gque en este ejercid la Fntngrar!a‘qye lﬁffﬁpllifﬁfﬁécé;i

rial visusl para su produccifn,

Los cambios representados por Esﬁjl

-a decir de Juan ‘“Ucha~:

1, Acentuacifn del coler en detrimento de.la forma.

2. Exaltaclén de la luz y de la transitoriedad de lo vi
tsible, en desmedro de la idea de une realidad fija e inmuta-
‘;ble.

3. Adopcifin del realismo temitico, propic de escanas ur

banas y campestres de la vida diarias del burgués,

A los pintores impresionistas les preocuparon fundamen-
talmente lps efectos que,en la naturaleza la reverberacifn -
de la luz,produce en el color. En sus telas plasmaron la vi
bracidn de los objetos y seres al ger tocados por le luz so-
lar o artificial, de tal manera que por ella se olvidaban de
convenciones tales camo el contorno y €l cla;uacura, que ha-
bfan sustentado hasta entonces Jjunto con 1a perspectiva, & ~
la pintura occidental. E1 imaresfoniamo compartlh este inte

rés por la luz con la fotograffa pues es el elementa que ha-
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'ce paslble que las imagenzs se plasmen'y se Fijen en el P

pel, en el impresionismo determina la Fnrma v la-ny
de los objetos' lo cual les permitié expresar también un

reaLiddd‘mnvible y cambiante, no estftica.

Cuando los pintores impresioniatss se lnteresaron par
la luz y sus efectos en la wvisifn ya existias la fotografia,
pera tambifn en esta Epecce la luz de gas y despufs el alum-
brado eléctrico facllitaron la vida nocturna, Ellos adembs
de pintar al aire libre y de apasionarse por la naturalezs,
tamblén pintan con interfs evidente, las escenas nocturnas
e interiores iluminados artificlalmente: ",.. cuadros céle-
bres como "Un Bar en el Follles Bergere® de Manet... "La --
Moulin de la Galette® de Renolr, "Mujeres en un Café&* de De
9as... y muchos mis, muestran los faroles encendidos y esa
tonalidad glauca que sclo produce le luz artificisl... la -
experiencia de la luz artificial gque (no nos cabe la menor
duda) tanto ha influfde en los pintores, deade el impresio-
nismo hasta hoy, condiciona quizé de modo mhs intenso la ag
tividad de los fotégrafos... la iluminacidn conatitulrd una
especislidad desde los primeros afios del cinematégrafo, que
elabora toda una gramitica significativa de las lutes ¥ lasj

sombras artificiales®,. (33),

Los impresionistas cortan adembs las figures en lo’cual
seguramente influyd la Fotnbbafla_hlrusarla los pintar

mg modelo para sus composiciones,  Este 1nvgntdbho ﬁﬁé
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Gnico que determiné el cambio hacla una nueva visibn en. los'

pintores, pero 3! les proveyd de elementos para a”Pliﬁt,su a

campo vigual lo que fue importante en la mndifics

percepcifn,

Degas ea uno de los pintores en cuya obra se ;cuéa la
influencia de la fotograf{a, pues ademfs lé u3lb como ﬁndeln.
én sus pinturas abundan los interlores y la {luminacién es -
la producida por !a luz artificial. De su obra sabemoas que ~
sus fuentes de {nipiracién fueron el grabado Japonés y la fg
tograff{a que reclfn se habia descublerta, “...pero que ya ha
bia conseguido sorprendentes progresos e influfa ampliamente
en la pintura (...) Degas se 3irvid mucho de ella y fue in--
cluso un buen fothgrafo., En *Las Carreras® se aprecia la in
fluencia de la fotojraf{a, con cuya ayuda corriglf los defeg
tos gue antes cometiera con respecto 2 las posturas de. persg
nas.y animalea". (34) En sus famosas ballarinas se nota esta
influencia y las pinta en posturas audaces, en las cueles el
movimiento captado por &1 les da un carfcter dinfmico. Las -
actitudes con que ellas son inmortslizadaa en el lienza son
poco convencionales (como 3i se las hublera fotografiado)., -
Rem{rez J.A. noz dice gque: "las pinturas de caballos de Degas
gon inconceblibles sln ia experiencia de }a3 placas répidaa vy
algo parecido puede decirse de varias Escenaq.cellejeras de
Rencir, Monet, ett. Fotografia y pintura marchan pues inter-
relacionadas, al menos haijta que la deacomposicibn de la "reg

lidad® iniciada por Cezanne no incline ls actividad de cler-



tos pintores hgciafﬁn

ello, ‘sobre tudn Anfl
en el ‘lienzo d

gréficas.ii

El xmpte 1un£smn awbién mueatra. influznciaz pur parte

de: la Tocuqrafiu én elrdeaprestiqiu del tema, los ‘artistas. -

de eata eacuela,se‘despreucupan cumpletamente de ello:-"El -
desarrolls de'la fotografia fortalecld una tendencia gue tam

bién venfa maﬁifasténduse desde el Renacimiento y que lleva-

da“a sua Oltimza consecuencias llegjarie B estar en contradlc

cibn. conla pintury figurativa. Me reflero al desprestigio

del tema en el arte..... este lento desgaste del factor na--
rrativo o "acgumento" del cuadro desembocBd a8 fines del sigloe  1 e
XIX, en la3s creaciones de los pintores mereslunlstaabque 9

desinteresaron ya totalmente del tema, para ‘entregarse a re-.

produzir impresiones de luz o de color 3nnre,naiaajésiu igy

ras trazadas muy esquembticamente, prestando pnca atencién

al jetaelle en el dihujo -] en 135 fnrmaa qu
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sé 1nter£éiacinn5run Eétre;hsmente. Este ‘descubrimiento vino
a ﬁar'la:pauta péra ver el'entnrnb de mamera distinta a las -
éecreﬁcinnes que de &1 hacfan los artistas, respaldindose en
el prestigio que le proporcionf el hecho de que se le conai-
derb “repruduétora del medio circundante®. Para Juan Antonio
Ramfrez, la fotograffa “... no convive fhcilmente con los =
otros medins icfnicos de representacibn, tiende a devorarlos
erigiéndose en el patrbn definitorio de la misma nocibn de -
“realidad"; resulta curloso que historiadores tan serios co-
mo Pilerre Francastel puedan negar que el objetivo heya sumi-
nistrado datos 8 los pintores impresionistas para aumentar -
su conocimiento de la realidad objetiva:... las impresionis-
tas han acusado la preséncia del medio fotogréfico en su es-
fuerzo por enfrentarse directemente, sin mediaciones, al da-
to natural y eso es algo que no dejaron de percibir aslgunos
contegmporineos: @@amile Plggarro -eacribis en 1891 P, G, -«
Hamerton en.'The Portfolio”= gque tiene muchas admiradorea ==
fervorosss, me regults ain embarge muy extrafio (...) me pare
ce que &l admite lineas y masas que un gusto mAs rigurosg -
cambiarfa, o que incluye objetos gue un artista m&s escrupu-
losp rechazarla (,..) &1 en realidad tiene en tan poca consi
deracifn la brutalidad de los objetos, que en una de sus pin
turas la aguja de una catedral, a distencia, est casi escopn
dide por una alta chimenea y por el humo que'sale de. ella, =
mlentras hay otras chimeneas junto a la catedral, igual que
podrian presentarse en una fotograffa. A causa de esta ind-

..til fidelidad a la realidad Pissarrn pnlerde una de las gran=-
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déa ventajas de la pintur%}h (3?) Respecto a esta 'Fide;idad
a8 la realidad" hay que recorder que el lente rntcgréfiéo na
es gelectivo como el ojo humano y que registra minﬁcibsghéﬁ;
te todo lo que enfocs sin elipinar nada a menos gue se'hagﬁ

mediante retoque o mediaclones técnicus realizadas por El‘fg :.H:

tégrafo, pero el medio técnico no selecciona a diferencla == - e

del artista que sf elige el gué y el cémo.

El impresionismo representé una ruptura con lu'tridicfﬁn. :
se preocupd por cuestiones que en este estilo adnuirlefnn -
gran importancia -la luz, el movimlento, se desinteresé por
el detalle en el dibujo, corth las figuras, etc.- no repre--
genté une revalucifin artistica camo lo fue el cubismo tiempo
después pero s{ ae puede considerar que significd un pesa im
portante en la creacifn de una nueva visién por parte de los
pintores y gque tuvo como gran auxiliar a la naciente fotogrs
fi{a gue le suministrd nuevos elementos y que adem8s asumid -
el papel de captar el entorno, por 1o que los pintores estu-
vieron en libertad de experimentar nuevos caminos de repre--
sentacifn gue condujeron a la coexiatencia en este siglo del
arte flgurative y el abstracto. La fotograffa comenzé e ser
requerida cads vez mis para testimonisr la realidad, por lo

que l1a pinturd pudo reallizar un cambio en plena libertad.

Los origenes del arte de este siglo -nos dice Hugh Adamsa
en "Modern Paintin3®- se encuentran en el perfodo en que apg

rece la fotografia y surgen en pintura, el impresionismo se-



guide por ) fauvismo y el cubismo que Inician una nueva fi-
guraciﬁn en el arte. ®Eato puede ger simplemente que nues-«
tra organizacibn y expresifn de conocimiento ya sea artisti-
ho. clentifico o natural, estin expresados en estructuras si

milares...* (38).

Hubo un perfcdo en que la pintura abatracta predominb -
sobre la figurativa, pero ésta ha encontredo realmente una -
~ayuda en la fotografi{a para plasmar en el soporte lo que a =
veces no es posible captar por medio del ojo y por otra par-
te sg reflejs en ella la gran difusifn de ia imagen fotogrh-
‘fica, que ha transformado los esquemas perceptivos del hom--
bre, puea fste puede ver ensanchado su universo figurative y
conocer gracias B la fotografia lo que no percibia a través
de su propla vislbn, como es el ceso de correccldn de pastu-
ras (en la obra de Degas por ejemplo), o el conocimiento de
1o ocurrido en otras latitudes o &pocas dlatintas a las del
pintor, ademfa del conoclmiento del universo microscfpico o
macroscBpico que le brinda imAgenes de lo que no percibe ain
ayuda de instrumentos como son: el tele3scopio y el microsco-

pio.
En el Dadh se utilizh la fotografia sara construir rea-
1idades nuevas que contradijeran las fuédntes de donde prave-

n{an, Esate la ush sunque ho con profusiébn,

El movimiento dadafsta se inicia en Zurich en 1916, épp
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ca de guerra en Europa, Esta ciudad erae refuglo de deserto-
res alemanes que hulan de la guerra, exiliados pol{ticos, -
prbfugos y artiatas, El movimiento se caracteriza por su ve
hemencia y deliric de lo absurdo. A los dadalstas les inte-
resaba m&3 fque la obra el geato y sobre tods que éste fuese
en contra de 1o establecida, pleno de vitalidad y rebeldia,
adem&s de ser inusitado y provocador, deseaban que resulta-
ra completamente opuesto a lo conslderado como arte, Se re-
belaban contre la solemnidad de &ste, rechazaben directamen
te lo socialmente aceptado. Realizaron actos incoherentes,
violentos y provocadores, surgib como una critica feroz ha-
cla el arte, ellos mismog no deseaban hacer arte ni se con-
sideraron artistas. €ate movimiento relvindicd la intuicién
contraponiéndola a la razbn y al clentifisms que imperaban
entonces en el arte, {le gue para ellos resultaba limitante
y absurdo) no lo tomaron en serio puesto que consideraban =-
que la vida en s{ debiae afrontarse con una actitud vitﬁl, -
active, ablerta e impetuosa, la cual difiere de la sctitud
metodizadae y racionelista que asumfan los artistas pues en
ess Epoca Imperaba el racionalismo con la abstraccifén genmg
trica que se basaba en lo geométrico y en lo matemftico, -~
culdando de medir el espacio para crear, también el cubismo
manlFeataba su condena & la intuicibn y exaltaba el predom}
nio de la razfn nara no depender de la retina como se lo rg
prochaban al impresionismo. €1 cubliamo busca el realisﬁo -
aungue de una manera diferente a como se habla representado

anterliormente la realidad, éste crea razonendo sin admitir
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1@ intulcibn adn cuando Su manera de repreaentaci&ﬁ difiere
“ notablemente de lo realizado anteriérménte’en el arte; por-
lo que ea diferente iguasl que 'la abatraccibn geométrica del

Dad4,

Los dadaistas utilizaron objetos fabricados tales como
el portabotellas, la rueda de bicicleta colocada sobre un -
taburete y el urinaric de loza que Duchamp presentd en 1915
en el aalén de artiastas independientes de Nueva York y a los
cuales se les cohace come ready-mades al igual que 8 gus rg
presentaciones dibujadas o fotografiades, fatos eran repre-
sentados como obras artisticas despubs de ser firmados como
tales para demostrar que lo considerado artistico es el re-
sultado de un acto mental condicionado por la relacifn del
aer humano con la realidsd. AdemA3s de los ready-medes el =
Dadé contribuybl con otros elementos originales como el foto
montaje que es un collage de fotograff{as tomadas de diver--
3as fuentes y con diversos temas que al ser yuxtapueatos en
un espacio comdn integraben un mismo tema completamente dig
tinto ~las mbs de las veces- de los originales de donde se
extrajeron, eatos fotomontajes ridiculizaban, agredisn o -~
mostraban con otro enfoque le realidad interpreteda en el =
material original (los mass media)., E1 Dadhd auxiliado por
estos elementos se convierte en un arma cruel y directa pa=
ra exponer y ridiculizar 'la inhumanidad, en especial lo ar=-
tistico. E] fotomontaje fue la contribucidn mls aignifica-

tiva del grupo Berlings, el montaje no se realizaba en el‘-
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cuarto oscuro, 12 mayorfa eran formados completamente por fg
tografi{as yuxtapuestas, Cesi todos loa fotomontajes Serling
ses implican una contaminacién de imhAgenes sacades de peribe
dicos y revistas, los mass medis fueron el archivo de donde
los dedafatas extrajeron su informacibn, pero lo hicleron pa
ra crear una visién diferente a la que sguellos propagaban,
se atacaba lo que en ellos era elogiado, “se puede atacar a
1s burguesfa con distorsiones de sus propias imfgenes. EL -
hombre de la calle deberfz ser sacudido para que viera los
componentes de la fotograf{a real{stica familiar usada para
voltesr su mundo al revés.” (39) E1 Dadh tuvo una vide efime

ra, en 1920 hebfa terminado en Berlin y en Parfs en 1923,

El Burrealismo tiene sus origenes en la époce en gue -
alin exlate Dadé como movimientoc y eatos esthn en la reviata
Francesa de 1919 llamada "Litterature®, Lps surreslistas -
hacen aflorar las imdgenes gubconscientes para plaamarlas,
para ellos fueron importantes las investigaciones de la psi
cologie acerca del orfgen y las variaciones de las imfgenes
subconsclentes y tambplén los estudigs de Freud acerza del -
suefin, Este estilo pictbrico ha Influfdo bastante al srte
actual tanto en Francis como en todo el mundo, su impacto -
en el arte s9e puede abservar en el Pop &rt en lo que respeg
ta a8 109 objetos y @ su faicinacibn por laa imlgenes foto--

gr&ficas, adem%s de la atriccién por loa juegos lingO{sticos,

En 1928 E&poca importante para este estile en Francie, -
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un srtista llamado Herbert Bayer elabora cosas interesantes,
£1 comienza a usar el fotomontaje en los aMos treintas, "que
emplen con maestria en l& creaclibén de imAgenes surreslistas,
€s particularmente interesante el cuadro "Huesos con Mar®, -
1936, donde el valer fotopléatico (thrmino utilizado por «-
Moholy~Nagy pars designer loas valores plfsticos de este nue-
vo medio) de una fotografia del mar, establece el balance ab
surdo, realiamo irreal, dentro de 1s visibn abstracta forma-
da con formos de huesos..." (40), Paras Herbert Bayer, la fo-
tografis debe ser aprovechads y no ignorada por los artistas
pues bsts hace legible el lenguaje humano, ademfs de ls impar
cislidad y exactitud que &l ve en este medio y gue seqgln su
Julcto hacen de 1= fotograffa un medio que representa nuevas
posibilidades para el artista,“... tan pronto como se utili-
ce una fotagraf{a Jjunto con otras u otros medics crestivos,
tal como ocurre con el montaje, esta fotograffa dnicamente -
forma parte del total. Laaz ventajas del montaje se encuen--
tran #n 1s combinacibn de fotografias, color, elementos diby
jados y letras., Esta combinacifn nos brinda 18 posibilidad
de cresr suprarealidades que se atienen 8 la naturaleza nor
medios fotogr&ficos,.., el montaje facilita adembs 1l preaen
tscifn de conceptos aurreslistas imoopsibles e invistibles.*
(41). Asimismo se intere3b en el problems planteado de que
si l8 pinturs es desplazada por la futoqrafid a 1o que &1 -
reaponde haciendo una descripcifn de cada uno para dedpubs
compararloi, para &) la pintura es una abatracctbn y la fo-

tograr{a e3 real ademfs de crrar mediante seleceibn y con--
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cluye que cads una es completamente convincente cuando son
Fieles a sus caracterf{sticaa y por lo tanto no ea necesario .

conteatar la nregunta.

Los aurrealistas usaron cnn mucha frecuencla el collae
ge. Para los collages de tamafio pequefio, 103 surrealiastas
usaron; "vie jos grabados, trozos sacados de viejas revistas
{a menudo geolbgicas de formaciones rocoses que de forms ea
pecial famcinaban a Ernat) y fotografias con el propbaito -
de crear una escena en la que el espectador, privado de un
punto de referencla, se encuentrs desorientado... eata desp
rientacibn del espectador es un paso hacls la destruccibn -
de sus medioy convencianales de aprehender el mundo y de --
tratar sus proplas experiencias de acuerdo con patrones pre

concebidog...® (42).

Max Ernat (quien Jjunto con Arp pertenecib al movimiento
dadafsta) usb el collange extrayendo imAgenes, que. posterjor-
mente volvia desconcertantes, de diverses fuentes -de entre
ellas las provenientes de los mass media- sobre tode repro--
ducciones fotogr&ficas que le motivaban a crear nuevas lmégg
nes o juprareslidades como les llama Herbert Bayer, “... un
catflaogo con anuncio3 1lustrando Bapectos de investigaciones
clent{ficas le suglrib'reunlr 1o que &1 considersba una aly
cinadora sucesifn de lnégenzs contradi{ctorias. Pegadass, en
una alterada caomblinacién de partey, las plginas banales de

snuncios y las xilografies del aiglo XIX se convertfan en =
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vehfculos de extrafes sensaciones...® (43). El utilizé ele-

“ mentos gque le facilitaban la creacibn de acuerdo a lo que =
degseaba y de ellos laAfotoérafia también le proporciond les
lmﬁgenes que necesitaba para crear las suyas propias, que =

_resultaban sumamente inquietantes ‘de uns manera completamen
te distinta al collage hecho por los cubistas, las figuras

eran en verdad contradictories.

Tembién Telémaque lo hizo. La orientaclibn de este pip
tor parte de la ebeupla gestualigta de Nueva York cuya obra
se bgsa en la imagen de la mujer de una manera vehemente que
se acentud al introducir elementos como las inscripciones y
l1as fotopgrafies, primero pegadas y después pintadas en el -
gestilo convencional de los comics o de la publicidad moder-

na {retrato de familla, 1963).

Los surrealistas que emplearon la fotograffe crearon a
partir de ell2 nuevas realidades asombrosas por lo inespera
das pues las jmbgenes logradas son inquietantes como lo pue
den ser las imfgenes onfricas, "...en lugar de las delicade
zas de texturas cublstas o del propfHsito futurista de dar =
ides de una evolucibn répida y audaz, el collage Dada-Surrea
1iata expresaba el choque emocional del deaplazamiento y el
efecto aterrador de historias no narrad4s o qhe permanece--

r{an eternamente enigmhticas.® (4&).

En el Pop art y en el hiperrealismo témﬁlénfencuntramua‘



102

una marcada influencla de 18 futugrafia. El Pop, nace ‘a fi-

que .es acepbada pur un pﬁbl

placer en reconocer nnje:qs'

una de las escuelas estilisticas

fiuencia de la fotograf{a:”

Con el Pap la pintura se cunvierte

desacraliza como con Dadh al uhjeto att(sticu

incorpora

¢ibn de elementos bansles lo lleva a lo slmple,'
no es una critica, por el contraripo, es una: incnfporacién
8l arte de las 1mﬁgenes difundidas ampliamente gor la snc}gl,’
dad de consumo con la ayuda de log mass medis. Su forma .y

contenido se banslizan y refleja una actividad pasiva y 8u-.

perficial de aceptacibn de lo fétil, del universo creado --V
por la cultura del consumo que inunda el entorno en el cual’
la fotografia es uno de los veh{culos de difuaibn. VEatE es’
tilo picthrico asume una posicifn consecuente, no criticé -
hacia el justo estético presente en la actual sociedad. él
arte Pop plasma log mitos, el justo y las afmbolps de la vl
‘da contemporfnea, no cres ni inventa, solo toma 133 !mégenaar
que ¢y3 pertenecen il unjverin visual del Humnre_que 83 3U -

“‘realidad . cercana. y fque. camo.no aurglﬁ‘dei pueblo, no sg_preg



cupa2 por sus Intereses, '...Vﬁn'definltiva, bebe en la cul=
tura de masas, sin embargﬁ es bn arté dirigido a Qna élite

intelectual, sin sentido critico ni de sftira social aungue
g3 un extelente reportafe leQeﬁente irénice de la cultura.=-

de masas.” (45,

El primer cuadro Pop lo pintd el inglés Richard Hemil-
ton, en 1956 su t{tulo es, "LQué es lo que hace que los ho-
gares de hoy sean tan diferentes?®, en fste el pintor utili
ze el college fotogr&fico para representar el interlior de -
un hogar incorporando elementos que posteriormente conforms
rAn la imaginer{a del arte Pop (televisor, magnet&fano, el
*poater® de una vifeta de "comic* ampliada, etc.) en eate -
collage también se encuentran un atleta y una "pin=-up®, Ri=-
chard Hamilton emplea el &leo ademfs del collage fotogréfi-
co y usa diverspos soportes, entre elloa la tela y la plan--

chs de aluminia,

€1 Pop describe lo gque hasta antes de £l era conaiderg
do indigno de la atencibn del artista. La fascinacibn que
ejercib sobre el espectador norteamericano: *solo puede ex-
plicarse por el hecho de que en Estados Unidoa todo el mun=-
do habfa vivido una infancia nutri{da por las miamas imlge--
nes mentales. El Pop art ejercfa pues 4na atraccifin nastél-
gica, incluso sobre las personas mis safisticadas, porgque -
les recordaba el tiemno fellz de la irresponsabilidad inte-

lectual, cuando las bicicleta’, los partidos de base-ball,
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los *hot doga® y los helados de nata y fresa, loas botes de
sopa Campbell y los “comics® llenmban igualmente les vida de

‘tndpl.‘ (46),

Los pintores Pop mhs destacados son: Robert Rauschen-
berg, Jasper Jhons, Claes Oldenburg, George Segal, Jun Dine,
Roy Liéhtenstein. James Rosenquist y Andy Werhol quienes -
usaron imfgenes populares -lass gue componen el entorno viee~
sual del hombre contemporfneo, surgida de 1la cultura de ma-
sag- para elles la clnematoqrafia ha modificado los hébitos
visuales en la actualidad y adembs estaban convencidps de -
que lea reproduccionea de obras artf{sticas havian converti-
do a las obras meestras en lugares comunes a fuerza de repe
tirlas, €Ellos dedicaron especizl stencibén a lss imigenes -
difundidas por la fotografia y que inundan nueatro actual -
Embito viayal reflejando en su obra el vecfo espiritusl y -

materialismo estadounidenses.

Andy Warhol, artista estadounidense, partia de fotojra
fim3 y de comics para realizar sus cuadros. Usa fotograffas
de la prensa contemporfnea y las repite -emplea la técnica
del collage- variss veces, de eita manera les conflere un -
concepto distinto al arrancarlas de su cotexto habitual, -
De eata manera describe fri{a, pero al mismo tiempo nerfecta
mente, la vida norteamericans, y el mecaniasmo de deshumani-
zacifn reallzado por los medios de comunicacihn de masaa, -

€1 miamo e3td convencldo de gue la repeticibn de una misma



imagen aunque ‘sea macabra, termina por‘nu impresionsr a - =
quien la ve. Sus temasypreferidos’sah el -bote de sopa Camp-
bell, los estropsjes brillo, el Tostro de Marilyn Manroe y

el de Jackie Kennedy.

Robert Rauschemberg vi& nutrido su universo visual por
la fotograffa, también ush el collage fotogrhfico el cuaml -
coloreaba arbitrariamente, Empleb objetos reales y fotogra
f{as de prensa y de revistas que transladaba a la tela {(en-
cerada previamente) gor frotamientp, siendo su obra persona
1{aima, fspera y aln abatracta. Usb las transparenciss fo-

togrlficas nasta gue adopth la serigrafia.

Oespués del Pop surge el hiperrealismo a fines de los
apsenta en Nortesmérica (hacle 1969) y se extendif a Europs
a principios de los setenta (1972), utiliza las mismas téce
nicas, materisles y objetos gue el Pop, pero ae diferencia
de #1 porgue trata les pinturai como enormes ampliaciones =-
fotogrhficas,. como una aimple reproducclln mechnica. E€Ellos
trabajan a pertir de la fotografla y dicen “autentificar® -
1a experiencis, La mayoria de las veces proyectan en la te
18 ‘dispositivas con lo cual obtienen una extrafa objetivi--
dad fotogr&fica, au fuente de inapirscibn por lo general es
el reslismo fotogréfico y otras son log valores de la ointy

ra académica y 1a tradicibn renacentista.

Los hiperrealistas con frecuencla usan grandes forma-~
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tos, el tamaiio de sus obras es gigantesco adembs de la frag-
mentacibn de las imAgenes que dan un aspecto extrado e in- -
quietante a la pintura hiperrealista. En toda la produccién
.de los pintores de esata corriente, el espectador se enfrenta
a imigenes terriblemente objetivas, su agudeza fptica supera
a la del ocbjetivo fotogrbfico, sus imdgenes son frfas y monb

tonas.

Con el hiperreslismo se retorns @ la representaclén ve-
tista'que intenta plasmar el mundo detalladamente, es decir,
se da marchs atrfs respectc sl cambio que se habfe efectuado
a partir del impresionismo, 30lo gue esta vez la pinturs se
somete 8 1o que la fotograffa capta vy se limita a aceptar --
las imégenes que le proporciona ella aungue la intencibdn es
ser mi3s versz que este instrumento, a oesar de gue este afén
log lleva a obtener resultados en los ques el contenido se ~=
deavanece y lo &nico que importa es lo impactante de la for-
ma, continla con la actitud del Pop de sceptacién del univer
ap visual circundente, en a3{ del promcvido peor ls sociecdad -
de consump; sin embargo au perfeccibn técnica es digna de ad
mirarse, las ampllacicnes de les objetos capturados nos mueg
tran laa cozas que vemos cotidianamente (y que treemos cono-

cer) de una manera tal nue nns sorprende,

Este e3tilo pietlrico 2l igual que el Pop qtlllzg'lmégg
nes de 1a aoci~dad de consumo (coches, mutaé; y}sltaé,ufbé-#

nas,.,, etc.), "reducen sensiblemente el cunfehldo‘sfgniflca-
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tivo, tan rico en agqukl, aceptan eaas imAgenes como algo con
natursl a la sociedad. A nivel de lenquaje renuncian a8 cusl
quier innovacifn e incluso retroceden al siglo pasado al reg
ta;rar la perspectiva tradicicnal y las convenciones del na-

turaliamo,* (47).
Pintores hiperrealistas:

Richard Eates: Sus pinturas aon reproducciones fntugrﬁ_
ficas, el oripginel fotogr&fico es el asketch, £1 reglatra --
acuciosa y flelmente cada detalle de su fuente, no seleccig
na como lo hacia Lichtensatein en los comica, que pintaba 1o
que deaeaba eligliendo y deshechando lo3 elementos de au fuen
te original, Este3 pints todo lo reniatrado por la cémara,
gus temas preferidos son las vistas urbaness, 3subrays el ca-
rBcter aburrido de las ciudsdes estzdounidenaes, pinta fa--
chadas de restaurantes, tlendas y almacenes o cimes, tambibn

medios de transporte y rbtuloa de nebn.

Chuck Close pinta aeres humanos, acbre todo rostros gi
gantescas de gran frisldad exagerando incluso el detalle --
que alin 1a fotograff{a no regiatra con tanta riguroaidad co-
mo &1 lo hace. Sus retratos sarecen realmente empliaciones
fotogrfficaa en blanco y negro, un ejemplo 10 e3s 3u "autorre.

trato del sfo 196B8" as! como los de 3u3 amigos..

Thomas Blackwell, quien pinta motes camuitEMa:favoriﬁp
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sus pinturas al igual que las de Eates y Chuck Close parecen
gigantescas ampliaciones fotogrBficas, &1 selecciona elemen~

tus de las motos para pintarlos.

Kanovitz fotograf{a &1 miamo lo que después pinta, gue

gon _generalmegnte grupoa humanos y actos soclales,

Estos aon algunos ejemplos de estilos pictlricos que -
han tenido influencia directs de la fotograrfs, no son solo
excepciones, Esta influencla ha sido vaste y a nivel mun--
dial y conforma una vigifn pictlrica que tiene en gran medi
da comg fuente importante a la fotografia, lo que se inlcib
desde el 3urgimiento de 63ta hasta la actualldad y que segy

ramente segulr8n relacilonandose de manera eatrecha.

€1 uso de manera directa de la fotografia en la pintu~
ra se sigue suscltando y la viaibn del hombre (y del pintor)
contemporfneo se sigue apegando al munda visual ereado y di
fundido a través de la fotografla., Por otra parte es impog
tante el papel del pintor en la cred4cibn de obraa que son -
creadas a8 partlr de eate medio pero cuya intenclin es dise-
tinta a8 la fuente orlglnal; sobre todo el de critica y no -

golo el de complacencie.

Como dltimo ejemplo clito al realismo social gue es otrs
tendencia plictbrics que estd claramente influenclada por la

imajen fotojréfica y que use nara 3u obra; su técnica, em--



plea eapeclalmente &l fotomontaje, el assemblage, el comic,
el cartel publicitario ademfs de recursos provenientes del

cine como las secuenclas sucesivds Que componen una Narra~-
cibn que tiene (a diferencia del hiperrealismo) un gran con
: tenido crlticé-pol!tico de alto gignificado social, Ellos

realizan obras en las que repliten, acumulan y oponen 1m5ge~
nes de tal manera que el resultado sea un todo coherente «-

critico, de oposicibn al siatema establecido,
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EJEMPLO DE LA INFLUENCIA DE LA FOTOGRAFIA EN LA

PINTURA MEXICANR,

én Méklcu también los pintores han tenido influencia-de
1a. fotografia, aunque se ha e3crito poco sobre esn, por lo -
que me limitaré a mencionar a doa de lo3 cuales tienen ine
fluencis evidente de ella: David Alfarc Siqueiros y Arnnld
8elkin, ‘

Oavid Alfsro Siqueiros, destacade murslista mexicano, -
sy obrs es sumamente dinfmica, en ella el movimiento es un'-v
elemento demasiado importante. El afirmd que la pinturse me-
xicans moderns aurgid de la Revolucidn Mexicanaj su partici-
pacién en el muralismo fue motivado por 3u necesidad de crear
un arte que llejara al pueblo -a las masas pppulares- ésato -
1o formuld en un "llamado a los artistas emericanos® en el -
alo de 1921, que e3crinlf despuéa de un viaje de estudios --
efectuado a Italia en donde conocid la magnifice oora mural

realizada 41 fresco en el Trescientos y el Cuatrocientos.

Eate nintor le di6 mucha importancis al aspecto téenico
eft la ejecucibn de 12 unra; utilizb lo3 elementos de que pro
vee la tecnologfa actual al artista e investigh y experimen-
th con materiale3s que no 3on tradicionales en las artes plél
ticas. Su técnica fue sierpre dvanzada y vanguardista, rea-
1126 aportes importantea como resultado de su espiritu inno-

vador. - En Estados Unidos de Ambricas, concretarente en Los -
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Angeles, California (gn.lBJZj’lﬁ;su;prehdi& el desarrollo -
técnico e industrial que'ln'mﬁtigﬁ qutiﬁizar elementos mo-
darnos en 3u bbrp. utilizb cdn'fgecuéncla 12 chmara y el -
proyector fotogréficos. .

_En su magnifica aobra art{stica encontramos con frecuen
cia imlgenes en las cuales se denct2 la influencia tanto de
ta fotograf{a como de la cinematograffa. Sus pinturas san
dram&ticas e impactan al espectador, como en "Ecos de un --
Grito® en donde ho3 presenta a un nifio de rasgol negroldes
con poca ropa ublcado en un paisaje totalmente desolado, =g
brecogedor; se no3 presenta en un arimer plano y en un se-=
gundao plano como un close=up, la cabeze del miamoc nifio lane-
zando un grito desgerrador, en 81 -para conmovernos adn mia-
Siqueiros pinta 8l nifio y su entorno con "reallamo fotogré-
fico" mediante &3to logra una conexibn con la realidad y la
imagen plaamada, con lo cusl e} grito nos conmueve por Su -
inguietante "veracidad®. En "Nuestrs Imagen Atual® de 1947
el hombre es.representado por la cabeza hecha de roca en la
que no hay facclones y por lo tanto no hay expreaién, pero
que se concentra fstz en unas manos que en une actitud paté
tica se muestran vacfas. £l pintor utilizb, a la vez que -
cref el maneJo dinfmico de la imagen al que llamé "perspeg
tiva polliangular"; #&sto hace de 1los ‘murales del artista,
compasicionea con movimiento virtual que 3e activa con -
el desplazamiento del espectador. Se evidencia asimiamo. -

el concepto dibuj{stico que da prepornderancliz al volimen
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de las musculaturas en tensibn, E1l acentuado escorzo da tes-
timoniac del virtuoafsmo y 1la habilidad con que Siquelrns com
bind el estudio anatfmico del natural con ia documentacifn -

fotografica, que evidentemente fue utillzada.

Siqueiros uabd ain embargo la fotografi{a "... para ayu--
darse en el proceap de estructura de la obra mural, parae el
anAlisis de los voldmenes, del espacio, y del movimiento de
los vollmenes en el eapacle, pz2ra fijar el documento humano,
ya sea, incluso, para emplear el proyector para les deforma-
clonea; as{ como usa los mA3 avanzados productos gquimicog en
el campo de lp3 colorantes para pintar sobre cemento y sobre
aluminig.® (48). Lo ush como un auxiliar tanto para proyectar
la imagen como para estudiarla, ella le es Gtil para que @1
cree, duefio de una gran imaginecién y de un concepto blen de
finido de lo que deiea, también es para &) un diccionario, -
un documento que le ayuda a conocer lo gque logre fijar para
gque nueda analizarle. La fotografla le fue Ot1l para 13 rag
lizacibn de su obra mural; el pintor Arnold Belkln cuenta -~
que Siqueiros para realizar su mural cuyo tema era la Revoly
cibn Mexicana en el Muieo de Chdpultepec a principios de la
década de 103 9esentas uwtilizb un gren ndmero de fotografias
en las cusles 3e apoyaba para crear sus fijuracicnea, como -
€1 dice, eran 3us documentos y 3u materia prima., Este mural
mide mfs de 76 metrss de largo, ae llama "Del Porfiriamo a -
l1a Revolucibn® gque nintd en dos habitacinnes unidaas por &1,

e3ta e3 la historia narrada vizualmente del cambio de 1a dig



tadurs de Porfirio Dfaz debida’a la Revolu

_participaci6n en ella del pueblp, agif’

para déﬁumentar al ulntnr.l‘

En su famﬁsa obra titulada "Ei'Curnnelszn' Squei:ds -
utilizb la fotografla para crear unz gran vehemencia, la - =
fuerza tremendaidel braze extendido delante de su roatro, eg
te escorzo parte de otro que se encuentrs en una fotograffie
de £1 migmo con el brazo extendido y moatrando la palma de -

au mano delante de 3u rostro.

Reapecto al movimlento virtual en 3u obra €1 lo lograba:
"... uniendo diferentes planocs, superficies cbncavas, clelos
rasos y paredes y para lograrlo 3e sirve de 12 3uperposicibn
de formaa compuesta desde distintos 4njulos de encuadres ci=-
nematogrBficos, de inscspechadas rupturas compositivas, Lo
que- &1 desea ea ascar al eapectador de su indiferencia, alte

rarlo, eatimular sus sentimientos y provocar su Julclo.* (49),

Arnold Belkin pintor Canadiense naturalizaedo Mexicanmo, utl
liza la fotograf{a (en su libro "Contra la Amnesia®, sefials -
la ‘importancia de é3ata en su obra). El no3 narra que desde
nifo sintld aficibn oor la fotoyrafla y gque ya aiendo pintor
realizf au primer traebajo interdisclpllnaria'can el fotbgra-
to Nacho LBpez y el corebjrafo Xavier Francis; el primero fo
tografié los movimientos corporales del 3egundo el cual {n=--

terpreth la ldea del plntor guien noz dice que el fothgrafo
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capth bnjulos y puntos de viata "que la chmara cepta y el -
ojo no", ge usaron las fotograf{as exclusivamente como esty
dios para las pinturas, pues se concibieron, tomaron 'y usa-
ron con ese prophsito, convirtiendose la fotografia en el -
auxiliar del trabajo creativo del pintor, es ella el elemen
to que fija la imagen en movimiento para gue &1 pueda snali
zarla conclenzudamente y pueda extraer informacifn para - -
crear gu obra, Después de este trabajo ha seguido usando =
la fotografia, &1 nos dice que utiliza fotograffss de pren~
3a para sus pinturas y murales colocando la imagen fotogrbe

fica dentro de la pintura y como informadora.

El nos hace ver que la pintura tiene una funclén sooial
que na se circunscribe Gnicamente a lo decorativo., Apunta =~
que el arte pul!tico cumple una funcifin importante y por lo
tanto le concierne la pintura con contenido, con actitud so-
cial y politica. Le interesa que la obra pictbrice, comen-
t8, nue contenga informacifn y gue haga reflexionar, para -
€ato 3 au vez &) obtlene informacién de la fotogratfa (con=
cretamente de la fotograffia de prensa). A eate pintor le =
interesa de maners especial le representacibn narrative de
hechos histéricos realizada s gran escala (escala Epica sg
gén sus palabras), la cual ha sldo caal abandonada en la -
aintura contemporfnea o no ha sido motivo del cual se ocu=
pen loa escritores de arte guienes son -de scuerds con Bl-

1os que forman el guito del phblico.



Belkin reslizd nuevamente un trabajo interdisciplina-
rio, Esta vez trabajd con el fothgrafc Rafael Doniz y con
el escritor Mario Benedetti, resultando un trabajo creatie-
vo no supeditado & lo que la lente fotogr&fica capta aino
a lo gque el piﬁtnr elige de ella. Las fotograffas fueron
tomadas de acuerdo s un tema determinado de antemano, para
realizar su pbra hasfndose en ellas &1 3e recrea con las -
imAgenes, busca nuevas formas, no se limita a copisrlas, -
Belkin y sus compaferos, trabajaron aal: ®"los tres nosg Tey
niamos y Benedetti escogia los textos, que cafa guien hae=
bfa marcado y anotedo, dividiendo el poema en imbgenes di~
bujadas ¢ Imhgenes fotogréficas, como si cade poema fuera
un pequefio guibn, Despufs Doniz me trafs quince o veinte
fotoas gue habia tomado bmafingose en los textos, y yo las -
escogfa, lsa editaba es decir, entresacaba figuras e imfe
genas de una foto y cembiaba su posicibn, o ls volteaba, o
18 combinaba con alguna imagen de otra foto, vy las incorop
raba dentro de les cuadros., El siguiente paso serle realf
zar yna carpeta de serigraffas uzando este mbtodo de traba

Jo.® (50).

E) nos explica porqué utilize la imagen fotogrhfica -
en la pintura; la usa combindndols con figuras “disefiadas"
como llame a las que aparecen en su obfa y no tienen rea--
liame fotogréfico, para cbtener un elemento de 3aorpresa --
que es un efecto de distanciamiento. 0Otra de sua razones

es que sabe que la imagen fotogrifice es coniiderada un -~
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;Fest;mnﬁioide 1a4re311qad debidu.a su "veracidad", lo que -
no.ﬁ;u:rg éﬁﬁ 15 piﬁguré que Esrcunsiderada el producto de

_la‘im%g?naciﬁn del drtlsga y Que no necesariamente odurre -
‘en la realidad, o sea Que es una invencibn del pintor, Ar--
nold Jelkin considera gue usada en la pintura funclona como
una conexifn con la realidad. Para utilizar la imagen fotg
gr&fica en su obra proyecta la transparencia de una foto en
blanco y negro 2l soporte; pars elegir la colocacibn y la -
escala de 18 proyeccibn usa lentea normales, también use --
2c0m 0 gran angular en el proyector, este Gltimg lo utilizae
porque se lagra cubrir con la imagen un muro de grandes di-

mensiones a carta distancila,

Para pintar cuadros o murales de tema histfrico utili=-
za fotografias para documentarse respecto al hecho y log ==
persona jes que intervinieran en &1, respecto & Esto Belkin
nos dice gua: cuando un pintor contempla intengamente foto-
graffas viejas, encuentra informacifn y hechos en imdgenes
que a veceg ge ocultan y que escapan a los historiadores. =
Es pueg la imagen fotayr3fica un elemento valioso para re-=
cardar o conocer lo que de otra menera no nos ieria po3ible
3in su ayuda, en este ceso ea un testimonlo importante de -
hechos ya acsecidos. Pero no es su uso una Imposicibn ni -
el artists se convierte en un iervidor o esclevo de la fotg
graf{a, pueito gue &l declde cual fotograffa emplear, que =
elementpos de ella va 4 usar, sdemfis de la escale a la que =

la va a ampliar y entonces componer a partir de una ldea dg



termlnada en la cusl 1a rntugraFIa avuda ‘a llevarla a caho;

aporta 1nfurmaclén para crear, peru ‘no. determina la imagen

plctﬁrica, aungue la influva. Y




18"

CONCLUSIONES.

El artiata ha creadu la 1magen de sy mundu a través de
la obra de arte, de eata manera el ser humano conforma sy -
ornpia expresifn, El srte ha sldu un medio de significaeifin

a 1a vez gque de informacifn.

La pintura es un medio gue permitif al hombre, desde -
antafio, plasmar la vialbn de su entorno. Las imégenes que =
el pintor crea son producto de la interpretacibn del univer

S0 gue habita,

£l hombre siempre ha modificado au entoerno de acuerdo
8 su capacidad de creacibn, en la actualldad lo modela spo-
yado por la tecnologia desarrnllada gracias al avance en la
inveatigacifn clent{flca y de acuerdo a las necesidsdes de

produccifn en serle de 14 socledad actual,

De lps productos tecnolfgicos gue son resultado de es-
te desarrollo, la fotografia ha adguirido una jran importap
cia como "reproductora® visual del entorno. Capta con fidg
lidad el detalle, por lo que su importancla actual conaiste
en que es conaidersda un documento confiable para coftocer -
la realidad del hombre y se ha convertido en su gran auxi--
llar, tanto en la vida :umﬂn como en lps terrenos cientifi-
co y artistico. Esta invencibn ge ha convertido en une teg
nologfa dej;arinrormaéibn.
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La fotograf{a ha tranaformado el univerao visual del -
ser humano y consecuentemente ha modificado lo3 esquemas --
perceptivos de éste. Al surqir ha trafldo consigo una trang
formacibn profunda en la forms de representacifn del mundo
por 1o gue la.plntura también ae ha modificado, pues ambas
como productoras de lmégenes ge han relacionado estrechamen

te y se han tnfluido mutusmente.

La fotagrafia como documento testimonis el acontecer
dilarlo para faclilitar al hombre la comprenslfn de su univer
3g. Como consecuencia del prestigio edquiride como *repro-
ductora® del entorno gse le ha conferido el poder de conver-
tirae en el rasero gque determina lo importante (es declir, =

lo digno de fotografiarae).

Este medio meclnlico posee un enorme poder de persuacifn
pues se conaldera que no miente (lo cual es realmente discuy
tible), por lo gue os ageptada incondiclonslmente y ge con=-
vierte en un. instrumenta bastante Gtil para influir en las
mentes de loa hombres y determinar 3u visifn y concepcifin -
del mundo, cuando es manipulada de manera interesada de = =
acuerdo a intereses creados en una 3ccledad gue impulsa la

produccibn en serie y el consumo lndiscriminado.

En esta conformaciés de una nueva vizifn también ha -
contribufdo el hecho de que por medio de eata invencifn el

ger humano ha ensanchado 3u universo visual al convcer. lg = ..
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que antes s0lo suponf{a, como por ejemple; la locomoceibn humgb
na y animal o el movimliento en general ademfs de sucesos y -
objetos que no estdn a su alcance. La fotograf{a ha amplia=-
do las posibllidades de conocer un mundo que slempre ha esta
do allf, pero gue no se conocf{a debido a la visibn del home-

bre, limitada en clertos aapectos.

La ampiia difualén de lea i{mfjenes fotogrificas hace --
que Batas inunden literalmente el entorno proveyendo de una
cantidad tal de imdgenes que tranaformén Bste en un "univer-
80 fotogr8rico” en el cual todo adqulere une nueva significa
cifn en cuanto se le fotograffa. Por otra parte ha transfor
mado también la distribucibfn de laa imAgenes visuales y las

ha hecho mAs acceslbles gracias a su amplio poder de difusién.

La fotografis multiplica la aignificacifin de la imagen
al ampliar su difuaibn al mismo tiempo gue ha hecho poaible
la comunicacién mundial. En nueatra época la imagen fotogrd
fica es tan familiar que su influencla en nuestras preferen~

cias vlsuales es determinante,

La pinturs también ha 3ufrido un cambio perceptible, ==
pues eita traniformaclbn del fmbite visual le ha induclido a
ello, ya que el pintor ha traniformado au forma de ver y en
consecuencia su modo de pintsr, sues tiene tambifn una visién

modificada por la imagen fotogréfica,
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Ei‘pintur la ha usado profusamente como un médin ftil
que le ayuda a documentarse y le permite prescindir del mo-
delo en gl estudio, Debido a que los medics difuscres de -
la fotograf{a son baatantes y variadoa, &1 obtiené informa-
cibn en ahundéncia que le permite elegir los elementos gue
necesita pars sdecuarlos 2 sus necesidades de expresldn y =
ademés analizar una gran cantidad de elementos congelados -
en el maovimiento (agui me refiero en especlial a 18 fotogra-
ff{a difundida por los medios imprescs). La imagen fotogrb-

fica aituf al pintor en los acontecimientos.

La fotografia ha 3ido usada por los pintores al igual
que el telescoplo y el microscopio han aido Gtliles a 103 ==
cientificos, pues son herramientas necesarias para la COMe=

prenaibn y representacifn del mundo habitads por el hombre.

- El pintor tambibn se ve influldo por log gustoa y pre-
ferencias que el hombre contemporineoc se ha conformado 3 --

través de la. imagen fotogrffica.

Pero s la vigifn del pintor ha sido influfda por la -
fotografia, Eata no le determina ls creacibn de sus 1m;gz--
nes. £l se adecda sl nuevo unlverso visual y ae vale de E£a-
te como un instrumento valiosp pero no ttene'pur que cefiir-

ae al mismo.

La fotograflia ocasloné que la pintura cemblara hacia -
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un nueve camino que ya no era el de perpetuar o "reproducic®
el ‘entornoc. Esto lo condujo a la blaqueda de una nueva far-
ma de expresarae, mis enfocada a la expresibn individual v a
la introspeccidn, Es este auxiliar el principal responsable
dé esta blagueda que es el punto de partida para el desarro-
llo de la pinturs del siglo XX tanto figurativa caomo abatrag

ta.

La pintura contemporfines nps muestra que la fotografis
ha formado parte desde su aparicibn, del bageje visual del -
pintor v su influencie en la bdsgueda de una forma de expre-
si6n acorde a la vialbn del hombre contemporfneoc influfda --

por &sta,

Los pintores también la han uaado para crear imégenes a
partir de ella de manera tal que &atas nos presentan nuevag
realidades que tienen como referente a la *reslidad fotogrh-
fica”, 13 gque & su vez tiene conexiBn con la realidad visi--
ble debido al uyso de la chrara fotogrhfice, Herbert Bayer --
las llama suprarealidades., Aaimlsmo las han usado para cone
tradecirlgs, es decir, crear idees distintas y 2 veces opueg
tas a las presentadas por ellss, tal es el caso de Dadb, La
fotograrfa presenta de una manera determinada la reslidad pe
roa el pintor al recrearle plasma una realidad mbs acorde a -
sy manera de conceptuerla, es en s{ aolo un medio G%il apro-

vecthado por el hombre de acuesrdo a sus necealdades,
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La exlatencia de amba3 quedb eatrechamente ligada desg-
de que en el sijlo pasado los pintores encontraron en 1a fg

tugraf!a un medio Gtil para crear una pintura distinta,

La 'utflidad de la fotograf{s es lnnegable y su partici
pacibn en la conformacibin de una nueva visién en el hombre
en general y en el pintor en particular y como medic difu--

sor de imfgenes a nivel masivo,

Hace falta una educacibn respectao de la imagen futcgrg
fica, hay gue hacer notar que la realidad presentads por la
fotografis es una interpretacibn de la miama, pero no es la
realidad y gue &ata puede ser manipulada para crear imfgenes
alteradaa del mundo de manerd "veraz® mfs no verdadera para

manipular agimismps nuestra propis viaibn,

Pero el desarrolle tecnolbfgico continla y conatantemen
te e3td proveyendec de nuevos productos que permiten realizar
la produccién de manera m&3 rhpide. De eatos: la computado-
ra actualmente es el instrumento que mB3 he Impactado a la -

sociedad contemparbnea.

Eate instrumento se suma a las invencione3? gue evidene=
cian el desarrolla tecnolfglco alcanzado. 5u u3o 9@ ha exe-
tendido ampliamente y Ju importancia e3s de tal magnituﬁ que
3e le utiliza para resolver situaciones que sclo medlante au

uso es posiole afronter,
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Se le uti;ilarcada vez con mbs frecuencia y 3u uso es
: neﬁesariu, aighiendo aiempre el deséb de 1a produccifin en
) aefié'cnn eficiencla. y ;épidez. Eato e3 en cuanto 8 ly --
s ‘Qiéhcia y la industria pero el arte tambifén ya sjente su -
'lhrlgenclé coﬁu le sucedib el alglo pesado con la fotogra-

ria.

Existen pintores gue usan actualmente este inatrumento
como un auxiliar al igual que lo es la fotografla, pero Bs-
ta como aquella,’'se ha convertido en un impulaor hacls nue-

vos modos de expresibn,

El arte no puede ser reemplazado por el avance técnica,

pero es tal el influjo.de gste gue siempre lo modifica,.
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