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Introduccién

t- El ambiente cultural espanol del siglo xv
a luz un nuevo genero de textos narrativos en gue se
mezclaban la novela caballeresca v las historias cortesanas

amorosas. A estas  obras - las  llamd Marcelino Menéndez ¥y

Pelayo novelas sentimentales. EL autor de Origenes de la

i

1

novela opinaba que éstas son un tipo de composiciones "en
que se da mucha mAs importancia al amor yue al esfuerzo,
sin que por eso falten en ellas lances de armas, bizarrias
y pgentilezas caballerescas, subordinadas a aquella pasian
fel amor]} que es el atma y vida de la obra, complaciéndose
los autores en seguir su desarrollo ideal y hacer
descripcion ¥ anatomia de los afectos de sus
personajes. (1)

Para que naciera la novela erotico-sentimental -como
también 1llama Carmelo Samona a la novela sentimental- hubo
de "darse la unidéon de diversas corrientes, e incluso
séneros, litervrarios. l.Los pasajes de accidn guerrera los
aportd 1la saga caballeresca, los episodios sentimentales
tienen rasgos tomados de la novela italiana -en el siglo xv

se tradujeron al «c¢astellano las obras Historia de duobus

amaniibugs., de Silvio Plccolomini vy las historias amorosas

{) Marcelino Menéndez y Pelavo. Tomo I de lag @028



recurgo alegérico. En Carcel de Amor la alegoria tiene tal
importancia que forma un nucleo narrativo pefectamente
diferenciablte de losg otros dos que integran la novela, a
saber, el nucleo de lances caballerescos y el formado por
el lamento de Lerianc. Es objetivo fundamental del
prescnte estudio analizar la complejidad vy riqueza de

significacidén de las alegorias en Carcel de Amor.

J- Respecto a la alegoria se debe establecer gque para
los ojos actuales es nmuy c¢lara la diferencia entre
alegoria y. gimbolo, pero, segin el testimonio de varios
autores medievales, no habia en esa época una clara
distincidn entre alegoria y simbolo. los tratados
retoricos unicamente distinguian entre alegoria (simbolo)

y metafora, he aqui un ejemplo:

: "La alegoria (permutacién) es un
tropo donde se muestra una cosa en
la palabra y otra en el
significado. Sus especies 50N
maltiples; las mads prominentes son:
ironia, antifrasis, enigma,
carentismo, paremia, sarcasmo Yy
antismo{...) la alegoria difiere
de la metdafora en que, en ésta, se
trata de aplicar una denominacion



ya entendida a un nyevo
glgnificado{...) en la alegoria, la
nueva gignificacién del tarmino

mismo no cambia, sino que, a traves
de €l mismo, se da a entender otta

cosa." (2)

Es pues, convenlente asumir el hecho de que escritores
medievales desde Origenes hasta Dante, pasando por San
Agustin y Santo Tomas, tomaban al simbuleo ¥y la alegorlia como
entidades gsimilares.

El desarrollo del concepto de alepgoria (o simbolo) en
la Edad Media estd entrafiablemente ligado al pensamiento
hermenéutico «que 1inicid Origenes. Desde la wperspectiva
actual podemos establecer que cuando Origenes aventurd, por
primera ves, una explicacidén del Antigun Testamento,
instituyd lo dque pocos siglos después seria una novedosa
farma de entender no solo las Escrituras sino las obras
poéticas ¢ incluso el mundo fisico.

En sus escritos hermenéduticos, Origenes considerd que
el Antiguo Testamento era por completo wuna alegoria {o
simbolo} del Nuevo Testamento, o, como lo explica Umberto

Eco, "(el) antizuc testamento es la flgura del nuevo, es la

2) Donato, Ars grampatica. Cit. por James Murphy en La retdrica
en la Edad Media. p.245.




letra de la que e] otro es esplritu... dicho en términos
semi6éticos, el antiguo es la explicacion retérica de lo que
el nuevo es el contenido." (3)

En los escritos origenianos encontramos. en ciernes, la
explicacion del procedimiento alegdrico. Origenes distingue
tres sentidos en la alegoriat el sentido literal, el sentido
moral ¥ el sentido mistico, triada <que Dante convierte en
tétrada ~como  veremos mas adelante- al postular los cuatro
sentidos que encierra toda alegoria (el literal, el moral,
el anagogico v el alegGrico).

Por su parte, San Agustin realizd el mag sélido estudio
medieval referente a la alegoria (simbolo) en las
Escrituras. Agustin distinguia dos sentidos, el literal v el
figurado. Sobre el sentido figurado decla que las
expresiones semanticamente pobres -como los nombres propios,
los nimeros ¥ los términes técnicos- simbolizan o
representan otra c¢osa, por lo que se debe realizar una
hermenéutics simbdlica, numerolbgica e incluso una
investigacién etimolégica, para encontrar aguellc a lo que
esas palabras., aparentemente sin importancia, se refieren.
Es decir, que si en la Biblia se habla de personajes, o ge

nombran diversas cosas (flores, pledras, montafias) sera

3) Umberto Eco. 'La Epistola xiii, el alegorismo medieval, el
simbolismo moderno." en Acta Poética, nim.6, 1986. p.6.



hecesario buscar en el saber tradicional el significado de
aquellos personajes o de aquellas cosas. Un ejemplo claro
de esta forma de relacionar el texto sagrado y el saber
tradicjonal, o encontramos en los bestiarios, donde cada
especie animal simboliza una virtud moral o un personaje
biblico {4). Recuerdese también la obra etimologica de San
Isidoroe de¢ Sevilla.

Con lo anterior tenemos la Sigulente clasificacidn de
la alegoria: la alegoria in factis. la gue encontramos en
las  Escrituras, producird una pansemiosis metafisica., es
deci!. sc buscala en cada frase, en cada palabra biblica
un signo. La alegoria in verbis, sera  80l0o  recurso
retdorico  como cualguier parabola o metédfora, no tendra la
importancia coghoscitiva de la alegoria in factis. En esta
clasificacidén habra wun 1¢érmino intermedio que sera la
alegoria in verbis e in factis. que sera usada en la
iiturigia y en las obras poeticas.

con lo anterior gueda esteblgecida una cierta
Jjerarquia, en la que la alegoria jin factis se le asocia al
discurso del saber {la teologia, en el caso medieval), ¥
la alegoria 1ln yvebhis se le relega a la retérica como

4) Por ejemplo, el pelicano simboliza, seg(n el saber tradicional
medieval, a Cristo, vya que, supuestamente dicha ave alimenta a sus
crios con sus entrailas, lo que representa el sacrificio de Cristo en
la cruz.



simple figura y se le desgliga del saber filosdfico.

SIMBOLISHC GENERAL *

{ALIUD DICITUR ALTUD DEMONSTRATUR)
| ]
! R
Pansemiosis Alegorismo
etafisica
& 1 i J
Lo 1
Universal Escriturario ¥ Podtico
(in faguig) litargico

in faciis)

Al.gunos auLores neoplatdnicos. como Dlonisio
Areopagita, extendieron los limites de la hermenéutica

biblica -y e¢n particular la alegoris in factis- hacia un

plano mas ambicioso. En la obra del Areopagita. De
Coelesti Hierasticum. se propone leer al mundo cowmo un

conjunto de signos, es8 decir, se intenta expandir 1a
alegoria in factis -ligada siempre a los textos sagrados-

a un contexto mayor ¥ enfocar las cosas del mundo como s8i

v

fueran los signos del "libro escrito wnor ol dedo de Dios.

Esta forma medieval de vey el pundo comoe  una
agrupacion de signos a descifrar, no consiste en buscar
analopias Y determinar  causas Yy efectos de manera

arbitraria. La cultura medieval. para explicar losg

* Tomado de Umberto Eco. lhidem. p. 22.



simbolos qgue constituven el universo, e sirvié de dos
conceptos: la alegoria entis y la gran cadena del ser. Asi,
los signos del mundo no son explicados tanto por la
seméjanza alegorica o metaforica entre los cuerpos celestes
¥ los lerrestres, 5ino que los simbolos representan mas
bien las causas ¥y los efectos que se sucedian en la gran
cadena del] ser.

Los poelas s¢e aproplaron, en sus obrag, de esta forma
de entender lo alegdrico (o simbélico). En las poesias vy
novelas de muchos autores franceses ¢ italianos, la

v es

verbis se transforma en alegorila in facti

It

alegoria i1
decir, la alegoria, aparte de ger tratada como figura
retorica, se le da un caracter mas filosdfico, se le da
una dignidad cognoscitiva. Esta cuestion fue tratada por
Dante @I su Epistiola ciil ¥y parece ser que 1tuvo
repercusiones en varios palses donde 1la cultura latina
habia florecido.

Fs objetivo de este analisis estudiar las alegorias de
largel de  Amor como  alegorias in factis y no solo como
alegorias in verbis, es decir, valorarlas como portadoras

de un conocimiento; en este caso como parte de una vision

medieval del amor.  Por 1o que se Iimpone primeramente

adentrarse en las complejidades de la cultura de la Edad

Media.



El modelo mental medieval

La cultura de la FEdad Media esta integrada por una
inmensa red de coédipos culturales, ésta fue enpglobada por
C.S.Lewis en un sélo concepto: el "modelo mental medieval',.
Para el autor de La alegoria del amor. la era del medioevo
fue un tiempoc en gque todo el saber se sistematizo: la
teoria bélica se esquematizd en el arte de la heraldica v
las reglas de caballeria; la pasiodn sexual -en teoria- se
condens® en un elaborado cddigo amoroso. La especulacidn

filos6ofica se sintetizd en un modelo dialéctico tomado del

corpus aristotelico. "La construccion de dicho modelo -dice

Lewis- estaba... condicionada por el caracter libresco "de
la cultura medieval : N sU intenso amor por los
sistemas.”(5) Ademas ., el esguema medieval tenia que

armonizar las ideas mas contradictlorias, pues se COnstruyod
con elementos diversos tanto platdébnicos, aristotélico y
estoicos  como paganos v cristianos, por lo gue el "modelo
f1enia’ gque abarcar todo sin conflicto ¥ la G4nica forma de
conseguirlo feras gue se volviera intrincado para gque su

unidad se mantuviera)] mediante una multiplicidad muy grande

v perfectamente ordenada.” (6)

5) C.S.Lewis. La imagen del mundo (introduccién a la literatura
medieval y renacentista). p.8.
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£l modelo mental medieval, en principio, es aplicable
a todos los paises de la Europa medieval, pero debemes,
para los fines de este trabajo, revisar las peculliaridades
que el esquema intelectual tuvo en la Espana de Diego de

San Pedro.
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Diego de San Pedro y su época

Diego de San Pedreo cucribié sus novelas (Carcel de

Ampr v el TJratado de amores de Arnalte y L
breves obras en verso en el ambiente cortesano que se formd
en el reino de Castilla cuando poetas del sur de Francla
huyeron de su patria y encontraren el mecenazgo de los
sehores feudales leconeses y castellanos.

nuor encontramcs  los topicoes  mas

i

En  Cargel de
importantes del amor cortés: la sacralizacidn de la amada,
la religion del amor. la amada como senor y amo del amante-
siervo. Hay ademas un paralelismo en el recurso alegorico
entre Carcel de Amor ¥y olros lextos medievales como el

Romance de 1a Josa ¥ la Vita nuova. Recuérdese que la
influencia del poema franceés y aue la difusidn de las obras
de Dante en la Peninsula quiza sea consecuencia de la
penetracién que la cultura italica inicidé en la época del
rey Sanchoe 1V, hijo de Alfonso X, en las <cortes de
Castilla.

De cualguler manera, los textos alegdricos medievales

tienen un rasge enh comun: son la puesta en escena de las

batallas de la psigque humana. Asi, por medio de lasg
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ﬁérsonificaciones kde entidades abstractas (el deseo, el
odio;.la 1}isteza. el amor) los escritores medievales hacen
“una  psicologia de las pasiones que padece el sor humano.
Bien puede aplicarse a todas lasg obras alegbricas 1o gue

expresa C.S.Lewis de log textos de Chrétien de Troyves:

“"ichretien de Troves. {ue uno de
los primeros exploradores del}
corazon humano, cosa que lo ¢oloca
entre los padres de la novela
gentimental... Chréetien no puede
volverse hacia ¢l mundo interior
sin, al wisme tiewpo lecurrir a la
alegoria. Para esto no hay duda de
gque los provenzales lo sirvieron de
nodelo’ no  cabe duda de gue tanto
al poeta comoe a su  publico les
gustaba el métoda en si y lo
encontraban refinado. No nos
sorprenderia. sin embargo, saber
que a Chrétien le resultaba dificil
concebir ese mundo interior en
0oLros 1érminos. Coma =3 lo
imperceptible no pudiera golpear a
las puer tas de la conciencia
poética sin transformarse en una
apariencia sensible, comos  si el
hombre ni siquiera fucra capaz de
apresar la realidad total de los
sentimientos ¥y las emociones sin
darles alguna borrosa personalidad.
La alegoria, aparte de muchacs otras
cosas, es el subljetivismo de una
era objotivista..."(7)

7) C.S.Lewis. Qp. ¢it. p.25.
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Pofi,ot}d‘;lgdo., el autér' de Qarcﬁl de Amor vivié el
inicipl dei Vespléndéf ‘dé] .imperio espanol, aque en aqguel
entonces se.- preciaba de una gran tolerancia religiosa,
politica y social. Es asi como se explica que en el campo de
las ideas se hayan armonizado sistemas filosoficos tan
variados como el judio, el griego vy el latinocristiano. A su
VRZ . este conglomerado de sgistemas tomd Ccomo columna
vertebral el platonismo. Asi 1o demuesiran las obras de
autores tan diversos como Raimundo Llull, Raimundo Sibiuda y
Juan de Avifon (Mosé ben Sémuel de Rogquemaure).

Claro que, dada 1o mencionada diversidad de culturas en
Espana, fueron variadas las interpretaciones que sufrio la
filosofia de Platon. Dentro de las escuelas mas influyentes
podemos destacar: 1)} la de Agustin vy Plotino:; 2) la de!
seudo Dionisio y Scoto Erigena; 3) la derivada directamente
de Platon y 4) la de Boecio.

En forma sumaria. se puede establecer que la herencia
cultural de San Pedro esta cifrada en un tradicion literaria

forjada en el amor cortés vy el dolce stil nuovo. Por otro

lado, considerando las palabras de C.S.Lewis respecto a lasg
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alegorias ¥y teniendo en cuenta el ambiente cultural de Diego
de San Pedro., se debe postular que la alegoria en Carcel de
Amor estda vinculada a un cierto analisis de al psique., por

lo que es necesario que de)l acervo neoplaténico se estudien

las ideas relacionadas con el alma humana.
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El hombre como microcosmos

El modelo mental medieval biinda la forma de ver el
mundo que tenian Jlos legos, los no especializados en el
saber. En clerta forma el modelo medieval nos revela las
creecias comunes gque compartlian poetas, clérigos y el grueso
de la comunidad. FEs decir, en ¢lerta medida. el esquema
mental del medioevo equivale a la ideologia de aquella

época. (8§)

A8, cabrias preguntarse cual seria la lectura que se
haria del siguiente pasaje de Larcel de Amor., en el que el
Autor -personaje guia de la obra- nos describe la magnifica

construccion en donde se encuentra cautive el amante

Leriano:

"

...¥ cuando vya la lumbre del dia
descubri® log campos, Vi cerca de
mi, en o mas alto de la sierra,
una torre de altura tan grande que
me parecia llegar al cielo; era
hecha por tal artificio, que de la
estraneza della comenceé a
maravillarme; v puestn al pie,
aunqgue el tienpo se me ofrecia mas
para notar, mire la novedad de su
lavor ¥ de su edificio. El timiento
sobre que estaba fundada era una

8) Se toma aqui el concepto de ideologia como 'toda representacidn
colectiva que se puede estudiar desde fuera” -segin Olivier Reboul- o,
para decirlo con palabras de Jacques Ellul, "la ideolopia es un complejo



piedra tan fuerte de su condicion vy
tan <¢lara de su natural cual nunca
otra Jjamas havia visto,sobre la cuval
agtavan firmados cuatro pilares de
un  marmol morado muy  heirmoso e

mirar. Eran en tanta manera Aaltos
gque me  ecpantava  como e podian
sostener; estava encima dollos

iabrada un enorme torre de  tres
egquinas, ia mas {derte ague so puede
contemplar;: tenta  en Cada esauing,

en lo aito della, uria imagnn de
nuestra humana hechura, de metal,
pintada cacda una  de color: 1a

una leonada ¥ la otlra de negro y la
otia de pordillo; tenia cada una de
ellas  una  cadena en la mano asida
con mucha fuerca.” (%)

Al lector actual le parecerda gque el anterior pasaje es
sGlo una descripcion, ure  tanto estilizads, de una
construcclon caracterictics de la bpoca, tal  vez
relacionads con algun relato aiturico. Pero el hecho de que
Diego de San Pedro haya elegido como escenario de las
alegoriasg un magnifico custilio erigido sobre cuairo
pilares gque, COmo nos dira paginas mas adelante,
representan al entendimiento, la razon, la memoria v ls
voluntad. obedece al concepto antropolégico privativo de la

gente del siglo xv. Para que sea ajcanzable al lector

de ideas y de creencias. No de ideas y\o creencias que se relacionan con
cierias ideac. Ideas que vienen a nutrir ciertas creencias." (Cit. por
Olivier Rebull en Lengualie e ideologia. p.l17.

9) Para el presente estudio utilizo la edicibn que Keith ¥Whinnom
izo de. Carcel de Amor (topo. 11, de la Obras Compietas, editorisl
Eastalga).“g%*?ﬁ s Picaré Jinto’

UCes1vo especl Junto al leXto, enilre parentesis,
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moderno dicha concepcién y pueda apreciar el sentido
original de la alegoria, es necesario hacer un
interpretacidn arqueologica del texto. Por tal motivo se ha
hecho ia sigulente sintesis del variado pensamiento de los
siglos xiv ¥y XxXv.

Fn la vision medieval del mundo, todos los seres gque
integran el cosmos estan eslabonados en una perfecta cadena
gque comunica ol ente mas perfecto -que segun los manuales
de la eépoca eran los serafines (10) con el ser mas modesto
e lrracional.

Quiza el pensador mas antiguyoe que hablo de las
jerarqguias de la cadena del ser haya sido Aristoteles. El
Estagirita en el libro De anims explico que hay una
gradacion de poderes Yy dignidades del alma vegetativa de
las plantias, a traves del alma sens:itiva y locomoetiriz de
los brutos, al alma racional de los hombres, en donde,
ademas., cada etapa evolutiva supone ¥ contiene todas Jas
anteriores. Con el acervo {ilosofico de 1la obra De anima.
s¢  elapord un version medieval "aristotética' de la cadena

del ser. El1 mas representativo de los autores de esta

el namero de la pagina. Se respetd la ortografia presentada en esta
edicion.
10) Asi 1o seflala E.M.W. Tillyard en su libro La cosmovisdn
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corriente fue Gregoric 2l Grande guien afirmaba. en su obra
Homiliae dip Evapngelis. gue "todo el universo es expresado
en el hombre. Asimismo, todas lag olrds creaturas estan en
el. f£ste, también., comparte el ser con los lobos, el vivir
con los arboles, el sentis con  leos  animales v la
inteligencia con los aAngeles.”

Fgta aran cadena del ser armoni<a, en unh sole sistena,
la gran variedad de especies que habitan el orbe, mismas
que tienen una funcion especifica ¢ indispensable dentro
del  Ser del universo. FEn esta caden universal el hombre
ooupa un luzar muy pecullar, «que & continuacidn se
analizara.

Marcelo, amigo v comentarista de {tay Luls de Ledn, en

sU comentaric a De los nombies de Crisgto escribe:

“"Poigque se  ha de entender que la
perfeccion de todas las cosas, ¥ muy
seitaladanmente de  aguellas que son
capaces de entendimiento Y 1azZOon,
consiste  en gue cada una de ellas tenga
en 51 a todos las otras y en que siende
una. 5ea rodas cuanlo le fusre
posible...” (11}

iﬁgbglln§- p.70. .
i1 L£it. por Francisce Rico en El peguebo mundo del

howbre. p.203.
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De entre estos seres "capaces de entendimiento ¥
razon',. el Unico apto para ser sintesis de todas las cosas
universales es el hombile. Este concepto antropologico se
oxplica en el siguiente fragmento de fray Luis de Granada,
autor que, aungue postlerior a la época de Diepo de San
Pedro, comparte todavia la misma vision del mundo gue tenia

el autcr de Carcel del Amor:

"{Habliendo ¥ tratado deste mundo .
mayor ¥ de sus parites principales.,
siguese que) tratemos agora de la
fabrica del nundo menor ¥ de sus
parties, que e&% el hombre, qgue no
menos sirve para el conoscimiento
de nuestro senor Dios... Pues todo
1o que hasta aqui s8¢ ha dicho de la
fabrica deste munde mayor nos da
claro testimoniodesta providencia y
tdestas perfecciones divinas  gque
anda en su compaiiia, Vv no menos
sirve pera esto lo que esta dicho
de la fabrica del mundo menor, que
es el hombre... Y la razén porque
se llama mundo menor, es porgue
todo lo que hay en el mundo se
halla en €l. aungue en forma mas
breve. Porque en el se halla ser
como en los elementos, y vida como
en las plantas. vy sentido, Ccomio en
lus animales, ¥y entendimiento ¥y
libre albedrio, como en los
adngeles.” (12)

Asi tenemos que la ideologia que privo en la Espada

12) £i1. por Francisco Rico. lbidem p. 205.
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medieval ¥ renacentista consideraba al hombre come Ja union
de  las c¢uatro partes en que se divide el mundo, es decir,
el  hombre 1tiene sel como los elementos, vida como las
plantas, sentido como los animales y entendimiento y libre
albedrio como los angeles. El hombre es, en resumen, un
mictocosmos.

simbolo de la ig, de fray

Siguiendo la Inirocduc
Luis de Granada, se encuentra que al hombre se le atribuven
tres animas. la vegetlativa, la sensitiva y la intelectual:
ademas cada ung de éstas corresponde a unh determinada parte
del «cuerpo. Juan de Avinon {¢.a. 1400) en su libio

Sevillana medicina explica 1la anatomia del microcosmos

humana:

"(El hombre) es la figura de
todo el mundo. Ca bien ansi conmo el
mundo es departido en 1lres partes,
conviene sabor , mundo espiritusl,
mundo c¢elestial ¥y mundo terrenal,
assi es en el home semejanca desto.
Ca en la cabeg¢a estdn los sesos
espirituales ¥y en ¢1 coragdn la
virtud wvital ¥ en el figado 1a

virtud natural... en que se
significan 1los tres mundos dichos.
Otrosi, bien ansi como en el mundo

hay sol vy luns ansl han los homes
dos ojos para alumbrarse. E assi
COmo en el cielo hay cinco
estrellas réticas. ansi en el home
dos orejas ¢ la nariz -que es
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departida on dos partes- e la boca
gue son  cinco. Y el coracodn es
comparadoe al so0l y el cerebro a la
luna, v la melancolia a Saturno, e

Japiter a la cdlera, ¢ Mars a la
cangre, e las doze costiellas ansi
come doze sgignog- e los cabellos
son c¢onparados a  las  verbas gue
nacen en la tierra, e los huesos
son  compatados a  las piedras, ca
non h&n sentimiento en eilos."(13)

Es  evidente, pucs, que  hay una unidad cultural que
establece una analogia contre el muncdo objetive vy la
anatomia humans. Es asi coemo el ser humano esta constituido
de acuerdoe a las jerarqulas del universo.

Cabe aclarvar que esta analogia enilre anatomia v cosmos
funciona 1o mismo para interpretar al hombre que para
descrioir al orbe. De ahl que sea recurrente la imagen que
asemeja los ojos humanos con el sol ¥ la luna, ¥y que al sol
se le simbolice como el ojo del cielo.

Hay una divisgiodon jerarquica en estas tres partes que
conctituven al hombre. La  mas  baja, que habita en el

el Anima vegetativs:; el anima scnsitiva reside

higado.
en el corazon v el alma intelectiva en la cabeza, parte

anatéomica que es considerada como la mas noble del cuerpo

13) Cit. por Francisco Kico. Ibid. p. 158.



humano . porque da cabida a las facultadey racionales, que

a

54 vezr estan  asocradas con lo divino. Raimundo Sibiuda

explica la dignidad de la cabeza con estas palabras:

"Nam in  illis que habente twmeh
csse, nobiliora =t dignora cunt

super ius el altius, el minus
nobilis el minus digha sunt

inferius et infima., ut celum sursum
et terra deorsum... Its gimiiiter
in corpore hominls caputl supremun,
in altissimo loco positun,
nobllissimum et dignissimum Inter
moembre extetriora.. . (14}

En la cahbeza, ademas ., Mo an las 1res potencia
rTracionales del hombre, que soh, a saper. la menoria, la
voluntad vy el entendimiento. Estas treg potencias sonr las
que debern guiar al hombre y dominar los humores que emanan
de lo oOrganos regidos por las animas vegetativa ¥y
gsensitiva. La importancia de que el Anima inteloctiva guile
al hombre la explica fray Luis de Granadsa en ¢l siguiente
pasaje:

“Porque asi COmo es cosa
conveniente gue los cielos

14) Cit. por [Francisco Rico. lbid. p. 92. Vid. infra Apéndice,
1exto !
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inferiores sigan o} movimiento del
supelrior, asi lo e que estas
pacsiones de la parte inferior de
nuestra anima siga el regimiento v
imperio de la parte superior della.
Mas cuando siguen olro horte -que
es cuande, dejada la  1azén.,  se
mnueve poI 1y imaginacion hi
aprehension de las cosas sensuales,
que es una zula wuy ciega-.
cntonces var descaminadas por
seguri estle adalid tan ciego.” (15)

En la cosmovigion de fray Luis., el orden racional puede
sel alterado por algun elemento externo. Dentro de estas
alteraciones se debe incluir la pasion amorosa, que hace
que lo sensual se apodere de las facultades racionales del
hombre. En el siguiente capltulo se estudiaran los cambios
gque sufre el Aanima racional v coms se reflejs esio en
Carcel de Amor.

15) Cit. por Francisco Rico. 1Ibhid. p.205.



El tastillo del centendimiento

f.a alegoria, nos dice Scoto Erigena, es un signo en el

que  "nihil

AT,

Lo

arhitor, quod non  incorparale auld e dntellegibhile

significet.™ (16) Asi pues, la alegoria remite a algo
abstracto, a un conceplo no corporal e inteligible. Para

ante odn alegoris tienc arias int et iones SOMo -
Dant todn  aleporia tiene varias interpretaciones, comno

eJempio se puede citar un fragmento de 1A

"ad  evidentiam  itague dicendorum
sciendun est quod istius operis non
est simplex sensus, vmo dici portegt
polisemos, hoc est plurium vennum;
ham  primus  sensus est gul habetur
per litteram, al:ius est qui habetlur
per significata vper titeram. Fz1
primus dici literalic, secunda vero
allegoricus, sive anagogicus.”™ (17)

De egstlos  centidos ¢l alegdrico, el moral vy el
anagogico guardan un  caracter tecldgico ¥ ético. Por su
rarte, el sentido literal ex cl gue tiene su significado en
jas unidades culturales que componen la ideologia o visidn

del mundo de los autores medlevales. Cabe aclarar gue esta

16) €it. poi Unberto Fco. Op. cit. p.22. Vid infia
Apendice. textio 2.

17) Cit. por \Umberto Eco. lbid. p.
Apéndice. texto 3.



idea del signo se aplica tanto a textos litOrgicos como a
obras - literarias (vease el esauema del simbolismo reneral
QUé sa¢ 1eproduce en la pagina 7 de este trabajo).

Se puede. pues, afirmar que el "sentido literal' del
pasaje alegorico de Carcel de Anor esta sometido a una
determinada ideologia vigente en la Espaha del siglo xv.

Come arriba  se dijo, la slegoris eva ol medio idénéo
que los escritores medievales tenlan para analizar los
copnflictos psicologiceos del hombre. Diego de San Pedro
recurric a esta forma retorica para escenificar el bellun
dntestipum del personaje central de la obhra.

In Lércel de Amer se pueden distinguitl los doz tipos

de alegorlas  que  congsignan lee manuales 1etdricos de 1a

apoca: 1a alegoria porfoecta (11 alliegoria)l y la
imperieccta  (permixta apcrlis alleproria). En la alegoria

perfecta se carece de huella léexica alguna aue expligue el
sentido, #n la lwpertocta no hace {alta ninguna explicacién
porgue el nombre de las emociones alegorizadas nos rovelan
el significado. En el texto, las explicaciones de Leriano
son fundamentales para establecer el sentido literal de las
alegorias perfectas. Por medio del mencionado personalje se

aclaran alpunas alegorias referidas al castillo. Por
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legunas  personificaclones

azon, voluntad, memoria y

modelo menisl medieval,

a iag potencia racionales del hoabre.

Aan mas,.  se  puede estableceer que los  semas gue
constituven las alegorias tienen un campo semantico que los
relaciona can ia idea del hombhre como microcosmos.
Roecordemos g en  la cosmovisidn de ros siglos medios la
parie superior del cues po, sede de las potencias
racionales, se le consideraba como la mads noble de la
anatomia humana, algo asi como guia perfecia de las demés
partesg del ser.
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Ya dentro del contexto de la novela. se puede apuntat
que el castillo alegdrico es en esencia e] simbole de la
cabeza, dado que San Pedro nos esta describiendo el sitio
erigido por lag facultades 1acionales. Es asl, como §e
explica la constante referencia., en el texto. a lo alto, lo
solido y  lo firme -adjetives  los  mas  aproplados para
designar la partie anatomica que cda al ser  hunano

caracleristicas celestiales-: "en Jo mas alio de la

una torre de allura 1an grande que me parecia llegar ail
cielo... L cimiento sobre que estaba  fundada ergs una
pied}a 1an fuerte de su condicion v tan clara ¢e su natural
cual nunca otra jamas havia visto” (pp.S$S4-85).

Refuerza la ldea de qgue ol castillo simboliza la
parte superior ~y racional de Lerlano, el hecho de gque San
Pedro describa al Pensamionto coun las siguientes
caractlericticas: "La claridad grande que tenia en el pico ¥
las alas el aguila que visie cobre el chapitel”. 8i se

repara  en el especlro semantico de "claridad" veremos que

es uh adjetivoe idoneo -segun la cousmovisién medieval- para
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describir las cualidades racionales del individuo. Por otro
lado, al aguila sc¢ le relaciona con el pensamlento porque
esta ave, sepun las Jjerargqulas de la cadena del ser, es la
méas noble de todas. Eg decir, el ave regla se asocla al
pensamiento porgque en la ideologia medieval ambos habitan
en lo mas alto v son entidades con una alta dignidad.

Al aexplicar Leriance ai Autor o que simboliza su

prisiéon dice:

"(La luz que emans de la
prision) basta para esclarecer las
tinieblas desta triste carcel, y es
tanta su fuerc¢a que para llegar al
aguila ningund 1inpedimento le haze
lo grueso del muro: assl gque andan
2l ¥y ella en una compania, porque
son las dos cosas que mas alto
suben, de cuyda causa ¢sta  mi
prision en la mavor altezaa de la
tierra." (p.90)

Por lo anterxor, podemos establecer aque o] pasalje
alegdrico estad rectringido Gnicamenie a la parte superior
del cuerpo humano, de ahil que lLeriano digas que su "prision

"

esta en la mayvor alteza de }a tierra." Cabe agregar que en
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rste  ¢aso. el hombre es considerado como un microcosmos,

pero con la peculiaridad de gue las potencias de Ia 1azon

56 asgimilan a oblietos concretos, en particular la

memor 14, 1a voiuntad, el  entendimientio, etc

. e

replescentan come un esplendido edificio.
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El amor como trastorno de las facultades racionales

Una vez que San Pedro ha delimitado e} ¢scenario del
bellum intestinum pos plantea una psicologia de la pasion
amorosa. En los tratadous de autoures como Raimundo Llull v
Raimundo Sibiuda se habla de dos maneras de apreciar la
belleza, una es con los "cjos corporales” v olra con los
“"ojos espirituales”. Por supuesto, la vigidon corporal
esta ligados con lo futril, 1o pasajero: por su patte, la
visién espiritual es la que ve la esencia de las cosas.

Raimundo Llull explica con estas palabras lo anteri or:

"Sicut epirituales oculi sunt
nobiliores et meliores corporalibusg,
rlta majus placitum et melior visio
est videre res guae sunt pulchrae ad
videndum spiritualibus oculis. quan
quae sunt pulchrae ad videndum
spiritualibus oculis, gquam guae sunt
pulchrae ad videndum corporalibus
oculis... Similiter... mulio major
displicentia ¢t foeter et turpitudo
est videre res, quae sunt iurpes
secundum visum spiritualem, guam res
quae sunt turpes secundum  visum
corporalem...”" (18}

Segin Sibiuda ¥y Llull, si el hombre percibe por los

18) £it. por Marcelino Menéndez v Pelayo. Historia de las ideas
estéticas en LEspana. p-288. Vid infra Apéndice, texto 4.




ojbs éspirituales puede llegar a trascender el mundo de 1los
objetos [y  podra intuir e} mundo de las ideas. Peoren si el
hombre se empecina en  vor snlo con 10g ojos corpotales
inicamente vera lo corruptible, lo werecedero. Asimismo. lo
scﬁsual puede aiftersr v dominar las potenclas rvracionales.
Leemos en la novela que Jos atributlos gue poria Deseo

gon unh escudeo ¥y ung eclatuiila copn forma de mujer. Los
fines de ambas cosas las cexplica ast el mendcionado
personaje: "con la fortaleza deste escudo defiendo las
esperancas v con  la  hermosura  desta imagen causo lasg
aficiones ¥ ¢on ellags gueme fas vidas™ (p.§54). Lo gue,
traducido al lenzuaje mane jado Bol los  pensadores
medievales, se intarpreta coms aque el Degseo por medio de lo
sensual (imagen femenina -enm el 1exto) se apodera de lo
racional humano. Este proceso mental del enamoramientio es
el gqgue sufre Leriano al ver a Laureola. Egcribe Diego de
San Pedro:

"Ordend mi ventura gue me enanorase

de Laureoclsa, hija del roeyv Gaulo,

que agora reina, pensamienio que vo

deviera antes hulr gque buscar: pcro
como 104 primeros movimientos no se



pueden - ¢n los hombres escusaty €n
lugar de desviallos con la razon,
confirmelos eon la
voluntad...” (p.8§9)

Y mas adelante, entendimiento, razon, voluntad ¥
memoria condenaran a Letiano a que sufra los tormentos del

amolr pasional:

"ixo el Entendimtento: Yo
consiento al mal de la pena por el
bien de la causa, de cuva razon es
mi votu gque se prenda.

"Dixo la Razon: vo no golamente
consiento en la prision, mas ordenco
que muera: que  mejor estara la
dichosa muerte gue 1a desesperada
vida, sogund  por quien  se ha de
sofrir.

"Dimo la Memariat Fues @l
Entendimicente v la Razon consienten.
porque sin morir no rueda ser libre.
vo prometo de nunca olvidar." (p.90)

De esta Tforma, el texto de Diepo de San Pedro. en su
parte alegbrica, reproduyce  la idea que del amor sensual
tenian los pensadores mas influventes del medioevo espahol
(1a). Hay ademas. otras particularidades, por ejemplo,

venos que Lerjano sufre toogas las torturas en la cabeza, lo

19) Es pertinente sedalar que la seccidn alegérica de la novela
se apega mucho a lo que los tratades decian sobre el amor pasion. Pero
el final de la obra es, sin duda alguna, una apologia de la pasidn
amorosa. :
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anda pobrisima y desnuda,
despojada de todo, ¥y mudada vy



convertida en cosas extranas,
hazta que al fin miserabliomente ge
pierde.'" (20)

Se pude establecer ahora que la pasion amorosa es, en
el pasale alegédrico de la novela de Diege de San Pedro, un
1rastorno de las faculvades racionales humanas
(entendimiento. tazon,  voluntad v memeria) a cargo de lo
sensual (o irracional ) gque en ¢l texto esta paersonificado
pot Mal.Pena. Dolor. Desdicha y Deseo.

Rafuerza ©5ta  idea el  hecho de gue a Deseo se le
represente con la figura de un gsalvaje que habita en medio
del  bhosque, Tanto Jacques Le Goff como A.D.Devermod se han
encargado  de estudiar la funcion del bosque (o desierto) y
del salvale en la novela sentimental. Ambos coinciden en
sehalar que el escenatio boscoso y el casballero salvalje
ectan lipados @ fuerzas irraciovnales. En cuanto al hombre
salvaje, Richara Bernheimer apunta que este  personaje
expiesa los instintos que on gran medida son peligrosos

R .
paya la sociedad v Ja religlon.

ZQ) Cil- por Marcelino Menéndez y Pelayo. Op.cit. p.293
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Ahora bien, para expresary tode  este  conflicto
psicologico. el autor se vale del concepto del hombre
como  microcosmos, idea que 8 suU veZz esta insertada en el
modeloe mental medieval. Asi, Ja conceptualizacion del
hombre como un pegueno wnundo {funciona come unidad
cultural aque da el "sentido literal' a las alegorias

sanpedrinags.
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Conclusiones

La evolucidén de la alegoria medieval culmine cuando
la "pansemiogis uyniversal” se transformd en una
imterpretacion hermética del mundo. En la BEdad Media, la
alegoria poctica (in verbis) de simple recurso retorico
se le dignificd elevandela &  aleporia in facllig: es
decir, se le dio un nivel cosnoscitivo, por lo que el
discurso pootico e convirild en una forma discursiva
ligada al saber, como lo pudo ser la ciencia medieval o
la teologila-

Esta perspectiva de la alegoria, con el advenimiento
del Corpus Hermsticum v ia influencia cultural de la
Cabala, evoluciono a concepciones simbalicas mas
complejas comoe lo demuestran las obras que surgieron en
la Italia renaceniista.

El alegorismo de Cargel de Amor gueda circunscriio
en la alegoria in factlis -es decir, en e} marco medieval
previo al salto hermético renacentista-. por lo yue las
alegorlas de la novels estan ligadas a un discurso
cognosclitivo que expresa la idea de! amor y el concepto

antropologico de la filosofia neoplatdnica vigente en los

siglos xiv y xv.



_-37-

Asi al reconstruir el sentido Jitreral de la obra. se
aprecia qgue  la psicologia del amnor gue 1ecaliza Diego de
San Pedro obedece a la idea de qus ¢l sentimiento amoroso
es una ‘lucha entre ontidades racionales e irracionales. o
exprecado en otro nivel, ei amnr-pasldn o6 una supremacia
en ltas facultades racionales del hombre, de lo senswval
sobre lo ideal (en ¢l sentido platonico del termino).

Asimismo., ¢l modelo mental medieval influve en cl
hecho de gue Diego de San Pédro imagline qui las
facultades racionales humanas sean conceptuaiizadas comno
un castillo solido ¥ bellamente consiruidoe. Eata forma de
imaginar al ser humano estd ligada al concepto filosofico
que considera a)l hombre como un pequeno munda, concepcibn
que jerarquiza las paries del cuerpo humano prestigiando
1a parte superior, que es tenida como sede de las
caracleristicas racionales del ser, mismas que estan
retacionadas con lo divino.

Haciendo un esauema final, se pucde afirmair que las

de Amor reproducen las unidades

alegorias de

culturales de la estructura mental medieval en 1anto gue




son una psicologia de las pasiones humanas. Aslimismo, es
posible decir que la idea del hombre gque se desprende de
las alegorias sanpedrinas o¢s aquella que considera al
humano como resumen v sintesis de la cadena univercal del

ser.
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Apéndice de textos latinos medievales
Las traducciones de testos latinos que hice para cste
trabajo fueron revisadas por la licenciada en Letras

Clasicas Margarita Meercado Moreno.

Texto 1:

"Asi pues., en aquellos gque tienen ser, los mas nobles
v dignos son los superiores y altos, ¥y menos noblesg y
dignos son los inferiores e infimos, lo mismo gue el alto
cielo ¥y la bajs tierra... D¢ igual mode en el hombre la
suprema cabeza, puesta en altisimo lugar, (es) nobilisima y

dignisima de entre los miembros exteriores.”

Texto 2:
"Porque, opino, que nada (hay) en las cosas visibles y
corporales que no signifique lo no-corporal ¥y lo

inteligible."

Textio J:
"Asi pues. con claridad, se conoce de los discursos,

que en esta oObra no hay un sentido simple; mejor dicho

qESTﬂ TESIS MG Leme
SAUR BE 1A BIBuOTECA
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puede tener muchos sentidos, esto es, puede ser de varias
venas. Puesto que el primer sentido es5 el que tiene por la
palabra, el otro es el que se tiene por el significado de
ésta; ademas, al primero se le llama literal, al segundo

alegorico, o bien moral, o bien anagdgico."

Texto 4:

Lo mismo que los ojos espirituales son mas nobles y
mejores que los corporales, asi también es mas agradable ¥y
mejor visidén ver las cosas que son hermosas para ver con
los ojus espirituales gque las cosas hermosas para ver con
ojos corporales... lgualnmente (es) mucho mavor disgustio vy
fetidez ¥ vileza ver las cosas que son feas segun la visidn
espiritual, que Ver las cosas que son deformes segln la

visién corporal.”
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