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INTRODUCCION.

Zste trabajo de inviatizucidn se orifine en 1z inquietui iel
autor vor saver cufles nerfan las formas Sptimas que dieran
como resultado la real comunicacién entre los hombres. Y, en
conrecucncia, ubiera un vardalero int.rcambio de ideas y fen-
tiTientos humanor, jue evitara, en lo posible, algin tipo le
corrampunduncia jerirquica,

Por otra parte, este anflisis pretenie crear conciencia de
que el leer literatura en pureza oropiciarid un desarrollo esci-
ritual e intelectual en el lector, lo cuaml repercutird, ie ma-
nrera directa, en tu viia social,

Respecto al contenido lel estudio se ha puesto especial in-
terds en los temas de comunicacién y literatura. Asimismo, se
examinna, de manera zucinta, el fendmeno litarario, procurando
sefialar lo provechoso jue resulta para la comunidad, En cuanto
a la redaccidn, se traté le facilitar al méximo la comprensién
para quien 1llegue a interesarse en lo aguf expuesto,

Para la realizacidn de esta isertacisn se tuvieron en cuep-~
ta las opiniones y surerencias 1e varios expertos, las cuales
fueron extraflas de slgunas obras de creacidn o teorfa literarie
y 3o anélisis del fendmeno le camunicacién, en Jonde se ven re~
flejalas sus inquietudes acerca de la relacidn insoslayable gque
existe entre la literatura en pureza y la comunicaciédn humina,

De tal suerte, a lo larpro de la investigacién, y con el pro-
t8sito funiamental le ilentificarla con la palabra escrita, usa-
mos en &lgunas ocasiones el concepto de arte, el cual entendemos
como aguella obra de la intelirencia cuvo objetivo es la conmo-

cidn interral de 1a conciencia iel ser humano, nrovocanic un es-—



tado de dicha egpiriturl irrenetible, ademds, para ello el ar-

tista sélo tiene a manera de inspiracién su circunstancia his-

térico-social,
Asf, cate tra:ajo estd integrado vor cuatro partes, ionde

en el primer chpitulo se establece la iiferenciacidn entre los

conceptos comunicacidn e inforaacidn, asimismo se mencionan las

mejores formes de vreal coruricacién humana, las cuales sons

- Z1 abrazo erdtico-sencual de los cuerpos, ya que Jurante el
1cto amoroso se realiza urna representacidn creativa a partir
de 1la mfmica y 1lanza cornoral wds perfecta,

- lLa charla amistosa cara a cara, tomaia en consideracién debi-
do al cabal intercambio alternc e ininterrumpide le signoe
visual-aulitivos, manifiestos durante el encuentro afectuosc
de los conversadorer, lo cual les permite un entendimiento
recfproco.

~ Toda forma de arte veriadero, y en especial la literatura en
pureza, pues su objetivo es la humanizacidn Jel hombre a tra-
vés de obras que son lo mejor de la experiencia y sensibilidad
de cualquier artista, quiepes gfe caracterizan por au gran capa
cidal receptor-evocaiora le imégenes presentes en lua realidad
¢ircuniante.

2n el capftulo serunio, e realiza el ieslinde del fendmeno
literatura, mencionanlo las partes aue constituyen su esencia,
ie irual manera se comprueba la Ilnexistencia ie una definicsidn
satisfactowia rara cualcuier persora,

¥4s adslante, en ¢l tercer capftulo, se menciona 1la necesi-
dad le litsratura 2n gureza que tiene to.la comunidad, as{ como
algunas 3e sue caracter{sticas para listraer, adiestrar o provo-

car la reflexidn de! lector, positilitando una superacidn espiri



tual, no ouvstante jue el hecho estético tenga origen en una rea-
1ijad esnacio-t=mporal 3iferente.
Zn tanto, la cuarta y dltima varte (apéniice) precenta tres

insignes ejemplos de literatura en pureza.



1. LA CONVUNICACION 2ZAL.

"3i probdremos a haclarte, te
serd molesto: pero jquidn

2o ird ietener las ralabras?®
Job 4:2

"3l juego le la comunicacidn v
iel acercamiento es le ocupacidédn

v la fuerza de la vida,"

Friedrich Schlesel

21 problema je la comunicacidn renl entre los hombtresha sido, y
serd vor mucho tiempo, centro Je innurerables estuii-s ientro Je
las llamalas ‘ciencias socialec'. ¥ ~u resolucidn no se nresenta
coro una tarea fdcil, lais aue vivimos en socielales ‘isnle el
mayor anhelo personal se cifra en la oktencidn ie poder, acompa-
flado Jde 'status' mocial, con base en una explotacidn vy engafio
sistemiticos lel nréjimo, reriles -or un espfritu zntizocial, el
cual 34lo guicere conzeruir el mézimo .eneficio ro=ible el tra-
oajo ajeno,

El iniiviluo moierno vive una gran paradoja, pues lo zue 61
Jlama " iesarrollo cultural' no es cino la osterrible reduccidén
le sus vivencias a una cotiiianidad inespontdnea (1espertarhtrg
bajar-comer—lormir-lespertar-al vitam aeternam}), lo cuzl no le
rermite verificarse como una existencia indiviiual creativa den-
tro de un marco social afectuoso; uasf, "la cotiiianidad hace po-
sible la sacialidod [exenta ie es;:ontanei:laﬂ ie todtog, @ costa
de haber provocado en todos la mustraccidn le sus cualidlades ne-

tarente persoinales v la conversidn ie cala cual en la cosa-serso
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naje nue se otliga a representar, si quiere hacer efectiva su
in~tancia a 12 gocialiiai® (1), por lo tanto, emtamos otlirsados
a ejccutar nareles histriénicos, imnuestoz ror un letermirado
sruro social, aun a costa de nuestras ovlisaciones primordiiales
er: #1 munio, lar cuales, segdn un poema del desajareciio escri-
tor Joree lIuia orree, song

“Te incumzen los deveres de todo hombre: ser Justo y ser

feliz*, (2)

Fratansiones cue se hardn vealidaui cuanio el horbre ectablez
ca una comunicacidn rea™ con ‘el otro', su scmejante, Jescartan-
io cualquier dorma ideolégico. Tero, no stetante zaher lo unte-
rior, cazi to-os estamon consci:ntes de cue "la incomunicacién
~ ¢n forma le corunicaecidn parciel o ie comunicacidn iistorniona
ja - comvone ¢l -asgo caracter{mtico je nuestra actusl pauta e
coriucta”™ (3), por lo misro el camino Susmitificador se hace més
ariuo.

A rartir ie lo anterior diremos gque el acts le cimunicacidn
rezl es vuscado con anfnco iesde gue el homtre reconocid, ror
vez pnrimera, le presencia de un consénere sobre la tierra, su
‘igual'; zuien me eqcontrava m4e 2114 le su -roris cuerro, uni-
verso rrimariis=l, ﬁpténavo de su voluntad y por 1o tanto fuesra
de su Alcance y dominio inmediatos, PFue entonces cuando el hom-
bre nrimitivo nintié 1la necenidad de compartir sus ileas (buenas
o malas: dtiles o imftiles) a través -e 1la merticulacidén, el sori
to v, mi= tarle, la esrcvitura, vonien?o en marcha ¢l orinciral
nraiieio de transformacidn: la eo>-unicacidn humana, Haciendc fag
tible rue 'el otro' lo viera, zscuchara y valo-ara en su condi-
cidn de eemejanva, no =8lc f{eica =iny, més imrortunte, espiri-

tual, %in emLarro, sen qué mo=2ntoe z2snecificos ez posikle una



comunicacidn real? Dejfemos que hablen los expertoe,

Eatd claro que toda relacidn de comunicacién se halla inmer-
sa en lo Social y me presenta como una necesidad bisica; sin ella
serfa imposible la existencia de cuslquier sociedad o, en otras
palabrass *la comunicacién es esencial a la naturaleza humana®.(4)
Azf, nara el poeta Luie Carldora y iragéns "comunicacidn es tola
Jescarradura® (5), tolo fendmeno externo {un gesto, unz palabra,
un texto) que rompa nuentra nobre esfern iieolérico-conceptual v
al mismo tiempo nos quebrante el precario eouilidrio cotidiano,
losrard que salgamos enriguecidon, de una manera conecicnte y re—
flexiva, Jdel marasmo existencial que nos envuelve, lanic como 16—
gico resultsalo, en palabris de “oland Zarthea, un “gesto total de
inteleccidn® (6) entre los hombres. A nuestro humille entender la
definicidn otorgaia por el poeta centrommericano es *demaaiado
poética' aunque no por ello inexacta, En consecuencia nos centra-
remos en las palabras que algunos investigadores de la comunica-
cién hurana sostienen,

Para el empa¥ol José Acostam, "1a cosunicacidn es, nimplemen~
te, Jar participacién a otro d¢ lo que uno tiene; informar, pro-
pagar, conwerear, consultar®” (7) si nos atenemos a tales ideas
caeremos &n una falseiad, tenir{emos - ue mencionar a manera de
sindnimos lel término corunicacién a vocabloe, tales como: anun-
ciar, prevenir, revelar, exvaniir, examinar, trztar, tolos ellos
verbos semejantes z las cuatro palabras propua:tas por el autor
al final Je su jefinicisn,

Por otry lado, el taztién aspafsl Carlos lartilla muastra
sue limitaciones al conceptualizar el vocablo que nos ocupa con
las siguientes palavras: "la comunicacidn ¢s una forma de verifi-~

cacidn del pensamiento a través lel havla (8); olviléndose por



completo iel lenzuaje de 1= gesticulacidn y las iiversas manifes-
teciones del arte;, que evidentemente tamoién nos comunican, de
manera iindmica y verdadsra, un mensaje empec{fico. Sesuiremos
con nu:stra investigacién e este lalo iel Atléntico.

31 norteanericano Nirivhistell sefala gue la corunicacién
entre humanos o2, ante toio, movimiento corporal evidente v asre-
gas "el hombre ees un cfer multisensorial. Alsunas veces verbali. -
za" (9), a peear le la ambiglielad existente &n su anterior aseve-
racién, también nos otorga una lefiniciédn méds precisa y aceptable:
"lu comunicacidén ... no es como una emrisora y un receptor. 2 um
negociacién entre i1o® personas, un acto creativo., o re mide por
61 hecho de que el otro entienda exactamente lo que uno iice,
sino porque 61 también contribuya con su parte, ambos camkien con
la aceién” (10), Nos parece bhastante acertada y esclareceiora eu
segunda conceptualizacién en un aspects fundamental; al calificar
a la comunicacidn de 'acto creativo' le confiere un rasgo dinémi-
co, vital, irrepetible y vor lo mimmo, los participantes necesa-
riamente cambiardn o consecuencia y durante ¢l encuentro entre
dos inteligencias y sensipiliiudes movidas por el propdsits le
:oﬁunicarse en verlad,

Otro andlisis al respecto de la comunicacién real aparece en
el ensayo titulalo "La comunicacién como fenémeno socio-cultural®,
donde loa autores Radl Fuentee y Cerlos luna noe proporcionan su
varticular punto Jde vista, Para ellos la cormunicacién serf un
"proceso que relaciona a Jlos o mée sujetos, permitiendo la produc-
cién en comfn le sentilo, de acuerdo a reglas convencionzles en
un contexto saciocultural determinado, en que se constituye una
prdctica de significacién" (11). De esta definicién nos parece
importante lestacar el ptopdsito manifiesto le ubicar el acto co-



municativo lentro de un espacic geocultural praciso, de otro mo-
do, los mensajes que los paerticipantes emiten (zest:s, palabras,
documentos) perderfan buena parte de su fuerza para significar
con justo e inequfvoco sentido al interlocutor en turno, ya que
el entorno ideolégico-material influird en el modo y tono des la
comunicacién.

Rompienio un poco con 1a 1{nea marcada, el poeta Salvador
Kendiola, buscador incansable del camino afortunado donde el
enigma de la comunicacién humana se nos revelarf a partir de la
poesfa, va mé= a fonlo cuando, en su curso e Sociologfa de la
‘Comunicacién, asevera:

"Comunicar(se); término que contiene a otros dos parecidos, no
igualen, o sabers N
a) comunic(kccidn); acto que sélo se verifica por medio de
la noesf{a o la conversacidn amistosa vié a vis, Jdonle nl
con(versar) quien escribe o habla simpatiza (del griego
syn: con, y pathein; sentir) con el lector o interlocu-
tor tor, pasa 'zl otro lado', se con{vierte) en el ‘otro’,
yo {y) tf y la naturaleza re{ligaios) en 21 mismo espacio-
tiempo y situalos en actividad reflexiva a través de la
palubra metaférica en su doble aspecto; escrita u oral,
b) in{formacidén); acto que se realiza 3durante la convivencia
social cotiiiane, 3Jonde el hombre solamente se halla en
un caos de pensamientos irreflexivos e indtiles (12).
durante el lesarrolleo de la iijea anterior se ponen en clero va-
rias cuestiones:
1) La comunicacién real es posible sélo por medio el arte o le
la charla amistosa frente a frente,
2) EL comunicarse realmente pone a los rsarticipantes en situacién

reflexiva ante el mundo.
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3) La comunicacién es un fenfmeno que difiere en un aspecto cua-

litativo al de informacidn.

Sxpuesta al diferencia entre los vocablos gue el comin de
las personas identifica como sindnimos (comunicaciénsinformacién),
creemos haber llegado al punto donle esta.confusisn seméntica ee
aclarard, con ¢l a-oyo de una m4s exacta idea del término ‘comu-
nicacién real®, concetida por Susana Secerra y Luls Lorenzano en
su ensayo: "Observaciones para una sociologf{a de 1la comunicacidn”
jonde afirman; la suténtica comunicacién serd aquella que se apo-
ye en la posibililded Je escuchar v ser escuchado Jurante un 3i4-
lozo, con base en una "mutua voluntad y condicidn ie entenderse®{13);

De tal forma, una ralacidn comunicacional es "aguella gue pro
duce (¥ a la vez supone) una interaccidn miltiple que da lugar al
con-sabter, lo cual 8dlo es posible cuanio entre los integrantes
(interlocutores) de la estructura relacional de loe 'papeles so-
ciales® son intercam:tiable=, y toio intercambio a este nivel, se
Tuestra como *didlogo'" (14) en un sentilo estricto. Asf, tenemos
gue las caracterfsticas principales del concepto 'comunicacidn
real' son (al decir le los autores arriba mencionalos); un caréc-
ter mdltiple, circular y abierto, por lo tanto, se presuponen y
aimiten relaciones s’ociales de {ndole participativo~democrdticas,
Por otro lado, contrario a la idea que se maneja respecto al con-
cepto 'comunicacién real' tenemos al término 'informacién' que se
iistingue por ser un proceso "ie vehiculacidn unilateral del ‘sa-
ber! ... entre un transmisor (emisor) institucisnalizaio y una
*X¥ cantidad de recectores, nea cual fuere el lenguaje o medio
empleado® (15). En consecuencis, la 'informzcidn' tendrd como ca-
ractarf{sticas iistintivas una diferencia marcada de ubicacién en-

tre los partieipantes y, por lo mismo, es iireccional, cerrada y
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vertical, ajemds se renresenta ¢n las "relaciones (y sociedaies)
jerirauicas, autoritarias® (16) con muy poca o nula particina-
cidn de los miembros menos favorecidos en 21 aspscto econdmico-
politico.
iaciendo un poco de historia, la confusidn existente cntre
los términecs 'comunicacién' e 'informacién’ surge a principios
del siglo (1908), cuando Horton Colley, investigador social nor-
teamericano, hizo posible la agrupacidn bajo un mismo t{tulo,
‘redios de comunicacidn’, elementoa tan disfmiles como; radiote-
legraf{a, prensa, ferrocarril, televisién, radioc y otros. Olvi-
dando por completo, o sin mencionar, gue las palabras 'corunice-
cidn' e 'inforracidn' desigman "relacionea sociales de distintos
tipos, tanto en lo cuantitativo como -y esto es fundamental-~ en
lo cualitativo® (17).
Aflos despuéa, con base en la inexzcta clasificacién de Hor-
ton Colley, los inveestiralores aborlaron de manera equivocada
el fendmeno de la comunicacién social, ectableciendo, por enle,
un gran nfmero ie errsres metodolégicos alreledor de 61, incu-
rrieron en "consecuencias y distorsiones tedéricas, cintificas,
pol{ticas y rrécticas que lleran en alrunos casos A convertir a
1la incipiente 'eciencia de la comunicacidn' er una apologética
de la gituacién existente” (18) coniicién del todo indeseucvle
en el camvo ie cualauier *Cicncia Social'.
Por Yltimo, ldescamos externar nueatra muy narticular idea de
lo que entenlemos por *comunicecidn real's
'Comunicacién real'; serd toda marifestacién humana de
cardcter libre, individual o grupal, gue permita po-
nernos en contacto simpAtico® con nuestros semejantes,
Y en consecuencia losremos existir®t como seren crea-

tivo-lizlorantes en el mundo.
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{# 3 Simpético; relativo a la simpatfa (del eriego syn, con,
y pathein, sentir). Lo entenderemos como el afecto natural,

carente de artificio, que experimenta un ser humano por
otro. & # ¢ Existir; en el sentido heideggeriano de
ex~2istiyr, aue significa hallarse expuesto, zalir a la ver-

dad del ser, junto con otro sujeto al situarnos frente a'él.)

Aunque hasta el momento sé1lo el poeta Salvador Mendiola men-
ciona a la palatra (escrita u oral) que hace uso creativo de la
nmetdfora como 'comunicativa en alto grado', nos parece convenien—
te recoger la opinién ie otro poeta mexicano, Octavio Paz, quien
propone, ademis le ratificar lo dicho acerca Je 1z poesfa, &l
abrazoe srético-sensual de los cuerpos como un acto comunicativo
total, pues cn &1 cxiste la "unién de la sensacién y de la ima-
gen, el frogr:nto aprehendido como cifra de la totalidad repar-
tila en las caricias que tranzsforman a los cuerpos en un rurti-
dor de corresronlenciar inztantdneas [que transrortan a los nar-
ticipantes a un] momento de coinciilenciz casi perfectan (19) 1la
mado feliciiad.

Después ie lo antarior, nos encontramos ante 1a noribilidad
de exponer la ~iruiente hivdtesis; sélo podrewoe hoklar de 'comu
nicacién real® cuanio se trate le los tree actos humanos que se
mencionan a continuacidn, los cuales corresponden, preferente-
mente, a tres formas especi{ficas le comunicacidén:

a) E1 abramo erdtico-senrual de la pareja, relacionado con la

*comunicacidr gesti-corporal’,

b) Ia conversacidn cara a cara entre amigos, Jonle sobresale la

‘comunicaeién oral',
¢) ILas liferentes formas 3el arte, en especial la literatura en

sureza (-oesfa en nrasa o verso), conectada a la ‘comunica-

cidn cecrita’,
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Acorca del dltimo runto nos parece necessrio aclarar cue la
literatura en rureva a 9eczr de no rvermitir al lector, en la
rran mayorfa d2 loe casos, un contacto inmediato con el sutor,
ne boste sola rara conwinar y jiririr al homtre en ru tdrqueia
de la 'existencia hurana iieal', ya aue contiene lo zejor de unu
indivi lualiiad creativa, lo cual nos permite renovar el entorno
f{sico-emocional & través de la exreriencia compartida de situa-
ciones reales o ficticias, oue nos hardn reflexionar acerca le
nuestra vida paczda y precente con el fin principal ie mejorar
el porveniv,

En forma recumiia, las caracterf{sticas fundamentalesz gue de-
ten cumplir loc trez actos comunicecionales nor excelencia, an-
tes sefalados, con:

a) Ser un proceso que permita ln palabra al otro, es decir, diz-
lozal, donde loes participantes cuenten con la oportunilad de
emitir y recibir un monsaje alternativamente, in importar el
vehfculs que utilicen para conunicarse (gzestos, habla),

b) 5u cardcter dindrico-creativo, donde cada uno e los partici-
pantes vondrd lo mejor de =f miemo en el momento el encuen-

tro para conceguir cue se comprenda su wenraje.

[t}
—

Loa participantes ‘deterdn actuar de manera litre y ccuitative
durante el intercamtio de menrajes,
4

-~

Deberd positiliter el enriquecimianto espiritusl y reflexivo
le ouien recite el msneaje,

A perar de tolo, lon tres elementos e 1la cluaificaciédn ator-
saja bais el rubrs le 'acter huranos 12 comuniczeibn real?, nc
eetdn litrez le que se nregente ol fendmeno llamado (por los co-
nuricdlogos funcionalieter) 'ruido' que se define como “"cual-
guier tipo de interfercncia en un procecoy de comunicacidén® (27)

que puede ser de tres clares, a 3ater:
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1) wido semdntico; elaloracidn arrdnea del menszaje por parte
de) emisor-voctero.

Ruido mecénicoj 1a tranemisidn iel mensaje e= leficiente a

~n
ford

causa Jel material utilizado.

3) Tuido perceptuzl; una malinterpretacidn isl mensaje ierilo
al perceptor-escucha,

Pero estamos ceguros de que el 'ruido', si =e presenta, es
mucho menor en nuestiras tres formas funiamentales le ‘comunica-
cién real' en comparacidn con algpin otro sucsso supuestamente
comunicacional {como =¢n 1la televieidn o 1la radio), ya que ellas
contienen "el poiler espontdneo 32 1la imaginacién, la experiencisa
personal y la emocidn® (22) de menera integrada, rasgoe distinti
vos Jlel ser humano jialogante,

Por elle afirmamos que cuelquier nroceso le comunicacidn es-
t4 inserto en un leterminzio tipo ie lensuaje, formado por un
cdiigo e=pecffico, més los reflas utilizalas en la prictica. El
hombre se comunica con ruc semejanter empleando mensajes apoya-
los en eignos visuales (gestos, ropa, entormo ffsico o havitat)
y mensajes vercales {la palabra oral gue més tarle serd traduci-
la en escritura), De tal suerte, nos interesin Lésicamente tren
formas 3e ‘comunicacién real' que son; la cesti-cornoral, la

oral y la escrita.
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1.1, COMUNICACION SESTI-CORPORAL.

“Champolidn 3escifrd los rasgos
jeroglificos en el grunito. Pero
no existe Champolién capaz de deg
cifrar el 'Zginto' esculpido en
el rostro Jde cada homore y le ca-

da zer viviente™.

Herman Velville

Como ya vimos, le ‘com.nicacién real® se hizo vositvle, en prime-
ra instancia, mediante el movimiento adecuado del cuerpo, que
luego se transformard en habla para, en un tercer momento, pasar
a eer ascritura. Ahora bien, a continuacién dezarrollaremos de
manera bLreve estos tres momentos eepeciales le la comunicacidn
humana,

Mecordemos las palabras iichas por el escritor latino Quinti-
liano, a principios Je la era cristiana: "Il resto 23 el discurm
comin a tolos los hombres" (23), tal aseveracidn nos sirve de ba-
se para afirmar gue la primera forma de comunicacién humana fue
a través del movimiento corporal, con el cual el hombrs primiti-
vo transmitié§ una extensa gama le mensajes-sentirientos, y a su
vez recibid un sinffn Je se*ales amistosas o agresivas Je sus se-
me jantes., EZn las primeras comunidades no era estrictamente nececa
ria 1la prezencia de alsin vehiculo d= comunicacidn aparte del
cuerpo, ya gue las impresiones y experiencias primordiales (ale-
erfa, enojo, placer, Jdolor, agrado, miedo) se podfan comunicar
de manera perfecta sirviéndose del gesto, la imaren y el ademdn

corporales, pues se trata le "experiencias internas, emociones
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no racionales que surgen de lo mis profundo del ser y que no pue-
den expresarse con palabras® (24) y, quiéralo o no, cualguier ser
humane lenota su estalo de 4nimo por medio de su comportamieanto
resti-corcoral, pero cuidado: "no se puede aseverar gue una deter
minada pauta de comportamiento tenga un significado w¥nico e inva-
riable" (25), antez bien, para internsretarla es nececario tcmar
en consideracién el comportamiento corporal, en conjunto y con-
texto, ya que "en realidad lenguaje Len este caso corporal] y
mundo van fntimamente conexos” (26). También sabemos cue un aile~
mén nueie transmitir muchas cosas Je la personalidal Je un indi-
vilduo al ser una expresién inequfvoca de su estilo personal.

Pensamos yue el momento Jonde el lenguaje gesti-corporal
comunica un mensaje de manera ineludible, con todo vigor y per-
feccidn, es Jurante el abrazo erético-sensual e la pareja huma-
na, en el cual el cesto (emparentado estrechaiente a la nmimica)
y el movimiento corporal (incluida la danza), poseen los tres
elementos bésicos de todo lenlfuaje, a saber:

a) La indicacidn; iesienar o nombrar un objeto o persona *'X*,

b) La erocién; ser la renpuesta a los estimulcs naturales.

e) La representacidn; simoolizar el entorno ffeico. {27). De es-
ta forma, la pareja;se comunica con el rostro y las manos a par-
tir de un jJuego compartido de recreacidén e imitacién erdético-cor
poral.

Concluyenio, Qctavio Paz asienta; "antes de hablar el hombre
geaticula ... quiz4d el primer lenruaje humano fue la pantomima
imitativa y mégica" (28) fuente de la palabra oral, que permitid
una comunicacién més amplia y fluide en lus incipientes socieda-

des humanas.
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1.2, COVUNICACION ORAL,

*La charla es una canturia gustosa®,

Alfonsa Reyes

Para muchos, v entre ellos Alfonso Zeyes, la mimica es el oriren
de la voz humaha, Gue estd "llamalia a los wds altos destinos™ (29);
a través de la oalabra, sienoc concreto, se gimboliza una parte
"de lo invisiule gue el homore lleva adentro iel alma" (30) o
més concratavente, aegrepa el miomo autor en otro ensayo, el ha-
bla es una especializacidn oral le las seflales aque huce nuestro
cuerpo para expresar lo gue lesea™ (31) y predonmind sobre el res-
to corgoral ror ser mde cémole en el uso cotiliano, nero el signo
vigsual (restor v ademanes} permonecid pars reforzar o sSlo acom=
nafar 2 la voz Zel homhre.

Fijelino je Figueirsdo vertiréd, miz o renos, la idec anterior

en su 1ibro L luchz por la expresidn, al asentar que dexido a fu

cardcter atstracto, los sipnos mds convenizntes ¥ exprerivos son
las palabras, féciles de permutar o arreslar; el lenruaje oral {32),
fruto axcelernte Je 1a'cu1tura. Se trata de un medio de comunica-
tos ¥

cidn que non vermite exteriorizar nuestrasz ileas, centis
aspiracionee comunales. Zn consccuencia la lenpua orraniza, Jefi-
ne e identifica las relaciones sociales, representa la dindmica
ie la interaccidn comunicativa entre los homures cuyo més acanalo
mecanismo zs: el didlogo.
Bl tirmino tdidlopo' ee utilizable sblo «i lo= personas se

comurican ‘ezencialmente'; es decir, 2e¢ presenta en el instante
mismo cuarnio =e none “en Jjuero un aprenlizaje compartiio de la

re21idad ecompatalo je una mutua comprensidn para am-liar la ex-
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periencia y hacerla comdn® (33), por lo tanto, es una apartura
del horironte cotidiano iel hom:re y lo acerca a una comprensién
analf{tica ie su coniicidn renl., "imilar opinidn maneje Alan Paul
cusnio afirma que al encararno= con alsfn semejante furante la
conversacidn, nu2ntro ~ensorio ostd repartiis de forma ecvuili-
braja, ein prelominio le ur ~entido sobre los otros, loordr lose
una apreciacién mis completa de "la totalided humena iel otro"(24).
Y zprega, la comuniczeidn oral es muy expresivae, pucsto oue la
iiea exclamaia rmanifiszeta una exrresidn més directa y noierosa a
través lel =onido, ac{ la naladra oral vis a vis consslida con
eficacia y vitaliiad lam relaciones nersonales, pues, 2n ralabras
e Alfonco Rayes, "los w=irnos de la amistad cari no galen a la
cara sino cuunlo chocan las miradas" (35).

Concluimos, nor lo tanto, que la corunicacidn oral szc¢ verifi-
ca le manera catal durante la conver-acidn cara a cara entre ami-
gos, log cuales puaridan una v-elc;cidn de ifualind entre of en el

aspecto de jerarcufa rocio-moral,
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1.3, COVUNICACION ESCRITA.

“ghora € gue uno cccrive para
dejar constuncia de alg> gjue
también habrd de borrarse con

el tiempo™.

Salvador Mendiola

Tl momento mdrico en cue 21 hombre descutrid con asombro zue cu

voz ruariata cisrts orden en circunstancias -articulaver ¢ intuv’
la ro=itiliiad de traducirla en eigros vicuzler prdcticos, se ha
verdido en la noche de los tiempos, alld en la antircua Sumeria o
quizd en la enigmdtica China, no satemo= a ciencia cierta, pero
seguramente a través de la historia han surgido y desaparecido
innumeratles cédigos de escritura inventados por el homktre, “u-
choe le ellos, lom mde exactos y ranejatles, perzanecen hasta
nuaetros dfas con moiificaciones Je diferente magnitud e impor-
tancia, Jemostrando que la nalabra hecha texto rericte el emuate
lel tiempo de una manera formidatle.

Jebijo 2 lo anterior (la mayor duraciln del Incumente 2n con-
trapo=icidén 2 la palatra oral), la escritura fue sustituyenlo,
poco a nocc en las sociedades conservaldoras y répilamente an las
de cardcter jemocrdtico-mercwntil, al Jiscurso vertal. Z1 Jlesa-
rrollo 3e las relaciones comarciales y politicas entre log hom-
tres obligd a no confiar demasiado en lo pactado de 'viva voz!
oor lo efi~:ro de tal acto, en consecuencia se vieron precisados
a utilizar un testimonio estable: el contrato escrito.

El periodo clave en que la escritura remplazd a la voz hu-

mana como vehiculo alternativo de comunicacidn, fue la dilata-
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da Zled Kedie; en dicha época, asegura Jorge Luis Sorges, "la
palebra eccrita no era otra cosa que un suceddneo de la palabra
oral y, por lo tanto, el fin nrincipal de cualguier texto era
precervar la voz del autor" (36). Més adelante, el hombre con
ideas occiiental-renacentistas jiffcileente confiaba en la sx-
presidn hablala y prefirid anotar los jatos o cualeuier tipo de
informacidén que le interesaba.(37).

Asf, surgid el libry, cuyo objetivo inicial fue lircerar al
hombre de sus emociones y activilades cotidiznas, ‘en su mayoria
rrupeles, abriéndole un sran espacio imarinativo-conmovelor gue
no conocife, el cual habrd de exzlorar de mancra individual., La
palabra escrita, al mismo tiempo, 1o imopele a pertenecer a gru-
pog cada vez mds numerosos con quienes compartird su experiencia
vivificante (38). Luego de lo anterior se deduce con facilidad
el porqué la palabtra oral constituye el origen y grado primigé-
nio 3el acto literario verdadero que representa la tercera ie
las posibilidades 3e 'comunicaciédn real’ entre los hombres, vro-
ruestas en nuestra inlagacién, Con tase en las pelabras iel poe-
ta Ezra Pound reafirmamos nuestro concepto:

"“In la melida en que una obra es exacta, es decir, fiel

a la concienclia humana y la naturaleza iel hombtre, en

la medida en‘que formula con exactitul el Jeseo de co-

municar, serd duradera y serd 'dtil', quiero decir que

mantiene la claridad y preci=ién el penszamiento, no
sélo para el beneficio de algunos iiletantes y 'aman-

tes de 1a literatura®, sino que mantiene la salud gdel

pensamiento fuera e los circulos literarios y en una
existencia no literaria, en la vida general comunal e

individual EJ ar_'regaj se ‘conrueve' al lector =dlo
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mediante la claridad. Al representar los movimientos del
'corazén' la durabilidal de lo eserito depenie de la exac
titud, Bz 1o que es verdadero ¥y lo que sigue eiendo ver-
dadero lo que me mantiene vivo para el nuevo lector® (39).
Por su parte, Octavio Paz afirma que el objetivo dltimo de la
literatura "“es desnudar la realidad, lespojarla ie sus aparien-
cias, para que muesire al fin su verlalero rostro® (40)., En vis-
ta de que gran parte de la actividad del hombre moderno ha lle—
rado a ser sdlo apariencism, su rostro real no se hace visible a
los ojoe de guien lo otserva, pues "la realidasd histérica ha
arrojado sus 3isfraces y la cociedal contemporédnea se mueetra
tal como es: un conjunto de objetos ‘homogeneizalos' por el 14-
tigo o la propaganda, -dirigidos por grupos que no se distiniuen
del resto sino por su brutalidad™ (41), en dicha sociedad los
iniividuos utilizan las wmiermas ralabras, perc no se entienden,
los significados linglifsticos son inciertos, entonces la vida
humana se convierte en el sfmbolo de la incertidumbre (42) y
sélo 1la literature en pureza es "capaz de preservarnos del sor-
tilepio de la fu.erza, el nimero y la ambigiiedad [aiemés] es una
Je las formas de que liapone el hombre moierno nara decir KO a
tolos esos poieres que, no contentos con 3icponer le nuestras

vijas, también quieren nuestrae conciencias® (43),
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2, LA LITERATURZA ZN_PUREZA

"La literatura no es menos real,

que lo que se llama realidad”,

Jorpe Luis Zorges

*Y sin embargo amo este cambio
perpetuo este variar semundo
tras sepundo porgue ein &1 lo
que llaramos vida serfa ie

pledra®,

José Zmilio Pacheco

Como vimos,- la comunicacidn 2scrita :ntre los hombres marca e1'
oriren 1el hecho literario, pues el intercambio ininterrumpiilo

te i1lcas y ‘escuhrismientos pudo en marcha la infinita inventi-
va humana nue utilizé la n~alabira imnresa para nlasrar sus viven
ciar (exneriencia) e irapinaciones (ficcidédn), las cuales, inte-
eratae, forman el funiamento de toda literature.

La primera reflexidn ~svre el fondmeno literario del cual
tonemos noticia ze 4ebid a lor Sofintas erieros all4 2n =1 ni-
ao ¥V a. le J, C, Pers fue Arintételees, un siplo mén tarie,
quien inicié una veriadera investipacién metodoldégica secuida
de un intento, infructuoro en parte, por determinar el objetivo
¥ las caracterfsticas lefinitivas iel hecho literario. En su 1li-
tro 21 Arte Podtica el fildsofo hatla de un "arte innominalo™(l)

gue debfa cumplir con cisrtos requisitos formales para poler ser
consi lerado arte escrito, los cualea 1 establecid con base en

un estulio comparativo 42 los textos existenter en 7u época. Pog
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toriormente, iarfumos 2l nomire e ‘etzna clisica' al pariodo
comrreniido antre la lizertacidn aristotéiica 2cerca 2el hecho
eztético en el sirld IV 3, de J, C. v la ¢.-dzicidn sotre el iz
70 tema lecarrollado 21 riclos mfr tarde por Hegel, en su eneayo
titulado foética (2).

in crta 'prisera :tapa' o ‘etapa clédeica’, cue va is la anti
rliedad a la mod:rnidad, 12 literatura se cosocia cono mimeris,
reprarentacién de la nz2turaleza, lonle sreiominaia 12 somejanza
entre mundo y obra; es hasta la segunia mitad del cislo XVIII,
con la llerada icl *Roranticismo', cuwnlo 21 acto ie escribir
historine ficticias alquiere una relevancia mfs 2118 le los 1i-~
~ites 'realirtas', convirtidniose “en un habla introncitiva, so-
litaria y saberana" (3) dianlo con ello inicic a una zutononfa Jde
actuacidn y toma ie cdr:ciencia lel autor frente 2l universo, lo
cual nsro-icid la liferencizcidn iniiscuiible entre ¢l trzuajo
artfertico y 1. re.liizd eircuniante,

Fue tamkidn cor aquel ticmpo que se alopt$ de maners dnica
el vocabls ‘'literatura', -~ara se%slar a les Jistintas olruisz en
su cardcter da2 "ereacidn extética, came especifica catesoria in-
telectunl y forma especifica la consciviento" (4} el cuel =irve,
en un princizio, a liferesates fines (Jurflico=s, reli-in-se, éti-
cog) para lueco unir, de ranera mirico-mistiriora a los horiree,

osedecienls "a un lictzde :zrofunlo lJel ser-crealjor o raceptor

que busca exsrerarse ... =23 2) eapfiritu jol hombre gue, con an-

tia ie ouscar contacto c:n otros seres o le rroliunsarce a =f
mismo, de afi:arse en su circunstancia o evaliree le ella, engen
dra una zctividad eutil, iniividunl y lindrica, cuvo rroiucto ee

einacién, =enti-

un complejo-3iimen=ionado temroralmente- e ir

riento e intelirencia; de -asionss, intereses y rarzones" (5).
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32 1o anterior concluimos que 11 acto literario se le pueien
atriouir un buen ndmers iz czracter{sticas fue re sresentan como
cuali lades incustitui-les (ficeidn, experiencia personal, inten-
cién estético-creativa, utilidad espiritual, interds humano, sen
timients ¢ inteligencia), las cuales 'no siempre se ¢ncuentran in
tesraizs en una obra e~crita nor Mversas razones, tantac como
autoves hay. Je ahi sur<e 13 Jificultal le encontrar una ‘efini-
cién vélila para todo ser humano er cuslquier lupar, 3in eriargo,
no han faltalo cecritovres ansiozos por desentrafiar el enigma,

Veamos,



2,1. DEPINICION DE LA LITERATURA

Son innumerables los intentos aque se han hecho por definir el
término 'Jiteratura' e incontebles las ocasiones en que se ha
puesto de manifiesto la imnosibilidad de circunscritirle a unas
cuantas obraer, muchas de ellas elaborai:zs en un imarco espacio~
temporal aislado del trayecto que recorre la historia de 1a hu-
manidad.

Tropezamos con obstdculos de todo orlien cuando pretenliemos
abordar la definicién 3e 'literatura’, pero &stos ata¥en e su
nresencia y a las circunstancias que permiten.su aparicidn co-
mo manifestacién cultural y-a 1a ie los diversos sujetos que
contribuyen consciente o inconscientemente a su aparicién. En
gran parte, 1o oue dificulta la penetracidn en el tema es la ii
versidad de Jocumentos escritos que ze han llamado o se llaman
‘literatura’, la amplitud reogréfica en la cual se¢ realizaron
y el Jistinto momentos en que surgieron.

Por lo tanto, sigue flotando en el aire la pregunta capital:
scbémo reconocer la verdadera literatura ie otro tipo de manifes-
taciones escritas? Indaguemoe mi= a fondo.

La palabra *literatura‘’ ruele ser iefiniida Jde forma vaga e
insuficiente como: cualquier Jocumento que se presente "en letra
de molde™ (6), en tal caso caemos en el error de identificar a
la ohra literaria verdadera, cuyo #mbito es mucho mayor pues re-
crea temas y tratamientos estilfsticos iiversos, con la historia
universal. La literatura ae exrlica tarbién, a partir Je un cri-
terio que tome en consideracidén el valor estético ie la obra; es

decir, por su manera bella ie expreser el tema (7), ipero hay

acaso alguien capaz e decir irrevocablerente lo que ee cello?
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Otro autor ve a la literatura jesde una perspectiva hedon{s-
tica y la descrivte como "un placer inmeiiato, una exreriencia
rlena e indudable® (8), lo cuml sdlo logra indefinir el acto de
escritura creative, pues al sger un hecho evidente, no ze hace ng
cevaria ninguna clase e exnlicacién o cealariento para recono-
cerla, Sin embargo, seria erréneo croclamar la inexistencia de
la literatura nor ser algo inexclicabdle, ya que, ge*ald Paul Va-
14ry: "lo que es indefinibdle no es forzosamente negatle® (9)
(como, vor ejerplo, el caso de lan matemdticas y la geometria).

Por 15 mismo, prara R7dl Dorra toio escrito literario posee
cardcter le indefinijo, injeacifrable, estado gue, para mantener
se, se sitda dentro ie¢l eenacio ocupado por el ‘*enigma' el cual
se entiende como un fendmeno que necenita "ser interrogaio e in-
terrogarnos #in cesar” (1C). De cete molo, para €1s "cl sfer de
1a literatura se rra2nenta “ajo las forras del Enipma® (11).

En 1& misma senia, el insiene poetz Jorre Luif Zorgee sefala
que el hecho estético no naecesita iefinirse, a conzecuencia de
ser "algo tan evilente, tan inmelizto, tan intefinitle como el
amor, el sabor de la fruta, el arus, Sentimos la voes{a como sen
timos la corcanfa dz una mujer, o comd sentimos una montaa o
una bahfa® (12). For ello, el 4iratar le exnlicar i ls 1literatura
"eg una forma el 4elio o ie la hararanarfa® (13). =1 mismo Cor-
res vertird una opinidn =imilar, con pequeXas variaciones, en
una entrevieta famosa con un perioiie=ta francés, 3Jonde a la pre-
gunta jcdmo reconecer a la literatura? contecta: "o la reconozco
‘e una manera ffnica, Hay alro ~ue cambhia en m{ ... De la misma
menera cue sentimos, ocué 1ivé yo, ¢l mar, o urn: mujcr, o la pueg
ta del @0l o la amistad o la intelirencis de lo= lemdc, Es una

exseriencia inmeiiata® (14). N> obstante lo anterior, en su juven
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tud, Jorge luis Borses af tenfa una definicién muy particular
para el hecho literaric y no =élo lo ilentificata con situacio~
nes o sentimientos similares (el amor, la cercanfa je una mujer,
la amistad), =ino que calificaba s 1a funcidn podtice de un
“vehemente y =olitario ejercicic de combinar palabras que alar-
men de aventura a nguienes las oigan® (15).

Otro escritor arcentino, Bduardo Gudifio, afirma que 1a lite-
ratura se puede comparar a una fuerzh vital, la cual otorgs “ga-
nas de vivir® (16), a pesar de ser un algo indefinible, y segin
é1; “definirla serfa limitarse a una actitud gque la libertald de
creacién no admite® (17).

Por au parte Jean Paul Sartre (fildsofo-literario que no li-
terato-filossfico) afirma gue la literatura verdadera o pura esg
una subjetividad presentada ds manera objetiva, un Jiscurso de
tal forma dispuesto que equivale a2l s=ilzncio, un pensamiento gue
se autodlscute, un instante eterno cue represent¥a un momento de
la historla, y debido a nue revels interioridales, plasma al hom
ore eterno; en fin se trata ds "un slma hecha objeto" (18). De
tal suerte que, Ros lice Castagnino, "la literatura es 'una nece-
sidad del hombre, sea cual fuere su coniicidn =ociml, estado,
cultura, sexo, edad, ate., ... el hombre es silamente la mitad
.de sf mimmo; la otra mitad es su expresidn® (19) que, como 2lice
Salvador Elizonda, cuando se presenta en forma escrita es, en
sf misma, "la materializacidn de un muedo™ (20).

Por otra narte, =in 1a intencidn de ofender por el atrevi-
miento, quereros expresar nusstra manera particular de ver al he
cho estético escritos
Literatura- e8; Un grito secreto gue fluye en palabras hechas

texto, a la manera de un susurro esitido al
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ofdo de cada lector, que le conmovers, de forma
inefable, la psique y 2l soma,
Luego de nuestro atrevimiento iliremos que es el iramaturgo
Inrique de Vedia quien establece en definitiva la categorfa pro-
teica de la literatura, 2l afirmar, en su obra Teorf{a literaris,

1o aiguiente: "cada escritor tiene su definicidn peculiar y cada
persona su concepto personal y vario, estableciéndose as{ irre-
ductiblemente la abssluta imposibilidad de abarcar en una frase
propia y Jdefinitiva, 1la grande, la inmensa variedad, la sublime,
1a multiforme civilizante tarea que la literatura realiza® (21).
La literatura no es un hecho estdtico =ino, por el contrario, se
entenders como un fendmeno fluido, dindmico en donde cada ser
que me relacione {ntimamente con ella (ya sea creador o lector)
la sentird y vivird acorde a su personalidad y situacién fnica e
irrepetible.

A continuacién enumeraremos alfunos elementos funlamentales,
que hacen Jel arte literario un trabajo Hdmano cuya alta misién
es lograr cstablecer una relacidén comunicacional entre seres de
muy diversas razas y épocas, con base en un texto cargado de hu-

manidad.
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2.2, PRINCIPIOS TEYATICOS DE LA LITERATURA

A pesar de que en un phrrafo anterior sdlo enumcramos  alsunas
de las caracter{sticas principales 3del hechq literario, nos vemos
en la necesidad de a%aiir ciertos componentes que se sugieren co-
mo oé=icos para cualquier obra que merezca reconocerse como lite-
ratura. De tal forma, comenzaremos por enunciar la opinifn Jde Arig
tételes, quien sostenfa cue la proporcidn (toias las partes cone-
titutivas van londe decen ir) y la frandeza (el tamafio je lo es-
crito serd el ajropiado para poder mer reteniila en la memoria y,
posteriormente, narrada con integridad) son inherentes a tolo 1li-
bro *bello' {22) que precisa, al Jlescritir los hechos y las cos-
tumbrea humanas, le tener "siempre presente o lo natural o lo
veros{mil® (23) para no transgredir lo razonable, pues como lice
€1; "md= vale elegir cosas o asuntos naturalmente impoaiﬁles, con
tal que parezcan veros{miles, que no los posibles, si parecen in-
crefblea” (24).

¥ds cercano a nosotros en el tiempo, Fiielino de Figueiredo
dices para que el acto escrito pueda ser catalogaio como forma eg
tética e conociriento, es necesario que se conjunten tree aspec-
tos en su construc:idn, a sacers

a) Sujetarse a su campo propio que es "el hombre y el munio huma-
nizado® (25), a causa de un interés o simpat{a localizatle en
la conciencia humana,

b) Que su firalilad sea "lz expresidrn vertal de las conquistae de
su intuicidn profunia® (26) teniendo en consideracidn -u natu-
raleza sukjetiva y, ror ende, imperfecta y contradictoria,

¢) Y, por €ltimo, que su fensibiliiad zea "eatinulada o sublimada

por la emocién® (27). In otras paletrag, se lebe tener en con-
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sideracidn las siguicntes posibilidaiss integraias; a) contenido
emotivo, b) poler evocalor y c¢) florescencias embriagaioras,

¥4s preciso, el dramaturgo y crftico literario Alfonso Re-
yes afirmas sflo cuando la {ntencién formal (exoresién estética)
se une a la intencién nemdntica (hecho ficticio) es que existe
una traduccién suvjetiva de lo real u obra literaria; y, por lo
mismo, cas en el campo Je la invencién y el ensafio mas conserva
un rrado de verosimilildad paicoldrica indispensable (28).

De fgual manera, el escritor H. P. lovecraft menciona algu-
nae otrae caracterfsticzs que, a su parecer, debe contener la
obra literaria, y son: una "inevitable fascinacidén de lo curioso
v lo asombroso ... un compuesto de emocién intensa y provocacidn
imacinativa®™ (29).

Venos intrincador en sus juicios estéticos, los autores del
libvro Teorfa literaria asientan que en toda obra ie literatura
veriadera se leben hallar dos elementos bdsicos interrelacionados

con firmeza; lo til y lo placentero, con la dnica condicién de

prenentarse en forma conjunta, unidoe indisolublemente (36).

Arimismo, el novelista Joaé Acustin apgreza otras dos caracte
risticas del fendreno que nos ocupa a la ya larga lista, y nos 3%
ces "Creo cue cada obra que tenga un minimo le elementos que pue-
dan ser consileraios aceptables, gue serfa, por ejemplo, una escyi
tura iada en términos carrectoe sramaticalmente hablandp, es im~
prescindible para empezar a considerarla literatura y por supues-
to que tenss una intencidn creativa®™ (31).

For fltimo, la tam:ién novelista Julieta "ampoe nos refierec
a lo ficticlo ¢l cual integraio al 3ato de la experiencia permite
una recrzacidn afortunada, con base en la muy rersonal exactitud
lescriptiva ¢l autor (32).
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Ahora egtamos en poeicidn de hacer un recusnte y categoriza-
cidn perconal le lam crinciralea caracterfsticas rencionadan con
el fin le preci~ar, iz una vez por tolas, los elenentos que NO
vue ien faltar en una obra le literatura verdaderas
1} Za ficeidn: conetgitulla por situsciones y lurares imaerinarios.
2) La excerienciz cersonal: nutre lon recuerdo~ del argista inter

vinienlo ¢r =u obra, consciente o inconacientemente, lotdrdola
de rascor oarticulare~ e irrepetibles,

3

e

La intencidn eatético-creativaj el autor crea un objeto que re
fleja ru estndo de £fira ante el munio de una manera nueva.

4} Lz utilidad espirituel: toda obra artfatica permite la humani-

~

zacidn 3el hombrea.

$) El interés husano; posibilita la comunicacién y enteniimiento

~—

humanos, :nsanchanio su horizonte de conocimientos.
&

~

Il sentimiento; cualidad que s88lo el espfritu del homore pusde
otorzar a los objetos creados con un fin artfetico,
7

~—

la inteligencia; 18rica encauzadora ie las weim propisdades an
tericores, mas nb la leterminadora del products final.

Cala uno 3e los siete principios terdticor antes mencionador
representa unz “arte eesencial cn el contenidy de cualguier otra,
caya principal amricidn ves establecer una ‘cowunicaclén reall
entre los inliviluos, a través de 1a palabra escrita, sin impor~
tar su ileclogfa,

Wotar Alpunas caracter{sticas mencionadas formalmente en el cueryo
e la obra, no aparecen en la lista, paro estdn a travds de

vocablos serejantes o sinbnimos.



2.3, FUNCIOWBES SASICAS DS LA LITERATURA

Una vez reconocilos loe princinios temdticos en que se aroys, e
ferentemente, cualquiear obra 1e literatura, nos es factible iilu-
ciiar el cémo se oriena a los :u'fersntoe tipos de manifemtacidn
eacrita, en otras ralatras, estanos en pomicidn le realizar el
Jeslinde de los llaralos ‘*céneros literarios®. De estn suerte, 1i
remos que Platdn, en su libro la 'iegdblica, hace la primera refe-—
rencia tefrica acerca lel tema, A%os més tarde, Aristdteles un .°
El Arte Poética, realiza une profusa reflexién sobre la existen~
cia vy cs;racterizacidn de lom tres. géneros liternri;ae fundamenta-
1lsn, propuestos por 61, sue sons 1lfrica, épica y drama.

La clasificecién anterior fue retomada por los tradicionalig
tas, cujenen pensaron tener en sus manos una verdad atsoluta, puee
concibieron a los géneros proporcionados por el estagirita como
mundios cerrados, acabailos, exentos de evolucién, Tiempo despuds,
en el sirlo XVII, se lesata una polémica entre ileolorfas antagé-
nicas, por un lado, loe 2octrinarios clésicos estnban en favor de
las reglas inflexibles, bien delimitadas y por el otro, los repre
sentantes del movimiento Earrocs sugerfan una postura mée atierta
Y libre, la cual adritirfam, de ranera irrestricta, los hibriiis-
mo® en los géneror litararios, dicha polémica continud por muchoe
afos, Hasta 1la 1llerala 3e la emcuela prervemédntica conocida bajo
el nombtre de¢ *Sturm uni Drang® se proc{amn la superioridad ausolu
ta e lo individual y lo auténomo que existe en toda obra eserita,
manifeetacién creativa por excelencia,

A principios de siplo, Renedetto Croce estabtlece que "los 55
nercs no existen como esencias independientes y absolutas® (33)
en cambio se trata de “imperativos institucionales gue se imponen
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al escritor y, = su vez, oon impuzstos por Sster {34), son orgeni
zaciones convencionalez que establecen un principio de orden y a
meiida que van apareciendo nuevas otram, )la jerarquirzecidn se ve
desplazada hacia horizontes desconocidos. Po ende, los géneros 1i
terarios resnonden & ciertoz requerimientes socloculturales Jdiné-
micos, subordinaior & los camblos y modes sociales. Por lo cual,
el término.'género literario® deberd ser auatituido, por ser for-
mas circunstanciales que tienen su campo de accidn limitado en
cuanto a juracidn y variacién provacanio confusién y dude, debido
a8 que =e pueden representayr je muchas maneras hibridas {35).

£ Alfonso Reyes quien la luz y gufa con certeza el problems
le lo= incorrectamente llamados; *géneros literarios'. Al afirmar
que dentro del hechy estético existen tres 'funciones bAsicas',
agrupadas en orden de telleza crecieate, a sabver; drame, novela y
1firica, Las cuales son wusceptibles le combinarse parm sufrir uns
transformseidn gue enriquece al lenguaje escrito. Y los llama
*funciones bAsicas® en razén de ser “procedimientos de ataque s
la mente literaria sobre sus objetives® (36). Por el contrario,
los ‘réneros literarios' son “mojalijaies accesorise, estratifica
ciones de la cortumbre en 1a época (e= Jecir, se trata de conve-
riencias) de la~ nasajeras escuslas literarias® (37). Por lo seXa
lado con anteriorilad, se entiende cue 1lo0s 'réneros literarios'
ae hallan cePrilos dentro ie las 'funciones bdsicas® dando produc-
ion hfbrido-literarios comoi 3ramas mitoléeico, irama fantdstico,
novela pastoral, ncvela natural;at&é 1f{rica heroica, ifrica ome~
toria, etc. A~imirmo, aprega, 1a“manera en gue Se presentan di-
chas ohrae es; en proes o en versa sin "diferencis de jerarguia
estétican (IB) entre ambas, pues con cuslquiera de lam dos formas
la I;teratura en pureza es capaz de fijar en imfgenes inmévilss,
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pero plenas de miltiples =misnificanciae iniividuales pare el lec-
tor, "la fréril existencia ic las cosas, le los hechos, le la gen
te” (39). Picho lo cual, 12 literatura en rurez2 se nos presanta
como: una pregunta hecha al sentido el mundo gque trédgicamente se
halla en la imroribilided de rer responiida., Sin embargo, en la
prictica estd comprobado cue el libro literario rocee ur;a utili-
dad inesorlayable.

De aquf surren nuevamente dos preguntas; iqué erado de imvor
tancia le lan los expertos al fendmeno literario? y jpara qué sir
ve o cufl es 1 objetivo de hacer y laer literstura?
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3. MECESIDAD DB LA LITERATURA

"El hombre es un ser que imagina
¥ su razén misma no es sinoc una
de las formas de ese continuo

imaginar., 3 su esencia, imagi-
nar es ir mds all4d de sf mismo,
proyectarse, continuo trascen-

derse®.

"Pa misisn del artista no es juz-
gar al mundo #ino revelarlo. Y;
a veces, transfigurarlo®.

Octavio Paz

No obstante que los medios de informacidn estén, en su inmensa
mayor{a, controlados por la clase en.ol poder (dictalores, bu-
récratas, empresarios), la literatura en pureza ayuda al hom-
tre a ponerse en contacto con sus semejantes, da fal susrte
que "la comunicacidn verdadera se establece y poco & poco se
convierte en una realidad cadtica pero viva® (1), con lo cual
se posibilita un acercamiento, y probatle entendimiento entre
los seres humanos, Tal resultado serfa, por sf mismo, suficien
te para catalogar a la literatura como una invencién fundamen-
tal en el Ambito histdérico-social,

Sin emtargo, existen alsunos crfticos y escritores que se-
f%alan a-:iertamente la inaptitud de la literatura para funcio-
nar como liberadora o productora directa de emocionez, en su
opinidn, las exaltaciones 'ficticias® son la representacidn

expresiva ya ansljzada de la realidad, por lo tanto, no existé
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una relacidn directe entre el hecho o suceso narrado y el lec-
tor (2). También, “la obra literaria no contribuye jamés a la
trensformacién de la sociedad de manera directa. Su accién es
indirecta y lleva siempre cierto retrasc. Cambim superestructu-
ras, nunca estructuras, porque el reino el literato es mds 1li-
mitado® (3}, Debido a ello, las obras de literatura realmente
importantes han tenido aue esperar, en su mayor{a, algunos afios
para obtener un merecido reconocimiento social.

Ahora bien, es necesario aclarar el papel real que la lite-
ratura cumple en nuestra socielad, por ello hemos venido enali-
zando punto por punto la~ caracterfsticas y elementos de éata,
para concluir en el presente capftulo si 1a literatura puede o
no funcionar como un arma liberadora del ser social y al mismo
tiempo funcione para eatablecer una comunicacién real entre el
loetor y un *X' productor de algin escrito fascinante, ingenio-
80 e inteligente, esin importar la lejanfa espacio-temporal que

los separe, cualidad excelsa de las verdaderas obras de arte.
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3.1. EL SINPRONISMO BN LA LITERATURA

Por tal motivo, cuanlo alguna persona lee almin texto de liters
tura en pureza 6e cumple un fenémeno sui generis llamado:

*Sinfronismo'; que es aquelln capacidad mégico-evocadora de la
palabra impresa para acercar a los hombres de diversas épocas,
préximas o lejanas, El hecho sinfrénico existe cuando se da una
coincidencia espiritual, de estilo o modo de viila entre ios o
mds seres alejados en el tiempo y el espacio, cuyo dnico vinculo
a8 un texto artf{stico, Dehido a esto la literatura puede resul-
tar un "encuentro eimpdtico de slmas al marren del tiempo" (4).
Pero, para que la accién sinfrénica tenpa lugar, es necesaria
1a disposicién de Animo y sensibilidad suficientes en el lector
para capturar la esencia espiritual que el autor guizo transmi-
tir en una época y ambiente distintos.

El artista transforma lo mejor le s{ mismo, su esencia huma
na, en palabras dispueatas 3z ianera singular, irrepetitle, car
gadas de significado subjetivo, el cual permanece en estado la-
tente hasta el momento en que alguna persona, Avida de nuevas
experiencias, abre un litre encontrando ante sus ojos mundos
jamds antes imaginalos por é1. Universoe y situaciones con la
fuerza zuficiente para poner en contacto dos almas que buscan

afanosamente establecer algin tipo de comunicacidn.
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3.2, LA LITERATURA EN PUREZA_ES COMUNICACION RBAL

Probablemente los autores antes citados estén de acuerdo en que
toda obra artfstica ewtd cargada de significaciones, evidentes
o veladas, las cuales logran ensanchar nuestro horizonte vital
¥ nos imrelen por el camino de la superacidén personal, porgue
*al conocer y sentir los deseos humanos ajenos que nos presenta
v.. supsramos la limitacién de nuestra propia vida y de nuestro
propio ser, y nuestros anhelos y protlemas sociales, univereal-~
mente huranos® {5), logrando con ello el ideal de la comurica-
cién reml,

Asf, el verdadero arte nos ofrece caminoce sinpulares para
comprendsr el mundo, y si una obra se manifiesta artfsticamente
organizada, cautivard nuestro ger de manera total {sentimiento
e intelipencia unidos), en vista de que "nos arrevatard por la
fuerza de¢ su visidn humanizadora del mundo, y todo [}n ellé)
nos parecerd verfiico® (6).

Por lo tanto, unc 1e los objetivos del literato es, no obs-
tante gue su temAtica pueie ser limitada, ensanchar nusstra per
cepcidn concrata de; munds a través e su trabajo le comunica-
dor, ayuddndonos a c¢ntender la vida y el lestino humano en su
totalilad., Bs por esto que la truena literatura sotrevive al na-
80 del tiempo,

Del mismo modo, cuanisc la obra literaria ha alcanzado un
cierto grado de perfeccidn re convierte en un factor actuante
de la historia, ya que a travds de lz literatura en pureza el
hombre satisface sue necesidades psfquices de jJurticia, sus de-
eeosd y aspiraciones. Todo lo que forma su esencia humana, pues

al reflejar las contradicciones entre ¢l inliviluo social y el
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munio circundante, la obra de arte se apropia de la realidad
con el fin primordial de abrir un camino para que el homere lo-
gre conguistar el munio para sf mismo a través d2 su imaginacién.

Por lo tanto, la literatura "tiene una importancia funiamen-
tal para el nacimiento de todas la= formas histéricas del huma-
nismo, y para la lucha contra todo lo cue en la vida y en el mun-
do tiene cardcter inhumano® (7), tamoién es innegatle que "no hay
vi{a mds directa para que los pueblos se entiendan y se conozean
entre s{ que esta concencidén lel mundo manifestada en lag le~
tras® (B), que a 1o largo ie 1a historia humana se han converti-
do en una necesidad social,

Ahora bien, todos sabemos que la creacidn literaria se carac-
teriza por poseer una libertad absoluta, smer pratuita y critica
por-esencia. El escritor ejerce su trabajo, con menerosiiad e
independencia, vara sue cl lector lorre, también, zer libre (9).
De tal suerte, "el lenpuaje roéticc, en tanto es invencién de un
lenpuaje pronio sobre la tase del lenguejie comdén -el hable-, sig-
nifica 21 emruje, la instancia a hacer mis y mds factible la co-
municacién® (10) entre los eeres humanos.

Asimiemo, la tarea iel escritor-litzrato er medinatizar, nom-
srar ¥y my=trar lo cotiliano e inmeliato de la vide, pues &1 re-
presenta la conciencia =ocial y con tu tratajo loera que el lec-
tor reflexione ecerca ie ou coniicién humana (11). Asf{, la obra
literearia conscicntemente creaia, 2= un acto ie libertad fue
atoga por la cmancipacidér de tolos lo= hombres (12) y ol escri-
tor comprometilo con su espacio-temporalidad sabe cue tola rala-
bra represznta una sccién, la cual necesariamente tienile a cam-
biar la situacién vitel del hombre (13) al pvermitir el sstable-

cimiento de una real comunicacidn con algin semejante.
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También, la literatura cumplird una benéfica funcidn social
cuando coopere a cumplir el compromiso comunitario de compartir
con nuestron conrcéneres ovinioner e i3ieas que nos acerquen a
una forma de sociedald juata y feliz.

En razén de todo lo antes sefalado, Jean-Paul Sartre nos i
ces la literatura en ={ "miema es idjeoleogfa" (14), vero Jle un
tipo especial, no dogmatizs ni aliena 8 juien la lee, antes bien
hace factible una comuniceciédn real. Luego, contrario a 1o que
se pudiera pensar, el travajo de creacidn artfstica "es el tnico
medio londe se do un conocimiento no reificado., En €1 se revela
la irracionaliiad y el cardcter falso de la realidad existente
¥, 8l mismo tiempo, su sfntesis estética *prefigura’ un orlen
de reconciliacién® (15) en vista de que cuenta con "el poder es-
ponténeo de la imaginacién, le experiencia personal y 1la emd-A
cidn® (16) humenas,

A continuacidn enumeraremos una serie le calificadas opinig
nes de alpunos criticos o autores literarios con réenecto ol te
neficio que obtiene el lector le literatura en pureza.

Para Radl Cactagnino: la literatura omerard como un refugio
donde el lector puzde proteserse de lors atajuer e la realiiad
circuniante, a la janéra e “una envoltura que pueda aislarnos
de la circunetancia oprimente" (17), esto se 2xplica, seqmin €1,
en virtud e qhe, en penersl, cuanlo imaginamos, so™amos o fan-
taseamos, “e compensa un poco o un mucho nuestra inzatisfaccién
vivida dfe con ifa, es lecir, por melio e 1a literatura el lec
tor atento logra, sradualmente, evalirse y cavilar para enten-
ier la realiidad lespética gue lo rolea, con base on un texto
que le comunica el profundo sentir ie un autor.

Por ru parte, Alan Paul refizla : "la literatura es un arsa

con gue d:fenijerse contra la incomzrznnidn y subeecusnte hiono-
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2is gue resulta de la interaccidn le los medios [}e informaciéél
con el <ensoric humano® (18), 4l ser unz forma repre=entative
le comanicacién.

Siruiendo la micma ruta, Julieta Campos afirma que el arte
escrito es muy ®til, al revelar acpectos czconiijoe, latentes
de 1o veal, impoziktles i2 otservar a simsle vista, incorpordn-
dole 'alro nuevo'! al lector; en vista de que ha modificado y am
pliado, para eiempre, zu forma Je ver el entorno (19).

Zn spinién del poeta cataldn Sabriel Ferrater la literatura
nog sirve como un “"proceso hiriénico para ilestruir las jdeas
iieoldricas® (20), pues el escritor es un atento miemkro de le
socjielal, por lo tual tiene el poder le aplastar las (por &1
as{ nombradas) ‘maneras ideoldcicas' tan perjudiciales para el
sano intelecto del hombre, sustituyéniolae por mensajes llenos
de vila e imaginacidn.

Aurugto Yonterroso nos lice que “el hombre poldrd s2lvarse
dnicamente a travée 3¢l arte gue conjunta saber y magie, 1Sgica
Y suedos, razén y pasidn® (21), cualidadee que 88lo un verlade-
ro artista confiere a su obra.

A =u vez, Yarcel Proust (citaio por Julieta Campos) afirma
sue la funcidn lel arte es fijar y iétener el pasaio, hacer gue
1o effmero y transitorio le 1a vila .uedes plasmado de manera
eterna (22) mas nunca inmdvil.

Un poco menos tajante, Zrnesto Sdbato, nos dices "el suefio
sirve para no volverrse loco en la vila cotildiana ... ¥ el arte
es para la comunidad, lo que el suefo es para el inlividuo. Tal
vez sirva para salvar a la corunidad de la locura., Y esa seria
la gran misidn del arte® (23).

Y jesde las alturas, Julio Cortdrar afirma: "la literatura
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sirve como una de las muchag posibililades del hombre para resli

»arge como ‘homo
la literatura es
hicerla y leerla
felicidad “eatas

potenciacién ...

ludens® en §ltimo término como hombre feliz,

unz de las pozibilidades de la felicidad humana:
«ss ¥y cuanio ligo feliciiad no estoy dicienio,
pueie ser exaltacidén, amor, cSlera, ligamos:

la literatura e« unc de los melios que tiene el

hombre para potenciarse como tal y aspirar a escalones m4s al-

tos® (24),

De regreso en la hermosa tierra le An&huac, Alfonso Reyes

opina jue lae bellas letras son muy (tiles a la sociedad, por

lo sigfuientes "la literatura conforta y litera, multiplicando

en otra zona mejor, nuestras posibilidaies de existencia™ (25),

Por dltimo, desde la lucidez de su exaltala méntu, el poeta

Zzra Pound, afirma incisivo:

"lie parece bastante ~ostenible gue la funcién

de 1s literatura en cuanto a fuerza feneraia

iirna e aprecio ee nrecieavente el incitar

a la huranilal a segulr vivienlo; el aliviar

a 1la mente le tensiones, y el nutrirla,guie-

ro decir lefinitivamente como 'nutricidn-de

impulso'.

izta

i{iea puele preccupar a los amzntes del

orien., Tal como euele preocurarles la buena

literatuva, Les oarece peligrosa, cadtica,

subversiva. Znsayan cuanta enra®ife iiiota y

Jegraiante sncuentran para atenuarla, Tratan

Jde hacer un rantano, un Tarasmo, algo podrido

en vez le una sana y activa ebullicidn., Y esto

1o hacen zor pura e=tupilez porgueril y =imies
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ca, y porgue no pueden comprenier la funcién
de las letras.

;Tiene la literatura una funcidn en el Esta
do, en el conglomara&o humano, en la Repiblica,
en 1a tres piblica', gue deterfa significar la
conveniencia niblica (az pesar del lolo de la
turocracia, ¥y 3ol rusto execrablée del popula-
cho 1l escoser sus goternentes)? La tiene., Y
eata funcidn 'no' es la ie obligar o persuadir
a la gente, para cue acepte unas opiniones en
lugar de otras apiniones contrarias. Tiene que
ver con mantener limpiane las herranientas, con
1la salud 3e la materie misma del sensariento.
Salvo en loe raro? casos e invencidén en las
artes plésticas, 9 en lss matemdticas, el in-
liviiuo no ruede rensar y comunicar =u rensa-
miento ..., =in palakris, y le solidez y vali-
dez s esas palatras csata al cuidalo de los
conilenajos y decsprecialos ‘litteratit.

Cuanilo su okra ce corrom;e -y con ello no
quiero Jecir cuando exoresa rensamiertos inde
corosos, sino cuvani» <u medio mismo, 12 esen-
cia miama de su trabajo, la aplicacién le las
palabras 2 las cosas sSe corrompe: ce torna
fanrosa e inexccta, evcesiva e hinchada-, la
masuinarie entera iel pensamiento y el orden
social e inliviiual se va al demonio, Esta es
una leccién de la historia, una leccidn cue

atin no ent:irleros ni 2 mediasa® (26).
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El pazado frasmento fue escrito alrededor del affo 1954. jHasta
cuéndo sprendereros la eabia lecciédn nue constantermente nos otor-

¢a la infinita literatura en nureza?
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CONCLUSIONES

I1 cemunicarcién er 21 eje sobre el cual riran toias las relaciones
humanas, Z1 sano deeavrollo de un conglomevraio social cualouiera
depenie, en pran medida, del covrectn funcionarmiento de dicho eje.

For. 1o tanto, el carunicsloes actuel tiene una tarea inanlaza-
tle: se™alar al rdtlico la mejor y més eficaz forma e comunica-
cién interpersonal, Su misién le ninguna manera es una cuestién
fua pueda ser reruelta con faciliiad, ya gue la sociedad misma ha
cubierto el veriadero rostro esriritual iel hombre, con un sinnd-
merc de mdscaras inconscientes, apariencfus que desencadcnan la
1ncomprensidh y el alejaniento , caja vez mayor, entre la rente.

No importa cuan alarta e=temos: la palabra o imagen falea ame
mitifica en nus=tra cabeza y, poco a voco, penetra profundamente
nueziro ser, donde adguiere, ie forma casi definitiva, un signi-
ficeldo poco menos aue inasible, incierto.

Dejaros en claro que, por el momento, sélo es factible iilen-
tificar tres tipos especf{ficos de comunicacién verdadera; formas
especiales de relacionarnos auténticamente, por medio de las cue=, .
ler 21 intercambio de opiniones y de=eos son, =2in luda alguna, éor
completo realizarles. As{ en nuestra opinién, sélo serdn formas de
comunicacidn veridadera los tres sisuientes actos humanoss
a) El abrazo erdtico-sensual de los cuerpos.

) E1 didlopo amistoss cara a cara entre ipuales,

c) Todas las forr.e del arte y en especial la literatura en pureza,
Mdn adelante, nos ocupamos en Jdejar bien en claro que el hecho

eetético, presentado e forma Jde texto, es un fenémeno indefinible

por esencia, debilo a que mantiene una relacién de depeniencia di-
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recta con la existencia del hombre en sociedad, Por lo mismo, es
improbable encontrar una Jefinicién para tolos satisfactoria; las
palabras Jde un concepto, por muy exactz= que parezcan, no puelien
agir lo permanznte de le obra literaria pues, como todos sabemos,
se trata Je un acto proteico el cual trasciende cualjuier espacio-
temporalidad, con base en una capacidad mdgzico-evocaiora inieter-
ninada. Sin embargo, por las necesilades de este estudio, y con
fines puramente didédcticos ensayamos la siruiente definicidén de
literaturas

Un erito secreto que fluye en palabras hechas

texto a la manera de un susurro, emitido al

ofdo de cada lector, que le conmoverd, de for-

ma inefeble, la psigue y el goma.

Dé igual forma logramés sefialar siete caracter{sticas insosla-
yébles que contiene integraias todo esecrito realmente literario,
a saberﬁ
1) La ficcidn.

2} Le experiencia personal.

3) La-intencidn estético-creativa,
4) La utilidad espiritual,

5) El interés humano.

6) El sentimiento,

7) La inteligencia.

También, con anoyo en la obra- ‘alfonsina®, expusimos el muy
comin error de nombrar a las tres funiamenteles manifestaciones
literariag (drama, novela, lirica) como '!géneros” ‘an lugsr de
uti)izar la designaciédn correcta de ‘funciones bésicas®; por

otro lado, anentemos que contrario a lo que se piensa los ‘gé-
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neroe' literarios son hechos particulares de la zente de los au-
torer en un timpo histérico preciso, los cuales van ceXidos a lase
'funciones bénicas®,

Por dltimo demostramos la utilidad capital que conlleva para
el espfritu humano el leer (y eventualmente producir) literatura
en pureza, accidn e comunicacidén gue reduniard en beneficio par-
ticular del lector, lo cual, taride o temprano, se verd reflejado
en unas relaciones sociales arminiosas,

De tal =uerte, es tarea primordial de todo ser humano el ad-
juirir y fomentar el provechoso vicio de la lectura de obras li-
terarias (ver ejemplos en el apéndice), ya gue , el contacto con
10 mejor de un autor, su esencia humana, sélo es factible cuando
se ectd limspuezto a aproniarse, de manera cordial, de su experien
cia y sentimiento, expuestos en forma de texto. Je dicho contacto,
al mareen del tiempo y el espacio, surgirf un encuentro simpdtico
de dor individualidades profuniamente humanas gue comparten el
dezeo de comunicarse.

Por lo tanto, concluimoss
La literatura en pureze es una manifestacidn orecisa de comunica-
eién verdadera, cue hace posibles los dos deseres dsl hombre so-

bre la tierra:s la justicia y la felicidad sociales.
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APENDICE

Z1 propdsito del ardniice es mostrar que la literatura en yureza
existe tanto en verso como en prosa, sin preronderancia estética
de una forma sobre la otre. Sin emtargo, hacemos la cipuiente ot -
<ervacidn; una narracién es menor 'denea’ osue un poema, debido,
principalmente, al tratamiento formal le los temas. As{, el apén-
dice comienza con una narracidn simple {cuento), pasa luefo a una
narracién poética (roema en prosa) y, sor dltimo, presenta un ac-
crito en verso (poema), Con lo cual, iespués le su lecturs, os-e-
ramos que el lector corrobore la hipStesis le la investicucién

documental.
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EL DINOSAURIO

Cuando Jdespertd, el dinosaurio tolavf{a estaba all{.

(AuFusto lfonterroso)
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ALCUIEN SORARA

LQué esofard el inlescifrable future? Sofiard que Alon-

s0 Quijano puede ser ilon Quijote ain iejar su aldea y
sus litros. Sofiard que una vispera de Ulises pueie ser

mds préiiga gue

el poema que harra sus tratajos. Soark

generaciones humanas que no reconocerdn el nombre de
Ulises. Sokard suefios mds precisos que la vigilia de hoy.

So%ard gue poiremos hacer milasros y que na los haremos,

porque serd més

real imaginarlos, Soffardé munios tan in-

tensos que la voz de una sola de sus aves podria matar-

te. Sofiard que el olvilo y la memoria puaien ser actos

voluntarioes, no
gue veremos con
e la sombra de
un munio sin la

cuerzo, Ila viia

apresiones o idiivas del azar. SoRiard
toio el cuerpo, como querfa ¥ilton lesa-
esos tiernow orbes, los ojos. So¥ard
méquina ¥y sin esa loliente mécuina, el

ro es un ruefio nero puele llesar a rer

un sueflo, escribe Novalis,

{(Jorge Luis.korpes)}



- 60 -

DRCIRsHACER

Entre lo cue veo y digo,
entre lo cue digo y callo,
entre lo cue callo y suefo,
entre 10 que suefio y olvido,
la poes{a,

Se desliza
entre el sf y el nos

dice
lo que callo,
calla

lo que Aigo,

suefin
lo que olvido.

No ee un decir:
es un hacer.

Te un hacer
que'es un ecir.
' La poesfa
se dice y =e oye:s

es real.
Y apenas diro
‘es real',
se dizipa.
sAn{ es més real?
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Iiez nalpatle,
ralabra
impalrahle:
1a noesia
va v viene
entre lo cue en
v lo sue no es.
Teje vreflcjos
¥y los listele,
1a roenia
sismbra ojos en la pdreina,
siembra -~alastra= en los cjonm,
Los »sjos havlan,
la~ zalavras miran,
las miredzs piencan,
ofr
los gpenrarientos,
var
lo cue lacivoc,
tocar
el cuerro ‘e la ilea.
Log ojor
e cierran,

la= nglarrae ~e akren,

(Cctavio Paz)
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