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INTRODUCCION. 

~ste trabajo de inv~"tiq&ci6n ~e o~i~ina en la inquietui iel 

autor por saber cuále~ "ºrían la~ formas 5ptimas que dieran 

como resultado la real comunicaci6n entra los hombree. Y, en 

conzecucncia., !1ubiera un varialero int1:rcambio de ideas y een

tbientoR ¡,,..,.,.,noP, :¡ue a·1itara, en lo poRible, algi1n ·tipo le 

corr1aeyon..io;1nc1a jerárci.uica. 

Por otra parte, este análisis pretenie crear conciencia de 

que el leer literat11ra en pureza 9ropiciará un .jesarrollo es!:ii

ritual e intelectual en el lector, lo cual repercutirá, le ma

nera ·iirecta, en ::u vi:la social. 

Respecto al contenido iel eRtuJio se ha puesto e~pecioJ. in

ttr4s en los temas de comunicaci6n y literatura. Asimismo, se 

examina, de ma..~era ~ucinta, el fendoeno litarario, pr~curando 

se~alar lo provechoso ~ue resulta para la comunidad. En cuanto 

a la rodacci6n, se trat6 le facilitar al máximo la comprenei6n 

para quien lleeue a interesarse en lo aquí expuesto. 

Para la realizaci6n de eota iisertaci5n se tuvieron en cuen

ta las opinionen y sueerencias :le varios expertoA, la9 cuales 

fueron extra!las ie alrunas obras de creaci6n o teoría literaria 

Y do an'lieis del fen6meno le clmunicaci6n, en lande se ven re

flejalae sus inquietuiea acerca Je le relaci6n insoslayable que 

exi~te entre la literatura en pureza y la comunicaci6n humjna. 

De tal •uerte, a lo lar~o ie la inve~tiraci6n, y con el r.ro

;6si to funjamcntal le ilcntificarla con la palabra escrita, usa

rr.os en alrunas oca~lones el concepto de arte, el cual cntenjemoa 

como aquella obra ·ie la inteli~encia cuvo objetivo es la conmo

ción integral. de la c~nciencia iel aer hu~ano, 9rovocanjo un es-
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tado de ·iicha espiritual irre,etible, además, para ello el ar

tista e&lo tlene a ~qnera de inspiraci6n su circunstancia hia

t6rico-social. 

As!, este tra',ajo está integraio por cuatro partes, ion:!e 

er. el primer c'apítulo ~e eotablece la jifurenciaci6n entre loe 

conceptt:>s CtJmunicaci·5n e infor.1.nci6n, aAimismo ea mencionan las 

mejores forme.a de real C')1rur.icación humn.."la, las cuales sons 

- :U. abrazo er6tico-~en~ual je lon cuerpos, ya que jurante el 

icto arr.oroeo se realiza ur.a representación creativa ~ partir 

de la mímica y lanza cor~or-al T>6~ 11.:-rfecta. 

- La charla amistosa cara a cara, toma.ja en consideración iebi-

1o al cabal intercambio alterno e ininterrumpi:!o le signos 

vieual-aulitivos, manifiestos durante el encuentro afectuo30 

ie los conver~ajoree, lo cual leR permite un entendimiento 

?"ecíproco. 

- To·ia forma de arte verjadero, y en especial la literatura en 

pureza, pues su objetivo es la humanizaci6n Jel hombre a tra

v~a Je ouras que son lo major de la ex~eriencia y senaibilidaJ 

de cualquier artista, quiene!3 ee caracterizan por RU ~ran cap~ 

ciaai receptor-evocaiora le im~eeneA pre~enteo en 1~ reulidaJ 

circun l&nte. 

:::rt el ca~ítulo •e~unlo, •• realiza el i•slinlo del fenómeno 

literatura, mencionan~o las partes que conAti tu ven su esencia, 

je i['U'l.l ir.:::,,nera se C•Jrr.p .. ueba la inexistencia :ie una jefir.ición 

sati~fi::.Ct•.'P"'in ¡.nrrt cuale:ui.;r persona. 

llá~ .:d.~] ?Jite, en el te.,..cer capítulo, se menciona la. necesi

lad .le lit::r,:..tura -2n ;;.ureza c:.ue tiene to.ia coi:ur.idn:i, así como 

algunae je sus caTacteríeticas para Jistrner, adiestrar o provo

car la reflexión ie1 lector, poei~ilitando una superación espiri 
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tual, no Ol'Stante :¡ue el hect.o estético ten¡:"a oriJ!en en una rea

li Jad ª"!'acio-t·,m;>oral 'liferente. 

1:n tanto, la cuarta y 6lti~a ;arte (apánjice) pre~enta tres 

insi11r1es ejemplos de literatu~a •n pu~e~a. 
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l. LA CO~"tJNICACION ~l:AL. 

"'3i probd:remos a haC.larte, te 

se'á ~olesto: pero ;qui&n 

~o lrá .ietener laR :alabra$?" 

,Tob 4:2 

11 :.:1 ju&o!!"O .le la cor;.uriica.ción v 

iel acercamidnto es ln ocupaci6n 

y la fuerza de la vida,• 

Frieirich Schlerel 

31 problerr.a 1e la comunicación re< ... l entre los ho:r.t,res ha si.Jo, y 

será por mucho tiem?o, centro le innu:r.crable.c estu.ii::s ientro Je 

lae llama.ia~ 'ciencia!'! ~·:>Ciala!''. v "'U re!::olución no oe :>rc!lenta 

co:ro una tarea fácil, lai!> ~uc vivimo~ en ~ocic:!ales l·::inle el 

mayor anhelo 9erso:ial ~e cifra en la obtención le po.:ie:r, aco¡¡::m

f'(ajo Je '!=!tatue• B·Jcial, con b~~c en unR exr,lot.;ici6n ~f en{"a.fio 

siste~ático~ Jel ~róji~o, re~i!os ·or un e~p!ritu anti~ocial, el 

cual s.Slo quiere cvnoeJ!uir el 't'hi-o ,eneficio ro~ible !el tr:i

oajo ajeno. 

El in ii vi Juo ~.o ierno vi ve una rrnn paradoja, pue2 lo ;ue ~l 

Jlama ., i.esarrollo cultu'!""a.l' no es ~ino la oster.~i~le rejucci6n 

.!e EIUA vivencia.R a una coti ·liani jad ine9pontán2a ( ~e~pertar-tr!_ 

bajar-comer-·Jormi r-ies~ertar-a:l vi tum aeternam), lo cu'll no le 

renr.i te VC!rificnr9e corr.o unJ. existencia in·iivi iual creativa den

tro :le un m:arco social afectuo~o ¡ 9.RÍ, 11la c.Jti i.ianidad hace po

nihle la S·)Ciali·Jurl (exenta :ie e!"lpontan~ij~~ ie to.1oe, a costa 

.le hflbcr rrovocado 11n todos la ~uf':tracci6n le sus cualiJadcs nc

tarrente pe!"'t::'.>nales v la conve~!:i6n :ie ca.'.n ~ual en la coi::ia-,::;ers2 
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naja :-;ue $e o'cliP;a a !'epreeentar, si quie!"e hacer efectiva su 

in,tanciA n la eocfoli.iai" (l), por lo tanto, ""tamos oHi~adoe 

a ejecutar ~ar.ele~ histri6nico~, im~ue~to~ 'ºr un lctermineJo 

~ru·po social, aun a costa de nue!"tras o~li.C"acionet: pri:r.or.1inles 

er. ~1 munjo, la~ CU3les, se~n un ~oema jel leEa~Brecij~ e~cri

tor s.T..,rcre Iui~ ::orveE', Rons 

"Te incum'oen loe ieoeres de to Jo !io~hre: !'!er ju~to y ~cr 

feliz". (2) 

F·.,...et .. "?-!"\Sioner: ;•ue ~e harán "'Cali:lRi CU3n:io el horrbrc c:-:tablc~ 

ca ur.a corm.:nicaci6n '?"'ea"'. con 'el otro', su ::rnrr:ejante, Jcsca.rtan

:io cualc¡uicr -~of.'Tl":a ideol6gico. fero, no nt.:s'tante ~a:~er lo :mte

rior, cao:?i to ·oF e<;tarr.o~ c?nsci :.nteP .le c;ue •ta inc-of':'unicaci6n 

- t.Jn ferir.a te c.:>r!'urdcaci6n parcj al o ie cor.wnica.ci6n li~tor!liOn!! 

j3 - com~one úl -aRfO ca~acter!ntico le nueetra &ctual pauta i~ 

cocjucta~ (3), por lo ~i~~o el CQ~ino ~~~mitificaJor Re hace már 

A ~artir 1e lo anterior dire~os que el aCtQ Je c'municación 

reel ea uusc.!::ldo con ar.!nco ':1e!!l1.e o.u e el homt.?"O rcconoci6, r.or 

VI??. nria:ern, la praPencia üe un con:.~~ere ~v!1re lo. tierrar su 

•t8Ual'; ~uien !'10 en~ontra-.1a m1" ?.llá Je !iU -r.J:-io cuer:-0 1 uni

ver!'o T'ri'"'"l!"~i·~l, ':;t·.tón·1"!"0 de !';ll vol11r.ta::i y por lo tanto fuera 

Je PU '11Cnnce y :i".>::!inio inmediat?~. Fue cntonce!::1 cuanJo el hvm

lore ~rirr.1 tivo nintió la neceoidad de compnrtir ou~ Uea~ (bueno~ 

o mnl•rn: iltilee o imltileP} a trav6" ·!e la irecticulación, el vr!_ 

to v, rr.1-:: t.1r1e, la e"'C'!"iturn, ponicn·~o en marcha ~1 nrinc!t"al 

!".,..?·ii1:rio le trani:::form.3ci6n: la c:i .. unic8ci6n humnna. Hu.cien.Je fa.E, 

tible r.ue 'el otro' lo viera, =~cuchara y valo .... a!'a en ~u condi

ción Je ~er.1 e¿an'7a, no :=r6lo f!!'!'ica Pi!'D 1 más im"O!'t'Jnte, espiri

tual. ~in em~~r~o, ien qué mo~~ntoe 3!,ccíficoR e~ ro~itle una 
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comunicaci6n re~l? Dejemos que hablen loe exporto!. 

Est~ claro que toda relacidn de co~.unicaci6n ee halla inmer

sa en lo social y ee presenta coreo una necesidad b~sica; sin ella 

ser!a imposible la existencia de cualquier sociedai o, en otrae 

pnlabrae: •1a comunicaci6n es esencial a la naturaleza humana4 .(4) 

A~!, ~a'l"B el poeta tui• Car3o~a y Ara~6n1 •comunicaci6n es tola 

io~ 0ar~eJura• (5), tolo fendmeno externo (un ~ento, una palabra, 

un texto) que rompa nue•t'l"a !'Obre aAfera i ,aol6(.'ico-conceptual v 

al mismo tiempo noR quebrante el precario evuilibrio C•Jtidiano, 

lo,!:rará que palgamos en'!"i~ueci jo11, :!e una i;.a~era conPCiL'nte y re

flexiva, J~l ct.arat1.mo exi~tencial q:ie no~ envuelve, Janlo como 16-

gico resulta.Jo, en palabr•s Je '!o1and :>urthee, un "gesto total de 

intelecci6n• (6) entre loo hombre"· A nuestro huT.ille entender la 

jefinicidn otorgaia por el poeta centroamericano "" 'demnaiado 

poética• aunque no por ello inexacta. En conflecuencia no• centra

remo• en las palabra" que al¡:unoD inve3t1eaJores ie la con:unica

ci6n huir.ana sostienen. 

rara el eapa~ol "Tos4 .\C:>'~ta, "l ;i co:r.u.nic!lcidn &P, nimplemen

te, Jar participacidn a otr~ Je lo Que uno tiene; informar, pro

r-a:aar, conversar, com;v.ltar" (7) ~i nott aten~'Tlos a talen iJea.e 

caeremos en una false :ia:i, ten lr!e.mos ue T1encionar a tr1anét"B. Je 

sin6ni'llos Jel término co,,unica~i6n " voca:>loq 1 tale• como: anun

ciar, prevenir, revelar, expnnjir, examinar, tr.ttar, to los ello~ 

verbo~ semejanteA a la~ cuatro ralnbras propuc~ta~ por el autor 

al final Je su iefiniciSn. 

Por "tr-1 laJo, el ta:;:';i~n -lspaílJl .:a1~1os ~a!!'tilla rnua:?tra 

~u~ lilfli tacionee al conceptual izar el V·Jcablo que noe ocupa ~on 

la!'! siguientes palabras: "la co:nu:'licacidn es una forma :le veri!i

caci6n :iel ~aneamiento " través Jcl haoln" (e); olviJándose por 
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completo lel len,:uaje üe l ,, eeRticulaci6n y las Hvers11e manife3-

tacionee del arte; que evidentemente tambi•n nos comunican, de 

m·111era iinámica y ver,,a.fo?ra, un rr.r:nc::ia;te enpec{fico. Seeu_irernos 

con nu,~tra inVeAti~aci6n je e~te laJo iel Atlántico. 

¡¡¡ norteanericano ;lirJwhiRtell •e!'!ala GUe la COT.Unicaci6n 

entre humano~ o~, ante to.lo, 'Tiovi:ni~nto corporal evidente y a~re

ra: 11 e1 hombre ee un !='er multinensorial. Alvunas vacee verbali

za~ (9), a peear Je la a~bi~üe!aJ exist~nta en ~u anterior aseve

raci6n, hmbién nos otorga una Jef1nici6n más preciea .Y aceptable: 

"lH co:nunicación ... na er- co:no una e1r.isora y un receptor. Zs um 

negociación entre .lo!? per:;onas, un acto creativo. r:o !'e '.DiJ~ por 

el hecho de que el otro entienJa exactamente lo que uno .:iice, 

sino porque 61 también contribuya con su parte, !l.llbos ca~cion con 

la scci6n• (10). l'>o~ parece bastante acertada y esclareceiora eu 

seeunda conceptualizaci6n en un <>specto fun.1a1.ental; al calificar 

a la co'!lunicaci6n ie •acto creativo' le confiere un rasgo din~mi

co, vital, irrepetible y por lo miamo, loe participantes necesa

riamente cumularán a coneec~encia y jurante al •ncuentro entre 

dos inteligencias y sensibililades movidas por el prop~sit> ie 

oomunicarse en verlrd• 

Otro análisis a.I. respecto de la C·>municaci6n ,-eal apa!"ece en 

el eneayo titulalo •La comuntcaci6n como fen6meno socio-cultural•, 

lonie los autores ~adl Puentee y Carlos luna noe proporcionan su 

particular punto le vi•ta. Para ellos la co:nunicaci6n será un 

~proceeo que relaciona a Jo~ o ~á9 sujeto~, p&rmitiendo la produc

ción en com~n !a eentijo, de acuerjo a re!lae convencionales en 

un contexto sociocultural -ietenninado, en que se constituya una 

práctica de eignificaci6n• (11). De esta definici6n noa parece 

i!rportante !estacar el ptap6si to manifiesto le ubicar el acto co-
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municativo !entro de Wl espacio ¡reocultural. prect .. o, ·ie otro mo

do, loe men~ajes que los participantes emiten (!est=e, palabras, 

documento@) porderían buena parte de eu fuerza para significar 

con juato e inequívoco sentido al interlocutor en turno, ya que 

el <ntorno iJeol6gico-material influir! en el modo y tono de la 

comunicaci6n. 

llompienio un poco con la línea marcada, el poeta Salva·lor 

Yendiola, buscador incansable del camino afortunado donde el 

enigma de la comunicación humana se nos revelar! a partir de la 

poesía, va más a fonlo cuan1o 1 en su curso ie Sociología de la 

'Comunicaci6n, asevera: 

~comunicar(se); t~rmino que contiene a otros dos parecidos, no 

iguales, a sabers 

a) COD'.unic(.acci6n); acto que s6lo se verifica por medio de 

la poesía o la conversaci6n amistosa vis a vis, Jonie al 

con(versar) quien e~cribe o habla ~impatiza (del griego 

,!!I!l; con, y pathein; sentir) con el lector o interlocu-

tor tor, pasa 'al otro lado', se con(vierte) en el •otro•, 

yo (y) tú y la naturaleza re(ligaios) en al mismo espacio

tiempo y situalos en activrdad reflexiva a través ie la 

pal><bra metafórica en su doble aspecto; escrita u oral. 

b) in(formaci6n)¡ acto que se realiza durante la convivencia 

social cotiliana, !onde el homore eolaT.ente se halla en 

un caos de pensamientos irreflexivoe e inútiles" (12). 

Durante el ienarrollo de la iiea anterior se ponen en claro va

ria~ cuestiones: 

1) La comunicaci6n real •~ ponible s6lo por meiio jel arte o le 

la charla amistosa frent'e a frente. 

2) El comunicarse realme~te pone a loe participantes en situaciál 

reflaxiva ante el mundo. 
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J) La comunicaci6n es l1Il fen6mono que difiere en un aspecto cua

litativo al. de información. 

!>xpueeta al. diferencia entre .los vocaoloe r.ue el comWi J.e 

las p~rsonas identifica como sinónimoe (coounicaci6n~información), 

creemos haber llegado al punto ionle est~.confusión semántica ee 

aclarará, con el a:.oyo de una más exacta idea del tJrmino •comu

nicaci6n real.', concebida por Susana 5ecerra y LuiP. Lorenzano en 

su ensayo1 "Observaciones para una eocioloe!a de la comunicaci6n" 

donde afinnan; la euUntica coo.unicación será aquella que se apo-

ye en la posibili.JaJ Je escuchar y se,. escuchado Jurante un Há

loe-o, con base en una "n::.utua volunta:i y condición je entenJerse 11~13): 

De tal for:r.a, una relación comunicacional es "aquella que pr~ 

duce (y a la vez supone) una interacción mt11 tiple que da lugar al 

con-saber, lo cual sólo es posible cuanio entre los inte~rantes 

(interlocutores) de la estructura relacional de loe 'papeles so

ciales' son intercam~iables, y toio intercamOio a aP.te nivel, se 

:rueetra corno 'diálogo•" (14) en un sen ti fo e~tricto. Así, tenemos 

que las características principales ·fol concepto • com~nicación 

real' son (nl Jecir ie los autor~s arriba mencionaioo)1 un carác

ter :rdltiple, circular y abierto, por lo tanto, se presuponen y 

'1imi ten relaciones ~ociales de {njole par'ticipativo-Jemocráticas, 

Por otro lado, contrario a la H.ea que se ir.a.'leja respecto al. con

cepto 'comunicaci6n real' tenemos al tén:iino 'informaci6n• que se 

:li!'tinpue por ser un proceso 11 .ie vehiculaci6n unilateral jel •sa

ber' ... entre un tra.'lsmi sor (emisor) insti tuci:>nali zaio y una 

•x• cantidai de receptores, nea cual fuere el lenguaje o medio 

empleado" (15). En consecuencia, la 'infor~"ción• tendrá coxo ca

racterísticas ii~tintiva~ una iiferencia marcada Je ubicaci6n en

tre los participantes y, por la mismo, es ~ireccional, cerraja y 
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vertical, a1emás se representa <n las •relaciones (y eocieda1ee) 

jerirouicae, autoritarias• (16) con muy poca o nula part1Ci?a

ci6n de loe ~iemtroe menos favoreciios en •l aspecto econ6mico

político. 

i!a<'ien1o un poco :ie hietoria, la confusi6n exiotente ontre 

loa t6rminos •comunicaci6n• e 'informaci6n' surge a principioo 

del siglo (1908), cuando Horton Colley, investigalor social nor

teamericano, hizo poeible la a~rupaci6n bajo un mismo título, 

•rr,oüos de comunicaci6n', elemento~ tan disímiles como; radiote

lee-rafía, prensa, ferrocarril, televisi6n, rajio y otros. Olvi

.lan~o por completo, o sin •!1encionar, que las palabras 'coC'.ur:.ica

ci&n• e 'infor:r.ación• deni~an ''relacione:'! sociales :le :U!=!tintos 

tipos, tanto en lo cuantitativo como -Y esto eo funiamental- en 

lo cualitativo• (17). 

A!loe despu6s, con baee en la inexacta clasificaci6n de Hor

ton Colley, los invePtipalores aho~laron de manera equivocain 

el fen6meno de la comunicaci6n eocial, c~tablecienjo, por enle, 

un gran número 1e err.:>res n:.etodol6Y'icos al!"e jellor de 61, incu

rrieron en "consecuencias y :iistorfl'iones teóricas, cintíficas, 

pol!ticaP. y r.rácticas que lle~an en ul¡;unos casos a convertir a 

la incipiente 'ciencia de la comunicaci6n• en un:J. apolo,i;rftica 

:ie la ~i tuaci6n existente" (18) con1ici6n del todo inde~e!iele 

en el crur.go ie cualquier 'Ciencia ~oci!il'. 

Por 111 timo, .le,.,.,amOR externar nuentra muy ~articular ijea ie 

lo ~ue entenjemo~ por 'comunicaci6n real's 

'Comunicaci6n real'; será toda ncar.ife:itaci6n humana de 

carácter libre, individual o ~rupal, que permita po

nernos en contacto ~impáti ca• con nueE"troe: P.ernejantes, 

Y en cont1ccuencia lol;"remon existir*• como f!ereP C?"l?-a

tivo-1i3lo~ante~ en el ~undo. 
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( .- 1 Shmático; relativo a la eimpat!a (del ,<>riego .!!.Y.!l• con, 

y nathein, sentir), Lo entenderemos co~o el nfecto natural, 

carente <ie artificio, que experiment'l un ser humano por 

otro. I" * : Existir; en el sentido heideggeriano de 

ox-siotir, que significa hallarse expuesto, salir a la ver

dai iel ser, junto con otro sujeto al situll!'nos frente a·&1.) 

Aunque hasta el momento s6lo el poeta Salvador Jf.en';iiola men

ciona a la palatra (escrita u oral) que hace uso creativo de la 

~etáfora como 'comunicativa en alto grado', nos parece convenien

te recorer la opini6n ..-1.e otro poeta !'nBXicano, Octavio Paz, q~ien 

propo1rn, ade"T\áe le ratificar lo dicho acerca Je ln ¡"JOe~ía, e.1 

abrazo er6tico-~ensual de los cuerpos como un acto comunicativo 

total, pues en él cxi~te la •uni6n de la een~aci6n y de la ima

~en, el fra¡r.r~nto aprehenjido como cifra de la totalidad repar

ti.Ja en la~ caricias que trani:if~rman a los cuer9os e::i. un r.urti

:ior de corresroniencia:"" in~tnntánens (que tran~r.ort!il"l n los 9ar

ticipantes a cin] :r.o.,er.to 'le coincijcncia ca"i perfecta• (19) 11~ 

maio feliciiad, 

Desp~é~ le lo antorior, no~ encontrn~o~ ante la 'º~ibili~aJ 

·3.e exr.ionar la '!if" .. iiente hip6tcsi~: AÓlo pod.re·::.oe hot:lar d-a •co;:,l! 

nic'J.cidn ?·eal • cun..!.i:io ~e trate ie los trce netos hurr.anos que se 

mencionf'\n a C·:>ntinu::t.ción, lo~ cuale~ correspon1.~n, preferente

mente, a traA .formas esiiec:!ficas le co~.unicac16n: 

a) E:l abrazo ar6tico-oon~ual da la ,areja, relacionaio con la 

•co"'unicaci6r. ge•ti-corporal', 

b) la c~nver~aci6n cara a cara entre ami~os, Jon3e sobrcr.ale la 

•comunicaci&n oral', 

c) Ia• lifcrente~ forman ~el urte, en especial la literatura en 

!'U reza ( -:-oes!a e:-i ;Jrl1.sa o verso), conectada a la • comu:tica

ci6n c'S'lcri ta'. 
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Acoren del último ~unto non parece nece~•rio aclnra.r Que la 

literatura en !·Ure?a a ..,e.,,.ar de no nerrr.itir al lector, en la 

PTnn mayoría ja lo~ ca~o~, un contacto inme1iato con el 9utor, 

:ie basta c:ola !'."9.ra. con:rinar y ii ri "."ir al homtT"e en ru CÚPque la 

:le la 'exi.r:tencia hurrana i i.P.al •, ya '1Ue contiene lo rrcjor de U?"!!:i 

in.Ji vi luali:la:i cre!1tiva, lo cual nos permite renovar el entorno 

f!P.ico-e:r.ocional a través de la ex~eriencia comr.artida de si tua

ciones reales o ficticias, ~ue nos harán reflexionar ncerca le 

r.ue~tra vida p3""ai~ y pre~ente con el fin principal Je mejorar 

el porv.,nir. 

En forma reo:::ur:ii la., l::i~ característica~ fund.amento.les: que je

ten cumplir lor tre? a~tos co~unicacionale~ r.or excelencia, an

tes se~alajo~, ~on: 

a) Ser un proceso que permita ln palabra al otro, es decir, jia.

lo¡:al, denle lo• participantes cuenten con la oportuniJad ie 

emitir y recibir un ~cn~aje alternativamente, ~in importar el 

vehículo que uti liccn p~ra coounicar~e ( scfO'ton, habla). 

b) ;u carácter J.iná:r.ico-creativo, donde cad'l uno je los pnrtici

pante~ pondrá lo r.:ejor ie d "lli•.-::o en el momento Jel encuen

tro para cono:oecuir o,uc ~e comprenda "u ircn!"'aje. 

e) LoR partici pnntes ·:lel:crá.n actu:tr de :nanera. lit re y e:c:ui ta ti va. 

iurante el intercrunrio ie men•aje~. 

d) Deberá po~itilitar el enriquecio•ionto eo9iri tual y reflexivo 

le ~uien recibe el ~eneaje. 

A pc~qr Je tolo, lo~ tre~ ~lcxcntos ic ln cloqificncidn ~t?r

~ala b21.,:.:i el rut.r:.l .-le 'nctcP h'.1:r.3.nC1c: .l:? cor.;unic":1ci6n re.11', n;; 

oetán li treo le que "ª :'lreecnte .,¡ fen6,,.eno llamado ( 'ºr lo~ co

rr.ur.icó1oeür.i funC'ionalista~) 'ruido' que 5C d~finc corr.o 11C·.tnl

quicr tipo de in~erfer~ncia en un procec~ de co~unicacidn~ (2~) 

~ue pue::ie ~cr ie tree cla?e~, a :ia::er: 
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l) '!uiio semántico¡ ela\,oraci6n arr6nea del men~ajc por parte 

iel emi•or-vocero. 

2) RuUo mecá.'"lico¡ ln tran~misi6n lel 'ten"aje e• ·}eficiente a 

cau"a iel material utilizado. 

3) '.1uiio perco9tual¡ una :nalinter,retaci6n .1el mcn~aja leciio 

al perceptor-escucha. 

Pero eRtamoe ~eguroe de que el 'ruido•, si Ee pre;.entn, ce 

mucho menor en nucH:itra.!=! trer:i forrr.as furdarr.entales le 1 comunica

ci6n real• tan com:mración con algún otro s.uceso supue~.twnente 

comunicacional (como "C-n la tclevid6n o la radio), ya que ella• 

contienen "el poier e?pontá.'"ICO ie la imaginación, la experiencia 

personal y la emoción" (22) de ~anera integrada, raseos iistinti 

vos .lel ser hu:':iano iia1ogante. 

Por ollo aíircm~o~ que cualquier 9roce~o le comunicación es

tá ineerto en un .Jetermir.~io tipo le len."Ua:e, for,r.ado por un 

c6Ugo c•pccífico, má• lo.• reiola• utilizaias en la práctica. El 

h'.J:r.\Jre ee com1.1nica con ~u.<: :i::er.:e5ante-:i err.pleanio mcn3aje~ apoya

ioA en Pi!!flos visuales (~e•tos, ropa, entorno físico o hauitat) 

y mensajee vcrcal•• (la palabra oral que más tarJe será traJuci

lri en a~critu'!'·a). '::>µ tal suerte, nos interes.;.Il t:á~ica!nente tren 

formas le • c:>:nunic!1Ci6n real' que eon; la c-eati-cor·1oral, la 

oral y la c~cri ta. 
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l.l. COMffillCACION GE~Tl-CORPORAL. 

1'Cham¡:oli6n 3escifró lo~ rasgos 

jero¡;l!fico• en el ¡;rlilli to, Pero 

no existe Champoli6n caraz Je de~ 

cifrar el '3i;i9to' eaculpiJo en 

el rortro Je cad9. ho'.Tlbra y Je ca

da ac~ viviente''· 

Herman !felvi~ le 

Corto ya vimos, la 'cam~·nicaci6n real' se hizo posiule 1 en prima

ra inetancia, me:liante el movimiento adecuado J~l cuerpo, c,ue 

luego ee transformará en habln para, en un tercer momento, pasar 

a ~er escritura. Ahora bien, a continunci6n de~arrollarcmoe de 

manera breve estos tres momentos eep~cio.les Je la comunicaci&n 

hureana. 

!tecord.emoe las palabras .iicho~ por el escritor latino Quinti

liano 1 a principios Je la era cri~tiana: ~.n. ~esto es el diecuroo 

comW! a tolo" loR hombres•• (23), tal aseveraci6n nos sirve de ua

se para a.fir~.,~r que ln primera fo'rfna je c=>m•.1nicaci6n hu'llann fue 

a travás del movimiento corporal, con el cual el hombra primiti

vo transmitió una extensa ~ama je mensajee-~enti~i6ntos, y a su 

vez recibid un f'inf:!n -~e ~e~ale~ amifltosag o agresivas Je sus se

mejante~. En las primera~ comunidade~ no era e~tricta~ente neces~ 

ria ln pre:encia de aleún vehículo de comunicaci6n aparte jel 

cuerpo, ya que las impre~ionee: y experiencL1s primorUiales (ale

er!n, enojo, placer, iolor, agrado, miedo) ea podían comunicar 

ie manera perfecta sirviéndose jel gesto, la imn~en y el ademán 

corporales, pues se trata Je 11 expcriencias internas, emociones 
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no racionales que eurren :le lo más profundo del eer y que no pue-

1en expresar•• con palabras" (24) y, qui~ralo o no, cualquier eer 

humano .lenota ou eeta;l.o da ánimo por medio J.e su comportamianto 

~esti-cort::oral, pero cuidado: "no se pueJe aseverar que una dete.!:. 

minala pauta de comportamiento tenga un significad.o 11nico e inva

riable" ( 25) 1 ante o bien, para inter:iretarla es necesario tc:nar 

en consiaeraci6n el c~m9ortamiento cor~oral, en conjunto y con

texto, ya que ''en realidad lenguaje (en este caso corr-oraJ.] y 

mundo van ínth,amente conexos" ( 26), También sabemos c.ue un o;l.e

:nán nucie transmitir muchas cosas Je la personaliJ.a.l .le un indi~ 

viJuo al eer una expresión inequívoca de su estilo personal. 

Pensamos que el momento Jond.e el lenguaje gesti-corporal 

comunica un mensaje do manera ineludible, con todo vigor y per

fección, e" olurnnte el abrazo erótico-sensual :le la pareja huma

na, en el cual el f"esto (emparentado estrecha1.cnte a la m.írr.ica) 

y el movirr.ionto corporal (incluid.a la Jan za), po,.een los tres 

elementos bá•icos J.e todo leni::uajo, a saber: 

a) La inJ.icación; jesiviar o nombrar un objeto o persona •x•, 
b) La exoción; ser la renpuesta a los estímulos naturales, 

e) La represontación; sim,,olizar el entorno físico. (27), :Je es

ta fonna, la pareja.ea comunica con el rostro y las manos n par

tir de un juego comparti:lo do recreación e imitación er6tico-co~ 

poral. 

Concluyenlo, Octavio P11z asienta; "antes je hablar el hombre 

gesticula ••• quizá el primer lenP'Uaje humo.no fue la pantomima 

imitativa y mái_<ica" (28) fuente de la palabra oral, que permitió 

una comunicación "'ás ll.ltlplia y flt.dda en l"s incipientes sociede.-

d.es humanas. 
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l. 2. COYUNICACION ORAL. 

"La charla es una canturia r:ustosa•1 • 

Alfon~~ 'leyes 

Ps.ra mucho~, v entre ello~ Alfon~o 'qeyes, la nJÍ:nicn eP. el arirren 

de la voz humana, que está ''lla.:r.a.la a loa u;ás al to~ :testinoa n ( 29); 

a traváa de la 9alabra, ~if"tlo concreto, ee ~imbolizn una parte 

•de lo invisi.ile (JUe el hombre lleva a~entro iel alma" (30) o 

máP concret.-:rrente, agre(?a el mi.':'rr:o autor en otro en3a.yo, "el hu

bla ea una e~pecialí1ación oral le J as seP.alcs que hace nuef;tro 

cuerpo para expresar lo c¡ue Jeoea" (31) y predomir.Ó "obre el '.'•S

to corr-oral FOr ser má~ cómoJa en el uso coti2iano, 9erD el Rigno 

visual ( ."'e~tOP ,, ndema.."1es) perrr..aneció po.ra reforzar o a6lo ncam

riarar 'l la voz :!el horr.hrc. 

FUelino ie Fii;ueiredo vcrtirá, rn¡b o :'.'enos, la ido~ antarior 

en eu libr~ l~ lucha oor la exnresión, al asentar ~ue ie~ido a FU 

ccrácte~ abstracto, lo~ Rieno~ má~ conveni~ntes y exprerivos son 

lns palabra~, fácil e~ c!e pcrmutrrr o ane('"lar; el len<>:Uflje oral ( 32), 

f!"Uto cxceler.te Je 1 a cultura. Se t!'A..ta de un medio je cvmtinica

ción que no!;' :-;ermite exteriori:rar nuc:'!tr1.s i 1ea$J, ~cnt!·:-i·::r?tos .v 
a~piracioneq comunale~. 3n conqccuencia la lentua or~aniza, jefi

ne e i1entifica lu~ relacionen sociales, representa la dinámíca 

ie la interacci6!1 comunicativa entre los hom~;res cuyo má!'? .:i.c:rnalo 

mecanir,mo s~: el diáloeo. 

El t¿r~ir.o •Jiálopo' e~ utilizable s6lo ~i lo~ personas ~e 

camur.ican •e~encinlmante•; c8 decir, se pra~enta en el instante 

mif\'mo cua.r!.'lo e:-e ~one 11 en juefYO un aprenJizaje comparti J.o :ie la 

re·.'!1i.1ad e.cu::.,a?'aJo )e una mutua. compr::nf'tiÓn p3.rA. am:liar la ex-
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periencia y h'1cerla común• ( 33), por lo tanto, es una ap•rtur11 

·iel hori70rite cotidisino Jel horr·~re v lo acerca a una C?!!iprcnsidn 

'3.nal:!tica ic su coniici6n ~ea.l. -:::imil!lr opinión mane~a Alan l'aul 

cuenJo afirma que al enca~arnoq con nl~Ún seme~ante jurante la 

conversación, nu:):itro ryen11orio oe"tá r2parti j.J de forma e{1uili

b!'aja, ~in pre.10'.T!inio ..!e ur.. --cntido nohre los otrof', 1·1(1rár. tose 

una 11preci11ci6n más c >!"ple ta de "la totaliJad hur:iana lel otro"( 3-1). 

Y aercga, la co•r.unic:3:ci6n o~al er:i muy cxp?"csiva, pu .. ~to oue la 

i'lea excla.maja r.:ani fi:~ta una exrre~i&n rr.ás directa .Y ~o iero~a a 

travéR lel ~oni·io, a~í la ~ala'.'!ra oral vi~ a vie con?ó:i :la con 

eficacia y vite.lijad la~ relacione~ 9er9onales 1 pues, en :-úlaOras 

1e Alfon~o "?:?-::ye e, 11 lon ~iP'!lo!1 de Ja .-:trnistu.d caPi no E.talen a la 

cara •ino cuc>nlo chocan las miradas" (35). 

Concluimo~, ~orlo ta~to, que la co~unicaci6n oral =e verifi

ca. le rcanera C9'bal .:iurante lo. cor:.ver"'aci6n C:lra a. cara entre nmi

ro~, lo~ cua) er. euar·h..n u:i.a ..... elcici6n de irual iad entre ~í en el 

aspecto de jerar~u!a 0 ocio-moral. 
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l. 3. COf(U!IICACION ESC1!ITA. 

"Ahora ;~ que uno .a~.crit~e para 

dejar con~tl!ncia Je ali?'~ que 

también habrá de borrarse con 

el tiempo•. 

Salvador Men1ioln 

:n 11omento r.1.P"ico en C".ue ~l hombre ·ie!-1c•.11:ri6 c-on a!'lorr.C-ro ·-:ue ::'U 

voz f"'Uar5.a~:-a ciert·) orden en circun~t'ln:•i 't!'3 ::articula"'Cf' e intu.v / 

lo roc::ii:ili1ri1 :le tra:lucirla cm !Jiirno!=! vieou'?.le; práctico~, se hil 

pcrdijo en la noche de los tiempo~, allá en la anti~ua ~u.T.eria o 

quizá an la enigmática China, no sa~e!no~ a ciencia cierta, pero 

se~ramente a trav6s do la historia han ~urt"ido y Jeea;'arccido 

innumerable!?! c6digos de escritura in•1enta.ior, ror el homtrc. ~.·u

choP .le ello~, loa má? exacto~ y :tanejal:le~, r.errr.aneccn ha!;ta 

nu2~tros dÍaA con mojificacione~ Je diferente matnitud e ixpor

tancia, ieüiOPtra.ndo que la !Jalabra hecha texto re~ittte al embate 

lel tiempo de una manera formidable. 

JebiJo a lo n..1terior (la mayor dur:ici~n del Jncu:nontc .:m c0n

trapo~ici6n a la palatra oral), la e~critura fue ~u~titu1enlo, 

poco a ~occ en laA ROciedades coneervaJoras y rápiJarnente an las 

ie carácter ie":1ocrático-merc'tntil, al Jiscurso verl:al. 31 Jesa

rrollo je las relaciones comercia.les y rolíticao entre loe hcm

treR obligó a no confiar demasia:lo en lo ;Jactado :le 'viva voz• 

por lo efí-~ro de tal acto, en consecuencia se vieron precisa1oe 

a utilizür un testi~onio estable: el contrato e~crito. 

El pariodo clave en que ln escritura remplazó a la voz hu

mana como vehículo alternativo de comunicación, fue la jilata-
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:la Z.lad Jledia; en iicha. &pocn, a~egura JorJJe Luis '.:3orges, "la 

palabra escrita no era otra co~a que un sucedáneo Je la palatra 

oral ';{, por lo tanto, el fin ~rincipal de cualquier texto era 

pre•ervar la voz del autor" (36). Má• adelante, el hom"re con 

ideas occi :iental-renacenti~tas Jif:Ícill!iente confiaba en la ax

pre~i6n ha':JlaJa y prefiri6 anotar lo~ jato~ o cualc,L<i ar tipo de 

in!ormaci6n :¡ue le intere~aba. ( 37). 

As!, surrri6 el libr:>, cuyo o~jetivo inicial fue li"ccrar al 

hombre de sus cir.oci·Jnea .Y activi.la:les cotidi3.nas, 'en ~u mayoría 

eru9ales, abrit1niole un .:"ran CA ¡:iacio iT.a~inati vo-con:noveJ.or que 

no conocío., el cual habrá d.e ex::;·lorar de marvra inJivijual. La 

palabra escrita, al mi~no tiempo, lo imnela a pertenecer a gru

pos cada vez más numerosos con quienes compartirá su experiencia 

vivificante (3e). lueeo de lo a.~terior ~e deduce c?n facililad 

el porqué la palabra oral conetituye el orieen y p,rado primigé~ 

nio jel acto literario verda1cro que representa la tercera je 

las posibilidades ie 'co~unicación real' entre los hombreE, pro

t=uestafl en nuestra inJagaci6n. Con base en las palabras jel poe

ta Ezra Pound reafirma.11os nu,ePtro concepto: 

•
1:.:n la rr.elida en que una obra es r?xacta, es 1ecir, fiel 

a la conciencia huffiana y la naturalez~ lel h~mbre, en 

la medida en que forxuln con exactitul el Jeseo Je co

municar, ~erá juradt?ra. y será 1 t1til •, quiero Jecir ~ue 

mantiene la claridad y preci~i6n lel peneaT.iento, no 

s6lo para el beneficio de algunos iiletantes ';{ 'aman

te~ de la literatura•, sino que T.antiene la •alud del 

pen~a'!liento fuera .le los círculos literarios y en una 

existencia no literaria, en la vida general co~unal e 

in-JiviJual [1 a:reg-i]' ~e •con.r1ueve• al lector e;Ólo 
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meliante la claridad. Al representar los movimientos del 

'coraz6n• la durabilidaJ de lo escrito ~epenle de la exa2 

titud, E~ lo que ee varladero y lo que eil!:Ue siendo ver

iaiero lo que ee mantiene vivo para el nuevo lector• (39), 

Por su parte, Octavio Paz afirma que el objetivo Último de la 

literatura "es desnudar la realidad, leApojnrla de sus ararien

cias, para que muestre al fin su verlaloro rostro" (40), En vis

ta de que gran parte de la actividad del hombre moderno ha lle

~ado a ~er a6lo a11ariencia, su rostro real no se hace visible o. 

los ojos de quien lo ot~orva, pues "la realidad hist6rica ha 

arrojado sus Jisfr.acea y la ~ociedaj contemporánea se muestra 

tal como es: un conjunto de objetos 'hv111of'eneiznios' por el lá

tigo o la propaganda, -iirigido!=! por grupos que no ~e d.iotin~.ru_en 

iel resto eino por su brutalidad" (41), en dicha sociedad los 

inlividuoft utili7.a.n laE; mi~.T.ae r,alabraa, pero no se entienden, 

los sienificados li11EUísticos »on incierto"• entonces la vida 

humana se cor.vierte en el "!mbvlo de la incertidu'1\bre (42) y 

s6lo la literatura en pureza es "capa~ de preservarnos del sor

tile!"io ie la fu.orza, el número y la ambie;Ue lad (alemáE) es una 

.le la~ f::lrir."'~s :le que ii~pone el ho~b.re mo ierno '..Ja"!"a decir NO a 

tolos e~o~ po1eres que, no conte~t~P. con 3iEponer Je nueetrna 

vilae, también quieren nuestra~ conciencia~·· (43). 
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2, LA· LITBl!ATU:!A 'l:!I PU'lEU 

•ta literatura no es menoe real, 

que lo que se llama realidad•. 

Jor~e Lui,. Eorees 

•y sin embarFO amo e•te cambio 

perpetuo e•te variar ee1,n1njo 

trae ~e~undo porque ~in él lo 

c,ue llW!':amo~ vi1a ~er!n le 

piedra". 

Joqé S'milio Pachaco 

Como vimos,· la co:nunicaci6n asc!"ita ·!ntre loa hambres marca el 

oriren .Jel hecho literario, ?Ues el intercambio inintcrrumpiio 

le i leas y ·.e,.cuhrfr.iento~ !JU'º en :r.archa la infinita inventi

va hur:iana nue utiliz6 la ~-in1ahra i~!'resa pa~a plamrar qua ViV'.?!! 

cia• (eX"·eriencia) e iT.arin:icionee (ficci6n), las cuales, inte

P'rajae, for:::an el fun -lamento :le toda li te ... ature. .. 

La primer:< reflexi6n •orre el fon6~.eno literario d~l cu:il 

tonerr.of\ noticia ~;, fobi6 " J.o~ 1ofiotas ;_,riell'.05 allá ar. •l ni

JJlo 11 a. ie J. c. Per~ f'ui:? .~ri!"t6tele:c-, un sil"lO r.'lán tS:r'..e, 

quien inici6 una ver Ja'iera 1nvestieaci6n metodol6irica se~ui·Ja 

:le un intl.!nto, infructuo-::o en :;iarte, ;ior Jetcrrr.innr el objetivo 

y las características :lefini ti vaR iel hecho 11 te.rario. En su li

bro !:l Arte Po<ltica el fi16sofo hal;la ·ie un •.,rte innominalo''(l) 

c¡ue debía cumplir con ciertos requiei tos formalee para po·l•r ••r 

consiJerado arte escrito, los cuales él estableci6 con uaee en 

'.1:'1 e~tn lio cornpo.rativo ~::? los textos exietente!: en -:u época. !'0~ 
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torior~nente, i·lr!amos el ni:im!;re ·¡e 'et:?.,a ci_.isica• a..l p-ario..io 

com~r~nliJ.o -::ntre la li~ert.;1ci6n :iri~tot~li·:-a ..>..c:~rc:J. iel hechv 

e-:ttStico on el r:tif"l:J IV ª" ::ie J. C. y lo t::·.::>-~ición ~obre el ::1i,: 

rr.o tema :ie~arrollado 21 :.i4="1 os m ~';' t~rje por Hegel, en -~U eni:;oyo 

tit~lndo ro6tica (2), 

;:;:n c-;ota 'rrin:ern ~1 . .:.lp3.' o •ctnµn clát:i~ti.', t:me va J.i: la wti 

M'.ie1:J1 a la moj.;rniJ;:ij, 1~ lit..:-ratu!'a se C<J::ocía. cano :t.Í.":íe."'"is, 

re;>rePont•ici6n ie la n'3.tu!"alit::?.:'l 1 l':>n1e ::re \.)rriin""iJa l:i. !3·2:-r.;jar1zo 

entre mundo y obrn; ei:= hasta la seeu:-i 1a r.:itad del r:ii~lo XVIII, 

con la llefaJa l~l '1o;r.3.r.tici!"lrno', cu,~n.!o 111 acto :le e~C!"ihir 

hiF.ttoririet ficticias aiql,iere una relevan:::ia m~.~ :J.llá ta lo~ lí

-iteP: 'reali~ta.r.•, con\~irtiJnloF!C '1an un 'hobl:i. ir.tr.n .. itiva, ~.,

litaria y !=l·1berana•1 (3) i.an3.o can ello inicio a. U.''H\ :;...utono:ní.i. Je 

SiCtv.aci6n y t::i:r1a le cor.ciencia lcl autor fr2nte 31 univer~o, lo 

cual )~or.ició la iiferencie.ción in 1i!1Cu~ible entre el tr.JLajo 

?.rt!~tico y l..J. re .. li i·..!d circun.in.ntc. 

?ue taT.ti~n ~or aq•1el tic:ir.po o:-,ue ~e u:luptó j¿ "!'.ar1er;.l Únic;1. 

el vocabl:: 'li ter.üura', ;:;..r~ 2e:w;a1nr .J. las Ji::itintas 01:.r.1e en 

au car.oicter da 1'crcaclón c:tttica, c::mc en;-iccífica catc:::irín in

telectual y f:>rna espe:cífictl .l:J conJc:i-.icnto" (.~} el c:.iel ~i!'ve, 

en vn ririnci::io, a liferc::r.te? fine~ (jurílico~, reli:i-=>-J~, ~ti

coe) para luero unir, .ie ;-o.nern má!'"ico-mi!\t~!"iORa a lo!! ho:?:Cre<?, 

O•~e1ecienfo "a un Jictado ;rofunJo Jel e:er-crea.Jor o race¡:tJr 

que bue ca ex~re!'larse ••• :-: a) o~píri tu .i..)l hombre que, con an

~ia ie "ou~c~r cont11cto e ;n otrv~ e:er.ac: o le .~?"ol .n~nr~e a .i;t:Í 

mis:no. 1 le a.fi .ar~e e:-l su circun~tancia o 11v-ilirPe le e::la, en5.".J!!. 

d!'a unn acti vi-lnd Qutil, in .:ivi lu:'ll y :1nét:rica, cuyo ;.r.:i iucto ett 

un corr.9lejo-5.imenc:li·Jn3Jo temroralrr.ente- le ir:?arinaci6n, ~enti

x1ento e inteliPencia; de ~a~ionas, interese~ y ra1one5 1
' (5). 
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Je: lo .:lnt-e ,..ior concluimo~ (!UO ·11 acto 1 i ter'lrio se le ?Ue len 

at"!""ibuir ur. buen raS:r.er•J ~= c.::ractc!'ÍGtica:; .:1ue. Pe ~rcsentan co:n'.l 

cua1i ladas incusti tui ·:les ( fi cci6n, exr·eriencia per;;.:inal, inten

ción e"t.Hic>-creativa, utili:lad espirit•1al, interéA hu:r .. '.lno, ~º!! 

tii.!i&nt:> e: int&liger.cia), las cuales 'no •:dem!Jre se ~ncuant!"an i,!! 

te.?"r:-i. h.~ en un<l obra e ... cri ta :10t" ·.!i ver~'3.e ra7.oncs 1 tan tao: con;o 

auto .... el= h::w. :Je ahí sur·:e 13 lificultal 1e enc)ntr~r una 1efini

ción váli la rara tojo eer h11:nano en cualquier luf.ar. 3in oi:.:Oargo, 

no han falta-lo cpcri to re~ ac.f'iO.'.?O~ ror desentra.?l.ar el enigma. 
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2.1. DBPINICION DE LA LITERATURA 

~on innumerables lon intento• gue se !Jan hecho por definir el 

t6rmino 'Jiterat•lra• e incontables laR ocasiones en que se ha 

puesto jo manifiesto la impo•ibilidaj de circunscribirlo a unas 

cuantas obra(', muchas de ellas elaboraia.~ en un :!':arco e~pacio

temporal aislado iel trayecto que recorre la historia de la hu

manidad. 

Tropezamos con obstá.culos de tojo ar.len cuando pretenJemos 

aborjar la definici6n Je 'literatura•, pero ~etos ata~en e nu 

presencia y a las circunstancias que permiten su aparición co

mo manifentación cultural y·a la le los jiversos sujetan que 

contribuyen consciente o inconscientemente a su aparicidn. i.:n 

!!ran parte, lo que dificulta la penotración en el tema ea la i! 
versiiad de jocurnentos eecritoe que ge han llumajo o se llwr.an 

'literatura•, la arnplitu1 reográf'ic~ en la cual ne realizaron 

y el .Jistinto momento en que surgieron. 

Por lo tanto, sigue fl~tanJo en el aire la pregunta capital: 

¿c6mo reconocer la verdadera literatura .le otro tipo ue rr.anife•

taciones escritas? 1ndaguemo~ má~ a fondo. 

La palabra 'lit~ratura• ruele ~er iefinija Je forma vaea e 

insuficiente como: cualquier Jocu1r.ento que se preAente "en letra 

je molde" (6) 1 en tal C!lSO caemos en el error ie identificar a 

la ohra literaria verdadera, cuyo ámbito e~ mucho mayor pues re

crea te!l'as y tratamientos e~tilí"ticos iiversos, con la hist»ria 

universal. LR literatura se ex~lica ta.n:bidn, a partir Je un cri

terio que torr.e en cone:iUer?.cidn el valor c~tético le la obra; e~ 

decir, por su manara ~ .Je expresar el tema (7) 1 ;pero hay 

acaso •l;:uien capaz Je decir irrevoc;bleTente lo que es oello? 
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Otro autor ve a la literatura .iesJe una perepectiva hedon!!<

tica v la deecri~e como •un ~lacer inmeiiato, una exceriencia 

¡:lena e indu:lable" (8), lo cual sólo loura indefinir el acto de 

escritura creativo, puc~ al eer un hecho evidente, no ae tace n! 

ce..,aria nineuna clase 1e ex:-;licaci6n o ~e:<;ala'T.iento pa.ra rec::::>no

cer1a. Sin embargo, ~er!a err6neo rroclumar la inexistancia ie 

la 1i te re.tura :'or "ºr al rro inex~licable, ya que, ee~aló PaUl Vn

láry: "lo que e~ indefinible no es forzo.,e.mente ner.a't:le" (9) 

(como, por e~errplo, el ca~o de lan matemáticas y la ~eometría), 

Por l,1 mh~mo, para 1r1úl Dorra to lo eecri to 11 terario posee 

carácter Je in:lefini lo, in.1Mcifrable, eP.tado que, para manten•:: 

se, ~e sitúa dentro lel c~9acio ocupado po~ el •cniama• el cual 

se entiende coxo un fonómeno que necenita "ser interrogaio e in

terrogarno~ Pin ce~ar" {10). De cP.te molo, para dl' "~l Per de 

la literatura se r,rooenta 'cejo la~ for:r.ae del Enigma• (11). 

En lG. rr.iAma. Aen.ia, el insione poeta. "T.J'!"~e Luie :ar€'e~ se?!inla 

que el hecho est,tico no ncce~ita iafinirse, a con~ecuencia de 

ser ''al~o tan evi ~ente, tan inme li.::ito, tan in~efiniCle como el 

areor, el !1 abor :.le la fruta, el a.ro1:i_ '-lentirn:Of! la ~Oe~:(a como Se!!, 

titr.os la c::irc.:in!a .de unn rr:uj1Jr, o corr:v ~enti:no~. :.m?. :r:i:-ntaP\a o 

una bahía" (12). For e1Jo, el tratar Je ex!ilicar ~ la literatura 

•es una for,'T\a .lel toiio o .ie la hararanaría• (13). :n miRmo i:or

~ee vertirii una. opinidn -::imilar, con <peque?iaE" v::iriaciones, _en 

una entrevista famo~a con un periojiQts. fra.."'lcé~, jonde a la pre

¿runta :.,cd'mo .,..econc;cer a la li teT'aturn? c:ir.te~ta: 1•·~0 la reconozco 
1 e una rr.anera f!~ica. H3.y '3.l :TO ';ue C'O.r.!1Jia en ::n! ••• Je la rnierr.&. 

~·enera c:ue :ientimos, v,u6 ii.,..é yo, al :nar, o tir..·. rr.uj=r, o la pUe;L 

ta del •ol o la ami~tad o la intelirencia de lo• 3emá". ~s una 

ex".'leriencia in~eU::ita•t (14 ). N:> ob~tante lo 3.nterior, cm e-u juv~!!. 
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tud, Jor!e Luis llor~ee B! ten{a una definición muy particular 

para el hecho literat1.o y no RÓlo lo ijentificaca con ~ituacio

ne~ o eentimiento.i '>imilaros (el amor, la cercanía je una mujer, 

la amietad), cino que calif1cab9. n la función po,tica Je un 

•vehemente y ~ol1tar1o ejercicio ie combinar palabrao que alar

men de aventura a quienea las oigan" (15). 

Otro e~critor araentino, Bduardo Gudino, afirma que la lite

ratura se puede comparar a una fuerza vital, la cual otorea •ga

nas de vivir• (16), a pesar de ser un 9.lgo indefinible, y según 

41; "lefinirla ser!a limitarse a una actitud que la libertad de 

creación no admite• (17). 

Por su parte Jean Paul Sartre (filósofo-literario que no li

terato-filos.Sfico) afirma o.ue la literatura verdadera o pura ee 

una subjet1vida3 presentada de manera objetiva, un Jiacureo de 

tal forma dispuesto que equivale al •il~ncio, un pensamiento que 

se auto3iscute, un inntante eterno ~ue representa un momento 1e 

la hiRtoria, y debido a ~ue revela interioridades, plasma al hom 

bre eterno; en fin se trata de •un alma hecha objeto" (18). De 

tal suerte que, nos jice ca~tagnino, "la literatura eA ·una nece

sidad del hombre, sea cual fuere su conJ1ci6n ~ocial, eetajo, 

cultura, sexo, edad, etc., ••• el hombre es Sjlamente la mitad 

.de sí miRmo; la otra mitad os su expresión• (19) que, co:no jice 

Salvador Elizondo, cuando se ~resenta en forma escrita es, en 

eí misma, "la materialización de un eueño• (20). 

Por otra ~arte, !'in la intención de ofender por el atrevi

miento, quertn•os expreRar nuestra :r.anera particular de ver al h!, 

cho a$t6tico escrito1 

Litere.tur"' e«; Un grito "ecreto que fluye en palabra.a hecha" 

texto, a la :nanera de un susurro en:i ti Jo al 
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oído de cada lector, que le conmover,, de terma 

inefable, la psigue y al !2!!!!• 
Luego de nuestro atrevimiento iiremos que es el dramaturgo 

Znriqu" de Ve di a quien eetablece en iefini ti va la categoría pro

teica ·ie la literatura, al afirmar, en su obra Tao ría literaria., 

lo oiguiente: "cada escritor iiene su definici6n pec11liar y cada 

pereona su concepto personal y vario, establecilíndoae as! irre-· 

ductibl•mente la ab3oluta impoeibilidad de abarcar en una frase 

propia y definitiva, la grande, la inmensa variedad, la sublime, 

la multitoI'l!le civilizante tarea ¡¡ue la literatura realiza" (21). 

La literatura no es un hecho estático eino, por el contrario, se 

entend"r' como un fendmeno fluido, dinámico en donde cada s9r 

que ~e relacione íntimamente con ella (ya eea creador o lector) 

la sentir' y vivir' acorde a eu peraonalidad y situacidn dnica e 

irrepetible. 

A c~ntinuacidn enumeraremos alfUnoa elementos funlamentales, 

que hacen ilel arte li tarario un trabajo ll:dinano cuya al ta misi6n 

es loerar establecer una relacidn com11nicacional entre seres de 

muy diverPns razas y 'pocaa, con base en un texto careado de hu

manidad. 
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2.2. PRI~CIPIOS T~ATICOS DE LA LITERATURA 

A peear 4e que en un p{rr~o anterior s6lo enum•ralllos al!_':Unae 

de las características principlll.es iel hech~ literario, nos vemo• 

en la necesidad Je a"!adir cierto• componentes qua se surieren co

mo oá~icoe para cualquier obra que merezca reconocerse co~o lite

ratura. Do tal forma, comen:aremos por enunciar la opini.fo Je Ari! 

t6teles, quien sostenía que la proporci6n (toias las partes con•

titutivas van londe de.,en ir) y la Frnndeza (el tam:ii'lo ie lo e~

crito será el a,ropiado para poJer ser reteni~a en la me~oria y, 

posteriormente, narrada con integriJad) son inherentes a tolo li

bro 'bello' (22) que precisa, Bl. Jescribir los hecho• y las cos

tumbre& humanas, ·~e tener ·~iempre presente o lo natural o lo 

veroeímil" (23) para no transgredir lo razonable, puee co~o lice 

~l: "11!'9 vale elegir cosas o asuntos naturalmente impoaible~, con 

tal que parezcan verosímiles, que no loe posibles, qi parecen in

creíbles• ( 24). 

•4~ cercano a nosotros en el tiempo, Fiielino J~ Figueiredo 

dices para que el acto escrito pueia ser catalo~aio como f~rn:a er 

t&tica je conoci~iento, es neceP.ario que Re con~ur.ten tr&e aspec

tos en eu construc :idn, a ~abers 

a) Sujetarse a su crunpo propio que e~ "el hombre y el ~unjo hu.~a

ni r.a•lo• (25), a causa de un inter's o simpatía localizatle en 

la conciencia humana. 

b) tue BU fir.alij•l sea •1a expresi6r. ver~Bl. Je l~~ conGui~tae le 

BU intuici&n profunda• (26) tenienJo en con~iJeraci6n ~u natu

raleza eut,jetiva y, ror en:ie, im11erfecta y contradictoria. 

c) Y, ror últi:T.o, c¡ue ~u ~eneibiliiad ~ea "e!1ti:tulada o eublimada 

por la emoci6n• (27) • .::rt otras palatrae, se jebe tener en con-
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sider¡;ci6n laA siguicnteo po~ibilidades inte¡rrajas; a) contenido 

emotivo, b) poler evocador y c) tlore~cencias embriafaioras, 

ráe preciso, el dramaturgo y cr!tico literario Alfonso ne

yes afirma: sólo cuando la 1ntenci6n formal (expresi6n estética) 

se une a la intenci6n ne~ántica (hect.o ficticio) es que existe 

una tr.:.ducci6n su·ojetiva de lo real u obra literaria; y, por lo 

mismo, cae en el campo -Je la invención y el en<raño mas connerva 

un l!ra1o de verosimiliJad p.•icol6,,.ica indiapen~able ( 28). 

je igual manera, el e2Critor H. P. tovecraft menciona algu

nas otr3s caracte~!stic•s que, a su parecer, debe contener la 

obra literaria, y son: una "inevitable fascinación de lo curioso 

v lo a~ombroeo ••• un com9uesto de emoci6n intenaa y provocación 

imaatnativa• (29), 

Menos int~incaio~ en aus juicios est6ticos, los autores del 

libro teoría literaria asientan que en toda obra ie liter~tura 

veriadera se ieben hallar ios elementos básicos interrelacionados 

con firmeza; lo dtil y lo placentero, con la dnica condición de 

pre~entarse en forma conjunta, unidos indisolublemente (30), 

APimien:o, el noveli~ta ;r.,.& A.rust!n afrega otras dos caract.!!. 

r!sticas del fen6~eno·que nos ocupa a la ya larga lista, y noe d! 
ces -creo o.ue cada .obra que ten~a un m!nimo ie elementos que pue

d..;, 9er conei·leraioe aceptable•, que eer!a, por ejemplo, una esc,i:i. 

tura lada en t&rminoe car'rectoe <;Tamaticalmente habland.o, es im

~reRcinjible para empezar a conaiierarla literatura y por ~upue~

to que ten.,... una intención creativa- (31). 
ro ... 111 timo, la ten::·i.!n novelista Julieta '7ompoe nos refiere 

a lo ficticio •l cual inte!;raio al lato ~e la experiencia permite 

una recraacidn afortunada, con ba~e en la muy personal exactitud 

le~c.,.iptiva Jel autor (32). 
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Ahora eetamo~ en pooici6n de hacer un recuento y cate~or1za

ci6n per~onal le la~ ;.rinci"a1ee caroctor!~ticaA ~encionaJan con 

d fin lo preci,ar, h una vez por to las, lo• ele.r,ento"' que 1'10 

puelen faltar en una obra le literatura verdaderas 

1) La !icci6n: con,,ti tui.la ~º'" "i tuacione" v lu.•a,-et1 il'laainnrio~. 

2) La exrori<ncia ~er-son:il: nutre lo~ recue,.do• del arthta int•!: 

vinien.lo ~~ ~'-' obra, con~ciente o incon.,ciente..,ente, 3oti!.r.doln 

de rari~o"" 'O:trtic:1l~re"' e irr!'?etit:les. 

3) La intenci6n eRtático-creativa; el autor crea un obj~to que '"! 

floja •u est~1o de 'ñimo ante el munio de una ma-'lera nueva. 

4) L~ util1fa1 •~;>iritual: toin obra art!'3tica per<r.ite la hu.01ani

zaci6n lel h)!'ltre. 

5) El intet-.SA hu:.'.ano; po•ibilita la oo:nunicacida y enten1in1iento 

humanos, ~n~anchanlo su horizonte de conocimientos. 

6) ;¡ ~enti~i•nto; cualiiai que e5lo el c~p!ritu Jel homoro pueJe 

otor~ar a lo? objetoa crealoe con un fin artí~tico, 

7) La inteli~encia_: l&~ica encauzadora ie la~ ~eiR propie.:iades a.:J. 
toriora~, ~ae no la ietorminadora del product~ !inal. 

Cala u.no le los siute princi~ioh te~ático~ antes ~encianado~ 

rapre~enta :>::• ··arte •~•nci-:il en et contcni fo fo cualquier orr11, 

C•lra principal wni-ici6n "º" •~tablecer un'' • co·,,un1caci6n real' 

entre lo~ inliviJuoe, a travéR de la palabra e•crita, sin impor

tar Ru ii•olo!!a, 

7~ota1 Al.['l.lr.ae c~racter-ística~ mencionadas for:naJ.rr.~nte en el cuerro 

je la ob~a, no aparecen en la lista, paro estWt a travéo je 

vocablo~ $ex.ojante~ o sinónimos. 
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2. 3, FU:•no11ss ?A'lICAS ¡¡¡ LA tUs;llATt'll 

Una vez reconociioR loe princi~ioB tem4tico• en que ~e a;oya, pr~ 

forentemente, cualc,uier obra ie literatura, nos e• factible iilu

cilar el cómo se orlena a lo~ diferente• tipos de manife~taci6n 

e•crita, en ~tra• ;alatrae, eRta~oR en posición le realizar el 

JeRlinde ae lOR lla:r.alos ·~fne~o• literarios•. Ue tl~ta •uerte, li 

remos que Platón, en eu libro La ~ep~blica, hace la primera refe

rencia te6rica acerca iel tema. A~os m4e tarde, ArUtótolee en ·. · 

El Arte Poftica, reali 7a una profusa reflexión sobre la existen

cia v caracterización ie loe tre•.f4neros literarios funda.~enta

lee, propue•to• por 41, :ue sons lírica, 'pica y drllJl!a. 

La cla•ificaci6n anterior fue retomada por lo• traiicionali~ 

ta•, ~uiene• pen•aron tener en sue mano• una verdad atsoluta, puee 

concibieron a los [fnero• proporcionados por el estafi.rita como 

munjo" cerrado,., acahaio•, exento~ de evolución, Tiempo J.ee pu&e 1 

en el "i~lo XVII, "" ieeata una pol,mica entre i·leolo~!as antagó

nica•, por un lado, loe :ioctrinarioe clil.sico~ estacan en favor de 

la!! reflae infle>tible~, bien :ielimita•lae J por el otro, los repr!. 

"entanten del movimiento Earroc) •u~er!an una poetura mil.e '''ierte. 

'1 libre, la cual adrr.itiría, .Se 'T.anera irreetricta, loA hibriiie

mo~ en lo• r'neroP literario•, dicha po~Emica continuó por muchos 

a!lo,.. Hs•ta l• 1leraia ie ls eecuelapr~raoo:«ntica C·)nocida bajo 

el nombre -le ·~turm uni Dran!' "e proc::.ma la supariorida.:1 aueol!:! 

ta ·le lo indiviiual y lo autdnomo que exbte en toda obra •scri ta, 

manifeetacidn creativa por excelencia, 

A principios de ei~lo, P.enedetto Crece eetablece GUe "los ~~ 

neroe no exiAten como esencia• indepen·iiente• y abEolute.s" (33) 

en cambio ~e trata :le "imperativos institucionales que se faponen 
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al e~criti>r y, a. r-u ve?., oon i111pu-aeto~ por hte• (34), eon oreM!. 

~acione~ convoncionalee que establecen un principio de orden y a 

meiida que van apareciendo nueva~ otrao, la jerarquizaci6n se ve 

deeplazada h1Cia horizontea desconocidos. Po ende, loe g&neroa 1!. 

terarios raeoon:ian a cierto~ requeri~ientos socioculturales diná

mico~, auborúinaJo" a loe orunbioa y mo:ios sociales. Por lo cual, 

el t~rmino 'F.$nero literario' deberá ser Rustituido, por ser for

mas circunatanciale~ que tianen ~u ca111po ie acci6n limitado en 

cuMto a :lurac16n y variaci6n pr<1v.:>can !o con!usi6n y .iuda, debido 

e ~ue ~e pueden repre~entar je much3a maneras h!bridWI (35). 
i~ Alfonso ~eyee quien Ja luz y gu!a con certeza el problema 

le lo~ inoorrect~~ente lllllladoe; •réneros literar109•. Al afirmar 

que dentro del hecho est6tico existan tres 'funciones básicas•, 

aerupaJa• en orjen Je telleza oreciento, a saoer¡ drama, novela 1 

lírica, tas cuale~ son •u•cer,tibles ie combinarse para sufrir una 

tranli'!or:neci6n ~ue enriquece al leneuaj'e e~crito. Y loe llama 

'funeioneP b!oicaa• en raz6n de eer •proccji~iontoe de ataque de 

la mente literaria $Obre sus objetivos• (36). Por el contrario, 

loa ''6nero• lit~r>rio~• ~on •mo3aliiaie~ acceeoriae, eatratific! 

CiOneP de la COPt~~bre en la ~poca {e~ Jccir, se trata de Conve

niencia~) de la~ ,aaajera$ escuelas literarias• (37). Por lo se?.~ 

lalo con anterioriJád, ~e entiende ~ue loa •p6neroe literarios• 

~e hallan ca~iJos ientro le ¡..,, •funeiones báeicao• dBndo produc

to~ h!brido-litcrarioa co~o; Jra~a mitol6~ico, irlll!la rant!Litico, 

novela pMtoral, novela natura,l.i,"'.t~ •. lírica heroiea, l.!r1ca runa

torla, etc. A~ixi~m<1, ap-re~a, la ffianera en que ee presentan di

cha9 ohrne ea; en pro~n o en verqo ~in ftdiferencia de j•rarquía 

eP.t~tioa• (3e) entre a~hne, pues con cualquiera de leo dos formae 

la literatura en pureza ee capaz d• fijar en imá~enos inm6viles, 
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pero plena~ .\e múltil'le" "i<mificanciae inlividuales para el lec

tor, "la frápil existencia '.la la" co•ae, le lol!I hechoe, Je la !re!! 

te• (39), ~icho lo cual, l> literatura en ~urezq oe no~ pre•enta 

como: una pre€'Unta hecha al senti~o iel mundo ~ue trá~icrunente "" 

halla en la imror.ibiliiad ie •er re•poniida. ~in embargo, en la 

práctica eutf; comproba:lo <\U& el libro literario ~ooee un~ utili

:lod in~oRlayable. 

De aquí eur~en nuevamente doe prel':Untae¡ ;qu' prn:lo de impoE 

tancia le lan lo" exrertos ,,,¡ fen6T-eno literario? y ¿para qu6 ~iE 

ve o cu!U. e~ el objetivo de hacer y le9r liter~tura? 
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3. •BCESID.lll DB L4 LITBIU'F!!lU. 

"El hombre es un ser que imagina 

y ~u raz6n misma no es sino una 

de las formas de ese continuo 

ima~inar. 3n su esencia, imagi

nar es ir más allá de sí mismo, 

proyectarse, continuo trascen

derse ... 

"~a misi5n del arti~ta no es juz

gar .al mundo sino revelarlo. y, 
a veces, transfigurarlo•. 

Octavio Paz 

No obstante que los medios de infol"r.laci6n est!tn, en su inmensa 

mayoría, controiadoe por la clase en ol poder (dietaiores, bu

r6cratae, empresarios), la literatura on pureza ayuda al hom

bre a ponerse en contacto con 9Us semejantee, de tal suerte 

que "la comunicacidn verdadera se establece y poco a poco se 

convierte en una realidad ca6tica pero viva• (1), con lo cunl. 

se posibilita un acercamiento, y probable entendimiento entre 

loe seres humanos. Tal resultado sería, por s! ~ismo, suficiea 

te pare cataloear a la literatura como una invenci6n fundamen

tal en el .imbito hiet6rico-sociaJ.. 

Sin embargo, existen aJ.eunos críticos y escritores que se

!'lalan a':ierta:nente la inapti tud de la literatura para funcio

nar como liberadora o productora directa de emocioneo, en su 

opini6n, las exaltaciones 'ficticias• oon la representaci6n 

expresiva ya analizada de la rcalijad, por lo tanto, no existé 
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una relaci6n directa entre el hecho o suceso narrado y el lec

tor (2), Tambi~n, "la obra literaria no contribuye jamils a la 

trensformaci6n de la sociedad de manera directa. Su acci6n es 

indirecta y lleva ~iempre cierto retraso. Cambia superestructu

ras, nunca estructuras, porque el reino del literato es más li

mita10• (3). ~ebido a ello, las obras de literatura realmente 

importantes han tenido ~ue esperar, en su mayoría, algunos a~oa 

para obtener un merecido reconocimiento aocial. 

Ahora bien, es necesario aclarar el papel real que la lite

ratura cumple en nuestra socielad, por ello hemos venido anali

zando punto por punto la~ características y elementos de &eta, 

para concluir en el presente capítulo si la literatura puedo o 

no funcionar como un arma liberadora del ser social y al mismo 

tiempo funcione para establecer una comunicaci6n real entre el 

lector y un •x• productor de algún escrito fascinante, ingenio

so e inteligente, ~in importar la lejanía espacio-temporal que 

loe separe, cualidad excelsa de lae verdaderas obras de arte. 
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3.1. Et SINP'RONIS!,IQ EN LA Ll!ERATUltA 

Por tal motivo, cuanJo alguna pereona lee algún texto de liter! 

tura en pureza sa oumpl~ un fen6meno sui ueneris lla:nado1 

'Sinfroni~mo'; que e~ aquella capacidad mágico-evocadora de la 

palabra impresa para acercar a lo• hombren de diversas ~pocas, 

pr6ximas o lejanas, El hecho sinfr6nico existe cuando se da una 

coincidencia espiritual 1 :l.e e~tilo o modo ie vi ia entre ios o 

mde ~•rea alejados en el tiempo y el espacio, cuyo i1nico vínculo 

es un texto artístico, Debido a esto la literatura puede resul

tar un •encuentro simpático de almas al mar~en del tiempo• (4). 

Pero, para que la acci6n sinfr6nica tenpa lugar, es necesaria 

la disposici6n de ánimo y sensibilidad suficientes en el lector 

para capturar la esencia espiritual que el autor quizo trnnsmi

tir en una ~poca y ambiente distintos. 

El artista transforma lo mejor :l.• sí mismo, su e~encia h~m! 

na, en palabras dispuestas ie ;nanera singular, irrepetible, ca! 

gadaa de significado subjetivo, el cual permanece en estado la.

tente haeta el momento en que al¡runa persona, ávida de nuevas 

experiencias, abro un litro encontrando ante sus ojoe mundos 

;jamáe antes imaginalos por 61. Universos y si tuacionee con la 

fuerza suficiente para poner en contacto Jos almas que buscan 

afanosamente establecer algiln tipo de comunicaci&n. 
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3.2. LA LITE'RATURA EN PU!IEIA ES COTr.U!!ICACION RRAL 

Probablemente loe autores antea citados eet~n de acuerdo en que 

toda obra artística eetA carpada de si¡¡nif1cacionee 1 evidentes 

o veladas, las cual.es logran ensanchar nuestro horizonte vital 

y nos impelen por el camino ;ie la euperaci6n personal, porque 

"a1 conocer y sentir los deseos humanos ajeno~ que nos presenta 

superamos la limitaci6n de nuestra propia vida y de nuestro 

propio ser, y nuestros anhelos y protlemas $OCieleP, univereal

mente humanos• ( 5), lo~ru"lo con ello el i Je al <ie la comur.i ca

ci6n real. 

As!, el verdadero arte no~ ofrece caminos sin~lares pera 

comprender el mundo, y si una obre se manifiesta artísticamente 

orpanizada, caut~vará nuestro ser de manera total ($entimiento 

e intelipencia unidos), en vista de que *nos arrebatará por la 

fuerza de su viAicSn humenizeiora iel mt:n<lo, y toio [~n ella] 

nos parecerá veríiico" (6). 

Por lo tanto, uno ie los objetivos del literato es, no obs

tante que su temática puele ser limitaia, eneanchar nuestra pe~ 

cepción concreta del munJo a trav6" ie su trabajo le co~unica

Jor, ayudándonos a <·ntender la vida y el le,.tino humano en P.U 

totaliiad. ~ por esto que la ~uena literatura so~revive al 'ª
ao del tiempo. 

llel mismo modo, cuenio la obra Ji teraria ha alcanz~io un 

cierto grado de perfeccicSn ~e convierte en un factor actuante 

ie la hiRtoria, ya que a travá" de la literatura en pureza el 

hombre eati11face eue necesidades pe!quicas de ju~ticia, •us de

eeoe y aspiraciones. Todo lo que forma su esencia humana, pueR 

al reflejar las contradicoiónes entre el iniiviJuo aocial y el 
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munio circundante, la obra de arte ee apropia de la realidad 

con el fin primordial de abrir un camino para que el homcre lo

~re conquistar el munio para •Í ~ismo a través d• ou imaginaci6n. 

Por lo tanto, la literatura "tiene una importancia funjamen

tal para el nacimiento de todaa la~. forr.as hiat6rica. dal huma

nismo, y para la lucha contra todo lo ~ue en la Vida y en el mun

do tiene carácter inhun:ano" (7), también es inne('al::le que "no hay 

vía más directa para que lo• pueblos se entiendan y ee conozcan 

entre s! que esta conce~ci6n lcl mundo msnifeqtada en las le

tras• (B), que a lo largo de la historia hu~ana se han converti

do en una necesidad social, 

Ahora bien, todos ea~emoe que la creaci6n literaria se carac

teriza por poseer una libertad absoluta, ~er pratuita y crítica 

por e~encia. El eAcritor ejerce su trabajo, con rreneroRiiad e 

independencia, para 'ue el lector lorre, tam~ién, "er libre (g), 

l)e tal euerte, "el lenp.iaje ro<ltico, en tanto es irivenci6n de un 

leni;uaje pronio "obre la loase del len!['.iaje cor.ufo -el habla:.. 1 Bi!'.

nifica el em~uje, la inst!lncia a hacer más y máA factible la co

municación• (10) entre los seres humano~. 

A~i~iPmo, la tarea lel escritor-1ita~dto e? ~eJi,tizar, no~

~rar Y m.,e:rtrar lo coti~iano e ir.rr:e:liato ñe la vida, puer él re

presenta la conciencia ~?cial y con ~ trabajo lo~ra que el lec

tor reflexione eccrca ie ~u conlici6n humana (11). Aní, la obra 

literaria conscinntemente creaia, e~ un acto je libertaj r¡ue 

abo1m por Ja cmancipaci6r. ·ie to loe lo• hombreo (12) y el escri

tor com9r·,,rr.,:tiio con ~u e-==pacio-terr.porali-ia::l qahe (!ue to la !'Sl!l

bra repre~enta una scci6n, la c~al neceeariament~ tienie a cam

biar la situaci6n vital del hombre (13) al permitir el •etabla

ci'llicnto ·ie una real cor.iunicaci6n con aleún per.iejante. 
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Tambi6n, la literatura cumplirá una benéfica función eocial 

cuanio coopere a cumplir el compromi~o comunitario de compartir 

con nuestro~ con?~ne~eo 09inioneP e iieas que nos acerquen n 

una forma de eocie;lai justa y feliz. 

en razón de todo lo ante~ seralado, Jean-Paul Sartre noe ii 

ces la literatura an e{ ''mbma e.• Ueolog{a•• (14), pero Je un 

tipo especial, no do~atizs ni aliena a ;uien la lee, anten bien 

hace factible una comu.~icación real, Luer,o, contrario n lo que 

"e pudiera pensar, el trabajo de creación art!etica "ee el i1nico 

meiio ionde se da un conocimiento no reificado, En él ee revela 

la irracionaliiad J el carácter fal~o de la realiiad exi~tente 

y, al mi~mo tiempo, gu síntesis estética 'prefi!:Ura' un orlen 

·de reconciliación• (15) en vista de que cuenta con "el poder es

pontáneo de la imaginación, la expetiencia personal y la emo-. 

ción• (16) humana", 

A continu~ci6n enumerare~o~ una serie je calificadan opini~ 

ne• de altrun»s críticos o autores literarios con :-e 0 pecto nl t:e_ 

naficio que obtiene el lector le literatura en pureza. 

Para 1n•ll C::ieta¡¡nino: la liter'.ltura operará como un refu13"io 

~onie el lect~r pu~ie prvterer~e 1e lo~ ata~ucP je la rcalilad 

circun·lante, a la 1r.ansra ~e ••una envoltura que pue.:la oi!=!lnrno~ 

de la circuneti;-ncia opri11ente•• (17), c~to ne >xplica, se'].lin ~l, 

en virtud ie quel en peneral, cuanio imae'f.namo~, zo~an:os o fan

taseamos, ~e coIDpen~a t.tn poco o un mucho nuePtra inantinfacción 

vivida dí~ con i!a, e• lecir, por meiio ie la literatura el le~ 

tor atento lofra, i::-raiualmcnto, evalir~e y cavilar rara enten

ler la realii~1 Jespótic~ que lo roJea, con ~a~e an un texto 

~ue le comunica el profundo oentir le un autor. 

Por r:iu parte, Alnn Paui ~eM.i.!la : ºla 1 i teratura CD un urum 

con que dafen:ler~e contra la incon:::,r.:n:'.iÚn ":l subc;ccu3nte hipn-::i-
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sin que reRulta je la interacción :le lo~ medioe \)e informaci6,.J 

con el ~enserio hu:nano• (18), •l ~er una forma reprec-entativa 

le cc-,.:nicacidn. 

~ii¡uiendo la mi~ma ruta, Julieta Campos afirma que el arte 

escrito e~ ~uy 6til 1 al revelar a~pectos c~coniiJoc, latente~ 

ie lo !"eal, impo~itlc~ i!? ot:serv9.r u !=!i:r1;.le vi~ta, incorporán

jole 'ali;o nuevo• al lector; e!"l vi eta :ic c¡ue ha mo iifica.:lo y am

pliado, para eiempre, eu forma Je ver el entorno (19). 
:::n -;pini6n 1el poetu C'.lt,üán é}abriel Ferrater la literatura 

n·:>e .r.irve como un ''Proce~o hiP"i6nie:o .para ieetruir las iJeas 

iieol6 0icaa• (20) 1 pue• el cocritor ••un atento mie:nl:ro de le. 

•ociela:l, por lo éual tiene el po:ler ie aplastar las (por él 

as! no:nbra:las) •manera" iJ.eol6~ica"' tan perjuJ.icialea para el 

eano intelecto del homLre, euPtituyénjoln• por men•aje~ llenoe 

de vila e i~aeinaci6n. 

AuPU~to ~'.onterroso nOP lice que "el horr.bre po:!rá. ea.lvarse 

única:nente a travé 0 :162'1 arte qu.; conjunta !=!a!.>er y mapia, 1.:S~ica 

Y Pue~os, raz6n y pa~ión~ (21), cualijaj~~ ~ue sólo un verlaJe

ro artista confiera a su 01.,ra. 

A ~u vez, Marcel Prou~t (cita)o por Julieta C~~pvs) ufir:=ia 

·;ue la funci6n lel arte es fijar y le tener el pasaio, hacer que 

lo efímero y transitorio le la vi la. .;uedo plaemalo de manera 

eterna (22) oas nunca inrr.óvil. 

t:n poco manoE' tajanta, Zrne~to Sdbato, no~ .iice s ºel eueño 

sirve para no volver~e loco en la vijn cotiJiana y el arte 

es para la comunidad, lo que el sue~o e~ para el inliviJuo. Tal 

vez riirva ;Jnr9. ~alvar 11 la co:r.uni·iad -le la locura. Y esa sería 

la ~ra.~ rr.isión del arte• (23). 
Y .les de las al t'J.ras, "l11lio C:irtái.ar afir:na: Mla literatura 
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sirve como una :ie las muchas posibili:lalcs del h·>mbre para real,t 

•arse como 'horno luden~' en último t~rmino como hombre feliz. 

La literatura e~ una de las posibiliJades ie la felicid~d humana: 

h·~cerla y loerla ••• y cuanfo lieo feliciiad no e•toy -:licienio, 

felicidad ce1ta: puele ser exalt1ción, amor, c5lara, JiP.amos: 

potenciación ••• la literatura e~ uno de lo~ '!le Ji os que tiene el 

hombre para potenciar~e C·)mo tal y aspirar a e~calonee más al

tos• (24 ), 

De regreso en la hermosa tierra le Anáhuac, Alfonso ~oyes 

opina ;ue lus bellas latras son muy útiles a la socieJa:I, por 

lo sif'~ientes "la literatura c?nforta y litera, multiplicanJo 

en otra •ona mejor, nue,tras posibililaies de existencia" (25). 

Por Últiir.o 1 iesde la lucidez de AU exaltala mente, el poeta 

~zra Pound, afirma incisivo: 

"lf¡e parece ba~ta."lte "oeteni 'Jle que la función 

ie ln liter~tura en cuanto a fuerza renera1a 

3.i~a .\e nprecio e~ nreciP.a:rente el incitar 

a la hu:i:a:li la·:l a se;.:ir vivienlo; el aliviar 

a la mente le ten~iones, y el nutrirla,~uio

ro decir Jefinitivamente como •nutr!ción·de 

impulso'. 

;•ta ilea puele preocupar a los amantes del 

orj~n. Tal como euele preocu~arle~ la buena 

literatu~a, Len parece peli~rosa, cn6tica, 

subversiv~ • .::rtsayan cuanta enra~ifa iiiota y 

Jec-ra~ante encuentrwi para atenuarl1. Tratan 

je hacer un ~a.~tano, un 7.aranmo, algo podrido 

en vez .le una sana y activ& ebullici6n. Y esto 

1o h~cen ~o~ pura e~tupilez porqueril y ~imie~ 
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ca, y porque no pueien compren1er la función 

de las letrsa. 

~Tiene la literatura una funci6n en el Est~ 

do, en el conr,lomarajo humano, en la 1epÚblica, 

en la •res púl>lica•, c¡ue debería sienificar la 

conveniencia ~ública (a pesar :iel lelo ie la 

burocracia, y ·J¿l rusto execrable :iel popula

cho ll esco.::er ~u~ goCerne.nte~ )? l9.. tiene. Y 

esta fu11ción •no 1 es la ie obligar o persuadir 

a la gente, para que acepte unas opinionee en 

lu5ar de otra~ opini·:>r:ee contrarias. Tiene que 

ver con :nantener limpi.ns la~ herra:-:iienta!!, con 

la salu:i je la materia misma iel ~ensan:icnto, 

Salvo en loe raroe ca~os je invenci6n en las 

artes plástic.'l~, ·J en las mo.temá.ticas:, el in

.livi Juo no ruede r.ensar y com~inica.r ~u renea-

:11iento sin p>.lc.tr .is, y la •oli iez 'J vali-

dez J~ esas pulaCras CRta al cuidaJo de los 

con:ienaJ03 y :i'?~precia.~o!'= 'littorati'. 

Cuan~o ~u obra ~e corroo~e -Y con ello no 

quiero jecir cua.."llo exyre~a ¡:-ensa..'llier:tos inj.!t 

ca rosos, sino cuan 1., c::.o:u medio IT'.is:no 1 l '"l esen

cia mi~ma de •u trabajo, la aplicaci6n le las 

palabras a la~ cosaft se corrompe: ~e torna 

fan.~oaa. e inexacta, e):ceeiva e hinchaJa-, la 

rr.a.:;uiriaria entera iel pen~nmiento y el orden 

svcial e in.!1 vi iu~l ne va 9.l :ierr:onio. E~ta es 

un~ lecci6n de Ja hi~toria, una lecci6n ~ue 

aún no ontor:ie~o~ :-:i ·! rr.edins• (26), 
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El pasado fra"lllento fue escrito alrededor del e.!lo 1954. ¿HaRta 

cuándo aprendere~os la Pabia lección oue consto..~texente nos otor

ga la infinita literatura en ~ureza? 
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CONCLUSIONES 

!'l c::T?iuniC·'!.ci6n er ~l eje ~iJbre el ctial ~iran t? .. ias las relacione~ 

huma.ria.e. :n sano .ie!:?a-rollo :ie un conglo!ne"!"a io social cualquiera 

d~penie, en rran medida, del co~recto funcionEWiento de jicho eje. 

Far· 1::> tanto, el C':llf·Unic·5~or;' actual tiene U."'.!a tarea ina~la?.a

ble: Re~alar al rútlico la mejor y mru. eficaz for:i:a ie comunica.

ci6n intcrpcroonal, Su miAi6n le nini;una manera e~ una cueRti6n 

que p~e1a ~er re~uclta con faciliiad, va que la Aociedad misma ha 

cubierto el verja1ero ro~tro e~riritual ie1 hombre, con un cinn~

mero de máscaras incon~cientes, aparienci'ae que deAencadcnan la 

incom~rennidn y el ale~a'Tliento , cajn vez rr.ayor, entre la Pente. 

No i'ltporta cuan :il?rtn e~temo~: la palabra o imaQ"en i'al9a ae 

~itifica en nu~~trn cabeza y, poco a ~oco, penetra rrofunJamente 

nue?tro ~er, donde ad~viere, ie forma casi definitiva, un eigni

ficajo poco monos oue inasible, incierto. 

~ejamos en claro que, por el momento, s6lo es factible iien

tificar tree tipos específicos de comunicaci6n verdaderai formas 

ee.peciales de rcl:icionarnos aut4nticamente, por medio de las cu~"":. 

leF el interca~Oio de opiniones y de~eos non, nin ~uda alguna, por 

cor.>pleto reali~al:lee,, ,\.,{ en nue~tra opini6n, s6lo serán foroias de 

co::iunicaci6n verc1adera lo" tres !!i!rUientee actos humanoes 

a) El abrazo erótico-sensual de loe cuerpos. 

h) El diáloro amistoso cara a oa~a entre i[(Uales. 

e) Toia.e lafl for,r..·.i~ del arte :¡ en e~pecial la literatura en pureza. 

: 0'.án adelante, nos .~cupamo~ en ·lejar bien en claro que el hecho 

•~tético, pre~entado ª·' forma .ie texto, e~ un fenómeno indefinible 

~or esencia, debi Jo a que mantiene una relaci6n de depenlencia di-
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recta con la existencia ·l~l hombre en "ociedad. Por lo mismo, es 

improbable encontrar u.~a jefinici6n para tolos satisfactoria; la.E 

j')alabras :ie un concepto, por mu~r exact1;~ que parezcan, no puelen 

asir lo permanente de la obra literaria pues, como todos sabemos, 

se trata .le un acto proteico el cual trascienle cual:¡uier espacio

temporalidad, con base en una capacidad mázico-evoca.!ora inieter

rainaia. Sin embargo, por las necesiaades de este e•tuiio, y con 

finee puramente didácticos ensayamos la siruiente lefinici6n de 

literaturas 

Un '1'ito secreto que fluye en palabras hechas 

texto a la manera de un susurro, emiti1o al 

oído de caia lector, que le conmoverá, de for

ma inefable, la peigue y el .!!™• 

De igual forma loframos Aeijalar siete características insosla

yables que contiene integralas to~o eocrito realmente literario, 

a Ral:.er: 

1) La ficci6n. 

2) La experiencia personal. 

3) La intenci6n estético-creativa, 

4) La utililad espiritual. 

5) El interéA humano. 

6) El sentimiento. 

7) La inteligencia. 

También, con a~oyo en la obra 'alfonoina•, expuAimos el ra~y 

comdn error de nombra~ a laR tre~ funiamenteles manife~taciones 

li terarial;! ('1ra'!1a, novela, J.ír,ica.) como .'!é:4nerol;!'f' 'én J.ug9r de 

utiJ.~zar la iesignaci6n correcta de •funciones básicas•; por 

otr~ la~o, ª"entamas que contrario a lo Que sd piensa los •e~-
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nero•' literarios Pon hechos particulares Je la ~ente de los au

toreP en un timpo histórico preciso, loa cuales van ce~iios a lae 

'funciones bá~iCA~'• 

Por dltimo demostramos la utilidad capital que conlleva para 

el e•p!ritu humano el leer (y eventualmente producir) literatura 

en pureza, acción Je comunicación que redun.!ará en beneficio par

ticular del lector, lo cual, tarde o temprano, se verá reflejado 

on unq~ relaciones ~aciales arm'niosas. 

De tal ~uerte, es tarea primordial de tolo ser humano el ad

:¡uirir y fomentar el provechoso vicio de la lectura de obras li

terarias (ver ejemplos en el ap6nJice), ya que , el contacto con 

lo mejor de un autor, su esencia humana, eólo es factible cuando 

se está liapue:to a apro~iaree, de manera cordial, de su experie~ 

cia y Aentimiento, expuestos en forma ie texto, JO dicho contacto, 

al mari;en del tie:nrio y el espacio, surgirá un encuentro simpático 

Je doP indiviiualidaies profundamente humanas que comriarten el 

jeseo .ie comunico.rae. 

Por lo tanto, concluimosr 

La literatura en pureza es una manifestación precisa Jo comunica

ci6n veraa-icra, c-.. ue hace posibles loa dos deGeren del l:l:>:nbre f:'O

bra la tierra: la justicia y la felicidad oociales, 
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APENDICE 

;:¡ propc!sito ie1 a~éniice es mostrar q~e la literatura en ?'ureza 

exi,.te tanto en verso como an prosa, sin preronderancia estética 

~e una forma Robre la otra. Sin eretar~o, hacemoP la ~ieuiente oC -

ciervación; una narración e~ :nenor.- • :i~nQa' q,ue un poema, 1.ebido, 

principalmente, al tratamiento formal le los temu~. Así, el ap6n

aice corr.ienza con una nurraciSn simple (cuento), pasa luee:o a ur.a 

narraci6n poética (poema en pros3) y, ;or Último, prc~enta un ac

crito en verso (rioer.-:a), Can lo cual, ·ieBpuds le AU lectura, .Jf!> .... e

ramos que el lector corrobore la hip6tesis le la inve.~ti.~»ci6n 

doc11mental. 
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EL DINOSAURIO 

Cuando Jespert6, el dinosaurio tolav!a eetaba all!. 

(AU/'U~to llonterroso) 
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ALGUIEN SORARA 

ESTA TESIS NO DEB't 
SALJR DE lA BIBLIOTECA 

¿~ué 90!lará el inieacifrable futuro? Soflará que Alon

so Quijano puele ser ion Quijote ~in iejar AU aldea y 

sus libros. Soflará que una víspera de Uliees pueie ser 

mds pr6Jiga ,ue el poema que narra sue trabajos. SoC.ar~ 

generac:l.ones humanas que no reconocerán el nombre de 

tilia es. ·So!lari!. ~ueflos mán precisos que la vigilia de hoy. 

So'{ará que po iremos hacer mila;ras y que no los har.emoe , 

porque será más real ima~inarloa. Soílará munioe tan in

tensos que la voz de una aola de sus avea podría mutar

te, %!lará que el olvUo y la :nerroria pu;ien oer actos 

voluntarios, no aere~ione~ o iáiivas dGl azar. So~ará 

que veremos con to:io el cuer90, como quería 1111 ton ie~

_de la eombra de esos tierno~ orbes, 108 ojos. So~ará 

un munio sin la máquina y sin e~n loliente mtkuina, el 

cuerpo. La vi:la no es un :""Ueffo pero rue ie llef'ar 3. ~er 

un ~uer.o, eqcribe Novalis. 

(Jorge Luia.Eorgcs) 



- 60 -

DBOIRsHACER 

l 

'Sntre lo cue veo y digo, 

entro lo oue di¿ro y callo, 

entre lo que callo y Buei'io, 

ent,-e lo que eue!'lo y olvido, 

la poesía. 

"le ieeliza 

entre el sí y el nos 

dice 

lo que cnllo, 

calla 

lo que 1.igo, 

RUef'!B. 

lo que olviao. 

No ee un decir: 

es un hacer. 

"::fil un hacer 

que es un iecir. 

La poesía 

Re dice y pe oye: 

es real. -

Y apenas di l!O 

•eo real', 

se di~ipa. 

¿AA! es más real? 
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Iie:?. ~a.lpat-le, 

ralabra 

impalr.al,le: 

va ~ viene 

entre lo c-ue en 

v lo f'.)_Ue r.o e!!. 

Teje -reflo~os 

2 

la :.oe!"l:Ía 

si2mtra o~o~ en ln r.á~ina, 

E=fiem'tra -alr::t.,..a~ en lo'?' >:·jOP. 

Lo~ ljo~ ha':.·lw, 

1-n.,., :=alal·raF; tri rnr., 

lac miraj~~ ;,ic~rm'l. 

Oír 

lo C"lue laci"";or:, 

t.JC'J.Y' 

el cueri;-o ·ie 1 n i lea. 

Lo~ o joe 

(C'ctavio F"z) 
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