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PREFACIO 

De Arist6teles a Kitto se han ensayado diferentes fonnrui de apro­

xtmaci6n a la obra de Eurípides y se han realizado dii'erontes interpreteci2, 

nes do sus tragedias, al menos de aquellas que he:oos podido coruiervar, Cada 

una de estas nprox:l.rnaciones y cada una de estas interpretaciones nos han -

pennitido apreciar diferentes aspectos y han puesto de relieve la extraord! 

naria riqueza, la profundidad y la trascendencia de esto legado, 

Y sin embargo, las tragedias de Eurípides se nao pres61ltan como -

un pozo del que podemos seguir alimentándonos y en el que poderrx:>s seflUir en 

centrando cosas nuevas que, con ayuda de las ciencias modernas como la psi­

cología y la arqueolog!a, y a la luz del enonne cilmu.lo de conocimientos del 

que disponemos en la actualidad, se nos revelan como tesoros de un valor ;La 

calculable. 

Lo que yo me he propuesto realizar es una aproxil!laci6n a la obra 

de Eur:!pides a partir del anllieis de lan relaciones que se dan entre loo -

h6roes y las diV:inidades en 1'Medea 11 , 11Hi¡xUito11 y "4 locura do Heraclés 11 , 

y a partir de las conclusiones derivadas de este anilisis tratar de establ.!!. 

cer el eignificado religioso de. cada una de ellas. La relaci.Sn entre el h6-

roe y la di vinide.d es, pues, la clave con ayuda de la cual intentar& deter­

minar la 16gica del drama, a p::irtir de la 16gica buscar.S el sentido, el sen 
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tido podría ll<viU'!üe al prop6sito y el pro¡:.Ssito a 'la revelacidn, si no de 

un misterio sagrado, al menos de un tema definido de la raligi6n griega, 

Por otra pnrte, considero importante seiíalar que el tema de la r!, 

láci6n del Mroe con la divinidad tambián me sugirió la manera de abordllr -

el análisis, la actitud necesaria para encontrar una puerta de entrada al -

sigÍlil'icado de estas obras: la devoción. Supuse que si la tragedia griega -

" es fundamentalmente el desarrollo de un tema religioso, creer en los dioses 

griegos ;¡ en lo que de ellos dice :t\irlpides mo permitirla ver estas obras -

de una manera aproximada a ·como pudo haberlas visto un espectador de las -

Grandes Dionisiacas, y, con un poco de suerte, a como pudo haborlas conceb.!, 

do el mismo autor. 

A este respecto encuentro muy reveladoras las palabras que Krish­

na le dirija a Arjuna después de haberse mostrado ante él en su aspecto di­

vino ntls puro y mh completo, ta.l como las consigna el "Bahagavad Gita11 1 

11Ni por medio de los Vedas, ni por penitencia, ni siqui!!_ 
ra por sacrificio, me habrán de ver en la forma en que 
ac:i.bas da contemphrme sino s61o por medio de' la <levo­
ci6n por Hi, he de ser conocido en esta :t'orl!la, realiz&­
do nrdaderamente y penetrado," (l) 

Hasta ho;r la lectura que han hecho de estas obras algunos criti-

cos no gentiles nos las ha presentado CO!J)J) aberraciones m!s o menos ingeni.!!, 

aaa, producto do una gran !anta.sía; desde el punto de vista de la lógica -

dram!tica sot:oclea.na, eY.hiben una mezcla de incongruencias, recursos Ucni-

(1) Campbell, J.; El h~roe de las mil caras; p&gs. 216 y 217, 
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cos desafortUJ>.ados y brillantes descripciones de algunos personajee que, C2, 

110 Fedra e Hip6lito, se han salvado solos para la historia de la literatura 

dejardo que nau!raguen las tra~cdirrn que los pusieron en escena. 

Por su parte, las aproximaciones eruditas nos han proporcionado -

una cantidad extraordinariA de datos hist6ricos que documentan y enriquecen 

la lecturn de estas obrfie; las aproximaciones hUlll21Ústicas nos han mostrado 

que la conducta de los personajes euripidcanos, al menos los no-divino• y 

no-semidiv:i.nos, tiene con~ruencia y obedece a una l6gica rigurosa; y algu­

nas aproximaciones no propiamente filos6ficas pero s! orlent<idas en este -

sentido, podrían valerse, ruás bien, de estas obras pura forurular principios 

de moral o de ética que pudieran aplicárseles. 

Al intentar una aproximación devota, estoy consciente de quo pue­

de predominar la subjetividad en mis apreciaciones, pues en mucho hube de -

guianne por mi propia intuici6n, una intuici6n teatral en primera instancia 

para tratar de pasar a una intuici6n propiamente dram!tica, literaria, po&­

tica; estética y firuilinente religiosa. Dicho en otras palabras, traU de -

ver la estructura de ponsamiento religioso que, desde mi punto de vista, se 

levontn dentro de cnda obra y la sostiene pero que es una estructura que -

pennanece ocult•, invisible, y solamente se manifie•ta a tro.vés de la ac­

ci6n dramática, 

:J. loor estos dr=s no con un cúmulo de infonn!lci'5n hj stdr:i.ca en 

la mano, no con un manual de lógica, sin prejuicios religiosos o filos6fi-­

cos ·Y sin compararlos con las tra¡;edias de S<Síocles, de Esquilo o de cual­

. quier otro autor sino para destacar .sus diferencias, y en cr.mbio s! con fe, 



con deyocidn, con eiooci6n religiosn y veneraci6n por lo sagrado, encontré -

algo que podría ser equivalente a la "catharsis 11 : el impacto r.ústico que -

provoca la revelaci6n de un arcano 1 a través de un tipo de drama que os en 

sí lldsmo un arcano por su estructura y su contenido religioso. 

Por otra parte, fue fundamental para mí partir de otra premisa no 

menos importante: que Eurlpidos, coro el extraordinario dramaturgo que .t'ue 1 

nunca neceoitd forzar la acci6n dram!tica de sus obras para comunicarnos su 

mensnje, que s6lo escribi6 lo que queria escribir y que no escrlbi6 nada -

huero, im1til o accesorio; dicho con otras palabrao, que si Eur!pides hubi2_ 

ra qu•rido que J.!edea escapara de Corinto como hero!nu de pellcula de aventl!_ 

rllll, •implemente hubiera omitido de su obra el carro tirado por draeones, 

... 

Agradezco a la Mtra. Luisa Josefina Hernández La.valle su disposi-

cidn para asesorar esta tesis, sus recomendaciones y sugerenciaa, sus obser_ 

vacionllls y comentarios, su paciencia y la generosidad con que me prodigó, -

como a todos sus alumnos y diseipulos' los dones extraordinarios de su sab! 

dur:l'.a. Tambi&n lo do:r las gracias a los profesores Aimeá Wagn~r Mesa, Peli­

P9 ReyH Palacios, l!éctor Berthier smlla y Ricardo fiall~ga Zavala por h~ 

berme concedido el privilegio de ser mis sinodales; al Lic. Gonzalo· Juan -

Blanco Kiss, sin cuya vllliosa colaboración este trabajo no hubiera podido -

realizarse, y al Lic, Luis Pablo García Montallo por la bibliogra!!a que W!1,!!. 

blemt1nte me proporcioné, 

For últilrD, me pennito hacer un reconocimiento especial a dos PEI! 

sonas que me ben acompe.llado y conducido a trav6s do lid aventura personal, -
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ayud6ndome n m<durar como hombre, entender l.:J vida y profumiizar en el aná­

lisis de los textos de los que habrá de ocupame en las siguientes p5gina.s: 

Noma Morales García -mi mldre- y Javier Torres Torija. 



INTIDDUCCIO!I 

La intencicSn de este trabajo es analizar la relacicSn que existe -

entre l.oa h6roea y la divinidad en tres obras de Eurípides: 1'!1odea", 1'lli~ 

lito" y 11La locura de Heracl&o. Para ello, partire.'l!Os de una definici6n bá.­

eica de lo que entendemos por h'roe, por divinidad en el contexto de las -

tragedias mencionadas, y, por extenaicSn, de lo que entendanos por orden -

c6smico y justicia divina. 

!lo ee tiene lA pretensi6n de proponer definiciones concluyentes, 

que agoten las posibilidades de interpretación de cada uno do los temas ax­

pueetos ni que constituyan la expreoidn de lo más decantado del pensamiento 

contempor.lneo en eeta especialidad. Lo que ee pretende es establecer una -

tenninología convencional y un marco de refe,...ncia que nos pennita desen-

volvernos más o menos dentro de los misma conceptos, a fin de evitar, en -

lo podble, equivocas y divergencias superficial.ss que noa impidan entende,r. 

nos y llegar a lo que, en suma, se considera de importancia. 

Entend....,e por h6roe un penonaje no real que real.iza una a'Yllntu­

ra de iniciacicSn. !lo real. significa, en este caso, que no importa si es -

real o no, es decir, si es o fue encarnado por una o má.s personas en uno o 

m4s momentos detenninados. Lo que nos interesa es lo que ese conjupto de a<>­

ciones, real.es o no, realizadas por una o más personas existentes o inexi!!. 
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tentes, puede lleg;.r a ui;;nificur ;ara un individuo o un grup0 socfal. 

Un h6roe os entonces, fundar:1entalmente, un puro significado, lo -

que quiere decir que cada u.no de nosotros, en una G mio ocasiones de nues­

tra Tida, puede ser considerado un héroe. La heroicidad es tru,U,:Oén, pues, -

una condici6n circunstancial inherente a la naturaleza. huma.na. Partiendo -

de esta. premisa. podemos llegar a una primera conclusi6n: que el héroe 09mo 

entidad real no existo, y que la elCistencia del héroe como valor y s!.cibolo 

es inobjetable, aunque no lo !uere. w que para una sola persona en un mo­

mento determinado. 

n héroe es unn pura abstracci6n, pero como abstracción es alta­

mente significativo. ¿QU6 significa ser héroe? El si¡¡ni!ico.do del héroe es 

su aventura de iniciación. 

El camino connln de la aventura mitol6sica, dice J. Campbel.11 es -

l.& mo.gniticación de la fórmula representada en loo ritos de inic1aci6n: se­

paraci6n-iniciaci6n-retorno, que podrian recibir el nombre de unidad nucle­

ar del monornito, El héroe inicia ou aventura desde el mundo de todo e los -

d!a:o hacia una región de prodigios sobrenaturales 1 se en!rents. con fuen:as 

!abuloeas y gana une. victoria decisiva; el hGroe regresa da su misteriosa -

&Ventura 'con la fuen:a de otorgar dones a sus hennanos (1), 

(l) CllllPbell, J.¡ El h6roe de las mil caras; p~. 35, 
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El héroe tró¡;ico, coro veremos más adelante, se ajusta en lo sus-

tancial a la definición que :icabrur.os de ver, con la diferencia importante -

de que su 11hazaf.all es GU e:-ror trágico y su 11victoria. 11 es ::;u destrucci6n, -

al r.i.enos en lo que con!Jider::u.:os una tr;:;.~:cdia tle c.lestrucci6n. ~in einbar[o, -

el héroe ocupa una cateccria específica dentro de la r..itolo¡;fa ¡;rio¡:;a, al -

margen de la tra6edia. 

Durante loo siglos XIX y '/:/.., explica F. Vian, los héroes de la "!! 

tigtledad fueron condderc,dos como hombres ascendidos después de su muerte a 

.in status privilegiado. Para E. ltod.'le, los héroes no oon más que los cspirj,_ 

tus de hombres difuntos que 1c.or;.n en el interior de la tierra, donde viven 

eterni:imente al igual que los dioses y que se ao~1ej.;i.n a &:tos en sus pedo-

res. Usener opin:i que orir.;in:~rüimcntc los héroes serian unos espíritus c5¡;_!! 

cializados en .üeune funci6n dotenU.nada o antiguns di vinidr,dos venidas a -

menos. Por su parte, L. R. Famell ha insistido en la diversidad de hároes 

y ha propuesto una clasii'icaci6n que le penr.ite hacor justicia tanto a los 

argul!lentos de Rodhe coro de Usener, ,\. Brelich, por último, considera que -

el h6roe no es ni un difunto ni un dios caído, sino un ser "sui generis" in. 

termedio antre el hombre y el dios. Al. margen de estas diferencias, loo hi~ 

toriadores modernos coinciden en definir al h6roe colOO el hombre del tiempo 

mítico, aquel que pertenece al tiempo sagrado fundair.entalment<> distinto del 

hiet.Srico y profano (2). 

El hároe se distinguo en primer lugar de la humanidad presente -

(2) Vian, F.¡ 11La religi6n griega en la ápoca arcaica y clásica u; p5g,., 332 
11 339, 
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por um fuerza y U!Ul potencia excepcionales. En segundo lugar, la vida del 

héroe csc>pa a las nomas lnunanas: naciJniento irregular y maravilloso, in­

f;!.nciP. tr:·nsc1:rrida en comrnfiín. de diose5 o de roonstruos, 6Xist.encia ocupn.­

do?. en peregrinacione::i lejan3.s y en haz<lfi.i.s deportivas o guerreras, bodas d!, 

vi.nas, muerte violent>t o sobrenatural o incluso rapto al pais de los Biena­

venturados. Por fil.timo, por pertenecer al tiempo del l:'.ito, es decir, al -

tiempo en el que se con~umaron todos los actos prilllordiales, los héroes a.d­

quieron carácter de pioneros y de creadores, tanto en el culto como en la -

leyenda: son los ancestros de familiao o de pueblos; fundan ciudades, oráCJ! 

los, misterios y juegos; son los inventorao y propagadores de la civiliza­

ci6n (3). 

Debemos a la Mtra. Luisa Josefina iiernánde7., tal como pudimos co~ 

prenderlo en su cátedra sobro Teoría y Composici6n Dra.~tica y en su Semi~ 

rio de Composici6n Dram.ítica de estn Universidad, durante el periodo de es­

tudio comprendido entre los aiios l<f/9 y 1980, el concepto de hliroo trágico 

en que habremos de basarnos, De lll.'.lnera complementaria nos hemos apoyado en 

el mi•lllO concepto deoarrollndo por Kitto en los capituloe VIII y U de su -

libro Greek Tragedy (4)¡ sin embargo nuestra lll1lyor deuda con oote autor es, 

a rruestro parecer, el habernos proporcionado un método de anilieis que tra­

twoos de aplicar puntualmente y que consiste, como &l mismo explica en el -

Prefacio de su obra, en preguntarse continuamente acerca del por qué da lo 

que sucede en las tragedias griegas (5 ), 

(3) Idem. 

(4) Kitto, H. D. F.; Greek traged:r; p&gs, 187 a 269. 

{5) Ibide:u, págs, v a vil, 



Entendemos por héroe trágico un personaje que por un defecto de 

su carácter, que es un defecto trágico, comete una transgresión &tic<> que -

desordena el cosmos, es decir, provoca una alteración en el orden del uni­

verso y este desordenamiento se le revierte de lllD.nera directa y proporcio-­

nal; el cosros, que ~s capaz de restituirde a eí. mismo el orden que le fue 

alterado, en el acto mismo de reordenarse le devuelve al h&roe trágico las 

consecuencias del desorden que provocó. 

Este pagar las consecuencias por parte del h&roe trágico ea sus­

tancialmente una forma. de destrucción, tal que en la mayor parte de los ca­

sos excluye la nruerte del transgresor, por cuanto que su muerte correspond~ 

ria ro.is bien n l3 destrucción del cosmos y na a su desordenamiento, un de­

sordenomiento que por fuen;a sólo es circunstancial. Por otra parte, en la 

ma,-orla de los casos la destrucción del héroe trágico es más terrible de la 

que seria eu muerte, que par este motivo no le es penuitida: la muerte del 

héroe trágico seria un lenitivo para su desgracia, una reducción misericor­

diosa de la deuda que ha contraído con el ca siros. 

Considero que el cosmos y la divinidad, en las treo ,obras analiz! 

d&S, son diforenciables pero consustanciales. El cosmos es el todo organiz! 

do, activo y perfecto, que constituye el universo en su conjunto. Es equilJ,, 

brado y rígido, de ah! que la transgreei~n del h6roo tiene que sor cataotr.i 

!ica y de ahi tambiEn que éete no pueda eludir .las consecuencias de su ~ 

error trágico, ¡,~ divinidad, en cambio, es la personificación de las dife­

rentH fuerzas que actúan dentro de ese cosros y determinan su equilibrio, 

su rigor y su dina.idsmo; al mismo tiempo, la divinidad es lo que le da in­

tención al cosmos, define sus propósitos particulares y detenr.ian sus meca-
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nismos esrecíficos de auto-regulaci6n y conservaci6n, 

Entiendo por justicia divina los efectos do la trans~rosi6n del -

hh-oe que se le revierten de una. 1M.nora proporcional, En esto coincido con 

la opini6n de que el cosmos representado en la tragedia griega, y me refie­

ro cuando menos a las tres obras analizadas en este trabajo, es amoral y CJ!. 

rece de virtudes: s6lo tiene la capacidad de recuperar su propio orden. A -

•~to me refiero precisamente con la expresi6n "justicia divina", a un movi­

miento mecánico e imparcial del cosmos, comparable a cualquier fen6mono f!­

eico, mediante el cunl el coamo5 recupera su estado antedor al desoroen, 

Si pudi6ramos establecer una comparaci6n entra le. junticia humana 

y esta clase de justicia divina, lo que mralmente entendemos por "bien" y 

"mal" tendr!'1lll0s que traducirlo por 11creaci6n11 y "destrucci.Snn dentro de -

las relaciones de causa-efecto del mundo físico; s.Slo así entenderíamos lo 

que "bien" y "mal" significan para los dioses de la tragedia griega, es de­

cir, en ténllinos de justicia divina. 

Visto ad., ¿por qué no aceptar que el cosmos tiene \ln orden per­

f ecto e implacable, y que sus diferentes fuerzas, llámense dioses o leyes -

f:!aicns, o leyes no físicas incomprensibles para nosotros, na nos perdonan 

cuando nóa oponemos a .ellas? PotenciBl.mcntc bdo9 somos héroe• trágicoe. -

Por lo demás, el universo es tan extraordinaria.mente rico y es tan oxt.raor­

dinar:ta••mte poco lo quo sabemos de &1, que no encuentro ninguna razlln vil,& 

da par" suponer que Zeus, Helios, Afrodita o Art.emis, por citar s61o cuatro 

ce.son, sean quienes sean o lo que sean estas divinidades, no puedan eids­

tir .• 
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Para los fines específicos de este trabujo, consideraJLOo héroo a 

todo personaje que entra en contacto con liC divinidad, ya que en rigor este 

contacto equivale a una aventura de iniciaci6n, y héroe trágico al persona­

je que desordena el cos:í.03 ~· ofende a h, divinidad • 

.. 
Deliberadaraente hc1xrn ond.tido de este ensayo la definici6n de hé­

roe trágico que da Arist6teles en su 11Poética11 , por considerar que no apor­

ta elementos '1tiles para el análisi~ que nos hemos propuesto, Desde mi pun­

to de vista, este autor parte de un modelo de héroe tdgico, el rr.odelo sof2. 

cleano, que no se ajusta al tipo de héroe trágico propuesto por J;).iripides -

en las tres obras que analizM.o:'.3 1 y ::ms premisas podrían llevarnos nuevam.en 

te, dos mil años después, a le. conclusi6n de que Euripides era un s6focles 

contrahecho, 



HEDEA 

Considerad> como una sinple mortal Hedea es, al inicio de esta -

obra, una mujer que ha sido abandonada por su D1arido, desplazada del lecho 

nupcial por una joven prii1cesa y relegada a una condici6n social de subor­

dinación y desamparo, además de que no puede buscar el !'efugio del hogar -

paterno, ya que traicion6 a su padre y asesinó a eu her:r.ano. 

Su situación es crítica y la !'.grava el hecho d~ que sea ella pre­

sa de la desesperación, el dolor y el ro3entiirJ.ento, Incapaz de tener un -

pensamiento constructivo o de resicnación, sólo recuerda lc. herida. recibi­

da y sólo desea la muerte: l:i de Jasón y la de ou prometida, la del rey -­

que la dio en desposorio, la suya propia y la de SWI hijos, 

Sus proyectos para. el futuro no son monos sombríos: lo único que 

tiene previsto es la venea.nza, y aunque no ha precisado el roodo de llevarla 

a cabo, permanece a l:i expectativa de una oportunidad que so lo indique. -

Esto se debe a que, ostensiblemente, se halla poseída por una ira e:>.-traor­

dinaria que la doCJina por co1:1pleto, una ira que desde una perspectiva es­

trict.amentó hWikUla ei:.; a.terrante, mon:.truo::rn., :¡ que s0la.1!l.ent~ podría s"r ez:. 

pllcada, como de hecho lo. explic" Jasón, por su origen sezois;,lvo.je (1), 

(1) Eurípidea; Las diecinueva tragedias; pág. 69. 
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Considero que, en ciarto sentido, esta ex;ilicaci6n es aceptable, 

inclusive admitiendo la intervención de Helios. Aceptable como traeedia, ya 

que JascSn viol6 los votos ::u.tririoniales cuando menos, y aceptable como me­

lodrama si asumimos que los nil1os son víctimas del furor de ;.:edea, &ita es 

una forna de leer el drama, :; parocerí:; que así lo hubieran leído todos -

sus personajes, inclusive la misma l·:edea ¡:,ues reconoce que no puede contra-

lar su ira: 

"¡Ah, desdichada, hasta d6nde lleg6 mi terco orgullo!". 
(2) 

Y s6lo remota.-:iente intuye que una voluntad y una fuerza superio-

res a las que cor.e simple mortal le corresponderían, pudieran estar interv:i 

niendo en el desarrollo de los acontecimientos: 

.uMucho hay que llorar, nncinno: oso los diosez y yo en 
mi locura hemos tramado." (3) 

Por más que en ln tragedia grieea, una veces con justificaci6n y 

otras sin ella., es común atribuir los acontecimientos a la voluntad divina. 

As:! por ejeinplo, podrn1os aceptar que fue Helios quien le proporcionó a He-

dea un carro del. que tiran dragones alados, tal como ella afirma; en cam­

bio, a partir de esta preu,isa resultaría contradictorio, aunque no imposi-­

ble (en este caso uno de los dos estaría· equivocado), que fuera un •'maléfi­

co numen" el quó 5..3isto a Hedea, 1'autor de toda esta obr~ 11 , ccmo asegura J!, 

s6n, (4) 

(2) Ibidem, pág. 65 

(3) Idem, 

(4) Ibidem, p~¡;. 69 
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Desde una perspectiva estrict1'ffiente humana, repito, tanto Hedea -

como Jas6n tienen derecho n pensar asi y razoneo para hacerlo. Nos encont"! 

rial!'.os entonces ente dos personajes que hnn estado estrechamente unidos Y -

que ahoru se encuentran en conflicto, pero que sin embargo pertenecen y -

oiempre han pertenecido a ¡;¡undos distintos, 

Jna6n so nos aparecería corJo un hombre civilizado, pues se atiene 

a las normas y leyes de la ciudad y es más que respetuoso de ln autoridad -

local, aunque no disinrula bien su falta. de 6tica; Medea en cambio tendría -

motivos para estar indispueste on contra de Jas6n, pero no desde luego al -

grado en que lo está, En este drama de pasiones bumanao, donde un bomb1·e P2. 

co provisor provoca la ira de su esposa, una ira excesiva que causa más da­

ño• de los necesarios, los dioses tendr!an poco que hacer y en realidad se­

ria superflua su intervención. Pero intervienen. 

Vista la obra cotr.o melodrama, la nparici6n de Egeo y la interven­

ción de Helios resultar!M admisibles, aunque un poco forzadas. Pero ¿real­

mente puede ser considerada esta obra como un melodrama? Sabemos que la de­

finici6n del g6nero dramático está sujeta a las condiciones estructuraJ.os -

del drama, r no a detalles anecd6ticos como son en este caso la aparici6n -

del Egeo y la intervención de Helios, y que si el análisio de la estructura 

dramática de esta obra pernrl.tiera considerarla melodrama, por la misma ra­

z6n no seria posible ubicarla dentro de otro género. 

Entendemos por melodrama un género dramfitico tan apreciable como 

la tragedia pero que se diferencia de ella, entre otras cosas, porque tiene 

una concepci6n anecd6tica, lo que si¡;nifica que su intenci6n básica es con-
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tar una historia, y de esta historia se deriva wia conclusión general, Pre­

senta hechos posibles, no probables, 4ue µuedon suc.edcr o h&ber sucedido P!. 

ro que, al intervenir en ellos una o más contingencias significativas, se -

consideran sustancialmente únicos e i1Tepetibles, 

Los persono.jos del melodr:•m0• son simples en la medida en que su -

conducta obedece a una sola motivaci6n fundamental que penn.mece inaltera­

ble a todo lo lar¡:o de la obra y c¡ue l., proporciona al personaje su valor, 

ubicaci6n y trascendcncie dentro de la misma, EJ. melodrama se desarrolla, o 

cuenta su historia, a partir de una contraposición básica que puede tener -

el complemento de otras contraposiciones 9ecundarias derivadas de la ante-­

rior; los elementos de esta contraposici6n pueden ser cualquier pareja de -

opuestos: el bien y el mal, el amor y el odio, la generosidad y ol egoíem, 

etc. 

El caso de E)J.rípides es singular porque, educado como dramaturgo 

en la escuela de la tragedia, desarrolla el g6nero hasta el limite de sua -

posibilidades y de hecho, cooo en 11Hedea11 , llega do tal manera al melodrama 

que dificulta la definición del género de sus obras, 

¿Ea Jas6n un hombre civilizado pero poco escrupuloso? ¿I>s Hedea -

un" mujer salvaje pero ate11i.da " los juramentos y las costumbres ancestra­

les? Si es as!, sus posiciones son contrarias e irreconciliables y esta -­

contr2.posici6n se hace extendva a los demás person~jes ci.ue intervionen en 

el drama, 

Del lado de Jae6n, compartiendo suo convicciones y sobre todo sus 
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intereses, están Cre6n y su hija; el coro, los sirvienteo y los mensajeros 

ponderan ln situaci6n ;; se colocan de lado de uno u otro de los contendien­

tes pero no se COllpromcten en favor o en contra de cu:Jlqufor:, de ellos, a -

e:tcepcicSn de Eze:i, cuya condici6n de percerino se lo 1~ermite; los niño~ son 

manipulados por Medea sin qua puedan decir otra cosa que: 11 ¿Dónde huir de -

las roanos de mi madre? 11 (5), Zcus y tielio~, e~ cambio, twubi6n dosde una -­

perspectiva melodramática, parecen a fuvor de Medea y esta circunstancia d,!!. 

tennina el desenlace del conflicto. 

Jas6n no puede ser considerado un héroe trágico a la maner.\ sofo­

cleana, pues en este drana no JtJ:.estra ninguna virtud, Medea, poseída por el 

furor, s6lo es capaz de VMilar un :::omento antes de darle imerte a sus hi­

jos, pero de las posibilidades de su carácter s6lo exhibe una variedad de -

manifestaciones del rencor que van desde el f:!Jlgimiento hasta el asesinato. 

De Cre6n s6lo puede decirse que es un anciano pu.silánime; de su hija, que -

es una joven frívola. les nilloo con su encanto, su inocencia y su >ruerto, -

ponen la nota de patetislllO y;;. que esa muerte 1 vi•t.a melodramáticament.e, re­

sulta.ría. innecesaria, injusta y cruel, 

A la aparici6n casual de E.geo y la intorvenci6n inesperada de !!o­

lio• hab1•J:e. que n=r otros factores, tales como la efectividad de todoa -

los recursos que emplea l·\edea. ¡ la rápida sucesi6n de los acontecimient.oa, 

de los cuales, considerados en perspectiva, s6lo se podría. saes.r la conclu­

si6n final del coro: 

(5) Ibidem, p¿(g. 68. 



"Zeus de todas las cosns tiene en el OliJ:Jpo el régimen: 
mchas veces los dioses obr.an lo inesperado, y a. lo nlJ!!. 
ca pensado un dios lo hace efectivo, Tal os lo que hoy 
sucede, 11 (6) 

l3 

Esta lac6nica recapitulaci6n, roa propia del coro de mujeres co­

rintiae que en su caso del propio Eurípides, nos re:nite nuevamente al tema 

de las relaciones entre los h6roas y los dioses, Si lo que el coro dice fu.!!. 

ra cierto, y lo es al menos para tll, enl.onces tendríalllOs que considerar es-

tas relaciones en dos niveles: el de los personajes mortules interactuando 

entre s:f. dentro de un marco u ordenamiento c6smico fijado por la di vinide.d, 

y el de los personajes rortales interactuendo entro s! donde uno de ellos -

tiene la condici6n de hi!roe, en este caso l·:edea, ya c¡ue se relaciona direc-

trunente con los dios es, 

Considerada como melodrama, el tema de esta obra gira en torno a 

una pareja con valores irreconciliables: un hombre civilizado pero sin es-

cropulos frente a una mujer más o menos aalvaje pero intransigente en la d.!!_ 

fensa de suo principios, De eetn contraposici6n surge el connicto y su re-

1Íoluci6n en realidad no favorece a ninguno de loa dos personajes ya que am­

bos, a causa de sus propias pasiones y las l:illli taciones de au . cadcter, ae 

destruyen a si mismas, destruyen a su consorte y destruyen a su oonn.midad. 

· Vista la obra como una tragedi:. c:i la .cual Medea .fuera una simple 

mortal pero una mujer terrible, incap"! para el bien pero de todos los ma­

lee la m4s diestra artirice, como ella misma dice (7), bastada que Zeus, a 

quien invoca como protector de los juramentos (8), juzgara y condenara a -

(6~ Ibidem, p~. 70, 
(7 Ibidem, p&g, 56. 
(8 Ibidem, p4g, 53, 



Jas6n por violnr los votos matrimottlalea y quo Helios ayudara a su nieta a 

ejecutar por su propia meno la sentencia, para que la intenención de la di 

vinided quedar•· justificad&, 

Entonces el enfrentamiento entre Medea y Jaeón resultarlo más in­

teresante, porque ambcs estarían interactuando con la divinidad aunque en -

condiciones diferentes, Jas6n, al violar los votos rnatrjmottlales, ya podría 

cont~r en contra su,-a a Zeus y a Temis, 11que garantiza votos" (9), :;in Olll­

bareo, también podrfo esperar que los diooes odiarían a Hedea por sus cua­

tro asesinatos (10), a.ue tanto lu Erina ·ron¡;adora de sus hijos como la Jus­

ticia. destruirían su vida y que el mismo Zeus no pasaría por alto tales -

excesos (U). 

Claro que en el recuento de aliados divinos Hedea sale ganando, -

pues si bien Jas6n advierte que en su viaje de Calcos a Yolcos de Pel.ión -

fue Cipria quien lo salv6 de todos los peligros (12) 1 esta diosa permanece 

al margen de lo que sucede en la obri\1 a menDs que se le conaidere la auto­

rn de todo el conflicto (13), en cuyo caso debería. tenerse m!s por enemiea 

::¡ue por alinda de Jas6n, 

Medea en cambio invoca la ayuda de H~cate, la diosa heclúcera a -

quien dice 'fenerar por sobre todos los ndmenes 1 para que no ha.ya nadie que 

{9) Ide;m, 

(10) Ibidem, p4g. 69. 

(U) Ibids, p4g, 70, 

(12) Ibidem, p~g. 5G, 

(13) lbidm, p~. {IJ, 
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se goce dando a. su corazón tormento (14), y a juzpr por loo hechos H&cat~ 

pudo h.:i.ber intel'venido para que los regalos envenenn.dos obraran sus efec­

tos, Tambi~n recibe, indirectamente y sin haberla pedido, la ayuda de ~po­

lo, pues gracias a un oráculo enigmático del dioo, Egeo se encuentra con -­

ella y este encuentro resulta de un valor inapreciable para la ejecuci6n de 

sus planes de venganza, 

En otra parte, Medea asegura que los regalos envenenados son he­

rencia del Sol, padre de su padre, para sus dcscendi~ntes (15), pero la ~ 

da de Helios se hace evidente con el carro tirado por dragones alados que -

le proporciona para que huya (16), Por lÜtlJoo, Medea plldo haber recibido la 

ayuda o por lo monos la aprobación de Temis, asociada a Zeus, conjuntamente 

con el cual !ue invocada. 

La intervención de Apolo no parecería injustificada si, antes de 

que turl.era lugar, Zeus hubiera fallado en favor de Modea, Inclusivo el he­

cho de que Helios la ~· a pesar de que ella hubiera matado a sus hijos, 

quienes tambi&n eran brote de su áurea raza (17), en un arrebato de celos-¡ 

odio, so podría explicar en el sentido de que Helios acataba .el fallo de -"' 

Zeue y adomá5 prote8ia a su nieta a pesar do sus errores, 

Dentro de esta· interpretación, Cre6n y su hija serian c6mplices -

de Jas6n y su muerte por Medea se explicaría a la. vez como un castigo divi-

(14) Ibid•, p!g. 56. 

(15) Ibid•, p~g. 64. 

(16) Ibidm, p~g. 69. 

(17) Ibid•, p!g. 68. 
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no y una vcn;¡anza personal, en t"3lto que los niños· habrian sido víct:iJllas, -

también por partidn doble, del perjurio de Jas6n y la paaionalidad de Me-­

dea. EstA última, c;.uc nin duda se habría excedido en la a1;licé:.ción de los -

castigos, pues nin~ mortal puedo c~stiGar im:.unemente un criillen con otro 

crimen, seria c3.5tig.n.da a su vez .•• er. otra. traeedin. 

:c1 tema de una tra¡;edia de este tipo giraría en torno del perju-­

rio, especifica.mente del perjurio conyu¡;al, y aunque paNzca sorprendente -

el personaje principal seria Jas6n ·Pot' cuanto que es el héroe tr5gico; su -

castigo seria, desde luego, perder a la esposa y a los hijos que repudi6 y 

no volver a casarse ni tener ott'Os hijoa. Vista así parecerla Wla re~ular -

tragedia sofocleana, ¿Por qué suponer entonces, como suponen al¡¡unos, que -

el furor de Hedea no es hw;;ano sino divino? Pues, creo yo, por·~uc el drruna 

lo vdmite, 

Hedea es dcocendionte dirocta de un dios, Helios, y se cuida do -

mencionarlo más de uru ve:: (18), Esto e:<plicada, en primer lugar, la inte_¡: 

venci6n del dios para a;yud~rh. Y tcinbi6n explicaría el furo:- •obrehumano -

de Medea. 

Al. inicio de la obra nos enl,erruuoo de que esta ira ir.controlada -

devora y va consumiendo rápidamente a la propia Hedea sin que nint,'UilO de -

sus allegadce, sirvientes o wrigos pueda hacer nada para evitarlo, Inclusive 

se teme que pueda quit>rse la virl~, y más de una vez ella :d:;ma pide la --

11n1erte (19). Sin embargo, también se temu el daño que pueda c;).uaar a otroa, 

(18) Ibidem, p.i¡;a, 56, 61, 64 y 69. 

(19) Ibidem, pll.gs. 52 y 53. 
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culpable• o inocentes (3'.I), y con raz6n, ya que finall'!lente ella se resuelve 

por descnrgar su ira sobre los demás (21.), 

Si bien el objeto de sus primeras intenciones homici<las son sua -

hijos (22), cuando fol'T!llla cxplicitomente por primera vez su deseo de ven-

gnnzn menciona., en ese ord.enJ a su esposo, a aquel que dio a su hija en de,! 

posorio y a la prometida (2J), Es interesante seguir la evoluci6n de sus --

proyectos, por lo que he.":'los mencionndo y porque después de su entrevi:;ta -

con Cre6n ya no habla de vengarse en términos generales, sino cspecíficame!!. 

te de matar al rey, a su hija y a Jas6n (24), 

Antes de la entrevista con E¡;eo todhvfa considera la ~osibilidad 

de sacrificar su propia viria, aunqua no ya por suicidio sino como ol precio 

a pac;ar po" matar a J o.oón y o ~u prometida "mientras ellos están agobiados 

por el suefto" (25). Sin emb:i.rgo, des¡oués de la entrevista con Egeo ya no -

piensa en morir sino en huir después de ejecutar su venganza, insiste en ID! 

tar a la hija del rey, ha decidido quitarlo la vida a "us propios hijos y -

deja entrovor <iue des¡:uós do esto tri;>le crimen la muerte del esposo le re-

sulta irrelevante: 

"Los hijos que en mí tuvo, no ha de volver a verlos vi­
vos y de su nueva esposa no tendr.t hijos, 11 (26) ____________ .. 

(20) Ibido:n, p'1g, 51. 

(21) Ibidem, p'1g. 54, 

(22) Ibidom, rás. 52. 

(23) Ibídem, ¡.á.e. 54. 

(24) Ibirlem, pág. 56. 

(25) Idem, 

(26) Ibídem, ¡:..1g. 62. 
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Confonne transcurre la acción dra..'nática le va pos41ndo más la dec1:, 

sidn de mtar a sus hijon, pero dospu6s de un 100:nento de máxim debiLi.düd, 

ju5to a."1tes de conocer la muert~ del rey y la pd .. nce~a (Zl) / ~ra no vuelve a 

dudur y apen.:.s flaquea un poco (28). Es interesante obsenar que a2. inicio 

de la obra odia a sus hijos (29) y loo llama detestables (JO); cuando deci­

de matarlos se justifica diciendo que lo hace para que nadie pueda arreba-­

társclos (.31); casi fltlseguida agrega que los va a matar porque nada hay que 

más devore el coraz6n del esposo; más adelante asegura que los mata para -

que nunca se di¡;a que los dej6 a las burlas y desdenes de suo enemigos ---­

(32); reconoce que con ellos su furor se sobrepone a su juicio (J.3); los lJl! 

ta para no dejar a otras manos hostiles la obra porque si ella les dio la -

vida ella tiene que m11tarlos (34), y termina confesMdo: 

"¡Amodoo fueron siempre: yo siempre fui infelizl11 (35) 

(27) Ibidem, pt¡;. 65. 

( 2e) Ibidem, piiG. 68. 

(29) Ibidem, p.ig. 51. 

(30) Ibi~""• pl.¡;. 52. 

(.31) Ibid~, pl.g. 62. 

(:32) Ibidooi, p!g. 65. 

(33) Ibid<ll!I, p!.g. 66. 

(34) lbid .... , pá¡;o. 65 y 68. 

(.35) Ibidec:, pág. 68. 
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Después de matarlos ya. s6lo reconoce un motivo: su ruina fue la. -

locura de un pa<ire, fue au or¡;ullo rebelde, fue ""nueva boda (36). 

La pasi6n la domina, sí, pero esa pasi6n no db501'd1.m.: ol co2C1.:-s, 

lo reordena. Esa. pasi6n ln lleva a mntor, pero sus a.sesir.b.t.Q:::; no son casti­

gados sino favorecidos por lo!! dioses. ¿Fueron entonce::; un acto de vencnnza 

]1ersonal o un neto de justicia divinn? Si hubieran sido un neto de vengan­

za, ella no habría sido favo~ecida !'ºr los dioeoa ¡ si hubieran sido a:i.mult! 

neamente un acto de ·1enganza y un acto de justicL, los crímenes habr.fol"l sl 

do favorecidos, o µemitidos, y beGO castiga.deo; poro si fueron po:nniti­

dos, f:;i.TOrecidos y no ca:Jti.c;;.1os, :-;0r los dioses, i-.J puodcn ser con:;iCerci.­

dos ni como un crimen ni corrD un acto tle 4.:oneanza f'Jrsoru=.l, sino ünica :¡ ª! 

trict;:;ILente como justicia. divina. 

¿1'iene Hedea, coioo deccendicntc do Helios, los atributos y las -

prerrogativas de un dios, actún. mñ.s bien por cuenta. d~ Zeu:J y Bellos, o éJU­

ba!I cosas? 

En el primer et.so, el peca<lo de> Jae6n h·~biera sido, •implemente, 

injuriar a una divinidad en la persona C.e Hedca, y por este hecho hthria a! 

do merecedor de le destrucc16n y ~unto con la suya la de Croon, la de su hl 

ja, y la muerte de sus hijos cono víctinas inocentes de él en cunnto que ál 

pnm>c6 la ira divina. Hedea podría ser considera.da una simple mortal, pero 

ai· reconocemos la naturaleza divina de S~ il'él tcrA.rC:....OS que 3•:eptr'"r <!\le ~S­

ta la subyug6 y que por tanto a ella, come simple mortal, no la to caria rei 

(36) Ibidem, pAg, 70, 



pons11bilidad por las mnerte~ que <\ej6 tras de sí, sino a su i!'a, que FOr -

ser divina s6lo puede actuar en estricta justici., (divina), 

Si Jasón ofendió a Helios en la persona de Hcd.c~ al violer los V2, 

tos r.n.trimoniales, se hE\.l'ía acreedor a un doble caetl[O: por parte de Zcus, 

quo protege los jurnmentos, y por parte de Helios, el dios injuriado. Creón 

7 IU hijt1, asoci~dos a Jas6n en su em¡:resa matrin:onial, correrían su rrl.sma 

suerte, pero el caso de los niños sería diferente ya que uu lr.llerte sólo P2 

dria ser explicada collO decisión del propio Helios en ta.r.\,o que fue Eedea, 

y no Janón o alguno de sus o.sociadoa, quien los mató. 

Si Medea, como desce'1diente de Helios, tiene atri.butos y prerro~ 

tivas de un dios; si actúa por cuenta de Zew y Tootl.s, o al menos con su -

aprobación y apoyo, para :ta ejecución de una sentencia. d~vina; si recibe la 

ayuda de H6cnte, la diosa que comparte su intimidad (37 ), ;¡ si actúa tru¡;_.;. 

bién por cuenta de Helios, ya r.ue al ser consu"tnncial al dios ál misa:o re­

cibió la injuria y ill mismo tiene derecho a castigar al injuriador, enton­

ces Medea es, en la circunstancia de este dra!!la., la encarnaci6n de la divi­

nidad rnisl:L'.l en el acto de administrar justicia divina, 

Sin embargo Medea también es una mortal, nna mujer herida y dese~ 

parada, que runo. y odia con pasión, noble por su ori¡;en y de cariícter fuer-­

te, esposa y madre amorosa pero enemiga iITeductible (38), Entonces esta ~ 

jer, que en condiciones nomeles puede ser tan o6lo ;,eta o:ujor, tiene doble 

(37) lbidem, pág. 56, 

(38) lbidan, p~. 51. 
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naturaleza: um evidente, la de mortal, y una latente, la divina, que no -

podía dejar de manifestarse ante el desorden<.!.'niento c6omico provocado por -

Jas6n, 

En el. drama ven-os sufrir a la nrujer, la vei<os sufrir terriblemen­

te, pero confonne tr'1llscurre la acción pod""'°a advertir que, oi n1 princi­

pio sufría como dr.i:•l<> '~'rtal cu caír\a en de"¡;racia, desr.ués lo que sufre -

como o:imple mortal es la ira divina qu" lu devor&. y la tt·ansfi;;ura, para -

aoiBtir, en la d.Ltima pürto •JP.l drama, a lu. desaparición ca.:;i completa de -

la sillple mortal, de cu;ra MturrJ.e1,a h=a oc ha posesionado, casi por co!!! 

pleto, la divinidad y a tr<ml" •Je eD;, se rr.:mifieol.e. con aterradora pleni­

tud (39), 

Hed~a, entoncea, ilcaempei:a l;; doble funci6n del héroe y del dios: 

del héroe qtie recibe 1-. ayuda de /.~Jolo y, ·~rnrentcmento, de H~ca.te; del hé­

roe que se entrcei1 1 sin ,odcr resistirlo, 3 lr. po:;c:~i6n de Helios. Y desem­

pel'le. le. función del dio• que ha sido injuriado, del dios cuya ira es irru­

sistible 1 devastadora. por•¡ue es justicia divina, "J del d:'.oo ';ue castiga y 

dispone de las Tidas humanas si.'\ odio pero sill lllioericordia. 

Jae6n, por su ¡;arte, es el h~roe trágico puro y elemental que ha 

transgredido nonnas .Sticas, ha desordenado el coBlllOs, ha ofendido a la di"i 

nidad y ha concitado en contra ~1'i''" ,., ~oda una co:iotelacl6n da dioses pode­

rosos decididos a ciwtigar ,,;,¡ conterr.¡:l~ciones ni ¡;érdida d·o tiempo. 

(39) Ibidem, p&g. 6'?. 
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Dentro de este contexto Jas6n sigue siendo el p<:rsonaje f•rincipal 

en tunto que, como hérce trá¿;icc, no :::uere 1,ero es literal.u;entc dc:t!'Uido y 

su castii;o corres¡.-onde, ~unto por pWlto, a la naturaleza de su pecado: rep!:_ 

di6 como esposa a una semidiosa y en castigo fue privado de la princesa a -

la que pretenc!Ía; repudi6 a sus hijos siendo de nntt:raleza divina, y a cam­

bio perdi6 la posibilidad de tener los que anhelaba. de su segundo matrimo­

nio; repudi6 a la familia de Helioa para entroncar con una famili« regia y 

no le fue concedido emparentar con Croon, Si Jas6 hubiera ruerto habríamos 

tenido iootivos para pensar que la divinidad r.uede ser arbitrariil, o que en 

su mioom brutalidad el castigo divino puede no ser preciso, pero el castigo 

de Jns6n nos demuestra lo contrario. 

Si Medea como mujer odie.ba a Jas6n y deseab~ vengarse de ál, l·!C-­

dea coJOO instancia divina tenia que ser imparcial y rigurosa en la ndcin.is­

traci6n de justicia divina, Esto significa que si Ja.o6n sufri6 los efectos 

del odio y la ve!lé:anza de Medea coioo mujer, en todo caao también sufri6 el 

justo castigo a sus pecados. Lo intereoante, a este respecto, es que Jaa6n 

s6lo pudo ver en Medea a la mujer rencorosa y ven¡¡ativa, y no pudo ver en -

absoluto, ni aun de pie ante el carro tirado por dragonee, a la divinid<id -

en el acto de impartir justicia divina; a lo más que pudo llegar su limita­

da piedn.d fue a concebir la posibilided de que un numen maléfico, si loa -

hay, •• hubiera alindo a su 1".alvado esposa para mortificarlo. 

Fero más interesonte todavía es que ~!edea parece no baberse da.do 

cuenta de ;¡ue su anhelada veni>anza ora más que eso, y 'J.Ue la. divinid~d dizi 

gia y justificabn todos sus act,1s; quo a ella nunca se le revol6 el sentido 



tr~cer.dento de sus actoo y qur. si hahl6 de ju::licia aleuno. vez, como habl6 

de t,:mt:is otr::-.s cosas, muchMi rlo ellci.s contradictorias, fue :mis bien pnr4!. -

justificarse. Hedea-heroina comparte, cut'iosa:r.cnte, la cec;uera de Jao6n, y 

parad6jic81!\ente puedo decirse r¡ue compartí.a tur.ibién su impiedad, yo. que in­

vocar la ,Justicia divin.> deseando en realidad ejecutar nne. venganza por"o­

nal no sería desde lue~o una nctitud pia<losa. 

Por lo de1:lás, en la misma situación que JaD6n y Hedea-heroína se 

encuentran todos loa dcm.<ls personajes de la obra, inc:luido el coro, de:l que 

por ser ül coro i:odrín esporrir<JB ni.a~·ur luciJe~, pe1·0 del C}le ;;ar estfJ.r com-

puestt• ror sl.mr·les mujeres corintias en realidad no podfa es¡::erarso .Mn. y 

si alguien, lector o pÚblico dr, la obra, espcróba que el coro le revelara -

el significado oculto de la acci6n drnmática, so equivoc6: el sienificado -

oculto lo revelu la misma acci6n dr.:un.itica. 

Este es desde luego un drrur.a. de er.eaflo3 y falsns apad.encía:.i: Ja­

s6n tenia, evidentemente, una falsa itla¡¡~n de l!edoa ya que. 1' snbestbó¡ JI!.!!, 

d~a eneafla h'1bilmente a Cre6n y a Jas6n; Jas6n miento sobre loe motivos de 

su boda en en intento infructuoso por engaliarla " eJla; Mede'\ esU aquiroc! 

da con respecto a si misma y a la naturaleza do S\15 actoo; Jas6n se en¡;aña 

respecto al verdodero si.snificado de todo lo que sucede, y el coro sencill! 

mente no entiende n>da: lo monstruoso le raree o discreto (40), lo necesario 

le parece injustificable (1¡1) y ante tal aparente caos busca refugio en una 

filosofía doméstica (42), 

(40) lbidem, pi1g, 59, 

(4l) lbidem, p;1g, 68, 

(42) Ibidem, p!¡¡, (/J, 



h es te re:spectq, pode:noo estar de acuerdo con l.a opini6n de que en 

este dr= l:.'uripides todavía maneja un:i. conce~ci6n sofocleana dal coro en 

que bte se in\'Olucra y participa diractamente en la acci6n dramática cuan­

do la obra trata. un asunto público, poro '-iuc ~ no Ger ol que nos ocupa un 

drama do tipo sofocleano resulta inarlocuado para este coro, ttue ae slente -

inc6rnodo y no acierta a incorporarse con naturalidad a la acci6n draoática. 

Sin embar~o, acerca de este coro en particular considero, si, que 

se desenvuelve torprmiente, pero que en todo caso esta. torpeza sine a la 1!l 

tenci6n .:el drama por cuanto que disilmil.a su verdadero signii'ic3do. Dicho -

llanamente, Eurípides nos eni;afia con este coro. Por lo demás, tambiEn nos -

eneaña con los aspect.os humanos de Hedea, con la ignorancia do todoo los -

personajes l\Cerca de lo que está sucediendo en el plano c6s:úco, y n:meja -

las r<Wlifestaciones de la divinidad de una manera desconcertante con la 1n­

tenci6n de confWldimos. 

A esto me refiero cuaooo digo que nos encontramos ante un drama -

de engallos y falsas apa!'iencias: a que su autor, deliberauall\ente, trata de 

<mgalla.rnos presentando la mayor parte de lo que sucede en esta obra de un -

llOdo que parece ser lo que no es y no parece ser lo que es. Por este motivo 

el. significado oculto de la obra lo revelan con mayor claridad sus tres pa­

sajes tenidos por más oscuros: l.a aparición de F.geo, el lll!es:i.nato de los aj. 

!\os y el. carro tirado por dragones. 

Después de c¡ue Cre6n ha. decretado el destierro ¡ de q11e l·l"<lea ha 

conse¡;uido por sus pro~ios medios r,ue se le conceda un día de ¡;rncia, en el 

tr<tnscurso del cual tiene planeado ejecutar su venganza, trata de ver su f~ 



turo 1rWs ;¡ll{i de lo in.'Uediato y lo quo ve es m1tla.~ 

11 ¡Sea aai ••• t y, ¿luego? l!uertos quedaron ••• y, yo, ¿a -
dónde rie dirijo? ¿A qué huéoped que '"ª dé un jir6n de -
su tierra para rnorar allí? ¿-<Ui&n podrá defenderme? 
¿ .. uién será mi amparo? ¡l!in¡;uno hr.;·! 11 (43) 
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La pregunte. queda en el aire, y tiene lugar teda une. escena con -

Jas6n (44) antes de que le respueata llegue, por su¡.;uesto, del cielo. La -

aparición de Egeo tiene el momo valor, sin serlo, de un 11deus ex-machina" 

ya que constituyo la r.Ja.11ifestación de la divinidad y la revelaci6n de la ~ 

luntru! divina; es la respuesta que Zeus, o en última instancia el mismo He­

lios, da a las invocaciones elevadas por Medea (45 ). 

Aunc¡ue no es un asunto relevante, conoidero que la aparición de -

Egeo podría ser la manifeotadón de la volt:ntad de Zeus por cuanto que Apo-

lo es su hijo :; su intervenci6n, alejadn e indirecta, en esta escena, pb--

dría obedecer a un =dato de Zeus. Pero también podría ser una r.ianifesta-

ción de Helios por cuanto c¡ue el ofrecimiento de l!edea de. proporcionarle h,! 

jos a "geo, de alguna iranora la reo::'.rcc a ella po:- el asesinato y la pérdi­

da de los suyos propios. Lo importante, cu todo caso, es que s'e trata de -

una manifestación de la divinidad y, coro ya dije, de la revelación de su -

voluntad. 

En este momento l·:edea se revele. como 1n Princesa de la Vida y de 

la l·:Uerte, que puede asesinar a sus propios hijos y concederle la patemi-

(43) lbidem, pág. 5ó. 

(44) lbidem, págs. 59 y W. 

(45) lbidem, p~g. 53. 
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dad 11 una pareja estérll. Al ayudar a Egeo le devuelve el cosmos, en W1J1 e.!!_ 

pecio de pernuita, los niños que le quita al mate.r ella a sun propios hijos, 

y ae los devuelve a si misma en un doble sentido: en tanto que ella es par­

te de ese cosmos y en cur.nto quo ell.a misma los vuelve a concebir, a gene­

rar ... en el vientre de la esposa de Egeo. 

Para mayor clarldad de la e•cena .Egeo-Hedea oonviene cOJilentar el 

or,culo de Apolo, un elemento que desde la porspectlva estrictamente humana. 

do los personaje• urece de importancia, que tomado como recurso anecdótico 

para introducir a Egeo resulta bast,,,,te artificioso, pero que sin embargo -

refuerza el sentido de todo el pasaje coro una irrupción de la divinidad en 

el d!tbito de los mrtales. 

Egeo fue a consultar el or~culo de Apolo para preguntar c6mo po­

dría tenor hijos, y el dios le mand6 •no soltar "l pie que del odre sale, .. 

antes da retornar al hogar paterno" (46), Medea le pide entonces a Egeo que 

le d' refugio ¡ a c311lbio le ofrece oanarlo para que tenga muchos hijos, ya 

que, dice, "bien conozco loo medicamentos para ello" (47), Egeo desde luego 

acepta y oe va muy contante porque quiere creer y realmente cree que Medea 

puede ser la soluci6n de su probloma, y nosotros, si hOD'De aceptado la !un­

ci6n y la naturaleza divina de Hedea, no podel!Xls dudarlo. 

Ad. pues, aaiotir!aiws al CU!llplimiento del or&.culo si considera­

mos que Hedea es el pie que sale del odre, que el odra del que sale Medea -

es Corinto en cuanto situacicSn dada o 1nicrocos100s y que el juramento de -

{46) Ibidem, pdg, &J. 

(47) Ibidem, p~g. 61, 



Egeo equivale a no soltar el pie que sale del odre, e:; decir a no de3atipa­

rar a }:edea en ou crítica situaci6n, antes de retornar al ho¡;~r paterno, 

Atenao, con lo cual virtual.monte tiene asegurada su descendencia. 

Si esta escena es en si el cumplimiento del oráculo, podemos con­

siderar a Egoo como un enviado de la divinidad, y por los efectoo de su vi• 

eita podri"""'s afiroar que fue enviado, por lo quo a l·:ooea se refiere, ºªP.!! 

cificamente por• rescatarla de su deoll!llparo y o!recerle un refugio seguro. 

El que esta decisi6n de Egoo correaponde realmente a la voluntad divina se 

demuestra con el hecho de que El a combio recibe un don para si, un don di­

vino. 

Eata escena es pues la primera manifeataci6n de la divinidad que 

se está moviendo detrás del escenario eatricta.11ente humano, y revela el se!!. 

tido de eso que los dioses están haciendo con respecto al asunto que on 6vi 

dente, No comprenderlo as! equivaldría a Jlla!ltenerse en el drama pasional, -

eetrictamente hwoano, o bien en la tragedia de corte so.focloano en la que -

Jaa6n es el h6roe trágico que viola los votos matrimoniales, e incluoive en 

la tragedia simple de corte euripideano en que Jas6n sigue siendo el perso­

naje principal, el Mroe trágico que ofende a la divinidad inherente a Hotdee.. 

lo importante •• darse cuenta de que la _obra no se detiene aqu!, 

7 que la aperici6n do Egeo revela quo la divinidad, inherente a Medea, que 

la rebasa y que rebasa el 1oarco del escenario estrictall<lnte humano, tiene -

el verdadero papel prota06nico del drama. A partir de esta escena podemoe -

aceptar que Medea es el personaje principal por cuanto que es conoustanci:ü. 

con la divinidad, pero conforme transcurra la acci6n dramática tendremos -
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cvidenciP.. suficiente de :·:ue Eedea no es, como mujer, el personaje principal 

de ln obrs, sino como divinidad, es decir r¡ue Ved~3.-r:u.tjer e3 el pn.r~peto d.!:. 

tr~3 del ca;il l;. divinid.1.d está dcsc:npeñando el ¡.apcl protag6nica. 

La muerte de los niñoc es quizá lo que más perturba a todos los -

personajes de la obre. y también probablemente a la nuyoría de los lectores 

o espect\o.dores, por cuanto q_ue pílrtjce una rucrte inncce:J.:i.ria. y c:ruel. ¿Pero 

era reolmente innecesaria y, por ello, cruel? Si aeeptaiws c¡ue liedea, en -

cuanto ejecutora de la justicia divina, actúa con rigor y no impulsivamente 

o por capricho, tenen:os que pre¡;untarnos cuál es el sentido de este doble -

asesinato, es decir, cui11 es su centido trascendente, como ejecucMn de ln 

voluntad divina. 

}'}¡ principio es necesario tomar en cuent<e que los hijos de Jas6n 

y Medea son de estirpe divina, descendientes directos del Sol (46). As! -

pues, su vida, como la de ~;edea, está subordinada a esta condici6n divina, 

a la divinidad y a b voluntad de esa divinido.d, es decir, a los principios 

¡ nomas que la detenninan. 

Si los hijos de Kedea, al igual que el.la, son depositarios de la 

divinidad, el ultraje que Jas6n les infiere al darles la espalda y negarles 

su protecci6n (49), es ·decir al negarlos como hijos suyos y pomitir que v~ 

yan al destierro como si no tuvieran -qtte de hecho no lo tienen- un padre -

que los proteja, los ofende en su divinidad y en la de su madre. La actitud 

(48) Ibidc, P~l.l• 68. 

(49) roidoa., p!g. 52. 
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de Jc,s<Sn h"!cia ellos es pues una ofensa a la divinidad ::¡ue es inherente a -

ellos, a la diViniclad de l'leden y en última instancfa a Helios, tronco de -

esa inmilia. 

Pero los niiios no ~ueden tomar ven¡;anza ;-or su condici6n humana -

:iJ!lpotente y vulnerable y, creo yo, sobre todo por su inocencia: ¡:<>rque no -

tienen conciencia. de haber sido ofendidoo. Es pues deciei6n de Helios, y de 

Medea com:> entidad consustancial eón ol dios, qué hacer con ellos, c61no J.i!! 

piar la ofensa que oe les ha Wli8ido, y es tarea de Eedea, fundamentall!lej! 

te, ejecutar esa decisión, 

Por otra parte, nl comparar Jas6n a sua hijos con lo que espera -

tener de la hija del rey, está mostrando que no sabe riu~ clase de hijos ti,! 

ne, pues no son cm:ipar'1bles 6s!;os, de condición oemidivina, con los quo pu­

diera. tener de su prometida: simplea mortales, Confundirlos y compararlos -

de esa :ma.nera es ya una blasfemia, Además explica, si hemos de creerle, que 

quería entroncar con .frunilia de reyes, o temía, como asegura Y.ad.ea, haberse 

enlaza.do a una extranjera y llegar a viejo sin una boda gloriosa (50); en -

todo caso, repudi6 a su .Cwailia, y por trata:rse de una .frunilia divina esto 

es sencillOl!lante un sacrilegio. 

Así pues, Jas6n se hace inmerccedor de su parentesco con Helios, 

de su matri111:mio con Modea y por supuesto de sus hijos, los que simple y -­

llanalnente le son suatraídos, La muerte de lo~ nilios, desde la F&rspectiva 

de la div:Uddad, no sería entonces un crimen sino la ejecucí6n de un decre­

to divino por el cual Helios supr.!Jlle wta de las ramas de su il.rbol geneal6¡Q._ 

ca. 

(50) Ibídem, p~g. 59, 
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Así considerada., la muerte de los niños eo la se¡;unda uanifesta­

ci6n de la divinidad y la segunda revelaci6n de su volunt;;d, 

Después de ana1izar lo que yo considero que es el significad-> de 

la aparici6n de Egeo y la llUlerte de los nifios, no me parece necesario dar -

una explicaci6n amplia del carro tirado por dra¡;ones alados: mediante este 

recurso Helios pone a salvo a Medea, con lo cual queda demostrado que apoya 

todo lo que ella hizo, afirma que fue justicia divina, la reconoce abierta­

mente com su descendiente y reir.lnd.ica la naturaleza semidivina de loa ni­

ños sacrificados: su lu¡;ar en el carro es la expresi6n visible de su lugar 

en la genealogía divina, 

La aparici6n de este carro también equinüe a un "deus ex-machi­

na" y de hecho lo es en eJ. ¡;¡/¡a eotricto de los sentidos: como revelaci6n "a!: 

plicita de la voluntad de Helios, y porque constituye, como vereiws más ad,2_ 

lante, una autllntica epifanía del dios, Por ello, y dada la confusicSn en -

que se encuantran los personajes de la obra y la ceguera que los agobia, es 

que resulta tan desconcertante: es la luz plena en medio de la mayor oscur;h 

dad aparente, es la iluminacicSn absoluta y definitiva, es eJ. restublecimie!l 

to del orden en medio de 1o que parece 1a instalaci6n definitiva y total -

del caos, 

Lu aparicicSn del carro tirado por dragones alados es la tercera -

m>.nifeataci6n de la div5nidad y ln tercera revelacicSn de su voluntad, y es­

toy . hablando no s6lo de Helios sino de la divinidad en general 1 de la ac­

ción conjunta y concertada de Zeus, Temis, Helios, Apelo y H6cate cuando m_! 

nos, y desde luego de la divinidad inherente a ¡.;edea y a sus hijos. Esta -

escena revela también el aignificado trascendente de la obra en su c~nj~to 
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porque enlaza y ex¡-,lica al miomo tiempo esta y la!l dos revelacioneo anteri~ 

res. El desenlace del drama es on sí la revelaci6n final del significado -

oculto de todo el drama. 

El tema de la obra., considera.da desde esta perspectiva, aería, me 

parece, la naturaleza del castigo di vino coioo revelaci6n de un arcano. 

Le:J esccnilG en que Mcdea 1ricnte !lon tan verosímiles y eonvi.ncen-­

tec porque Eurípides ::-'.uiere fonar;o5 a. ver lo que re,tlmente está pasr~do -

detr~s de lo 1..j_UC ;i.parentcmente está ras.:!ndo1 parri qu& cunndo Medea ya no 8!. 

té mintiendo podrur.os seguir viendo, detráo de lo que aparentemente esU pa­

sando, lo que realmente sucede, 

Así, después de que l·ledea le rriente a Croon (51), habiéndonos ad­

vertido que iba a mentir le, podoioos damoo cuenta de quo J as6n lo atl.onto a 

Medea (52) sin necesidad de que nadie nos lo hubiera advertid9; ·y despúéo -

de que Jandn le miente a Medea, ya estarnos en condiciones de damos cuenta. 

de lo que realmente significa la aparici6n de Egeo, y por si fuera poco, P.! 

ra evitar <~ue vayamos a perdemos y crealliOs lo que aparentemente esd. suce­

diendo, se nos proporciona el oráculo de Apelo para que, entendi6ndolo, en­

tendamos la escena en su recto sentido y entendiendo la escena entendamos -

el oráculo, 

(51) Ibidem, págs. 55 y 56, 

(52) Ibidem, págs, 57 a 59. 
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Si no nos pcrder.ios en cote ;unto 1 que es· crucial porque no.& inst!, 

la definitiV'11ltente en el plano c6snrl.co y nos ubli,:;.; a vor doo obr::o tl r.is­

mo tiemFo, una h=a y otra divina, un'1 aparento y otr;i su•tancial, podre­

mos entender h muerte de los ni >os aunque se trate de un raoaje tan impac­

ttcnte, tan cecodor, y si resistemos sin perdemos la muerto de los ni!\os, -

ya no noa f arderemos cuando a:iarece el carro tirado ¡:or dragones, porque si 

hemos seguido el hilo de lo que renDuente está oucediendo detráe do lo que 

aparentemente está sucediendo, con la aparici6n del carro tirado por drago­

nes lo quo realJI!ontc está sucediendo, ;· que hast.~ este punto había. permane­

cido oculto, se hace evidente y ocup<> el lu_sar que le corresponde: el de -­

lae apariencias. 

Si hemos lo¡;rudo seguir lo r.¡ue realmente ootá sucediendo detrás -

de lo que aparentemente está sucediendo de>de el principio de la obra, la -

aparici6n del carro tirado por dragones for.:osamente se nos presenta. com -

una revelaci6n, como la. clarificaci6n dol nsunto no aparente y su vinc1.üa­

ci6n con el aparente. En este sentido, el parlólJO!ltO final del coro tiene -

doble Hntido: para quienes se perdieron en lo aparente, es un connuelo; P! 

ra quienes han entendido el juego de apariencias es la pieza que faltaba, -

despu~s de la revelación mayor, p~ra completar el arcllllo • 

.F.ato millioo podemos ilustrarlo mediante un análisis somero de los 

personajes principales. 

El caso de Jas6n es interesante porque este personaje no· muestra 

una ignorancia simple, ya que la ignorancia puede dejarse etds cu:mdo se -
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dispone de informaci6n suficiente y Jas6n hn tenido :i su disposici.'.n muchos 

datos reveladores acerca de la. nntura.le~a divina. de Heden y acerca de la -

tX"!1scendencia c6mnica de los 2contocilllientos en que ze ha involucra.do, pero 

esos datos no le dicen nada.. 

J as6n adolece de cierto tipo de ignorancia, o de estupidez, que -

podríamos cali!icar como cortedad espiritual; es astuto y elocuente pero e_! 

piritualmente burdo, priru.ti"YO, sulxleanrrollado. Ca.rece de sabiduría, de 

esa corabinacidn de sen•ibil.ide.d y entendimiento que nos peilllite tener acce­

so al sentido do las cooao, advertir y comprender la naturaleza del oráen -

cdsmico y eus mecnnismos de auto-regulaci6n; es una especie de inteligencia 

6tica. porque lll:plica la valoraci6n y el aprecio, el respeto y la veneraci6n 

de las diversas rnnni.festaciones del cosmos en el neto mis<ao do comprender-

Jas6n no vo en Medea. más que una mujer salvaje poseída por la pe.­

•ión, y en el carro tirado por dragones no ve más que un acto de perversi-­

dad de nlgún dios arbitrario y cruol, tnient:ras que el mismo drama nos ""ti!. 

domostr;ndo que la divinidad no puede ser ni ¡;crversa, ni arbitraria., ni -

cruel. Jas6n está atrapado on su misma cortedad espiritual, en el puro dra­

ma de pasiones y vivo su tragedia. personal corno un melodrama. Hedea se ha­

lla en l'a miSllla situaci6n que Jasdn en tanto que a6lo concibe sus propios -

actos com> una venganza personal; sin embargo, ocasiuMlmente es capaz de -

Ter ~ all6. y com¡;render que Jas6n ha cometido una transgresión 6tica im­

perdonable / por lo menos al violar los votos mtrimoninles; lo que ella t"!!! 

poco alcanza a ver, al menos por lo que se deduce de sus parlrunentos, es -

que ella misma es consustancial e la divinidad y que Jas6n, al repudiarla, 
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h? cometido un sacrilegio, :::sto significa .:¡u~ l'.edea, como espectadora de su 

pro7,io drruna, se queda en h tragedia de tipo so!ocleano y no logra llegar 

a ver l~ tragedi::i. de tipo eurij.-<lde.mo simple. 

for otra p&rte, parece claro que ni Jas6n ni ~;edoa comprenderán -

ja.-náa que ella, adern.is de ser consustancie..l a la divinidad, es la encarnn-­

ci6n misma y el. instnl!llento de esa div:inidad en el acto de impartir jU3ti­

cia divina, que detd.:J de ella se está inonendo el coo1ll0s en el proceso de 

reordenaroe y que 0011 los misoos diosee loo protagoniotas de un drama c6sm:!:, 

ca que tiene lugar, al tnisrr.o tiempo, detr,b del drama estrictamente hwnano, 

lo penetra, lo sustenta y lo justifica. 

Medea es la presentación del co5mos en escena, el cout:10s como prg, 

tngonista de ln tragodia y no coro sL-:i;ile tcl6n de fondo. Pero l!edea no "@ 

ta la identidad ni la natur;;.lcza del cosmos quo protagoniza esta obra, es -

s6lo la runt'l del icebere, lo que :lignifica que la divinidad misma, aunque 

no es visible, está deseinpei1ando toda ella el papel protag6nico, Si aJ. -

inicio de la obro lt.edea acapara nuestra atenci6n, a la mitad comparte "e•t.! 

lares" con la ira divina y en la última e•cena ya se muestra claramente in­

corporada a la mani!ostaci6n de la divinidad com:i una quimera con cara de -

1111jer, cuerpo ds carroza y alas de drag6n. 

La tragedia· en general explica la naturaleza de lo divino pero no 

exhibe a la. diYini.dad por.,ue e:;o no eo po9ible y el solo hecho do intentar­

lo serla un sacrilegio. Ln naturaleza de lo divino ea y debe ser un miste-­

ria; no puede ni debe ser revelada. Por eso en esta obra la naturaJ.eza di".!, 

na ea exhibida s6lo por rerlexi6n y cuidadosamente disimuhda. 



Si la interpretaci6n que heir.os hecho ea correcta ,. el per~oooje -

principal de esta obra es uno a la vez pero :Jueden ser dos desde di!erentes 

perspectiva•: Jas6n y Hede:i. cotJO polos de una contrar.ooición 1:1elodramática, 

o bien Jas6n como hóroe trágico '1 Medea cooo victima y como divinidad, en­

tonces esta obrn a.dmite cuatro clases de lectura diJ.'erentes: como obra pro­

fana ea un melodrama para el vuJ.&o, para gente corno Ja.s6n y ol coro; coro -

una obra sagrad:i en primer" instMcia es uro tragedia de corte más o meno2 

eotoclenno, pare. e•poct.adore5 ilustrados y senoibles; como obra sagrada de 

alto niT•l es una tragedia euripidea.na simple qUe ilustra una relacicSn di­

recta entre el hombre y la divinidad, y coioo uro. parábola es la suma y sín­

tesis de laa tres lecturas anterioras y revela un arcano: la naturaleza del 

caotieo di vino, 

Dijimos al inicio de este ensayo que si el análisis de la estruc­

tura. dramática de la obra permitiora considerarla malcdrama, o tra¡;;eclin en 

su caso, por la misma razón no serla posible ubicarla dentro de otro g&ie­

ro. Sin cmbargo, la estructura dramática de •q1edea11 eo excepcional en <1st11 

oentido, e3 una estructura multifuncional que fCnnite no solamenLe la lect~ 

ra de cuatro obras distintas sino de una de ellas coro melodrama, doo como 

tragedias y una cuma ein una estructura propillll!ente dramática., sino que -

se asemeja. m!s n la representaci6n de los ":dsterios 11 cristianos 12edinal.es, 

La comprens16n del melodrama es aleo qua se puode da.r de manera -

casi natural; para. comprender ln primera tragedia se nccesit.a poder identi­

ficar una transgresicSn ética, y para ccnp2·~nder la aegunda tragedia es pre­

ciso diferencillr lo humano de lo divino. Pero para comprender la parábola -

es necesario enteooer la naturaleza del castigo divino y advertir que la -



obra, que funciona ¡.or ocultamientos y revelaciones que son a la vez prog~ 

•ivaa y suceeivas, es una demostraci6n pr~ctica de lo que ea un mist,;rio u~ 

grado en tónninos generales, pues en ella Ellrípidas nos da la c.1.:we para. "!l 

tender la. nnturale:1 del castigo divino, pero noa la. da en clave. 

En concluai6n, me parece quo esta obra es una tragedia, que el -

porson.s.je princiFa1 es Hedea cc::L> fuerza c6smica, que Jas6n como h.Sroe tr!­

gico es uñ personaje secundario y que lJl tema es la revela.ci6n de la. natlll'! 

laza del caotigo divino. Por lo demás, en esta tragedia la lectura del mel.2, 

drama sustenta la. lectura de la parábola y vicovorsa, pues el desprecio quo 

Jasén le hizo a su mujer y a sus hijos fue un sacrilegio si poderos creer, 

•imple y sencillamente, que en todo ser h=o brilla una luz dininuta, una 

pequeña chisp1u la esencia divina. 



lilí'OLITO 

Hip6llto es sin duda un joven d.dmirable lleno de virtudes: cruito, 

puro de cuerpo, nente J' caraz6n; re.~to, leal, sincero, hijo B!llOroso, elo--­

cuente, buen amigo y devoto cuando ·r..cnos de Artemis. s6lo tiene un dei'ecto: 

5U misma castidad, ya que por mantenerse en ~u e:.:.tado de per!ecta pureza ha 

rechazado el culto a A!rodita, huye del lecho de bodas y se niega al connu­

bio, 

Nos encontran:os ante un héroe trágico típico, un personaje de ca.­

lid ad bwnana superior que padece un defecto trágico, cometa una transgre­

•i6n ática y desordena el cosmoo, Su defecto trágica, lo hemoo dicho, os su 

castidad; su error trágico es negarle culto a Afrodita: euto es una impie­

dad porque a la diosa no puede negársela el culto y desordona el cosmos por 

que niega la renovaci6n de la TI.da, 

Su castigo eerá u:.orir, Loa agentes de su muerte ser!n su madras-­

tra Fedra, que lo ama con una pasi6n adúltera, y su padre, que lo trata in­

juetamente CODO un rival. Este castigo es mu.y signii'icativo: al nega.r el -­

origen de la vida, Hip6llto pierde el derecho a seguir viviendo; al neear -

la generacidn de la TI.da, seri1n su padre y la ••Fosa de su padre quienes -

proTOquen au muerte, Con la desaparici6n del pecador desaparece el peco<l<>, 

el cosmos se reordena y Arrodita queda rei vimicada, 

-37-
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Esto es r.1Uy claro y en realidad no es necesario tr-~tar de encon­

trarle segundas, terceras o cuartas inter;iretaciones, Sin eiobargo, hCll'Os o!! 

servado algunos detalles interesantes en esta obra, que nos gustaría comen­

tar, 

La aparici6~ de Afrodita recitando el pr6logo de esta obra (1) 

puede ser a tal grado perturbadora que nos impida advertir los diferentes -

ele"'9nt.oo que componen la estructur;o del drama y que definen, en conjunto, 

su significado, La diosa, además, explica el motivo de su aparici6n: ha si­

do otendida por un joven de nombre Hipólito; su madrastr~ Fedra está herida 

de amor ardiente por él y va decayendo en silencio: es lo que Afrodita que­

rf a; .finalmente la diosa va a descubrir a Teoeo, padre de Hl.>ólito y esposo 

do Fedra, un secreto que él dará a la luz del día. Combinando estos elemen­

tos, y tres deseos que Teseo alcanz6 de Poseid6n qua le .fueran' cumplidos, -

la diosa asegura que el joven ha da morir al fin be.jo el peso de las pater­

nu maldiciones (2), Semejante revelaci6n también resultaría por sí misma -

abrumadora. ¿C.U6 so puede esperar de un drama que ooi:rl.enzn de este modo, -

valga decir, por el final? Veamoe, 

La apar1c16n de A!rodi ta cumple por lo menos una .funcidn e~ e eta 

obn.: como fen6meno sobrenatural revela un profundo malestar en el cosmce -

debido a que ha sido subvertido su orden natural. F.sto parece claro pero -

hay otros elementos presentes en el drama que ar-untan,desdc el principio, '" 

hacia un planteamiento más complejo, Me refiero a la descripci6n del eSCeJI! 

(1) Eur!pides; Las diecinueve tragedias; Ed, Porrua; pág. 99, 

(2) Idem, 
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rio: el palacio real de Trecena; a la derecha, estatua de Artanis y a la i]. 

quierda, de Afrodita (J), ¿Si¡;nific~ que o•tas diosas rigen la caso. de Te­

seo? Significa cuando menos que habitan est~ ámbito y en ~l despliegan su· -

poder, Es un escenario en equilibrio pero tem!lHn en tenc.i6n. Si lo habita­

ra un sola deidad ser:{,, su runbito ~- en él reinaría a plenitud, pero b wd!!. 

tencia de dos fuerzas diferentes, a:m cuando fueran cor.plementarias, e:cl.ge 

ll'.llderaci<ln y prudencia a los habitantes do esta mansi6n, de este cosmos en 

miniatura. 

En el caoo de J..!rodita y Artomis aizbas diooas se complementan, 

aunque de una manera peligrosa: representando cada wia. valores opuestos, la 

pasidn BlllOroea de una parto, la castidad y la moderacidn de la otra (4), Un 

enfrentamiento directo entre ellas es desde luego imposible, ya que entro -

los diosos una le; impera: cada uno obra sin oponerse al ott'O (5), Si es P2. 

sible en cambio que por e.gradar a una deidod, un mortal ofenda a la otra, 

A!rodito. advierto que Hip6lito la considera la más funesta de las 

diosas, que hu;re del le cho de bodas y que se niega al connubio ( 6). Si esto 

lo dice un" diosa debe ser cierto, y ni es cierto es suficiente para que -

Hipdlito sea castigado y destruido, Castigado porque ha ofendido a la diVi­

nid2d y destruido >-Orqua al neg~r el amor ha negado 1'. vida y al nege.r la -

vida ha perdido el derecho a seguir vi viendo, 

(.3) Ibidem, p~. '!l. 

(4) Ids, 

(5) Ibidem, pág. ll?, 

(6) Ibid<111., p!g. 99, 



Sin embargo, Afrodita agrega un dato que completa el cuadro: pnrn 

Artemis, hel"lf.ana de Febo hijo de Zeus, son los honores de Hip6llto 1 :J afir­

ma que es la más grande de las divinidades (7). l!:ata cir=tancia o~rá ruu 
damentaJ. en el desarrollo del drama ya que involucra directamente a la otra 

deidad presente en el escenario, 

¿Ea pooible advertir resentimiento en Afrodita, celos en una dio­

sa por los honores que un mancebo le prodiga a otra? Asi parece y sin embat 

go suena absurdo. "¡Claro, eso no me irrita! .. , ¿Qué debe a mi importunar­

me?" (8), aclara la deidad, y con esta expresi6n demuestra que est! resent_i 

da, "'1º siente celos y que esto os absurdo, 

Afrodita tiene razón de sentil-se irritada porque ha sido ofendida 

y tiene raz6n de sentirse celosa porque ha sido menospreciada en favor de -

otra diosa, Es decir, hay alteración del orden c6smico y desequilibrio en -

su contra. ¿Por qué entonces ouena abourdo? Quid porque uno eaperar:!a que 

existiera una ley eterna que le impidiera a una divinidad mostrarse irrita.­

da y celosa, pero en ese caso estaríamos partiendo de una premisa falsa: ª.!! 

poner que los dioses pueden tener sentimientos humanos, Esto .significa que 

la irritaci6n y los celos de Afrodita son una expresi6n del malestar del -

colll!IOa y que su venganza personal ni es venganza ni ea personal: es un acto 

de justicia divina tendiente al restablecimiento del orden c6smico y del -

equilibrio que debo existir entre sus di.rerentes ruanas. 

(7) Id1111, 

(S) Idem, 
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En su primero. aparición, Hip6llto se nos reve1a en el esplendor -

de todas su• virtudes: se trata de un joven a.tlftico, he:rmoso, lleno de vi­

talidad, entusiasJ1lD y alegria de vivir, Viste como cazador, fOi'tá una. jaba.-

lina y adorna sus cabellos rubios una ¡¡uimal¿a de 11orca; lo acom¡.aña \ill -

vistoso cortejo de criedos y j6venes cazadores amigos suyos (9), Ante eak 

imagen no sería dificil olvid<-r, por un mmento, la sentencia de Afrodita, 

¿'<Ui~n puede concebir que este efebo de apariencia encanti.dora ea un torvo 

pecador y morirá en poco tfompo? 

Su aparente piedad es además vehemente, coruoovl?d.ora, llena de 

•ioor y de sinceridad, En su primera alocuci6n invoca a la hija de Zeus, Ar-· 

temis, y sus comp;;fleros entonan un himno a la diosa en el que manifiestan -

su devoci6n y exaltan suo virtudes: 

11 ¡Salve, salve, te saludo, a ti la henooa:f.sima, la más 
he?'IOOSI'. de to~as las vírgenes del Olimpo! ¡Arternio, -
salve l '1 (10) 

En seguido. Hip6lito se acerca al altar de la deidad y pone a eue 

pies la guirnalda de nares 1 

(9) Idea, 

"Ch, m1 reina amada: para tu áurea cabellera, este don 
recibe!• (ll) 

(10) Ibidem, pllg, 100, 

(ll) Idom, 
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Sin embargo, el joven cierra su invococi6n elevn.ndo llllli petici6n 

por demás cxtrafia, que resulta discordar.te con respecto a las d<nás pala-­

bras de pura exaltación y amor, tanto más cuunto que saheflY.>o que, por la de 

voci6n que Hipólito le tiene y porque el fintl de une. invocacl611, acompai1a­

da·.como en este caeo por una ofrenda, es la circunstancia más propicia para 

pedir una gr•cia, Artemis no le nagar!a lo que pide: 

11 ¡Sea mi fin tan bello coro fue el principio de mi vi­
dal 11 (12) 

¿A cuento de qu6 viene esta peticilln? ¿Pol:' que prev6 su ODlerte en 

este momento, cuando desborda vitalidad? ¿Y qu~ le hace pensar que el prin­

cipio de eu vida fue bello? ¿Habrá nacido por medio de un parto profilácti-

co o, lo que parece más probable, con dificultad y sufrlJ!liento, cubierto de 

sangre, convulsionado y llorando? ¿Alude a la condición de parturienta ma-

yor que se le atribuye a Artcmio? (13) 

Do alguna manera con eota exprcsilln sí esta previendo su prllximo 

!in, aunque no de forma consciente, El que Afrodita haya dispuesto cui!ndo y 

por qu~ ha de morir al meno• deja en manos de Hip6lito, y de 'Artomis, la -

elección y la eje cuci6n del modo en que ha de morir. De hecho esta p~tici6n 

y la certidumbre que tenemos de que será cumplida, constituyen la primera -

verificación de que se halla en mrcha un mecanismo do grandes proporcio­

nes, c6smico en toda la ,.plitud del témino, que pondrá fin a la vida de -

Hip6lito y no de una manera contingente sir.o oomo una necesidad y una !ata-

(12) Lisn. 

(lJ) Ibidsn, pág, 101. 
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·neJ"dc Juego Hi!'6lito no ~uede tener razonen µa.ra pn1mar que el -

principio de su vic',.; fue bollo, pero ha hecho una elección qu.'> tiene cuo.ndo 

menos dos implicaciones: que su nruerte será la neeaci6n de su naciniento, -

valga decir una devoluci6n al neno materno, y que oll.t. involucra a Artemis 

en cuanto diosa que asiste a los alumbra..'1ientos (14). También implica, por 

cierto, que ser& una muerte sanerienta y dolorosa. 

Cierto C3 qu.e la muerte de Hipólito la ha pedido Afrodita, que al 

menos zeus la sancionará y c;.ue Poseid6n la. llevar.!. a efecto, por mencionar 

aolamente a las divinidades involucradas, pero !<rtemis, que no puedo hacer 

nada para evit".rla (15), presidirá eea muerte en tanto que devoluci6n figu­

rada el seno materno, e<l1m1brn:riento al revés, y no porque toda r.:uerte sea -

una especie de n;;cimicnto "1 ravás sino pcrc1ue esta muerte en particular es 

el castigo que Hip6lito recibe por contravenir lao nonnas unJ.verea!es del -

origen y la renovaci6n do le. vida, 

El idílico cuadro inicial, de un Hi¡;6lito virtuoso y devoto, ter­

lllina da venirse abajo con el diillogo que sootiene con eu anciano criado. En 

~ se resume parte de la filoEof:!a que inspira la obra: preciso es rendir -

honores a las deidades (16), y esta sentencia implica no a6lo a Artemie, 

tan amada pcr Hip6lito, &ino a la que est! ante la puerta de la mansi6n: a 

(14) Id-. 

(15)'Ibidflll, p~g. 117. 

(16) Ibidem, p~. 100, 



Cipria, una venerable deidad, de ¡;ran norabre entre los mortales (17 ). ¡,,, -

respuesta del jovPn, c:i:Jtc y S\..ipuestamentc pia.do~o, es petrií'icadora: de l~ 

jos la saluda porque no le pluctt honrar dioses que ha:,• que vcnerc.r de noche 

(16). 

La aituaci6n de Hip61ito ha quedado claramente establecida desde 

su primera aparición y si en este momento le cayera en la cabeza una viga -

del techo y lo matara bien podríemos interpretarlo como una manti'estaci6n -

de la voluntad de Afrodita, dar por concluida la tragedia ¡· ahorrarnos el -

emor de Fedra y su muerte, el crimen do Teseo y su castigo, y sobre todo la 

aparici6n de Artemis. Pero no es así, apenas ha quedado planteada la prime­

ra premis. de le obra: Hip6lito ha pecado contra Afrodita aunque venera de 

pnlabrk y obra n l.rtomis; a c;;usa do lo primero y e. posar de lo segundo va 

a IWrir. Con la aparici6n del coro de quince mujeres, que c.onta la prescnt!: 

ci6n de r'edra, da inicio el plantoamicnto de la se¡:unda premisa. 

Fedra es en más de un sentido la antítesis de Hip6lito. Por una -

parte, el joven pecador desciende de una estirpe sicnificada por el pudor: 

engendro del casto Piteo, su abuelo, tuvo por madre a una amaz.ona (19), ra­

za. mítica de mujere• contrarias al amor y la sezualidüd, inclusivo re•erva.­

das con respecto a la maternidad, quienes por identilicaci6n adoraban a Ar­

tsnitl. Hip6lito tambi6n adora a J.rtemis, como si fuera 511 misma madre, y la 

diosa, sc¡;iln se sabe, era concebida como virgen ¡,orpetuamente intacta, aman 

(17) Idem. 

(18) Idem. 

(19) Ibidem, pág. 99. 
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te de ln co.::a, bs caballeo y los bosques, El mismo Hip61.ito practica la C.!!:, 

cer:!a, os l\!111nte de los ejercicios ecuestres y, desde luego, ostá su cuerpo 

intacto del trato uru~oril (20), 

Fedra en cambio os hija de Pasifoa, cuyo amor "-Püsionado por un -

toro blonco, obsequio de !-oseid6n retenido indebidaioonte por el rey Hinos, 

padre de Fedra, es célebre en la tnitología griega, Su hermana Ariadnn des~ 

s6 con el misroo Di6niso ;; con este dios tuvo deacendoncia, Fedra menciona -

estos antecedentes y oentencia: 11 .,, La tercera soy yo y moriré en desdi­

cha" (21), tn efecto, toda su vida gira en tomo a la desafortunada circun! 

tru1c:ia de su a.11o:r, e inclusi"le junto a la roca de T·;.tlas, frente a 'l'recene, 

erigi6 un tem¡ilo para Ciprls, signo de su amo1· sin medida, y a:<oci6 a Hip6-

lito al m>n!bre de la diosa (22). 

l\ste detall:. no dejo. do sor significativo por lo que re¡;rus•nta -

Fedra para Hip6lito: es la !\lerza del ."lll!or que lo roma, que lo va cercando 

'1 que por un impulse irreoiotible acabará chocando contra &l. 4110 la pe.si6n 

de Fedra sea te.n fuorte se explica pcr la propia Tehe::.encia do la caatidcd 

de Hip6lito, y se puede predecir que el choque de estas !uerzaa inevitable-

1110nte provocará la destrucci6n de ambos, Así, con un solo golpe de mano de 

A!rodita, quedar:!e. destruido Hip6lito, restablecido el orden c6smico '1 res­

tablecido el equilibrio do fuerzas del cosmos, A esto se refiere la diosa -

cuando declara: 

(20) Ibidea, plg. ll3. 

(21) IbidEm, p,g, 103. 

(22) Ibídem, p~. 99. 



11Ha de n:orlr F'edra, pero no sin honores. Y no importa -­
que sea mi honradora. No pesa on mi alma t:into que no -
!Le eacio de venganza on un enool.go." (23) 
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La aparici6n de Fedra no ea menos m:<grúfica que la de Hip.Slito: ~ 

se abre la puerta del palacio y sale la nodriza. 'iras ella vione fedra, re-

coetada en una litera que ¡;ortan sus esclavos, y la acompaf\an trur.bién sus -

criadas {21¡). Desde lueeo la poctraci6n es el estado en que se encuentra la 

reina y el lecho en que yace es a la vez un lecho do S1 • .or y de muerte, como 

la crunara de bodas en que se quitar! la vida ser! su tumba. Y si Hip6lito -

aparece haciendo ostentaci6n de vitalidad y alegria, Fedra se consume en el 

dolor 7 sabemos que, por inanici6n o por suicidio, morirá en peco tiCl:lpo. -

Este contraste notable 1 por lo demás, no impedirá que la l!Dlerte los alcance 

práctic811l-011te juntos. 

Las prilllcraa palabras de Fedra estrumccen por su intensa sansual.!_ 

dad. Ella también habla de amor, pero no de amor a la divinidad sino del -

amor enloquecido que siente por el hijo de su esposo. Invoca a Artemis y le 

pregunta: 11¿Por qué yo no estoy somet,ida a tua ecuestres campos para domar 

los potros venecianos?" (25). La diosa no responde a suo desva.ríoa pero la 

lllÍl!&a Fedro reconoce que se encuentra sometida a los designios de otra doi­

dad1 11Ca.i bajo el dominio cruel de un dios enemigo" (~6), 

(23) Idem. 

(24) Ibidem, pdg. 101. 

(25) Ibid1111, p4g, 102. l'or 11 ••• venocianoz!' (sic) léase: vénetos. 

(26) Idem. 
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Sin embo.r¡;o Fodra tambión rindo tributo a Arten:is pues se niega a 

aceptar, y rr.ás aún a confesar, h. pasi6n que la ostó matando. Inclusive de!!_ 

pu~s de que la nodriza y el coro con:>i;:uen enterar:.€; <le lo •.1ue coneide1 .. an -

una auténtica cat~strofc, la r~!na censur<:s. a aquell;1s I11uji:!re~ qu<;. son cas­

tas do palabra pero que on secreto se atreven <. crimindes l.echoo (27 ). En 

fin, que al inevitable error de Fedra de confesar rn arr.01· sil:'·'''' telllbién -

inevitable, su incapacided para intp"dir c;ue lo. nodriza intervenga, y la no­

dr5.za, queriendo a,11dJ.rla, h<cbrá do precipitar ou muerte (28). 

En este punto la acci6n dramática ya ruestr~. 1". misma tonai6n y -

el mismo equilibrio que el diseño de la escenografía: .'Sroditn de un lado, 

del otro Artemis y cr. n:o<!io l~ mansi6n real. La rcvelr,ción del secreto de -

Fedra a Hip6llto por ¡.arte de l~. nocL"iza y la rcacciür, <l•o aqull en todos -

sus términos / desenlazan los acontecimientos. Es el choque de las fuer~es -

opueotas encarnadas pol' Hip6lito y su madrastra, 

Que Hi¡Alito manifiesto entoncen su odio contra las mujeres "" la 

reiteracidn de eu pecado¡ que acuso a Cipria de hacer brotar ln astucia y -

la per!idi& entre aleun<.s de ellas (29) es la reiteracidn de eu blas!ei:rl.a; 

que lo exacerbe la idea de profanar el lecho de su padre exhibe su virtud -

inalterable y, finalmente, que refrende su juramento de no delatar a Fedra 

a puar de todo, confirma su rectitud (JO). Nada en 61 ha cambiado y nada -

(27) Ibid1111, p~g. 104. 

(28) Ibid•, p.tg, 106, 

(29) Ibidc, p~g. lO'/. 

(JO) Ibids, p~g, 108, 
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en él evitará su de"trucci6n. 

Fedra por •u ra rte ya no tiene nada que hacer en escena, núda que 

se refiera a ella, a su amor por Hip6lito, a su dolor, a sus hijos, a su h~ 

nor o a su esposo, Lo ilJ.timo que hará redackr un mensaje infamante eontra 

Hip6lito, enturbia su imagen y la denigra porque no correspondo n la digni­

d•d que hasta ent.onees habia mostrado, pero es un dotill.e l2lUJ' import.nte -

porque cumple dos funciones básicas, des funciones que ;¡a habían sido anti­

cipadas por Afrodita: con este gesto de desesperacién termina de convert.ir­

ee en instrumento de la justicia. divina e involucra a Teseo. 

El involucra.miento de Teseo se explica porc¡ue, en tanto que ha P! 

cado contra el origen de la vida, Hipélito ha violado loe ¡:.rincipios que -

sustentan eu refaci6n con su padre, lo ha negado, y su padre tendrá que ne­

garlo a .U, Sin embargo, la porversi6n del vinculo padre-hijo atenta direc­

tMente contra Artellrl.e en cuanto protectora del hogar y la familia. Por ..-... 

otr& parte, al hecho de que Teseo, en un arrebato de pasi6n, provoqu" la -

muerte. del favorito de t.rtcmie es en cierta íoma una MIVancha de Afrodita, 

rwvancha que volverá a desordenar el coo110o pero ahora en contra de Art.e--

111•. 

Aei pueo, la carta. infrunante de Fedra es la bisagra, valga la e.x­

presi6n, por medio de la cual la tranagresi6n de Hip6lito se traslada a1 -

C8lllp0 de Artemis y otra los efectos contrarios a su intenci6~ original, Es­

to es inevitable porque no es r>0sible ofender a wia diosa sin hacerle daño 

a: la otra: por más que Afrodita y Artemis parezcan irreconciliables en ren­

lida4 son inseparables ya que constituyen, por asi decirlo, el anverso y el 
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reverso del mismo tejido cósmico. 

La ll!Uerte de Fedra ca un sacrificio en las ara~ do ;",rtcmis, °" de 

Afrodita; lo r¡ue lo tributa a Afrodita antes do oorir es su honor, quo que­

da reducido a nada con la carta p6otuma. for e:;te motivo J.frodita necesita 

eu 1a1erte y- Artemis reivindicará su honor, Sin embargo Fedra no es una víc­

tiJla inocente ya que deliboradaimnte provoc6 la destrucció1; do Hir6llto; su 

muerte Ti.ene a resultar, entonces, su castigo. 

La muerto d<: Fedra también establece un pa.ro.lelio:w importante -

con Hi¡:<Slito: ella colg«rá en su crunara. de oodas, el Wnbito n;,tural do Mr:z. 

dita, un !atal lazo y con él dastrozará su cuello de colot· de nievo (31), -

en tanto que Hipdlito, atr!d., a la cintera por l.ns riendas, caerá azotado -

contra los pellaecos y serán sus cabillos, emblema de Artemis, los cau~antes 

de su muerte (32). El lazo y l:ls riendas, el cuello y la cintura, la ci!inara 

de bodas y los caballos 1 revelan hasta c¡u!i punto estaba dcpara<la la misma -

suerte para loa doa ~ersonajes, los ant!lgoniotas irreconCiliable•. 

La llegada de Teseo, desde luego, también es fascinante: V""1os en. 

tra.r al escenario a un guerrero llllijeotuoao cubierto con su reluciente arma­

dura. (juizá lleva en la mano una la.nn COIU) Hip6lito en su aparicidn lleva­

ba una jabalina; lo que s! sabemos es que porta una corona de laurel cow -

su hijo portaba una guirnalda de flores, .,- en su momento habrá de arrojarla 

(31) Ibide111, p4g, 109. 

(32) lbidt111, p4g. 116. 
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al euelo transido de dolor por la muerte de su esposa (33). No sería de> ca-

bellado, pienso yo, que esta corona de laurel. cayera a los pies da AfNdita 

como un don para su áurea cabellera. 

Por lo demás 1 aoompaña a Teeeo un oontin¡;ente de soldndos al. -­

igual. que acompañaba a llipdlito un ooro de j6Tenes cazadores, En lo que ap! 

nas constituye el primer planteamiento de ·lo que TcseO nigni!ica en esta -

obra, el paralelismo que ha quedado establecido con Hip611to es notable, Y 

es que, entre otras cosas, la tragedia ha vuelto a comenzar, pe.o al reT&s, 

Al igual. que eu hijo, Teseo parece IllllY devoto pues de entrada me!!. 

ciona dos nceo qua fue de peregrino a consultar el ort\culo (34), Si no se 

msnciona en cambio el motivo por el cual fue a coneultar el or'1culo ni la -

respuesta que recibi6 1 os porque en realidad resulta irrelevante, lo que ~ 

porta es que después 1 cuando su hijo le reproch~ el que no haya 6Xal!linado -

juramentos, pruebas ni palabra de adivinos antes de haberlo condenado al -

destierro, !l. responderá: 

•¿Suertes, adivinoe? ¿Para qu&? ¡Esta tableta me basta: 
es !idodigna acusaci6n en tu contra!,., ¿Aves, augu­
rios? ¡Pasen sobre mi cabeza, yo les doy mi saludo 111 

(35) 

En este punto resulta pertinente recordar que cuamo a Hipdlito ,;. 

(33) Ibidem, p:ig, no. 
(34) Ibidom, págs. 109 y llO, 

(35) Ibidem, p~g. m. 
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su crfado anciano le pidi6 que rindiera homenaje a Afroditd, ésto le conte~ 

t6: 

uy tú, anciar.o, por lo qi~t: t.vca ¿i tu Cl¡..,¡·ü,, ¡dó.!d ir.u­

chos ~rnl'..!:l.os ! 11 (J6) 

Con esto se hace p&.tcnte la im¡1iedad de Te:Jeo. 

Por otn pnte, la muerte de su espos.~ lo conmueve profundamente 

y en su lam•.1nto antremezcl::?. evocaciones de la mujer a11;;>.da, exprosiones del 

sontimionto de desamparo que lo ombarga ~' U.'la que otra blasfomia: 

"¡Un maléfico dios ha descar¡;ado sobre mí y r.ú casa oate 
be.ld6n quo abrUJna y avergUonza, suerte in:pfa ! " (37) 

La aparición del c;:dáver de Fedre y la lectu1•a de la. tableta que 

acusa. a Hip6lito de habtir he cho violencia a su lecho nupcial (Je) revelan -

otro rasgo do carácter de Teseo, completan el paraleli= con su hijo y lo 

inducen a cometer un error trágico, 

Su primera reacci6n es invocar a Poaeid6n, su padre, para que le 

conceda uno de los tres deseos que en otro tiempo le prometi6 cumplir, y lo 

que pide ea lo mismo que con anticipaci6n dispuso Afrodita: que su hijo l!ll.!!, 

(36) Ibidm, p.tg, 100, 

('37) Ibide, p.tg, ll'O. 

(38) Ibidem, pág. lll, 



ra antes de que ten:ti.ne el día (39). El doble hecho: ol castigo y la trans­

gresi6n, el restnblecir.tionto del orden c6omico y su nuevo desordenamiento, 

h rei Tindi caci6n de Afrcdita y el ultraje a Arte!:tls, c~t.in en vías de C<ln­

sumarse; ª"to se ruuf::;tra mi" claramente con la llegada de Hip6lito. 

Su hijo se conduelo, sin mucha anoci6n, do la muerte de Fedra, P! 

ro la reacci6n de Tesoo lo desconcierta. Transcurrido un breve di.llo¿¡o que 

retarda la ravolacidn, Tesoo lo acusa de haber profanado su locho, Entonces 

si descnrga sobre '1 todo au dolor y BU furia. Lo llama criminal, infame, -

lascivo, y le ordena sue salga de Atenaa desterrado para siempre (40), liste 

discurso oquiTal.e, en intenci.Sn e intensidad, al m:l.5mo que Hip6lito ~ndere­

z6 contra Fedra (41). 

Hip6lito desde luego intenta doferucrae y declara haber aprendi­

do, en primer térntlno, a venerar a los diosos, reconoce que b belleoa de -

Fedra no le resultaba irresistible 7 nie::r. haber intentado uJurpar la auto­

ridcd de su padre. ID primero, lo sabemos, es !aleo; con respecto a lo de-­

ni!• podemos estar do acuerdo, Hip6lito se pregunta c.Sroo es que si Teoeo lo 

considera culpable de adulterio no le quita la vida y óste le ooulta, sor­

prendentemente, la maldici6n que ha lanza.do oobre él: llega incluao a. afir­

mar que morirá tras un largo destierre, como si no creyera o no quisiera -

creer qu.e Pooeid.Sn puede concederle al pie de la letra su peticidn, o lo -

que es m&s probable, como si temiera revelarle a su hijo el castigo que ha. 

(39) Ibid1111, p4¡. no. 
(40) Ibidt111, p4¡. ll2, 

(41) Ibidem, p!g, l(J"/. 
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dispuesto para él y que al mismo Toaeo ya pod!'Ío 61!pezar a parecerle oxces,i 

vo (42). 

En esta. escer~a. Tuueo dííi:Utlstra que puede ser por el amor que le ""' 

t1IVO a Fedra, o por orgullo, o por impiedad, o por rivllidad y celoo, o por 

todo eso, tan intolerante y rieido como Hipélito lo e• con respecto a su 

castidad y au devoci6n por Artertle. Si Hi¡:.<Slito pec6 cenera Afrodita por su 

veneraci6n a Artoods, dicho ""ª en sentido figurarlo, Teoeo poca contra Art.!!, 

r.üs al dejarse arreb;itar por la pasi6n, 

Nos encontramos nuevSlllente, en esta tragedill al rev6s que noa es­

t.i llev.,ndo de vuelta hacia el origen del conflicto, con la imagen del eoc2_ 

nario en equilibrio y en tcnr-i6n: cada una de las deidades tiene aquí rerr! 

sentado a nu CJl:l¡'cén, Al pie de Afrodita, Teseo; al pie de ;.rtanis, Hip6li­

to; ellli1edio de los dos, el cuerpo sin vida de Fed:-a, primera baja en esta -

contienda formidc.bl.c, y Jl fondo el púlacio r~al c¡ue se de>.u»rona ante nue!!. 

tro11 ojoa, 

Pero ¿no habíamos dicho que Fedra representaba la tuerza del amor 

1 que eOJIO tal. au !unción ere. confrontar la castidad de Hip6lito? Sí, 1 Te­

eeo representa la impiedad, la soberbia y la intoleraneie. del mismo Hipéli­

to TUeltas en contra eu¡a, La complejidad de la situaci6n radica, en parte, 

en que a Artemis 1 aunque diosa de la moderaci6n, le complace la devoci~n !!!:. 

ndtica de Hipdlito, en tanto que la ofende el fanatismo impío de Teseo, -

¿Complacerá a Afrodita la pasión que O.ierro en el corazón de Teseo? Es Pi:?. 

(42) Ibidam, p4g, 113, 
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bable que sí, al menos por sus efectos, 

Lo importante es que por encima de A!rodita y Ue Artcmis ee en-.e 

cuentra Zeus ad!r.inietrdndo justicin. Al menos así perece, a juzgar por la -

sdplica que !lip6lito clero hacia él cuando, rumbo al deotierro, alzó las lll!!, 

nos on ademán de orar: 

11 ¡0h Zeus, dijo, muera yo si soy un criminal! ¡Y que J:Ú 

padre so cerciore que me trató sin juoticia, cuando yo 
ha;ya cerrado mis ojos a esta luz 111 (43) 

Desde luego Zeus tuvo a bien considerarlo un criminal pues, a .111! 

gar por el deoenl.ace tinal, decret6 su muerte, Y sí, también concedid que -

Teseo pudiera cerciorarse de que trató a ou hijo sin justicia, inclu•ivo -

anteo de que Hipólit.o hubiera cerrado sus ojos a la luz. El hecho de <iUC Z!!. 

u.s hqa daipuesto la reconciliación de padre o hijo, y no la reivindicación 

póst1111a do Hipólito cano ~ste pedia, no os un acto de misericordia; como V,!!. 

1'9Il'DS mb adelante es, entre otras cosas, un requisito indispell!lable para -

el total restablecimiento del orden cósmico y la reivindicación equitativa 

de loo derecho• de Afrodita y de Arl<llli•, 

Pocas veces mencionado, como cuando Artecis le revela a Teseo que 

"sólo porque el fallo de Zeuo estd dado, consentir& en que muera el ser hu­

mt.no que yo m4s am& 11 (44), Zeus es una figura omnipresente en este drama, -

árbitro de diooca y hombres, que imparte justicia equilibrada, justicia di-

(43) Ibids, p&g. 115, 

(44) Ibidlllll, pág. 117. 
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Tina, a unos y otros. 

Esto significa quo la dostruccidn de Hi¡xSllto es prerrogatiTa do 

Afrodita pero la reivindicaci6n do la diosa s6lo puede ser obra de Zeus en 

la medida on que es justicia divina. El escucha a las partes, hombre• o di.2, 

eoo, y detexinina qud castigo procede, c6mo y cu!ndo. E.oto explica, entre -

otrao razones, por qu6 Artemin no puede impedir la muerte do Hipdllto. r e: 
plica, en la llliem ir.edida, por qu~ los dioses -la• diosa.o 1 on este caso- no 

entran on con!licto. 

CUando la hora de la 111Uerto ha llegado para Hi~to, Pooeiddn -

arroj& al lllll' rtl't'UOlto OD ail oleajes un toro fiero '1 mraYocid01 IDO~ '1 

espantoso. Se asuotan los caballos. El toro se arroja y da contra el carro 

de Hipdllto y U, infeliz, cae azotado contra los peñascoo. l"inallaonto h~ 

el toro, huyeron los caballos y on algún Yoricueto do los montos fueron a -

perderse (45 ). 

Por el 6n!asis del texto, parece este un buen momento para a:o.al.i­

zar con 111ayor detonimiento la inversidn de loa tlnculos filiales, que se -

convierten on su contrario, Esto, que tiene Yal.or aut6nom dentro del plsn­

teamiocto !ilosdfico de la obra, refuerza la eensacidn de que 1011 persona­

jes caminan hacia atrú 1 º°""' las aguas de un rio "'1• ccrrieran hacia au '!\! 

llU!t.ial. oh origea. 

Ripc5lito, triturada au cab"a 1 despedazado su cuerpo, alhi pudo -

(45) !bidc, P!&o. 115 7 116, 



proferir: 

"¡Parad caballos.,, yo os nutrí en mis pesebree.,, ¿Así 
me destrozais? ¡Ah, padre, padre injusto .. , Tú me mnl~· 
dijiste! 11 (46) 
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Quid'. no sería ex¡i.gerado a.!irmar que esta es la tragedia de los -

hijos que causan la destrucci6n do aus padres, 1 de los padreo que ocasio-­

nan la ruina de sus hijos: la nodriza trata de ayudar a Fedra y en lugar de 

eso la flllpuja hacia la muerte, Fedra le revela a la nodriza, por amor 1 re!_ 

peto, ,su aJDOr secreto, pero osa revelaci6n ser! la condena de muerte de la 

nodriza. De F9dra a la nodriza: 

"Tl1 DX>rirán, ¡. y este a:lunto mo da gloria" (47) 

"Fuerza es que muera:l tú y que otra pel'tlona muera! 11 (48) 

Por su parte, Hip6l.ito os la causa de la destrucci6n de Teseo, 111 

que éste ha sido elegido por la divinidad para ejecutar en aqu6l la jullta -

condena. de A!rodita. Pero Teaeo, como Fedra, no es una victima inocen~e -

puee dispone de la vida de su hijo en un arrebato de ira. 

Para ej1cutar este castigo, que es & la vez un crillen de eu parte 

7 Ull acto de justicia divina, Teseo recurre a su padre Poeeid6n, 1 serfn -

los caballos de Hip6lito, a los que nutrid con tanto aDX>r, l.& caterva que -

(46) !bid•, plg. U6. 

(47) Ibidem, p«g. 103. 

(48) Ibidem, pdg. 108, 
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le causará lo. muerte (49). 

Al negar de manera tM veheoent.e, y ad~s apoyándose en el culto 

a Artemis, loa princi!'ioo fundnrnontales de la ¡;eneración, preservnci<b y r~ 

novación de la vida, Hip6lito ba invertido el aontido de todos loo vúiculos 

filial.es de su microcosm<.•s. Por otra parte, si todos estos atentadoa de pa­

dres contr'' hijos y viceversa pudieran ser considerados, colllO el ¡-.udor y la 

castidbd en el caso do Af rc.,d.it.f:0. 1 un:i afrenta para Artemis en tanto que pa­

trona de los alumbra;nientos y protectora del hogar, en este sentido se po­

d1'.'1a explicar, en Fart.;, la escena final de la obra, en que Hipólito y Te­

seo se reconcilian. 

Considet"O que esta reconciliaci6n ea necosaria. r.101"';·10, para entort 

ces, wnbos habrán sido ca~tigados por sus resp~ctivos peemos y el orden -­

cósmico estará virtualm~nte Nst~blecirlo; es si¡¡nifico.ti·ta porque evir\•mcii> 

esto rcor..~enruniento; en posiblo porque se h).brá. hecho justici~ tanto a Af~ 

dita como a Artemis y habrá de quedi\r ·re3tablecido el equilibrio entre sus 

respectivas fueri:as; Teseo ae h3br~ dado cuenta de S1l error y n ninguna di­

Tinidad le :!i:iportar.t que Hipólito porf!e en su pocndo, ya que va a morir, -

Tambi~n es comprensible que Hip.5Uto, antes de morir, se preocupe por libe­

rar a su podre de la r9sponsabilidad <!.e su muerte (50); de otro modo Teeeo 

babria tenido que vagar i."lnecesariamente por el mwu:lo oon el estigia." de su 

filicidio. 

(119) Ibidem, p&g, 117. 

(.50) Ibidem, p&g, 119. 



Además, Hip6lito enoanerentado, que r.:uere on brazos de su padre, 

rocreo el momento de su n.1cimiento, que en estos ténninoo sí pl!.ede ser con­

siderado como una muerte si.mb61ica, De esto nnnern /,rto::rl.s CUC:?lC la FOti-­

ci6n que Hip6lito le hizo al inicio del drama (51). 

Con esta muerte y con esta roccnciliación el conflicto habrá. lle­

gado a su punto de partida: Hip6lito vuelve a nacer, regresa al seno de su 

madre; Tosoo lo deo-concibe al quitarle la vida que él miSJOO lB dio (52) y 

ya no será, en su mente y S\l coraz6n, sino el ¡;uro deseo de tener un hijo, 

Dontro de este esquema quizá no seria exagerado decir quo Fedre. es la no-e.! 

posa y la no-madre que por amor a este hijo que nunca tuvo le quit6 la vi-­

da. ¿A qué grado fue grave la transg~eoi6n de Hip61ito que hizo retroceder 

hacia el tiempo cero los relojes de cuando menos tres personajes? 

La situaci6n es ba~tante comploja, ;;unque correletivamen~e ya pa­

rece bastante clara,' cuando aparece At-toi.iio, ma¡;;¡ú.fica, en su traje de caz~ 

dora. 

Desde luego a Hi¡:4lito no le cay6 una viga eu la cabeza como s~ 

rimos, al inicio do esto análisis, qua podía sucederlc si solamente import~ 

ra el casti¿;o que merecía su impiedad. Vimos a Fedra enar.iorada confrontar -

su ~tidad involucrando a Te seo y- luego vimos a Teseo mnldecirlo, deste­

rrarlo y- ocasionar su muerte, Sin <lllbargo hasta e.qui sigue siendo fundamen­

tal el castigo de Hip611to, y si quisiél"!,ms ver esta obra excbsivw::cnte -

(51) Ibid1:111, p4g. 100. 

(52) Ibidc::i, pA:g. l16. 
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corno l:i tragedia da Hip6lit.o ccli!.O un hombre casto y puro tendríam0s que do.,r 

la por touninaria en este punte, juotamonte antes de la aparición de ;.rtemis 

ya que la ofensa que se l!! hizo a Afrodita ha sido pagada, le. diosa obtuvo 

ju•ticia y el pecador !'ue ~r.iepil¡u•o. 

Sin ei:nbargo, l{I. 1nter.ci6n reivindicadora de la obr:i B'! ha ca.rc;ado 

del lado de Afrodita y como he:nos ·:isto ,\rte:nis, la diosa d~ la moderación, 

ha sido ofendida por un hombre impetuoso que ee dejó llevar por un arrebato 

de pc.sión, por un padre que lo quit6 ln vida a su propio hijo, y por un im­

pío qt:.e aniqcl.16 al má::; diligente cultor de la diosa, 5U co~p1.fforo d~ caza, 

el guardián do sus estatuao y el dor.ndor de su'; ccrceles (5'.l). 1'odo esto es 

Teseo. 

En este punto, a d~o e"cenas de que torndnc la obra, le te~sicSn -

rlol escen:u-io no h2. dimrdn\rl.do ¡.ero el nece~ario equilibrio que imponen la.~ 

dos deidad.ea ha sido nu->vamente al.tararlo, La posici6n de la balanza ahora -

favorece a Afrodita y es justamente en esta situnci6n en que aparece Arto­

mis, Por otra parte, consl.dero im¡.ortante hacer notar que la posición de la 

estatua de Afrodita a la i:quierdu del escenario corresponde a su a¡iarioi6n 

al inicio de la obra., en tanto que la po"ici6n de la estatua de ,,rtemis a -

la,.dertcha del oscennrio corrospondr, a su aparici6n al fim.1 do la obra. 

Cuanc!o tiene luear la lle¡;ada de Artemis, Teseo está convencido -

de 1"- culpebilidarl de Hip6lito, es decir de su falsa culpabilic.ad, de quo> -

violentó su lecho nupci1tl, y en este sentido tiene raEÓn el rncnsr.jcro de -

(53) Ibidem, ptl.gs. 117 y 118, 



Teseo: 

"¡Pueden o.horc::?.roe lns n;ujores todas, puoden cubrir de -
tabletas escl'i tas el r.tior:10 nc>nte Ida: yo ai'ir:no qu0 ~l 
es inocente!" (54) 

Sin embargo Teseo no esU consciente de la verdadera culpa de Hi-

p6lito, que apunta aproJdm:¡damente en sentido contrario del delito que err2_ 

neamente le :Imputa, pues no parece consciente do que la castidad de Hip6ll­

to pudiera ser un pecado y por lo visto ignora los ultrajes, al monos los -

de palabra, qUe su hijo· le ini'iri6 a la diosa del amor, Por lo demás &l. 1J1i! 

mo acabará por unirse, para complacencia de Artenda, al coro generalizado -

de .imprecaciones contra Cipria (55 ), 

Artemis le revela a Teseo su error, e inclusive el error de Hip6-

lito, al seflalar que su muerte fue obra de AfroditM 

"¡Le talt6 tu culto, la enoj6 tu pureza!" (56) 

No obstante, al referiroe a la diosa rival como artera y astuta, 

maligna y caprichosa (57), Artemis, que puede hablar as! porque no tiene la 

obligaci6n ni de ser piadosa ni de ser imparcial, acaba de confundir a Hip§_ 

lito y Teseo, y les impide comprender que todo lo que sucedi6 fue necesa-

(54) Ibídem, pág, 116, 

(55) Ibidem, pág, 119, 

(56) Ibidem, p~. 116, 

(57) Idem. 
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rio, inevitable y juste. 

Lo pri.Jwro que le revela Arterais a Teseo es que mat6 a su hijo ~ 

just=nte, lo que es cierto, r.ero no le dice qu~ la cuerto de su hijo fue 

en si justa; no tier.c por qu6 decirlo, mhime que ,-a lo dijo Afrodita, aun­

que lo haya dicho 0610 para nosotros. Por otra parte, la diooa del pudor, -

como era de espern.rse, reivindica el honor de Fedra dando una. vers:lón bas-

tanto objetiva de lo sucedidot 

"Ella luch6 contra el ardid de Cipris, y luch6 heroica. 
Su nodriza, con pGrfidas r..a,quinaciones, descubrid a Hi­
p&lito aquel amor imposible. Fue cuando Fedra, deshecha 
por el infortunio, se quit6 ella misma la vida, 11 (58) 

Todo lo que refiere os rigurosamente cierto, como correopotrle a -

Wl2. divinidad, as! como todo lo que en su ioomcnto elijo Af::-odita fue verdad. 

El hecho de que amhcs dics~s tengan versiones distint"5 de lo• acontecinde.u 

tos, pero sobre todo de su significa.do, es comprensible por cuanto que es­

to• acontecimientos las afectan de manera diferente. 

En este drama Artcmis y Afrodita son testieos privilegiados de -

una situaci6n humana específica porque nada se oculta a su mirada, pero tll!!l 

bi6n son testigos parciales porque han presenciado los acontecimientos des­

de posiciones anta.g6nicas. y lo milo importantet oe han noto involucradae -

por la devoci6n o por la :!Jnpiec!ad de los personajes ioortalea. Artemis vio -

que Hip6lito le sonroia y por esto lo juzell piadoso y lleno de virtudes 1 P!;. 

ro desde su posici6n Afrodita s6lo vio a un joven desdeiloso que le daba 1s 

(58) Ibidsn, p!g. 117. 
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espalda y por ello lo juz;;6 impío y nalvado. Desdo luego que Afrodita no se 

opone a que Hip6lito adoro a A...-temis, ~oro sí des~ruye a los que la tratan 

con insolencia. 

Artemis l..l.ai:u a Afrodita la deidad detestada., la más aborreci-­

blo •• , para lo que tienen placer en la pureza (59). Artemis tiene razones -

inobjetables para hablar mal de Afrodita pero sus razoros, como el resenti­

miento y los celos de Afrodita, no son de naturaleza htlllliJJ1a sino divina. -

Son el tipo de fuerzas, ciegas e irreconciliables, que mantienen el univer-

so en ~vi.miento y on equilibrio, com ol anabolism y el catabolismo, como 

los polos opuestos de un im."ln, 

Desde luego que a los ojos de Artemis cozoo a loe de Poseid6n, ya 

que este dios permaneci6 ajeno al ori3en del conflicto, Teaeo es el dnico -

culpable de la IIlllerte de Hip6lito, si ¡cara estn dio ea la castidod sólo pue­

de ser una virtud, Probablmnente Artemis estaría de acuerdo en que los mor­

taJ.eu deben rerxlir culto, en la vida y en el templo, a Afrodita, pero no ª! 

rá ella quien lo recomierx!e, De la misma manera, Afrodita no podría negar -

que Teseo maldijo injustamente a su hijo, pero seguramente no lo considera 

un asunto do su incumbencia. 

La sentencia final del zoon6logo de Artemis me parece admirable1 

"¡Nineiln dios quiere que el pi::doco i::uora: que perüzcrui 
totalmente los perversos, aus hijos y sus casas para -
siempre!" (60) 

(59) Ibiciem, ~gs. U6 y ll7, 

(60) Ibidmn, p.ig, 117, 



6') 

Y me parece admirable porque pudo haberla dicho Afrodita refirié.!!. 

dose a Hip6lito con>:> el perverso, pudo haberla dicho Artemin refiri&ndose a 

Hip6lito coioo el piadoso y a Tosc'<l coro el perverso y pudo haberla dicho Z,!; 

us i-efirHndose a ambos, e inclusive a Fedra, como perversos. Por lo demás, 

puede decirla cualquier dios refiri6ndosc a cualquier mortal que deede su -

pere!"'ctiva, necesari"1r.ente y s6lo desde su rerspectiva, mere~ca cualquiera 

de los dos calific.:.ti vos. 

Por esto y por:¡ue una imricdad, no importa en qué direcci6n se -

proyecte, altera todo el orden c6s!lli.co, es que esta sentencia es de aplic:i.­

ci.Sn universal y de validez eterna. 

Afrodita y Artemis son los polos opuestos de una conclici6n especi 

!ica del cosnt0s, pero los opuestos son in:leparables. Hi¡i61i~o, al negar a -

Afrodita por amor a Artcr.d.s, actda como si negara el polo ncgatiw de un -

imán a favor del polo positivo, sin ~dvertir que la negaci6n del ¡:olo nega­

tivo presupone la del positivo. Al quit~rle el polo negativo a su vida, Hi­

p61ito perdi.S tambikl el polo positivo, pues vulnero a Artemis; el magneti.!!. 

m desapareci6 y a.l desaparecer el nagnetismo desapareci6 el imán, quedando 

en ilu lugar un pedazo de metal inherte: su microcos100s se convirt:!.6 en un • 

caos (inversi6n del sentido de los vínculos filia.leo) y este co.os finalmen­

te se convirti6 en nada, en la desaparici.Sn de su familia. Por eso 1a vir­

tud de Hip6lito fue su pecado. 

Pero hay más: este <!r-.,¡:ia es en realidad un rompecabezas co111¡-mesto 

por cinco piezas: Afrodita, Hip6lito, Fedra, Teseo y Artemis, y hMta que -

ocupa cada una el lugar que le corresponde, es decir hasta que cada. uno de 



ostoa personajes complct'l :m intervención, ¡-.odemos entender lo que la obra 

significa en su con.junto. 

Di,jiloos que Hip6llto sienta la prilllera premisa de la obra al pe­

car contra Afrodita, aunque venera de palabra y obra a Arternis, y que muera 

a caUlla de lo primero y a peaar de lo segundo, Fedra oienta la segunda pre­

misa porque constituye la fuerza del amor que ronda a Hip6llto, que lo va -

corcando y quo por un impulso irreoistible acabará chocaixlo contra 61, La -

tercera premisa la establece Te seo cuando adopta, contra Hip6llto, la misma 

actitud intransigente y fanática que Hip6lito ndopt6 ante Fedra, 

Eato significa que, aunque Hip6lito es el personaje central., Fe­

dra y Teseo tienen uno con reopecto aJ. otro la misma importancia porque loa 

dos confrontan a Hip6llto con igual fuerza¡· porque los dos intervienen en -

ou:.castigo y porque los dos sufren lao conoecuencias de la impiedad de &l, 

Desde un runto de vista estrictamento dramático, tenO!llO• un personaje prin­

cipal y dos secundarios; desde el punto de vista del desarrollo del tema -

son tres persone.jea igualmente importantes, y desde una perspectiva filosó­

fica ea un solo personaje verdadero, Hip6lito, dividido en tress Hip6llto y 

Fedra corron la misma suerte porque son opuestos (como Afrodita y Artemis), 

al tiempo que Hip61ito y Teseo se combaten porque .son iguaJ.es (con» Aí"rodi­

ta y Art:.emis ) , 

Afrodita no sienta niJl¡;-una prc::W:a porque su aparici6n se comple­

menta con la aparición de Artemis para darnos la conclusi6n, y la conclu­

s~n es precisamente esa: que Afrodita y Artemia son la nrl.smr. diosa con dos 

rostros diferentes, el del lllOOr y el de la castidad, amante y virgen, madro 
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y cazadora, seno fecundo y !Jarlurienta. Si Hip6lito, Fedra y Teseo se resu­

ll>ln en un solc personaje mortal, si Afrodita y Artemis son una sola y la -

misma diosa, esta obra plantea la rel&ci6n de ese héroe trágico y esta di'1:_ 

nidad en particulo.r. La traeedia do Hip6lito, considerada desde esta pers­

pectiva, es :.¡-.ie vio dos diosas donde e6lo había una porque él misno era un 

hombre escindido. 

Es iJnportante tomar en cuenta el paralelismo que existe entre Hi­

p6lita, la madre red de Hi¡:6lito, ausente en el drama, y Arttlmis, la diosa 

venerado, por una parte, y por la otra entre Fedra, la madrastra, y Afrodi­

ta, la diosa repudiada, Si entre Hi¡:6lita y Artemis, Fedra y Afrodita, ha)" 

una clara identificaci6n, y entre Afrodita y Artemis, Hip6lita y Fodra, -

exiete la misma confrontaci6n, entonces el binomio Hip6lita-Fedra represen­

ta una imagen dual de la madre, introyectada en Hip6lito, y el binomio Afrg, 

dita-Artemis representa a la Madre C6smica en su doble aspecto de creadora 

y destructora del universo, 

Hipdllto es un hombre escindido porc¡ue no ha podido integrar den­

tro de sí la illlllgcn de la madre seductora, como aiaonaza de incesto y de -

adulterio, con la imagen do la madre pura cuyo amor es una promesa de roe!"!!. 

ci6n, y esta es lu lecci6n de su traeedia, Por su parte, el binomio Teseo­

Poseiddn representa al padre COtr<l rival pero también como iniciador, como -

identificaci6n posible y coma imagen asimilable. 

Esto nos llevn a unn iUtima conclusi6n, la conclusi6n general que 

yo considero que engloba y. sintetiza la tragedia de Hip6lito cooo Mroe so . .:. 

focleano que niega la vida, como hároe euripidaano simple que niega la dua-



lidad del cosmos y coro héroe euripidiano co1:1plejo qua es un por«0naje es­

cindido incapaz de asimilar la dualidad de la Madre C6omica. 

Para Hip61ito, Afrodita-Fedra representa el llamado a la vida, el 

amor con todo• sus riesgos, confrontando su castidad y la paz de su inocen­

cia. Toseo-Poseid6n representa la rivalidad del padre, la lucha contra el -

padre y la reconciliaci6n con el padre, Artemis-Hip6lita, como madre gene~ 

triz y patrona de los alumbramientos, o.yuda a Hip6lito a morir a su estado 

de inocencill y a renacer como un hombre sexualmente maduro; este ea el sig­

nificado del hoI11enaje p6stumo del héI"Oe: las vírgenes, antes de quedar som! 

tidas al himeneo, en su honor cortarán sus cabelleras (61). Este homenaje -

p6stumo, por cierto, equivale a un matrimonio místico con la Diosa Madre. 

1'11ip611to 11 es un drama de 1niciaci6n de adolescencia, 

les ritos de adolescencia fueron pr~ctica connln en la antigua Gr! 

cia y quid en la 4poca en que se represent6 esta obra por primera vez tod.!!. 

v:{a se practicaban como una reminiscencia de tiempos más renr>tos, Antas del 

surgimiento de las ciudades, cada grupo social imponía a los. nii'ios un ciclo 

llllJ' complejo de pruebas rituales antes de admitirlos en su seno, En primer 

lugar, explica F, Vian (62), el adolescente ern apartado de su grupo de -

' edad, exclusi6n que equivalia a una muerte temporal, ya que le situaba pro­

vi.eiorw.l.mente tuera del clan. A esto equivale; yo considero, el destierro 

de Hipdlito decretado por Teseo, y la despedida lastimosa que le prodigan -

(61) Ibidem, P,ds. 118. 

(62) Vian, F.; "La religi6n griega en la época arcaica y clásica"; pág. 296. 
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Se¡;uia a continuación un ¡.·eriodo do desigual duración en el que -

vivía lejos de los hombres, en contact.u con las í;ot~nei<.i. .. sobrcnn.turales; -

dioses de los wertos, divinidades nutricias (curotrofus) o !llOnstruos con -

forma de animal, listo COITesponde, mo parece, al encuentro de Hip6lita con 

el toro que sale del mar, ¡:<>r tres razones: porque el taro es un símbolo -

sexual de f ocundidad y virilidad, porque espanta. a lo• cabillos quo repre­

sentan la inocencia, la castidad y la pll'eza, y por;ue el toro, cOlllO expli­

ca. R. Fiallega (63), es unn fonna comt1n que adopta el chamán, ol hechicero, 

personaje encargado de realizar la iniciaci6", 

Por .Utilno, el adoles e ente se reinsertaba en el cl"-"l• que lo aco­

gí.a como a un resucitado, A esto •• refiere, considero, la escena del regr,!!_ 

so de Hipdlito, de quion dice el mensajero c1ue virtualmente ya ha dejado de 

existir (64). Por otra. p;irte, cuando Hip6lito agonizante &dvierte la prcs"!l 

cia de Arte.nis, dice: "mi cuerpo se ciente recreado" ( 65), es decir, si he­

mos de creer en la traducción, vuelto a crear, ya que estli naciendo de nue­

vo, En el ~timo diálogo que sostiene con la diosa, Artemis le explica s.ue 

Cipris, o sea la urgencia de la se'Xllalidad, es lo que lo ha hecho morir a -

su inocencia infantil para renacer como adulto; le explica que para ello 

íue necesario desarticular el tri.ingulo "ed:!pico 11 : 

(6J) Fiallega, R.; Las bacantes y el origen de la tra¡¡ed.W; p~¡;;, e; :i 85. 

( 64) E»rlpidoa; ob. cit. 1 pág, lJ.5, 

( 65) Ibids, p.ig, US, 



•HIPOLlTO: (Cipris) A los tres arruin6 siendo una sola. 

11ARrll!IS: A tu ,,adre, a ti, a su consorte, 11 (66) 

Y lo aJlllda a reconciliarse con su padre, e."'<JllicMdole que fue la 

~.aira, oa decir las leyes ine."<hora.blea de la vida, quien cor~6 el lúlo de -

llU vida ((;{¡), o eea el cordón U!Dbilical que lo =tenía ligado a su faruill.a 

e~ unidad nutricia CIJJ)Cionalmente hablando, F.n resumen, Arte.aie asume su 

papel de parturienta. y ayuda a Hip6llto a renacer. 

Con respecto al detalle de las doncellas que habl'Ían de cortar -

.!US cabelleras antes de someterse al himeneo, tambHn saboiws por otras -

fuentes que durante la "tiesta de los que tienen el mismo padre", las Apa.t)! 

rias dedicadas a Zsus Fratrios y a Atenea Apaturia, llegado el nil\o a su ~ 

bertad, o!rece a los dioses su cabellera juvenil {68); es decir, el corte -

de los cabellos formaba parte de al.gunos rituales de adolescencia. 

Dada la supervivencia tardía de les ritos de adolescencia, y aun 

cuando ya no se pt'acticaran en Atenas en la época en que Eur!pidos present6 

esta obra, llUjlOngo que para la ma;vor!a de los espectadores tratabu un tema 

de iniciacidn que les era conoc:ido 1 en un lenguaje de s!mbolos que les re­

eultaba familiar, EBto significa que, mientt'as a nosotros 1'Hip6lito" puede 

p81'9Cernoa un dt'ama. complejo, intrincado y ai.etol'ioao1pt'Obabl"1!ente para -

eua primeros espectadores resultaba claro, elocuente, dii-ecto y e.t'ica.z. 

(66) Idem, 

(87) Idem, 

(68) Vian, F.; ob. cit., p$gs. 2ll/¡. y 21!5, 
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Dijimos al inicio de este ensayo que no era necesario buscar le a 

esta obra segundas, terceras o cuartas interpretaciones, pero la verdad eo 

que una cosa conduce a la otra: la ofensa de Hipólito contra Afrodita dai\a 

a Artootl.s; ArtBD.is y Afrodita zon insep:irab1 e!l I-recisari'3nte porque son -­

opuestas; en su doble cart:cter de virgen y amant.,, seno fecundo y parturie.!1 

ta, creadora y destructora, Afrodita y Artemis constituyen lo" dos rostroa 

de una misma deidad: la Madre C6sr:J.ca; Hip6lito ve dos diosas donde s6lo -

hay una porque es un homb!'e escindido: ve a la mujer cCllX> una.ten~aci6n in­

noble (Fedro) o como un ideal de puroza (Artcmis); su castigo es la deetrul<. 

ci6n por parto del pudre y ésta os = iniciación a la vida sexual adulta; 

su iniciación, su rcconciliaci6n con el padre y su nruerte constituyen una -

expresión del fin de su vida infantil y su renacimiento cowo hombre maduro, 

y su recompensa es el matrimonio místico con la Diosa !:adre: el hO!llenaje de 

las doncelhs que habrán de sonetcrse al hb1eneo. 

F.sta obra plantea la resoluci6n del llamado "complejo de Edipo" 

de una forma admirable por su belleza, riqueza, profundidad y a&bidur:!a, 

Por dltiioo quiero señalar que, si bien el coro en ''Medea" tiene -

una participaci6n poco afortunada !IWlqll• contribuya a los propósitos del -

drama, coincidilws con la opinión de que el coro de "Hip6litou es definiti­

VBI1ente incómodo ya que constituye, en Mnninos generales, un intruao que -

ni desen estar donde está, ni sabe qu6 hacer, que ocupa un punto muerto en 

el escenario y que intL1dda con su presencia a los personajes ids 1mpartan­

tes. 

Sin embargo 1 cabe señalar en Sl1 descargo que aporta algunos ele-
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mentoa fundamentaleo para comprender el sentido del drama y que destaca el 

valor especifico de varios personajes al dar el ''pie" para su entrada en ª.!!. 

cena. A•:! pcr ejemplo, habla de Artemis cOJOO diosa que asiste a los alumbr,!!. 

mientas justo antes de que se abra la puerta del palacio y aparezca la no­

driza {69), Tambi6n habla de los hombres quo no reconocen otro imperio que 

el de Cipris, en clara alusión a· Teseo, cuando aparece Artemis {70). En es­

te sentido, el uso que Eurlpidea hace del coro en 11Hip6lito 11 me parece ex­

traordinario, 

(69) E.Uripides; ob, cit., p~. 101. 

{70) Ibidem, p~. 116. 



U LOCURA DE HERACLES 

¿Por qu6 Heraclés rnat6 a sus hijos y a su esposa? La respuesta, a 

primera vista, parece obvia: porque Hera, su enerrd.ga infatigable, quería ... 

que el héroe quedara mnnch<.do con la snngre de sus propios hijos, y por si 

fuera poco la misma Iris, mensajera ¡;redilecta de Hera (l.) y que en esto -

drama es la encargada de revelar su divina voluntad, lo desea también (2), 

Sin ecbargo, esta respuesta conduce a otra pregunta1 ¿qu6 motivo 

tuYO Hora para castigar a l\eracl6s? Cuando l.a misma Irio pide a Lisa, diosa 

do la loCIU'a, que lleve a c<úJO su obra en el héroe para que 6ote se d6 cue!l 

ta de c:Mn trem1m:l.a es la ira de Hera y la de Iris misma, ya que poca cosa 

fueran los dioae~ y el hombre resulta.ria más poderoso, si Horaclés no es -

castigado (3 ), nos esU proporcionando una informaci6n valiosa y de hecho -

oos é:oloca en situaci6n de esclarecer el. asunto. 

COITVJ demostraci6n de la fuer'!a de la ira. de Hera, el gol.pe de la 

divinidad parecería poco justificado, ya que el. héroe admite quo l.a conoce 

de sobra piles la ha padecido toda su vida y de ello se lamenta expl.í.citames 

(1) Geriba:r K., A, M,; Mitologia griega¡ dioses y héroes; p;lg, 11+7. 

{2) Fm-ipides; Las diecinueve tragedias; pdg, ].9]., 

(3) Idlllll. 
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"Dir6, desde luego, que mi vida es desdichada hoy y hace 
mucho tiempo. Ya soportarla no es posible." (4) 

72 

Refiere entonces el pasaje en que la c6nyuge de Zeus arroja on su 

cuna serpientes do ojos de fuego para que 61 muera, y c6mo desde su adoles-

cencia tuvo que hacer frente a h:il calamidades: leones, gigantes, Trifones 

de trea cuecyos, y la tropa de prepotentes Centauros cuadrúpsdos (5), No -

obstante, es illlportante so!lalar que esta reflexión la hace despuás de reci­

bir el castigo, Por lo demás, despds tle hnber sido castigado dice muche.B -

otras cosas irrespetuosas y desconsideradas: 

"¡Baile ya Hora su triunfo, que su zapa.to broneo a.zote -
el pavimento del Olilllpo radioso 1 ¡Ya tiene satisfecha -
su anhelada ambición! ¡Ya alcanzó a hacer del hombre -
mds grande de la H6J.ade una ruina que ha sido deshecha 
aun en s\13 más hondos cimientos! ¡Y hay adn quien a es­
ta diosa implore? Todo fue por el ruwr de Zous a una 111J! 
jer por breve ti!!npo, ¡ olla celosa ha hecho perecer al. 
m4s limpio ¡ más recto de los hombres de Grecia. 11 (6) 

S6lo por esto, Hera tendr!a razón para castigar a Heratlb; lo -

sorprendente es que ¡;ara entonces ya ha sido castigado. Asistilooe a una ei­

tuación poco connln en la tragedia griega: primero se da el castigo y des­

pu~s la ·transgresión, Sin embargo esto ee s6lo una falsa apariencia, ya. que 

la divinidad no castiga por adelantado, Debemos buscar la transgresión do -

(4) Ibidem1 p~. l.98, 

(5) IdEl!l, 

(6) IA•• 
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Heracl6s antes de que oui"ra el ataque de locura para poder entender la nec!_ 

aidad do este castigo, y no sólo como pura retroo.ctividad del cosmos oino -

en funci6n do la naturaleza llillY peculiar de HeracHs el h6roe, el scmidi6a. 

&! :importante ndvertir que Hora deseaba cú.Sti¡;ar al h~roe pero -

que, antes del castigo, no tenía ninguna raz6n para castigarlo, y de hecho 

la obra no proporciona ning11n elemento para afimar que Hora haya dispuesto 

este castigo. Lo que Ir:l..IS ee!\ala específicamente es que el padre Zeue lo "!! 

paraba mientra. el héroe realizaba las doce pruebas que le impuso Euristeo 

y no pentlti6 quo Hera le procurara mal alguno, pero llegado ese t&rmino la 

diosa tiene manos libres para saciar su odio en contra de Heracli!o (7), La 

divinidad que dispone el castigo no os, entonce•, Hera sino el mismo Zeuo, 

La pregunta que ahora resulta pertinente es: ¿por qui! Zeus dispu­

so este castigo para su hijo? ¿Cóu.o, cuándo y dónde lo ofendió Hero.cli!s? -

¿Tiene alguna utilidad para Zeus este castigo? Al igual Hora, Zeus también 

ea ofendido por el héroe; así, cuando Te•eo trata de reconfortarlo, el hijo 

de Alemana no vacila en afirllar que "Insolente es el dios y estoy contra -

los dioses" (8), Despu6s, cuando se queja del acoso de Hora, le dice a·Anf! 

trió111 

''Me engendra zeua -¡sea el que sea zeus 1- ¡ con ese he­
cho me hace enemigo d• Hera, Anciano 1 DO veas wia ill­
pied&d: prefiero que e e as ti1 mi padre y no Zeu.1 • " ( 9) 

(7) !bid•, p4g. 19l, 

(8) lbids, p,g, l'{f, 

(9) lbidem, p!g, 198, 
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Deode luego tocio esto es una impiooad, y Zeus también tendría ra­

zones de oobra para castigar a Heraclés, pero en este caso volvar!amos a •!! 

contramos ante la imposibilidad do justificar un castigo divino anterior a 

la ofeneo., 

La ret1puesta, me parece, es que Heraclés olvida que oirve a un -

dios, que su vida está en ranos de Zeus y que es el padre de los dioses -

quien le ha pennitido realiznr todae sus haza.l'las, porque cada una de estas 

basalla• !ue un propósito divino. Esto significa quo Heracllls no hubiera po­

dido renliz<.r sus doce Trabajos sin ayuda de Zeuo, y que no eran trabajos -

que el propio héroe se hubiera impuesto, o Euristeo en su defecto, sino que 

le fueron impuestos por la divinidad. Heracléa es un instrumento en manes -

del. dios, pero en esta obra el instrun:ento olvida en maros de quién estli y 

llega al exceso de pretender actuar por su cuenta; en este penoso trance, -

se plantea un despropósito: contravenir la voluntad divina que lo guia. 

Curuxlo se entera de que su padre, su esposa y sus hijos están 8"'! 

nazados de muerte, HoracHs alardea de su fuerza y se arroga facultades pa­

ra juzgar, condenar y castigar a los enemigos de su familia: pretende derr!, 

bar el. palacio de Licos y lo que harl. oerá derribar su propio palacio¡ aae­

gura que a todoo los de Cadmos que hallo culpables de haber sido infieles a 

sus antiguos reyes, los va a someter a la venganza t "esta clava triunfante 

-dice- ha de caer sobre sus cuerpos, o con wladoraa flechaa habr& de tl'll8-

paearloe11 {10), aunque a la postra su clava á6lo habría de caer sobre uno -

da· sus hijos y con sus vol.adoras flechas e6lo pudo traspasar a sus otros -

(10) Ibidem, p~g. l~. 
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dClS hijoe y a su eopoea, 

En ese rnism parl81ll<ltlto se pr<>~ta: "¿liazaílas? ¿ProozB.!I? ¡Para -

'!uitln me,ior que para mi esposa, par.-.1 mis hijos, para este anciano!" (U), -

lo que reveb que la soberbia y la pr<>potencia lo han cegc.do, pues todas -

llUS ha.:añas 7 sus proezas s6lo tienen y pueden tener un beneficiario: Zeus. 

I continda: "¡Trabajos de Heraclés, vanidad pura, ante el deber que se me -

impone ahora!" (12), lo qua también es un desprop6sito eno:nne: sus trabajos 

no son vanidDd pura aino puro servicio a la divinidad, y el que consider& -

como un deber superior que se le impone ni es un deber pol':¡Ue, como vere-

llO• mk adelante, Zeus habb decretado previamente la werte de los rrli\os .,-

de !·legara, ni ea superior porque contraviene las disposiciones de Zsus, ni 

se lo ha impuesto na.die sino &J. mismo; es en suma pura vanidad, 

Lo que arrogante afi:nna antes que todo lo anterior, se le po0rla 

colgar al cuello al í:inol del drama, cunndo s6lo pide la muerte: 

"¡Y .,-o, -¡o ahora voy a hacer mi obra -ho;¡ ha de verse lo 
lo que mi brazo vale, (sic)" (13) 

Su obra, en efocto, la llev6 a cabo y pudo verso lo que su brozo 

vale porque, en rigor, su obra fue decretada por Zeus y su brazo fue movido 

por la dirtnida.d. E3o es lo que Heraclés vale; no menos, tampoco ·más. otros 

(ll) Idem, 

(12) Idein. 

(13) Idem, 
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transgresores del orden c6smico en quiene:; H~rD.clé!i ejecuta un castir,o divi 

no, adeli.áS de él mismo como ac~bc.mos de ver, son Licos, tegara y Anfitri6n. 

El ca.so de Licos es claro ya <J.ue r:.at6 u su predec~sor i:n E:l t.rona 

de Tebaz, Cre6n (14); desvalora, al igual que el 1>ismo Heracl.és, los traba­

jos del h6roe y sugiere que este se!l'idi6s es un hocbre vulgar (15), y aun -

pretende matar a Anfitri6n, a Hegara y a sus hijos, que son nietos de Zeus. 

La muerte de Licos a manos de HeracHs, en el interior del palacio, es el -

castigo que Zeus dispuso para él por todos sus pecados y así los paga de -­

una vez y p:ira niernpre. 

Megara sr~ nos presenta no sélo como una mujer predispueata a rr.o­

rir sino t:ur.bi~n a procurr\.r lo. muerto de su suegro y de sus hijos. Si Anfi­

tri6n lucha durcnte un tier.ipo por vivir, He~ara lucha por morir y lucha CO!). 

tra él hastn que lo vence y lo convence de imitar su propio desatino. Hien­

tras Anfitri6n conserva la re en Zeus, conserva la esperanza y ~e rnunti(;ne 

acogido al altar del dios; !·legara no tiene fe en Zeus pues está convencida 

de que invoca su protecci6n en vano (16) y tampoco tiene fe en Heraclés por. 

que lo considera un simple mortal incapaz de regresar del Hades (17 ), por -

eso no tiene esperanza de salvarse. Y si Anfitri6n luch6 por salvar lo. vida 

de los niños, Hegara llega al extremo de Bmortajarlos en vida (18); su fin 

-----------
(14) Ibidem, p~g. 190. 

(15) Ibidem, p&g. 181, 

(16) Ibidem, pág. 166. 

(17) Ibidem, pág. 1$3. 

(16) Ibídem, pág. 165, 
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~rnnn¡;rcsores del orden c6smico en quiene!: Heraclés ejecuta un castir,o diVi 

no, adeir.ás de él mismo como acabillllOs de ver, son Licos, }:cgara y Anfitri6n, 

El caso de Licos es claro ya que n:iat6 a su predecesor en el trono 

de Tebaz, Cre6n (14); desvalora, al i¡;-u.oü que el mismo HeracHs, los traba­

jos del héroe y sugiere que este semidi6s es un hombre vulgar (15), y aun -

pretende matar a Anfitri6n, a Hegara y a sus hijos, que son nietos de Zeus. 

La muerte de Licos a manos de Hero.clés, en el interior del palacio, es el -

castigo que Zeus dispuso para él por todos sus pecados y así los paga de -­

una vez y prira :iiernpre. 

Megnra se nos presenta no s6lo como una mujer prcdispueotn. a rr.o­

rir sino t:1mbién a procurr'l.r U.. muerte de su suegro y de sus hijos. Si h.rüi­

tri6n lucha durcnte un tier.lpo por vivir, Hegara lucha por morir y lucha con 

tra él hasta que lo vence y lo convence de imitar su propio desatino. Viien­

tras Anfitri6n conserva la fe en Zeus, conserva la esperanza y se mantiene 

acogido al altar del dios; Negara no tiene fe en Zeus pues está convencida 

de que invoca su protecci6n en vano (16) y tampoco tiene .re en Heraclés por. 

que lo considera un simple mortal incapaz de regresar del Hados (17), por -

eso no tiene esperanza de salvarse, Y si Anfitri6n luch6 por salvar la vida 

de los nifios, Megara llega al extremo de amortajarlos en vid& (18); su fin 

(14) Ibidem, p!g, 190. 

(15) Ibidem, p.tg, 181, 

(16) Ibidem, pAg. 186, 

(17) Ibidem, pág, 183. 

(18) Ibidem, pág. 185, 
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a manos de su esposo resulta, entre otras oosas, el ca5tiJo por su impiedo.d 

y el fruto de sn proclividad a la muerte. 

Anfitrión, aunquo las rechaza, tai,bién tiene dudas acerca de la -

efectivido<l de la protección de Zeus, Así, cuando sostiene una discusión -­

con Licos le odvierte que 11Si Zeua tuviera sentimientos de justicia hacia -

nosotros, los que debiérar.ios matarte nosotros seríarras" (19); por su parte, 

el di .. dmoetNría m~s adobnte (20) que si tiene sentimientoo de justi-­

cia, al menos como lo. entiende Anfitrión, al pennitir que fueran ellos, los 

parientes de Heraclés, verdugos y no victir.as del rey. A pesar de sus debi­

lidades y considerando que soporta una gran presión, pues además de luchar 

por su propia vida y la de sus nietos tiene que enfrentar la impiedad -­

de l·legara y su pesimismo fatalista, Anfitrión se mantiene incólume, libre -

del error y del pecado, hasta el momento en que cede a las exhortaciones de 

su nuera: 

11Hazle frente a la muerte: eso te ruego, anciano. 11 (21) 

Anfitrión aclara: que no huye de la muerte por cobarde ni porque -

ame mucho 111 vida: lo que ansia es oalvar la vida de los hijos de su hijo, 

pero finalmente se da por vencido: 

11 ¡Aquí esti!. mi garganta en espera de la daga:- trasp;ben-

------------
(19) lbidem, pág. 182. 

(20) Ibídem, pág. 190, 

(21) lbidem, pág. 183 
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la, inirélenme, precipítellJll6 de alguna roca!" (22} ; ;,'. 

Solamente le pide una. gracia al roy1 que le permita J:JOrir antes -

que los nilloe para no ver c6J!IO mueren agonizando con ayes lastimeros y lla­

llalldo a su madre y al padre de su padre. Abrumado por la adversided, acosa­

do por sus propiaa dudas, atropellado por Licos y Negara, viejo e impoten­

te, Antitridn ha tenninado por perder lo. fe, y con ella la esperanza, Enton. 

ces col!lllte au gran error. Ofende a Zeua de un& manera elocuente y a.terrado-

ra: 

"¡En vano fue, oh Zeus, que tú mi lecho conpartieras; on 
Tano que yo te llamara padre de mi hijo 1 l"ue la tuya -
una amistad de pura apax·iencia. 

¡Yo te he vencido en valor, siendo un oortal colllO soy, 
pues no he traiciona.do a loa hijos de cd hijo 1 ¡lo llni­
co que pudiste tú i'ue introducirte al lecho ajeno y to­
mar la ll!lljer de otro sin derecho alguno 1 ¡O eres un in­
sensato o no ores justol 11 (23) 

l!n eat. momento todatla no podeiooa asegurar que Zeus ten!a proye~ 

tooo oalTar a la familia de Heracl's pero tair.¡x>co tenemos suficiente• razo­

nes para dudarlo, De lo que ya no puede cabernos duda es de c¡uo An!itri6n -

sert ca.tigado. 

Cuando Anfitri6n, Megara y los niilos ya ezdn a un paso de la -

i:ruert<1, aparece Heracléa, Col!VJ a.dviorte su propia esposo., el héroe 11Es para 

(22) Id•. 

(23) Ibids, pdg, 184. 



nosotros como si i'uora el mismo 

tsr1. -
SAU!t TEJ¡s NO Ji,..,_ 

fJE LA BIBL{M 
Zeus Salvador" (24), La aparioi.Sn de Here.- 'CJJ 

cl6s ciertamente establece un contraste con la :Imagen de impotencia y des"!! 

paro que han proyectado, durar.te pr~cticamente una tercera parte de la --

obra, Anfitri6n, Megara, los niI1os y el coro de a.ncianoe de Tebas. Hera-­

cHs, de cuya !nena, generosidad y amor cabe esperar la soluci6n de todos 

los problemas de su familia, ss la imagen de Zeus Salvador, ya que el hGroe 

es la mano que el dios le tiende a uu fai¡ülia. para brindarlo su ayuda. 

Sin embargo, por lo que respecta a Heracl~s, h8110s visto que su -

mal. es la prepotencia ,. que ella será la causante de su ruina, 7, por lo -

que respecta a Anfitri6n, aún resuena el eco de lo que le di.lo a Zeus en un 

momento de ofuscamiento: 11Fue la tuya una amistad do pura apariencia.," 

Que la locura de Heracl6s, la Druer\.e de su esposa y de SllS hijos 

y el castigo de Anfitrión fueron decretados por Zeus, queda de!OOs trado por 

el hecho de que esta locura lo acometicl en el lll<llllento JIJ!s sagr<!do de una º.! 

~nia de puri!ioaci.Sn (25), cuando el contacto de la ditlnidad con loa -

tres transgruores 1 Heracl4s, Anti tri6n y Hegara, y con las treo victimas -

inocente•, los ni!loe, es directo, Entonces se manii'iesta la ira de Zeus y -

los culpables oon castigados, 

F.11 eeta ceremonia religiosa, que se celebra en hooor de Zeus, no 

podia 1111ni!estarae otra voluntad que la de este dios, y si !ue el JllOlllento -

preciso en que interrtno Lisa, ~or indicacidn de Irio, a petición de Her<>, 

(24) Ibid•, p4g, 186. 

(25) Ibidcm, p!g, 192. 



s6lo pudo haber sido con el consentimiento de Zous • Supone:- lo contrario> -

que Usa interrumpió una cere1:\0nia en honor de Zeus por su propia iniciati­

va, siendo como es une. deidad subordinada al padre del Olimpo y a su conso!: 

te, resultaría incongruente y sin fundamento, 

¿Por qué en su locura Heracl6s no n:at6 a h~itri6n? Primero mata 

a un niño oue se hnbío ocultado dctrús de una columna y que, queriendo huir 

de H,le sole al encuentro; esto, a mi manera de ver, es una ale¡;oda de la 

conductt?. de Megara cuando menos, quit:n busc6 la muerte h&sta encontrarla,. -

por el puro miedo de morir. Dc:.ipu6s m.lta n. otro dt: los niños, que se había 

ocultado a los pies del altar de Zcus y c;ue, al advertir que au ¡;adre se di 

rig!a hacía él, sale a su encuentro y abraza sus rodillas; considerando que 

a los pies del altar de Zous el nit\o eo.tabfi a sal ve, trur.bi4n inLcrpreto es­

te pas'1je como una alegoría de la conducta de :,nfi.tri6n cuando menos, quien 

estando a salvo en "1 altar de Zcus y bajo su protecci6n, renuncia a esa -

protecci.Sn y abandona ese altar para rendirse a las disposiciones de Licos, 

vale decir, para entregarse a la mue1tc. !in terc~r lu¡;ar y con un mismo da,¡: 

do mata al dltimo de sus hijos y a la madre (26), 

Me permito ahora realizar una edición del texto para. presentar -

con imyor ch.ridad el si¡;t!iente posajc: 

"CORO: ¿'.¡ué haces, hijo de Zeus, qué haces sobre el pal!_ 
cio? ¡Esa espantosa convulsión con que esta casa agitas· 
peMtre. hasta el Tártaro l 11 (27) 

. (26) lbidem, p.igs. 19) y 194. 

(27) Ibider.i, p.1¡¡. 192. 



'%lNSAJEHO: { .. ,)Ahora va contra el viejo, contra el a.u 
ciaao padre. Pero entonces refulge en les alturas, .. Pa 
lna blande su lanzo. .. , (, •• laguna en el texto ... )" (28) 

"CORO: ( ... )Eres tú, !alas, que obras como cuando a En· 
c6lado sepultaste en el nbismo." (29) 

"MlNSAJJ>HO: (Palas) Arroja contra el pecho de HeracHa -
una piedra, Cesa él au furor, el sueiio lo dotnina. Se d,!. 
rrumba en tierra, 11 {30) 
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kunque no la 1"e100s, la aparición de !'alas Atenea. es tan impcrtll.ll-

te que primero la advierte el coro y ve lo que hace justo anteo do que en­

tre el mensajero, y después la refiere al mensajero y refiere lo que hace: 

simplemente impide la muerto de Arú'itri6n. 

Suponer que la intervención de Atenea es arbitraria o que obedece 

a su propia iniciativa, pera suspender o evitar un castigo que ol propio Z,! 

ue decret6, es tan il6gico como suponer que Lisa interrumpi6 la ceremonia -

en honor de Zeus sl.lllplemente porque no le illlportó. La intervenci6n de Ate-

nea, pues, también fue decret•da, es decir, cuando menos consentida por el 

misD10 Zeus, ;ya que as! como Hora odia a Heracl6s sabemos, por otras fuentes 

(Jl), que Atenea lo protege. Esta dioea, por otro lado, no temda ninguna 

raz6n para salvar a Anf1tri6n como no !uern la de ayudar n Heraclés. La ªP!. 

r:l.ci6n de Palas también r"1'ela la wluntad di Tina, y no sólo la de ella si­

no !undllmental!nente la de Zeus, que ha pennitido 1 diapuesto y decretado que 

Anfitrión no J11Uera. 

(28) Ibidsi, ¡mg. 194. 

(29) Ibidem, p4g, 192. 

(30) Ibidtmt, p~g. 194. 

('.ll) Gar:l.bay K., A. M.; ob. cit., ¡iág. 121, 
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¿Cuál es entonces el casti:;o de Anfitrión? El que corresponde a -

su impiedad y no otro. J;ste personaje, coro hemos visto, le reprocha a Zeus 

inju•tamonte el haberlo vencido en valor, siamo un rortal coro es, ya '1"ª 

no ha traicionado a loo hijoa de su hijo (32), Sin embargo, cuando loo ni­

i\os están a punto do rorir aparece Heraclés para salvarlos como enviado del 

dios, en tanto que h~roe salvador. 

Por el pecado de haber negado la amistad de Zeua para con 61, la 

comp11si6n del dios para con Bagara y su amor ror los niJ1oo, sus nietos, as! 

com el poder del dios para salvarlos a todos y cada uno de el.los, Anfi;..;,. __ 

tri6n ea castigado con la destrucción da todos y cada uno de ellos, precia.!!:. 

mente cunmo en apariencia ya no tiene ningiln motivo de preocupa.ci6n, y es­

to a manos de Heraclós en quien !Wld6 sus esperanzas do salvación. For aña­

didura, An!itri6n es obligado a soportar lo que más insoportable le resul­

ta: el espectáculo de la muerte de los hijos de Heracléa. Por otra parte, -

es illlportante destacar que en real.idad Horaclés es hijo de Zeus y no de Au 

íitri6n, y los nillos son nietos del dios '1nicaJOOnte. 

Anfitrión, un viejo impotente que dud6 del poder d~ Zeus para sa;J. 

var a su familia, es destruido con la muerte de esta fwnilia a manos do su 

propio hijo. Hero.c16s, un joven prepotente que se considero un h~roo por m! 

ritos propios, semejante a un dice, fue utilizado por Zouo para asesinar a 

su propia familia. Con la muerte de Megara y los niños son castigados a un 

tiempo la propia llegara, Heracléo y Aníitd.Sn. l'or lo c;'~e se refiere a Her.! 

clb, cumple en esta obra por lo menos dos funciones: ct>mO instrumento del 

(32) Eur:!.pides; ob, cit., pág. 184. 
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dios, destruye a Hegara y Anfitri6n; colllO transgreoor, ea destruido por Li­

sa-Iris-Hera-Zeus, Cotoo instrumento del dios también cumple dos funciones: 

desde el 1J10mento de su aparición hasta que enloquece es la representaci6n -

de Zeus Süvador, y desde que enlo,¡uece hasta que Palas lo derriba es la -

imegen viva de la ira divirn•, de Zeus juoticiero. 

La llegada de Teseo es necesaria porque completa el castigo de AJl 

fitri6n al privarlo, aunque no sea más que circunstanciallnente, do su hijo. 

Por lo que •• refiere a Heraclds, que ya ha sido castigado con la destruc­

ci6n de su palacio, con la. d est rucci6n trágica del propio Anfitri6n y con -

la muerte de su esposa y de ous hijos, la llegada de Teseo resulta oportuna 

porque le impide que se quite la vida, lo obliga, literalmente, a oesuir al 

servicio de Zeus y proporciona el deoenlace qua la obra necesita nl resti.;.. 

tuirle casa, !Slllilia y destino: 

"HEHACLES: ¡Maté a mis hijos y hoy para mí un hijo eresl 11 

(33) 

Si en au ioomento Heraclés sacó a Teseo del Hades, Teseo lo corro! 

pande en eate caao con el zni:¡¡¡¡o favor. Por lo dems, oi Tesec hubiera llell! 

do antes, habría interferido la acción justiciera de la ditinidad; llega -

justo a tiempo para levantar al Mroe caído, vencido bajo el poso de lo que 

.Sl miolllO coneidora la más dura de todas las tare"" cuantas ha realizado: 

11HERACLES: ¡Hi prueba final iba a ser esta: matar a mis 

(33) Ibidem, p~. 200, 



hijos, colmar esta casa de r!e5vcnturn. y de ir;nom.:inia!l1 

(34) 

r;sto demuestra, a mi parecer, f!.U& el mismo Tcseo ha. sido onviv.do 

por Zeus, ya que nada en esta obra ocurre al margen de la voluntad divina. 

Dentro de lo mucho que dicen los personajes, toc!o significativo -

con relacidn al contenido filos6fico de la obra o el desarrollo de la ac---

cidn dramática, oobresalon dos t6picos: la a:rJ.stad y las armas, En su prim.!!_ 

ra intervenci6n, Licos sontienc con Anfitrión una discusi6n <.¡ue a priJncra -

vista parece pueril, acerca del valor de distintas annas: Licos afirma que -

el arquero, por la misma naturaleza de su arma, no es tan valiente con.:i el 

que blande una lanza, y Anfitri6n pretende de:nostrarle que el arco y las --

flechas pueden ser más efectivos que la lanza pues el arquero tiene la ven-

taja de que puede l:i.nzar innumerables sacLus, se 1nn.ntiene distante de aus -

oponentes.• da en clloa como blanco y él mismo queda libre, sin temores --

(35). 

Sin embargo, el mismo Heraclés, en la última escena de la obra, -

se pregunta si debe se¡;uir portando sus armas, que le irán gritando a la -­

continua: "Fue tu mano aborrecible la que con nuestra ayuda acabó la vida -

de esos nifios y de la esposa amada ... ¿seguirás portando esas armas asesi­

nas?" (36), o si debe abandonarlas, aunque ellas son la raíz y el obrero de 

(34) Ibidem, pág. 198. 

(35) Ibid!lll, p~gs. 181y182. 

(36) Ibidem, pág. 199. 
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su ¡;lo ria. y dc~arlos sería qued:ir a. c1crccd de sus ener.:i¡;os (37 ), ¿A qué se 

refiere esto? 

Por una parte, la diGcusión o:: terno al ru-co esclr.rece un aspecto 

fundamental de la acci6n <lrr:rnática: Zeus, como el ar~uero, tlispara a distan, 

cia y para castie:ar a ,ºillf'itri6n, el ca.so r..l.s notablt. en ezt.e sentido, se v~ 

lo de cuatro diosan, W1 se5.:idi6s y tres víct:;..maa inocentes, y como el arqu! 

ro da. en ol blanco y él r.:ismo queda libre, invulm:rn.do. Dicho con otras pa-

labras, Zeus le rol.ira nu •:rotecci6n r.. Hera.clés parn. que Hera mande a Iris 

que le pida a Lis;i. que enlol;!UCZca a Heraclés para que Tiw.te a. su eoposn. ~r a 

sus hijos, y pennitc riue Pnlas lo detenga antes de que a.senine c. su pa..,.--

dre, •• par:; castignr le. impiedad de Anfitrión. 

Por su parte, el mismo Hcra.clés es un ar,1ue1u notable. ¿Cómo no -

iba a reivindicar pa.ra sí el uso de sus a.mas, si son el fundamento de su -

propia identidad? Y mo re.:'iero por i¡,-uel a su ider.tidad hwnana, como guerr! 

ro formidable, y a su identidad divin~, cm:lO héroe y semidiós, ya que es el 

brazo ar:nado de Zeus. Esto lo dice Lisa claramente: 

11Tierras inaccesibles y broncos mares ha amansado y él -
solo ha restaurado el honor y la veneración de los dio­
ses, que hombres impíos habían arrojado por tierra." -
(38) 

El otro tema es la ar.d.stad: lo5 &"":it;c5: q!le dP.n la. espa.lda, le.. ne-

ce~idad de amigos en la desq,rocia, los dio;:j'.es que supuesta..1:1.ente ofrecen una. 

(37) Ibidem, pág. 200. 

(38) Ibidem, pág. 191, 



;..~.dstntl de rurtt. ::p:-.ricncia, el de~:ieo de ca~ti¡;ar a ·los arú.G,.J::.t que han t.r~i-

cion.-::do .1 ln f:=i.mili-'1 y el valor de un vurdadcro a.-nigo, un mñgo letl ~~ zin-

cero cQmo TesAo, Deode su rii.'..orr-. .r!:::1rición1 ..:in~ltrlón llar.ia la atención -

acfJrcc. tle ésto: 

11 ¿.mrl.gos? ¡AhJ ·amigo5 .... t ¡Cuán encusos son: unos fueron 
amigos, y hoy nos olvidan; otrou non aún fieles, pero -
í::npotentcs para at:Xi.liamos 1 ¡Esa os para el hombre la 
hora do lu des;:-;racia: nadie, mi.die, ni el memos 4uerido 
quisiera. yo que gun:tarn. la falacia de los a::tigos en el 
infortunio 1 ¡hs infolibb ¡;ruebo. ser fieJ. en esa hora! 11 

(39) 

Cuando Uoraclés a.pe.roce, aunque su llee:;ac.io. deberlo. ser, si no me-

· diara ya ln impi~dad de f1nfitri<Sn y (!l rr.i5J:1v Hcracl~s no so mostra!"a tan --

arrogante, lu mano &miga de Zeus, tanto el héroe como su espouu se duelen -

de la falta de amigos (1,0). Finalmente, la lle¿¡uda da Teseo equivale a la -

J.legada de l!eracHs: es el envi<!do de Zcus Salvndor quo tra.e al don de su -

amistnd, ln suyn propia pero fundo.mentalmente la del dioo. La escena Teseo­

.Hernclés resulta nece~ariamente un desarrollo del tema de lo. amistad, ya --

que el primero viene a ser, en apariencia; el VJ.:1.i¡;o que con t3.nta ín3isten-

cia. si; hn. echado de menos 4 

Utilizado y castigado ¡:vr la divinidad, destrozado y escarnecido, 

preservado y levantado ¡:.or la mioJJa divinid<>d que lo tiene a su s~rvicio, -

Hera.cl~s se conmueve hasta el llanto con lét.t1 de:!.ostracior.!w de a:tlstad d~ -

Teseo, y es que en realidatl asistJ.l:',os " la moni1'estaci6n de un<. amistad di.,. 

(39) Ibidem, p.tg. 179. 

(40) !bidea, pág. iS'I, 



vina, la amista.el de Zeus, Como sa.bi3lllCnte l"' dijo Teseo, y reproducimos sus 

palabras para concluir el anilisis de este tema: 

"Cuando a los dioses somos aceptables, no necesitamos 
amigos. la ayuda del dios basta." (J,l.) 

Todo esto: los sacrilegios de Licos, el escepticismo da Mcgara, -

las dudas de An!itri6n, la prepotencia y la soberbia de Heraclés, la llega­

da proTidencial de Teseo, las· armas y la a.'Ilistad, reTelan el tema de la -

obra: que el amor de la divinidad, para proteger, as perfecto, y que su• ":!: 

mas, para castigar, son infalibles, Considero que aeta obra es una trage-

dia, que al personaje central es Heracléa como héroe trágico e instrumento 

del castigo divino; que Anfitri6n, Hagara y Licos tambi~n son personajes -

trágicos, aunque aecundarios, y que los ni!los son víctimas inocentes de la 

:!mpieda.d de Anfitri6n y de sus propios padres, 

(J,l.) Ibidem, pág. 199. 



CONCLU5 IONES 

La funci6n más importwte de la divinidad, ttl como se presenta -

en los textos anali¡mdos, es 1Joner en evidencia W1 desordenamic::nto del cos­

mos, particulanncnte poner en evidencia la naturaleza tlci e:.ie desorden y 11,!! 

var a cabo la reparación del dnño mediante la destrucción del héroe trági-­

co, de sus asociados y de sus víctimas. La divinidad es 13. expresión de ese 

seemento del cosmos que ha sido vulnerado y constituye en sí nisma el meca­

nismo que rci Yin<lica c:Ja porci6n del cosmoa. 

Desde esto pespcctiv.:i, los dioses de la tra.gedin griega son las -

diferentes coros del poliedro indivisible y perfecto, vivo y dinánd.co, -

:iuo es el cos=t\os de lL!. trat;:edia .. Este es el ca.so claro y elocuente de --­

Afrodita, que h~ sido ofendió" en tanto que principio fundomentnl del or­

den c6smico, por Hip6lito; pero pc.ra ser mán precisos aunqu~ resultemos e~ 

nos claros, debemos advertir que su caso es m..-'Í.:J bien, como vim:>s en el a."lá­

lisis correspondiente, el de la divinidad que fue vulnerada en uno de los -

aspectos de su dualidad aunque en el otro fuero. fomentada. 

Co~o ya v1.rnos tn.mbién en el ri~srno ensayo, la transgresi6n de Hi 

p61ito resulta en dofio p~ra Arternis, a través de la llipicclad de 1'eseo, y la 

nai.sma Arternis se ve en la necesidM de a3ur:J.ir· el papel del co~JJos cm desor­

den y aplica~ el casti~o correspondiente. ""ue Art.emis no ca.stig6 a Teseo s;J: 
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no Zeus, es una consideración irrelevante: en estd.· obra, como en 11Hedea 11 y 

111..a locura. de Beracl~:;¡ 11 , el conjunto de las divinidades actúa de consuno, -

con armonía, cono los tder.:.bro:;;; tle un colo cuerFo pel'fo1ct.azz:!cnte coordinado. 

Un cano ser..cjn.nte eG ol de Helios, quien como dios agraviado está 

en condiciones de destruir a Jaz6n, y de hecho lo h:.!ce, pero no resulta el!!:_ 

ro si fue él quien disz:.-uso el ca5tigo, ~ '!. lo dispusieron conjuntw.:~nte Zo-

us 1 Helion y Temis o zi en.da uno de ellos intervino en alguna parte del pr~ 

ceso. En ''La locur~. de Herc.cl.és 11 zc'us, HcrJ. 1 Iris, Li:;a y Pelas son loo di-

ferentes componentes <le Ja volunto.d divino. ~ue en esa obra !30 manifiesta. 

En "Hcdea11 encont.r::.;.;os algo parecido: nin que podrunos diferGn-.-"t. .. 

ciar, salvo en casos aislados, la participl).ci6n de una u otra deidad en pa~ 

ticular, l;i. voluntad divina q_uc obra y se nu:.nifiesta on contra de Jasón es 

una sola y la misma, de m.:mera que los dif3rentcs dioses que concurren a --

ejecutarla solo son partes, componentes de esta compleja. 111E.quinaria. Antes 

de hablar del dios injuriado, entonces, sería más conveniente hablar de CO,!!_ 

rr>JS desordene.do, y antes de hablar de dioses que costigan, que ayudan a ca,!!_ 

tigar, que protegen " que a;¡udan a. proteger, habría que hablar de un cosmos 

que se reordena, 

Por otro. parte,. el papel que desempeña Zeus en ks tres obras aJ1!!; 

lizadas en notable. En ''l-!cdca 11 el coro le pide a la .esposa abandona.da que -

deje el castigo en manos del dios: 

''Va tu r.iarido en pos de nuevo lecho, Verdad es. ¿Qué ga­
nas con aborrecerlo? ¡Para ti hay un juez que ha de jul 



garlo, y ese juez, es Zeusl" (1) 

iln '~li~ólito" ol ,;ovm pecador pide el fall.o del dios (2). En 11La 

locura de Heraclés 11 es invocado como juc: supremo, cclllO ru:ú.¡;o y co11>:> pari"!l 

te, y Euripides maneja la situaci6n con cxtraordinarla habilidad porque nos 

1ruestra a Zeus como dios injuriado, colllO juez imparcial. y coiw pariente P?2 

tector, sin que ninguno de estos aspectoa se contraponga o se sobreponga a 

los otros. Parad6jicamente, en esta obra la voluntad divina, una sola y -

si6lllpre la misma, parece máa fragmentada, desarticulada y contradictoria. 

La divinidad coro pariente protector es un tema aobreaaliente en 

el teatro euripideano y de ello teneinos una muestra significativa en las -

tres obras analizadas. En ''Moden", Helioa protege a eu nieta y se lleva e. -

sus bisnietos, aunque en realidad hace mucho máa que eso: se posesiona de -

ellos, los tr1'nsriguro. y finalmente los reabsorbe, es decir, reabsorbe la -

divinidad inherente a ellos y prácticamente dieuelve eu pura carnalidad. 

Sn "l!ip61ito 11 , Teseo tiene un encuentro desafortunado con Posei.::.. 

d6n, encuentro que no resulta menos desafortunado para Hip6lito. Aunque en 

esta obra el vinculo aparece pervertido ¡:;or las transgresiones do ambos, P2, 

eeid6n se muestra fundamentalmente cooo un pariente protector por cuanto -

que le tiene prometido a su hijo el cumplimiento de tres deseos, sean €stos 

cuales fueren, 

(1) Euclpides; ob. cit., pág. 53. 

(2) Ibidom, p§.g. ll5. 
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En "La locura de lleraclés 11 el vínculo acistoso de Zeus con Anfi-

tri6n y Hev ro, y de parentesco con Hornclés y sus hijos, es central pues -

en torno a él giran abund.c.ntes incidencias de la anécdota; sin emb"1.rgo, co­

mo v:bos e:; el análisis correspondiente, las tra.nsgresione6 y su castigo ti~ 

nen lugar, si no en W1 nivel su¡:erior U.e Uecisior~e5 en el cosi:.os, al menos 

en una esfera distinta. í.¿ue en este caso Heraclés sea al mismo tieopo héroe 

trágico e instrumento del castigo divino, es lo que nos dificulta un tl!.llto 

la eomprensi6n del drama. 

En ln.s abras analizadas también encontrruii.os diezes que cumplen -­

una funci6n subordinada, que dependen de las decisiones de otroo dioses o -

que simplemente las ejecutan. Esto tiene, sin embargo, una complicación: el 

dios, m!n el más subordinado, no pierde su identidad, sus atribuciones ni -

sus prerrocativas, sino que logra conciliar su propia voluntad individual, 

si no es que la voluntad individual de una divinidn.d os mera figuraci6n, -­

con los imperr~tivos fundamentale:s del coomo!l. 

Este es el caso de Lisa, que aparentemente se resiste a ejecutar 

las 6rdenes de Iris, .º para ser má~ preciso, las órdenes de Hora que Iris -

le comunica y le conmina a cumpii.r. ~e Iris pida y desee ca;tigar a Hera­

clén sin haber sido directamente ofendida por el héroe es un nd.sterio, qui~ 

ro decir un arcano; el odio de Iris y los celos de Hera son insondables. -

Lo que no es insondable es el motivo por el cual este odio se descarga so-­

bre Hera.clés. Para los fines de la obra en que a¡.>arocen, el odio de Iris, -

los celos de Hera y la resistencia de Lisa cumplen una funci6n, expresa11 la 

voluntad divina, la justifican y la llevan a cabo. 
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otro dio~ que cu.'nple su funcicSn a rct;aiíaili.entes, si hemos de cre­

er en lo que dice :i..rte::ri.s, y en rcalida.d deOcr:!.os creerlo, es Poseid6n, que 

consiente en sacr.ificr.i.r a Hi:i~l.iLo aun cu;:.nCo lo con:üdera inocente (J). -

Desde luego que Hip6lito cG inocente de la acusaci6n de adulterio que Teseo 

ha lanzado contra él, ri:!ro :.i'rodita nos advirti6, desde el inicio de la -

obrn (4), que Poscid6n ejecularí1 el castigo que i:ip61ito J:lerecía por su~ 

piede.d. 

En 1 ~~edea 11 e 11Hir:6lito 11 e.1 ct:.riosa la situación de Zeus: al <leer~ 

tar, en la primera obz·.J._, un c·.J.:.;tli;o ~ue prcsuniblcmcntc cxi.;irfa Helios, y 

al consentir, en le. s~01ncti.~ ,_,:.,r.:t, que J..froc!ita causara la destrucción del -

favorito de Artemis, su posici6n eg n.r:ilJigua: corno el rey de HEl Principiton 

de Antoine de Saint-Exupáry, hace le que tiene que hacer porque no puede h!, 

cer otra cosa. Dicho de otra ma.ricra, somete, en un caso y otro, a Heliori y 

Afrodita a su fallo, pero su fallo se sor::ete a las razones de Helios y_ Aí~ 

dita; es orno y esclavo, sie:-vo y scfior de la justicia divina. 

Esa es lil ¡:¡randeza y la mizeria de los diooes de lil tragedia. gri2_ 

ga: no tienen libre albedrío, no pueden ser arbitrarios, no pueden matar -­

por odio ni perdonar por omor porque son perfectos, porque constituyen el -

orden del universo. '1uiz.á, us:in en su conducta mecanismos de compensaci6n -

poco personalee: un:i deud~ con un dios debe pagarse au;ique sea por otro el~ 

ti~to ol ofensor, pero este caso no se ilustra en las obr~.~1 analizadas .. 

(3) Ibidem, pág. 117. 

(4) Ibidem, pág. 99. 
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Otras divinidades que funcionen _con subordinaci6n al l!lllnos a --· 

Zeue, eon Palas en 11 La locura de Heraclés", cuando evita la. aniertc de Anfi­

tri6n, y Temis, H6cate y Apolo en "Medoa 11 , aunque por cii;rto no tenemos·rrl!l 

guna prueba de que estos tres últimos dioses hnyan visitado el teatro du""!J. 

te la refresentaci6n. Y eo que los dioses son ubicuos; cuando los vcmoo en 

escena no pod.<llllOs eotar seguros, a primera vista, de lo que hacen ahi, y -

cuando ellos mismoo lo explican, como Afrodita y Artemis, debemos creerles 

pero tampoco podemos estar seguros de haber entendido lo que quisieron de­

cir, A los diooee e6lo podemos ubicarlos, y entenderlos, por aus efectoa. 

1Jn ente de transbordo es el semidiós, que en los dos casos estu­

diados ee presenta como instrumento del castigo divino y/o coro h&roe tdgi 

co y/o como víctima, Medea reilne dos de las tres características ya que es, 

en primera instancia, una victima de la impiedad de Jas6n, y también un ~ 

trumento del castigo divioo. Heraclds, por su parte, es un Mroe tr.ígico -

que se castiga a si milllllO al castigar a /\nfitridn y Megara, en tanto que -

inst:tillllento de la ira divina. Los cinco niños, nietos de Helios y de Zcus, 

son las victimas que el dios tutelar rescata, por así decirlo, del caos q11e 

sus propios padres han creado, y este lleváreelos constituye .en sí miBIDO -

una parte fundamental del castigo del héroe trágico, en loa dos casos estu­

diados, 

Si Heracl&s es el brazo !ll'111ado de Zeus, de la divinidad demiúrgi­

ca, del cos!IlDs en el proceso de perfeccionar su obra en esto mundo para ha­

cerlo habitable á. los mortal.ea, J.ledea en cambio es un anacroniamo, una rem,i 

niscencia del tiem¡:;o mítico de los comienzos, y de "" tiarra b.1rbe.ra ha ll!. 

vado a la H~lnde un cargamento de potencias uránicaa y ct6nicas en su esta-



do prir.iigenio, de las que ella misma fcr-m parte, l:J. semidi6o es un pcrsollEo 

je de pie oobre dos nrundos, el humano y el divino, y en las obras que anali 

zamos constituye ne sólo un víncwo entre el héroe Lrágico y la divinidad -

sino el instrwoonto natural para la ejecucl6n dtl castigo divino, Sin emba,i: 

go, en el caso do Heraclés, oufre eu expiaci6n co¡:¡o hombr.>. 

El héroe trágico por su parte, sin ser un personaje do transbor-­

do, establece un vínculo entre nuestro nnmdo y el dh-ino ya que con au -­

transgresi6n irrumpe en el ámbito de los dioses y da lugar a quo los dioses 

irrumpan en el ámbitc de los rnortc.les con el único propósito de devolver el 

•gr..vio, El personaje que desordena el cosmos nbru1dona al menos por un im­

monto el !llll.lldo de todos loo diae para tocar y descomponer algo que está máB 

allá do lo visible; este es el inicio de su desafortunada aventura, y su -

iniciación es la revelación do la naturaleza del cosmos ahi donde fue vu.ln,!! 

radQ, El h6roe trágico tiene entonces el duduso privilegio de ser visita.do 

por un dios iracundo, o en su defecto ¡:or la pura justicia divina que se U\?: 

nifiesta a trav&o de cualquier cosa: dende un prodigio como un carro tirado 

por dragones haota algo aparentemente insignificante como la visita de un -

alJÚ.EO diotante, Por otra parte, puede observarse que el desordenamiento del 

coomos libera. fuerzas violentas que dividen a los humanos en grupos de bien 

y mal. 

l.a conducta de Fedra y Teseo en "Hip6lito 11 , de Cre6n y su hija en 

"Medea", de Licos y !·legara en 11!;J. locura de Heraclés", tambián en rcpKoa-· 

ble l' en todos los c~sos reciben por ella un ca.ntigo, A excepción de Teseo, 

el castigo para los personajes trágicos secundi;rios en la DDJorte, CT1 caoti­

go ..¡ue en asto caso es secundario, aunque la destrucción del hilroo trágico 
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puede ser físicl'o o espiritual, y es que Tesco tiene algo de víctima pues -

fue engallado por Fedra y utilizado por Afrodita para castigar la impiedad -

de Hip6lito; tal vez por este rootivo mereció la vida mentras que su hijo -

muri6, cu:i.ndo usualmente el héroe trár;ico !;Obrcvivc é ... su canti¿;o. 

otros agentes de la divinidad son la nodriza de Fedra, que no al­

c,.nza la categoria de victima, Egeo en "l·:edea" y Teseo en "La locura de He­

raclés11. 

En auma, la aventura de los h6roes Je las tracedias analizadas, y 

específicamente de los h~roes trágicos, es una irru¡:;ci6n en la esfera. de la 

divinidad, de laa causa.o y los efectos primordiales 1 en las fuentes mismas 

del orden c6smico. Su iniciación es la revelación de la naturaleza divina, -

de las verdades fundllLlentales que rigen el orden del coarr<>s. Sin embargo, a 

diferencia de los h6roes r.útológicos convencionales, el h~roe trágico no l'.!:. 

torna, se pierde en su aventura, osa es su destrucción como personaje cen-­

tral, salvo en el caso de la sublimación pero allí la transgreaión no se co­

mete aunque se tenga contacto con el dios. 

Por su parte, los héroes tri{gicos secundarios y las victimas en la 

mayor!• de los casos tampoco retornan: sua vidas son el precio de la inicia­

ci6n del ~tlroe tr~gico, una iniciación que en rigor sólo puede beneficiar -

con eu enseñanza a quienes tenemos el privilegio de conocer, y acaeo enten­

der, .una tragedia, 
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