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- PREFACIO

De Aristételes a Kitto ase han ‘ensayado diferentes formas de apro-
ximaeidn a la obra de Eurfpides y se han realizado diferentes interpretacio
nes de sus tragedias, al menos de aquellas que hemos podido conservar, Cada
una de estas aproximaciones y cada una de estas interpretaciones nos han —
permitido spreclar diferentes aspectos y han puesto de relieve la extraordi

naria riqueza, la profundidad y la trascendencie de este legado.

Y oin embargo, las tragedias de Purfpides se nos presentan como =
un pozo del que podemos seguir alimentindenos y en el que podemos sepuir en
contrendo cosas nuevas que, con ayuda de las ciencias modernas como la psi-~
cologia y la arqueclogla, y a la luz del enorme cfmulo de conocimientos del
Que disponemos en la actualidad, se nos revelan como tesoros de un valor in

calculable,

Lo que yo me he propuesto realizar es una aproximacién a la obra
de Burfpides a partir del anélisis de las relaciones que se dan entre los ~
héroes y las divinidades en "Medea', "HipSlito" y "La locura de Heraclés!,
y a partir de las conclueiones derivadas de este anﬁhsia tratar de eata.blo
cer el sigmificado rehgioso de.cada una de ellas. La relacién entre el h&-
roe y la divinided es, pues, la clave con ayuda de la cual intent.a.révdater-
minar la légica del drama, 2 partir de la 16gica buscard el ‘séntlido, ol san
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tido podrfa 1llevarme al propdsito y el propdsito a‘la revelacién, si no de

un misterio sagrado, al menos de un tema definido de la religién griega.

: Po‘r otra parte, considero importante seilalar que el tera de la re
léci6n del héroe con la divinidad también me sugirié la manera de abordar -
e].. andlisis, la actitud necesaria para encontrar una puerta de entrads al -
s?;.gx'ﬁi'icado de estas obras; la devocidn. Supuse gque si la tragedia griega -
e_ila fﬁndamenta]monte el desarrollo de un tema religioso, creer en los dioses
gi-iegoa ¥ en lo que de ellos dice L\-u'ipides me permitirfa ver estas obras -
de una manera aproximada a-como pudo haberlas visto un espectador de las —
Grandes Dionisiacas, y, con un poco de suerte, a como pudo haberlas concebi

do el mismo autor.

4 este respecto encuentro muy reveladorss las palabras que Krish-
na le dirije a Arjuna después de haberse mostrado ante 61 en su aspecto di-

vino mds puro y mds completo, tal como las consigna el “Bahagavad Gita"x

N4 por medio de los Vedas, ni por penitendia, ni siquig
ra por sacrificio, me habrdn de ver en la forma en que
acabas da. contemplarme sino sélo por medio de:la devo~
cién por Mi, he de ser conocido en esta forma, realiza-
do verdaderamente y penetrado." (1)

Hasta hoy 1a lectura que han hecho de estas obras algunos criti--
cos no gentiles nos las ha presentado como aberraciones mis o menos ingenio ‘
sas, producto de una gran fantasfa; desde el punto de vista de 1a légica ~—

dramftica sofocleana, exhiben una mezcla de incongruencias, recursos técni-

(1) Campbell, J.; EL héroe de las mil caras; pige. 216 y 27,
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cos desafortumados y brillantes descripciones de algunos personajes que, cg
mo Fedra e Hipélito, se han salvado solos para la historia de la literatura

dejando que naufraguen las tragedias que los pusieron en escena.

Por su parte, las aproximacionea eruditas nos han proporcionado -
una eantidad axtrzordinaria de datos histdricos que documentan y enriquecen
la lectura de estas obx-'aa ; las aproximaciones humsnisticas nos han wostrade
que la conducta de los personajes euripideancs, al menos los no-divinos y
no-semidivinos, tiene congruencia y obedece a una lézica rigurosa; y algu—
nas aproximaciones no propjamente filoséficas pero s{ ordentudas en este —
sentido, podrfan valerse, mfs bien, de estas obras pura fonmlar principios

de moral o de &tica que pudieran aplicdrseles.

Al intentar una aproximacién devota, estoy consciente de qua pue=
de bredominzxr 1z subjetivided en. mis apreciaciones, pues en mucho hube de -
m por mi propia intuicidn, une intuicién teatral en primera instancia
para tratar de pasar a una intuicién propiamente dramética, literaria, poé-
tica; estética y finslmente religiosa, Dicho en otras palabras, traté de —
ver la estructura de ponsamiento religloso que, desde mi punto de vista, se
levantsa dentro de cada obra y la sostiene perc que es una estructura que =-
permznece oculta, invisible, y solamente se manifiesta a través de la acew
cién dramitica,

41 lecr estos draras no con wm cdmlo de- informacién histdrica en
1a MQ, no con un manual de .ldgica, sin prejuicios religiosos o filoséfi--
o8y sin compararlos con las tragedias de Séfocles, de Esquilo o de cual—

quier otro sutor sino para destacar sus diferencias »-¥ en cambio s{ con fe,
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con devocidn, con emocibn religicsa y veneracidn por lo sagrade, encontré -
algo que podria ser equivalente a la "catharsis®: el impacto ufstico que -
provoca la revelacidn de un arcano, a través de un tipo de drama que s en

s mismo un arcano por su estructura y su contenide religioso.

Por otra purte, fue fundamental para if partir de otra premisa no
menos importante: que Burfipides, como el extraordinario dramaturge que fue,
munca necesité forzar la accifn dramftica de sus obras para comunicarnos su
mensnje, que s6lo eseribié lo que querfe escribir y que no escribié nade =
huero, imitil o accesorio; dicho con otras palabras, que si Eurfpides hubie
ra querido que lMedea escapara de Corinto como heroina de pelicula de aventu

ras, simplements hubiera omitido de su obra el carro tirado por dragones.

Agradezco a la Mtra. Luisa Josefina Hernindez Lavalle su disposi~
cidén para asesorar esta tesis, sus recomendaciones y sugerencias, sue obser
v#ciono‘s ¥ comentarios, su paclencia y la generosidad con que me prodigh, ~
.como a todos sus alumnos y discipulos, los dones extraordinarios de su sabl
durfa, También lo doy las gracias a loa profesores Aimeé Wagner Mesa, Peli~
pe Reyes Palaeios,‘ Héctor Berhbiér Sevilla ¥ Ricardo Fisllagalafala por ha
berme concedide ol privileglo de ser mis sinoﬁales ; al Lic. Gonzalo Juan =

' Blan‘co Kiss, :ﬁn cuya valiosa colaboracién este trabajo no hublera podido ~
r’euliyzame, » 7 81 Lic. Luls Pablo Garcfa Montafio por la bibliografia que ama

blemente me proporciond.

For ditima, me permito hacer un reconocimdento espscial a dos per !

i sonas que me han acompafiado y conducido a través de mi aventura personal, -~



ayudindome s madurar como ho}nbra, entender 1la vida y profundizar en el ani-
lisis de los textos de los que habré de ocuparme en las siguientes piginas:

Norma Morales Garcla -wi madre~- y Javier Torres Torija.




INTRODUGCION

La intencién de este trabajo es annlizar la relacién que existe -
entre los héroes y la divinidsd en tres obras de Furfpides: "Medea", "Hipé
lito" y #la locura de Heraclés. Para ello, partiremss de una definicién bé-
sica de lo que entendemos por héros, por divinidad en el contexto de las —
tragedias mencionadas, y, por extensidn, de lo que entendemos por orden —~—

¢dsmico y justicia divina.

No se tiene la pretensidn de proponer. definiciones concluyentes,
que agoten lzs posibilidades de interpretacién de cada uno de los temas ex-
puestos ni que constituyan la expresidén de lo mis decantado del pensamiento
contemporfneo en esta especlalidad., Lo que se pretende es evstublecer una =

terminologfa convencional y un marco de referancia que nos permita desen~
volvernos mfs o menos dentro de los mismos conceptos, a fin de svitar, en ~
lo posible, equivocos y divergencias superficiales que nos impidan entender

nos y llegar a lo que, en suma, se considera de importancia,

Entendemos por héroe un personaje no real que realiza una aventu-
ra de iniciacién. No real significa, en este caso, que no importa si es ——
real o no, es decir, si es o fue encarnado‘por‘um o mi3 personas en UNO O
nds momentos determinados. Lo que nos interesa es lo que ese conjupto de ac-

ciones, reales o no, realizadas por una o mis perscnas existentes o inexig_ :

1=



tentes, puede llegar a significar fara un individuo o un grupo social.

Un héroe o3 entonces, fundamentalmente, un puro significado, lo -
que quiere decir que cada uno de nosotros, en una ¢ mfs ccasiones de nues—
tra vida, puede ser considerado un héroe. la hercicidad es tarbién, pues, -
una condieifn circunstancial inherente a la naturaleza humana. Partiendo -
de esta premisa podemos llegar a una primera conclusién: que el héroe como
entidad real no exdsts, y que la existencia del héroe como valor y sfmbolo
83 inobjetable, aunque no 1o fuera mfs que para una sola persona en un mo~—

mento determinado,

Xl héroe es una pura abstraccién, pero como abstraccién es alta—
mente significativo. ;mé significa ser héroe? EL significado del héroe es

su aventura de iniclacién.

El camino comin de la aventura mitolégica, dice J. Campbell, es -
1a magnificacidén de la férmula representada en los ritos de i.nicia.cidn: T
paracién-iniciacién-retorno, que pedrfan recibir el nombre de unidad nuole-
ar del monomito, El héroe inicia su aventura desde el mundo de todos los o
dfas hacia una regién de prodigios sobrenaturales, se enfrents con fuerzas
£abul§aaa ¥ gana une victoria decisiva; el hérce regresa de su misteriosa -

aventura con la fuerza de otorgar dones a sus hermanos (1).

(1) Caupbell, J.; EL héroe de las mil caras; pig. 35.




£l héroe trigico, como veremos mis adelante, se ajusta en lo sus=
tancial a la definicién que acabamos de ver, con la diferencia importante -
de que su "hazaila" es su error trigico y su "victoria" es su destruecién, -~
al nenos en lo que consideraros una trocdia de destruceién. Sin embarpo, -
el héroe ocupa unz cateycorfa especifica dentro de la mitologfa griega, al -

margen de la tragedia.

Durante los siglos XIX y XX, explica F. Vian, los héroes de la an
tigtledad fueron conciderados como hombres ascendidos después de su muerte a
an status privilegiado. Para E, Rodhe, los héroes no son mis que los espird
tus de hombres difuntos que worin en €l interior de la tierra, donde viven
eternamente al igual que los dioses y que sc asemejan a $stos en sus pedo—
res. Usener opinns que oripin:riamente los héroes serdan vnos espi.ritus espe
cializados en alguna funcién detertinada o antiguas divinidades venidas a -
menos. Por su parte, L. K. Farnell ha insistido en la diversidad de héroes
¥ ha propuesto una clasificacién que le permite hacer justicia tanto a los
argumentos de Roche como de Usener. A, Brelich, por dltimo, considera que -
€l héroe no es ni un difunto ni un dios cafdo, sino un ser "sui generis® in
ternedio entre el hombre y el dios, Al margen de estas diferencias, los hié_
toriadores modernos coinciden en definir al héroe como el hombre del tiempo
mftico, aquel que pertenece al tiempo sagrade fundamentalmente distinto del

histérico y profano (2).

El héroe se distingue en primer lugar de la humanidad prosente w-

(2) vian, F.; "La religidn griega en la &poca arcalca y clésica; pfga. 332
8 . . :



por un: fuerza y una potencia excepcionales. En segundo lugar, la vida del

héroe escapa 2 l2s normas humanas: nacimiente irregular y marasvilloso, in--
faneis trenscurrida en compafifa de dioses o de monatruos, existencia ocupa-
dz en peregrinaciones lejanas y en hazafias deportivas o puerreras, bodas di
vinas, muerte violent: o sobrenatural o inclusc rapte al pafs de los Biena~
venturados, Por #ltimo, por pertenecer al tiempo del mito, es decir, al =e-~
tiempe en ¢l gue se concumaren todes los actos primordiales, los héroes ad-
quieren carfcter de pioneros y de creadores, tento en el culto como en la -
leyenda: son los ancestros de familias o de pueblos; fundan ciudades, ordcu
los, misterios y juegos; son los inventorss y propagadores de la eiviliza——

cién (3).

Debemos a la Mtra., Luisa Josefina H'ernéndez, tal come pudimos com
prenderlo en su cdtedra sobre Teorfa y Composicién Drandtica y en su Semina
rio de Composicidn Dramftica de esta Universidad, durante ol poriodo de es~:
tudio comprendido entre los aflos 1979 y 1980, el concepto de héroe trigico
en gue habremos de basaynos, De manera complementaria nos hemos apoyado en
ol mismo concepto desarrcllado por Kitto en los capftulos VIII y IX de su =
1ibro Greek Tragedy (4); sin embarge nuestra mayur deuds con este auter es,
a mestro parecer, el habemos proporcionado un método de anflisis que tra~
tamos de aplicar puntualmente y que consiste, como €1 mismo explica en el -
Prefacio de su obra, en preguntarse contimiamente acerca dal por qué de.lo

v que pucede en las tragedias griegas (5),

(3) Idem,
{4} Hitto, H, D, F.; Greek tragedy; plgs. 187 a 269,
(5) Ibiden, pdgs. v a vid,



Entendemos por héroe trigico uﬁ personaje que por un defecto de
su caricter, que es un defecto trigico, comete una transgresién ética que =
desordena el cosmos, es decir, provoca una alteracién en el orden del uni—
verso y este desordenamiento se le revierte de manera directa y proporcio-—
nal; el cosmos, que es capaz de restituirse a ef mismo el orden que le fue
alterado, en el acto mismo de reordenarse le devuelve al héroe trdgico las

consecuenclas del desorden que provocs.

Este pagar las consecuencias por parte del héroe trégico es sus~—
tancialmente uns forma de destruccién, tal que en la mayor parte de los ca-
sos excluye la muerte del transgresor, por cuanto que su muerte corresponds
rfa mis bien a la destruceibn del cosmos y no a su desordenamicento, un de-—-
sordenamd.ento que por fuerza s6lo es circunstancial, Por otra parte, en la
mayoria de los cases la destruceidn del héroe trigico es wds terrible de lo
que serfa su muerte, que por este motivo no le es permitida: la mierte del
héroe trigico serfa un lepitive para su desgracia, wa reduccién misericor—

diosa de 1a deuda que ha contrafdo con ol cosmos.

Considerc que el cosmos y la divinidad, en las tres obras analizs
das, son diferenciables pero consustanciales, El cosmos es el todo orgsniza
do, active y perfecto, que constituye el universoc en su conjunto. Es equili
brado y rfgido, de ahf que la transgresién del héroe tiene que ser .ca.tastrg_
fica y de a.hi‘ tmnbiénk que éste no pueda eludir las consecuenciss dé 5u . e
error trigico, La d.iﬁ.nidad, en cambio, es la personificacién d;e las dife—
rentes fuerzas que actdan dentre de ese cosmos y determinan su equilibrio,
su rigor y su-dinamismo; al mismo tiempo, la:divinidad es lo que le da in-—-

tencién sl cosmos, define sus ﬁmpésitds varticulares y determian sus meca—



nismos especificos de auto-regulacibn y conservacién,

Entiendo por justicia divina los efectos de la transgresién del -
héroe que se le revierten de una mansra proporcionsl. En esto coincido con
la opinién de que el cosmos representado en la tragedia griega, y me refie-
ro cuando menos a las tres obras analizadas en este trabajo, es amoral y ca
rece de virtudes: sélo tiene la capacidad de recuperar su propio orden. A -
esto me refiero precisamente con la expresidén “justicia divina®, a un movi-
miento mecdnico & imparcial del cosmos, comparable a cuslquier fendmeno f{-

aico, mediante el cunl el cosmos recupera su estado anterior al desorden.

5i pudiéramos establecer una comparacién entre la justiecia humana
y esta clase de justicls divina, lo que moralmente entendemos por “bien" y
“mal® tendrfamos gue traducirlo por "creacidn" y "destruccifn" dentro de ~-
las relaciones de causa-efecto del mindo fisico; sélo asi entenderfamos lo
que "bien" y 'mal" significan para los dioses de la tragedia griegs, ez de-~
cir, en téminos de justicia divina,

Visto asf, spor qué no aceptar que el cosmos tiene un orden per—
fecto e implacable, >y que sus diferentes fuerzas, llimense dioses o leyes =
f{sicas, o leyes no fisicas incomprensibles para nosctros, no nes perdonan
cusndo nos oponemos ‘g elas? Potencielmentc todos aomos héross trégicos, =

Por lo demfs; el universo es tan extraordinsriamente rico y es tan extraor
dinariements poce la que sabemos de 81, qus no encusntro ninguna razén %l_i;
da para suponer que Zeus, Helios, Afm&ita o Artemis, por citar sélo cuatro
casos, sean gquienes sean o lo que sesn estas divinidades, no puedan ead.s-—-#

tir,



Para los fines especificos de este trabajo, consideranos héroc a
todo personaje gue entra en contacto con le divinidad, ya que en rigor este
contacto equivale a una aventura de iniciacién, y héroe trdgico sl persona-

o

je que desordena el cosuos y ofende a 1z divinidad,

#

Deliberadamente hermos omitido de e-ste ensayo la definicién de hé-
roe trigico que da Aristételes en su '"Podtica’, por considerar que no apor-
ta elementos §tiles pars el andlisis gue nos hemos propuesto. Desde mi pun-
to de vista, este autor parte de un modelo de héroe trigico, el modalo sofo
cleano, que no se ajusta al tipo de héroe trigico propuesto por Eurfpides -
en las tres obras que analizamos, y sus premisas podrian llevarnos nuevamen
te, dos mil afios después, a la conclusién de que Eurdpides era un S6focles

contrahecho,




Considerada como una sirple mortal Medea es, gl indiecio de esta —
obra, una mujer que ha sido abandonada p(;r su marido, desplazada del lecho
nupcial por una Joven princesz y rolegeda a una condicidn social de subor-
dinacidén y desamparo, ademds de que no puede buscar el refugio del hogar -

paterno, ya que traiciond a su padre y asesiné a su hermano,

5u situacién es crftica y la zgrava 21 hecho de que sea ella pre-
sa de la desesperacién, el dolor y el resentimiento. Incapaz de tener un -~
pensamd.ento constmictivo o de resipnacibn, s68lo recuerds la herdda recibi-
da y 86lo desea la muerte: la de Jasén y la de su prometida, la del rey --

que la dio en desposorio, la suya propia y la de sus hijos,

Sus proyectos para el. futuro no son menos sombrios: lo dnico que

. tiene previsto es la venga.n‘za, ¥ aunque no ha precisado el modo de llevarla
a cabo, pefmaneca a la expectativa de una oportunidad que ss lo indigua. -
Esto se debe a que, ostensiblemente, se halla poseldda por una ira extraor-
dinaria que la domina por completn, una ira que desde una perspectiva 0S--
trictamente huuana es aberrante, monstruosa, y que sclmnent?podria ser ex

plicada, come de hechio la explica Jasdén, por su origen se.ﬂaisalv:{jé ).

(1) Burdpides; Las diecinueve tragedizs; pég. 69.
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Considero que, en clerto sentido, esta explicacifn es aceptable,
inclusive admitiendo la intervencién de Helios. Aceptable como tragedia, ya
que Jasén violé los votos matrimoniales cuando menos, y aceptable como me-
lodrama si asumimos que los nifies son victimas del furor de iledea. Esta es
una forma de leer el drama, y parveceria que as{ lo hubieran lefdo todos —
sus pnménajes, inclusive la misma ledea pues reconoce gue no puede conbro-

lar su ira:

"xAl;, desdichada, hasta dénde 1lesd mi terco orgullol®
(2

Y 38lo remdtamente intuye que una voluntad y una fuersa superio--
res a las que como simple mortal le corrssponderfan, pudj_era.nrnstaiv intervi

niendo en el desarrollo de los acontecimientos:

WMucho hay que llorar, ancieno: oso los dioses y yo en
mi locura hemos tramado." (3)

Por mfs que en la tragedia griega, una veces con justificacién y
otras sin ella, es comin atribuir los acontecimientos a la voluntad divina,
Aéi por ejemplo, podemos aceptar que fue Helips quien le proporcion$ a le~—
déé un carro del que tiran dragones alados, tal come ella afirma; en cam~~—
bio, a partir de esta preuisa resultarfa contradictorio; aungue no imposi--
ble (en este caso uno de los dos estaria equivocado); que fuera wn 'maléfi-~
ce numen® gl qué asisto a Medea, Yaulor de toda esta obra"‘;, como asép;ura .‘Jix_,

96n. (h)

" (2) Tvidem, pdg. 65
(3) Idem,
() Ibidem;, pég. 69
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Desde wna perapectiva estrictumente humana, repito, tanto ledea -
como - Jasén tienen derecho a pensar as{ y razones para hacerlo. Nos encontra
rfamos entonces snte dos personajes que han estado estrechamente unidos y -
gque chors se encuentran en conf{licto, perc que sin embargo pertenecen y ——

giempre han pertenecido a rmndos distintos.

Jasén 80 nos apareceria como un hombre civilizado, pues se atiene
a las normas y leyes de la ciudad y es mis que respetuoso de la autoridad -
‘lo‘cal, aunque no disimmla bien su falta de ética; Medea en cambio tendrfa -
motivos para estar indispueste en contra de Jasdn, pero no desde luege al -
grado en que lo estd, En este drams de pasiones humanas, donde un hombre po
co previsor provoca la ir: de su esposa, wune ira excesiva que causa més da=
flos de los necesarios, los dioses tendrfan poco que hacer y en realidad se-

ria superflua su intervencién. Pero interviensen.

Vista la obra como melodramz, la aparicidn de Egeo 7 ls interven-
cién de Helios resulterfan admisibles, aungue un poco forzadas. Pero preal-
mente puede ssri considerada’ este obra como un melodrama? Sabemos que la de-
finicién del género dramftico esté sujeta a las condiciones estructurales -
del drame, y no a detzlles anecdéticos como son en este caso‘la aparicién -
del Egeo y la intervencién de Hellos, y que si el an4lisis de la estructura -
dramftica de esta obra permitiera considerarla melodrama, por la misma ra——

zén no serfa posible ubicarla dentro de otro género.

Entendemos por melodrama un género dramitico ten ai)raciuble como
la tragedia pero que se diferencia de ella, entrTe otras cosas, porque tiene

_ una.- concepcidn a.necdética, lo que significa que su intencién bisica es con-



tar una histeria, y de osta historia se deriva wne conclusidén general. Pre-
senta hechos posibles, no probables, yue pueden suceder o heber sucedido pe
10 que, al intervenir en ellos una o mis contingencias significativas, se -

consideran sustancialmente dnicos e irrepetibles,

Lea personajes del melodrams son simples en la medida e.n que su ~
conducta obedece a una sola motivacidn fundamental gue permznece inaltera--
ble a todo 1o largo de 1la obra y que 12 proporciona al personzje su valor,
ubicacibn y trascendenciz dentro de le misma, EL melodrama se desarrolla, o
cuenta su historia, a partir de una contraposicién bisica que puede tener -
el complemento de otras contraposiciones secundarias derivadas de la ante~-
rior; los elementos de esta contraposicidn pueden ser cualquier pareja de -

opuestos: el bien y el mal, el amor y el odio, la generosided y ol egofsmo,

etc,

El caso de Rurdpides es singular porque, edﬁcado como dramaturgo
en la escuela de la tragedia, desarrolla el género hasﬁa el 1fmite de sus =
pogibilidades y de hecho, como en "Medeal, llega do tsl manera al melodrama
que dificulta la definicidn del género de sus obras.

.
¢Es Jasdn un hombre civilizado pero poco escrupuloso? gis Hedea -
una mujer salvaje pero atenide a los juramentos y las costucbres ancestra—
~ 1les? Si es asf, sus posiciones son contrarias e irreconciliables y esta ==
contraposicibn se hzce extensiva a los demds pers'onajes que interviznen en

ol drama,

Del lado de Jasén, compartiendo sus convicciones y sobre todo sus
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intereses, estén Credn y su hija; el coro, los sirvientes y los mensajeros
ponderan la situacidn 7 se cclocan de lado de uno w otro de los contendien-
tes pero no sc comprometen en favor o en conbra de cualquiera de ollos, a ~
excepeibn de Ezes, cuyz condicidn de peregrino se lo vermite; los nifios son
manipulados por Medea s5in qua puedan decir otra cosa que: ';Dénde huir de =
las manos de mi madre?" (5). Zeus y hielios, ea cambio, tumbién desde una -~
perspectiva melodramftica, parecen a fuvor de Medea y esta circunstancia dg

termina el desenlace del conflicto.

Jasén no puede ser considerado un héroe trégico a la manera sofo-
cleana, puves en este drame no muestra ninguna virtud, Medea, posefda por el
furor, sflo es capaz de vacilar un momento antes de dorle muerte a sug hi--
jos, pero de las posibilidades de su cardcter sélo exhibe \ma variedad de -
manifestaciones del rencor que van desde el fingimiento hasta el asesinato.
De Creén s6lo puede decirse que es un anciano pusilinime; de su hija, que -
es una joven frivola. Los nifios con su oncanto, su inocencia y su muerte, -
ponén la nota de patetismo yé que esa muerte, vista melodraméticamenté, Te-

sultarfa inmecesaria, injusta y cruel.

A la sparicién casual de Egeo y la intervencidn inesperada de He-
lios habrfa qus sumar otros factores, tales como la efectividad de todos —
loa x;ecursoa que emplea Vedea y la répida sucesidn dg ylos hcontecimientos, .
de los cuales, considerados en perspectiva, s;Slo se podria sac_@ la cox;alt}-'
sién final del coro:

(5) Thudem, phe. 68



"Zeus de todas las cosas tiene en el Olimpo el ré&giment
michas veces los dioses obran lo inesperado, ¥y & lo nun
ca pensado un dios lo hace efectivo, Tal es lo que hoy
sucede," (6)

Esta lacénica recapitulacién, mfe propia del coro de mujeres com—
rintias gque en su cagso del propio Eurfpides, nos remite nuevamente al tema
de las relaﬁ.ones entre los héroes y los dioses, 5i lo que el coro dice i'u_e;
ra clerto, y 1o es al menos para 61, entonces tendriamos que considerar es-
tas relacliones en dos niveles: el de los personajes mortales interactuando
entre sf dentro de un marco u ordenamiento césmico fijado por la divinided,
¥ 6l de les personajes mortales interactusndo emtre sf donde uno de ellos -
tiena 1la condicidn de héroe, en este caso Medea, ya ¢ue se relaeiona direc-

tamente con los dioses,

Considerada como melodrama, el tema de esta obra gira en tormo a
una pareje con valores irreconcilisbles: un hombre civilizado perc sin es—
criipulos frente a una mujer mds o menos sslvaje pero intransigente en la ds
fensa de sus principios. De esta contraposicién surge el conflicto y su re-
solucién en realidad no favorece a ninguno de loa dos personajes ya que am-~
bos, Va causa de sus propias pasiones y las limitaciones de su .cardcter, se

destruyen a s{ mismos, destruyen a su consorte y destruyen a su comunidad.

" Vista la obra como une tragediu cn la cusl Medea fuera una simple
mortal pero una mujer terrible, incapag para el bien perc de tedos los -
los la mds diestre artifice, como ella misma dice (7), bastarfa que Zous, a

quien i.nvoca'com protector de los juramentos (8), juzgara y cordenara a =

(6) Ividem, phg. 70,
“(7) Tbidem, pfz. 56.
' (8) Ividem, pig. 53.



Jasén por violar los votos matrimoniales y gue Helios ayudara a su nieta a
ejecutar por su propia meno la sentencia, para que la intervencién de la di

vinided quedar: justificade.

Entonces el enfrentamiento entre Medea y Jasén resultarfs mfs in-
teresante, porque ambcs estarfan inberactuarndo con la divinidad sungue en -
condiciones diferentes, Jasén, al violar los votos matrimoniales, ya podria
contar en contra suya a Zeus y a Temis, 'que garantiza votos" (9), 5in em—
bargo, también podriu esperar que los dioses odiarfan a lMedea por sus cua—
tro asesinatos (10), que tanto la Erine vengadora de sus hijos como la Jus-
ticia destruirfan su vide yv que el mismo Zeus no pasarfa por alto tales —-—

excesos (11).

Claro que en el recuento de aliados divinos Medea sale ganando, =
pues si bien Jasén advierte que en su viaje de Coicos a Yolcos de Pelién ~--
fue Cipris quien lo salvé de todos los peligros (12), esta diose permanece
2} margen de lo que sucede en la obra, a menos que se le considere la auto-
ra de todo el conflicto {13), en cuyo caso deberfs tenerse mis por enemiga

'

que por aliada de Jasén,

Vedea en cambio invoca la ayuda de Hécate, la diosa hechicera a -

quien dice venerar por sobre todos los ndmenes, pars que. no haya nadie que

(9) Ttem,

7 (10) Ividem, pig. 69, - - S
(1) Yvidem, p&g. 70.

(12) Tbidem, pfg. 50,

(13) hiden, pég. 60,
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se goce dando 4 su corazén tormento (14), ¥y a Juzgar por los hachos Héeate
pudo huber intervenido para que los regalos envenenados cbraran sus efcec-—
tos. Tanbién recibe, indirectamente y sin haberle pedido, la ayuda de .ipoe-
lo, pues gracias a un ordculo enignftico del dios, Fgeo se encuentra con ~-
ella y este encﬁéntro resulta de un valor innpfocia.ble para la ejecucidn de

sus planes de venganza,

En otra parte, Medea asegura que los regalos envenenados son he—
rencia giel Sol, padre de su padre, para sus descendientes {15), pero 1a ayu
da de Helios g0 hace svidente con al carro tirado por dragones alades que -
le proporciona para que huya (16), Por Wltimo, Medea pude haber recibidoe la
ayuda o por lo menos la aprobacién de Temls, asociada a Zeus, conjuntamente

con el cual fue invocada.

La intervencién de Apolo no pareceria injustificada si, antes (ie
que tuvlera lugar, Zeus hubiera fallado en favor de Medea, Inclusive el he«
cho de que Hellos la ayude a pesar de que ella hubiera matado a sus hijos,
quienes también eran brote de su durea raza (17), en un arrebato de celos y
odio, se podria explicar en el sentido de que Helics acataba el fallo de ==

Zeus y ademis protegfa a su nieta a pesar de sus erpores,

. Dentro de esta interpretacién, Credn y su hija serfan cémplices ~

de Jasén ¥ 6u mierte por Medea se explicarfa a la vez como un castigo divi-

(4) Toidem, ple. 56.
(15) Tbidem, ples Ghe
(16) Thidem, pdg. 69.
(7) Midem, plg. 66,
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no y una venganza personal, en tanto que los niflos habrfan sido victimas, -
también por partida doble, cel perjurio de Jasdn y la pasionalidad de Mewe
dea. Esta §ltima, que sin dudu se habrfa excedido en lz aulicecibn de los =
castigos, pues ninjin mortal puede cestigar impunemente wn crimen con otro

crimen, seria castigada a su vez... en otra tragedia.

£l tems de wna trazedia de este tipo girarfa en torno del perju--
rio, espec{ficamente del perjuric conyugal, y eunque parezca sorprendente -
¢l personaje principal serfa Jasén por cuanto que es el héroe triglco; su -
castigo serfa, desde luego, perder a la esposa y a los hijos que repudid y
no velver a casarse ni temer otros hijoa, Vista asl parecerfa una rezular -
tragédia sofocleana, jPor qué suponer entonces, como suponen algunos, que -
el furor de Medea no es humano sino divino? Pues, creo yo, porjue el drama

lo odmite,

Hedea e5 descendiente dirccta de un dios, Helios, y se cuida de -
mencionarlo m{s de uni vez (18). Esto explicarfa, en primer lugar, la intey
venclén del dios para ayudzrla. Y tombién explicarfa el furor sobrehumanc =

de Medea.

_ Al inicic de la obra nos enheramor de que esta ira incontrolada -
devora y va consumiende répidemente a la propia Medea sin (ue pingune de —
sus allegados, sirvientes o urnigos pueda hacer nada para evitarlof Inclusive
se teme gque pueda quitarse la vidi, y m4s de una vez ella miuma pi:de la ——.

muerte (19}, Sin embargo, también se temo el dafio que pueda cousar a otros,

(18) Ibidem, pigs. 56, 61, 64 y 69.
(19) Tbidem, p4gs. 52 y 53.
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culpables o inocentes (20), y con razén, ya que finalmente ells se resuelve
por descargar su ira sobre los demds (21).

5i bien el objeto de sus primeras intenciones homicidas son sus =
hijos (22), cuando formula explicitamente por primera vez su deseo de ven-—
ganza menciona, en ese orden, a su é5poso, & aquel que dio a su hija en deg
posorio y a la prometida (23). Es intercsante seguir la evolucién de sus -
proyectos, por lo que hemos menclonado y pornue después de su entrevista -

con Creén ya no habla de vengarse en términos generales, sino especificamen

te de matar al rey, a su hija y a Jasén (2).

intes de la entrevista con Egeo toduvia considera la posibilidad
de sacrificar su propia vida, aunque no ya por suicidic sino como el pracio
a pagar por matar a Josdn y a su prometida '"mientras ellos estén agobiados
por el suefio" (25). Sin embargo, Aespués de la entrevista con Egeo ya no ~~
piensz en morir sino en huir después de ejecutar su venganza, insiste en mg
tar a la hija del rey, ha decidido guitarle la vida a sus propios hijos y -
deja entrever que despuds de ests trivle crimen la muerte del esposo le re-

sulta irrelevante:

los hijos que ecn mf tuw, no ha de volver a verlos vi-
vos y de su nueva esposa no tendrd hijos." (26)-

(20} Ibidem, pig. 51.
© (1) Ibidem, pig. 54e
(22) Ibidem, pdg. 52.
(23) Toidem, pég. 54
(24) Thiden, pig. 56.
(25) dem. =
(26) Toiden, 14z, 62.
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Conforme transcurre ls accién dramftica le va pesindo més la deci
8idn de matar 8 sus hijos, pero después de un momento de mfixinma debilidad,
justo antes de conocer la mmerte ded rey y la princesa {27), y2 no wuelve a
dudar y apenzs flaguea un poco {2€). E3 interesante observar gue a& inmicio
de 1la obra odia a sus hijos (29) y los llama detestables (30); cuando deci-
de matarlos se justifica diciendo que lo hiace para que nadie pueda arreba--
térselos (31); casi enseguida agrega que los va a matar porque meda hay que
mfs devore el corazén del esposo; mis adelante asegura que los mata para —
que nunca se diga que los dejé a las burlas y desdenes de sUS eNEMigos ~-—w-
(32); reconoce que con ellos su furor s¢ mobrepone a su juicio (33); los ma
ta par: o dejar a otras manos hostiles la obra porque si ella les dio la -

vida ella tiene que matarlos (34),y termina confesando:
u;Amodos fueron siempre: yo siempre fui infeliztv (35)

(27) Ividem, plgz. 65,
(28) Ibidem, pig. 68,
(29) Ibidem, plg. 51.
(30) Toidem, pér. 52,
(31) Ioidem, pdz. 62,
(32) Toidem, pég. 65,
(33) Tvidem, pég. 66.
" (34) Ibidem, pdgs, 65 y 68. -
(35) Toidec, phg. 68,
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Después de matarlos ya sélo reconoce un motivo: su ruina fue la -

locura de un padre, fue su orgullo rebelde, fue su nueva boda {26},

La pasifén la domina, si, pero esa pasién no desordenc el cosmos,
1o reordenz, Esa pasifn la 1levz a matar, perd sus asesinzfos no son casti-
gados sino favorecidos por los diocses. ;Fueron entonces un acte de venianza
perscnal o un acto de justicla divina? Si bubleran sido un acto de vengan--
za, alla no habria sido favorecida vor los dietos; si hubieran sido simulti
nesmente un acto de venganza y un acto de justici-, los crimenes hebrfan si
do favorecidos, o pemmitides, y luepo castigados; pero s5i fueron permitie—es
dos, favorecidos y no castipzdos, por los dioses, o> pueden ser conuiders—
dos ni come un crimen ni como un acto de vonganza rorsonzl, sino dnica y es

trictszente como justicia divina.

iliene Medea, come deccendiente de Helios, los atributos y las =
prerrogativas de un dios, actia mis bien por cuenta de Zeus y Helios, o sn-

bas cosas?

En el primer caso, el pecado de Javdn hubiera sido, simplemente,

 injuriar a una divinidaed en la persona de Medea, y por este hecho habria si
do merecedor de la dastruccién ¥y junto con la suya la de Crefn, la de su hi,
Ja, ¥ la muerte de sus hijos como victinas inocentes de 61 en cuanto que 61
provecd la ira divina. Medea podria ser considerada uno simple mortal, pero
si fecﬁnocexw_s ls naturaleza divina de su ira tenf@remos gue aceptar que éo- .

" ta la subyugd y que por tanto.a ella, comc simple mor;tal, no ls tocarfa rey

(36) Thidem, phg. 70,



ponsabilidad por las miertes que dejé tras de sf, sino a su ira, que por —

sor divina sélo puede actuar en estricta justicia (divima),

54 Jasén ofendid a Helios en la persona de Medea al violar los vo
tos matrimoniales, sc harf{a acrecdor a un doble castipo: por parte de Zeus,
que protege los juramentos, y por parte de Helios, el dios injuriado. Credén
y su hija, asocisdos a Jasén en su empresa matrinonial, correrfan su misma
suerte, pero el caso de los nifios serfa diferente ya que su mmerte sélo po
dria ser explicada como decisidn del propio Hellos en tante que fue tedea,

¥ no Jasbn o alguno de sus asociados, quien los matd.

51 Medea, como descendiente de Helios, tiene atributos y prerroga
tivas de un dios; 8i actda por cuenta de Zeus y Temis, o al menos con su —-
aprobacidén y apoyo, para la ejecucifén de una sentencia divina; si recibe la
ayuda de Hécote, la diosa que comparte su intimldad (37), y si actia tam—>
bién por cuenta de Helios, ya que &l ser consustancial al dios &1 mismo re-
¢ibid la injuria y €1 mismo tiene derecho a castigar al injuriador, entonw—
ces Medes es, en la circuustancia de este drama, la encarnacidn de la divi-

nidad misma en el acto de admindstrar justicia divina.

Sin embargo Medea también es wna mortal, una mujer heridas y deseg
perads, que ams y odia con pasién, noble por su origen y de caricter fuer—-
te, esposa y madre amorosa pero enemiga irreductible (38), Entonces esta mi
Jer, que en condiciones normeles puede ser tan sélo esta mujor, tiene doble

(37) Ioiden, phg. 56
 (38) oidem, pfg. 5.



naturaleza: una evidente, la de mortal, y wna latente, ls divina, que no -~
podfs dejar de manifestezrse ante ol desordenamiento céomico provocado por -

Jasén,

BEn el drama veros sufrir a la mjer, la vemos sufrir terriblemen~
te, pero conforme transcurre la accldn podemos advertir que, si al princie
plo sufrfa como simide mortal wu cafda en desgracla, después lo que sufre ~
como simple mortal es la ira divina que la devors y la transfigura, para —-
asistir, en le ditima parte dsl drdma, a la desaparicién casi completaz de -
la simple mortal, de cuys nziuralesa humana se ha posesivnado, casi por com
pleto, lo divinidad y a través de ells se nanifieste con aterradora pleni—

tud” (39).

Medes, entonces, desempefia l: doble funcién del héroe y del dios:
del héroe que recibe 1: ayuda de Apclo y, arerentemente, de Hécate; del hé-
roe que se entrega, sin poder resistirle, a 1. pozcsibén de Hellos. Y desem-
pefia la funcién del dios que ha sido injuriado, del dlos cuya ira es irre—
sistible y devastadora porque es Justicla divina, y del dios rue castiga y
dispone de las vidas humenas sin odio pero sin misericordia.

Jasén, por su parte, es el héroe trdgico puro y elemental que ha
transgredido normas éticas, ha desordenade el cosmos, he ofendido a la divi
nidad y ha coneitado en contra suy: a Louda una constelacién de dioses pode-

rosos decididos a castigar sin conbezplaciones ni pérdida d= tiempo,

(39) Dbidem, pég. 6S.



Dentro de este contexto Jasén sigue siendo el personaje principal
en tanto que, come hérce trigicc, no mere .ero es literalmente destruide y
su castigo corresponde, punto por punte, a la naturaleza de su pecado; repu
daié CORO esposa a una semidiosa y en castige fue privade de la princesa a -
1la que pretendfa; repudié a sus hijos siendo de noturaleza divina, y a cam—
blo perdid la posibilidad de tener los que anhelaba de su segundo matrimo.-
nio; repudid a la familia de Helion pars entroncar con una familia regls y
no le fue concedido emparentar con Credn. Si Jasé hublera rmerto habrfamos
tenido motivos para pensar que la divinidad puede ser arbitraria, © que en
su misms brutelidsd el castigo divino puede no ser preciso, pero el castigo

de Jasén nos demuestra lo contrardo.,

51 Medea como mmjer odiaba a Jasén y desezbz vengarse de 81, le--
dea como instancis divina tenfa que ser imparcizl y rigurcsa en la adrinise
tracién de justicia divima, Esto significa que si Jasén sufrié los efectos
‘del odio y la venganza de Medea como mujer, en todo caso también sufrié el
Justo castigo a sus pecados. 1o in'r;ex‘esante, a este respecto, es que Jasén
5610 pudo ver en Medea a la mijer rencorosa y vengativa, y no pudo ver en -
absoluto, ni sun de pie onte el carro tirado por dragones, a blu divinidad -
en el acto de impartir justicia divina; a lo mis que pudo llegar su limita-
da piedad fue a concebir la posibilidzd de que un numen maléfico, si los. —

" hay, ‘se hubiern aliado a su malvadn esposa para mortificarlo.

Fero mis interesante todavia es que Yedea parece no haberse dado
cuenta de jue su arhelade venganza ecra mis que eso; v que la divinided diri

gla y justificzba todos sus actos; que a-ella nunca se le revel$ el sentido
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trascendente de sus actos y que si hablé de justicia almun:. vez, como habld
de tantas otrcs cosas, michas de ellas contradictorias, fue uds bien pare -
Justificarse. Medea-herofna comparte, curiosamente, la cepuera de Jasén, y
paradéjicamente puede decirse que compartfa también su impledad, ya que ine
vocar le justicia divina deseando en realidad ojecubar una venganza peruQw--

nal no serfia desde lueffo una actitud piadosa.

For lo demds, en ln misma situacidén gque Jasén y Medea-hcrofna se
encuentran todos los demis personajes de la obra, incluidu el coro, del que
por ser ¢l coro podria esporarse mayor lueidez, pero del gue ror estar com
pueste por simples mijeres corintias en realidad no podfs esperarse mds. Y
sl alguien, lector o piblico de la obra, espersbz que ol coro le revelara -
el significado oculto de 12 accién dramitice, se equivocd: el significado -
oculte lo revels la misma accibn dramftica.

FEste es desde luego un drama de engafios y falsas aparienciuy: Ja-
sén tenfa, evidentemente, una falsa imagen de Medea yo que 1» snbesbimd; Me
dza engafia hibilmente a Credn y a Jassén; Jasén miente sobre los motivos de
su beda en un intento infructuoso por engafiarla a ella; Medea eatd equivoca
da con respect'o a si misma y a la naturaleza dc sus aclos; Jasén se engaie
respecto nl verdsdero significado de todo lo yue sucede, ¥y el coro geneilla
mente no entiende nada: lo monstruoso le parece discreto (40}, lo necesario
le parece il;xjustiticable (43) y ante tal aporente caos busca refugio en una

filosoffa doméstica (42).

(40) Tvidem, pig. 59.
(41) Ibidem, pig. 68.
(42) Ibiden, phg. 60,



L este respectq podemos estar de acuerdo con la opinién de que en
este drama Eurfpides todavia maneja una concepcién sofoclesna del coro en
que §ste se involucra y participa dircctumente en la accidn drandtica cusn-
do la obra trata un asunto piblico, poro wque al no ser &l que nos ocupa un
drama de tipo sofocleano results inazdecuado pare este coro, que 8e siente -

incéimodo y no aclerta a incorporarse con naturalided a la aceibén dramitica,

Sin eml;ar{_',o, acerca de este coro en particular considero, sf, que
se desenvuelve torpemente, pero que en todo caso esta torpeszs sirve a la in
tencibn el drara por cuanto que disimula su verdadero significado. Dicho -
1lanamente, Burdpides nos engafia con este coro, Por lo demfs, también nos -
engafia con los aspectos humanos de edea, con la ignorancia de todos log =
personzjes acerca de lo que estéd sucediendo en el plano edsmico, y runeja -
las manifestaciones de la divinidad de una manerav desconcertante con la in-

tencibn de confundirnos.

‘ A esto me refiero cuando digo que nos encontramos ante un droma -
de engafios y falsas apariencias: a que su autor, deliberadamente, trata de

angafiarnos presentando la mayor parte de lo que sucede en esta obra de un =
modo que parece ser 10 que no es ¥ no parece ser lo que es. Por este motive
el ‘significado oculto de la obra lo revelan con mayor claridad sus tres pa-
sajes tenidos por mis ogenros: la aparicidn de Egeo, el asesinsto de los ni

fios y el carro tirado por dragones.

Después de que Creén ha decretado el destiorre 7 de que Medsea ha
conseguido por sus propios medios que se le conceda un dfa de gracia, en el

transcurso del cuol tiene planeado ejecutar su venganza, trata de ver su fu
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turo mis 2114 de lo inmediato y lo que ve es nada:

"iSea asf.,.! y, gluego? Muertos quedaron... y, yo, sa -
dénde me dirijo? ¢A qué hudsped quc me dé un jirdn de -
su tierra para morar allf? ;wién podrd defenderme? ~—
L-uién serd mi amparo? ;linguno hayiv (43)

La pregunte queda en el aire, y tiene lugar toda un2 escena con ~
Jasén {(44) antes de que la respuesta 1leguc, por supuesto, del cielo., La ~-
aparicién de Egeo tiene el mismo valer, sin serlo, de un !deus ex-machina!
¥ya que constituye la manifestacidn de la divinidad y la revelacidn do la vo
luntad divinaj es la respuesta que Zeus, o en (ltima instancia el mismo He-

lios, da a las invocaciones elevadas por Medea {45).

Aunque no es un asunto relevante, considero que la aparicién de ~
Egeo podria ser lz manifesta~ién de la voluntad de Zeus por cuanto que Apo=
lo es su hijo y su intervencidn, alejada e indirecta, en esta escona, po-—
dris obedecer a un mandato de Zeus, Pero también podria ser una monifesta—
¢ién de Helios por cuanto yue €l ofrecimiento de Hedea de proporcionarle hi
Jjos a geo, de alguna manera lu resarce a ells por el zscsinato y la pérdi-
da de los suyos propios. lo importante, en todo caso, es que 98 trata de ==
una manifestacién de 1la divinidad y, como ya dije, de la revelacién de su -

.

voluntad,

En este momerito Medea se revele como la Princesa de la Vida y de

la Huerte, que puede asesinar a sus propios hijos y concederle la paterni--

(43) Tbidem, phg. 56,
(44) Ibidem, phgs. 59 y 0.
(45) Tbidem, pfg. 53.
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&ad s una pareja estéril, Al ayudar a Egeo le devuelve al cosmos, en una es -
pecle de permuta, los nifiog que le quita 2l mater ella a sus propios hijos,
y 86 los devuelve a s{ misma en un doble sentido: en tanto que ella es par-
te de ese cosmos y en cuanto que ella misma los vuelve a concebir, 2 gene~—

rar.., en el vientre de la esposa de Egeo.

Para mayor cleridad de la escena Egeo-liedea conviene comentar el
ordculo de Apole, un elemento que desde la perspectiva estrictamente humana
de los personajes carece de importancia, que tomado como recurso anecdético
pars introducir a Bgeo resulta bastante artificioso, pero gue sin embargo -
refuerza el sentido de todo el pasaje como una irrupcién de la divinidad en

ol fmbito de los wortales,

Egeo fuc a consultar el orfcule de Apolo para preguntar cbmd pow
drfa tener hijos, y el dios le mand$ “no soltar ¢l pie qus del odre sale...
antes de retornar al hogar paterno® (46). Medea le pide entonces a Egeo qus
le dé refuglo y a cambio le ofrece sanarlo para que tenga muchos hijos, ya
que, dice, “bien conozco los medicsmentos para ello® (47). Egeo desds luego
acepts y se va muy contonto porque quiera'creer y realmente cree que Medea
puede ser la solucién de su problema, y nosotros, si hemos ace'ptado la fun-

¢ifn y la naturaleza divina de Medea, no podemos dudarlo.

Asf pues, asistirfamos al cumplimjento del ordecule si considera—
‘mos ‘que Medea es el ple que sale del odre, que el odro del que sale Hedes -

es Corinto en cuanto situacién dada o microcosmos y qué el jui-amentc de —

(46) Ibidem, pig. 60.
(47) Thidem, pdg. 6l.
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Egeo equivale a no soltar el pie gue sale del odre, €5 deeir a 1o desampaw
_ rar a Medea en su critica situacién, antes de retornar al hogar paterno, --

Atenas, con lo cual virtualmente tiene asegurada su descendencia.

Si esta escens ¢s en si el cumplimiento del oriculo, pedemos con-
siderar a Egeo como un enviado de la divinidad, y por los efectos de su vi~
sita podriamos afirmar que fue enviado, por lo que a Medea se refiere, espe
cificamente pars rescatarla de su desamparo y ofrecerle un refugio seguro.
El que esta decisifn de Egeo corresporde realmente z la voluntad divina se
denuestra con el hecho de que &1 a cambio recibe un don para sf, un don di-

vino.

Esta escena es pues la primera manifestacién de la divinided que
se estd moviendo detrds del escenario estrictamente humano, y revela el sen
tido de eso que los dioses estn haciendo con respecto al asunto que es 4vi
dente. No comprenderlo as{ equivaldrfa a mantenerse en el drama pasional, -
sstrictamente humano, o bien en 1z tragedia de corts sofoclsanc en la que -
Jasén es el héroe trigico que viola los votos matrimoniales, e inclusive en
1z tragedia simple de corte euripideano en que Jasén sigue siendo el perso-
naje principal, el héroe trigico que ofende 2 la divinidad inherente a Medee.

" Lo importante es darae cuenta de que la obra no se detiene aqui,
7 que la apericién de Egeo revela que la divinidad, inherente a Medea, que
la rebasa y que rebasa el marca del escenario estrictamente humano, tiene -
ol verdadero papel‘ protagénico del drama., A partir de esta escena podemos -
aceptar que Medea es el perscnaje principal por cuanto que es consustang;.ial,

con 1a divinidad, pero conforme transcurra la accién dramitica tendremos -



evidencia suficiente de rue ledea no es, como mujer, el personaje prinecipal
de la obra, sino como divinidad, es decir que Vedea-rujer es ¢l parazpeto dg

trfs del cual l:i divinidad estd desempeiiando el ;.apel protagénico.

La muerte de los nifios es quiz4 lo que mis perturba a todos los «
personajes de la obra y también probablemente a la mayorfe de los lectores
o espectudores, por cuanto gue parece una muerte innceesaria y cruel, gPero
ora realmente innecesaria y, por ello, cruel? 51 aceptamos que iiedea, en ~—
cuanto ejecutora de la Justicia dim, actia con rigor y no impulsivemente
o por capricho, tenemos que preguntarnos cufl es el sentido de este doble =
asesinato, es decir, cufl es su sontido trascendente, como ejecucidn de la

voluntad divina.

En principio es necesario tomar en cuent: que los hiijos de Jasén
v Hedea son de estirpe divina, descendientes directos del Sol (48). Asf =
pues, su vida, como la de Medea, estd subordinada a esta condicién divina,
a 1z divinidad y a la voluntad de esa divinidad, es decir, a los principies

y notmas que la determinan,

51 los hijos de Medea, al igual que ella, son depositarios de la
divir;idad, el ultraje que Jasén les infiere al darles la espalda y negaries
su proteceidén (49), es decir al negarlos como hijos suyos y psmitir que va
m al destierrc como si no tuvieran «gue de hecho no lo tienen~ un padre ~

‘que los proteja, 1os ofende en su divinidad y en la de si madre. La actitud

(48) Toidem, pdg. 68,
{49) Ividem, pdg. 52,
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de Jasén hacia ellos es pues una ofensa a la divinidad jue es inherente a -~
ellos, a la divinidad de iedea y en Wltima instancia a Helios, tronco de ~-

esa femilia.

Pero los nifios no pueden tomar venganza vor su condicidén hwmana -
impotente y vulnerable y, creo yo, sobre tode por su inocencia: porgus no ~
tienen conciencia de haber sido ofendidos, Es pues decisidn de Helios, y de
Medea como entidad consustencial con el dios, qué hacer con ellos, céio lim
piar la ofensa que se les ha infligido, y es tarea de ledea, fundamentalmen

te, ejecutar esa decisién.

Por otra parte, al comparar Jasén a sus hijos con lo que espera -
tener de 1z hija del rey, estd mostrando gque no sabe qué clase de hijos tig
ne, pues no son comparables éstos, de condicién semidivina, con os que pu-
diers tencr de su prometida: simples mortales, Confunditrlos y compararlos -~
de esa manera es ya una blasfemia, Ademfs explica, si hemos de creerle, que
querfa entroncar con familia de reyes, o temfs, como asegura Medea, haberse
enlazado a una extranjera y llegsr a viejo sin una boda gloriosa (50); en ~
todo caso, repudid a su familia, y por tratarse de una familia divina esto

es sencillamente un sacrilegio.

Asf pnes, Jasfn se hace inmerecedor de su parentesco con Helios,
de su matrimonio con Medea y por supueato de sus hijos, los que simple y.—~
1lanamente le son sustrafdos, La muerte de los nifios, desde la perspectiva
de 1a divinidad, no serfia entonces un crimen sino la ejecucidn de un-decre-
to divino por el cual Helios suprime una de las ramas de su drbol genealdgi

co.

(50) Ibidem, piz. 59.
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Asd considerada, la muerte de 1os nifios es la segunda panifestome

¢i6n de la divinidad y la segunda revelacidn de su voluntad,

Después de anslijzar lo que yo considerc gue es el significado de
la aparicién de Egeo 7 la muerte de los nifios, no me perece necesario dar -
una explicacién amplia del carro tirado por dragones alados: mediante este
recursc Helios pone a salvo a Medea, con lo cual queda demostrado que apoya
todo lo que ella hizo, afirma que fue justicia divina, la reconoce abierta-
mente como su descendiente y relvindica la naturaleza semidiving de loa ni-~
fios sacrificados: su lugar en el carro es la expresidn visible da su lugar

en la genealogia divina,

la aparicidn de este carro también equivale 2 un "deus ex-machi——
na' y de hecho lo es en el mis estricto de los-sentidos: como revelacidn ex
plicita de la voluntad ds Helios, y porque constituye, come veremns més adg
lante, una auténtiea epifanfa del dios, Por ello, y dada la confusién en m=
que 8¢ encuentran los personajes de la obra y la ceguera que los agobla, es
que resulta tan desconcertuante: es la luz plena en medic de la mayor oscuri
dad aparents, es la iluminacibn absoluta y definitiva, es el xjestableaimieg
to del orden en medio de lo que parsce la instalacidn definitiva y total —

del caos,

Lu aparicidn del carro tirado por dragones alados es la tercera -
menifestacién de la divinidad y la tercera revelacién de su voluntad, y 88=
‘toy hablando no sélo de Helios sino de la divinidad en general; de la ag~—
cién’ cohjunta ¥ concertada de Zeus, Temis, Helios, ipolo y Hécate cuando e

' nos, y desde luego de la divinidad inherente a ledea y a sus hijos. Esta —

_edcena revela también el significado trascendente de la obra en su cc;nj.u,nto
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porque enlazz y explica 8l mismo tiempo estz y las dos revelaciones anterio
res. El desenlace del drama es en si la revelacién final del signifiecado —

oculto de todo el drama.

El tema de la obra, considerada desde esta nerspectiva, seria, me

parece, 1la naturaleza del castige divino como revelacidn de un arcano.

Lzs escenas en que Medea miente son tan verosimiles y convincen--
tes porque Buripides suiere forzarnes a ver lo aue realmente estd pasando -
detrfs de lo gue aparentemente estd pasando, para que cuando Hedea ya no es
té mintiendo podamos seguir viendo, detris de lo que aparentemente estf pa-

sande, lo que realmente suceds,

Asi, dospués de que Medea le miente a Credn (51), habiéndonos ad-

vertido que iba a mentirle, podemos darnos cuenta de que Jasén le miente s
" Medea {52) sin necesidad de gue nadie nos lo hubiera adverbido; y despids -
de que Jasén le miente a Medea, ya estamos en condiciones de darnos cuenta
de lo que realmente significa la aparieién de Egeo, y por si fuera poco, P&
ra gvitar que vayamos a perdernos y creamos lo que aparentemente estd suce-
diendo, se nos proporciona el oriculo de Apolo para que, enhondiéndoio, en-
tendamos la esacena en su recto sentido y entendiendo la escena entendamos -

el ordculo,

{51) ITbidem, pigs. 55 ¥ 56.
(52) Ibidem, pigs. 57 a 59.
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53 no nos perdenos en este punto, que es' crucial porque nos insta
1z definitivamente en el plano eésmico y nos oblija a ver dos obras ol mis—
mo tiempo, unz humana y otra divina, una aparente y otra sustancial, podre-
wos entender la muerte de los ni‘os zunque se trate de un pasaje tan impae-
tente, tan cegzdor, y si resistemos sin perdernmos la muerte de los nifios, =
ya no nos serderemos cuando aparece el carro tirado por dragones, porque si
hemos seguido el hilo de lo yue realuente estd sucediendo détrés de lo que
aparentemente estd sucediendo, con la aparicidn del carro tirado por drago-
nes lo que realmente estd sucediendo, y aque hasta este punto habfa permane-
cido oculto, se hace ovidente y ocupa el lugar que le corresponde: el de --

* las apariencias.

5i hemos loprado seguir lo gue realmente eztd sucediendo detrds -
de lo que aparentemente estd sucediendo desde el principio de la obra, la -
aparicién del carro tirado por dragones forzosamente se nos presenta como -
una revelacifn, como la clarificacién del asunto no aparente y su vincula—
¢ién con el aparente. En este sentido, el parlaqento final del core tiene -
doble sentido: para guienes se perdieron en lo aparents, es un consuelo; pa
ra quiepes han entendide el juego de apariencies es la pieza que faltaba, =

- después de la revelacién mayor, para completar el arcano,

Esto mismo podemos ilustrarlo mediante un anilisis somero de los
personajes principales. '

s

El caso de Jasén es interesante porque este persona.je‘no' miestra

" una ignorancim simple, ya qv.ia la jgnorancia pueds dsjarse atrds cumdo se -
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dispone de informacifn suficiente y Jasén ha tenido 2 su disposicidn muchos
datos reveladores acerca de la natureleza divina de Medea y acerca de la ~—
trascendencia césmicz de los ccontecimientos en que se ha involucrado, pero

6509 datos no le dicen nada.

Jasén adolece de clerto tipo de ignorancia, o de estupidez, que -
podrfamos calificar como cortedad espiritual; es astuto y elocuente pero es
piritualmente burdo, primitivo, subdesarrollado. Carece de sabiduria, do —
esa combinacidn de sensibilidad y entendimiento que nos pemite tener acce-
so al sentido de las cosas, advertir y comprender la naturaleza del orden ~
césmico y sus mecanismos de auto-regulacién; es una especis de inteligencia
ética porque implicn la valoracibn y el aprecio, el respsto y la veneracién
do las diversas monifestaciones del cosmos en el acto miswo do comprender-—

laa,

Jesén no ve en Hedea mis que una nujer salvaje posefda por 1a pa=
sidn, y en el carrc tirado por dragones no ve mds que un acto de perversi-~
daa de 2lgin dios arbitraric y cruel, mientras cque el mismo drama nos estd
derostrando que la divinidad no puede ser ni rerversa; ni barbitraria, ni —
cruel, Jasén estf atrapado on su misma cortedad espiritual, on el puro dra-
ma de pasiones y vive su tragedia personal como un melodrama. Medea 56 haw—
a en'lz misma situacidn que Jasén en tanto que sélo concibe sus propios ~
actos como una venganza personal; sin embarge, ocasionalmente es capaz de ~

“ver mds 2124 ¥ comrender que Jasén ha comctido una transgresidn Sbica im
perdenable, por Jo menos al violar los votos matrimoniales; lo que elia tam
poco aleanza a ver, al menos por 1o gue se deduce de sus parlamentos, es ~-

que ella misma es consustancisl = la divinidad y yue Jasén, al repudiarls,
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hs cometido un sacrilegio, Zsto significa qu9 lledsa, como espectadora de su
pz-o;io drama, se queda en la tragedia de Lipo sofocleanoc y no logra llegar

a ver lz tragedia de tipo euripideano simple,

t‘or otra parte, parece claro gue ni Jasén ni kedea comprenderin -
Jjem8s que ella, ademis de ser consustancisl a la divinidad, es la encarma--
cidn misma y el instrmmento de esa divinidad en el acto de impartir justi--
cia divina, que detris de ella se esti moviendo el cosmos en el proceso de
reordenarse y que son los misros dioses los protagonistas de un drama césmi
co que tiene lugar, al mismo tiempo, detrds del drama estrictamente humano,

lo penetra, lo sustenta y lo justifica.

Meden es la presentacidn del cosmos en escena, el cOSmOS COmO pro
tagonista de 1n tragedia y no como simple teldén de fondo. Fero ledea no age
ta la identidad ni la natursloezz del cosmos que protsgoniza esta obra, es -
sélo ls vunta del iceberg, lo que significa que la divinidad misma, aungue
no es visible, estf desempeflando toda ella el pspel protagénico. Si al —
inicio de 2a obra Vedea acapara muestra atencién, s la mitad comparte “este
lares™ con la irs divina y en la dltima edcena ya se muestra claramenta ine
corporada @ la manifestacibén de la divinidad como una quimera con cara de -

mijer, cuerpo de carroza y alas de dragén.

La tragedia’ en general explica la naturaleza de lo divino pero mo
exhibe a 1a divinidad POryuo €co no ea posible ¥ el solo hecho de intentar=
lo: serfa un sacrilégio. La naturaleza de lo divino es y debe Sor un miste—-
rio; no .pued.e ni debe ser revelada. Por eso en esta obra la naturaleza divi

na es exhibida s8lo por reflexién y cuidadosamente disimilada.
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5i la interpretacidn que hemos hecho ea correcta y el personsje -
principal de esta obra es uno a la vez pero pueden ser dos desds diferentes
perspectivas: Jasdn y Hedea como polos de una contraposicidn meledramitica,
o bien Jasén como héroe trégico y Medea como victima y como divinidad, en—
tonces esta obra admite cuatro clases de lectura diferentes: como obra pro-
fana es un melodrama para el yulge, para gente como Jasén y el coro; como ~
wna obra sagrada en primera instancia es una tragedia de corte més o menoa
oofoclafmo, pars espectadores ilustrados y sensibles; como obra sagrada de
alto nivel es una tragedia euripideans simpls gue ilustra wna relacibn di—
rocta entre el hombre y la divinidad, y como una pardoola es la suma y sin-
tesis de las tres lecturas anterioras y revela wn arcano: la naturaleza del

castipo divino,

DiJimos ol iniclo de este ensayo que i el andlisis de la estruc~
tura dramitica de ls obra permitiera considerarla melodrams, o tregedia en
su caso, por la misma razdn no serfa posible ubicarla dentro de otro géng~-
10, Sin embargo, la estructura dramitica de "Hedea! es excepcional en este
Sentido, es una estructura multifuncional que permite ro solamente la lecty
ra de cuatro obras distintas sino de une de ellas como melodrams, dos como
tiagodias y una cuarta sin una estructura propiamente dramftica, sino que =

so asemaja mis a la representacién de los *misterios® cristiancs medievales,

Ia comprensién del melodrama es alpo que se puode dar de manera ~
cas) natural; para comprender la primera tragedia es nscesita poder identi-~
ficar una tr&négresidn ética, y para conprender la segunda tragedia es pre-
clgo diferenciar lo humano de lo divino, Peﬁo para comprender la pardbols -

68 necesario entender la naturaleza del castigo divino y advertir que la —
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obra, que funciona por ocultamientos y revelaciones que son a la vez progre
sivas y sucesivas, es una demostracién préctica de lo que es un misterio sa
grado en términos generales, pues en ella Burfpides nos da la clave para en

tender la naturaleza del castigo divino, pero nos la da an clave.

En conclusién, me parece que esta obra es una tragedia, que el —
personzje principal es Medea ccmo fuerza césmica, queo Jasén como héroe tré-
gico es uh personaje secundario y que ¢l tema es la revelacidén de la naturs
leza del castigo divino, For 1lo demis, en esta tragedia la lectura del melo
drama sustenta la loctura de la pardbola y viceversa, pues el desprecio quo
Jasén le hizo a su mujer y a sus hijos fue un gacrilegio si podemos creer,
simple y sencillamente, que en todo ser humano brilla una luz diminuta, una
pequeiia chispa: la esencla divina.



HIFOLITO

HipSlito es sin duda un joven admirable lleno de virtudes: casto,
puro de cusrpo, nente y corazén; rezto, leal, sincero, hijo amoroso, elo~=--
cuente, buen amige y devoto cuando menos de Artemis, S61o tieme un defecto:
su‘ misma castidad, ya que por mantenerse en su estade de perfecta pureza ha
rechazado el culto a Afrodita, huye del lecho do bodas y se niega al connu~
bio.

Nos encoptramos ante un héroe trigico tfpico, un personaje de ca-
lidad humana superior gue padece un defecto trdgico, comete una transgre-?-
3ién ética y desordena el cosmos, Su defesto trigico, lo hemos dicho, os su
castidad; su error trdgico es negarle culto a Afrodita: esto es una implesw
dad porque a la diosa no puede negirsele ei culto y desordona el cosmos por

que niega la renovacién de la vida,

Su castigo serd morir. los agentes de su muerte serin su madras—-
tra Fe::lra, que lo ama con una pesién addltera, y su padre, que lo trata in=-
Justamente como un rival. Este castigo es muy significativo: al negar el --

‘ origen de la vida, Hip6lito plerde el derecho a seguir viviende; al negar -
la generacidn de 1a vida, serén su padre y la esposa de su padre quienes =
provoqu.en su muerte, Con la desaparicidn del pacador desaparece el pecadn,

el coomos se reordena y Afrodita queds reivindicade.

=37
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Esto es nuy claro y en realidad no es nacesario tratar de encon~-
trarle segundas, terceras o cuartas interpretaclones. Sin embarge, hexos ob
ssrvadoe algunos detalles interesantes en esta obra, gue nos gustarfa comen-

tar,

la uparlcidﬁ de Afrodits recitando el prélogo de esta obra (1) — -

puede ser a tal grado perturbadora que nos impida advertir los diferentes -
elementos que componen la estructura del drama y que definen, en conjunto,

su significado, La diosa, ademfs, explica ol motivo de su aparicidn: ha si-
do ofendida por un joven de nombre Hipélito; su madrastra Fedra esti herida
de amor ardiente por 61 y va decayendo en silencio: es lo que Afrodita que-
rfa; finslmente la dlosa va a descubrir a Teseo, padre de Hipdlite y esposo
do Fedra, un secreto que &1 dard a la luz del dia. Combinando estos elemen~
tos, y tres deseos quo Teseo alcanzé de Poseidén que le fueran cumplidos, =
la diosa asegura que el joven ha de morir al fin bejo el peso de las pater—
nas maldiciones (2), Semejante revelacién también resultarfa por sf misma =
abrumadora. jué se pnede esperar de un drama que comienza de este nbdo, -

valga decir, por el final? Veamos.

La aparicién de Afrodita cumple por lo menos una funcidén es esta
obra: como fendmeﬁo sobrenatural revela un profundo malestar en el cosmes =
debido a que ha sido subvertido su orden natural. Esto parece claro pero —
hay otros elementos presentes en ol drama que aﬁntm,desde el principio, «

hacia un plantesmiento mis complejo, Me refiero a la deacripcidn del escena

(1) Eurdpides; Las diecinueve traredias; Ed. Pornﬁa; pig. 99.
(2) Idem. ’



rio: el palacio real de Trecene; a la derscha, estatua de Artemis y a la iz
quierda, de Afrodita {3). ¢Significa que estas diosas rigen la casa de Te—-
seo? Significa cuando menos que habitan este dabito y en 61 despliegan su.~
poder. Es un escenario en equilibrio pero tambidn en tensibn. Si lo habita-
ra un sola deidad serfs su 4mbito ; en €1 reinarfe a plenitud, pero la exig
tencia de dos fuerzas diferentes, aun cuando fueran cormplementarias, exige

roderacién y prudencia a los habitantes de esta maneidén, de este cosmos en

miniatura,.

En el caso de ffrodita y Artemis ambas diosas se complementan, w-
aunque de una manera peligrosa: representando cada una valores opuestos, la
pasién amorosa de une parte, la castidad y la moderacién de la otra (4). Un
enfrentamiento directo entre ellas es desde luego dmposible, ya que entre -
los dioses una ley impera: cada uno obra sin oponerse al ot1o {(5). 54 es po

sible en cambio que por egradar a una deidad, un mortal ofenda a la otra.

Afrodite advierte que HipSlito la considera la mis funestz de las
diosas, que muye del lecho de bodas y que se niega al comubio (6). Si esto
lo dice una dioss debe ser cierte, y sl es cierto es suficiente para que —-
Hipblito sea castigado y destruido. Castigado porque ha ofendido a la divi-
nided y destruide rorque al negar el amor ha negado la vida y al neger la -
vida ha perdido el derecho a seguir viviendo,

(3) Ividem, phg. 97.
(4) Idem,

(5) Tbidem, pég. 137,
(6) Toidem, plg. 99,



Sin embarge, Afrodita agrega un dato que completa el cuadro: para
Artemis, hermzna de Febo hijo de Zeus, son los honores de Hipdlito, y afir-
ma que es la m4s grande de las divinidades (7). ¥sta circunstancia serd fun
damantal en el desarrollo del drama ya que involucra directaments a la otra

deidad presemte en el escenario,

B8 posible advertir resentimiento en Afrodita, eelos en una dio-
sa por los honores que un mancebo le prodiga a otra? 4isi parece y sin embay
go suena sbsurdo. "iClaro, eso no me irrital.,. ;Qué dete a mf importunar—
me?" (8), aclara 1z deidad, y con esta expresidn demuestra que estd resenti

da, que siente celos y que esto as absurdo,

Afrodits tiene razdén de sentirse irritada porque ha sido ofcendide
y tiene razén de sentirse celosa porque ha sido menosprecleda en favor de -
otra diosa, Es decir, hay alterscién del orden césmico y desequilibris en -
su contra, gPor qué entonces suena absurdo? Quizd porque uno esperarfa que
existiera una ley eterna que le impidiera a una divinidad mostrarse irrita-
da y celosa, pero en ese caso estarfamos partiendo de una premisa falsa: sy
poner que los dioses pueden tener sentimientos humanos, Esto significa que
la irritacién y los celos de Afrodita son una expresién del malestar del —
coé&ws ¥y que su venganza personal ni es vengsnza ni es personal: es un acto
de justicia divina tendiente al restablacimiento del orden césmico y del.-

equilibrio que debe existir entre sus diferentes fuerzas.

(7) Idem,
(8) Idew,



En su primera aparicién, Hipélito se nos revela en el esplendor -
de todas sus virtudes: se trabta de¢ un joven atlético, hermoso, ilenc de vi-
talidad, entusiasmo y alegrfa de vivir, Viste como cazador, ports una Jaba-
lina y adorna sus cabellos rubies una guirnalda cde flores; lo acompafia un =
vistoso cortejo de criados y jévenes cazadores amigos suyos {9). Ante estz
imagen no serfa diffcil olvider, por un momento, la sentencia de Afrodita.
¢uifn puede concebir que este efebo de apariencla encantudora es un torvo

pecador y morird en poco ticmpo?

Su aparente pledad es ademfs vehemente, conmovedora, 1lena de ——
amor y de sinceridad, En su primera zlocucibn inweca a la hijs de Zeus, Ar-
temis, y sus compafieros entonan un himno a la diosa en el que manifiestan -

su devocidn y exaltan sus virtudes:

“iSalve, salve, te saludo, a ti la hermwsisinz, la mis
hermosa de todas las virgenes del Olimpo! ;Artemis, =
salvel" (10)

En seguids Hipélito se acereca al altar de la deidad y pone a sus
‘ples la guirnalda de floress

"Oh, mi reina amada: para tu Surea cabellers, este don
recibe!" (11)

(9) Idenm,
(10) ‘Tvidem, pig, 100,
{11) Iden, -
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Sin embargo, el joven clerra su invocacién elevendo una peticidn
por demfs extrafia, que resulta discordante con reapecto a las demis pala——-
bras de pura exaltacin y amor, tanto mds cuanto que sabemos que, por la de
vocidn que Hipdlito le tiene y porgue cl finzl de una Invocacidn, acompafia—
da-.como en este caso por una ofrenda, es la ecircunstancia mds propicia para

pedir una gracia, Artemis no le negarfia lo que pide:

"iSea mi fin tan bello como fue el principio de mi vi—
dat® (12)

¢A cuento de qué viene esta peticidn? yPor que prevé su mierte en
este momento, cuando desborda vitalidad? ¢¥ qué le hace pensar que el prin-
cipio de su vida fue bello? gHabri nacido por medio de un parto profilfcti-
to 0, lo que parece mis probable, con dificultad y sufrimiento, cubierto de
sungré, convulsionado y llorando? sAlude a la condicién do parturients ma--

yor que se le atribuye a Artemis? (13)

De alguna manera con esta expresidn si esta previendo su préximo
fin, aunque no de forma consciente, EL que Afrodita haya dispuesto cufndo y
por qué ha de morir al menos deja en manos de HipSlito, y de Artemis, la —
eleccidn y la ejecucién del modo en que ha de morir. De hecho esta peticidn
¥ la certidumbre que tenemos de que serd .cumplida, constituyen la primera -
verificacién de que se halla en marcha un mecanismo de gra.nd‘e_a proporcige-—
nes, césmico en toda la amplitud del término, que pondrf fin a la vida de =

Hipélito y no de una manera contingente sino «mo una necesidad y una fata~

(12) Idem.
(13) Ibldem, pg. 101,
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Desde luego Hindlito no puede tener raZones para pensar que el —-
principlo de su vids fue bello, pero ha hecho una eleccidn que tiene cuando
menos des implicaciones: que su mierte serd la negacidn de cu nacimiento, -
valga decir una devolucién al seno materno, y que ella involucra a Artemis
en cuanto diosa que asiste a los glumbramientos (14). También implica, por

cierto, que serd una mierte sangrienta y dolorosa.

Cierto e3 qua la muerte de Hipdlito la ha pedido Afrodita, que al
menos Zeus la sancionard y que Poseidén la 1levard a efecto, por mencionar
polamente a las divinidades involucradas, pero Artemis, que ne puede hacer
nada para evitzrla (15). presidiri esa muerte en tanto que devolucién figu-
rada =1 seno materno, alumbramiento al rewés, y no porque toda muerte sea —
una especie de nscimiento 21 revéds sino porque esta muerte en particular es
el castigo que Hipdlito recibe por contravenir las nowmas universales dal -

origen y la renovacién de lc vida.

El 1dilico cuadro inieial, de un Hipélito virtuoso y devoto, ter-
mina de venirse abajo con el diflogo que sostiene con st anciano criade, En
&l se resume parto de la filosoffa que inspira la cobra: preciso es rendir -
honores a las deidades (16), y esta sentencia implica no s8lo a Artemis, -

tan amada por HipSlito, sino a la gue estd ante la pusrta de la mansién: a

(Lh) 1dems
(15) Thidem, pAg. 117.
(16) Tbidem, p&g. 100.



Cipris, una venerable deidad, de gran nombre entre los mortales (7). La -
respuesta del joven, astc y supuestamente piadoso, es petrificadora; de ig
Jos la saluda poryue no le place honrar dicses que hay que venerzar de noche

(i8).

La situacién de HipSlito ha quedado claramente cstablecida desde
su primera aparicidn y si en este momento le cayera en la cabeza una viga -
del techo y lo matara bien podrfamos interpretarlo como una manifestacién «
de la voluntad de Afrodita, dar por concluida la tragedia y ahorrarnos el -
smor de Fedra y su muerte, el crimen de Teseo y su castigo, y sobre tods la
aparicibn de Artemis, Pero no es asf, apenas ha quedado planteada la prime-
ra premisa de la obra: Hipélito ha pecado contra Afrodita aunque venera da
palabra y obra a Artemis; a causa de lo primero y a pesar de lo sepundo va
a morir, Con la aparicién del coro de quince mujeres, que canta la prescnta

eibn de Fedra, da inicio el plantoamiento de la Segunda premisa.

Fedra es en mis de un sentido la ant{tesis de Hipélito. Por una =
parte, el joven pecador desciende de una estirpe signifieada por el pudor:
engendro del casto Piteo, su abuelo, tuve por nadre a una amazona (19), ra-
za mftica de mjeres contrarias al amor y la sexmalidad, inclusive reserva=-
das con respecte a la maternidsd, quienes por identificacién sdoraban a Ar-
temis. HipSlito también adora a Artemis, como si fuera su misma madre, y la

diosa, segdn se sabe, era concebida cemo virgen perpetuamente intacta, aman

(27) Idem.
(18) Idem,
{19) Ibidem, pig. 99.



te de la caca, 175 caballos y los bosques. El mismo Hipélito practica la ca
cerfa, os amante de los ejerclcios ecuestres y, desde luego, 0st4 su cuerpo

intacto del trato mujoril (20).

Fedra en caithio es hija de Pasifea, cuyo amor apasionado por un =
toro blanco, obsequio de Foseidén retenido indebidamente por el rey l-ij.nos,
padre de Fedrs, es célebre en la mitologfa griega., Su hermana iriadna despo
s6 con el mismo Didniso y con este dios tuvo descendencia. Fedra menciona -
estos antecedentes y sentencia: %,,, La tercera soy yo y moriréd en desdi—-—
cha" (21). £n cfocto, toda su vida gira en torno a la desafortunada circuns
tancia de su amor, e inclusive Jjunto a la roca de Talas, frente a Trecens,
erigié un templo para Cipris, sipno de suw amor sin medida, y asocid a Hipd-

lito al nombre de la diosa (22},

¥ste detalls no deja de ser significativo por lo que representa -
Fedra para Hip8iito: es la fuerza del amor que lo ronda, que lo va cercando
¥ que por un impulse irresistible acabari chocando contra &l. (ue la pesidn
de Pedra sca tan fuerte se explica por la propis veharsncia de la castided
de Hipélito, y se puede predscir que el choque de estas fuerzas inevitable-
mente provocars la destruccidn de ambos. Asi, con un sclo golpe de mano de
Afrodita, quedarfs destruido Hipdlito, restablecido el orden c¢dsmico y res-
tablecido el eguilibric de fuerzas del cosmos. A esto se refiere la dicsa =

_ ‘cuando declara:

(20) Ibid“’ P‘G- ]-13-
(21) Ibiden, plg. 103,
(22) Tbidea, phg. 95.
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"Ha de rorir Fedra, pero no sin honores. Y no importa --
gque sea mi honradora. No pesa on mi alma tante que no ~
me sacie de venganza on un enemigo." (23)

La aparicidn de Fedra no es renos magnifica que la de Hipélito: =
se abre la puerta del palzcio y sale la nodriza. Tras ella viene Fedra, re-
costada en una liters que portzn sus esclavos, y la acompaflan también sus -
criadas (24). Desde luego la postracin es el estado en que se encuentra la
reina y el lecho en qus yace es a la vez un lecho de anor y de muerte, come
. la cfmara de bodas en que se quitarf la vida serd su tumba, Y si Hipélito -
aparece hacierdo ostentacién de vitalidad y alegrfm, Pedra se consune on el
dolor y sabemos que, por inanicién o por sulcidio, morird en pcco tiempo. ~
Este contraste notable, por lo demfs, no impediri que la mierte los alcance

pricticamente juntos.

Las primeras palabras de Fedra estrumecen por su intensa sensuali
dad, Ella también habla de amor, pero no de amor a la divinidad sino del —
amor enlequecido que siente por el hijo de su esposc. Invoeca a Artemis y le
pregunta: " Por qu.é yo no estoy somotida a tus ecuestres campos para domar
los potros venecianos?¥ (25), La diosa no responde a sus desvarfos pero la
misma Fedra reconoce que se encuentra somaéida & los deaignic;s do otra dei-

dads: “Caf bajo el dominio cruel de un dios snemigot (26),

(3) em.

(24) 1bidem, phg. 10L.

(55) Tbidem, pég. 102, For "...fmecianoﬁ" (sic) l&ase: vénetos.
(26) Tden.
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Sin embargo Fedra también r;i.ndo tributo a Artemis pues se niega a
acepter, y mfs afdn a confesar, la pasién que la estf matando. Inciusive des,
pués de que la nodriza y el coro consiguen enterarie de lo yue consideran =
una auténtica catéstrofe, la reins censura a aguellas mujerss gue son cas—-
tas de palabra pero que en secreto se atreven & criminsles hechos (27). En
fin, que al inevitable error de Fedra de confesar su amer sipie, también —
inevitable, su inecapacided para impedir que la nedriza intervengs, y 1z no-

driza, queriendo ayuderla, hzbrd de precipitar su muerte (28).

n este punte la accién dramfuica ya mmestra lec misma tensidn y -
e) mismo equilibrio que el disefio de la escenografia: ifrvdita de un lado,
del otrov Artemis y en medio 1 mansidn real. la revelacidn del secreto de -
Fedra a Hipélito por parte de 1z nodriza y 1a reaccidn de aquél en todos —
sus témminus, desenlazan los acontecimientos. Es el chogue de las fuernas -

opuestas encarnadas por Hipélito y su madrastra.

Gue HipSlite menifieste entonces su odio contra las mujeres es la
reiteracifn de su pecado; que acuss a Cipris de hacer brotar la astucis y .-
1a perfidia entre alguncs de ellas (29) es la reiterscidn de su blas!éamia;
que lo exacerbe la idea de profanar el lecho de su padre axhibe su virtud -
inslterable y, finalmente, que refrende su juramento de no delatar a Pedra

a pesar ds todo, confirma su rectitud (30). Nada en 8L ha cambiade y nads -

(27) Toidem, pfg. 104.
(28) Tvidem, pég. 106,
(29) bide, pdg. 107,
(30) Ibidem, p&g. 108,
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on &L evitard su destruccidn.

Pedra por sy perte ya no tiene nada que hacer en escena, nada que
se refiera a ella, a su amor por Hipélito, a su doler, a sus hijos, a su ho
nor 0 a su esposo, Lo ltimo que hard redactzr un mensaje infamante contra
Hipblito, enturbia su imapgen y la denigra porque no corresponde a la digni-
dad que hasts entonees habia mestrado, pero es un detalle mmy importante —
porque cumple dos funciones b&sicas, des funciones que ya habian sido anti-
cipadas por Afrodita: con este gesto de desesperacién termina de convertir-

se en instrumento de la Justicls divina e involucra a Teseo.

EL involucramiento de Teseo se expiica. porgue, en tanto que ha pe
cado contra el origen de la vida, Hipélito ha violado los principios que —
sustentan su relacidn con su padre, 1o ha negado, y su padre tendri que ne-

~ garlo a &, Sin embargo, la perversién del vinculo padre-hijo atenta direc-
tamente contra Artemis en cuanto protectora del hogar y la familia. Poxr ~<-
otra parte, al hecho de que Teseo, en un arrebato de pasién, provoque la -
muerte. del favorito de Artemis es en cierta forma una revanchs de Afrodita,
revancha que volverd a desordenar ol cosmos perc ahora en ocontra de Arte-——

nds,

hsi pues, la carte infamante de Fedra es la bisagra, valéa la ex-
presién, por medio de la cual la transgresidén de HipSlito se trasleda al -
campo de Artemis y obra los efectos contrarios a su intencién Qriginal. Es- -
to o3 inevitable i:orque no es posible ofender a una dlosa sin hacerle dafio
a-la otra: por mis que Afrodita y Artemis parezcan irreconciliables en rea-

1idad son inseparables ya que constituyen, por asf decirlo, el anverso y el
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reverso del mismo tejido césmico,

La muerte de Fedra es un sacrificio en las aras de Artemis, no de
Afrodita; o wue lo tributa s Afredita antes do morir es su honor, qua que-
da reducidov 8 nada con la carta pdstuma. For este motive /frodita necesita
su mierte y Artemis reivindicard su honor. Sin embarge Fedra no es una vic-
tima inocente ys que deliberadamente provocd la destruccidn de Hirélito; su

muerte viene a resultar, entonces, su castigo.

La mierte de Fedra tembién establece un paralelismo importente ~-
con HipSlito: ella colgard en su cdmara de bodas, el 4mbito natural de Afrg
dita, un fatal lazo y con 61 destrozard su cuello de color de nieve (31), -
en tanto que Hiplito, atado a la cintura por las riendas, caeré azotado —
contra los peflaseos y serfn sugs caballos, emblema de Artemdis, los causantes
de su muerte (32), El lazo y las riendas, el cuello y la ciniura, la cdmara
de bodas y los caballos, revelan hasta qud punto estabz deparada 1s misma -

suerte para loa dos personajes, loz antagonistas irreconciliables,

La llegada de Tesec, desde luego, también es fascinante: vemos en
trar al escenardo & un guerrerv majestuoso cubierto con su reluciente arma-
dura. 4uizd lleva en la mano una lanza com'm.pdlito en su aparicidn lleva~-
ba upa jobalina; lo que s{ sabemos €3 que porta una corona de laurel cora

su hijo portaba una guirnalda de flores, y en su momento habri de arrojarla

(31) Tvidem, p&g. 109.
(32) Ibidem, pig, 116s
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al suelo transido de dolor por la mierte de su esposa (33). No seria desca-
bellado, pienso yo, que esta corvna de laurel cayera a los pies de Afredita

como un don para su fures cabellera.

Por lo demis, acompaila a Teseo un contingente de soldndos al wee=
igual que acompafiaba a Hipdlito un coro de jSvenes cazadores. n lo que abg
nas constituye el primer planteamiento de-lo cue Teseo significa en esta -
obra, el paralelismo que ha guedado establecido con Hip§lito es notable. Y

es que, entre otras cosas, la tragedia ha vuelto a comenzar, pe:2 al revés,

Al igual que su hijo, Teseo parece muy devoto pues de entrada men
clena dos veces gua fue de peregrino a consultar sl ordeculo (34). Si no se
menciona en cambio el motivo por el cual fue a consultar el ordculo ni la -
respuesta que recibié, os porque en realidad resulta irrelevante. 1o que im
porta es que; después, cuando su hijo le reprocha el que no haya examinado -
juranentos, pruebas ni palabra de adivinos antes de haberle condenado al —

destierro, &1 responderi:

";Suertes, adivinos? jPara qué? (Esta tablets me bastat
as fidedigna acusgcién en tu contral,,. gAves, augu—-
riog? {Pasen sobre mi cabeza: yo les doy mi saludol".

(35

En este punto resulta pertinente recordar que cuando a HipSlito =

(33) miden, pfg. 110.
(34) Ibidem, pdgs. 109 y 110, .
(35) Ibidem, pfg. 113, B R
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su criado anciano le pidié que rindlera homenaje a Afrodita, éste le conteg

té:

W td, ancieno, por lo que toea a tu Clpris, jdale mu—
chos saludos!V (36)

Con esto se hace patente lz impiedad de Teseo.

Por otr: prite, la muerte de su esposa lo conmueve profundamente
¥ en su lamento entremezclz evocselones de 1a mujer amada, expresiones del

sentimiento de desamparo que lo embarga i wna que otra blasfemia:

HiUn maléfico dios ha descargado sobre mf y mi casa este
beldén que abruma y avergienza, sterte impfat® (37)

La aparicién del ccddver de Fedra y 1la lectura de la tableta que
acusa & Hipélito de haber hecho violencia a su lecho nupcial (38) revelan -
otro rasgo de carfcter de Teseo, completan el paralelismo con su hijo ¥ lo

inducen a cometer un orror trigico.

Su primera reaceién es invocar a Poseiddn, su padre, para que le
conceda uno de los tres deseos que en otro tiempo le prometid cumplii‘, Yy lo

que pide es lo mismo que con anticipacidn dispuso Afrodita: que su hijo mue

(36) Ibidem, péz. 100.
[ {37) Tbidem, pdg. 130,
(38) Ividem, pdg. 11,
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ra antes de que termine el dfa (39). EL doble hecho: el castigo ¥ la trans-
gresién, el restablecimiento del orden cdsmico y su nucvo desordenamiento,
la reivindicacién de Afredita y el ultraje a Artenis, cstdn en vias de con-

sumarse; esto se muestra mis claramente con la llegada de Hipdlito,

Su hijo se conduele, sin mucha emocién, de la muerte de Fedra, pe
10 la reaccidn de Teseo lo desconcisrta. Transcurride un breve diflozo que
retarda la revelacién, Teseo lo acusa de haber profanado su lecho. Entonces
s{ descarga sobre 6l todo su dolor y su furla. Lo 1lams criminal, infame, -
lascive, y le ordena gue salga de Atenas desterrado para siampre (40), Lste
discurso equivale, en intencién e intensidad, al mdsmo que Hipélito andere-
z§ contra Fedra (A1),

Hipélito desde luego intenta defemicrse y declara haber anrendi-—
do, en primsr término, o venersr a los dioses, reconoce gue le belleza de -
Fedra no le resultaba irresistible y niezc haber intentado usurpar la sutow
rided de su padre, Lo primero, lo sabemos, es falsoj con respecto a lo de—
més podemos estar de acuerdo, Hipdlito se pregunta cdmo es que si Teaeo lo
cons_idera culpable de adulterio no le gquita la vida y éste le ooulta, sor—
prendentemente, la maldieidn que ha lanzado sobre é1: llega incluo a afire
mar que morir{ tras un largo destierro, como si no creyera o no quisiers ——
creer que Poseidén puede concederle al pie de la 1ebr$ su peticibn, o 1o =

que s mfs probable, como si temiera revelerle a su hijo el castigo que ha.

* (39) Ididem, pdg. 110,
(40) Ibidem, pig. 112,
(41) Toidem, plg. 107.
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dispuesto para &l y que al mismo Teseo ya podris empezar a parecerle excesi

vo (42).

En esta escena Tesco deruestra que puede ser por el amor que le =
tuvo a Pedra, o por orgullo, o por impiedad, o por rivalidad y celos, o por
todo eso, tan intolerante y rigido como Hipélito lo es con respacto a su —
castidad y ou devocién por Artemis. Si Hipdlito pecd contra Afrodita per su
veneracidn a Artemis, dicho sea en sentido figurado, Teseo peca contra Artg

nis al dejarse arrebatar por la pasién.

Nos ancontramos nuevamente, en eosta tragedia al revés que nos es-
t4 1levando de vuelta hacia cl origen del conflicto, con la imagen del esce
nario en ejuilibrio y cn tersibn; cada una de las deidades tiene aqui repre
sentado a su campedn, Al ple de Afrodita, Teseo; al ple de irtemis, Hipdli~
to; “enmedic de los dos, el cuerpo sin vida de Fedra, primera baja en esta ~
contienda formideble, y al fondo el pulacie rezl yue se detwworona anbe nues

tros ojos.

Pero jno habfamos dicho que Pedra rapreéentaba 1s fuerza del amor
¥ cque como tal su funcidn era confrontar la castidad de Hipblito? S, y Te-
seo representa la impiedad, la soberbia y la intolerancia del mismo Hipéli-
to vueltas en contra suya. La complejidad de 1la situacidn radics, en parte,
en que a Artemis, aunt.;tm dlosa de la moderacidn, le complace la devocidn fa
nftica de Hipdlite, en tanto que la cofende el fanatismo impfo de Teseo, ~—-

sComplacerfa a Afrodita la pasién que bierve en el corazén de Teseo? Es pre.

_(42) miden, pdg. 113,
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bable que 5f, al menos por sus efectos.

lo importante es que por encima de Afrodita y e Artemis se en-—e
cuentra Zeus administrande justicia. Al menos asi parece, a juzgar por la -
aiplica que Hipblito elev$ hacia &1 cuando, rumbo al destierro, alzé las ma

nos en ademin de orar:

1;0h Zeus, dijo, muera yo si soy unr criminal! ;Y que mi
padre se cerciore gue me tratd sin justicia, cuando yo
haya cerrado mis ojos a esta luzt" {(43)

Desde luego Zeus tuvo a bien considersrlo un criminal pues, a Jug
gar por el desenlace final, decreté su muerts, Y sf, también concedid que -
Teseo pudiera cerclcrarse de que traté a su hijo sin justicia, inclusive =
antes de que HipSlito hubiera cerrado sus ojos a la luz. El hecho de que Zeg
us haya dsipuesto la reconciliacidn de padre e hijo, y no la reivindicacién
pSstuma de HipSlito como &ste pedfa, no o8 un acto de misericordia; como ve
remos mfs adelante es, entre otras cosas, un requisito indispensable para -
el total restablecimiento del orden cdsmico y la reivindicacién equitativa
de los derechos de Afrodita y de Artemis,

Pocas veces mencionade, como cuando Artemis le revela a Teseo gue
--"sfle porque ¢l fallo de Zeus sstd dado, consentir en que muera el ser hu-
mano que yo mds amé" (44), Zeus es una figura omnipresente en este drams, -

irbitro de dicses y hombres, que imparte justicia eguilibrada, Justicia di-

(43) Toidem, pdg. 115,
{44) Ibidez, pfe. 117,



T

. vina, a unos y otros,

Bsto aignifica que la destruceidn de HipSlito es prerrogativa de
Afrodita pero la reivindicacifn de la diosa sélo pueds ser obrs de Zeus en
la medida e;\ que s justieia divina, El escucha a las partes, hombres ¢ dio
808, y determina qué castizo procede, efmo y cufndo. Esto explica, entre =
otras razones, por qué Artemis no puede impedir la muerte de HipSlito. Y ax
plica, en la misma medida, por qué los dicses -las diosas, en este ceso- no

entran en conflicto,

Cuando la hora de la muerte ha 1legado para HipSlito, Poseidén —
. arroja al mar revuelto en mil oleajes un toro fiero y embravecido, enorme y
éspantoso. Se asustan los caballos. EL tore se arroja y da contra el carro
de Hipélito y 61, infeliz, cae azotado contra los peflascos. Finalmente huyd
al {';om, hyeron los caballos y en algin vericuete de los momtes fueron a -
perderse (45).

.Por el énfasis del texto, parece este un buen momento para anali-
zar con mayor detenimiento la inversidn de los vinculos iiliales, que se —
convierten en su contrario, Esto, que tiene walor auténomo dentro del plu\- .
teamiento filoséfico de la obra, refuerza la sensacién de que los persona—
jos caminan hacia atrés, como las ag\ms de un rfo que ccrrieran hacla su wa
mantial ¢e origen. ' '

BipSlito, tritureda su cabeza y'dospedazn.d'o su cuerpo, adn ﬁ@o ~

(45) Tbidem, plgs. 115 y 116,
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proferir;

"1Parad caballos.., yo 03 nutrf en mis pesecbres... ghsi
me destrozais? jAh, padre, padre injusto.., T me malw:
dijistet® (46)

Quizd no serfa exagerado afirmar que esta es la tragedia de los -
hijos que causan la destruccidn de sus padres, y de los psdres que ocasio—-
nan la ruina de sus hijos: la nodriza trata de ayudar a Fedra y en lugar de
as0 la empuja hacia 1la mmerte, Fedra le revela a la nodrizz;, POr amor y res
peto, ;8u amor secreto, pero osa revelscidn serf la condena de muerte de la

nodriza, Ds Fadra a 1la nodriza:

"Il morirds.;, y este asunto me da glorda™ (47)

"Fuerza es que mueras ti y que otra persona muera!' (48)

Por su parte, Hipélito es la causa de la destruccién de Teseo, ya
que éste ha sido elegido por la divinidad para ejecutar en aquél la justa -
condena de Afrodita. Pero Tesec, como Fedra, no es una victima inocente -——

pues dispone de 1la vida de su hijo en un arrebato de irg.

Para ejecutar este castigo, que es a 1la vez un crimen de su parte
y un acto de justicia divina, Tessc recurre a su padre Poseidén, y serfn —
los caballos de Hipdlito, a los que mutrid con tanto @r, la caterve que -

(46) Toidem, pég. 116,
(47) Toidem, pfz. 103,
(48) Tbidem, ‘p‘ﬁg. 108,
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le causari la muerte (49).

Al negar de manera tun vehemente, y ademfs apoydndose en el culto
a Artemis, los principios fundamentales de la generacibn, preservacifn y re
novacién de la vida, Hipdlito ba invertido el sentide de todos los vinculos
filiales de su microcosmos. Por otra parte, si todos sstos stenbados de pa-
dres contra hijos y viceverss pudieran ser considerados, como €l pudor y la
castidad en el caso de Afrodits, una afrenta para Artemis en tanto que pa—
trona de los alumbramientos y protectora del hogar, en este sentido se po-
arfa explicar, en parts, 1la oscena final de la obra, en quz Hipdlito y Teew

seo se reoconcilian,

Considero que esta reconciliacién es necesaria romgue, para enton
ces, ambos habrén sido castigados por sus respeetivos pecados y el orden —-
cbomico estard virtualmente restablecido; es significativa porque evidencis
aste reordenamiento; es posible porque se hubrd hecho justiciu tanto a Afro
dite como a Artemis y habri de quedar reatablecido el equilibrio entre sus
respectivas fuerzas; Teseo pe habri dado cuenta de su error y a ninguna di-
vinidad le importard que Hipélito porffe en su pecado, yu que va a morir. -
También es comprensible que Hindlito, antes de morir, se preocupe por libe~
rar a su padre de la 1~es;$onsabilidad de su muerte {50); de otro modo Tesso ‘
habrfa tenido que vagar innecesariamente por el mundq oon 6l estigma de su

filicidio,

(49) Ividem, phg, 117.
(50) Widem, pg. 119, : .
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Ademis, HipSlito ensangrentado, que rmuere on brazos de su padre,
recre; ‘el momento de su nacimiento, que en estos téminos si puede ser con-
siderado como una muerte simb8lica, De estn manera Artemis cuw:ple la poti-~-

cién que Hipélito le hizo al inicic del drama (51).

Con esta muerte y con esta recenciliacidn el conflicto habrd lle-
gado a su punto de partida: Hipélito vuelve a nacer, regresa al seno de su
madre; Teseo lo des-concibe al quitarle la vida que 61 mismo 18 dio (52) y
ya no sers, en su mente y su corazdn, sino el purc deseo de tener un hijo.
Dantro de este esquema quizd no serfa exagerado decir quo Fedre es la no-es
posa y la no-madre que por amor a este hijo que rnunca tuvo le quitd la vi--
da. ¢A qué grado fue grave la transgresién de Hipélito que hizo retrvceder

hacia el tiempo cero los relojes de cuando menos ires personajes?

La situacidn es bastante complaja, aungue correlativamente ya pa-
roco bastante clara, cuando aparece Artemis, magnffica, en su traje de caza

dora,

Desde luege a Hipdlito no le cayé una viga en la cabeza como suge
riros, al iniclo de¢ este anflisis, que podfa sucederlc si solamente importa
ra el castigo que merecfa su impledad., Vimos a Fedrg enamorada confrontar =
su cgstidad involucrando a Teseo y luego vimos a Teseo maldecirlo, deste--—-
rrarlo y ocasionar su muerte, Sin embargo hasta ajui sigue siendo fundamen-

tal el castigo de Hipélito, y si quisiéramos ver esta obra exclusivazente -

(51) Ibidem, pfg. 100.
- {52) ;[bide:t, pig. 116,
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como la tragedia de Hip8lito como un hombre casto y puro terdriamos gue dar
la por tcuminada en este punte, justamente antes de la aparicidn de Artemis
ya que la ofenma que se 1z hizo & Afrodita ha side pagada, la diosa obtuvo

Justicia y &l pecador fue aniguilade.

Sin ambarge, lo intencibn reivindicadora de la obra 82 ha cargado
del lado de Afrodita y como hemos visto Artemds, ls diosa d2 la modaracidn,
ha sido ofendida por un hombre impetuoso que se dejé llevar por un arrebato
de pesién, por un padre que le quit;é 1a vida a su propio hijo, y por un im-
pfo que aniquilé al mis diligente cultor de la dlosa, su compafiaroc de caza,
el puardifn d2 sus estatuas y ¢l domador de sus ccrceles (53). Todo esto es

Teseo,

En este puxito, 8 dos escenas de que termine la obra, le tensidn -
dol escenario no ha diomdmiddo jero el necesario equilibrio que imponen les
dos detdades ha sido nusvamente altarado, L: posicidn de 1la balanze ahora -
favorece a Afrodita y es justamente en esta situacidn en que aparece Arta-f
mis, Por otra parte, considerv imiortante hacer motar que la posicién de la’
estatua de Afrodita a 1la icquierdn del escenario corresponde a su apvarizidn
al inicio de la obra, en tanto que la posicidn de la estatua de irtemis a -

la:derecha del escenario corresponds a su aparicidn al finel de la obra.

Cuando tiene luger la llegada de Artemis, Teseo estd convencido -
de 1z culpsbilidad de Wivblito, es decir de su falsa culpabilicad, de que -

violentd su lecho nupecial, vy en este sentido tiene razdn el mensajero de —

(53) Tbidem, phgs, 117 y 118,
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";Pucden shorcarse las naujores todas, pueden cubrir de -
tabletas escritas ol miswo monte Ida: yo afirmo que €1
es inocentel" (54)

5in embargo Teseo no estf consciente de la verdadera culpa de Hi-
pSlito, que apunta aproximidamente en sentido contrario del delito que errg
nesmente lo imputa, pues no parece consciente de que la castidad de HipSli-
to pudiera gser un pecado y por lo visto ignora los ultrajes, al menos los -
de palabra, que su hijo'le infirid a la diosa del amor, Por lo demds & mis
mo acabard por unirse, para complacencia de Artemis, al coro generalizado -~
de improcaciones contra Cipris (55).

Artemis le revela a Teseo su error, e inclusive el error de Hipd-

1ito, al seffalar que su mierte fue obra de Afrodites
"ile falté tu culto, la enojs tu purezal® (56)

No obstante, al referirse a la diosa rival como artera y astuta,
" maligna y caprichosa (57), Artemis, que puede hablar asf{ porgue no tiene la
obligacién ni de ser pladose nl de ser imparcial, acaba de confundir a Hip§ :

" lito y Teseeo, y les impide comprender que todo lo que sucedid fue necesam—

(54) Thidem, pfg. 116,
(55) Ibidem, pdg. 119.
(56) Toidem, plg. 118,
(57) Idem.



rio, inevitable y justc.

Lo primero que le rcvela Artemis a Teseo es que matd a su hijo in
Justazente, lo que es cierto, pero no le dice que la muerto de su hijo fue
en si justa; no tiene por qué deeirlo, mfxime que ya lo dijo afrodita, aun-
que lo haya dicho sélo para nosotros, Por otra parte, la diosa del pudor, -
como era de ESPErarse, reivindica el honor de Fedra dando una versién bas—

tante objetiva de lo sucedidos

Wglla luché contra el ardid de Cipris, y luch$ heroica.
Su nedriza, con pfriidas maquingciones, descubrié a Hi-
p8lito aquel amor imposible, Fue cuando Fedra, deshoecha
por el infortunio, se quité €1la misma la vida." (58)

Todo lo que refiere es rigurosamente cierto, como corresporde a -
unz divinidad, asf como todo lo que en su momento dijeo Afrcdita fue verdad.
EL hecho de yue ambas dicses tengan versiones distintas de los acontecimien
tos, pero sobre tode de su significado, es comprensible por cuanto que es—

tos acontecimientos las afectan de manera diferente,

Bn este drama Artemis y Afrodita son testigos privilegiados de —
una situacién humana especifice porque nada se oculta a su mirada, pero tam
bién son testigos parciales porque han presenciado los acontecimientos dam~
de posiciones antagdnicas. Y lo m4a importante: se han visto involucradas -
por la dgvocién o por la impiedad de los persocnajes mortales. Artemis vio -
que Hipblito le sonrefa y por csto lo jumgd pladoso y lleno de virtudes, ;.:g

ro desde su posicidn Afrodita sélo vio a un joven desdefioso que le daba la

(58) Tbidem, pfg. 117.



espalda y por ello lo juzy$ impfo y malvado. Desde luego yue Afrodita no se
opone a que Hipélito adore a Artemds, vero sf desiruye a los que la tratan

con insolencia.

Artemis 1lama a Afrodita la deidad detestada, la mis aborreciem——
ble.., para 1o que tienen placer en la pureza (59)e Artemis tiene razones -
incbjetables para hablar mal de Afrodita pero sus razones, como el resenti-
miento y los celos de Afrodita, no son de naturaleza humana sino divina, —

. Son el tipo de fuerzas, ciegas e irreccneciliables, que mantienen el univer-
so en mpvimiento y en equilibrio, como ¢l anabolismo y el catabolismo, como

los polos opusstos de un imin,

Desde luego que a los ojos de Artemis como a los de Foseiddn, ya
que este dios permanecid ajeno al origen del conflicto, Teseo e3 el dnico -
culpable de la muerte de HipSlito, si para esta diosa la castidad sélo pue-
de ser una virtud, Frobablemente Artemis estarfa de acucrdo en que los mor-
tales deben rendir culto, en la vida y en el templo, a Afrodita, pero no sg
r4 ella quien lo recomiende, De la misma manera, Afrodita no podrfa negar -
que Teseo maldijo injustamente a su hijo, pero seguramente no lo considera

un asunto de su incuwbencia.
La sentencia final del monSlogo de Artemis me parece admirable:

tiNingdn dios quiere que ¢l pladoso miera: que perencan
totalmente los perversos, sus hijos y sus casas para -
siempre!" (60)

© (59) Ibidem, pdgs. 116 y 117,
(60) Ibidem, pég. 117-
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Y me parece admirable porque pudo haberla dicho Afrodita refirién
dose a Hipblito como el perverso, pudo haberla dicho Artemis refiriéndose a
HipSlito como el piadoso y a Tesco como ¢l perversoc y pudo haberla dicho Zg
us refiriéndose a ambos, e inclusive a Fedra, como perversos. Por lo demds,
puede decirla cuslquier dios refiriéndose a cualquier mortal que desde su -
perspectiva, necesaricrente y sélo desde su perspectiva, merezea cuslquiers

de los dos calificctivos.

Por esto y porjue una imriedad, no importa en qud direccién se =
proyecte, allera tode ¢l orden césmico, es que esta sentencia es de aplica-

cién universal y de validez eterna.

Afrodita y Artemis son los polos opuestos de una condicidn espect
fice del cosmos, pere los opuestos son inseparables. HipSlito, al negar a -
Afrodita por amor a Arterds, actia como si negara el polo negativo de un -
imdn a favor del polo positivo, sin advertir que la negacidn del pelo rega-
tivo presupone la del positive. A1 quitarle el polo negativo a su vida, Hi-
pSlito perdié tambidn el polo positivo, pues vulner$ a Artemis; el magnetis
mo desaparecid y al desaparecer el magnetismo desaparecid el imdn, quedando
en 2u . Jugar un pedazo de metal inherte: su microcosmos se convirtid en wa =
caos (inversién del sentido de los vinculos filiales) y este czos finalmen-
te se convirtid en nada, en la desaparicién de su familia, Por eso la vir—
tud de Hipdlito fue su pesado.

Pero hay mis: este drama es en realidad un rompecabezas compuesto
por cinco piezas: Afrodita, HipS§lite, Fedra, Teseo y Artemis, y hasta que ~

ocupa cada una el lugar que le corresponde, es decir hasta que cada uno de
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estos personajes completa su intervencidnm, rodemos entender lo que la obra

significa en su conjunto.

Dijimos que Hipdlite sienta 1a primera premisa de la obra 2l pe——
car contra Afrodita, aungue venera de palabra y obra a Artemis, y que muere
2 causa de lo primero y a pesar de lo segundo. Fedra sienta la segunda pre-
misa porque constifuye la fuerza del amor que ronda a Hip6lito, que lo va -
cercando ¥ que por un impulse irresistible acabard chocardo contrs él. La -
tercera premisa la cstablece Tesec cuando adopta, contra HipSlito, la misma

actitud intransigente y fanitica que HipSlito adopté ante Fedra.

Esto significa que, aunque Hipélito es el personaje central, Fe—
dra y Teseo tienen uno con respecto al otro la misma importancia porque los
dos confrontan s Hip8lite con igual fuerza; porgue los dos intervienen en -
suacastigo y porque los dos sufren las consecuencias de la impledad de &l
Deade un runto de vista estrictamente dramftico, tenemos un personaje prin-
cipal y dos secundarios; desde el puntc de vista del desarrollo del tema —
son tres personejes igualmente importantes, y desde una perspectiva filosé-
fica es un s0lo personsje verdadero, HipSlito, dividido en tres: Hipélito y
Fedra corren la misme suerte porque son opuestos (como Afrodi:ta. y Artemis),
al tiempo que HipSlito y Teseo se combaten porque son iguales (como Afrodi-
ta y Artemis).

Afrodita no siente ninguna premisa porque su apardcién se comple-
ments con la aparicién de Artemis para darmos la conclusién, y la conclum—e
8i8n es precisamente esa: que Afrodita y Artemis son .la wismz diosa con dos

rostros diferentes, el del amor ¥y el de lu castidad, amante y virgen, madre
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¥y cazadora, seno fecundo y parturienta. Si HipSlito, Fedra y Tesec se rasu-
men en un solc personaje mortal, si Afrodita y fArtemis son una sola y la —
misma diosz, esta cbra plantea la relecidn de ese hérve trigico y esta divi
nidad en particular. La tragedia de Hipélito, considerada desde esta pers——
pectiva, es que vio dos diosas donde sSlo habfa una porque 61 miszo era un

hombre escindido,

Es importante tomar en cuenta el paralelismo gque exlste entrs Hi-
pélita, la madre recl de Hipélite, ausente en el drama, y Artemis, la diosa
venerada, por una parte, y por la otra entre Fedra, la madrastra, y Afrodi~
ta, la dioss repudiada, S5i entre Hipdlita y Artemis, Fedra y Afrodita, hay
una clara identificacién, y entre Afrodita y Artemis, Hiplita y Fodra, —
existgz' la mism confrontacién, entonces el binomio Hipélita-Fedra represen—
ta una imagen dual de la madre, introyectada en Hip6lito, y el binomic Afrg
dita-Artemis representa a la Madre Césmica en su doble aspecto de creadora

¥y destructora del universo,

Hipélito es un hombre escindido porgue no ha podido integrar den=
tro de sf la i.maéen de la madre seductora, como amenazas de incesto y de ===
adulierio, con la imagen de la madre pura cuyo amor es una promesa de reden
cidén, y esta es la leccidn de su trazgedia, Por su parte, el binomio Teseo—
Poseidén representa al padre como rival pero también como iniciador, como - )

identificacién posible y como imagen asimilable.

Esto. nos lleva a una Wltimz cenclusidn, la conclusidn general que
' yo considero que engloba y sintetiza la tragedia de Hipélito coms hSmeﬁo.-}

focleano que niega la vida, como héros euripideanc simple que niega la dua=



lidad del cosmos y como héroe euripidianc complejo que es un personaje es——

cindido incapaz de asimilar la dualidad de la Madre Césmica.

Para Hipélito, Afrodita-Fedra representa el llamado a la vida, el
amor con todos sus riesgos, confrontande su castidad y la paz de su inocen-
cla, Teseo-Poseidén representa la rivalidad del padre, la lucha contra el -
padre y la reconciliacién con el padre. Artemis-HipSlita, como madre geners
triz y patrona de los alumbramientos, ayuda a Hip6litc a morir a su estado
de inocencin ¥ & renacer como un hombre sexualmente maduro; este es el sig-
nificado del homenaje pdstumo del héroe: las virgenes, antes de quedar some
tidas al himeneo, en su honor cortarin sus cabelleras (61), Este homenaje =~

pSstumo, por cierto, equivale a un matrimonio mfstico con la Diosa Madre.
1Hiplito" es un drama de iniciacién de adolescencia.

Los ritos de adclescencia fueron préctica comin en la antigus Gre
cia y quizd en la época en que se representd esta obra por primerz vez toda
via se practicaban como una reminiscencia de tiempos mis remotos, Antes del
surgimiento de las ciudades, cada grupo social imponfa a 105_ niffos un eciclo
muy complejo de pruebas rituales antes de admitirlos en su seno. Enx primer
lugar, explica F, Vian (62), el adolescente era apartado de su grupo de —
edad, exclusién que equivalia a una merte temporal, ya que le situaba pro-
visionalmente fuera del clap, A esto equivale; yo contidero, el destierro
de Hipélito dacretado por Teseo, y la despedida lastimosa que ls prodigan -

(61) Toidem, pds. 118,
(62) Vian, F.; "La religidn griega en la &poca arcaice y cl&sica"; pig. 296.



sus amipos.

Seguia a continuacidn un jeriodo de desigual duracién en el que -
vivia lejos de los hombres,en contactv con las potenciu. sobrenaturales: —
dioses de los miertos, divinidedes nutricias (curotrofas) o monstruos con -
forma de animal, ksto corresponde, me parece, al encuentro de Hipdlite con
el toro que sale del mar, ror tres razones: poryue el toro es un simbolo -~
sexual de fecundidad y virdlidad, pomue espanta a los cabsllos que repre--
sentan la inocencin, la castidad y la purezz, y porgue el toro, comod expli-~

ca Re. Fiallega (63}, es una forma comén que adopta el chamén, ¢l hechicero,

personaje encargado de realizar la inielacidn.

Por Wltimo, el sdolescente se reinsertaba en el c¢lun, que lo aco-
gia como a un rosucitado. A esto se refiere, considerc, la escena del regre
so de Hipdlito, de guien dice el mensajero que virtualmente ya ha dejado de
existir (64), Por otra parte, cuando HipSlito sgonizante sdvierte la presen
cia de Artemnis, dice: "mi cuerpo se miente rceroade" (65), es decir, si he-
mos de creer en la traduccidn, vuelto a crear, ya gue esti naclendo de rue-
vo, En dl §itimo difloge que sostiene con la diosa, Artemis le explica gue
Ciprls, o sea la urgencis de la sexualidad, es lo que 1o ha hecho morir a -
su inocencia infantil para renacer como adulto; le explica que para el1o ==

fue necesario desartloular el tridnguwlo “edf{pico™:

(63) Piallega, R.; Las bacantes y el origen de la tragedia; pSgs. 22 a 25,

(64) E.lripidos;‘ ob. cit., pig. 115.
(65) Ibidem, pdg, 118,



YHIPOLITO: (Cipris) 4 los tres arruiné siendo una sola.

UARTEMIS: A tu padre, a ti, a su consorte,* (64)

Y lo ayuda a reconciliarse con su padre, explicdndole que fue la
Moira, a5 decir las leyss inexhorables de la vida, gulen corté sl hilo de ~
su vida (67), o ses el cordén umbilical que lo mantenfa ligado a su familia
como unidad mitricia emocionalmente hablando. En resumen, Artauis asums su

papel de parturienta y ayuda a HipSlito a renacer,

Con respecto al detalle de las doncellas que habrian de cortar ~—
sus cabelleras antes de someterse al himeneo, también sabemos por otras ~--
fuentes que durante la "fiesta de los que tienen el mismo padre", las Apatm
rias dedicadas a Zeus Fratrios y a Atenea Apaturia, llegado ¢l nifio a su pu
bertad, ofrece a los dicses su cabellera juvenil (68); es decir, el corte -
de los cabellos formaba parte de algunos rituales de adolascencia.

Dada la supervivencia tardfa de los ritos de adolescencia, y aun
cuando ya ne se practicaran en Atenas en la época en que Euﬂpidw presentd
esta obra, supongo que para la mayorfa de los espectadores tratabs un tema
de injciacién que les era conocido, en un lenguaje de simbolc;s qus les re--
sultaba familiar. Esto significa que, mientras z nosotros "Hipdlito" puede
parecernos un drama complejo, intrincado y misterioso,probablemente pars =
sun’ primeros espectadores resultaba claro', elocuente, directo y eficaz.
(66) 1dem.

(&) Tem, L
’(6'8) Vian, F.; ob, cit., pégs. 28,y 285,
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Dijimos al inicio de este ensayo que no era necesario buscarle a
esta obra scgundas, terceras o cuartas interpretaciones, pero la verdad es
que una cosa conduce a la otras la ofensa de Hipélito contra Afrodita dafia
a Artemis; Artemis y Afrodita son inseparables precisansnbe porgue son ~e—
opuestas; en su doble carfeter de virgen y amante, seno fecundo y parturien
ta, creadora y destructora, Afrodita y Artemis coenstituyen los dos rostros
de una misma deidad: la Madre Cdsuica; Lhipélite ve dos diosas donde sélo —
hay una porque es un hombre escindide: ve a la mujer como una-tentacidn in-
noble (Fedra) o como un ideal de pureza (Artemis); su castigo ¢8 la destruc
cibn por parte del padre y ésta es una iniciacién a la vida sexual adulta;
su inlciacién, su reconcillacién con el padre y su ruerte constituyen una -
expresién del fin de su vica infantil y su renacimiento como hombre maduro,
¥ su recompensa es el matrimonio mfstico con la Divsa liedre: el homenaje de

1as doncellas que habrdn de scmeterse al himeneo.

Esta obra plantea la resolucidn del llamado "complejo de Edipo"
de una forma admirable por su belleza, riqueza, profundidad y sabidurfa.

Por Wltimo quiero sefialar que, si bien ¢l coro en "Medea" tiene -
una participacién poco afortunada aungue contribuya a los propdsitos del =
drama, coincidimos con la opinidn de que el corc de "HipSlito! es.definiti-
vanente incémodo ya que conatituye,. en téminos generales, un intruso que -
ni desea estar donde estd, ni sabe qud hacer, que ocupa un punto mierto en
- -el escenario y que intimida con su presencia & los personajes uf3 importan-

tes,

5in embargo, cabe sefialar en & descargo que aporta algunos €low
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mentos fundamentales para comprender el centido del drame y que destaca el
valor espacffico de varies personajes al dar el "pie! para su entrada en es
" cena. Asf por ejenplo, habls de Artemis como diosa que asiste a los alumbra
mientos justo antes de que se abra 1a puerta del palscio y aparezca la no-
driza (69). También habla de los hombres que no reconocen otro imperio gue
ol de Cipris, en clara alusién a Teseo, cuando aparsce Artemis (70). En o8~
te sentido, el uso que Furipides hace del coro en "HipSlito" me parece ex—

traordinario,

(6§) Mpma; ob, cit., pég. 101,
~ (T0) Tbidem, pg. 116,



1A IOCURA DE HERACLES

(Por qué Heraclés maté a sus hijos y a su esposa? La respuesta, a
primers vista, parece obvia: porque Hera, su ememiga infatigable, querfa =«
que el héros quedara manchzdo con la sangre de sus propios hijos, y por si
fuera poco la misma Iris, mensajera predilects de Hera (1) y que en este -~

drama es la encargada de revelar su divina voluntad, lo desea también (2),

Sin embargo, esta respuesta conduce a otra pregunta: jqué motivo
tuve Hera para castigar a Heraclés? Cuando la misma Iris pide a Lisa, diosa
do la locura, que lleve & cu:bo su obra en el héroe para que éste se dé cuen
ta de cudn tremenda es la ira de Hera y la de Iris misma, ya que poca cose
fueran los dioses y el hombre resultaris st podeross, si Horaclés no es ~—
castigado (3), nos esté proporcionando una informacién valiosa y de hecho -

nos coloca en situacién de esclarecer el asunto.

Como demostracién de la fuerza de la ira de Hera, cl golpe de la
divinidad parecerfa poco justificado, ya que el héroe admite quo la.comoce

de sobra mies la ha padecido toda su vida y de ello se lamenta explicitamen '

(L) Garibay K., A. M.; Mitologfa priesa; dioses y héroes; pig. 147,
“(2) Eurfpides; Las diecinueve tragedias; pig. 19L.
(3) e, |

S -
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"Diré, desrde luego, aue mi vida es desdichada hoy y hace
mucho tiempo. Ya soportarle no es posible.! {(4)

Refiere entonces el pasaje en que la cdnyugs de Zeus arroja on su
cuna serpientes do ojos de fuego para que &L muera, y cémo desde su adoles-
cencia tuvo que hacer frente a mil calamidades: leones, gigantes, Trifones
de tres cuerpos, y ls tropa de prepotentes Centauros cuadripedos (5}, No ~
obstante, es importante sefialar que esta reflexién la hace despuéds de reci-
bir el castigo, For lo demfs, después de haber sido castigado dice muchas -

otras cosas irrespetucsas y desconsideradas:

";Baile ya.Hera su triunfo, que su zapato bronco azote -
8l pavimento del Olinpo radiosol [Ya tiene satisfecha -
su anhelada ambicién! jYa alcanzé a becer del hombre -
nfs grande de la Hélade una ruins que ha sido deshecha

aun en sus nis hondos cimientos! ;Y hay adn quien a es-
ta diosa implore? Todo fuc por el amor de Zous a una mu
jer por breve tiempo, y ella celosa ha hecho perecsr al
whs limpio y mgs recto de los hombres de Grecia," (6)

S8lo por esto, Hera tendria razén para castigar a Heraclés; lo ~
sorprgm:lente es que pafa entonces ya ha sido castigado. Asistimos a una si-
tuacidén poco comin en la tragedia griega: primero se da el castigo y des—-

‘ pués 14 ‘transgresién, Sin embargo esto es sdlo uns falsa apariencia, ya que
la divinidad no castiga por adelantado. Debemos buscar la transgresién de -

(i.) Ibidem, pég. 198,
(5) Tdem,
(6) 1dem.
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Heraclés antes de que sufra el ataque de locura para poder entender la necs
sidad de este castigo, y mo s8lo como pura retroactividad del cosmos sino -

en funcién de la naturaleza my peculiar de Heraclds el héroe, el semidida,

Es importante advertir que Hera deseaba cuastigar al héroe pero —
que, antes del castigo, no tenfa ninguna razén para castigarlo, y de hecho
la obra no proporciona ningdn elemento para afirmar que Hera haya dispuesto
este castigo. Lo que Iris sefiala especf{ficamento es que el padre Zsus 1o am
paraba mientras el héroe realizaba las doce pruebas que le impuso Buristeo
¥y no permitid que Hera le procurara mal alguno, pero llegado ese térmdne la
diosa tiene manos libres para saciar su odio en contra de Heraclds (7). 1a
divinidad que dispone el castigo no es, entonces, Hera sino el mismo Zeus,

La pregunta que ahora resulta pertinente es: gpor qué Zeus dispu~
30 este castigo para su hijo? ;Cémo, cufndo y dénde lo ofendid Heraclés? ~-
;,Tiene alguna utilidad para Zeus este castigo? Al igual Hera, Zeus también
o3 ofendido por el h6roe; asf, cuando Teseo trata de reconfortarlo, el hijo
de Alcmena no vacila en afirmar que "Insclente es cl dios y eﬁtoy c;:ntra —
los dioses" (8). Despuds, cuande se queja del acoso de Hera, le dice a Anfi
tridn: .

NMe engendra Zeus -;sea el que sez Zeus!- y con ese he-
cho me hace enemige de Hera, Anciano, no veas vna im—-
pledad: prefioro que seas ti mi padre ¥ no Zeus," (9)

7 Ibid-‘:, plg. 191,

- (8) miden, plg. 197,

(9) Toidem, phz. 198,
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Desde luego todo esto es una impiedad, y Zeus tambidn tendria ra-
zones de sobra para castigar a Heraclés, pero en este caso volverfamos a en
contramos ante la imposibilidad de justificar un castigo divine anterior a

la ofenza,

La respuesta, me parsce, es que Heraciés olvida que sirve a un —
dios, que su vida estd en manos de Zeus y que es el padre de los dioses -
quien le ha permitido realizar todas sus hazaffas, porque cade una de estas
hasafias fue un propdsito divino, Esto significa que Heracléds no hubiera po~
dido realizer sus doce Trabajos sin ayuda de Zeus, y que no eran trabajos =
que el propio héroe se hubisra impuesto, o Euristeo en su defecto, sino que
le fueron impuestos por la divinidad. Heraclés es un instrumento eén manes -
del dios, pero en esta obra ¢l instrumento olvida en manos de quién estd y
1lega al exceso de pretender actuar por su cuenta; en este pen&so trance, =

se plantea un despropdsito: contravenir la voluntad divina que lo gufa,

Cuando se entera de que su padre, su esposa y sus hijos estén ame
nazados de muerte, Heraclds alardea de su fuerza y se arroga facultades pa-
ra juzgar, condenar ¥y castigar‘ a 1os enemigos de su familia: .pretende derrd
bar el palacio de Licos y 10 que hard serd derribar su propio palacio; ase-
gura que a todos los de Cadmos que halle culpables de haber sido infieles a
sus antiguos reyes, los va a someter a la venganza: "esta clave triunfante
-dice- ha de caer sobm sus cuerpos, o con voladoras flechas hebré de tras-
pasarlou" (10), sungue a la postre su clava s6lo habria de caer sobre uno =

de sus hijos ¥ ¢on 8uS voladoras flechas sélo pudo traspasar a sus oLroS —

(10) Ibidem, pdg. 187.
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das hijos y a su esposa,

En ese mismo parlamento Se pregunta: “Hazallas? ;Proezas? (Para -
auién mejor que para mi esposa, para mis hijos, para este anciamno!* (11), -
lo que revela que la soberbia y la prepotencia lo han cegedo, pues todas —
sus hazaflas y sus proezas sélo tienen y pueden tensr un beneficiario: Zeus.
Y. contimia: ";Trabajos de Heraclés, vanidad pura, ante el deber que se me -
impone shora!l® (12), lo que también es un despropdsito enorme: sus trabajos
no son vanidad pura sino puro servicio a la divinidad, y el que considera -
como un deber superior que se le impone ni es un deber porque, como vere—-—
wos mis adelante, Zeus habis decretado previamente la muerte de los nifios y
de Megars, ni ea superior porque contravicne las disposiciones de Zeus, ni
se lo ha impuesto nadie sino &L mismo; es en suma pura vanidad.

1o que arrogante afirma antes que todo lo enterlor, se le podria

colgar al cuello al final del drama, cuando s§lo pide la muerte:

"tY yo, yo ahora voy a hacer mi obra -hoy-ha de verse lo
1lo que md brazo vale, (sie¢)" (13)

Su obra, en efocto, la llevé a cabo y pudo verse lo que su brazo
vale porque, en rigoer, su obra fue decretada por Zeus y su brazo fue movido
por la divinidad, Eso es lo que Heraclés vale; no menos, tampoco mis. Otros

(il) Tdem,
(12) Tdem,
-(13) Idem,.
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transgresores del orden césmico en guienes Heraclés ejecuta un castigo divi

no, aderds de &1 mismo como aczbemos de ver, son Licos, hegara y infitridn.

El caso de Licos es claro ya que mat8 a su predecesor en el trono
de Tebas, Creén (14); desvalora, al igual gue el mismo Heraclés, los tr;aba—
Jos del héroe y sugiere que este semidibs es un hombre vulgar (15), y aun -
pretende matar a Anfitrién, a Megeara y a sus hijos, que son nietos de Zeus.
La mierte de Licos a manos de Heraclés, en el interior del palacio, es el -
castigo que Zeus dispuso para &L por todos sus pecados y asi los paga de -~

una vez y para siempre,

Megara se nos presenta no sélo como una mujer predispuesta a mo-—
rir sino también s procurar lu muerte de su suegro y de sus hijos. Si Anfi-
trién lucha durcnte un tiempo por vivir, Megara lucha por morir y 1ucha‘ con
tra €1 hasta que lo vence y lo convence de imitar su propio desatino., Mien-
tras Anfitrién conserva la fe en Zeus, conserva la esperanza y s¢ mantiene
acogido al altar del dios; Megara no tiene fe en Zeus pues estd convencida
de que invoca su pr'oteccidn en vano (16) y tampoco tiene fe en Heraclés por
que 1o considera un simple mortal incapaz de regresar del Hades (17}, por —
es0 no tiene esperanza de salvarse. Y si Anfitrién luché por salvar la vida

~ de los nifios, Megara llega al extremo de amortajarlos en vida (18); su fin

(ll,) Ibidem, pfg. 190.
(15) Ibidem, p&g. 181,
(26) Tvidem, pig. 186,
(17) Ibidem, psg. 183.
(18) Tvidem, pig. 185,
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transgresores del orden cébsmico -en quienes Heraclés ejecutz un castigo divi

no, adermds de 6l mismo como acubomos de ver, son Licos, Megara y anfitrién.

EL caso de Licos es claro ya gue maté a su predecesor en el trono
de Tebas, Creén (14); desvalora, al igual que el mismo Heraclés, los traba-
jos del héroe y sugiere que este semididés es un hombre vulgar (15), y aun -
pretende matar a Anfitrién, a Meg;'xra y a sus hijos, que son nietos de Zeus.
La muerte de Licos a manos de Heraclés, en el interior del palacio, es el -
castifo que Zeus dispusoe para €L por todos sus pecados y as{ los paga de --

una vez y bara alempre.

Megara se nos prescnta no sélo como una mujer predispuesta a mow-
rir sino también a procurar lu muerte de su suegro y de sus hijos, Si- Anfi-
trién lucha dufrnte un tienpo por vivir, legara lucha por morir y luchaA con
tra €1 hasta que lo vence y lo convence de imitar su propio desatino. Mien-
tras Anfitrién conserva lz fe en Zeus, conserva la esperanza y se mantiene
acogido a1 altar del dios; Megara no tiene fe en Zeus pues estd convencida
de que invoca su prﬁteccidn en vano.(16) y tampoco tiene fe en Heraclés por
que lo considera un simple mortal incapaz de regresar del Hades (17), por -
eso no tiene esperanza de salvarse, Y si Anfitrién luché por salvar la vida

de ‘los nifios, Megara Nega al extremo de amortajarios en vida (18); su fin

(1) Tbidem, pée. 190,
(15) Ibidem, pfg. 181,
(16) Toiden, plg. 186,
(17) Dhiden, pég. 183,
(18) Tvidem, pig. 185,



7

a manos de su esposo resulta, enire otras cosas, el castigo por su impiedad

¥y el fruto de su proclividad a la merte.

Anfitrién, aunquo las rechaza, también tiene dudas acerca de la -
efectividzd de la proteccidn de Zeus, Asf{, cuando sostiene una discusiéq -
con Licos le ndvierte que "Si Zeus tuviera sentimientos de justicia hacia -
nosotros, los que debiéranos matarte nosotros seriamos" (19); por su parte,
el dios demostraria mis adelante {20) que s{ tiene sentimientos de justi-——
cia, al menos como la entiende Anfitrién, al permitir que fueran ellos, los
parientes de Heraclés, verdugos y no victimas del rey. A pesar de sus debi-
lidades y considerando que soporta una gran presién, pues ademfs de luchar
por su propia vida y la de sus nietos tiene que enfrenter la impledad w———
de Megara y su pesimismo fatalista, Anfitrién se mantiene incélume, libre -
del error y del pecado, hasta el momento en que cede a las exhortaciones de

su nuera:
"Hazle frente a la muerte: eso te ruego, anciano." (21)
. - Anfitrién aclara que no huye de la merte por cobarde ni porque -
ame muicho 1la vida: lo que ansia es salvar la vide de Jos hijos de su hijo,

pero finslmente se da por vencido:

"ifiqui estd mi garganta en espera de la dagas traspésen-

(19) Ividem, pg. 182,
(20) Ibidem, p&g. 190,
(21) Ibidem, pég. 183



la, imcdlenme, procipftenme de alguna rocaly (22}

Solamente le pide una gracia al rey: que le permita morir antss -
que los nifios para no ver cémo mueren agonizando con ayes lastimeros y lla-
sando & gu madre y al padre de su padre. Abrumade por la adversidad, acosa-
do por sus propias dudas, atropellado por Licos y Megara, viejo ¢ impoten~—
te, Anfitridn ha terminado por perder la fe, y con ella la esperanza, Enton

ces comete su gran error. Ofende a Zeus de una manera elocuente y sterrado-

ra:

U1En vano fue, oh Zeus, que td mi lecho compartieras; en
vane que yo te llamara padre de mi hijo! Pue la tuys —
una ‘amistad de pura apariencia,

1To te he vencido en valor, siendo un mortal como soy,
pues no he traiclonado a los hijos de ml hijo! (Lo dni-
co que pudiste td fue introducirte al lecho ajeno y to-

mar la mujer de otro sin dersecho alguno! j0 eres un in-
sensato o no eres Justo!® (23) ’

En ests momento todavia no podemos asegurar que Zeus tenfa proyec
tado salvar o la familia de Heraclée perv tampoco tenemos suficientes razo-—

nea pars dudarlo. De lo que ya no puede cabernos duda es de que Anfitrién -
serd castigado.

© Cuando Anfitrién, Megara y los nifios ya cntén a un paso de 1a ~=—
ruerte, aparece Heraclés, Como advierts su propia esposs, el héroe “Es para

(22) Tdem.
(23) Ibidem, pig. 184.



$ TEsls
#Uﬁ B ifglgff%

nosotros como 8i fuera el mismo Zeus Selvador' (2,). La aparicién de Herp~—
clfs cliertamente establece un contraste con la imagen de impotencia y desam
pare que han proyectado, durarte pricticamente una tercera pirte de la ww—
obra, Anfitridn, Megara, los nifios y el coro de ancianos de Tebas. Herg-——
clés, de cuya fuerza, generosidad y amor cabe esperar la solucidn de todos

los problemas de su familia, es la imagen de Zeus Salvador, ya que el héroe

es la mano que el dios le tiende avu familia pars brindarle seu ayuda.

Sin embargo, por 1o que respecta a Heraclés, hemos visto que su ~
mal es la prepotenciz y gue ella serd la causante de su ruins, y, por 1o -
que respecta a Anfitridn, adn resuena el eco de 20 que le dijo a Zeus en un

momento de ofuscamiento: "Fue la tuya una amistad de purs apariencia."

Que la locura de Heraclés, la mmerte de su esposa y de sus hijos
¥ el castigo de Anfilridn fueron decretados por Zeus, queda demwsirado por
&l hecho de que esta locura lo acometié en el momento més sagrado de una ce
reaonia de purificacidn (25), cuando el contacto de la divinidad con los =
tres transgresores: Heraclds, Anfitridn y Megara, y con las tres victimas -
inocentes, los nifies, es directo. Entonces se manifiesta la ira de Zeus y -

los culpables son castigados,

En esta ceremonia religiosa, que se celebra en honor de Zeus, no
podfa menifestarse otra voluntad que la de este dios, y sj fue el momenho -
preciso en que interwino Lisa, por ind;cacidn de Iris, a peticién de Hera,
(24) Ividem, pdg. 186,
(25) Ibidem, phg, 192.




s8lo pudo haber sido con el consentimiento de Zous: Suponer lo contrario, -~
que Lisa interrumpid una cerermonia en honor de Zeus por su propia iniciati-
va, sisndo como es una deidad subordinada 2l padre del Olimpo y a su consor

te, resultarfa incongruente y sin fundamento.

:Por qué en su locura Heraclds no maté a AqfitriGn? Primero mata
8 un nific gue se habfs ocultado detrds de una columa y que, gueriendo huir
de €1,1e sale al encuentro; esto, a mi mancra de ver, es una alegorfa de la
cor;ducta. de Megara cuando menos, qu‘iun buscd la muerte hasta encontrarla, -~
por.el puro miedo de morir. Despuds mata a otro de los nifios, que se habfa
ocultado 2 los pies del altar de Zeus y que, al advertir que su padre se di
rigfa hacia 61, sale a su encuentro y abraza sus rodillas; considerando que
a los pies del altar de Zeus el nikio estaba a s.n.lvu,’tmnbién inberpreto es~
te pasaje como una alcgoria de la conducta de /nfitridn cuando menos, quien
estando a salvo en el altar de Zous y bajo su proteccién, remincia a esa -~
proteccidn y sbandona ese sltar para rendirse a lzs disposiciones de Licos, °
vale decir, para entregarse a la muerte, En tercer lugar y con un mismo day

do mata al §ltimo de sus hijos y a la madre (26),

Me permito ahora realizar una edicibn del texto cara presentar —

con mayor claridad el siguente pesaje:

YCORO: j‘mé haces, hijo de Zeus, qué haces sobre el pala
_ ¢io? jEsa espantosa convulsién con gue esta casa agitas
penetra hasta el Tértaro!® (27)

.(26) Ividem, pigs, 193 y 19%.
(27) ibidem, pég. 192.



MENSAJERO: {...) Ahora va contra el viejo, contra el an
ciano padre, Pero entonces refulge en las alturas,.. Pa
las blande su lanza.., (es.laguna en el texto.., )" (28]

"GORO: (...} Ercs td, falas, que obras como cuando a En~
célado sepultaste en el abismo." {29)

MENSAJERO: (Palas) Arroja contra ¢l pecho de Heraclés -

una piedra, Cesa él su furor, el suciic lo domina. Se dg
rrumba en tierra.! (30)

Aungue no la vemos, la sparicién de Palas Atenes es tan importun-
te que primerc la advierte el coro y ve lo que hace justo antes do que en--
tre 6l mensajero, y después la refiere el mensajero y refiere lo gue hace:

simplemante impide la muerte de Anfitrién.

Suponer que la intervencidn de Atenes es arbitraria o que obedace
a su propis iniclativa, para suspender o evitar un castigo que sl propio Zs
ue decretd, es tan ilégico como suponer que Lisa interrumpié la ceremonia ~
en honor de Zeus simplemente porque no le importd. ILa intervencién de Ate—
nea, pues, también fue decretada, es decir, cuando menos consentida por el
mismo Zeus, ya que as{ como Hera odia a Heraclés sabemos, por otras fuentes
(31), que Atenea lo protege. Esta diosa, por otro lado, no tendrfa ninguns
m6n para salvar a Anfitrién. como no fuera la de ayudar a Heraclés. La apa
ricién de Palas Lambién revsla la volunted divina, y no 36lo la de ella si-
no f{undamentalmente la de Zeus, gue ha permitido, dispuesto y decretado gque

Anfitri6n no muera.

(28) Tbidem, plg. 19%.
{29) Ibidem, pdg. 192,
(30) Ividem, pége L9%.
(31) Garibay K., A. M.; ob. cit., pig. 12,
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«Cull. es entonces el castizo de Anfitridén? El que corresponde a .-
su impiedad y no otro, kste personaje, como hemos visto, le reprocha a Zeus
injustamente el haberlo vencido en valor, siendo un mortal como es, ya que
no ha traiecionado a los hijos de su hijo (32). Sin embargo, cuando los ni--
fios estén a punto de morir aparece Heraclés para salvarlos como enviado del

dios, en tanto que héroe salvador.

Por el pecado de haber negado la amistad de Zeus para con 81, la
compasién del dios para con Megara y su amor por los nifios, sus nietos, asf
como el poder del dios para salvarlos a todos y cada uno de ellos, Anfi—ew=
trién es castigado con la destruccidén de todos y cada unoe de ellos, precisa
mente cuando en apariencis ya no tiene ningin motivo de preccupacién, y es=
to s manos de Heraclds en quien fund$ sus esperanzas de salvacién, For afia-
didura, Anfitrién es obligado a soportar lo que mds insoportable le resule-
tas: el espacticulo de la muerte de los hijos de Heraclés. Por otra parte, —
e8 importante destacar que en realidad Heraclés es hijo de Zeus y no de An

£itrién, y los nifios son nietos del dios dnicamsnte.

infitridn, un viejo impotente que dudd del poder de Zeus para sal
var a su familiam, es destruldo con la muerte de esta familia a manos de su
propio bijo. Heraclds, un joven prepotente que se considerd un héroe por mé
ritos propiés, samejante a un dios, fue utilizado por Zeus para asesinar a
su propis familia., Con la muerte de Megara ¥y los njﬁos‘ son castigados a un
‘tiempo la propia Megara, Heraclés y Anfitridn. Por lo que se refiere.a Hera

¢lés, cumple en esta obra por lo menos dos funciones: como instrumerto del

(32) Eurfpides; ob, cit., pdg. 184.
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dios, destruye a Megara y Anfitridn; como transgresor, es destruide por Li-
sa-Iris-Hera~Zeus, Como instrumento del dios tembién cumple dos funciones:

desde el momento de su aparicién haste que anioquece es la representacién -
de Zeus Salvador, y desde que enlorjuece hasta que Palas lo derriba es la —

imagen viva de la ira divina, de Zeus justiciero.

La llegada de Teseo es necesaria porque completa el castigo de An
f£itridén al privarlo, aunque no sea mis que circunstancialments, de su hijo,
Por lo que se refiere a Heraclés, ciue va ha sido castigado con la destruc—-
cidn de su palaclo, con la destruccidn trdgica del propio Anfitrién y con -
la mierte de su esposa y de sus hijos, 1a 1llegada de Teseo resulta oportuna
porque le impide que se quite la vida, lo obliga, literalments, a aeg\_:ir al
servicio de Zeus y proporciona el desenlace gue la obra necesita al re;bié-

tu.;rle casa, familia y destino:

: '(‘HEgtAULES: IHaié a mis hijos y hoy para mi un hijo eresi®
33 .

51 en su momento Heraclés sac a Teseo del Hades, Teseo le corres
ponde en este caso con el mismo favor. Por lo demds, sl Teseo hubiera llega
do antes, habrfa interferido la accidén justiciera de la ’divinida.d'; 1iega =
;]x.mto a tiempo para levantar al héme cafdo, vencido bajo el peso de lo que

41 mismo considera la mds dura dc todas las tareas cuanf.as ha realizado:

YHERACLES;: i prueba final iba a ser esta: matar & mis

(33) Thidem, pég. 200,



hijos, colmar esta casa de desventura y de ignominial¥

rsto demusstra, a mi parecer, aue el mismo Teseo ha sido enviade

por Zeus, ya que nada en esta obra ocurre al margen de la voluntad divina.

Dentro de lo mucho que dicen los persovnajes, tocdo significativo -
con relacidn al contenido filoséfico de la cbra o el desarrollo de la ac-—
cién dramftica, sobresalen dos tépicos; la ardstad y las armas. En su prime
ra intervencidn, Licos sostiene con Anfitridn una discusién ¢ue a primera -
vista parece pueril, acerca del valor de distintas armas: Licos afirma que -
el arquero, por la misma naturaleza de su arma, no cs tan valiente como el
que blande una lanza, y Anfitridn pretende demostrarle que ¢l arco y las --
flechas pueden ser mis efectivos que la lanza pues el arquero tiene la ven-
taja de que puede lanzar innumerables sactas, sc mantiene distante de sus -
oponentes, da en ellos como blanco y €l mismo queda libre, sin temores ---

(35).

5in embargo, el mismo Heraclés, en la dltima escena de la obra, =
se pregunta si debe segﬁir portando sus armas, que le irdn gritando a la ~-
contiﬁua: "Fue bu mano aborrecible la que con nuestra ayuda acabd la vida -
de esos nifios y de la esposa amada... g¢sepuirds portando esas armas asesie—

nas?" (3'6), o si debe abandonarlas, aunque ellas son la rafz y el obrero de

(34) Ibidem, p&g. 198.
(35) Ividem, pigs. 11 y 182,
(36) Ibidem, pég. 199.
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su gloria y dejarlus seriz quedar a merced de sus enenigos (37). gA qué se

refiere esto?

For una parte, la discusidn e: torno al arco esclarece un aspecto
fundamental de la accién dramitica: Zeus, como el arzuerc, dispara a distan
cia y para castigar a infitridn, el caso mfs noteble en este sentido, se va
1le de :;uatro diosas, un se:idiés y tres victimas inocentes, y como el arque
ro da en el blanco y ¢l mismo gueda libre, invulnerado. Dicho con otras pa-
labres, Zeus le rolira su nroteccién z Heraclés para que Hera mande a Iris
que le pida a Lisa que enloguezca a Heraclés para que mobe a su esposa ¥ a
sus hijos, y permite que Palas lo delenga antes de que asesine a SU pasee

dre,.. pars castiger la impiedad de Anfitrién,

Por su parte, el mismo Heraclés es un arjuero notable, ;Cémo no -
iba @ reivindicar para si el uso de sug armas, si son el fundamento de su -
propla identidad? Y me refiero por isvel a su identidad humana, como. guerre
ro formidable, y a su identidad divinz, como héroe y semidiés, ya que es el

brazo armado de Zeus. Esto lo dice Lisa claramente:

"Tierras inaccesibles y broncos mares ha amansado y €L -
solo ha restaurado el honor y la veneracién de los dio-
?es, que hombres impfos habian arrojade por tierra," w-
38)

- El otro tema es la amistad: 1los amiges gue dan la espalda, le ne-

cesidad de amigos en la desgracia, los dioses que supuzstamente ofreden una

"(37) Tbidem, pdg. 200.
4(38) Ibidem, pdg. 191,



znistad de pura mpariencia, el deseo de castigar a los amifos que han traie

cionzdo a 1a familia y el valor de un verdadero amigo, un amigo leal y sin~
cero como Tesen, Desde su .rimers aparicidn, anfitridn llama la atencién —-

acerce. de ésto:

neimigos? jAh, amigos...! jCuén escusos son: unos fueron
amigos, y hoy nos olvidan; otros son aln [ieles, peroc ~
impotentes para atxiliarnos! jEsa es para el hombre la
hora de la desgracia: nadie, nadie, ni el menos yuerido
quisiera yo que gustars la falacia de los amigoes en el
infortunio! ks infalible prueba ser fiel en esa horal®

(39)

Cuando Heraclés apar‘ece,' aunque su llegada deberia ser, si no me-
" diara ya la impiedad de finfitridn y el nisiow Heraclds no sc mostrara tan —-
arrogante, le mano amiga de Zeus, tanto el héroe como- su esposa se dualen -
de la falta de amigos (40). Finalmente, la llegada de Tesco equivale a la -
llegada de Heraclés: es cl envicdo de Zeus Salvador que trae. el don de su -
amistad, la suya propia pero fundamentalmente la del dios. Lz cseena Teseo-
Heraclés resulta necesariamente un desarrollo del tema de la amistad, ya --
sue el primero viene a ser, en apariencia, el amizo que coﬁ tante insisten-

cia se hn echado de menos,

Utilizado y castigado por la divinided, destrozado y escarnecido,
preservado 'y levantado ror la miswa divinidad que lo tiene a su servicio, ~
Heraclds se conmueve hastz el llanto con las dewosiraciornes de anistad de '~

Teseo, ¥ es que en realidad asistimos & la manifestacifn de unz amistad di-

(39) Ibides, plg. 179.
(40) Tvidem, pig. 167,
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vina, la amistad de Zeus, Como sabiomcnte lo dijo Teseo, y reproducimos sus

palabras para concluir el anflisis de este tema;

MGuando a los dicses somos aceptables, no necesitamos ~-
amigos. La ayude del dios basta,! (41)

Todo esto: los sacrilegios de Licos, el escepticismo de Megara, =
las dudé.s de Anfitrién, la prepotencis y la soberbia de Heraclds, la llega-
da providencisl de Teseo, las armas y la amistad, revelan el tema de la -
obra: que el amor de la divinidad, para proteger, es perfecto, y que sus ar
mas, para castigar, son infalibles, Considero que esta obra es una trage——
dia, que el personaje central es Heraclés como héroe trigico e instrumento
del castige divino; que Anfitrién, Megara y Licos también son personajes. ==
trigicos, aunque secundarlos, y que los nifies son victimas inpcentes de ls
impiedad de Anfitrifn y de sus propios padres.

) Tosdem, pig. 199,



CONCLUSIONES

la funcidn mis importente de la divinidad, tzl como se presenta —
en los textos analipados, es poner en evidencia un desordenamiento del cos-
mos, particularmente poner en evidencia la naturaleza de ese desorden y lle
var a cabo la reparacién del dafio mediante la destruccidn del héroe. trigi--
co, de sus asociados y de sus victimas. La divinidad es lz expresifn de ese
sepmento del cosmos que ha sido vulnerado y constituye en si misma el meca~

nismo que reivindica esa porecién del cosmos.

Desde esta pespectiva, los dioses de la tragedia griega son las -
diferentes coras  del poliedro indivisible y perfecto, vivo y dinimico, -~
aue es el cosmos de la tragedia, Este es el caso claro y elocuente d_e —
Afrodita, que hz sido ofendida en tanto que principio fundamental del or——
den césmico, por Hipélito; pero pora ser mds precisos ‘aunque resultemos me
nos claros, debemos udvertir que su caso es mis bien, como vimes en el and-
lisis correspondiente, el de la divinidad que fue vulnerada en uno de los -

aspectos de su dualidad aunque en el otro fuer: fomentada.

Como ya vimos también en el mismo ensayo, la transgresién de Hi
pSlito resulta en dafio para Artemis, a través de la iupiedad de Teseo, y la
nisma Artemis se vé en la necesidad de asumir el papel del cosios en desor—

den y aplicar el castipo correspondiente. ‘ue irtemis no castigd a Teseo si

-88-
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no Zeus, e¢s una consideracién irrclevante: en esta- obrz, como en 'Medea® y
- s locura de Heracl&sY, el conjunto de las divinidades actda de consune, -

con amonfa, como los miembros de un salo cuerpo perfactamente coordinado,

Un caso semejente es ol de Helics, guien como dios agravisdo estd
en condiciones de destruir a Jasén, y de hecho lo hoce, pero no resulta cla -
ro si fue 61 quien dispuse el castigo, ¢i lo dispusieron conjuntancnte Ze-—
us, Helios y Temis o si cada uno de ellos intervino en alguna parte del pro
ceso, En "ILa locura de Heraclés! Zeﬁs, Hera, Iris, Lisa y Palas son los di-

ferentes componentes de la voluntad divina gue en esa obra se manifiesta.

ciar, salvo en casos aislados, la participacién de ur;a u otra deidad en par
ticular, la voluntad divina quec obra y se manifiesta on contra de Jasdn es
una sola y la misma, de manera que los diferentes dioses que concurren a --
cjecutarla solo son partes, componentes de estz compleja mzquinaria. Antes
de hablar del dios injuriado, entonces, serfa mis conveniente hablar dercog_
mos desordenado, y antes de hablar de dioses que castigen, que syudan a cas
‘tigar, gue protegen ¢ que ayudan a proteger, habria que hablar de wn cosmos

que se reordena,

~ Por otra parte,. el papel que desempefin Zeus en las tres obras ana
lizadas en notable. En "Medea" el coro le pide a la ‘esposa abandonada que -

deje el castigo en manocs del dios:

"Wa tu marido en pos de nuevo lecho. Verdad es. zQué ga-
-nas con aborrecerlo? {Para ti hay un juez que ha de juz



garlo, y ese juez, es Zeust® (1)

BEn "Hipélito" el joven pecador pide ¢l fallo del dios {2). Zn “La
locura de Heraclés" es invocado como juez supremo, como amige y como parien
te, y BEurfpides msneja la situacién con extraordinaria habilidad porgue nos
imestra & Zeus como dies injuriado, como juez imparcial y como pariente pro
tector, sin que ningunc de estos aspectos se contrapongs o se sobreponga a
los otros. Parad§jicamente, en esta obra la voluntad divina, una 801a ¥ aw=

siempre la misma, parece mis fragméntada, desarticulada y contradictorda,

La divinidad como pariente protector es un tema sobresaliente en
el teatro euripideanc y de ello tenemos una muestra significativa en las —
tres obras analizadas. En 'Medea", Hellos protege a su nleis y se lleva a -
sus bisnletos, sunque en realidad hace micho mds que eso: se posesiona de -
ellos, los transfigura y finalmente los reabsorbe, es decir, reabsorbs la -

divinidad inherente a ellos y pricticamente disuslve su pura carnalidad,

En "Hipdlito!, Teseo tiene un encuentro desafortunado con Poseis-
d6n, encuento que no resulta menos desafortunado para Hipélito. Aungue en
esta obra el vinculo aparece pervertido por las transgr«;.siones de ambos, Pg
seiddn se muestra fundamentalmente como un pariente protector por cuanto —
que le tiene prometido a su hijo el cumplimiento de tres deseocs, scan €stos

cuales fueren,

———

(L) Eurfpides; ob. cit., pig. 53.
(2) Ibidem, phg. 115.
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En "La locura de leraclés" el vinculo amistoso de Zeus con Anfi—
trién y Megirn, y de parentesco con Heraclés y sus hijos, es central pues -
en torno a €1 giran abundentes incidencias de la anécdota; sin embargo, co-
mo vimos en el andlisis correspondiente, las transgresionesy su castigo tig
nen lugar, si ne en un nivel superior de decisiones en ¢l cosmos, al menos
en una esfera distinta. Que en este caso Heraclés sea al mismo tiempo héroe
trigico e instrumento del castigo d:l.\rino , es lo que nos dificulta un tanto

la comprensién del drama.

En las obras analizadas tambifn encontrowcs dioses que cumplen --—
una funcidn subordinada, que dependen de las decisiones de otros dioses o —
que simplemente las ejecutan. Esto tiene, sin embargo, una complicacidn: el
dios, adn el mfs subordinado, no pierde su identidad, sus atribuciones ni -
sus prerrogabivas, sino que logra conciliar su propia veluntad individual,
si no es que la voluntad individual de una divinidad es mera figuracibn, --
eon lps imperativos fundamentales del cosmo!

Este es el caso de Lisa, que aparentemente se resiste a ejecutar
las 6rdenes de Iris, o para ser mis preciso, las drdenes de Hera que Iris -
le comunica y le conmina a cumplir, fue Iris pida y desee cas.tigar a Hera——
clés sin haber sido directamente ofendida por el hérce es un misterio, quie
ro decir‘ un arcane; el odio de Iris y los celos de Hera son insondables, ==
1o que no es insondable es el motivo por el cual este odio se descarga so--
bre Heraclés. Para los fines de la obra en yue aparecen, el odio de Iris, ~
los celos de Hera y 1la resistencxa de Lisa cumplen wuna funclén, expresan la

voluntad divinz, la justifican y la D.evan 2 cabo,
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Otro dios que cumple su funcidn a regafiadientes, si hemos de cre-
er en Yo gue dice Artenmis, y en realidad dedbemos creerlo, es Foseidén, que
condiente en sacrificar a Hindlilo aun cuznde lo considera inccente (3). ~-
Desde luego que HipSlito es invcente de la acusacidn de adulterio gue Tesco
ha lanzado contra €1, pero ifrodita nos advirtid, desde el inicie de la —
obra (4), que.Poseiddn ejecutarf1 el castigo que hipdlito merecfa por su im

piedad.

En "Hedea" e "Hipélito" e5 curiosa la situacidn de Zeus: al deerg
tar, en la primera obra, un custige que presumiblemente exigirfa Helios, y
2l consentir, en lo segunde uire, cue Afrodita causara la destruccidn del -
favorité de irtemis, su posicidn es ambigua: como el rey de "EL Principito®
de Antoine de Saint-Exupéry, hace 1o que tiene que hacer porque no puede ha
cer otra cosa. Dicho de otra manera, somete, en-un caso y otro, a Helios y
Afrodita a-su fallo, pero su fallo se sorete a las razones de Helios y Afrg

dita; es amo y esclavo, siervo y sefior de la j\isticia divina,

Esa es la grandeza y la miseria de los dioses de la tragedia grig
ga: no tienen libre albedrio, no pueden ser arbitrarios, no pueden matar -—-
por cdie ni perdonar por amor porque son perfectos, mﬁuc constituyer; el -~

" orden del universo. fuizi, usan en su conducta mecanismos de compensacién -
poco personales: una deuds con un dios debe pagerse aungue sea por otro dis

tinto 2l ofensor, pero este cuaso no se ilustra en las obruas anclizadas.
g :

(3:) ‘Ibidem, pdg. 117.

(1.)' Ibidem, pAg. 99.
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Otras divinidades que funcionen con subordinacidh al manos g wme—
Zeus, son Palas en "La locwra de Heraclés", cuando evita la muerte de Anfi-
trién, y Temis, Hécate y Apolo en "Medea", sunque por cierto no tenemos nin
guna prueba de que estos tres Wltimos dioses hayan visitado el teatro duran
te la representecibn. Y es que los dioses son ubdcuos; cuando los vemos en
escena ne podemos estar seguros, a primera vista, de 1o que hacen shi, y ==
cuando ellos mismos lo explicen, como Afrodita y Artemis, debemos creerles
pero tampoco podemos estar seguros de haber entendido 1o que quisieron de--

cir, A los dioses 86lo podemos ubicarlos, y entenderlos, por sus efectos.

Un ents de transbordo es el semidifs, que en los dos casos estul-=
diados se presenta como instrumento del castigo divino y/o como héroe trigi
co y/o como victima. Medea revne dos de les tres caracterdsticas ya que es,
on primera instancis, una victima de 1z impiedad de Jasén, y tembién un ing
trumento del castigo divipo. Heraclés, por su parte, es un héroe trdgico —
cue se castigs a s{ mismo 2l castigar a Anfitrién y Megara, en tanto que —
instrumento de la ira divina, Los cinco niflos, nietos de ij{'elios y de Zeus,
son las victimas que el dios tutelar rescata, por as{ decirlo, del caos que
sus propios padres han creado, y este 1llevirselos constituye en sl mismo -~
una parte fundamentel del castigo del héroe trdgico, en los dos casos estu-
diados.

53 Heraclds es el brazo armado de Zeus, de la divinidad demidrgi-
ca, del cosmos en el proceso de perfeccionar su obra en este mundo para ha-
cerlo habitable a los mortales, Hedes en cambio es un anacronismo, una remi
niscencia del tiempo mftico de los uomiénzoa, ¥y de su tisrra birbara ha 1ls

vado B la Hélade un cargamento de potencias urdnicas y cténicas en su esta- -



do prirdgenio, de las que ella mispa foroa parte. Bl semidids ss un persona
je de pie sobre dos mmndos, el humeno y el divino, y en las obras gue anali
zamos constituye no 361o un vinculo entre el héroe trégico y la divinided -
sino el instrumento natural para la ejecucién del castigo divino. 5in embaxr

g0, en el caso do Heraclés, sufre su expiacién como hombre.

Fl héroe trigico por su parte, sin ser un personaje de transbore—
do, establece un vinculo entre nuestro mundo y el divino ya que con su
transgresién irrumpe en el 4mbito de los dioses y da lugar a que los dioses
irrumpan en el 4mbite de los mortales con el dnico propdsito de devolver el
agrevio, El personaje que desordena el cosmos abandona al menos por un mO-—
monto el mundo de todos los dfas para tocar y descomponer algo que estf més
alls de lo visible; este es el inlcio de su desafortunada aventura, y su =
inicigcidén es la revelacién de la naturaleza del cosmos ahf donde fue wulne
rade. El héroe trigico tiene entonces el dudoso privilegio de ser visitado
por un dios iracundo, o en su defecto por la pura justicis divina que se ma
nifiesta a través de cualquier cosa; desde un prodigio comd un carro tirado
por dragones hasta algo aparentemente insignificante como la visita de un -
aumigo distmte. Por otra parte, puede observarse que el desordensmiento del
cosmos libers fuerzas violentas que dividen a los humanos en grupos de bien

y mal,

Ta conducta de Fedra y Teseo en "Hip8lito", de Crefn y su hija en
"edea!, de Licos y Megara en "Lz locura de Heracl&s!, tambiln es )‘epr\:‘;'za—_m
ble y er todos los czsos reciben por ellas un castigo. A excepcidn de Teseo,
el castigo para los personajes trigicos secundarios es la muerte, un casti~

go que en este caso es secundarioc, aunque la destruccidn del héroe trigice
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puede ser f£{sica o espiritual, y es que Tesco tiene algo de victima pues —
fue engafiado por Fedra y utilizado por Afrodita para castigar la impiedad ~
de Hipélito; tal vez por esto motivo merecid la vida nientras que su hijo ~
mrid, cuande usualmente el héroe trdpico sobrevive a su castigo.

- Otros agontes de la divinidad son ls nodriza de Fedra, guse no al-
cznza li categorfa de victima, Egeo en "edea" y Teseo en "La locura de He~

raclés?,

En suma, la aventura de los héroes de las tragedias analizades, y
especificamente de los héroes trigicos, es una irrupcidn en la esfera de la
divinidad, de las causas y los efectos primordisles, en las fuentes mismas
del orden césmico. Su iniciscién es la revelacidn de la natursleze divina, -

de las verdades fundauentales que rigen cl orden del cosmos, Siﬁ embargo, a
diferencia de los héroes mitoldgicos convencionales, el héroe trdgico no re
torna, se plerde en su aventura, esa es su desiruccidn como personaje cen=—-—
tral, salvo en el caso de 1o sublimacién pero allf la transgresién no se co-

mete aunque se tenga contacto con el dios.

Por su parte, los héroes trigices secundarios y las ﬁctimas en la
mayorfa de los casos tampoco retornan: sua_vidas son el precio de la ini_cia’-
cibn del l'lnéroe trigico, una iniciacién que en rigor sé8lo puede beneficiar -
con su ensefianza a quienes teneﬁos el privilegio de conocer, y acaso enten—

der, una tragedia.
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