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VIRGEN DE LA VISITACION,
en ¢l Portal central de lo Cotedral de Reims.



INTRODUCCION

No es mi objefo el hacer una obra de Teologia Mariana, lo tinico
que persigo en este estudio, es conto mujer, exaltar a una mujer que
plenamente human'y, ha sabido hacer de los siglos una refleziin sobre
Ella. El tiempo y gran parte de lo Historin ha givado y sique atin
volviendo una mirada especulutiva sobre l figura de Maria, o quien
llegamos o través de un proceso evoltlive que parece bosquejor sus
rasgos’ p}zra hacerlos inteligibles @ quicnes por razones positivas han
parecido olvidar ¢l rostro de Maria, que ha Uegado en el transcursy
de los siglos a grabarse, no sélo en lo piedra, en la tela o en lo madera,
sino o plasmarse como un realidad consciente en el alma del hombre
cristiano, que ansioso de comprension ve en Ella el modelo y el esla-
bon pars irse al Ser Supremo,

La vision de Marig que habremas de tener en este trabajo, habrd

- de’ser la de un fliido, una energia, un faclor dindmico creador que . -

ha venido transformarlo todo.

A los ojos de tedo historindor que alento observa e movimiento
y ¢l progreso del pensamicuto humany manifestado por sus obras, no
podrd pasar inadvertida esa vasta corriente de creencias y manifes-
taciones religiosas Mariunas que enraizadas desde ol principio de los
tiesapos logran su pleno desarrollo como veremos en los siglos me-
dicvales,

Es evidente que en los tiempos actudles lo devocidn o Maria en el
utundo cristiano se-he desarvollado de una manera sorprendente; los
estudios referentes @ su figura son miiltiples y han tenido como re-
sultado definiciones dogmdticas de gran peso para la Teologia Ma-
riana, .

§Pero, cudl ha sido lo raiz de esic enfusiasmo? Cierfamente que

la devocidn mariana parccs invadir de wna manera progresiva la vida
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espiritual del hombre, vida que se lrashce con brillante claridad en
todos los actos humanos que de ella dependen.

Si nos proponemos ohservar haste qué punto, Maria, una sen-
cilla muger de Israel, de quien sus contempordneas nos han dejudo tan
poco, influye de mancra tan decisive, haciendo que To mejor de la
expresiin. humana se dirija hacia clla, tratendo de dilucidar a través
de su figura, las relaciones tan intimas y esérechas que apurecen con
gran magnificencia enfre Dios y el Mundo,




Carituo I

LA FIGURA DE MARIA EN LA VIDA Y COSTUMBRES '
MEDIEVALES

Maria como modelo de la mujer medieval

De Ia veneracion de un modelo a su imitacién, hay sin duda una -
distancia fdcilmente franqueable. Es eurioso observar que a medida
que los siglos avanzan y con el desairollo de Ja civilizacién, el pensa-
miento acerca de Marfa va revistiendo formas nuevas, no ya pura-
mente intelectuales, que sin embargo, no dejarin de existir y por lo-
mismo profundizarin més «. rea de su figura, para revestir las for-
mas afeetivas v en order. &l amor,

La realidad es, que entre la cultura y.vida medieval y aquella:
sencilla mujer de Nazarct, existen eiertamente. conexiones profundas -
v refinadas que hacen que Marfa s¢ yerga sobre ¢l panorama del me-
dievo, convirtiéndose en lo que San Juan Damasceno habia llegado a
afirmar como eonclusion: “‘Reina de las ereaturas al ser la Madre del
Creador’, Es asi como la piedad medieval en Occidente vendra en.
este momento a oricntarse hacia una nueva grandeza de Marfa, eonse-
cuencia inmediata de su maternidad divina; Marfa al ser verdadera-
mente Theotokos, es por lo m.ismo"\ rcing; ella, la “‘humilde sierva del
Sefior”', es ahora la Madre Real que ejerce el poder sabre todo lo
creado. Ancilla-Regina: la oposicion de estos dos términos ¢ ideas:
serd lo que venga.a aclararnos el seereto de la actitud femenina eris-
tiana en la Edad Media, Siervas de la casa y del hogar, las mujeres -
no dejarin sin embargo de ser Reinas y de ser honradas como tales, .
Encuentro en efecto, durante la Edad Media, una forria de femi--




Al
nismo que podria sorprendernos hoy en dia, hecho a hase de con-
trastes inexplicables: Servidumbre aparente y en ¢l fondo una real
soberanfa.

La descentralizacién del poder multiplica las reinas y eon ellas
las corte y log cortesanos. Crea condiciones favorables & un amor
cortés que a menudo se desenvuelve al margen del amor conyugal,
pudiendo ser asi wn peligro para la moral ¢ incluso para la unidad
interior. El amor se ama por si mismo, como wna pasién de la quo
se goza hasta en los sufrimientos. El marido es al mismo tiempo tier-
no v brutal, Ia caballerfa es 0 la vez grosera y galante. {Habrd que
ercer que la figura de Marfa, sierva v Reina ha tenido parte en estos
curiosos contrastes?

Los trovadores de Nuestra Sciiora que habrin de mutliplicarse
entre los siglos XI y XV, v los llamados *‘Pélerinnges de la Vierge™
Peregrinaciones de Nuestra Sefiora, podrin explicarnos, en efecto
esa soberanfa omnipresente de Marfa en la Edad Media, Si no en-
contramos afin en csta époea el titulo “‘Nuestra Seiiora de los Hoga-
res”’ como existe en el siglo XX, no por eso Mavia velnn menos sobre
las costumbres familiarcs, o mds bien son las costumbres del hogar
las que se ven saturadas de un clima y de una civilizacién toda Ms-
viana, El testimonio explieito de la presencia de Marfa en la fami-
Jia, lo habremos de husear en los Libros de Horas de los siglos XII
al XIV. Es durante cse época cuando se hace una adaptacidn o mis
bien una réplica laiea de los libros lithrgies monaeales, va que el
seglar no dispone todava de libros de oracién, Sin existir adn la im-
prenta, Jos manuseritos eran un objcto de lujo, pero a pesar de todo
se recopild una serie de ellos para ayudar en la ovneion a los laicos,
esto es lo que toma ¢l nombre de “Liliro de Horas™, la parte que en
ellos se dediea u Marfa es muy grande, cosa que prucha qué Ella es-
taba presente en ¢l eulto privado,

El primer testimonio que nos ha quedado, data de 973, y se tra-
ta del Libro de Horas de Ulrieh de Augsburgo, que consta de ora-
ciones monacales cievtamente pero con las variancs regionales det
culto mariano. En suma, Iz Bidad Media con respeeto a esto, da a Ja
familia Ia idea de una Soberania muy partieular de Nuestra Seffora,
dejondo asf una reflexidn intima sobre los misterios de Cristo 3 de
la Virgen, una cspecie de “laus perennis” mariana udnptédu al

hogar.
El culto de Maria, que ya conslatamos floreeiente en ol wedievo
presta sus matices al amor trovadoresco, ol eual a su vez influye con-
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siderahlemente en ese culto, *‘Como la Virgen Maria cn los himnos
o3 exaltadn, asf viene a serlo 1a dama: como manantial de teda bon-
dad y hermosura, como recinto de alegria, copa de honor, flor de
delicados aromas, ete. Hasta el tipo de belleza tomd sus rasgos de los
cuadros de la Virgen Marfe.” ()

La mujer, que en aquella sociedad maseuling y helicosa estaba
sojuzgada y menospreciada en muclios aspectos: “Era ln servidora del
hombre; le atendia en las comidas, le servia en el asco, lavaba su ca-
bello, le frotaba en ¢ bafio; en una palabra desempefiaba con res-
pecto a &, casi las mismas tareas que un mozo de cimara. Seme-
jante a una odalisca, le servin también con su amor, ¥ va hemos visto
c6mo en los eantos populares es siempre la mujer quien ofrece sy
amor al hombre, Kl honibre cs su “sciior’”; ella se levanta cuando &
penetra en ol reeinto, come después que ¢l ha comido, y con frecuen-
cia recibe sus golpes. Por ofra parte también sucede u veces que las
doncellas fueran edueadas como muchachos, que aprendieran a mon-
tar a caballo, 2 cazar, a manejar las armas, gozando de cierta libertad
y hablando libremente con los hombres; no estan agobiadas por su
convencional eoncepto de femineidad, y hablan y obran a juzgar por
las eanciones de gesta y por et Cantar de los Nibelungos, cuando po-
seen poder v libertad, como si fucran hombres.” (%)

En cambio, en esta époea que nos ocupa, es cuando por la in-
fluencia del Cristianismo resulta un nuevo concepto de femineidad
al aparecer la Virgen Mara como modelo de mujer virtuosa, y eon
esto una nueva moral en orden a a consideracidn social de la mujer
viene a reemplazar ese sentido frivolamente humano de la vida pu-
ramente natural que s llevaba, para verla ahora a través del pris-
ma de Ja virtud, cnderezando asi los ideales de la moralidad y del
amor. Us este ¢l momento en que la crética trovadoresca estd inspi-
rada por ¢l Cristianismo, ¥ en la gue ¢l amor se ve sometido a lay
imposiciones de una buena conducta moral. *‘Los trovadores se cna-
moraben de Marfa; algunos la tomaban como dama de sus pensamien-
tos, del mismo modo que otros vivian enamorados de seiloras lejanas
que sblo concefan por su reputacion. ““Se encuentran LAYS Y
PLANTS de fines del siglo X1I que no sabemos si estin dedieados
a Marta en o ciclo o a una dama en un castillo con torres y al-
menss,” (*)

(1).~Vedel Valdemar, Op. cit,, pig. 82,
(2).~Ihid,, pég. T
(3) ~Pijoan. Summa Astie, Tomp IX, pig. 71,
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La mujer ya no cs considerada como lo fue en Ia antigiiedad, un
simple objeto de deseo, por su bellera, su picdad, o adn por su debi-
lidad, ni tampoco como ese ser doce veees impuro de los solitarios
de Ta Tebaida. - Ahora es s DOMINA a quien su trovador implora
v canta de rodillas huseando entenecer su corazén con sus “sones”’,
estrofas de amor acompaindas de la viola, que hagan salir una dulee
mirada de sus ojos, o una blanea sonvisa de su vostro.” (*)

La violenta oposicion que existia entre la *‘Charitas” del mundo
religioso y el amor humano, fuente y ovigen de todos los ideales, entre
los goces de la vida y cl ascetismo, entre el amor a la mujer v el
amor & Dios; vienc con la figura y conocimiento de Mards a fundirse
¢l uno al otro, teniendo como consecuencia la clevacion del segundo
por-la espontdnea claridad eon que se manifiesta ¢l primero. La mu-
jer en este momento tiene como modelo, ¥a no la sofocacidn, la exal-
tacién de la pasion ¥ ¢l abatimicuto entre ¢l sufrimiento que se lo
venfa presentando on Tos personajes de las novelas hizantinas o en
las obras etisicas amorosas de Ja literatura lating; es ahora la figura
de la Virgen Maria y todas aquellas descripeiones que en torno a su
vida y su persona se hacen, lo que viene notablemente a influir en la
mujer medieval, que comienza a actuar con ¢l reeato v dignidad pro-
pios de una Femineidad virtuosa. L educacién v o amahilidad se
consideran como ¢f ideal de una persena en sociedad ¥ prineipalmen-
te de la mujer. Sc cnnoblecen las formas sociales; las reglas de cor-
tesfa vienen a ser una expresion de la éulturg, tacto ¥ amabilidad
que distinguen a los caballeros de los siglos XIT ¥ X111, la mujer
en lo que se refiere a su actitnd exterior adopla aquéllas, que con
gran maestrin se plasman en las imdgenes de la Virgen Marda; pudié-
ramos deeir que ln femincidad se vodeara de una atmésfern religioss
¥ a pesar de que la mujer era coneebida como igual, st lo colocaba
en una esfera lejana, mds bien sofiada que conocida.

Culto popular a la Virgen Maria

Si queremos encontrar un verdudero eulto litvirgico mariano,
habremos de remontarnos hasta ¢l siglo V, a partiv del Coneilio de
Bfeso, que proclama a Marfa cn ¢l afio 481, **Madre de Dios”, “En
of aiio 656 ¢l Concilio de Toledv fija Ia fecha del 18 de diciembre
pura Ja celebracion en Oceidente de una fiests que en honor de Ma-
vin se celebruba ya en Oriente ¢l 18 de enero, esta trasposicidn de

($)~Manoir 11 Op. cit, II, pig. 21. e
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fecha, fue tal vez debida a la visiin de San Tidefonso, Obispo de To-
ledo, quien acertd en definiv la perpetua virginidad de Marfa, Ella
se le aparcee otorgindole un espléndido ornoriento que deherfa usar
en la celebraciin de la Misa ¢l dia de la riesta.” (%)

Desde este momento las fiestas en honor de la Virgen Marin tien-
den a multiplicarse en Oceidente, introduciéndose sohre todo aguellas
que cclebraban almunos de dos grandes misterios de Marfa, que ha-
bian encontrado ambicnte en Oriente, tencmos el easo de la fiesta
de ln Purificacidn, que ya se eclebraba en Jerusalén desde 385 v que
s encuentra citada, deseribiendo fa manera de la fiesta en ¢l “‘Pere-
atinatio Egeriac”, En 2 se eclehraba en Constantinopla como la
fiesta de *‘Nuestra Seiiorn de las Candelas”. Desde ¢f siglo ¥, una
procesion con antorchas haein resaltar las solemnidades en la cuna
misma del Saivador, en Belén; las Hamas de las eandelas palideefan
frente al brillo de los tres civios “cclestinles” que las antiguas loyen-
das hacen descender sobre la Virgen la noche de la Natividad, Uno
de esos cirios, habrin de eneendeise on Santa Sofia Je Constanti-
nopla, ¥ los otros dos en la Meea, donde Godofredo de Bouillon pen-
saba irlos a buscar para depositarlos en ¢l Santo Scpulero, Nuestros
cuentistas no nos enseitan si estos Tahulosos eirios, vueltos por fin
de su cautivided, eran los mismos que se encendian en Romu en
Santa Maria la Mayor, como nos diec Pedro el Venerable, Abad de
Cluny ¥ la Recopilacién Lyonesa de los Milagros de la Viegen,

Como cllos, sin jamds extinguirse, avderd I famosa Candela de
Avras, que en la leyenda velativa, nos anwmeia la institueién de '
fiesta de la Candelaria, Ahora bien, en 534 encontramos o ficeidn
hordando nucvamente sobre Ia Historn, pero a pesar de todo nos
muestra ¢l sentiv hondamente mariane del medievo y la influcncin
de Maria en la vida y costumbres de la époea. La levenda referente
o8 la siguiente: *‘Justiniano, huen cristiano, valiente y prudente ca-
hallero; en cambio su mujer, mala y ligera en ol pensar v actuar, le
hace eacr en da herejin. Quién tenga una mujer buena, que hendiga
a Dios, pero quien la tenga mala no podra acaecerle peor mal! Esta
de que hablames naeié maldita, Si ¢l mal s tan dulee evando Dios
lo permite, es muy smargo cuando Dios se venga. Por ol peeado de
esta nm]cr Ia tierra seed, no produjo ningin fruto ¥ una fuerte pes-
tilencia vino por In corrupeidn del aire, Muertes sin nimero se suee-
dian tanto de hombres como de animales.” (%)

{8)—Mac Cullock J. A, Op. cit, pig, 103,
(6).—Vioberg. Op. cit,, pig. 9.
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Liog senadores de la ciudad se volvieron implorando la piedad
de 1a Dulce Virgen Marfa, hicicron que su estatua recorriera las ca-
Hes ¥ bajo e} asombro de todos, aquellos que la tocaban regresshan
sanos y contentos, ¥a que delante de su imagen se alejaha todo el
castigo de la peste. Tres dias completos dura la procesién y cuando
la Sefiora entra de nuevo en ¢l templo, todo el mal habia eesado ¥
¢l grano empezaba a germinar en la tierra. El Emperador por su
parte, habiendo recibido ¢l buen fruto de su alma quiso pagar esa
justa deuda, ordenando que todos eelehraran cada aifo ol dia en que
Marfn habia presentado a Jesfis en el Templo reseatdndolo por la
ofrenda de las dos tortolillas,” () v (Nota)

n Oceidente, segin ol Liber Pontificales, la procesion de la
Purificacién fue establecida por of Papa Sergio (687--701) recordan-
do tinicamente el simbolismo de la “*Flama de la divinidad” (Jesiis)
alimentada por la “Cera virgen™ (Marfa). La lua de los siglos, apa-
reeiendo en lo s denso de la noche de las naciones.

Gauthier de Coiney, Prior de St Médard, que vive por ol afio de
1230, recopila lns leyendas sobre I Vivgen Maria en un maravilloso
pomea de cerea de 30,000 lineas; datos de enorme valor vienen a
sumarse con esta obra que hos ayuda a probar esa influenein tan
deeisiva de Maria on of modo de vida v pensar medievales. Con re-
ferencia a la Fiesta de la Purificacion o Candelmia que nos viene
ocapando, habremos de witar las levendas sobre la “Santa Candela
de Areas”, también conoeida como “Los civios de los juglaves™. La
Cofradin parisina llamada “De los Ardientes”, celebraba su fiesta
patronal en honor de Nuestra Sefiora, en la simhiliea fiesta de la
(Candelaria, (2 de fehrero). Bl predicador en esta fecha no olvidaba
recordar a los ficles edmo Marin habia escogido el eivio, no s6lo como
su representacicn (Ja cera virgen), sino que habia hecho de & un
instrumento de caridad ¥ pacificacién; v con vespeeto a esto, se re-
lata o} simpatico remedio que usa Maria con dos juglares, que pro-
digando cantos de amor ihan por hosques v eamings,

Tira el tiempo de las grandes desgracias conoeidas en fos anales
de la Historia como: “Kl fuego sagrado”, encendido por la edlera
de Dios; “el fuego infernal que cseapa de la boca de! infierno; un
mel més terrible que todas las plagas de Egipto..."”" (%)

Bs de imaginarse el panico ¥ la desesperacion de las gentes, o

(7).~1hid, pig. 10.

Nota.—Sobre este punto ver San Lucas 2, 33.
(B).—Vloberg, Op. cit, pag. 13,

Ibid pig. M.




sin defonsa afguna cran abatidas por of “fuego scercto”... pero las
almas encuentran fclizmente ¢l consuelo en la confianza sin limites
que ponfan en Marfa, cuyos brazos cstaban siempre extendidos co-
mo protegiéndolos de log azotes de la justicia; siendo a su vez la
“PFrosen fuente, de todos aquellos que ardian en sus miembros,” Las
curaciones se multipliean ¥ van a la par con la gratitud de las
masas, el nomhre salvador de Marfa s unido ol de aquel fuego
sagrado que viene desde este momento a conceerse como “‘Mal de
Santa Maria, o mal de Nuestra Sefiora.”

Su bondad aumentaba eada vez que en los hogares de I'raneia
se encendian log hrates epidémicos, esto a intervalos més o menos lar-
cos durante los siglos X, XI v X1I. En Arros durante o afio de
1105, 1a campana de entierro interrumpié sus gubres repiques en
ol momento en que se encendia ol cirio de la Virgen Marfa, extinguitn.
dose asf o ““fuewo infernal”. T foyenda euenta asi: “Dos minis-
triles que haciy largo tiempo se eonocfan ¥ se amaban, vinieron un
buen dia a odiarse o enusa de uno de eflos, Pierre Norman, quien ha-
hia dade mierte al hermano de Itier, o} otra compafiero. Desde este
dia se conducian como hestias salvajes procurando fomar cada une
¢l eamino contrario, Ttier vivia por entonces en ¢l pais de Brabanie
v Normandia en la tierra Nawada de Saint-Pol en-Tardenois. In
distancia no era tan grande comparada con Ja que alejaha sus cora-
zones saturados de odio,

Nuestra Seiiora fuvo piedad de ellos, » apareciéndose a cada
uno en el lugar en donde éstos se enicontraban, Jes pidid por separado
se sievieran el ser sus mensajeros ante el Obispo Lambert, diciéndole
que Ella tendrin a bien presentarse en su Tglesia la noche del sibado
al domingo siguiente, llevando en {a mano uno de Jos' més preciosos
eirios del Parafso, que servirfa, mezelando Ia cora del eirio con unas
gotas de agua para hacer un bilsamo refreseante para los que fuesen
atacados del **Mal de Santa Maria,"

Los juglares por scparado, ereyeron sofiar, o perder la razon
¥ decidieron no moverse de aquel lugar; I Sefiora insiste de nuevo ¥
esta vez exige de ellos una pronta obedieneis, siendo atacados en caso
de desobediencia por el fuego maldito. Sin més tardanza cady uno
foma o camino que les llevara a la buena ciuded de Aress. El que
se encontrabs mdy ceren Jlegd of primero y en soguida ¢l otro, te-
vando of obispy of recado, def cual se habia ya enterado pav ef pri-
mer hetaldo. Lambert, hombre prudente y eonocedor del odio mor-
tal que embargaba o oy dos juglaves, piensa rewvirlos, estos acuden
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« como  1a voz de la madre, sumisos corderos, se alrazan y. perdonan
. por gracia de Maria. El obispo se dirige a la iglesia para dar gracias
; acompailado de los dos juglares Norman ¢ Itier, y al primer canlo
+ del gallo, la Seiiora bella como la aurors deseiende desde lo mds

alto de la biveda del coro llevando en 1s mano un civio encendido
. que entrega-no al obispo, sino a aquellos peeadores arvepentidos,
. que ahora une la caridad eristiana,” (°)

Este milagro da origen a In fundacién de la Cofradia de los Ju-

glares de Arras, Esto y otrns muchas leyendas semejantes entre
+ ellag la muy famosa, referente al juglar Pierre de Sygelar a quien
" 1a Virgen Marfa premia sus cantos otorgindole un cirio que Ella mis-

ma llevaba entre las manos hace ¢l honor de fa Cofvadia de los “ani-

madores del eanino”, quienes oponiéndose a csas malas lenguas, que

nunea faltan, nos ascguran cémo “Nuestra Seilora sabe escoger fie-

les servidores, flores muy exquisilas entre eso que a vosotros os pa-

rece estiéreol,”” (1)

Il episodio de fa Santa Condela de Arras, se une estrechamente

. @ la produeein jconogrifica de la Virgen, presentada con el cirio

en las manos, la regidn intensifica su arte iconogrifico extendiéndolo

hasta ¢l Norte de Francia, Jas esculturas de esta época son abun-
+ dantes, desgraciadamente son varos los ejemplares que nos han que-
+ dado, sin embargo poseemos pequefias estatuillas, tal ver copins de
» Gstas de que hablamos ¥ que fueron hechas posteriormente durante
log siglos XVI1 y XVIIT y aln en nuestros dias por el eseultor
- Jaeques Martin, euya obra se erige precisamente en ol lugar de la
. apariciin a los juglares: La iglesin de San Nieolds.

i Flesta de la Anunciacion de Maria

Una de lns cuatro fiestas prineipales dedicadns en el ufio a

. Nuestra Sefiora y que tuvieron su origen durante la Edad Media

<influyendo notablemente es la fiesta de la Anunciacién (25 de
: marzo),

Su celebracidn data, segiin se meneiona en o “Chronicon Pas-

« chales”, desde la primera mitad del siglo VII Siendo abundantes

log testimonios sobre ¢l culto rendido s Nuestra Seffova de la Anun-

« claeidn, pues vemos edmo ya se tenfa la devocién o Nuestra Sefiora

« de Lareto, en cuyo santuario se pretendfa conservar In Casa de Na-

(9).~Vlaberg. Op. cit., pig. 19-0.
(10).—Vicherg, Op. cit,, pag. 20,
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zaret donde iwbiu tenido lugar la Encarnacidn; vemos también como -

Ordenes Religiosas se fundan bajo le titulo de la Anunciacién, entre
cllas la fundada por Jnana de Valois; I Orden de C‘aballerfa de Sa-
boya, instituida en 1335 por Amades VI ¥ reorganizada por Carlos
111, posteriormente en 1518, pero hajo ln advoeacidn de la Anuneia-
cin de Marfa que se manifiesta en el insigne medalion que fevaba
grabades Jas quinee alegrias de Marla,

En o siglo XI11, es euando el oficio del 25 de marzo adquiere
una forma espeetacular, siendo lo eseneinl ol poner de relieve ol evan-
gelio propio del dia en una pardfrasis vitmiea y dinlogada entre o
coro ¥ los eantores, Este canto vendri durante los sigls XV y XVI
a tmnsformnrso en una obra dramdtica que llegd a presentarse en
Saint-Omet, Noyon, Saint-Lo, Besancon, siempre teniendo como es-
cenario o] “Missus-est”, ., segiin ol relato de San Tmeas. Dos clérigos
1c\cshdos de ornamentos littrgicos representaban los ])(lp@](‘\ prin-
cipales.

Fn Noyon, la Virgen Marfa aparecia revestida de largo manto
sobre una hellisima sotana de satin azul, una peluea ornaba su ea-
beza ¥ como para hacer resaltar su rostro, un sol formaba la aurcola;
Gabriel, con un cetro en mano ¥ provisto de largas alas en pluma o
en earton; la paloma simholizando el Espiritu Santo, fabrieada en
madera era artisticamente detenida de una bambaling, y en ¢l mo-
mento de las palabras * SPIRITUS SANTUS ORUMBRABIT TIBI";
(") hajaba aurcolada de un gvan resplandor,  Si observamos las
ahras de los primitives no dejaremos de sentir la influencia de estos
Misterios Medievales; siempre nos serd posible reconocer algo de
los eseenardos del “ Missus est™ en las pinturag sobre la Anunciacion
en las cuales Mara reeibe la noticin del dngel bajo una hiveda yé-
tien, adivindndose por las sombras szules que la invaden un pene-
trante olor g incienso, ('?)

De la Iglesia y ef Teatro, ¢l culto pasa al hogar donde sentimos
una predileceidn por la vencracion de este -Misterio, que va de
acucrdo eon lag representaciones, si no muy buenas desde ¢l punto de
vista artistico, que se encontraban en nichos v dinteles. .. de los lo-
gares, si delatoras de cse amor de lns gentes hacia 1a doncellita de
Nuzaret que sabe por el dngel que va a ser madre,

Ts durante ol siglo X, ewando Ta devoeidn popular hacs este

(11)~Bover y Cantera, Op. cit., San Luc. 1, p
(12).—Anunciacion por Jean Fouquet. En el hhro de Horas de Etienne Che-
salier, siglo XV.
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misterio hace que se afiada el AVE MARIA a la oracion littirgics;
Al Papa Urbano II se les atribuye en 1095 fa institueidn del triple-
repiqueteo, tres veees al din diciendo la oracién del ANGELUS, las
campanas 8 voz en cucllo en todas las aldeas, desde el medievo tras.
cendiendo hasta nuestros dias repiten la frase de F. Hello; “Marfa
es Virgen, Maria es Madre, Marfa es Reina.”

Fiesla de la Asuncién de Mariu

A partiv de Carlomagno, la Tiesta de Ja Asuncién de Marfa vie-
ne & ceupar of primer lugar entre lag fiestas del afio. Era perfecta-
mente normal dentro de la mente religiosn medieval que el *“dics
natalis” para los sanfos, era of dia de su entrada en la glovia, su
nacimienfe en Ja vida cterna. Asi fue como sin trabajo algune y
dentro de Jn misma normalidad se empicza a celehrar la Asuneitn
de Marfa o sen of **Natale Sanctae Mariae.”

Sin embargo, las mentes doctas eomienzan a preceuparse por ol

 cause que tomaban fas cosas a este respeeto, no era la gloria de Marda
lo que les inguietaha, sino Ja extension de esa misma gloria a su
euerpo virginal por su resurreccidn v su elevacidn a los ciclos {Con-
cilio de Aix-lu-Chapelle afio 809). Hacin 845 aparceen dos eseritos
celebrando en magnifico lenguaje, la celeste glorificacion de Maria,
poniendo nno de ellog ciertas reservas a la Asuncidn corporal de
Maria a los cielos. Estos dos eseritos pseuddnimos, pretenden ser es-
erites el uno por San Jerdnimo v of otro por San Agustin, han pa-
sado por auténficos hasta la época moderna, dejando fras sf una
profunda influencia en o mundo de Ios tedlogos, Bl pscudo Jerd-
nimo, vendrd a identificarse con Paseasio Radherto (865) en su
famosa earta a Panla v a Fustoquiv, que se convierte con clla en el
portavoz de aquetlos, que sin negar de una manera positiva la re-
surreeeidn corporal de Maria, Ja ponen en duda,

La influenein de este eserito se hace sentir desde luego en fa
Liturgia, inspivando o aufores del sigo IX eomo Adon de Viena
(850-860) Usunrd, monje de Saint-Giermain del-Prég (869-877), quic-
nes en sus respeetivos martivologios nos presentan Ja fiesta del 15
de ugosto hajo of titulo de **Dormitio sanetae Dei genitricis Mariae”,
Pero a pesar de Ja posicion en que se mantiene dentro de Jos libros
litdrgicos of pseudo-Jerdnimo, no impide al pseudo-Agustin, el reclu-
tar numerosos diseipulos. Fsta corriente se encuentra representada

cen la persoun del monje de St. Gall, Noteker (912) que da a su
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vex on un martivelogio de Ja época del cnal os antor, ol titulo de
“Aegumiptio”. 2 ta misma fiests, dando como apéndice la opinidn
favorable de Gregorio de Tours, respeeto de la resurreccién de
Marfa,” (%)

Un buen nfmero de predicadores vendrin a inspirmse en ol
psctido-Agustin, coloeindose a la vanguardia Fulberto do Chartres
(1029), Gauthier de Saint Vietor (1181), San Pedro Damifn (1072),
Ticardo de San Vietor (1173), efc... que se distinguen sobre fodo
por la firmeza de sus afirmaciones. Sin embargo, la magorfa-se man-
tienen en un plana de indecision, ¥ no es sino a partir del sigle XIII,
con los grandes doctores de In Escoldstica: Santo Tomds de Aquin,
San Buenaventura v San Alherto of Grande, evando la Asuncidn de
Maria a los ciclos se aftema de wés eu mis eamo doctring cierta, Si
“algunos contintion presentando Ja Asuneién como nna simple ereencia
piadosa, mnque no plenamente cierta, pero ful vez digna de posible
aprobacidn; la mayoria la considerard como una verdad ampliamen-
te adwitida por la iglesia v desde todo punto admitible,” (**)

Baste hasta aynf por Jo que toea o teolugfa. .. y veamos of lugar
que ocupa csta fiesta cn el abiente medieval, Tos viejos cuentistas
{raduciendo de los “Transitus” latinos los relatos sohye *'El trdnsito
de Nuestra Sefiora vienen a influir la estatuaria de lps timpanos co-
mo en Nuestra Sefiora de Chartres, de Senlis, de Paris, de Reitus,
de Burgos, de Rouen, de Laon, cte. .. Después del sepulero de Cris-
to, el de fa Virgen on of Valle del Cedron, inspiraba las piadosas
forverfas e Jos Cruzados, que por las:Hanuras de Sirin eantaban

para durse valor:

“Dame- Vierge, sainte Mavie,
- Or verrons-nous vostre sepulere,”

Se reconstruye de manera suntuosa la Basilien en ruinas que
guardaba cf sepulera, Las erdnieas contempordneas hablan de ha pro-
fusion de maimoles, de las pinturas que reproducen ln misma le-
yenda eseulpida en lus iglesins ¥ Catedrales medievales, de la rique-
18, del ornato, del ciborinm de oro x plata sohre ol friso on dondc
Juce ln poétiea inseripeifn en versos latinos:

(13).~Quentin. Les Martyrologes historiques du Moyen-Age, Pig. 108,
(14),—Assomption de la Sainte Vierge, la tradition occidental du XII siécle

Maria 1, 647, i
Nota.~El Papa Pio XII, definié como dogma de F¢ fa Asuncion de Maria a
los cielos ¢l 1* de noviemhre de 1930,
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“He aqui o valle de Josafat, desde of que se clevd hacia Jos
astros, Fortalecida en ol Sefior, Marfa fue enterrada en este lugar;
que dejé para aleanzar ol cielo sin sumbra, esperanza de los misea-
bles, su camino, su luz y su madre...” Notre Dame d’Aont. ()

“Para Ja masa general del pueblo desprovistn de espada y de 18-
tulo, un espeetdeulo extralitiirgica venfa a pintatles con mis o me-
nos fantasfa los hugares v los sueesos. En Rouen, Jos Cofrades de la
Asmuncién transformaban en jardin Ia capilla dedicada o Marfa en Ia
Catedral; para representar con su lenguaje normando of wis florido,
v valiéndose de titeres, la Santa Dermicion de Ia Virgen, Aparte de
Ins titeres, se interpretahan. algunos Milagros de Nuestra Sefiora o
ol Misterio de la Asuncion, El eapitulo 1460 autoriza cstas represen-
taciones no sin emhargo las de lus titers, que perdiendo todo res-
peto por ¢} tema se convierten en verdaderas “fonterfas”, Fn 1506
y 1521 viclve of eapitulo a insistiv sobre este tema de represen-
tacién.” (%)

istas representaciones eon motivo de la fiests martana de agos-
{0 tenin Ingar en Ja mayorfa de los poblades medievales v euando
por algin caso veninn a faltar, los fieles se ingeniahan en celebrar
la fiesta con narraciones v levendas tradicionales sobre ¢l Tréusite
de la Bienaventurada Virgen Marfa (Asuncidn v Coronacidn de
Nuestra Seiiora en Jo miniatnra del Breviario de Chateanroux siglo
XV), De acuerdo con ¢f temperanietito propio de enda pafs en esta
Gpoea medieval, era como se presentaba la figura de la Virgen, tene-
mos por ejemplo el contraste notable que existe entre las levenday
germinicas sobre Jo Asuncin, en las que Maria ern presentada
rizida ¥ menos atrayente, esto nos lo ilustra las extraitas visiones
de Elizabeth de Schinan, que estuvieron tan en voga durante los si-
slog XIT y XTI, que pretendian In Asuneidn de Maria of dfa 8 de
las ealendus de Octubre, es decit cunrenta diss despuds de s muerte,
ercyéndose que Maria habia recomendado a la vidente ol no hacer
conocer of heeho 2 los **hombres earnales ¢ nerédudos™, & esta figu-
ra de la Virgen germdnica un tanto rigida, preferimos ln Sediota
de cardieter sencillo y cortés de ln Galin, esa figura de Marfa o cu-
08 pies se eonsamen los cirivs, Ia iue entabla suaves cologuios con
Roberto Abad de la Chaise-icu, Ta que vierte 1a Jeche de sus pechos
sabre ¢l monje de Claraval,

La solemne procesitn del 15 de agosto, que se venia celebrando

(15) —Vloherg. Op, cir, pig. 167,
(16) —1hid., pig. 168,
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en Roma a partir del siglo VIIT, adquiere en la Edad Media ol ca-
ricter de ficsta nacional, cardcter que es ratificado adn después del
medievo por el Acta de Fstado de 10 de febrero de 1638,

En ella Luis XTI ordena que todas las iglesias del reino hagan
una procesion conmemorativa para ¢l dia de la fiesta de In Asun-
¢ion 2 la gue asistivin vepresentantes del rey y de los principales
cuerpos de la ciudad,

“Con un brillo excepeional, en medio de cantos, perfumes ¥ colo-
rido espéndido ¥ al vuelo de las eampanas, salia Maria en procesion
levada su estatua en hombros por el pueblo,

La fiesta coineidia con 12 cosceha, entonces habin eelebracioncs
de aceitn de gracias, canto de las Letanias de la Viegen que tenfan
oco en todas las campifias, procesiones en honor de Marda levando
cruees o coronas hechas con espigas las que cran depesitadas por
ol dueiio de la coseeha & la puerta del cortijo en la chimenea de la
casa, después de csto, los eampesinos sentados sobre In yerba vocali-
zaban ol Kyre-o-le, recordando con ello ciertas melodins litdrgieas,
que venian de muy atris en la época carolingia, (¥)

““En cierlos lugares, como en ¢l norte de Francia, In fiesta de
la Asuncién era la fiesta de las mujeres que ihan e busea de las s
pigas perdidns. La tradieion decia como los campesinos habfan de
protegerlas ¥ no mostrarse duros para con ellas, al cjemplo de Booz
v si fucse lo contravio, sus trabajos serfan sin provecho ¥ sus hijos
sin helleza alguna. Por su-parte, las mujeres imploraban la protec-
eion de Marfa y recoglan las espigas en memoria de Rut.” (**)

Con todo esto nos podemos ficilmente dar cuenta eémo el es-
tado general del alma humana en la época medieval apoyada por la
cspontaneidad de lag manifestaciones exteriores vienen a probarnos
la influencia dindmica que emana de In figura de Maria, pues como
figura de mujer nos parece mis acertado bablar de una influencin
dindmiea que de un poder dindmico, ya que la mujer cstd hechn
para cjercer mis una influeneia gque un poder. Sin embargo, ningim
poder viene a ser efieaz si no cstd precedido de una influencia,

(1) ~Flammarion F. La Guitlande des Années., pag. 37,
(18).—Vloherg. Op. cit., pig. ... i
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Capitvro 11

LA FIGURA DE MARLA EN El ARTE NEDIEVAL

La figura de Maria, que mucho antes de ser proclamada por el
Concilio de Efeso, solemnemente, Madre de Dios, habia invadido, al
Tado de In de Jesueristo, los lugares més encumbrados de la fe, de la
liturgie, de la poesia sagrada y popular, aparcee como conseeuencia
inevitable en cf arte eristinno anterior al siglo V. En efecto, en esta
época encontramos ya templos dedieados a Marfa,

La formaeitn de la arquitectura cristiana fue lenta y penosa,
‘Hasta ¢l siglo IV (cdicto de Constantino el Grande, afio 313), la reli-
gidn de Cristo fue, sobre todo en Oecidente, una religion clandesting,
con cseasos perfodos de tolerancin durante los evales se improvisaron
o adaptaron edificios destinados exclusivamente al culto, Y cuando
se daba este easo, la atencidn de todos se obsesionaba especialmente
con los mértires, cuyo vecuerdo era tan localizado, tan trigico y vivo,
y al mismo tiempo tan neeesario para los posibles defensores de la fe.

Estos templos tenfan una “cella’ comin {en las eatacumbas),
de la cual se origing su estructura, Esta “cellz’’ cra el'sepulero del
mértir, que con su sola presencia reclamaba un culto y un abrigo.
En cambio, con respeeto a Marfa no se sabia a punto fijo el dfa de su
muerte, ni ¢l luger exacto de su sepulero. Su cullo tenfa ademds, ¥
en primer Ingar, un sentido dogmitico, que iba unido al culto de su
Hijo, con unidn fisien y moral, Todo esto retrasé la erecein de tem-
plos dedieados exclusivamente g Maria,

La veneracion de la Virgen iba intimamente vineulada a aque-
llog templos que rdpidamente se levantaron en los lugares eélebres
por los grandes heehos de la Redencién, como fueron Nazaret y Be-

2



R e e,
e o e e i,

oo shegm

A g o

ot
B s e e AT o o oty e .

o7

R e 12 e s mee e AR

W AL TR

Jén, La primern do estas iglesias fue dedicada a Ja -Anunciacién; Ja
segunda, al Nncimiento de Jests. Bn la de Nazarct, antes de! siglo
1V, se desarvolia una fiesta focal, que en el siglo V penetra en QOcei-
dente ¥ que ne es otra que la ANNUNTIATIO DOMINI, la Anun-

cineidn del Sefior, que cncerraba en sf el culto a la Virgen,
Lo mismo puede decirse de la Basiliea Liberiana ;- Roma {fines

del siglo V), en donde se gunrdaba la reliquia del Iesebre, y que eva
una réplien de la de Belén. Por el camino que siguid la Virgen en
s hnida a Egipto, hacia ¢l sur de Palesting, también encontramos
huellas de su eulte, vineulado 2 un templo que reeibid ¢l nombre de
“EL rep# de ln Virgen”. No faltan noticias, yn mds ambiguas
acerca de otras iglesias dedieadas a Maria en esta época. Tales no-
ticias quedan corroboradas por ol hecho de que en la ciudad de Efe-
50, en la que In tradieién situaba la Gltima cstaneia y muerte de ln
Virgen, encontranios vna grandiosa eatedral dedieada a Marfs, mu-
cho ante de que o} famoso Coneilio de Efeso proclamara solemnemen-
te su titulo de “Madre de Dios™. En cse templo se celebrd el Coneilio
v o Papa Celesting, ol referirse a ¢, hace constar que dicha iglesia
ern Namoda *“... de Maria”; lo mismo atestigua el pregidente de
aquell frascendental asamblea: “In ceclesia magna, quae spellatur
Saneta Maria™ (*) Y todos los autores antiguos, al hahlar del 1omplo,
afiaden que era muy cspacioso,

““No pocos fucron Jos templos paganos que a fines del siglo IV
adoptaron Jos cristianos para su eulto. Tanit, la **Virgen eeleste”
carlaginess, tan arraigada en su templo de Byrsa (Cartago) fue con
gran facilidad suplantada por la verdadera Vivgo Caelestis al fina-
lizar f siglo IV, Lo mismo sucedi eon el famoso templo de la Acré-
polis de Atenas, el Partendn, transformado poco antes del Concitio
de Efeso (428) en ¢ templo de la Virgen; como si n pureza quedase '
bien ‘expresada por las simples proporciones, Casos semejantes Jos
encontramos en la célebre cindad de Menas (408); en Alejandrfa
(412); en Madaha, Ia Hamada cindad de Tos mosaicos, en ¢l lado
oriental det Mar Muerto (362); Santa Maria ln Mayor fue tamhién
en 432 adaptada de un femplo pagano.” (*)

Este nuevo eulto & Marda, que espontineamente se clevaba de los
corazones del pueblo, desbordando en amor y eonfianza hacta la
Madre de Dios, vended a fraducirse en In magnificencin de sus ten-

(1).—Regamey. Op. cit., pég. 59,
{2)~Mac Cullock. Op. cit, pég. 127,
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plos donde miles de aquellos que se Haman sus hijos se reanivin a
rendir homenaje y o implovar su ayuda.

Todo esto ocasiona una fuerte corriente artistien intensificada
por aquellos Cruzados que regresan a Europa trayendo mil ideas
del arte y de las formas de Bizancio, asf como del oriente musulmén,

E! hombre medieval eree y viene a tradueir su fe ayudado de
esa energia ereadora que ba producido en € la figura de Maria en
ese fantéstico deshorde de belleza que constatamos desde la mds sen-
cilla inicial de un Libro de Horas, hasta la magnificencia de wna

_ Catedral, que se convierte no en una tumba que visita el curioso del

arte, sino en una maravillosa expresion del alma humana que hace
deshordar sus sentimientes plasmindolos en la piedra hellamente
labrada, “‘En las catedrales los hombres encontraban no stlo la
abra de arte, sino también In consolaeidn v la fuerza en fa poderosa
preseneia de Maria v de su Hijo.”" (%)

La figura de Maria en el Arle Pldstico

Lilega el momento en la Historia en of que la figura de Maria
viene & proyectarse en las Attes Plisticas Cristianas, No es ya fan
silo su nombre en abstracto, ni su eoncepto dogmitico, ni su vene-
racidn lithrgica, ni su repercusion folkldrica, sino su misma figuwr,
que empieza a brillay, en un prineipio de una manera oculta, en la
oscuridad de las eatacumbas, como en fa de Priseita en Roma (siglo
11T), que junto con ofras nes sirven como testimonio del culto a la
Virgen antes del Coneilio de Efeso, al cual antores racionalistas y
protestantes atvibuyen Y cxeesiva v falsa importancia de haher inau-
garado y propalade Ia devocién a la Madre de Dios. Error que vie-
ne a destruirse con las silenciosas manifestaciones icononrificas an-
teriores & dicho Coneilio,

Es la literatura muriana que como veremos, ya dJeshorda en
himnos, definiciones, homilins v leyendas, la que viene a incitar
al arte & dar forma a toda csa exuberancia dogmétien. Bl aite bi-
zaiitino s el que recoge eon gran veneracién los tipos primitivos de
la Virgen para adnptarles a ese eristianismo que ha triunfado de las
persecuciones, haciéndose el eentro en las Basilieas y en los Corles,

- Maria eomicnza a aparecer como una Reina o como Emperatriz Bi.

zantina, “‘En el interior bellamente deeorado de s Tglesia de Santa

(3)~W, Durant, Op. cit,, pag. 860,
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Sofia, podin distinguirse entre los cortinajes de oro v plata que se -
alzaban sobre ¢l altar, los figuras del Emperador y de la Empera-
triz en actitud de reeibir las bendiciones de Jesis y Marfa™. ()
Tanto en este easo como en ol fresco gue se conserva en Santa Maria

- Antigua en Roma y que data del siglo VII, Mariu cifie la corona im-
perial rieamente adornada,

No dehemos ercer que fa iconografia mariana nace al formarse
I pintura y cseultura rominiea (siglo XI). Los pintores v eseul-
tores medievales no inventan ninguna actitud, ningana modalidad en

¥1a representacion de la Virgen, en las miniaturas e feonos primitivos, .
originales o copias, encontramos expresados eon exquisita sensibili- -
dad tanto el dolor, como la mds delieada ternure, que tienden a fundir ..
las figuras de la Virgen y el Nifio on una sola, Lo que sf cabe afir- -
mar e que en el segundo milenio, e} renacimiento de la picdad ma- -
riana y su expresion artistiea siguicron un curso mas normal, més
simétrico, un *‘creseendo’ eada vez mds intenso y tierno, propio
de un cristianismo mejor organizado v colocado ya sobre la cumbre
progresiva de la normatidad, no es ya la simple representacion plis-
tien de una idea sino la de un sentimiento.

Lt devoeitn a Maria Hegn hasta invadir la vida espiritual du-
ranfe lz Edad Media, “Mucho de la helleza esplendorosa del Cs-.
tolicigmo en la Edad Media tanto en materia litirgiea como artistica; -
nos dice Will Durant en su libro “La era de la 6", so debe a haber -
mostrado con amor v eon gracia, & Maria, haciendo de Ella la fi-
gura més amada de la Historia.” (*)

Dentro del primer milenio v después del Coneilio de Efeso, te- -
nemos que Hspafia cuenta ya con una iconografia de la Virgen; so
encuentran manuseritos iluminados con influencias de un arte eris-
tiano mds antiguo, cjemplares que Hegan a erear o al menos dival-
gar, una visién plistien de'la Ilistoria Sagrada y de sus s desta:
cados personajes, entre eliés Marie. Estos manuseritos cstin eons-
tituidos por lns fumosas Biblias Catalanas (siglos X y XI), ¥ por los
que se conocen hajo el nombre de “Beatos” que son los de los re-
copiladores, sacerdotes ¥ prohablemente monjes, el'uno en Lichana, .
Asturias y ¢ de San Severo, que cseribieron en ¢l siglo VIII. Fstod
manuseritos ticnen un valor iconogrifico cnorme, por cf liecho de
que no son una creacién espontinea de la époea sino copias mis o
menos evolueionadas o iherizadas de miniaturas més antigues, en su

(4, ~W. Durant. Op, cit, pig. 13
(5).—W. Durant. Op. cit, pig. 46747,
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meyor parte desapareeidas. Sin embargo se posce wn documento que
apresenta ¢l eslabon entre las representaciones de Maria en las ea-
tacumbas y los de nuestros “Beatos™, ¥ es Ja miniatura que se en-
euentra en ¢l famoso Libro de Kells (Condado de Meath, Irlanda),
v que parece ser de los siglos VI u VIIL, Es una magnifica imagen
de la Virgen entronizads, rodeada de cualro dngeles que tendrd en
los siglos siguientes XI y X1I, repercusiones en la miniatura catalana
que sc conserva en el Archivo de la Corona de Aragén.

Esto nos refleja edmo la iconografia mariana ilustrd y enferve-
rizé Ia piedad de nuestros antepasados anteriores al afio 1000, El
lugar que ocupa aqui Marfa es como era de cspesar, un lugar emi-
nente como el que oeupa en los Evangelios,

La iluminacion de manuseritos con miniaturas decoradas en oro
¥ plata liquidag ¥ coloreadas en tintas, continfian siendo el arte fa-
vorito, que se adapta perfectamente a la picdad y recogimiento mo-
néstico. Aleanza esta forma del arte medieval su apogeo por ol si-
glo XIII cuando Marfa ha eonquistado la miniatura asi como viene
conquistando Iz Catedral,

Sin embargo, eneontramos una ohra de arte de este género pro-
ducida en Espaita, nacida del fervor religioso de un monarea del si-
glo XIII, que a pesar de pertenceer al “*arte medieval que por si
mismo es extrafio a las vieisitudes de la politica e indiferente a las
derrotas como a las vietorias, ¥ que no conoee otros acontecimicntos
que las espeeulaciones de los tedlogos y Ins abstraceiones de los mis-
ticos’"; (*) presenta, no la huella del monasterio v st la de la ciudad.
“Las Cantigas del Rey Sabio (Alfonso X), que aunque algunos su-
ponen estar eusi traducidas de la obra eserita en franeés por el Prior
de Saint-Médard, Gauthier de Coiney, hacia ¢ afio 1225 no dejan
de tener una gran originalidad ¢ immenso valor literario v artistico,
¥ como veremos en lo referente a su estudio literario son una prue-
ba més del medio ambiente hondamente mariano y que hace que, pen-
samientos -Je tan diferentes autores coincidan en puntos semejantes
al alabar a Marfa. Las Cantigas, son las trovas de un Rey, vasallo
de Marie en ““Loor a la Virgen'', que en su aspeeto artistico, que es
el que ¢n este capitulo nos interesa, despliega ante los ojos un pano-
rama lleno de vida, justamente por el movimuento que afecta a todas
¥ ‘eads una de las figuras, un “Intimo ¢ indefinible hechizo como
dice {Juerrcro hablando sobre las miniaturas de Jas Cantigas, gira
en forma dindmica en torno a la figura de Maria, haciéndose ¢f eco

(6).—E. Male, Op. cit, pig. I8,
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de la Edad Media v coneretamente del siglo XIII, época de acen-
drado fervor, profesado csencialmente a la Virgen y a su Hijo. En
torno a esta coleccion, los niniaturistas realizaron sus ohrag bella-
mente artificiosas; variada riqueza de motivos deseriptivos con un
valor exteaordinario con respeeto a costumbres ¢ ideario de la époea
abra probablemente de Pedro Lorenza, pintor de los “Milagros del
Rey”’. Se hd recaleado su interés grandemente arqueoldgico siendo
un arsenal maravilloso para el conoeimiento de la vida espafiola; *'su
riqncm'(\n representaciones de trajes, armas, navios, muebles litfir-
gicos y profanos, instrumentos misicos y hasta reproduceiones de ta-
piees, altares, retablos ¥ cuadros, hacen de los manuseritos del Rey
Sabio verdaderes tesoros documentales para la arqueologia espaiio-
12.” (") En suma las Cantigas son para el siglo X1 lo que los
“Beatos’’ para ol X y XL
Puede decirse que Europa oeeidental no llegd a la mayor edad
hasta Ja mitad del siglo XI1. Antes de la revolucidn espiritual que
representa ln Escolistica v su personificacién tangible en obras de
piedra, como son las Catedrales, podria decirse que se convierten en
la expresién en piedra del sentimiento humano, es decir que dentro
del plano religioso, se interesa por lo humano, sin que esto signifique
de ningiin modo disminucién de fo, Marfa viene a tener parte activa
en el desenvolvimiento de la Catedral, que se convierte “*no sdlo en
un centro religioso sino también social”, (%) Nadie ignora que la
ercencia en la Virgen s of principio inspirador de In Catedral; cosa
que se manifiesta en sus efeetos; se le consagran o por o menos se le
reserva en su interior una capilla especial “Capilla de Nuestra Se-
.ﬁora", para su culto y vencracion. Timpanos, parteluces, rosas de
erucero, cseulturas interiores, vitrales, ele... interpretan pasajes ¥
actitndes de la vida de Maria eon profusién y magnificencia, revis-
tiéndola de ese eardcter de sencilles que le es tan propio y que tal
vez se habia perdido en los siglos anteriores, por la rigidez y la poea
soltura que tenfan las figuras simétricas y {rontales tanto romanicas
como primitivas. Marfa en el Gitico, es Ia *Mujer Fucrte”, llena de
humanidad y al mismo tiempo revestida de la grandeza de su ma.
ternidad que la convierte en eentro de atraccion del pasado y futuro.
Marfa hace de la Catedral “‘La casa de la Virgen' y s ahora el
pucblo, el que trata de hacerla digna de tal Sefiora, embelleciéndola,
Tomemos un cjemplo: Chartres. La colina de Chartres es un lugar

(7).—Dominguez Bordona 1. Op, cit,, tomo 1, pig. 18,
(8).~W. Durant, Op. cit., pig. 703, &
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santo para la humanidad eivilizada. 11 hombre logra en honor a su
Reina producir algo por su perfeccién raro en la tierra. Habfa an-
téeedentes para que se realizara alli ese maravilloso fenémeno, Segiin
st desprende de César, en Cliartes se reunfan los jefes ¥ los sacerdo-
tes de la tribu cclta de los Carnutos. La colina debia estar cubicrta
de cneinas sagradas y en lo més alto del cerro habia uno de aquellos
manantiales que los celtas veneraban. Al eristianizarse fa vegién,
los misioneros derribaron las encinas v es probable que con ¢l tron-
co e una de ellas se tallara la primitiva imagen de Mavia. Después
se dijo, que ya los celtas habfan adorado proféticamente en Chartres
a In Virgen Madre, El pozo se ineluyé dentro de la Iglesia eristiana
y-continud haciendo milagros tedn Ia Edad Media, Los enfermos se
llevaban a la eripta, junto al Pozo de los Santos Fuertes, que asi
acabd Hamindose, porque se ercia que alli habian arvojado cucrpos
de mértires. La primitiva imagen de Ia Virgen fue destruida y cs-
culpida de nuevo varias veees, i que se destruyd durante la Revo-
lueién era una imagen de madera negra que, a lo mis podia ser del
siglo IX. Estaba sentada y coronada; tenia en el regazo al Nifio Je-
stis, Era de menos de un metro de altura, un feono sin otra grandeza
que fa que s originaba de la piedad seeular que habia despertado
en los ficles. Ihan a Chartres, a la “Casn de la Virgen'", multitudes
devotas en peregrinacidn mueho antes de que se construyera la
Tglesia géticn,

T el afio 1145 ¢l entonces Obispo de Chartres, Godofredo de
Lewes completa 1a obra de uno de sus anteecsores Fulberto, en la
construeeion de lag torres (realizando fnicamente una de cllas, pues
Ia otra cs obra del siglo XV) v de un portico decorado con escultu-
ras, viéndose en seguida sorprendido por la colaboracion que reeibio
del puchlo para b construceidn de eso que le sord consagrado a Maria,
He aqui una earta contempordnea del Abad Aymon de Dives, expli-
cando la explosion de fervor que motiva Ia construceidn de las torres
v del pértieo de Chartres,

“Nadie ha visto ni oide nada semejante en pasadas gencracio-
nes. Gobernantes, principes y potentados, con todos los honores y
riquezas descables; damas de alta prosapia, todes abandonan sus es-
tados y somelen sus antes erguidos v finos cuellog 4 las durezas del
correaje para tivar las carvelas, Haefendo de caballevias, transpor-
tan a la Casa de Dios ¢l vino, ¢l trigo, aceile, mortero, pi&lras 0 vi-
gas, que son necesarins para Ja construccion de la Catedral. Fs de
admirar, eéno n veees, mis de mil hombres ¥ mujercs se asocian para
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arrastrar una carga; el numeroso grupo tira silencioso y, 8 menos
que no lo vierais eon vuestros ojos, no crecriais que fucran’ persanas
las que movicran Ia carreta, Solo cuando se hace un paro se oyen
confesioncs de peeados y oraciones pidiendo perddn para ¢ peeador,
Si alguno se retrae o hacer pitblica confesion o so vesiste & aceptar
1a admonicidn de los elérigos, inmediatamente es separado de la com-
paiifa, Se relatan curaciones conseguidas por un asivse g la earreta,
viejos y jévenes y hasta tiernos nifis laman a la Madre de Dios,
Todo es eicrtamente Ia ohra de Cristo; pero obligada por Marfa, pues
clla ¢s la que so ha manifestado mis atenta a todos estos sucesos,
Flla hizo famosa la primera iglesia de Chartres, v estd haciendo fa-
mosa la presente,...” (°)

Este easo conocido en la Historia como la Devoeion de las Ca-
rretas hizo facil In construceién de otras catedrales consagradas a
Marfa, .

En lo que se vefiere a la eseultura, se manifiestan relaciones sin-
gulares durante Ja Edad Media, de la figura de Marfa con el Arte,
Puede adivinarse que hubiera afinidad entre Ja idea de virginidad
y la contemplncion de la belleza, ya que esta idea, enve viendo al
cuerpo femenino como con un velo, dispone al espivitn a guardar csa
distancia que es Ia condicion del placer estético. Para In Edad Media
la Virgen no tienc cuerpo, sino solamente rostro, ¢l resto son ropa-
jes, pliegues del manto, velos sobre su cahellera {Virgen de la Anun-
ciacién en la fachada de la Catedral de Amiens, Virgen de la Visita-
cidn en la fachada de la Catedral de Reims, en Nuestra Sefiora de
Paris, Hotel de Ville de Flandes, cte.).

Mucho podriamos extendernos sobre el eulto de belleza rendido
a Marfa dwrante los siglos XII y XIII, en los cuales ¢l Arte rivaliza
con la Liturgia para exaltar su figura. Bien es cierlo que se trata
de un arte meramente doctrinal que sitiia a Maria como Madre de Dios
en ¢l eentro del Infinito, mostrando en Ella la plenitud de la belleza
¥ del bien; sin embargo, ¢! simbolismo viene a ser un recurso fecun-
disimo para ilustrar sus grandezas, son toda una serie de variados
atributos, que no influyen en ¢l aspecto plistico de las imdgenes
de Marfa; los hay animados ¢ inanimados y entre estos dltimos figu-
ran frutos y objetos de la vide cotidiana,

El pijaro es uno de los artibntos mis antiguos y de mds dificit
interpretacién. No consta en ninguna parte su auténtico significado,
pero a juzger por la frecuencia eon que aparece en las imdgenes de

(9)—Pijoan, Summa Artis, tomo IX, pig. 49,
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Marfa, no debe ser pequefio; no ha faltado quien se detenga  busear

este signifieado sugiriendo la idea de que puede representar ef alma
del pecador que, rompiendo los lazos de su nefasto coutiverio, se
refugia en manos de Jesis ¥ Marla para escapav de sus perseguido-
res. A propésito, recordamos el versienlo séptinio del Salmo CXXII:
“Hseap6 nuesta aima como un aveeilly, al fazo de los cazadores;
vompidse el lazo v fuimos liberades.” (**)

La idea parece un tanto rebuseada para aleanzar In resonaneia
populnr que tuvo este atributo. Otra interpretacin nos parece te-
ner mayor similitud, Pudiera ser un reflejo de los Fvangelios Apé-
crifos, que tantisima influencia tuvieron en la representacion de di-
ferentes anéedotas que tanto impresionaron a la imaginacién popular,
fue 1a de los pijaros de harro que Jesis Nifio confeceiond,

He aqui como deseribe lo cseena el pseudo-evangelio de San
Mateo XXVII: “destis, a la vista de todos, toms lodo de unos char-
eus, ¢ hizo doce pdjares, ¥ era un sibado cuando Jesiis hizo esto y
estaban con 13l muchos nifies. Uno de los judios, viendo lo que esta.
ba haciendo, dijo a José: **José; yno vés como ol Niflo Jesils estd
trabajando en sibado, lo cunl no le estd permitidol Pues del lodo
ha fabrieado doee pdjaros”. Habiéndolo oido dosé, le amonesté di-
ciéndole “Porqué aces tales coss, que no nos estd permitido hacer?
“Mas Jestis, a las palabras de José empezd a dar palmadas, diciendo
a sus pajaritos, ““Volad”. Y al imperio de su voz echaron a volar.
Y estando todos presentes, y viendo y escuchindolo, dijo a los pi-
jaros: “Id y volad por el orbe y por todo e} mundo, v vivid”, Todos
los presentes a la vista de lo sucedido, fueron presa de gran estupor,
Unos se fueron a los prineipes de los sacerdotes, ¥ a los primates de
los fariseos, ¥ les anunciaron que Jestis, hijo de José, a la vista de
todo ¢l pueblo de Israel, habia obrado grandes scnales v prodigios,
v esto fue anunciado a fag doce tribus.” (1)

Esta leyenda, por su cardeter prodigioso v por ol dramatismo
de los altercados que ocasiond se comprende que desde los mds re-
motos tiempos tuviera una gran resonaneia, como la tuvieron todas
las otras leyendas que flovecieron al paso de la Sagrada Familia en
su huida a Fgipto.

In un manuserito de la Biblioteea de Dijon (Francia) auterior
al afio 1134 se representa la imagen de la Virgen con ¢l Nifio Jesfis
en brazos, sobire la eircunferencia del nimbo de Mara se posa wua

(10).—Bover y Cantera, Antiguo Testamento. Salmo 122,
{11).=San Mateo, Pseudo-evangelio. Cap., 27.

30




e L —

sy

BT

paloma, también nimbada, que evidentemente simboliza al Espiritu
Santo. Es intercsante esta miniatura, porque vemos a la paloma
que saltando del drbol de Jessé va a posarse sobre la eabeza de la
Virgen; no serd indtil recordar que en Siria, gran centro de inicia-
tivas jconogréficas, la paloma era emblema de la generacion y del
calor animal al mismo tiempo que de la pureza. .

Algunas estatuss de Maria con ol Nifio, parecen confirmar la
identifieacién de la paloma con el simbolo del Espiritu Santo. Entre
varias, podemos citar la de la Virgen puesta dentro de un cireulo
lobulado en 1a portada interior de la Catedral de Huesca. Marfa lleva
en su diestra un ramillete de rosas, signo clsico de su divina mater-
nidad. El nifio muestra en sus manos su documentacién divina, que
consiste en un rotulo con las primeras palabras del arcingel San
Gabriel: ‘AVE MARIA. Con la mano izguierda no juega eon el
pajaro, sino que lo sosticne con {oda reverencia y sin aquellas ulte-
riores preocupaciones de gue se e escape. Tencmos ademds un mag-
nifico ¢jemplar gético conocido como “Nuestra Sefiora de la 0"
venerada en la crmita de Santoandia (Pamplona). La Virgen lleva
une virga florida sobre la cual deseansa una paloma. Es eurioss
la actitud del Nifio, que con la mano izquierda toma una ala del
ave, ¥ con la derecha acarieia In barbilla de su Madre, como po-
niendo en contacto la paloma con la Virgen.

La paloma o el simple pjaro, poco a poco pierde su primitivo
simholismo, v en manos de los artistas no tarda en transformarse en
juguete del Niflo Jesfis y en juguste de ellos mismos, que aprove-
charon este pintoreseo vecurso para dar vida y movimiento a sus
Zrupos,

Desputs del pijaro, el atributo que quizi tenga mayor traseen-
dencia dogmética e iconogrifica es o tallo florido que suele Ilevar
la Virgen en su mano dereeha. Este tallo no es puro capricho ni wn
simple adorno. Tiene su profunda significacidn, Fsta es debida a
un tépico de la literatura mariana, el cual es frecuentisimo y anti-
quisimo cn el jucgo de palabras VIRGO—VIRGA.

Este tépico mariano, empieza a dessrrollarse en la literatura
patristica de los siglos XII y XIII, invadiendo de una maners ri-
pida In literatura y In iconografia mariana. Fulberto, Obispo de -
Chartres (siglo, X), resume con gran precision ¢l sentido de esta pa-
labra y atributo: Virgo Dei Genitrix —dice— Virga est! Flog Filius
eius. “La Virgen Madre de Dios es la vara; Ia flor es su Hijo". Se
atribuye a San Ambrosio esta frase de uno de sus sermoncs: “Esta es
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v 1a vars, en la cual no hay ni nudo original ni cortess de- pecado
venial.”

Fl disefpulo de San Bernardo, el cisterciense Alanus de Insulis
(1202) -dice, que Marfa s¢ denomina VIRGA; 1°—a causa de su
nombre, puesto que con ef cambio de una letra se convierte en VIRGO,
2—a causa de su signifieado, puesto que el cefro de Aarén es VIR-

@A, 3—a causa de su dignidad, puesto que ol cetro (virga) perle:
~-nece & los reyes, De ella se sirvid Dios para gohernarnos y hacerse
hombre, (*2)

Esta simbologin mariana aleanzé en manos de Santo Tomds wna
precision y expresion definitivas. Bl Doetor Angélico prueha la gran
liberalidad de Marfa a la luz de sus seis execlencias de que nos ha
hecho partieipes: :

P—Ella nos dividio el mar, esto es, el mundo, para que pu-
diéramos atravesarlo, ‘“Ti, alza tu cayado (virga) v tiende el brazo
gobre ¢l mar y dividelo, para que los hijos de Tsrael pasen por en
medio, en sceo””. (**) .

2*—Marfa, por medio de Cristo, la roca, nus ha dado 2 heber

- ¢l agua de la gracia. *‘Coge el eayado (virga) v habla a Ia roce, y
- &sta dard sus aguas,”’ (™)

3—Ella nos proporeiona la miel de In devoeidn para regularnos
ean ella. ““Jonatis metid la punta del hastén (virga) que levaba
en la mano a un pana) de wiel, y se la llevd a Ja boca con Ja mano
. ¥ le brillavon los ojos.” (%)

4#—Con o nuxilio de Marfa vencemos al demonio: *Bananfus
matd a un egipeio de gran talla que Mandia una lanza ¥ con su pro-
pia lanza le matd. Ese egipeio eva imagen del demonio.” (*)

S—(iracios a Marin aleanzamos de Dios miscricordia, “Asucro
extendio sobre Ester su cetro (virga) de oro, ¥ hallo ésta gracia a sus
ojos.” (1)
~ 6—Por Maria somos salvadus de manos de 10dos nuestras ene-

. migos. “‘Extenderd Yavé desde Sin tu poderoso eetro (virga). ()

Como vemos, todo ef aleance dogmitico ¥ pottico de este atributo,

«. ¢je en torno del enal gira gran parte de la iconografia de Maria,

(12).—Citado por Tconograliz del Arte en Fspafa.
(13).—Bover y Cantern. O, cit,, Ant, Test, Exodo 14, 16,
(H4).—Bover y Cantera, Qp, cit,, Niimeros 2, 8,
(15).~lIhid, Samuel 14, 2.
(16) —~Ihid., 23, 71,
{17).—Ibid., Ester 5, 2,

+ (18)—1id, Salmo 109, 2,
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esti apoyado en of simbolismo de las Sagmdas hs(ntum {Virgen

“Je la Catedral de Sevilla),

Asf pues la VIRGA, junto con la palabra \'IRGO pash 8 Ser no
de los temag mis frecuentes v siguificativos en lag imagenes de Ma-
rfa. Claramente se eeha de ver que en la Edad Media la simbologia -
no era tan superficial, aunque si menos decorativa,

Un nuevo simboligmo viene 2 ocupar un lugar preponderante
desde ¢ amaneeer del arte eristiano y dentro de &, el dedieado 2
Maria; es ta Estrella; ol igual que la Virgs, la Estrolla encoentra su
razén de ser en of orte, dentro de las Sagradus Escrituras: “La veo,
pero no ahora; la contemplo, pero no de cerea. Alzase de Jacoh una
estrells, surge de lsracl un cetro”. () Lo liturgia también se bivo
eco de este simbolismo; saluda a Maria como Estrella det Mar; Ra-
bin, Aliad de Fulda (856), que cseribe una homilfa para la Nati-
vidad de Mavig, iterpreta este nombre como Stella maris, porque
puso en ¢} mundo, sumergido en las tinieblas, a Jests, la verdedera
Luz”. () La picdad popular sc hace cco de este suave nombre y
aimbelismo v saluda a la Viegen como “Stella Matutina®.

A medida que avanza la Edad Media, el simbolismo mariano va
tomaudo mayor importancia, casi todos ellos, como hemos visto en
los ya tratados, se toman de Jus Sagrades Eserituras y vienen a sim-
holizar las virtudes y privilegios de Ja Mujer predestinada,

Durante ¢l siglo XIT los escultores gustan como los artistas de
las Catacumbas contemplar a Marfa en la eseena de Ja Epifants, din-
dole una orgullosa actitud de ternura, sin embargo en Chartres, te-
Remos un vitral conveido como “Notre Dame de la Belle verritre”
{1145), que es una vépliea en maravillosa transparencia de eolores
de la Virgen dol timpano, imitada también en Nuestra Sefora de
Paris ¥ cn Nuestra Sefiora det Pré en Donzy (Nitvre),

Vitrales v bajos relieves nos hablan de Ya bondad insospechada
de Maria, cada uno es como un deshorde de gratitud delante de tanta
naravilla, temas abundantisimos son proporcionados por 1a literu-
tura en Joy Mitagros de Nnestra Scfiora, estas legendarias recopila.
ciones- persuadion a las masas mejor que cualquier otra teologha:
eomo prieba de esto tenenios ¢l portal de Souillae, y los vitrales de
Mans y d¢ Suint-dulien-du-Seult (Yonne), donde se encuentra, plés-

ticamente representado uno de Yos mis famosos milagros, ¢ de Tod-
filo,

(19) —~Bover y Cantera, Gy, rn., Nilmeros 24, 17,
(20}, —Manoir 1. Maria 1, pag. 552
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Durante la segunda mitad del siglo X1, encontramos mayor fa-
wiliaridad con Maria, escenas finales cn la obra de la Virgen, como
¢l hecho de Ia Asuncién de la Virgen en cuerpo y alma a la gloris,
que o era todavia dogwa, fue ereido fivmemente en la Edad Media;
creencin que estaba justificada con opiniones de los Santos Padrs
v que confirma la tradicion, que no existe ningtn sepulero de Marfa
en Jugar alguno de la tierra, Tampoco, en ningiin lugar, se venera-
ron sug huesos. Fsto indiea que fa crcencia en la Asuneidn de Maria
dehié estar hien extendida ya desde los primeros siglos de la ara
eristiana antes que empezara ¢l culto de Jas veliguias; dicha cseena
junto con el cpisodio de su Coronacidn eran representadas por los
imagineros en los timpanes de las Catedrales, En Senlis (1185-1191)
Ia resurreccion det cuerpo virginal ayudado por los Angeles, es pre-
sentado con suma naturalidad, clegancia y grandeza, El mismo tema
ejecutado de manera muy semejante lo encontramos en un mosaico
de Santa Maria de Transtevere que data de 1140, El desarrollo de
In creencia en la resurrcecidn de Maria y de su coronaciin en los
ciclos, serd ol tema que eon un nrte grandioso v podtico v dentro
de un estilo triunfal, esculpivin los artistas del siglo XHI. “La os-
ccna de Ia Coronpeidn de la Virgen estd generalmente asoeiada o fa
del Juicio, Jestis toma la corona para colocarla sobre In eahera de
Maria, que va todavia cubierta de manto, como ordena San Pablo
deben atender las mujeves o los actos saeramentales. Plega lag mavos
¢ inclina la cabeza para veeibir un octavo sacramento, que podria Ha-
marse el de fa Glovificacion.” (*') (Coronacién de fa Virgen en of
timpano de una puerts menor de la fachada lateral de Notre-Dume;
Jests como vey de la gloria, coloea a Marfa o su diestra en el trono.
Autoriza al dngel & poner la coronn sobre la cabera de su Madve,
mientras El le entrega un eefro vematado en flor de Lis —simbolis-
mo posterior al de Ia Virga—). Dos dngeles, como acélitos, iluminan
In escena con velns, ipual que si se tratara de apudar a los ritos de
un octavo saeramendo, ol de la Coronacidn, que se praetied silo una
vez en ¢l eielo, cuyo oficiante fue ol propio Jesis, setuando como Jo
hacen los prefados, cuando imponen fos dleos a los que ungen conio
Teyes, vicarios en In tierra del Altisimo; v euvo recipiente, exclusivo,
Marfa, su Santa Madre,” (%)

Bajo el eincel de los grandes anénimos de! siglo de San Luis,
In Virgen de Majestad, cuya ascendencia iconogrifiea en o arte

(21).~Pijoan., Summa Attis, tomo 1X, pig. 74,
122).~Pijosn. Op. cit, 1X, 74,
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cristiano es antiquisima y arranea del fondo de las Catacumbas, al
penctrar al arte gético es descartada rapidamente, grncins a aquella
enortae suceidn sentimental que empujé haeia lo alto las Catedrales,
relablos y estatuas, La Virgen Marfa tambitn se levanta de su tro-
1o y prefiriendo su dulec maternidad a su hierdtiea majestad, em-
pieza a acarieiar o su Hijo y a entablar con E1 un carifioso didlogo.
No se crea que desaparece del todo la Virgen entronizada, magnifica
prueba de ello es In imagen que preside el timpano de la puerta lla-
mada de Santa Ana, al pie de la torre del lado meridional de In
{achada de Notre-Dame. *‘En lo alto, la Virgen, dentro de un bal-
daquino sentada como reina, ¥ protegida por fos dngeles que la in-
ciensan; tiene a un lado al rey Luis VIT, que al principio protegis
Ja obra de la Catedral, ¥ al otro, a Mauricio de Sully, el Obispo que
inicid la eonstruceién,” (**) Salvo pucs, contadas excepciones, im-
puestas las mis de las voees por tradiciones v circunstancias parti-
culares, Ia Virgen sentada tiende a desaparecer de la estatuaria gé-
tiea; renunciando sl hicratismo v a toda ortopedia del fasto hizan
tino, asf vemos que Maria, a pesar de estar solemnenente entronizada,
no desdefia jugar con el Nifio o acariciarlo, darle el pecho o invitarle
a comer fruta; la Virgen no sdlo renuneia a su indumentavia real
sino que se adorna con una corona cada vez mis florida y precioss,
con un manto que desborda por los lados ¥ sc decora con todn
clase de adornos, fiel reflejo todo ello de la idea y ln creeneia que
animan a toda la literatura mariana de la Edad Media y que cautiva
a los ficles de aquellos ticmpos. Es la soberana, a quien ni ¢l manto
ni I corona impiden seudiv en auxilio del monje que pierde su tem-
Panza en la bodega de su monasterio; la que hace desaparecer del
hiibito del clérigo Anselmo una mancha de vino; la que pone una
mano en la halanza en donde se estd pesando a un alma, para in-
clinarla en favor suyo; la que abrevia las interminables oraciones
de una religiosa; la que desciende a disputarse con' el propio diahlo
¥ o arrancar de sus garras, que se crefan cerradas para siempre, al
pobre incauto que se habia dejado caer en ellas.

Es Ia Virgen, que, envuelta en las més fantésticas y s menudo
inverostmiles leyendas, no pierde el contacto con sus devotos, ni éstos
dejan de pereibir Ia suave fragancia de su maternidad. Con todo esto
podiamos eoneluir que la escultura medieval eristiana nace ¥ Se pep
fecciona a través de un profundo téte-d-téte con Marfa,

(B).—~1bid, pig. 68,
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Capiruro I

L4 FiGUR.-l DE MARIA EN 1A VIDA'Y OBRA DE §4N
BERNARDO

Debemos tener presente que of Cister 1o s ni une Orden nueva,
ni tampoeo una reforma de la Ovden de Sen Benito, Es ciertamente
una rama benedicting, wn nuevo hogar de la vida mondstiea,

“El Cister, —eseribe Dom Berlier— se encuentra cstrechamente
unido a las tradiciones universales. .. su formacidn aseftica deseansa
en Ja Regla, en ln tradicin; la litevatura que ha producido, s como
una exquisita flor, coma wu wodelo sabroso de los antiguas ense
fianzas henedictinas; log santos que han engendrado son auténticos
hijos de San Benito.".(*)

E! fundador de! ““Nuevo Monasterio”, San Robierto, s un devoto
de Nuestra Befiora, toda su vids estd Uena de detalles que nos mues-
tran su intima devocion hacia Maria, asf evando emprende la funda-
cibn de Molesme en 1075, consagrav la iglvda del monasterio a
Marfa, gesto que habrd de repetiv cerea del final de su vida, con
motivo de lo fundacidn de Cister ¢} 21 de marzo de 1098,

Bl Cister comienza su existencia, durante la época de la primera
Cruzada, época de fo y de valentia, envuella en una gran eorriente
de pieded mariana que vivifiea las almes y las ingtituciones. L
nuevo monasterio, s bencficiard ampliamente de ésta corriente con-
tribuyendo o su ves u acentuarla, Asf es cdmo adguiere vapidamente
¢} cardeter de una verdadera “Caballeria de Nuestra Sefiora”, “He-
linand de Froidemont nog vecuerda edmo los Cistercienses rendian
un cortés Homenaje a esta gran Sefiora, Adam de Perseigne nos de-

(N—Dom Betlies, Ascise bénédictine, Introduccion,
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clara que el titulo de “Monjes Blancos™ que se otorga a los monjes

del Cister no se debe a la blancura de su hdbito, sino a que son

cspiritualmente los Siervos del esplendor de la Virgen”” (%)

Asi como Cluny estando consagrado a San Pedro, era of dominio
del Principe de los Apdstoles, de igual manera of Cister lo era de
Marfa. La entrega del monje, no era hecha a} monasterio, sino a
Dios y a la Bienaventurada Virgen del Cister, la “Dama de Clara.
val", a quicn debion estar consagrados para siempre todus las iglesias
de la Orden, Jo era 1a del Cister ¥ antes que ella lo fue la de Molesme.

Lios Capitulos Giencrales de la Orden, han recordado en frecuen-
tes v diversas ocusiones, la espeeial pertenencia del Cister a la Vir-
gen Madre de Dios, esto lo podemos comprobar en las feehas de 1281,
1286, 1298, 1318, 1463, 1487, 1488, I ol afio de 1208, ¢l Capitulo
(eneral reunido toma como decision que “el religioso cisterciense debe
ser “alumni” de la Virgen, ¥ dehen venerarla de todo corazin, por
doquier y para siempre.” (%)

El Papa Benedieto XI5, en su Bula “Fulgens sieut stella™ pres.
eribe entre otras cosay, ¢l que la comunidad tenga un sello distinto
de aguel del Abad en cargo; el Capitnlo General decide inmediata-
mente que ese sello llevaria la imagen de Nuestra Sciiora, Fstas
preseripeiones estin atin en vigeneia y el sello al uso de los Capitulos
(ienerales representa todavin a log Abades reunidos bujo ol manto
de Nuestra Sefiora, tema que ¢l Cister eontribuy6 a extender en el
arte iconografico de Maria,” ()

Las antiguas eonicas de Ta Orden nos muesivan hasta donde le-
gaban lns prietieas devocionavias del monje hacia la Virgen Marfa;
en particnlar la recitacién del ** Ave Muria”,

Mucho se ha eserito sobre Maria en la Orden*de! Cister v o3 de
reconocer la parte tan importante que ocupa su figura entre log es-
eritores de la Orden, que easi podria Negarse a decir que es Ella

‘la que molden la espivitualidad cisterciense, sin embargo en este

panorama intensamente mariuno, se destaea la figura de San Ber-
nardo; su fuerte personalidad domina todo el siglo X1I y s nombre
ha quedado como uno de los grandes en ln Historia. Su vida y su
obra interesa no silo 4 aquellos amigos del Medieve, sine u todo cl
que s oeupa y ama la Historia, la Teologha, la Filosofia, la Bspiri-
tualidad o lo Vida Mondstiea, Mas el punto culminante en o cual
lmdm de una manern mis hmllm\lo og'en su’ ospmtﬂa]idnd maria-

(2).~Manoir H. Op. eit, 1, ; g, 58|.
(2),—Canivez. Statuta 11, png 9, .
4),—1hid. [ e



na. Bernardo para of mundo evistiono v ampliando atin mds, para
la Historia es ¢l *‘Juglar de Maria.”

Para facilitarnos el estudio del pensamiento maviano de *Ci-
tharista Mariae’", nos parcee juicioso ¢l ver aunque brevemenie ¢l
medio familiar en que nace y se desenvuelve esta gran figura, asf
como st vidn primeramente en ol Cister y después como Abad de
Claraval, i

Bernardo ve por primera vez la fuz, en el Castillo de Fontaines
al norte de Dijon en el afio 1030 Fue el tercero de log siete hijos de
Teseelin, howhre de gran nobleza ¥ profunda reetitud; y de Alicia
de Montbard, una de las mujeres mis letradas de su tiempo y digna
en todo de su marido, por sus admirables cualidades de slma v de
corazén. Antes de darlo a luz, su madre tiene un suefio, que en un
prineipio la atemoriza, ve al nifio en su vientre, hajo la imagen de
un perritlo blaneo v 10jo, que ladra cuanto puede. DNesorientada y
angustiada por tal presagio, confin sus angustias a un amigo de
Dios, quien le explica ¢l sentido de su suefio v le devuelve la paz del
atma; el pervillo es el simbolo de Ta fidelidad, que lacha eontra toclos
los enemigos de su amo, siendo su lengua un remedio para las he-
vids; el hijo esperado serd todo de Dios, no eallard jamds delante
del mal y su palabra hahrd de sev como un bdlsamo para los cora-
zonies heridos,

El nacimiento de aquel nifio fue wnn gean alemia para toda la
familis y muy partienlarmente pura la madre, quien desde aquel
primer momento se lo ofrcee al Sefior, como un nucevo Samuel. Al
cabo de algunos aiios, cvando ol cuidado v la educacién familiar ha.
brdn ya despertado aquella inteligeneia privileginda, se le manda
para iniciarse cn la ciencia a la Escucla de Saint-Vorles en Chatillon,
eseacla cuyo renombre traspasaba los limites del ducado.

Uno de los detalles por demds sobresalientes v curioso de estos
aiios de vida familiar, es la vision que tione en una Navidad, A pri-
mere vista podria tomarse como un simple suefio de nifio, pero de he-
cho tendri una gran importancia, ya que habria de dejor wna pro-
funda huella en In vida espivitual de Bernardo, orientindola defini-
tivamente haeia Cristo y su Madre, Maria, “Bernavdo tiene entonees
doce afios. Fs la noche de Navidad y la amplia sals del Castillo de
Fontaines se cneuentra invadida por los parientes cercanos de la
familia quicnes alrededor del fuego esperan el eanto de Maitines; cer-
eu, en ux esealin, Bernardo silencioso piensa en el Pesebre; el suefio
lo veuce y se encuentra a si misnio en Belén, en ln gruta, en ¢l mis-
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mo momento cn gque of Nifio Jesds nace de la Virgen Maria; al misnio
tiompo una Inz sobrenatural invade su alma y su ser se estremeee de
amor v de fo delante del misterio. .. En cse momento suenan ias cam-
panas tocando a Maitines y Bernardo sale llevando grabada para la
vida, 1a visién aquella de Navidad, que hard que sus monjes muchos
afios més larde, siendo yn Abad de Claraval, s asombren al ofrle
lablar con tanta uncion de los Misterios Navideiios.” (%)

Bajo ef euidado de su madve, creee Bernardo ¥ avanza eon valor
¥ éxito en sus estudios, pasa ¢ Tvivium: Granvitica, Retdriea y Dia-
Jéetica; ¥ poco después ¢l Cuadrivium: Avitmética, Misica, Geome-
tria y Astronomfa. Sobresaliondo por la vivacidad do su inteligen-
eia y la facilidad de clocucién. Todo esto ayudard a fortalecer su
voluntad v a hneer amables sus virtudes,

A los veinte aiios habiendo perdido a su madre, empieza una
existeneia mds personal. Es joven v delante de ¢l se ahre un bri-
Nante porvenir. Rico, instruido, de clegante porle v fino de mane-
ras, dotado de fns mds atrayentes virtndes, puede permitirse las mis
hellas esperanzas, No faltan amigos que tienten de atraerlo a una
vida agitada entre hatallas v fiestas; pero pronto se da cueita que su
ideal no es el de aquellas tempestuosas amistades. La visin de Na-
vidad le persigue: Cristo, el Hijo de Dios, que nace en un peschre,
El, e} Creador yace en despojo absoluto ¥ en o sufrimiento; y Ma-
ria, su madve, que se-abraza a la bumildad y a la pobreza, § Podid,
Bernardo delante de este cuadro busear una vida de placer ¥ e ho-
nor! Decide renunciar a todo para encontrar asi la verdadera ale-
gria v la plena Hhertad; serd monje, ¥ huseard a ('risto en la po-
breza y Ya humildad. La Regla de San Benito, responde perfecta-
mente a Jas aspiraciones espirituales de Bernardo y de otros tantos
compaficros que se le han adherido, Esta Regla le presenta a Cristo
como ¢l jefe a quien se le entrega la vida, ¢ verdadero rey por quien
se toman las gloriosas armas de la obediencia,

El Cister tienc la ambiciin de seguir Ia Regla en toda su pure-
23, ¥ ¢8 8 sus puertas donde como humilde postulante viene a soli-
citar la misericordia de Dios. Siendo aceptado, conffa su persona
al Absd Estehan Harding y no se preocupard ya desde ahora sino
de busear o Dios.

(5).—Dom J. Leclerg, Monachisme Bénédictin, 11569,

Nota—El primer bidgrafo de San Bernardo: Guillermo de Saint-Thiery, se
ocupa también en su Specutum-fidei (1140-1143) de presentar 3 Maria como “me-
delo insigne de nuestea fe. Guillermo de Ssint-Thierry, Abad.Benedictino de Saimt-
Thierry de Reims,
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Las disposiciones que exige San Benito de un novicio podrian
resumirse cn ¢l eclo. Celo para ol oficio litiirgico **Opus Dei", celo
por la obediencia ¥ celo por In humillacién. Triple consceueneia de
la blsqueda de Dios, La obediencia la podemos considerar eomo la
primera manifestacién de la humildad y ya sabemos edmo es cara a
Bernardo esta virtud. Cémo habld de clla, edmo la practicd, esmo
la estudié especialmente <21 la vida de Cristo v de Marfa, Flla es
¢l gran modelo de humildad, es tamihién ¢l modelo de Bernardo “Vir-
go regia ipse cst via,”

1 devoeidn tan cspeeial hueia Marfa que florece cn la vida y
doetrina de San Bernardo no vienen ni de una idea, ni de un senti-
ntiento, ni tampoco de un razonamiento sino de la constancia del
papel importante que desempefia on Ia vida del hombre de su tiem-
po. Marfa s una realidad histérica una persona tan hella eomo ver-
dadera, que ha pasado en el tiempo como un raya de luz, como un
motor oewlto, una utmésfers, un fliddo, una energia ereadora que vie-
ne « irradiarse de manera cspecial en ¢l medievo.

Ya hemos visto edmo coloca el Cister a la Virgen en primer
plano desde su fundacién y eémo es pleno dominio de “Nuestra Se-
fiora”, titulo que fue popularizade en Francia por los muchos monas-
terios que le son consagrados, Tres afios pasa Bernardo en esta at-
mésfera plenamente mariana, preparindose bajo la tutela maternal
de Maria pars una inmensa misisn: Dar la vespuesta clara o los pro-
blemas de su época.

En junio de 1115, ¢l Abad del Cister, confia a Bernardo un grupo
de monjes con la mision de fundar un nuevo monasterio en tierras
del Conde de Champagne, La earga era dura, ya que 2 los veinti-
cineo aiios hahin,de asegurar la vida material, asf como ol alimento
espiritual de una gran fomilia. Bl hugar eseogido fue un valle inculto
conocido con el nombre de “ Valle de la Amargura”, nombre que tro-
ca por ¢l de Vatle Claro o Claraval, donde habria de fundar ol Mo-
nasterio de Nuestra Seitora de Clavaval; los divz primetos afios de la
fundacién de Claraval fueron relativamente afios de paz; Bernardo
como Abad, pertencefa a sus wonjes v eada mafany se le vefa en la
Sala Capitular, explicar la Regla o asistir a Capftulo. Muy pronto
aquellas instrucciones de palabra no hastan, pues el mundo estq an-
sioso de ofrle, ¥ es entonces cunndo toma Ia pluna... para hacer
participar a los ausentes de algunas migajillas de aguel festin del
espiritu de que gozahan log monjes de Cluraval,




LACTACION DE SAN BERNARDO.



La figura de Maria en la doclrina de San Bernardo

Sen Bernardo considera siempre a Marfa, en relacién con los
pasos sucesivos de los que & Nama *‘la historia del Verbo”. Asocia
sobre todo a Marfa en ¢l misterio de la Encarnacién y muy parti-
cularmente en ¢l de Ia Natividad de Cristo. Conformandose en esto
con la tendencia comin de su tiempo y en especial a aquella de
Cluny. Es ademds de expliearse ¢l por qué de esta intima devoeion
a la Natividad con el detalle de la visién que tuvo en su infancis
de la cual hablamos poco antes. Toda la piedad mariana de Ber-
nardo se desarrolla dentro del cuadro de 1a Liturgia y a propdsito
de las fiestas de Marfa (acontecimientos de la vida de Maria desde
su nacimiento hosta su Asuncidn y en todes aquellos en que se en-
cucntra fntimamente ligada a la vida de Cristo). Salvo en sus dis-
cursos, se mantiene siempre cn la corriente de la tradicion. San
Bernardo no ¢seribié ningfin tratado exelusivamente sobre Maria,
v ni siquiera se le podrfa considerar bajo ningiin punte responsable
de la literatura mariana popular del sigle XII Mds aln, de to-
dos log sermones que cseribe, unos 230, silo en diceiocho, cuatro
de ellos corresponden a las Homilias Missus est..., llevan titulos
reforentes a ln Virgen Marfa. “Entonces cf renombre de San Ber-
nardo como Doelor mariano no lo ha sacado de los textos que haya
eserito sobre la Virgen, ni de la importancia que ellus hayan tenido,
ni de su extension, ni aéin de su densidad v fuerza doctrinales, sin
del fervor que Je animé al eseribirlos”, (¢) Bl valor de una obra cs
debida a su dinamisnio y no al nimero de hojas escritas. San Ber-
nardo eseribié mucho y predied afin mds v nunea se presentd mis es-
pontaneo sino cuando venia a sus labios o a su plua o nombre de
Marfa, La Virgen que aparcce en sus eseritos deetrinales, es fa Vir-
gen del Evangelio y de la Tradicidn, es la figura de Maria estudiada
por los Padres, meditada por los fieles y cclebrada por ¢l mundo,
vista a través de un corazén de nifio y de las intuiciones de un genio.
La belleza de las formulas, Ia originalidad y la firmicza de su doe-
trina han asombrado al mundo. Bernardo no dice nada nuevo, no
inventa nada, ha sencillamente expresado el pensamiento de su mun-
do. Se detiene a cada palabra del Evangelio que habla de Marda,
medita cada detalle y trata de penetrar el corazén de Nuestra Se-
fora para descubrir alli sus més profundos sentimientos.

Al tratar de ver Ia doetrina de San Bernardo en el conjunto de

(6).~D. Leclerq. Op. cit, pig. 569,
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su obra, podemos claramente constatar que la fuente de la que toma
las hases de su doctrina son lns Sagradas Eserituras, tal parece que
hubiera continuamente tenido ante sus ojos ¢l Texto Sagrado, las ci-
tas que hace de ella son frecuentisimas, al grado de que algunos pa-
sajes podrian parccernos un verdadero mosaico eseritural, Ya para
esto habfa tenido un modelo: Marfa, quien al camponer su Magnifieat
"1 eseoge diferentes textos de Ja Biblia que pueden exprosar sus sen-
timientos ', ¥n San Bernardo cada palabra, en especial las concer-
nientes a Ia Encarnacién, son examinadas, explicadas, eonfrontadas
lus unas con Jas otras para extraerles asi el jugo del mejor sabor; nos
presenta al mundo dependiendo del Fiat de Marda, ol mundo entero
esperando su coneurso en ¢l plan divino: *‘De tu boea depende fa sal-
vacién de todos los Hijos de Adin.” (%)
San Bernardo coloea a Mevia dentro de wna perspectiva histériea:
La Virgen Marfa se encuentra en el limite de Ia Historia de Is-
rael y en el prineipio de Ja Histovia de la Iglesia. De aqui las abun-
dantes citas, al hablar de Marfa, tomadas del Antiguo Testamento,
sobre todo del Cantar de los Cantares v del Salmo 44, San Bernardo
aplica a Marfa los mismos shwholos que la tradicién lithrgica: “La
mujer enemiga de I serpiente™, (*0) “la mujer valerosa™, (1) “la vaiy
de Jessé, Ja zarza avdiente, Maria estd también representada por la
Mujer vestida de sol de la que nos habla San Juan en of Apocalipsis.
Sucle darse al Abad de Claraval el titulo de * Caballero de Nues-
tra Sefiora”, término por demds impropio v que da una idea inexaeta
de la vida mariana de S Bernardo, “La dama de un cabatlero, es
a mayor o menor grado una ereacidn de la imaginacidn, un ser de
suefio y més afin aquello que el caballero espera de su duma, es com-
pletamente ol contrario de aquello que Bernardo espera de Nuestra
Seilora™, () Marfa no es un hada maravilloss, ni wa mujer de le-
yenda, ni tampoco un simple concepto o una idea alstracta que tra-
tamos de estudiar hajo diversos dngulos; cs, como ya dijimos en la
introduecidn a este trahajo: “Una realidad listérien, una persona
viva y presente, bella pero verdadera.”
En su admirable poemn El Paraiso, Dante nos presenta a San
Bernardo como su gufa en ln aseensién a lag sublimes regiones ecles-
tinles Bl Abadl de Clavaval eonduce al poeta hasla el trono de Nues-

(T).—San Lucas. 1, vers 46:55,

(8).—Boser y Cantera, Ant. Test, | Somacl, Cap. 11, vers 110,
(9).—S. Bernardo De laudibus... 11, 4, 183

(10).—Bover y Cantera. Op, cit., Gen. 3, 15 '
(11).~1hid, Prov, 31, 10,

(12).—Gilson, Teologia Mistica de San Bemardo. Apend. 1V,
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{ra Sefiora ¥ le explica ““Cémo todo ¢l parafso se extiende y se orga-
niza o partir de Ella”, de invit a ver 2 aquella “Que enciende la
alegria on los 4jos de todos los santos y en los del mismo Bernardo,
embelleciéndose con Marda, como si fuera el sol, la estrella de la ma-
flana.” (1)

Ambos contemplan “la figura que més parecido tiene con la de
(risto y euya pureza pucde disponer a ver al Salvador™, (M) Asf es
como Dante nos representa de acertada y pintorecci; manera la vide
y doctrina mariana del ““Juglar de la Vlrﬂcn

Nos es dificil cl dar una sintesis de Ja doctrina mariana de San
Bernardo, va que Marfa siendo una peysona viva, na puede ser tre-
fada como un prineipio teolégico fmicamente. Bernardo, al tratar
de Marda lo hace de muy diferentes maneras, segiin sea ol tema trata-
do, Sin embargo podriamos agrupar todas las ensefianzas que en tor-
1o a la Virgen nos di el Abad de Claraval hajo ef tema de “Media-
dora, Marfa os asf en su doetrina, la ereatura eseogida por Dios pa-
ra ser ¢l punto de unién entre la tierra y el cielo, como un eslabdn
humano indispensable para unirse a lo divino.

Bn su funcidn de Mediadora, Maia no es dnicamente la inter-
mediaria escogida por Dios, 2 mancra de un instrumento inerte, por
¢l eontrario, es preparada para csta mision, con un celoso enidado,
recibiéndose asi los dones magnificos que la harin digna de tratar
con Dios Yos intereses de Ja humanidad, ¥s como un “* Aevedueto” (**)
por el que nos llega ol agua divina; es la graciosa joveneita que eon
¢l anfora deshordando nos da a “Beber a Dios; es la abogada que
viene o defender nuestra causa... asf nos la presenta Bernardo, v
asf habrd de recibirla y amerla su siglo desarrollando en todos los pun-
tos ese dinamismo, como habremos de estudiar en los proximos eapt-
tules, para hacer de sn figura la “mis amada de la Historia”, Y
hacia la eval converge la mayor parte del pensamiento medieval,

Principales obras de San Bernardo que se refieren a Maria

Intentemos dar en unas cuantas piginas el eshozo de las obras
de San Bernardo, reaniendo y armonizando perfiles marianos di-
sefiados por plumas sutorizadas.

" Cuatro, ante todo son las ohras consideradas por Don. Anselmo

{13).—Dante, Paraiso, Canto 20, 3133,
(14).—Dante, Paralso, Canto 20, 33,
(18).~P, Bernard, Sermén det Acueducto.
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Le Bail ™ eomo verdaderos tratados marianos, Las cuntro homiliag
que Hevan por titule “Alahanzas de la Virgen", titulo dado por
¢l mismo autor en el prefacio de la obra y en dos de sus cartas, diri-
gida una al Cardenal Pierre, (7 v 1a otra al Candnigo Oger. (**)

Ninguna circunstancia exteriov impulsa a San Bernardo a es-
- cribir estas obras, son debidas dinicamente a su devocién y al intimo
deleite que experimentaba en cantar a quien amaba, junto con el
desco v la esperanza nearieiada desde hacfa mucho tiempo de eseribir
un comentario a los deliciosos relatos de San Tucas, aunque fuera
utilizando sus eseasos momentos de descanso que le imponia obliga-
toriamento su enfermedad ¥ que le hacfa por lo mismo privarse de
la vida de comunidad.

La primera homilia del grupo de estas cuairo eonoeidas también
como Homilias Super Missus est; por ser éste of tema sobre el cual
glosa San Bernardo, Fampieza por la etimologia y ¢! por qué de cada
palabra, ya que “En I historis del Verbo no puede existiv ninguna
palabra indtil”. (") Bn la insistencia del Evangelista por preeisar
¢l nomhre del mensajero, el lugar del sueeso, el nombre de la Virgen
v ¢l de su prometido; BernatJo distingue una invitacién para estu.
diar con atencidn los misterios ocultos en el texto, 131 nombre del
mensajero indica una mision extraordinaria, Gabriel es envialo di-
rectamente por Dios. Nazaret, es una flor de la cual salded ol fruto
cterno que es Cristo, Aquella que recibe of mensaje es una Virgen,
pero una virgen desposada. Llegando a cstas palabias “Una Virgen
desposada con un varén llamado José” (), el Abad de Claraval
exclama: ‘g Quién ¢s esta jovencita tan digna de vencracion que me-
rece ser saludada por un dngel ¥ tan humilde que esta desposada con
un obrero!”’ y cortando con ¢ texto se distrae tratando ampliamente
sobre la virginidad y la virtud de la humildad; heciendo resaltar en
Maria su admirable humildad unida a su virginidad y ésta a su vez
a la maternidad, sublime elevacién resultado de un profundo em-
Dequenecimicnto,

‘ En su segunda homilia continfia San Bernardo con ol paralelo de

la humildad y ln virginidad. Estableciendo un principio teoldgico
de gran eonscevencia: Dios no se contenta con eseogerse una Madre,
sino que la erea de acuerdo con sus descos; ornando su euerpo con

(16).—Le Bail, Dictionnaire de Spiritalité, art Bernardo 1 col. 1483-1490,
(17).—Carta Nim. 18,
(18).—Carta N(’.m' 89,
(19).—P, Bermayd. Op. cit,, pig, 61,
(20).—Boser f Cantera, Op. cit, San Lucas 1, 26,
t
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o aderezo de ln virginidad ¥ su alma eon ¢l don de la humildad,
1Qué honor para nuestra ‘nizu!; una mujer plenamente humana
que atrae las mil"udas del Altisimo, atrayéndolo hacia la tierra.

Yienen en seguida todas profecias mesidnicas y las figuras que
en la Eseritura anpneian a la madre del Mesfas: La mujer que aplas-
ta ln cabeza de la serpiente, la mujer fuerte de Salomdn, la mijer
que vio Jeremias llevando a un hombre en su seno. .. todo lo que
Tos profetas del Antiguo Testamento vieron y predijevon convergien-
do admirahlemente en lns palabras que el dngel Gebriel dirige como
salutacién a Marin. La homilfa termina con la explicacién del nom-
bre de Murfa; ardiente exhortacion del antor a la confianza en Ma.
ria, valiéndose de lo que vimos fue utilizado con gran profusion en el
arte medieval, el simholismo de la “Hatrella”; *‘Respice Stellam,
voea Maria” Mira a In Estrella, invoca a Marfa,

En la tercera ghomilia encontraremos ¢l eomentario del texto
evangélico a partir de “Ingressus angelus ad eam..,” (*) Bunardo
analiza de magistral manera luos sentimientos de In Virgen al oir la
salutacién angélica. Es Yavé quicn le inspira la resolucion de per-
manecer Virgen. Y coneluye por una invitacién u glorifiear al
Seiior. Desprendindose todo esto de! comentario a las palabras evan-
gélicas 3*“Cdmo serd esto, .. 1" Bernardo se dirige a Marin con palpi-
tante emocidn, suplicindole dar ln respuesta. Tste es el punto enl-
minante del tratado, que junto eon fa belleza en Ja lorma literaria
reune Ja reposicion teoldgien, ¥ é nos muestra ¢l Abad de Clara-
val, al universo entero a los pies de Marfa, todo ol género humano
en actitud de sipliea: Adin, Abraham, David, los Patriareas, el
ansia de los dngeles, ¥ cl suspenso de Dios. *“De una palabra de tu
hoea depende la felicidad o ln desgracia, la liberacin de los prisio-
neros v la salvacion de todo of género humano. .. Ol Virgen apresi-
rate a deeir Ja palabra que el eiclo ¥ la tierra csperan, Th eres la
prometida, ln esperada, ln deseada. **Surge, curre, aperi.”” (%)

Frente a la humilde respuesta de Marfa, que se declara “sior-
va" en el mismo momento en que es clevada a la dignidad de la Ma-
dre de Dios, Bernardo no encuentra palabras para expresar su
admiracion y por ol contrario hace hineapié en el doloroso especticu-

(21).~Bover y Cantera. Op. cit, San Lucas 1, 26.
(22).~Bemard, Op. cit, pig. 64,
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To de Ia ambicién de clévigos y monjes. En seguida se recoge inte-
riormente con el propisito de meditar o “Fiat” de Marfa. *‘Que
¢l Verbo se haga carne do mi carne, que se eonciba y se imprima hajo
wa forma humana,” (?)

Al fina! de esta homilia, San Bernardo excusa su osadia al eo-
mentar ef texto evangélico, después de los Padres de Ta Tglesia. Es-
pera fa critica de sus lectores, pero no deja pasar la oeasion de ha-
Blar-en todo esto de aquella a quien ama’’ Marfa, a quien dediea
s\ opiiseulo.

Un cisterciense del siglo X11, es un incansable huseador de Dios.
Una vida asebtiea v enérgica prepara a esas almas a recibir Ja gracia
mistica de o contemplacion, preludio de la ecleste heatitud. En
San Bernardo, cncontrames vivas cxhortaciones morales que fa-
cilitan ¢l encuentro con Dios, colmando al alma de alegria, Hevin-
dola a través de una intima transformaeion a la perfeccidn deseada.
La devocidn a Marfa en San Bernardo es ocasionada por el desco
de imitaeion movido por ol amor, presentindola como ¢l tipo ideal
de perfeecitn, wna figura precisa v animada, dindole para esto un
lugar de preferencia al interior de Mavfa, desde ¢l plano divino en su
unidn inefable con Dios a través de la contemplacidn y del amor;
¥ en st aspeeto humane representando a esa Virgen come una madre
amoross que apricta contra su pecho a su pequefiito cubriéndole de
hesos y earieias,

Notamos en San Bernardo cierto reeelo en hacer confidencias
sobre su vida intima, ¥ por Jo mismo no ha de sorprendernos encon-
trar pocas cosas sea en sus eseritos, sea en las biografias que de é
escribieron sus contempordneos, acerea de su vida de union con
Marfa. Sin embargo, no han faitado hechos y palabras que no per-
mitan deseubiir sus sentimientos personales a este respeeto, “El
Juglav de Maria", no podia haber vivido de distinta mancia a
lo que hablaba, ’

L vision de Navidad que tuve en su infancia, no se hoiré jamds
de su memorin; toda su vida tuvo delante de los ojos aquel cuadro
dle Marfa dando a Tuz al Hijo de Dios. Sahemos que desde su entrada
al Cister meditaba con frecuencia este misterio, que siendo va Abad

(23) —1hid., pig. 165,



de Claraval le serd familiar a su pluma, Iablar de Marfu era para
San Bernardo un verdadero regalo —deliciae—,

Muere ef 20 de agosto de 1153, cinco dfas solamente después de
Ia fiesta de la Asuncién de Marfa, v es enterrado frente al altar
en Ja Capilla de Nuestra Seiiora. No nos ha quedado de los monjes
contempordfincos del Santo més que ol detalle de Geoffroy, su an-
tiguo seeretario, qus resume s vida en una frase: “‘Capellin de-
votfsimo de la Bienyventurada Vivgen Marfa,” ()

(24).~Dom Pitea, Etude, Maria 11, 185,
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CarituLo IV

LA FIGURA DE MARIA EN 1A LITERATUR.E MEDIEVAL

Toea ahora estudiar las manifestaciones que de una manera
mis espontdnea henchidas de cxpresiones poéticas, de piadosa cu-
riosidad ¥ fervor, estailan en loor de Marin,

Existe una antiquisima literatura eristiana, falsamente atribuida
a autores histdricos. Sus producciones antiguas remontan ciertamente
al siglo 11, floreciendo por generacidn espontines al margen de la
Tglesia, pava completar log auténtieos Evangelios, que con su laco-
nismo dejaban insatisfecha la pia euriosidad de los fieles, Estos es-
critos son glohalmente conocidos como ya dijimes, bajo el nombre de
Evangelios Apdcerifos, ¥ constituyen el primitivo folklovismo eristia-
no al margen del Nuevo Testamento,
~ En ellos se desborden Ja fantasia y la ingenuidad populares,
airastrando tris de sf verdades, tradiciones v levendas acerea de los
personajes de la historia evangtlien. Los Apderifos tuvieron gran di-
fusién no por su valor documental o estético, en general inferior a
los dogméticos, sino por la minueiu de los hechos que narran y por
la libertad con que a veees disienten del relato evangélico, Traducidos
con ¢l tiempo a las lenguas romdnicas, “los apéerifos” ejercieron
un gran influjo cn la literatura y la iconografia mariana de la Eded
Media. (Matrimonio ¥ la muctte o suefio de Ja Virgen).

Estos documentos, a pesar de su cardeter apéerifo, dan testi-
monio del interés que los ficles de los mis remotos tiempos expe-
rimentaban por todo lo referente al origen humano de Jestis y Jos
antecedentes familiares de ln Virgea. Los ficles no se sintieron
satisfechos con lus narraciones de San Luces, y mucho menos con las
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de San Mateo, que Jes deseribian la concepeion sohrenatural del Se-
fior. Su explicable curiosidad se posa sobre la persona de Maria,
sobre su virginidad ¥ santidad y sobre su familia, Fn este afin de
conocer ¥ de amar mis a Maria, I imaginacidn popular recoge, in-
venta o transforma toda clase de pormnenores de su vida, Tanto el
Protoevangelio de Santiago como ¢l Evangelio de San Pedro, nos
dan mis que los eseritos auténticos de los Santos Padres, la sensa-
¢itn viva de In anhclante devocion popular hacia la Virgen, cercio-
rindonos de que ésta no era una ficeidn, ni una formula dogmities,
ni una figura olvidada o un instrumento material ¢ inconsciente.
El efecto de esta literatura apderifa penetrd hondamente la sen-

sihilidad de los tiempos posteriores, dejando wna huella delatora en

la piedad, costumbres y arte medievales; I propia Iglesia recoge en
su liturgia mavigna no pocos datos hiogrificos swministrados por
estos libros tan singulares,

Maria en la Literatura Castellana Medieval

La lengua eastellana que viene posteriormente a amarse espaiiola
se forma plenamente durante los siglos NIT v XII1. Desde su euna
Ia literatura castellana sc ve inspirada por la Musa Mariana, Prucba
e eltos es Jn Cancion de Cesta del Mio (fid, Santa Marfa se convierle
en la ahogads del héroe eastellano; ol nombre de la Virgen sale de
sus labios en todo momento, Rodrigo eon aquella sublime tornura
que envtielve su oracidn al divigirse al destierro, tiene el detalle tan
genuo como sencillo v popular de volver su corcel para enviar
una mirada confiada o Marfa,

Llego a Santa Maria, luego descabalgadn;
fine6 los hinomos, de corazén rogaba.

v antes de la hatalla de Valencia, deefa a su mujer v a sus hijos:

““Non hayades pavor porque me deades lidiar,
con Ja mereed de Dios ¢ de Santa Marfa madre,
eréeeme el corazén. .,

Gonzalo de Berceo, el primer poeta conocido que aparece en li-
teratura castellana. Nacido en Rioja segin él mismo lo declara en
dos de sus poemas, en log Gitimos afios del siglo XI1; fue probable-
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mente clérigo sccular agregado al monasterio benedietino de San
Millin de la Cogolla, sus obras abarean de 1220 & 1242, (*)

Fatigado y viejo se entretiene en cantar candorosamente Jas looas
a la Virgen; con expresiones populares y pintorescas interpreta con
arrexlo a lag costumbres vivas que tenfn ante sus ojos. .. presenta los
Milagros de la Virgen de tal manera que puedan ser comprendidos
por personas 1o letrados. El autor se dirige a su piblico popular
empleando las costumbres v la Jengua de los aldeanos, aumentando
los detalles de los asuntos y amplificando lo que en los modelos
es silo cireunstancial,

La devocitn a la Virgen estd expresada con sineeridad cando-
rosa, eonsentimiento de tipo filial en que Maria se convierte en de-
fensora del hombre ante Cristo,

La introduceidn de los Milagros estd, comio la totalidad de la obra
impregnada de la mds delicada sensibilidad poética. Bereco en las
imdgenes Hricas, nos traza figuras indudablemente no inventadas
por €. El pensamicnto eentral es la comparacién de la Virgen con
unt pradera siempre verde, frecuente en ln Edad Media, que ve en
Santa Marfa lo mismo e ol prado intacto, “bien sencido”, un simbolo
de Ja inoeencia y un albergue donde podia gustarse de todos los de-
leites espirituales.

““Todos somos romeros que camino andamas,
cuantos aqui vivimos en ajeno moramos. . .

...en esta romerfa habemos un huen prado:
la Virgen (Horiosa madre del huen eriado. ..

Pero aunque se encoutrase que todo cllo proeedia texivalmente de
obras anteriores, no cabe duda que Bereeo hallé un tema apropiado
para su temperamento livico ¥ lo expresé con toda su imaginacion
v fervor religioso, al propio tiempo que esmaltaba la deseripeion
con lns mis hellas observaciones campesinas. (%) -
Supo esenger entre los motivos legendarios medievales las notas
mis delicaday de piedad ingenua, de sentimiento esperanzado y mi-
sericordioso, La fe en Maria sugicre los mds tiernos detalles de los
sueesos maravillosos del Jibro; Marfa, salva a los pecadores que han
sido sus devotos, resucita los muertos, oculta los deshonras, da luz

(1).—Montoliu. Literctura Castellana. Cap. VII, pag. 56.
(2).~Segiin N, Pérez 8, J,, se dice que Bigceo fue inspirato por un manuse
crito Jatino de Nicanor Belker, encontrado en Copenague.
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a los fznorantes, No encontraremos un sentido teoldgico-intelectual
de la religion pero si una familiaridad popwlar de una devociin
inocente, que mueve ln pluma del poeta riojanc. Bereeo poseia Ja
intuicion de foy finos motivos populares,

B1 milagro 25, se ve claramente que fue afadido por el propio
Bereco después de eerrada la coleccién de los veinticuatro milagros.
Ts do asunto espafiol y pudo recogerlo f poeta de la tradicidn oral,
va que narraba una leyenda relativamente reciente, aungue también
pudo hallarlo en algin manuserito, si hemos de creer a nuestro a-
tor, que nos declara, que “en libro lo echaron.”

Si descontanios este milagro, todos los demdis pertenceen a la li-

teratura universal,
Algunos temas mavianos eorvesponden a las leyendas mds vivas

en la Bdad Media v aiin en épocas posteriores. Asi, por ejemplo el
primer milagro: “La Casulla de San Ildefonso™, se refiere a la in-
vestidura milagrosa de San Ildefonso. La Virgen lo premia con esta
casulla que ca obra de dngeles, “non de omne texida”, el Avzobispo
que sucedid a San Tidefonso no era tan bueno eomo su predeecsor
¥ al usar ln easulla, ésta se cncogid en tal forma que lo ahogaba,

As{ premia Marfa a sus servidores y castiga a los que no le son
ficles,

Los milagros segundo, séptimo, oetavo, déeimo y déeimoprimero,
coineiden en ofrecer easos de salvaeion dificil por mediacion de Ma-
ria. En el “Saeristin liceneioso”. (Milagro segundo) que cae en
un rio una noehe “que corrfa of entorpado a la mala labor™, s
vielto a la vida por la Virgen, a cuya imagen se inelinaba eada dfa,
«que lo arranea de manos de los diablos,

Mis amplio desarrollo ofrece un motivo andlogo en la historia
séptima. Un monje también lujurioso v de wna sensihilidad tan re-
finada para su época que “vsaba lectuarios, aprics o cutiano en in-
vierno ealientes e (vios en verano™, muere sin confesidn y sin vidtico,
San Pedro del que era devoto ol pecador, rucga a Cristo ¥ pide n la
Virgen que le ayude. Al resolverse al fin el pleito con la resurreecion
del monje, Bereco nos ofreee una deliciosa deseripeién de la “cor-
poreidad” del alma. Esta s tomada por dos nifios de gran claridud,
que se la dan 2 un santo fraile ol cual la lleva al cuerpo que yace
amortajado.

El misme caso se presenta en el Milagro Octavo, *‘El romero de
Santiago”’, quie se mutiln por instigneién infernal, El demenio ha to-
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mado aqui Ia forma de Apdstol para engafiar al infeliz, porque *'se-
meia  Jag vezes del Criador."”

En o Milagro déeimocuarto, encontramos una maravillosa esti-
lizacién del relato. Este Milagro tione casi como Unico protagonista
un altar estilo de la época. En &l est la Virgen sentadn en su tro-
no con el Nifio en los hrazos, con su riea corona de Reina hajo wn
velo “ern bien entalladn de labor muy fina®’; en torno a Flla esta-
ban los Magos adorando. Delante de la imagen euelga un *“aven-
tadero”” o abanico. Cae un rayo y ln Iglesin avde por todas partes.
Perceen en las Homas libros sagrados, frontales, armarios, cilices;
¥ “por poco que Jos feniles que non faron quemadas”. **Sufrid Dios
¢ csa cosz —comenta ingenuamente el pocta— como faz otras tales”,
En medio del incendio la imagen v su altar quedan ineilumes, Bl
Nifio y In Madre quedan limpios ¥ hermosos, entre un escombro de
carhones, Milagro Decimoséptimo, “La Iglesia profanada”. Tres
hombres busean ocasion de dar muerte a uno de sus veeinos. Cuando
dste se dio cuenta que lo perseguian para matarle, huyd y se refugio
en una Iglesia pero esto no le valid de nada pues sus enemigos le die-
ron aleanee ¥ lo mataron. Lia Santisima Virgen disgustada por lo
ocurrido, permitié que les sobreviniera un castigo, v éste fue ol sen-
tir en sus cuerpos un fuego que los quemaba, Clamaron a voces a
Santa Maria que los librase de aquel castigo. Su peticion fue esen-
chada y cesaron sus dolores, aunque sus miemhros quedaron contrai-
dos. Con esta mejorfa que Dios les quiso dar, se dirigieron al Obispo
y confesaron contritos sus pecados, Este en penitencia les mandé que
Hevasen sobre sus espalas lns armas de que se habia servido para
matar. Los penitentes fucron constantes en el ecumplimiento de su
peniteneia ¥ llevaron una vida de mortifieacion todo ¢l testo de su
vida, para purgar sus pecados.

Tres milagros expresan la suseeptibilidad de la época respeeto
a la raza judia (judio era, el intermediario entre Teafilo v of diablo.
Milagro 24).

Tedfilo s uno de los Faustos de la Edad Media, tan pridiga
en motivos de venta del alma al demonio. Bereeo, produce wna obra
maestra de relato interesante, tanto en la aceidn principal como en
todos los detalles, El pacto diahélico lo realiza Tedfilo “firmemente
todos los detalles, El pacto diabélieo Jo realiza Tedfilo **fierment
conturbado’ por medio de un judio hechicero que estaba en rela-
cién directa con “la vest antigua”, Este “‘trufin'’ sabio en trazar
efretlog_de encantamiento recomienda al elérigo que se presente en
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s morada por la noehe, Tedfilo va a ““tastar’’ a la puerta del heehi-
eero, v con &, siendo vaedin noche, va 2 wna enerucijada de ln ciudad.
En ese Tugar tenchroso, en ¢l que Tedfilo tiene prohilicion de san-
figuarse, aparcee una e procesion de demonios *‘con eiriales en ma-
nos ¢ con eirios ardientes” que llevan en medio a su voy Satands,
Aquf aparcee la pineelada deliciosamente ingenua del comentario de
Bereeo: **Ya querin don Tedfilo ser con sus parientes”. Bin algin
detalle como en ol de la eédula en que compromete su alma al de-
mottio coineide con las leyendas semejantes ¥ entre ellas con la citada
por Fray Gl de Santavem, que inspird en of siglo XVIT *El egelavo
del demonio”, comedia de Mira de Améscua. -Fis curiosa una coin-
cidencia, Para indicar Bereeo el principio de arrcpentimiento de
Tegfilo se vale de esta metafora: “Mas en cabo {ridlo Cristo con la
su lanza.”

Segtin 1a leyenda, después de haber vendido su alma af diablo,
Fray Gil ve un caballero blandiendo wna lanza que le clava en o
pecho: Es Cristo que mueve ¢l corazén del peeador & una nueva
vida, Cémo Tedfilo, consigue ¢l perdén v la devolucidn de la eédula
por interveneidn de la Virgen ¥ no sin insistencia y perseverancia. (*)

“T1 Clérigo emhriagado’” es ¢l titulo el milagro viglsimo en
¢ que un monje que habia side desde su novieiado muy devoto
de Ia Virgen Maria, un dig entrd en una hodega ¥ behio mueho vino,
todos se dieron cuenta de que se habfa embragado, pues no podia
sostenerse sobre sus pies, Bl diablu quiso tentarle y se le apareeid
en forma de toro, facilmente hubiera podido derribar al monje si no
¢s por el socorro inmediato que recibis de la Virgen Marfa, que en
cse momento apareeid ¥ se puso de pie entre el toro ¥ ¢l monje; el
animal se amansd al instante y retrocedid timidamente, Después
¢l demonio se le aparceid en forma de can y la Santisima Virgen vol-
vid a prestarle su ayuda en la misma forma, Por tercera vez se le
apareci6 en forma de leon, el monje lamé en su auxilio a la Gloviosa
Virgen que se aparecié eon un palo en la mano y amenazd al ledn
que huyb aterrorizado, K1 monje todavia se sentfa atarantado para,
poder volver por su propio pie a su lecho. La Virgen Maria lo tomb

(3).—Asi refiere esta lesenda fray Femando del Castillo siglo XVI en su His-
toria General de la Orden de Predicadores, indicando que ha consultado antiguas
fuentes portuguesas: “Le aparecid un caballero muy bravo y de aspecto ferocisimo y
bravisimo encima de un caballo furioso, .. blandiendo una lanza que traia en la ma-
no. .., El caballeto le hirié con Ja lanza en el pecho, no para matarle ni lastimarle, an.
tes para sanatle y'dlde vide, porque con aquel pequerio golpe le tocd el corazon y
se le mudd y troc”. El autor explica que el caballero fue “Jesucristo' nuestro sal-
vador o algun ingel suyo en su nombre.”
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de In mano, lo acostd, lo cubrié con una sibana, le dio su Bendicion
¥ le recomendd se confesase al dia siguiente,

Milagro vigésimotercero. “La deuda pagada”. En la ciudad de
Constantinopla vivia un homhre hurgués de gran eorazén, fue cari-
tativo con los pobres y nunca les negd un servieio. Pero la suerte
le fue desfavorable y cayd en Ju miscria; en medio de su desdicha
se dirigié a la Iglesia, donde con fervor, pidié al Sefior le prestara su
ayuda. Dios le inspird ir a ver a un judio muy rico y exponerle su
neeesidad, Bl asi lo hizo y el judio sc mostré condescendiente eon
& y le prestd cierta cantidad de dinero, 2 condicién de que el pobre
burgués le presentara dos findores, Este le dijo: **No puedo darte
por fiadores més que a mi Cristo, mi Dios ¥ Sefior ¥ a su Gloriosa
Madre. Los acepté el judio a condicitn, de que si no saldaba la deu-
da ew el tiempo acordado demandarda a los dos fiadores. Bl burgués
s fue a lejanas tierras, para poder hacer buenos negoeios v se eum-
Plié el plazo para saldar al deuda; en la imposibilidad de hacerlo
por cncontrarse lejos, puso la cantidad on un talego y lo echd
en un cesto que encomendd al mar para que lo llevara sobre sus
olas, hasta la plava donde radicaba ¢l judio. Kneomends el éxito
de Ta travestn o sus fiadores. Una vez llegado o talego a la playa,
todos los que yuisicron sacarlo, fracasavon en su intento hasta que ¢l
judio a quien perteneeia ese dinero, fue a sacarlo.

Cuando hubo Negado ¢l burgués de su viaje, ¢ judio le cobré
la cantidad prestada y negd haber recibido el dinero, Bl pobre se
dirigié en compaiifa del judio a la Iglesia, donde cstahan sus fia-
dores y Cristo mismo le hablg y declard que ol dinero lo habfa guar-
dado debajo de su cama. Todo el pucblo fue a cerciorarse y quedé
confirmada la verdad del hecho. Desde ese dia en esa misma feeha
se eelehran grandes fiestas en honor de la Gloviosa Virgen Maria
¥ de su Hijo para vecordar el prodigio de la denda pagada,

Milagro vighsimoquinto. *‘La Iglesia robada”, En tiempos del
Rey Fernando legaron dos ladrones o Valladolid, el wno era lego
¥ ¢l otro elérigo; apenas hubo entrado Ja noche, se dirigieron a un
monasterio que estaba cerea de la Iglesia donde vivia wna monja.
Poca cosa habia que robar, pues la que moraba alli cra pobre, Des-
pués de su primer asalto, se divigieron a la Tglesis, donde robaron
todo lo yue pudicron: manteles, ornamentos, vasos sagrados v hasta
el velo de la Virgen. ’

Aconteei que al momento de desprender el velo a Ja Sentisima
Virgen, &te se adhivié foertemente u la mano del ladién en tal for-
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ma que 1o encontraron Ja puerta v fueron sorprendidos eon el robo
en Jag manos. 1 lego fue levantado de tierra con una fuerte atadura.
Habia alli un canénigo que era muy devoto de ta Santisima Virgen
v quiso hesar el velo, ¥ al hacerlo se desprendié de la mano del Ja-
drén. Al elérigo lo condujeron al obispo de Ledn, pero &ste no lo
quiso juzgar v lo envid al obispo de Avila, quien lo mandé azotar
v lo amenazd con ahorearlo si segufa en sus malas andanzas. Pero
nunca mds lo vieron en todo ¢l obispado ¥ el milagro fue escrito
como todos los demés,

Alfonso X El Sabio

El afio de 1284 entrafia una signifieacion triste en la historia
de Castilla. En sus ltimos meses dejaba de existir Don Alfonso X,
dejando tras de sf una estela de incertidumbres. A comienzos del
afio redactd su Gltimo testamento, Antes —fines de 1283~ redactd
¢l primero, en el eual ya se transparenta Ja amargura que le invadia
en esta su fltima etapa, En ¢ nombraba herederos a sug nietos, Jos
infantes de la Cerda, y desheredaba a Don Sancho. Su segundo
y 1iltimo testamento —enero de 1284—, es todavia més trigico. Per-
dida su serenidad, desesperanzado, establece alli ciertas disposicio-
nes que estaban cn luchia abierta con los coneeptos tantas veces ex-
presados ¥ tan intimos para é como la unidad espafiola,

* Pero junto a I trascendeneia politiea deo este doeumento eabe se-
fialar otro aspecto no menos interesante: la preocupacion del monarea,
en medio de tanta confusién, por unos libros objeto de todo su
carifio. Una de sus cliusulas se expresa asi:

“‘Qrogi mandamos, que todos los lbros de los CANTARES DE
LOOR DE SANCTA MARIA, sean todos en aquella iglesia do nues-
tro eucrpo se enterrare, e que los fagan cantar en las fiestas de Sancta
Maria. ¥ si aquel wue lo nuestro leredare con derechio e por nos,
quisiere haber estos libros de Jos CANTARES DB SANCTA MA-
RIA, mandamos wue faga por ende bien et algo a la ilesia onde los
tomare porque los baya con mereed e sin pecado,”

Don Alfonso no especifica on su testamento cudntos eran csos
libtos. Hoy se eonservan cuatro eddiees: dog en el Rscorial; uno en
12 Biblioteca Nacional de Madvid, que procede de la Catedral de
Taoledo y otro en la Biblioteen Magliabeechiana de Florencia, De
los cuatro, cl de Toledo es considerado como ol mis antiguo, sin
embargo el Bsearialense os of mds completo v eorrecto, Lleva una
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vifieta miniada cada diez Cantigas ¥ la miisica de todas cllas en nota-
cién rabinica.” ().

En la portada se ofrece ln famosa miniatura del rey entre ;)u-
glares y juglaresas, en general son de notable riqueza todas las mi-
niaturas asf como de un positivo valor respecto de trajes, costum-
bres o ideas de fa época,

En el aspecto literario, notamos como Alfonso X, recurre a las
principales fuentes marianas medievales como el “bpcculum Histo-
riale” de Vieente de Beauvais, ““Tes Miracles de la Sainte Vierge"
de Gauthier de Coiney y seguramente conocié también los Milagros
de Bereeo pues de otro modo, aungue ¢l ambiente cra positivamente
mariano en la époea, no podeian sin cmbargo, expliearse detalles
de tanta similitud en todas estas fuentes generales de Milagros de la
Edad Media,

Las “Cantigas de Loor", pertenceen a dos géneros distintos:
uno lirico ¥ otro narrativo, siendo las poesfas de este filtimo género
mucho méls numerosas que las del primero, todas ellas eelehran las
excelencias de Marin y a eada paso cneontramos repetido el estribillo:

“Yella ¢ menynna,
madr’e donzela,
pobre ¢ reynna,

don’c anzela’
(Valbuena y Prat. Op. eit,
pig. 120).

En ocasiones ol poeta, entusiasmado, se declara trovador de
Marfa y pide proteceién contra los moros o sus rivales eristianos
fronterizos; Alfonso, cnumera a Marfa sus pesaves y sus infjuictudes,
ruega por la derrota del Islam, y llega hasta ser un tanto subjetivo
al hablar de las enfermedades que le aquejan como en la Cantiga
210 que es una bellisima stplica,

“Santa Marfa, valed’ “ai, Sennor!
¢ accored’ & voso {rovador,...

Hay Cantigas que se reficren a heehos locales espafioles vefacio-
nadas-con templos como ol de Santa Marfa de Salas, junto a Hueses,
o & determinadas iglesias de Toledo o Badajoz. L Cantign 144, tie-
ne referencia a una fiesta de hodas, en que al correr un toro ests

(4)~Guerrero ). Las Cantigas, pig. 26.
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en tranee de movir *‘un ome boo'’ sacerdote. Este ruega a la Virgen
¥ ol toro se arrodilla por influjo sohrenatural,

La literatura mariana universal de la Europa del siglo XIII,
encuentra un buen eco en las Cantigas de Don Alfonso, no menos
que en Bereco o que en Gauthier de Colney, pone también de relieve
esa cficacia del culto o la Madre de Dios en las almas peeadoras.
La presenta como una reina con majestad, que no se desentiende del
pecado, al lado del Sefior de Justicia. Hay una relacidn entre ella y
la flaqueza humana. No se puede deeir que dispensa de la ley (serfa
monstruoso v nadie lo piensa), pero intercede por aquellos que han
contravenido Ia lov, con poder que parcce ilimitado con respecto
a Csto tenemos en la Cantiga 7 ol tema de o “Abadesa cneinta”,
que es comfin A la mayorfa de los autores de milagros marianos, asf
conio ¢l asunto de “fuga de religiosas” tema que se presenta en la
Cantiga 55, una monja huye del convento con un clérigo. La Virgen
evita que se nole su ausencia y protege al hijo de amhos, Otro tema

" que Don Alfonso nos pinta en su Cantiga 94 “Esta & eémo Santa
Marfa seruiu en logar de ln monja que se foi do moesterio”, (%)

Conviene destacar el coneepto medieval del honor; la Virgen procura -

siempre de ““‘Vegonna nos guardar'’, Una “‘menynna fremosa” in-

gresa cn una Abadia y por ser gran cumplidora de su orden, obtiene -

ol cargo de tesorera, Ll demonio la induee a querer bien a un eca-
hallero andando desazonada, hosta que decide fugarse con ¢l. Al sa-

lir del convento, deja las Haves que llevaba en su cintero, en el altar -

de Marfa, a la que encomienda su carzo, Después de haber tenido

“fillos e fillas", la tesorera, arrepentida vuelve al convento. Nadie
habia notado su falta, pues la Virgen habia tomado su figura y de- -

sempeiiado su eargo, Cuando 12 eomunidad s entera de tal mara.
villa reconoce que una historia “tan fremosa, par San Johan, nunea
les fora contada” ¥ canta lfeua de jibilo: *Salvede, strela do mar—

2 0

Deus, lume do dia”. (°) Enire Jas Cantigas de loor esencialmente -

liricas, tenemos Ja 103, en que un monje se queda embelesado du

ranfe treseientos afios oyendo el canto de un pajarillo; como muestra

de la felicidad del paraiso, que, con grandes deseos, en sus siiplicas
a la Virgen, anhelaba conocer,

“Oyé ung passarynna— eantar lo’en tan hen son
que se escacecuse ende~- et catando sempr'ald, .,

(5).—Guerrero, Op. cit,, Cant, 94,
(6).—~Valbuena y Prat, Op. cit., pig. 125,
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A tan gran sabor aufa— d’aguel cant ¢ d'aquel lais
que grandes trezentos anos— cstevo assia ou mays,
cuidando que nos estévera— senon pouco am'’estd
mong’al{ua uez no anno— quando sal ao uergen...

(Valbuena y Prat, Op, eit., pig, 122)

En algfin caso parece que ha habido fusidn de dos milagros en una
sola relacién como en la Cantiga 56, en que la Virgen hace hrotar
cineo rosas de 1a hoea de un monje muetto, por los einco salmos que
recitaba en honor de las letras del Dulee Nombre, Seguramente que
existe Ia aproximacion con la leyenda sobre “un caballero francés
que habiendo cntrado al monasterio del Cister no podia aprender
otra plegaria que el Ave Marfa, la cual repetfa constantemente. A
s muerte una azueena florecid de su pecho cn cuyos pétalos se en-
contraban grabadas en letras de oro Jas palabras “Ave Maria”, Y
con aquella otra en que el Obispo suspende & un sacerdote por no
saher deeir éste otra Misa que la de Marfa, (7)

Temas sinnfimero trata ¢} Rey Sabio en sus Cantigas: tradieio-
nales, historicos, fantisticos, intimos, familiaves,,, entre clloy afin
los hay sobre cosas superfieiales, indebidas, ete... todos van en
torno al “‘ensalzamiento de 1a Santa Virgen” y al acendrado amor
con que Kspaiia amaba a la poderosa Virgen Maria,

“Don Alfonso ¢s, en comparacién eon Bereeo, hreve v difuso,
menos eefiido a la narracién, disuelve en la mayor parte de sus es-
trofas, los detalles de aecién entre lugares comunes, siempre repe-
tidos, sobre Jas excelencias de Maria v la cficacia de su devocidn.
Su encanto no estd en su vuelo lirico sino en ese candor de su devo-
cién popular a la Virgen,

En el siglo XIV: Pero Lopez de Ayala: Célehre cronista y diplo-
métieo, poeta de influencin trovadoresea, que intercala eantares a
la Virgen en su “Rimado de Palacio.”

“Santa Maris, Santa Virgen muy gloriosa,
De las flores th flor, e de las rosas ross.”

(Parifrasis al Ave Marfa)

Todos ellos llenos de alegria y de gran sentido pintoresco, Tres de

{7)—Mac Cullock, Op. cit,, pig, 112
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estos cantares son promesas de ir en romerfa a (uadafupe, 8 Montse-
rrat ¥ “a Jo imagen blanca de In Iglesia de Toledo.”
22
“‘Sennora, por quanto supe
Tus acorros, en ti espero,
Y 2 tn easa en Guadalupe
Prometo de ser romero.”

(Menénder y Pelayo, Op, cit,, pig. 60)

En todlos los cantares se ve la devoeion del Canciller de Ayala, que en
sus afliceioncs acude a la que es consuelo de afligidos:

“0 Madve, gloriosa Viegen Santa Marfs,

En todas las mis quexas, Sennora dulee mia,
B quien es mi esfuerzo o toda mi alegrin,

Kl tu Fijo muy santo, por tf sea rogado,

Que en aquestos tormentos que paso eada dfa,
De In su sanfa gravia yo sea consolado.”

{Ihid. pig. 68)-

“eonsuélame, Sennora, ¢ edbreme de tw manto,
€a viho mucho triste, non puedo desir eudnto. .. "

Tambitn en ¢l siglo XIV encontramos a Juun Bufz, Arcipreste de
Hita; uno de los més grandes poetas livieos de su époea; no faltan
en 8l motives, que evecen como flores junto a las agudas espinas de
los vasgos de espivitn inmoral en su libro del Buen Amor.

Hste se abre con una invocucion en que Marfa, ocupa parte im-
portante *‘Aytdamen gloriosa madre de pecadores”. L Virgen os
para ¢l Arcipreste, *‘comienzo ¢ rafz” de todo bien, y asi canta con
suave uncidn log gozos de la Virgen en el dono en que Jos eantd siem-
pre ¢l pueblo medicval,

CANTICA DE LOORES DE SANTA MARIA

“Quiero seguir a ti, flor de las flores,
Siempre desir cantar de tus loores,
Non me partir de te servir,

Mejor de las mejores,
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- 4 Grand fianza he yo cn ti, Sennors;
" La mi csperanza en ti cs toda hora,
De tribulacién sin tardanza
Venme libar agora:

Virgen muy santa, yo paso atribulado
Pena a-tanta con dolor atormentado,
En tu esperanza coyta atanta

Que veo, mal peeado,

Estrella del mar, puerto de folgura,
De dolor complido et de tristura
Venme librar et conortar,

Sennora del altura,

Nunea fallece la tu merced complida,
Siempre guaresce de coytas et das vida
Nunea perece nin entristece

Quien a ti non olvida,

Sufro gran mal sin merescer, a tucrto,
Bscribo tal porque pienso ser muerto,
Mas tu me val, que non veo il

Que me saque a puerto.

(Menéndez y Pelayo. Op. cit,, pdg. 52)

Maria en la Literatura Francesa Medieval

Durante ln segunda mitad del siglo XII, encontramos edmo el
espivitu cortesano de la époea, viene grandemente a influir el pen-
samiento sobre ln mujer. Fsta ya no es considerada como en la auti-
gitedad, un simple objeto de desco por su belleza o inspirando pie-
dad por la debilidad que le es propia, ni tampoeo como ese “ser doce
veces impuro”” de los Solitarios de la Tehaida; sino como la “domina”
a quien su amante trovador implora de rodillas huseando eriernceer-
la con sus cantos ¥ estrofas hellamente inspiradas, que le reeita al
son de la viola para atracr por lo menos una dulee mirada de sus
0jos y quién sabe si en un dia de emocién ¥ de abandono, las supre-
mas delicias de un Deso en In frente. La mujer a quien el trovador
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canta ¢s con frecuencia 1a esposa de su Sefior, desprendiendo de dllo
que tal homengje viene a ser netamente fendal. ;Como extrafiarse
si este amor, tan integraniente despojado de los lezos ¥ de la servi-
dumbre de la earne, se eleve con suma facilidad al plano supevior,
v i ol amor humano, que viene a ser ereacion celestial se sublimiza
en ¢l amor divino con el enal Hega a confundirse?

Este proceso sutil de Ja exaltacién de la mujer en ol plano celes-
fial que habrd comenzado con log trovadores, vendrd a aleanzar su
mds alta eumbre como veremos mas adelante, con Dante, que hard de
Beatriz una beatitud ecleste, al convertitla en su guia por el Pa-
rafso.

Antecedentes de los Milagros y Misterios

1.—El Romance de I Rosa,
2—Los Fablimez,

El Romance de la Rosa.—Obra macstra del género de la poe-
sia alegirien, compuesta por Guillermo de Lowris v terminada por
Juan Clopinl o Juan de Meung, creyendo 1a obra de éste fltimo su-
perior, a juicio de muchos, 2 Ja primera parte,

La obva ante todo, es of relato de un snefio, ~idea que Dante
tomard mis tarde por euenta suya— Guillermo, ¢ Amante, cs intro-
dueido por la Dama Ociosidad en ¢l vergel maravilloso del placer,
le conduce ““a través de unos calles perfumadas por menta, hinojo y
dirboles que huelen a incienso, y Nenas por ¢} encantedor gorjeo de
las aves, porque el eanto de las mismas le recuerda los cantos de Ja
iglesia, que son el eco de los coros angélicos”, EI relato se extiende
describiendo los descos del poeta por conquistar la Rosa, ayndado
por Amor ¥ eonducido por Buenn Acogida, ¢l obstinado amante Hega
hasta el prado flovido donde estd la Rosa y a pesar de los sermones
de Razin se opone a Peligro y Hega hasta besar a la Rosa. ..

Guillermo de Lorris, es un hombre de mundo, familiar eon la
poesta moral y profana, a la vez que un clérigo formado por las le-
tras latings, Se inspira en Ovidio v compone bajo wna forma norr-
tiva un “Arte de Amar” conforme las reglas de la doetrina corte-

sana, Pone en su poems, como divisa, un homenaje o la mujer
amada:
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“A celle qui a tant de prix
Et tant cst digne d’étre aimée
Qu'clle doit ére Rose Clamée,

Qclirrese al momento la comparacion de la Rosa, con la de la
figura de Maria. Eil, la Virgen, Ia Mujer, es ¢l Capullo de Rosa a
quien ¢l Dios Amor ha provisto con sus flechas de Belleza, Riqueza,
Bondad, Cortesia y Fineza, Estd siompre alli... como Ia Rosa en el
umbral del Vergel, esperando las devociones que le aportavin sus
devotos amantes; “digna de ser amada, que ecomo Rosa dehe ser acla.
mada'’, Simbolismo que por compaginar a maravilla en belleza y
privilegios a Maria, ha sido en Ja liturgia eristiana aceptado para per-
sonificar a la Virmen “Rosa Mistica”, Rosa a tvavés de la cual en ¢
poema de Dante, ¢l poeta Hegard o la visién de la Trinidad. En el
Amante encontraremos también personificados todos aquellos aman.
fos tanibién de la Rosa: (Marfa), en sus descos impulsados de Amor
do acercarse hacia Blln, ¢ impedidos por lu sitira ¢ inmoralidatl,
triunfando al fin ¢l Amor,

Los Fabliaux—1.0s siglos XII y XIII, sintieron avidez en ma-
terin de cuentos v por eso nos han dejado tantos. Hacfan eoleceio-
nes de ellos que paseaban de castillo en castillo los ministriles, euyo
repertorio constitufan. Estos cuentos en su mayor parte satiricos, ce-
bandose la sitiva de los juglares en las mujeres, hace que se csta-
blezca una notable diferencia entre esta poesia y la puesta eaballe-
resca de los siglos XIE y XTIT, en la que la mujer resultaha ideali-
2ada, adorada ¥ exaltads por la déeil obediencia del caballero. Muy
diferente e3¢l retrato que de ella hacen los FABLIAUX, en los
cuales aparece viciosa, llena de tachas, mentirosa, haciendo a su ma-
rido perpetua vietima de su astucia y perversidad; en cambio el ma-
rido: vicjo, avaro y necio, autoriza y justifica esta butla perpetua.
Tunto o mds que la mujer, es maltratado el sacerdote por los ju-
glares, sin duda por espiritu de represalia, pues el elero se mostraba
entonces tan severo con cllos, como lo fue mds {arde con los edmicos.

Lia mayor parte de los Fabliaus, relatos anduimos en su mayo-
rin de la tradicion oral y de la voz del pueblo, los hay sin embargo
de autores conoeidus, tales como Felipe de Baumanor, asi como tam-
hién obra de algunos cstudiantes sin cavrera, euras v frailes que
hahian eolgado los hibitos, elévigos errabundos que vivian de la
menestralin o juglares de profesién, hibiles en ol arte de hacer refr
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a la gente y dispuestos siempre a perder su ganancin en ol juego ¥ en
1a taberna, .

La relacién entre los Fabliaux, con temas eseabrosos inmorales
¥ despreciadores de la mujer, y los Milagros, de temas devotos de
culto y alabanza a la Mujer por excelencia, estaria ciertamente en los
cseritos de algunos clérigos que por su eondieidn sacerdotal, habrian
de mantenerse célibes y enfocar sus pasiones amorosas hacia el plano
espiritual; ya no serd ln morhosidad y el desenfreno del amor pura-
mente hwnano, sino la espiritualizacion de sentimientos que tienden
hacia 1a pureza, enfoedndose y encontrando perfecta respuesta y aco-
gida en aquella que cs Tota Pulehra: Marfa,

E1 “puchlo menudo de Nuestro Sefior”” seglin expresin de Join-
ville, no tuvo conciencia de csos origenes tan profancs como poéti-
c0s, ¢s evidente, fue la necesidad de busear un consuelo en ol su-
frimiento y un aligeramiento en las penas lo que los arrastra como po-
derosa corriente hacia la figura de Marfe, & aquellos trovadores, que
ven en Ella la “‘abogada” siempre dispuesta a intervenir en favor
del peeador cevea del trono de Dios. Esto nos vendrd a explicar ef
por qué Maria aparece algunas veees, tomando el lugar de Cristo
en parteluces y timpanos de los pérticos de las grandes Catedrales
medievales: Senlis, Chartres, Amicns, Estrashurgo, Paris, ote,

La figura de Marfa viene a ocupar un lugar central en la lite-
ratura francesa de los sigles XII y XII1, y sus Milagros se relatan
por doquier haciendo alarde de su poder y de su intervencién di-
reeta en favor del hombre. En 1230 encontramos a Gauthier de
Coiney, religioso henedietine de Saint-Médard-les-Soissons, Prior de
Vie-snr-Aisne, “quien recoge las leyendas sobre Marfa en un mara-
villuso poema de cerea de 30000 lineas™, (%) valiéndose serriin 6l mis-
mo lo afirma de un modelo encontrado en su propia abadia.

“A Saint Médard, .,

Trouvai un livee dont retraire
Voudrai encore belle matiére
Tit heaux dits de la chére Mépe,

Se trataba de un libro en fatin, conclusion que sacamos por lo que
&l mismo aftade:

Miracles que trouve en latin
Translater veux en rinie et métre

———

(8).~Durant. Op. cit,, pig. 1.



Que ceux et celles qui la lettre
N'entendent pas, puissent comprendre, (%)

Es, pucs, Coiney, el intermediario entre el mundo de los cléri-
3 gos que hablan y eseriben en latin y et de los laicos, que poseyendo
+ las lengues romances {inicamente, no estin menos descosos de oir los
o relatos sobre la Madre de Dios eseritos ahora en su lengua familiar,
Nacido en 1177, Gauthier que se dice de Coiney, sin duda por
+ ser oviginario de esta comuna situada en el departamento de Fer-en-
Tardenois, entre Soisson y Chatean-Thierry, en 1193 a la edad de
v dieciséis ailos, entra como monje al monasterio de Saint-Médard, don-
+ de hace sus estudios probablemente bajo 1a direecién de su tio Gau-
- thicr Balena; a quicn al cabo de algunos ailos debia suceder en el
+ cargo de Prior de Viesur-Aisne (1233). Poco después regresa a
. Saint-Médard cn donde morivd siendo ¢l prior ¢l 25 de septiembre
+ 1236, a la edad de 59 aios,
Su profunda devocion hacia Marfa, es la que le mueve a eseri-

! bir sus Milagros.

“Elle est la fleur, elle est la rose
Elle est 1 reine des Archanges
Dame est en cicl, Dame est en terre
Dame est en air, Dame est en mer,
Tout le monde la doit aimer,”

Los Milagros se encuentran precedidos de eantos y notacion
) musical, cosa (e atestigna la tendencia observada a principios del
: siglo XIIT de transformar Ia poesfa profana en poesia eligiosa,

Gauthier de Coiney usa ademds otros clementos de la poesia
, profana, como sus evoeaciones de la naturaleza campestre:

““Quand ecs fleurettes fleurir vois
it entends chanter ccs ehanteurs,
Pour la fleur chante qui a en soi
Toutes beautés, toutes valeurs,
Elle est et mére et fille a Roi
Rose des roses, fleur des fleurs
Certes moult l'aime, ..

(9)—Manoir, II. Op. cit, 11, 1, pig. 22,
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: Dame d'aval, dame d'amont,
Dame de tout que Dieu a fait,

Merccen dnstacarse por su cxquisita delicadeza los versos en donde
se evoca a Marda con suma seneillez respuesta de un profundo y tier-
Tio amor,

“Plear ¢'églanticr, ot fleur de iys, fraiche rose,
Fleur de tous biens, fleur de toutes fleurs, dame,
Fleur de candeur, font de miséricorde,

El pocta canta con exclamaciones joeulatorins de adoracién y
de ternura expresando asi su afecto 2 la figura de Marfa; versoy
que sirvan de prefaeio al desarrollo de los Milagros en que Ells se
convierte en intercesora del hombre cerea del Todopoderoso, Esta
recopilacion de Milagros se abre eon la Leyenda de Tedfilo, de la
que hemos dieho algo ¥ que trataremos mis en detalle al hablar de la
obra de Rutchent, pero que sin embargo, es pruderte deeir que se
cnenentra relatada por diversos autores de Milagros de la Virgen,
siendo Marda, como ya vimos la protectora y la abopada de los Ju-
glares que cantan sus virtudes y sus gracias de magistral mavera;
Ganthier de Coiney nos deja en un amplio relato el Milagro de la
Candela de Arras del cua! hablamos ol relatar e} modo y el por qué
de las fiestas de la Candelaria en ¢l capftulo referente o las cos-
tumbres. Ademds, trata los Milagros de San Ildefonso, que eneon-
{ramos en Bereco ¥ en Alfonso el Sabio; y temas netamente locales
como Sainte Léochade, Nucstra Sefiora de Soissons y Nucstra Seilora
de Laon, asf como cl Juglar de Rocamadur, juglar de Nuestra Se-
fiora, tema que ha sido grandemente explotado en la literatura fran-
cesa de log siglos posteriores, sitviendo de inspiracién y fuente s
Anatole France en sus euentos “El pozo de Santa Clara”; Massenet
5o vale en su dpera “El Juglar de Nuestra Sefora” de! tema de este
célebre milagro.

“Un pobre ministril, habiéndose retirado al convento de Cla-
raval en la Borgofia, con el deseo de servir a Nuestra Sefiora, rono
lo haefan los otros menjes, ¥ viendo su ignorancia al no saber ovar,
se atormenta con su inutilidad. Un dia, a In hora del Oficio, penctra
en la eripta donde s erige un altar a Marfa y después de contarle
sus angustias, quitindose ¢l vestido, se dispone a cjecutar delante
de la imagen, sus actos de acrobacia. Extrafiados los monjes al no-
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far su ausencia en o Oficio, mandan un hevmano en su husea,
quien lo sorprende en medio de su acto, éste, escandulizado fo de-
nuneia al Abad que se dirige a I eripta, justo en ol momento de pre-
senciar un estupendo nilagro, Agotado por la fatiga, el pobre ju-
glar cae desvanceido al pie del altar, Maria, acompuiiada de fn-
geles aparece para bendecir a su siervo y recoger su alma piadosa y
sencilla, Asi fue recompensada Ja huena infencidn del amante ju.

glar.” () ’

“Quand i so ful lamenté tant,
Tant va se montrer furetant
Qu'en une erypte sabattit,
Prés d'un aute] if se tapit

Et le plus qu’il peut 8’y enfonce,
Dessus U'autel éait 1o forme
De Ma Dame Sainte Mavic, ...
““Rien ne dirai ni ne ferai?
Par Ja Mére Dieu, si ferai

Bt je n'en serui pas repris,

Je ferai ee que J'ai appris

It servira de mon métier

La Mére Dieu en son mouticr:
Les autres servent par chanfer
Bt je servirai par jongler,”

Sa eape il dte, et se dépouille,
Pris de Toutel met sa dépouille,
Mais pour que sa ehair ne soit nue
Une colele a refenne,

1l est, en pur corps, resté

Tit s'est bien eeint el apprété

Son ¢éte ceint ct hien s'atourne,
Devers 'image il se retourne
Moult humblement et la regarde,

“Dame, failt-il, votre garde
Recommande mon corps et m'ime
Douee Reine, ma douce Dame,

Ne méprisez ee que je sais,

(10) ~Castex-Surer. Op. ‘¢it,, pég. 40.
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Car je me veux mettre a l'ossai
De vous servir en bonne foi,
Si Dien m’nide sans nul desroi,

Je ne vous sais chanter ni lire
Mais cerles je vous venx élire

Tous mes heaux jeux ot me fagons
A ln guise du taurcgon

Qui sauterait devan'ta mére,

Dame, qui n'étes mic amdre

A ceux qui vous servent de droit,
Quel que je sois, pour vous ee soit!”

Lors luis commenge & faire sauts
Bas et petis ot grands et hauts,
D’abord dessus et puis dessous,

Puis s¢ remet sur ses genoux

Tit devant Uimage il s'ineline!
“TI8! faitdl, trés douce reine!

Par votre pitié ¢t franchise

Ne mépriséz pas mon serviee..."”
Lovs tombe les pieds contremont

B va sur ses deux mains el vient...
Bale des pieds et des yeux plore.
“Dame, faitl, je vous adore

De coeur, de corps, de pieds, des mains,
Car je ne sais ni plus ni moins.

Je serai votre menestreux

1ls chanteront li-bas entre eux,

Bt je vous viendrai ei déduire.”

Lors hat sa coulpe et il soupire
Bt pleure moult trés tendrement,
Car ne sait prier autrement. ..
Quad il entend les chants hausser,
1l recommence a s'efforcer.

Tant comme ln Messe dura,

Son corps de danser ne fina

Ni de bondir ni de saillir,

Si hien qu'il fut au défaillir,
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Qu'il ne peut ére sur ses pieds,
Mais est & terre irébuché..,

En varias ocasioney viene el juglar a haeer alarde de su arte, para
distraer a Ja Madre de Dios; hasta que un monje le sorprende de-
nuncidndole al Ahad:

Si sc cachérent sans détour
Pris de V'autel en un détour -
Si que lui en s'en donne garde,
L/abbé et le moine regardent
Tout cet office’ du convers

Et les tours qu'il fait si divers,
Et le sauter ct le baler

Et vers l'image s'ineliner

Et le taper et le saillir

Tant que il fut au défailler.,,
Mais cn bref temps, en terme court,
Sa douce Dame le secourt... .

L'abbé regarde sans attendre

Et voit de la vofite descendre
Une dame si glorieuse,

Jamais ne vit si précicuse,

Ni aussi richement parée,

(Jamais si belle ne fut née)

Ses vitures sont les plus chires
D'or et précicuses pierres,

Avee clle venaient les Anges

Du Ciel d'en haut et les Arehanges
Qui antour du ménestrel viennent,
Et le consolent, le soutiennent,
Et la donee Reine franche
Tenait une gouaille blanche,

En évente son ménestrel

Moult doneement devant l'autel,
Mais lui ne voit ni ne sait mie
Qu'il ait si belle compagnie,

Al poco Liempo, ¢l juglar cae enfermo y muere, produciéndose en-
tonees:
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Un miracle trés merveilleus,

Car ils vivent tons & leurs yeux
Qu’a son finir furent les Anges,
La Mtre Dieu ef los Archanges,
Qui autour de lui sont rangés,

Ce dont dighles sont enragés,

A grand honneur Moines V'enterrent
Comme corps saint ils le gardérent,
Ainst fina le Ménestrel

Bien y joua, hien y sorvit

Car haut honnenr ¥ desservit
Auquel nul autre se compére,

(Manoir H. Op. «it,, 11, pig. 28)

Rutebeuf.—-(Sezunda mitad del siglo XIII),

El Milagro de Tedfilo.—C. Cohen, uno de los autores france-
ses contempordneos que ha profundizado mds la obra de Ruteheuf,
Tince en 1933, una adaptacidn del Milagro, llezando a ser presentada
«n la Sorbona con enorme éxito; nos dice sev el primer Milagro de
Nuestra Sefiora, inspirado en aquel de Gauthier de Coiney, que vie-
ne a ser dramatizado; es en si mismo, una fuente de alegria, de ins-
piracién ¥ de encrgia. Diversas eseenas se encuentran eseulpidas
-en ¢l portal del erueero norte de la Catedral de Nuestea Seifora de
Paris.

La leyenda se remonta, al parecer, hasta ol siglo VI v refiérese
al tesorero de una Iglesia de Cilicia, Namado Teéfilo, prototipo
«le Fausto, quien por despecho al verse olvidado para ceupar m
-cargo (ue ambiciona en ¢l episcopade, vende su alma al diablo, re-
acta por eserito un contrato, que el diablo se Nleva. Atormentado
por los vemordimientos, reeurre en medio de su angustia a Maria,
siendo ofda su ovacién, La Vivgen amanca al demonio el pergaming
¥ viene a depositarlo sobre ¢l pecho del penitente durante su suciio,

La “Oracion de Tedfilo delante de Nuestra Sefiora’ que con
sumo fervor dice de rodillas en la Capilla, le vale la misericordia
-de Maria, y al ser reeitada mueve a su vez los corazones de un pi-
Dlico en su mayoria compuesto por desereidos,

“Ma sainte reine helle,
Gloricuse pueelle,
Dame de Griee pleine,
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Qui le bien nous révéle,
En besoin qui t'appelle,
Déliveé est de peinc;

Qui son coeur vous améne,
Au perdurable régne

11 aura joie nouvelle;
Jailligsante fontaine

Lt délectable et sning,

A ton Fils me rappelle,

En Votre doux serviee
Vous me fiites propiee,
Mais trop tot fus tenté.
Par celui qui attise

Le mal, ct le hien brise,
Suig trop mal enchanté;
Done me désenchantez,
Car votre volonté

Tist pleine de franchise,
On de calamités

Sera mon corps doté
Par devant la Justice,

Dame sainte Marie,
Fais que mon cocur varie,

“Prét & ee qu'il te serve;

Ou ne sera tarie

Ma douleur ni guérie,
Plus rien ne o préserve,
Mais sera m'ime serve;
Si avant que m’énerve
La mort, ne se marie

A vous m'ime ravie,
Souffrez que jo desserve
L'ime ne soit pétrie,

Dame de charité,
Qui par humifité
Portas notre salut,
Qui nous as rejetés
De deuil et vileté
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Et d'infernal palus;
Tzme, je te salue!
Ton salnt m’a valu,
Le sais de vérité,
Garde au'h Tantalus

.En enfer le Coulu
Tombe mon hérité,

Los versos siuientes vienen a vepresentarse en un hello vitval en la
époen en que el vitral no tiene més que dos siglos de existenein,

Ainsi au'en ln verritre

intre et revient arridre
Solei! et ne 'entame,

Ainsi fus vierge entitre
Quand Dieu qui aux cieux erre,
Fit de toi mére et dame,
Resplendissante gemue,
Tendre et hénigne femme,
Entends done ma priére,
Que mon vil corps et m'ime
De perdurable flamme

Tu rappelles arvitre,

Las siguientes eseenas presentan o Nuestra Sefiora que por ovden
de Dios, baja det altar de su eapilla a rechazar al peeador. Pero
éste la enternece lamindola:

Flenr d'églantier et lis et rose
En qui le Fils de Dieu reposc. ..

(Regamey. Les plus beaux textes sur
la Vierge Marie, Pdg. 153-134)

ciertamente no es en los Fabliaux, cuentos que en un principio .
fueron groseros, con el vinico objetivo de Hamar la atencién del au-
ditorio, aunque cantados por ¢l mismo trovero que deeis la épopeya
o cantaba canciones delicadas en donde sc manifiesta en toda su
pureza la devoeién y el aprecio a In figura de Muria; ésto habremos
de cneontrarlo en los Milagros y posteriormente en los Misterios,
en los que Ella ¢s el centro de la escena,
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El Teatro Religioso

El teatro empezd por el drama litdrgico, que a través de los afios
va presentando diversas modalidades, desde ¢l juguete del siglo
X111, les Milagros ¥ por vltimo el género de Misterios que viene a
reemplazar a los dos anteriores. El Milagro era wn drama humano
en que apareefn la Virgen para consolar o salvar, El Misterio es
sagrado ¥ litdrgico. Los Milagros exigfan asuntos a propdsito para
conmover ¢ interesar: La historia de “San Juan cf Paulu, ermitafio
que por entacidn del enemigo, maté a la hija de un vey v la echd
¢n un pozo, y despuds por su penitencia, la vesucité Nuestra Sefiora””.
En su evolucidn, ¢ Milagro fue perdiendo ése carfeter de eindida
alegria, ya en los iltimos afios de la dad Media nace el género
que iba a ser ¢l supremo estucrzo del teatro medieval, es deeir los
Misterios, dramas interminables prolijos, de inspiracin sagrada,
con frecuencia saeados de los Levendas de los Santos y sobre todo
del Antiguo y Nuevo Testamento,

Més importante que en la peesia liriea es cf papel que desarro-
lla Marfa en los Misterios, sobre todo en los lamados Misterios de
Ia Natividad, los mds conocidos provienen de la region de Litge
(Bélgiea) que datan de prineipios del siglo XTI, ¥ que consta eran
presentados atn en ef siglo XV cn el Convento de las Dames Blan-
cas de Huy.

La primera parte de este Misterio nos muestra ¢l Anuncio a los
pastores, la adoracién de &stos, asi como In de los Reyes, que es
reproducida en ¢l timpano del Belén de Huy; en cambio la segunda
puede considerarse méis bien como un Misterio de la Purificacion, que
liace como e continuaeién a la primera, presentindose de tal ma-
nera que sea eomo una finiea representacién, (M)

Durante los siglos XIV y XV se toma como tema principal de
los Misterios; 131 Pesebre, miltiples sobre todo en Francia, son las
representaciones de estos Misterios, pov lo que vemos que la familia-
ridad y-aceptacién de estos temas y ol gusto en presenciarlos, sa-
cado de sus muchas representacioies, provenia {inieamente del gusto
por ¢l tema marisno ¥ I satistaceion de ver esecnifiendos temas que
les eran tan familiares,

En la Navidad de 1333 se presents en Tolon un Misterio de la
Natividad, presentado en dos aetos; en 1399, en Paxfy, se eseoge para
su representacian el Misterio de Ja Anunciacidn y de la Natividnd;

(11).—Manoir. Op, cit, pig. 33,



¢n 1468 en Nevirs, se presenta en la puerta de Ardilliers la **Nuncia-
tién Nostre Dame”’, hajo la direccidn del maestro Antoine de Vezath;
en Ruan, 1451, una larga representacién de la Natividad cs dada en
la Iglesia de Saint-Maclow; en la misma ciudad, en 1474, setenta y
ocho burgueses representan cf mismo tema del Misterio en eseenas
que duran dos dias ¥ que son presentadas en la Plaza de Marché-
Neaf; obra que merecerfa ser vepresentada atin en nuestros diss,” (%)

Lstas Navidades cseenificadas tomaban su contenido de los Evan-
gelios Canénicos, v sobre todo de aquellas leyendas tan conocidas en
todos los hogares de la Francia feudal. Tomando como guia a los
Apéerifos, aquellos devotos trovadotes, unos conocidos, ofros desco-
nocidos, cantaban, en verso oetosilabo, tal o eual perfodo de la vida
del Salvador, Los poemas nos deseriben esepecialmente sug primeros
afios y su vida oevlta, Sin duda los personajes eentrales son Maria
¥ su Hijo, alrededor de los euales gira toda la cscena,

Fstas representaciones de Misterios presentan gran influencia
sobre Jas obras plistieas, ya hemos citado cjemplos de Milagros y
Misterios que sirven de tema a hajos relieves en timpanos v pérticos
de las grandes catedrales, reflejindose en ello ol dinamismo de la
figura de Marfa,

La figura de Maria en la Literatura laliana

En el panorama de la Literatnra Italiana Medieval, la Virgen
Marin ocupa una posicién dominante, como fuente de inspivacion
de la poesfa; aparcee asimismo en la prosa (relatos, romanees, dra-
mas, folklore...)

Asi como ey fieil encontrar en la listoria de la Literaturs Uni-
versal una continua inspiracién eristiana, de Ja misma manera en el
estudio de la poesia nos es fileil hallar esa cotriente ininterrumpida
inspirada en Maria. Pudiéramos deeir, que salvo muy raras excep-
ciones log poetas italixmos han ornado en mayor o menor grado ¢l al-
tar de Ia “Madona”, que viene a eonvertirse en la “Musa de la poe-
sta italiana™. La Literatura Haliana nace con ¢l nombre de Marfa;
v continfia con Billa hasta aleanzar su climax en el dltimo Canto de
la Divina Comedia; como habremos de ver; y mis adelante con
Petrarea.

Los origencs de la poesia italiana influida por Marfa vamos a
eucantrarlos entre aquellos que siguiendo las Imellas del Poverello

(12).—Vloberg. Les Noéls de France. Pag, 60,
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de Asis, vendrin a Namarse los “Juglares de Dios”, Entre ellos
podemos mencionar a log Servitas como los primeros poctas autén-
ticos de ln Literatura Mariana. Esta pocsia viene a presentarse en
su contenido hajo la forma de alabanza; contando entre ella uno de
los primeros laudes, divulgado hacia la mitad del siglo XTII pro-
bablemente eserito por un *‘Siervo” de la Bienaventurada Virgen
Maria,

“Reina todopoderosa, a lo alto de los eiclos elevads,
Por encima de los dngeles eres santificada
Trano de Sahiduria, Madre glorificada,”

Desde que aparece en la poesfa la figura de Maria, ésta se presenta
bajo diversos aspectos, La Madona sonriente a la diestra de su Hijo,
la vision de Marfa coronadn de gloria en los cielos, Marfa en el
Calvario, detall, &ste dltimo que aleanza gran desarrollo al grado
de poder deeir que 2 poesia en Italia en su principio podia resu-
mirse, como fo declara Marotta, en la queja de Marfa al pie de la
Cruz,

La cxpresion més elevada concerniente al tema de “Marfa al
pie de la Cruz”, se encuentra dentvo de la Kseuela Franeiseana con
Jacoponc da Todi (12281306, wno de los mds grandes poetas ma-
rianes, que se supone por los rasgos eomunes que presenta con otras
de sus obras, ser ¢l autor del Stahat Mater... Se ha dicho de Jacopo-
ne que enando habla de Marin, haee vihrar a toda Ja naturaleza hu-

mana, (%)

Estaba la Madre de dolotes junto a la eruz llorando
micntras su Hijo pendia,

Su alma llorosa, triste y dolorida, fue traspusada por
una espada,

10h cuin triste y afligids estuvo aquella bendita
Madre del Unigénito!

Estaba triste v dolorosa, como madre piadesa, al ver
las penas de su divino Hijo,

4Qué hombre no Norarfa, si viese a la Madve de
Cristo en tan atroz suplicio?

DR R R R I T T

(13).—F1 Stabat Mater fue adoptado como Secuencia en ¢l Oficio del Viernes
de Pasion.
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El tema de los siete dolores de Marda, fue adquiriendo tal vez por ol
desco de haeerlo mis vivo y de popularizarlo, una inexactitud his-
térica y teolégien. La Reina de Dolores es vista @ través del prisma
de la ingenuidad sin embargo, inspirada en una psicologfa profun-
damente hamana v filial, .. In angustia de Marfa ticne aquf su me-
jor Tugar en las deseripeiones poéticas del atroz espeeticulo de Ja
Crucifixién,

% de admirar también, la delieiosa ingenuidad que despliegan
los poctas del siglo X111, adoptando entusiasmados, los mds tiernos
acentos de devoeitn, confianza y amor que viene a ser como una
anticipacién de los impulsos maravillosamente poéticos, impregnados
de Ia honda seneillez del Tlermano Francisco... Bres Flor... eres
mds elara que la luna. .. eres Rosa,.. eres Liro... todo se agota
en los poetas que llegan hasta exelamar: “Nulla lingua puo contare
tu se'da Jaudare,” (*)

En la segunda mitad del siglo XIIT encontramos que se pre-
sentan actitudes sobre Maria semejantes a las literaturas de otrvos
paises; el rasgo de {n Misericordia toma también aqui su lugar pre-
ponderante. Los Laudes de Perusa, ligeramente posteriores al siglo
X1, deseriben el profundo amor de la Virgen Maria por aquetlas
almas que al borde de la sentencia de condenacidn eterna le dirigen
sus angustiosas siiplieas, para que intervenga en su favor cerea del
Supremo Juez, .su Ilijo. Los motivos que alega Maria en favor
de esas almas, se cuentan entre los pasajes mis conmovedores de Ja
poesia mariana popular, ;
‘“Nove mesi te portaie
en lo wio ventre vergenello;

a quiste poppe t’alataie

mentre foste piceolello; ' i
io si te priego, se csser puote, :
che Ja sentenzia tu revoche,”

(Marotta, Op., cit., pdg. 43)

El nacimiento de la poest warinm puede tal vez estar firmado por
Guittone d'Avezzo junto con Guido Guinizelle, fundador del Hamado
“Dolee stil nuovo.”

La eritica que ha estudiado los orfgenes y 1 naturaleza de este
nuevo arte, constata el Igar tan importante que ocupa Ia Virgen

(13).—Landes de Cortona.
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Maria, como fuente de inspiracion. La espiritualizacion de la con-
cepeidn de la mujer, tema que caracteriza al “stil nuovo” o sea
¢l trénsito del amor profano y eahallereseo al amor a la mujer to-
mada como un simbolo de atributos angélicos, es ¢l detalle que *in-
fluencia ¢l ambiente v Ia literatura italiang medieval al grado de que
algunos rayos de su esplendor vienen a brillar en el rostro y on las
actitudes femeninas de las mujeres de las canciones de gesta, de
otras obras de cse tiempo y sobre todo de Beatriz.” (*)

Lia espiritualizacion de la mujer, llega en esta época del-medievo
a fales alturas en Ja pocsfa, que atin en los romances, adhiriéndonos
a Marotta, podriamos difjeilmente distinguir si la mujer en tales
obras es Maria, o simplemente una mujer terrena. De tal suerte
que Maria, derramando su celestial sonrisa sobre la literatura ita-
liana del siglo X111, 1a purifica de todo elomento profano, prepa-
rindola asf, para con Dante, escalar las cumbres que ninguna otra
literatura ha alcanzado.

Dante Alighieri, (1263-1321),

Al lector atento de las obras de Dante, le sord fécil notar como
ol culto artistico del inmortal poeta por la Virgen Marfa, so des-
prende de su amor por Beatriz. Por otra parte la hija de Foleo
Portinari es un reflejo de la helleza sobrehumana de Marfa. Cuando
Dante se da cuenta de que su inspiracién puede aleanzar cimas ver-
daderamente inmortales a condicidn de desprenderse de la naturaleza
para lanzavse hacia lo sobrenatural, Rasgo este que muestra la ver-
dadera fisonomin de Dange,

A Dante poeta, Nuestra Sefiora, aparece como el simbolo de la
“Mujer eterna”. A Dante tedlogo, Maria aparcce como la mediadora
entre el hombre v Dios. La expresion mis elevada de las grandezas
de la Virgen —consccueneias todas de su maternidad divina— son
dadas en ta Divina Comedia, precisamente euando se trata de afir-
mar estas prerrogativas de Marfa,

Toda la alegoria del inmortal poema se vesuelve en cfeeto, a
través del camino laborioso de la purifieacién del hombre operada
por la Gracia, de Is cual 1a Madre de Dios, es mediadora. La figura
de Marfa ¢s introducida como **Quale Donna gentil” que s lamenta
del extravio de Dante en el bosque, ¥ que por intermedio de Linefa
le envia a Beatriz para alentarlo a emprender su viaje més alli del

(18).~Carducci, Della rime di Dante,, vol. X, pag. 84
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mundo. Y & fin la intercesion de Marfa es solicitada de nuevo para
que obtenga al peregrine,.. )

‘““per grazia, di virtute ~*“...te rnega les des gracia de

tanto, che possa con li occhi [virtud,
{levarsi para }a vista alzar fortalecido

pitt alto verso L'ultima salute.” s alto, hacia la dltima salud.

(Parafso, XXXIII-25)

La aetitud de Maria, vietoriosa del infierno, se destaca desde
¢l primer Canto. Es Ella la que alienta a Dante a ponerse en ca-
mino a pesar de lag dificultades, es Eila también, la que le da la
gracia de poder continnar seguramente en & a pesar de los reitera-
das amenazas de los demonios y de ciertos momentos en qhe ¢l miedo
embarga ¢l alma del poeta,

En la segunda parte de Ia Divina Comedia, la presencia de Ja
Virgen Marfa es atin més visible como modelo de santidad y fuente
de consolacion para las almas que se eneuentran en o lugar de ex-
piacin. Tenemos el caso de un peesdor —el Buoconte—, que cuenta
a Dante las circunstancias de sn muerte, y ¢6mo, eon sélo el nombre
de Marfa pudo salvarse “nel nome di Maria finii”. () Con sélo
pronunciar ese sagrado nombre, bastd para que un fngel de Dios
le arrancara de las garras del demonio, “per una lacrimetta” debida
a la intercesion de la Virgen, vé vescatar el alma de ese pecador.

El cardeter de Mediadora en Marda se revela en ¢l cpisodio det
Valle florido. Tan pronto eomo Dante se presenta.

“Salve Regina”’ in sul verde e Y, no vistas de afuera en la

[su’ fior, [verdura

quivi seder cantando anime almas sentadas vi: “‘Salve Re-
|vidi, [gina."

che per la valle non parean di en lo interior eantando con voz
[fuori,” [pura.”

(Purgatorio VII-82)

Cada noche la serpiente de la tentacidn, renovaba su tentativa
para penetrar en ¢l casis de las almas, quiencs se defendfan del ma-
ligno cnemigo por la oracién y ¢l canto del himno ““Te lucis ante

(16).—Purgatorio V, 101,
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terminun..." Al final de esto dos angeles ““Ambo vegnon dal grembo
di Maria..."” (") venfan pars expulsar al engafioso,

Dante emprende su viaje por iniciativa de Maria, sintholo y me-
dindora de Ja Gracin,

“Donna & geutil nel ciel, che si  “En el cielo hay mujer que dul-

[ecompiange [ee ruega

di yuesto impodimento, ov'io 1i que se duele del trance que te
[mando, [mando

s che duro giudicio I sn ¥ ante quien dwo juicio se
{doblega.

{frange...”
(Infierno, II, 94)

Durante su viaje al segundo veino “donde se purifien ef alma
del hombre”" of pocfa explica a aquellas almas mavavilladas con su
presencia, eémo debe a [ intereesion de fa Virgen ¢f poder cireular
con su cuerpo on aquel reino, asi como esealar lay altas cimas, para

poder iluminar su alma.

“Quined sn yo per non esser pit “Por aqui en busea voy de fur

. [eicco: {x abrigo

donna & di sopra ehe m'aequists  mujer arviba aledinzame Ia gra-
{grazin feia

per che 1 mortal per vostro de entrar viviente en vuestro
[mondo reco.” |reino amigo.”

{Purgatario XXVI, 58)

Sin embargo, la parte en donde Dante prodiga sus tesoros los més
ricos en inspiracitn es o] “Paraiso” fodo lo mejor de su alma de cre-
yente, de teslogo, de poeta y de genio, brillan aquf came en el climax

de u obrs,

. Dante vislumbra como el fin supremo de su epopeya: la Vision
Beatifica y hace converger en este punto todos los elementos maria-
nos de su obra para que alli reunidos canten la apoteosis do Maria,

. exaltindola como la Medindora de Ja més alta de Ins gracias que es-
perarse pudieran: La gracia de ver & Dios,

En el octavo ciclo (**), mientras Dante se ocupa en contemplar

la divina bellezn que se refleja en Ja sonrisa de Beatriz, ella a su

(17} ~Purgatorio VI, 37,
(18) ~Paraiso, XXINI, 72,



vez le exhorta ‘eon ternura, a fijar su mirada en el bellisimo jardin
que florece bajo los rayos de Cristo “al bel giardino — ehe sotto 1

raggi di Cristo s'infiora,”

“Quivi & 1a rosa in che il Verbo
‘ [divino
carne 8 fece; quivi son H gighi
al cui odor si prese il buon cam-
[mino.”

*“All{ es la rosa en que encarné
fel divino

Verbo, y los lirios de fragancia
[mucha

a cuyo olor s toma ¢l buen ca-
[mino.”

(Paraiso, XXIII, 73)

Tista rosa, 1a reina de las flores, es Marfa, Para que Dante pu-
diera contemplar esta celestial visidn fue necesario que Cristo sua-
vizara su luz. Maria es ahora quien como el “‘fuego mis resplan-
deciente’’ se destaca cn la escena; el poeta se dispone a contemplarla
en ¢l momento en que ¢l Arcdngel Gabriel en forma de una brillante
luz rodes a Marin, quicn en medio de un concierto celestial acompa-
fia a su Hijo hasta lo més alto de los cielos; a su paso los Bienaven.
turados se posternan con filial devoeién que hacen pasar en el canto

del Regina Cocli,

“Bt comme fantolin che 'nver
[la mamma

tende le braccia, po iche 'l latte

- {prese,

. per l'animo che nfin di fuor
[s'inflamma;

ciaseun di quei candor in su si
[ steso

con la sua flamma, si che V'alto
[affetto

ch'elli avieno a Maria mi fu
[palese.

Indi rimaser li nel mio cospetto,
Regina coeli cantando si dolee,
che mai da me non si parti 'l

[diletto.”
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“Como infante que, después que
[mama

sus tiernos brazos a la madre
[tiende,

a interno impulso que a brinear
{le Nama.

Cada fulgor de aguellos tanto
[extiende

su eima, que mostraron a qué
[altura

el amor por Maria los inflama
Tuego, ante mi, la escuadra

' {ennt6 pura

Regina coeli alli tan dulecmente,
que on mi jamds borrése su dul-
[leﬂ.”

(Paraiso, XIII, 121)
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El triunfo de Cristo y de su Madre, la sumido al poets en
un verdadero océano de luz. En su aseenso a Jog eielos, su gufa
no seré ya Beatriz, sino Bernardo, ef Santo de la contemplacin, el
siervo fiel de Marfa, Es & el que le preparard o la vision de Dios
& través de la contemplacidn de Marfa “cui questo regno e suddito
¢ devoto”, (**) Dante Jevanta la vista y en medio de aquellos miles
de dngeles, cada uno distinguiéndose por su propio esplendor;

P e Al vide @ sus juegos v a sus
[eantos -
rofr una hellez, que leticia

“Vidi 2’ lor giuoehi quivi ed a

{lor conti
ridere una bollewa, che letizia
cra negli ocehi a tutti gl altei

fsanti,”” era, y amor del eoro de los san-

tm 21

(Paraiso, XXXI, 133)

Dante concibe ef Paraiso como una *“Rosa purisima”, San Ber-
nardo al deseribir a su diseipulo esta rosa paradisizes, empieza por
Maria y termina por Ella, de sucrte que Ja Virgen encontréndose
en ¢f Antiguo y Nuevo Testamento, deja entrever edmo todo of Pa-
rafso le estd sometido por amor. En seguida of Santo invita a Dante
a ver ef rostro de Marda, que més que ningtin otre se asemeja al de
Cristo, es tan sélo de esa maners, come ¢f peregring adquiried la ne-
cesaria disposieion para contemplar ¢l vostro del Verbo Encarnado.

“Riguarda omainella faccia che “Ilora observa Ja luz que mds
[a Cristo [n Cristo

pill si somiglia, ché In sua chia-  se asemeja, tan s6lo su blancura
[rezza -puede ya disponer a ver a Cris-

solo ti puo disporre & veder fto.”

[Cristo.”
(Paralso, XXX, 85)

Dante vuclve entonces su mirada hacia Nuestra Sefiora y ex-

clama:

To vidi sopra n Lei tanta alle- ‘Y sobre ella alegria vi tan pu-
[arezza [ra

{19).—Paraiso XXXI, 117,



piover, portata nelle menti sante
create a trasvolar per quells al-
[tezza,

che quantunque io avea visto
{davante

di tanta ammirazion non mi sos-
' [pese,
né mi mostro di Dio tanto sem-
[biante

e quell’ amor che primo li dis-
| cese,

cantando Ave Maria, gratia ple-
[na,

dinanzi a Lei le sue ali distese,”

llover, Hevaba en dngeles flo-
[tantes

creados a valor por tanta altura,

Que todo visto habria de antes

con ¢l asombro mio era ligero

de ver rasgos a Dios tan seme-
[jantes.”

Y al raudo amor que alli bajé

{el primero,

cantando ““Ave Maria gracia
[plena”,

Tendi6 Ias alas, y mird al lu-
[eero.”

(Paraiso, XXXII, 88)
De todas partes, los bienaventurades hacen cco al saludo angélico.

Aqui podriamos haeer notar el desco de la sublimizacién de 1a
mujer representada en la belleza fisica y moral de Marfa, que hacen
de clla en sus relaciones para eon los hombres, los angeles y Cristo,
el digno instrumento del ascenso de la humanidad haeia Dios,

San Bernardo advierte al peregrino, que ha llegado el tiempo
de contemplar a Dios y de pedir para ello la gracia a quien pueda
otorgarla. Vienc entonces la oracién de Bernardo como un Himno de
perfeeta alabanza:

“YVergine Madre, figlia del tuo *‘Oh Virgen Madre, hija de tu

[Figlio, [Hijo,
umile ed alta pitl che creatura, humilde y alta como no hay crea-
termine fisso d’eterno consi- {tura,

[glio.” del acuerdo cternal punto pre-

[fijo.”
{Paraiso, XXXIII, 1)

De los titulos de grandeza de Marda tan admirablemente perso-
nifieados en su humana naturaleza, se desprenden dos efectos mara-
villosos, el primero edmo el género humano es a tal grado ennoble-
cido que pudicra llegarse a decit que Marfa, del humano linaje, fue
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asumida por Ia naturaleza divina; ¥ el seguudo, cimo los bienaven-
turados reciben en razén del amor gue florecid en la “Rosa”, ¢l
amor que llevé al Hijo de Dios & morir en la eruz por amor a los
hombres,

“Ty se’ Colei ehe 1'umana na- T levantaste la humanal Natura
[tura o nobleza tan grande, que su Au.

nobilitasti si che il suo Fattore {tor
non disdegno di farsi sua fat- no desdeid de apetecer su he-
[tara. [chura,

~ Nel ventre tuo si raceese 'amore
per lo cui caldo nell'eterna pace
cosi ¢ germinato questo fiore,”

In tu vientre encendidse aquel

[amor
a cuyas llamas, en la eterna pace,
ha tenido tal germen esta flor.
ha tenido tal germen esta flor.”

(Paraiso, XXXIIJ, 4)

Por consiguienie Maria os e emblema de la Caridad en of eie-
lo y la fuente de Esperanza sobre la tierra, Su poder es tal; que
ninguna gracia puede obtencise si no es por su intervencién, Su mi-

" sericordia, su piedad, su magnifieencia son de tal naturaleza, que en
Ella-se encuentran y a través de Ella se propaga todo lo que hay
de bondad en las creaturas,

“Qui se’a noi meridiana face

di caritate; ¢ giuso, intra i mor-
. [tali,
se’ di speranza fontana vivace.

. Donna, se'lanto grande ¢ fanto
- [vali,
che qual vuol gravia ed a te

[non ricorre,
sua disianza vuol volar senz'ali.

La tua benignita non pur socco-
frre

&

Aqui nosotros meridiana face
eres; v del mortal alli resbalas
de esperanza y amor fuente vi-

[vace..

T eres tan grande en las eter-
[nas salas

que quien busca merced, si a ti
|no acorre.

es como ¢l que anhelé volar sin
[alas.

No sélo tu benigno amor socorre



a chi domanda, no molte fiate 1 tuien ruega; que a veees gene-

liberamente al domandar pre- [reso
{eorre. 2 adelantarse a la demanda eo-
[rre,

In te misericordin, in te pietate )
in te magnificenza, in te 'aduna ¥ ti misericordia, afan piadoso
quantunque in creatura & di bon-  en ti munificencia, en ti se adu-

[tate.” : * [na
enanto existe en eriatura de bon.

{dadoso.
(Parafso, XXXIII, 13)

Una peticion sigue inmediatamente a esta oracin. San Bernardo
pide para este peregring (Dante) “que de la infima Jaguna del orbe,
ha visto hasta esta heatitud de las almas la eseneia una por una,
Que Marfa disipe de su humana mente —toda nube, y al ruego tuyo
clecto—, de Dios le sea el velo descorrido”, mostrindole asf la su-
prema felieidad, Pero Dante debe, después de haber visto todo ésto,
regresar a ln tierra; ol Santo pide entonces o Maria que le haga
aprovechar todo lo visto y le permita no ceder a las seducciones de

la tierra,

“Ancor ti priego, Regina, ehe “También te pido, Reiua, a cuyo

[puoi [aspecto

cio ¢he tu vuoli, che conservi sa- nada resiste, que le guardes sa-
[ni, [nos,

dopo tanto veder li affetti suol. después de tanto ver, piedsd y
"Vinea tus guardia i movimenti {afecto
{umani” Tos impulsos tn amparo venza

{humanos.”

(Paraiso, XXXIII, 34)

Pudiéramos notar en Dante, un cierto deleite en la poesia con
ol tema de los ojos, la mirada; al deseribirnos los ojos de Beatriz,
1o hace mezelando los més vivos colores de su arte, —brillantes, be.
llos, de esmeralda, llenos de ardor, de ternura, de alegria, ete....—
Sin embargo al perfilarnos los ojos de Maria, no se vale més que
de dos calificativos ““de Dios amados v venerados”. Amades: por-
que son los ojos de la hija de Dios; venerados, porque son de 1a Ma-
dre de Dios... ;Pudo haber dicho mis? '

8



“Li ocehi da Dio diletti e vene
[rati,
{issi nell'orator, ne dimestraro

_quanto i devoti pricghi le son

|grati;

indi all'eterno lume si drizzavo,
nel qual non si dee creder che
['invii

per creatura 1’occhio tanto chia-
[ro.

Ed io che al fine di tutti i disii
appropinquava, si eom'io doves,
V'ardor del desidero in me finii.”

“Los ojos a Dios caros, respetuo.
fsos,

fijos en el que oraba, su ternura
mostraron por los ruegos ferve-
[rosos.

Luego se alzaron a la luz mis
{pura,
en la que a penctrar clara no
[oreo
que aleance nunea vista de crea-

[tura,

Y yo, que al fin de mis afanes
{veo

que acereindome voy, como de-
[bia

en mi apagué In llama del de.
[seo'n

(Paraiso, XXXIII, 14)

Con estas lineas se termina la deseripeién de la Figura de Ma-
rfa en la Divina Comedia. EI verdadero ideal de mujer para el poe-
ta, no es Beatriz sino la Virgen, v si al contemplar la helleza de la
hija de Foleo Portinari, se siente incapacitado para deseribirla, ese
sentimiento es aéin mds profundo a propésite de Marfa.

“Ma or convien ehe mio seguir

*“Mas hora es bien que de seguir

[desista [desista

pilt dictro a sua bellezza, poe- mds alld su belleza, postizando,

ftando, eual tras dltimo esfuerzo hace el

. come all'ultimo suo ciaseun ar- fartista.”
[tista,"”

] . . ; . (Paraiso, XXX, 34)
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CONCLUSIONES

Tie aqui ¢émo se compone ¥ descompone la figura de Mardy, a
través de la fe, do Ia tradicion, del arte y de la leyenda, Ninguna
otra figura fomenida ha veflejado eon mayor variedad v exactitad las
perfecciones y grandezas divinas.

A medida que la elaridad de la figura de Maria aumenta debido
a su posicién haeia lo humano y tervestre, surge la reflexion de parte
del hombre respeeto a su figura,

Los doctos y los devotos, los artistas y los artesanos, no se eon-
tentan con fijar en su eorrespondiente meridiano la posicion de cada
una de las prerrogativas y sentimientos de Marfa, sino que en ese
ambiente interior del hombre en que vive y respira, en ese “jardin
seereto’” de st mundo psicolégico ¥ espiritual, penetra los “miste-
rios” de Maria, que de wna manera intuitiva y Juminosa haee pro-
pios, asimilindolos para después deshordarlos con alta y personal
inspiracién, vigorizando y excitando a fa comtin colaboracién de sus
semejantes.

La influencia ambiental es tan natural, que resulta innegable,
asi como cada hombre es histériea, soctal ¥ moralmente hijo de su
época, del mismo modo, toda obra histdrica, artistica o literaria, es
fruto de una formacién ¢ hija del ambiente eultural que fa envuelve.

n realidad, Ja Edad Media no es sino la lenta exaltucién do las
excelencias v sentimientos de Maria, exaltacién que tiene un pro-
eeso histdrico semejante al del teatro religioso desde las losas pres.
Diteriales de la estrieta liturgia a las tablas engalanadas del auto
sacramental. En ello conviene apreciar ¢l entusiasta empefio de ha-
cer visihle y asequible a todos, de parabolizar ¥ dar csta humgnisima
sugestién de consejo a los misterios de la fe relacionados eon la
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Virgen, » las disquisiciones de los tedlogos, a las amenas relaciones
de la tradicién y de la leyenda,

Podriamos afiadir atn, que la profunda encrgia mariana se des-
arrolla como un 4rbol de Jessé, Perforando todas lag zonas hasta
hacerse sensible al empuje del hombre, que siendo mistico, historia-
dor, artista, etc. .. hace subir a vista de ojos haciendo visible en to-
dos puntos la figura de Maria.

 Resumiendo, podriamos concluir:

1—La figura de Maria aporla nuevos elementos de ternura en el
comportamiento del hombre medieval,

2—El amor hacia Maria invade de una manera progresiva la vida
egpiritual ¥ eultural del hombre durante la Edad Media,

3.—Mueho se puede perdonar a esta época, que en honor a Marfa
o8 capaz de edificar sus Catedrales,

4—La figura de Marin cs nna fucnte de pureza para of pensamien-
to del hombre medieval, asi como una fuente de energla para la
voluntad de aquel que la contempla,

5—la figura de Maria viene a elevar el nivel femenino medieval,

~ convirtiéndose en el tipo de la mujer ideal que deleita al mundo

eon su influencia.

6.—La Edad Media ¥ conerelamente el siglo X111, cs una cdad de
fervor, eseneinlmente influido por la figura de Marfa; no en
vano es ¢l siglo de Ganthier de Coiney, Bereco y Alfonso X,

Todas las etapas ¥ evoluciones de la dindmica maviana, que he-
mos brevemente detallado en ¢l presente trabajo, constituyen el
MAGNIFICAT que de generaciin en generaeidn, ha venido cantan-
do Ja humanidad fiel, que sabe aprecior esta sedueeién femenina con-
que Dios ha querido bacer afin mds smable a los hombres la obra
redentora de Jesis,
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