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INTRODUCCION,



El riquisimo acervo artistico con el que cuenta México ha des—
‘pertado a través del tien.po el interés y;adnxiracién de propios y extrafios.
Dentro de este conjunto abundan los monumentos novohispanos de cardc--
ter i‘eligioso que han sido tem.a de estudio y reflexién de historiadores y
especialistas de arte. Muy valiosas y notables son las obras publicadas -
que tratan sobre el panorama general del arte ruexicano durante el virrei
nato, pero cormo han seflalado algunos investigadores, es preciso empren
der estudios particulares, que sirvan posteriormente para establecer re-
laciones histdricas y formales mids valederas y profundas. Mi intencién
al elaborar el presente trabajo es la de contribuir en una pequeflisima par

te para la realizacién de esta magna tarea.

El aspecto artistico que mejor conozco de la capital del virreina
to es el del siglo XVIII, de ahi mi interés por adentrarme en el estudio —
de un rmonumento representativo de dicha centuria: La Iglesia de la San-—
ti'sima Trinidad, la cual forma parte del .notable conjunto de teriplos chu
rriguerescos de la ciudad de México. Como sc sabe, fue en el siglo -—
XV1II cuando se reconstruyeron muchos de los edificios de épocas anterio
res, dafiados sin remedio a causa —;principalmente— de las inundaciones
y de la inestabilidad del subsuelo. Asimismo fue también en esta época, -
de riqueza y desarrolloc econdmico, cuando se edificaron muchas de las -

joyas arquitectdnicas que hoy admiramos.
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El e-.tudio estd dividido en dos partes: una de cardcter histdrico
—formada p;:r los cap{_tulo- IyIle—, que tiene como finalidades situar el-
monumento dentro del panorama del siglo XVIII y ahondar e;t el aspecto -
social de laAfundacién y construccidon del templo. Para esto ditimo, se ha

recurrido a las obras de cronistas y autores que hablan sobre la Santisi—

ma, pero los datos de estas fuentes son escasos. En el Archivo General

de la Nacidén he revisado los ramos de Historia, Cofradias y Archicofra—

dias y Papeles de Bienes Nacionales, siendo en este iiltimo en donde se -

concentran la mayor cantidad de noticias sobre el tema. Posiblemente -

en afios subsiguientes puedan ser encontrados nuevos docurnentos que com

pleten el conocimiento de 1la historia y del autor del templo. .

La otra parte se refiere al estudio formal del monumento y la fi

nalidad es elaborar el anflisis respectivo. Con el afdin de lograr una ma_

yor claridad se han tratado por separado la estructura y la ornamenta -—
cidn. También por la misma razdn, la iconologia forma un apartado in —

dependiente.

- - -

El presente estudio ha sido elaborado en el Seminario de Arte -—
Colonial bajo la direccidn de la Dra. Elisa Vargas Lugo; a quien deseo —

manifestar mi profundo agradecimiento. Sin la ayuda y apoyo que reite—

radamente me brindS, no hubiera sido posible llevar adelante este traba-

jo.



CAPITULO 1.

ANTECEDENTES HISTORICO-
ARTISTICOS.




El barroco ent{gite en la arquitectura religiosa de: la ciudad de México.

Los distintos estilos arquitectdnicos coloniales que se desarro—
llaron durante tres siglos son prueba de la amplitud de los trabajos em--

prendidos y de la diversidad de sus lineas directrices.

Durante el primer siglo de la etapa colonial fue de primordial —
importancia la llegada y establecimiento de clérigos regulares y por con

siguiente la edificacidn de edificios conventuales.

En la segunda centuria de la vida novohispana ''...comienza la

secularizacidn de las parroquias, es decir, que los frailes pierden las —
doctrinas y la administracidén parroquial que desde principios de la Colo_
nia ejercian, por concesiones especiales, y los clérigos van siendo due-—

fios de toda esa administracidn, organizando asi en forma jerirquica la -

Iglesia de México' (1). Estos sucesos tuvieron una importante trascen—

dencia artistica, pues incrementaron la actividad constructora aumentan

do considerablemente el nimero de templos seculares. Asimismo los —

conventos de monjas tan necesarios para la vida femenina en aquellos —

tiempos, se multiplicaron en esata centuria dando lugar a la creacidn de

mais obras de arte.
Fue también en el siglo XVII, en su tercera década, cuando el-
estilo barroco (2) —al cual pertenece el monumento gque vamos a estu--

diar—~ comenzd a desenvolverse en la Nueva Espafia.



~-9_

E1l barroco deriva de las corrientes artisticas del Renacimiento;
surge en Italia y, posteriormente, se extiende a otros sitios de Europa -
cultivéndose desde la segunda mitad del siglo XVI, a través d_el XVl y -
prolongdndose hasta el XVIII.

De espafia —como era légico— partié el barroco que llegd a Hig
pancamérica, en donde encontraria fecundas tierras para su desenvolvi—
miento formal. Pero si bien el barroco que llegé a Nueva Espafia fue una
derivacidn del barroco espafiol, una vez aclimatado en las t‘ierras del Nue
vo Mundo, este estilo florecid produciendo modaliéades diferentes y en —
cada pais adquirid matices regionales.

El barroco de Hispanoameérica es primordialmente decorativo, -
las plantas y estructuras procedentes de Europa casi no fueron modifica-
das, lo cual no sucedid por ignorancia sino por voluntad artistica. Asi —
vernos que en los templos fue utilizada principalmente la planta crucifor-
me de una sola nave con cipula en el crucerc y el interés creativo se —
concentrd a los exteriores, como puede verse en las portadas, torres y
cidpulas, cuya rigqueza ornamental constrasta con la sencillez de las otras
partes del edificio. !

l.os valores religiosos fueron en el medio artistico novohispano
factores determinantes a través de toda la época colonial. La necesidad
religioso-narrativa, inherente al barroco, se vio colmada en las creacig
nes de la época a base de un simbolismo objetivo y concreto, producido -
por medio de gran exhuberancia ornamental. Asimismo, la libertad de
expresidn caracteristica del estilo barroco ayudd a que se manifestara —

la idiosincracia del novohispano a través de las maddltiples obras produci
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das. Por ello Toussaint afirma que esta modalidad artistica colonial -—

fue también una via accesible para que el criollo expresara —en parte—
sus afanes nacionalistas (3).

Como sabernos, la modalidad del barroco saloménico produjo en
Nueva Espafla sus obras mds culminantes entre 1680 y 1730. Esta direc-
triz fue perdiendo vigencia cuando comenzd a difundirse el uso del estipi_

te, aungque no desaparecié por completo, pues hay obras salomdnicas fe—

chadas en 1817 (4').

Como es del conocimiento general el estipite tiene muy antiguas

raices; se considera que sus antecedentes mds remotos provienen desde

la €poca cretense (5). Desaparecidé durante la Edad Media, volviendo a

surgir en la época tardia del Renacimiento.

E1l estipite consta bdsicamente de tres cuerpos: estipo, cubo ¥y
capitel.

Sobre una basa muy moldurada se apoya el cuerpo piramidal

truncado e invertido, o sea el estipo (6). Enseguida, crecen sobre el —

mismo, otras molduraciones a manera de acinturamiento, sobre las cua

les descansa un bloque cuadangular, © sea el cubo. Nuevas molduracio

nes separan esta seccidn del capitel, que se inspira casi siermnpre en el
orden corintio.’

1L.os estipites ademis se ornamentan con medallones,

guirnaldas, ramos y festones sobrepuestos.

Sobre la apariencia formal de este importante elemento del ba-

rroco, el Dr. De la Maza sefiald que se trata de un esquermna geométrico

del cuerpo humano, asi: "

...el capitel es la cabeza; el cubo o la seccidn

bulbosa es el pecho; el angostamiento entre el cubo y la parte superior -

de la piramside invertida, seria la cintura; la pirdmide misma hace cla—
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rarnente la figura de caderas y piernas, estrechdndose al descender a los
pies' (7).

En Espafia el estipite comenzd a difundirse cuando el arquitecto—
madrilefic José Benito de Churriguera lo empled en la construccién de la
pira funeraria de la reina Maria Luisa de Orleans en 1689, Posteriormen
te, en Andalucia, Francisco Hurtado Izquierdo fijé definitivamente el uso
de este apoyo en el barroco espafiol (8) que desde entonces se impuso en -
todo el reino‘ en la elaboracidn de retablos y el arquitecto Pedro Rivera -
lo emnpled frecuentemente en portadas civiles y religiosas.

Como sabemos esta nueva rmodalidad barroca pasé también de —
Espafia a México y, ciertamente, fue aqui donde alcanzd su mayor explen
dor y riqueza. Refiriéndose al arraigo y fuerza que tuvo en Nueva Espa—
fia, Angulo Iaiguez dice: '... mds semeja planta autdctona que trasplanta_

’ da, pues no en vano fue en las ricas tierras del Andhuac donde produjo --
sus frutos mas sazonados'' (9).

Tratando de dar mayor precisién a la terminologia barroca, pa-
ra designar a esta modalidad, es decir, a las obras que emplean estipi--
tes, algunos especialistas usan el término Churrigueresco - mismo que
se emplea en el presente ;rabajo con idér;tica acepcidn—, que deriva del
apemdé de los arquitectos eapadoles que difundieroﬁ el estipite en Espa~—
fia. Aungue hay que aclarar que el significado de esta palabra ha sufrido
diferentes modificaciones, e incluso hay autores que no la aceptan. Has
ta don‘de nos ha sido posible saber este término fue empleado formalmen
te, y por primera vez para designar la escuela estipite de México, por -

la profesora Aline Louchheim, quien en 1941 hizo el primer estudio sobre
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eosta etapa del arte mexicano, para obtener su grado de maestria en la ——
Universidad de Nueva York (1C).

Al referirnos a la escuela estipite de la ciudad de L./Ié:dco debe —
mos hacer mencién de la importantisima obra del arquitecto y escultor —
andaluz Jerdnimo de Balbis, pues fue &l quien realizd las primeras obras
churriguerescas en la capital del virreinato. Anl;es de venir a México, -
Balbds trabajd en el Re'tablo mayor para el Sagrario de la Catedral de Se_
villa, por lo cual se le ha considerado como ''. .. el introductor del apoyo
estipite no adlo en lo's retablos novohispanos sino también en los de Sevi-
11a'* (11). Su obra en México fue magistral; entre 1718 y 1725 (12) constru
yS el Retablo de los Reyes para el dbside de la Catedral Metropolitana, y
entre 1725 y 1732 (13) el Retablo del Perddn --parcialmente incendiado en
1967~ para la misma Catedral. La influencia de estas dos obras fue de_
cisiva, a su elaboracidn siguid la d; muchisimas mds, tanto que, duran
te varios afios, se aminord considerablemente el uso de la columna.

’ Palbis se propuso emplear el estipite también en sus obras de

fibrica, como lo prueba el proyecto que hizo para la Casa de Moneda en

1733, obra que no se llegd a edificar.

Con el surgimiento de esta modalidad coincidid el auge econdmi_
co del virreinato, lo que dio lugar a que se renovaran gran cantidad d; -
construcciones eclesidsticas y civiles y como sefiala la Dra. Vargas Lugo:
."La mayor parte de los edificios embellicidos con los colores del tezon-
tle ¥ la chiluca dieron al México diociochesco ¢l aspecto mds homogéneo,
¥, por otra parte, mis diferenciado, que haya tenido jamis en su desa--

rrollo urbanistico, desde la conquista espafiola hasta nuestros dias nun—
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<a ha vuelto a ser una ciudad tan hermosa y tan distinguida cormo lo fue — .
.en aquel gran momento barroco, que la moderna petulancia ha destroza-—
do' (14). )

Los primeros casi estipites exteriores, antecedentes de los bal
basianos y labrados en piedra, Qque aparecieron en una obra religiosa de
la ciudad de México son los de la fachada de Santo Domingo, de 1736, que
estidn flanqueando el relieve superibr; en este caso la pirdmide truncada-
invertida adn no aparece representada como un elemento de primordial —
importancia, como lo seria posteriormente en las fachadas churrigueres
cas.

Entre 1749 y 1760 (15) se construyd una de las obras maestras -
del barroco estipite metropolitano: E1l Sagrario, creacidn del arquitecto
lLorenzo Rodriguez, descipulo de Balbds. Tanto la portada norte como la
oriental estidn divididas en dos cuerpos, siendo el primero el mds alto.
En el sentido vertical la divisidn es en tres calles. En ambas fachadas-
aparecen cuatro estipites de grandes proporciones en el primer cuerpo
v seis de menor tamafio en el segundo. ''El mérito de Lorenzo Rodri -—
guez, como tanto se ha repetido, consistié en haberse atrevido a edificar
las fachadas del Sagrario con las caractérfsticas formales de un retablo,
ensanchando con ello la trayectoria del barroco' (16), asi observamos —
que a partir de la magistral obra de Rodriguez surgié en la ciudad de M&
vxico una escuela que siguid y desarrolld esta modalidad barroca, creéndg
se un grupo de monumentos que emplean como apoyo estructural en sus-

~
portadas la pilastra estipite que aparece acomodada entre otras caracte

risticas formales secundarias, y que constituyeron un conjunto arguitec

tdnico diferenciado en la capital del virreinato, siendo la primera escue
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la barroca capitalina que ha llegado a nosotros bien caracterizada.

Ademdis de las portadas del Sagrario se destacan, por el uso de es
tipites, las de los siguientes temploa metropolitamos: el Colegio de Nifas,
San Fernando, capilia del Salto del Agua, capilla de Balbanera, capilla de
Manzanares, Santa Catalina, San Felipe Neri, la Santa Veracruz y la San-
tisima Trinidad. lL.as que forman la escuela churrigueresca son unicamen
te: el Sagrario, San Felipe Neri, la Santa Veracruz, capilla de Balbancra

¥ la Santisima. Esta dltima, objeto de nuestra atencidn en este trabajo,

se dedicd en 1783, fue por lo tanto el dltimo monumento de este género que

se inaugurd dentro del siglo XVIII, en la ciudad de México.



CAPITULO 1II.

LA HISTORLA DEL EDIFICIO.
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Los antecedentes de la fundacidn de la Iglesia de la Sa;\t{.ixna —_
Trinidad se remontan a la primera década de la Conquista, pues fue en.
1526 cuando Herndn Cox;tés designd un sitio para que se est;ableciera ahi—
la Cofradia de la Santisima Trinidad. ‘Las disposiciones de Cortés fue—
Ton confi rmadas por Carlos V, y mas tard'e por Felipe I, quien dispuso

que =i la Cofradia no estaba ain fundada se fundase'. (17)

Las Cofradias.

Eran sociedades que reunian a un grupo de personas mediante un
vinculo religioso y de beneficencia social bajo el patrocinio de algin san-
to. Podian estar matizadas por intereses profesionales, corporativos, —
vecinales, etc. Las raices de estas instituciones han sido buscadas por

distintos autores en grupos paganos, tales como los antiguos Collegia y

Solitates romanos, asociaciones gque tuvieron como base ¢l mutuo auxilio

¥ la cooperacidn social. También se ha pensado en las gildas germani--

|

cas, que se desarrollaron a partir del siglo IX, como asociaciones de --—
defensa y asistencia mutua (18)'.

Hacia el siglo IV aparecieron en Oriente diversos grupos de cris
tianos celosos que vivfa.n en el mundo, pero ejercitando una wvida mds aus
tera que el resto de los fieles, a los que se conocid bajo el nombre de :-

spondaei . San Pedro Martir relata en una de sus cartas la visita que hizo

a la comunidad cristiana de Oxirinoco en Egipto, y hablando de una cate—
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goria intermedia de cristianos, precisa no confundirlos con los monjes.
Sabemos que existieron spondaei en Constantinopla, Jerusalén, Egipto -
Chipre, Beirut, Antioquia y en otros sitios de Oriente (19). Considera--
mos que eate tipo :ie asociaciones se acerca mds, por su caridcter rTeli--
so, a las cofradias.

Pero los antecedentes pré>dmos a las cofradias de la Nueva Es-
gaﬁa los encontramos ¢n las que aparecieron en la Europa M—edieval. -~
Las cofradias espafiolas comenzaron a surgir en el siglo XII; posiblemen
t;s fueron introducidas por los caballeros franceses que participaron en -
las empresas militares de Alfonso VI de Castilla y Alfonso I de Aragdn.
Ellos quizd propagaron en la peninsula el espiritu de fraternidad religio-
sa que por aquella época prevalecia en Francia. A partir de entonces su
multiplicacién en el reino espafiol fue ripida.y se sabe que sus tare-as se
exte’ndieron a muy diversas fox‘n‘xas de asistencia, tales como socorrer -
al cofrade o familiares de €1 que padecian enfermedades, prestarle ayuda
cuando cax’axl-\ en cautiverio, defenderlo en caso de ser inculpado por al-
guin delito, asistirlo en caso de pérdida de su trabajo o de los utensilios-
pPara el mismo, etc.

Fue costumbre general que las personas que tenian el mismo o-
ficio o profesidn se unieran para formar cofradf;s. Asi aparecieron la‘s
cofradias-gremio como una institucién mixta, uniéndose dos actividades
diferentes. Aunque no puede afirmarse que el gremio haya sido conse--
cuencia directa de la cofradia, puede decirse que é€sta influyd favorecien
do su cohesién (20).

Al principio estas instituciones funcionaron al margen de 1la ley,

pero posteriormente, para evitar abusos y arbitrariedades de parte de -
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los cofrades, en el Cddigo de las Siete Partidas (Ley II, Titulo VII, Par

tida 5) dictado por Alfonso X, se prohibid la formacidn de cofradias sin -

expresa licencia real.

Durante los siglos X1V y XV hubo constante tendencia del gremio

a absorver a la cofradia. En esta dltima centuria, los Reyes Catdlicos —

dieron las Ordenanzas para instituir y regular a los gremios; de esta ma
nera se separd a la cofradia de las funciones gremiales y problemas pro

fesionales, y asi &sata adquirid con su piadosa funcién de asistencia, sus

directrices definitivas:

Una vez efectuada la Conquista de Mé&xico, se inicid el periocdo -

de transculturacidn y, ldgicamente, esta institucidn —que ya para enton
ces tenia raices en Espafia— pasd al Nuevo Mundo. Genaro Estrada, en

su introduccidén a las Ordenanzas de Gremios de la Nueva Espafila, se re—

fiere a las cofiradias mexicanas de la siguiente manera: "l.os artesanos -
estaban agrupados por 1la religidn en cofradia, por la ley en gremios. Las
cofradias eran sociedades espontdneas que la fe mantenia unidas por el—
culto; los gremios las clasificaciones de oficios que las leyes establecian
para reglamentat la produccién y los impuestos respectivos' (21).

La constitucién de una cofradia era obra particular del grupo de
personas que intentaban formarla, qQuienes redactaban sus ordenanzas y -
las presentaban a la aprobacidn eclesidstica, tras la cual, podian ya fun_
cionar.

En cada cofradia, aparte de los directores habia unos asesores—
¥y ambas autoridades laboraban a modo de junta de gobierno.

El cabildo -

general de cofrades tenia funciones deliberantes, inspectoras y de elec-—
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Los ingresos de las cofradias provenian de muy diversas fuen
tes: cuotas periddicas de los cofrades, multas impuestas a los miembros
por infraccidn de las ordenanzas, legados y donativos a favor de la cofx'§_
dia, privilegios otorgados por la corona o autoridades locales interesadas
en hacerlas funcionar de la mejor forma posible y contribuciones. especia
les de mano de obra provistas por las autoridades, para contribuir a la—
reparacidn y construccién de locales dependientes de las cofradias.

Puede afirmarse que el papel social desempefiado por estas ins_
tituciones fue de primordial importancia en la vida colonial, ya que la ac
tividad desarrollada por sus miembros se extendia no 86!20 entre los ;'xxig_
mos cofrades, sino también a otras personas, las cuales recibian aten--— -
ciones materiales y ayuda espiritual a través de las miiltiples hermanda-—
des existentes en la Nueva Espafa; labor laudable que debe ser valorada-—
por au calidad benéfica. )

Algunas de estas asociaciones llegaron a tener mayor importan-
cia que otras ya fuera por ser mds antiguas, o por tener el privilegio de‘
poderse afiliar, por agregacidén, a otras cofradias del mismo género a —

las que hacian participes de sus indulgencias y derechos; a éstas se les-

conocid con el nombre de Archicofradias.

l.as Cofradias en la Iglesia de la Santisima Trinidad,

Anteriormente a la fundacidn oficial de la Archicofradia de la -—

Santisima Trinidad, el gremio de los sastres y sus alcaldes se habian

preocupado por dar hospedaje a personas pobres que no tuviesen habita--

cidn por falta de recursos econdmicos.

Para llevar a cabo esta tarea,
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los alcaldes Francisco de Olmos y Juan del Castillo habifan donado a su —
gremio dos solares, situados fuera de la traza, en la calle que iba en di-
reccidn Va la garita de San Lizaro, lugar en donde se edific;rfa una ermi-
ta; se puso como condicidn que la obra fuera comenzada a la mayor bre-—
vedad posible, requisito con el cual se cumplié. La construccidn se hizo
bajo la advocacién de los santos Amaro, Cosme y Damiin.

En 15677 sin quitar la propiedad de la Ermita al gremio de los —
sastres, el Arzobispo Montifar dio a las beatas Francisca Galvdn e hijas
la concesidn de que la usaran como iglesia. En 1570 llegd la Bula Ponti—
ficia otorgando la autorizacidn para que el Beaterio pudiera convertirse -
‘en convento de Santa Clara. A pesar de esto, la orden franciscana se ne
g5 a aceptarlas de inmediato, pues esperaba que llegaran aclaraciones —
sobre la Bula. Antes de que esto sucediera, la Sagrada Mitra las recibid
v les dioc el habito de clarisas lo cu‘al. suscité un pleito entre la orden £ra2
ciscana y el episcopado, que termind con el destierro de la Nueva Espaila
de la beata Francirsca Galvidn y el cambio de las monjas a otro edificio, -
lo cual sucedid en 1576 fecha en gque abandonaron la Ermita.

Por esa misma &poca, y tratando de dar solucidn a un problema,
los sacerdotes ;eculares de Nueva Espafia vieron la necesidad de estable
cer hospitales en diversos sitios, con el objeto de que en caso de viaje, -
en lugar de hospedarse en mesones humildes, tuvieran un sitio a donde -
lilegar y en caso de enfermedad hubiera un lugar adecuado en donde fue-—
sen atendidos, pues casi siempre tenian que ir a hospitales generales en
donde era costurnbre que se atendieran personas de bajas clases sociales,

por lo que los sacerdotes, acostumbrados a un nivel de vida mdis elevado,
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pasaban por grandes penalidades. Hubo ocasiones en que en algin hospi-

tal se establecieron cuartos especiales para ellos, pero esto no era lo --

usual, Para solucionar la situacidn se fundd el 22 de enero de 1577 la Co

fradia de San Pedro a instancias de Don Pedro Gutiérrez de Piza. En el

estudio iconogrifico publicado por el INAH en 1940, se encuentra registra
do un retrato al oleo de este personaje, acompafiado de la siguiente ins--

cripcién: '"El muy Iltre. Sr. Dn. Pedro Gutiérrez de Piza, Doctor en la

Facultad de Sagrada Teologia; Previsor y Vicario General de los Indios -
Naturales de este Arzobispado y de los en €l residentes de Filipinas. --
Chantre Dignidad de la Santa Iglesia de los Angeles, primer Abad y funda
dor de esta Santa Casa en el Colegio para Sacerdotes, en la Hospederia -
para los peregrinos, hospitalidad para los enfermos constituidos en Or--
den Sacro. Erigiola con el Titulo de N.P.S. Pedro, para que debajode -
su sombra asegurasen la salud de sus cuerpos y por la autoridad de sus -
llaves la entrada a la puerta del Cielo, en la salvacién de sus almas. Tie
ne por su Iglesia, para lograr su mejor asilo, el templo de la Santisima

Trinidad; pues en esta utilisirma obra, solo aspird a la mayor Gloria de—
Dios Trino y Uno. Fue noble en su origen, pero mis noble por sus virtu
des; que siendo de estas la caridad la mayor, subid a las mayorias de la

caridad: que le hizo digno de perpetua memoria. Y por esto la gratitud-—

de esta Venerable Congregacidn le coloca esta su imagen, para exitativo
del loable ejemplo a los eclesiisticos y para inmortalizar el buen olor de
su plausible farma en las duraciones de la posteridad. Fallecid en su Igle

sia a 20 de noviembre de 1607. Se le hicieron sus honorificos sufra-gio.-
~

en esta ciudad a 3 de diciembre de dicho afio como P. fundador de mures—
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tra Congregacidén " (22).

Sabemos que esta Cofradia de San Pedro —formada exclusiva—
mente por sacerdotes— pronto alcanzd gran éxito, pues en 1? copia de la
Bula Apostdlica de su fundacién, adjunta a una de las cartas que en 1689—
dirigid el Dr.' Escalante al Virrey Gaspar de Sandoval, conde de Galvez,
refiriéndose a los inicios de la herrmmandad dice: '"...bendiciéndola el Se~
fior, crecid de tal manex'-a.. que en el afio del Sefior de 1584 subia a doscien
tos, y a mds el nGmero de los cofrades presbiteros, entre quienes tam=--
bién el mismo arzobispo quizo matricularse'' (23).

Sigiienza y Géngora haciendo referencia al prdlogo de las Consti
tuciones de los Congregantes de San Pedro, dice que mientras hallaban —
un lugar apropiado, se reunieron en la capilla de Santa Efigenia del Hospi
tal de Nuestra Sefiora de la Concepcidn o sea el Hospital de Jesds, en don
de comenzaron a ejercer su piadosa labor (24). Poco después los sacer-
dotes tuvieron que abandonar dicha capilla,-pues los negros qQue eran po-
secdores de ésta tuvieron-temor de que los clérigos los fuesen desplazan
do por lo que lanzaron la imagen de San Pedro a la calle. La imagen fue
llevada a la capilia de la Soledad en el convento de Balvanera; estuvo tam
bién en la igle-ia. del Recogimiento de Santa Lucia (mads tarde convento —
d; San José de Gracia) y después de dos afics de peregrinaje fue traslada
da a la ermita de la Santisima Trinidad, gracias a un acuerdo hecho en -
1580 en.tre la Cofradia de San Pedro y la recién fundada .Archicoira.d{a de
la Santisima Trinidad para poder celebrar sus reuniones y ceremonias —
en la sede de ésta Gltima. La situacidn fue formalizada mediante una es

critura, en donde se acordaba que los miembros de la Congregacidén de
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San Pedro se establecerian en los solares de la Archicofradia y se com—
prometian a hacerse cargo de los gastos de construccidn de una nueva igle
sia, pues la ermita edificada por los sastres habia sido derribada por las
beatas de Santa Clara —quienes segin se recordard la ocuparon temporal
mente de 1567 a 1576 —

¥ en su lugar habian dejado una construccién de -

adobe que se encontraba en mal estado.
5

harian cargo de construir junto a la iglesia una sala de 50 pies de largo -

Asgimismo, los congregantes se

por 25 de ancho, que estaria comunicada a la calle y al interior del tem-—
Plo y una cAmara de 30 pies por 20; ambas se u.sa.x‘-{an para las juntas y
eximenes de los sastres (25).

La iglesia estaria bajo la advocacidén y titulo de la Santisima Tri
nidad, cuya imagen ocuparia el sitio mids prominente del altar mayor y en
caso de éue se colocaran en la portada algunos santos, estaria en el lugar
principal. La primera capilla lateral del lado derecho seria para los en-
tierros de los trinitarios. Se establecid también, que todas las gracias -
e indulgencias serian pedidas a nombre de las dos corporacionés (26). -
De esta manera, observamos, que la unién resultaba benéfica para ambas
cofradias; pues consta por las declaraciones de testigos de la época que
la Congregacidén de San Pedro, que era rica, no disponia en cambio de —
suficiente espacio en el monasterio de Santa Lucia. Por ot;ro lado la Ar-
chicofradia de la Santisima Trinidad, duefia de un amplio terreno, care—
cia de dinero para efectuar dichas construcciones. Los trinitarios sal--
drian obviamente muy favorecidos porque, sin tener que efectuar gastos,

tendrian una iglesia nueva y culto continuo (27).

A la fundacién de los trinitarios se hace referencia en la Gaceta
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de México de abril de 1737. La Archicofradia fue instituida el 20 de mar

zo de 1580, dato que consta en un poder hecho el mismo dia por el Rvdo.-

Padre Fray Miguel de Jesis Maria, de la orden Bethlemita, ante Juan de
Mendoza, para pedir la agregacidn e indulgencias a la Archicofradia que
existia en Roma bajo la misma advocacidn, lo que se conaiguid con todos
sus privilegios (28).

La Archicofradia de la Santisima Trinidad de Roma habia sido -
fundada en la iglesia de San Juan de Letrian y fue aprobada p‘;or el Papa ~-
Gregorio XIII en abril de 1576, concediéndole la.capacidad de transmitir-
sus indulgencias y privilegios a otras cofradias que se unieran a ella por
agregacidn.

Una vez que la de Roma aceptd la incorporacidn de la Archicofra
dia de México, se mandd la Bula correspondiente al Real Consejo de In--
dias para que se le diera '‘pase'. La Bula llegd a manos del Exmo. Se—
flor Arzobispo de México Don Pedro Moya de Contreras el 26 de septiem
bre de 1585 (29). N

Los fines y ébjetivos de la fundacidén de esta hermandad gquedaron
estipulados en sus constituciones: ''...tributar los mdis reverentes cultos
al adorable misterio de la Trinidad Beatisima y ser iitil a los fieles vivos
y difuntos; lo que consiguen ejercitando, a irmitacidn de la de Roma, es--
tas cuatro obras de misericordia: enterr-a.r a los muertos, visitar a los -
enfermos, redimir al cautivo y dar posada al peregrino'' (30).

La Archicofradia de la Santisima Trinidad alcanzd una importan
te categoria social en la capital del virreinato, a mas del gremio de los

sastres, entre sus miembros se contaban deatacados caballeros nobles.
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Sabemos que también en la hermandad que existia en Roma habia algunos

nobles.

El 2 de febrero de 1588 se celebrd un Cabildo al que asistieron —
representantes de la Archicofradia y de la Congregacidn y quedd estipula_
do que para lograr una mejor convivencia, ambas instituciones estarian -
gobernadas por el Abad de la hermandad de San Pedro (31), quien regulax
mente era algin candnigo y a veces el propio sefior arzobizpo.

Como veremos adelante, al correr de los afios, otras cofradias-
se establecieron en la iglesia de la Santisima Trinidad,

En suma al salir de la ermita las monjas clarisas en 1576, desa
parecieron para siempre del panorama histdrico del témplo de la Santx’si_
ma. Al finalizar el siglo XVI, la cofradia de San Pedro y la Archicofzr: -
dia de la Santisima Trinidad convivian en las propiedades de €sta idltime

hermandad.

I.a Parroquia de la Santisima Trinidad.

El aumento de la poblacién en la capital del virreinato hizo que-~
‘las tres parroquias existentes; la Catedral, Santa Catarina y la Santa Ve ’
racruz, fundadas en el siglo XVI, fueran insuficientes para la adminis—
tracidn de los sacramentos, por lo cual en 1616 se manifestd esta situa-—
cidén al rey. En 1620 las autoridades eclesidsticas y civiles de la Nueva
Espafia piaieron al monarca espafiol que mandara hacer una divisién ‘de -
la ciudad de acuerdo con las tres parroquias que habia en ella, con el --
objeto de facilitar sus funciones religiosas en la administracién de los —
sacramentos. Al mismo tiempo se pidié que se estudiara la posibilidad

de fundar anexos o ayudas parroquiales; estas fundaciones se harian en
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templos que estuvieran ya edificados con el fin de ahorrar tiempo y fondos
econdmicos. El rey estuvo de acuerdo en las peticiones y ordend que uno
de los oidores de la Rea.l. Audiencia hiciera las investigaciones necesarias;
éste opiné que parecia a propdsito '...que la una parroquia fuera en la -
!glesia de la Santisima Trinidad, diéndole por limites la calle que corre —
del convento de Jesiis Maria hasta San Gregorio por el barrio de Toma-—
tla;n. Y por la parte sur llegue hasta la acequia que va vj.letra’a del conventa’
de la Merced, y esto se lo quitaria a la Catedral que estid muy lejos y dis
tante de ella’ (32). EIl sefior arzobispo don Juan Pérez de la Serna no es_
tuvo de acuerdo, pues en la copia de la carta que envié a Su Majestad, fe,
chada el 26 de mayo de 1620, al referirse a las nuevas fundaciones parxro_
quiales manifestd que ... la parroquia que la ciudad pretende se funde-
en la iglesia de la Trinidad, tampoco tiene conveniencia con el fin que se
pretende, porque la diatancia que };ay desde la catedral a dicha iglesia es
muy poca, ¥y si alli se fundase parroquia, de la catedral quedaria muy re
ducida y para lo que toca a esta parte no hay necesidad de razones que —
convencen a que en este puesto no conviene fundarse parroquia nueva, -~ -~
pues ‘eg cierto que de la catedral a la calle de Jesdis Maria no hay mds --
q’ue seis cordeles, que hacen cuatrocientas ochenta varas' (33).

La situacidn quedd pendiente hasta el dia 9 de mayo de 1623, fe-—
cha de la segunda junta que tuvieron el virres; don Diego Carrillo de Men
doza y Pimentel, marquefs de Gelves y conde de Priego, con el arzobiz—
po ¥ otras autoridades eclesiasticas. En la discusidn, el arzobispo pro-
puso la nueva parroquia del convento de monjas de Santa Maria en Gra-—

cia, la cual abarcaria parte del distrito que haata entonces tenia la cate
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dral, e insistiéd en su punto de vista, ya expresado, sobre la iglesia de la
Santisima Trinidad. El virrey, después de haber revisado un plano de la
ciudad, hecho por Alonso Martinez Lépez maestro miayor de la obra de —
£sta, opind que se estableciera una parroquia en Santa Maria de Gracia, -
¥ no estando de acuerdo con el arzobispo dijo: "...y la otra en dicha igle
sia de la Santisima Trinidad, por ser conveniente y necesario y quedar de
bastante distrito dividiéndola del de la catedral por la calle que pasa en —
la puerta del convento de Jesids Maria, y estar en suficiente distancia de
dicAha catedral y el barrio niuy poblado y haber otras muchas convenien--
cias para ello . (34)

En la diligencia firmada por Luis de Tobar Godines consta que -
el 21 de mayo de 1623, el virrey en compafiia de otras pexsonalidades rea
lizd una wvisita a las iglesias sefialadas para fundar en ellas parroquias, a
saber: la Santisinia Trinidad, Santa Maria en Gracia, Santa Ana y San Mar
tin; el recorrido tuvo por objeto tener un mejor conocimiento de la disposi

cidén, asiento, poblacidén y distancia de las iglesias mencionadas (35).

Construcciones en el Sigio XVII.

l.os congregantes de San Pedro no curnplieron inmediatanente --
con las obligaciones que habian contraido al firmar la escritura de 1580, -

por tal motivo en 1610 los trinitarios presentaron una dermanda en donde —

" les acusaban de no haber fabricado la otra iglesia, sala y camara. En el

mismo documento se pedia que si no se iban a hacer cargo de las obras -
entregaran la cantidad de 20,000 pesos de oro comiin para que pudieran —

llevarse al cabo (36}.

Se desconoce la fecha en que fue iniciada la construccién, pero —
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sabenios que los congregantes se hicieron cargo de ella y que la nueva -—

iglesia fue dedicada el 19 de septiembre de 1667. No tenemos ninguna no_

ticia de como serfa._aunque se levantd en el siglo del barroco. Posible—
mente por esa misn.a época se inicié la construccidn del hospital y hospe_
deria (37). Asimismo, es probable que al tiempo en que se trabajaba en

la obra del templo, los trinitarios decidieran construir su capilla adjunta

a la iglesia. En la escr.itura de agregacidn celebrada en 1651 entre la Ar-
chicofradia y laCofr’adfa del Santo Ecce-Homo —que con este motivo ha_

ce su aparicidn en la historia del templo— se acordd que el diputado ma-
yor y fundador de esta hermandad se obligaria, como maestro de arquitec

tura que era, a trabajar junto con sus oficiales y peones en la obra de la-

capilla que estaba haciendo la Archicofradia, sin llevar por ello estipen--
dio alguno (38).

Tenemos noticias de que afios mas tarde en 1672, cuando la Archi
cofradia emprendid la reedificacidn de su capilla surgié un grave pleito —
entre esta hermandad y la Congregacidénde San Pedro. A partir de enton
ces, como veremos, las dificultades y disgustos se sucedie‘ron con fre--—

cuencia, presenta"ndoae deniandas de una parte u otra, unas veces ante la

;
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Real Audiencia.y otras ante las autoridades eclesidsticas.

El pleito de 1672 -se inicid cuando los congregantes acusaron a los
trinitarios por haber ampliado su capilla y por abrirle puerta a la calle, -

alegando que la Archicofradia hacia esas obras para independizarse del —

abad, bajo cuya autoridad habian estado las dos herniandades desde 1588.
Por tal nuotivo los congregantes pedian que dicha puerta fuera cerrada y
que no continuaran las obras de ampliacién de la ca'piua (39). EIl proble-—

ma alcanzd mayores dimensaiones cuando los miembros de la Archicofra-~
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dia se quejagon porque los congregantes, al construir el corredor de un—
claustro, habian mandado demoler uno de los estribos de la capilla e in—
tentaban quitar otros mis. Los acusaban también porque planeaban ini-—
ciar la construccidn de una porteria con campanilla de casa reglar y cole
giatura sin haber trarmitado la debida licencia.

Antes de resolver la situacién la Real Audiencia ordend que una-
persona capacitada hiciera una ''vista de ojos' o sea un examen de las o—
bras. Finalmente el fallo fue en favor de la Archicofradia, acorddandose
que: '...mantendria la posecidén de la expresada capilla y puertas abste_
niéndose la congregacién de pasar adelante en el edificio de dicho claus—
tro hasta en tanto que hubiere puesto el estribo que habia demolido, dejan
do desembarazado el sitio y cimientos que dicha archicofradia tenia pre—
parados para la sacristia de su capilla,arreglindose a que el corredor —
que se estaba fabricando no tomase mas altura que aguella que los maes-
tros de arquitectura habian juzgado por conveniente a tiempo de la expre-
sada vista de ojos'' (40). Asimismo quedd establecido que la obra se ha—
ria ''...en la calidad de que en ninguna mianera se pudiere entender que
lo que se fabricare por dicha congregacidn fuere para colegio, ni se abrie
re puerta reglar, ni se pusiere campana, sin que primero procediera la
debida licencia. de su majestad*' (4l). ’

Consideramos que, a pesar de lo esﬁblecido por la Real Audien
cia, continuaron por largo tiempo las discusiones sobre el tema y los pro
blemas se acrecentaron, por tales motivos se decidid que par; solucio--

narlos se redactaria una nueva escritura. Este documento se hizo con —

base en el de 1580, modﬂ'icando algunos puntos y agregando otros con el
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fin de dar término a las desavenencias existentes. La nueva escritura —

fue aprobada el 28 de octubre de 1689 y en ella se especificd: —de acuer

do con lo dictaminado por la Real Audiencia— 1la forma que habia de tener

la capilla. En otro de los puntos tratados se acordd la manera de llevar-
a cabo la eleccién de la persona que ocuparia el cargo de Abad.
Suponernos que ya para entonces la Congregacidn habia consegui

do 1a licencia necesaria para hacer las obras que tenia proyectadas, pues

en otro punto de la misma escritura, —de 1689 — se especificé que la Ax_

chicofradia donaba a la Congregacidn las casas que estaban situadas en —
la plazuela, estableciendo que las rentas que se obtenian de dichas propie

dades serian destinadas para la fdbrica del Colegio y la Hospederia (42).

Otras cofradias afiliadas a la de la Santisima Trinidad.

En 1693 se unié a la Archicofradia de la Santisima Trinidad la Co
fradia de San Homobono, aprobada por el Papa Inocencio XII el 24 de ene
ro de 1698, Sin embargo, consta que hacia 1733, esta Cofradia no habia—
alcanzado gran desarreollo, pues el tesorero. de la hermandad ex}vié ana —
carta al Papa Clemente XIV, en donde referia el estado decadente en que ’
se encontraba y 1a necesidad gque habia de darla a conocer imprimiendo —
estampas que Tepresentaran al santo patrono y haciendo novenas, recono_
cia que .. .pox" ser el santo tan antiguo, que murid el afio de 1197 (43), y
fue canonizado el afio de 1198, por la distancia del referido tiempo, ape-~
nas en estos reinos era;n muy pocos los gque sabian pronunciar su nome-——
bre' (44). E1l esfuerzo realizado por el teasorero José Rodriguez Guzmaian
tuvo bu.enos' efectos, pues el aumento de cofrades fue notable y la labor -

social de la hermandad pudo extenderse y beneficiar a numerosas familias.
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A mis de la C‘;.:Irad{a citada, el 24 de enero de 1698 el Papa Ino—
cencio XII fundS varias cofradias que posteriormente fueron agregadas a
la Archicofradia de la Santfgsima Trinidad, entre las que estaban las si--
Buientes:

Cofradias del Divino Redentor, de la Preciosa Sangre de Cristo-
v Ntra. Sefiora de los Dolores, de Jesis Nazareno, del Redentor Cautivo,
del Sefior de la Salud, Cofradia de Ecce-Homo, de Nuestra Sefiora de los
Remedios, de la Virgen del Rosario (45). Todas estas hermandades tu-—
vieron por sede el templo de la Santisima Trinidad. La Archicofradia ce
iebrd con cada una de ellas una escritura de agregacidn en donde quedaban
estipulados los derechos y deberes correapondientes;

Hubo también otras cofradias que se fundaron en distintos sitios
de la Nueva Espafia y que pidieron su agregacidn a la Archicofradfa Tri—
nitaria; asi, en 1707 se le agregd la Cofradia de la Santisima Trinidad y
Santo Angel fundada en la ciudad de Querétaro, en 1736 las cofrad{;;s que-~
con el mismo titulo estaban fundadas en el Real de Minas de Tlalpujahua
Y en el Santuario de la Cruz de Celaya, y en 1744 la del convento de la - —
Merced de Valladolid (46). Es muy probable que ademis de las mencio--
nadas existieran otras cofradias agregadas a la Archicofradia de la Santi-

sima Trinidad.

Actividades de las Hermandades.

Parece que durante el primer siglo de su estancia en la Ermita,
los cofrades de San Pedro no desarrollaron su proyectada obra social---

ni ninguna otra. Fue hasta 1689 cuando iniciaron sus tareas, contando ya

con parte de las edificaciones del hospital, construido en los terrenos ad
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yacentes a la igleaia, que se sabe habian sido donados a la beata Francis
ca Galvan para el convento de las clarisas y Que posteriormente pasaron

a poder de la Cofradia de San Pedro (47).

En un principio los servicios hospitalarios que se prestaron fue-
ron de caracter gencral, pero al paso del tiempo las funciones de enfer—
meria fueron predominando sobre el mervicio de la hospederia. La aten—
cidn se extendid tanto a' los sacerdotes forineos que estaban temporalmen
te en la ciudad como a sacerdotes que no podian ejercitar sus funciones ~
religiosas ya fuera por su avanzada edad o por su invalidez. Con el paso
fie!. tiempo se fueron adquiriendo algunos objetos necesarios para el hospi
tal; a principios del siglo XVIII el Abad don Miguel Gonzilez Valdeosera -
lo equipd con camas, ropa blanca y otros menesteres, fue este clérigo una
de las personas que mais se distinguid por los beneficios que hizo a esa ins
titucidén, se dice que '.., en una océsién por el crecido nimero de enfer--
mos faitaban ropas y envid a su casa por las suyas para subsanar aquella
necesidad' (48). Fue también en la €poca en que era Abad el mencionado
sacerdote, cuando -se fabricd la vivienda para los colegiales, urn oratorio
y un refectorio. "Asimismo, por esos afios se dio término a la obra de --
fibrica del claustro, adornandose las paredes del piso superior con her—
mosos lienzos de la vida de San Pedro y las del inferior con los del Via -
Crucis, se colocaron también los barandales de hierro que faltaban en los
corredores. En el templo se construyd la sacristia, se instald un cancel
de cedro en la puerta principal y se colocaron dos campanas que habian —

sido fundidas de nuevo paré aumentar sus dimensiones (49).

De esta manera convivian en la iglesia las dos hermandades; la -
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de San FPedro encargada del Colegio para sacerdotes y entregada a la aten
cién del hospital, en donde poco a poco fue aumentando el nimero de ecle
sidsticos ancianos y llegd a sobrepasar al de los enfermos; Josefina Mu--
riel nos dice que ''...en el siglo XVIII, era propiamente un asilo de sacer
dotes ancianos, muchos de los cuales padecian locura senil. Los autores
que lo mencionan en el siglo XIX y principios del actual lo describen co-=~
mo un hospital de sacerdotes dementes' (50).

La Archicofradia de la Santisima Trinidad tuvo entre sus tareas
la de sufragar los gastos de entierro de sus cofrades y organizar los sc--
pelios de los mismos. En el Sumario de Gracias e Indulgencias, reim-—
preso en 1781, se estipula que una de las obligaciones de los miembros de
esta asociacidén era la asistencia a los funerales, lo que se expresa en --—
los siguientes términos: '"Cuando algin hermano muriere, tienen obliga—
cidén de ir, segﬁn les avisaren, al entirrro; no mirando si tal hermano es
rico, grande o pequefio, 8ino con humildad acudan a cumplir esta obra de
misericordia, considerando cuanto Nuestro Sefior nos la encomienda. .. "
{S1). Cada una de las hermandades disponx’a de la mitad del templo para
enterrar a sus miembros, la Archicofx-ad_x’a tenia, ademas, la capilla la-
teral. Los cofrades de esta Gltima asociacidn asistian a las ceremonias
fiinebres y a otros actos de la Archicofradia portando el saco rojo que ha-
bian recibido el dia de su ingreso y profesidn como trinitarios. Traslada
mos en seguida la opinidn que sobre estas ceremonias luctuosas, tuvo un
extranjero francés del siglo XIX: ''Se diria que la muerte ha renunciado -
en México a sus sombrios colores, para revestirse con una brillante li--

brea, o si se quiere, para mezclar algo de cdmico a un terna tan triste...

p— L
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Los pobres de México se organizan en cofradias para celebrar sus fune—
rales y han ;-cogido el.. color Tojo, ya que parece que ese ba_. sido su gus -
to. La cuestién de ser enterrados convenientemente es, quizd, la dnica
que ejerce la previsidn de las clases bajas; los sacerdotes son los Unicos
que han encontrado el medio de imponerla a estos px:oletarios vagabundos,

pues, aunque les falten durante la vida las cosas mdis necesarias, tienen

por lo general, mas dinero del que necesitan para ser enterrados' (52).

Festividad de Corpus Christi.

Dicha festividad constituia todo un acontecimiento para los habi-

tantes de la capital del virreinato. Se celebraba para conmemorar la ins

titucidn de la Sagrada Eucaristia. Tuvo su origen en Lieja, y por algunos

afios fue privativa de aquel obispado, hasta que Urbano IV, que habia sido
Arcediano de Lieja, mandd por bula del 8 de septiembre de 1262 que se ce
lebrara en toda la Iglesia Universal, lo que después confirmd el Papa Cle
mente V en ;1 Concilio General de Viena en 1311 (53).

José Maria Marrogui, refiriéndose al origen de dicha conmemo_
racién en la Nueva Easpafia seﬂal#: "Fiesta de tal importancia religiosa -
no podian dejar de celebrarla los conquistadores, y suponemos que se ce
lebrd desde antes de ganac_la la ciudad de México, fundando esta suposi--—
cién en que Hernin Cortés procurd siempre que en su ejército se hicieran
aquellos actos del culto externo que nuestra religidn exige; y si hizo la —
procesidn de RamIOQ en medio del campo, en Tabasco.’ antes de seguir su
camino, y si en las costas de Veracruz celebrd la Pascua, también en el
campo, no hay>raz6n para dudar que hiciera igualmente la procesidn de -

Corpus, una de las mdis notables de la cristiandad' (54).

S T
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Son muy poca;s las noticias que se tienen acerca de la celebra-—
cidn de esta festividad en los primeros afios de la Colonia; se sabe que en
1526 los regidores tomaron parte en ella, y que en la de 1529 hubo dispu—
tas acerca del orden en que debian salir los miembros de los diferentes -~
oficios en la procesién (55). Fue en 1535 cuando el Cabildo reglamentd -
el orden de la procesién, sefialando el sitio que los participantes debian ~
ocupar (56). A pesar de lo cual, hubo ocasiones en que se suscitaron --
rencillas o graves pleitos con escdndalo porque algidn grupo trataba de --
romper el orden ya establecido. Asi, en 1697, el ;taliano Juan Francisco
Gamelli, que entonces viajaba por México, relata asombrado: '"...llega-
da la dltima procesidn al Palacio Real tuvieron contienda sobre proceden
cia los chinos (indianos de Filipinas) con los cofrades de la Santisima Tri
nidad, de que resultd que se dieron golpes con las rmmazas y cruces, y mu_
chos quedaron heridos'" (57).

Pero sin duda alguna, con el paso de los afios la festividad fue al
canzando mayor lucimiento e importancia, para ello colaboraban tanto las
autoridades eclesidisaticas como las civiles, asi sabemos que en su afan por
que esta celebracidn tuviera gran esplendor, el Ayuntamiento ordend:', ...
..que todos los varones vecinos de la Ciudad, estantes y habitantes en ella,
concurrieran a la procesidn con ':rela. prohibiendo y castigando con {rmulta-~
asi la falta de asistencia como que estuvieran estos varones en calles o --
ventargaa mirando la procesidén, y encargd al alguacil mayor y a sus tenien
tes que los‘aprehéndieran" {58).

Cuando en el siglo XVI, Francisco de Olmos y Juan del Castillo,

alcaldes del gremio de los sastres, donaron a su corporacién dos solares




=36~

para la edificacidn de una ermita, tuvieron entre otros objen“vos. el de —

i
4
}
;

tener un sitio en donde se reunieran los mien.bros de los diferentes gre

mios de la ciudad el dia de Co.rpus Christi, con el fin de que salieran jun_
tos para asistir a la procesién. Consideramos que esto le dio a la iglesia
de la Santisima Trinidad cierta dignidad especial y que era un privilegio,
pues conio henios seﬁalgdo. esta celebracio’n_ fue, por muchos afios, una—
de las mds notables de la ciudad de México.
: Rivera Cambas nos la describe diciéndonos que la procesidn se—
hacia en la tarde, y a ella acudian grandes multitudes de las clases baja -
y media que inundaban las calles de Moneda, Amor de Dios y Santisinua, -
asi conuo la plaza principal, pues .por ahi debfa pasar. Las personas de -
la clase alta observaban la fiesta desde los balcones de alguna casa an.i—
ga (59). Los miiembros de las diferentes asociaciones desfilaban orde‘na—
damente portando sus trajes y distintivos especiales, a la cabeza de cada
grupo iba la persona que llevaba el estandarte propio de la cofradia. Se
intercalaban entre las diferentes congregaciones personas que cargaban -
veneradas imigenes como la de la Santisima Trinidad, San Pedro, el Se—
fior de las tres caidaa, el Cristo de la Salud, etc. Al final una compafiia
de infanteria miarchaba al corupas de la mdsica. Garcia Cubas nos habla—
del traje que los trinitarios portaban en dicha ocasidn: '...usaban tinicas

rojas y escudos de metal con cruces triangulares en el pecho. Su estandar

te tenia una cruz roja y-azul en can.po carmesi, y lo conducia el tesorero

de la Archicofradia' (60). Sabemos que para los cofrades era obligatoria

la asistencia, pues en el Sumario de Gracias e Indulgencias, reimpreso -

en 1781, en el pirrafo que habla de los deberes de aquellos, dice: "Y asi-

smismo, tienen obligacidn a no failtar el Jueves Santo a la procesidn, con—
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su sobrepelliz, porque este dia, es cuando han de honrar a su Cofradia, —
hallindose en la procesidn y autorizandola' (6l1).

Eran las cofradias las que pagaban los gastos que ocasionaba di-
cha procesidn; en la Gaceta de México de abril de 1722 se hace referencia
a la celebracidén y se sefiala: ''...a las cuatro de la tarde salié de este —
templo (el de la Santisirmua Trinidad) la costosa procesidn...''(62). "Esta
era una de las formas de reafirm.ar la popularidad del grem.io, su poderio
y solvencia. ya que las cofradias gren.iales ruds poderosas, hacian verda
deros alardes de riqueza y ostentacidn, y los gren.ios pobres trataban de
quedar lo mejor posible haciendo tan.bién gastos excesivos para sus exi-—
guas existencias'" (65). Asi pues, esto era m.otivo de que surgieran riva
lidades entre las diferentes corporaciones.

Deben.os sefialar que se trataba de una verdadera fiesta popular
¥ que las prdcticas religiosas se mezclaban con Aiversas actividades pro_
fanas, como eran las danzas, en las que participaban distintos grupos de
la poblacidén; asi unas eran presentadas por espafioles, otras por los natu
rales y otras por los mulatos y castas. Con frecuencia se fabricaban dis
tintas figuras fantisticas e irreales, que daban la nota vistosa al conjunto.
Las mis comunes fueron las de gigantes y las tarascas, que eran una es-—
pecie de dragones monstruosos (64).

La fiesta se con.plementaba con la representacién de una pequesa
pieza teatral, cuyo costo corria por cuenta de la adruinistracidn piblica, -
El asunto era siempre sobre algﬁ_n pasaje biblico y susa péraonajen alegéri

cos (65).
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Desavenencias enctre la Archicofradia de la Santisima Trinidad y la
Cofradia de San Pedro.

Como dejamos dicho anteriorniente, la Archicofradia y 1a Congre

gacidn tuvieron diversas dificultades. Fue a principios del siglo XVII -~

cuando surgieron las primeras desavenencias, que culrminaron con la fir-
ma de la Escritura de 1689, éuyou objetivos eran resolver y poner fin a -

todos los problemas existentes. Sin embargo, la paz no fue muy durade-

ra, en 1730 las hermandades iniciaron un nuevo pleito que se prolongd has
ta 1733, afio en que se firmd y aprobd una nueva escritura, que fue la ter-

cera celebrada entre estas dos asociaciones. En la copia de este docuren

to que se conserva en el A, G. N, —realizada en 1805—

se sefiala que: --
"

...todos los sefiores sobre dichos de una y otra comunidad dieron debi--
das gracias a la Divina Majestad de Dios Nuestro Sefior por haberse dig—
nado su Misericordia de haber concedido la finalizacidn de negocio tan gra
ve, y de tan su Santo Servicio, y unos a otros multiplicados plicemes de
ver el feliz éxito de dicha Escritura, porque en ella se establecia, logra
ba y conseguia a el presente, y en lo futuro perpetua tranguilidad, sosie
go y concordia..."'" (66).

Ell motivo principal que dio origen a este pleito fue la forma de-
eleccidn del sefior Abad. Creemos oportuno recordar ahora que la Cofra
dia de San Pedro estaba formada por sacerdotes del clero secular, Yy que
los nuiernbros de la hermandad trinitaria eran civiles: sastres en su mayo
ria ¥ algunos cabauerc;s. Aai consideramos que los sacerdotes, como —
miembros de la jerarquia eclesidistica, tenian un rango espiritual que les
'daba cierta primacia sobre los trinitarios, Como dejamos anotado, en el

Cabildo del 2 de febrero de 1588 se habia acordado que la misma perso—
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na que fuese Abad de la Congregacidn ocuparia también el puesto de Pri ~
micerio de la ilustre Archicofradia (67). Posiblemente algunos abades —
en su doble funcidn abusaron de su autoridad, o bien favorecian a los con
gregantes de San Pedro, pues al iniciarse el pleito los trinitarios alega--
ron ante el Consejo de Indias que se pretendia acabar con su hermandad -
{69). En la Escritura de 1733 qued$ estipulado que el Abad debia ser ele-
gido por la Archicofradia y que en caso de tener pleito dicho seifior Abad -
debia abstenerse de asistir a una u otra comunidad (69).

Asimisni.o, en esta Escritura de 1733 se e’specifics que el cape--
11dn de la Hermandad Trinitaria quedaba subordinado a las determinacio-—
nes de la Archicofradia, siendo del arbitrio de €sta el poder‘ elegirlo, nom
brarlo o quitarlo. De tal manera que la condicidn que se asentaba en la —
Escritura anterior --de 1689— acerca de que los colegiales de San Pedro
habian de ser los capellanes de la Archicofradia quedd revocada (70).

Por otra parte otro de los puntos acordados en la Escritura de —
1733, fue que la Congregacidn tomaria posesidn de ciertas casas de alqui_
ler cuyas rentas habian sido inicialmente para la Archicofradia. Debido-
a la mala situacidn econdmica por la que pasaban los hermanos de San Pe
dro, les fueron otorgadas dichas rentas para ayudarse en el sostenimien-
to del hospital (71), pues ambas instituciones se comprometieron a coope-
rar para alcanzar un mayor explendor. También las gracias e indulgen--
cias de que gozaban serian comunes a una y otra hermandad (72).

Asimismo quedd asentado una vez mds que los trinitarios ocupa-—
rian para sus entierros la mitad de la iglesia y la capilla. Los congregan
tes enterrarian a sus rmuertos en el lado izquierdo del templo. En el al--—

tar mayor, los entierros se harian alternativa y equitativamente (73).
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Fibrica del ternpio del siglo XVIII.

I

Las noticias que hemos recabado a cerca de la construccidn del
actual templo de la Sant{sima Trinidad provienen —en su mayor parte— -
de un extracto de los documentos y escrituras de la Archicofradia que se
-tealizé en 1805 con el objeto de ordenar el archivo de la hermandad y de -
elaborar un inventario de los objetos y documentos existentes (74). Sien
do dicha fuente un resumen, los datos que tenemos sSon sumamente conci_
808 y muchas veces falta continuidad en ellos.

Las primeras noticias que se.tienen, sobre el intento de reedifi-
cacidn del templo de la.Santf-imn Trinidad en el siglo XVIII datan del 24
de marzo de 1735, fecha en que la Congregacién de S5an Pedro dirigid un
oficio a la Archicofradia, notificindole que por el estado de deterioro en-
que se encontraba la iglesia y su sacristia, y siendo sumamente costosa -
su reparacidn proponia que cada hermandad nombrara a uno o dos maes—
tros de arquitectura que se encargar{an de hacer un reconocimiento y de

especificar el costo aproximado de la reedificacidn. IL.a Archicofradia —

contestS a la Congregacidn el lro., de mayo de ese mismo afio diciendo --
que, de acuerdo con la primera escritura, celebrada en 1580, era la Co-

fradia de San Pedro la encargada de ocuparse del problema de la cons-.—

truccién del nuevo templo, por lo tanto los trinitarios ''..,.no necesitaban
de nombrar mdis comisarios ni maestros de arquitectura que los que nom
brara la Congregacidn atentos a lo notorio de sus procedimientos y cris—
tiano celo sin perjudicar en manera alguna la capilla y cuartos de la Archi

cofradia... " (75).

Asi pues, los clérigos quedaron en libertad de nombrar a los ar-
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quitectos. Desconocemos la fecha exacta del nombramiento, pero—sabe--
mos que se hizo entre 1735 y 1742. Los peritos elegidos por la Congrega
cidn fueron: Miguel José Rivera, Miguel Custodio Durdn y Eduardo Herre
ra, quienes valuaron la obra en ochenta mil pesos (76). De estos arquitec
tos, solo tenemos conocimiento de las obras quie ejecutd Miguel Custodio
Durdn, quien se destacd por el uso de apoyos con estrias mdviles; como—
las que vermnos en la iportala de la jglesia de San Juan de Dios, que cons—
tituye un ejemplar muy original de este artista. FPor lo que se refiere a —
los otros arquitectos: Miguel José Rivera y Eduax:do HerreraT, son muy po
co conocidos y no tenemos noticias sobre sus obras.

"En el Cabildo celebrado el 11 de febrero de 1742 el Dr. don Anto
nio Velasco, Primicerio, hizo presente que aunque la Congregacidn esta—
ba obligada por las escrituras celebradas al reedificio y fabrica del nuevo
templo, por la situacidn y peligro de la iglesia €l habia movido al dnimo del
Sr. Arzobispo y de otra‘s personas prontas a contribuir para proceder a
reedificarla. Y que aunque la Archicofradia no tenia obligacién precisa —
debia ser la mids empefiada gratuitamente a concurrir a la fibrica. Propu
80 Que debia ayudar con la mitad del costo.solicitando ambos cuerpos bien
hechores, demandar limosnas y escribir cartas a todas las personas que
conviniera' (77).

L.os trinitarios no estuvieron de acuerdo ¢on lo propuesto por el
Sr. Primicerio. Por otra parte, la Congregacidn no contaba con la surma
necesaria para hacerse cargo de las obras de reedificacién, se hallaba en
estado tan deplorable, gque sus rentas no eran -u:ficitnte-. ni adn para la

manutencidn de los sacerdotes enfermos. Debemos recordar que inicial-
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mente la Cofradia de San Pedro contaba con dinero y que la Archicofradia
de la Santisima Trinidad era muy pobre. Por las noticias que tenemos —

sabemos que al correr el tiempo la situacidn econdrmica de los trinitarios

fue mejorando. No tenemos suficientes datos para precisar con exactitud

de donde provenia su fortuna posiblemente el hecho de que algunos de sus
miembros fueran caballeros nobles influyd en este aspecto; estas perso—

nas, que generalmente eran de clase acomodada, debieron interesarse —

por la prosperidad y desarrollo de la hermandad.
Asi el asunto de la reedificacidn de la iglesia fue tomando largas.

No hay mds noticias al respecto hasta 1754, En este afio, en el mes de no

viembre, el Arzobispo Manuel Rubio y Salinas dio un decreto para que el

templo de la Santisima Trinidad fuera cerrado y se procediera a su reedi

ficio (78)., no se hace ninguna mencién del nombre del arquitecto encargza

do de las obras, La Archicofradia permitid que en tanto los congregantes

usaran su capilla para sus funciones y para colocar sus imigenes y reta-

blos.

Por fin,en el mes de diciembre de 1754, la Archicofradia acce—

did a prestar ayuda econdmica bajo las siguientes condiciones: los trini-

tarios emplearian todos los medios posibles eficaces que estuvieran a su

alcance para recoger y demandar limosna., La Archicofradia daria diez

mil pesos de los réditos de las haciendas que José Estrada Altamiranole
habia heredado. Se pediria ayuda a las cofradias agregadas. PFero se -
establecia que de ninguna manera, la Archicofradia se comprometia a pPa

gar la mitad de los gastos de fibrica. Asimismo, se ponian como condi-

ciones que también se reedificara la capilla de los trinitarios -—lo que -~

nunca se hizo— y que &stos siguieran conservando el patronato de la igle
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‘sia (79).

Asi, con los diez mil pesos que puso la Archicofradia se inicia-
rian las obras; el resto se obtendria de limosnas, colectas, etc. y se iria
juntando poco a poco.

Una vez acordado lo anterior, se firmd un documento entre ambas
hermandades y iuéron comisionadas cuatro personas de cada parte que se
encargarian de nombrar peritos en arquitectura para que hicieran y pre-
sentaran sus proyectos. No hay mencién alguna sobre los nombres de di
chos peritos, ni del arquitecto que se hizo cargo de las obras. Conside—
ramos que la construccidn se inicid en 1755 aunque no tenemos ninguna no
ticia documentada a cerca de ello y sabemos que en 1756 fue necesario re
cabar nuevos fondos para continuar la constr'uccién. El Abad y los cléri_
gos de San Pedro organizaron una rifa, estableciendo que la mitad del ~-—
producto que se juntase se habia de dar de limosna para dicha fibrica.
Lia rifa fue efectuada ante el Sr. Abad, el Guardidn Mayor, varios ecle--
sidsticos y dos escribanos. La cantidad reunida fue de 30,675 pesos, de
los cuales la mitad se destind para los afortunados, dividiéndose en cua-
tro premios de 3,834 pesos cada uno. La otra parte, o sean 15,339 pe--
sos fue entregada al tesorero y se destind a la obra material del templo
{80).

I.a suma que se habia reunido para la construccién no fue sufi--
ciente; en el Cabildo que se celebrd el 2 de marzo de 1760 consta que las
obras del nuevo témplo se habian detenido ¥ Que el Sr. Primicerio, el Dr.

Francisco Antonio Fernindez Vallejo opind: '

..que no parecia bien per

maneciese de esta suerte, y para que fuere adelante su fibrica sexia opor
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tuno el que noriBFffen cuatro sujetos que tomaren a su cuenta el conseguir
licencia para que dé hiciere una nueva rifa'' (81). No tenemos mais datos
a cerca de esta segunda rifa, asi como tampoco sabemos que pasos siguid
la construccidn. Algo debid hacerse pero no se avanzd gran cosa, pues -~
ocho afioa mis tarde, el 28 de octubre de 1768 el Sr. Primicerio Dr. Ca-

. ..hizo presente a la Iltre. Archicofradia el deplora-

yetano de Torres
ble estado en que se hallaba la fibrica de su nueva iglesia de algunos afios
a aquella parte a causa de que las facultades de sus individuos no ascendian
a sus efectos, pero para sufragar este atraso'habfa proporcionado la Divi
na Providencia un medio que seria favorable si los individuos de este --—
Iitre. cuerpo conferian su facultad al Rector D. José Antonio Narviez pa_
ra que por si hiciere las vivas diligencias que propuso en un escrito que
presents. ‘'(82)

El presbitero don José Antonio Narviez era natural de la ciudad
de México y habia recibido el cargo de Rector del colegio para sacerdo—
tes eatablecido en la Santisima en 1724 (83). Segin dejamos anotado, en
1768 presentd un escrito mediante el cual pidid licencia para hacerse car
go de la edificacidn de la iglesia. Consideramos que el padre Narviez -~
trabajs activamente en la tarea que se le propuso. Se avanzd con rapi--
dez segin se deduce de lo informado por Rivera Cambas, quien nos dice:
'"...con infatigable consatancia llevS adelante la obra del templo de la San
timima..."' (84).

Los colegiales cooperaron también para esa misma obra; Viera
—~cronista del siglo . XVIII— informa que ''...cada uno de ellos 1‘1a procu

rado concurrir cuando no a la fibrica, al adorno de ella, acreditindose
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como verdaderos hijos del principe de los Apdstoles, que dejd cuanto po—
seia para seguir los divinos pasos de su Maestro' (85).

De esta manera la construccidn de la iglesia fue adelantando. En
1775 se hizo presente ante el Cabildo la necesidad que habfa de dar comien
zo al colateral del templo, entonces se procedid a pedir limosnas para su
fabricacidn (86). Al afio siguienf.e el tesorero Antonio Andrade notificd -
tener en su poder 1, 800 pesos del legado qu.e.dejc; el Sr. Jacinto Martinez
de la Concha, dicha cantidad se aplicd para los gastos del colateral (87).

El citado Juan de Viera, refiriéndose al témplo de la Santisima
nos dice en 1777: "...es uno de los mis magnificos de la ciudad. Se ha-
lla perfectamente acabado con su torre, y aunque todo el interior adorno
estd del mismo modo perfeccionado aidn le falta el dorado de algunos cola
terales que estin a cargo de la cofradia de los sastres' (88).

Er; el Cabildo celebrado el 8 de marzo de 1778 se ordend: "...
se practicasen las mdis vivas diligencias a fin de que se habilitase la igle
sia para que se estrenase el dia de la Sma. Trinidad' (89), pero dicho ~-
anhelo no pudo llevarse al cabo en ese afio. En el Cabildo de 1779 el guar
didn mayor notificd que la fibrica de la nueva iglesia estaba concluida y
pidié que para que se verificase el estreno se debian tomar las providen-
cias opox.-tunas, asimismo dirigid un oficio al rector Antonio Narviaez 652
dole las mas expresiva.s gracias por la conclusidn de la obra que se le ha
bia comisionado (90). EIl sacerdote Narvidez contestd diciendo que aunque
al parecer la obra estaba concluida, todavia faltaban ciertos detalles, --—
pues adn habia andamios y se trabajaba en la fab_ricaci(gn de los colatera—

les (91).
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La Archicofradia por su parte mostraba gran ansiedad y deseaba
qQue 1la apertura del templo se hiciera cuanto antes. Pues como hemos se
fialado durante el tiempo que durd la obra, el culto religioso se celebraba
en la capilla de los trinitarios y por las noticias que tenemos sabemosg --—
que 108 miembros de la Archicofradia empezaron a alegar en 1779, que su

capilla corria inminente riesgo de venirse abajo. En 1782 se celebrd una

Junta de Policia que verificS el mal estado de la capilla y sugirid que se

diera orden para que fuera cerrada y demolida lo antes posible. Sin em-
bargo, el padre Narviez y los congregantes opinaban que el peligro no --
era tan apremiante (92).

Esta divergencia de opiniones provocd un l;u.\evo conflict;) entre -
las dos comunidades. En enero de 1783 se reunid nuevamente la Junta de
Policia y decidid que la bendicidn del templo se haria el dia 18, que la ca
pilla debia ser cerrada y demolida y que la Congregacidn de San Pedro se
encargaria provisionalmente del cuidado de la nueva iglesia hasta que se
concluyeran las obras pendientes. La Archicofradia no estuvo de acuer-
do con este ditimo punto (93).

Asi en un clima de contienda, el 17 de enero de 1783 el Arzobis-
po Ndiiez de Haro bendijo el templo y el Santisimo Sacremento —gue ha-—
bfa permanecido durante la construccién en la capilla de los trinitarios—
fue trasladado a la igles’ia nueva, El dia 18 se celebrd la inauguracidn con
misa solemne (94).

Si bien, el templo fue inaugurado y bendecido en enero de 1783,

como hemos visto, la obra de fibrica hacia tiempo que se habia termina_

do, aunque no tenemos datoas exactos para sefialar una fecha concreta. -

'
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Por otra parte, sabemos que con mucha frecuencia se retrasaba la cele-
bracidn litirgica de dedicacidn de templos y retablos, pero no estamos —
de acuerdo con las fechas que sefiala el Dr. Francisco de la Maza para Jla
iglesia de la Santisima Trinidad: 1755-1765 (95). Por los documentos re-
visados sabemos —segin hemos visto yn en lineas anteriores—, que' en
1768 la construccién se hallaba dete;xida por falta de recursos econdmicos,
¥ que fue entonces cuando el sacerdote Narvidez se hizo cargo de ella (96).
Sabemos también que a partir de entonces las obras avanzaron con rapi-
dez. Hacia 1775-76 se inicid la fibrica del colateral del templo (97). Con
sideramos que si se trabajaba en el retablo era porque la construccidén de
la iglesia estaba por terminarse, o bien ya se habia concluido. Como he-
mos visto, es el cronista Juan de Viera quien, en 1777, al referirse a 1la
iglesia de la Santisima,nos da a entender que la obra de fibrica ya se ha-
bia terminado (98).

El problema que habia surgido entre ambas comunidades piado—
sas continud adn después de inaugurado el templo, tal vez por esta razdn
la Archicofradia siguid usando su capilla por algin tiempo, px;es sabernos
que el 13 de abril de 1783 el maestro de arquitectura don Francisco Gue-—
rrero y Torres fue comisionado para inspeccionarla y declard: "...que
aunque estaba fatal por las muchas cuarteaduras que tenia, podria ser--
vir no solo para celebrar los oficios /(e Semana Sant37, sino por mas-
tiempo' (99), dindoles asi la razdn a los congregantes.

Fue hasta mayo de 1786, cuando la Real Audiencia declard que
la Archicofradia de la Santisima Trinidad conservaba el patronato del —

templo, asi como los derechos que antes tenia (100).
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Por los ripidos y desiguales hundimientos que empezd a sufrir—

el templo pronto se presentaron problemas arquitectdnicos. Tanto que en

los afios de 1805 y 1806 el arquitecto del Mazo dirigid una carta al Maes—
tro Mayor de Arquitectura de la Academia de San Carlos comunicdndole -
que el piso de la iglesia se hallaba a trece cuartas por debajo del nivel de
la calle, esto hacia que en tiempo de lluvias el agua invadiera el interior
Y propuso levantar los pisos de tal forma que quedaran a un nivel de tres

pulgadas sobre la altura de la calle. Fue el propio arquitecto José del

Mazo y Avilez quien se encargd de las obras. Hubo que cortar los reta-—

blos, las puertas y las rmesas de los altares para poder subix el nivel del

suelo. Ademis de la elevacidn de los pisos se procedid a reparar las

cuarteaduras que habia en el tarubor de la cipula, en las bSvedas y en al

gunos rmuros de la iglesia (101). Sin embargo, mds tarde, en 1855, el -

mal eatado del templo era tal que tuvo que ser cerrado al culto. Despué-s
de repararlo nuevamente, fue reabierto el domingo 30 de n.ayo de 1858, -
dia de la festividad titular, celebrindose una solenine funcién en la ma—
flana y procesién por la tarde. No tenemos ninguna noticia sobre el autor

de esta segunda reparacidn.

A consecuencia de las Leyes de Reforma, en 1861 1la iglesia de la

Santisima y el Hospital de San Pedro fueron clausurados y se dedicaron a

la Compafiia Lancasteriana. Posteriornm.ente, sin que se sepa cuanto tiem

po estuvo ocupado por la Compafiia Lancasteriana, el ten.plo se abrié de
nuevo al servicio del culto catdlico y a principios del siglo XX la Sagrada
Mitra lo confidé a los padres Redentoristas, quienes tomaron posesidn -—

del mismo el 31 de octubre de 1908,




-49-

Durante la primera mit:-;d de la presente centuria se procedid a
limpiar los muros del teruplo, pues los motivos decorativos y pictdricos
del siglo XIX se encontraban en muy mal estado, dnicarmente pudieron res
taurarse entonces lasa pinturas de las pechinas, que representan a los cua
tro evangelistas, y el dorado de algunas molduras del crucero y presbite-
rio.

I.a dltirma reparacién que se le hizo a esta iglesia data de 1966, —
estuvo a cargo de la Direccién de Monumentos Coloniales del INAH, y las
obras fueron dirigidas por el Arquitecto Carlos Flores Marini. Durante
esta etapa se repararon algunas cuarteaduras de la cdpula, bdvedas y mu
ros, se colocd el actual piso de niosaico, se quitaron cuatro retablos de-
la nave principal y en los rmuros que ocupaban dichos retablos se abrie-—
ron los confesonarios.

- = -

Por lo que consta en los documentos que hemos revisado, el Hos
pital de San Pedro empezd a construirse -—como ya dijimos— por la mis
ma época en que sé levantaba el templo del aiélc XVII. A partir de enton
ces —durante la segunda mitad de ese siglo y principios del siguiente —
las obras de edificacidn fueron constantes. Hacia el dltimo tercio del si-
glo XVIII debieron emprenderse nuevos trabajos de adaptacién y amplia--
cién de las distintas dependencias. En el reloj de sol que vermos en el -—
claustro principal aparece la siguiente inscripcién: ''L.o hizo el Br. D, Jo
sé€ Gamez, afio de 1789", lo cual significa que para esa fecha el claustro
estaba terminado.

Las funciones del Hospital se prolongaron hasta 1859, cuando por
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medio de 1la Ley de Desamortizacidn y Naciohalizaciédn de Bicnes Eclesiis

tico- de 1a Reibrma, fue fraccionado y pasd a manos de particulares.

BTt
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CAPITULO III.
ESTUDIO ARTISTICO DEL EDIFICIO.

A). - Andlisis Forn.al de la Arquitec-—
tura y la Ornamentacidn.

B). - Iconologia.

C}). - Simbolis:uo de las Formas Orna-
mentales.

D). - Retablos, Pinturas e Inventario
de las Obras de Arte que se con
servan en el Templo.




A). - Anilisis Formal de la Arquitec-
tura y la Ornamentacidon.
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2. Presencia del cuadrado en la composicién de

la portada principal.

TEMPLO B LA SANTISIMA TRINIDAD-

E |

AL T R—

CALE DE CADENA

B T

Flac A SALTISIAA




-53-

Planta, alzado y cubiertas.

El templo de la Santisima Trinidad esti situado de oriente a po-—
niente, segﬁn la costun;bre tradicional,

Al igual que la mayor parte de los templos construidos en los si
glos XVII y XVIII, su planta es de cruz latina; el eje principal tiene unlar
go de 51.90 m. y el crucero transversal 21,90 m., guardando un equili--—
brio de proporciones entre ambos.

La planta del termplo consta de sotocoro, nave principal, con tres
trarmos, enseguida de los cuales aparece la nave transversal y finalnien—
te el presbiteric que se eleva n.ediante una plataforrmia qQue tiene cuatro -
gradas.

Los apoyos enspleados son pilastras que se levantan sobre pedes
tales y que presentan basas iticas, -—estas dltimas reconstruidas a una-
altura mayor que€ las originales— el fuste es tablerado y el capitel déri-
co. En las caras de las que ven hacia el centro de la nave principal apa-
rece labrado como motivo ornamental la mencionada cruz de malta, en —
este caso muy estilizada y encerrada en un circulo. Este signo, que se -
repite con frecuencia tanto en el interior del templo como en sus dos por-
tadas y en la cdpula, fue ingigna de la Archicofradia de la Santisima Tri-

nidad.

En las pilastras que ven hacia la nave transversal y que sefialan
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la separacién entre ésta y el presbiterio aparecen las siguientes inscrip-
ciones; la del lado norte:"Sigue la fibrica de la iglesia de S. de 21 de ene
ro de 1763 afios''. y en la del lado sur: 'Iglesia de S. de 21 de enero de —
1763 afios''. Hasta el momento no hemos podido precisar el significado de
esta fecha o la relacién que pufliera tener con la edificacidn del templo. -

El sotocoro presenta arcos formeros de medio punto y hacia la -
nave un arco toral escarzano; la cubierta es de béveda rebajada con lune
’tos. ’

Sobre las pilastras de la nave principal se apoyan los arcos tox:a_
les, que, al igual que los formeros, son de medio punto, Las bSvedas de
los tres tramos de esta nave son de medio cafidn con lunetos. A lo largo
de ambos lados de la nave principal, entre la cornisa y los arcos forme—
ros hay ventanas cuadrangulares Qque permiten la iluminacién del ten.plo.

Cubre la interseccidn del crucero una cipula de gajos que mues-
tra un perimetro octogonal y se levanta sobre un tambor de la misma for-

-ma, el cual se apoya sobre la planta cuadrangular del crucero, por medio
de pechinas, como es usual., Este tambor presenta en cada uno de sus la-
dos una ventana rectangular por donde la luz irrumpe copiosamente. La
clipula estd formada por ocho gajos y en su parte superior remata con una
linternilla, también de seccidn octogonal, que tiene ventanas en cuatro de
sus lados. .

Las bSvedas de ambos brazos del crucero son de medio cafidn con
lunetoAs. En los extremos de esta nave, entre la cornisa y el arco de me-
dio punto, hay sendas ventanas rectangulares, que son de mayor tamaio -

que las que se encuentran a lo largo de la nave principal. Entre los arcos
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formeros que dan ox-.igen al luneto y la corniza hay Sculos ovales.

En el lado noreste del cruceroc estd una puerta que conduce al in
terior de la sacristia del templo. Un arco triunfal separa la nave trans-
versal del preabiterio, cuyo dibside es rectangular. I.a cubierta es de bé

veda de medio cafidn con lunetos. A amboa lados del altar hay una porta-

da, la del lado norte comunica con la sacristia, la del sur actualmente es
td tapiada. Las tres portadas mencionadas --de gusto neoclasicista— -~

son iguales en su composicién. Las pilastras, que presentan decoracidn

a base de motivos vegetales a lo largo de sus cuerpos, asi como en el re
mate con guirnaldas que aparece sobre el entablamento, son tipicas solu-

ciones de dicha directriz. Posiblemente sdlo el entablamento sea de la -

época barroca y el resto de las portadas haya sido reconstruido; termina
do ya bajo los cidnones académicos.
E1l coro estid cubierto por bGveda de medio cafién con lunetos. So

bre el muro poniente -—que en el exterior corresponde a la fachada— se

abre la ventana coral de forma mixtilinea, que presenta un marco cuadran

gular.,

En el sagundo tramo de la nave, del lado sur, se encuentra la —

puerta lateral del templo. A esta misma altura, en el lado norte hay un

arco de medio punto Que seguramente comunicaba 1la iglesia con los edifi

cios del Hospital de San Pedro. Actualmente hay ahi una pequefia capilla

que estd cubierta con techumbre de vigas. Es probable que después de -

1859 -—=cuando el Hospital fue fraccionado y pasd a rmanos de particulares,

ese paso fue adaptado para que funcionara como capilla.
Los anexos del templo han sido muy alterados al correr de los-

afios, y actualmente resulta dificil localizar la planta del siglo XVIII. La
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sacristia, por ejemplo se encuentra hacia el noreste del edificio, pero —
no podemos saber si conserva sus diinensiones originales. Su planta es
rectangular, tiene dos tramos cubiertos por bdveda de lunetos, sus arcos
son rebajados y las inm.postas se apoyan sobre ménsulas. En el muro que
ve hacia el oriente hay dos vanos, uno de ellos corresponde a una ventana,
el otro, que taxnbiefn fue ventana, fue convertido en puerta y actualn.ente
comunica con un pasillo que corre por la parte posterior del dbside. En
el n.uro norte del mismo recinto hay otra ventana. En el poniente, una
de las puertas con.unica con un pequeifio cuarto en donde se guardan algu
nos objetos de culto y la otra, conio se ha dicho, c¢on la nave transversal

del templo. lL.a puerta sur conduce al presbiterio.

Fachada Principal, estructura y ornarmentacidn.

En las fachadas del templo de la Santisim.a Trinidad se en.plea -
la combinacién de tezontle y chiluca, lo que da como resultado el cron.a-
tismo tipico del barroco capitalino: rojo y gris; tonalidades que dieron a
la capital del virreinato gran distincidn y notabilidad. .

L.a portada principal de la iglesia, se divide horizontalinente en
dos cuerpos y un remate y verticaln.ente en tres calles; la central n.ds -
ancha que las laterales. Flanqueando la portada hay dos grandes estri--
bos almohadillados que se elevan hasta la cornisa que divide al segundo
cuerpo del remate, sobre éstos se le_vantan sendos remates piramida-
les.

Para analizar la estructura de la fachada debe tenerse en con
sideracidn el excesivo y desigual hupdiniiento que ha sufrido el edifi--

cio, iniciado antes de que se hubiera dado término a la fibrica, segin
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opinidn del arquitecto Antonio Mufioz G. (102).

En septienibre de 1924, —segin nos informa el arquitecto— €1
realizd excavaciones desde el centro del machdn norte hasta el eje de la
base del estipite préximo a la puerta, y removié cuidadosamente una ca—
pa de miamposteria que cubria el arranque del muro y los pedestales de -
los estipites. Estos resultaron con una altura de 2.85 m., la cual debe —
tonn.arse en cuenta para vtener una mejor idea de las proporciones verdade
ras del n.onumento.

En cuanto a2 su composicién; es obvio que en nuestras portadas -
capitalinas churriguerescas existe un ordenaniiento cuidadoso de las par,
tes., una proporcidn claramente intencio.nada que se refleja en la eurit-—
n.ia del conjunto.

El arquitecto Juan B. Artigas ha efectuado un estudio, (103) enel
que hacé un andlisis de la con.posicidn estructural de las portadas de cin_
co teu.p’los churriguerescos nietropolitanos, a saber: las del Sagrario, —
Snn Felipe Neri el Nuevo, la portada principal de la Santisima Trinidad,
it de la capilla de Balvanera y las de la Santa Veracruz. EI estudio se ha
hecho con base en fotografias de las portadas muencionadas, por lo cual, -
no es preciso en todos sus detalles, pero a través de €l podemos tener -—
una idea del sisterna comupositivo emupleado entonces. EIl arquitecto Arti
gas sefiala Que en esas portadas el cuadrado forrua la estructura bdsica -
de la coniposicidn; esta figura geon.étrica que produce una sensacién de
equilibrio es la que da una ldgica al ordenamiento de las diversas partes.
En Espafia se encuentra la presencia del cuadrado como figura rectora —

de la conuposicién a partir del desenvolvimiento de la arquitectura hispa-
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no-musulmana y en Nueva Espafia aparece desde las primeras construccio

nes difundiéndose su uso en forma notable, como lo han hecho notar varios

autores.

Para hacer un anili

s de 1a cornpo.ii:io’n.de la portada principal-
de la Santisima se tomd en cuenta —desde luego— el hundirmiento del edi
ficio y como se demuestra en el esquema adjunto,- el cuadrado se utilizé -
dos veces para proporcionar esta abra. ’

Adermis de dichas proporciones determinadas por el empleo del -
cuadrado, Artigas piensa que es muy posible que existan en las fachadas-
churriguerescas otros middulos menores de composicién, que podrian ser
vseﬂa.lados niediante andlisis arquitectdnicos sobre un material que ofrecie
ra mayor precisién que el fotogriafico.

El hundimiento de la fachada de la iglesia, que como se ha dicho
comenzd en‘la misma época de su construccidn, influyd conaiderablermen
te en su aspecto final ¥ a cerca de ello el arquitecto Mufioz opina: ''Debe
haber sido tan rdpido y marcado (el hundimiento) hacia el sur,que ala altu
ra. del primer cuerpo se ven las correcciones al plomo, especialimente en
el miachén :ur. L.a base de la torre y el machdn norte, deben haberse co-
menzado posteriormente al resto de la fachada, conservan un mismo plo-
m.o desde su desplante. esto explica el alabro del muro de la base de la to

‘rre y una cuchilla entre el cuerpo central de la fachada y el machdn norte

que fue especial t:

or entada para disinwlarla' (104). Mufioz conti
azia diciendo que el hundimiento ocasiond. también un cambio radical en -
el interior del templo, pues para corregirlo tuvo que levantarse el rema-

te de las bivedas, por lo cual, los extremos de la cornisa del segundo -~
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d hasta arse con las molduras de los—

cuerpoc se doblan y asci

estribos (105). Posteriormente agrega, que otra consecuencia de la ele—~
vacién del remate de las bévedas fue el aumento del muro de la fachada -

en su tramo supexfior (106). Esatamos.de acuerdo con el arquitecto Muifoz

cuando dice que el hundimiento del edificio se inicid antes de que se hubie
ra dado término a la fibrica, lo cual —lSgicamente— provocd diversos—
cambios al proyecto original: el alabeo del muro norte de la base de la —
torre, la cuchilla de cantera labrada que se colocS entre el cuerpo cen-—
tral de la fachada y el machdn norte y la elevacidn d’el ren.ate de las bSve
das que obligd al aumento de la altura de los ni:achones y el doblamientc 3

ascencidn de los extrenmos de la cornisa del segundo cuerpo. Por lo que-

se refiere al tercer cuerpo o remate de la fachada, pensamos que, ante-—
el problema del hundimiento, fue miodificado para readaptarlo dentro del
conjunto. Ahora bien, de acuerdo con el estudic y esquema realizados —

por el arquitecto Artigas —a los cuales nos hemos referido anteriormen

te— 1la cormposicidn de la portada principal de la Santisima estd regida —
por un doble cuadrado; asi pues consideramos que al hacerse el reajuate
del remate fue respetado el esquema rmarcado por el cuadrado y, por lo
tanto, no fue aumentada la altura de este \dltimo tramo. Mufioz encuentra
este cuerpo o remate inarl:rlénico con el resto de la fachada, y sefiala como
causa de esta incompatibilidad los liguien:e“- elementos: la superposicidn
de l’u-tgl de pilastras, el alnrgamienu; de la ventana, la falta de relacidén
entre molduras del segundo y tercer cuerpos y la pesantez de la masa de

ese mismo tercer cuerpo en relacidn con el resto de la fachada , (107) -

consideramos que esto iiltimo se debe a su forma cuadrangular, tosca --

pira ser parte final de un remate.
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Los apoyos usados en los dos primeros cuerpos de esta portada-
son estipites, y tienen la peculiaridad de estar exentos, lo cual no es co-
min en las fachadas del churrigueresco mexicano; la px‘ofes-ora Aline B.
Liouchheim nos dice que eato es debido probablemente, a las dificultades
qQque se prosentan en el manejo de la piedra al colocar los apoyos libres -
(108). Otros ejemplos en donde los estipites estin exentos son: la fachada
de la iglesia de la Compaifiia en Guanajuato y los altares de cantera de la
iglesia del Carmen en San Luis Potosi.

En el muro de la portada, tanto en el primer cuerpo como en el
segundo, se pueden qbuervar ficilmente las tres pilastras dobles que al -
igual que los estipites presentan capitel corintio.

En los estipites del primer cuerpo —dos en cada una de las ca--
lles laterales-- cada seccidn es definida claramente por medio de moldu-
ras y el estipo es esbelto y largo. Los del segundo cuerpo son mis delga
dos que los inferiores; estin colocados sobre bases cuadradas exentas que
se levantan a su vez so?re otros pedestales. En el remate hay dos pilas—
tras con capitel de recuerdo corintio, Louchheim considera que’la altura
de sus basarmentos es anormal, pues son demasiado elevados con relacidn
al tamafio de aquellas (109). Cosa que pudiera ser parte de las niodifica—
ciones hechas para proporcionar la fachada. Si bien, una de las caracte-
risticas del barroco dieciochesco fuec aumentar considerablemente la al--
tura de los basamentos, que en algunas fac!;adas metropolitanas llegaron
a ocupar la cuarta parte de la altura total de los apoyos. En el caso que
nos ocupa, los basamentos miden poco mds de la tercera parte‘ de la al-
tura total de las pilastras.

BIBLIOTECA GENTRAL
U, N- Ay M,
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l.as cornisas que separan al primer cuerpo del segundo y a éate

Gdltimo del remate forman juegos de profundidad miediante entrantes y sa—
lientes y en la calle central se elevan y se interrumpen. La primera de -
ellas, abandonando los cinones tradicionales, toma un cariacter ornamen_
tal, aséciende formando lineas curvas Qque se rompen para terrnir;ar en dos

roleos que enmarcan un escudo. En el segundo cuerpo la cornisa se ele-

va verticalmente y tomando formas mixtilineas irrumpe en el remate Pa_
ra dar paso a la parte inferior del marco de la ventana de coro, que ocu_
pa gran parte del tercer cuerpo. Con el rompknie‘nto de las cornisas la
calle central queda abierta y en ella se acentdia un sentido de verticalidad.
Parece ser que la primera portada en donde se emplea este tipo de calle
abi.erta fue en la Compaﬁfa de Guanajuato (1747-1765) obra del arquitecto
Felipe Urefia, y posteriormente en Santa Prisca de Taxco, (1751-1758) --

{110).
de hundimiento, observamos-

Si tomamos en cuenta los 2.85 m.
que en los dos primeros cuerpos de la portada se guarda un equilibrio su
til entre la tendencia de verticalidad; marcada por la calle central abier-
ta y las lineas ascendentes de las pilastr;as y la tendencia horizontal, se-

fialada por las cornisas y otros pequefios elementos que siguen esta linea.

Pero en el tercer cuerpo, 8i bien, hay algunos motivos de tendencia verti

cal, como son las pilastras, parece ser que es la horizontalidad, marca-

da por la cornisa superior del remate la que predomina. Al observar --

otros remates de facl-_nadas churriguereacas, por ejemplo: E1 Sagrario, —

Balbanera, Tepotzotlin, etc. vermos que las cornisas mixtilineas ascien

den poco a poco en forma de pifién hasta hacer un remate final, a diferen



"

. e
An ..Acﬁ.vﬂ ..o.m..#<

O

rn.
- 1
(i Rt

i
Ve er
AR

g

y
.
-

PRINCIPA L

FACHADA




-62~

cia de esto, en la Santisima, como hemos dicho, el tercer cuerpo presen
ta una composicidén cuadrangular, achatada, sobre la que se colocan dos
remates piramidales y, en el centro, una pequefia terminacidn curvilinea,
cuyo aspecto nos hace pensar en un :r.:eacomodo del proyecto original moti-
>vado por el hundimiento.

I.a fachada principal de la Santisirma presenta muy diversos mo—
tivos ornamentales, entre los que poderﬁos distinguir aquellos que son co
munes en la deco‘x‘acién de otras fachadas churriguerescas, tales como las
figuras antropomorfas, motivos vegetales, formas geométricas, guarda—
malletas, conchas, dngeles y roleos. Encontramos asimismo otros moti
vos propios y caracteristicos de esta fachada,- como son la tiara con las—
llaves y la cruz de malta.

En la calle central del primer cuerpo de la portada se abre el va
no de entrada, conformado por un arco de rmedio punto que presenta mul—
tiples y finas molduraciones en el extrados. Antes de llegar a las impos-
tas, parte de .lag molduras —las superiores— se quiebran y ascienden —
ver;gcaln::ente flanqueando a las enjutas del arco. EIl resto de las moldu-—
ras se prolongan-a lo largo de las jambas.

La composicién abierta de la calle central permite que los ele-—
mentos ornamentales que aparecen en ella ase sucedan uno a otro de mane_
ra ininterrumpida colocados en . el siguiente orden: sobre la clave del ar-
co de medio punto que da lugar al vano de la puerta hay una gran guarda-—
malleta, la dnica en la fachada que presenta cinco colgaduras. Podemos
observar que el campo de-las enjutas ha sido ampliado hacia arriba y real
zado por la exhuberante decoracidn que recibe, compuesta por motivaos -

vegetales y dngeles. En este mismo primer cuerpo y sobre el eje princi-
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pal vemos un medallén circular en el que se representa una tiara sobre —
unas llaves y un libro. Enseguida hay una guardamalleta de tres colgadu
ras y entre los roleos formados por la cornisa aparece la cabecita de un
guerub{n.

El segundo cuerpo de eata misma calle estdi ocupado por el gran
relieve de marco mixtilineo y moldurado de la Santisima Trinidad, es &s
te el principal motivo ornamental de la fachada ya que el templo estd de ~
dicado bajo la advocacidn de ese misterio. EIl relieve aparece sobre una
placa cuadrangular que presenta una pequefia peana‘ con molduraciones y -
decoracidn vegetal.

Entre el marco del relieve y el de la ventana de coro —que ocu-
pa la calle central del remate—, aparecen dos nifios que sostienen cuernos
de la abundancia, figuras parecidas a €stas son las qQue vemos en la parte
superior, al término de las lineas ondulantes de la cornisa, aunque la pos
tura que adoptan es distinta.

En la parte inferior del marco mixtilineo de la ventana de coro -
hay una concha, a los lados del mismo marco aparecen otras y en la par-
te superior una mis que se mezcla con diversos motivos vegetales. Ense
guida esti el entablamento, cuyo friso presenta decoracidn vegetal. Cul-—
mina el remate con un copete central en donde aparecen cinco querubines,

La apertura de la calle central permite que los motivos ornamen_
tales se sucedan uno a otro de manera ininterrumpida y que puedan ligar-
se entre si por rmmedio de diversos elementos formales decorativoas. Esta
composicidn, como ha sefialado la Dra.Vargas l.ugo, es muy semejante a—
la de.la calle central de la portada principal de Santa Prisca, en donde se

presenta un escudo papal sobre la puerta, un relieve con el bautismo de-—
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Criato y la ventara del coro, motivos que se unen entre si por medio de -
relieves ornamentales (111).

En las calles laterales los pedestales de.l. primer c;xerpo. ahora-
bajo el pavimento, eatdn adheridos al muro y presentan una rica ornamen
tacién a base de formas geomeétricas, guardamalletas con representacio-~
nes de angelillos y motivos vegetales. Sin embargo hay en ellos ciertos -
puntos débiles, el arqu.;tecto Muﬁoz‘ dice al respecto: ', ..cabe sin embar-~
go observar, en los pedestales deacubiertos de la Santisima, que las figu
rillas que forman los motivos centrales de los ornatos que se desenvuel—
ven en los lados de los pedestales, en las partes laterales se ven peque--
flas, por consiguiente fuera de escala; el movimiento de las molduras de-
la tapa del pedestal, no esti cabalmente concebido, dislocindose porque -
no caben al ascender parv:a. motivar el encuadramiento del ornato del en.-—
treje'' (112). Y afiade, ''...es de sentirse que tengan estos puntos débiles,
estos pedestales porque son sin duda los de mayor relieve y riqueza, si —
se les compara con los del Sagrario y Tepotzotldan'' (113) .

Sobre dichos pedestales se levantan los estipos, cuyas aristas —
son sefialadas en su parte superior con guardamalletas que se pliegan pa-
ra formar las esquinas. La ornamentacién colgante Que acentia la verti
calidad del apoyo, se forma por una guirnalda, la cruz de rnalta y una ca_
becilla antropomorfa. Sobre las molduras mixtilineas aparecen los cubos
con medallones, preceden’al capitel corintio una seccién bulbosa con de~-
coracién vegetal y otra seccién con un querubin.

En el segundo cuerpo aparecen los pedestales de los .estfpitea de

corados con sencillas molduras y formas vegetales. Entre estos pedesta
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les hay unas molduras que forman cuadringulos y q;ue enmarcan a unos ro
leos muy peculiares. Ep el espacio que estd situado al centro del lado HE
recho observamos los trazos de un disefio que no fue terminado.

La cornisa superior recibe ornamentacién vegetal y sobre ella —
se levantan unos bloques cuadrangulares que sirven de base a los estipites.

La ornamentacidn de los estipites del segundo cuerpo es mais sim
ple que la de los inferiores; en el estipo hay una guirnalda, sobre éste cua
tro secciones decoradas con motivos vegetales y querubines. EIl capitel-
es corintio, y el entablamento muy sencillo, sdlo presenta algunos moti—
vos vegetales en la cornisa.

En la Iglesia de la Santisima no tenemos el interestipite que apa
rece en otras fachadas de su estilo. En este caso, en los espacios que se
alternan con los estipites, cuatro en el primer cuerpo y seis en el segun—
do, se crea el equivalente visual de un nicho mediante una moldura gue —
enmarca un espacio detris de cada una de las figuras escultdricas, las-—
cuales se colocan sobre peanas salientes. En el primer cuerpo los espa
cios inferiores a estas peanas y los superiores a las cabezas de los san-
tos son ornamentados con forrmas propias del churrigueresco, tales como:
roleos, guardamalletas, conchas, querubines y motivos vegetales. Apa-— '
rece tarmbién la cruz de malta de los trinitarios. Los elementos que ve—
mos en el segundo cuerpo son: conchas, grandes guardamalletas, rneda--
llones. circulares, Qquerubines y formas vegetales. Estas dltimas apare—
cen también en los espacios posteriores a las esculturas y se prolongan
a los lados de las molduras que forman dichos espacios, aunque sdlo en

uno de los lados aparece completo el disefio, pues en los demds esta ina
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cabado. l.os medallones que estin sobre las guardamalletas centrales —
de ambas calles presentan la tiara papal y las llaves.

-En el remate observamos altos pedestales sobre los que se levan
tan pequefios remates mixtilineos que siguen el eje de los estipites inferio
res. A su vez, sobre estos pedestales y siguiendo los mismos ejes se ele
van los remates laterales y las pilastras centrales. Al lado de cada pilas
tra aparece un roleoc ornamentado con motivos vegetales, sobre el cual es
td un x;xxascarén colocado de perfil.

La ornamentacién del remate ha sido considerada por Louchheim
fuera de tono con respecto a la de los dos primeros cuerpos de la portada,
esta autora se solidariza con el punto de vista de Mufioz, cuando observa
Que este dltimo cuerpo parece pesado en relacidn al resto de la fachada.
Esta opinidn refuerza la idea de una readaptacidn al proyecto original en-

lo referente a la fibrica del remate.

La torre, estructura y ornamentacidn .

El cubo de la torre se une a los dos p‘rimetos cuerpos del fron—
tispicio. Los muros estin revestidos con sgillarejos de tezontle, y los -
tres estribos de las esquinas salientes son de chiluca almohadillada. En
el muro de tezontle que ve al poniente hay dos pequefias ventanas, y otra -
mais en el muro que ve al lado norte, estos tres vanos estan enmarcados-
con chiluca y dan iluminacidn a la escalera interior que conduce al cam--
pPanario.

El campanario, de chiluca también, se compone de dos cuerpos.
En el primero, de planta cuadrangular, se alojan las campanas, tiene un

vano por cada lado, protegidos por barandales de hierro forjado. Presen_
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ta doce estipites; cada vano estd flanqueado por dos, mds los cuatro esqui
neros exentos; de éstos Gltimos quedd sin labrar el que ve hacia el sureste.

-El segundo cuerpo es de base circular, tiene cuatro vanos y esta
rematado por una tiara, que en este insdlito caso presenta a la vista solo
dos coronas, quizd la tercera fue suprimida porque siendo este un cuerpo
para ser visto a distancia, el tambor circular hace las veces de 1la corona
inferior, pues en su base aparece la decoracidn de lineas ondulantes que -
se repite en las demids.

En la arquitectura colonial, el plan gener.a]. era que la base de la
torre no fuera decorada, y en el caso de la Santisima aparece centrado —
en la parte superior del cubo el relieve de una cruz latina sobre una guar_
darmalleta; este motivo ornamental, cormo indica Louchhein., por ser de -
tezontle, no se presenta co‘mo una interrupcién decorativa (l14).

Es en el campanario donde se concentra la ornamentacidn de la -
torre. La decoracidn en su primer cuerpo es a base.de sillares tablera—
dos, guardamalletas y motivos vegetales.

En el segundo cuerpo las aristas angulares, forrmadas por la ter
minacidn del cuerpo anterior, son suavizadas colocando sobre ellas rema
tes piramidales; uno en cada esquina, y dos mas pequefios flanqueando a -
aquellos; de esta manera el perfil de la torre se encoge sin saltos bruscos.
Rematan a este segundo cuerpo las dos coronas de la tiara que presentan-

featones ondulantes que dan agilidad Ae interés a la silueta.

Fachada lateral, estructura y ornamentacidn.

El pafio lateral nos ofrece un interesante contraste cromatico, —
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los muros estin revestidos con sillarejos de tezontle rojo; la chiluca gris

aparece en la portada, sefialando aristas, enmarcando ventanas, en la cor

nisa superior, en los remates y en las girgolas. El primer cuerpo del —

muro de la nave del crucero ha sido recubierto con aplanado, bajo .el cual,

en algunos sitios, se ve el revestimiento de tezontle.

Un ligero remetimiento a la altura del arranque de las bSvedas -

divide a la fachada en dos cuerpos.

Para contrarrestar el empuje de las bSvedas y aumentar la resis
tencia de los muros se emplean tres contrafuertes que corresponden a ca

da una de las pilastras inferiores de la nave principal. En cada contra--—

fuerte se pueden seflalar tres secciones; la primera presenta un medio axr
co que recuerda un botarel y es 1la mds pesada, pues a medida que se

asciende disminuye el grosor de cada seccidn. l.a segunda llega a la altu

ra del remetimiento 'que divide a 1la fachada en dos cuerpos. En la terce

ra y Gitirna aparece una giargola y sobre ella se eleva un rernate mixtili—

neo.

Estos contrafuertes, el cuerpo saliente de la torre y el brazo del

crucero produce;\ un movimiento de planos, asi, aunque el templo sigue—
el modelo tradicional de planta de cruz latina, el pafio sur no aparece mg
nétono por la combinacidn cromaitica y las masas salientes,

Como hemos dicho, la portada lateral se encuentra en el segundo
tramo de la nave principal, y entre dos contrafuertes. En esta portada se
manifieata una bisqueda de nuevas soluciones, de ahi Que nos encontre--
mos con diversas innovaciones gque rebasan ios patrones churriguerescos.

En el estudio de 1a composic'ién estructural de las fachadas chu-—
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rriguerescas metropolitanas realizado por el arquitecto Juan B. Artigas
{115), no ha sido posible establecer si en el caso de la portada lateral del
templo de la Santi{sima aparece el cuadrado como figura rectora de la com
posicién. EI material fotografico con el que se ha contado no ha perrmiti-
do llegar a una respuesata precisa. Por el momento se carece de un le-—
vantamiento, o bien, de un material fotogrdfico adecuado para efectuar —-
el andlisis correspondiente. Sin embargo, por las investigaciones reali-
zadas, el arquitecto Juan B. Artigas ha concluido que en esta portada no
se emplea la figura del cuadrado en la forma como se usd en las otras —
portadas estudiadas, en donde su presencia es del todo evidente,

En el sentido horizontal la portada se divide en cl.os cuerpos y un
remate. Verticalmente presenta una calle central, a cuyos lados apare—
cen una sgrie de ejes sefialados por los apoyos y los remates, colocados
de tal manera que no dan lugar a la apertura de calles laterales.

En el primer cuerpo hay un par de finas y esabeltas pilastras es-
tipite a cada lado del vano de la puerta. Debido al hundimiento general —
del templo los basamentos y parte de los estipos estin ocultos. Sobre la
piramide invertida de estos apoyos, se destacan los cubos que se funden
entre si para formar una sola masa cuadrangular, de tal manera que ca-
da par de estipites queda unido a la altura de estos elementos, solucién—
poco comin. Sobre esas secciones aparecen formas bulbosas, otro cubo,
el capitel corintio y, finalmente el resalto que recibe a la cornisa.

En el segundo cuerpo y a los lados del nicho central vemos unas
pilﬁstras muy evolucionadas, que en lugar de basamentorpresentan un --—
cuerpo a manera de ménsula que sostiene las diversas secciones superio

res. Los ejes-verticales sefialados por estas pilastras se interrumpen -
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al no existir apoyos correspondientes a ellas en el primer cuerpo de la -

portada; solucidn de gran efectismo visual. Asi, dichas pilastras han —-—

perdido el papel de soportes estructurales. La manera en que estin dis-

puestos en ellas los peculiares y grandes roleos y los elementos inferio—
res a éstos, nos recuerdan la silueta de un estipo, de ahi que diversos au

tores al referirse a estos novedosos apoyos los consideren como una va-—

riante de los estipites. Por otra parte, hay cierto parecido entre los ro-

leos aqui empleados y los que conforman los estipites serlianos. En la -

ciudad de México, hemos observado otras portadas que presentan apoyos
con roleosa, tal es el casode las pilastras de la portada del Colegio de las
Vizcainas, o bien, los estipites del segundo cuerpo de San Felipe Neri el

nuevo y de la Santa Veracruz. Sin embargo, debemos hacer notar que en

todos los casos anteriormente sefialados, los roleos aparecen como moti_
vos ornamentales y no alcanzan la importancia formal gue tienen los de -

la portada lateral de la Santisima.

Continuando con.la descripcidn de los apoyos, vemos sobre los
roleos un medallén oval que pregsenta un grueso marco rnoldurado y en --

su centro un relieve escultdrico. Sobre dicho medalldn se elevan otras -

secciones muy ornamentadas para terminar con el capitel corintio.

L.as dos pilastras estipite del segundo cuerpo siguen el eje de -~

las que aparecen en el primero. Sus pedestales son muy delgados y altos

el estipo es corto, enseguida esta el cubo y diferentes secciones separa—

das entre si por molduras, el capitel es también corintio. Los remates
que estin a los lados de estos apoyos se levantan sobre iguales pedesta—

les y siguen el eje de las otras dos pilastras estipite del primer cuerpo.
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IL.os estipites de esta portada difieren notablemente de los que vemos en —
la portada principal del templo; agqui’ —en la lateral—, su calidad de so--
portes estructurales disminuye, pues tanto e¢n el primer cuerpo como en

el segundo aparecen adosados al muro. Por otra parte, como hemos sefia
lado, en este caso, las pilastras estipite son considerablemente delgadas

¥ el estipo ha perdido importancia formal al reducirse en sus proporcio—

nes.

La cornisa que separa el lprimer cuerpo del segundo se eleva al
llegar a la calle central tomando formas mixtilineas, lo cual permite una
mayor amplitud del espacio que queda sobre la clave del arco, de medio-
punto, de la puerta. Sobre dicha elevacidn de la cornisa, aparece en el-
segundo cuerpo un bloque cuadrangular a manera de zdcalo que presenta-
diversas molduras, formas ornamenta’les y un medalldn circular. Apoya
do sobre este zScalo desca‘nsa el nicho central.

El angosto espacio al cual se adapta la portada y la presencia de
los ejes verticales seflalados por los apoyos y remates, dan a todo el con
junto un sentido ascencional que estd fuertemente acentuado por los con-——
trafuertes que la flanquean. Al mismo tiempo, 1la ausencia de calles la—
terales y la falta de correspondencia entre los ejes verticales superiores
e inferiores dan a la estructura un novedoso dinamismo Que se sale del -
tradicional patrén de cuadricula que rige en otras portadas barrocas de
la misma época.

En la ornamentacién de esta p‘ortada lateral se utilizan motivos

formales propios del repertorio churrigueresco. Aparecen también --—

.
otros elementos particulares de los fundadores y de la jerarquia eclesi ‘i
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tic_a como son las cruces de malta y la mitra y baculo pastoral,

En la calle central del primer cuerpo el espacio intermedio en—

tre la cornisa y la clave del arco se ermnplea -—al igual que en la portada—

principal— para colocar diversos motivos ornamentales, entre los que —

se destaca el relieve que representa la cruz de malta, Asimismo es inte

resante observar que las molduraciones de formas geométricas termina~—
das en roleos que se entrelazan sobre los cubos, guardan gran semejanza

con los motivos que aparecen entre los estipites del primer cuerpo de la

portada principal.

La portada propiamente dicha termina con dos remates piramida
les que se elevan sobre la cornisa del segundo cuerpo continuando el eje
sefialado por los estipites y que, al mismo tiempo, flanquean una de

las

ventanas de la nave principal que queda coniprendida en este tramo. Con

sideramos que la ventana ha sido incorporada a la composicidn y que en-

cierto modo la terminacidn del conjunto debe hacerse llegar hasta la coxr

nisa que se eleva sobre dicho vano. La ventana ha sido especialmente or

namientada, a diferencia de las otras que aparecen a lo largo de la nave.
Esta presenta un armplio derrame, una reja de hierro forjado y el marco

de chiluca, mas ancho que las demds, estd sefialado por miolduras espe—

ciales. EIl espacio que queda entre dicho vano y la cornisa superior apa-

rece decorado por una guia de nmiotivos vegetales, en el centro una guarda
malleta y una concha, y en cada extremo otra pequefia guardamalleta, so

bre estas dltimas se levantan sendos reruates piramidales.

En la ciudad de México no es muy comiin encontrarnos Con casos
sen.ejantes a éste, en donde —como henios dicho— una ventana de la na

ve queda incorporada a la *omposicién de la portada lateral. Pero, en —
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cambio, podemos sefialar varios retablos churriguerescos que adoptan es
ta composicién, como son: los retablos del crucero de la iglesia de Be-—
1€n de Mercedarios, el de la capilla de las Ang}xgtias de la Catedral, etc.
y en cl Estado de Mé&xico, los retablos del crucero de la iglesia de Tepot_

zotldn.

Otros elementos ornamentales en el pafio lateral.

En el rmismo pafio lateral del teniplo y a la altura del crucero, —
aparece un nicho con arco de rmedio punto de estilo churrigueresco, pues
en su composicidn se emplean dos pilastras estipite corintias que flangucan
una hornacina que tiene figuras escultdricas en su interior, de las cuales
hablaremos mas adelante. En la parte inferior del nicho cuelga una guar
damalleta y en la parte superior lo coronan tres remates piran.idales -—
asentados sobre fuerte cormnisamento. En la arquitectura espafiola fueron
muy comunes este tipo de nichos fuera de portadas y retablos, tradicién -
que pasd al Nuevo Mundo y asi hoy en dia podemos admirar algunos ejermn
plos de ésatos.

Entre este nicho y la ventana superior hay una cruz latina en re-
lieve que descansa sobre una peana ornamentada con una figura de San -—

Juan Bautista. Bajo uno de los brazos de la cruz aparece la muitra y biacu

i
i
;
;

lo pastoral y bajo el otro las llaves de San Pedro. Nos parece interesan

te destacar que abajo de cada uno de estos motivos hay una pequeiia pla—
ca con una inscripciédn Hasta el momento no nos lm sido posible desci-
frarlas, pues la cantidad de particulas de polvo adheridas a las letras im

pide la lectura.
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Cidpula, estructura y ornamentacidn.

L.a cdpula de la iglesia de la Santisima se integra perfectamente
a la arquitectura del resto del edificio. En su exterior sigue la niisma -
estructura octogonal del interior.

Cada una de las aristas del tanibor estd decorada con un motivo-
vegetal, una concha, un mascarén y termiina con un remate piramidal. En
cada lado, una guia de nmiotivos vegetales, siguiendo la trayectoria del ar-
co carpanel de las ventanas, va de mascardn a mascardn. Entre €stas y
las molduraciones que enmarcan a las ventanas, se alternan en los ocho-—
lados tiaras papales y cruces de rualta, y sobre cada uno de estos nuotivos
ven.os una concha, un mascardn y otro remate piramidal. De esta m.ane-
ra el arranque de la ciipula aparece guarnecido por dieciseis ren.ates que
dan un agil movimiento al conjunto.

Los gajos del don.o se seﬁAIan con rmolduras que se inician en ro
leos y sobre cada uno hay un tablero de azulejos, en donde se alternan el
motivo de la cruz de malta y el de la tiara papal en diferentes colores.

La linternilla de la Santisima guarda gran semejanza con la de —
Santa Prisca de Taxco —como lo ha hecho notar la Dra. Vargas Lugo— -~
{116), pues al igual que en éata se alternan los vanos y nichos, y en estos
Gltimos aparecen figuras escultSricas. EIl cupulino estd recubierto con —
azulejos y cada gajo estd seflalado por una moldura que arranca en la par-

te inferior de gruesos roleos con rermates pirarnidales.

Hospital y Colegio de San Pedro.

Hacia el norte y oriente de la iglesia se localizan los restos de -

los edificios que fueron ocupados por el Hospital y el Colegio que dirigia
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la Cofradia de San Pedro. Como hemos dicho, con ruotivo de la ley de —
nacionalizacién de bienes eclesidsticos, estas-dependencias pasaromn a --—
manos de particulares, y actualrnente se encuentran, la ruayor parte de —
ellas, en avanzado estado de deterioro.

Hoy en dia, entrando por el niniero ocho de la calle de la Santi—
sima, puede admirarse el patio principal, que afortunadan:ente ha sido -
salvado de la destruccién gracias a la intervencidn del sefior don Hilario
Garcia Rosas, quien se ha preocupado por restaurar el edificio respetan
do su estilo original. '

Este claustro es rectangular, éresenta dos niveles con cinco ar-
cadas al oriente, cinco al poniente, cuatro al sur y cuatro al norte. Los—
arcos que se emplean son rebajados y estdn sostenidos por pilares de fus
te tablerado. Al igual que el teruplo ha suirido hundin.ientos —en este ca
so son 2m. por debajo del nivel actual— por lo que permanecen ocultos—
los basamentos y parte de los ‘fustes de los pilares de la planta baja, alte
randose las proporciones del conjunto,

Los pasillos de ambas plantas estin cubiertos con techun.bre de
ruadera, ya Trestauradas.

Dos arcos rebajados abiertos en el muro del claustro, en su cos
tado oriente, dan acceso a la escalera -—que presenta rampa en angulo—
que conduf:e al piso superior y que, al igual que los corredores de la plan
ta alta, conserva sus barandales de ﬁierro forjado. Desemboca la escale
ra bajo otro arco rebajado, al lado del cual hay otro X!.A'sﬂ que permite la
iluniinacidn del cubo.

Los vanos presentan rmarcas. de chiluca con camaladuras. l.os —

cerrarnientos de puertas y ventanas son arcos adintelados y las jarmbas —

e
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—dentro del gusto mexicano— se prolongan hasta las cornisas superiores,
bajo las cuales hay frisos almohadillados. Algunas puertas conservan =--
las hojas entableradas de madera.

L.os entablamentos de ambas plantas presentan frisos almohadi—
llados ¥ en la cornisa del piso superior, sobre cada una de las pilastras,
se observan girgolas de desagiie.

El hermoso pretil mixtilineo que corona al edificio estid rematado
con una cornisa ondulante de chiluca sobre la cual se elevan remates que
presentan puntas de diamante. Sobre cada pilar se levanta una almena pi_
ramidal. En la parte central del costado sur aparece un reloj de sol que
conserva en su parte posterior la siguiente inscripcidn: '"Lo hizo del Br.
D. José Gamez, afio de 1789".

De las habitaciones que dan a este patio se conservan casi todos
los muros de la esatructura original,‘ excepto en la crujia que da a la calle
de la Santisima, y que ahora es la casa nimero diez.

E1l patio principal se comunicaba con otras dependencias del Hos_
pital, pero actualmente los accesos han sido tapiados y este claustro se -
conserva totalmente aislado del resto del monumento.

La dis:‘ribucién original es irreconocible en el resto de los edifi
cios por la fragmentacidn que han sufrido... a lo largo de los afios. El —
Hospitai y Colegio han sido divididos en diferentes propiedades por la -—
gran cantidad de ngregados' y compartimentos que se han hecho, pues se -
han convertido en vecindades. El acceso a estas partes se hace por los-
nimeros siete y nueve de Margil, calle posterior paralela a la de la San—

tisima. La fachada es de mamposteria de tezontle aparente y las puertas
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.veneanas ¥ balcones presentan marcos sencillos de piedra.

El interior’ de la casa nimero siete de dicha calle de Margil ha-~
sido muy modificado especialmente con agregados. EIl eapacio del patio -
estid ocupado con una escalera moderna y con viviendas, quedando libre -~
un reducido pasillo. En la planta superior existen tres corredores ocupa
dos por viviendas. Los arcos son rebajados y estin sostenidos por pila—
res, y en lugar de los barandales originales se colocaron antepechos de-
ladrillo.

Por el nimero nueve d; 1a misma calle de Margil estd el acceso
a otra de las dependencias del antiguo Hospital y Colegio de San Pedro. -
Se conservan casi todos los muros de la estructura original, pero el pa—

tio ha sido deformado por bardas que seccionan el espacio y por improvi-

sadas viviendas. Todas las puertas y balcones tienen sus respectivos marxr

cos de piedra aunque algunos vanos han sido tapiados, o bien los marcos

estin cubiertos con aplanado o con pintura.

Consideraciones sobre la talla,

En la iglesia de la Santisima Trinidad la talla de los motivos or-
namentales participa —como muchos otros monumentos de la época— de
las dos tendencias andaluzas, a las que se refiere la profesora Margaret

Collier, en su articulo sobre la obra en México del arquitecto L.orenzo -~

Rodr:guez y que denomina: talla cortada y talla modelada (117). La'pri-—A
mera de estas tendencias se caracteriza por el empleo de formas geomé.
tricas de perfiles angulosos y recortados, y porque se presenta cn diver

sos planos de profundidad, En la talla modelada los diseflos adoptan for-

mags curvilineas y carnosas, y los voliimenes aparecen como aplicados so
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bre el muro dando la sensacidn de estar sobrepuestos (118).

L.a combinacidn de estas dos maneras de tallar la piedra -—como
es bien sabido— aparece en gran parte de las obras churriéuereacas me_
xicanas, incluyendo la iglesia que nos ocupa. En algunas de ellas las dos

modalidades se combinan con igual importancia; pero en las fachadas de -

la Santisirna predomina la talla modelada, que se destaca en las numero—

sas representaciones de formas animadas que revisten el conjunto; como
son por ejemplo los elementos vegetales, los mascarones, los dngeles y
querubines. La talla cortada se reserva principalmente para las moldu-—
raciones de los cornisamentos, en algunos marcos, guardamalletas y pa-
ra los almohadilhdoa; Es decir para los disefios puramente geométricos.

FTanto una y otra portada participan de los dos tipos de talla, pe-
ro debemos destacar que hay entre ellas cierta diferencia de calidad en-
el tratamiento de algunas formas. Por ejemplo, en la portada laterallos
vegetales -—en comparacidn con los de la principal— estin ejecutados --
con mayor detalle y cuidado y en general, desde el punto de vista técnico,
el oficio de la portada lateral es mds fino y culto que el de la principal, —
por lo que nos inclinamos a.pensar en la intervencidn de distintos grupos
de- canteros.

Por lo que se refiere a las imigenes de talla entera observamos
que todas estin representadas con gran rigidez escultdrica. La simplici
dad de sus formas y su falta de movimiento contrasta notablemente con -
ia exhuberante ornamentaciSn que las rodea.

Las actitudes de ellas son muy parecidas y son rninimas las dife

rencias que podemos encontrar en cuanto al tratamiento de las vestiduras,
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de los rasgos en la expresidn de sus rostros o movimiento de sus cuer-—
pos, por lo cual consideramos que, obviamente no hubo el intento de ha--
cer retratos. Como sabemos, muchos de los canteros novohispanos care
cian de una formacién académica, de ahi la dificultad que para ellos im—
plicaron las representaciones del cuerpo humano y el resultado fue este—
tipo de esculturas toscas e ingenuas que observamos en algunas portadas
y retablos. Pero también debemos destacar que la funcidn principal de-
estas esculturas fue de cardcter diddctico y no de lucimiento, y ademds,
como sefiala la Dra. Vargas Lugo, esto también obedece a una razdén de
perspectiva: '...las imdgenes estin hechas y colocadas en la mayor par

te de los casos, para verse dentro del conjunto y desde lejos, o cuando —

menos a cierta distancia, por lo que no deben afinarse demasiado sus ras
gos para que no se pierda su volumen y su presencia en rmedio de la vigo
rosa ornamentacién que las rodea. Eh ahi, que la manera burda de la ta
lla haya resultado muy adecuada para estos fines y tal vez por eso —en-—
parte— no se haya exigido a los canteros mayox; calidad académica en es
tos trabajos® (119).

El relieve escultdrico de la Santisima Trinidad, asi como los —
medallones que representan a los apSstoles en la portada principal, pre-
sentan también esas caracteristicas de rigidez y simplicidad que hemos
observado en las esculturas de talla entera. Pero los relieves de la por
tada lateral estin ejecutados con mayor detalle y cuidado, lo cual reafir
ma nuestra idea de la intervencidn de diferentes grupos de canteros.

Como se gsabe, el estilo barroco no estuvo sujeto en cuanto a ex

presi6n, a un lineamiento artistico determinado, por el contrario, la li—
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bertad le fue caracteristica, de ahi que los artistas hayan aprovechado la
oportunidad de poder emplear diferentes tendencias escultdricas, adn den
tro de una misma fachada o r_etablo. Existe por ejemplo, tratamiento de
mayor o menor calidad naturalista generalmente en la talla de los folla--
jes, de las flores, frutos y otras formas animadas; mientras aparecen a
su lado formas clasicistas -—capiteles, frisos, cornisas, etc. —, cuyas—
};ar‘tes geométricas estin logradas con mayor calidad académica, sin de—
jar de contar por otra parte con el libre expresionismo que anima las com
posiciones de algunos relieves y rostros humanos. En la portada lateral
hay también ciertos follajes que por su tratamiento nos recuerdan a la ro

calla.
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Portada Principal.

En esta fachada las imagenes son esculturas de talla entera a—
compafiadas por relieves que se distribuyen tanto en el prirx;er cuerpo co_
mo en el uegundé.

En el sitio de honor, que es al mismo tiempo el centro visual -—
iconografico de la portada, aparece la representacidn, en relieve, de la-
Santisima Trinidad. Este miut‘erio, que es dogma de fe definido y verdad
fundamental del catolicismo, establece que '""Dios es uno en su naturaleza,
pero en ese Dioa dnico hay tres personas distintas, el Padre, el Hijo que
procede del Padre por generacidn y el Espiritu Santo que procede del Pa-
dre y del Hijo como de un solo principio por espiracidn' (120).

En el Antiguo Testamento aunque hay varias alusiones a esate mis
terio, no son del todo claras, pero en el Nuevo Testamento encontramos-
referencias precisas, asi, cuando Mateo habla del bautiarmo de Cristo di-
ce: "Y he aqui que vio abrirsele los cielos y al Espiritu Santo descender
como paloma y venir sobre El, mientras una voz del cielo decia: Estees
mi Hijo muy amado, en quien tengo xr‘xia complacencias'' (121). Otra clara
referencia aparece cuando -s€ menciona el mandato de Criato a los aposlé
les de convertir al mundo al decirlea: '...id, pues; enascfiad a todas las
gentes, bautizindolas en el nombre del Padre y del Hijo y del .Espfritu ——

Santo' (122).
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Aunaque la actividad externa de Dios es comin a las tres perso--
nas, hay obras apropiadas Qque se atribuyen especialmente a cada una de
ellas; asi{ en las Sagradas Escrituras, se suelen atribuir al Padre las o—
bras de Omnipotencia, como la creacidn y conservacidn de las criaturas,
al Hijo las de sabiduria, como la Redencidn y el juicio final, y al Espiri-
tu Santo las de amor, como la santificacidn de las almas (123).

En las representaciones religiosas de las personas de la Santx’si_
ma Trinidad sus actitudes y atributos distintivos se relacionan con las o-
bras que les son propias; asi a Dios Padre se le i.d.entifica por su avanza
da edad, a veces lleva un halo triangular y en ocasiones sostiene un glo-—
bo o un libro. En el caso que nos ocupa aparece sentado, lleva barbas y
estd ataviado con vestiduras papales.

A Cristo, la seggnda persona de la Santisima Trinidad, se le Te
presenta, obviamente, mds joven que su padre. En este relieve se le ve
de rodillas, desfallecido y recargado en el Padre Eterno, sobre su cabe_
za lleva la corona de espinas que recuerda su pasidn.

El Espiritu Santo asume la forma de una paloma, simbolo muy -
antiguo de la iconografiaz cristiana, en este caso sSe encuentra a la izquiex
da de Dios Padre.

En los cubos de los estipites del primer cuerpo de esta portada,
en cada una de sus caras aparecen medallones en relieve que represen--
tan a los doce apdstoles (124), tres en cada estipite segdin se hizo casi re
gla en esta moda artistica.

Se encuentran de norte a sur en el siguiente-

orden:

San Judas Tadeo, quien era hermano de Santiago el Menor y pri



-B4-
mo de Jesds. Predicd el Evangelio en Mesopotamia y Persia, siendo en-

este Gltimo lugar donde sufrid el martirio junto con Simdn Zeloteo. Se di

ce que fue decapitado con una alabarda, pero segin otra versidn fue atra—
vesado con una lanza, por esto,

sus atributos son la lanza o la alabarda -
(125).

Con este dltimo instrumento lo vemos en el relieve de la Santisima,

sosteniendo ademads un libro, que en manos de los apSstoles representa el

Nuevo Testamento {126).

San Juan, apdstol y evangelista, herrnano de Santiago el Mayor y

autor de uno de los Evangelios, de tres epistolas y del Apocalipsis.

Pre
dicd el Evangelio en Asia Menor.

En una ocasién fue arrojado a un calde
ro de aceite hirviendo del cual emergid ileso.

En otra ocasidén el empera

dor Dioclesiano ordend que bebiera una copa de vino envenenado pero el-—
veneno huyS de ella en forma de serpiente. Fue el dnico de los doce apds

toles que no perecid martirizado y murid en Efeso. Es representado co-—
mo evangelista o como apdstol, siendo sus atributos el dguila y el libro.

Algunas veces se le representa sosteniendo una copa con la serpiente (127);

es asi como aparece en este relieve.

Santo T;més. quien, como es bien sabido dudd de la resurreccidn
de Cristo. Segin Eusebio evangelizd a los bdrbaros de Asia, San Jerdni-
mo dice que evangelizd a los partos y persas (128). Una antigua leyenda-
relata que cuando Tomis se encontraba en la India el rey Gondoforo le en

cargd la construccidn de un palacio, pero el santo distribuyd el dinero Te
cibido para la obra entre los pobres y el palacio fue construido en el cie-
lo,

es por esto que su atributo es una escuadra o regla de constructor, en

este relieve aparece sosteniendo la escuadra con la mano izquierda, y —
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por lo mismo se le considera patrono y protector de los arquitectos. En
otras representaciones suele llevar una lanza que fue el instrumento de -
su martirio (129),

San Felipe, nacié en Bethsaida. Se cree que predicS el Evange—
lio en Asia Menorn_: En la ciadad de Hierdpolis efectud varios milagros ~-.
auxiliado con una cruz y en este mismo sitio combatid la idolatria, por 7
qQue fue ejecutado. Su atributo es una cafia 0o vara que en su extremo s..pe
rior lleva atada la cruz latina y ocasionalmente la cruz tau (130).

San Pedro, Principe de los Apdstoles, hermano de Andrés pes--
cador de Galilea, vicario de Cristo y cimiento humano de la Iglesia. Lle
v3 el Evangelio a toda el Asia Menor, haciendo de Antioquia el centro de
sus actividades. Mas tarde fue a Roma en donde constituyd la primera -
comunidad cristiana, hasta que fue hecho prisionerco y crucificado cabeza
abajo en el Circo de Nerdn. Su nombre es la traduccidn del hombre he--
breo Ceifas que quiere decir Piedra. Se le representa, a veces, con un
pez, pues era pescador de almas; ocasionalmente hay cerca de él un ga-
llo, que recuerda el suceso biblico cuando Pedro negé tres veces a Cris-
to por temor a ser aprechendido por sus enemigos; peroc en el mayor ni-—
mero de los casos, se ve al apdstol con las llaves del cielo en las manos
(131), como en este medalldn.

Santiago el Maxcr, hermano de San Juan, predicd el Evangeiio -
en Espafia, por lo que se le consider‘a el santo patrSn militar de ese pais.
A su regreso a Judea, Herodes lo mandd decapitar, posteriormente su —
cuerpo fue enterrado en Compostela. Se le r‘epresenta con los simbolos

del peregrino: el sombrero, la concha, o bien, como en este caso, con

un baculo del que cuelga un guaje (132).
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Santiago el Menor, de acuerdo con la tradicién era pariente de—
Jesds y fue el primer obispo de Jerusalén. Murid en forma violenta, en
manos de una turba enfurecida que lo atacé con mazas y garrotes. Otras
versiones -dicen que fue arrojado de las murallas del templo. Su atributo
es la maza o garrote, supuesto instrumento de su martirio (133),

San Pablo, nacid en Tarso y se convirtié al cristianismo al tener
una visidn de Jesuds. Cuando fue bautizado cambid su normbre hebreo de -
Saulo por el griego de Paulc;. Predicé el Evangelio en Asia Menor y Gre_
cia, recibid el titulo de '"Misionero de los Gentiles' por llevar con reco~—
nocida elocuencia el mensaje de Cristo al mundo no judio. Es autor de —
numerosas epistolas. Murié en Roma y su atributo es la espada, con la—
que fue decapitado (134).

San Bartoclomé. Son muy inciertos los datos que se tienen de su
vida, pero probablemente predics el E;va.ngelio en Asia. Segdn la tradi--—
cidn fue desollado y luego crucificado, por esto, su atributo es un gran ca
chillo de forma pecu’liar,' instrurnento de su martirio (135).

San Simdén Zeloteo, quien junto con Judas predicd el Evangelio

en Siria. Ambos padecieron el martirio en Persia. No se conoce con se
guridad el instrumento de su martirio; una versidn dice que murid cruci-—
ficado y otra que fue cortado con una sierra (136). Se le representa con --
una ¢ruz, o bien con la uicr'ra, como aparece en este relieve,

San Andrés‘. hermano de Simdn Pedro, fue uno de los primeros -
discipulos de Cristo y se cree que predicd el Evangelio en Asia Menor y
Grecia; en este idltimo lugar fue crucificado. Se le representa llevando —

una cruz cuyos brazos estin cruzados en forma diagonal (137).
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San Mateo, apéstol y evangelista. Antes de ser discipulo de Cris

to fue recaudador de ixnpu..estos. No se conocen con seguridad los deta-—
lles de su vida, se supone que escribid el Evangelio en Judea y que des--
pués predicS en Etiopia, en donde posiblemente murid martirizado con un
hacha. En las representaciones aparece con diferentes atributos, a veces
esti junto a un querubin, en otras ocasiones lleva una bolsa de dinero, --
que recuerda su antigua profesidn, o bien, como en este medalldn, lleva—
un hacha, posible instrumento de su martirio (138).
Como puede verse en las ilustraciones, en la fachada aparecen—

—entre los estipites— diez esculturas de talla entera Que representan a
cinco obispos, cuatro papas y un presbitero, siendo €ste Gltimo segura--

mente San Jerdnimo. las otras nueve figuras no presentan atributos su-—

ficientes para ser identificadas con plena seguridad.

© En la arquitectura religiosa barroca la iconografia no se dejaba
al azar. En casi todas las fachadas y retablos cada figura fue cuidadosa
mente seleccionada de acuerdo con su significacidn para ocupar el sitio—
que de antemano se le destinaba; de esta manera resultaron composicio—
nes llenas de sentido y significado simbdlico que encierran importantes -
mensajes religiosos, sobre todo para los catdlicos de esa época.

En el presente caso, debido a la falta de datos iconogrdficos de-
la portada que estudiamos no podemos descifrar todo su contenido simbo:_
lico. Sin embargo con los elementoquue tenemos a mano hemos tratado
Para ello

de encontrar el sentido religioso que aqui se quizo expresar.

hemos elaborado una hipStesis que a continuacil;q se pone a considera~-~--

cién de los lectores.




~-88-

En el primer cuerpo se encuentraq cuatro imdgenes; tres obis—
Pos y un presbitero. Segin dejamos dicho, en el ditimo caso se trata sin
duda de San Jerdnimo, (+420), Presbitero y doctor de la Iglesia Latina. —
Realizd diversos eacritos en contra de la herejia propagada por Arrio. -
E1l Papa Da’maso.l le encargd la traduccidn de la Biblia de las lenguas -—
orientales hebrea y griega al latin, obra que se conoce con -:1 norubre de
La Vulgata (139).

En cuanto a las otras imagenes pensamos que podrian ser:

San Atanasio, (+373), Obispo de Alejandria y Doctor de la Iglesia
Oriental. Siendo todaviadidcono empezd su lucha en contra del arrianis—
mo cuando defendid la divinidad de Jesucristo al participar en el Concilio
de Nicea. Ocupd la Sede Episcopal de Alejandria por mds de cuarenta -—
afios, y aunqgue durante ese periodo fue cinco veces desterrado por here--
jes. nunca titubed en su fe (140).

/San Basilio (+397), Obispo de Cesarea y Doctor de la Iglesia O--
riental, Natural de Capadocia. Defendié su basta provincia de la herejia
arriana y al hacerlo desafié al Emperador . Fué fundador del primer hospi

cio para forasteros de que se tiene noticia (141).

San Gregorio Nacianceno, (+390), Obispo de Constantinopla, Ca .
padocio de nacimiento . Presidid la Asamblea del primer Concilio de Cons
tantinopla y ocupd la sede patriarcal cuando se la ofrecié el emperador Teo
dosio. Sus escritosa teo.lc;gicos estin especialmente dirigidos en contra —
del arrianiamo (142)..

En .el segundo cuerpo de esta portada principal apare;:en seis -=—
imdgenes; cuatro papas y dos obispos, de acuerdo con ;\ues:ra hipdStesis,

.de derecha a izquierda estirian:
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San Dimaso I, (+384), Sumo Pontifice. Parece ser que nacid en
Espafia. Desplegd una admirable actividad combatiendo por. un lado a las
diversas herejias, y por otro continuando con la politica de conciliacidn-—
del Papa Liberio, su antecesor, encaminada especialmente a reunir, ba-—
jo la unidad que significaban los decretos del Concilio de Nicea, a todos -
los obispos. Presidid el Concilio de Aquileya en donde fueron combati-—
das diversas herej{as. perc sobre todo el arrianismo (143).

San Ambrosio (+397), Obispo de Mildn y Doctor de la Iglesia La-
tina. Nacid en Tréverisy se educd en Roma. Siendo ya obispo destacd -
como gran estadista y teSlogo. Combatié a los arrianos de Italia y se -—
opuso al macedonianismo (144).

San Ledn Magno, (+461), Sumo Pontifice y Doctor de la Iglesia ~
Occidental. Combatid a los herejes y convocd al cuaxrto Concilio Ecumé
nico o de Calcedonia, cgando ante la Asamblea reunida fue leido un esczri
to suyo a cerca de la Encarnacidn del Hijo de Dios, se le aclamdé dicien--
do: '"Por boca de L.eén ha hablado Pedro''; en vista de este documento, el
Conecilio condend los errores de Eutiques (145). ’

San Gregorio Magno, (390-604), Sumo Pontifice y Doctor de 1la

Iglesia Latina, Demostrd eminentes cualidades de gobernante y de pas—
tor e influyd en las costumbres litdirgicas de su tiempo. Atacd la herejia
macedoniana y tuvo grato consuelo cuando los arrianos longobardos se —
convirtieron al cristianismo .(146).

San Agultfn (+430), Obispo de Hipona y Doctor de la Iglesia Lati
na. Nacid en Tagaste y en su juventud pertenecid a la secta maniquea, —

~
posteriormente se convirtié al cristianismo y combatid la herejia. Entre
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sus escritos realizd diversos estudios teolSgicos sobre el misterio de 1la

Santisima Trinidad (147).

San Silvestre I, (+ 337), Sumo Pontifice. Romano de nacimiento,
durante su pontificado se inicid la funesta herejia de Arrio y, asimismo,

se llevd a cabo el Concilio de Nicea que la condend (148).

Significacién de los temas religiosos.

La portada principal de la Santisima contiene en esencia dos te—
mas religiosos que se presentan estrechamente vinculados entre si; por -
una parte el Misterio de la Santisima Trinidad, que es dogma fundamental
del cristianismo, y por otra el apoyo intelectual de ese mmisterio, repre--
sentado por algunos de sus mds destacados defensores. Asi, considera-—
mos que este conjunto iconogrifico encierra para el espectador un doble
significado; hay, obviamente, un mensaje espiritual a través de la pre-—
sentacién del misterio. Pero, ademds, nos encontramos con una impor-
tante enseflanza de valor racional, con un tema culto que se manifiesta —
al colocar en esta portada a los personajes que formularon la base inte-~
lectual del dogma trinitario.

El Misterio de la Santisima Trinidad en la representacidn del ~
relieve central trata de ser vinculado en alguna forma con la mas alta --
jerargufa terrena de la Iglesia, asi vemos que Dios Padre aparece atavia

do con vestiduras de Sumo Pontifice.” Por otra parte se da énfasis al te-

ma mediante las representaciones de la tiara papal y de las llaves de ~—
San Pedro, Que constituyen el escudo pontificic. Estos simbolos, apare

cen representados varias veces en la fachada; los vemos en el medallén

que estd sobre el arco de la puerta y en los que estdn poxr encima de los
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santos centrales del segundo cuerpo. En la cdpula lucen también en los-—
tableros de azulejos.

Como hemos sefialado, los apdstoles aparecen representados en
los cubos de los estipites del primer cuerpo. El hecho de colocarlos ahi’
fue comiin en la arquitectura churrigueresca, siendo este el sitio elegido,
porque el estipite constituye parte fundamental de la estructura arquitec-
tédnica en su funcidn de apoyo y soporte, y los apdstoles son considerados
los pilares humanos de la Iglesia; ellos difundieron en el mundo el dogma
trinitario y pusieron las bases de la comunidad eclesial en la tierra.

Las esculturas de talla entera representan a diez personajes -~ -~
que se distinguieron porque de alguna manera trabajaron en defensa del -
dogma de la Santisima Trinidad. Es probable que se trate de doctores -

.de la Iglesia —segin hemos dicho—, es decir miembros que por su ayuda
al desarrollo de ésta han recibido ese titulo; ya sea por sus especulacio—
nes doctrinales o bien por su destacada actividad espiritual y pastoral. -
Aunque debe aclararse Qque ''...seglin la tradicién eclesidstica, el térmi__
no Doctor tiene dos significados: uno en el sentido litﬁrgico estricto, es
decir, son aguellos que oficialmente han sido reconocvi.dos. por la Iglesia
como tales y asimismo tienen su oficio litdrgico propio. En un sentido -
mds amplio se les llama doctores a aquellos que aunque no tengan titulo—
especial han contribuido de manera importante al desarrollo y vida de la
Iglesia' (149); como veremos algunas-ﬁguras aqui representadas podrian
estar en este dltimo caso.

Siete de las imigenes aparecen sosteniendo un libro y supone-—

mos que las tres restantes debieron llevarlo también, aunque actualmen-—



-92-
-te se ha perdido. En el segundo cuerpo, una de las estatuas centrales --
sostiene, adernds una rmaqueta de la Iglesia, es muy probable que la que—
ocupa el mismo sitio en la otra calle portara una semejante. En la tradi
cidn iconogrifica cristiana ambos objetos: el libro y la maqueta de la --—
Iglesia, son considerados como atributos de los doctores de la Iglesia, —
el primero es simbolo de sabiduria ¥y en las representaciones cristianas-
lo llevan aquellos que han sido célebres por sus conocimientos o por sus
escritos religiosos. L.a maqueta de la Iglesia representa al conjunto de -
la cristiandad, y agquellos Que la sostienen intervinieron en su desarrollo.
. A excepcién de San Jerdnimo que ocupa el segundo lugar del pri

mer cuerpo, todos los demads personajes llevan tinica y roquete, simbo-—
los de la autoridad; estola, simbolo propio del poder sacerdotal; capa plu
vial, vestidura de solemnidad y cruz pectoral, simbolo del poder episco-
pal. Los pontifices portan sobre sus cabezas la tiara papal, o ssa la tri
ple corona que representa los tres poderes que posee el sucesor de San -
Pedro como juez, legislador y gobernante. l.os obispos llevan la mitra-
que es sfmbol.o~de su autoridad.

San Jerénimo. no lleva ningin distintive caracteristico de la dig
nidad prelaticia, sino que lo vemos con el bonete propio del sacerdote y
un atuendo sencillo de uso diario; vestimentas comunes entre los ptesb{_
- teros.

Los grandes Doctores de la Iglesia son ocho; cuatro orientales:—
San Juan Crisdéstomo, Obispo de Constantinopla, San Atanasio Obispo de -
Alejandria, San Gregorio Nacianceno Obispo de Capadocia, San Basilio -
Obispo de Gesarea; y cuatro de occidente o de la Iglesia Latina: San Am

.brosio Obispo de Mildn, Si&n Agustin Obispo de Hipona, San Jerdnimo -—
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Presbitero y San Gregorio Magno Pontifice. Siete de estos doctores se—
distinguieron porque en forma activa, o bien por medio de sus escritos —

teoldgicos combatieron las herejias, y en especial aquellas que iban en —

contra de la Santisima Trinidad. Pensamos que, por ejemplo, entre las

figuras representadas en esta portada no apareceria San Juan Crisdstoruo
porque este doctor de la Iglesia centrd principalrente su interés en com
batir la relajacién de costumbres y en difundir las ensefianzas morales —
de la doctrina cristiana, y no en contra de los ataques heréticos al miste

rio de la Santisima Trinidad como los otros siete. Aunque no por esto de

be pensarse que no tocd el tema de la Trinidad, lo hizo pero con menor -

importancia.

Debemos recordar que fue en el siglo II cuando empezaron a di-
fundirse las primeras herejias trinitarias, pero fue en el siglo IV cuando

alcanzaron mayor propagacidn. De todas ellas la que mds se difundid y

llegd a constituir un verdadero peligro para la Iglesia catdlica fue la del

presbitero de Alejandria llamado Arrio. Su doctrina se halla expresada

en la carta que dirigid a San Alejandro, ¥ en la cual sustentaba la existen
cia de tres substancias —idea ampliada e_n su obra Talia—, diciendo que
las substancias del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo son completamen
te distintas la una de la otra y sin relacidn entre si. Asimismo negd la
divinidad de la segunda persona de la Santisima Trinidad,

La herejia arriana se extendid, primero, por el Imperio Romano
Y posteriormente entre los pueblos birbaros qQue invadieron al Imperio. ~
Desde su aparicién fue causa de intensas y violentas discusiones, disen—

siones, asi cormo de persecusiones contra los catdlicos, pero, en cam—

bio, hizo que el catolicismo se enriqueciera con una fuente inagotable de




obras defini;doras de su doctrina.

En el primer concilio ecuménico, celebrado en Nicea en 325, el
arrianismo fue uno'de los temas primordiales que se presentaron en la —
discusidn, quedando establecido entonces el llamado Simbolo de Nicea, —
compuesto sobre todo a base de la frase fundamental declaratoria de la na
turaleza del Hijo: '"'Unigénito nacido del Padre, es decir, de la substancia
del Padre, engenc}rado, no hecho, consubstancial con el Padre' (150). De
esta manera el arrianismo fue condenado, pero sus seguidores se sostu-—
vieron todavia durante los siglos V, VI, y VII, fue hasta este Gltimo cuan
do se logrd su total extincidn.

Como una derivacion de la anterior doctrina surgieron otras mds,
entre ellas la divulgada por Macedonio, Obispo de Constantinopla, que ng
gaba la divinidad y personalidad del Espiritu Santo, por esto se les llamd
pneumatomaquios, o sea adversarios del Espiritu Santo, nombre que ta;’x_l
bién ae aplica a loa arrianos y otras sectas. En el segundo concilio ecu-
meénico, el primero de Constantinopla, celebrado en 381, esta doctrina ~-
fue condenada como falsa, estableciéndose como dogma de fe la’'creencia
catdlica de la personalidad y divinidad del Espiritu Santo, introduciendo-
una adicidn relativa a este punto en el Simbolo de Nicea.

El monofisismo fue divulgado por Eutiques, superior o Archi--
miandrita de un convento de Constantinopla, quien sostuvo que en Cristo—
la naturaleza humana habia sido totalmente absorbida por la divina, de —
manera que solo ésta dltima permanecia en El. Esta doctrina fue conde_
nada en el cuarto concilio ecuménico, celebrado en Calcedonia' en 451,_ de

clarindose la doctrina de la perfeccidn de ambasa naturalezas en Cristo y
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de su unién en u.n;a persona como articulo de fe. I.os eutiquianos o mo —
nofisistas se sostuvieron en Siria, donde fueron llamados jacobitas; en E
gipto se dividieron en coptos y melchitas, y principalmente en Arnienia, -
Muchos de ellos, —

por lo que también se llamaron cristianos armenios.

los que tomaron el titulo de Unidos, volvieron mdis tarde a la Iglesia Ro—

mana.
En esta portada aparecen representados cuatro Sumos Pontifices

y entre los Doctores de la Iglesia dnicamente dos de ellos son papas: San

imos, que las - —

Gregorio y San Ledn Magno. Es probable, como ya d
otras dos esculturas representen a San Silvestre I ¥y a San DiAmaso I, pues
ambos Pontifices sostuvieron una ix‘nportante lucha ¢én contra del arria-—
nisro y durante su época se convocd a concilios para discutir y reprobar
doctrinas heréticas sobre el misterio de la Santisin.a Trinidad.

Como se sabe la vestimenta litirgica oriental es esencialmente-
igual a la de la‘ Iglesia Latina, sin embargo, difieren en el uso de ciertos
accesorios. Aunque en este caso no hay ningdn indicio formal especifico
de la vestimenta oriental, es posible que algunas de las figuras escultS—
ricas representen a Doctores de la Iglesia de Oriente.

Estas diez figuras representan ; personajes cuyo apoyo intelec-
tual fue decisivo y fundarnental para la consolidacidn de la comunidad e~
clesial (151).

En suma, consideramos qué el conjunto iconografico de esta fa_
chada es una exaltacién del dogma de la Sant{sima Trinidad. E1l hecho —
de que la representacidn del misterio aparezca rodeada de sus mds des

tacados defensores pone de manifiesto la importantisima labor que estos

personajes realizaron en favor de la Iglesia catdlica con sus razonamien
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tos y sabiduria, de tal manera que la fuerza de su pensamiento condujo -
al triunfo de 1la apologe't_ica sobre las doctrinas heréticas que ponian en pe
ligro la‘ unidad cristiana. As{ también se tinde‘homenaje al pensamiento,
a la intelectualidad cristiana.
Se destaca el papel que la alta jerarquia eclesidstica, desempefia
_como guia de la comunidad catSlica, pues con sus ensefianzas deja clara-

mente establecidos los fundamentos dogmadticos de este misterio.

Cipula,
- En el cupulino octogonal que remata a la cdpula, se alternan con
los vanos cuatro nichos, y en cada uno de éstos aparece una escultura de
talla entera.

En el sureste estid la de San Lucas, que fue uno de los cuatro ~-—
evangelistas, quien nacid en Antioquia hacia el afio 70. Era médico de —
profesidn y fue por largo tiempo compafiero de San Pedro en su labor mi-
sionera. Es autor del tercer Evangelio y de los Hechos de los Apdstoles.
Se le representa con un l.i!;ro y junto a €1 aparece un buey. Su at_ributo es
el buey alado, posiblemente porque en sus escritos habld preferentemen-
te del sacerdocic de Cristo y eate animal es simbolo del sacrificio y de -

la paciencia (152).

Al suroe'ste aparece San Mateo, apdstol y evangelista. Como —
apdstol se le representa llevando una bolsa de dinero o con una hacha; --
con esta Gltima es como se .le ve en el medallda de un estipite. En este-
caso aparece llevando un libro y acompafiado de un hombre alado que alu

de a su detallado relato de la Encarnacidn de Cristo (153).

En el noreste eatd San Marcos, otro de los cuatro evangelistas.
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La tradicidn cristiana nos ensefia que escribid el segundo Evangelio en Ro
ma, en el que recogid la predicacidn de San Pedro.

Su atributo especial
es el ledn, animal que simboliza la fuerza y el valor. En su evangelio de
dica especial atencidn a 1la Resurreccidn de Cristo (154).

Al noreste aparece San Juan, apSstol y evangelista, como se ha
dicho sé le representa también en el medalldn de un estipite llevando en
la mano una copa. En este caso lleva un libro y junto a €l estd un Aguila,
que es simbolo de la mAds alta inspiracidn (155).

El libro que lleva cada uno de estos perso‘najes alude a sus escri
tos y representa el Nuevo Testamento, en muchas ocasiones se les repre
senta también con una pluma en”la mamno.

Como sabemos, ademis de su conocido papel de propagadores —
de la fe, fueron los evangelistas quienes redujeron a conceptos literarios
las ensefianzas de la doctrina cristiana, que anteriormente habian sido di
fundidas por la catequesis oral de los apdstoles.

Consideramos que iconoldgica y simbolicamente hay una relacidn
estrecha entre los personajes de la fachada principal y 1a representacidn
de los cuatro evangelistas en el cupulino, pues son ellos quienes nos ha-—
blan a cerca de la estancia en la tierra de la segunda persona de la Santi
sirma Trinidad, y como se ha dicho, en sus escritos es donde encontra--

mos claras referencias sobre el misterio trinitario, asi como constantes

alusiones a cerca de cada una de las Tres Divinas Personas.

Portada Lateral.

En la portada lateral hay cinco representaciones iconograficas;

la escultura de talla entera que aparece en el nicho central del segundo -
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cuerpo es la imagen de San Pablo, apdstol de los gentiles, y para quien—
la obra redentora de Cristo constituye la base de su teologia. Se le repre
senta de pie, barbado y ataviado con tinica y manto, sostiex;le bajo el bra
zo igquierdo un libro, que como se ha dicho anteriormente es simbolo del
Nuevo Testamento y de sus e!criws epistolares; con la mano derecha to-
ma la empufiadura de una espada, que representa el instrumento con que
fue martirizado y, al rn‘iamo tiempo, es simbolo de la fuerza con que cas
tigd a los cristia;ios antes de su conversidn y de la fuerza con que defen-
dié después esata doctrina. .

En el primer cuerpo y sobre la clave del arco de la puerta apare

ce un relieve en donde se representa la imposicidn de la casulla a San I1-

defonso; el santo, que esta ataviado con un hdbito, aparece arrodillado, —

con las palmas de las manos juntas y en actitud reverente. La Virgen —

Maria y un dngel sostienen la casulla que le va a ser colocada. En la par
te superior se ve una pequefia nube, y todo el conjunto estd rodeado por -

una guirnalda de formas vegetales, San lldefonso fue obispo de la ciudad

de Toledo, misma en donde nacié y murié (607-667). Ingresd en el mo--
nasterio agaliense y llegs a ser su Abad, puesto que tuvo que abandonar-
para suceder a San Eugenio I1 en la silla arzobispal toledana, ejerciendo
desde entonces con singular acierto y encendido celo el oficio de pastor-—
de almmas. También se distinguié como hombre de ciencias, por lo que -
se considera como una de las grandes lumbreras de la Iglesia Visigoda. -
En sue - escritos y predicacién defendid y exaltS la perpetua virginidad de

Mar{a, negada entonces por los herejes Helvidio y Joviano; la tradicién—

ensefia que la Virgen, premiando su labor, le obsequid una riquisima ca-
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sulla (156). Dando énfasis a la destacada actuacidn de San Ildefonso en —
Toledo, vemos, entre la ornamentacidn que esta sobre la puerta, a dos—
pares de angeles sosteniendo los atributos propios de los obispos: la mi—
tra y el biculo pastoral.

En la calle central del segundo cuerpo y bajo el nicho que aloja~-
a la immagen de San Pablo, hay un medalldn circular en donde estd repre—
sentado San Antonio Abad, aparece con barbas, y la serie de arrugas qQue
presenta en el rostro nos habla de su avanzada edad. Vestido con hdbito,
el santo sostiene en la mano derecha un biculo y con la izquierda un libro
- abierto que recarga en su hombro, junto a él estd la figura de un cerdito.
Se considera a San Antonio el padre de la vida mondstica, de ahi que lleve
un libro, y el hdbito y la caperuza de los monjes., a los dieciocho afios se
retiréS al desierto con el fin de desarrollar su vida de espiritualidad y ora
cidn. Para amedrentarle y hacerle abandonar su retiro, se le aparecx’a -
el demonio en las mds repugnantes formas: el cerdo representa la tenta-
cién, y aparece junto a €l corno una evocacién de su triunfo sobre el peca
do. Pronto tuvo Antonio imitadores a los que agrupd bajo su direccidén ro
niendo con ello las bases de la vida en comidn (157). Murid en 356 y se le
reconoce como el santo protector de los :anixnales domésticos.

En el segundo cuerpo y formando parte de las evolucionadas pi-
lastras, hay en cada una un medallén de forma oval con la representacidén

en relieve de un santo; en el Que aparece a la derecha del nicho central, -~

estd la imagen de San Juan Bautista, quien era pariente de Cristo . Se -
le considera el dltimo profeta del Antiguco Testamento y el primer santo
de los Evangelios (158). Desde antes de su nacimiento, a su padre se le

habia revelado que su hijo prepararia el camino del Sefior, ¥ sc dice que
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fue santificado desde el seno de su madre con miras a la misidn que le es
peraba. Se le representa semi cubierto con un manto y sosteniendo en 1la
mano derecha un biaculo terminado en cruz, simbolo de la importancia de
su tarea. En la mano izquierda lleva un libro, que representa el Nuevo—
Testamento, sobre €aste aparece un cordero, pues segin la tradicidén San
Juan sefiald a la segunda persona de la Santisima Trinidad diciendo: "Es
te es el Cordero de Dic;s. que borra los pecados del mundo' (159).

En el medalldn situado a la izquierda del mencionado nicho central

aparece un santo con barbas qQue sostiene en la mano izquierda un libro -
cerradg, y en la mano derecha lleva dos objetos que se cruzan -—-como -
grandes pinzas o tijeras—, posiblemente instrumentos de tortura.

Su sen

cilla vestidura tiene un cuello redondo y la manga termina con pufio aboto

nado, elementos que no son propios del atuendo apostdlico. Por lo tanto

se descarta la posibilidad de que esta figura represente a un apdstol. Pu

diera, tal vez, tratarse de alg&n didcono, pPues su vestimenta recuerda la

del clero secular. Desgraciadam.ente no hemos podido apreciar ningdn —

otro atributo que nos ayude a reconocer al personaje, el cual permanece_

ri en el anonimarto.

Temas Religiosos en la Portada Lateral.

En esta portada, segin se ha dicho, aparecen representaciones

de santos que en vida realizaron muy diversas actividades, y pertenecie

ron a épocas histdricas muy distintas. Por ejemplo, San Pablo, que fue

apdsatol en los primeros afios del cristianismo; San Ildefonso, obispo del
siglo VII; San Antonio, monje que vivié durante la primera mitad del si—

glo IV; y San Juan Bautista, profeta anterior a la era cristiana. Sin em-
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bargo, encontramos entre e].l.os'un; rasgo conunin; todos fueron guias para
un grupo de personas entre quienes impartieron ensefianza doctrinal y n.o_
ral. San Pablo rmostrd un especial interés en la evangelizacidn de los gen
tiles. En sus epistolas dedica, gen;aralxuente, una parte a exponer la dog
trina cristiana y otra a exhortar a los fieles a ;-:racticarla. San Ildefonso
por su parte, escribid importantes obras teoldgicas y mostrd especial —
celo al guiar a su didcesis por el camino de la verdad y de la piedad 2 --
Maria. San Antonio Abad ensefid a sus seguidores la doctrina de la fuer
za de la vida espiritual y asentd las bases de la vida- mondstica. Final
m.ente, San Juan Bautista prepard con su predicacidn el can.ino del Sefior
y constanteniente se refirié a la in:portancia del espiritu de penitencia en
la vida ruoral del cristiano. ~

Asi pues, consideramos que a diferencia del significado del con
junto iconogrdfico de la portada principal, en donde los temas religiosos
son de un caridcter intelectualizado y tedrico; la portada lateral encierra
todo un mensaje ejernplar, destacando el valor de las ensefianzas de tipo
pridctico. Se presentan al espectador diferentes personajes que al difun
dir la doctri?a religiosa dieron especial imiportancia al aspecto &tico de
la misma, y Qque promovieron entre sus seguidores la prdctica de las-
virtudes cristianas.

Ademds de lo sefialado en las lineas anteriores. podemos indi--~
car que la presencia de San Antonio Abad obedece también a la gran popyw
laridad de que gozaba el santo entre los habitantes de Nueva Eapafia, pues
comio hemos dicho se le considera ante todo el protector de ios anin.ales,

aunque también lo es contra las enfermedades contagiosas ¥ los incendios.,

i
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Dada la situacidn general y la mentalidad de la época coruprendemos lo —
necesario de este tipo de devociones pricticas y el gran arraigo que tuvie
ron; los fieles recurrian a San Antonio para que les conservase sanos a -
los animales que poseian. Asimismo, sabermos que el 17 de enero de 1723

San Antonio Abad fue nombrado patrdn de la ciudad de México (160).

Nicho de la fachada lateral (calle de Emiliano Zapata).

En la hornacina de este nicho aparecen bajo un dosel las siguien_
tes figuras escultdricas:

Al centro de la composicidn una custodia que se asienta sobre --—
las cabezas de dos querubines., Su parte superior, destinada a contener—
la hostia consagrada, estd rodeada por diez rayos. Como se sabe la cus
todia se eruplea para exponer al Santisimo Sacramento a la adoracidn de-
los fieles o para llevarlo en procesidn. Los rayos que la rodean represen
tan al sol y recuerdan aquellas palabras del salmista: '"Puso su tabernd—
culo en el sol' (161), y el titulo que el profeta Malaquias le diera a Cristo:
'Sol de Justicia'' (162). El uso de la custodia se reruonta al siglo XIV, --
aungque la costunubre de la exposicidn del Santisimo es m.ucho mis antigua
(163).

Dos énéeles, uno a cada lado de la custodia, aparecen arrodilla—
dos sobre nubes, con las palmas de las manos juntas, largas vestiduras y
actitud de i'everencia. IL.os dngeles son ejecrtores de la voluntad divina,
¥ al misamo tiempo un cc.>ntacto entre el mundo celeste y el terrestre, es-
por eso que una de sus actividades es la de ser mengajeros de Dios ante—
los hombres. Las alas con que se les representa simbolizan la misidn di

vina gque tienen encomendada {164).
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Bajo la cornisa, sobre la C;.lal se asienta la composicidén, y so--
bre la guardamalleta aparece un querubin.

Légicamente la representacién de este nicho alude a la festivi-—
dad de Corpua Chirsti, dedicada a conmemorar la institucidn de la Sagra
da Eucaristia, y Que como hemos sefialado se celebraba con gran solen.-
nidad en la capital del virreinato con una procesién que afic con afio salia

del templo de la Santisima Trinidad.

i
i
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Simbolismo de las formas ornamentales.

Dentro de las diferentes rnanifestaciones del arte cristiano nos—
encontramos con una gran riqueza de representaciones simbdlicas. Mu—
chas de las formas usadas tienen un origen pagano, pero al ser adoptadas
por el cristianismo se les asocid ‘a2 diferentes conceptos, ideas y princi
pios ortodoxos. Otros simbolos lSgicamente surgieron a medida que se
fue desarrollando este nuevo arte.

Dentro de la exhuberancia formal de la arquitectura churrigue—
resca metropolitana nos encontrarmos con diversos motivos que poseen —
un tradicional significado religioso y, que niuchas veces complementan y
dan énfasis al tema iconogrifico del conjunto. En otras ocasiones no hay
simbolismo:.sino que las formas han sido ermnpleadas con una intencidn pu_
ramente decorativa,

Entre las mdis destacadas formas simbdlicas que observamos en
las portadas, cipula y torre de la Santfsima estin:

L.a cruz de malta, que fue el signo distintivo de varias de las —
Srdenes religioso-militares que surgieron en la Edad Media- a raiz delas
cruzadas. La mais antigua de ellas .fue la Orden de San Juan de Jerusa—
1én, fundada por el Maestre Gerardo hacia 1050 en el "Hospital Hieroso
lymitari''. EIl fundador logrd que la orden adquiriera poder y concurren

cia, sobre todo con la expedicidn de los cruzados en 1099, y consiguié—
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la aprobacién de Roma, de modo que pudieron establecerse filiales en di-—
versos sitios. A partir de 1530 se le dio el nombre de Orden Maltense, —
época en.que establecieron su sede en 15. isla de Malta. Sus objetivos fue
ron el servicio hospitalario y la defensa de la Iglesia, actividad que des—
plegaron luchando €n contra de los turcos, primero en Tierra Santa y mds
tarde en el Mediterrdneo (165).

dtras de las ordenes religioso-militares que tuvieron como in—
signia la cruz de malta fueron: La Orden Templaria, fundada en 1118, Su
objeto era la defensa de los caminos que seguian los peregrinos que iban
a los Santos Lugares (166). La Orden Teutdnica, que fue fundada hacia —
1128 por cruzados alernanes (167). La Orden de la Trinidad, instituida --
por San .fuan de Mata y San Felix de Valois en 1198; su finalidad era la re
dencidn de los cristianos cautivos en tierra de musulmanes, particular--
mente de los berberiscos (168). Generalmente este tipo de Srdenes esta
ban formadas por caballeros que habian de ser nobles, escuderos, her--—
manos laicos y sacerdotes.

La cruz de malta, signo distintivo de estas Srdenes religioso-mi
.litares, presenta ocho puntas, cada una de ellas es simbolo de una de las .
bienaventuranzas (169), o sean las ocho recompensas que Jesucristo pro
metié a ql.xieneu vivieran la virtud, justicia y resignacidén cristianas.

La Archicofradia de la Santisima Trinidad de Roma y la de Mé&—
xico continuaron con algunas de las costumbres de la Orden Trinitaria, —
entre ellas la de conservar la cruz de malla cormo signo distintiveo.

En el templo de la Santisima aparece representada en las dos —

portadas, en el tambor y en los tableros de la cdpula, en los cristales de
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las ventanas, en la puerta principal y en las pilastras intericres del tem
plo, como la ridbrica de la Archicofradia.

La tiara fue entre los reyes persas una cobertura para la cabe
za (170). En la acepcidén propiamente cristiana es el sombrero litirgico-
¥ a la vez la corona del Sumo Pontifice. "Con el paso del tiempo su for--
ma ha ido evolucionando; en un principio era un simple cerco, a fines del
siglo XIII se presenta dentada, poco después con Bonifacio VII se le afla—
de una segunda corona y hacia 1310 comienza a introducirse la tercera, la
cual se hallaconstantedesde Benedicto XII, —1335;- hasta nuestros dias
(171). Las tres coronas de la Tiara simbolizan los poderes espirituales—
del Sumo Pontifice de ensefiar, gobernar y santificar (172).

En la iglesia de la Santisima este ornamento sagrado aparece en
el medallén circular que vemos sobre la clave del arco de medio punto, -
en donde estd colocada sobre un libro y dos llaves que se cruzan, forman
do asi el escudo pontificio, el cual se repite en los medallones circulares
que estin en las calles laterales del segundo cuerpo, en el tambor y ta-—
bleros de azulejos de la cipula. Como remate del campanario de la torre,
la tiara adquiere una singular importancia formal y simbdlica en este mo,
numento dieciochesco, segdn ya hermos vi;to.

La presencia de la tiara en el templo de la Santisima Trinidad -
es del todo significativa y se relaciona estrechamente con el tema icono-~
grafico repreu'ent.ado en la portada px:incipal. Dando énfasis al papel que
tiene el Vicario de Cristo en la tierra como guia y jefe de la comunidad —
cristiana.

L.a mitra es el sombrero 1itkrgico que usan los cardenales, arzo

bispos, obispos y ciertos abades, y en algunas ocasiones el Papa. Es sfn-_x
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bolo de la autoricdad espiritual y eglesiinﬁca que tiene el personaje que la
1leva {173).

E1l bdculo pastoral es en el uso eclesidstico atributo de los obis—
pos, arzobispos y ab;des y simboliza la autoridad y jurisdiccidn (174).

I.a mitra y el biculo pastoral aparecen en !:a portada lateral, al-
lado del relieve de San Ildefonso, simbolizando su autoridad eclesidstica.

Por otra parte, los vegetales smon simbolo del ciclo anual y la -—
abundancia (175), ¥ su empleo como motivos ornamentales en las construc
ciones, se remonta a la antigiiedad.

En la decoracidn de las portadas churiguerescas, su usoc fue -—‘
ax—nplianxenteI difundido. Entre los representados en la Santisima pode--
mos distinguir tres clases diferentes: los frutos, las flores y el follaje.
De los primeros se destacan los racimos de uvas. De eate fruto se ob—
tiene el vino que se emplea en el Sabnto Sacrificio de la Misa, mismo que
en el momento de la Consagracidén se convierte en la Sangre Divina del-
Redentor, asi la vid, ha sido tradicionalmente el simbolo del Sacrificio—
de Cristo (176).

La granada, con su maultitud de semillas dentro de un solo fruto,
alude a la unidad de la Iglesia (177).

Ambas representaciones: los racimo; de uvas y las granadas,—
guardan una estrecha relacidn con los temas iconograficos que aqui se—
manifiestan; Cristo, la segunda persona de la Santisima Trinidad, vino-
al rmmundo para ensefiar a los hombres el camino de la verdad, y la Igle-
sia, que debe mantenerse unidd, tiene por misidn el propagar esas en

sefianzans.
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Las flores son simbolo de las virtudes espirituales y del esplen-
dor, asirmismo son imagen de las cosas que se marchitan rapidamen —
te (178).° Gran parte de las flores que aparecen en las portadas de la San_
ti'sima no son identificables, y pensamos que su presencia obedece mas -
bien a un motivo ornamental que simbdlico. Sin embargo cabe hacer una
excepcidn; en la portada lateral, sobre los apoyos del segundo cuerpo, se
destacan gran cantidad de rosas. La rosa por su fragancia y belleza evo
cd siempre el esplendor paradisiaco, probablemente en relacidén con esta
leyenda ge llama a la Virgen '""Rosa sin espinas'’, éues segin la tradicidn
estaba exenta de las consecuencias del pecado original (179). En la por--
tada lateral de la Santisima, la representacidn de las rosas secunda al te
ma mariano que vemos en el relieve central del primer cuerpo, en donde
aparece San Ildefonso recibiendo de la Virgen una casulla.

El follaje, formado en su mayor parte por hojas de acanto, que
mds que simbdlicas son decorativas, aparece en las portadas, el campa-
nario y la ciipula, cubriendo claros sobre las diferentes secciones de los
apoyos, en las peanas y guardamalletas, formando girnaldas etc. como—
presencia del mundo natural.

La palabra dngel significa mensajero (180). La misidn que tie--
nen los dngeles en el cielo es la de alabar y adorar a Dios, en la tierra,-
su misidn estriba en ejecutar los decretos y hacer conocer la voluntad _
del Sefior. EI ejército angélico estd formado por tres jerarquias, divi .
didas cada una en tres coros; de todos ellos solo los arcidngeles han -— -
adoptado forma individual con cara'c.ter y atributos definidos. I.os de--— -
mds no tienen nombres ni distintivog especiales. Los dngeles son repre_

sentados como- jévenes o nifios alados, los primeros con atuendos que -—
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han variado con la historia, y los segundos siempre desnudos (18l). Los

querubines y serafines aparecen representados como cabecitas aladas

(182).

En la arquitectura religiosa churrigueresca son miiltiples las re
presentaciones de dngeles y guerubines. En la fachada principal de la --
Santisima los vemos en la calle central y en las calles laterales aparecen
tanto en los estipites como en los espacios que se alternan con éstos. En
el copete gque rex;nata a esta misma portada aparecen cinco querubines.

En la portada lateral vemos a los dngeles y querubines en las di
ferentes secciones de los apoyos y asimismo se destacan los dos paresde
dngeles que sostienen la mitra y el bdculo pastoral.

La concha es la parte exterior y dura que cubre a los animales -

testiceos, de tierra o mar. Desde la antigiliedad se le tomd como objeto-

de decoracidn. Se le han dado diversos significados, en términos genera
les recuerda al cristianisrno de manera aruplia, en forma especifica es -
sin.bolo de la gracia’ de Dios y también de los peregrinos.

En las portadas churriguerescas su valor ea mucho n.ds Idecora-
tivo que simbdlico. En la fachada principal de la Santisima aparecen las
conchas formando parte de la ornamentacidn en los espacios que se alter
nan con los estipites del primer cuerpo, en las peanas de los del segundo
cuerpo Yy a los cuatro lados de la ventana del coro. En la portada l.ateral..
las vemos en el segundo cuerpo, en las peanas, en la parte superior del
medallén circular y en el nicho cent’;‘al. También aparecen representa--

ciones de conchas en el tambor de la cdpula.

lL.os mascarones son rostros contrahechos, grotescos y a veces—
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rid{cu].o-. Su uso es antiquisimo y universal, aunque no con el misn.o sig
nificado, pues existen varias clases de caretas: la de caricter funerario,
las destinadas al culto, a la guerra, al teatro, al baile, etc. En los mis_
terios y fiestas religiosas de la Edad Media figuraron las mdscaras que —
se convirtieron luego en elemento de fiestas de sociedad (183). E1 cris--—
tianiamo tolerd estas imigenes desprovistas de toda significacidn religio
sa ¥ no es extrafio que aparezcan algunas miscaras €n monumentos cris—
.tianos. En la fachada principal de la Santisima los mascarones aparecen
en el remate, al lado de las pilastras. Hay también representaciones de
mascarones en el tambor de la cipula de esta igiesia. Los mascarones-—

son herencia de la ornamentacién manierista.




D). - Retablos, Pinturas e Inventario R
de las Obras de Arte que se con
servan en el Templo.
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En el interior de la iglesia de la Santisima Trinidad se conser--
van algunas obra_s de interés artistico, nuestro objetivo al elaborar este
capitulo es el de darlas a conocer y describirlas brevemente, esperando-
que esto sirva para que mds tarde se realice un andlisis y estudio profun
do de cada una de ellas. )

La decoracidn del templo ha variado a través de los afos. Sabe
mos que en el siglo XVIII los muros de la iglesia estuvieron revestidos =
con retablos barrocos, que se fabricaron por la misma €poca que se tTra
bajaba en la reedificacidn, y que fueron costeados por las distintas her—
mandades gque tenian su sede en este templo. EIl cronista Juan de Viera,
que escribe hacia 1777, nos dice ''...aunque todo el interior estd del mis
mo modo perfeccionado aun le falta el dorado de algunos colaterales que
estdn a cargo de la cofradia de los sastres' (184). Consideramos que —
para el 18 de enerc de 1783 —dia en que se bendijo e inaugurd el nuevo -
templo—, la mayor parte de los retablos habian sido dorados, pero es —
muy posible que algunos detalles estuvieran inacabados.

Con el adv_enirniento del neocidsico la ornamentacidn interior --
fue modificada y siguiendo la nueva tendencia artiatica se colocaron otros

retablos; Alfaro y Pifia —que escribe en 1863-— nos dice al respecto: —

. ..tanto el altar mayor como los laterales estdn bien adornados y esta-

cados de blanco y oro al estilo moderno' (185). De estos retablos solo -
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subsiste el principal, que aparece en el presbiterio. Este retablo neocld-

sico presenta un baldaquino central formado por cuatro coluranas corintias.

H En el entablamento observamos un friso decorado con motivos vegetales—
: en dsrado v medallones con representaciones de querubines. Sobre dicho
’ entablamento y en cada extremo hay un roleo en donde estd sentado un dn
gel que por su postura recuerda a los que vermos en los retablos barro-—
cos balbasianos. E1 cu?rpo superior esti ornamentado con la representa
cidén de una gran concha, que presenta un entablamento con decoracién ve_
getal y un frontén triangular. Sobre este cuerpo estid colocada una escul
tura de yeso de la Santisima Trinidad.
Cada una de las calles laterales de este retablo presenta dos co_
; lumnas corintias que sostienen al entablamento y al frontén curvo, sobre
el cual se levanta un remate semiesférico.
Coronando a-todo el retablo aparece un gran resplandor dorado—
que presenta la conocida forma triangular con el Ojo Divino de Dios Padre

en el centro.

Todas las columnas tienen sus capiteles y estrias en dorado.

Asimismo la decoracidn vegetal de los entablamentos, las distintas mol=—

duras y la ornamentacidn que observamos en los frontones estin doradas.

La parte central del altar, que forma el baldaquino, alberga ac-

tualmente una imagen moderna de la Virgen del Perpetuo Socorro, a cu—

yos lados aparecen las esculturas de cuatro ingeles, dos aparentan sos—

tener la imagen y los otros dos portan una corona.

En cada una de las calles laterales vemos una escultura; la de —

la derecha representa a San Pablo y la otra a San Pedro. En la parte su_

perior de estas mismas calles estin pintados unos escudos; uno formado
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por atributos papales y el otro con atributos de obispos.

L.os dos retablos que vernos en la nave de crucero son de mala-—
calidad y no tienen valor artistico, se colocaron ahi' a principios del siglo
actual, Ademdis de estos hubo otros cuatro semejantes en los muros del
primer y tercer tramos de la nave principal y que desaparecieron en --—
1966, durante las obras de reparacidén emprendidas por la Direccién de -
Monumentos Coloniales del INAH. ‘

Obra del siglo XIX fue también la decoracidn de las bdvedas a —
base de motivos geométricos y formas vegetales d.e yeseria pintada en do
rado. Actualmente queda parte de esa ornamentacién en las bévedas y —
arcos del crucero, del presbiterio y de la sacristia, asi como en el tam
bor de la cdpula, en donde también se conservan unas guirnaldas forma-
das por hojas de laurel de color verde Que aparecen enmarcando a las —
ocho ventanas. 5

Fue también durante el siglo XIX cuando las pechinas y la cipula
se decoraron con pinturas murales al temple, siendo éatas de mediana ca
lidad. Desgraciadamente es muy poca la informacidn que hemos podidc

obtener al respecto. En el Archivo y Laboratorio Fotografico del INAH

en una pequefia nota explicativa de las fotografias del interior del templo
se menciona que las pinturas se hicieron a mediados del siglo XIX y que
fueron obra de un pintor de apellido Ramirez. En la cipula se represen
taron algunas eascenas del Antiguo Testamento y en cada una de las pechi
nas la figura de un evangelista, siendo estas dltimas las dnicas que se —
conservan, si bien, estin re‘tocadas y se han suprimido los fondos origi_

nales y las nubes.
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En los cristales de las ocho ventanas que se encuentran a lo lar-
go de la nave aparece el motivo ornamental de la cruz de malta. Garcia
Cubas, refiriéndose a la Archicofradia de la Santisima Trinidad, nos di—

ce: ...su estandarte tenia una cruz roja y azul en campo carmesi® (186).

" En estas ventanas los dos brazos verticales de la cruz aparecen en color

rojo y los horizontales en azul, un pequefio circulo de color amarillo une
los cuatro brazo:- b's un.cfrculo blanco encierra toda la representacidn.

Todas las ventanas tuvieron los cristales de sus cuatro extremos
en azul, actualmente han sido reemplazados por cristales incoloros.

El mismo motivo ornamental de la cruz de los trinitarios se re-
pite en los cristales de las ocho ventanas del tambor. En la nave del cru
cero aparece en las cuatro ventanas ovales y en la ventana rectangular —
que ve hacia el sur, siendo en este iltimo sitio en donde la representacidn
alcanza el mayor grado de estilizacidn y aparece encerrada en un cuadra-
do.

Pieza de gran valor que afortunadamente se ha conservado en —
buen estado hasta nuestros dias, es la balaustrada del coro; finamente —
tallada en madera, esti decorada con cinco figuras de dngeles pintados -
en aorado ¥ que sostienen canastos de frutas.

De gran interés-artiatico es tambidn el cancel que estid colocado
en la entrada princ‘ipal. Tallado en cedro, presenta en su parte superior
cinco vanos de forma mixtilinea, a cuyos lados aparecen guirnaldas y an
gelillo'- en dorado, Las hojas del cancel formadas por tableros Qxixtos—
presentan una serie de molduraciones talladas a diferentes p;-ofundidades,

que forman vibrantes disefios geométricos que se alternan con motivos —
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vegetales y bellas figuras de dngeles, cuya representacién es surmamen--
te rara dentro de la iconografia del barroco mexicano.

L.a puerta principal del templo, obra del siglo XVIII, presenta —
las hojas talladas, también a base de grandes tableros mixtos y moldura-
dos, en donde los motivos principales son el escudo, pontificio forn.ado —
por la tiara y las llaves y la tan repetida cruz de rualta.

Entre el cancel y la puerta de entrada hay una vitrina que contie
ne una escultura de la Santisima Trinidad. Las figuras que la coruponen
estdn dispuestas de la siguiente forma: Dios Padr-e aparece sentado, ata
viz do con vestiduras papales y portando una tiara sobre su cabeza. De -
acuerdo con la tradicidn, se le representa con.o una persona de edad avan
zada, con arrugas en la frente y la barba y el cabello blancos. Dios Hijo,
recostado sobre las rodillas de su padre, presenta las huellas i{sicas_ de
su pasidn y yace desfallecido. EIl Espiritu Santo -—como en otras obras-
de la‘época— estdi representado por una pequedia paloma de plata que lu-
ce ;:on;o volando cerca del horubro izquierdo del Fadre Eterno.

Este grupo escultdrico alcanza una altura aproxin.ada de 40 crn.
L.as dos figuras son de niadera y sus vestiduras de tela. Las facciones-—
de ambos personajes son de muy fina factura, destacindose la expresidn
de dolor que presenta el rostro de Cristo, asi como la flacidez de su -—
cuerpo agonizante. Por su expresidn se trata de una obra ya académica.

En el sotocoro del templo hay una escultura de un Cristo crucifi
cado, la figura en si no es de gran calidad y estd muy retocada, pero en
cambio, muy interesante es el trabajo de taracéa de la cruz. Los made_

ros son de forma octogonal y presentan incrustaciones de carey y hueso.
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Pinturas de caballete.

En los muros de la-nave principal del templo de la Santisima se
localizan doc'e oleos de gran interés. Las pinturas realizadas sobre tela,
son de forma oval, once de ellas de iguales dimensiones, la restante lige
ramente mas pequefia que las anteriores. Todas presentan marcos de ma
dera cubiertos de oro dg hoja.

Uno de los lienzos estd firmado por Michael Rudesindo Contreras.
Aungue los demds no tienen firn.a alguna, consideramios que todos son -
obra del mismo autor; pues la calidad y caracteristicas pictdricas que --
pPresentan son semejantes. Por otra parte, sabemos que fue costumbre-
que en casos de series fuera firmada una sola obra.

Las noticias que hermos podido recabar. sobre Michael Rudesindo
Contreras son muy escasas. Juan de Viera, el cronista del siglo XVIII,

en suBreve y Compendiosa Narracidn de la Ciudad de México presenta u-

na lista de pintores coloniales —en su mayor parte capitalinos y pobla--
nos— que divide en dos grupos (187), en el primero aparecen los nombres
de los que &1 llama'antiguos'', Gonzalo Obregdn sefiala que a é€stos, Viera
los conocia por tradicidn o bien por sus obras y son artistas del siglo --—
XVI y de 1a pri;'nara mitad del siglo XVIII. En el segundo grupo de la lis
ta estin loa '"modernos', €stos eran conternporianeos de Viera (188). Mi-
guei Rudesindo Contreras ocupa el nimero treinta y tres de la lista de --
pintores modernos.

En la némina general de pintores coloniales que fue realizada --
por Manuel Toussaint y Abelardo Carrillo y Gariel (189) se le nombra asi:

Contreras Rudesindo, y los autores remiten al lector a los Apuntes Artis -
il s b L~
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ticos sobre la Historia de la Pintura en la Ciudad de Puebla de Bernardo

Olivares Iriarte (190). Olivares Iriarte presenta un catilogo de pintores
de los cuales €l habia visto obras en la ciudad de Puebla, y en dicho ca~--
tilogo aparece el nombre de Contreras Rudesindo (191).

Tenernos noticias de que en el afio de 1754 varios pintores acudie
ron ante el notario Andrés Bermidez de Castro para levantar testimonio
de su Sociedad, que parece haber existido desde 1753, siendo el presiden
te de la misma don José de Ibarra. Al calce de dicho documento aparecen
las firmas de los veinticinco pintores fundadores y entre ellas se encuen—
tra la de Miguel Rudesindo Contreras (192).

Asi pues, podemos sefialar que Contreras se destacd durante la
segunda mital del siglo XVIIl. Siendo miembro fundador de la Primera -
Academia de Pintura de México, pensamos que debid haber sido un artis
ta de cierto prestigio. Por las noticias que tenemos es posible que fue--
se poblano.

En once de los oleos que decoran los muros del templo de la San
tisima se han representado martirios de apdstoles y en el otro la cruxi--
ficcién de Cristo. El tema central de cada una de estas obras es el des—
nudo del personaje martirizado, el cual aparece rodeado por distintos --

- grupos de personas. .Aunque la disposicidn compositiva se repite con fre
cuencia, podemos sefialar que esti bien lograda y que es interesante. —
Asimismo, el pintor demuestra su ha;.bil.idad. en los magnificos escorzos
de los apdstoles. Llama la atencidn la tonalidad clarobscura de las re—
pPresentaciones que se aparta de la rmmodalidad del momento y en cambio—

recuerda la tendencia pictdrica de la centuria anterior. En suma consi-—
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deramos que estos medallones son obras que se destacan por su calidad--
y tratamiento, asi como por la temaidtica representada.

El resto de las obras pictSricas que se encuentran decorando los
muros del templo de la Santisima son andnimas, de segunda calidad y en
general eatin muy retocadas; en la nave principal hay dos oleos, en uno -
se representa a San Juan Criséstomo y en el otro a San Efrén Syro. En -
el retablo del crucero norte aparece la imagen de una santa que sostiene-~
un copdén entre sus manos y en el retablo del crucero sur una pintura de -

la Virgen de Guadalupe.




CAPITULO I V.

ATRIBUCION DE LLA OBRA.
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Hasta la fecha no contamos con ningin documento donde se haga-
referencia al ;rquitecto o arquitectos que elaboraron el proyecto para la-
consatruccidn del ternplo de la Santisima Trinidad. Tampoco hay ningdn —
dato al respecto -en laas obras que hemos revisado de los cronistas y auto-

res de los siglos XVIII y XIX.

En el libro de Silvestre Baxter: La Arguitectura Hispano Colonial

en México, publicado en 1901 (193), es cuando por primera vez se atribuye
la iglesia de la Santisima Trinidad al arquitecto Lorenzo Rodriguez. Bax
ter no da ningidn fundamento documental ni £;>rma1 para apoyar su aprecia_
cién, sdlo toma en cuenta la cronologia: ';La iglesia de la Santisima Tri-—
nidad, comunmente conocida como la Santisima, tiene después del Sagra-

rio, el exterior churrigueresco mais importante y complicado de la ciudad

de México. Y puesto que su comienzo data de 1755, la misma época que -

el Sagrario, es de presumir que sea obra del mismo arquitecto Lorenzo

Rodr{guez" {194). Sin embargo, el hecho de que las construcciones hayan

sido contemporineas no nos basta como razdn de peso para atribuir la «-

obra a Rodriguez.

Autores subsiguientes a Silvestre Baxter han

repetido —por iner

cia y sin hacer las debidas reflexdones— lo dicho por €1; como sucede en

la obra del arquitecto Federico Mariscal: La Patria y la Arquitectura Na-

cional, publicada en 1915 (195).
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También en el articulo "'La Iglesia de la Santisima Trinidad', --
del arquitecto Antonio Muiioz, publicado en 1924 (196), se da por supuesto
que el proyecto original de la portada principal del templo fue de Lorenzo
Rodriguez; pero. —como hemos visto, al referirnos al aspecto estructural
del monumento—, Mufioz sostiene la tesis de que ese proyecto de Rodri-<
guez tuvo que ser modificado a consecuencia del hundimiento, y que el re
rmate de la portada fue obra de otro arquitecto. Asimismo presenta la po_
sibilidad de que el dltimo cuerpo de la torre tampoco sea obra de Lorenzo
Rodriguez (197). .

Como hemos sefialado, coincidimos con la opinién del arquitecto
Mufioz cuando dice que como consecuencia del hundimiento del templo, el
remate de la fachada principal fue modificado para readaptarlo dentro del.‘
conjunto, aunque no pensamos que se le haya dado mayor elevacidn al edi
ficio. Por lo que se refiere a la intervencidn de dos arquitectos, esta ~-
nos parece una tesis aceptable; fundamentada en el diferente tratamiento
que se Observa entre los dos primeros cuerpos de la portada y el remate.
Por otra parte, de acuerdo con los datos histdricos, sabemos que el temn
plo tardd en construirse aproximadamente veinte afios, y que durante ese
lapso hubo constantes interrupciones por falta de dinero, por 1lo que se ~--
puede pensar que no siempre pudo hacerse cargo de la obra el misemo ax_
quitecto, y que es posible que otra persona haya intervenido para hacer—
los re_aju.tes que eran necesarios.

Asimismo, en 1925 el Dr. Atl en su libro Iglesias de México (198),

repite la tesis de Mufioz y afirma que el arquitecto de la Santisima Trini-

dad fue Lorenzo Rodriguez, y que la construyd de 1755 a 1786 (199).
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Postericrmente en 1941, la profesora Aline Louchheim, en su --

obra The Church Facades of Lorenzo Rodriguez: a Focal Point for the —-

Study of Mexican Churrigueresque Architecture (200), tomando como ba-—
se lo dicho por Baxter y la tesis de Mufloz, elabora, por primera vez, un
andlisis comparativo entre la portada principal de la Santisimma Trinidad
y las portadas del Sagrario Metropolitano. La profesora Louchheim con
sidera que existen may’orea semejanzas entre estos dos templos, que las
que pudieran existir con otras iglesias churriguerescas del Valle de Mé -~
xico. Lias semejanzas que sefiala dicha autora entre la Santisima Trini--
dad y el Sagrario son las siguientes:

La organizacidn bdsica es similar, rmuestra un entendimiento --
real del estilo y un tratamiento andlogo. ° ‘

Las portadas estin concebidas como frontispicios ornamentales
que se adaptan a patrones arquitecténicos, en donde se combinan las 1{-—
neas verticales y horizontales, con predominio de las primeras,

Las proporciones de los pedestales y fustes son similares; pues
los del segundo cuerpo son mias delgados y la proyeccidn del todo y cada
una de las partes es menor si se les compara con los del primer cuerpo.

En ambos casos el segundo cuerpo es mis ligero y de menor al-
tura gque el inferior.

La colocacidén de los entablamentos es similar en los dos tem-—
plos (201).

Por otra parte la misma autora sefiala como diferencias funda--
mentales las siguientes:

La concepcidn arquitectdnica de la Santisima es mas licida que -

la del Sagrario, pues los elementos dominantes se presentan con Imayor -
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fuerza ., estilo y esmero. lL.os elementos secundarios han sido relegados —

por su forn.a y posicién en el proyecto, con lo que se logra niayor unidad
y claridad.

La colocacidn libre de los estipites acentda la proyeccidn y la --

verticalidad.

En la Santisin.a no hay interestipites; asi se da iuu.ayor in.portan-
cia y énfasis a la proyeccidén de los estipites.

IL.a fornp.a en que estdn colocados los distint.o.? n.otivos ornamen-—
tales difiere notablermente, al igual que el oficio, e::sto dltirmo se debe a la
ejecucidn de distintos grupos de canteros (202a).

La autora acepta lo expresado por Mufioz sobre la intervencidn ;
de dos arquitectos: uno para los dos prin.eros cuerpos de la portada prin_ .
cipal, y otro para el remate. Y concluye opinando que las sen.ejanzas ba - :

sicas son suficientes para pensar gue los proyectos del Sagrario y la San -

tisima fueron de una misma persona. Por las diferencias que existen en—

tre uno y otro teruplo, ella considera que hay nmiayor coherencia y unifica
cién en la Santisima, lo que puede ser entendido con.o innovaciones en un {

trabajo posterior del ruismo arquitecto, con su estilo ya completan.ente -

desarrollado. Por lo tanto le parece justificada la atribucién a Lorenzo- H

Rodriguez (203).
Hasta el n.omento, ha sido la profesora.l.ouchheim quien ha n.os
trado la mayor preocupacién al tratar de fundamentar formalmente "la a-

tribucidén que se ha hecho de la Santisima a L.orenzo Rodriguez., Noso——

tros consideramos que evidentemente se pueden encontrar ciertas seme-—

janzas entre los dos monumentos, pero la mayor parte de las gimilitudes.

que se sefialan; las encontrarnos también enotrasportadas churriguerescaade
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edificios religiosos, por ejemplo en San Felipe Neri el Nuevo, en la capi

1la de Balbanera y en la Santa Veracruz; por lo que creemos que dichas —

caracteristicas seflaladas por la autora, no son privativas de la obra del

arquitecto lL.orenzo Rodriguez.

Por nuestra parte, opinamos opuestarnente a la tradicidn que atri

buye a Lorenzo Rodriguez la iglesia de la Santisima. Las diferencias -—

que hay entre la portada principal del templo que estudiamos y las porta-—
das del Sagrario Metropolitano son manifiestamente notables —y mds im

portantes que las semejanzas— como para poder atribuirlas a un mismo

autor. A nuestro juicio la concepcidn arquitectdnica del Sagrarioc es mds
unificada, todos los elementos formales muestran un tratamiento culto y
refinado, lo que imprime especial calidad al conjunto y en general se -—

percibe una euritmia que no observamos en la Santisima, en donde si bien,

como sefiald el Dr. De la Maza, hay ciertas partes novedosas y bellas,

no se logra una armonia total (204).

En cuanto a la composicién, la solucién de la Santisirma nos pa-
rece mds tradicional que la del Sagrario; como ya hemos sefialado, se —
adapta a un patrén de cuadricula dentro del cual la calle central es mds
ancha que las laterales, y en esta misma calle del centro son todavia —
elementos de primer orden —como en otras portadas barrocas anterio-—
res— el gran relieve y la vengana de coro. Por otra parte, los elemexl_
tos eatruéturales de la Santisima nos parecen mds avanzados que losdel
Sagrario; los estipites exentos alcanzan mayor importancia formal y la
apertura de las cornisas se pres‘enta como una atrevida novedad.

Las diferencias que hay entre las portadas de dichos templos se

pueden apreciar tamrbién en las distintas proporciones de los elementos
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empleados, por ejemplo de los esbeltos estipos de los estipites mucho -
m4ds altos que en el Sagrario; diferente resulta también la composicidn —

de la portada de la Santisima en donde no aparecen interestipites — la -
;reacién personal de Lorenzo Rodriguez—, como en el Sagrario: en el-

acabado de la talla ornamental no solo difieren dichas iglesias en cuanto-

a la calidad del oficio —en la Santisima tosco y menos culto en relacidn-

con el del Sagrario— sino también en la composicién ornamental general.
Como ya hemos sefialado, en la Santisima predomina la talla modelada; -
en cuanto al Sagrario, se puede decir que existe ur’: equilibrio en la com-—
binacién de la talla cortada y de la talla modelada. Las figuras escultd-—

ricas de santos que aparecen en la Santisima se caracterizan por su rigi

dez y cardcter primitivo, en tanto que las del Sagrario muestran un tra—

tamiento mas culto y detallado y hay interés en la representacién del mo

vimiento.

Sobre la torre, la opinidn de Aline Louchheim difiere de la expre
sada por Mufioz, pues ella considera que, aunque el tratamiento de las - -
formas es tosco, estid en armonia con la fachada (205), consideracién ~—
con la que estamos de acuerdo.

Al referirse a la portada lateral, la mencionada autora piensa —
que el hundimiento provocd un cambio en el proyecto original, asi el pri-
mer cuerpo se asemeja a los dos cuerpos de la portada principal, y el —
segunfio se acerca mais por su tratarr‘xiento al remate de la portada princi
pal (206). Nosotros consideramos que la portada lateral de la Santisima
-~tanto en su primer cuerpo, como en el segundo-- difiere notablemente
por su estructura y oficio de la principal, como hemvs seinalado detallada

mente en el capitulo III.



En suma dadas tales diferencias estructurales, formales y de - —

oficio que hay entre la Santisirma y el Sagrario no aceptamos la interven=—
cidén de Lorenzo Rodriguez como autor responsable del templo trinitario.

Siguiendo la tradicidn, en 1951, Romero de Terreros en su libro

El Arte en Méxicd Durante. el Virreinato (207), al igual que otros autores

anteriores afirmd, sin mayor comentarioc, que el templo de la Santisima-
Trinidad fue obra de I..<->renzo Rodriguez. Es este el dltimo autor que has
ta el momento ha sostenido dicha opinidn.

; T - - -

Como hermos anticipado, en ninguna de las obras posteriores a -
la de la profesora Louchheim se elabora un eatudio detenido del asunto, —
sin embargo nos parece interesante presentar a continuacidn las principa
les opiniones que se han referido a dicho problema, que si bien no se ~—

comprometen a hacer ninguna atrib;.xcic')n, pueden ofrecer puntos de vista

de gran utilidad para el estudio de este caso:

En 1948, Manuel Toussaint expresd en su Arte Colonial Mexica-
i no, que al parecer el arquitecto de la Santisima era lL.orenzo Rodriguez, -
: pero-que si esto era exacto, no la vié concluir, pues murid en 1774 (208).
_5 Toussaint, a diferencia de sus antecesores no se compromete con la atri
’ bucién, pero sin embargo deja entrever la posibilidad de que Rodriguez -
i hubiera intervenido.

i .
Angulo Iﬂiguez,' autor espafiol en su Historia del Arte Hiapanoa-

mericano, publicada en 1950 (209), sefiala gque alin no se ha hecho un caté
logo critico de la obra de lL.orenzo Rodriguez, pero que para mayor cla—

ridad, mientras no se deacubra lo contrario, conviene agrupar los edifi—

.cios que presentan su estilo bajo su nombre {210). Por nuestra parte pen
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samos que la proposicién de Angulo ya no es vigente, pues los estudios =
de arte colonial han avanzado considerablemente desde 1950 a 1a fecha; --
asi por ejemplo, como sabemos por afios se habia atribuido a Rodriguez—-
el templo de San Felipe Neri el nueve, pero ahora se ha comprobado do__
cumentalmente que dicho monumento fue obra de Ildefonso lniesta Bejara_
no. Conscientes del gran mérito de Rodriguez, pensamos que el hacerle
atribuciones gratuitas mds que claridad provoca confusidn. Al referirse
a la Santisima, Angulo opina que tal vez sin motivo se ha considerado que

el remate de la portada principal es de otra mano (211), pero no sefiala —

las razones por las que difiere de esta opinidn que a nosotros — como he

mos seflalado—, nos parece correcta, =

Autores mas recientes no son partidarios de la atribucidn que se
habfa hecho de la iglesia de la Santisima a Lorenzo Rodriguez, asi Jo --—

seph Baird considera en su obra The Churches of Mexico, publicada en —

1962, que Rodriguez proyectd numerosos edificios, pero que las atribucio

nes que se le han hecho —como la fachada de Tepotzotldn y la de la San—

tisima— parecen dudosas (212). Lamentablemente Barid no sefiala las—

razones formales que lo llevan a poner en duda dichas atribuciones.

El Dr. Francisco De la Maza, en su libro El Churrigueresco en

México, de 1969 (213), aunque no presenta un anilisis formal detallado,—
nos ofrece un punto de vista muy interesante y de importante considera—

cidn; €l sefiala que la iglesia de la Santisima se ba atribuido en forma --

precipitada a Lorenzo Rodriguez: que aunque tiene algunos detalles herxr —
mosos, como los estipites aislados, la hornacina de la fachada lateral, -
la torre y la obra de relieve; el dibujo en gencral presenta defectos ta--

les que no puede atribuirse a Rodriguez o a Iniesta Bejarano, ambos ar
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quitectos de gran experiencia y sabiduria (214). Refiriéndose a la porta—
da principal sefiala que la calie central '...peca de recargos indtiles y—
pesados: la tiara del medallén sobre la clave, la cornisa haciendc zabrio
las, el deamesurado relieve de la trinidad...'" (215). Al hablar de la por
tada lateral seffala que '...tiene finisimos y hermosos estipites en am—
bos cuerpos, porque lo_s que flanquean el nicho, para ser diferentes, se
aplastan con medallones ovalados, en detrimento de la auritmia geomé~—
trica de sus compafieros. Los macetones son desconsideradamente an-—
chos en su base y el furioso roleo, encima del nicho, no es de buen gusto.
El afin de originalidad personal no es ni ha sido nunca —salvo excepcio-
nes — . el mejor camino de las artes' (216).

El Dr. De la Maza sefiala por primera vez lo inapropiado de al—
gunos de los elementos que forman parte de las fachadas de la Santisima,
esos detalles atrevidos y extravaga;xtes restan calidad al conjunto. Nos-~
unimos a su opinién cuando manifiesta que dicho templo no puede atribuir
se a Rodriguez. Como hemos scfialado, consideramos que a diferencia—
de la Santisima, en las fachadas del Sagrario se logra una total armonia,
resultando de la ‘mesura. cuidado y proporcién del tratamiento de cada -
una de las partes.

En suma, nosotros descartamos la posibilidad de la interven-—
cién de Lorenzo Rodriguez en el proyecto de la Santisima. Es probable
que siguiendo los cinones modernos de la -época, el arquitecto del tem
plo trinitario tomara como modelo a seguir -—al igual que otros artistas
de ese tiempo~— las portadas del Sagrario Metropolitano, aux-;que obvia-

mente trats de imprimir a su creacidn un sello personal y diferente ---—
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mostrando cierto atrevimiento, y el resultado fue una obra de gran im-—
portancia para la escuela churrigueresca metropolitana, pero inferior en
belleza si se le compara con el Sagrario. Asi pues consideramos que irm-
plica gran riesgo de caer en el error el hacer atribuciones al respecto, —
)-r creemos que mientras no se cuente con algin documento que de luz al -

asunto el arquitecto de la Santisima permaneceria en el anonimato.




CONCLUSIONES.
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—En el sitio que ocupa el templo d-e la Santisima Trinidad hubo—
tres construcciones anteriores ademids de la que existe ac’tualmente. Dos
fueron del siglo XVI: la errr'xita mandada construir por los miembros del;
gremio de los sastres y la construccidn de adobe que fue obra de las --—
monjas clarisas, quienes estuvieron en ese lugar temporalmente. De --—
ninguna de é€stas dos se tiene conocimiento alguno a cerca de sus carac-

teristicas formales o dimensiones. En el siglo XVIl, y por cuenta de la

cofradia de San Pedro, se edificd la tercera iglesia, de cuyas caracterfi
ticas tampoco tenemos datos; sdlo sabemos que contaba con una espacio—-
sa capilla y dos sacristias.

—1L.a construccidn de la iglesia dieciochesca de la Santisima Tri

nidad se debe a la voluntad de los miembros de dos importantes asocia--
ciones novohispanas de cardcter piadoso. Una instituida por laicos: la—
Archicofradia de la Santisima Trinidad y otra por sacerdotes seculares:—

la Cofradia de San Pedro.

—l.a suma de dinero para la edificacidn del templo de la Santisi

ma Trinidad se fue reuniendo durante los afios de ¢onstruccidn en forma

paulatina y tanto la Archicofradia de los trinitarios, como la Cofradia—

de San Pedro contribuyeron a ello. .

—La importancia que la iglesia de la Santisima Trinidad tuvo du

rante el virreinato puede estimarse en dos aspectos. FPor una parte, un
valor de caridcter religioso, por su ;:alidad de templo dedicado al servi—
cio del culto catdlico, que mds tarde alcanzaria la categoriz de parro-—
quia. Por otro lado estd su trascendente valor social, al funcionar covrno
sede de diversas cofradias que se encargaron de so‘stener obras de ca-—

rdcter benéfico como lo fueron el Hospital y Hospederia de San Pedro, y
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de otras actividades. h;m aocial que favorxecierar a las familias de --

los cofrades y a difer par - itadas.

—Desde el pun!o‘ de vista artistico, el templo de la Santisima --
Trinidad es un edificio barroco que guarda homogeneidad en su conjunto. -
Por sus caracteristicas formales y ornamentales dicho monumento debe~
catagolarse e-til.i’-tican;xcnte dentro de la modalidad conocida como barro
co-estipite.

— La portada principal estd resuelta arquitectSnicamente median
te una solucidn tradicionalista, que nos recuerda por sus trazos a otras -
portadas barrocas de épocas anteriores. Se adapta a un patrén de cuadri
cula y estd dividida en tres cuerpos y tres calles, de las cuales la central
el vano de la puerta
es de medio punto, en vez de haber seguido los modelos mds avanzados -
que lucian arcos mixtilineos; y en esta calle central contindan siendo ele
imentos de primera importancia el gran relieve y la ventana de coro. Pe
ro dentro de ese patrdn nés encontramos con dos interesantes novedades.
Los estipites alcanzan aqui su maiximo desarrolloc como expresiSn formal.
A diferencia de lc.:s Qque vernos en otras portadas metropolitanas, éstos —
estin exentos y la seccidn piramidal se alarga considerablemente; asi se
dcestaca la importancia estructural de estos apoyos.

I.a otra novedad consiste en la apertura de las cornisas de la —
calle central, si bien no'del todo franca en el primer cuerpo,

8i total~ —

mente abierta en el segundo.

—La portada lateral presenta soluciones mds modernas y origi

nales; muestra los dltimos avances formales de su momento mediante un
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tratamiento culto y refinado. Se aleja de los patrones tradicionales y el
conjunto adquiere especial dinamismo por la ausencia de calles lat;arales.
la falta de correspondencia entre los ejes verticales de ambos cuerpos y
el empleo de novedosas pilastras. Dichas innovaciones formales nos ha
blan evidentemente de una biisqueda de nuevas directrices estructurales—
que anuncian ya un préximo momento de transicidn y que darian paso a u-
na expresidén barroca mds avanzada.

—Siguiendo la tradicién barroca, los temas iconoldgicos que se
presentan en las fachadas de este monurnento teuéioso son esencialmen—
te de cardcter diddctico y simbdlico. En la portada principal se destacan
dos aspectos bien diferenciados, pero que aparecen estrechamente vincu-
lados entre si; uno dogmadtico: el Misterio de la Santisima Trinidad, y otro
de valor teoldgico, representado por personajes de la alta jerarquia ecle-—
sidstica que con sus estudios y razonamientos definieron la doctrina ca.té_

lica. Nos parece muy interesante este segundo aspecto en donde se rinde

homenaje al pensamiento y a la intelectualidad cristiana, lo c-ué]. nos‘ ha—
bla de la preocupacién de cardcter cultural y del interés que por la filoso
f{a surgié en la Nueva Espafa durante el siglo XVIII.

Los temas iconolégicos de la portada lateral no eatin manifesta
dos tan especificamente como en la principal; pero, en general, a través
de las representaciones de distintos santos, se expresa un mensaje de ca
ricte;' moral y se destacan devociones individuales.

~—Muchas de las formas ornamentales que revisten a las facha~
daas, a la cﬁpula. y a la torre conservan su valor religioso tradicional yal

gunas de ellas dan énfasis a los temas iconoldgicos presentados. En cam
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biq. hay otras -—como los elementos geométricistas—, que pertenecen a
un repertorio laico y su funcidn es Gni'ca.mente decorativa.
En el oxter:xor._ d_e 1a iglesia de la Santisima se comb_inan dos ten
dencias escultdricas: la talla cortada y la talla modelada, con predoxni--
nio de esta dltima. En el tratamiento de las diferentes formas se pone -

de manifieato la libertad de expresidn caracteristica del barroco, pero -

- entre ambas portadas hay diferencias en cuanto a la calidad del oficio; —

siendo mds fino, -cult.o y detallista el de la lateral, en comparacidn con el
de la principal.

—Dadas las diferencias formales que existen entre las portadas
del Sagrario Metropolitano y las de la Santisima Trinidad descartamos --
la. posibilidad de la intervencidn del arquitecto Lorenzo Rodriguez como -
autor responsable del templo trinitario.

Por el diferente tratamiento que se observa entre los dos prime
ros cuerpos y el remate de la portada principal de la Santisima, y consi_
derando que durante el largo lapso que tardd en construirse el edificio ~
—aproximadamente veinte afios— hubo varias interrupciones, pensamos
~—al igual que el arquitecto _Antonio Mufiocz—que es muy probable que in—
tervinieran en la obra dos arquitectos.

—Llos edificios adyacentes al templo de la Santisima Trinidad --
funcionaron como Hospital, Hospederia y Colegio para sacerdotes secula
res, institucionue dirigi.dan por los cofrades de San Pedro. Dichos edifi
cios fueron construidos en su mayor parte durante la segunda mitad del »
siglo XVII y principios del siglo XVIII.

A fines de esta iltima centuria se hicieron algunas obras de re—

construccidn.
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- El Hospital de San Pedro tuvo su €poca de mayor auge entre la

Gltirna década del siglo XVII y el primer tercio del siglo XVIIL. Conside

3
f
!
;

ramos que posteriormente empezd a decaer por la falta de recursos eco

némicos de los congregantes.
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