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La arquitectura mondastica ocupa un lugar muy importante den

tro del panorama histdrico-artistico mexicano. La construccidn de los

conjuntos conventuales se prolongd durante casi cuatro siglos, impulsada

por la actividad desarrollada por las Srdenes religiosas do frailes y mon

jas.

Durante la §poca virreinal destacaron los conventos de San

Francisco y de la Merced de la ciudad de México. EIl franciscano fué el

primero que se fundd en el pafs y las actividades socio-religiosas que de

asarrollaron los frailea alcanzaron una gran parte de la poblacién y fue-

ron fundamentales para la evangelizacién. El convento mercedario se -

funddé a principioa del siglo XVII, casi ocho décadas mis tarde que el —

franciscano. Aunque su papel no fué tan decisivo en la historia del pais,

si es de tomarse en cuenta la labor tan laudable que desarrollaron los -

frailes mercedarios.

Una idea de la grandiosidad de dichos monasterios, nos la -
proporcionan los dos claustros principales que se conservan, actualmen
te casi perdidos entre las construcciones modernas. Son obras de gran
estima que es preciso rescatar del olvido y valorar, ya que la destruc—

cién de monumentos es cada vex mayor. Por lo tanto, pretendo colabo-
rar -con éste trabajo- de algiin modo con la gran tarea que constituye -
examinar la suma excepcional de obras artiaticas que poaece la capital y
que no ha sido posible investigar on su totalidad.

La formacidn y desarrollo de las Srdencs franciscana y mer
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cedaria no se han incluido en este trabajo, debido a que son temas que se
han revisado repetidamente en numerosos estudios histdricos. Sin embar
go, para situar el tema de los claustros, consideramos necesario abar—

car desde el momento de la llegada de ambas Srdenes a la ciudad de Mé&-

xico, hasta la suerte que han corrido sus edificios en nuestros dias, con
el fin de dar a conocer las vicisitudes por las que han pasado estas obras
de arte y de las que no se tenia -sobre todo en el caso de la Merced- un

conocimiento preciso de sa historia.

El presente trabajo se inicia, pues, con sus primeras funda-
ciones, continda con la descripcién de sus Gltimos establecimientos, lue_
go trata la destruccidn de sus conventos y el destino que corrieron sus -
restos. Con el fin de enfocar hacia el estudio de dichos dmbitos claustra
les, traté de dar un esbozo de los claustros en general y luego especifica
mente de los mexicanos. En capitulo aparte analizamos detalladamente -
cada uno de los claustros por constituir €stos el motivo principal de este
trabajo. Posteriormente en las conclusiones comparamos los edificios -
con el osjeto de mostrar las semejanzas y las diferencias quc presentan
y encontrar su posible filiacién arquitectdnica. Procuré, en lo que me -
fué posible, de equiparar ambos estudios con el fin de concederle igual -
importancia y facilitar asi su valoracién. En el apéndice incluimos una
copia de un documento de donacidn de principios del siglo XVII, por con-
siderarlo un ejemplo elocuente de la relacién que cxistia entre el patrono
v las Srdenes religiosas.

El motiveo inicial por el que surgid este tema de tesis fué, a-
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demads de la admiracidn que nos despertaron estas obras, las semejanzas
tan notorias que observamos cn &stos cdificios. Sin embargo, en la labor
de investigacién que realizamos no nos fué posible localizar ningun docu-
mento sobre el o los artistas que crearon estas obras. Adn asi nos entu_

siasmdé llevar al cabo dicha investigacidn porque no encontramos estudios
particulares de estos claustros que nos parecen tan hermosos,
»* * *

Para la elaboracidn del presente estudio conté principalmente con
la valiosa ayuda de la doctora Vargas Lugo, a la que agradezco infinita—
mente el apoyo constante que me brindd;

Al licenciado Marco Diaz y al arquitecto Juan Benito Artigas por
las acertadas sugerencias que me proporcionaron;

A mis compafieras del Seminario de Arte Colonial de la Facultad
de Filosofia y Letras, dirigido por la doctora Elisa Vargas Lugo;

A las sefioritas Amada Martinez, Guillermina Vasquez y Judit -

Puente por permitirme revisar el archivo fotogrdfico del Instituto de In-

vestigaciones Estéticas.



CAPITULO 1

HISTORIA DEL CONVENTO DE

SAN FRANCISCO



A) Fundacidn -

El afio de 1524, llegd a México fray Martin de Valencia, al -
frente de doce frailes (ya habian venido frailes de la orden franciscana a
México, pero no en forma organizada), que a los quince dias de su llega-~
da celebraron Capitulo y eligieron como Custodio a dicho fraile, al mis—
mo tiempo que daban el titulo de '"Santo Evangelio de México' a su Custo
dia _(l). Once afios mis tarde dicha Custodia fué elevada a Provincia con
servando su mismo nombre y al afio siguiente se nombré pruvincial a fray
Garcia de Cisneros (2).

Ante un panorama de trabajo tan extenso, los frailes francis—
canos, se repartieron en cuatro zo-nas: México, Texcoco, Tlaxcala y Hue
jotzingo. Empezaron su labor evangelizadora y trataron de ensefiar a los
indios, no sdlo su fé, sino de mejorar su modo de vida con el a_prendizaje
de nuevos oficios.

Acerca del primer lugar que ocuparon los franciscanos, den—
tro de la traza de la ciudad de México, existian muchas dudas. Revisamos
varios de los autores que se ocupan del tema y encontramos muchas con—
tradicciones entre ellos. Los autores, en su mayoria, se plantearon el -
siguiente problema: ;hubo uno o dos conventos franciscanos anteriores al
actual?. Este asunto quedd confuso desde el siglo XVI, manteniéndose la
confusién a través de los siglos, sin que se hubiera podido resolver el pro
blema sino hasta Gltimas fechas. La doctora Josefina Muriel ha sido quien
finalmente -gracias a su lai:nor/ig?atigable investigadora~ encontrd un do-—

cumento, al parecer irrefutable: una declaracidn jurada de Bernardino de
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Albornoz, acerca del primer sitio en donde construyeron los franciscanos.
La doctora Muriel generosamente nos informé de su hallazgo y nos propor
ciond el siguiente dato: ''Los franciscanos iniciaron la construccién de —
aposentos provisionales en la calle de Tacuba, o sea en la manzana que -
ocupan las actuales calles de Guatemala, Correo Mayor, Justo Sierra y
Argentina. A éstas edificaciones se les ha considerado, por lo tanto, el
_primitivo Convento de San Francisco' (3). De otras fuentes de informa-—
cién deducimos que fueron once meses los que permanecieron en este si—
tio (4), pues para el afio de 1525 se trasladaron a la Calle de Platcr‘cvs. -
llamada hoy Avenida Francisco I. Madero, lugar en el que ~como se sabe-
estuvo el Palacio de Aves del rey azteca Moctezuma II.

Segin se desprende de los documentos, hubo diferentes etapas
constructivas y adiciones en el convento edificado en la calle de Plateros,
ya que el conjunto muy pronto se convirtié en un edificio muy extenso y -
complejo. Sin embargo, no nos ocuparemos de éste aspecto, en toda su
amptlitud, pues segin nos ha informado la doctora Muriel ella esta a punto
de terminar un estudio donde queda debidamente aclarado este problema.
Consideramos que por su labor académica y su mayor conocimiento en es
te campo de la historia de México, el estudio de la doctora Muriel seri -
una aportacién definitiva. Por lo tanto y en espera de que dicho estudio
se publique, a la mayor brevedad, por nuestra pa‘.x‘te nos reduciremos a
ocuparnos sSlo de la historia arquitecténica del claustro franciscano en el

capitulo correspondiente.



B) El Convento

Actualmente del convento de San Francisco sdlo existe una
minima parte, pues fué destruido y fraccionado al abrirse las calles 16 de
Septiembre y Pedro de Gante que se trazaron sobre sus terrenos. Asi -
por ejemple, queda actualmente un pedazo aislado de la capilla de San An
tonio en la esquina de Venustiano Carranza y San Juan de Letrdn. Pero
dada la importancia que tuvo este conjunto franciscano ~cuya grandeza y
complejidad arquitectdnica puede apreciarse en el plano que se adjunta
(5)- trataremos de dar una imagen de lo que fué dentro de la ciudad de
México. Para ello nos basaremos en obras de diferentes épocas, con el

fin de lograr una imagen de la evolucién arquitectdnica sufrida por este

edificio, a través del tiempo.

iglo XVI Sobre la construccidn de la iglesia antigua, encontramos algu
nos datos en los Memoriales de Motolinfa. La iglesia de San Francisco
de la Ciudad de México es pequeila, la capilla es de béveda, "maravi--

lldAnse mucho los indios en ver cosa de bdveda y no podian creer sino que
al quitar de las cimbras, todo habia de venir abajo...' (6). Fray Jeré-
nimo de Mendieta también se refiere a €sta igiesia en ;u obra Historia
Eclesiistica Indiana y nos dice que el cuerpo de la iglesia se techd con -
madera y la capilla mayor con bdveda (7), por cierto la primera que se
construyd en la Nueva Espafia segin varios investigadores.

El atrio de San Francisco -segin Cervantes de Salazar en -
su libro México en 1554- ''tiene en el centro una cruz altisima, estd ro

deado de drboles, es hermosisimo..." (8).
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Siglo XVII. Mis tarde éste atrio se fué poblando de numerosas capillas y
en el Archivo Franciscano de Manuscritos Andnimos -que se localiza en
la Biblioteca Nacional- encontramos un documento del siglo XVII con la
siguiente narracidén: ''La iglesia tiene un espacioso patio empedrado que
sirve de cementerio, con dos puertas, la una al norte, la otra al ponien-
te. La parte anterior la hermosean cuatro capillas que son al norte la de
Nuestra Sefiora de Aranzaz( situada de oriente a poniente. La del Tercer
Orden situada del! mismo modo. Por la fachada del poniente la capilla de
San José y la capilla de la Santa Escuela de norte a sur' (9).

El cronista de la orden fray Agn.;sh'n de Veta‘ncourt nos pre-—

senta una detallada descripcidn en su libro Teatro Mexicano, por la que

pod‘emos conocer el interior del convento en esa época, el cual queda des
crito como un edificio de gran riqueza formal y considerables dimen‘sio—
nes:

""Su fibrica tiene casi 300 celdas, donde prelados, morado-

res y enfermos''... "moran de ordinario. ..’

; "tiene dos
“laustros y enmedio de cada cual una pila de agua...'" "La

"

principal es de piedra de jaspe blanco...' '"con dos tazas -

hermosas..."

v una imagen de San Diego por remate; los
claustros bajosvcsta’.n adornados con lienzos..." '"de Balta-
zar de Chaves (Baltazar de Echave Ibia) en que le registra
toda la vida de..'"” ''San Francisco...'.

'""En todo el techo no se divisa viga, porque estid cubierto de

lienzos pintados de varios lazos, alfombras y alcatifas (ta-



: . pete o alfombra fina) fingidas, que hacen a la perspectiva

agradable a la vista; el zoclo es de madera con payses y

monteria, pintado al Monte Alberne con primor.."'"; ""...

en la sala de profundis... "estd el sepulcro de los sefio-

res Servantes...'" '...una imagen devota del Santo Cris-

"o

to de Burgos en su retablo...'" '"En el refectorio.. ca-

ben mas de 500 religiosos'

Continiia el cronista con la descripcién de las cuatro escale—

ras principales:

"...al entrar de la porteria esti una con tres ramales de

escalones..." '"... el techo es de artesén dorado con las

"o

ocho virtudes de relieve y el Espiritu Santo... .-.en -

los quatro dngulos los.. " '"pontifices de la Religién de ta

lla entera'; "...en las quatro pechinas los quatro mds cé_

lebres autores de la orden Scoto, Lyra, Alexandro de Ales

y San Antonio... " I.asotras tres escaleras no son de me-

i
|
I

nos arquitectura y adorno; una que baja a la sala de profun
dis, cuyo espacio ocupa un lienzo grande del trinsito de --

nuestro padre San Francisco y otro de los milagros de..."

""fray Salvador de Orta'. '"Otra baja a la antesacristia que
se compone de tres ramales y dos derrames...' "en el des
canso tiene una capilla..." '"de Nuestra Sefiora de Guadalu

pe...'" "y otra de San Antonio...'" (10).

Segin datos tomados del mencionado Archivo Franciscano, el



virrey don Luis de Velasco fué el patrén y fundador de dicha antesacris—
tia (11). Continuamos con la relacién de Vetancourt:

"...la quarta escalera cae a la parte poniente del segun
do claustro. La sacristia, entierro de los sefiores Con-
des de Santiago., es de las mas vistosas...' '"toda cuaja

da de lienzos' (12).

Siglo XVII1 E1l cronista dieciochesco Juan de Viera en su libro Breve vy

Compendiosa Narracién de la Ciudad de México sin darnos una descrip—
cidn sistemitica del convento, nos da una idea clara de la admiracidén que
despertaban las riquezas de sus templos:

" Dezir aqui la grandeza, la opulencia y culto de éste -

;:cmplo de San Francisco, no me parece mui fiacil, pero

bastard sdlo con dezir que en el cementerio tiene seis

templos tan grandes, tan curiosa y ricamente adorna~—

dos como si fuera el (nico y todo el esmero y ornato de

su religidn se hubiera dedicado a su cuidado. Me pare_

“cerfa inferior si a uno sélo alabara y ponderara mas -

que a otro, pues aqui sin hipérboles, sin que domine el

espiritu nacional, ass{ extranjeros como europeos, es

preciso que confiesen ser ésta una de las maravillas del

nuevo mundo. Assi lo declaran los patricios de México

acostumbrados a ver en ésta ciudad lo que e¢s grandeza,

riqueza y magnificencia, pues £6lo que fueran sas pare

des de plata de martillo causarian maior a-miracién, -



aungue no se espantarian de ver tanta plata junta" (13).

Siglo XIX Finalmente en la obra El Libro de mis Recuerdos de Antonio

Garcia Cubas, aparece una minuciosa descripcién del convento ya que lo
conocid como lo dejd la riqueza econdmica del siglo XVIII,

Con el tiempo éste convento perdid su forma original y se a-
grandd para satisfacer multiples necesidades socio-religiosas. Segin
Garcia Cubas -escritor del siglo XIX- el convento ocupaba a mediados
del siglo pasado, una extensa drea limitada por las actuales calles de -

Francisco I. Madero al norte, San Juan de Letrin al este, Venustiano Ca

rranza al sur y por el este llegaba hasta el edificio Iturbide. Por la ca-

lle de San Juan de Letrin se encontraba el atrio del convento de San Fran
cisco, que estaba limitado por varias capillas: capilla del Tercer Orden,
capilla de Nuestra Sefiora de Aranza=zi, capilla del Sefior de Burgos (que
en un principio se llamd de San José de los Espafioles), capilla de Nues-
tra Sefiora de Balvanera (que an existe) y capilla de los Servitas (ante-
riorn;xente de San José de los Naturales), ademds la iglesia grande. A la

derecha del atrio -prosigue Garcia Cubas- se encontraba un pértico con

esbelta arqueria decorado con lienzos que describian la vida del santo Se
bastian Aparicio, en la parte superior se encontraba la biblioteca que pre
sentaba al exterior unas ventanas repartidas simétricamente sobre cada
arco inferior. Volviendo al mismo camino, por el pértico, se llegaba al
claustro principal (que adn se conserva como templo metodista) que esti
formado por arcadas sust:e‘ntadas por columnas déricas, en el claustro y

'"coroliticas o festoneadas', en cl sobreclaustro. Las paredes de ambos
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claustros las decoraban pinturas hechas por Baltazar de Echave. La ante
sacristia se encontraba al noreste del patio y enseguida hacia el sur le se
guia la sacristia (ambas forman hoy parte del templo metodista). _Préxi—
mo a la antesacristia estaba el sepulcro del venerable fraile Antonio Max
gil de Jests (que desapareciS con la apertura de la calle de Pedro de Gan-
te) vy a un lado de €ste se en contraba un jardin (que ya no existe por igual
motivo). Sobre la misma linea del claustro principal hacia el sur se en-
contraba. primero la sala de profundis y junto a ésta una pieza en donde
se guardabz;n objetos de culto (convertida mids tarde en depédsito de vinos
llamado " Las Bodegas de Jerez''), luego el refectorio (convertido en pen
8i6én de caballos) (14), para vergiienza de la cultura mexicana.

En suma, el edificio ée San Francisco fué un conjunto excep-
cional de la ciudad de México., que ocupd una superficie enorme, que tu-
vo un estimable nimero de capillas -contaba con 24 en el siglo XVIII (15)-
no comparable a ninguna otra de las ordenes que se establecieron en el -
pais. Una de las capillas mdis importantes fué la de San José de los &atg
rales, p::x'que fue la primera que sc dedicd a los indios de la Nueva Espa_
fia y ahi el fraile Pedro de Gante les ensefid letras, artes y oficios. Ade
mads debido a sus vastas dimensiones se podian celebrar solemnes cere—
monias.

El convento contenia una gran riqueza artistica en la fachada
de su templo, en las de sus capillas y en las arquerias de sus claustros;
en sus esplendidos ix;teriores; en sus preciosos retablos; en los objetos

de culto. Todo ésto fué reflejo de la importancia histérica de los francis
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Fig. 6

Plano Jdel Convento de San Francisco, planta bajs.

€ — Calle del 18 Jde Septiembre -— F. Callc de Gante.
1.—Templo rrande de Han F clasco.

TRANC!
—(s‘-pl ia de la Purisima, substitulda por parte del templo de
S.—Cnnll!n de Valvancea, de Nuestra Sefiora de Guadalupe.
4.—Atrlo, dena arecido ey .nm narte.

&——Cnnlllu e Servitas, antes de 8. José de los Vl!lll‘lllcla
nclunlmanle cxllllLlol mmerclalu ¥ calle de Gante,

e los
--—Ilnblhclﬁn (lel cnpellﬂn dls ArAnzazu.
f—Copilla de
templo de S. Fell'lc de Jell\ll y lnﬂxu.
D.~~Portada de Ia calle do S,
10.—Fercer Orden, luuﬂtnld- por el llotel Gusrdiola.
11.—Celdn del € y
12.—4 npllll de 1a II Esfacld:

Tortada de Ia cnlle deo 8. Juan do utun. dessparecida.
14, —Cnnllh del 8r. de MBurgos, dena;
15 —(‘eldl dei Clnelhtn dls eno tenminlo,

por parte del

I is vida del I. Sebastidn
dn Amirh.ln. En el plm alto estuvo la antigus biblloteca con-

llenl narechla.

18 —Parteria, desxspare

19— I‘lncnle,rn prindpnal y lnllzlln capllla del noviciado en el en-
'reuum o,

20.—Claustro principal. actualmente Templo Metodista,

2I.-—Anlum£rl tia.

stin, actunlmicntie ingreso at Templo Motodista.
2i -—Ceida del P. Sacristin N0 Or.

Por cosae particulares.

25.—odegas,

Ze._Claustro penueo con celdus en el nixo alto,

27.—Escalicris en que se velan de buena
la Ac-dan\b de San Carlow.

28.~—~Haln rofundis,

20 Rereciorio

hoy en

ASO. 381, m.—(!nllﬂlro interni con celilas en In parte alta.

S«I—-Cllllll!lrn pequefo.
33.~Enfermeria: la celdn cala con una estrella, designa el

lugar donde murid el \.P. Margil,
36, 37.—Partes arremdadas.

ran Jardin.
39.—Patioc det llu\lcllu
40, 41, 42.—C

uartel. lﬂn el pivo nlto, antiguas celdas de los pro-

vinc .
-!3.—Boﬂe¢nl en el pixo bajo: ¥y en et alto, d p-rlmlento de co-
e se extendia por las calles de Zule

44. —C-pl:l."dotl Calvario en el pluo bajo: capilla da S. Antonlo,
en a
45.—Celdan divernax.
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canos, y de la gran ayuda econémica que recibieron por ser los primeros
en llegar a México.

Asi, esta gran fundacidn se explica, por las obras pifas que disfru
taron y por la generosidad de los gremios y congregaciones.
C) Destruccidn

Para hacer una revisién de los sucesos que afectaron fisica-—-
mente el convento de San Francisco, es conveniente resumir las noticias
que, sobre €ste asunto, se encuentran en la obra ya mencionada de Anto-
nio Garcia Cubas, testigo ocular de muchos de los cambios sufridos por
la ciudad.

A mediados del siglo pasado el convento fué gravemente afec
tado por un acontecimiento politico: la llamada Conspiracién de San Fran
cisco, que trajo serias consecuencias a los franciscanos y a su convento.

En la época del gobierno de Ignacio Comonfort, existia entre
el pueblo una gran inquietud y descontento; continuamente habia guerri--
llas y reuniones conspiradoras. En septiembre de 1856 la policia recibid
el aviso anénimo de una junta sospechosa, que tendria lugar en el conven
to de San Francisco, y el 14 del mismo mes por la noche, las autorida—
des se dirigieron a dicho lugar con el fin de descubrir la conspiracidn.
En el atrio encontraron un grupo _de personas ajenas a la Orden, a las que
aprehendieron y remitieron al cuartel, acusados de delito de conspiracidn.
A consecuencia de éstos hechos el gobierno decidié dar una leccidn a los
frailes y atemorizarlos. El 16 de septiembre se publicé un decreto por

medio del cual Comonfort participaba que en 15 dias mds se abriria una
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calle que atravesaria el convento ""la llamada Callején de Dolores (sic) -
hasta comunicar con San Juan de Letrin y se llamaria Calle de la Indepen
dencia' (16), con el fin de embellecer la ciudad, y que se indemnizaria
a los p‘ropietarios. Esta medida se llevé al cabo driasticamente. Una -
vez que se abrid la calle, se publicS otro decreto, en el cual se ordenaba
la supresidén del convento. debido a la Sedicién del 15 de septiembre, ade
mds pasarian a la nacién los bienes de la orden, con excepcidn de la igle-
sia mayor y las capillas. EIl producto de dichos bienes se utilizaria para
obras de beneficencia de la ciudad.

Se le comunicd al arzobispo de México, Lizaro de la Garza y Ba-
llesteros, la determinacién que se habia tomado, y éste mandS una carta
dirigida al presidente de la repiblica donde pedia le aclararan algunos pun
tos del decreto, ademds de una peticidén para que se reconsiderara la de-
cisién, '"ya que si bien podian tener la culpa algunos frailes, no debia el
castigo x‘-ecaer sobre toda la comunidad" (17). La contestacidén no se hi~
zo esperar. En ella se especificaba cla‘ramente que lo ordenado en dicho
decreto era irrevocable: los franciscanos debian abandonar el convento.
Sin mds retardo se procedid al cumplimiento del mismo y al poco tiempo
se inicié la exclaustracidn y el convento se puso en venta.

Después de varios meses, un grupo de liberales le dirigieron
una carta al ministro de justicia, cn los ferminos siguientes: Excelenti-
simo Sefior. Hoy que suscribimos reconociendo sus cualidades le pedi—

mos haga una de ellas en favor del convento de San Francisco de €sta ca-

pital. V., E. fué justo y severo en el decreto del 17 de septiembre del
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afio pasado, pero ya es tiempo de que resplandezcan sus virtudes y pedi-
mos indulgencias para tan querida casa y nos atrevemos a asegurar que
la orden no ha sido culpable, concédales V. E. que vuelvan a ocupar la
parte libre de su convento y sostener su culto... Varias Rdbricas, con
fecha 20 de febrero de 1857 (18).

Como respuesta a esta peticiém se concedid a los francisca-—

nos restablecer su convento y volvieron a habitarlo ese mismo afio.

En algunos conventos se permitia que las celdas vacias fue—
sen ocupadas por personas que no pertenecian a la orden. En una ocasidn
se encontraba alojado en el convento de San Francisco, un clérigo llama-
do Liecona, de quien se decia intentaba organizar un movimiento revolu—
cionario. Se enterd la policia de €sto y se presentd al convento a sorpren
derlo. Mientras tanto un padro llamado Amado Montes iba a iniciar la -
misa, pero la discusidén no lo dejé proseguir y salié a regafiar a la policia
v a decirles que cometian un sacrilegio. La policia hizo caso omiso de la
reprimenda y les exigid que entregaran a la gente y armas que tuvieran -
ocultas. E1l padre iba a negar la acusacidn, pero con el fin de impresio-—
nar a la policia decidié llevarlos a una bodega para ensefiarles las pose--
siones de la comunidad. Al llegar a un lugar en donde se guardaban escul
turas de madera de angeles y santos, el fraile dijo: ""He aqui el ejército -
con que cuentan los franciscanos® (19). A pesar deveate desplante, la -
bisqueda continué hasta el mediodia siguiente y varios frailes fueron dete

nidos.



-13 -

Todos estos sucesos eran publicados por los periddicos. cosa que
manchd la reputacidédn de los franciscanos. EI1 28 de diciembre de 1860 se
publicaron las Leyes de Reforma y en éste mismo afic los religiosos fue-
ron exclaustrados. Al afio siguiente empezd la destruccidén de los altares
de la iglesia mayor y de las capillas, para hacer una calle que prolonga-
ra la de Betlemitas, hoy Filomeno Mata, a la que se le dié después, en
.el tramo que corre sobre terrenos del convento, el nombre del noble frai
le Pedro de Gante. Poco después se comenzaron a construir casas en el
lugar en donde estaban las capillas.

En el afio de 1864 el templo mayor pasd a manos de los protestan-
tes que desgraciadamente le rasparon los bajo-relieves y quitaxron las es
culturas de ta fachada (20). Posteriormente los franciscanos trataron de
recupara‘r su templo pero no les fué posible. Afios después los padres de
la Compafiia de Jesds consiguieron el templo con su capilla de Balvanera,
el cual consagraron al Sacratisimo Corazdn dec Jesds el 19 de junio de --
1895 (21). Fué hasta el afio de 1950, cuando la orden franciscana recupe
ré dichd templo (22).

D) Restos del Convento

Las partes que subsisten de éste enorme conjunto son: la ar-
cada norte de ingreso al atrio, la capilla de Balvanera, el templo mayor
o de San Francisco, el claustro grande, parte de la poTrteria y de la biblio
teca y restos de la capilla de San Antonio.

El arco de ingreso al atrio se encuentra sobre la Avenida Fran

cisco I. Madero. que anteriormente constituia una de las entradas princi-
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pales a este convento y hoy nos conduce, solamente, a la capilla de Balva
nera y al templo mayor. La capilla posee una de las mdis bellas portadas
churriguerescas de la ciudad de México que fué alterada -como ya dijimos-
al quitarle los motivos gque aludian a la religién catdlica. Dicha portada ;
se encuentra muy rehundida respecto al nivel de la calle.: EI1 3 de mayo
de 1965 se dié permiso para excavar y descubrir la parte oculta de la fa-
chada (23). Los escalones que bajan desde la calle se construyeron éste
afio. Esta capilla sirve de vestibulo lateral al templo de San Francisco -
que posee una portada barroca. En otra época la puerta principal de este
templo se encontraba hacia el lado poniente o- sea hacia la calle de San -
Juan de Letrin y tenia inscrito el afioc de 1716 (24), probablemente fué -
cuando se concluyd. EIl interior esti actualmente decorado con retablos
de estilo neoclisico.

El templo comunicaba por el sur con el claustro grande que es a

nuestro juicio lo mids importante, arquitectdnicamente hablando, que que_

da del convento de San Francisco, aunque hoy tiene algunas modificacio—

nes debidas a los diferentes usos que se le did, como veremos después.
De la porteria y de la biblioteca existe una parte del antiguo edifi
cio, comprendida dentro del "Pasaje Savoy'' que forma una escuadra que

comunica las calles de San Juan de Letrin y 16 de Septiembre. Alli se

conservan ocho sencillas columnas que sostienen arcos de medio punto.
En la parte superior presentan muros de tezontle divididos por pilastras
de chiluca, y en cada pafio aparece una ventana de forma mixtilinea. La

parte inferior pertenecié a la porteria y la superior a la antigua biblioteca.



- 15 -

La capilla de San Antonio esti situada en la esquina que for—
man las calles de San Juan de Letrin y Venustiano Carranza. Adn puede.
verse la cidpula revestida de azulejos, sobre sus muros ya casi destrui-
dos. FProbablemente esta capilla va a ser Teparada, pues en el periddi-
co "El Heraldo de México" del 13 de julio de 1970 encontramos la si--
gui;nte noticia: ""E1 edificio Cook desaparecerd para que vuelvan a rena

_ cer la arqueria y la capilla de San Antonio del convento de San Francis—
co'',

Esperamos que este plan se lleve al cabo y se mantenga siem
pre el interés por conservar los restos de este convento, ya que son es-
casos y ademais dificiles de localizar en el caserio que los envuelve.

E) Destino del Claustro

. Un estudio reciente de Baez Camargo, llamado Biograf{a de

un Templo, nos permite anotar los acontecimientos que envolvieron el des

tino del claustro de San Francisco, desde la época reformista hasta nues-

tros dias.
- Transcurrid el afio de 1861 y adn no se vendian algunos lotes
que formaron parte del convento de San Francisco, entre ellos el nimero
12, que comprendia la antesacristia y el claustro mayor. En 1862 don Eu
lalio Degollade comprd éste sitio, pero todavia pasaron varios afios y no
se le determinaba ningdn uso. En 1864 el sefior Dégollado vendid una par
te de su lote, que comprendia el claustro grande y la mayor parte de la -
antesacristia, al sefior Juan Perrot. Dos afics pasaron sin que éste se ha

bitara ;- el abandono lo fué dejando en un estado deplorable.
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Por el afio de 1866, don Giuseppe Chiarini lo mand§ reparar

y adaptar, le abrid una entrada por el oriente a través de la antesacris-
tia, con el fin de instalar su gran circo. Se anuncid el circo con una de_
tallada descripcién de los acondicionamientos que se le habian hecho, que
decia asi:

Al efecto mandé levantar el actual (circo) que tocando ya

.a. su término, mada dejara que desear, ya por su capacidad

y solidez, ya por su céntrica situacién, ya por su buen gus-

- to y motable elegancia, caéaz de contener a tres mil setecien
tas personas con toda comodidad; en su construccién se ha

" un -

llevado también la mira de poderlo convertir en...
hermoso saldén para baile piblico o privado o para bal;quetea
monstruos..." '""El vasto salén mide veinticinco varas por -
cada lado, coz‘:\ti.ene cincuenta lunetas, dos Srdenes de grade
rias y setenta y cinco palcos...'. '""Durante los entreactos,
la concurrencia podrd disfrutar.tarn-bién de un elegante saldn
de desahogo, y .es aquel donde se encuentra la magnifica es-
calera que da entrada a los palcos del piso superior. En el
primer cuerpo de esta hermosa escalera, encontrardn las -
sefioritas dos lujosisimos tocadores que les estin expresa—
mente reservados, asi como los sefiores un guarda-capas y
tambidn una nutrida cantina y una dulceria, ambas situadas

en el mismo edificio, pues el local estd formado bajo tales

condiciones de comondidad, ventilacién, lujo y elegancia, que
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puede asegurarse, es en su género el mis bello y elegante
de todo el mundo, digno competidor del gran Teatro Nacio-

nal...'". ""La hermosa escalera ya mencionada, asi como la

ad.rnirable‘y grandiosa tech bre octog: 1 del gran circo que
mide una altura de 38 varas castellanas, es obra del distin-
guido y simpitico carpintero mexicano sefior don Pedro Men
doza..." "asi como al no menos apreciable arquitecto sefior
don Lauis 6. Carrillo, director de la obra en general' (25).

Como se puede observar el anuncio no podia aer. mas sugesti-
vo, se utilizaron todos los medios posibles para hacer de este sitio -que
adoptaba la forma de una tienda circo- un atractive lugar, propio para to
da diversién. Se presentaron en €l muy variados especticulos: acroba—
tas, comedias, zarzuelas, titeres, Speras, etc. También utilizaban di_
cho lugar para hacer bailes. El citado autor Baez Camargo anota el si—
guiente aviso encontrado en el periddico "El Constitucional' de septiem
bre 5 de 1868: "Gran Saldn de Chiarini. Elegante y magnx’fi-co baile de fan
tasia, para la n’oche del sibado 5 de septiembre de 1868 Grandes y boni
tos bailes estilo de Venecia. Profusidn de adornos. Magnifica orquesta
de los sefiores Assian...'. '""A las doce de la noche se tocarid el himno
nacional, y caeri de lo al‘to ciel salén, una nube de papeles, y el afortuna
do que tome uno con la.palabra PREMIO, se le dard un bonito ramo de -
flores..." (26).

Si‘n embargo.’ a pesar de todas estas celebraciones el circo Chia-

rini 24rd poco en el local, debido a que el duefio no pagd la deuda a pla—
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zos, como se habia comprometido y la propiedad fué reintegrada a sus -
duefios anteriores.

Se unieron en una sociedad don Eulalio Degollado, Perrot y
Pedro Mendoza y decidieron establecer un nuevo especticulo llamado --
'E1 Teatro Variedades o Gran Circo Nacional'". En el Archivo Histérico
;:le Patrimonio Nacional localizamos un inl’orn;e hecho en el afic de 1929,
donde consta que la escritura de dicha sociedad se hizo el afio de 1870 -
(27), peroc tal parece que tampoco tuvieron suerte, porque para e_l afio de
1872 una nueva compafiia llamada '""L.a Compafiia Ecuestre, Jaliciense y
Mexicana" trabajaba en dicho luga‘r. Esta fué sustituida por la " Compa
fiia de Arn'brosio Constanzo', cuyo especticulo principal era la éresen—

cia de un "burro sabio®™ que "ejecuta multitud de h;biliaades. entre las

que toma el nimero o letra que se le pide" y también una osa que '"baila
el can-can' (28). Asi de fugazmente dea.ﬁlaron después las comp;:;ih‘as
de Jésﬁs R. Ortiz, la del sefior don Pablo Omarini, etc. Parxra el afio de
1873 se did la i{ltima funcién teatral de que se tenga noticia.

Se puso el terreno nuevamente en venta, y en €ste miamo afio
un nuevo personaje, que habia de concluir con la serie de compraventas
que se habian llevado al cabo desde que los franciscanos fueron obligados
a abandonarlo, se interesd en él. EIl doctor William Butler, misionero
de la Iglesia Metodista Episcopal de los Estadoa Unidos, llegd a México
con el fin de fundarla en este pais. Se enterd de la venta del que fuera -
claustre, circo, teatro.y salén de baile situado en la.calle de Gante. Su

localizacidn le parecid muy apropiada y sus condiciones arquitecténicas
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muy favorables para sus propdsitos, asi que procedid a efectuar los arre
glos para la compra, que no consideraba fdcil por haber pertenecido éste
lugar a la Iglesia Catdlica. Al fin lograron comprarlo por medio de una
persona que no pertenecia a la congregacidén metodista, y posteriormente
se realizd una nueva venta a nombre de la " Compaifiia de la Iglesia Epis-
copal Metodista de Nueva York" como corr;pradora, por el precio de - - »
$16, 300. 00 pesos. En el misn‘:o informe de 1929, ya mencionado, encon
tramos la referencia de ésta venta hecha por el sefior James Sullivan a
la Iglesia Episcopal Metodista, el 17 de septiembre de 1873 (29).

Al enterarse los periéddicos de tendencias catdlicas de la --
compra del claustro, mostraron su desagrado hacia los nuevos propieta-
rios. En un periddico de la época aparece la siguiente noticia en donde
se critica sarcidsticamente a la nueva iglesia, con estas agresivas pala-
bras: '"De mal en peor. Se dice que los protestantes han comprado el
circo Chiarini. Como se sabe, éste lugar esti formado por un patio del
monasterio de San Francisco. ; Oh sombras veneradas de Belaunzardin y
Pinzdn; Vagaréis lamentandoos en torno de aquel lugar santificado por
la presencia de los hijos de San Francisco, y que se profana en escala -
descendente, con bailes de cuerda, especticulos inmorales, bailes licen
ciosos y las ceremonias de una secta desidente que es enemiga de la igle
sia. Es una verdadera profanacién pero no puede remediarse, porque el
poder protege a los profanadores' (30).

Transcurrieron seis n;neses en que se repard y acondicioné el

lugar, el cual durante siete afios habia sido maltratado con los frecuentes
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cambios y diversos usos que se le habian dado. En esta época fué cuando
se blanquearon con cal las arcadas de piedra y se cubrié el hermoso labra
do.

Se inaugurd el Templo Metodista y Baez Camargo registra en
su obra, anteriormente citada, otra nota publicada por el periddico "El1
Federalista de la ciudad de México, con fecha 21 de diciembre de i873.
En donde nu;zvamente muestran su disgusto hacia esta iglesia: " Ya tienen
un nuevo lugar de oracién los que creen en cl infierno y niegan‘la existen
cia del purgatorio. Damos el pésame a nuestra vecinita que defiende la
existencia de uno y otro achicharradero' (31). Otros periddicos publica
ron las horas en que se realizarian las t;liferentes celebraciones.

Se dedicé como Templo Metodista de la Santisima Trinidad el
24 de diciembre de 1873. Las instalaciones se hicieron del siguiente mo_

do: al frente del edificio se colocaron las oficinas. en el lado poniente del

claustro bajo se colocé una plataforma para el culto, se cubrieron los ar_
cos de éste mismo lado con el fin de acondicionarlos para salones, las -
bancas se pusieron frente a la plataforma y el ala oriental del claustro la

ocupd una capilla. As{ de nuevo comenzd la actividad religiosa en este -

claustro.

En 1879 se quitd la techumbre anterior para colocar un te--
cho que diera mds luz al lugar y se mandS traer hierro corrugado y ma-

dera a Nueva York (32).

"En 1866'..."el templo de la Santisima Trinidad tenia los si-

guientes anexos: una capilla, dos pequefias piezas'"...''cuatro salones al
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norte, sur y poniente del santuario'...''una imprenta'..."una vivienda
de 9 cuartos en el primer piso; un; vivienda de 8 cualrtos.en el segundo’
piso; una vivienda provisional...'" (33).

Una de las ceremonia‘s mis importantes que se efectuaron en
este claustro ya como templo metodista, fueron las honras fGnebres al
emperador Guillermo de Alemania en el afio de 1888. Se adornaron con
flores las columnas y las arcadas del claustro y se colocaron banderas y
escudos con las armas alemanas. Asistieron mds de mil personas, entre
ellos, el presidente de México don Porfirio Diaz y su gabinete, asi como
embajadores de varios paises (34). A

Nuevas reparaciones se planearon pero no llegaron a efec--
tuarse y las grandes construcciones que le rodeaban, empezaron a agrie_
tar el edificio. Fué hasta el afio de 1945, cuando se iniciaron las compos
turas que eran requeridas urgentemente. Se reforzé el claustro bajo con
armadura de cemento para sostener el piso superior, se remnovaron pisos
y techos, y con gran acierto se raspd la cal que cubria el labrado de los
arcos.

L.as alas norte, sur y oriental sirvieron de ambulatorio. En
el claustro alto se construyd una capilla por el lado poniente, en el ala -
sur se cegd la arqueria y se puso un muro cox-l unas ventanas pequefias -
que imitan la decoracién de las 3 puertas que dan acceso al claustro bajo,
y se utilizéd como salén de reuniones. El ala oriente y norte sirven de ga
lerfas. En el tercer piso se construyeron habitaciones y salones. A la

puer+a principal del templo se le construyd una portada neogdtica.
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Las funciones del patio como templo metodista se prolongan
hasta nuestros dias, con esta nueva etapa concluimos la accidentada histo

ria de este claustro franciscamno. Seguramente otros cambios le aguardan,

que esperamos le sean positivos y puedan preservarlo durante mucho tiem

po.




CAPITULO II

HISTORIA DEL CONVENTO

DE 1L.A MERCED
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A) Los Mercedarios en la Ciudad_de México

- El nombre completo de la orden mercedaria es ""Real y Mili_
tar Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, Redencién de Cautives''. Ca
da una de las palabras que lo forman, corresponde a un hecho concreto -
que da valor y sentido a estas lineas. La palabra real, obedece al hecho
de que la orden fué fundada por el rey don Jaime el conquistador; militar,
se le llamdé porque en sus inicios fué una orden de caballeros-monjes; de
la merced, porque bajoese tituls, la Virgen haria la gracia o merced de
ayudar a la actividad de los frailes-caballeros, o sea a la redencidn de

los cristianos cautivos por los turcos (35).

Como se sabe, desde la época de la conquista llegaron a la
Nueva Espafia, representantes de la iglesia catdlica, la prioridad le co-~-
rrespondié a un religioso mercedario: fray Bartolomé de .Olmedo. Los
cronistas de la conquista nos dicen que dicho fraile, celebrd misa y ad—
ministré los sacramentos en las condiciones mads dificiles, como es 13gi
co imaginar, ademds ayudSd a Cortés a controlar a los espafioles y a pa-
cificar a los naturales. Los autores de las crénicas mercedarias, fray
Francisco Parcja y fray Cristobal de Aldana, destacan especialmente la
participacidn de Olmedo en esta parte de nuestra historia. Una vez con-
sumada la conquista de Mé&xico, en 1524, se embarcaron en Espafia, otras
dos frailes de la misma orden: Gonzalo de Pontevedra quien murid antes

de llegar y fray Juan de las Varillas; éste iltimo se reunid con fray Bar

tolomé& de Olmedo en la ciudad de México (36). La llegada de estos dos
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frailes mercedarios, suscitd mas tarde una polémica, en la cual, los re-

ligiosos de esta orden se disputaban la primacia en cuanto al arribo a la

Nueva Espafia, con la orden franciscana. Sin embargo, los investigado-

res no les concedieron este sitio en la historia, ya que debido a las cir—
cunstancias de la época no dejaron huella, es decir, no llegaron a esta-——
blecerse como comunidad, ni a dejar a su muerte miembros de la misma

orden quc continuaran su labor. Su trdnsito por la Nueva Espafia fué en

esos afios, fugaz y sin mayores consecuencias.
Mientras tanto, franciscanos, dominicos y agustinos llegaron

a Mé&xico a iniciar la obra evangelizadora entre los indigenas y se les die

ron terrenos en donde poco a poco empezaron a construir sus conventos,

en la capital y fuera de ella. ’

En 1530 volvemos a tener noticia de los mercedarias; varios
religiosos de ésta comunidad llegaron a México con fray Juan José de Lg
guizamo, pero después de algdn tiempo pasaron a Guatemala en donde se
establecieron e hicieron sus primeras fundaciones americanas (37). No

sabemos a que atribuir esta decisidn que los hizo abandonar México y pa_

sar a otro reino de la corona espafiola, probablemente se haya debido a la
riwvalidad que existia entre las Srdenes por el gran papel que sentian que
Dios les habia conferido, al sefialarlos como '"'elegidos'' para evangeli-—
zar; lo cual seguramente obstaculizaba el est:;.blecimier;to de nuevas Sr-
denes. Fué hasta 1574, cuando llegaron a establecerse definitivamente -
y eso debido a que en Guatemala no

en México frailes mercedarios (38),

tenian un lugar para educar a sus estudiantes y optaron por mandarlos a
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esta capital. Si no hubiera sido por éste motivo cultural, quizd habria -

transcurrido mucho tiempo mids, antes de que se establecieran en México.

B) Fundacidn

Conviene hacer una breve resefia de los pasos que siguieron

108 mercedarios hasta establecerse en el sitio de la ciudad de México, co

nocido hoy como '""La Merced'; para ello hemos recurrido a la crénica

de fray Francisco Pareja.

Una vez en la ciudad de México, los mercedarios se hospeda
ron en un albergue y en ese lugar permanecieron hasta que un amigo del

fraile Bartolomé de Olmedo les proporciond una casa que tenia en el ba—

rrio de San Hipdlito. Con la ayuda de este seflor y con limosnas lograron

sostenerse hasta 1598, fecha en la cual decidieron buscar una casa mais

cercana a la Universidad y localizaron una en el barrio de San Lizaro.

Lientamente fueron adquiriendo los lotes anexos con el fin de agrandar el

terreno para construir su convento. Empezaron a edificar lo mis nece-

sario para impartir su doctrina; primero una pequefia iglesia y luego al-

gunas celdas y oficinas (39).

En 1593 pidieron al virrey don Luis de Velasco, licencia pa-

ra hacer un colegio en dicho lugar, la cual les fué concedida aunque con

ciertas restricciones, ya que les fué limitado el nimero de alumnos a 12

(40). Esta medida nos parece extrafia, la Gnica explicacién que podemos

darle es que posiblemente fué tomada para evitar que adquirieran impor-

tancia como institucidén de ensefianza, y se crearan nuevos problemas con

las demds érdenes.
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Cuando concluyeron su iglesia en el barrio de San Ldzaro, adn
la consideraban alejada del centro, asi es que déeterminaron comprar unas
casas que pertenecian al seflor Guillén Borondate (41) localizadas en el
sitio conocido como ''Las Atarazanas', lugar en el Qque Cortés habia -
mandado hacer unos cobertizos para guardar los bergantines. Se trasla-
daron a dicho lugar (conocido actualmente como ''La Merced' ) en el afio
de 1601, pero también éste terreno les parecia in‘suficiente p;\ra construir
las partes bisicas de un convento, por lo tanto, consjiguieron otras casas
que eran de un sefior apellidado Morales (42).

Una calle penetraba en esos terrenos y desde luego eutor‘baba
sus planes arquitecténicos y sus actividades. Los frailes decidieron clau
surarla, pero los vecinos que la utilizaban para su comercio se opusie--
ron. Revelando gran desdén por el vecindario, una noche los frailes, a-p_g
yados por el virrey, tapiaron la calle y optaron por atenerse a las conse-
cuencias que, afortunadamente, no fueron serias y de esta manera ocupa_
ron una manzana completa (43). Tal parece que fué hasta este momento
cuando los mercedarios quedaron complacidos con las dimensionea de su
terreno y emprendieron la construccién de su gran convento.

Es necesario sefialar la ambicién desmedida de estos frailes
que no se diferencid de la de las demds érdenes, en cuanto a realizacio—
nes de tipo material se refiere, puesto que se empefiaron en construir un
convento a todas luces ostentoso y exagerado para sus necesidades.

C) E]l Convento

Del convento de la Merced s6lo existe el claustro y algunas -
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dependencias anexas, sin embargo trataremos de dar una idea de lo que
fué el edificio cuando estuvo completo. En el plano que mostramos (44)
se puede apreciar la enorme extensién que tenia el monasterio, aunque en
éste no aparece el atrio que servia también de cementerio, ni la primiti-
va iglesia que después se convirtid en capilla del Tercer Orden, ni un ng
viciado que contaba con treinta celdas.
Siglo XVI1 La mas antigua descripcién del convento data del siglo XVII,
v fué escrita por el cronista de la orden fray Francisco Pareja. De este
autor transcribimos, resumidas, las mds importantes noticias al ‘respeg
to:

En el afio de 1602 loas mercedarios empezaron a edificar su
iglesia. ELl conde de Monterrey don Gaspar de Zdfliga puso la primera -
piedra. Mas tarde iniciaron la construccidn del convento con el producto
de unas minas que les donaron en Zacualpan y en los cerros de Santa Mar
ta. Primeramente construyeron: ’

""Un coro bajo el mismo piso de la iglesia, de béveda muy
-hermosa. como asimismo lo es el cafién del antecoro que se

hizo entonces. Asiquedd ya el convento con iglesia y coro'.

"Se fué tratando de mejorar el convento y hacer un dormité_

;.-io" ..."alta" ., .'" sobre la misma iglesia..." " con catorce

cel‘das [;or céda l;\do del ambulatorio. . ." o

""Mds tarde (1608-1609) se agrandd el c‘onvento e hicieron

él dormitorio grande sobre el convento...'.

'"Se fueron edificando algunas piezas muy necesarias, entre
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las cuales fué la princiml un refectorio hermosisimo y labra
do a toda costa'...' con luz abundante que entra por ocho --
grandes ventanas' '"...en la testera de €l esti un cuadro que
la llenaba toda representando a Cristo Sefior Nuestro, nifio -
sentado a la mesa comiendo con sus padres santisimos Maria
Nuestra Sefiora y el Sefior San José y en los dos cuadros cola
terales estin San Juan Bautista y San Juan Evangelista..."

"Para hermosear las salas y dormitorios se mandaron pix‘:tar

iienzoa al maestro Luis Juirez.' "Se aderezd todo el conven

to porteria, coro e iglesia™. (45).

Seglin -sigue diciendo Pareja- en un principio el tamafio de la
iglesia se ajustaba a loa req‘uerimientos de los frailes, pero conforme pa
86 el tiempo, el nimero de fieles fué aumentando y ya no bastd para satis
facer las necesidades del culto. Por esta razén se planed hacer una igle
sia mas grande. Para realizar su proyecto el fraile Juan de Herrera pro
puso el plan de conseguir cien patronos que les dieran apoyo econémico
-$1,000.00 pesos cada uno en pagos semanales de $4.00 pesos- y a quie_
nes ellos se comprometian a corresponder con bienes espirituales, tales
como, entierros en la capilla mayor, honores, sufragios, misas, etc. Lo
anterior se llevd al cabo y se firmaron escrituras en las que ambas par-
tes se obligaban a cumplir su cometido (46). Como podemos darnos --
cuenta, no fué dificil conseguir el patronato para la fibrica de la iglesia.
La tranquilidad del "alma'' que ofrecian las obras pias se consideraba -
"

por k'en pagada, ademds de que, socialmente, éstas acciones eran ''vis-
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tas con buenos ojos''. En 1634, el marques de Cerralbo puso la primera piedra

(47), pero a pesar de dichos donativos, 1a fabricacién era lenta, porque
los patronos se iban muriendo y aunque los hijos continuaban con el com
promiso, no siempre cumplian. Asi que posteriormente los frailes bus-
caron y recibieron ayuda del virrey marques de Villena dugque de Escalo
na; del virrey conde de Salvatierra y ademids de nuevos patronos que se
unieron a la empresa (48).

De este modo la construccidn de la iglesia fué adelantando y
se dedicS en 1654 (49). La primitiva iglesia fué convertida en capilla del

Tercer Orden de la Merced "

en donde se asiste una cofradia de negros
de todas las naciomes'" (50). '
Al referix“se al interior de la iglesia, Pareja nos dice:
""Al principio el templo estaba muy desnudo de altares, pero
.después se hizo el altar de cinco cuerpos, el primero"...
' con pinturas pequefias de los patriarcas, el segundo ;es el
-Sagx-ario. el tercero es el de Nuestra Sefiora de la Merced'
..'""el cuarto es de nuestro patriarca Pedro Nolasco, el qv:xig
to r‘emata el artesdn con un San Miguel”’. ' Después se hi—

cieron 6 altares para la capilla mayor y diez para el resto

... (51).
‘ Esta relacién nos demuestra la esplendidez ornamental que po
seia el templo, se contaban en total con diecisiete retablos, segin la enu-
meracidn del cronista, quien enseguida continia con la descripcién del —

claustro:
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"Hoy es lo mejor y mis aseado que tiene religién alguna en
toda ésta Nueva Espafia’’ ... toda la obra es de orden dérico
y se compone de siete arcos' ...y entre cada arco una colum
na de una pieza'...' tiene las cornisas y frisos muy bien la—
brados'.. ."enn’-xedio de cada arco labrado un santo de talla -
que ha:;e gr‘andfsima hermosura a toda la obra, como asimis
mo las cuatro portadas muy bien labradas una en cada dngulo
que se corresponden de frente." '"...se van llenando los @n-
gulos de pinturas al lienzo toda‘s d‘e la vida de San Pedro No-
. lasco..."

"Se ha hs;cho un noviciado''. ..’ con trinta celdas pequefias y -

;:n oratorio..." (52). ) ‘

En ésta ép;oca -como se deduce del texto anterior- sdlo exis-
tia el primer piso del claustro de ''orden ddrico'’ (cabe aclarar que el ca
pitel no es una reproduccidn exacte; del orden dé‘rico, sino una aproxima-
cién).

En suma, lo que se deduce de la informacién del cronista Pa-
reja es que para fines del siglo XVII existian las siguientes partes del con
vento: una iglesia con su coro y antecoro, un dormitorio de catorce cel--
das construido en el edificio de la iglesia, otro dormitorio grande edifica
do en el convento, un refectorio, una nueva iglesia, el primer piso del —
‘claustro, un noviciado con treinta celdas y un oratorioc., Como podemos
observar, casi la totalidad del convento se habia concluido y &ste era un

conjun!o de considerable importancia en la ciudad de México de esa época.
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Siglo XVIIX En un documento importante de principios del siglo XVIII que

localizamos en la Secretaria de Patrimonio Nacional- nos informamos de
algunas de las obras de construccién ejecutadas en el claustro de la Mer-
ced. El documento trata de una donacidén hecha por Alonso Divalos Bra-—
camontes, Conde de Miravalle y dice lo siguiente:
""Sello Seis Reales. En este convento grande de Mé&jico del
:Real Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, Redencién de
Cautivos en seis dias del'mes de Septiembre de mil sete--
cientos dos afios'. " Dicha santa comunidad'..."undnime -
consensus' .. ."x:eso:lvieron" ..."que dicha c‘antici.ad de doce
mil p. se ;listz;ibuyan en éa‘ta Io-x'ma: los seis mil pesos para
renta de éste convento de Méjico''.." Y los otros seis mil res
tantes"...'" se entreguen a nuestx:o n;uy revere‘ndo padre --
maest;:o fx:ay Baltazar de Alcocer provincial de ésta provin
cia, para ayuda de la prosecucidn de las obras del claustro
de éste convento, pues con ellos y otras limosnas'..." per-
feccionari en todo en cuanto pudiere'...''la obra Ade di‘cho -
claustro pues i tantos afios que tan liepet.idas congojas y tra
bajos de los Superiores y pasos de varios religiosos se ha es
tado fabricando'" (53).
Para el pr;sente capitulo adlo nos basta con el dato que se¢ re
fiere a la continuacién de las obras en el patio, posteriormente revisare-

mos nuevamente el contenido del texto, en el capitulo dedicado al claustro

mercedario.
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En la crdénica que escribié Juan de Viera en 1777, sobre la

ciudad de México, sdlo encontramos un breve comentario del convento,
en el cual el autor observa que era una obra muy rica (54), pero nada
nos dice en detalle sobre €ste convento.

Sin embargo tuvo que ser en el transcurso del siglo XVIIL -

cuando el monasterio se enriquecié notablemente con pinturas, retablos

¥ la construccidén de una de s1s partes mis importantes: el segundo cuer

po del claustro. Asi, cuando Viera lo coments, a fines de dicha centu—

ria, el monumento era ya una de las joyas barrocas mis grandes de la
capital novohispana.
Siglo XIX Durante el siglo X1X varios historiadores se ocuparon de este
convento.

El escritor Manuel Rivera Cambas proporciona una buena in-
formacidn sobre la primera iglesia que luego fué la capilla del Tercer Ox
den de la Merced, tanto de su interior como de su exterior:

"El frente del templo -nos dice- tenia una puerta entre co-
iumnas de orden dérico sosteniendo un bajo-relieve que re-
presentaba a Nuestra Sefiora de la Merced, hacia el lado de
recho se levantaba la torre de dos pisos adornada con colum
nillas y coronada con una béveda esférica'.

Ademis comenta sobre la bdveda v te‘cho de la iglesia, dicien
do:

*'...la béveda de la iglesia era un admirable trabajo de car-

pinteria y tallado. EIl techo de la nave principal de madera
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de forma triangular, era notable por su atrevimiento, an-
chas cintas de madera se cruzaban y sostenian medallones
que representaban el escudo de la orden, alternando con ca
bezas de serafines. Admiribanse las vigas caladas y pinta-
das de oro y carmin'.

Seguramente és‘te alfarje debid ser uno de los mejores de la
época.

Sobre el claustro alto opina, dicho cronista: "...era una obra
mapgnifica, admirada por los calados que se labraron en l‘os arcos y colum
nas..." (55).

’ Es necesario destacar que a partir del siglo XIX los historia-
dores que se ‘ocupan del convento de la Merced, expresan una gran admi-
racién por éste claustro. Algunos afiaden noticias complementarias, co-
mo por ejemplo Alfaro y Pifia, quien nos informa que:

""En el centro del hermoso patio habia una fuente muy curio

;:a formada por cuatro riscos en donde estaban grabadas en

piedra las cuatro apariciones de Nuestra Sefiora de Guadalu

pe en México''.

Es digno' de sefialarse que este culto, tan significativo para el
espiritu criocllo, estuvo presente en todas las iglesias de esa época y por
lo tanto no podia faltar en éste convento.

Por lo que se refiere a la iglesia nueva, afiade: '""Era de tres
naves, la de enmedio de cubierta de artesonado y las lateralt’:s de béveda'!

(56).



- 35 -

En un boletin de Geografia y Esﬁdfstica localizamos la des—
cripcién de José Maria Garcia acerca del exterior de la iglesia principal
d;l convento:

"“"Antes de su ingreso tiene un cementerio de 616 varas cua-
dradas, formado por paredes con sus remates labrados. -
Tiene cuatro puertas grandes una al norte, otra al ponien-
te, dos al interior del convento que sirven a la porteria. -
En la esquina que hacen las dos paredes, se deja ver sobre
su correspondiente pedestal una cruz de canteria bien labra
da cuya altura es de tres y media varas'.

"I.a fachada de la iglesia presenta tres éérticos". .."el del
'centx-o se halla condecorado con cuatro columnas de -orden
toscano con pedestales y entablamento respectivo y entre ca,
da dos columnas estd colocado un santo de la orden...'" "Es
tas reciben encima cuatro pilastras jénicas con su entz‘nbla—
mento, frontis y enmedio un relieve'...'""que presenta a la
Virgen de la Merced con San Pedro Nolasco y San Ramén Ng
nato. Después sigue arriba un medallén con las armas nacio
na'.les y es coronado con una cruz de tres varas de alto fijada
en un mundo todo de canteria. Los pérticos laterales estdn
c’olocados cada uno entre dos pilastras y entablamento tam-
bién de orden toscano y les corona a uno y otro una ventana
en el centro''.

"A] costado de la fachada que queda al poniente estd situada
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" “"Esti compuesta por

la torre cuya base es cuadrada...
el cubo, dos cuerpos y un remate, su altura es de 33 varas.
En la superficie del cubo estd fijado el reloj. ELl primer cuexr
po''..."se halla condecorado por cada una de sus caras con
cu‘a.tro.pila.stras y cornisamento de orden dérico, colocado
entre cada dos pilastras un santo mercedario...'" '"El segun

do cuerpo'’...''sigue'’...'" semejante decoracidén peroc de or—

den j6nic<; ¥ ei remate ti‘l‘:ne forma de campana'' (57).

Segin Rivera Cambas €sta torre fué hecha por el padre Anto-
nio Jara (58). Garcia Cubas nos proporciona nuevos datos sobre el exte
rior de esta iglesia y nos dice que el techo era de dos aguas y la ciGpula
de forma exagonal (59).

FEn suma, las noticias que tenemos acerca de la fuente del -
claustro y del cementerio o atrio bardeado, datan del siglo pasado. No
se sabe nada acerca de la época en la que se construyd dicha fuente ni
respecto al atrio. Suponemos que lédgicamente éste existia desde el siglo
XVII -posiblemente sin la barda labrada- puesto que la primitiva iglesia

se encontraba localizada desde un principio en este mismo sitio, segin

nos informdé Alfaro y Pifia (60).

Enseguida apuntaremos las pinturas que poseia el convento,
segin varios autores.

El cronista Francisco Pareja menciona que hubo obras de los

pintores Luis Judrez e Ignacic Remigio Ayala (61). I.o escrito por el -
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historiador Rivera Cambas revela otros pinceles: Juan Correa, cuyos -
cuadros se encontraban en el vestibulo; ademis Nicolas Rodriguez Juarez

que pintd un cuadro en el que se representaba E1 Bautismo de Maxiscatzin

por fray Bartolomé de Olmedo, el cual tenia la siguiente inscripcidn: -

""Nicolas Rodriguez Juarez clericus presbyter fecit'"; Arellano autor del

cuadro que representaba E1l Extasis de San Pedro; Benitez que pintéd El

Curso de Teologia por F. G. Perez y de Cabrera una Ultima Cena (62).
E1 historiador Antonio Garcia Cubas afiade que:
*"1.08 corredores bajos del claustro estaban cubiertos por -

quince cuadros que representaban La Vida de San Pedro No-

lasco, ejecutados por pintores mexicanos. Los corredores
altos por cuadros con diversos asuntos™ (63).
Escritores mas recientes como: I.;uis Alfaro y Pifia, Manuel
Rivera Cambas y Manuel Toussaint citan al pintor José Joaquin Esqguivel

de quien nos dicen pintd una escena de La Vida de San Pedro Nolasco -

(64).

Como se ve, la riqueza de la orden era considerable, ya que
participaron los mejorea. pintores de la época en el enriquecimiento del
convento.

E1l convento se conservd completo en su arquitectura y con to_
dos sus tesoros artisticos hasta el afio de 1860, de tal manera que los cro
nistas del siglo si lo conocieron en todo su esplendor, engalanado con una
cantidad enorme de obras de arte diseminadas.en sus interiores y todavia

con su .aonumental arquitectura intacta.
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YL.as descripciones anteriores nos dan una idea clara de la gran
diosidad de este monasterio y de la importancia fundamental que tuvo para
la sociedad novohispana, la cual con sus generosas donaciones dié forma
a un vivo sentimiento religioso mexzclado a cada paso con el ferviente de-
seo de expiar sus culpas por medio del Iinanciamient;: para la creacién de
estas obras.

D) Destruccidn
Los mercedarios, al igual que los religiosos de otras ordenes

fueron exclaustrados durante la Reforma. Abandonaron su convento que fué

saqueado durante este periodo y casi todas sus rigquezas desaparecieron.

El terreno del convento e puso en venta y por un aviso diri=-
gido al Ministro de Hacienda y Crédito Pdblico, localizado en la Secreta-
ria de Patrimonio Nacional, nos enteramos de que en el afio de 1859 se -
rematd el dltimo lote G (sic) del convento de la Merced (65). Sin em-

bargo, el claustro afin no se vendia, posiblemente todavia no se decidia

que destino darle.
El afio de 1861 se comenzd a destruir el convento y a edificar
en sus terrenos un mercado (66).

E) Destino del Claustro

Intentaremos dar una informacidén, apegada a la cronologia,
de lo que ocurrid a este claustro desde la época en que se alterd su desti

-
no original hasta los tiempos actuales.

A pesar del empefio irracional de las autoridades de poner el

claustro en venta, €ste no se vendid a ningidn particular. Posiblemente
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debido a que no estaba muy cerca del centro, asi que no era fdcil aprove_

charlo comio teatro o saldén de baile, como habia sucedido con el claustro

franciscano. Por otro lado, darle uso como habitacién o instalar una fd-

brica en ese lugar tampoco era priactico. Sin duda, si el claustro no fué

comprado ni derribado como el resto del convento fue porque su belleza
se impuso y nadie se atrevid a destruir una obra tan hermosa.

Para iniciar los trimites de la venta del patio se procedid a -
hacer un avaldo en el afio de 1879, otro en 1890 y otro en 1895. ELl precio
de este hermoso claustro fluctuaba entre $107,442.62 y $108.995.28 pe

sos (67). Mientras se encontraba un comprador, se utilizd el patio para

muy diversos usos. Primero fué cuartel ya que en el Diario Oficial del

26 de septiembre de 1895 se publics la siguiente noticia:

"

.habiéndose resuelto por el Presidente de la Repiblica

(Porfirio Diaz) que se proceda a la venta del cuartel de 1a

Merced, se pone a conocimiento del pdblico..." que'" el -

precio se hari...'" "en dinero efectivo'.

Al afio siguiente encontramos una solicitud de compra, hecha

por un religioso mercedario llamado Gil Tenorio, para adquirir sélo una

pequefia parte y construir una capilla a la Virgen de la Merced (68). Se
rechazé dicha peticidn.
En el afio de 1903 hubo un nuevo avaldo. El documento infor-
ma ademds sobre la situacidén del cuartel de la Merced:
"

...al norte la construccidén del mercado de la Merced (Ac-

tualmente la plaza de la Merced)., al ceste la Calle de la Es_
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tampa de la Merced (hoy Jesls Maria),

AT Tt

al sur la Calle de

la Puerta falsa de la Merced (llamada asi de 1869-1928,

hoy Uruguay), al este las casas pertenecientes a la testa-

mentaria del Sr. Don Salvador Gavifio (actualmente Calle
Ta\av‘era). El edificio se compone de dos patios., el orien

te ocupado por el Escuadrdn de Gendarmes del Ejército y

el poniente por el Pargue Sanitario (posiblemente el Escua
drén de Gendarmes ocupaba el claustro actual y el Parque

Sanitario el terreno que pertenecié a algunas dependencias

anexas del claustro.

"El de gendarmes estd limitado al
Ne. y O. por macheros y al S. por la crujia de la facha—

da; y el Parque Sanitario al N. y E. por macheros y al O.

v S. por la crujia de la fachada" ('macheros” es el sitio
donde se recogen las mulas). 'lLos dos patios estin empe
drados.

La construccidén del edificio es antigua, todos los

muros son de piedra unida con mortero...'". ""Los techos

estin soportados por vigueria de madera de cedro...' "

y
los pisos estin entarimados. Una parte de los techos del

Parque Sanitario son bévedas'.
El avaldo asciende a $175,000.00 pesos (69).

Parece ser que el lugar se dividid provisionalmente

para a--
provecharlo mejor.

Podemos imaginar el maltrato que recibid el claus-
tro durante esta época y resulta vergonzoso que no hubieran podido encon

trarle mejor utilidad que inatalar un parque sanitario (que suponemos fué

un gimnasio) en los anexos del claustro.
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Por primera vez a partir de la exclaustracién, en una carta
que data del afio de 1917, se revela el interés por conservar y darle un
uso adecuado a este edificio. El Departamento Universitario de Bellas
Artes entregd al arciuitecto Antonio Rivas Mercado la cantidad de - - -
$2.000.00: "...para continuar las obras de adaptacién emprendidas en
el exconvento de la Merced, a fin de instalar...’ ''un museo de arte co-
lonial" (70). I.o anterior no se llevdé a cabo, y; q‘ue en ese mismo afio
se hiéieron nuevos planes para el patio; adn asi, consideramos impor—
tante anotarlo porque era la primera vez que se pensaba en el valor ar-
tistico del claustro como posible marco de una actividad mds apropiada,
que pudiera ademds ayudar a su conservacidn.

En el afio de 1922 localizamos otro informe que habla tam-—
bién de obras de reparacién efectuadas, €sta vez por la Secretaria de
Educacién Pdblica en el patio principal: ''...se le cambiaron los techos
a los corredores, se nivelaron las columnas, se cambiaron algunos fus-
tes de ellas, se retocd la canteria..."”

Acerca del anexo donde aé habia instalado el mencionado Par
que Sanitario, se dice que: '...no hay nada artistico ni colonial, es sim
plemente un montén de escor;nbros y ruinas' (71).

A pesar de los diferentes proyectos para darle un mejor uso
al claustro, en el afio de 1923 adn encontramos en el Registro de Propie_
dad de la Ciudad de México, que éste patio seguia siendo conocido como

"Parque Sanitario' (72). Como podemos notar este nombre llegsd a en—

globas la totalidad del edificio.
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En el afio de 1925 se dié como pago a la Caja de Pfestamos
para obras de Irrigacién y Fomento de la Agricultura, S. A., la parte

que ocupaba el mencionado parque (73). Dos afios mas tarde se efec-

tud una nueva venta de esta parte del exconvento a la sociedad Gémez y

Noriega. El exconvento quedd reducido al predio ubicado en Uruguay —

170 (74), es decir, exclusivamente al claustro.

En el afio de 1929 el presidente Emilio Portes Gil expide los

siguientes decretos:

''Se retira del servicio de la Secretaria de Educacién PG-
blica el edificio conocido como exconvento de la Merced.
Se destina al servicio de la Secretaria de Industria y Co-
mercio y Trabajo para el establecimiento de un museo de

artes populares mexicanas...'" (75).

Al afio siguiente se entregaron unos planos hechos por el Dr.

Atl, para la adaptacidn del exconvento como mercado -no dice museo-

de artes populares. Este mismo aflo:

*Se abrieron los arcos de entrada y se reconstruyeron los
pisos y techos de los corredores altos del claustro. Esta

obra se ha hecho de concreto armado con nervaduras de -

refuerzo. En la parte correspondiente a la escalera se

inicid la construccidn de la cipula. EIl local en que desem

boca ésta escalera se esti techando con una bdveda de aris

ta de concreto armado. La fachada no se ha tocado adn,

pues sélo en el local que quedari techado de bSveda se ha
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movido un ojo de ‘buey (que se encontraba, segin el plano
del Dr. Atl. a la izquierda de los tres arcos de entrada)
para dejarlo en el centro del pafio y sobre el eje de la fu-
tura entrada del edificio™ (76).

Fué hasta el afio de 1932 cuando se le considero oficialmente

como una joya colonial y se le declard monumento (77). Sin embargo en
el afio de 1935 el presidente Lizaro Cidrdenas destina nuevamente al ser-
vicio de la Secretaria de Educacién Piblica, el monumento (78). En el
afio de 1937 se empieza a adaptar el lugar para instalar un museo tecnols
gico industrial (79)., que no se hizo. Las escuelas '"Gabino Barrxeda” y
"18 de Marzo' se encontraban en ese lugar, quien ;abe desde cuan:io,
'puesto que anto‘:riox‘mente no habiamos encontrado mencién de ello. Exis
ten cartas de padres de familia de los alumnos de dichas escuelas, que a
partir de esa fecha, piden que se cancele el proyecto de hacer un museo
en ese sitio (80).
En el Archivo de Monumentos Coloniales existe una noticia to

mada de un periddico, que dice lo siguiente:

'"...triste destino de los monumentos coloniales, el con—

vento de la Merced, otro ejemplo del abandono e incuria

oficiales. Del convento de la Merced s5lo queda en pie

su claustro..."

""ahora escuela y guarderia infantil'' (81).
Por lo visto, ademdas de las dos escuelas, se alojaba también
una guarderia. Seguramente el monumento se deteriord mucho en esta —

época, ~on el desarrollo de actividades que no eran las mais indicadas para
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su conservacidn.
Hasta 1948 volvemos a encontrar un dato importante en un in-~
forme del Archivo de la Secretaria de Patrimonio Nacional:
""En el muro que da al norte hay una puerta que conduce a
ia planta baja del claustro del exconvento, ésta tiene dos
hojas de madera artisticamente talladas, posiblemente en
la época en que ésaste edificio estuvo ocupado por la Escuela
de Talla Directa...' (82).
No sabernos el afio en que pasd a establecerse en este sitio.
La misma nota nos informa que: '"",.. hay tres arcos mas que sirven, dos
de ellos como aparadores, y el c;ntral como puerta de una tienda popular
de la Nacional Reguladora, S. A...."
En el afio de 1954 deaocuéé el lugar dicha tienda (83).
En 1964 se concedid el uso de cuatro salones de la planta alta
v baja de los anexos del patio, a la Academia Mexicana de Genealogia y

Heraldica, con el fin de instalar en el lugar el Archivo de la Micro Fil-

moteca de esta academia, asi como sus oficinas generales (84). Tres
afios después, el beriédico " E1l Sol de México' del dia 26 de julio de 1967
publicd la noticia de que: ' . ..el ex-convento de la Merced, alberga la -
primera hemeroteca del pais en donde se exhiben periddicos en micro--
filme..."

‘ En esta Gltima década fué reparado y convertido en Biblioteca.

Finalmente pasé a manos del Instituo Nacional de Bellas Artes.y por el

periddico ''El Excelsior' del 22 de junio de 1974, nos enteramos de que:
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"El ex-convento de la Merced serd oficialmente Sede del Taller Nacional

del Tapiz'
Esperamos que con el nuevo destino que se le ha elegido, el

edificio conserve su dignidad y las funciones del taller no perjudiquen a

este espléndido claustro.




CAPITULO 111

LOS CILAUSTROS
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A) Caracteristicas Generales

"El claustro es una galeria que circunda el patio principal
de una iglesia o convento; o también el patio rodeado de- galerfas que sir
ven de comunicacidn a las distintas dependencias del convento, abadia, ..."
"o catedral’ (85). Dichas galerias son, generalmente, porticadas, ya
sea por medio de pilares o columnas, aunque también existen claustros
cerrados.

Su forma de construccién proporciona luz y ventilacién a to-
das esas dependencias, ademds de que es un centro o punto de reunién al
que todas esas habitaciones tienen acceso, Las plantas que afectan dichos
patios son en su mayoria cuadrangulares, aunque también existen de for-
ma rectangular. Generalmente presentaban al centro una pila de agua ro
deada de irboles que aumentaba el atractivo de esos tranquilos lugares.

Segdn los tratadistas catdlicos el origen de los claustros: "es
triba probablemente en el aprovechamiento que se hizo de las "viuas'; ro
manas, ya construidas con arreglo a un tipo uniforme, como lo hicieron
Sulpicio Severo en Prumilhac, San Benito {(de Nursia) en Monte Casino y
varios cenobitas en Glanfeuil' (86).

De esta manera surge de la arquitectura civil lo que posterior
mente se conoce como ‘‘claustro' en las construcciones eclesiisticas, al
cual las comunidades religiosas afiaden el severo y recogido cardcter de
la clausura.

Dentro de la vida mondstica el claustro ha tenido diversos -

usos, '"en el Concilio de Tours de 567, se establecid que los monasterios
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debian poseer un local destinado a dar lectura a los hermanos, ese lugar
fué posteriormente el claustro' (87). También se usd algunas veces co_
mo cementerio, otras sirvié para efectuar procesiones, pero primordial
mente fué un lugar destinado a la oracién, meditacién y reposo.

A continuacidn trataremos de mostrar -someramente- la evo

lucién que siguieron estos eapacios claustrales en México.

B) Claustros Me anos
En la primera centuria de dominacién espafiola se inicié la

construccién masiva de edificios conventuales. Esta extraordinaria acti
vidad arquitecténica quedd expresada en el gran nimero de edificios levan
tados en esa época, el cual se calcula que asciende a 272 (88). Las cau
sas que motivaron tal proliferacidn de monasterios se deben, ademds de
la necesidad de un culto ostentoso que superara en suntuosidad a las cere
monias prehispinicas -idea apoyada por la generalidad de los historiado-
res de la época virreinal- a:

'"la lucha, entre las diferentes ordenes por la supremacia

* Circunstan-

espiritual y politica de la evangelizacién...
cias que, ''"lanzaron a los frailes, a una actividad arquitegc
ténica desmedida, construyendo innumerables conventos..'
"con la intima conviccidn de que la monumentalidad de los.
‘rnisrnoa atestiguaria su grandeza a la posteridad y su triun
fo evangélico como apostcoles elegidos de Dios y embajado

res especialisimos del rey.'" ''...los frailes buscaron a

través de sus num erosas y esplendidas edificaciones el -
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simbolo de su grandeza moral y de su poder espiritual, de

su linaje y predestinacién evangélicas, como salvadores de

los indios, a la vez que...' '"buscaron y quisieron demos-

trar también la grandeza de Espafia y el triunfo de la igle—

sia..." (89).

Eata fiebre constructiva -cuyos mdviles sefialamos~ se pro-
pagd por todas partes sin importar si existia un nimero adecuado de frai

les dispuestos a trasladarse a aguellos lugares, sin meditar siquiera, ai

ameritaba realmente el gran esfuerzo que significaba construir obras de
ese tipo. Asi, en los lugares mds aislados encontramos magnificos ejem
plares conventuales de proporciones gigantescas que destacan notoriamen

te del caserio, como si se les hubiera arrancado de su lugar de origen y

emplazado en esas pequefias poblaciones.

En un principio los monasterios se empezaron a construir 1i
bremente y luego el primer virrey don Antonio de Mendoza (1535-1560),
establecid la forma que debexian afectar éstos edificios mediante la tra-
rza moderada. Don Manuel Toussaint, deduce dicha traza de los conven-
tos del siglo XV1 que adn se conservan sefialando sus componentes:

“Tres partes constituyen el edificio: el gran patio que se

extiende al frente, el templo y el monasterio. EI1 patio,

que hoy se conoce como atrio, cementerio o campo santo
formado por una gran explanada, limitada por muros con

almenas y tres puertas a sus ejes..."

“En el crucero de los ejes, una cruz que en un principio

et ——
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fué de madera y a partir de 1539 de piedra. En los cuatro
dnguloa capillas que llaman posas..."

""En el fondo del patio se ve la fa.chad.vl principal del con—
vento y sus componentea: el gran templo de altisimo ima_
fronte y suntuosa portada, la capilla abierta cuando existe
¥ loa arcos de ingreso a la porteria que a veces sirven -
también de capilla abierta. .

I.a parte mis importante del conjunto es el templo: consta
de una gran nave que ofrece su portada principal al ponien
te y el altar mayor al levante. Sobre la puerta principal,
una bdveda asostiene el coro; Se ve ademdis otra portada -
que casi siempre mira hacia el norte y algunas puertas que
comunican con el convento. Esata gran nave en un principio
fué de cafién corrido. mis tarde se construyeron bévedas
goticas, en un principio sencillas, después complicadas,
con terceletes y ligadura..

""El teatero del templo es ra‘chngulur © poligonal, excep-
;:ionalmente en semicirculo. ..’

"AL lado sur del templo, gene;‘llmenta se extiende el con
vento...!" ''El monasterioc se comnstruye alrmmdedor del --
cl;ultro.‘ - .A“

"Alrrededo; del clauatro bajo se disponen las oficinas ne_

cesarias para la vida mondstica; la sala de profundis...”;

""el refectorio...'; "la cocina, las bodegas y laa caballe-



rizas..."

"Alrredédor del claustro alto se encuentran los dormito—
;-ios. ..'"" "una celda mis amplia sirve para el prior; tam
bién la iibrerfa se encuentra en el claustro atto.™ (90). |
Sin embargo, a pesar de haberse establecido un modelo a se- i
guir, esas dependencias variaron considerablemente de un edificio a otro, :
debido a varias causas: al espiritu de la orden, a las dimensiones de los :
terrenos, a los materiales empleados y principalmente a la ornamenta--
cién. Modificaciones que crearon diferentes ejemplares que enriquecie-
ron la arquitectura conventual mexicana.
Para llevar al cabo la gran empresa de construccidn de esas

inmensas moles, se utilizé la mano de obra indigena -como es bien sabj_

do- quien se inicid en el aprendizaje de las nuevas técnicas de construc-

cidén provenientes de Europa.

A través del tiempo se fueron desarrollando, en los conjuntos

mondisticos, ciertas caracteristicas, especialmente en los claustros, que

trataremos de sefialar.

Sigle XVI Sobre las particularidades de los patios de la primera Epoca
virreinal, existe un concienzudo estudio de George Kubbler, titulado --

Mexican Architecture of the Sixteenth Century. Segin Kubler se pueden

hacer varias divisiones cronolégicas, tomando en cuenta la apariencia ge

neral de la ornamentacidn y el disefio de estos edificios (91), aunque por
supuesto existen excepciones que se salen de esta clasificacidn.

Dicho autor sefiala, primeramente, un grupo de claustros -
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realizacios antes de 1554, Estos se caracterizan por un aspecto pesado
motivado por el predominio de la masa sobre el vano, el uso de contra-
fuertes y de pequefias ventanas. Presentan un acabado burdo y una or~
namentacién simple. Los vincula el empleo ée la béveda de cafidén corri
do. Ejemplos de esta etapa son los claustros de Ocuituco, Totolapan, -
Huaquechula (sélo el primer piso) y Yecapixtla.

La segunda etapa, que abarca de 1560-1565, la ocupan un gru
po de claustros ricos en la ornamentacién de las arcadas. La apariencia
masiva subsiste en este grupo, pero las jambas se enriquecen con ele~-
mentos articulados de columnas clasisistas. Se introducen elementos -
que acentden la horizontalidad de la composicién, corrigiendo la vertica-
lidad dominante de los contrafuertes. Entre los monumentos que pertene
cen a esta etapa estidn: Tlayacapan, IzGcar, Oaxtepec, Jonacatepec, Sin-
guilucan.

En algunos monasterios agustinos del tercer cuarto de siglo
-nos sigue diciendo Xubler- los claustros de contrafuertes muestran una
rica ornamentacidn. Ademas una inovacidn importante, en éstos, fué la
introduccién del doble ritmo en las arcadas del piso alto. Ejemplos Ix-
miquilpan y Actopan.

I.as construcciones de 1os dominicos, en el sur de Mé&xico,
muestran un perfeccionamiento en el trabajo de la piedra, contrafuertes
prismdticos en el primer piso y semi-cilindricos en el segundo. Ejem-
plos: Cuilapan y Etla.

ILa forma de cunstruccién de los claustros de arcadas (arca-
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ded cloisters) fué dominante en esa época que se necesitaba una construc
cidn rdpida, durable y econdémica. Los claustros de contrafuertes (butressed
cloisters) !;Bcesitaban mayor cantidad de materiales de alto costo, en cam
bio, en los claustros de arcadas el uso de columnas, capiteles y arcos re
querian un mayor conocimiento en el trabajo de la piedra. En una época
en que el material era caro y la mano de obra barata, la mejor solucidn
era ésta Gltima. Ademds de que permitian mayor iluminacién en los co-
rredores y dejaban gran:{es greas disponibles para la decoracién de pintu
ras (92).

Sobre el elemento sustentante de los claustros de columnas,
Diego Angulo Ifiiguez, hace observaciones interesantes: La interpreta—
cién de la columna renacentista en México es generalmente baja y despro
porcionada en sus partes. El capitel mé&s usado en los claustros fué el - N
toscano, con un dbaco grueso y sin molduras. EIl fuste es cilindrico, sin
disminucién y liso. Su basa es de tipo dtico, pero también se altera. E1
arco mas usado es el semi-circular y enseguida el escarzano (93). Los
claustros de columnas permitieron un mayor lucimiento y adorno, ade—
mas de que se aligerd su apariencia, Légicamente éstos monumentos Se
destruyeron mdis ficilmente y fueron frecuentemente reconsatruidos.

Después de 1565 -continda Kubler- los claustros aparecen -
sin ornamentacidn, por ejemplo Cuautinchan y Zinacantepec. Finalmen

te en las Sltimas décadas del siglo domina el clasisismo y las formas -
planas, como en Xochimilco y Tepeapulco. (94)

Siglo XVIL El siglo XVI1I presenta una faz muy diferente al siglo ante —
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rior en el aspecto religioso, politico y social, la cual se reflejé en la ar_
quitectura. Decae -en gran parte- la construccién de los monasterios,
marco de la gran labor evangelizadora de las Srdenes mendicantes y se
inicia el apogeo de las catedrales, comenzadas en el siglo anterior, y de
las parroquias como nueva sede de una actividad eclesidstica y social, en
1la cual el papel principal estaba reservado al clero secular. Adem3is -
proliferan las construcciones de los conventos de monjas, que presentan
algunas variantes. Sin embargo, estos cambios se reducen al exterior e
interior del templo y no modifican el concepto arquitectdnico de los claus
tros. Por lo tanto, los patios del siglo XVII son esencialmente iguales a
los del siglo anterior.

No encontramos estudios especiales acerca de las particulari
dades de los claustros de dicha centuria. Posiblemente se deba a que en
general no se registran cambios fundamentales. Sé&lo pudimos notar que
se acentia el movimiento en las estructuras de los sobreclaustros con
la duplicacidén del nimero de arcos de las galerias altas con respecto de
las bajas. Ademds se advierte en la segunda mitad de este siglo una or-
namentacién mids nutrida que responde al inicio del estilo barroco. Algu
nos de los ejemplos de esa €poca son: Santa Rosa en Queretaro: San Fran
cisco, la Merced. San Agustin y San Felipe Neri en la ciudad de México.

Siglo XVIIIL El siglo XVIII se distingue por el gran auge econdmico que re
percute en el aspecto arquitectdnico de las ciudades. Se despliega una -
deslumbrante riqueza en la decoracidén de los exteriores e interiores de

los edificios.
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Las construcciones de los conventos son cada vez mds esca-
sas, y muchas veces, simplemente se renuevan algunas de sus partes con
una exuberante vestimenta. Esa decoracidén profusa trasladada a los dm_
bitos claustrales, engendrd magnificas obras, tales como: San Agustin
en Querétaro, San Agustin en Zacatecas, San Francisco de Acidmbaro, -

San Agustin de Salamanca y San Francisco de Celaya en Guanajuato.

Siglo XIX Durante el siglo pasado la construccién de monasterios desa-

parece casi por completo, si acaso se reconstruyen algunas de sus partes
o se redecoran sus interiores.

S6lc recordamos dos claustros neoclisicos que pertenccen a
conventos de monjas: el de la Ensefianza y el de la Encarnacidén de la ciu
dad de México. En éstos podemos obserwvar ciertos cambios, presentan

tres plantas y su decoracidn es muy sobria.

Cabe decir que en los elementos estructurales y ornamenta-
les de los claustros quedaron muestras de los diferentes estilos arquitec
ténicos que se usaron en México. En la época barroca la factura de los
mismos llegd a ser de una gran riqueza formal, a tono con las hermosas
fachadas de las iglesias de esas épocas.

El conjunto de claustros que se conservan, en parte o comple
tos, en la ciudad de México son los Qque a continuacién citamos:

Entre los patios que pertenecen a conventos de monjas tene—
mos: el de Regina Coeli actual Hospital Beistegui, algunos restos del de

San José de Gracia y Santa Inés, el de la Ensefianza hoy Archivo General
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de Notarias y el de la Encarnacidn ocupado por la Secretaria de Educacién
Pdblica. De los que pertenecen a conventos de frailes, existen: el de San
Agustin, San Felipe Neri y la Merced reconstruidos. E1l de San Francis-
co adaptado como templo, el de Jesds Maria casi completo y el de Mont-
serrat hoy Museo de Charreria. En total contamos once claustros, cin-
co de monjas y seis de monjes.

A continuacidn estudiaremos dos de estos magnificos ejempla
res, los claustros de San Francisco y de la Merced de la ciudad de Mé&xi-
co. Los conventos franciscano y mercedario se destruyeron -como hemos
dicho- en el siglo XIX y sdlo subsisten algunas de sus partes, entre ellas,

los dos patios principales de ambos establecimientos.



CAPITULO 1V

CLAUSTRO DE SAN FRANCISCO
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A) Construccidn

Sobre la construccién del claustro de San Francisco hemos -
encontrado los siguientes datos cronoldgicos: el primero es el que nos da
el cronista de la orden fray Agustin de Vetancourt en su ya citada obra -
Teatro Mexicano. Dicho autor menciona una reconstruccién del convento
Yy asevera:

''...todos conocimos €ste convento pequefio, porque en él
lei el curso de Artes el afio de 47, y el 49 lowerribé el M,

R.P.Fr. Buenaventura de Salinas, y hizo enfermeria y -

claustro. ..'" (95).

Obviarn‘ente se trata del afio de 1649. pues Vetancourt nacid
en 1620 y murid el affio de 1700 (96).

No es posible saber si fray Buenaventura de Salinas Qirigid -
las obras de comstruccidn como arquitecto., © si simplemente fué el ad-~
ministrador econédmico. Las noticias que conocemos acerca de dicho -
fraile son las siguientes:

""Uno de los profesores franciscanos de mayor valia de &s
-te tiempo fué el limefio fray Buenaventura de Salinas, te-
_sonero abogado de los derechos de los criollos, que dejd
un Cursus Philoséphicus, preparado para su impresidn,
aunque no llegd a publicarse" (97).

Estos datos nos conﬁrrn‘an la idea de que fray Buenaventura
de Salinas poseia una cultura amplia, que nos permite sauponer, que po—
dria haber abarcado conocimientos de arquitectura. Era comdin que los

frailes no se redujeran a las actividades puramente religiosas, sino que

H
i
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participaran también en la construccién de sus monasterios. Por lo tan-

to, es necesario tener presente su nombre porque tal vez él haya construi

do dicho claustro.

En la obra del historiador Fidel de Jesis Chauvet, titulada

San Francisco de México, editada recientemente,

encontramos el segun-

do dato, muy importante por cierto, sobre la construccién del claustro —

franciscano, que dice asf:

"El nuevo claustro mayor que aln subsiste el dia de hoy,

convertido en Templo Metodista de la Calle de Gante, fué

construido en 1702, bajo el gobierno'

..."de fray Luis Mg
rote, quien entonces no era sino un simple Ministro Pro-
vincial de la del Santo Evangelio' (98).

El texto anterior nos da una fecha de construccidn posterior a

la del cronista Vetancourt, lo que nos hace pensar que evidentemente se

trata de claustros diferentes.

El padre Chauvet basa su informacién en una referencia bi—
bliogrifica, localizada en la obra de José Toribio Medina. llamada. La

Imprenta en México: que dice lo siguiente:

"Sermén de el claustro que en el Convento de N.P.S. Fran-

cisco de la ciudad de M&xico, hizo con otras rmuchas obras

el M. R. P.Fr, I.uis Morote lectar jubilado,

qualificador del
Santo Oficio, padre de la Provincia de San Joseph Yucatian,
Notario Apostdlico, padre y Ministro Provincial de ésta Pro

vincia del Santo Evangelio. Y celebrd la Sacratifsima Reli-
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gién de N. P. Santo Domingo con titulo y invocacidén de la

Virgen Purisima Madre de Dios, Maria Santisima en el

primero instante de tu ser concebida sin pecado original.
A expensas del Sefior D. Bernardino Gaspar Salvador de
Meneses, Monroy, Mendoza, Bracamonte y Zapata. Ca-
vallero (sic) de la Orden de Santiago, Conde de Penalba,
y gentil hombre de voca (sic) de su majestady quien lo -

dedica a la Purisima Reyna de los angeles su autor el

M.R.P,.Fr. Manuel Arguello, lector jubilado, Regente

General de la Provincia del Santo Evangelio y Guardidn

de Santiago Tlatilolco. Filete con licencia en Mé&xico -

por Miguel de Ribera Calderén afio de 1702" (99). 1

Las ordenes religiosas acostumbraban a dedicar sus sermo-

nes a los acontecimientos mis importantes ocurridos en los conventos, ta
les como festividades, dedicaéione., defunciones, etc. A ello se debe la
dedicacidn de un sermdén a dicha dependencia del convento franciscano, es
crito, segin afirmdé Chauvet, cuando se terminé el claustro de San Fran—
cisco.

Casi seguramente en el libro del fraile Manuel Arguello debe
existir una informacién mds extensa al respecto, desgraciadamente no -
nos ha sido posible localizar este valioso sermdn (100).

Por otra parte, en el Diario y Sucescs Notables de Antonio -

de Robles, hemos encontrado una noticia sobre el particular que aclara

el contenido del texto de fray Toribioc Medina:
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""Afio_de 1702. Domingo 15 de (Enero) se celebrd fiesta

en el claustro de San Francisco por sy rengvacidn; hubo

la noche antes nueve arboles de fuego de varias invencio
nes; estuvo dicho claustro todo muy bien colgado y con -
un altar muy lucido; canté la misa el padre Fr. Pedro -

Manzo, prior de Santo Domingo predicd el padre Fr. Ma-

nuel Arguello, franciscano' (101). L.
Resumiendo, hubo tres construcciones del claustro mayox de

San Francisco: la primera debid realizarse en el siglo XVI y debié ser
ese '"convento pequefio' que menciona Vetancourt y que derribd fray -
Buenaventura de Salinas a mediados del siglo XVII; la segunda construg
cidén se comenzé hacia 1649 y durd menos de cinco décadas, quizis por
que nunca estuvo bien construida; la tercera es la del claustro actual texr
minado el afio de 1702, que ya pertenece, por lo tanto al siglo XVIII.

Ningdn otro escritor del siglo XVIII y XIX agrega ya nada sobre
la construccidén del claustro. Juan de Viera -en el siglo XVIII- sélo nos
cuenta de la riqueza de los templos de San Francisco, que ya anctamos,
v no nos da ningin dato especifico dal claustro. La generalidad de tos -
autores del siglo pasado, abundan en elogios para el claustro, por eso -
resulta extrafia la opinién de José Maria Marroqui que se expresd en los
términos siguientes cuando lo conocid: '""que si no es bello, si es grande'
(102). No estamos de acuerdo con £sta observacidn. por lo contrario, -

nos parece una obra de primera importancia no sélo por su valor histdri

co sino también por su calidad artistica.
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Por los planos del convento de San Francisco sefialados ante-
riormente, podemos observar que han desaparecido las siguientes entra-
das al claustro: en la planta baja la puerta que lo comunicaba con la igle
sia mayor, la que se abria a la antesacristia, la que conducia a la sala -
de profundis y las tres puertas mis pequefias que convergian en la escale
ra principal. Ademis en la planta alta; la puerta que se observa al sur -
del patio que no sabemos adonde conducia, y la puerta del lado poniente que
daba acceso a la sala capitular.

l.a puerta que actualmente sirve de entrada al claustro, que -~
da hacia la calle de Gante, se construyd cuando éste patio fué‘ adquirido -
por los metodistas. En una litografia (103), en la cual se presenta &sta
zona del patio, se ve que el arco final del corredor del lado norte, se --
abria hacia la antesacristia y dejaba ver la columnata del claustro.

B) Descripcién Estructural y Formal

Entre los claustros mexicancs, destaca el de San Francisco
por su riqueza y armonia de formas. Desgraciadamente para la mayoria
de los habitantes de la capital es poco conocido, ya que pertenece, como
se ha dejado asentado, a una iglesia protestante que se encuentra semi-—
oculta por modernos edificios, La fachada actual de hechura reciente y
pobre no aparenta ser la entrada a esta magnifica obra. Una vez dentro,
causa sorpresa encontrarse con un claustro tan hermoso y ademdas resul
ta extrafio ver el patio que deb;ar\’a estar baflado por la luz del sol en una
semipenumbra, puesto que la techumbre que lo cubre y la iluminacién axr

tificial le restan belleza a sus tallas y no permiten apreciarlo en todo su
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esplendor.

No obstante haber pertenecido a la orden franciscana, ésta -
obra no muestra -como se vera- ninglin simbolo particular de dicha con_
gregacién, en su ornamentacién. De tal manera que si s= encontrara ais
lado y sin conocer su historia, no se sabria a que orden atribuirlo.

Constituye este claustro, pues, un valioso ejemplar del siglo
XVII al que se accede, como hemos dicho., por la calle de Gante nimero
5 que ostenta una portada neogdtica. A través de un brevec pasillo se lle-
ga a la puerta (construida posteriormente como ya se menciond) que con_
duce a dicho claustro

Esta portada moderna enmarca una puerta de madera ;:le muy
reciente manufactura con un escase:tonado sencillo. El marco de la mis-
ma lo forma un arco de medio punto, decorado con una greca de formas
geométricas, realizadas en ligero bajo-relieve. Esta flanqueada por dos
esbeltas pilastras que descansan sobre un pedestal de forma rectangular,
adornado en su parte central con hojas. Un largo tablero terminado en -
forma de guardamalleta cubre toda la superficie del fuste de las pilastras.
Las enjutas se visten totalmente de formas vegetales, en alto-rclieve, que
se curvan en ordenados roleos. Termina esta portada en un entablamen-
to. apenas decorado, dividido en dos partes. Una seccién mas sobresa—
liente, a la altura de la clave del arco, cuyas molduraciones armonizan -
con los capiteles de las pilastras. Enseguida, encima, corre un friso li-
s0 sobre cl cual destaca al centro la palabra "Templo' . Mis arriba el

cornisamento se encuentra dividido en tres secciones, dos lisas y de me=-
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nor tamafio y la del centro mids ancha con una cenefa de flores y hojas dis
puestas simétricamente.

En esta portada se siguieron lineamientos barrocos, con la in
tencidén de combinar con el estilo del claustro. Existe una correlacidén en
la manera barroca de marcar los arcos con formas geométricas y la de
sefialar las enjutas, sin embargo al ser esta puerta de distinta Eépoca que
el claustro la interpretacién estilistica es diferente. Por esta entrada se
llega al patio por medio de dos escalones de bordes curvos.

E1l claustro tiene cinco arcos por lado en los dos cuerpos. En
los angulos el apoyo esti formado por un pilar al que se adosan medias -
muestras. FEl pilar se decora con tableros rectangulares, los que dismiji_
nuyen de tamaifio y sobresalen del perfil de la pilastra. Su capitel es muy
sencillo. En las columnas csquineras del claustro alto se aplica la misma
férmula estructural y ornamental, sélo que esta vez el pilar angular se -
adornd con tableros en bajorrelieve y con un capitel compuesta.

En el primer cuerpo, las columnas muestran una basa itica
con sus dos toros unidos por una escocia, un leve éntasis y el fuste liso.
Su capitel es toscano con una variante ya que el equino se adornd con una
sencilla franja de ovas y dardos, sobre éste descansa un grueso abaco di-
vidido por un filete formado por una delicada greca.

L.os arcos son de medio punto y muestran una decoracién a -
base de tableros en el que alternan cuadrades y rectingulos de menor ta_
mafio. La clave, estd realzada y sc compone con follajes y roleos de -

complicado disefio.
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Las enjutas estdn delineadas por un listel y unos roleos de -
inspiracién vegetal, al centro dc cllos y correspondiendo su eje con el de
la columna, se aloja una ménsula como para sostener el resalto del arqui

trabe. La decoracidn de la ménsula recuerda un capitel pues esti consti_

tuida por una voluta que se origina en un grueso borde y se adorna con ho

jas de acanto, gotas y pequefias barras. Las enjutas de las esquinas pre-

sentan idéntico motivo, sdélo que su forma se adapta al dngulo y se trans-

forma en un floreroc o repisa.

El entablamento esti compuesto por un sobrio arquitrabe, cu_

yo frisoc muestra la cldsica solucidén de metopas, en forma de rosetones y

triglifos. La cornisa que cierra la composicién se forma con tres seccio

nes lisas.

El segundo cuerpo del claustro se estructura con columnas de

menor altura. Su basa esti formada por dos anillos y en el lugar en el -

que deberia de estar la escocia adopta una forma cilindrica, luego un ter_
cer anillo de mayor grosor descansa sobre el plinto. EIl fuste presenta -

una disminucién ascendente. Son tritéstilas, aunque no en proporcidn si-

no en la idea, pues casi a la mitad de la columna se encuentra un borde -~
anular exornado ¢on una linea ondulada que separa un copioso follaje que

envuelve el resto del fuste hacia abajo. EIl capitel es compuesto ya que -
la hélice se agrandd de tal modo que semeja una voluta del jénico. Pre-—
senta una gruesa franja horizontal muy pronunciada de la que brota un haz

de hojas que se doblan suavemente y forman dos hileras, arriba de tas —

cuales se encuentran las espirales o vélutas en los dngulos y entre cstas
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se obaervan decoraciones a base de ovas y perlas. El dbaco muestra un
perfil clisico y sobre él se encuentra una tosca forma cuadrada que fué.
colocada después con el fin de incrementar la funcidn del dbaco.

El arco escarzano, que une a éstas columnas, esti decorado
con cuatro molduras: la inferior se ondula o riza suavemente y vista de
frente no se aprecia con facilidad, pero de perfil se observa un mayor mgo
vimiento; le siguen dos bandas lisas; la cuarta repite el motivo de ovas y
dardos que se usaron en los capitelea de las columnas del primer piso. -
La clave esti formada por agrupaciones de vegetales.

Las enjutas presentan una bella decoracién formada per un -
vasto follaje del que nace un rostro de nifio de suaves bucles. Encima del
mismo y ocupando parte del entablamento surgen unos listones que se en-
trelazan y forman un extrafio tocado. Los rasgos fisondmicos de estos ni
fios varian y se hacen unas veces mis finos y otras mais toscos, 1o que los
hace aparecer de diferentes edades. En las esquinas éstos personajes pre
sentan un elemento diferente, rodea su cuello un collar de cuentas y hojas.

El entablamento presenta un arquitrabe moldurado y liso que
se proyecta encima de las claves, un friso decorado con un panel de flo—
res y hojas y una cornisa suspendida por modillones.

Enseguida describiremos los muros y las puertas que rodean al -
claustro.

L.os muros que limitan el claustro bajo se articulan con pitastras
que se corresponden exactamente con cada una de las columnas de las ar,

cadas. Los capiteles de estas pilastras estin decarados con finos bordes
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y una greca de ovas y dardos igual a la de los capiteles de las columnas
del claustro. En los idngulos del corredor aparecen otras pilastras de -
menor tamafio que sostienen un arco ornamentado con grandes casetones.
Todos los muroa del interior del claustro bajo estin pintados de blanco y
s8Slo en las pilastras y arcos de los dngulos se conserva la cantera desnu
da.

En los muros del claustro alto, la solucidn es similar, las pi
lastras no presentan decoracién en sus capiteles, salvo algunas salientes
o bordes. Al arco 1o recorren varias lineas incisas y adorna una clave.
En los angulos destacan las pilastras y los arcos de cantera -igual que en
el piso bajo- del resto del muro.

Los techoa de ambos pisos son modernos y no presentan nin-
gin interéa, EI patio esti cubierto con un armazdn de hierro con crista-
les encima.

La planta baja del claustro consta, adermnds de la puerta princi
pal, de otras tres puertas adinteladas de diferente tamafio aunque decora-
das de igual modo con tableros triplemente moldurados, tanto en el dintel
como en las jambas. En la parte baja de &stas se encuentra una guarda-
mall-eta. La base de las jambas la forma un dado con un enorme rosetdn
que lleva en el centro una flor de ocho pétalos. La parte superior remata
con una cornisa quebrada. En el segundo piso las puertas no presentan -

ninguna decoracién.

E1l claustro de San Francisco cuenta en total con 48 columnas,
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en el primer piso son mds altas y esbeltas y el entablamento es mis am-
plio, en el segundo son de menor tamafio aunque proporcionadas a los ax
cos y al entablamento. Sin embargo a pesar de ser de diferente tamafo,
no se altera el conjunto, ya que en la mayoria de los claustros y portadas
de las iglesias se hace mds grande el primer cuerpo qu= el segundo, pen
sando en la perspectiva del espectador.

Este patio presenta una ornamentacidén vasta, aunque no muy
variada, ya que en el primer cuerpo los motivos se repiten en las claves
¥ enjutas, sin la menor modificacién. En el entablamento se siguen los
lineamientos generales de los canones clisicos. Sélo hay diversidad en
la decoracién de un cuerpo a otro.

En el segundo cuerpo hay mis riqueza: en el adorno., una gran
parte del fuste se cubre de follaje, los capiteles por pertenecer a otro oxr
den, permiten mayor posibilidad de movimiento en sus figuras, incluso -
las enjutas, que aunque también repiten el tema, se tornan mds volumino
sas sus formas. y se permiten romper con las reglas y desbordarse so—
bre el entablamento. Este con la cenefa de flores -que cubren todo el eg
pacio- y las ménsulas de la cornisa, prestan un mayor contraste con el piso
inferior.

Es muy frecuente repetir el motivo de las claves y enjutas detl
segundo cuerpo, pues no es ficil observarlos a distancia, y sélo cumple -
con el requisito de llenar esos espacios y armonizar_los con el resto.

La mayor parte de la decoracidn la forman vegetales de flores

y hojas, o masas que dan la apariencia de follajes, llenan todos los espa-
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cies, y resulta poco probable identificar a que tipo de vegetal pertenecen.
Aparecen rodeando el motivo principal de las enjutas de ambos cuerpos,
en las claves de la doble arqueria. en los fustes de las columnas del se—
gundo cuerpo y en el entablamento del mismo.

Las figuras geométricas se observan en los arcos y en la gre
ca que decora los capiteles de las pilastras y columnas del primer piso.

El elemento antropormorfo sdlo esti representado en las enju_
tas del segundo cuerpo. con los rostros infantiles que casi se prerden en
esa mezcla de formas.

Vistas en conjunto sus formas aparecen perfectamente defini_
das a pesar de no ser algunas veces, como se ha dicho, muy clara su re,
presentacién. Todo este recurso de volumenes logra un admirable juego
de luces y sombras.

Se combinaron la estructura y los elementos formales con -
gran acierto. Hay un equilibrio entre los volumenes y espacios, que dan
a un mismo tiempo un aspecto de ligereza y riqueza de formas. A excep
cién del relieve de la enjuta ocupada por la cara del nifio coronada por la
zos que invade el entablamento, los demds elementos se adaptan a la ea-
tructura, y son proporcionados a los planos que ocupan. La decoracién
respetd los lineamientos de un diseflo conservador subordinado a la arqui
tectura .

C) Consideraciones sobre la talla.

En los relieves de este claustro se utilizaron dos tipos de ex

presidén escultérica, que 3c aplicaron segin convenia a las formas del ele
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mento representado: para los motivos geométricos, se usé una talla plana,
v para el modelado de los elementos naturales, una M. de for
mas curvas. La primera predomina en las molduraciones de los arcos,
en el capitel y el iriso del primer cuerpo, y en la arquitrabe del segundo.
La segunda se localiza en los follajes y en los mascarones.

Las formas planas son el motivo principal de la decoracidén del
primer piso, por cuyo efecto la arquitectura luce mas clara y limpia de -
ornamentacién con un sombreado muy tenue. Las formas abultadas o car
nosas, abundan en el segundo piso: en los fustes de las columnas los folla
jes se retuercen sinuosamente y la silueta de las enjutas, se eleva de tal
modo que junto con las claves de los arcos, son los volumenes que mis —
destacan y le proporcionan un acentuado claroscuro. :

Un mayor acercamiento permite observar la calidad de la ta-
1la., que a rasgos generales es culta. En algunos de los rostros de los —
mascarones encontramos un tratamiento mas fino que en otros ya que se
delinearon suavemente y la expresién que se consiguid es dulce y serena.
Sin embargo notamos un cierto descuido en el tratamiento y disefio de un
mismo motivo en los diferentes lugares en que aparece, es decir, que no
se Biguid con fidelidad la reproducciédn del modelo. La ejecucidn vigorosa
y de trazo firme que ostentan éstas formas, nos revela el deseo de darle
fuerza a las representaciones, !0 cual a nuestro juicio, esti perfectamen
te logrado.

La informacién temdtica también es culta ya que los elemen-

tos formales que se emplearon pertenecen en su mayoria a patrones rena
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centistas.

El repertorio formal estd vinculado al naturalismo, si bien -
los elementos orgadnicos se encuentran esquematizados de tal modo que re
sultan simples y libres sugerencias de las formas vegetales. EIl escultor
sélo quiso dar la apariencia y no se preocupd del detalle. ELl estricto rea
lismo formal eatdi ausente en estas representaciones, donde la sensibili-
dad maneja la expresién plidstica de manera mds libre, subjetiva y ba—
rroca.

D) Caracteristicas particulares dentro del Barroco Novohispano

E1l claustro de San Francisco es una obra creada por el barro
co del siglo XVII, que al igual que todos los edificios pertenecientes a es-
te estilo, es mecesario valorar dentro de las diferentes modalidades desa
rrolladas por dicho arte. Como el término "barroco'" resulta insuficien
te, es preciso analizar con detalle las caracvterfeticas' particulares de es
ta obra, y a través de ellas situarla dentro del barroco mexicano o novo-
hispano.

La primera clasificacidn que se hizo respecto al desarrollo de
la expresién barroca se debe al maestro Manuel Toussaint, quien divide
al barroco en sobrio, rico y exuberante, términos cuantitativos que alu~—
den a la ormamentacién. Mencionaremos los dos primeros que son los que
nos interesan. Considera Toussaint que el barroco sobric usa los Srdenes
cldsicos. pero con libertad, o sea que permite alterar las proporciones de
las columnas. romper los entablamentos, utilizar relieves y follajes en -

los pafios (104). Al barraco rico lo caracteriza una mayor profusién or-
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namental (105).

Caben perfectamente dentro de las definiciones anteriores . los
dos cuerpos de €ste patio. En el primero, los elementos que utiliza deri
van de un lenguaje cldsico pero su interpretacién es mds libre, sus pro--
porciones fueron alteradas y la decoracidén de las enjutas es muy abundan
te, ademds de que los diferentes volumenes producen un efecto de claros
curo, que lo sitda definitivamente dentro del espiritu barroco. EIl segun-
do cuerpo responde ampliamente a los e:\unciados anteriores, con una pro
dig;lidad de carnosas formas que revisten parte de las columnas, con el
capitel compuesto que es muy decorativo, ¢on la nudosa flora que resalta
sobre las enjutas y los mascarones de complejo tocado que se derraman -
sobre lal arquitrabe, ademds de la cenefa de flores y hojas que ocupa el -
friso. Estas dos dltimas soluciones, muestran una gran libertad muy Pro
pia de este tipo de barroco que viola los cinones cldsicos, al ocupar una
decoracidn varias divisiones arquitectdnicas y sustituir la metopa y el txri
glifo con esta movida cenefa. Sélo se dejaron espacios libres para contra
rrestar y hacer sobresalir mads las figuras.

Si nos apoyamos en la clasificacién anterior y sefialamos ex-
clusivamente la cantidad de ornamentacidn qQue posee el patio, concluimos
que utiliza la modalidad del barroco rico en los dos registros, con un ma
yor acento en el sobreclaustro.

Sin embargo no es suficiente con clasificar el claustro de San
Francisco en el barroco rico para poder apreciar las caracteristicas de

sus formas, es necesario todavia ir mis alld. Manuel Gonzilez Galvidn -
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divide al barroco mexicano segin la decoracién que presentan sus apoyos,

porque ''en las pilastras y colummnas -nos dice Gonzidlez Galvdn- refleja
el barroco sus mds claros anhelos" (106). EI1 citado autor propone seis
divisiones, a saber: barroco estuc‘ado. barroco talaveresco, barroco pu
rista, barroco de estrias mdviles, barroco tablerado y barroco tritéstilo.
A nosotros nos interesa el Gltimo tipo. El barroco tritéstilo que '""acentda
el primer tercio de las columnas'" (107), que es mucho mis deco:.;ativo.
se utilizd en el sobreclaustro para dar mds vida, movimiento y claroscu_
ro a esta parte. Se siguid la misma idea de seccionar el fuste y decorar
la primera parte profusamente, dejando desnuda la segunda. En el caso ~
presente la decoracidn vegetal sube casi hasta la mitad del fuste.
Consideremos las clasificaciones mencionadas: al quedarnos
con la clasificacién cuantitativa de Touséaint, darfamos una definicidn in
completa y poco clara de lo que es la obra, ya que es muy variable el --
grado de ornamentacidén en las obras barrocas. Combinar las dos defini
ciones barréco rico tritdstilo, mos parece en cierto modo una redundan-
cia, pensamos que €8 mas objetivo hablar de un barroco tritdstilo, en el
que de por si se sobreentiende una decoracién mads intensa en una o va—
rias partes del fuste, obviamente unida a un mayor movimiento y riqueza

que cae dentro de un barroco rico.

Quede pues catalogado, tentativamente, &ste patio como barro

co tristéstilo, por considerar a esta modalidad mas explicita, ya que a -
nuestro juicio, sefalamos nuevamente, trae consigo la idea de una mayor

riqueza.
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Es muy frecuente que se decore con mdis abundancia de for-
mas el segundo cuerpo de un edificio o fachada de iglesia, y es comiin de
finir su estilo con base en uno de sus cuerpos donde se destagque el moti-
vo mis importante o caracteristico, o quizd el mis "avanzado'" que se -
encuentre en é€l. En una obra barroca podemos enco‘ntrar el empleo de
interpretaciones perso

elementos pertenecientes a momentos anteriores,

nales, adaptaciones originales, mezcladas con los motivos de moda en el
momento, estos Gltimos son los que nos dan la pauta para ubicar un monu
mento dentro del periodo al que pertenece. Pocas obras escapan de la in

fluencia de formas novedosas que sefialan la etapa en que se terminaron.
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CAPITULO V

CLAUSTRO DE 1.A MERCED
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A) Construccidn

La construccidn del claustro de la Merced se hizo en dos eta-
pas, segiin consta en los documcntos ya citados.

L.a primera etapa -durante la cual se termind el primer piso
del claustro- se debe situar en el siglo XVII. La mads antigua descrip--
cién del convento con que contamos, pertenece, como ya lo anotamos, al
mercedario fray Francisco Pareja. Lka primera vez que menciona al --
claustro, en sSu obra, lo hace como sigue:

""Se ha dicho que el convento de M&xico se ha ido perfec-

cionando, pero no se ha hablado del claustro gque se ha -

hecho..."

"ILo tomaron por su cuenta los Reverendos Padres Pro—

vinciales y haciendo un dngulo de &1 cada uno, sdlo con

las limosnas para su fabrica...'" (108).

Pareja no aclara en el texto si la construccidn del claustro fud
contemporinea a la del resto del edificio, o si fué posterior a €1; existen
pues estas dos posibilidades. Decl texto se desprende, adermds. que la fa
bricacién de) claustro fué lenta, dadas las circunstancias de pobreza eco
némica de los frailes, ya dichas. As{ pues, pasaron varios afios mientras
se dedicuyon a reunir los medios necesarios para terminar esta parte del
monasterio.

No es posible, por lo tanto, fijar con exactitud la fecha en que
se termind el claustro bajo, lo nico quc sabemos es que cuando Pareja

fué cronista de la Merced, a partir de 1671 (109), ya estaba terminada la
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planta baja del edificio. puesto que &l lo describid en su crénica, ya cita-
da en el capitulo II. .
La segunda etapa, en que se termina la construccién de la plan

ta alta de ese hermoso claustro, debe situarse a principios del siglo XVIIIL.
Como se deduce del texto de la escritura de la donacién -hecha por Alon-
s0o Divalos Bracamontes Conde de Miravalle, a los religiosos mercedarios,
que ya citamos- hacia 1702, se estaba trabajando atin en dicha obra. Para
apoyo de esta afirmacidn, transcribimos los siguientes parrafos:

*'Sello Seis reales. En éste convento grande de Mé&jico

del Real Orden de Nuestra Sra. de la Merced Redencidn

de Cautivos en ocho dias del mes de septiembre de mil

setecientos dos afios..." ",..dicha Santa Comunidad..."
unanime consensus res‘ol‘vieron. .'"" "que dicha canti—
;iad de doce mil pesos se distribuyan én ésta forma: los
seis mil pesos para renta de éste convento de M&jico..."
Y los otros seis mil restantes.de dicha cantidad se en- ’
-treguen a nuestro muy reverendo padre maestro fray Bal
tazar de Alcocer provincial de ésta provincia para ayuda

de la prosecucién de las obras del claustro de éste con-—

vento pues con ellos y otras limosnas que se recogen..."

" perfeccionari en todo en cuanto pudiere y con todo aseo

la obra de dicho claustro, pues 4 tantos afios que tan re-

petidas congojas y trabajos de los Superiores y pasos de

varios religiosos se ha estado fabricando" (110).

3
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Asi pues, para el afio de 1702 alin no se habia terminado el -
claustro y los frailes se sentian urgidos de acabarlo. Si bien el texto an
terior no especifica de cual cuerpo del claustro se trataba, considera--
mos que obviamente se refiere al sobreclaustro, ya que, segin quedd -
asentado arriba, el primer cuerpo hacia tiempo que se habia terminado.
Por lo tanto, la construccién de la planta alta del patio debid haberse inj_

ciado a fines del siglo XVII. EIl Diario vy Sucesos Notables de Antonio de

Robles registra la noticia del donativo del Conde de Miravalle, Don Alon_
80 Avilos (sic) a los mercedarios, el 20 de septiembre de 1702 y afiade
ademds, que posteriormente recibirian mais dinero del Conde (111). En
la misma obra encontramos otro dato referente al claustro: ''Afio de 1703,
Miercoles 12 (diciembre) se celebrd en la Merced con gran solemnidad

la fiesta de Nuestra Sefiora de Guadalupe y dedicacién de su claustro..."

(112). Puesto que en el documento del donativo, se afirma que hacia ml‘a—
chos afios que se estaba construyendo el claustro mercedario, es de pen-
sarse que para cuando se dedicd, o sea.para el afio de 1703, ya estaba —
pricticamente terminada la obra.

En las obras de los escritores del siglo XIX Luis Alfaro y Pi_
fia y Manuel Rivera Cambas, se encuentra la siguiente informacidn respec
to a la cronologia de la construccién del claustro alto. Ambos autores afir

man que el fraile Baltazar de Alcocer perfecciond el claustro alto, y el

segundo autor afirma que fué en el siglo XVII (113). E1 uso de la pala—

bra ''perfecciond'" nos indica claramente que los autores se basaron en

el mismo documento. aunque ecllos no lo citan. La afirmacién que hace Ri
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vera Cambas de_ que esta noticia tuvo lugar en el siglo XVII, seguramente
se debe a un error de imprenta, puesto que el mismo autor agrega que el
claustro se termind el afio de 1785 (114). Sin embargo, no fundamenta
esta Gltima afirmacién, por lo tanto no se puede tomar como absoluta--
mente cierta.

Por otra parte, el historiador Angulo Ifiiguez afirma que: " La
construccién de la baranda {(del claustro de la Merced) data del afio dé —_
1713" (115). Légicamente, la barandilla debié de haberse mandado ha—
cer..cuando ya estaba terminada la obra arquitectédnica. Dada la recong,
cida seriedad académica del profesor Angulo y basindonos en su informa
cién podemos concluir, tentativamente, que el patio de la Merced se ter-

mind durante la primera década del siglo XVIIL.

Explicacidn del plano del Claustro de la Merced

A) Plaza de la Merced.

B) Calle Talavera.

C) Antiguamente en este lugar se encontraba el atrio y la primitiva igle-
sia convertida, mids tarde, en la capilla del Tercer Orden de la Mer-
ced. Después se abrié una calle sobre sus terrenos, que de 1869-~
1928 se llamd la Puerta Falsa de la Merced. Actualmente se llama
Avenida Uruguay.

D) Este sitio estuvo ocupado por el templo de la Merced, del cual hoy
8510 quedan en pie algunos de sus muros laterales.

1) Anteriormente éste lugar constituia unos anexos del claustre. En -
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1930 se quitaron las divisiones y se agrandd el espacio, ademis se
construyeron unos arces de entrada. Posteriormente se instald una
tienda popular y actualmente sirve de vestibulo al claustro.

2) Anexos del claustro, hoy oficinas.

3) Claustro.

4) Vestibulo que comunicaba antiguamente con el coro de la iglesia.
5) Espacios ocupados actualmente por sanitarios.
6) Escalera antigua, sobre la cual se construyd una cipula en el afio de

1930.

Lios restos del convento mercedario, sefialados en el plano an

terior, estuvieron ocupados sucesivamente -a partir de la Reforma- por

un cuartel; por un escuadrén de gendarmes y un parque sanitario; por las
escuelas '"Gabino Barreda'" y '"18 de Marzo', y por una guarderia infan_

til; por la escuela de Escultura de Talla Directa; por un Archivo de Micro

filmoteca de la Academia de Genealogia y Herdldica; por una bibliotecas;
finalmente, en 1974, se instald en el lugar la Sede del Taller Nacional del

Tapiz.

B) Descripcidn Estructural y Formal

A diferencia del claustro franciscano, este patio es de los mas

conocidos y celebrados por su belleza. Estd considerado como una de las

joyas mds valiosas de la arquiteclura virreinal religiosa de Mé&xico.

Esti situado en uno de los barrios mis populosos de la capital

metropolitana, rodeado por un concurrido mercadus que resulta un marco
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extrafio y sumamente contrastante con el tranquilo y solitario claustro. -
Esta circunstancia hace que destaque mas adn la hermosa arquitectura del
espacioso recinto, el cual esti iluminado plenamente por el sol, ya gue’
no hay edificios altos a su alrededor.

En la calle de Uruguay 170 se encuentra esta magnifica obra
arquitecténica que presenta al exterior una sencilla fachada construida ha
cia 1930. La cntrada al claustro la constituyen tres arcos de medio pu;xto
de manufactura moderna, que dan acceso a un espacio vacio que le asixrve
de vestibulo. A la derecha de €stos se encuentra una puerta de madera -
decorada con tableros, cuya portada luce jambas de piedra muy planas a-
dornadas con rombos que alternan cuadrados. Remata el dintel una senci
1lla cornisa moldurada. En el lugar de la clave aparece el escudo merce-
dario, en talla voluminosa, con su corona en la pa'i-te:‘s{xperior. la caracte
ristica cruz de malta y las franjas verticales en su base. Otros tres ar-
cos modernos de medio punto se abren en la galeria sur del claustro.

El exterior de este bello claustro esti compuesto por dos cuer
pos, el primero tiene siete arcadas por lado, que sumadas a las medias -
muestras de los Angulos suman treinta y dos soportes. En el segundo, se
abren dos arcos por cada uno de los que existen en el piso inferior, y pro
ducen catorce arcadas por lado, con igual solucidén en las esquinas, que -
suman en total sesenta columnas.

En los dngulos de ambos pisos se juntan dos columnas que se

adosan a un pilar decorado con tableros.

En el primer cuerpo las columnas presentan una basa dtica -
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con sus dos toros y una escocia. El fuste liso, ligeramente mas angosto
en ta parte superijor. EIl capitel es toscano; presenta un anillo que cifie
el fuste unos 10 cm. bajo el equino, el cual se adorné con una greca de
ovas y dardos. En seguida se encuentra el d4baco muy angosto y con va-

rios bordes.

Y.os arcos son ligeramente peraltados y preaentan/eeinjntradés
una hilera de rectingulos y cuadrados, alternados y de dibujo hendido. -
El extradés esti adornado con cuadringulos que alternan con rosetones,

a modo de dovelas. En el nacimiento del arco, la decoracidn se altex“a -
con dos curiosas hojas que se enroscan hacia los lados y enseguida en el
lugar que deberia estar la roseta se encuentra una hoja con una pifia al —~
centro, después se unen dos cuadringulos lisos, de los cuales se despren
de la hilera descrita. Una greca de ovas y dardes, igual a la del capitel,
delimita el arco. La clave la forma un abultado roleo del que se origina
una doble concha que guarda en su senoc una pequefia escultura de un san-
to, un apdstol, o un gquerubin, que posteriormente describiremos.

L.as enjutas estian delineadas por una banda lisa y plana que en
cierra caprichosos follajes y roleos que emmarcan un simbolo religioso,
de los que nos ocup‘aremoa también un poco mds adelante.

E1l entablamento estd formado por un arquitrabe de moldura-—
cidn miiltiple, una de las cuales muesatra un rosario y la de encima peque
fias perlas espaciadas en grupos de seis. EIl friso presenta las cli{sicas -
metopas y triglifos, las primeras estin decoradas con querubines y rose-
tones. l.os rosetones de perfil avenerado llevan un botén al'centro, entre

cada dos rosetas se intercala un querubin. Separa los dos cuerpos una -
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proyectada cornisa adornada con grecas, apenas dibujadas, y encima de
cada clave se encuentra una girgola que afecta la forma de un mascarén
con cara de ledn.

El segundo cuerpo muestra una incomparable riqueza. Las
columnas son de menor tamafio, muestran una basa con tres toros y dos
escocias. El fuste se encuentra totalmente cubierto con follajes en el -
primer tercio y el resto estid decorado con unas cadenas que se entrecru
zan y forman rombos que encierran racimos de uvas y granadas. EIl ca-
pitel compuesto se inicia con un anillo del que brotan dos hiladas de hojas
que Be curvan suavemente, encima se encuentran las volutas adornadas
con perlas y entre €stas se encuentra un rollo que semeja otra voluta. E1l
ibaco se ensancha en los dngulos y se angosta entre las volutas.

Los arcos son también ligeramente peraltados. Se adornan
con tres vibrantes grecas escalonadas, separadas por bandas lisas; la in
terior recorta el perfil con unas puntas de diamante que le proporcionan
gran movimiento; la central esti decorada con denticulos; y la superior
con hojas que cubren un borde curvo. La clave esti constituida por va=—
rios roleos. .

Las enjutas se exornan con follajes esquematizados que for-
man un lazo al centro y hacia abajo.

El entablamento se compone de un arquitrabe moldurado que
sobre las claves se quiebra y sobresale del resto. E!l friso estdi ocupado
por una cenefa floral que encima de cada enjuta se proyecta hacia el fren

te. LA cornisa se enriquece con tres hileras con diferentes motivos: la
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primera con ovas, la segunda con denticulos y la tercera con hojas. Ade
m&s de toda esta nutrida ornamentacién destacan entre cada tres arcos -
unas gaArgolas con forma de cafién revestidas de follajes.

L.os barandales son de sencilla forja que dibuja caracoles, y
cabe aclarar que €stos no son los originales sino que pertenecieron al Cgo
legio de San Ildefonsoc (116).

En los dngulos de los muros de las galerias del claustro bajo
se encuentran pilastras, con capitel muy sencillo, decoradas con rectin_
gulos incisos, pareados, colocados alternativamente en forma vertical y ’
horizontal. Estas sostienen arcos de medio punto, ornamentados simple
mente con cuadrados y una clave compuesta con hojas que afecta la forma

de una maripo

En las esquinas de-los corredores del sobreclaustro se utili-
zaron capiteles compuestos y pilastras tableradas. I.os arcos -sumamen
te rebajados- que se asientan sobre é€stas, se adornan con una linea de -
puntas de diamante y una clave formada con roleos.

Los techos de ambos claustros son de vigueria.

A continuacién pasaremos a desacribir las puertas, ventanas y
anexos que rodean al claustro.

En el lado sureste del patio se encuentra una puerta decorada
de igual modo que la anteriormente descrita, con el escudo mercedario -
sobre el dintel.

En el muro de la galeria norte, cerca de las esquinas, pode-

mos observar dos pequefias ventanas que miran hacia la plaza con un en-
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marcamie‘nto de escasa proyeccidén formado por jambas molduradas que
limitan una guia de hojas con una carita de querubin al centro del marco.
Una gruesa moldura curva bordea la anterior decoracidn y encima de és-
ta remata la consabida cornmisa (117). Entre estas dos ventanas y proxi_
ma al oeste, se encuentra un enorme vano enrejado sin decoracidn.

En el extremo oeste del muro sur del patio se encuentra una
puerta de madera tallada, obra importante que fué hecha aproximadamen
te entre 1938-1948, época en la que se encontraba en este lugar la escuge
la de Escultura de Talla Directa. Muestra seis cuadros divididos por 1i-
neas mixtilineas que enciérran grabados de escenas de obreros, campesi
nosa y follajes rodeados por formas de animales que se adaptan al espacio
en posiciones verticales y horizontales. Esta puerta moderna se encuen-—
tra dentro de un jambaje antiguo de cantera. Esti enmmarcada por una mol
dura voluminosa, especie de baquetén, que en los lados se ciffie a la puer-
ta y en el dintel forma tres espacios rectangulares. Los espacios latera-
les estin ocupados por un rosetdn formado con grandes hojas de helecho
enroscadas, y en el espacio central aparece San José con el Nifioc escolta~
do por dos arbolillos. Dicha composicién estd, a su vez, flanqueada por
dos esbeltas pilastras de fuste liso y capitel ornamentado con una concha.

Encima se encuentra la cornisa. Al penetrar por esta puerta encontra—

mos a la derecha una portada, cegada, que antiguamente comunicaba con
la iglesia, la cual se compone por medio de un arco moldurado de medio

punto que se asienta sobre impostas de las jambas que a su vez se apoyan

sobre otras jambas mayores que reciben el entablamento y la cornisa dis
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cretamente moldurada.

’ Enfrente de la puerta de madera tallada, que hemos mencio—
nado, se encuentra un amplio vano enrejado y a la izquierda de éste se -
abren tres arcos de medio punto que descansan sobre jambas desnudas.
Lios laterales presentan en la parte superior una claraboya octogonal y el
del centro sefiala el arranque de la escalera. Al trasponer estos arcos -
se percibe la iluminacién de la cipula que cubre el cubo de la escalera.
Presenta ésta un barandal de piedra con un borde curvo. Después de -
quince escalones se llega a un descanso que se ensancha hacia los lados
y bifurca en dos tramos, cada uno de los cuales desemboca bajo arcoa de
medio punto que se unen por medio de un tercer arco. Esta solucién ar-
quitecténica se usd con frecuencia en varios monasterios de la época. Sg
bre los arcos mencionadosa se pueden observar restos de pintura mural -
colonial. EI espacio de la escalera tiene, en el muro gque da hacia la ca-
tle. dos ventanas iguales, achaflanadas. Una cdpula semiesférica, cons
truida en el afio de 1930, con cuatro ventanas de gran derrame y apunta-
das, practicadas en la bdveda a modo de lunetos, y una linternilla con cua
tro ventanillos, remata el cubo de la escalera. I.a parte exterior de la
cdpula esti cubierta con azulejos de colores blancos y amarillos. La -—-
media naranja se interrumpe con las cuatro ventanas ya mencionadas que
presentan, al exterior, un marxco sobresaliente, formado con un arco de
medio punto, que descansa sobre dos pilastrillas. La linterna tiene cua_
tro ventanillos separados por unas pequeflas pilastras que en la parte in-

feridr se convierten en un roleo que forma una ménsula. La cipula rema
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ta con un cupulin que termina en una gran poma.

E1l vestibulo superior en donde desemboca la escalera esti te_
chado con una bdveda de arista, que data de 1930. En el muro del lado iz
quierdo aparece un ojo de buey, gque data del mismo afio. En el muro del
lado derecho se encuentra una puerta que comunica a las galerias del so-
breclaustro. Su marco de piedra -también antiguo- es muy semejante al
de la puerta tallada que se localiza en el claustro bajo, sdlo varia un po-
‘co en el dintel de la puerta, pues la moldura voluminosa en vez de rectin
gulos forma espacios mixtilineos. Los laterales estin decorados con unas
hojas de helecho colocadas en forma de "S', cuyos extremos se enrollan
y dan lugar a un rosetdn grande y a uno ;;eq-ueﬂo. El espacio central no -
presenta relieve. Ademds de la anterior existen otras tres puertas en el
muro sur decoradas de igual modo que las ventanas del claustro bajo, con
su guia de flores y la carita de querubin al centro. En el muro norte se
encuentran dos ventanas enrejadas a cada lado del muro. ‘

e e

El claustro de la Merced presenta :na. ornamentacién muy -
abundante que reviste casi todas las superficies, con excepcidén de los -
fustes de las columnas del primer cuerpo que son lisos y contrastan con el
resto del edificio. La claridad y lisura se acaba a partir de los capiteles,
en donde empieza, una vibracién constante de luces y sombras.

Ademds existe una gran variedad ornamental, especialmente
en el primer cuerpo, el cual presenta un motivo diferente en cada enjuta

y en cada clave de los arcos. En el extradds, la decoracidn de rosetones

y cuad-os lisos varia en el arranque del arco, puesto que en éste lugar se
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encuentran unas hojas enroscadas y una pifia. Para incrementar la varie

dad de formas, el autor alternd los motivos de las metopas con rosetas y

querubines en el friso.

El segundo cuerpo presenta una decoracidn diferente a la an-
terior; con mayor movimiento y exuberancia. Repite, sin embargo, los
motivos en las claves y en las enjutas, cosa que no sucede en el piso ba-

jo.

El primer cuerpo es de mayor altura que el segundo, sus co-
lumnas se afinan y alargan y el entablamento es mids ancho. En la planta

alta el tamafio de las columnas es menor -como dijimos- y esta caracte-

ristica se acentda con el recubrimiento de follaje.

La decoracién formada por vegetales, prevalece sobre los de
mds tipos de ornamentacidn aplicados a este patio. Destacan en los ar—

cos del primer piso las rosetas, las pifias y las hojas, Las enjutas estdn

enmarcadas por roleos y curiosos follajes de dificil identificacién y en -
las de los ingulos aparecen varios tipos de flores. El entablamento tam

bién lleva rosetones. En el segundo piso la vegetacién se esparce por to

dos lados y ocupa también los fustes de las columnas. Una de las moldu_

ras de los arcos, la que lo limita al exterior, esti formada por una hile

ra de hojas. La clave también presenta la apariencia de una forma vege

tal. En las enjutas se encuentran follajes esquematizados dispuestos si-

métricamente. Finalmente el entablamento estid decorado con una cenefa

de roleos formados con vegetales y las girgolas de la cornisa se cubren

totalmente de follajes.

{
i
}
i
!
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Elementos geométricos aparecen representados en los arcos
del primer piso: en el intradds con los rectangulos inciaos,/‘e’n el extradés
con los cuadringulos lisos. En el segundo piso, en la parte superior del
fuste de las columnas se ostentan las cadenas que forman rombos. Ade-
mdis en los arcos, hay grecas, formadas a base de denticulos y puntas de
diamante en el intradds, los cuales le dan un tono sumamente original al
claustro.

El elemento antropomorfo esti representado, Gnicamente en
las claves del primer cuerpo mediante las pequefias esculturas que las -
adorman.

También existen elementos zoomorfos, que se localizan en las
girgolas leonadas.

La estructura, animada por esta copiosa y variada exornacidn,
realza singularmente el conjunto arquitectdnico y acentda su horizontali-
dad. Todo este concurso de formas que engalanan el claustro, le propor
cionan una gran riqueza de luces y sombras, un acentuado movimiento y
una incomparable belleza.

La ornamentacién que presente el claustro mercedario es co-
min en el estilo barroco. Recurre a la representacién de diversos moti-
vos vegetales, de formas geométricas, simbolos religiosos, etc. Una -
inovacién importante es la decoracidn de los arcos del segundo piso, en
donde se utilizan las puntas de diamante revistiendo el intradds con un -

ritmo francamente mudéjar.

i
‘:
1
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Esquema de la explicacién de las enjutas de los arcos del

piso bajo del claustro de la Merced.
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C) Iconografia

En las enjutas y claves de los arcos de la planta baja del claug'

tro mercedario, aparecen representaciones religiosas. Se ha hecho por
separado la descripcidn de los motivos de &stas, debido a que su temati-
ca es diferente.
Enjutas

De los teinta y dos espacios triangulare.s. los ocho que ocupan
los Angulos d‘el claustro, presentan similar decoracién a base de flores,
espeacialmente rosas y lirios. Las veinticuatro restantes. muestran en su
mayoria, simbolos mariancos rodeados por follajes y roleos. Para facili-
tar su localizacién, dentro del claustro, hemos numerado las enjutas en -
el esquema adjunto.

1) Una llave. Simbolo religioso que generalmente se identifica con
el apéstol San Pedro, pero que en el presente caso, pensamos que puede
ser el objeto con que se tratd de Teprescntar la libertad que los merceda
rios conseguian para los cristianos cautivos por los turcos.

2) No identificado porque la figura es confusa.

3) No identificado por igual motivo.

4) sRama de lirio? Posiblemente se trate de una rama de lirio,
que representa la pureza y es la flor de la Virgen Maria, se relaciona =~
con el pasaje de la Anunciacién (118).

5) Un escudo destruido parcialmente. Tiene forma rectangular y

eati dividido horizontalmente por la mitad. En cada casetdn presenta dos

arbolitos, aunque de uno de ellos s3lo quedan huellas. Es posible que se

i
t
i
!
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trate del escudo de un caballero mercedario que se distinguid de algin mo

do en la congregacidn.
6) ¢Fuente? La fuente sellada es un atributo mariano. ~
7) No _identificado (destruido).

ado porque la figura es poco clara.

8) No iden

9) No identificado (incompleto).

10) Una barca. Representa la iglesia de Cristo, significa gue la -

iglesia navega a través de las olas de este mundo (119). También puede

ser el Arca de Noé -atributo mariano~ capaz de flotar enmedio del dilu-

vio (120). Sin embargo, es posible que no se trate de la anterior, ya que

las representaciones tradicionales del Arca de Noé son diferentes.

11) sCetro? figura incompleta. .

12) Una torre. La torre de David es emblema de la Virgen por su
aspecto cerrado y murado (121).

13) Un espejo. EIl espejo sin mancha o inmaculado, representa la
pureza de la Virgen Maria. (122).

14) Un cedro. E1! cedro del Libano, es simbolo del Sefior '"su as—
pecto majestuoso como el del I.ibano y escogido como el cedro entre los
drboles'' . Su garbo augusto lo identifica con los conceptos de belleza y
majesta‘d. Se le considera emblema mariano (123).

15) Una luna. Presenta un delicado perfil femenino que se prolon-

ga en las puntas y forma un circulo. Es un atributo mariano que se deriva

de las siguientes lineas: '"una mujer vestida de sol y la luna debajo de sus

pies' (124).
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16) Un sol. Aparece con rostro y rodeado por llamas. "E1l cir—

culo solar es en la iconografia mariana, la maternidad divina™ (125). La
presencia de éstas dos Gltimas figuras aparece siempre comov simbolo de
la alabanza a la divinidad.

17) Un drbol. En la genealogia de Jesds, de acuerdo con el Evan
gelio de San Mateo, suele representarse como un arbol que se origina en
Jessé, padre de David y cuyos frutos son los antecesores de Cristo. En
general el 4rbol culmina con la figura de la Virgen con su hijo en brazos.
Esta imagen del drbol de Jessé se funda en la profecia de Isaias que dice:
"Y saldri un renuevo del tronco de Jessé y de su raiz se elevard una flor
-y reposari sobre el Espiritu Santo..."” (126).

18) Una estrella. Una de las -doce estrellas, stella maris. estre-
lla del mar es uno de los titulos de la Virgen. San Bernardo nos dice: -
'"La comparacién de Maria con una estrella no puede ser mis adecuadas;
'porque asi como la estrella despide su rayo de luz sin corrupcién de si-
misma, asf, sin lesidn suya, dié a luz la Virgen a su hijo...". La litur
gia la. llama estrella del mar y la piedad popular stella matul;ina © estre-
1la de la mafiana (127).

19) Una nave. La nave puede simbolizar la figura de la iglesia,
como figura del alma fiel, como navegacidén de la vida, como penitencia -
del cristiano pecador., como Ambito en que amenazan al hombre de los ries
gos y peligros de su acontecer existencial. '""La figura de la nave encaja
en la personalidad de la funcidn salvifica de i\darfa“ "Maria es nave, mna

ve de ralvacién para los cristianos (128). De ahi la idea de aplicar a
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Maria este concepto.

20) Un pozo. EIl pozo de aguas vivas, es uno de los atributos de
la Virgen Marfa a quien se considera '"la fuente de las aguas vivas'". Es
ta interpretacidn se funda en el pasaje. del Cantar de los Cantares, Aque di
ce: “pprque en ti estd la fuente de la vida y en tu luz vemos la luz' (129).
En otra parte del mismo poema, dice: "Eres fuente gue mana a bo’rbotg.
nes, fuente de aguas vivas que deaciendén del Libano'. La liturgia lla—
ma también a la Virgen '"fuente sellada'" (130), con e-l mismo simbolo.

21) Una torre. ’i‘iene en el arte.z cristiano varios significados sim
bdlicos, representa la entrada al paraisoc¢elestial. También la Virgen -
recibe el nombre de "puerta cerrada’” en alusidén a su virginidad (131).
Generalmente se rep;:esenta ésta pue;:ta. en una torre ancha, como en el
presente caso.

22) Una palma. Este motivo se relaciona con un pasaje de la vida
de Marfa. Después de la muerte de Cristo, la Virgen se fué a vivir con
el apdstol Juan y visitd lugares relacionados con la vida de su hijo, pidid
ser librada de la vida y/sunngel se lo prometid y le entregé una '"palma',
que ella did a Juan para que se la llevara delante de su entierx;o (132)..

23) Un tabernidculo. Es un atributo de la Virgen Maria.

24) Una escalera. A la escala de Jacob se le considera atributo
mariano. Se halla también en algunas representaciones de la ascensidn
de Jesucristo, que con la ayuda de'ingeles sube a la mansidn celestial por
una escalera (133). La Virgen compartié todos los momentos de la vida

de Jecucristo, a ello posiblemente se deba el origen de la escalera en su
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Como se ha visto, de los veinticuatro simbolos representa—

dos, s83lo dieciseis han sido identificados, tres son meras suposiciones y

los cinco restantes carecen de un disefio definido y no fué poaible identifi

carlos.

A la Madre de Dios se le representa con infinidad de simbolos

en la iconografia cristiana. Los mas usuales son:
1) E1l sol y la luna.

2) E1 lirio.

3) La rosa sin espinas.
4) El huerto cerrado.

5) La fuente sellada.

6) ELl cedro del Libano.
7) E1 irbol de Jessé.

8) La puerta cerrada.

9) El espejo sin mancha.
10) La torre de David.

11) I.as doce estrellas. (134).

En los relieves de las enjutas reconocemos algunos de los em
blemas anteriores, a excepcidn de la rosa sin espinas y del huerto cerra-
do, aunque no descartamos la posibilidad de que los demdis se encuentren

entre los motivos que no logramos identificar.

Por otro lado existen otros simbolos, en donde los eacritores

eclesilsticos reconocen a Maria, cuyas representaciones son poco frecuen
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tes: como el paraiso terrenal, en que estaba plantado el Arbol de la vida;
el arca de Noé&; el arcoiris, anuncio de pazy reconciliacién de Dios con -
los hombres; la zarza milagrosa del Monte Horeb, que ardia y no se que
maba; la vara milagrosa de Moisés; el agua viva gue mand de la roca de
Horeb; el arca de la alianza, en la que se contenian las tablas de la ley -

de Dios y el mand del cielo; la mesa de los panes de la preposicidn; el ta
berniculo; el altar de oro en que se quemaba el incienso; la vara de Aardn,

que florecid en el taberndculo del testimonio; el vellocino de Gededn, etc.
{(135).

Algunos de eatos motivos aparecen en las enjutas, como por
ejemplo el taberniculo, las aguas vivas representadas en el pozo y quizd

el arca de Noé.

El simbolo de la "palma' no es muy comin en las representa
ciones emblemaidticias de la Virgen. Solamente pudimos encontrarlo --
-acompafiado por los demids simbolos tradicionales de Maria- en una es-

cultura de la Virgen '"Tota Pulchra'™ del siglo XVII, en el altar mayor de

la iglesia parroquial .de Medinasidox;ia. Cddiz (136). Posiblemente éste
motivo aparezca en representaciones mas antiguas de la Virgen, el cual
debid de popularizarse y quizd a ello se deba la presencia de este simbo-
lo entre los motivos populares de la devocién mariana.
Respecto a el emblema de la ""escalera', adn cuando no he—
mos encontrado referencias de Eata entre. los sfmbc;los marianos, ha sido
una figura socorrida en la representacién de la Purisima. Citaremos dos

ejernplos en los que aparece la escala mezclada con los demds emblemas
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tradicionales de la Virgen. En la pintura de la Purisima Concepcidn de

Baltazar de Echave Ibia y en la de la Purisima de Luis de la Vega (137).

Ademais existe la advocacién de la Virgen de la Escalera, en donde se en

salza el poder de la Virgen en la salvacidén de las almas, que brinda pro-

teccién a los fieles. ''La Virgen es la escalera por donde bajé la divini—

d.c!'. «-"la que noaotros aprovechamos para subir a Dios" Se represen
P P n

ta a eul’a Virgen con una eascalera pequefia (138).

En suma, casi la mayoria de los simbolos representados en

las enjutas de este claustro, pertenecen al elenco mariano, a excepcidn de

la llave y el escudo de los cuales no encontramos, como hemos dicho, una
clara filiacién mariana.

Claves

Las claves afectan -como ya dijimos- la forma de una venera,

excepto en la parte central de cada lado del claustro, en Qque se encuentran

cortinajes, a manera de doseles. Al igual que las enjutas, las primeras

ocho claves que ocupan los arcos angulares, presentan idéntico motivo. -

Esta vez son graciosos amorcillos que llevan anudada a la cintura un pafio
que flota suavemente. Su cabeza esti enmarcada con rizos, una de sus ma
nos la elevan hacia arriba y la otra cae a uno de sus costados. FPresentan

una de sus piernas ligeramente flexionada. Son todos nifios robusatos, al-

gunos de ellos muy desproporcionados.
Seguiremos el mismo orden que el de las enjutas para la des-
cripcién de las veinte pequefias esculturas restantes que ocupan las claves

de los arcos. En la relacién que veremos a continuacién, en general, nos
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Esasquema de la localizacién de las esculturas que ocupan

las claves de los arcos del primer piso del claustro de la Merced
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limitamos a explicar la razdén por la cual, la imagen, aparece con tal o
cual atributo y excepcionalmente anotamos algin dato biogrdfico importan

te.

1) Santiago el Menor apdstol. Primer obispo de Jerusalen, pa—

riente de Jesis. Murid apaleado por los judios (139). Sus atributos son

el libro, que como se sabe, es caracteristico de los apdstoles, ya que —
simboliza el Nuevo Testamento, y un garrote que fué el instrumento de su
martirio.

2) Santo Tomaids apdstol. Segin la leyenda ayudd en la India al rey
Gondoforo en la construccién de su palacio. Por ello su atributo personal
es una escuadra y el libro que representa su apostolado (140).

3) San Ramdn Nonato. ''Recibidé el nombre de non-natue (no naci-
do), porque su madre muridé en.el parto antes de que ¢l nifio viese la luz'.
Fué de los primercs que ingresd a la Orden mercedaria (141). Sus atri;
butos personales son una cusatodia, porque asegin la tradicidn recibid la co

munién de manos de un angel a la hora de su muerte. Ademais, el candado

con el que fué castigado y la palma con tres coronas que significan casti-~

dad, elocuencia y martirio (142). Con estos tres atributos aparece en es

ta pequefia escultura.

4) San Judas Tadeo apdstol. Hermano de Santiago el Menor (143)

Segin la tradicidn murid decapitado por una lanza o alabarda (144). Ade-
main de éste instrumento presenta un libro en esta representacién.

5) San Juan apésatol y evangelista. Hermano de Santiago el Mayox

Generalmente se le representa imberbe, por haber sido el mds joven de
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los apéstoles. Sus atributos son: una copa en la que hubo de beber un ve
neno para demostrar la verdad de su predicacién. Como evangelista lo -
acompafia un dguila, tomando en cuenta el contenido de su Evangelio: -—
""porque se remontd al cielo -como un dguila- habldndonos de la etexrni—
'dad del Verbo'. Como apdstol lleva también un libro (145). Con estos
atributos esta’.- representado.

6) San Marcos evangelista. Discipulo e intérprete de San Pedro
(146). Se le representa con un libro Yy con un ledn por comenzar su olxra
con las siguientes palabras: '"Voz que clama en el desierto', frase aplica
ble a ese animal (147). E1 l;sén también simboliza la realeza de Cristo.

7) No identificado. Esta escultura muestra la imagen de un frai-
le, seguramente mercedario. Lleva un hidbito con capa y un escapulario.
Es de sefialarse la humildad de su actitud. No presenta atributos, razdén
por ia. cual no nos ha sido posible identificarlo.

B8) No identificado. Esta imagen esti incompleta: no presenta la

cabeza y la mano izquierda estd mutilada. En la diestra lleva algo pare-
cido a una maqueta, aunque también éste elemento estd incompleto. Se - -
trata indudablemente de un santo mercedario, pues muestra una gran capa
¥ el hdbito de la orden.

9) San Mateo apéstol y evangelista. Escribié el Primer Evange-~
lic, el cual comienza con la genealogia humana de Cristo, por lo cual se

le representa con un.ingel y con el libro (148).

10) San Lucas evangelista. Escribié uno de los Evangelios y sotre

los Héchos de los ApSstoles. Se le ha asignado como emblema un toro.




~ 105 -

debido a que sus escritos se inician con el pasaje del Sacrificio de Zaca~-
rias (149).

11) San Bartolomé apdatol. Segin la tradicién murid martiriza—
do, atado a un Arbol y fué desollado vivo. Suele representarse con el li-
bro y un largo bordén terminado en cruz simple (150). En la presente -
escultura aparece con dicho libro y a su espalda se ven unos troncos for-
mando una cruz, que seguramente aluden al frbol de su martirio.

12) San Pablo apdstol. Murié decapitado, razén por la cual apa—
rece representado con una egpada. Ademis lleva el clisico libro de los
apéstoles (151).

13) Virgen de la Merced. Esta advocacidn se origina con la funda
cién de la Orden, e;x el siglo XIII. En el castellano de ese siglo, la pala-

bra '""Merced'! significaba ""misericordia' y de modo casi exclusivo '’

mi
sericordia en‘ la redencién ;ie los cautivos"‘ (152). En el relieve, apare-
ce con los brazos extendidos y con un manio bajo el cual se encuentran:
dos querubines. dos frailes mercedarios «seguramente San Pedro Nolas-
co y San Ramén Nonato- y dos cautivos.

14) San Pedro apéstol. Hermano de San Andrés. Aparece siem-
pre con las llaves o la llave del cielo y con el libro (153), como en el -~
presente caso.

15) Santiago el Mayor apdstol. Hermano de Juan. Se le represen
ta con el hibito_de peregrino, con un sombrero de alas grandes y una ca-

labaza o guaje. Ademds con el libro, como a los demds apéstoles (154).

16) San Felipe apistol. Se le venera como martir ya que comba-

|
1
i

i
H
]
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tidé la idolatria y murié crucificado. Se le representa, generalmente, con
una cruz latina (155)., como en este caso.

17) San Mati{as apSstol. Primero fué discipulo y mis tarde apSs-
tol de Jeals, en au!ﬁtuciﬁn de Judas. Se le representa con el libro y —

con una lanza, hacha o alabarda, ya que fué decapitado (156).

18) San Pedro Nolasco. Fundador de la orden mercedaria, cuyo
fin principal era el de redimir a los cristianos cautivos por los turcos -
(157). En esta imagen aparece b;rbado. con el hdbito de la Orden y una
enorme capa. A sus pies se encuentran dos cautivos. En la diesatra lleva
el grillete o cadena rota, simbolo de la libertad que lograba para los devo
tos. En la mano iz‘quierda lleva una bandera enrollada.

19) San Simdén Zeloteo apdstol. Se le llamé también Simdén Cana-

neo. Muriéd martirizado., aunque no es seguro si crucificado o cortado —
con una sierra (158). En este caso aparece con éste ltimo instrumento.

20) San Andrés apdstol. Hermano de San Pedro. Segin la tradi-
cidn murid crucificado de cabeza, aungue no clavado sino atado a la cru=z.

Su atributo personal es una cruz en forma de X' (159).

De las veinte imigenes que resefiamos, sdlo dos de ellas no han
sido identificadas.

En loa relieves del clauatro aparecen -concluimos- los once apds
toles que sefiala la tradicién, -y ademas San Matias, quien fué el elegido
para substituir al apéstol que traiciond a Cristo: Judas Iscariote. Los -

acompafa, también, San Pablo que se sumd posteriormente al apostolado.



- 107 -

Una de las esculturas, la nimero 7, situada en el lado norte
del claustro, no presenta atributos, s3lo un hibito religioso -segdn deja

mos dicho- razén por la cual no logramos identificarlo.

En la parte central de las arquerias se colocaron santos mex

cedarios y ademas, en una de ellas, a la patrona de la Orden: la Virgen
de la Merced.

Uno de éstos santos. el nimero 8 que se localiza en el la

do norte, esti incompleto y no nos fué posible identificarlo. Pero pensa-
o8 que puede tratarse del santo mercedario Pedro Pascual, quien de--
sempefid un papel importante en esta institucidn religiosa. Fué incansa-—
ble en la labor de redimir cautivos. M4dis tarde obispo de Jaén. Cuando

fué apresado por los moros en Granada, no cesd de catequizar a otros pri

sioneros y a los mismos moros, hasta que lo mandaron decapitar. Se le
representa vestido de obispo con capa y mitra, debajo de la misma puede
ostentar el hibito de la Orden, con el emblema en el pecho. Su atributo
es un libro que recuerda sus obras de apologética (160). La escultura -

lleva capa y tal vez en la diestra pudo llevar una mitra pue.s su brazo estid

ligeramente levantado, como en actitud de portar algo. En la mano izquier
da el objeto que lleva no es una representacidén clara, pues esti incomple-
ta, p.odrx'a tratarse de un libro o de una magqueta.

Esta sugerencia, de que se trata del santo Pedro Pascual, la
ponemos a consideracién de los lectores, ya que el santoral mercedario

cuenta con 1533 mairtires y estd adornado con legiones de Confesores y Vir
genes, de todas partes de Earopa..." (161).

Como hemos visto, las imagenes de los santos San Ramdén No
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nato, tal vez San Pedro Pascual, San Pedro Nolasco y la Virgen de la Mer

ced son devociones especiales por antonomasia y generalmente se acude

a sus representaciones.

D) Interpretacién de los Temas Religiosos

. Los relieves que ocupan las enjutas y claves de este Ambito -
claustral, constituyen un testimonio de f§, hacia uno de los principales -
dogmas de la devocidn cristiana: La Virgen Maria.

El conjunto de emblemas marianos -representados en las enju
tas- ensalzan la figura de la Madre de Dios y resumen grificamente sus
incomparables dones celestiales. Dicha simbologia, forma la tipica com
posicidn iconogridfica de una de la®s advocaciones mds esplendorosas de -
Maria conocida como ''la Virgen Tota Pulchra, Glitima alegoria de la In—
maculada Concepcién". (162). Aei, se plasman ""todos los simbolos y fi-
guras, que mucho ant’e- de la venida de Jeaucris’to. anunciaron plistica—
mente la inmaculada pureza de Maria'" (163). Cada emblema virginal -
glorifica a la Virgen: '""Escogida com; el sol, hermosa como la luna, al~
ta como cedro' (164).4 E1l culto a la Virgen Maria echd profundas raices
en la piedad po.pular y tiene numerosas advoca’cioneu. Uno de los tipos =
iconogrificos primordiales y que ha tenido gran difusién fué la Virgen de
la Misericordia, a la que se le representa con un gran manto al que se -
acogen sus devotos. '"EX1 manto protector de 1la Virgen, era el refugio =
miés seguro contra tor:'lo- los males del alma y del cuerpo, contra todas

las amenazas del cielo y del infierno"” (165).

Esta composicién de la Virgen Misericordiosa tuvo gran auge
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y pasd a ser patrimonio de varias Srdenes religiosas. Una de esas orde-
nes, la mercedaria, acogidé este aspecto protector de Maria y lo derivé -
en la Virgen de la Merced, quien constituye una variante particular del -
mismo tema. Sélo que el refugio que constituye su manto, ya no abriga a
todas las almas, sino gue se destina exclusivamente a los fundadores o -
santos de la orden y a los dautivos. En au apariencia, la Virgen. ya no
ileva la tipica indumentaria que consistia en una tdnica, sino que tomsd el
habito de los mercedarios.

En este conjunto iconogrifico, la Virgen Maria, bajo la advo_
cacién de la patrona de los mercedarios, ruega por la iglesia fundada por
los apdstoles o ;;rfncipes del Reino de Dios en la tierra. Loas Evangelis—
tas subrayan la trascendencia de la composicidn.

L.os Santos que se reunen en torno a la Virgen, simbolizan el
contacto entre lo celestial y lo terreno, entre lo divino y lo humano, y -
acuden como intercesores. KEstin colocados en la parte central de cada
lado del claustro como ejes simbdlicos del funcionamiento de la orden, -
para marcar una especie de armonia entre los Apdstoles y Evangelisatas.
Ademds como fundadores o representantes de esa institucién religiosa,
tienen especial importancia y su presencia obedece particularmente a es
te motivo.

Los dngeles representan la jerarquia celeste, su presencia -
rodea de un halo sobrenatural a estas composiciones, suelen estar presen
tes en los momentos importantes de la vida de la Virgen y dan solemnidad

a estas narraciones grificas.
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Asf, consideramos que el hecho de plasmar estas representa
ciones, obedece a la intencién de recordar y avivar, mediante la crea-~
cién pldstica, la piedad mariana en los fieles. Su contenido simbdlico -
ensalza la figura de Maria y especificamente bajo el aspecto de Virgen -
protectora de los mercedarios, alude a la heroica empresa de rescatar
cautivos. Esta idea se ve apoyada, ademds, por todas las figuras que a-
cuden a dar su testimonio. La devota reunidn, expresa al unisono el de-
seo de aclamar a la Madre de Dios y manifestarle su confianza y su &
en su gran poder de interseccién con Dios.

Hay que subrayar el valor herfldico, dogmaitico y diddctico -
de la composicién que es una letania grdfica, reforzada por la presencia
de los dngeles, los Apdatoles, los Evangelistas y los Santos.

Se ve claramente la intencidén de esta composicién alegdrica
mariana, mercedaria que establece una armonia con el Nuevo Testamen-
to y que no rmuestra mayores ambiciones especulativas, sino que simple~
mente pone de manifiesto su apege a la ortodoxia.

E) Consideraciones scbre la Talla

La talla de la cantera en el claustro de la Merced presenta una
gran homogeneidad, se empled el mismo tipo de talla naturalista y de ta-—
lla geométrica para representar los diferentes elementos ornamentales,
sdlo variaron los grados de volumen que ae dieron a los distintos motivos.

En la representacidn de los elementos geométricos, por razo

nes obvias, es donde mayormente se empled la talla plana, sin embargo

ésta'aparece también en el tratamiento del ramaje vegetal ~hojaa flores y
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frutos- que revisten los fustes de las columnas del segundo piso, dando a

éstos un singular caricter. Realmente no es comdn encontrar éste tipo

de talla en los follajes, cuyos perfiles deben ser representados casi siem

pre con el volumen natural, sin embargo en €sta solucidén percibimosa la

sensibilidad del artista que rebajé el volumen de estos relieves con el fin

de no darle demasiada pesadez a los fustes.
Otros elementos estin tratados con mayor volumen, si bien -

adn se nota que la forma naturalista se ha contenido intencionalmente. En

tre ellos deben contarse las rosetas de los arcos, los follajes de las enju

tas y los motivos del entablamento del primer piso.
Un tercer tipo de formas mas voluminosas, mds apegadas a

la realidad, se encuentra exclusivamente, en el segundo cuerpo: en los fo

llajes que ocupan las claves y las enjutas de loa arcos, en el entablamen-

to y en las girgolas. Sin embargo, a pesar de su considerable proyec--

cidn, las formas de éstos relieves no Presentan un aspecto carnosoc como

en otras tallas de la época.

En el primer cuerpo se localizan, pues, las tallaas mis planas

y en el segundo las de mayor volumen. Todos estos diferentes volumenes

proporcionan al claustro una serie de sombras tenues, oscuras y profun-

das que lo hacen sumamente movido y rico.
Los elementos geométricos y vegetales presentan un acabado

mads meticuloso, en cambio las formas humanas muestran, en general in

ferior calidad de oficio. XEste no es un caso excepcional, pues en reali—

dad dentro del gusto barroco no importaba que fuera fiel a la naturaleza
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sino que se representaran los motivos de acuerdo con un simbolo religio,
so.

I.as pequefias esculturas de l0s angelitos que ocupan las cla—

ves muestran una apariencia ingenua y tosca y un cuerpoc muy despropor
cionado, especialmente sus piernas, que en casi todos, son demasiado -
regordetas. En las esculturas de los santos se puso n';ayor cuidado en -
los rostros y en la indumentaria, sin embargo, sus manos son demasiado
grandes o mal hechas. Todos presentan diferentes rasgos I_isonémicol,

posiblemente se trataron de copiar de algin modelo o por lo menos se -
tratd de individualizar las representaciones. Las vestiduras tienen un -

movimiento logrado a base de numerosos pliegues que delinean sus cuer

pos.

Al oficio que presenta la ornamentacidn se le puede catalogar
dentro de la talla culta. Su repertorio formal proviene de patrones cul—
tos,

F) Caracteristicas particulares dentro del Barroco Novohispano.
El claustro de la Merced es una obra original que sorprende

a todo el que la conoce y que, en términos geﬁeralee. de una ornamenta-—

cidén extraordinaria, diferente a todas las construcciones claustrales me

xicanas, a excepcidén por supuesto del claustro franciscano. Por lo mis-

mo resulta explicable la preocupacién de varios autores por encontrar -—

sus antecedentes artisticos. Ha habido quien lo califique como ' patio Pla

teresco' (166), ero desde luego la mayor rte coincide en considerar
P pa raxy

lo como una de las obras mia exuberantes del arte barroco con caricter
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mudé&jar.

Sefialaremos, a continuacién, las opiniones que sobre el claus
tro expresan algunos de los autores mas destacados.

Manuel Rivera Cambas opina sobre &ste edificio que "El pa-

tio encerraba el mis hermoso resto de estilo morisco gque hacia maravi_

lloso efecto sobre los arcos y las esbeltas columnas que formando una ga
lteria, rodeaban al patio enlosado'" (167). Rivera Cambas usa la palabra
"morisco'" en vez de ""'mudé&jar" -siguiendo la costumbre del siglo pasado
de caliiica;r con este n‘ombre la 'influencia ariental. .

E1l autor del siglo XX Lauro Rosell asevera: ""El hermosisi-
mo claustro''...'" de caprichoso proyecto, en el estilo bax:roco popular -
con innuenc{a m‘;déjar del siglo XVII, es un modelo en su género' (168)
La clasificacién que hace Rosell del.barroco no nos parece muy cl-.ara. -
pues en realidad la mayoria de las formas ornamentales de este claustro
provienen de patrones cultos no de una inventiva popular. Cuando el his-
toriador andaluz Diego Angulo Ifiiguez hace la descripcién de las arque~-

rias de la planta baja del claustro, sefiala: ""En los arcos...’” "alternan

ya las dovelas lisas, aunque almohadilladas (sic) con las cubiertas de -

follaje, segGn el glorioso precedente del Califato Cordobés..." (169).

E1l conocido historiador Manuel Toussaint, nos dice: ""Es al llegar el si—

glo XVII cuando encontramos reminiscencias mudéjares en el bellisimo
claustro del convento de la Merced de Mé&xico, mas que en su decoracidn
que ya parece descender del baroco suntuoso de la época, en la disposi-—

cidn que organiza dos arcos de arriba por cada uno de los inferiores..."

[
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(170).

La doctora Elisa Vargas Lugo anota, especificamente los ele-
mentos que pertenecen a los diferentes estilos y considera que: "es el —
claustro mis rico y notable de los construidos en el siglo XVII, lsu conjun
to sintetiza los tres estilos de la época: mudéjar, renacentista y barroco.
El estilo mudéjar esti en el conjunto que forman los medios puntos del -
claustro alto, dos por cada uno de los dé abajo, en la ornamentacién de -
sus columnas y en las puntas de diamante de sus intradés, que producen
vivo geometrismo; las reminiscencias renacentistas se hallan en las co-
lumnas de los arcos del primer piso de fuste liso..." "y en la composi-
cién del friso; las formas barrocas, mas abundante-.. .invaden la mayor -~
parte de los elementos: claves, gargolas, fustes de columnas superiores,
enjutas y frisos™ (171).

Yarn‘os'a considerar, pues, éstas tres caracteristicas: la -
multiplicacién de los arcos, la ornamentacidén de las columnas y la de las
arcadas del segundo piso. Por las observaciones que hemos heche de los
edificios mudéjarges encontramos que efectivamente es una caracteristica
mudé&jar la manera de doblar los arcos de los piso‘s altos. Por otra parte
esta solucidén constructiva, que animaba vivamente los conjuntos arquitec
ténicos, también se usd., aunque excepcionalmente, en los claustros mexi
canos desde el aiglo XVI. En los siglos XVII y XVIII, encontramos esta
caracteristica en algunos de los claustros de los paises de sudamérica.
Entre los que describe Angulo en su Historia del Arte en Hispano-améri-

ca, -estin: el Convento de Santo Domingo y el noviciado de San Francisco
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en Perd, el Convento dec la Merced y la Recoleta de los Mercedarios en
Ecuador, el Convento de los Recoletds franciscanos y el Convento de San
ta Clara en Bolivia (172).

La segunda caracteristica mudéjar que sefiala Vargas Lugo -
es la decoracién de las columnas. La ornamentacidn que cubre las co--

lumnas estid compuesta -como hemos dicho- por follajes, lazos y flores

en la parte inferior y por fajas diﬁgonales que se enl;x-ecx-uzan y forman - ¢
espacios romboidales ocupados con motivos frutales al centro, en la par_
te superior. KEsta decoracidén ornamental no es esencialmente mudéjar,
pero la recuerda, ya que utiliza frecuentemente motivos geométricos en-
trelazados, repetidos incesantemente y de talla plana.

La tercera caracteristica se refiere -repetimos- a la decara
cidén del intradés de los arcos del sobreclaustro que hiere el espacio con
las puntas de diamante. Este tipo de adorno, asi empleado, no lo encon_
tramos en ningin otro edificio mexicano, tampoco lo pudimos hallar en -
los claustros de varios paises de centro y sudamérica. Decidimos recu
rrir a la Peninsula Ibérica y revisamos varios edificios de influencia mu
déjar, en los que tampoco tropezamos con este tipo de decoracidédn. Sin -
embargo, es preciso seflalar que una decoracién muy comin en estas obras
es el"arco escalonado', el cual produce, visto de perfil, un efecto vi--
brant; muy semejante a‘.l q\‘:e causa el arco que nos ocupa. Esta observa-
cién nos hizo pensar en la posibilidad de que el arco escalonado haya da-

do origen al arco dentado, es decir, que sea una variante del mismo. Por

lo tanto, creemos que esa decoracidén geométrica, tan parecida a la utili-

zada en edificios mudéjares, le da un caridcter semejante al de estas obms
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hispano-irabes.

Cabe aclarar, que a pesar de que consideramos que este claus
tro posee un sabor irabe, no podemos afirmar que las caracteristicas -
que le dan ese matiz se deriven directamente de dicha modalidad, considg
ramos que es mis bien una libertad barroca que modificS el resultado es-
tético y produjo un efecto mudé&jar.

Sabemos que con la dnica chsific;cién de ""barroco'!, muchoa
de los elementos que posee escapan a una definicidn, pero conai‘deramo!
que esta obra es Gnica y no es posible incluirla dentro de las modalidades
del barroco mexicano. Su valor excepcional radica especialmente en esa
originalidad que demuestra la firme voluntad artistica de crear algo, ade-

mds de diferente, bello.

|
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La historia y el valor artistico de los claustros que se han es
tudiado en este trabajo, se-hari mais objetiva si se intenta ahora una com
paracién valorativa, que nos lleve a obtener conclusiones concretas sobre
su calidad artistica y sobre los autores de estas obras magnificas de la -
ciudad de México. Esta idea surgié de la observacidén de varias caracte-
risticas similares que sefialaremos, detalladamente, a continuacidn.

Apuntaremos enseguida las semejanzas y las diferencias for-
males mis importantes que nosotros vemos en las citadas obras.

A pesar de que las arcadas de cada claustro tienen diferente
abertura, en ambos la organizacién de la estructura es muy similar por-
que los elementos y su ornamentacidn se disponen con un mismo sentido.
Es decir, se acusa una misma voluntad artistica, como puede confirmayx
se por las siguientes observaciones:

Primer piso :

En los dos casos los registros bajos presentan mayores di—
mensiones que los segundos.

La ornamentacidn se inicia a partir de los capiteles y no deja
espacios libres.

las columnas son idénticas, utilizan basas ticas, fustes li-
sos con disminucidn ascendente y capiteles toscanos a los que se les agre
g6 una greca de ovas y dardos en el =quino.

Los arcos son almohadillados y las enjutas se delinean con -

una banda lisa.

Los entahlamentos estin concebidos a base de metopas v tri-
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glifos, segin el modelo tradicional.

i
i
i
i

Segundo pisoc

En ambos edificios las columnas muestran un leve éntasis y

capiteles compuestos. .

I.os arcos estin decorados con varias molduras y las claves

estin formadas con follajes y roleos.

Los motivos representados en las enjutas se repiten invaria-

blemente en los dos claustros.

El entablamento es bisicamente igual en estos edificios; am~
bos muestran arquitrabe liso, proyectado hacia el frente encima de las —
claves y un friso adornado con una cenefa floral y una cornisa sobresalien
te que remata sendos conjuntos.

Anotaremos, a continuacién las diferencias mds notables:
Primer pisoc

En la planta baja los arcos del claustro franciscano son de -
medio punto, mientras gque en el de la Merced son ligeramente peraltados.

La clave de los arcos en San Francisco. estid constituida por
roleos y en la Merced por una doble concha con una pequefia escultura al
centro.

Las enjutas en San Francisco son de talla voluminosa y repi-
ten el mismo motivo, en cambio en la Merced son planas y muestran dife
rente decoracidn.

Segundo Piso

Las columnas muestran basas diferentes en cada una de dichas
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obras. L.a ornamentacidén de sus fustes ocupa en San Francisco, sdlo el

primer tercio, en tanto que en la Merced los cubre totalmente.

Los arcos son de medio punto en el claustro de San Francis-

co y en el de la Merced, ligeramente peraltados.
£ td L d

En suma, como el lector puede comprobar en las ilustracio-
nesa, las semejanzas que anotamos son muy importantes., saltan a la vista
y comunican a las obras un indudable "aire de familia''. No cabe duda -
_de que existe una misma paternidad en la concepcidn d‘e ambos monumen
tos. Por otra parte las diferencias que muestran los claustros nos pare-
cen secundarias y no denotan, a nuestro juicio, diatintos creadores. KEsas
diferencias se explican porque légicamente, aunque el artista haya sido el
mismo, su intencién no fué la de hacer dos claustros enteramente iguales,
sino diferenciar las obras de alguna manera, ya Que una era para los fran
ciscanos y otra para los mercedarios.

Quizds si observamos estas obras aisladamente no podamos
percibir con facilidad su parecido, pero si revisamos otros ejemplares -
mexicanos de la época, podemos darnos cuenta de que ambas obras desta
can enormemente del resto por su semejanza, ademas de que s&lo unos
cuantos edificios mids pueden comparirseles en belleza y abundancia de
ornamentacidn. La decoracién vegetal exuberante que los caracteriza y
que es primordial en su composicidn formal, estd ausente en la mayoria
de las obras que revisamos (1). Existen pues, mayores semejanzas en-

tre estos claustros, que las que puedan mostrar otros edificios claustra-
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les mexicanos de la misma época y de manera especial, los de la ciudad

de México.

Consideramos pertinente exponer nuevamente, en &sta parte,

las fechas de conatruccién de ambos edificios. EI claustro franciscano -
se conatruyd en una sola etapa y fué terminado en el afio de 1702, el mer

cedario fué construido en dos etapas, la primera la situamos en la segun

da mitad del siglo XVII y la segunda termina en el afio en que se dedic§,
© sea en 1703. Por lo tanto los dos claustros se construyeron en la se—
gunda mitad del siglo XVII y se terminaron a principios del siglo XVIII.

Asi, por las sernejanzas tan notables que muestran los mona-
mentos y por la contemporaneidad de sus etapas constructivas pensamos
que existe la posibilidad -como ya lo habia mencionado la doctora Vargas
Lugo, anteriormente (2)- de qgue en la construccién de estos edificioa ha
ya intervenido el mismo arquitecto o maestro de obras.

Hasta ahora no hemos localizado ningiin documento que se re_
fiera al arquitecto o arquitectos que participaron en la construccidn de es

tos edificios, sin embargo en la obra San Francisco de México el padre

Fidel de Jesis Chauvet opina sobre el claustro de San Francisco: ‘'‘es de

claro estilo barroco de tipo del maestro don Pedro de Arrieta..." (3).

Arrieta -arquitecto que gozd en su época de gran fa.rn‘- y tuvo
un papel muy importante en la historia arquitectdnica de la cindad de Mé&-
xico- recibe su titulo de arquitecto en el afio de 1691 y a partir de esa fe
cha desarrolla una gran labor arquitecténica, pues para 1720, o sea vein

tiocho afics después hace una peticidén para el puesto de Maeatro Mayor de
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Arquitectura. En dicha peticién menciona quince obras en las que habia
participado, entre las cuales se cuentan monumentos tan importantes co_
mo la igleaia de Nuestra Sefiora de Guadalupe, la de la Profesa, la Esca-
lera del convento de San Francisco, etc. En el mismo documento, Arrie
ta afiade que adem4&s hizo otras '"'muchas obras pidblicas e infinitas casas
particulares y conventos, en que raro o ninguna habri en que deje dec te-—
nex obra o reparo mio..." (4).

Es decir, que en la época en que se estaban construyendo los
claustros, Arrieta empezaba a destacar como arquitecto. A pesar de que
en la lista de obras que el da como suyas no aparecen mencionados estos
claustros -ya sea por olvido o porque &l sSlo hubiera intervenido de ma-
nera indirecta~ no cabe duda que estas obras se acercan mucho al arte -
de Arrieta. Ademis hay que recordar que en el templo de La Profesa los
roleos carnosos que distinguen y de.cora.n su portada principal -obra solre
saliente de Arrieta- son semejantes precisamente a los roleos que enri—
quecen és‘tos claustros. que posiblemente puedan catalogarse en el futaro

como obras tempranas de Arrieta o consecuencia de su estilo.
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APENDICE

En el afio de 1861 la seifiora dofia Mercedes Trebuesto, des—

cendiente del sefior don Alfonso Divalos Bracamontes Conde de Mirava-
ile, hace la reclamacidn de un donativo dado por dicho conde, en el afio

de 1702, a la orden mercedaria.

Como resultado de la nacionalizacién de los bienes eclesids-

ticos el gobierno procederia a vender los conventos, por lo tanto, los su

cesores del conde de Miravalle no podrian ya disfrutar de los ""derechos
vy goces'' que se les habfan concedido por su donativo. En vist’a de lo -

cual doi;ia Mercedes Trebuesto, ante la certeza del futuro incumplimien-
to de las "obligaciones"',

por parte de la comunidad religiosa, pide que

se le devuelva el dinexro que sc habia donado condicionalmente. Para -

comprobar el caricter de su donativo y la legitimidad de su peticién ane
xa una copia del documento de la donacién, que a continuacidn transcxibi
mos: -

Sello Scis reales. "En éste convento grande de M&jico del
Real Orden de Nues‘tra Sefiora de la Merced Redencién de
Cautivos en ocho dias del mes de septiembre de mil sete—
;:ientos dos afios, el reverendo padre presentado fray Juan
Antonio Liobato Gomendador actual de dicho convento como

lo han de uso y costumbre y como lo ordenan nuestras sa-

gradas constituciones para tratar y conferir los negocios
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pertenecientes y tocantes al proutilidad y honra de dicho con
vento y estando junta y congregada la Sacratisima Comuni-
dad con la solemnidad que acostumbra en la Sala de Profun
dis, propuso su paternidad reverenda como el muy ilustre
Sefior D. Alonso Divalos Bracamontes Conde de Miravalle,
Chanciller del Real y ApostSlico Tribunal de la Santa Cruza
da de este Reyno de la Nueva Espafia, Caballero del orden -
del Sr. Santiago, por especial amor a nuestra sagrada reli_
gidn y Santo habito, deseaba tener en este dicho convento de
Méjico entierro en lugar decente y diputado asi para sus Se
fiorias como para toda su muy ylustre (sic) familia, lo cual
habia tratado y conferido repetidas veces con el acuerdo que
pide negocio tan grave con nuestro muy reverendo padre -
maestro fray Baltazar de Alcocer Provincial de &sta provin
cia de la Visitacién de dicho Real y Militar Orden de Nuea-
tra Sefiora de la Merced Redencién de Cautivos y parecién-
dole a su paternidad muy reverenda el lugar del Camarin -
que tiene este convento en la Sacristia de su iglesia, suen
trada por dicha Sacristia y su situacidén una Boveda que es-
ti debajo del Sagrario del Santisimo Sacramento el lugar —
mdis decente para tan ylustres personas y tan honrada fami
lia le propuso al dicho muy ylustre Sefior D. Alonso Divalos
Bracamontes que si queria dicha Boveda para el fin que de-

seaba de tener sepulcro para sus Sefiorias y para todo sus



- 126 -~

ascendientes y descendientes y que dicho convento le haria
a su Sefioria las obligaciones siguientes:

Primera obligacidén: que desde luego se admitan.a sus Se-~
fiorias por patronos y hermanos de nuestra sagrada reli—
gién para que como tales participen del nimero crecido de
casi cuarenta mil misas que en toda nuestra Sagrada reli-
gidn se aplican en cada un afio por nuestros patronos y bien
hechores y asi mismo en &ste convento grande de Mejico se
les aplicard la misa que se canta todos los Sabados & pri—
ma 4 Nuestra Sra. la Virgen Maria y la misa de difuntos
que se canta los lunes perpetuamente.

Segunda obligacidn: que &ste convento ha de decir todos los
dias del afio una misa perpetuamente por intencidén de di—
chos Sefiorea y sus pax-ie.ntes en el altar del Camarin y ha
de celebrar perpetuamente dos aniversarios en cada un afio
el uno en el dia de la octava de Nuestra Sra. de la Merced
y el otro con su vigilia misa y responso la octava de todos
los santos.

Tercera obligacidn: que uno de los dias de la dicha octava
de los difuntos, el que se scfialare, se cantard a su Sefio-
ria una misa con doble y responso en la cual ha de asistir
el titulo y Sefior de la casa.

Cuarta obligacién: que desde luego éste dicho convento le

hari entrega juridica del Sepulcro y Boveda que estd en la
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Septima obligacién: asi mismo se obliga éste dicho con—

vento 4 tener todas las asistencias que se acostumbran ha .

cer con cualquiera de los religiosos que estin para morir
como son asistir la comunidad en casa de dichos Sefiores i
cantindoles el credo unos, otros encomendindoles el al— I
ma a nuestro Redentor Jesucristo y otros a la cabezera -~ :
para encaminarles a la salvacién.

Octava obligacidn: que luego que fallezca cualquiera de di
chos Sres. se darin los dobles y redobles que se acostum
bra dar por cualquiera religioso que muere, como 8i lo
fuera y viatiera nuestro santo hibito.

Nona obligacién: que toda la comunidad ird en casa del di

funto a cantarle el responso y al tiempo que salga hari se

fial con el doble que se acostumbra con los religiosos en

sefial de haber muerto uno de nuestros principales patro-

nos y bienhechores.

Decima obligacién: que cada uno de los religiosos de este
convento grande de Mejico tendra obligacidn de decirle -
tres misas rezadas luego que muera i cualquiera de los
Sres. Condes y a sus hijos que las empezarin desde el -
dia de su fallecimiento y los religiosos legos y donados

tres rosarios.

Undecima: que desde el dia del fallecimiento de cualquie_

ra de los Sres. Condes y de sus hijos y sucesores tendra
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Sacristia de dicho convento a espaldas del altar mayor de-
bajo del Santisimo Sacramento que sirve de Camarin & su
real Mageatad (sic) y desde luego renuncia €ste dicho con_
vento el derecho de propiedad y dominio que & €l tiene para
que sus Sefiorias dispongan de €l como suyo propio y labren
y fabriquen i su satisfaccidén tomando lo Que les pareciere
ser suficiente para su fabrica de lo que toca al Presabiterio
del altar mayor de dicha yglesia (sic) para entierro de los
ascendientes y descendientes de ambos Sres. Condes y as{i
mismo puedan poner sus armas y escudo, asi en la loza del
sepulcro, como donde mejor les pareciere en dicho Cama-
rin por ser el lustre (sic) y honra de &ste convento, el te-
ner por especiales paéronos i sus Sefiorias que es el blanco
de nuestra pretensidn. ’

Quinta obligacién: que desde luego que dicha comunidad ten
g& noticia y sea avisada de la enfexrmedad de cualquiera de
dichos Sres. Condes y de sus hijos y & los que les sucedie
ran perpetuamente se obliga éste convento i asistir 4 sus
Sefiorias todo el tiempo que durare la enfermedad, con cua
“tro o meis reli‘gioaos para que le consuelen y asistan asi

en lo espiritual como en lo temporal.

Sesta (smic) obligacién: asi mismo se obliga a asistir la -
comunidad con velas encendidas cuando alguno de dichos

Sres. recibiere el Veidtico.



obligacidn éste dicho convex‘xto a cantarle nueve misas en
el altar mayor con doble responso.

Duodecima obligacidén: que desde dicho dia se le cantaran
nueve responsos con su doble en el refectorio después de
comer como se hace con cualquiera de nuestros religio-
sos difuntos.

Decima tercia obligacién: que el dia de su funeral han de
acompafiar su entierro los religiosos de éste convento y
traer su cuerpo en hombros y que para que se reconozca
el aprecio que han hecho sus Seflorias de nuestro Santo -
'hibito se han de enterrar con él i lo menos con la insig-
nia de nuestro Sagrado escapulario bajado de los cielos
por mano de la Santisima Reyna de los angeles Maria -
Santisima Sefiora nuestra, ésto se entiende no habiendo
inconveniente.

Decima cuarta obligacidén: que si alguno de sus Sefiorias
/y de sus hijos y sucesores muriese fuera de ésta ciudad
y fuere su voluntad que se trasladen sus huesos o su en-
tierro en ésta iglesia, lo sepultarid dicho convento.
Decima quinta obligacidn: que tendrin parte sus Seflorias
en la oracién mental que ésta Sagrada comunidad tiene to
dos los dias en dos horas distintas segin ordenan nuestras
sagradas constituciones.

Y habiendo dicha Santa Comunidad conferido dichas obli—

gaciones en tres dias distintos segin les habia propuesto

129 -



-~ 130 -

dicho reverendo padre comendador, determinaron uninime
consensus se hiciesen notorias éstas obligaciones al muy
ylustre Sr. D. Alonso Divalos Bracamontes para que ea-
tablecidas con escrituras y demds instrumentos quedasen
inviolables en su cumplimiento y habiendo de hecho noticia
do a su Sefioria D. Alonso Divalos Bracamontes de la de-
) terminacién y 're‘solucién de dicha santa comunidad dijo:
que en sefial de su gratitud daria a €ste convento trece mil
pesos en realea para que de ellos los doce los destinaran
a lo que mejor les pareciera y los un mil dice su Sefioria
se impongan para que de los cincuenta que reditiian se di_

ga una misa rezada cada semana en el Camarin. por las

;
|
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almas de los religiosos que estin alli enterrados en sefial
del mucho amor que les tiene, lo cual propuesto por dicho
reverendo padre comendador a dicha Santa Comunidad -

también unanime consensus resolvieron, determinaron b4

ordenaron que dicha cantidad de doce mil p. se distribu-

yan en ésta forma: los seia mil pes para renta de Este

convento de Mejico para que cumpla con sus obligaciones
que i dichos muy ylustres Sres. Condes hacen. Y los o- H
tros seis mil restantes de dicha cantidad se entreguen a
nuestro muy reverendo padre maestro fray Baltazar de -
- . Alcocer provincial de ésta provincia para ayuda de la pro

secucién de las obras del claustro de éste convento pues
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con ellos y otras limosnas que se recogen espera de la -
aplicacidén y celo de su paternidad muy reverenda perfec-

cionard en todo en cuanto pudiere y con todo aseo la obra

de dicho claustro, pues i tantos afios qi:e tan repetidas con

gojas y trabajos de los Superiores y pasos de varios reli-

giosos que ha estado fabricando. Y juntamente pidié dicha
Santa Comunidad se le rogase a nuestro muy reverendo pa
dre provincial y reverendo padre comendador diesen repe-
tidas g’racia. al muy ylustre sefior D. Alonso Divalos Bra
camontes por el bien que i éste dicl;o convento. y a ésta Sa
cratisima Comunidad ha hecho y esperamos haga atendién_

donos a sus idos hermanos.

Y ésto es todo cuanto a éste negocio resolvieron y deter—
minaron y que para qQue se hiciese con la solemnidad que

se debia se pidiese licencia a nuestro muy reverendo pa-

dre Provincial maestro fray Baltazar de Alcocer para ha
cer las escrituras sirviéndose de confirmar los tratados
v par‘a que todo conste lo firmaron con el reverendo padre
comendador en dicho dias, mes y afio ( ). (Veinticuatro
Rdbricas).

Easte documento es, a nuestro juicio, un valioso testimonio -

que muestra el funcionamiento de las obras pfas durante loa siglos XVII

y XVIII y ejemplifica claramente la relacién socio-religiosa que existia

entr. el patrono y las comunidades religiosas.
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