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I.~ VALORIZACION DE LA OBRA DEL PINTOR HERMENEGILDO BUSTOS
/

Una justa labor que se han impuesto algunos eriticos e his
toriadores del arte mexicano, es hacer una valorizaeién dela -=
pintura  "popular" del siglo XIX. Al lado de un arte académi
co alambicado, imitador de las mis conservadoras escuelas euro-
peas, florecid en México un arte que se ha calificado de "inge-

,nuo", "popular" y "primitivo", que si bien se desarrolld al mar
gen &e las ensefianzas escolares es valioso por ser expresidén --
auténtica de un pueblo y por contar entre sus exponentes a ar--
tistas de verdadera calidad. No sblo los criticos se han ocupa
do del}arte popular, también los artistas de nuestra época han
puesto sus ojos en estos creadores ricos en espontaneidad y han
escrifo sobre ellos y hasta se han inspirado en su amor a la --
realidad para crear la gran pintura mural de nuestro siglo. --
Uno de estos artistas es Roberto Montenegro, quien inicid la va
lorizacidén con su libro Pintura Mexicana 1800-1860(1), en el —-
que destaca la obra del jalisCiense José Ma. Estradas Se han a-
bierto dos exposiciones permanentes en el Polacio de las Bellas
Artes, una dedicada a José Ma. Estrada y otros pintores andni-
mos jalis¢iensec, y otra .a Hermenegildo Bustos.

Sobre la vida y la obra de este pintor, que dada su cali-
dad, esti esperando un detenido y documentado estudio,. trataré
en el presente trabajo, més bien sugiriendo temas para una in-
vestigacidn mayor que dando respuestas definitivas.

Con anterioridad al aio de 1942, el nombre de Hermenegil-
do Bustos no decia nada a los conocedores del arte mexicano.,
En su libro E1 Arte Moderno en México (2) publicado em 1937, -
Justino Fernandez no lo menciona. Es hasta 1942 en que el c:i
tico norteamericano Walter Pach escribe el articulo titulado -
"Descubrimiento_de un pintor smericano"(3), en el que se inten
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ta por primera Vez, la valorizacién de la obra del pintor guana
Jjuatenge,

Walter Pach nos dice que el verdadero descubridor de Herme
negildo Bustos fu¥ el tembidn guanajuatense Francisco Orozco --
Mufioz, integrante del cuerpo diplomdtico mexicano que permane--
¢i6 en Europa por mis de veinticinco afios. Esta larga estancia
en el corazdén de la cultura occidental le did una educacidn vi-
sual tan refinada que al volver a su tierra natal se encontrd -
con que aqui habia existido 7 trabajado un pintor excepcional y
que su obra, dispersa en iglesias y casas particulares exigla =
un sitio dentro del gran arte mexicano. Orozco Mufioz se dedicd
a adquirir las obras de Bustos formando asi una importante co--
leccidn compuesta de retratos en lamina o en tela, dibujos, bo-
cetvos, retablos religiosos y cuadernos de apuntes; coleccibn ~-
que al mostrérsela a Pach, le sirvid a éste para escribir el --
mencionado articulo. Este escritor externd su esperanza de que
Orozco Munoz escribiera la biografia del pintor baséndose en --
los numerosos datos y documentos que habia recogido, pero la -
muerte del coleccionista le impidid su realizacidn.

Gracias al empefio de Qrozco Muiloz, que muere poco antes de
verla realizeda, se abrid al plblico en diciembre de 1951 una -
gran exposicidén de la obra de Hermenegildo Bustos, en el Pala-
cio de las Bellas Artes. En ella se incluyeron 114 obree, la -
.mayoria retratos, que fueron prestados por la viuda de Orozco -
Muiioz, la Sra. Nelly van der Wee, § por el doctor Peiscual Ace-
ves Barajas, vecino del pueblo de'lan Francisco del Rincbdn, y -
otros.

Anteriormente ya se habian presentado algunos de sus cua--
dros en otras exposiciones: en la llamada "Un Siglo del Retrato
en México", en 1943, en el Palacio de las Bellas Artcs; en la -
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de "El Nifio en la Pléstica Mexicana" en la Biblioteca Benjamin -
Franklin, cn 1944; en la exposicidén"Cuarenta y cinco autorretra-
tos de Pintores Mexicanos" en 1947; y en "Bodegones Mexicanos"
en 1951, todas éstas en el PRalacid de las Bellas Artes. (4).

Dada la alta calidad de las obras de Bustos, algunas de e-
1las fueron incluidas en la graﬂ'Exposicién de Arte Mexicéno, di
rigida por Fernando Gamboa y que recorrid Asia y Europa entre --
los aflos de 1952 a 1955,

Con motivo de la exposicidn exclusiva de este pintor abiecr-
ta en Bellas Artes en 1951-1952, se editd un catélogo de las o-
bras en ella expuestas en el que se incluye un breve comentario-
de Fernando Gamboa y un estudio més detenido del critico alemén
Paul Westheim. (5) Este autor ya habia mencionado a Hermenegil-
do Bustos en un articulo publicado en la revista México en el Ar-
te, intitulado "José Ma. Estrada y sus_pontemporéneos” (6) en el
que lo sitlia como principal exponente de la pintura popular del
siglo‘glx junto con José Ma. Estrada de Jalisco.

En la imprecindible obra del doctor Justino Ferndndez inti-
tulada Lrte Moderno y Contemporaneo de México (7) ya se situa al
pintor guanajuatense en la ‘historia del arte mexicano en el lu-
gar que le corresponde, es decir, como uno de los més grandes ex
ponentes de c¢sta pintura no académica.

En el afio de 1956 aparecen dos estudios mas completos sobre
la vida y la obra de Hermenegildo Bustos; uno del doctor Pascual
Aceves Barajas intitulado Hermenegildo Bustos, Su Vida y su QObra,
(8) ¥ otro de Jesls Rodriguéz Frausto,--Hermenegildo Bustos (9)-
El libro de Aceves Barajas es muy ilustrativo y anecddético. Es-~
crito con veneracidn y orgullo -eran cotsrréneos- nos ofrece de
la persona y la vida del pintor un retrato muy completo y pinto-
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resco. Sin ninglin plan especial e intercalando éntre las anécdo
tas algunos-juicios estéticos, nos descubre el espifiyu del pin-
tor y nos sit@a en el ambiente provinciano donde transcurrid su
vida. Es pués, muy valioso como documento para descubrir la --

raiz que nutrid esta obra elsborada pacientemente durante cin-
cuenta y cinco afios.

El estudio de Rodriguez Frausto es completamente distinto.-
No le interesan mayormente las anécdotas ni las curiosas actitu-
des del pintor sino que intenta un estudio més critico de sus --
obras. Divide la produccidn en varias etapas en base a la técni
ca ¥y al colorido y da una lista de ellas mencionando los nombres
de los cuadros, las fechas y las personas que los poseian.

Nuevamente encontramos que se incluye a Bustos en un estu--
dio sobre Pintura Popular y Costumbrista del Siglo XIX de Xavier
Moyssén (10) y Justino Fernédndez en El Hombre, Estética del Arte
Moderno y Contemporaénco (11), estudia las diversas publicaciones
en las que se ha hablado de Bustos e indica la importancia que -
tiene el hacer la revalorizacidn de toda esta produccidn no aca-
démica, que germind en la provincia mexicana en la segunda mitad
del siglo XIX.

No sblo tiene valor por si misma la pintura de Bustos y la
de los demés pintores "populares", la tiene por ser un antece-
dente de la gran pintura mural mexicana de nuestro sigloj; esta
ascveracidén la hace Carlos Pellicer en la "Introduccidn y Ante-
cedentes" del libro monumental La Pintura Mural de la Revolucidn
Mexicana, editado en 1962 por el Fondo Editorial de la Préstica
Mexicana (12).

Finalmente, Raquel Tibol, en su libro Arte Contemporéneo -
de México, (13) considera a BuStos un valor inapreciable en la




plastica mexicana del XIX. Dice equivocadamente que el Institu-
to de Bellas Artes adquirid la coleccidént de la Sra. van der Wee
en la cantidad de $§ 250,000.00 con la que abrid el Salén perma-
nente dedicado a Bustos, pues en realidad parte de ella fué ad-
quirida por ur. Patronato que la dond al Instituto (14).
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Roberto Montenegro. Pintura Mexicana, 1800-1860, 777p. Méxi-
«C0o, Talleres Graficos de la Nacion 1934.

Justino Fernfndez. El Arte Moderno en México, Breve Historia,
Siglos XIX y XX. Prologo de Manuel Toussaint, MéxicCo., Institu
to de Investigaciones Estéticas, U.N.A.M., 1937. -

Walter Pach, "Descubrimjento de un Pintor Americano" en Cua-
dernos Americanos, director Jesﬁs’Silva Herzog, No. 6 Vol, —-
VI; México, Nov, Dic., de 1942, Pag. 152-163,

Pascual Aceves Barajas. Hermenegildo Bustos, su vida y su -~
Qbra, Introd. de Manuel Teel Guerrero, 128 pPDs GQUAnAjuato, - .
Gvo., Imprenta Universiteria, 1956. (Este autor en la pé§o127”
dice "Do autcres e retratcs por pintcres mexicenos en” T947",
en lugar de "Cuarenta y cincc autcrretratcs de Piutcres Mexi-
canos").

Catélogo de la Exposicién de Hermenegildo Bustos. Instituto -
Nacional de Bellas Artesg, diciembre ﬁgBﬂ, enero y febrero --
1952. Introduccidén de Fernando Gauboa, estudio central de --
Paul Westhein. 12 pP. 14 ilust.

Paul Westhein "José Ma, Estrada y sus Conteuporaneos" en Méxi-
co en el Arte, coordinada por Rafael Solana, No. 3, México, =
Instituto Nacional de Bellas Artes, septiembre de 1948, Sin -

paginaciodn.

Justino Ferndndez. Arte Moderno y Contempordneo de México, -

'Prélogo de Manuel Toussainlt, 504 ,P%. Mexico, Institutc de Iin-
vestigaciones Estéticas, 1952, Pags, 154, 155, 156, 160 y 482,

Pascual Aceves Barajas. QP. Cit.

Jesis Rodriguez Frousto. Hermenegildo Bustos, Guanajuato, ==
Univérsidad de Guanajuato, 1956. (&1 "Biografias", cuadernos
11, 12 7 13).

Xavier Moyssén. PinturapPopularngCostunbrista de México. Edl
cidn en espafiol, inglés, frances.y alenan, 10% pp con ilustrag
ciones. México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1965.
(En "Artes de México", No. 61).

Justino Fernéndez. El Hombre, Estética del irte Moderno y --
Contenporéneo, 363 Dp. MéXico, lustituto de Investigaclones
Esteticas, U.N.L.M. 4962. Pags. 125, 138, 142, 143, 146, 156.
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Carlos Pellicer "Introduccidn y ALntecedentes" en Pintura Mu-
ral de la Revolucidn Méxicana, 1921-1960. México, Fondo Edi-
torial de la Plastica }exicana, 292 pp., con 220 ilustracio-
nes. Pag. 7 y 27.

Raquel Tibol. Historia General del irte Mexicano, Zpoca Mo-

derna y Contenporanea. 248 pP. MoXicO, Edib, Hermes, o6k, —-

Pdg. 70-71.

Hay una placa en la Sala Hermenegildo Bustos del Palacio de
Bellas Artes que dice:

"Esta coleccidn, formada por el seflor Francisco Orozcc Mufioz
fue donada gencrosamente al INBi, en novienmbre de 1955 por
el Patronato encabezado por los sefiores: Lic. José Angel’ —
Ceniceros, Lic. intonio Carrillo Flores, Ing. Marte R. GCnrez
Y Sr. Gustavo Maryssael".
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II.~ AUTORRETRATO  (1891) (1).

"Hernenegildo Bustos, indio de este pueblo de Purisima.del -
Rincdn, naci el 13 de abril de 1832 y nme retraté para ver si po-
dia el 19 de junio de 1891" (2),

Esta es la leyenda escrita en el reverso de uno de los nas -
notables auterretratos mexicanos del siglo XIX y en esas cuantas
1ineas se nos nanifiesta por entero la personalidad del pintor --
objeto de este trabajo.

Dos nonbres: Hernenegilde Bustos y Purisima del Rincén. Dos
fechas: 13 de abril de 1832 y 19 de junio de 1891. Toda la bio-
grafia de un hombre enmarcada y condicionada por un lugar geogré-
fico. Conjugados, el hombre y su medio histéricc y gecgrafico, -
hicieron posible la creacién de una obra artistica de un valor nc
aquilatado tedavia suficientenente.

Purisima del Rincdn, hoy de Bustcs, es un tipico pueblo guana
juatense. Sobre una extensa llanura, nisma que da asienteo a la -
ciudad de Lebn y al pil® de unas mcrtafias poco elevadas, se encuen-
tran como arrinconadcs (de ahi "del Rincdn") dos pueblos que en la
actualidad ya estén unidos por granjas, camp®s deportivos y una -
moderna carretera, San Frencisco y Purisima del Rincén.

L

Purisina tiene como todo pueblo mexicano, una espaciosa plaza
con altos &rboles siecopre verdes, bancas de fierro y calzadas de }
cemnento, ennarcadas por una hernosa y bien proporcionada parroquié,
por un noderno mercado, el Palacio Municigal y casas de comercios
Calles rectas con piso de tierra, en las que algunos nifios medio.-
desnudes juegan entre el polvo y bajo el sol calcinante. ILas ca——
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sas de un piso estan hechas de adobes con ninguna o nZnimas venta
nas. El nevero lleva sobre la cabeza un gran bote de madera y --
Pregona sin cesar. Un vendedor de fruta espera a las puertas del
Santuario del Sefior de la Cclumna, a unas cuadsas del "zbcalo", a
la gente que saldrd de misa. Ios sacerdotes atraviesan las calles
recogiéndose la sotana. Cono si nuestros ojos en 1270, por medio
de un prodigio, miraran una escena de 1891. Ia civiiizacién, que
eh otros lugares ha transformado el medio en forma radical y asom
brosa, aqui apenas ha llegado y ello nos permite dar un salto en .
el tiempc y recorrer el pueblo de Hermenegildo Bustos viendo lo =
que &l veia y respirando el nismo aire tranquilo y perfumado. =-
Jardines y huertos, flores y frutos embalsanan el ambiente desde
los patics traseros de las grises casas de adobe y desde las huer
tas de la periferia. Tas nujeres "con la falda hasta el huesito"
¥y la cabbkza cubierta; los carmpesinos de gruescs huaraches, ancho
sombrerc y manos recias y.callcsas. Los ancianos, que a cada pa-
80 nos recuerdan los retratcs de Bustcs, se apoyan en el bastén y
su cara curtida por el sol y la interperie, nos muestran arru.
gas profundas semejantes a la ticrra seca y cuarteada después de
una prolongada sequia.

Purisina se ha quedado en el sigloc XIX couo estampada en una
litografia. GQuietud, tranquilidad, silencic. Pobreza suma, fal~
ta de ambicilén, inperic de la clerecia. Pero entre todo este cus
dro que podria ser el de cualquier otro pueblo mexicano, hay algo
quec lo distingue y es el recuerdc de un hombre extrqordinaric-que
lo 1llendé con su personalidad por nés de setenta afios: Hermenegil7
do Bustos, arquitecto y albafiil, plouero y hojalatero, orfebré, =
carpintero y sastre, nlsico, compositor y director de represente-
ciones religiosas; astrbénomo, médico, f-bricante y vendedcr de ~=
nieve y conservas, escultor de figuras religiosas, restaurador de
cuadros ccloniales, autor de retablos o ex-votos por-encargo,.cog
padre de medio pueblo y anigo de todosx.(B), pero por encima Y -
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antes que todo eso y en lo que fud un verdaderc maestro, pintor
de retratos.

Gracias a que la fotografia nc habia llegedo hasta esos luga
res para impresionar sobre un papel inerte la efigie de las per-
sonas, éstas se hacian retratar, aunque fuera una vez en la vida,
para dejar un recuerdo a sus familiares. Sienmpre habia, y la --
abundancia de esta clase de p..atura asi nos lo denuestra, algin
pintor de mediana o nucha fama que hacia los retratos lo nés se-
mejante pcsible a los clientes; éstos a su casa iban vestidos --
con sus mejores ropas, adornadcs con sus joyas de familia; para
luego llevarse, por Unos cuantos pescs, su imégen captada sobre
un pedazo de lémina o un trozo de lienzo.

La produccidn de retratos de esta época era abundante. Bas-
taba tener un poco de dinerc y algo de venidad para hacerse re--
tratar; por eso la mayoria son de gente de clase media aconodada.
Pero no todas estas cbras alcanzan cierta categoria para consi-
derarl@s ccuo obras de arte y se ccnservan porque son recuerdos
de fanilia o en el mejor de los casos ccmo una nuestra de la pin
tura llamada "popular". José Ma. Estrada en Guadalajara, José -
isrrieta en Puebla, José Justo Montiel en Jalapa, son algunos de
estos pintores, ademés de toda la produccién anénima que es nuy
rica, variada e interesante. Pero a mi nodo de ver, ninguno de
ellos alcanzé la mtestria de Hernmenegildo Bustos, ni tuvo su pe-
netracidn psicoldgica, ni la seguridad en el dibujec y el colori-
do, nfnguno como é1 para interpretar y recrear la realidad.

i'HeJ:‘memeg:i.ldo Bustos, indio de este pueblo de Purisima del -
Rincbén, naci el 13 de abril de 1832"., FUB hijc de José Maria —
Bustos y de Serafina Hernéndegz. Lqui surge una prinera interro-
gante: ‘era realmente indio de raza pura?, el doctor Pascual --
iséeves Barajas, confirma las palabras del pintor (4), pero la --
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contemplacién de su rostro nos hace dudar, No nos muestra una oca
ra netamente indigena. Ante esta aparente contradiccién debemos
tener presente que enla regién del Bajio y en los Altos de Jalis
co, la mezcla de razas indigena y espafiola, no fue muy completa
pues algunas familias de origen espafiol se conservaron sin mez
clarse durante marias generaciones dando por resultado que se
marcara un duro contraste entre sus descendientes y la poblacidn
que si habia devenido mestiza. Muy conocido es el tipo del ren~
chero de la regibn,blanco, de elevada estatura, de ojos claros.
Es natural que aquél que no se viera absolutamente blanco se di
jera indio, sobre todo en un hombre como Hermenegildo Bustos en
el que la modestia era sblo un ropaje para vestir una bien asen
tada conciencia de su propio valer, Por esto creemos que su in-
sistencia en llamarse "indio" se debid més a su deseo por mar-
car una diferencia de clase que une distincién racial.

"Y me retraté pars ver si podia el 19 de junio de -~
1891". Cincuents y nueve afios tenia cuando logrd un propdsito
largamente acsriciado: terminar un autorretrato, €l que ys te-
nia més de cusrenta retratando a la gente que acudia en busca
de sus servicios. Hombres, mujeres y nifios; ancianos, jbévenes,
difuntos; sacerdotes, comerciantes, campesinos, arrieros. A si
mismo se habis hecho varios estudios, dibujos a lépiz (5) deja
dos sin terminar, insatisfecho de su obra. Por eso cuando logra
dar la (ltima pincelada sobre su rostro enjuto y serio, un orgu
llo legitimo, una satisfacciédn muy honda, una seguridad en si -
mismo muy bien sentada, le hacen escribir la seudo modesta fra-
se "para ver si podia"con la conciencia plena de haber podido -
hacerlo.

Después de autorretratarse, todavia viviria dieciseis
afios més, entregado al noble oficio de la pintura, en su euarto
de piso de tierra de aquella casita de adobe, alumbrado apenas su
caballete por la luz que entraba por la minfiscula ventana que tam
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bién le servia a su mujer para vender la nieve y las conservas -
que &1 fabricabas Hermenegildo ‘Bustos noriria en ese nmismo cuer
to el 28 de junio de 1907

Lhora nirenos el anverso/del cuadro. Se nos ofrece. entera la
personalidad del pintor, adnirablemente captada por si nismo. =
Como . habianos indicado no estanos ante un indio de raza pura si-
no mis bien ante el mestizo caracteristico de la regidénm sur del
Bajio. y norte de Michoacén. Hombre de piel morena, si, pero nc
excesiveénente oscura, de poblado y negro bigote caido sobre los
delgados y apretados labios, cejas igualmente pcobladas formando
un tridngulo sobre los ojcs penetrantes y duros; una gren calvi-
cie sobre la frente redonda; la oreja muy bien dibujada casi no
sobrésale del contorno de la cabeza; la nariz larga y recta; la
nirada inquisidora que debe haber producido “la impresién de -~
desnudar el alma. Su réginen austerc de vida se revela en la --
delgadez de sus facciones y la textura lograda por su pincel nos
nuestra en toda su realidad la piel pegoda materialmente a los -
huesos de la cara. Un hcubre seguro de si nismo y del nundo que
le rcdea, constiente de su valor cbmo henbre y ceomo artista, fir-
e en sus creencias y pensauientos, bien paradc sobre una tierra
que no le ofrece inquietudes ni dudas, segurc de obtener el pre-
mio en el nés alld por haber aqui cumplido conh su deber material
Yy espiritual.

El doctor Pascugl lLceves Barajas nos dice que Hernenegildo -
Bustos en su vida diaria era: "Ceremonioso como un japonés, aten”
to, correctisimo, amable perc sin perder su aire severo, con'teg
dencia a prodigar lcs dininutivos, anigo de lcs nifos, caballeré
so con las danas, jovial con los viejos anigos, ccndescendiente
con todo el nundo, profundomente religiosc y tenaz en el traba--
jo, sunanente linpio pues diariamente se afeitaba, catélicc fer-
viente y austero, distribuila su tienpo desde temprana hora entre
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los oficios religiosos, el aseo de su hogar, sus pequefias activi
dades conercisles, la pintura, la charla con sus contados anigos,
en la tarde de nuevo a laskp;éctiggs religiosas y al comentario
nocturno que gra,Obligatofio en su pequefia ciudad" (6).

Estas notas sblo nos reafirnan” la idea que ¢ Hermenegildo
Bustos ya nos habiamos hecho =21 contenplar su retrato y al leer
la leyenda del reverso Y ¢s dque esbtamos ante un hombre muy
caracteristico del siglo XIX, siglo del racionalismo, de f& en -
la Naturaleza como obra perfecta de Dios, de creencias firmes, -
basadas nés en la razdén que en la £&; sin dudas ni inquietudes -
sociales,; politicas o religiosas; habitando el mejor de los nun-
dos posibles, en el mejor de los paises de la tierra; con la -~
preocupacibén Gnica y constante de cunplir con el deber asignado
por Dios y la sociedad; sin falsos alardes ni dolorosas rebel-
dias, aceptande al mundo couo algo establecido en donde tanto --
las costumbres, como la ciencia y la religidén estén en su lugar,
el hombre mismo estd en su sitio y no hay més que cunplir con el
cometido impuesto por Dios y por la propia voluntad sin hacer pre
guntas. Trabajo, carfcter, voluntad, progreso, ¥, he ahi los -
ideales de la época, ingredientes esenciales en la vida y la --
obra de Hermenegildo Bustos. Esas creencias firmes, inconmovi-
bles; por las que se vive y sé?mue$e,.religién y patria, las en-
contranos manifestadas en el rcpaje que viste en su autorretra-
to. Aunque parece que nunca tond parte activa en los numerosos
conflictos que sufrid el pais en el siglo XIX, si podemos cono--
cer que sentia un acendrado enor por la patria, un amor que no -
necesitaba gritarse sino sSlanente vivirse en un polvoso pueble-
cito guanajuatense (7). Mirando la casaca que portaba al auto-
rretratarse, casaca que segln Aceves Barajas, é1 nismo diseflara
y confeccionara para usarla en las.grandes celebridades civicas
Y religiosas, de forma militar con cuellc alto y botanadura dora
da, parece decirnos que se sentia un soldado de la patria que no
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necesitaba el fusil sino sdlo empufiar el pincel para servir a --
México. Pero Bustos trata todavia de ser més claro. No hay que
dejar lugar a ninguna duda respecto a su perscna; sobre el cue-
1lo y con letras doradas escribe su nombre: H. Bustos, Junto a
letras y botones incluye otro- signo: la cruz, antes del ncnbre,
usada cono punto después de la Hy de la S, y entre los dos pa-
res de botones de la casaca. He ahi la impronta de su vida, Al
rededor de Dics, de los santos, de la Iglesia y de los sacerdo-
tes, habrian de transcurrir los afos de su larga existencia y su
pensaniento y su obra habrian de estar siempre condicionados por
ellos,
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CAPITULO II NOT4S

)

(2)

(3)
)

(3)

(6)

(7)

Hemos usedc para nombrar algunos capitulos del presente tra-
bajo los titulos de los retratos mds cuaracierfsticosdentre
de cada tema por considerar que cada uno de ellos representa

unha fornma especifica en cuento a época de ejecucién, forma y
contenido.

Autorretrato, 6leo sobre lauina, 1891, 34 X 24 cm. Col. INBA.
No. Cat. 55.

liceves Barajas, Op. Cit., Passin.

_IE’ Pég. 3;7"380

Rodriguez Frausto, QOp. Cit. Cuad. 12. En el Catélogo de la
exposicidn de 1951-52; se ﬁencicna un estudio para el Autorre
trato, dibujo a lépiz, sin fecha, 17 X 11, Col. Dolly van der
Wee No. Cat. 83.

hceves Barajas, Op. Cit. Fiwmsg, 20-21.
Ib. Pag. 121: "Se cuenta que Bustos tenia una gran admira--

cibén por los chinacos y que esa era la causa por la que se --
vestia con aquel atuendc de aspecto militar".
\
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III.~ EL RETRATO DE SU PADRE. (1)

Poco antes de cumplir veinte afios hace el retrato de su padre.,
Lo pinta de memoria pues él nismo escribe "......finado", o qui-
z8s empieza a retratarlo en vida y cuando escribe la leyenda ya -
habia muerto. Antes habia pintado otros retratos pues se conoce
uno de 1851 de doila Francisca Meza (2). Esto quiere decir que ya
en su temprana juventud ha tenido- contacto con lienzos, léninas y
pinceles y que una practica constante del dibujc le pernite lo-
grar la terminacibén de un cuadro en el que ya se manifiestan la ~
seguridad del trazo, el colorido si no experto, atinado; la nmemo-
ria-visual desarrollada y la facultad para reproducir en dos di-
mensiones la realidad psicoldgica del nodelo. Las facciones del
padre del pintor tampocc nos dan la imagen de un indigena puro.

En este retratc ya encentrancs un intento de ccmposicidn ra--
cional en la que cuentan no sbélo las masas sino taiibién el colori
do. Dado el fondo del cuadro tan oscuro, el pelc negro y la tez
noreng,faltaba un espacio claro para roumper la nonotonia y la os-
curidad por lo que en el centro del cuadro pinta la c&misa'ﬂmy
blanca rodeada del saco negro. Es uno de los cuadros nis apaga-
dos de Bustos, como si todavia temiera introducir una luz y un co
lor que fuera en contra de la realidad que tenia gue expresar; --
partiendo de los ocres tenia que lograr la re@creacidén de la tez
de su progenitor dandole al mismo tiempo toda la fuerza y viveza
propias de su mirada al dibujar y cclorear lcs ojos que ya para
entonces se hablan cerrado definitivemente. La pintura del pelo,
abundante, cndulado, intensamente negro, también pone una nota -
oscura en la conmposicién que de cualquier nanera guarda una armo-
nia que e¢s caracteristica a toda la obra de Bustos. DPues desde -
este nmomento hasta sus Gltinos retrates, ya en este siglo, su es-
tilo nc cambiard, en todo caso habri una evolucidn en el colorido
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pero en las lineas generales de expresién, su nanera de pintar sg
4 lanisma. Es decir, a los veinte afios ya es poseedor de un -
bagaje técnico que le pernite dibujar y lograr con el dibujo la -
base de un retrato; y colerear ese dibujo hasta lograr un pintura
satisfactoria para él, y de un estilo nuy personal que le pernite
expresar por nedio de aquella técnica su interpretacién de la rea
lidad corpérea y psicoldgica del retratado. Es decir, ya a los -
veinte afios manifiesta una madurez, que iré con los afios afinéndo
se pero que ya esth forjada.

No debe haber sidc un hombre ignorante éste que habia dado --
¢ierta instruccién a su hijo, que le habia inculcade unas creen-
cias firnes y'habia educado su carécter en tal medida Que su pre-
natura nucrte no desvid ni un apice el camino que ya desde su ado
lecencia se habia trazado.

hceves Barajas dice: “Hernenegildo Bustos, nunca saliéude su
puebloﬁ (3), pero en ctro parrafc explica "Bustos en su extrenma -
juventud estudibé en Celaya o Lebén" (4), por su parte Rodriguez --
Frausto, ancta: "Cuentan sus bidgrafos que Bustcs trabajd en el -
taller de Herrera por espacio de seis neses, perc que lo abandond
al cerciorarse que era nas el ‘tiempo que .enpleaba en otros menes-
teres que en la préactica de la pintura" (5). Lntericruente este
nisno autor cita una noticia aparecida en un periodico de la ciu-
dad de México, "El Siglo XIX" del 2 de séptieubre de 1854, que di
ce que en Ledn "ha vuelto a abrirse bajo la direccidén de Justo --
Montiel una LAcadenia de Tintura" y relaciona Rodriguez Frausto es
ta noticia con la factura del ‘retrato del sacerdote Franciscc Con
treras por Hermenegildo Bustos, sacerdote que por esta &poca ser

via los curctos de Lebn y Guanajuato y que data del nismo afio de
1854 (6).

Rodriguez Frausto proncte ocuparse del pintor Herrera, de --
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Ledn, en otra de sus Biografias, pero.parece que ¢sta no se hizo,
falta saber por qué y si es pcsible llegar shora a los dates que
se iban a utilizar en dicha biografia. Esta investigaciln darfa
mucha luz sobre los cstudios de dibujo y pintura hechos por Herme
negildo Bustos en su adolescencia. For otro lado me parece nuy
dificil que Bustos hubiera asistido a la icadenia de José Justo
Montiel en Lebn en 1854, pucs éste es justamente el afio en que --
nuestre pintor contrae matrinonio con dofia Joaquina Rios, cuando
ya su padre habia muerto y €1 ya esté asentado definitivanente en
su pueblo.

hLunque sus bidgrafos insisten en que Bustcs es un pintor sin
instruccibén y &1 nisnmo lo reafirma ¢onstantemente pues en casi --
todos .sus cuadros antes de su nombre estampa la afirmgcién de ==
"aficionado pintor", es indiscutible para ni que si debib haber -
recibide una ensefianza del oficio, si se quiere~incompleta Yy Tru-
dimentaria. Ignorante de las leyes de la perspectiva, y algunas
veces torpe en el dibujo del cuerpo humano, su maestria se vuelca
en la pintura de las facciones hunanas con una seguridad adnira-
blez Sus dibujos y boceteos de cuadros son una nuestra de que co-
nocia la técnica del oficio, de que trabajaba previamente un cua-
dro no satisfecho hasta haber lograde un dibujo aceptable que se-
ria la base de la obra terninada., En el dibujo de una cara de --
nujer fechado el 28 de julio de 1887 e incluide en su articulc -
"Descubriniento de un Pintor Anericano" de Walter TFach (7), Bus-
tos consigna junto a la fecha, con su letra grande y clara: "er,
estudio”, este dato nos nuestra que Bustcs nc es un pintor aflclo
nado que por casualldad se hace retratista, sino que su obra es -
producto de un estudio, un ejercicio y un trabajc perfectemente -
planeadc y llevado a ngo con conciencia al través de los afics.

Hernenegildo Bustos insiste sienpre que puede, scbre el tena
de que es un pintor aficionado, Esta es una actitud que nunca -=-
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abandonaré y que parece pernmearlo de las criticas de los entendi-
dos. Parece decir, "csta és ni obra y estd bien asi, a mi me sa-
tisface y para ni retne todas las:cualidades exigidas por el re--
tratadc que al fin y al cabo pagd por el servicic; si a alguién -
no le parece, recuerde que yo nc scy un pinter salide de ninguna
Acadenia, sino que me he hecho a ni nismo". ‘Hay hunildad y hay -
orgullo en su afirmacién y hay una actitud de rechazo a las pre-
tenciones de leos acadénicos. "Yeo né fuf alunnn de ninguna &scue-
la de pintura y sin ertbarge, wvean nis retratcos a ver si no se pa-
recen a los nodeles"., Esta actitud es la raiz y el fundamentoe de
la obra de Bustcs, es decir copiar y recrear la realidad. Y en -
esto lo encontramos otra vez nuy ‘bien sentado en el espiritu de -
la época, racicnalista y positivistai lo que inporta es lo que --
venos y palpanos, la obra del artista no os inventar sino inter~-
pretar lo mis fielmente posible la obra de Dios y de la naturale-
zas Sin olvidar que seguramente tuvo una instruccidén preliminar,
un naestro que lo enseﬁ6 a dibujar, a preparar colores, nezclar-=
los en la paleta y aplicarlos al dibujo y que la practica constan
‘te de estos principios lo llevd a la creacidén de obres naestras,
la falte de cultura y de educacidén e influencia ecadémica, no fue
en su denérito, antes al contrario, crcecos que fué una venteja -
que le pernitid expresar librencnte el inmpacto que en su mente --
hacia la realidad. El verse libre de la influencia roméntica, --
neoclésica y necazteca del arte acadénice mexicanc del siglo --
XIX, favorecid la creacién de su arte rcalista, psicclégico y --
profundo.

En este puntc llegancs a la clasificacibén que se ha hecho de
Bustos cono pintor popular. En primer lugar hay que ver a qué se
le llenma pintura popular, creemos gque es la obra cclectiva del pug
blo, le que se hace en el teller fenilier y cuyas técnicas se he-
redan de padres a hijos y de naestres a eprendices en une forma
de artesaniay sin pretender incorporar a ella la creacidn singu-
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lar de uno de los pintores. Es semejante toda la obra a lo lar-
go del tiempo y sblo tiene un sello Qaracteristico, el dado por
la regidn en que se produce. TLa cerdmica de Metepec que se dis
tingue siempre de otras cerémicas o la pintura en papel de Amate
de los indios del Estado de Guerrero. Se diferenclan las regio-
nes o las "escuelas", nunca los autores. Por eso mismo es anéqi
ma, nunca vemos firmados los jarros de Tlaquepaque o las Jjicaras
de Michoacdn. En cuanto alguna de estas obras se distingue de -
las otras y se firma, deja de ser popular para pasar a ser la -
obra de tal o cual artista: Lo popular no esté reifiido con la =--
instruccidn sino con la personalidad. No por eso deja de tener
sus valores artisticos y muy grandes. Pero es absurdo clasifi-
car a Bustos como pintor pepular o como cualquier otra clase de
pintor, pues Bustos no es rés que Bustos,"pintor aficionado de
Purisima del Rincén! Un pintor excepg¢ional, singularisimo, dota
do de una férrea voluntad de trabajo, de una sensibilidad artis-
tica desarrollada, de una penetrante vista psicoldgica, de un --
amor apasionado por la realidad y de una habilidad manual ex-
traordinaria: Por eso sugerimos que para siempre se destierre -
el marbete de "popular" de su obra Y se le reconozca su valor ==
singular y absoluto. Y también para evitar la proliferacidén de
pintores que se creen geniales y que piensan que toda clase de =~
instruccidn, aprendizaje, préctica y estudio constante, no servi
rén més que para cerrarles los caminos de la originalidad. Los
cuadros de un pintor 'popular" de nuestra época, que "decoran" -
el mismo Santuarip del Sefior de la Columna en Purisima y que se
atrevié también a restaurar los cuadros de Bustos, nos muestran
los peligros de esta glorificacidén de lo improvisado.

Podemos afirmar con cierta seguridad que Hermenegildo Bustos
tuvo, antes de los veinte afios, un maestrd'que le ensefi6 a pin-
tar. Con mucha rapidez se dice "enseidar a pintar" pues hay que
tomar en cuenta que aprender a pintar no es tomar de un momento-
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a otro los pinceles y trazar un cuadro.

Pero este no es el caso de Bustos.que desde el primer cua-
dro conocido revela la maestria de un pintor completamente hecho,
es decir, que ha estudiado los elementos del dibujo, las leyes de
la composicidn, que ha aprendido 'a preparar los colores y que po-
siblemente ha estado en contacto con una persona, de origen euro-~
peo, con més posibilidad espafjol, que lo ha introducido en la téc
nica académicy de la grisq&a, que parece ser la seguida por él
en el manchado o boceto de sus retratos més acabados. Posiblemen
te, en papel hacia un dibujo previo a lépiz pero al tratar la te-
la o la lémina usaba para abocetar el manchado con colores céli-
dos, obtenidos a base de tierras y quizas aglutinantes de clara -
de huevo y aceites con los que a base de ocres y sienas iba lo-
grando capas delgadisimas de color hasta lograr esas maravillosas
texturas de piel, cabello, ojos, ropajes, todos con un colorido -
excepcional,

Walter Pach\admite, con mucho trabajo, que ésta haya sido la
técnica del artista, posiblemente porque,no cree que Bustos aya
tenido ccntucto don las técéwicas ek vse Vebido a su alejanicento de
l?s nedios artistievs-y debido también a su pretendida falta de
instruccidén artistica, pues dice:

"Una obra sin terminar conzservada (en la coleccidn de
Orozco Mufioz).... nos revela que ¢l procedimiento del
artista consistia’cn preparar st cu2dro cii MONOCTOMO
o con colores muy rebajados, para obtener en seguida
sus carnaciones y demis tonos, a veces de una sutile~
za exquisita, a veces muy brillantes mediante aplica-
ciones transparentes de color. Mis h&bitos mentales
no me permiten aceptar sino muy lentamente semejante
conclusidén: pero un exémen detenido del paralelismo
que existe entre el cuadro inconcluso y sus otras --
obras no consiente duda alguna respecto al método se-
guido por Bustos" (8).

Por todo lo expuesto podemos llegar aqui a una conclusidn:--
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Bustos no es un pintor al que faltara la ensefianza. (Coh seguri-
dad tuvo uno o més maestros que le ensefiaron las bases del ofi-

cio, ¥ que incluso lo sometieron a una practica que lo llevd al

dominio del dibujo, este maestro quizas no dominaba completemen-
te el oficio o no tuvo tiempo para enseflarle las leyes de la -~
perspectiva o el dibujo del cuerpo humano pues en esas materias

se le ve inseguro y errbneo. En su primera época, congiente de

estas limitaciones sus retratos se limitaban a representar la --
cara; y s8lamente al madurar, al adquirir mis seguridad y maes-

tria, se atreve con los bustos o con los cuerpos enteros.

Pero....&guién seria o quiénes serian estos maestros que tu
vo Hermenegildo Bustos en su nifez y adolescencia?.
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CAPITULO IIT NOTAS.

(1) Retrato de :don José Ma. Bustos (padre del pintor), 8leo so-
bre lémina, 1852, 35 X 25 cm. Col. IN3A. No. Cat. 2.

(2) Retrato de Ruperta Francisca Meza, 0leo sobre tela, 1851, -
64 X 46.5 cm. Col. Fernando Gamboa.

"
(3) Aceves Barajas, Qp. Cit. pég. 33, 46 7 89

(4) Ib. Pag. 120.

(5) Rodriguez Frausto, Op. Cit., Cuad. 11.

(6) b

(7) Walter Pach, Op. Cit. Entre pags. 160-161.

(8) Ib. Pag. 159.
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IV.- DOS RETRATOS DE SACERDOTES (1854). (1)-

Dos afios después de haber terminado y fechado el retrato de
su padre, Hermenegildo Bustos retrata a dos sacerdotes, de los -
cuales, inexplicablemente en él, omite s nombres y cualquier -
otro dato sobre sus personas.

En la gran mayoria de sus cuadros, Hermenegildo tnota cuida-
dosesmente en el reverso el nombre, fechas de nacimiento, matrimo
nio y muerte cuando se trata de personas ya fallecidas, estatura
en varas y pulgadas, lugar de origen, etc. de los personajes.

La fecha de factura de estos retratos si se consigna pues --
tanto el Catélogo de Bellas Artes como el articulo de Pach y la
biografia de Rodriguez Frausto, nos @ fdewm que fueron hechos
en 1854, y Pach es més explicito pues al que reproduce, le pone
"9 de abril de 1854".

En ambas obras encontramos al mismo estilo del pintor --
apuntado ya en el retrato de su padre, pero percibimos ya una --
mayor seguridad en el dibujo, una delicadeza en la interpreta-
cidén de los detalles y un colorido més acabado. Supongo que --
esos dos afios no los habia pasado mano sobre meno, sino abocetan
do, dibujando, pintando continuamente quizads bdajo la mirada ’
tica de un maestro o quizés sdélo bajo su propia inquisicibn., ~--
Insiste, como lo hard en toda su obra, en recalcar la oscuridad
del fondo donde va a recortar la figura. Esta caracteristica --
que se conservard constante, puede ser reveladora de un sentido
estético no instintivo sino perfectamcnte ;azonado pues estaba -
COASante de que un fondo claro haria resaltar con demasiada --
crudeza las imperfecciones, no sbélo del pintor y dibujante sino
de los mismos retratados. La mayqria dg‘los demds pintores -
"populares", inclusive José Ma. Estrada, utilizan estos fondos -
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oscuros sobre los que destacan los rostros apifionados de los crio
llos o los morenos de los indigenas, los vestidos claros y las —-
Jjoyas doradas. Tal parece que subsiste en ellos el horror al es-
pacio desnudo que caracterizd @l arte barroco, més inmediato, ¥y ew
‘ﬁgfagkl arte prehispénico, indudable herencia. atévica en todos ellos.

Todavia el pintor no se atreve a las posiciones frontales ~-~
consiente de las dificultades que presenta el lograr la simetria
perfecta (pues €l busca la perfeccidén dentro del realismo) de ka

de tres cuartos de perfil mirando fijemente al espectador. Las -
narices son delgadas y largas y la tez es morena clara. El cabe-
llo, las casacas y las pecheras son negras; este color que a Bus-
tos, sus cénones estéticos le impiden variar, continGa lo que po-
driamos llamar la monotonia del fondo y que Bustos se encontraba
en la obligacidn de rompef;o para que el conjunto no fuera una --
obra triste, apagada, muerta. Por eso introduce ﬁn espacio blan-
co que restituye el equilibrio cromdtise y la completa dandole un
aspecto bello ¢ interesante. Y pinta las camisas de blancura ex-
quisita, maravillosamente almidonadas y planchadas enmarcadas por
las solapas negras. Pero aun hay més, ante la falta de una nota
de color alegre y vivo, marca la linea entre la pechera y el cue-
110 y les coloca unas cintas bordadas que pinté con preciosismc
de miniaturista, con la alegria de recrear lo que a su vez ya es
en si misma una obra de arte del bordado. Sobre todo en uno de -~
ellos en que se adivina el bordado verde debafo de un tenue velc
con cuya pintura consigue un delicado efectoi

El retrato nlmero 1, asi le llemaremos al que Pach fecha co-
mo de 19 de abril de 1854, nos muestra a un hombre en la plenitud
de su juventud, de cabello negro y abundante, peinado de lado, ca
yendo sobre la frente y cubriéndol parcialmente una ®¥eja que no
se separa mucho del créneo. ILas cejas, muy delgadas, se clavan -
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como flechas en el entrecejo ligeramente fruncido. En toda la %ez
no se ven arrugas que denoten una edad madura. Ia mirada es dura

¥ penetrante y en la ejecucidn de los ojos se nota un pequefio - -
error pues Bustos 7 pynca superaréd la dificultad del dibujo -
simétrico de los ojos, quizés esa sea la causa del miedo a la fron
talidad en la que se puede apreciar mejor cualquier error. ILa na-
riz es muy recta, delgada y grande y recalca el gesto duro, casi =
fiero de los delgadisimos labios, bellos en su forma y casi perfec
tos en su trazo pero repelentes por su expresidén, pues nos mues-

tran toda la dureza y la frialdad de este hombre s bien nos

parece: un calculador diplométicb, un frio esgle
cio militar T no un pastor de almas.

ﬁ on
B,
\

El segundo sacerdote, es un hombre que nos ,,lnés humano .
Aunque su mirada tiene la misma penetracidn que'efaggggEior y el
dibvjo es igual de <rro y preciso no tiene ni su arrogancia
ni su frialdad. Su cabeza se inclina ligeramente lo que lo hace -

més accesible, su pelo es igualmente negro y abundante pero menos

lacio y mds varonil. Parece de més edad que su compaiiero sunque -
apenas podemos decir que es un hombre maduro. Su naoriz, aunque --—
mas ganchuda le presta un aire menos severo y sus labios fuertemen
te apretados, aunque menos hermosos, no son duros. Esta caracte-
ristica, la de presentar siempre a las personas con los labios ce-
rrados, se repite en todos los retratos de Bustos, como si otra de
sus reglas estéticas le prohibieran la boca entreabierta. ILas li-
geras sombras alrededor de la boca y en la orilla de la mandibula
nos hacen suponer que este hombre estaba acostumbrado a sonreir y
que posiblemente sﬁ carfcter iba mis de acuerdo con 1la prefesidn Tﬁe
desempefiaba. Sabria acercarse a los hombres y mujeres de su grey
con cierta condescendencia y humanidad aunque sin bajarse completa
mente del pedestal en que estin subidos a causa de su categoria sa
cérdotal.
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Ya hemos dicho que Bustos era un devoto de la realidad.
Jamds osaria pintar algo que s6lo viviera en su imaginacién pero
tampoco osaria modificar 1a re&lidad para quedar mej»or con el clien
te. Bustos estaba en el polo opuesto al retocador fotogréfico que
en la actualidad hace de una matrona arrugada y triste, un retrato
de modelo de cinematografia. Quiz& sin conocerlo, Bustos seguia la
pauta de Goya, a quien no importaba de quien se tratsra, &l pintaba
12 realidad fisica y psicoldgica del modelo en toda su crudeza, aun
cuando tuviera que sacar a la luz los defectos fisicos, la podredum
bre de las conciencias y las tinieblas de los espiritus., Siguiendo
esa linea de conducta en este retrato, Bustos dibuja y pinta con’
todo cuidado una gran cicatriz en la mejilla izquierda del sacerdo
te. Sorprende a primera vista que el pintor no haya pensado evitar.
ese penoso detalle volteando a su modelo para el otro lado, pero de
be haber tenido sus buenas razones para no hacerlo, quizds su mismo
amor por la verdad.

Estcs dos retratos nos nuestran a un pintor ya casi plena
mente cuajado y sblo tiene veintidds afios. En su obra posterior no
variarin sus normas estéticas ni su técnica.

Esto nos hace volver-al tema de su instrucciém en general

y de su aprendizaje del oficio. Podemos partir de la aseveracidn de
iAceves Barajas y de Rodriguez Frausto de que asistid en Lebdn a 1la
pequeifla academia de Herrera (2), pero que no estuvo ahi mucho tiempo
por considerar que al obligarlo a realizar trabajos materiales, po-
siblemente de mozo, estaba perdiendo el tiempo. En primer lugar, si
Bustos, un jovencito provinciano, hijo de un campesino o un arriero,
sintibé la necesidad de transladarse a la ciudad mids préxina -
Y Ssupo ponerse en contacto con 1la Unica escuela de pintura
que habia era porque ya tenia algln conocimiento de su vocacidén. -
'En segundo lugar quiere lecir que ya habia dibujado, gre ya habia
pintado y que tanto &1 como sus padres y sus posibles mnaestros,
lo habian puesto en camino de buscar una instruccibdn superior.
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Permanecié un tiempo en Lebdn pero desesperado al no encon-
trar satisfaccidn a sus ansias y a sus aspiraciones, 'volvid al
pueblo. Esto, para nosotros, quiere decir que su maestro anterior,
el de San Francisco o Purisima, c¥ka nas adecuado para seguir
adelante y en realidad parece que prosigue con ese maestro el -
aprendizaje de las tacnicas habiendo constantes ejercicios. Ahgo
ra se nos abren dos posibilidades, ese maestro éera el de la ins
truccidn elemental (dificilmente en ninguno de 1los dos pueblos -
habia més) o era un sacerdote? Nos inclinamos por creer esto Gl
timo pues si en la actualidad la instruccidn primaria en la pro-
vincia es deficiente, icOmo seria hace més de cien aficsly Bor otro
lado vemos que el centro alrededor del cual gira toda la vida de
Bustos es la religidn catdlica. Aceves Barajas nos relata que -
Bustos era un auxiliar insustituible en las activid-des de la pa
rroquia, misico y compositor de cantos religiosos y organigzador
de fiestas populares relacionadas con el culto en las cuales era
director, escénbgrafo y actor. Por otro lado nos dice el mismo
bidgrafo que Bustos hablaba algo de latin, posiblemente lo sufi
ciente para contestar las misas cantadas, que conocia la Histo-
ria Sagrada y los Evangelics y que entre sus pocos libros la ma
yoria eran de temas religiosos (3). Por lo general los sacerdotes
eran criollos o peninsulares y alguno de ellos, que viviera en -
San Francisco o en Purisima entre los afios de 1842 a 1854 pudo -
haber sido su maestro.

Hermenegildo Bustos debe haber perdido a este maestro al-
rededor del afio de 1854 pues desde entonces el progreso en su -

técnica es ya casi imperceptible y éste se muestra més como un
resultado de la préeties v de “a nmtocritica; adenfs en este -

misno afio contrae matrimonio por lo que sobe a unameategovﬁa de
vwsaarezmuv inportante dcmbro del ambiente del pueblo.

Por otro lado, segin 1la lista de obras - - -
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que da Rodriguez Frausto en los Cuaderno$ no se encuentra otro re
trato de sacerdote hasta el afio de 1889 en el que pinta el del -~
Pbro. Manuel de la Vega "fundador del Santuario de la Concepcidn
y primer capellén de Purisima" (4).

Ya entonces tenia contacto con otro sacerdote que habia de in
fluir mucho en su vida y posiblemente en su obra, el padre Igna-
cio Martinez, quien deja en Purisima la impronta de una importan-
te labor y que es retratado por Bustos el "6 de octubre de 1892".
Obra que no ha sido exhibida en la (¢iudad de México y que es con-
siderada por Aceves Barajas como la obra maestra de Bustos. So-
bre este cuadro, que se encuentra en la Sacristia del Templo del
Sefior de la Columna en Purisima, hablaremos en un capitulo. aparte
por considerarlo de capital importancia adentro de 82 obra.
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CALPITULO IV. NOT.S.

(1) Retrato de sacerdcte, 6leo sobre lénina, 1854, 33 x 23 cm.
COlo INB!L. NOo cato 39

Retrato de un sacerdote, 6leo scbre lénina, 1854, 35 x 25 cn.

Ccl. INBi. No. Cat. 4.

(2) Rodriguez Frausto, Op. Cit. Cuad. 12

(3) hceves Barajas, Op. Cit. Pég. 65.

(4) Rodriguez Frausto, Op. Cit. Cuad. 13
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V.- EL RETR.TO DE DOR.. JO..QUIN.i RIOS DE BUSTCS.

Hermenegildo Bustos,a decir de Aceves Barajas (1), con-
trajo matrimonio con Joaquina Rios el dia 22 de junio de 1854. Por
entonces ya habia muerto su padre y habian quedado atrés sus esca
sos afios de estudio. A los veintidds afios era un hombre formado -
capaz de sostener un hogar. Recuérdese que en este nismo afio pinté
los retratos de los sacerdotes estudiados en el ca>itulc anterior
por los que nos damos cuenta que el pintor ya habia alcanzado cier
ta madurez en el oficio, que ya habia cimentado fama como retratis
ta y que era dueio de un estilo personal y definido y de una des-
treza para el dibujo y el colorido que variarian muy poco en el
transcurso de los afios. Adem&s tenia ya entonces su peculiar vi--
sidén para captar, en el modelc, 1la apariencia exterior visible pa
ra todos y la personalidad interior, s6lo aprehcendible por Bustos.

El ‘retrato de la sefiora mide 36 x 25 cm. y no esté fe-
chado (2). A pesar de que Rodriguez Frausto sitla su ejecucibn -
hacia el afio de 1858 nos parcce que se deberia datar en la década
de los sesentas o después ya que nos da la impresidn de ser wuna
nujer mayor de treinta afios (3).

A pesar de tratarse de su espcsa, no crienos que ésta
sea una de las mejores obras de Bustos porque nos entrega un ros
tro frio e indiferente. La linea que define al cabello esté per-
fectamente marcada como si se tratdra del pelo sdlo pintadc de -
una muiieca. Las leves arrugas de la frente no suavizan la expre-
sidn y las cejas son tan lineales que se antojan geométricas y -
artificiales. La nariz, nuy recta, bien dibujada en su &ngulo de
tres cuartcs de perfil, parece esculpida y en los labios delgados
¥ finamente pintados, se insinla una sonrisa que bien puede ser -
de desprecio o de scberbia.

R
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Las joyas, un relicario en eL que posibfemente llevaba pin%ado un
retrato (4), un collar de corales apretados y arectes de filigra-
na de oro que suavizan un poco la.expresidén del rostro; nos nues
tran en un gesto que quigo ser elocuente, el estado econémico de
su marido.

El vestido de seda de color café rojizo estampado con flo--
Tes negras y con cenefa de sdda azul ﬁlegada, pone la nota de -~
color que equilibra el moreno claro de la cara y el negro inten-
so del fondo: Posiblemente debido al dibujo duro y preciso de -
todo el cuadro y a la viva policromia de vestido y accesorios, -

éste es uno de los preferidos por 7.8 cr.ticos para ilustrar sus
estudios;

A primera vista resulta asombroso que precisamente el retra
to de su esposa sea el que nos parece menos acertado. Al contra
rio de casi todos los otros, nos a» la impresidén que la modelo -
no dejé que el pintor se adentrara en su espiritu para recrearlo,
en este rostro no vemos ni drama ni alegria, sdlo una muy grave
altivez. A lo largo de su libro, kLceves Barajas nos va dando la
clave para develar este misterio aunque trata, por escrtpulos --
provincianos y convencionales, de suavizar la realidad (5). Por
&1 nos enteramos que el matrimonio de Bustos no fu® todo felici-
dad. En primer lugar no tuvieron hijos y esta circunstancia de-
be haber pesado mucho en el hombre, é%&gk'de51lu51onado miraba -
su casa vacia del bullicio infantil que sobraba en los demés ho-
gares. Como hombre bien educado y qQue se preciaba de ser "= -—=
"alguidh" en el pueblo, su trato para la esposa delante de la gen
te era fino y comedido, no asi en la intimidad en la .que segura-
mente no dejaba de externar su amargura y su mal humor (6). Es-
tas explosiones deben haber sido cuidadosamente registradas y --
contestadas por dofia Joaquina que no era mujer de poco carécter.

-’

Su rostro nos indica que tenia una férrea voluntad y un corazdn:®
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al cubierto de penas y humillaciones a fuerza de tanto sufrirlas. -
Porque Hermenegildo Bustos gustd de las aventuras extramatrimo-
niales, como cualquier otro homhre que eh su propia casa no en-
o%ggégba satisfaccidn para su natura eza, ni para su espiritu. -~
Estas infidelidades no pasaron &égéperci'ldas para sus biégrafos
pues todos las mencionan. En el CatéIOgg,en el que aparecen unos
apuntes biograficos, se dice:

"Tuvo relaciones extramoritales con la sefiora
S¢ 5os Urquieta. 7De ella tuvo un hijoy, ya ==
dewaparecido. En el cuadro que Bustos llamd
'La Belleza Venciendo a la Fuerza' (que ahora
aCirna el cielo raso de una tienda de comer--
cio), pintd a esta dama sentada sobre un ledn
al que le estd cortando las ufias con unas ti-
jeras" (7).

iceves Barajas nos dice que no sOlamente con esa dama tuvo
relaciones sino que se le conocia como & empedernido enamo-
rado (8). En favor de dofia Joaquina podemos decir que debe’ ha-
ber tenido mfiltiples motivos para mostrarse tan fria y reservada
cuando su marido la colocd, adornada con sus mejores alhajas, --
frente 'a su caballete.

Bustos era un hombre muy religioso y sus principios estaban
basados en una educacidn dtica y tradicionalista, era lo que a -
fines del siglo XIX se llamaba un hombre integro, ¢Entonces, cd-
mo podemos llegar a comprender su despreocupacidn por la fideli-
dad conyugal?.

Quizés la explicacidén esté en que participaba de los carac~
teres indigena y espafiol. El1 indigena no mezcla el sentimiento
amoroso con la religién, para él pertenecen a dos planos difereg
tes, estando el amor més cerca del instinto que del espiritu. -
El latino, en contraste con el anglosajbén, tampoco siente turba-
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da su conciencia religiosa con los conflictos pasionales. Por -
lo tanto, un mestizo, y para nosotros Bustes era uno de ellos, -
puede gozar de los placeres carnales sin ver amenazada su integri
dad espiritual. z=sta faceta del carédcter de Bustos tiene que --
ser desconcertante para un anglosajén como Walter Pach quien es-
cribe:

"Gomo suele suceder en los paises catélicos,
cste sentimiento (el religioso) no arrojdé som
bra alguna sobre su caracter naturalmente Qle
gre. Cu:ntos le conocieron hablan de su com—
placencia para cantar canciones festivas asi
como para contar historietas jocosas" (9).

Posiblemente deberia haber dicho "latinos" en lugar de "ca-
t0licos" y se refiere discretaomente al modo de ser alegre, festi
vo y dicharachero de Bustos, quien sb6lo debe haberlo manifestado
en el circulo de sus amigos pues delante de todo el mundo no de-
be haber perdido la prestancia y seriedad que se ven en su auto-
rretrato (10).

Bustos, ante todo, es un hombre sensible a la belleza. No
a la espontanea de la naturaleza, pues Bustos nunca tomd el pai-
saje como tema principal pera sus cuadros, Gnicemente lo empled
como fondo en algunos cuadros religiosos (11), sino a la belleza
humana, representada por una tez apifionada, unos o0jos negros, =--
unas manos cilidas. Y también vibrd ante una mirada suspicaz,
una sonrisa casi burlona, un guifio imperceptible pero preilado de
coqueteria.

La adustez que hay en el retrato de su esposa no se presen-
ta en otros retratos femeninos; en ellos, la reereacidn de las -
fornas suaves y expresivas sobre la humilde lémina nos demuestra
la sensibilidad del pintor ante la mujer. La manera como ha plas
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mado con suavisimas pinceladas la delicadeza de un rostro, la sua
vidad de una piel, el candor de unos ojos, el gesto de unas manos
7?ééégnieﬂ3%“un libro piadoso o una flor., Recoge la existencia --
plena de la mujer que se ha abandonado, quieta frente a su caba-

llete; y al ir observando y plasmando cada detalle, la captura, -
la asimila y la interpreta con amoroso afin; empleando en cada --
creacidén todo su ser estrcomecido ante el repetido milagro de la -
belleza, de la vida, dc la femineidad. No hay que dudar que Bus:-
tos amd a cada una de sus modelos, desde la "nifia" solterona (12)
hasta la anciana; las amb porque tenia que introducirse en cada -
particula de su ser, en cada uno de sus pensamientos, en cada sen
timiento, para que el resultado fuera la copia verdadera de la --
persona, no la perfeccidn estética, no la belleza idealizada, si-
no una expresidn real de la naturaleza. Y todas fueron dignas de
ese amor profundo y las mas de las veces instanténeo, desde la --
pulquera (13) hasta la ctérea "China" que impresionara a Pach en
casa del seflor Orozco Mufioz (14); porque ninguna de ellas era un

figurin sin vida, todas vibraban plenas de pasidn, todas tenian -
un cs?ﬁrita ore 6Frecey a la recgytividad de{ pintor. Hasta la --
religiosa, la "madre ﬂmsa", es una mujer real que vive intensamen
te detrés de su sobria dignidad (15).

El de Bustos no era un temperamento como para que su trage-
dia conyugal ensombreciera su vida, es mis, lo habia dejado intac
to para entregarse a otros amores. que por numerosos o fugaces no
eran menos validos. (Como diria poco después otro gran amante y -
nistico provinciano, Ramén Ldpez Velarde, lo importante era “vi-
vir en el cogollo de cada ninuto”.

Todo verdadero artista ama la realidad que interpreta, de --
otra manera no seria artvista. Una manzana, una puesta de sol, --
una virgen dolorosa, una leccidn de anatomia, figuras geométricas,
no importa la naturaleza del objeto, lo importante es amarlo ple-
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nanente; sdlo después de la entrega total del artista al tema, és
te puede surgir sublimado, recreado en la obra de arte. Una pues
ta de sol puede pasar inadvertida para el campesino o para el via
jero preocupado, pero un Van Gogh la capta, la vive transfornéndo
la dentro de su ser pleno, no sd0lo en el intelecto y la plasna so
bre la tela creando, como un nuevo dios, un objeto vivo, Gnico, -
insustituible.

Este proceso no puede dejar de llevarse a cabo en el inte- -
rior de Bustos ante -.us nodelos. Burguesas y caupesinas, las nu-
jeres empujadas por una legitina vanidad llegaban hasta la modes-
ta casa de adobe con piso de tierra, y en la pieza que servia de
estudio, recibidor, recénara y depdsito de féretros (16), se sen-
taban en la silla de nadera, hecha por el nismo Bustos, recibian
sobre su rostrc la intensa luz del Bajio que penetraba por la es=
trecha ventana y se dejaban retratar. El artista, entonces, se
despojaba de su envoltura severa y se transfornaba en un houbre
capaz de recibir el influjo magnético fenenino, el temperamento -
enérgico, o tinido, o burlédn o apasionado de la mujer, todo ello
escondido tras un chal negro o un rebozo pueblerino. Era capaz
de anar con verdadera pasidén la superficie irid;scente ¥y la pro--
fundidad nmisteriosa de unos ojos. Ere capaz de entender el len-
guaje silencioso de unas manos femeninas. Pero no sdlo residia -
la sensibilidad de Bustos en su ..‘rada penetrante, también otros
sentidos estaban adiestrados para aquilatar la magnitud fisica de
la bujer, pcr eso sus nanos recias y sus dedos diestros y quizés
sus nisiios labios, deben haber leido las curvas de unas mejillas,
los angulos de unos ojos, la hunedad de las bocas (17). No sin -
razdn una Jjoven suspende la ejecucidn de su retrato cuando Bustos
insiste en tonarle cuidadosas nedidas$ fceves Barajas nos relata
la anécdota (18) como sorprendiéndose de los escripulos de la da-
na ante la ninuciosidad antroponétrica del pintor, pero sdlo ella
supo qué sintid cuando aquellos dedos quisieron tener un contacto
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nés directo con su persona. Es indudable que al mismo tiempo que
el pintor queria conocer real¥stéBanente la textura y forma de ca
bellos y piel, haya hecho vibrar los espiritus sensitivos hacién-

dolos abrirse y mostrar tal como eran sin la niscara de la ruti-
na y la convencionalidad.

También nos sorpren&e que habiendo sido Bustos un hombre tan
ninucioso, que consignaba en el reverso de sus pinturas el nombre
del retratado, la edad, el estado civil, la estatura en varas y -
pulgadas, dejara varios retratos femeninos sin inscripcidn. Pero
al analizar el caracter enanorado de Bustos nos atrevemos a supo-
ner que estos retratos son precisanente de las nujeres que él pu-
do anmar. Algunos de ellos son los mis logrados, los més signifi-
cativos de su obra, los que nos revelan toda la habilidad manual
y toda la sensibilidad artistica del pintor. Como por ejemplo: -
"La Dama en Blanco" (19), su nombre se lo debe a la blancura del
vestido que contrasta con la tez norena, Pach lo sitia poco des-
pués de 1854 y dice que Bustos lo ha pintado "con una sutil reti-
cencia nas, al nisno tiempo, con aquella profunda perspicacia que
sélo parece posible al final de una larga vida" (20). Un dibujo
reproducido por el nismo autor (21) de una daema también desconoci
da, al -que ha fechado Bustos el 28 de julio de 1887 y al que lla-
na como todo un naestro "Mer. estudio", nos nuestra la calidad -~
del dibujante aunada a su sensibilidad. Y antes de abandonar el
articulo de Walter Pach, transcribinos aqui lo que dice sobre el
cuadro al que "en casa del seflor Orozco Muiioz se le conoce con el
nombre de La China" y que creenos ser uno de los nis:importantes de
la produccidn retratistica femenina del guanajuatense

"Carece de fecha y de la inscripcidn habitual -
en que conste el nombre del nodelo., Ostenta -
una cowposicién ronumental y constructiva to-
nando conro base los brazos cruzados con sus na

nos adnirablenente observadas: las cintas an-
chas y oscuras que descienden del cuello se --
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cruzan con una sinetria que pudiera parecer exce
siva si no se hallara atenuada por la nota del ~
libro que guia nuestra nirada en la direccidn que
equilibra a aquélla que establecen los ojos del
nodelo" (22).

Y en su entusiasno Pach conpafa la calided de la ejecucidn de
los ojos de la China con la de los retratos a la encéustica de --
Fayun: pues en ambos el artista "se dejd guiar exclusivamente por -
su sentido de la naturaleza", sin inportarle los "atributos estéti-
cos", dice Pach; paga hosotros, se dejdé guiar también, por el sen-
tiniento amoroso.

Otros retratos de nujeres jovenes sin nonbre ni fecha pero de
alta calidad son: la llanada "Mujer de las Flores" (23) que 'nos
nuestra a una joven de tipo indigena, de rostro basto pero agrada-
ble, con vestido de seda estampada y collar de oro, cubierta con -
un chal negro. El eje del cuadro reside en las nanos anchas y sen
suales, de dedos grandes y bien dibujados que Sestienen dcs clave-~
les, unc rcjc y unc blancc, detalle que quizds tvenga un significa-
dc sinbdlico. "Retrato de Mujer" (24) que nos nuestra el rostro -
agradable de una nujer de boca pequeiflia y grandes ojos negros, cu-
bierta tenbién por un nanto oscuro, todas estas de la Coleccidn -
del Instituto Nacional de Bellas Artes. Y de la coleccidn del doc
tor Aceves Barajas el "Retrato de una seidora" (25), nisteriosa da-
na de edad madura, tez blanca, cejas nuy delgadas y ojos que encie
rran una profunda melancolia, después de todo, nuy a tono con la -
época roméntica a la que pertenece,

Toda su obra de retratos dedicada a la nujer, sea ésta nifia,
joven o anciana, estd inpregnada de esa fuerza anorosa. Pero no -
sienpre -hay que aclarar- estaba basada en la pura sensualidad si
no que era producto de su sentido estético, pues él sabia que no -
debia reprinir su aduiraciédn por lo femenino, asi en abstracto, --
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fuera bello o no.

La vejez no apagd ese espiritu de fervoroso amante pues dice
Aceves Barajas que "estuvo en silencio enanoradisimo de una cono-
cida sefiorita del pueblo" y que su esposa '"en silencio, sufria"
(26) pero como buena mexicana catdlica, se nmantenia a su lado ab-
negadamente, ayudindole en sus diarios menesteres y vendiendo la
nieve que el artista fabricaba y que luego pregonaba por las ca--
lles del pueblo.

Por esto, en.-el dia de la nuerte de su conpaiiera, Bustos -~
siente el dolor de encontrarse solo y para decantarlo y absorver-
lo en toda su crudeza, cierra las puertas de su casa y pasa la no
che al lado de la nuerta llorando su soledad, su abandono y toda
la acidez de sus rewordinientos (27). Joaquina nuere el 14 de —-
sbril de 1906 y solo hasta el dia siguiente permite la entrada a
algunos anigos que le ayudarén a llevar el féretro hasta el cemen
terio.

Pero este golpe no lo aniquila pues poco después vuelve a te
ner ojos para otra dama, y siente por ella una "verdadera pa- -
sioén" (28).

Sin embargo, no sobreviviria mucho a su esposa y nuere un --

afio después, el 28 de julio de 1907 a la edad de setenta y cinco
anos.
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LPITULO V, NOTLS:

M
(2)

(3)

()

(5)

(7)

(8)

Leeves Barajas, QOp. Cit. Pag. 15.

Retrato de dofia Joaquina Rios de Bustos, esposa del pintor.
0leo sobre lénina. Sin fecha. 36 x 25 cn. Col. INBLA. No. ~
Cat, 81. En el nisno Catdlogo se menciona un "Estudio para
el Retrato de la esposa del Pintor", dibujo a lipiz, sin fe
cha, 22 x 16 cn., de la Col. de la Sra. Vda. de Orozco Mu——
oz ,(que no se encuentra en la exposicidn.,

Jesls Rodriguez Frausto, Qp. Cit. Caud. 11. Dice _que este -
cuadro es de la nisma época que el de I.o~~7%1 Ldpez de Gon
zélez fechado en 1858° Xavier Moyssen ya habia notado la =
dureza de la expresidn de la sefiora. Vid Op. Cit. Pag. 19

Sobre les niniaturas pintadas en relicarios que estuvieron
nuy de noda en el siglo XIX, Vid. el ALrticulo GRACIL Y BE-
LLEZ4 DE L.S MINIATURLS MEXICENES DEL SIGLO XIX, sin autor,
en MQXIC 0 EN LA CULTUR., oSuplemento Donminical de Novedades,
Director Rall Noriega, No. 1091, 3a. época, México, 1 de fe

brero de 1970, Encabeza este artlculo una niniatura de Bus-
tos.

Aceves Barajas, Op. Cit, Pig. 24, Dice: "Dodia Joaquina ---
R~ @» Bustos,.. teﬁiﬁ honlas diferencias zon Don Hermene
giido por sus constantes devaneos amorosos, platlcaba que
su marido 'era dado a resbalarse'". Conf. Op. Cit. Pags.—-
18, 47, 94, 97, 105, 106 y 107.

Ib. Pag. 97: "... €l trato que le prodigaba en su casa, a

pesar de ser hombre profundamente religioso, delante de --
las 'visitas' y los parientes, era distinto al que le daba

cuando estaban solos. Esto hacia que Quinita recalcara, -
cuando estaba delante de personas de confianza y al reci--
bir las frases zalameras y el trato exquisito de don Herme
negildo, estas palabras llenas de donosg ironia: 'por qué

svenas tan fino, plato, viendo que estas quebrado'".

Catalogo, P4g. 11. Aceves Barajas Op. Cit. Pag. 18 "...es
inexacto que haya pintado a esta dama en una de las pocas
pinturas murales que existen de él, la llamada "La Belleza
venclendo a la Fuerza"., Sobre este punto, Raquel Tibol, --
Op. Cit. Pag. 71 dice que la sefiora le esté cortando "1'
garras” al lebén. En otra parte, Aceves Barajas, Ope Cit.,
Pag. 18 dice: "Como era muy enamorado, se ponia a media ca
lle con su mano derecha a manera de visera y decia no per-
cibir sino a "las muchachas de barragan colorado".

Ib. Pig. 94: "Se cuenta de su juventud que fue un hombre. --
af1c1onado a los caldos inmortalizados en las bodas de Ca--
nén y que tenia tendencias polighmicas, pues &l pregonaba -




(9)
(10)

(11)
(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)
(18)

(19)

(20)
(21)

haber llegado a tener relaciones con once mujeres":
Walter Pach: On. Cit. Pag. 157:

Aceves Barajas.en un intento por idealizar a su coterraneo,
exaltando sus "multlples virtudes",y justificando sus erro-
res, dice, contradiciéndose a si mismo: "Todos sus fondos -
son oscuros, grises, son colores sordos, opacos, porque asi
fue su vida, severa, oscura, pues era enemigo de fiestas ¥y
pasatlemposo Es inexacto como dice Pach que don Hermenegil
do fera complaciente para cantar can01ones festivas y para
contar historietas jocosas"... Y en la pigina 100: "éste, -
a pesar de sus momentos de alegria, de buen humor y de tran
sitorio entusiasmo, era un hombre austero, -que no fumaba, -
e-no iba a flestas, que no tenia pasidén por el trabajo --
%31c), que no salia de su casa sino cuando era muy necesa--

rio", Op. Cit. Pag., 50
Aceves Barajas, Op. Cit. Pag. 109 y 1/5-116.

Retrato de la "Nifa" Ildefonsa Arriaga. No. 35. Coleccidn -
del Instituto Nacional de Bellas Artes.

Aceves Barajas dice:que retratd a dofia Juana Murillo (Pig.
95) 7 a dofia Bernarda Reyes (P4g.107), duefias de una pulque
ria, en pago del diario consumo que les hacia.

Retrato de "La China", mencionada por Walter Pach, que for-
maba parte de la cole001on de Orozco Munoz, que fue exhibi-
da en la exposicibén de Bellas Artes, nimero de catélogo 76.
De 44 X 33 cm. Oleo sobre tela. Pero que desgraciadamente

desconozco por no pertenecer a la coleccidén que permenente-
mente se exhibe en el Palacio de Bellas Artes.

Retrato de la sefiorita Lucia Aranda Esparza (Madre Rosa) ,

Oleo sobre tela, sin fecha. Coleccidén de la familia Aranda

Soldrzano de la ciudad de Guanajuato. Aceves Barajas. Opi -
Cit., Ilus. No. 27,

Aceves Barajas, Op., Cit. Pig. 27.: "E]l mismo con una entere
za ante el futuro y una fortaleza de espiritu poco comin, -
fabricd su féretro y el de su esposa que ocupaban el extre-
mo derecho de su estudio, habiendo durando todavia veinte -
afios sin utilizarse".

Aceves Barajas, Op. Cit. Pag. 24: "la corria (a su esposa)
cuando retrataba a las muchachas".

Aceves Barajas Op. Cit. Pag. 47. "Dofia Antonia Salgado viu-
da de Baraaas, de nina, no permitid que la retratara porque
le queria medir la nariz".

Dama en Blanco. Llamada tamblen "Mujer con un Libro", 8leo
sobre lamina; 12.5 X 9 cm. Col. INBA. No. Cat. 10.

Walter Pach. Op. Cit. Pag. 156.
Walter Pach. Op. Cit. entre paginas 160 y 161,
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(22) Walter Pach. Op. Cit. Pig. 157.

(23) "Mujer de las Flores". Oleo sobre lémina, 1862. 12.5 x 8.5. -
No. Cat., 8. Col. INBA.

(24) "Retrato de mujer", 6leo sobre lamina, sin fecha, 18 x 13 cm.
No. Cat. 78. Col. INBA.

(25) "Retrato de una sefiora", en Aceves Barajas, Op. Cit. Ilustra-
¢ibn No. 11.

(26) iIb. Pig. 99, -
(27) Ib. Pag. 97.
(28) Ib. Pag. 107.
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VI RETRATOS DE HOMBRES JOVENES Y MADUROS.

Rodriguez Frausto noshabla de que @ la obra de Hermenegil
do Bustos se pueden descubrir varias etapas: primitivo, evolu-
cién y plenitud (1): nos dice que al conocer sus limitaciones,
no se atrevid a pintar el cuerpo entero sino muy tardiamente.
En realidad el cuerpo humano constituyd para él una gran difi-
cultad en su dibujo se muestra su escaso conocimiento anatémi
co, su falta de préactica para dibujar desnudo (excepto algunos
angelitos en su obra religiosa), el mismo Bustos se habria ho-
rrorizado si alguien le hubiera indicado que dibujara un cuer-
po desnudo; esto estaba fuera de su contexto cultural, Sin en
‘bargo, no todo su dibujo del cuerpo humano es "errdneo anatémi
camente" (2) pues encontramos en algunos retratos y en reta---
blos y pinturas religiosas figuras humanas bien proporceionadas
¥y con cierta gracia y movimiento (3); nos sorprende ain més la
delicadeza del dibujo de las man®s bues algunas son verdadera-
nehtelhernosas §y &xpresivags > LV

Rodriguez Frausto nos dice que de ser oscura la paleta de
Bustos se fue aclarando. pero hay jue recrrdar que éra ua rixdor
de la realidad y que s6lo ésta pudo darle la indicacidén correc
ta para colorear una tez, para pintar un vestido o para mati--
zar las pupilas de unos ojos: si el modelo era moreno, lo,pin-~
ta moreno y si blanco, blanco, sea cual sea la época de su vi-
da en la cual ejecuta el retrato; ahi estan como ejemplos el -
retrato de José Ma. del Pilar Garcia (1894) (4), de facciones
y color netamente indigenas y el retrato de Urbano Mufioz, del
mismo afio (5) en el que el saco, la camisa, la piel, la barba,
son clarisimos y los ojos tan azules que parecen transparentes;
o el retrato de José Ma. Aranda (6) de 1864 notable por la pa-
lidez de 1la frente y el cabello blanquisimo de las patillas.

Tampoco podemos decir que hay una evolucidn en su calidad
de dibujante pues muchos de sus retratos, tanto de los afos cin
cuentas como los del fin del siglo tienen semejante estilo e -
idéntica calidad tanto de dibujo y colorido como de penetracidn
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psicoldgica, Mas bien los cambios van de unas obras a otras -
independientemente de los afios en que fueron creadas pues sin
duda no todas tienen el mismo dibujo y el mismo acabadoj; esta
desigualdad puede atribuirse a una faltade interés por el te-
ma o al tiempo que tuviera disponible para desarrollarlo, Bus-
tos, a pesar de no ser un pintor gcadémico, a pesar de ser lo
que é1 mismo recalcaba en casi todas sus obras, un "aficionado”
era un pintor profesional, al que se buscaba para encargarle
un trabajo que luego se pagaba, por lo tanto los factores que
marcan la mayor o menor calidad de cada obra son el tema y el
tiempo. Si por un retablo cobraba veinticinco centavos no iba
a emplear en &1 més tiempo que en un cuadro que le reportaria -
varios pesos.

Rodriguez Frausto nos dice también que en la primera época
aparte de tender al color moreno oscuro de los rostros en "los
fondos gusta de usar tonos oscuros dejando en la penumbra a sus
personajes" (7). B8i se puede afirmar que usd fondos muy oscu-
ros pero no dejbé a sus personajes en la penumbra, nunca los ve
mos velados, antes al contrario siempre destacan sobre la oscu
ridad, iluminadas las caras por una luz apropiada jamis artifi
cial ni dramética. Quiz& la finica cara que da la impresion de
estar bajo un tenue!velo es la de su padre, pero se puede supo
ner que éste fue un efecto dado con toda intencidn ya que esta
ba retratando de memoria la imagen de un hombre ya muerto.

Hacia 1885 se atreve a pintar un retrato de cuerpo entero)
el de Manuel Desiderio Rojas (8), y ciertamente el dibujo deja
mucho que desear; el hombre, a pesar de aphyarse en un bas*dn,
da 1la impresibén de estar suspendido en el vac¥o, sus brazos --
son desproporcionados y sus manos rigidas, pero en la cara con
centra toda 12 ya conocida habilidad del pintor, acostumbrado
a darle a ésta el lugar de primera importancia. Nos recuerda
los ¢°bu3~3 de los nifios que s0lo pintan lo esencial ignorando
todo lo demas, la cara, las manos y los pies, es decir lo que
sirve para reir, llorar, jugar y correr. Para Bustos lo esen-
cial es el rostro humano que es "el espejo del alma'.
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En la coleceidn del Instituto Nagional de Bellas Artes en-
contramos varios retratos notables de hombres maduros; uno de ---
ellos es el de Juan N, G. Valdivia fechado en 1862 (9) que sos--
tiene muy renacentisticamente (ya lo hizo notar Aceves Barajas) -
una esfera dorada en la mano derecha y sobre el corazdn. De este
retrato nos muestra otra versidén Aceves Barajs terminado el mismo
afio, Secundino Gutiérrez, retratado dos afios después sostiene en
la misma forma una moneda (11),

La postura de los rostros en tres cuartos de perfil miran-
do hacia el esgpectador tampoco es una caracteristica invariable -
en su obra pues nos encontramos un personaje en completo perfil.
don Mariano Becerra (12), cuyas facciones en ese angulo son ex--
traordinarias,una nariz grande, una barba exageradamente prominen
te, mandibula cuadrada formando toda la figura un juego de lineas
geométricas tan exageradas que de no conocer el realismo de Bus—-
tos nos pareceria una caricatura. La mirada estd fija hacia el -
frente y las manos, bastante defectuosas, se cruzan sobre el pe--
cho; de este retrato nos volveremos a ocupar cuando hablemos de -
los ex-votos.

Los retratos de hombres jOvenes y maduros mis relevo~les -
que hemos conocido de la obra de Bustos son los siguientes: retra
to de Ramdn Reyes (13), de Luciano Barajas y su hijo Pedro (14),
de Maximo Martinez (15), de don José o Jesfis Becerra (16), de ——-
Epigmenio Ortiz (17); del sefior de Flores (18) que bien merece un
estudio aparte; de Alfredo Gonzélez (19); de Maximiliano Cruz - -
(20), etc.

De todos estos retratos, como en los de mujeres y ancianos
Bustos nunca idealiza, no hace concesiones, retrata desde una mar
cada cicatriz hasta una llaga.purulenta y también toda la vida in
Terior que se trasluce por una velada sonrisa, por un gesto de so
berbia mal disimulado, por un dejo de humildad, por una mirada fe
roz, segin sea la idiosincracia de cada uno de los modelos,
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CAPITULO VI. NOTAS:

(‘0
(2)

Jesls Rodriguez Frausto.Op. Cit. Passim.

Ib. Cuad. 1M

(3) Vid. "Virgen de la Concepcién con profusidén de Angeles". Oleo

(4)
(5)

(6)

(7
(8)

(9)

(10)

(1)
(12)

(13)

(14)

sobre limina, 26 x 17 cm. Col. Lceves Barajas, Op. Cit., ilust.
255

José Marfa del Pilar Garcia, 0leo sobre lémina, 1894, 16 x 11
cm, Col, INBA, No. Cat. 58,

"Retrato de Dn. Urbano Mafoz". La inscrigcién al reverso dice:
"Nacié el 25 de mayo de 1842 y se retratd el 29 de agosto de ~
1894, Su estatura una vara, tres cuartas, siete y medio pulga-
das. Hermenegildo Bustos de aficionado pintd." Oleo sobre 1la-
mina, 25 x 17 cm. Col. Aceves Barajas, Op. Cit. Ilust. No. 12

Aceves Barajas Op. Cit. Ilust. No. 32. Propiedad de la familia
Aranda Soldbrzano.

Rodriguez Frausto, Op. Cis. Cuad. 11.

Retrato de Manuel Desiderio Rojas, 06leo sobre lamina, 1885. --
45 x 30 cm. Col. INBA. No. Cat. 30.

Retrato de Juan Nepomuceno G. Valdivia,dleo sobre tela, 1862,
41,5 x 30 cm. Col, INBA. No. Cat. 9. En el Catilogo se regis--
tra una copia tardia (1880) de este mismo cuadro.

icéves Barajas, Op. Cit., ilust. 34: "Existen tres copias: la
presente pertenece a la familia Aranda Soldrzano de la ciudad
de Guanajuato",

Secundino Gutiérrez, 6leo sobre lémina, 1864, 34 x 24 cm. Col.
INB4L. No Cat. 15.

Retrato de don Mariano Becerra. Sin inscripeidn al reverso. --
Oleo sobre l&mina, 18 x 13 cm. Col. Aceves Barajas, Op. Cit. -
Ilust. 10,

Ramdn Reyes, dleo sobre lémina, 9 x 13 cm. Col. .ceves. Barajas,
Op. Cit., Ilust. 9,

Retrato del sefior Luciano Barajas y su hijo Pedro. 1872. Oleo
sobre tela, 70 x 52 cm. Col. Aceves Barajas, Op. Cit. Ilust.26.

Moxino Martinez, 6leo sobre lamina, 1887, 16.5 x 11.5 cn. Col.
INBA. No. Cat. 38.

José o Jésus Becerra, 6leo sobre limina, 1903, 18 x 12 cm. Col.
INBA. Tat. No., 74

Don Epignenio Ortiz, 6leo sobre lamina, 1895, 24.5 x 16.5 Col.
INBA. No. Cat. 61.

Sefior de Flores, 6leo sobre tela, 1861, 39 x. 27 cm. Col. INBA
No. Cat. 7

Alfredo GonzAlez, dleo sobre lémina, 1889, 13 x 9 cm. COL. INBA
No. Cat. 48

Maximiliano Cruz, 0leo sobre lamina, 18 x 13 cm. Col. INBA: No.
Cat. 79.
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VII.- RETRATO DEL NIKO JESUS MUNOZ.

Hermenegiido Bustos no fue siempre afortunado en sus retra
tos de' nifios. Los dos que se exhiben en el Palacio de Bellas Ar--
tes nos dan una pobre imagen de este aspecto de su produccibén. Los
rostros gordos y rosados son artificiales; falta en ellos adenés
de la calidad técnica, la "garra" psicoldgica caracteristica de -
los demis retratos. Una de las razones para esta debilidad puede
ser la falta de amor del artista por los nifios. No tuvo hijos de
su esposa. Fuera de su matrimonio tuvo uno que "murid prematura-
mente"; es por esto comprensible que no haya recreado la imagen -~
infgntil como lo hubiera hecho de haber sentido el amor paternal.
(1.

Pero ¢n las ilustraciones que =parecen en el libro de Ace-
ves Barajas encontramos tres retratos de gran calidad artistica:
el del nifio J8sfs Muioz, que nos parece el mas importante; el de
Emigdio Prado y su madre y el de Pedro Barajas acompailado de su
progenitor. |

Jesis Mufioz es un jovencito de ocho afios, retratado de bus
to entero, muy atildado con su saco y su chaleco grises, camisa -
blanca y corbata de mofioc rayada; en las manos, bien dibujedas, —-
sostiene una pizarra y un pizarrin con el que acaba de escribir -
algunas letras. Muy blanca, la cara resalta sobre la oscuridad -
del fondo y arriba de la sobriedad del traje. El nifio mira de --
frente con sus ojos oscur'os un poco desigunles y sus labios del-
gados y apretados se dibujan delicadamente debajo de la recta na-
riz. La oreja izguierda resalta bajo la mata de pelo negro, riza
do y muy corto. El d6valo facial estd trazado un poéo geometrica
mente a base de tres lineas rectas y dos curvas que son las que
le dan su peculiar expresidn. Todo el nifio es un modelo de sere
nidad, placidez e inteligencia.

Emigdio Prado forma con su madre un cuadro lleno de ternu
ra. Tal vez el nifio vive sus Gltimos dias pues en la parte infe
rior del retrato hay une especie de medalldn en el que Bustos es
cribid la siguiente leyenda: "Emigdio Prado fallecid el 30 de ma
yo de 1868 a los 7 afios,10 meses, 6 dias de su edad". También -es
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posible que el pintor lo haya plasmado en la tela después de su
fallecimiento pues se .ha dicho que tenia una gran memoria visual,
Una dulzura semejante muestra el hijo de Luciano Barajas, Pedro,
su rostro es un 6valo perfecto y forma con el de su padre una -
composicidn arménica lograda con la combinacidén de blancos y ne-
gros nuy agradable.

Aceves Barajas menciona, a pesar de su admiracidn por ---
Bustos, que no toda su obra revela la misma calidad, en realidad
hay cuadros més logrados que otros. Bustos no era un artista co~
mercializado pero si un pintor de encargo y fuera de las exigencias
de su clientela nunca recibid una auténtica critica artistica.
S6lo contd con la autocritica que por provenir de un hombre fuera
de las corrientes oficiales, alejado. de todo estimulo, alabanza o
ataque, se desarrolld sola, exigiéndole Ginicamente mis y més rea-
lismo en la representacibén del ser humano.

Veamos 1o que dicen Paul Westheim y Walter Pach a este res-
pecto: "Pach, en su publicacibén ya citada -escribe Westheim- di
ce que Bustos fue hasta cierto punto independiente de las exigen-
cias de la clientela, porque 'gozbd de libertad para atenerse a --
sus propias ideas...'. Desgracisdamente no nos dice 2 qué se refe
rian @ en qué consistian sus propias ideas. Es dificil suponer que
se haya tratado de divergencias de indole estética" (5). Nosotros
decimos que por supuesto no eran de indole estés
tica académica pero si eran estéticas en el sentido de 1a intulcidn
de lo bello, de lo correcto, de la proporcidén y de la armonia. No
se sometia a los requerimientos de la clientela pues se considera
ba en este aspecto, superior a ellag (6); sentido estético que uti
lizaba para acomodar al modelo, para escoger un vestido, para colo
car las manos entrelazadas de los esposos, para encontrar el sitio
adecuado de un libro abierto por un delicadc dedo femenino. No per
mitia que el capricho de un cliente le arruinara una composicidn.
En este sentido obraba su autocritica exigiéndole cada vez mayor
perfeccidn en su trabajo. Diriase que hacia cada retrato mis para
si mismo que para halagar a la clientels.
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APITULO VII, NOTAS:

(1) Retrato del nifio Claudio Mufioz. Oleo scbre l4minz, 1885. 17.5
X 1205 Cll, COlo INBZ‘Le NOo Ca’ta 29.

Retrato del nifio Pablo Aranda, 8leo sobre lamina, 1887, 11.5
16.5 cm. Col. INBA. No. Cat. 37.

(2) Retrato del nifio Jes@is Mufioz a los 8 afios, 6leo sobre tela,
42 x 30 cm. Col. Aceves Barajas, Op. Cit. Ilus. No. 6.

(3) Retrato de dofia Ignacia Barajas con el nifio Emigdio Pragdo.
Oleo sobre tela, 70 x 53 cm. Col. iceves Barajas. Op. Cit. Ilus.
No. 7.

(4) Retrato del seficr Luciano Barajas y su hijo Pedro, 19 de no-
viembre de 1872. Oleo sobre tela. 70 x 52 cm. Firmado por "su -
afectisimo dos veces compadre Hermenegilde Bustos". Col. Aceves
Barajas, Op. Cit. Ilus. No. 26,

(5) Paul Westheim. Hermenegildo Bustos. Catalogo. Pags 8-9,

(6) Aceves Barajas, Op. Cit., PAg. 24, Dice: "Habia tres perso-
najes importantes én el mundo:...deci. (Bustos): 'Su San?idad
Pio X, ?1 Sefior General Porfirio Dias y este humilde servidor de
ustedes'",

(7) Retrato de Méximo Martinez, 8leo sobre limina, 16.5 x 11.5
cm. 1887, Col. INBA, No. Cat. 38, 0 el de Cipriano Ldpez, Oleo
SObI‘e lémina’ 1605 X 1105 Cmo 18990 COlo INBA.Q NOo Cato 69o
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VIIT.- LOS ANCIANOS EN LA OBRA DE HoRMENEGILDO BUSTOS.

Cuando un hombre o una mujer traspasan la edad adulta
para entrar en esa época que lo mismo puede ser de trégica pérdida
de lozania que de augusta serenidad, se ponen de manifiesto aquellos
defectos y virtudes que antes habian pasado inadvertidos. El esplen
dor de la juventud o el empaque de la madurez aunados al traje que
marca la categoria social o la posicién econémica ocultan al mun-
do el verdadero ser de la persona; pero la ancianidad desnuda, mues
tra en toda su crudeza el verdadero carﬁ%ter. La ancianidad es para
algunos una época de plenitud desde donde pueden ver con indulgan-
cia las luchas de la madurez y las rebeldias de la juventud, estédw
satisfecho8consigo mismo y con los demds pero en otros hace resal
tar las frystraciones, los apetitos insatisfechos y otros defectos

cianidad encontramos el verdgero rostro del hombre.

Esto debe haberlo pensado Bustos cada vez que un ancia
no llegaba hasta é1 para hacerse retratar; los conoce, los analiza,
los comprende. El nifio, para él, es impenetrable; 1la mujer repre-
senta el amor y la delicadeza; el hombre maduro es caricter y volun
tad; pero el anciano es la misma realidad y es por ello que en los
retratos de ancianos es donde alcanza la més alta calidad artistica.

Tampoco a los ancianos los idealiza, no necesita hacer-
lo para mostrar los diversos caracteres; algunos bellos y serenos;
otros frios y burlones, pero todos profundsmente humanos. Tampoco -
hay en Bustos la obsesidén por acentuar la fealdad a pretexto de ape
garse a la realidad.

que ya no se pueden ocultar Zﬁmo la avaricia y la envidia. En la an

Don José Maria Aranda (1) es el crisllo que se ha acos
tumbrado a2 mandar, sus ojos hundidog son retadores ¥y orgullosos, -
las arrugas de su piel se palpan materialmente, la blanca pechera -
almidonada ocupa el centro del cuadro rematando un rostro demasia-
do duro y la mano que sostiene una tarjeta donde aparece su nombre
escrito con elegante letra es la suténtica mano de un anciano.

Don Basilio Mojica (2) muestra en tods su crudeza un -
gesto despreciativo.,Enzeste cuadro llama la atencidn el trabajo de
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miniaturista que Bustos desarrolld representando el escaso cabello
rojo y los ojos intensamente azules:

Uno de los retratos s impresionantes es el de Dionisia
de la Trinidad Bustos, hermana del pintor, en el que alcanza uh mé-
ximo de ternura (3). Junto a la viva expresién de los ojos resalta
el trazo inseguro de la oreja y la desigualdad de los labios, las -
carnaciones logradas con suma minuciosidad hacen desaparecer por --
completo la huella del pincel,

Dofia Severa Mordn de Quintana (4) esté retratada en to-
da la magnitud de su senectud; delgadisima, la piel le cuelga mate-
rialmente de los huesos de 1la cara. Otro de los retratos de ancianos
verdaderamente encantador es el de José Maria del Pilar Garcias (5),
que al igual que el de Cipriano lbpez (6) son de tipos netamente in
digenas, cuidadosamente ejecutados hasta en sus menores detalles --
respecto a cabellos, ojos, labios obstinadamente cerrados, piel tos
tada por el sol y la intemperie, en los cuales tenemos represehtada
ls auténtica cara dgl campesino mexicano, base y sustento de nuestra
nacionalidad. Bustos se decia a si mismo"indio"y como uno de ellos
dio un tratamiento especial a sus retratos de indigenss, con la de-
dicacidén de quien se ocupa de su misms sangre y al mismo tiempo lo-
gra darles a los indigenas la categoria de objeto artistico.
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CARFITULO VIII. NOTAS:

(1) "Don José Ma. Aranda, en la edad de 67 afios. Se retratd el 30
de septiembre de 1864. Hermenegildo Bustos (aficionado):Qleo
sobre tela, en poder de la familia Aranda Solérzano, de esta
ciudad". Aceves Barajas, Op. Cit, Tlust. 32.

(2) Don Basilio Mojica, 6leo sobre lémina, 1888, 17.5 x 12,5 cm,
Col. INBA. No. Cat. 45,

(3) Dionisia de la Trinidad Bustos (hermana del pintor). Oleo so-
bre lémina, 1887, 12.5 x 9 cm, Col. INBA. No. Cat. 33.

(4) Doiia Severa Morén de Quintana, bleo sobre lémina, 1894, 16 x
11 cm. Col. INBA. No. Cat. 59.

(5) Don José Maria del Pilar Garcia, 6leo sobre lémina, 1894, 16
x 11 cm. Col. INBA. No. Cat, 58.

(6) Cipriano Lépez, 6leo sobre lémina, 1899. 16.5 x 11.5 cm. Col.
INBA. No. Cat. 69.
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IX.-OTRAS OBRAS D& HERMENEGILDO BUSTOS.

No lejos de la plaza principal de Purisima de Bustos
se encuentra el Santuario del Sefior de la Columna, es una iglesia
pequefla en cuyo interior hay restos de pinturas, uwias muy mal #
restauradas, y algunas esculturas de Hermenegildo Bustos. En la =
sacristia se guarda el retrato del padre Ignacio Martinez conside-
rado por Aceves Barajas como su obra maestra (1). Este sacerdote,-
que sirvid en Purisima durante muchos afios parece haber influido en
la vida civil y religiosa del pueblo. Uno de sus hechos fue el de
rescatar la imagen del Sefior de la Columna, reputada en la regidn
como muy milagrosa, de una casa poco recomendable y haber iniciado
y dirigido la construccibén del citado Santuario durante la dificil
época de la intervencién francesa y de la Reforma.

En el retrato, 6leo sobre tela, de unos 80 x 200 cm.,
el sacerdote aparece de pid®, esté vestido con una negra sotana y
sostiene con sus manos de largos y afilados dedos una hoje blenca
en la que relata su vida y el origen de la veneracidén del Sefor de
la Columna. Oculta con la hoja manuscrita todo su cuerpo dejando -
visibles las piernas de la rodilla para abajo (2).

Aceves Barajas dice que. en este retrato "contrasta la
viveza, la perfeccibén del rostro, la exactitud c¢con que reproduce -
su estado animico y su carécter que era un tanto impaciente e in--
tranquilo, con los miembros inferiores gue son de una notable imper
fececibdn" (3); para nosotros, como en el caso de Manuel Desiderio Ro
jas2 todo el cuerpo parece no descansar sobre el piso de mosaico -
pintado sin ninguna perspectiva, pero el largo y delgado cuerpo -
del sacerdote con la negra vestidura bajo la cual se transparentan
los pantalones y la camisa negra,es bastante aceptable. En este sen
tido podemos decir que en la composicién de este cuadro Bustos no -
buscd una simple copia de la realidad material sino que obedece a
un propdsito ilustrativo subordinando al tema los elementos forma
listas. A pesar de esto, tanto el cuerpo como la disposicidn de
los renglones escritos irregularmente contienen cierto orden y -
armonia, como todas las obras que no se han hecho con molde y que
siendo muy humanas alcanzan originalidad y belleza,

-
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Como en toda la obra de Bustos la parte mis importante
del cuadro es el rostro; aunque en su ejecucidn empled los tonos
més apagados de su paleta, pues no eran Becesarios los vivos para
representar la cara de un hombre que se decia un asceta, encontrs
mos la notable interpretacidén psicolébgica de Bustos que logra aqui
uno de sus mejores retratos. La piel es amarilla tendiendo al ocre,
los labios son casi imperceptibles en su forma y color, los ojos-
son claros rero no brillantes, el pelo negro surge de un fondo gri
séceo de incipientes canas.

Toda la graduacidén cromética de los ocres, de los gri
ses, de los verde secos es empleada en una perfecta conjuncidn -
para lograr la representacién de este rostro enérgico, incisivo,
seco, impresionante en su delgadez; los huesos angulosos del cré-
neo y la mandibula estén cubiertos por una fina piel que apenas -
los disimula y las arrugas son hondas y duras, casi plésticas. La
Gnica oreja visible llama la atencidn por su tamafio y la posicidn
gque guarda, materialmente sbdlc estéd adherida a la cabeza por un ex
tremo. Se separa tanto que parece ser un elemento accesorio agrega
do después de haber terminado de dibujar la cabeza. En un princi-
pio pensamos que esto podia deberse a que el autor hubiera trata-
do de representarla en otro plano distinto al gue correspondia a-!
su é&ngulo visual para hacerla completa, pero al ir examinando otros
retratos pintados por Bustos, en todos los cuales la oreja esté -
perfectamente incluida en el conjunto de la cabeza, llegamos a la
conclusibén de que el padre Martinez debe haber tenido estas .enor
mes orejas

Dice en la leyenda que no habia querido dejarse retra-
tar para no pecar de vanidoso, que necesitd que los amigos le ro-
garan y que Bustos no cobrara por el servicio; ademés, y este deta
lle lo sabemos por Aceves Barajas, un vecino interesado en que se
conservara el retrato del sacerdote, le regald un cerdo para que -
se dignara posar. Estos detalles nos hablan de una personalidad con
tradictoria y el examen del rostro nos dice gque siendo un hombxos
enérgico, de mucha fuerza espiritusl, el padre Martinez no era nin
gln santo.

Ademés de los retratos, que han sido el objeto princi-
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pal de este trabajo, su obra artistica en otros campos fue muy fe
cunda. Pinté numerosos retablos o ex-votos, bodegones, observacio
nes. astrondémicas y cuadros religiosos de caballete y murales. -
Se conservan algunas esculturas de é1 en las iglesias de Purisima
y otros pueblos aledafios. Tenemos noticia por Aceves Barajas que
ers misico de la banda municipal, que tocabes varios instrumentos,
que compuso obras musicales religiosas y que fue el autor del tex
to, escenografia, coreografia y vestuario para las representacio-
nes populares en determinadass fiestas religiosas como la del 3 de
mayo y las de Semana Santa (4). Ademds é1 mismo proyectd, dirigid
y construyd une pequefia capilla, la del Sefior de la Esquipula de
Purisima (5).

Como pintor profesional Bustos no pudo sustraerse a las
demandas de su clientela que le pedian pequenios ex-votos. El hom
bre del pueblo pract.ca la religidn catdlica como si fuera una -
operacién dd intercambio: hay una demanda de mercedes y una ofer
ta de dones que pueden ser desde las més duras penitenciasy lar
gos peregrinajes hasta el ofrecimiento de objetos como son los -
"milagros" (pequefias figuritas de plata) o pequefios cuadros don
de se ilustre de la manera més clara posible la naturaleza del -
milagro, la imagen que lo propicibé y el ofrendante. La produccidn
andénima qué llena algunas de nuestras iglesias es muy im
portante por su ingenuidad y por ser muestras del auténtico arte
"popular"., Los ex-votos de Bustos se distinguen de ellos por
dos ©razones: el cuidado para representar las imégenes sagradas
y el hecho de pintar al ofrendante no como mera figura convencio
nal sino en su verdadera personalidad, hace verdaderos retratos
en cada uno de ellos. Esta caracteristica ya fue acentuada por -
Aceves Barajas (6). Dice el mismo autor que Bustos no cobraba por
un retablo més de veinticinco centavos mas no por eso son obras
hechas en serie o precipitadamente. Quizés haya unas de menor
calidad pero entre los que hemos podido ver hay algunos verdade-
ramente notables por su movimiento, colorido y composicidén. En -
todos ellos encontramos curiosas leyendas ilustrativas escritas
con letra clars y uniforme, aunque llenas de faltas de orto-
grafia,
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Son notables los retablos de Zendn Parra y de Mariano Bece--
rra (18) de quien ya habiamos hablado en el capitulo V; dada la -
postura devota de este hombre inferimos que el retrato se hizo -~
después que el retablq;quizé toméndolo como modelo. Casi todos -
los ofrendantes estén colocados de perfil y sblo excepcionalmente
vuelven un _0co la cara al espectador.

La rudimentaria cultura del artista y su curiosidad cientifi
ca las vemos monifestadas en dos cuadros que estan en la Sala del
Palacio de Bellas irtes y en los que representd fendmenos astrond
micos: uno de cuatro cometas aparecidos en los afios 1881, 1882, -
1858, 1884 (9), acompafiados de observaciones escritas y otro (10)
que registra el Instituto de Bellas Artes como "Eclipse de Sol" -
pero que es un fendémeno completamente distinto. La leyenda escri
ta por Bustos dice:

"Fendmeno: Septiembre 16 de 1883 como a las
3 y media de la mafiana se dejd ver al orien
te una aurora roja y desaparecid antes de -
salir el sol, luego salid (éste) asi duran-
te todo el aflo y metido duraba el orizonte
hasta después de las 8 de 1la noche y asi se
vid y siguid saliendo hasta el 10 de abril
del afio del Sefior de 1886. Es decir, el la
do poniente duraba iluminado con ¢so que ro
deaba al Sol. Yo estube con ese cuidado de
observar. +Hermenegildo Bustos"

En cuanto a los llamados Bodegones con frutas (11), que mejor
deberia llamdrseles catalogos de frutas, en los que pinta éstas -
con un marcado naturalismo, podemos citar a Paul Westheim, quien
acertadamcnte dice de ellas:

"Son 'una especie de catdlogo' como ya dije -
una vez,de las frutas que utilizaba para fa-
bricar sus helados. (...) Su intencién fué -
sin duda alguna, dar una idea plastica de --
las diversas clases de frutos, tal como la -
dan las l&minas de los libros de boténica --
(...) Las frutas no se hallan amontonadas o
agrupadas (...) sino que el pintor las colo-
ca separadamente, una al lado de otra, en va
rias filas paralelas..(...) iQué composicio-
nes tan soberbiszs, logrd Bustos con estas -
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horizontales ritmica! iQué alta maestria -
desplegd en la organizacidén de.la superficie
y del conjunto coloristicol...(12).

Otro de los asuntos frecuentemente tratado por Bustos es la
pintura religiosa. Ya vimog cdno toda su vida se viffligada a la
iglesia como institucidén, a los sacerdotes como mentores y gulas
¥y a los asuntos biblicos, los que estudiaba en algunos libros que
poseia. En este género podemos incluir pequefios cuadros de caba-
llete en lémina o en tela, algunos de los cuales estin en poder -
de los herederos del doctor Pascual Aceves Barajas (13). También
hizo pintura religiosa mural o en grandes telas que se conservan
en las iglesias de Purisima, en la parroquia de San Diego de Ale-
jandria, Jalisco, y en otras iglesias de los lugares circunveci--
nos. De toda esta obra no hay catilogos y posiblemente muchas --
pinturas no estén firmadas y revieltas con las de otros pintores
anteriores o posteriores a &l por lo que seria de interés identi-
ficarlas y autentificarlas. iceves Barajas menciona los siguien-—
tes titulos de cuadros existentes en Purisima:

"Bustos pintd una bellisima imagen de la San
tisima Trinidad que estd en el arranque de
la clpula de la Parroquia y en las pechinas
de este mismo templo, pinturas murales so--
bre tela que representan (...) a San slfon-
so Maria de Ligorio, San Bernardo .bad y --
Confesor, San Ildefonso que recibe la casu-
lla de manos de la Virgen y la de San Buena
ventura Obispo y Doctor que termind de pin-
tar el 9 de junio de 1874... " (14).

Las pinturas murales del Santuario de la Columna fueron unas
"restauradas" y otras cublertas por pinturas de-muy baja caligad-
con todo lo cual se perdieron.

En la sacristia de la parroquia de Purisima se guardan celo-
samente tres pinturas en tela de mas de un metro por lado cada --
una en la que se representan tres asuntos del Nuevo Testamento: -
una idoracidén de los Pastores, en 1z -que se nota una influencia -
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renacentista flamenca, composicidén ¢ iluminacidén dramdticas; un
Juicio de Pilatos en los que cada figura tiene una leyenda y ex-
plicacidn déndole un caradcter didaético y una Ultima Cena pinta-
da en un recténgulo de base menor que la altura lo que le obliga
a hacer una composicidn completam:nte diferente a la clésica de
Leonardo y que lo obliga también a poner algunas figuras en un -
escorzo muy interesante y original.

En cuanto a pintura mural no religiosa tenemos conocimiento
de la pintura en el techo de una tienda comercial de Purisima en
la jue una dama estéd cortando las ufias de un lebdn y jque se titu-
la "La Belleza Venciendo a la Fuerza" y que ya hemos mencionado
anteriormente y tenemos noticia de otra, pintada en unz pared de
una casa particular, que llamd Bustos "E1l Laverinto de Creta" y
que puede ser el verdadero y mas claro antecedente de la pintura
mural mexicana de nuestro siglo. De ella nos dice .iceves Bara-
jas:

"la mejor de todas y que se perdidé por la -
incuria de sus propietarios (...) en que -
habia muchas’ figuras humanas en medio de -~
un variado paisaje indicando las distintas
ocupaciones de 1a humanidad y la variedad
de los temperanmentos y de las tendencias -
del hombre;pescadores empujando una barca
en medio de un lago szul y tranquilo; un -
ebrio con extraordinaria alegria quec se —-
apartaba de 'un dla de canpo'; seforitas -
con traje de la época paseando a caballo y
de fondo un grupo de muaeres jovenes ento-
nando un cantoc a la prlmavera y todo ello
emergiendo de un paisaje atrayente e inten
scmente colorido " (15§

Como ya dijimos, toda esta pintura, asi como los otros as--
pectos de la creatividad artistica de Bustos, estd esperando una
investigacidén mas amplia y detenida.
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CAPITULO IX.- NOTAS:

Q)
(2)

(3)
(4)
(3)
(e)
(7

(8)

(9

(10)

(11)

Aceves Barajas, Op. Cit. Pag. 39.
La parte final de la leyenda dice .asi:

"todo esto me ha granjeado cl respeto y apre
cio de todo el pueblo que con instancia va-
rias veces me suplicd deaase copia de mi --
persona para perpetua menoria. Pero yo por
pudor y modestia me habia rehusado. Hagalo
ahora no por vanidad sino por no ser infiel
a las vivas instancias de mis quﬁrldos ami-
gos no menos que el empefio que tomd Don Her
menegildo Bustos. La posteridad con esta -
vera gi gratitud para todos los que me apre
cian ",

Hasta aqui la _palabra del padre, un ,boco mis abajo y -
con letra un poco mAs pequefia Bustos agregd:

"Yo Hermenegildo Bustos, aficionado pintor,-
indio de este pueblo de Purisima, para que
sus futuras generaciones conozcan a su bien
hechor, tomé este empefio y 2 nis expensas -
tuve el honor de retratarlo el 6 de octubre
de 1892 ".

aceves Barajas, Op. Cit. Pags. 112 y 87.
Ib. Pags. 51 a 62.

Ib.

Ib.

Retablo de Zendén Parra, 6lec sobre lémina, 21 x 17 cm. Col. -
~ceves Barajas. Op. Cit. Ilus. 19.

Ex-voto de don Mariano Becerra. 5 de febrero de 1891. Olec so
?re lamina, 17.5 x 13 cn. Col. .ceves Barajas Op. Cit. - -~
lus. 20.

Comeztas de 1881, 1882, 1858, 1884, 6leo sobre lamina, 25.5 x
18.5 cn. Col. IFB“ No. uat. 25.

Eclipse de Sol, 6leo sobre lamina, 1883, 25 x 18 cm, Col. =—-
mB.l.&o NO. Cato 249

Bodegones con frutas, 6leos sobre tela, 1874, 41'x 35.5 cm. -
Col. INBi. No. Cat. 19 y 20.
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(12) Paul Westheim. Hermenegildo Bustos. Catélogo. Pag. 9

(13) .ceves Barajas, Op. Cit. Ilustraciones Nimeros 13, 14, 15, 16,
25 y 4e.

(14) Ib, Pag. 38.
(15) Ib. Phg. 42.
(16) Ib. Pags. 121 a 124.
(17) Ib. Pig. 18.




X.~ CONCLUSIONZS:

Hemos hecho desde nuestro punto de vista un andlisis de la
pintura de retratos de Hermenegildo Bustos con el fin de desta-
car su importencia dentro de la Historia del Arte mexicano. Eg
tudiando sus obras representativas, con las que titulamos algu-
nos de los capitulos, tratamos los diversos temas que desarro--
116 el pintor a lo largo de su vida productiva y su menera de -
interpretarlos.

L3 * 2o ¢ 3 3 . o
chlmosﬁyncaplé en su aparente modestia que lo hizo firmar
sus obras como "indio" y como "aficionado" pero hablando con -

precisibn ni era indio puro ni realmente un aficionado, pues --
por un lado no creemos que se pueda hablar en este caso de pure
za de raza y poe el ctro es imdudable que tuvo uno o mas maes--
tros que le dieron las bases técnicas sin las cuales no habria
alcanzado la calidad artistica que revelan sus obras. Fue en -
recalidad un pintor profesional, con una extendida fama, con una
larga practica del dibujo, con.conocimientos de los colores y -
su aplicacidn, y que pintd los retratos mas significativos del
arte independiente de la .icademia, durante la segunda mitad ggel
siglo XIX en México. Domind el dibujo a lapiz, usd la grisaagh
para abocetar sus retratos, compuso con cierto sentidc estético
sus cuadros no clvidando balancear las masas y los colores, e -
impuso a su clientela sus normas estéticas en cu:nto a la conju
gacidn de todos lcs elem:ntos de la composicién.

41 lado de la maestria que alcanzd para la renresentacidn
formal, composicidn, dibujo, colorido, hemos llamado la aten--
cidn en su interpretacién de las. facciones humanas pues al con-
templar sus retratos podemos conocer la verdadera personalidad
del modelo, sus impulsos, sus deseos, sus pasiones. Nunca sus
rostros parecen nmuertos '0 inexpresives, siempre tienen algo que
decirncs.



- 65 -

Nuestra cpinidn personal, partiendo de la base de que no
hemos podidc ver todz la obra de Hermenegildo Bustos, es que la
parte mis importante de ésta la constituyen los retratos, pues
en la recreacidn del rostro humano concentra toda su c.pacidad
de artista, pero no por eso creemos que el resto de su obra --
carezca de importancia. No hemos estudiado su pintura mural -
ni su pintura de caballete de tipo religioso, e ignoramos si -
pueden tener valores que hasta ahora hayan permanecido ocultos
para los historiadores del arte mexicano. Tampoco se han conoci
do sus esculturas ni se han identificado ni catalogade. Posible
mente todavia se canten sus motetes o se esoenifiquen sus repre-
sentacicnes religiosas populsares.

Como se anotd al principio, este trabajo no pretende agotar
el estudio scbre 1z cbra del artista; no da resjuestas defi-
nitivas a las interroga tes que se han abierto respecto a la ca-
1lidad de sus cbras, antes al contrario, sblo henog tratado de
sugerir temas, de abrir una brecha para un estudio més detenido
sobre este pintor, que es ya, un valor indiscutible dentro de -
nuestra historia artistica,
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