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® Bn muchos animmles hay cualidades que el hom~-—=
bre aspira todavia a imitar, por ejemplo: 8 ——-
las hormigas, su organizacién , a los castores,
su capacidad de constructorss; pero sélo el -
hombre se detiene ante la armonfa de los colo—
res y las formas, la morbidez de loe vollmenes
¥ la rigueza de los sonidos. Es pues, el arte -~
el campo donde florece una de las cualidades -~
distintivas del hombre". 1

BELTRAN, Alberto. 750 artistas opinan sobre
el arte", Cuademos de lectura popular.
México., 1967



INTRODUCCIONR

Las primeras manifestaciones art{sticas han quedado
plasmadas, desde los primeros impulsos que tuvieron los se
res humanos, probablemente dieron origen al surgimiento de
la actividad art{stica en la prehistoria, la cual fue de -
gran importancia para una mejor comprensién y desarrollo -

del ser humsno.

El hombre prehistérico se involucra totalmente, ex-—
presando sus sentimientos, centra su mente, utensgilios y -
deja esculturas en las que plasmd sus ritos, ceremonins, -
formas de vida, el misterio, la magia, etc. Mostrando asi
su propia identidad, experiencias, sentimientos, emociones
¥ su sensibilidad estética. Al paso del tiempo la educa—-—
cidn artfstica ha evolucionado y tomando el camino que los

puedblos le dan,

todo tiempo y cultura la educacién art{stica se
ha centrado en el desarrollo de las experiencias sensibleg
por lo que pretende desarrollar y estimular las potenciali
dades creativas gue produzcan satisfacecidn y sean signifi-

cativas en la vida del hombre.

Bl presente trabajo de tesis, se iniciard con un -
marco tedrico de referencim, que analice la trayectoria qQwe
ha recorrido la Educacidén Art{stica en México, as{ como -~
precisard los elementos més significativos del tema, par—
tiendo de diversos autores contempordneos, sobre el plan—
teamiento que hacen en el estudio del potencial creativo -

de los sujetos y el desarrollo de éste, mediante las expre



IT
siones corporal, dramdtica, pléstica y sonora.

Para ellos es necesario un cambio en la escuela, ——
desde el lugar en gue se trabaja, hasta la forma de ense-—
fanza; hacen hincapié en gue a)l nifio no se le limite su es
pontaneidad, sino gque se estimule su libre expresién, a —-
través de las actividades art{sticas y que el educador so-
lamente sea un gufa.

Viktor Lowenfeld mediante sus obrss ha contribuido
con su trabajo & valorar la importancia de la creacién ar-
t{atica de los nifioa y se ha mencionado, que gracias a &1,
la Bducacidn Art{stica es reconocida como parte importante
en el plan de estudios de lag escuelas primarigs, Esto ha-
sido sefialado por W.Lambert Brittein, quién retomé 1as ~—
ideas del primero completando las investigaciones sobre la
creatividad del nifio y del adolescente.

Sobre la misma corriente podemos sefialar a otros eu
tores como es el ceso de Mar{s Carola, que sustentdndose -
en Viktor Lowenfeld considera que las actividades relacio—
nadss con el arte tienen resultados satisfactorios en los -

nifica, tanto dentro como fuera de lea escuela,

Por otra parte Carmen y Mar{s Aymerich en su libro-
Rxpresién y arte en la escuela, consideran la expresién —-
art{stica como un camino que ayude al sujeto nl desenvolvi
miento de su personalidad.

Bésicamente estos esutores giran sobre la misma 1{—-
nea, donde no se pretende formar nifics artistes, ni impor—
te 8l resultado final del trabajo, sino que para todos la-
mayor importancia recae en el proceso mismo por el que pg



111
sa el sujeto, donde pone en juego sus facultades y expe—w

riencias, recorriendo as{ un camino rico en hallazgos, que

1o lleva hacia un desarrollo mds completo de su personsa,

Al respecto Herbert Read en su libro Educacién por-
el arte, plantes que la educacidén debe tender siempre haw—
cia una integracién de los sujetos, mediante el desarrollo
de sus impulsos creadores, para afirmar la pergonalidad. -
Su obra plantea que el arte debe ser la base de una educe~
cién auténtica y democrética, retomando lo que hace muchos
afios fundamentd Platén: la base de la educacién es el arte

Rstos son los ejes bdsicos de los cuales parte nues
tra investigacidn, ya gque consideramos que sus obrasg dan -
los elementos pertinentes, sobre los cuales sustentamos el
temat

LA EDUCACIOH ARTISTICA EN LA ENSENANZA BASICA.

0OBJBTIVOS:

lo.~ Boatrar el desarrollo que ha tenido -
la Bducacidén Artfstica desde la época
prehispdnica hasta nuestros dfss.

20.~ Valorar la funcién que desempefia la -
Bducacién Art{stice en la formacién -
de los nifios escolares,



JUSTIPICACION DEL TEMA

4Qué es la Educacidn Art{stica?

&Qué alcances tiene en la ensefianza bdsica?

$Ba una glternativa en la esacuela?

Tods esta temAtica ha surgido a partir del siguien
te postulado: La educacién es un derecho de todos los mexi
canos siendo un proceso de cardcter formativo, cuyo objeti
vo principal es la formacidn integral del individuo.

Para cumplir con este fin primordial el plan de es—
tudios de Bducacidén Primaria, comprende 8 Areas de aprendi
zaje, todas y cada unsa pretenden estimilar en los alumos ~
un pensamiento 16gico, la creatividad, el andlisis y la —
sintesis, sélo que la proporcidén o relacién que tendria ——
que existir entre todas se pierde, porque la mayor parte —
de las veces se da mds énfasis al aspecto cognoscitivo, el

afactivo y psicomotriz se relegan,
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La Bducacién Artfstica gue abarca este ltimo aspec
to se le ha dejado sélo un minimo espacio, enfotcdndola al -
tiempo de ocio, contempldndola como un pasatiempo y no co-
mo una profesidén, se olvida la necesidad que tienme el niffo
como el adulto de expresar sus sentimientos, a través de -

un medio gue le permitirf{a crear y que es el arte.

Pero la sensibilidad art{stica en las escuelas no -
ae explota para beneficioc de loe mismos alumnos, no se les
motiva para que se expresen libremente, con iniciativa y -
espontaneidad y formar as{ educandos creativos que conside
ran el aprendigaje, como uns activided que surja de si mis
208. .

En los planes y programas de estudio de nuestro —
pafs la Bducacién Art{stica estd reglamentada en el artfcu
lo tercero, aa la Ley Federal de Bduc., considerdndosele -
como factor coadyuvante para el proceso formativo del indl
viduo, Por lo tanto cuenta tedricamente con fundamentos le
gales, psicolégicos y pedagégicos, pero existen contr@———
dicciones en la prdetica, puesto que la educacidn responde
a exigencias de tipo econémico-social, donde lo importante
es que el sujeto se inserte en el sistema productivo y que
sus capacidades se desarrollen parcialmente, dejando muy -

poco tiempo para el trabajo libre y creativo.

Bs asi como se busca una pedagogfa nueva, que se —
oponga a la simple instruccidn y acumulacién de conocimien
tos, uns pedagog{;a acorde a nuestrss necesidades de pafs -
semi capitalista, que integre el arte en la educacidén, que
propicie situaciones donde seamos capaces de pensar por si
mismos y no seres alienados sujetos a una instruccién ban-
éaria.



VI

De aqui la importancia de entender la relaciédn que -
existe entre educrcién artistica, aprendizaje y creativi——
dad, cue se encueniran entrelazadas la una con la otra, co
mo una forma de asimilacidn para manifestarla ante alguna -

situacidn,

Que no se vea a la Bducacién Artistica como una aci
vidad exclusiva en los ratos libres, sino due es una forma
de expresién de la que sienten necesidad, tanto el nifio co
mo el adulto y que no las condiciones de nuestra sociedad,
limiten esa creativided y sélo sea destinada e unos cuan——

toB que han podido destacar en une determinada rams art{s-

tica,

Basados en estos planteamientos se ha delimitado el
objeto de estudio, el cual nos ha llevedo hacia una reviw—
B8ifn de las diversas investigaciones realizadas. Por 1o -
que hemos utilizado la investigacién descriptiva, pero no
limitdndonos dnicamente a recopilar datos o puntos de viata
personales, sino que hemos hecho un andlisis, porque hemos
explorado las caracter{stices del objeto de estudio intexr-
pretando los datos obtenidos, de este modo hemos llegado =&
generalizaciones con cierto grado de validez y cue en de~—
terminado momento puedan contribuir sl avance del conoci~—

miento.

Bl andlisis que planteamos sobre la educacién artis
tica en México ha sido realizado con entusjasmo y una Mis-
queda intensa sobre el tema, ésto muestra una sefinl del -
inmenso interés que tenemos en que la creatividad y la sen
s8ibilidad se estimulen en la educacidén, pars que sea un Tg

flejo en todos los dmbitos de la vida.



CORCEPCION. DE EDUCACION ARTISTICA

El arte es considerado como una parte del desarro~-
1lo semsorial del hombre. "En la creacién de una obra de-

arte el hombre se entrega a una lucha con la naturaleza no

por su existencia fisica sino por su existencia espiri
tual, ™ 2

Se congidera que el arte es un instrumento importan
ta en el desarrollo de la conciencia humana, ya que es una
forma en que comunica sus ideas la concepcién que tiene de
61 mismo, de sus semejantes y del mundo en que vive, ropre
sentando asf{ toda manifestacién de arte una expresién per-

sonal,

EDUCACION ARTISTICA

La educacién art{stica basada en una integracidén en
tre arte y educacién, pretende a través de 1s sonsibiliga~
cién del sujeto, estimmlar el desarrollo de la percepcidn,
el rarzonamiento, la memoris, la imaginacidn, propiciando -
con gcgignre_a_c_x:egt_i_m una transformacién tanto en los su-

2
FIEDLER, Conrad. Citado en IMAGEN~ IDEA. Herw—-

bert Read, Fondo de Cultura econdmica. Méxi
co. 1957,



jetos como en su ambientes haciendo una correlacién de ex
periencias, sentimientos e ideas, mediante las manifesta~

ciones artisticas,

La educacién art{stica es une 4rea formativa e inte
gradora en el desarrollo de los educandos, es fundsmental
pero a la vez complementaris de las otras dreas, dentro de
los planes de estudio del Sistema Educativo Nacional,

Parte de las necesidades e intereses inherentes del
ser humano, para manifestarlo a través de el arte, que es-—

2l campo que lo hace distinto de los otros seres vivos.

Tiepe como objetive fundamental, sensibilizar a los
individuos, para estimular su capacidad de hacedor, a tra~
vés de una integracién de variadas actividades de las cua-
tro expresiones gque la conforman: sonora, corporal, iramf-
tica y pldstica.

Bxpresidn corporal: Es la exploracién crestiva del -
movimiento del cuerpo, ubicdndolo en la dimensién espacio-~
temporal. Con la exploracidn corporal se impulsa el desa~-
rrollo del dominio psicomotor, un mejor conocimiento de si
mismo y de su interrelacidn con los demés,

Bxpresién sonora: Bs la combinacién de sonidos y si
lencios. Desarrollando la sensibilidad auditiva, la capa~
cidad ritmica, mediante 1la exploracidn del mundo sonoro, -

del canto y de las sudiciones asonoras.

Bxpresidn pldstica: Bs el manejo creativo de formas
1ineas, colores y espacios a través de diversas téenicas y
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materiales., Esta expresidn favorece una agudizacién visual
y tdéctil, la capacidad psicomotriz y la posibilidad de sbg
traccidn para la representacién art{stica, nue el nifio ird
expresandoc creativamente mediante la pintura, el dibujo, -

el modelasdo, el grabadso y la elaboracidn de diversas es—
tructuras.

Expresidén dramftica: Bs un recurso de la expresién-

¥ comunicacién utilizando manifestaciones corporales y ora

les, para que se manifieste su Eumf;ir.+

La educacién art{stica toma como antecedente las -
vivencias de la vida cotidiena de las personas, partiendo-
de la observacién, para llevarlo hacia una apreciacidn de -
elementos, con loa cuales pueda plantear situaciones y as{
ejercite su juicio critico.

Es un esbozo general, en el cap. II se amplia
més el tema,



PANORAMA HISTORICO

Desde la primera aparicién del hombre sobre la —wm
tierra, surgié la comunicacidén como una manera de entablar
conta..o con el hombre mismo, para expresar sus pensamjen-
tos, ideas, necegidades, valiéndose de signos, sefinles, —
onometopeyas, mimica y pantomima, Paralelamente a la co-——
municacién nacen expresiones artisticas en el hombre primi
tivo, quien es el ¥nico ser que utiliza s{mbolos & los cua

les les da su significado. (Pig.l)

Pig.l Pigurams, halladas en cuevas en Espafia, re-
presentd esquemdticamente la figura humana,

Antes que surgiera el lenguaje oral y escrito, sur-
g8 la imagen rampada, picada o pintada en las rocas o ca-
vernas, que fueron los primeros inicios pictéricos del -
ser humano., (Pig.2a,b.)

Estas primeras manifestaciones vienen a representar
las bases art{sticas de la produccién del arte en la histp
ria de la humanidad.



Pig. 2a. Caballos y otros animales, dibujados
en la caverna de Lascaux en Dordofia,

Al
b
¥

.:’;_

: i L DAL
Pig.2b. Ant{lopes dibujados en la caverns de
¥adi Tamrit en Tassili, Sahara.




Con la palabra hablada y escrita se da una ruptura-
en la comunicacidn, debido & los distintos idicmas existen
tes, lo que no sucede con las expresiones artisticas, ya -
que "son como un lenguaje universal, esnecialmente el diw

bujo resultado del jeroglifico, la iconografia y la-
ideograffa. También antes de habler, el lenguaje —
oral se formé a base de sonidos y el grito, 1a onoma
topeya dieron lugasr & la misice y el canto. Les ex—
presiones del rostro, los movimientos del cuerpo, de

las manos, de los brazos, etc,, que Unicamente fue—

ron mimica y pantomima, generaron el teatro y la ———

danzan, o (Pig.3)

PFig.3 BEscenas que ge hallé en las cavernas de
Cogul, EBspafla,.

ARTE EDUCACION Y SOCIEDAD, Rev, del CNTE.1982.
SEP.México. Vol,4l p.271
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Bs 8s{ como a lo largo de la historla, el hombre y-
los medios de expresién: artes pldsticas, danga, misica, -

teatro, evolucionan, integrdndose éstos a la educacién.

As{ encontramos, due Platén fue el primero en desa-
rrollar una teorfa de 1la educacién, que ain en nuestros ——
dfas, continia genersndo influencia en el pensamiento edu-

cativo.

Su tesim erm "El arte es el principio parm toda edu
cacidén™ , debe iniciarse desde temprans edad con la misica,
y8 que ésta se iba a apoderar del alma, y es{ los nifios -
discernirfan entre lo imperfecto y perfecto de las obras -
des la naturalegs del arte,

% El hecho de que sea la misica parte principal de-
1la educacidn, porque el nimero y la armonfa, al -
iniciarse desde muy tempranc en el alma, es apreg
der de ellas y hacer penetrar en su fondo en pos -

de 8f, 2 1a gracia ¥y 8 1o hermoso." 4 (Pig,4)

BOWENR,James y otros, “Teorias de la Bduca——
oién,” Ed.Santillena, Vol. V Xadrid, =
1979 p.43



8

Para Platén la educscién ideal consist{a en formar-
el cuerpo, a través de la gimnasia y el elma mediante la -
misica, la infancia era la etapa propicim para cue los ni-
flos recibieran todaes las impresiones posibles, puesto que

su alma sin era flexible, (Pig.5)

Pig.5 Pormar el cuerpo,
a través de la -

gimnasia,.
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El alma era el elemento base para educar a los ciy
dadanos y sus expresiones como eran la bellezs, armonfa, -
gracia, se adquirfan a través de las artes: pintura, escul
turs, bordado, arquitectura.. Para proyectar ésto se reque~
r{a de artistas que no tuvieran viciog® en su alma, Bino =
que fuersn de buenss costumbres y plasmaran lo bello y gry
cioso de la naturslera, pudiendo tramsmitirlo a los educan
dos, en un medio propicio, para que asf{ aprendieran a imi~
tar y a amar lo hermoso de la naturaleza y el arts buscan-
dc la armonia.

tnuestros jévenes, crindos entre sua obrss como en-~
un ambiente puro y sano, reciban gin cesar de ellss
saludasbles impresiones por ojos y of{dos gque desde -
le infancia todo les wueva insensiblemente a imi-—
tar, a amar lo hermoso y & establecer entre ello y
ellos mismos un perfecto acorde. No habria nada me
jor que semejante educacidén” 5 (?ig.6)

En el aiglo IY antes de (., Roma conquista a Gre-——
cia, por lo que 1a educacidn en Roma tuvo influencia de -
éata, al extenderse ls culturs griega por la cuenca

oriental del mediterrdneo y pafaes cercancs. Su educacidn
era considerada enciclopddica, por tener uns forwacidn mul
tilateral, perc my poco profunda. El nivel elemental com
prend{s: lectura, escritura y una iniciaecién & la aritméti
ca y geometrfa, as{ como un pooo de teorfa musical y astrg
nom{a, para ellos su objetivo principal era uns especiali-
zacién_c‘i_ez_\tftic:_;,‘déndole importancia a las matemditicas -

BOWBR,J. Op. cit p.43
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c Ao,

de Policleto.

humana,

6 Escultura de la figura

Pig.
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levantando grandes construcciones, por lo que las artes —

son marginadas. (Pig.7)

Pig.7 Se le da importancia a las matemdticas
dtil en la construccidn; el Colisec en
los tiempos de Yespasiano y Tito.

En la época feudal se observa que el objetivo en el
arte, ers el aprender 1los rasgos més sobresalientes de les
civilizaciones de Grecia y Roma, pare la conformacién asf-
de otra nueva cultura, la iglesis, surgié como dnica forta-
leza para salvar, transmitir y difundir la cultura entre -
los nacientes pueblos. (Pig.8)
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Pig. 8 La catedrsl de Pisa, construccidén en la edad
Media armuitectura romdnica.

Durante los primeros afios el arte TYowsno prevalecid,
posteriormente surge el arte bizantine, florece le arquitec
tura cristiana con la creacidén de grandes iglesias o cate-—
drales de estilo ojival, que fue la principal creacién ori-
ginal de 1a Edad Media.(Fig.9)

. Fy: 2V R el . .
Pig.9 Basf{lica del priorato benedictino de
le-monisal.
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La pintura renacié como un arte de ilustrar los ma-
nuscritos, (Fig.10) la mésica en esta época no era conside
rada independiente de las palabras, se le conocid como ~—-
“ritmo libre" , que consistf{a en el subir y bajar la vog,-
se utilizaba en la iglesia para la entonacién de cantos y—
salmos, as{ como en la composicién y popularizacién de los

trovadores poetas y cantores, (Pig.ll)

P

Pig.10 Manuscrito

Bn esta época le iglesia se encuentra vigilante de -
1ls sociedad en el trabajo intelectual, artistico, cientifi
¢o y en la instruccién del pueblo.

Beta iba dirigida hacia los aspectos espirituales —
la meditacién interior del hombre, dejando a un lado 18 —
investigacién cient{fica que era consideradas del mundo -
terrenal, del cual el hombre deb{a apartarse. (Fig.12).
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Pig.12 Aspectos egspirituales
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En los inicios de la era cristiana en las institu—
ciones educatives, no ge notaba gran influencia de la igle
gis, pero despuds se observa el influjo que tenfa en la —
culturs y educacién de esa dpoca, sobresaliendo la filoso-~
f{a educativa de San Agustin "Dudar y resolver las dudas,
{luminar la £é con la razén y la razén con la fé".6

Con ésto se pretende decir que Dios es el dnico y -
verdadero maestro interior, ya que es la verdad misma, por
lo tanto cualquier conocimiento necesita de una interven—
cién divina.

Bs as{ como San Agust{n propone un plan de estudios
que lleve gl hombre hacia un Pproosso de formacién y purifi
cacién para que el alma capte esa verdad. Las disciplinasg -~
que incluyen son: la gramdtica, estudios de la lengua, dia
1éctica, da a conocer lo que quiere y puede hacer, retéri~
ca, lleva a los hombres hacia la verdad y el bien, misica,
arte de le axmonia, también aritmética, geometrfa y astro-
nom{a.

S En esta époeca conocer las verdades religiosas es lo
nés indispensable, las disciplinas liberales son considera
das algo secundario, por consiguiente la filosoffa educa-—
tiva no muestra interés alguno en una educacidn basada en-
&l arte, ya que las necesidades e intereses giran en base-

al auge e influencia que tiene el cristianismo en ese mo——

ABBAGNANO,N y otro. "Historia de la Pedago—
gia ® PCE. México 1982, p.147
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San Agust{n es la figura central de la Patrifstica,-
que 8s un perfodo donde el cristianismo en sus inicios con
junta filosoffa y religidn.

BEn los dos siglos vn'y VIII viene una época diff{—
cil, donde la cultura queda reducida, empezando & surgir-
escuelas cuyo objetivo erm, formar laicos y eclesidsticos,
construyéndose as{ escuelas al amparo de instituciones re-
ligiosas, cuya filosoffa exclusivamente era entender la —
£é eristiana. Las materias que se impartfan estaban forma
das por el trivio y el cuadrivio; el primerc comprend{s —
gramética, 1légica dimléctica y retérica y el segundo geome
trfa aritmética, astronomfa y misica.

Su problema era que el hombre conociera las verda-——
des reveladas ques contenfan en los libros de la iglesiam, -
por lo que nuevamsnte se¢ puede observar que el arte en la-
educacién estd relegado, pues su objetivo primordial era =
la fé.

Durante la epoca feudal el arte se ciment§ en las -
culturas griegas y romanas, pero después éatos rasgos ge -
perdieron y destruyeron. Resurgiendo nuevamente cuando se
inicia el mundo moderno con un movimiento de cardcter intg
lectual, llamado Renacimiento, donde el arte cobra nuevame
te vida en la pintura,arquitecture, escultura, misica. Se-
inicia en Italias y después se extiende por otros pafses; -
Espafia, Francia, Alemanis ete. La aparicidn del Renaci——
miento en los pafses de Buropa no es simultanso, en ésta-
fase de la vida del hombre, el hombre renace para sf dejan
do de lado lo espiritual sin olvidarlo ya que lo espiritusal
tiene influencia en algunas creaciones de los creadores; -

surgen grandes creadores, pintores, escultores tales comoi
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Leonardo de Vinci que fue uno de los mds sutiles —
artistas, en sus creaciones se observan rostros sonrientes
de aire pensativo y ausente, dentro de sus obras figuran:-
Lucrecia Crivilli, San Juan EBautista, el Bautismo de Cris-

to, la Gioconda, la Virgen de las roces, entre otras, —--

Pig. 13 Virgen de las rocas, de Leonardo.
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Otro gran ertista fue Miguel Angel Buonarroti; pine
tor, escultor, aruitecto y poeta, es considerado el més ~
vigoroso de los artistas, en sus obras se observa el poder
muscular entre sus obras se encuentran famosas estatuss y
pinturas como: Xoisés, David llamada a veces El Gigante,~
la Creacién del hombre que figura en el techo de la Capiw
1la Sixtina en Roma, la Virgen dolorida, entre otras.
(Pig.14)

Pig.1l4 Escultura de Xiguel Angel esculpié esta
Pietd,representd la Virgen dolorida so-
bre el caddver de Cristo.
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Dentro del Renacimiento surge el humanismo que es =
una revoluciém pedagdégica, donde se le da gran importancia
a las artes, no se trata de repetir parte de la cultura —
grecorromana, sino tomarla como base para creaciones origi
nales, tanto en el campo art{stico - cultural, como en las
costumbres y polftica.

El Humanismo se caracterizas por estudiar los textos
originales y uns nueva conciencia histérica, donde el hom—
hre estd en un constante cambio a través del progreso y la
educacidn.

Los objetivos de la educacién humanista son: uns —
formacién integral del hombre en todos los aspectos de su-
personalidad, tanto fisica como intelectual, estética o —
religiossa.

Las artes liberales ya mencionsdas en el trivio y -
cuadrivio, se estudiaban sn esta dpoca, por considerdrse—
les adecuadas para el desarrollo de las facultades del ser
humano, integréndolas con actividades como equitacién, na-
tacidn y danza, por lo que esta educacidn se le considera~
ba de cardcter estético,

Ba las escuelss humanistas se descuidd la educa——
cidn artistica, ya que no superaron el prejuicio que se =~
tenfa en contra de los trabajos artesanales para gansrse 1
vida, por lo tanto, estos colegios ersn exclusives Je jéve
nes que estaban destinados & tener un puesto privilegiado.

Durante 1la época de la Reforma y la Contrarreforma-
religiosa, hay un cembio do mentalidad, que redunda en el -
aspecto pedagdgico, cuyos fines son la instruccidn univer—
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sal, as{ todos los cristianos estar{an aptos para leer la-
Biblia, en consecuencia el arte en la educacidn no es toma

do en cuenta o es relegado,

En el siglo XVII surge el problema de establecer mé
todos nuevos y fecundos en la filosoffa, as{ como en el ==
campo de la Pedagogfa. Con la Reforma aparecieron las pri-
meras escuelas populares, pero no habf{a escuelas précticas
que respondieran a las necesidades de los educandos, sélo -
existian las academias o escuelas de principes en las cua-
les habfa materias prdcticas como: equitacién , danza, di-
bujo, matemdticas y otras disciplinas, dYanicamente para una

clase privilegiada.

Por lo gue surge un nuevo plantesmiento pedagdégico-
muy ligado a 1la religién, educacidn para todos plantesdo ~
por Comenie, auién es el precursor de que el aprendizaje -
debe partir de los sentidos, el nifio tiene que experimen—
tar y el maestro verificar los resultados, plantedndose un
método basado en los objetivos, se olvida el valor educati
vo nue representa el iradbajo artesasnal, se observa que en

ests teorfa la educacidn artfstica es omitida.

Lo mismo sucede con la propuests educative de John-~
Locke, auién ararece despuds de Comenio, 2l cuel se le airi

buye ser el predecesor de la escuela pdblica y democrdtica.

Bl ideal en la educacién de Locke, es preparar a -
los sujetos para las funciones que tienen que cumplir en -~
la sociedad, por lo oue €1 propone, tanto una educacién —-
intelectusl como una basada en actividades prdcticas: es—
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grima, equitacién, carpinter{a, pero las artes son anula—
des, ya que lo importante es cue el hombre esté preparado

para los trabajos que va a desempeiiar.

John Locke desarrolla su teorf{a a fines del siglo ~
XVII, surgiendo en el siglo XVIII un movimiento cultural -
1lamado Ilustracidn, cuyo interés primordial redunda en —
los beneficios que la educacién aporta a todos los hombres,
proclemando una cultura universal, la cual eatd muy lejos -
de serlo, ya que parte de la clase burguesa, quién estd —
tomando conciencia de la funcidn histdérica que ejerce en -
la sociedsd.

EBs as{ como surge ol pensamiento aducativo de Juan -
Jacobo Rousseau, quien centrs la enseflanza en las necesida
des del nifio, planteando que la educacién ideal debe hacer
propicioa todos los medios, para que éste se adapte, res—
pecto al arte seflala: "Quisiera que mi slumno cultivara el
arte del didbujo, no séle por el arte mismo, sino por hacer
que tuviera la vista despierta y la mano hé.bil"." Rousseau
valoriza a la expresidn pléstica, considerdndola necesaria

en la formacién de lcs educandos,

También en Alemania surge con Juan Bernardo Basedow
un movimiento pedagégico llamado Pilantropismo, donde se -
pretendfa que la educacidn llevara a la plena realizacidn
& los sujetos,

7

EXCICLOPEDIA TECNICA DB LA BDUCACION, Bd, -
Santillans, Vol.V, Madrid Espafia, -
1979 p.91 ’
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Tanto en Rousseau como en Basedow, se observa un —
progreso en cuanto ze pretende que el aprendizaje sea pla-
centero a los educandos, a través de diversas actividades -
y juegos, este ltimo incluye como materias aparte del la-
t{n, frencés, matemdticas y ffsica, 1la misica, el didujo -
y la danza, ddndole gran importancia a lo préctico, pues -
1o consideraba el alua de la enseflanza., (Pig.l1l5) Incluye -
las artes como complemento necesario en la educacidn, las-
cusles empiezan a vislumbrarse como parte importante del -

proceso enseflanga — aprendizaje.

Pig.15 Préctica de la misica y cento.
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Bstos dos pedagogos surgen durante la etaspa de la -
Ilustracidn, la cuml se caracteriza principaslmente, por la
posibilidad ilimitada que se le da a la razdén para abando-
nar cualquier campo, as{ como un antitradicionalismo. Bl -
méximo exponente de estas ideas fue Immanuel Kant, quien -
afirmaba: que el hombre sdlo se convierte en hombre a tra~
vés de la educacidn, para llegar & ella se necesits de una
autonom{a de juicio y as{ formar una libre conciencia mow-
ral.

Bates caracter{sticas de la Ilustracién son lag w—
que van a servir de base para que surja en el siglo XIX —
otro movimiento cultural llamado Romanticismo, el cusl re-
conoce que existe une fuerza infinita que es la parte sus-
tancial del mundo, dentro de la cual la razdn es sélo un -
aspecto.

En consecuencia la educacién toma otro matiz, com -
un cardcter netamente estético, donde al artista ahoram se-~
le da una posibilidad ilimitada de libertad para crear. Bn
este periodo, sl sentimiento capta la esencia oculta de la
reslidad para lograr alcanzar aquello cue a la razén se le
niega, por lo tanto este penssmiento determina la educe~——

c¢ién en esa época.

Bs as{ como Wolfang Goethe uno de los méximos repre
sentantes de easte movimiento propone uma educacidn basads -
en el desarrollo espiritual y art{stico, que solo permite-
enriquecer 8 los educandos para posteriores actividades,—

ddndoseles libertad y un respeto por sus inoclinaciones,
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Su pensamiento gira sobre tres fases:

1) Liberted de expresién.
2) Lograr un dessrrollo arménico ean el sujeto.
3) Der importancia a la formacidén social.

Con Goethe ge injcia un cembio en el plano pedagd-~
gico, se le da mds énfasis 8 la libertad de expresar la —
propia naturaleza, con el propdsito de un desarrollo inte-
gral en los mujetos, que repercutan em su vida soeial., El
arte en esta etapa, viene a representar un elemento nece—
esario en la vida del houbre, reconociéndosele un valor pe-
aagbgica, para la mejor formacidn de los individuoa.

Pero no solo Goethe da importancia a las activida-~
des art{sticas, también Priedrich Schiller propone una edn
cacién estética, donde inside el arte como "el principio -
que armoniga la naturalega y el espfritu, ls inclinacidén -

sensible y el imperativo racional.®

Partiendo de lo snterior é1 aclaraba que el hombre-
tenfs un instinto sensible y uno racional, que si predomi-
naba el uno sobre el otro, entonces no llegarfa ¢l hombre -
a su destino. Por lo tanto afirma, hay un tercer instinto -
que llevarfs & los sujetos hacia un equilibrio y seria sl -~
juege sstético, donde la imeginecién es la esencia que pro
ducirfa belleza, dsta es la Unioca capar de elcanzar la fe-
licidad, pueato que hace que los individuos se olviden de -

8
ABBAGNANO N. Op.cit. p.444
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sus limitaciones. Quien tuviera esa experiencia estética-
armonizarfa el sentimiento y la libertad, requisito funda~
mental para que el hombre pasara de ser sensible a ser ra-

cional,

Por otro lado Giovanni Bnrico Pestalozzi propone en
Suies una educacién artisticas, no precisamente de cardeter
estético, sino mds bien basada en actividades manuales en-—
{ntima relacién con el trabajo intelectual, serfa uns edu-
cacién de tipo industrial, emcaminada hacia el manejo de ~
diversos instrumentos para un trabajo productivo, preten-
diendo con ésto alcanzar una personalidad armoniosa, ya ~
que se estaba desarrollando una capacidad de intuicidn reg
pecto al medio circundante., Por lo tanto no sze podr{as ccn-

sideray como una educacidn artfstica,

Viene después otra corriente filoséfiea que es el -
poaitivismo, en el siglo XIX en dicha corxriente ge exalta-
a la ciencia, consideréndola como la dnica en la que se —
puede suatentar la moral, la religién y la politica y por
ende la educacién, La ensefianza en esta época gira bési~
camente en torno a cinco cienciass: astronomf{a, f{sica, quf
mica, blologfa y sociologfa, por lo que el positivisme co-
bra gran auge, y el arte no tiene cabide puesto que todo
se basa en la observacidn de hechos y formulacién de leyes

como objetivo primordial de las oiencias.

Poco a poco empieza a surgir un cembio en la ensg——
fisnza , déndosele importancia al juego en el educando, ya
que se le ve como un complemento indispensable y necesario
en el aprendizaje. Roberto Ardigo dice: "“el juego es la =
fuente bdsica de todo lo que el nifio aprende en el plano -
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intelectual y moral, ¢a la forma fundamental de intuicidn -~
directa y natursl.” ¢ Bl nifio toma situaciones concretas -
actos, problemas de su medio social los asimila dhndoles -
un significado propio los plasma en sus jusgss de maners ~
egpontdnea y oropia, Fn el juego expresa lo que y& gpren-
dié, ndemds de ester en uns etapa de formacidn, adquirien~
do aptitudes, conocimientos, es la via para asegurar su -——
confianza en sf mismo, imagina, fantases realiza sus cref~
ciones y actia como si fuers la realided misma se prepara -

para el futuro.

Hacia el aflo 1885 en Viena un pintor sustriacoe de -~
nombre Pranz Cizak crea una escuela de arte juvenil basa-——
ds en el fundamento "Dejad a los niflos cresr, decenvolver—
ge, maduray, ™ 10 Bste pintor se sintié motivado por la ex~

presividad que manileataron unos nifies al pintar.

A fines del siglo XIX en Alemanian se propene ioj——
ciar la educscidn estética enm los planos escolares, sunqus
al principio ésto no fue muy asceptedo, siendo hmsta despudk
con el muge de los estudios psicolégicos, que demuestran -
que la litertad de accidn es necesaria, para que log odu—
candos expresen sus experienciss desarrollando su capaci-—

dad creadorn, ésto tiene més repercusiones en el arte,

9
ABBAGNANO . Op.cit. p.574

10
ENCICLOPEDIA TECRICA DE LA EDUCACION.Op.cit.
p.91 .
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En ese mismo sigleo se crea primerc en Hamburgo y -
después en Berlin, Dresden, Munich y Leipzing una "Asocia~

cidn de maestros parn trabajsr en favoer de la educacidn —
art{stica.n 1%

Simultdnesmente se fueron fundando clubes y circu—
los de padres en relacidn al arte, de tal manera que en ~-—
1801 en Berlin se resliza una famosa exposicidén llamada —~~
“El arte en la vida del nifio®, lo que motiva que se divul-
gue mia el arte infantil.

Bste propuestns pasa de Alemania a Bélgica, Inglate~
rra, Rolanda, Suecia, Finlandiam y Norteamérica. Esporédicg
mente en Prancia, Italia y BEspaefia se empiegan & imponer —
clases de misics, dibujo, trsbajos manuales, sin encontrar
una explicacidn del por qué la educacidn artfstice no ha-~
bfa tenido tanta repercusién en estos pafses como en los -~

primeros.

De esta manera ee pretende que el ambiente en la —
escuela resulte grato y placentero. Bs as{ como empieza a
vislumbrarse un interés por 1las necesidades e inguietudes -
de los nifios pera incluirlas en el proceso ensefianza apren

dizaje.

En los programas de 1923 Lombardo Radice propone ~—

una educacidn estética en Italia, "sélo una educacidén que
en la medida de lo posible, sea descubrimiento y cream
c¢idn continua por ccnsiguiente, estd abundantemente -

11
ENCICLOPEDIA TECNICA DE LA EDUCACION.Op,cit,
P.92
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empapada de valores estéticos y tenga como bases la ~
actividad, los gustos y los intereses gdel nifio, serd

educacidn en el pleno sentido de la nalabra.” 12

Para Giuseppe Lombarde la educacién no deberfa te—
ner un cardcter exclusivamente prdctico, pues esté no desa
rrollaris todas las potencislidades de los sujetos, sino -
que se deberia incluir actividades como dibujo, los cantos,
que cultivaran en los alumnos valores que los llevaran -~

hacia un logro completo de su personalidad.

John Dewey fildsofo contempordnec centra su pedago=
gfa en los intereses de los educandos, es as{ como la ensg
fianga de las materiass deben girar en torno a éstes, pars -
reproducir situaciones cotidianas, "cuando se usan libre-

mente dramatizaciones, representaciones y juegos, en—

tonces existe la posibilidad de reproducir las situa-

ciones de la vida y adduirir y aplicar nociones g ==
ideas al desarrollo de experisenciss progresivas.” 13
As{ ya se vislumbra el aspecto artfstico con el téenico y-
cient{fico, como una correlacidn que lleva hacia el desa—
rrollo de las potencialigades de los alumnos,

Existe otrc métods de ensetianzs llamado: Sistema -
Winnetka el que incluye actividades de grupe y creadoras, —
donde las rspresentaciones draméticas juegan un papel -

miy importante en laz ensefignza, ye nue los educandos colaw~

12

ABBAGNANO,N, Op. cit. p. 606
13

IDBM p. 644
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boran en la adaptacidn de la obra, vestuario, decoracidnm, -
en el dibujo de propaganda, etc. Se pretendia que el niflo -
adouiriera experiencias, mediante diversas actividades, -
aue lo fueran conduciendo hacia conocimientos y habilida—

deg mayores.

De esta maners vemos como la misica, danze, teatro-
¥y pintura, desde époces anteriores se le ha ido tomando en
cuenta en el proceso EB-A, ya que a medida que la sociedad -
va evolucionando va tomarndo en cuenta los intereses y necg
sidades que manifiestan los nifios para hacer mds accesible
su aprendizaje, asi tenemos el caso de Montessori, Decroly,
Preinet, cuya pedagog{s responde e circunstanciss especi-
ficas, donde shora el educando es el centro de atencién, =
sobre el cual van a girar todas las actividades de la ensg

flanza,

¥ar{a Kontessori centra su pedagog{s en una autoedu
cacidn, que se da espontdneamente, desarrollando lo inte-
rior del nifio, proporcionando un ambiente libre donde no -
se tengan obstdculos y reglas de cumplir, el nifio tiene 1i
vertad para desplazarse y actuar conforme €1 ouiera, la —
maestra tione el papel de gufs intexrviene lo mfnimo, por ~
lo que reaspeta toda actividad individual y social del ===

nifio, el cual construye sus experiencisas,

Decroly propone su método en base al respeto de las
aptitudes del niflo, debe apoderarse de todas sus experien-
cins, se le presentan centrog de interds de acuerdo a su -
edad, relaciona actividades de observacidn, asociacién y -
de expresidén, para que englobe todo lo aue encuentre en ——

torno a €1,
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Para Freinet, la actividad del niffo se centra y se-
desarrolla en grupo y por cooperativa,el nifio se integra -
con otros nifios, a enriquecerse de vivencias sociales en—
caugdndolos a un juego-trabajo. Propone una pedagog{a po—
pular, basada en la técnica de la tipografia combinmdo con
otras "técnicas" : el texto libre, la correspondencia inte
rescolar, el dibujo libre, el cflculo viviente, el libro -
de la vida, ficheros y biblioteca de trabajo. Son activi—
dades permanentes y en un determinado momento apoyan pro-—-
yectos mds particulares, se promueve la lectura y la escri
tura a través del aprendizaje "global™. El método Freinet
representa realisacidn de proyectos se cultivan interesea

continuos y pergistentes,

Bn consecuencia al valorar al nifio como el centro -
de la educacidn, las manjifestacicnes art{sticas, se han —
rescatado incluyéndolas poco & poco como fundamento indis—
pensable en todo proceso formativo, Entonces la educacidén
no sélo va a responder a las necesidades del momento histd
rico, ya que no sélo va a cumplir con la reproduccién del
sistemn, sino que est4 interesada en buscar la forma de «—

desarrollar la esfera afectiva de los sujetos .

Ahora pasaremos s hacer una resefia histdrica sobre
la Educacidén Art{stica en nuestro pafs, desde la dpoca -
prehispdnica hasta nuestros dfas y asf{ observar como en -
los antiguos mexicanos la sensibilidad srtfstica era un -
elemento valioso e indispensable para formar el ideal de -

hombre mexica que buscaba esta educacidn.
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BREVE RESENA HISTORICA
DE LA SDUCACION ARTISTICA EN HUESTRO PAIS
BPOCA PREHISPAIAILC A

" La belleza conduce al hombre, que sélo por los sen-
tidos vive, 21 ejercicio de la forma y del pensa-~——
miento; la belleza devuelve al hombre, sumido en la
tarea espiritual, al trato con la materia y el mun-

do sensible." 14

Bn los antiguos mexicanos criar y educar a sus hi--
jos era un arte, cuslidad exclusiva del hombre, cuyo obje-
tivo era transmitir de generacién en generacidn las expe--
riencias y herencia intelectual de sus antepasados, para -
que contardn con los elementos pertinentes que les permi—

tiers incorperarse a la vida de su comunidad, (PFig,16)

PFig.16 Generalmente, eran los mis
ancianos los que instruian
a la nifiez y a la juventud.



32

Su ideal en la educacidn era: formar hombres madu—
ros, caracterizados por ser duefios de un rostro y un cora-
2én; rostro sabio y un corazén fiyme como la piedra, el —
primero era la expresidén de-la vida interior del hombre, -
su moral, el segundo representaba el dinamismo de la volun

tad y se centraba la vida misma en é1.

"El hombre maduro:
corazén firme como la piedra,
corazén resistente como el tronco de un érbol,
rostro sabio,
duefioc de un rostro y un corazén
hAbil y comprensivo.” 5

Para ellos poseer un rostro y corazdn firme serfam =~
recuisitos indispensables pare formar un hombre madure y -
ser un artista, ya que de otra manera habrfa que esconder

el corazén y tapar la falta de rostrc con una méscars.

La Tlacahuapahusliztli o sea ¢l arte de criar y —
educar a los hombres se iniciamba en la familia, desde que
el niffio nac{a y continuaba en las escuelas: Calmécac y Tel
pochealli, BEn la primera la enseflanza era bdsicamente in-
telectual, cuyo fin como en todos era forwar rostros gsa—~—
bios.(Pig.17)

*4s.u(cmsz, Vézquez Adolfo."Lecturas Antologfa”
Méxizo. 1987. E4.UNAM, p. 21

15
LEON, Portilla Miguei. "Toltecayotl" P,C,.E,
México, 1983 p. 193



PIG.17 Bnseflanza intelectusl, formar rostroa
sabios,

"Se les ensefiaban cujdadoaamsnte

los cantares,

los qus llameban cantos divinos,

sa valfan pors ésto de las pinturas de los céddices,
iles ensefinban tambidn la cusnta de los dfas,

o) 1ibro de los sueflos

¥ el libro de los aBos.™ 16

16
LSON, Portilla Miguel."Lan Pilosoff{s Nahuftl»
HMéxico, 1983, BA.UNAM, p.198
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En el Telpochcalli la ensefianza iba m4s enfocada —
hacia el desarrollo de habilidades para la guerra y la ca-
za, sir olvidar las artes de los Toltecas, quiénes eran —
imprescindibles en la educacidn, puesto gue Se les conside
raba personas experimentadas de extraordinarias dotes ar-
tisticas. Los mexicas se sent{an herederos de su cultura, -

por lo que atribufan el origen de su arte a ella.(Pig,18)

.

e -
=
\ , P 4
i vl

Pig, 18 Ensefianza enfocada hacia
el desarrollo de las ha-
bilidades guerra y caza.
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“Tolt8catl: el artists discipulo, abundante, milti
ple inguieto.
El verdadero artista:capaz, se adies—
tra, es hébil; dialoga con su corazén,
encuentra las cosas con su mente,
Bl verdaderc artista todo lo ssaca de -
su corazén; obra con deleite, hace las
cosas con calma, con tiento, obra como
tolteca,compone cosas, obra hdbilmente
crea, arregla las cosas, las hace atil
dadas, hace que se aju.sten*.l7
Aquf se describe m los artistas: cantores, pintores,
orfebres, porque Toltécatl en ndhuatl significaba artista-
y sus obras son producto del toltecdyotl, gque viene a ser-
el conjunto de artes e idemles toltecas.

Ante todo para ser un artista habfe que tener un -
rostro y un corazén firmes como la pledra, ademds de eatar
predeatinados, habiendo nacido en alguna fecha favorable -
pars la creacidén de sus obras, "éste dltimo estaba necesa-
riamente condicionado a que el artista tomars en cuenta su
destino, se hiclera digno de 61 y aprendiera a dialogar -

con su propio corazén,” 18

17
IDEM,p.262

18
IDRM.p.262
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Existfan diversas clases de artistas: amantécatl o -—
artistas de las plumas, el alfareroc,el orfebre y el pla-—

tero., (Fig. 19)

PIG. 19 Artista de las plumas.

Para el primero, ademds de ser duefio de una persong
1idad definida, mediante el rostro y corazdén debis humani-
zar el querer de la gente pues trabajaba con penachos,aba-
nicos, mantos y cortinajes,

Los artistas recibdfan una educacién severa y estric
ta se estudiebs con esmero y rigurosidad, " Y andando en -
el baile, si alguno de los cantores hacia falta en el can-
to, o 8i los que tafifan el teponaztli y atambor Tfaltaban -
en el tafier, o si los que gufan erraban en los meneos y =
continencias del baile, luego el sefior los mandaba prender
y otro dia los mandaba matar." 19

19
DALLAL, Alberto. "La Danza en Méxicow UNAM, -
México 1986, p.16 y 17.
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&l tlahcuilo o pintor de céddices y surales, debia -
pprender a dialogar cen su cora®dn para trasoitir el simee
bolismo de la divimidad. (Pig. 20)

Pig. 29 Tahcuvilo
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El alfarero o zquichuihqui tembién debe dialogar con

su corazén para hacer vivir a las cosas, (Pig. 22

Pig2l Alfarero.

Los orfebres y platercs hacf{an s traevés del metal —

1a imagen de 1a vida en movimiento. (Pigpg)

Pig.22 Orfebres y plateros.
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En la educacidn nahua se ten{a muy claramente deli-
mitado el ideal de hombre que ce ouerfa formar, por lo que
sus prdcticas externas en nuestros dfas carecerfan muy r{~
gidas, pero para ellos iban encaminadas hacia el desarro—
1lo de la obligacisn y responsabilidad, por insignificante
que fueran las labores todas convergf{an siempre hacia el -

corazén de los alumnos, ddndoles firmeza a su voluntad.

La misica al igual que el teatro, danza y pintura -
eran de cardcter religioso, puesto que sentinientos y de—
seos8 que se plasmaban, giraban en torno a la veneracidn de
los dioses, por lo que la actuacidén debia ser perfecta —
para no ofenderlos. {(Pig. 23) Es as{ como la danza se ——

observa con un cardcter religioso.

"una danza de naturaleza ritual, sagrada aue ponfa én
fesis en la perfeccién formal y técnica de coreogra-
f£fas, disposicién, pasos e interpretaciones, toda -—
vez que constitufan medios de vinculacién con lag —
distintas deidades y fuerzas que vigilaben al mismo -
tiempo la vida terrenal y la vida-no terrenal de los

ind{genas." 20

20
DALLAL, Alberto. Op. cit. p.15
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Macuilxdchitl era el dios azteca,en quien 8e con--—
centraba la imagen y concepto de la danza, representando -
no s6lo la vitelidad de los 4rboles, plantas y flores en -
su constante crecimiento, sino que era el sfmbolo entre ~-
la relacidn que exist{a en las manifestaciones de canto, =~

misica y danza con los sentimientos amorosos.

Las representaciones de deidades, de ritos, de es~
censs cotidianns muestran a la danza en el México ind{ge-~
na como un ejercicio generalizado y apreciado por todo el -
pueblo, mfs que ser un arte o actividad cotidiana era una-
representacién del cosmos que muestra una enorme sensibi-—
lizacién, respeto, destreza y expresividad. A lo cual los -
ind{genns le concedfan un velor tanto social como religio
8o,donde establecfan uns comunicacidn colectiva, para me~—
nifestar la silenciosa opresidn de la que eran ohjeto, ya-~
que en sus ceremonias se marcaban notablemente lss diferen
cias socisles entre pipiltin y macehualtin.

Bn sus ceremcnias vinculaban lo religioso y lo es—
tético, los ciclos egricolss seflalaban el movimiento de —
astros, mundos, fuerzas y diocses, representando situacio-
nes, donde 2l sentido edsmico que tenfa del tiempo lo plas
maben en sus movimientos coreogrdficos, mostrando una gran
habilidad organizativa y un despliegue de talento y habili
dad.
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Para los mexicas la danza representaba un ejerci--

cio sagrado.

"...1l08 que danzaban unos iban asidos por las manos, -
otros echaban los brazos a sus compafiercs ebrazdndo-
le por la cintura, todos llevabaen un compds en el al
zar del pie y en el echar del paso adelante, y en el
volver atrds y en el hacer de las vueltas; danzaban-
por entre loe candeleros o fogones, haciendo contra-
peso entre ellos, danzaban hasta bien noche y cesa—
ban, a 1a hora de las 9 de la noche", 2% (Fig,.24)

21
DALLAL, Alberto. Op. cit. p.24
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Bra tan importante el arte entre los antiguos mexi-
canos que en los palacios habfa escuelas de misica, danza-~
y poesfa, una de ellas fue el ¥ixcoacalli, Hubo otra llama
da Cuicacalli o casa del canto, a donde acudian los jéve—
nes de ambos sexos, ataviados con vestidos especiales a —
cantar y danzar desde la puesta del sol, hasta la mediano-
che., Estos lugares de danza, canto y disefio ritual difun-
dfan la moral y la ideologfa de los gobernantes, 8 ° ravés -
de las enseflanzas que recibfan los participantes haciendo -
une marcada diferenciacién social y gremial, una vez cria-
dos de esta maners, pasaban a incorporarse a la vida en -—
sociedad desempefiando las actividades que les correspon——

dfan,

Tanto en la danza como en la misica habfa artistas
especializados, como el coredgrafo, bailarin o composito-—
res, pero también habfa otros que se iniciaban y de igual ~
manera el pueblo podfia tomar parte cuando habfa festivida-
des. Pero los encargedos de organizar tanto la misica, co
mo la danza y la vestimenta, eran los sefiores y gobernan——
tes "areitos", quiénes sefialaban el dfa, as{ como vigila-
ban movimientos y actitudes que ya previamente se habian -
ensefiado, los instrumentos a utilizar, los intérpretes de-
la misica y los guias de la danza. Ellos sefialaban el dfa-
y 868 colocaban los atuendos correctos, teniendo la potes—
tad de castigar a los gque incurrieran ea alguna falta.

Los cantos y tradiciones eran enseffados a los habi~
tantes de la regién por los conservadores o Tlapizcatzit--—
zin, t_:enian a su cargo emitir un juicio sobre las nueves -
.composiciones que hac{an los Cuicapique o compocitores la-

obligacién de éstos era presentar en las festividades can-
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tos y bailes, que debian ser novedosos y Unicos; para eso-
se requeria haber nacido bajo el signo Ozomatli, que repre
sentaba a Xochipilli, pr{ncipe de las flores relacionado -
coh la energfa y tendencia sexual, 8 ouién se le identifi-

caba con Macuixdchils,

R1 arte de componer estaba {ntimamente relacionado
con el arte de sader expresarse, requisito indispensable -
en el Calmécac, para formar rostros sabios y coragones ——-
firmes. E1 expresarse con soltura era fundamental en los -

oradores.

" El narrador donsairoso dice las cosas con gracia,
artista del labio y la boca.
El buen narrador:
de palabras gustosas, de palabras alegres,
flores tiene en sus labios.
En su discursc las consejas abundsn,
de palabra correcta, brotan flores de su boca,
su discurso: gustoso y alegre como las flores." 22
Los viejos maestros ensefiaban a los jévenes, poemas
que contenfan mitos y leyendas, a la vez les guiaban hacia
el sentido de la metdfora y la poesfa. De esta manera los -
poenas tenian un gran significado, ya que eran toda una ——
creacidn art{stica y literaria.

22
TOLTBCAYOTL.Op. cit. p. 201
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"Percibo lo secreto, lo oculto:
10h vosotros sefiores!
As{ somos, somos mortales,
de cuando en cusndo nosotros los hombres,
todos habremos de irnos,
todos habremos de morir en la tierra...
Como uns pintura
nos iremos borrando.
Como una flor
nos iremos secando
aqu{ sodbre la tierra.
Como vestidura de plumaje de ave zacudn,
de la preciosa ave de cuello de hule,
noe iremos acabando...
Keditadlo, sefiores,
dguilas y tigres,
sungue fuerais de jade,
aunque fuérais de oro
también allf iréis,
4l lugar de los descarmados,
Tendremos que desaparscer,

" nadie habré de quedar.” 2>

En el pensamiento de Nezahualcdyotl, se manifiesta~
que le estancia en este mundo sélo es pasajera, no impore
tando la categor{a social que existiera entre el puedblo, -

23

LEON, Portilla Miguel. "Trece poetas del ——
mundo agtece.” UNAM, México.1984 p.49-50
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todos habrf{an de morir.

Nezahualcdyotl fue un gobernante ouy interesado en-
el progreso de las ciencias y las artes,debido 2 este in—
terés forma academias de misicos, poetas, historiadores y -
astrdlogos. Tode siempre hacia el ideal de hombre que se -

requerf{a en esa sociedad., (Pig.25)

La esancia del arte en el pueblo mexics representa~
ba la vida misma, era la base de su educacidn, formando —
hombres con una personalidad que determind el modo de vida

¥ reafirnd las estructuras existentes.

Bn sus ceremonias y celebraciones indican su visién
del mundo, sus temores, deseos, ideales o necesidades para

entender y reafirmar su existencia,

Por lo que en México la expresidén art{stica, encon-
tr8 origen en las culturas mesoamericanas y a la llegada -
de 1a cultura espafiols, hay uns conjuncién donde ambas —me
influencias determinan caracter{sticas singulares.



AL

vee ¥ 1legs la Conquista; con
ella, los primercs frailes,
verdaderos segin el con-
cepto europec de en~

tonces,

48
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EPOCA VIRREINAL 1530 - 1810

La conguista de los espafioles trajo como consecuen—
cia ung fusién de culturas, por un lado una europea coloni
zante y en ventaja, frente a una cultura tradicional some-

tida a la dominacidn guerrera y religiose.

Los conquistadores trataron de arrancar de rafz, ta
2o el bagaje cultural del pueblo mexics, para lograr tal -
fin impusieron una eiacacidén que giraba en tornmo & la evan
gelizacidn, valiéndose de religiosos, éstos les ensefiaban -
a los indfgenas el idioma espafiol y la doctrina cristiana,
",..que loas indios supiesen leer y escribir, puntar -
1ibros, tafier floutas, chirimfas, trompetas o teclasg

o ser m\ieicas..."ad (Pig, 25 y 26)

Los nmisioneros franciscanos fueren los primerce edu
cadores del nuevo continente, quiénes de evangelizar, le -
dieron a la educacién un cardcter préctico, es as{ como ~-
Pray Pedro de Gante establece la primera eacuels elemental,

ensefiando & cantar y tocar diferentes génercs de misica.

24

LARROYO, Prancisco. "Historia Comparada de =
‘1a Bduc. en México." Bd. Porrda. 1986, —
México. p. 129
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Fig.25 Bducacidn que giraba en torno a

ls evangelizacién,
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EA AL LADO DE CADA IGLESIA

SE CR
UNA ESCUELA,

CRISTIANA,

Pig.26

ABAN LA DOCTRINA

BNSEN

%RO TAMBIEN LA LECTURA,

ESCRITURA Y CAKRTO.

P
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"Los misioneroe gue en gran ndmero llegaron a 1as =
tierras conquistadas en el siglo XVII, pudieron cesi
inmedistamente formar coros en cada templo de sus mi
siones, poraue muchos de los cantantes al servicio -
de los templos dedicados a las deidades del mundo ——
ndhuatl, n»asaron gin dificultad a los servicios de -
la liturgia cristiana.® 2
Medio siglo después debido a la labor realizada por
los frailes, se crea al ladq de cada iglesia una escuela,-
cuya funcién principal era la ensefianza de la doctrina ——
cristiana, pero también se dié empefio a la lectura, escri-
tura y canto, Los religiosos aprovecheron las ensefianzas —
que hab{a entre las costumbres de los misicos prehispdni—
co8, para adaptarlos a una nueva forma de vida, ya cue los
jévenes mexicas sabian canter y tocar, poraque la misica y -
danga erm parte de su educacién,
", ..fus el £értil terreno en que se plant$ la semilla,
pues ya desde la época prehispdnica entre los azte—
cas, los misicos gozaban de privilegio y prestigio -
la ensefianze era de tal calidad que la profesién ace
paraba toda la atencidén y destacmba entre 1os de--—--
ods, * 26 ’

25

STEVENSON, Hobert y otros. "La Misica d6 —
México. UNAM, 1686. Tomo I . p.Q

26
IDEM. p.9
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De esta manera se seflala que las ciudades de Méxi~
co, Puebla, Oaxaca, Morelia y Guadalajara, pronto compitig
ron en activided y calided musical con los mejores de Espa
fia en esa época, por lo que el misionero rescaté sl apren~

dizaje art{stico que el indfgena tenia,

A partir de 1615 con Pray Juan de Zumérrasga y 108 -~
obispos subsecuentes, se ensefid a 1os mexicenos a escribir
notas musicales, con el tiempo hicieron copias de cantos -~

llanos y misica polifénica utilizada en los coros.

As{ mismo swcedif en le elaboracién de instrumen—
tos, ellos ya elaboraban mntes de ls conguista sus: tambo~
res, flsutas, etc., Despuée dominaron el arte de imitar ~—
instrumentos superiores, formando conjuntoe instrumentales

de acompatfiamiento.,

"Los primeros instrumentos construidos en estas tie-—
rras fueron flesutas, oboes, violas, fagotes y corne~
tines, Poco tiempo después no hadbie ingtrumento que -~
58 tocase en las iglesias que los indios no supieran

construir y tocar.” 27

Pero no aélo quedd la labor de los ind{genas en la~
elaboracién de instrumentos, sino que ademés de aprender a
cantar, comenraron & componer: villancicos, misica polifé-
nica a cuatro partes, algunas misas y obras litdrgicas.

27
IDEM, p.l2
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Las actividades art{sticas en el per{odo virreinal,
no eran eficaces como medio de expresién, siry que sélo —
se ve{an para fines religiosoes, "que no se puedan represen
tar de aquf en adelante comedias de inventiva propia de —
los que las hacen sino de historia y vida de canto." 28

También vemos el caso que se ve{a desde un punto de
vista art{stico, as{ vemos la pinturs que surge por la ne-
cesidad de decorar templos y conventos, la construccién de
iglesias, catedrales y bésicamente como elemento para la -
transculturacidn de los indfgenas. (Pig. 27 y 28) As{ el-
arte sélo responde & las necesidades de una sociedad colo-

nizante,

Las representaciones teatrales eran utilizadas pere
representar evangelios o bien dar ejemplos morales y reli-
giosos, sdaptando danzss y recitaciones a éstas. Sus fines
estaban muy lejos de ser puramente eatéticos y de diver—-
8ién , su trescendencig social era arrolladora, conducién-

dose hasta la escensa criolla.

Pare mpagar las prdcticas paganas, se orientaban los
actos rituales de danzas originales, hacie la adoracidn de
santos cristianos, perc adn as{ sobrevivieron algunas g -~

las cuales los ind{genae diafrazaron,

28
DALLAL, Alberto. Op. cibt. p.33
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ARQUITECTURA
CCLORIAL

Pig, 27 Bstilo herreriano,
Catedral de Puebla.

Pig,28 Bstilo plateresco.
Iglesia de Coixtla
huaca, Qaxaca.
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En este perfodo colonial los espectdculos teatrales
y oper{sticos peninsulares fueron acogidos con agrado, es-
tableciéndose en la Nueva FEspafia la danza especializada, -
1a cual se preparaba desde la nifiez o adolescencia con una
entrega de tiempo completo, ejercicio sistemdtico e ininte
rrumpido., Los artistes en danza, teatro, misica o pinturs,
fueran indfgenas, mestizos o espafioles eran reconocidos en
el grupo sociaml y su trabajo se requerfa en las festivida-
des, sus funcionee ce sseguraban por documentos legales,

En consecuencia los conquistadores supieron explo—
tar el talento artfstico de los indfgenas llevdndolos ha—
cia sus practices religlosas para someterlos. La educacién
art{stica no tenfa el matiz que la caracterizaba en la épo
ca prehispdnica, como parte de la formacién de la persona~
1idad de los mexicas, aquf juega el arte un papel de trang
culturacién para erradicar costumbres ind{genas e implan—

tar una nueva cultura.

Por esta razén en las escuelas, no se dejan de lado
las expresiones art{sticas, en el Colegioc de Infantes fun-
dado en 1734, ensefiaban misica, primeras letras y latin,-
sus alumos eran dieciseis y todos pertenecfan al coro de=-
la Catedral,

Bn 1750 se comstruye un coliseo, llamado "Bl Prin—
cipal", debido a que las compafi{as teatrales no contaban -

con un lugar aprdpiado para hacer sus representaciones,

A partir de 1756 se le da un nuevo auge & 188 AX——
presiones artisticas, ya que desde la desaparicién de las -
_eacuelas de dengza y mimsica prehispdnicas, no se habfan -
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vuelto & dar un matiz de especializaéién, por lo que la —
compafifa de danza teatral es la que asume ese papel, desa-
rrollando simulténeamente: danza, misica, teatro y canto, ~

presentdndolo en espectdculos completos.

Algunos maestros fundan escuelss formando bailarines
profesionales, asunque la danza testrel en la época de la -
Colonia sufre rltibajos, puesto que a veces era apoyada y-
en otres cocasiones no, todo dependfa de los virreyes de —
La Nueva Bspafia, sin embarge asproximadamente desde 1780, -

ya hab{a una compsfifa de bailarines de ballet,

A fines del siglo XVIII se incluyd el dibujo como -
agignature en las esgcuelss primariss, con el fin de que el
niffo plasmara su realidad.

Bn 1779-1781 surge una escuelsa de grsbade junto a ~
le cesa de moneda, que fue la primera escuela de Bellas Ar
tea. Bn 1783 se crea lm Real Academis de las tres Nobles -~
Artes, inicia con pintura y grabado, uniéndose deepuds la-~
eacultura y arouitectura, ddndosele un dnfasis a la expre~
8idn pldstica.

DE LA INDEPENDENCIA HASTA LA BroCa ACTUDAL

A partir de 1810, México entra en un clima de gran-
descorden y turbulencia, por lo que la educacién se relegs,
con mayor razdén las expresiones art{sticas, ya que sus pPro
blemas no §olo son de fndele militar y econdmico, sino tam
bién dificultadea polfticas y sociales.

Las instituciones pedsgdgicas sostenidms por el cle
ro, decayeron sobresaliendo la iniciativa privads con lasg -~



58

escuelas lancasterianss, las cuales inclufan clases de di-
bujo, entre lat{n y gramética, pero estas no estimulaban -
la libertad de expresidn, sino un complemento, pues se les
dabe mds énfasis sl latin y gramédtica.

Una vez lograda la independencia polfitica de México,
despies de un perfodo de once afios, se presentan maestrosy
coredgrafos extranjeros, estableciendoc un Conservatorio de
Baile en 1826, donde se admitfan todos los jévenes y nifios
que se presentaran , Esta academia ers en esos aflos el \!n}_
co semillerc donde se podfa hacer danza teatranl, ya que en
esos momentos el pueblo se encontraba agitadg por movi——-
mientos acontecidos, Es as{ como esta expresidn, no res——
pondfa a un proceso formativo en los sujetos, sino més ——
bien era un arte de espectdculo, acorde a 1as necesidades -
que la sociedad requerfs en ese perfodo de inestabilidad -

politica y econdmica.

Los artistas dedicados a la misica trataron de res-—
cataria creando instituciones que la perpetuaran y difun-—
dieran., De esta manera hasta 1868 se funda el Conservato—
rio Nacional de Muisica por José Marianc Elfzaga, respondiem
do a las demandas de agrupaciones musicales, due requarian
de institutos para la enseflanza musical, "...su estudio-

estaba dividido en cuatro cursos: en el primero se ex
plicaban los principios fundamentales de la misica; -
en el segundo se aprend{an la armonia y la compogi——
cién; en el tercero la técnica instrumental ¥y la del -
canto; cuarto, Pilosoffia de la misica y perfecciona—
miento en la técnica instrumental. Las materias se —

aprobaban mediante exdmenes y los alumos que hubie—
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ran concluido tercero, deberfan concurrir a les préc-

ticas orquestales." 29

Por lo que se rescata ssta expresidn, ya colocdndo-

la en una institucidn, para darle un matiz formativo.

Las leyes de 1867 y 186S que sobre educacién se dig
taron pretendfan perfeccionar la Academia de Bellas Artes,
a través del sistema positivista de 18 educacidn, no teniem
do un cardcter ni formal,ni sistemftico, con materias como
lengua y literatura, mfsica, dibujo, idiomas, ademfs para~
los eacultores, pintores y grabadores, tenfan clases de =-—
dibujo de ormato, del yeso, dibujo del natural, historia -~
general y particular de la Bellas Artes,

Bn ese tiempo las expresiones srtisticas se vefan -
como un adorno y no como una profesién, ya que précticamen
te, este tipo de educacidn era recibida por jévenes de cla

ses acomodades,

Durante el gobierno de Porfirio Diaz 1877, viene —
una dpoce de creatividad en la misica y danga, Ddndosele -
un impulso a las escuelas, ya que tanto en inauguraciones -
como en fines de curso, se presentan danwas y recitacionesg
las cusles eran de gran importancia para la sociedad de —
eate tiempo, donde la cultura,el arte culto y 1la rspiblica

caracterizaban la época porfirista.

Igualmente se fomentaban los espectdculos danci{sti-
cos en ferias, tianguis, celebraciones, conmemoraciones, -

BSTRADA, Julio. "La misica de México." Fomo-~
III. UNAM,.p.97
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llevadas & cabo en espacior pdblicos,

En 1880 se organiza la educacidén piblica y empieza-~
1a Educacidn Art{stica a aparecer comc aobligatoria en la -

escuela primaria.

En el afio de 1883 se establecid la Direccidn Generdd
de Instruccién Primaria para el D.P, y territorio nacio——
nal, quién crea escuelas para la ensefianza bdaica respon—
dfendo a los requerimientos del pafs en ese momento, perc-
tanbidn se les eunsefia dibujo ¥ canto.

En 1892 se ineluye en el plan de eatudios de la Ba-
cuela Normal, la cducacidn art{stica, con programas de in-
fiuencia eurcpea y maestros egresados de escuelas profesip
nales, pero no especialistas en la materia, por lo que no-
se alcanzé provecho, ni logro alguno en la misma, puesto -
que aa suprimf{a en las actividades art{sticas la iniciati-
va y creatividad, careciendo de valor psicopedagdgico.

Durante el porfiriato se tratd de exaltar la mexica
nidad superficislmente, a través de lo indfgena pero més -
que crear, &l artista hizo adaptaciones de lo que se eata-
ba importando en .aae. época, no rescatando el bagaje cultu=~
ral prehispdnico, que ya se tenia,

B8 por eso que a partir de 1910, México nuevamente ~
entra en una etspa de desorganizacién polftica y social, -
que necesita d¢ un cambio apremiante, lo mismo sucede con
el arte durante la Revolucidn Mexicana, el cual shora toms
un cariz polftico y las rafces indfgenss, tambidn se ven -
desde una perspectiva diferente, pues ya la sociedad se ve

_come producto de un todo.



61

Por consiguiente, se proponen programas nacionalis-
tas, desde la propuesta de Vagsconcelos hasta finalizar el -
goblerno de Lfzaro Cérdenas, donde ahora el ind{gena, el -

obrero Y el campesino, se ven como pilares de la sociedad.

Los artistas ahora se encaminan hacia estos secto--
res olvidados, lo que los lleva hacia la investigacién, —
observacién, el buscar para conocer el ienguaje, formas, -
hébitos, posibilidades y aspiraciones del pueblo., Viene -
un cambio que se observa en las obras de teatro, novelas,-
bailes y libros de texto, donde las luchas de las masas, =
son el eje central sobre el cual giran los temas, ademds -
de que se reinvindica al campesino dque supuestamento vive -
mejor que el obrero, puesto que se encuentra alejado de la
civilizacién y explotacidn.

A partir de 1920 la educacién artfstica escolariza-
da y extraescolar recobra gran actividad, pues se diseflan
programas con tendencia hacia la docencia y diddctica en -
las especialidades artisticas.

Bn México surge el primer programa cultural, pro-——
puesto por Vasconcelos. Bl cual se inspird en propuestas -
soviéticas de Méximo Gorky y Anatoli Lunarchrsky, quiénes
impulsaron el arte, mediante festivales de cultura al aire
libre.

Bn este tiempo las artes pldsticas recibieron un-
gran apoyo,en. la ensefianga del dibujo,.
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"Se inicié intentando despertar el espiritu naciona--
lista, con un nuevo sistema para dibujar -Bl método

Best- , en 1 se presentan los eiete elementos deco-
rativos del arte popular mexicano, pero este método,
que sélo era nacional en sus motivos geométricos pre
sentados en sf{ntesis por su autor, no tuvo el valor

educativo que se pretendia y despuds de algunas ex——
periencias se descarté. Simulténeamente se agregaron
sjercicios de dibujo de memoria realizados espontd—
neamente., Dibujos de libre expresidn, que con motiva
ciones graduadas y adecuadas fueron exitosas, apre-—
cidndose un valor psicopedagdégico en la educacidn de

la memoria visual y el impulso a la creatividad."z'o

Se agregaron nuevas técnicas de: memoria, natural,-
decorativo, geométrico, modelado, pintura y conocimiento y
manejo de materiales y herramientas, La apreciacidén artis-
tica es encauzada & través de monograffas, diaspositivas, -
visitas o museos, exposiciones obras de teatro y danza, ~-

poco & poco éstos van cobrando valor,

Dentro del drea musical se impulse el solfeo y can-
to coral asf como el uso de algin instrumento.

También Vasconcelos inicia una campafia alfabetiza~
dora. En la toma de posesién de la Universidad, se propo=
ne dar educacidén popular y redimir al pafs mediante el ww—

arte y la culturs.

30
ARTE EDUCACION Y SOCIEDAD. Op.cit,p.277
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nSeamos los iniciadores de una cruzada de educacién -
p¥blica, los inspiradores de un entusiasmo cultural -
seme jante al fervor aue ayer ponfan nuestra raza en
1as empresas de la religidn y la conquiata."31

En este per{odo se ve & la educacidn como un orga-—
nismo regenerador, ya que mediante elle se podrd salvar -
a los nifios, los jévenes estarén educados, se redimird & -
los ind{genas y se ilustrard a toda la poblacibn, asi como
la difusidn de ls culture, misma gue no pertensce 8 UNA -

clase o grupo social, sino a toda la humanidad.

Los estudimntes apoyaron a VYasconcelos en favor de
que se diera educmcidn cultural a nivel nacionsl. Bn afios
subaiguientes se observd gue algunos sectores, rechazaron
la cultura europes, & través de la cruzada culturel, funds
da en 1926 como Direccidn de ¥isiones Culturales, con la -
Pinnlidsd de mejorar la preparacidn de los profesores del
campo, Se incitaba & mejorar la comunidad en todes sus as-
pectoe material, econdmico, social y espiritusl. Se crea--
ron comitds de Bducacidn cop el objetive de observar que -
en cada escuela se cumpliera con los objetivoes propuestos
y a8f{ los alumnos obtuvieran el méximo provecho posibla, -
adgquiriendo elementos de la cultura y aptitudes manuales ~

necesarias.

3
RBYES, Palma Prancisco. "Historias Sociml de
1la Bducacién Artistica en México."™ INBA -
SEP, 1981.p.9
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Bn las Misiones Culturales se encuentran los ante--
cedentes més notables de la danza moderns, donde maestros,
artistas, artesanos e investigadores, que fueron a mediocs
rurales a incitar al pueblo, para que se incorporardn a la
tecnolog{a e industria, ensefiaban danzas y materias de edu
cacidn fisica, resaltando costumbres, conceptos y précti--
cas del cuerpo. Easto suscitaba un intercambio, "una vincu-
lacidn de culturas, un aprendizaje en dos sentidos,® 32

Se sabia de 1l existencia de danzas indfgenas, pero
no se les daba impulso, hasta que los brigsdistas maestros
rescataron este acervo, estableciendo las bames de un cong
cimiento verdadero, sistematizado, wvinculado a otros aspeg
tos de la cultura, llevando as{ a las eacuelas primarias -
ruraleg y urbanas las danzas autbetones y vernfculas de —

nuestro pafs.

Bn este perfode le cultura adquirid un cardcter in-
tegrador. Vasconcelog did importancia al desarrollo y fo-
mento de las Bellas Artes. Pundando la Secretarfa de Bduw
cacidn Pdblica en 19_22. con un departamento encargado de ~
las mismas . Bate se encontraba integrado por cuatro w——
seccioneat Dibujo y trabajos manusles, Bducacién Fisica, -~
Cultura Bstética y Propaganda Cultural. Atendfan los ags—
pectoe mds importantes de la educacién artf{stica con ten-

dencias nacionalistas populares.

32
DALLAL, Albverto, Op. cit, p.73
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Bl didbujo se ensefio en la seccién del mismo nombre,
la misica en el departamento de cultura, también la danza

y el teatro.

Formdndose la Escuela Nacional de Danza como depen-
dencia del Departamento de Bellas Artes, surge como una —-
propuesta para los mexicanos tanto jévenes como nifios, —-
puesto que es el primer centro de enseflanza sistematizada
de 1a dacea en México, donde se trata de rescatar les mani
festaciones ind{genas y regionales para crear una 4snga —

netamente mexicansa.

Bl BRstado toma una posicién ante los artistasi
"El Rstado es claro no puede jugzar de 1la obra del ——
artiste...pero, en cambio debe exigir del artista que tra-
baje..., laes leyes reglamentarias deberdn imponer esta ——w
obligacidn de trabajar, que debe ser igual tanto psra el -
ns grande artista, comO pary el mds humiide labriego." o2

Bn esta década los Estados de la Repiblica Méxicaw—
na, debian asegurarse que la promocidn del arte realmente
cumpliera uns funcién piblica, Considerando al artista in-
certo en el trabajo, tieme que producir, ya que no se per-
derdn las sumas invertidas en el fomento del arte, ",..to-
do lo contrario, una produccidn rica y elevada traerd con-
sigo la regenmeracidn, la explotacidn del espiritu zmcimm]."?’4

RBYES,Palma Prancisco. Op.cit. p.l3

34
IDE®., p.14
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Bl muralismo no fue olvidado por Vasconcelos, formd
parte de su programa, el cual fue integrade a la actividad
educativa global con la finalidad de ampliar la base so~—
cial de apoyo al Estado.

¥ de Bellas Artes -~~~

v

El departamento Universitario
dentro de sus objetivoas pretend{a fomentar las artea y las
ciencias , exponiendo obras de arte, congresos cient{ficos
y art{sticos; en suma la educascidn gue se da a rafz de la
Revolucidn Xexicana, pretende ser masiva, con miras a me—
jorar la preparacidn del pueblo, el aumento del bienestar
del mismo, una modernizacién con actitud a incrementar la
produccidén dentro de una estructurs econémica cada vez mds
compleja y mds eapecialieada,

Con estos propésitos la educacién impartids en to--
das las escuslas, debfa capacitar al ciudadanc para su ine~
sercién dentrodel desarrollo de las fuerzas productivas —
del esquema capitalista del pafs, dentro de la misma educa
cidén que se impartfa, se deseaba que el pueblo participara
dentro de la democracia, consolidando la unidad nacional -

para mantener el orden social,

En eata década da 1920-1930, se inicia lr radiodifu
sién, la cfsica grabada, cobra auge la cancidén populay —-—-
abriendo un caminc nueve para la danze y canto mexicancs.
Bsto tiene un reflejo en los programas de ensefianza, doads
ahorsa resurge un arte popular, que parte de 1as necesidades
e idiosincracia del pueblo mexicano.

La Bducacién socialista del gobiermo de Lézaro Cér-
denas, aunque en su conjunto resultd utépica, algunce de -
sus objetivos tuvieron buenos resultados, como es el caso
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de las brigudas de profesores y artistas del puedlo, que -
recorr{an la Repiblica llevando aétodos de enceflanza en su

cruzada antianalfabetiszo,

Bn este perfodo se mejoraron institutos de educa~—
cidn artf{stica, se anexa la Bscuela Superior Nocturma de -
Misica para obrercs, al Conservatorio Nacional, La Escuela
de Bgcultura y lalla se convierte en escuela de Artes plda
ticas, dstc responde a las necesidades de cambio de nues——
tro pais, donde ahora el pusblo es 1a base de la sociedad

que se estd formando. (24g,29)

Fig.29 Edificio del Conservatorio en la calle de Moneda.
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En el sexenio siguiente de Manuel Avila Camacho -——
1040-1946, se funda el Seminario de Cultura Mexicana, inte
grado por 22 intelectuales y artistas mexicanos, cuya fins
lidad es estudiar y difundir la culbtura mexicana en todas
sus menifestaciones, cada miembro labora de acuerdo a su -
especialidad en cuslauiera de las cuatro secciones: letras
y cienciss, artes pldstices, misica, teatro y cinematogre~
fia.

En el gobierno del presidente Miguel Alemén Velazco
1946-1952, se continud con la politica de educacidn demo—
erdtica; se construyeron gran cantidad de escuelas, se ——
cred el Instituto Nacional de Bellas Artes, al inicid del
gexenio, con ls finalidad de promover encauzar y dirigir -
la produccidén artistica en todos sus aspectos, pars ir con

formando una identidad estética dentro del pafs.

En  la década 1930-1950 se realizaron planes, pro-
gramas y objetivos de la educacidn art{stica, aungue se -
les dabs una aplicacidn mds prdctica, en teatro y denza no
exist{an clases sisteméticas con profesores especializados,
S6lo estaba la academin de la Danza Mexicana que era la —
Unica institucidn reconocida oficislmente, dependiente del
INBA, se anexa a ella el nivel de secundaria y se le da la
facilided de otorgar t{tulos profesionales de: maestros, -
bailarines y coredgrafos en el perfodo presidencial de ——
Adolfo Lépez Mateos.

Be as{ como poco & poco se han valorado estas acti-
vidades y durante los Ultimos 30 afios se trata de rescatar
a la misma, como una educacidn por el arte; quien m4s ha -
ocupado de ella es el INBA , con una labor de gran difu—

sién a nivel nacionsl,
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Bste instituto ha fundade escuelas profesionales ——
con las especialidades artfisticas dependientes del Estado,
donde los planes de estudios y programas han estado en una
constante reestructuracién de acuerdo a la polfitica guber
namental de los sexenios, a los avances de la cultura y —
filosof{a art{stica,as{ como a los medios de comunicacidn

y & la tecnologia.

Aunque también es vé&lido mencionar que existen es—
cuelas de iniciativa privade e instituciones descentraliza

das como ls UNAM que cuentan con escuelas profesionales.

Con respecto & la finalidad de dar educacidn artis-
tica a todo el pueblo, no hay nada concreto en las escue—
las primarias, no se atiende, ni se satisface satisfacto~—
riemente 1la misma entre 1950-1960, ya que no exist{an ——
maestros preparados y se carecia de metodologfa adecuada,-

as{ como de libros de texto.

México se ha caracterizado por una falta de siste—-
matigacién en el aprendizaje y una formacién de docentes -
en la rama de la Bducacidn Art{stica, es por eso aue duran
te mds de 50 afios se ha pretendido crear una institucidn
que prepare este tipo de profesores, puesto que siempre se

ha sentido la carencia de los mismos.

Pugnando por una educacidn artistica, en 1937 se =
decretd obligatoria la educacién musical en el nivel prima
ria, trayendo como consecuencia una reestructuracidn de —-
planes de estudio que coincidiersn con 1la polftica; nacio-
nalista y revolucionaria cue en ese momento, tenfa una ——

tendencia de acercamiento y acceso al pueblo; por lo que =~
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se elaboraron programas de capacitacién docente, donde tan
to el medio rursl como urbanc recibiera los beneficios de

esta educacidn.

Durante los gobiernos comprendidos de 1940 a 1970 -
se observaron necesidades de la Bducecidn Artistica:crear
escuelas formadoras de docentes, las cuales no obtuvieron
respuestas satisfactorias y 8i una desorganizaciédn en la--
Bducacién Artistica.

De ests manera encontramos escuelas que forman ar—
tistas y en casos excepcionales van hacia la formacidén de
docentes. Bstas escuelas en su mayorfia son de carreras =~
terminales y a nivel de licenciatura,salve la de Artesan{es
que es a nivel tdenico y las de iniciacién artistica que -
son libres.

En el Distrito Federal se encuentran:

~ La Bscuela Nacional de Artes Plédsticas dependien~
te de la UNAM antiguamente era la Academia de San Carlos,
en 1968 se establece la licenciatura, su campo de trabajo
es el disefio en general, la produccidén art{stica y la do=

cencia, aunque el plan de estudiocs no lo considere.

— E1 Conservatorio Nacionsl de Mdﬁica, que se ha -
caracterizado por ser la primera escuela que tiene como —
objetivo, "la formacién de maestros especializados en la -
engefianza musical, tanto de instrumentos y téenicas musi~——
cales como de especimlistas para impartir estss materias
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en el Sisteme Escolar Nacional,” 35 Otorga tftulos de Li-—
cencindo en Bdsica con la especialidad elegida, sobresalien

do 1m de maestros en Ensefimnza Husical. {?ig. 30)

Pig. 30 Detalle de la fachada del edificio actunl del Con-—-
servatorio. Grupo escultdrico ejecutando, trompeta
de caracol y sonajas, entre dos figuras femeninas.

35
ARTE EDUCACICN ¥ SOCIEDAD. Op.cit.p.289
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- Escuela Nacional de Arte Teatral,

BEn 1946, se fundé la primera escuela de teatro, en-
sefiando ¥Unicamente dos materias: téenica de actuacién y =
prdctica escénica . En 1979 se conformd un plan de estu-——
dios con dos perfiles para los egresados: uno como actor -

y otro como escen6gr5fo, no tomando en cuenta la docencisa.

- Bscuela Superior de Misica.

Bn sus inicios se llam§ Escuela Nocturna de Misice
para trebajadores, en la actualidad atiende con capacida——
des limitades, las necesidades de la educacidén musical en
México, dentro de sus objetiiss se encuentra la prepara——
cifn pedagdégica y musical de docentes de enseflanza musicel

escolar e instrumental.

— Bscuela Nacional de Pintura y Bscultura “La Esme-
ralds",

Pue fundada en 1927 con el nombre de Eucuels de Ta~
lla Directa, Bn 1942 eatructurs un plan de estudios con —
loe objetivos de preparar técnica y culturalmente a los —
estudiantes en artes pldsticas, donde se les otorgaba un =
documento, en el que se les consideraba capacitados para -
impartir escultura y pintura. BEn 1964 se le llama Escuela
Nacional de Pintura y Bascultura "La Esmeralda”, agregando
un drea pedagégics, para la formacién de prorfesores en ar-
tes plésticas.

- Escuela Nacional de Musica de la UNAM

Surge en 1929 después de cue alumnos y maeatros, se
separaron del Conservatorio Nacional de Misica. Su campo -
de trabajo es la produccién y realizacién de misica, profe
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sores especializados, as{ como investigadores en musicolo—

gfa, diddctica e histograffa. (Fig. 31)

Piz. 31 Bscuela Nacional de Misica de la UNAM.

- EBacuela de Danza

En 1954 aparece la Academia de la Danza Mexicans, -
la cual pasa une etapa de improvisaciones e importaciones
hasta 1974-1975 , cuando se trata de formar profesores de
danza, que conozcen los aspectos técnicos-pedagégicos de~—
las danzas y su metodologfm, Ofrece las carreras de ejecu-

tante y profesor de dasnza.
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Durante mds de 50 afics siempre ha existido el deseo
de crear docentes especialistas en Zducacién Art{stica y -
el INBA, es el que suspicia esta idea creando los Centros
de Bducacién Art{stica CEDART , a partir de 1976, los cua~-
les funcionan en ceondiciones un poco desfavorables, pero -
en 1980 se reestructura el plan de estudios, quedando como
bachillerato de Artes y Humanidades, dando t{tulos de ba—
chiller y profesor de Bducacién Artfstica en los niveles -
bésicos y medio,

Pero estos centros no han sido los Wnicos que han -
querido formar docentes, tambidn en la década de los 40 se
cred la especialidad de profesor de artes plésticas en la
Bsc. Normal Superior de México. Bn Normales Provincia se -
ha agregado la especialidad a los planea des estudios. Ade-
mds en Tlaxcals y Cuernavaca se ha creado la licenciatura
de Bducacién Artistica, que se imparte en cursos de verano
Lo mismo ha sucedido en la Escuela Normal de Maestros, que
con el nuevo plen de estudios de la licenciatura en Educa—~
cidén Primaria entré en vigor a partir de 1986. La Educa—
cién Art{stica desaparecid como drea a 1o largo de la ca-—
rrera, tomando una nueva modalidad llamada Apreciacidén y -
Bxpresién art{stica, llevéndose sélo en los tres primeros
semestres.’

Al ver esta situacién los maestros de la coording—-—
cién académica de Educacién Art{stica de la B.N.X. plan—
tean como alternmtivae, la creacidén de una licenciatura en
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la misma rama, en curso normal de septiembre a junio, as{-
como en verano impartir el cursoc intensivo "La Danza como -
integradora del arte”, en la cual pretendsn cue los docen-
tes tengan una formacidn en las cuairo expresiones ax't.fst_i_
cas, dicho planteamiento aun se encuentra en trédmites.

También se crea el Instituto Pederal de Capacita-——
cidn del Magisterio, en la actualidad tiene como proyecto
realizar una licenciatuiw de Educacidén Artfstica, para la-
cual ha creado una metodologia diddctica, que comprende ——
cursos cuwrriculares de 50 horas, Su plen de eatudiocs con-—

templa lo siguiente.+

Bxisten cursos gabatinos de 9:00 a 14:00 horas, con
una duracidn de tres meses y los intensivos se imparten en
verano en el mismo horario, pero su duracidn es de 15 dfas,
Las cleses son impartidas en escuelas secundarias, siempre
los asesores buscan que existan les condiciones necesarias,

para impaxtir la expresién correspondiente,

Por lo tanto en base a estos planteamientos se pue-
de observar que siempre se ha buscado que el sujeto tenga
un acercamientc hacia las expresiones artfsticas, ya que -
se valoran fstas como tales y se les da la importancia que
ameritan dentro de la formacidn de los alwmnos. Se tratan-
de rescatar y se crean escuelas y cursos para forzar docen
tes con esta especialidad y asi la puedan llevar a los edu

candos.

Bn 1982 la Direccidn Técnica de la S.E.P, ante la
numeroaa demanda de maestros egresados de la B,N.M,, ve la

necesidad de crear el subproyecto " ADABA", apoyo al drea-
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diddctica de la Bducacién Artfstica, puesto que ésta se —

encontraba relegada en las escuelas primarias.

Al inicio de este subproyecto se did unas capacita—
cidn intensiva de un sfio a los docentes recién egresados,
pero en la actualidad éste sélo dura dos meses intesivos, -
admitiendo profesores en servicio, Al término de eeta ing
truccién los docentes laboran con todos los grupos de deter
minada escuela, de lo. a 6o, grado, teniendo objetivos y

actividades acordes a intereses y edades de los educandos.t

Imparten expresién corporal, sonora, dramdtica y -~
pldstica una vez a la semana cada una, tratando de gque en
la quinta hays uns integracidn de 1las cuatro. Hasta el -—
afo de 1987 hubo captacién de maestros,en la actuslidad —
quedan muy pocoe conductores del drea, debido a la serie -

de cambios que ha sufrido la Direccidén Técnica.

Bn cuanto 8 secundarias se refiere la Bducacién Ar-
t{stica, se ve un tanto aislads, ya que por un lado a los
alumos se les da artes plésticas, danza, misica, teatro, -~
pero separadamente, debido e que los profesores son espe—
cialistas en una sola ramg, por lo que no se hace una in-—
tegracidn de las cuatro, por las mismas caracter{sticas —

particulares de cada una.

Hasta aquf hemos podido observar que desde siempre
se han valorade las manifestaciones art{sticas, perov que -
‘ltimamente es cuando mds se les ha tratado de rescatar, -
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creando nuevas escuelas, con miras a formar docentes en el
ramo, peroc la problemftica adn sigue vigente, pordque real-

zente no se ha logrado cubrir esta rama artistica.

En el ceso particular de las escuelas primarias las
pocas que tienen el subproyecto ADATSA, se enfrentan en oca
siones a problemas por parte de profesores que desconocen
los aportes que le brinda al nifio esta 4rea y la ven como
un elemento recreativo. Es por eso aue a la Bducacién Ar—
t{stica ain le falta un gran camino por recorrer y que -
me jor que 1la Pedagogfa la rescate no sdlo & nivel elemen——
tal, sino medio y superior, para que asi la educacién no -
vaye en detrimento como muches veces se ha planteado y sea
ung meras instruecidn, sino que cumpla con su fin de lograr

un desarrollo arménico en los seres humanos.

"La educacién artfstica como parte esencial del pro—-
ceso educativo pueds ser la que responda por la di—
ferencia que existe entre un ser humano creador y ——
sengible y otro que no tenga capacidad, para aplicar
sus conocimientos, gue no dispongas de recursos espi-
rituales y que encuentre dificultades en sus relacio

nes con el ambiente,® 36

36
IOWENFELD, Viktor. "Desarrollo de la capaci-
dad creadora”, Ed,Kapelusg,Buencs Aj-——
res. 1980 p.20



LA EDUCACION ARTISTICA BEN La BNSErANZA BASICA

La ensefilanza bfsica comprende un ciclo de seis ~—

afios y busca el desarrolle integrel de los educandes, me-
diante las 4rsas de Espaidol, Matemdticas, Ciencias Natura
les, Ciencias Sociales, Educacién Artistica, ?{sica, Tec-
nolégica y Bducacibn pars lz Salud.

"Con la educacién primaria se busca la foraacién inte
gral del nifio, que le permitiré tener conciencia 50—
cial y convertirse en sgente de su propio desarrollo-
¥y de 1la sociedad 2 la que pertenece, De ah{ el carfc-
ter formativo, mfs que informative de la educscibn ——
primsris y la necesidad de que el nifio aprenda, bus—
que y utilice, por s{ nismo el conocimiento, organice
sus observuciones per medio de la reflexién y partici
pe responsaple y criticemente en la vida social,™

B3t05 objetivos er la enseiianza bdsica son las ba

ses de las cuales va a partir el desarrolle de los poste-
riores niveles educatives. Asf la educacidén en su estruc-
tura pretende convertirse en un agente de cambio, para --
regponder a los intereses de los individuos y de la socis

1
LA EDUC.ACION PRIMARIA,"Plan de estudios y linea
mientos de programas", ¥éxico
1988.SEP, p.25
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Bxisten tres factores bésicos en 2l disefio del w-e
Flan de Botudios de 1la Bducscidn Frimarias

1.~ El scontecer nacional, donde el 2luuno conozca
nroblenas y necesidades de la situacidn wctual
de su pafs, planteando posibles soluciones de~
acuerdo a su edad y aaduresz,

2.~ Los aportes de la ciencia, la tecnologfia y el-
arte, eas el legado socio-histérico gque el hom-
bre ha creado en tiempos y lugares distintos,

3.~ Las caracter{sticas del desarrollo de los sdu-
candos, coasiderando su edad y grado de madu--
rez,

Bxisten dos tipves de progranas de aprendizajes in-
tegrados para primercs y seguado grados; por dreas parz -
grados posteriores.

Los progranas integrados estin basados en &l sin—
cretisao, gue es la percepcién gloval e indiferencizda de
totalidades, su estructurs es a base de unidades y nédu~—
los regidos por andcleos integradores,

Los'programas por &reaS:pretenden hacer un anfli--
sis nfs profundo de las relsciones entre noabre, sociedad
¥ cultura, presentan por =zeparadoe log contenidos de cada-
drex, con objistivos, contenidos y actividades, buscando -~
sienpre y en todo momento una interrelacién entre todas,

A continuacién se¢ hablard de los Pundamentos Lega~
les en que se sustenta la Bducacién,



PUNDAXENTOS LEGALES

Se pretende que les experiencias de aprendizaje...
"propicien en el educando la construccidn de sus cono
cimientos, la adquisicién de nébitos, habilidades, ac
titudes y valores que ls faciliten la comprensién del
mundo y de la vida, para actuar conscientemente y as{
transformarse a s{ mismo y participar constructivamen
te en la transformacién del medio natural y social.”

La educacién escolar que se imparte a todo indivi-
duo de los Bstados Unidos Mexicanos, estf legalizada en -
documentos oficiales que se han elaborado y aprobado o mg
dificado en el transcurso del tiempo, respondiendo al ti-
po de individuo gue regquisre la sociedad.

RBstos fundamentos se encuentran en: La Constitu——
cién Polf{tica y La Ley Pederal de Educaciép. La primera —
aprobada sl 5 de febrero de 1917, comprande ol Articulo -
30, en 8l T{tulo primero, Capftuloc I sobre las garant{as-
individuo, sedalas

"La educacién que imparte sl Bstado, Pederacién Esta-
dos, Municipios, -tenderd a desarrollar arménicamante
todas las facultades del ser humano y fomentarf en £1
a la vez, el amor a la patria y la conciencia de la -
solidaridad internacional, en la independencia y en -
la justiciss

2
IDE¥, p.39
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8) Serd democritica...
b) Serf nacional...
¢) Contribuiri a ls mejor convivemcia humana,.. "3

Garantiza gue la educaciédn impartida seri ajena a
cualquier creencia religiosa, orientada al progreso cien-
tLfico, luchari contra la ignorancia y pugnard por el me-
joramiento sconbmico, social y cultural dedl pueblo, no te
niendo preferencias o privilegios de raza y crado, provo-
cando y acrscentando puestra cultura, contribuyendo a la~
convivencia humana, &8s obligatoris y gratuita.

La Ley Fedaral de Rducacidn que emans del Artfcu-
lo 3o, decretas

La educacién impartida por el Eatado y organismos
descantraligades y particulares, con autorizacidn y reco~
nocimiento de validez, se sujetardn a estos principioss

"I. Promover sl desarrollo armfnico de la personalies
dad, para que ss ejerzan en plenitud las capacidades-
humanasg

II. Orear y fortalscer la conciencia de la nacionali-
dad y el sentido de la convivencia internacional;

I1X. Alcanzar, aediante le enseilanzg de la Lengua Na~
cional, un idioma comén para todos los mexicanos, sin
menoscabo del usoc de las Lenguas autbctonasy

1V. Proteger y acracentar los bienes y valorss que ——
constituyen el acerve cultural de la nacién y hacer—
los accesibles a la colectividad;

- - -

3OONSTITUCION,Pcl£tica de los Bstados Unidos Mexi-
canos.Bd.Gémez Hpnos, México,1930 p.3
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V. Pomentar el conmocimiento y el respeto a las insti-
tuciones nacionales;

VI. Buriguscer la cultura con impulso creador y con —
la incorporacién de ideas y valores universales;

VI1I. Promover las condiciones socigsles que lleven a -
la distribucibn equitativa de los bienes materiales y
culturales, dentro de un régimen de libdertad;

VIIXI. Propiciar las condiciones indispensables para -
el impulso de¢ la investigacidn, la creacibn artistica
y la difusibn de le cultura;n 4

El Art{culo 20, gl rsspecto sefiala: que la finali--
dad principal del proceso educative e5 la formacién del -
sducando, para que logre el dssarrollo arménico de su per
sonalidad, asegurando su participaciln activa, mediants -
sl est{mulo de iniciativas, el sentido de responsabilidad
social y su espiritu creador.

En el Artf{culo 24, se habla sobre la funcién educa~
tivas
*I. Promover, establecer, organizar, dirigir y soste-
ner los servicios educativos, cientf{ficos, %técnicos ¥
arti{sticos ds acuerdo con las necesidades regionales—
y nacionales;

II. Pormular planes y progranas ds estudio, procedi-—
mientos de evaluacién y sugerir orientaciones sobre —
lz aplicacifn de métodos educativos;

LEY Pedsral de Bducacibn,Bd.Lidbros Econémicos, -
Mé&xico, 1979, p.6
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VII. Pomentar y difundir las actividades culturales ~
en todas sus manifestaciones;

VIII. Realizar canpafias que tiendan a elevar los nive
les culturales, socisles y econdmicos de la poblacidn
¥ en especial los de zonas rurales y urbanas marging-
dag;™ 5

PLAN NACIONAL DE DESARROLIO (1983-1988) ¢

Bl Plan Kacional de Desarrolile sustentadc en el -
Artfoulo 3o, menciona qus La Bducacidén y Ia Cultura cum~—
plen una funcifn importants en el individus, pretendiendo
un screcentamiento en anbas, a fin de un mayor earigusci-
miento, qus traiga beneficios tanto sociales como indivie
duales.

Se hace mencidn que no se ha promovide mdecuada~
mente la cultura, es por ¢s0 ques falta una apropiada for—
macién art{stica, lo que ha limitado las posibilidades =
creativas de los individuos.

Tanbifn la identidad cultural del psfis hs sufri-
do tropiszos, encontréndose una gran desvinculacién y dew
sarraigo con nuestra cultura, por lo que se pretenden ——
tres propfsitos fundamentales en sl sector sducativos

*, Promovsr el gcceso de todos los mexicanos a lag -
oportunidades educativas, culturales, deportivas y de
recreacidn,

5 Ipmi. p.23

No se checd el plan mctusl, porgue la inves
tigacibn se reslizf, antss de que se diers 2
conocear.
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« Promover el desarrollo integral de la sociedad -

mexicana.
. Mejorar la prestacifén de los servicios educati-——

vos, deportivos y de recreacién.” 6

6
PLAN NACIONAL DE DESARROLIO. (1983-1388) —
Talleres Gréficos de la Nacibén. México

1983. p.225,
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FUNDAXZINTOS PSICOPEDAGOGICOS

Todo individuo tiene derscho z una educzcibn digna
e integral, gue por medio de ella se realice plenamente ~
como individuo creativo, participativo y social.

Bl desarrollo psicolfgico del nifo, es un proceso -
de maduracién de todas sus potencialidades, que requiere-
de estimulos adecuados. Haciendo uso de los eleaentos gque
mane ja el arte, puede lograrse el desarrollo de capacida~
des, habilidades, destrezas, disposiciones y actitudes -
que abarcan las esferas de la personalidad: cognoscitiva,
afectiva y psicomotriz, mismas que debean tomarse en cuen-
ta en todo proceso de Ensefianza - Aprendizaje.

# B1 valor intrf{mseco de cualquier experiencia artfs-
tica parece tener gran significacién educstiva, debi-
do = que estimula la tendencisa natural del crecimien-
t0. Los nifios no crecen separadamente en lo ffsico,~
lo emocional o lo intelectual... La integracién en el
aprendizaje adquiere por lo tanto gran significacién,
puesto que puede ser la solucién que lleve & nuestra-
juve'x;tud hacis un tipo de vida mfis unificada y azdapta
da®.

LOWENPELD, Viktor, "Desarrollo de la Capacidad —-
creadora.” 2e ed. Ed.Kapelusz., Buenos Aires
1980, p.26
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La Educacifn Artfstica es importinte y esencial du
rante todo proceso de formacifn del ser humano, porque —
atiende necesidades b&sicas e indicpsncables para el lo—
gro de un desarrollo equilibrio, £sta se debe plantear y-
dirigir didécticamente, tomando en cuenta loc aspectos —
que desea propiciar en los educandos, por lo tanto cumple
con las siguientes caracter{sticass

PRRDOMINANTEMENTE FORMATIVA (Individualidad).- Es
decir que se adquieren h#bitos, havbilidades, destrezas y-
gctitudes positivas que sean el medio para desarrollar ca

pacidades en lo cognoscitivo, afectivo y psicomotor.

ACTIVA.— Que despierts, conssrve y crezcas el inte
ré&s por participar en sus actividades, las cuzles deben -
ger interesantes y sdecuadas a los intereses y necesida-—
des y grado de desarrollo biossicosocial en los educandos

PABTICIPATIVA (Social).- Se promueve le participa
cibm de todos los @ducmddos &n la experisncia de creacién
art{stica, independiente de 1z calidad de los resultados-
que se obtengan, se procurarfd que todos participen ea to-
das las actividades, sin que £sto signifique sacrificar -
la creatividad individual, ni tampoco desaprovechar laes -
aptitudes espec{ficas de cada guien,

ESTIKULANTE EN EL DESARROLIO S:NSOPERCEPTUAL Y —
CREATIW (Libertad).- La sensacibn, percepcibn, imagina-——
cifén y otros aspectos del procesc mental se pueden moti--
var con actividades de expresifén artistica’ para contri-—

buir a configurar la creatividad del educando, que ¢s un
aspecto importante dentro de la Rducacién aArt{stica.
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BSTINULANTE T =L DESARIO0LIO ESISOMOTRIZ (Vitali--
dad) .~ Motiva la coordinacifin psicomotriz con actividades

tanto f{sicas como arvisticas, con desplazapientos, posi-
bilidades y cualidades del movimiento 2n la sxpresién cor
poral,

BAPRESIVA Y COMUNICATIVA.~ Bs decir que contribuya
a la plena incorporacidn del educando 2 lz vida social, -
y2 que lo libera de inhiviciones y mejora sus medios de -
relacibn, todo £sto sin descuidar su desarrollo indivi-e
dual. Le brinda la oportunidad de realizar actividades en
Zrupo y de conocer mejor 2l medio social en que se Jdesen-
yuelvs,

Bn la escuela el nifio podri ser encauzado organi-
zadanente en su crecimiento, para llegar z uns futura ma-
durez, que no podri lograrse plenamente, sin propiciarle-~
o proporcionarle un cémulo de actividades de carédcter glo
balizador,

Por ess decimos que " El derecho & la educacién -
no es sflo Ifrecuentar una escuels ".833 todo un proceso -
formativo de cardcter integral, en donde la Rducacién Ar-
t{stica tiene un granm peso, ya gue ella es considerada co
mo elemento indispensable del misao,

a5l copsiderazos esta 4rea desde dos puntos de -~
vistas irdividual y social; en 21l primero la finalidad es
contribuir al desarrollo integral y arménico de la perso-
nalidad y en el segundo se propone,formar individuos capa
ces ge_v_éngu&:u:se activamente con los grupos sociales de—

PIAGET, Jean,”Adonde va ls educacibn®, Bd,Teide-
Espaiia, 4a ed. 1974. p.d44
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los que Torma& parte: la familia, la escuels, la conmunidag,
el pafs, es decir incorporarse libre y recponsablenente —
2 la vida en sociedad y constituirse en factores activos—
del cumbis sceial-progresista, tan necesario en el pafs,

Hasta el momento se ha planteado que la EZducacibn
Art{stica, tiene fundamentos legales y psicopedagbgicos,-
ge ha Bostrado el deber ser de la Bducacifn, pero la Tea-
lidad es muy distintz, porque sucsde que en muchas ocasig
nes en nuestro sctual sistema educetivo, existe un desfa-
se entre lo que 5e dice y lc que se ileva a la prictica.

Para empezar sefialamos que estz Lrea en la Bscue-
la Priparia, no se imparte tal y como lo propone el Plan-
de Bstudics, no se le df el mismo valor que z las otras -~
&reas de aprendizaje, haciendo una revisién encontramos -
ques

El Plan de Bstudios de 1z Licenciatura en Bduca—
cidn Primaria, se responde w una formacidn rrtf{stics del-
docente, puesto que s6lo se ve en los tres primercs semes
tres de la carrerm, por lo que &l egresar el profesor se-
enfrenta a dificultades para trabzjsr en esta rama, ya ——
que no estf capacitado pars impartirla.

Como ya se habis mencionado anteriorcente se han-
detectado carencias y necesidsdes que han llevado hacia -
propuestas, para dar capacitacibn en Bducacibn Artfstica-
a2 profesores normalistes e incorporarlos al subproyecto -
1lamado ADAEA®, el cual se inicié en 1982 y en la asctuali
dad se encuentra ﬁcente con aproximadamente “reinta nees
tros, quince respectivamente en cada turno, los cuales —
atienden a %odm la poblacién escolar de un sélo plantel——

Mencionado en el capftulo anterior.
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POr lo gque ni siquiera se cubre el 1o £ de lme escuslas ~
en el D.P,, este proyecto es llevado s6lo a una minoria -
de educandos, unos cuantos son los privilegindos y todos-
ios dends quedan fuera del xicmo,

El Sistema Educativo Nacional hece intentas porgue
la Bduc.Art{stica no quede relegzda, pers lac exigencimg-
de tipo econdmico-sociel hace gque existan contradicciones
en la préctica, ya que a log sujetos se les trata de in——
sertar en el sistear productivo, estimulendo sus capacide
des parcialmsnte. Asf{ existe una divisién en su vida, por
un lado el trabajo productivo gue se relaciona con su ocu
pacibén y por el otro uz minimo 0 nulo espacio para ua ———
tieapo creativo, donde se incluirfan las actividades ar—
t{sticas, viéndose éstas no como pasatiempo.

Ahora bien, el objetivo fundamental de 1z sduce—
¢ién no se cumple, porque no busca el desarrollo integral
de todos los sujetos, sblo unos cuantos reciben éstos ——
privilegios o aquéllos que destwcan en una rama artfstica

BEn los programas educativos se le da siempre is—
prortanciz el desarrollo intelsctual, restringiéndose a al
gunas disciplinas espec{ficas, "Hay un desequilibrio en -
los programas educativos, pues se le da importanciz -
el desarrollo intelectual y cognoscitivo y se ha dejz
do de lado su desarrollo smocional y afectivo. Bxig—
ten buenas elternativas que puedan ayudar a encontrar
un me jor equilibrio en los programas esscolares, por-
ejenplo: las 4reas de expresién, como la mdsica, el -
teatro, la danza y la expresifn corporal.®

9
SEPCHOVICH,GliafHacin una pedagogla de 1la crea—
tividad." Bd,Trillas.México.1387 p.11



Se olvida el desarrollo emocional y afectivo, se -
pretende que la ensefianza sex gloual, gque abarque todas -~
las fazcetas del alumno, para cuz llegue a un misuo objeti
vo; desarrollar al xfximo sus facultades, Pero al buscar—
una integrucién en el aprendizaje, no cuiere decir relam—
cionar distoria y arte pictérico, sino una inte;racién en
donde coincidan las respuestas afsciivas y las experien——
cias senso-perceptivas del nifio,para que las materias no-
aparezcan apartadas de la realidad, sino que se compene—
tre con la actividad de que se ecté hablando ¥y su expe——
riencis.
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PINALIDADZS DE LA  EDUCACION

ARTISTICA = LA EUSZeANZA 3asSICA

Bs en la egcuela donde se va & socializar el esco-
lar, tratando de inte;rarlo y adaptarlo a su medio, para-
que acepte & los demfs; se le apartari un tanto de su oun
do nfgico y fantdstico de la edad preescolar, para pasar-
hacia una etapa formativa y de seriedad cicat{fica; en eg
te lugar 3¢ pretende gque el sujeto llegue au aprender por-
s8f{ mismo y adquiera los valores del patrimonio cultural -
de su pafs.

La educscifn bésioa como ya se ha planteado ante—
riormente, pretende formar integralmente los aspectos; f£{
sico, afective, intelectual, social y cultursl de todos -
los nifios mexicanos, a través de 8 &reas de sprendizaje.-
Una de ellas la zZducacién Artfstica, busca una formscién -
completa y esquilibrads en los sujetos, al hacer una inte-
gracibn con todas,

Claro que esta dicciplina no es la énica que puede
lograrlo independientemente, pero si explora el #rea afec
tiva, & través de activideades arifsticas, ya aue éstas —
llevan implf{cito un proceso, que necesits,",..de 1la obser

vacién y del desarrollo de procesecs légicos de razons
miento, para que se manifieste la experiencis del ni-
fio en términos de lenguxje artfstico,... exige la agu
dizacibn de percepciones y el uso de habilidades
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motoras. Por todo £s3to desarrollan la sensibilidad y -

favorecen lu asimilacién de conocimientos de las

otras

freas,..,.sinismo permite descubrir y enricuecer

Gistintos aspectos de la personalidad, pues brinda la
oportunidad de externsr sentimientos, aspiraciones e-

inguietudes en ls escuela,"

Por esta razén el rrograma de Educacién Artfstica,
estf disefiado para enriquecer los sentidos auditivo, vie
sual y t&ctil de los educandos, para que perciban su cuer

po, medisnte las cuatro expresiones:sonora, pléstica, cor
poral y dramética, tratande de cubrir los siguientes obje

tivoss
"1,.-

2.~

3=

4um

Desarrollar sus seantidos para pércidbir: formas,
colores, ritmos, movinientos, espacios, tiempos
que se encuentran en la vida diaria, relaciondn
dolos para expresars:.

Bxpresar espontineamente sus pensamientos y sepn
tizientos, a trav€s de 1los diversos lenguajes ~
artfsticos, utilizando técnicas especificas.

Realizar trabajos artf{sticos en forma organize-
da, por medic del desarrcllo de proyectos,

Conocer divorsas nunifestaciones art{sticas de -
auestro pafs, para wvalorarlas, promoverlas y ——
preservarlas.

Participar en eventos arti{sticos." 1

10;78R0 PARA EL MAESTRO. SEP. México.2o grado.198l

lpeM, p.37

P.35-36
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Bt: wsf como zl utilizar los custro medios de expre
sién se pretende, qus el educando distinga y relacione, -
Yo que sus sentidos perciban 7 que foraw rarte de su aue—
biente diario, comprendiendo y ssnejando sstos elementos,
que le permitan manifestarse artf{sticamente. iouf{ no se -~
descuida el desarrollo de la sensibilidad perceptiva, si-
no que se ponen en juego todos los sentidos, para facili-
tar el aprendizaje,

Los zedios ds expresidn de los cuales se vale pars
lograr su finslidad, se describen a continuscidn.
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La expresidn nuce co.. el sujeto aismo, es una for-
na de nmanifestarse y coxunicarse con sus seaejantes,

Las expresiones que conforman la 3ducacién artisti

ca song

a) Sor-orzl,

b)  Sonora.

c) Fléstica.

d) Dranftica.
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BXPRESION CORPOAAL

"Para cambier la visién de si oismo, de los otros y-
de las cosas es necesario encoatrar la capacided de-
sentir el propio cuerpo, observar y mantener la con-
ciencia del movimisnto en formi simulténea.”

Bn un sistema capitalisia la educacién tiene como-
objetivo: capacitar e los sujetos para incluirlos en el -
sistema productivo desarrollando sus capacidades parciale-
mente de acuerdo 2 1los re.verimientos de lz sociedad, Pe~
ro =n este siglo se ha llegado a una nueva concepcidn del
nombre, viéndose integralmente y reconociendo 1z unién en
tre cuerpo y mente, 52 ha tratado de darle un nueve lugar
al cuerpo medipnte téenicas cue parten de la percepcibn -
tenporal.

"Son intentos de desarrcllo integral de los aspectos
afectivos, motores, perceptuales y concertuales del-
individuo. Intentos de recuperarlo de la alienacidn-
de enriquecerlo a partir de la tome de conciencis,de
Bu historia particular, su formes de sentir, de expre
ssrsh de relacionarse con los otros, de ser creati-
vo."

No se intenta dar prioridad al cuerpo, sino recu-
perarlo como instrumento de comunicacién, como elemesnto -
de la palabra, reforzador de los mensajes varbales, Se -
trata de rescatar y revelorizar el lenguaje corvoral, pa-
ra romper con lg bifurcaciédn mente-cuerpo.

2
1333'23. EDUGACION Y SOCIEDAD. Op. cit. p. 167

IDEM, p.266



Se nace con un cuerpo receptor y emisor de sensa-—
ciones que permite un primer contacto con el mundo exte—
rior. Con el cuerpo, 1o mismo que con la voz, se va explo
rando paulstina y progresivamente. Se supone gue el cau-—
dal de posibilidades corporales, como la palabra én el —-
proceso de comunicacién se va desarrollando hasta articu-
lar frases que tienen significados en s{ misma, Con esta~
concepcibn se ve al hombre como una unidad, en donde el -
trabajo corporal se modifica y que en nuestro sistema se-
ha tendido a subestimar lo sensible y lo artf{stico de és-
te,favoreciendo las actividades intelectuales y el lengua
je verbal.

La aceptacién del propic cuerpo, la fluidez de los
movimientos, su insercifn entre otros cuerpos, el goce de
la naturaleza, la sensacifn de armonfa corporal, son algu
nos de loas logros de expresidn corporal, cuyo objetivo —
fundamental tienen gque ver con el desarrollc e incremento
de la capacidad creativa.

Viene a ser as{ la expresidén corporal...

*ung disciplina que favorece la toma de conciencia -
de le unided paicof{sica del ser humano, la libsra—
cidn de su creatividad, el enriquecimiento de sf{ y ~
de su realidad sociml. Se basa en el desarrollo de -
los sentidos, de la percepcibn, de la motricided y -
de la integrecibn de los aspectos ffsicos, psfquicos
¥y sociales de cade persona."

14
IDRM. p. 171
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Bs por eso que con la expresién corporal, se propo-
ne recuperar el cuerpo y todas sus posibilidades como --=
acontecimiento cotidieno. Se trata de que el nifo preser-
ve su sensibilidad, desarrolle sus potencialidades,estimu
le su creatividad, respetando al oéximo su sctilo. Por ——
consiguiente, el uzestro no se ofrece como modelo a ger -
imitado, sino que se basa en todo tipo de estf{mulos:misi-
ca, silencio, palabras, objelos, para el logro de su pro-
puesta.

Bn la enceflanza de lp expresién corporal se procu-
ra que el nifio alcance un dominio ffsico, tal que le sea-
cada vez mAs fécil manifestarse corporalmente, pero sin -
que en ningln momento, el esfuerzo del progreso téenico im
pida el placer del aprendizaje y del movimieato en sf{, Se
busca brindar a cada nifo la posibilidad de descargar sus
energins a través del placer del juego corporal, ayudando
a enriquecer este juego y a enconirar en £}, unién orgh-
nica de movipientos, de la misica, de la palabra, del si-
lencio.

La expresién corporal beneficia al niiflo, porque lo
ayuda en la adculsicién de habilidades psicomotrices in-—
dispensables, en su aprendizaje escolar, como cs el caso-
de la lectura y escritura que vieaen a ser s{mbolos orien
tados en el espacio debido a las relaciones especiales eg
tablecidas con el propio cusrpo.

Pero no por esc se vk a limitar exclusivamente a—
una etapa en particular, sino que se va a adaptar a las -
nacasidades de los sujetos a lo largo de todo el desarro-
1lo humano, ya que pretende rescater y desarrollar la ca-
pacidad humana de recibir impresiones del mundo interno y
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externo para manifestarlas mediante el lenguaje corporal,
@ través de: un reconocimiento de sf{ mismo, la percepcién
del espacio parcial y total, ruptura de estereotipos y de
sarrollo de movimientos propios, trayendo como comsecuen-
cig el desarrollo de la creatividad.

Esta actividad lleva 2 la persona a una toma de -—
conciencia corporal: piel, masa muscular, huesos, en for-
ma no inducida, permitiendo adquisicién de destrezas, ——
fluidez en el logro de los movimientos de locomocidn, mo-
vilizacién funcional en el uso de las cualidades del movi
miento, el manejo rftmico y melédico, el uso del espacio,
de 1a concentracién, autodisciplirna, etec., $sto ss logra-
ré en base g la estimulacidn del eje funcamental de todo -
proceso de aprendizaje: 1la expresién creadora.

Bxisten diversas formas de expresién corporals big

mecénica, mimica, m{mesis, pantomima, danza y ballet.
Biomecénica.~ Son movimientos que se realizan mien
tras se recita algdn parlamento, por ejemplo: es5—
conder zlgo, tomar un objsto, mirarlo, desplazarse
al ofr ruido, etc.

Mi{mica: Imitacién del movimiento corporzl, expre——
si6n del pensaniento y la emocifn por medio del —-
gesto y movimiento corporal.

Efnesis,~ Dentro de la pantomima, la mimesis ss en
tiende comd 1la imitacién de una persona en forma -
de burla, haciendo un remedo corporal. Los actos -
de m{mesie son realizados por mimos callejeros que
imitan & los transefntes.
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Pantomima.~ Bs la expresidn fisica del actor, se -
realiza a base de movimientos corvorales y g=stos-
faciales; conprende movimientos de brazos, mznos y
dedos.

Danzan.- Como expresida art{stica corporal, ha ira-
tado de iavolucrar al ser huwasano integralmente sn-—
el movimiento, ya que es parte de la educacién psi
coffsica y le proporciona beneficios sensoriales y
psfquicos, a través de los elementos que maneja ©Q
mo song tiempo, espacio y riimo.

La necesiduad del movimiento se produce desde el co
mienzo de la vida. Su préctica proporcionas un pla-
cer por el descubrinmiento del cuerpo en movimientoe
¥ la seguridad de su dominio. Por su capacidad de-
comunicar estados animicos, es una forma de lengua
je.
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" AXPRESION SOHORA.

81 canto de los pijaros, el salpicar de la lluvia-
¥ el gilbido del viento entre los &4rboles, son algunos de
los elementos qus el hombre toma en cuenta para crear sus
obras musicales,

La mfisica es el lenguaje mediante el cual se trans
nite el pensamiento y sentimientos del hombre, a través -
de ella se conmueve o estimula a todo ser humano por auy-
pequeilo o grande que sea, ¢ simplemente ayuda a expresar-
sentimientos de slegria, gozo, tranquilidad, tristeza, ss
riedad, reposo,

A la educacién musical se le ha llamado expresifn-
sonora, porque el término es mAs amplio y rompe con forma
lismos y estructuras rigidas ya elaboradas. Bn la escuela
primaris tiene como objetivos:

*colocar sl nifio frents a la posibilidad de explorar—
¥y Aescubrir el mundo sonoro que lo rodea y sensibili-
garlo, mediante una relacidn directa, con sus elemen—
tos y fundamentos bdsicos..., se¢ desea que el nifio se
relacione con el lenguaje musical en una forma dindmi
ca, qus explore y descubra, aprenda, juegue y cree a-
travé€s de la mfisica, gque 1la sienta como algo muy cer-
cano a €L, con elementos que conozca, zaneje fsordene
en forma tal que le sirvan para expresarse,”

15
IDEM. p. 94
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Con 1a expregiln sonora no se pretende crear diver
sién, entretenimiento o descanso, tampoco forpar artistas-
0 encauzarlos a alguna corriente deterwinada, o bien limi
tarlos a apreciar algunas obras. Busca ante tode que cada
nido participe con todas sus posibilidades de expresién y
ecreacién, exteriorizando sus emociones, sentimientos e ~—
ideas y que sean atendidos tres aspectos bfisicos en el in
dividuo: sensibilided, creatividad y autonomfa.

La m@isice ayuda a la integracibm, cooperacidn y co
municacién en el grupo, impulsando la atencidn, memoria,-
imaginacidn, capacided discriminativa y expresién es-ontd
nea., Bs nstamente formativa, ya que o través de la reali-
zacién de sjsrcicios sensoriomotrices, perceptunles y ~-—
afectivos dal nifio, se pretende llegar a desarrollar la -
sensibilidad en éste, para sf y para los demés, propician
do una toms de conciencia como individue y su relacibn ~-
con el ambiente...

"ge dessa que el nifio comprends que la u_nisica e8 par ~
te activa de su smbiente y de su propia vida y que de
lag précticas ausicales, puede derivar experiencias -
satisfactorias san su expresibn, relacién y comunica-——
cifn con el mundo que le rodea."l6

La sducacidn xusicgl se apoye en el juego-tracajo-
en el juego- creacibn; el juege y sus reglas se smplean -
conmo elementos fundamentales en el proceso de ad uisicibn
de conocimlientos y de creacibén que realiza el nifio, sirve
de complemento y apoyo e&n otras Areas de aprendizaje, be-
neficiando su formacién general,

16
IDEX. p.94



104

ZXPRESION DRAMATIC:

Bl teatro es una manifestacién art{stica del hom—
bre que se ha dado desde tiempos muy remotos, como ung ——
forma de comunicacidn humana, donde se presenta a la rea-—
lidad de diferentes maneras, Zl teatro conjunta en s{ a -
todas las disciplinas artisticas:divujo, pintura, escultu
ra, arquitectura, danza, mfsica y literatura, cue el hom-
bre ha utilizado para transmitir sus vivencias,

Rl teatro escolar es una actividad graduada y sise
tem&tica dirigida a los educandos, para sensibilizarlos y
acercarlos a esta ex:residén del arte. Sus fines son bédsi-
camente educativos, en donde se trata de gue 8l alumno se
exprese y comunique a través de los elementos del teatro:
texto, escenograffa, utiler{s, accidn, vestuario.

Las actividades del teatro en la escusla estdn en-
caminadas a educar la sensibilidad, a favorecer el desp—-
rrollo de la creatividad para coadyuvar a la formacibn ar
ménica e integral de la nersonalidad del educando, tam-w
bién descubre aptitudes y desarrolla actitudes de seguri-
dad y confianza en sf{ mirmo, de responsabilidad, colaborz
cibn y tolerancia; relacionaz arménicanente al alumno con-
su medio sociocultural, conduciéndolo a una transormge——
cibén positiva al aprociarse de las vivencias teatrales, -
ésto le permitir4d a su vez -1 reconocimiento de las manie
festuciones estéticas y el interés libre de ir al encuene
tro de sus propias soluciones, para que sea capaz de -—
crear pnuevas formas de expresién y comunicacién mediante-
el lenguaje del arte.

81 la educacién preescolar la actividad teatral se
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integra con el ju:go simbSlico, en la dr:imatizacibén espon
tfnea y planificada,

in educacifn primaria se incluye el teatro dentro -
de la educacién artfstica como recurso de expresibn, comu
nicacidn y recreacién, a través de lg expresién oral y —
ecorporal, a la cual se le va a llamar expr:sifn dramitica
en donde las representaciones del nifdo son esponténeas, -
alterando los momentos que observa y actda, cono una mis-
ma actividad, va & dar a& conocer sus ideas y emociones =a
través de la dramatigacibén, ya que trabaja con elementos—
de la vida ¢otidiana, coa experiencias <s otras personas-
y de autorss pars exteriorizar lo que piensa, siente o de
sea &l nific y le da oportunidad de dar respuestas a pro--
blemas que 88 le presenten o que el mismo se plantee.

El juego dramftico es un recurso didActico que pus
de utilisar el maestro para desarrollar en los nifios la =~
cupacidad ds expresarsce y comunicarse a través de sccio-—-
nes en un clima informal y placentaro como es el juego, -
ya que éste es una fuente permanents de incentivacién, re
creacifén, gratificacién.

Como la expresién dramAtica es un medio diddctico-
que ayuda al procesc Enseflanza-aprendizaje, =l maestiro ds
be propiciar las experiencias de aprendizaje en sus edu--
candos, existiendo una interrelacién sistexftica e inten-
cional entre ambos, girandc en torno a los contenidos de-
aprendizaje, transformando el contenido en imAgenes vivas
con movimiento para obtener experiencias del procesc de -
conocimiento.
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BXPRESION PLASTICA

Antes que el ser humano tiviera un le2nguaje oral y
escrito, ya habfa utilizado.signos gré&ficos, onozatopeyas,
gritos y m{mica para comunicarse, pero su testimonio obje
tivo y perdurable en su paso por el tiemro, han sido las
artes plédsticas, precursoras de las manifestaciones art{s
ticas y culturales, en donde el hombre ha plasmado expre-
siones colectivas, cotidianas, religiosas, sociales y ar-
ti{sticas, siempre con un fin utilitario,

Bn los niilos le representacién gréfica responde a-
una necegidad psico-motora y de movimientos fisiolégicos—
corporalss de brazos y manos, que al moverss de un lado a
otro imprimen huellas y sellales a su paso, en un princie
pio serén grandes movimientos y poco a poco se van redu=—
ciendo a espacios mds pequeiios. "El nific goza con el movi
miento de su mano y debido a este placer garabatea en su-~
hoja afln sin control ocular y sélo variando la tensién de
su mano",” Desde ah{ se inicia el proceso ds creacién
con los primeros garabatos bAsicos.

La accidn sengoriomotora est4 unida a la actividad
intelectual y a las imdgenes internas, éstas no son otra-
cosa que imitacién del ambiente. Por eso se dics que la -
expresién pléstica, al hacer uso de formas, lfneas, colo-
res y espacios mediante diversas técnicas y materiales, -
favorece en los nifios una agudizacidén visual y téctil,

ll;grcuoncn, Galia. "Hacia uns pedagogfa de la —
creatividad®, Bd Trillas. p. 44
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la capacidad psicomotriz y la posibilided de abstraccién -
para la representaciSn artistica, donde los educandos se -~
irén expresando creativemente,mediznte la pintura, iibujo,
aodelado, grabedo y elaboracibn de diversas estructuras.

Cada una de esas actividades anteriormente azencig
nadas, va & representar un proceso complejo de seleccidn,
interpretacifn y reforma de las experiencias del niro, pa
ra formar un todo con otro siznificado, ddndonmos més que -
un dibujo o wmodelado una parte de si mismo, porque ahf -
proyecta como piensa, como siente y como ve.

Desde los primeros trazos que realiszan los nifios-
hasta que se convierte en adolescente, la expresién crea-
tiva va casbiendo, pasando por diferentes etapas de desa-
rrollo que se producen en su pensamiento y io plasman en-
su dibujo. As{ tenemos:

"ETAPA DBEL GARABATEO.- El nino dibuja trazos de—
sordenados en un papel, s6lo hasta los 4 afios, que es
cuando logra dibujar objetos reconocibles.

BTAPA PREESQUEMATICA.- El niflo hace sus primeros
intentos de representacién, dura hasta los 7 afios. Se
dibuja al hombre sélo con cabeza y pies y objetos dew
su ambiente sin orden alguno.

EDAD DE LA PANDILLA.- Dura hasta los 12 aflos, —
simbolizan ohrjetos, hay mAs conciencia de sf mismo.

ETAPA DZL RAZONAMIENTC,- Toma mayor conciencia -
del ambiente que lo rodea, empieza a preccuparse por-
las proporciones y profundidad en los dibujos.”

IOWENPELD, Viktor, "Desarrollo de la capacidad
creadoral Op.cit. p.54
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La expresién pléstica de esta manera comunica por-
medio de lfneas, colores, pedazos de piedra, madera, stc.,
lo que se sabe y piense acerca de las formas, del movi~—
miento, fuerza, de personas,'animales, objetos, fenémenos,
etc. Para llevar a cabe su trabajo hace uso de diversas -
modalidadess

Bl dibujo: es una técnica oue mis fAcilmente pue-—
den abordar los educandos, desenvolviendo un sentido estg
%ico en los mismos, porque mediante &ste van penetrando -
en el arte y ademfs van adquiriendo destreza en el uso de
l4pices, mayor seguridad en los trazos, desarrollando su-
capacidad de observacidn,

La pintura: se refiere a las técnicas artf{sticas,-
en que se utilizan pinceles para realizar una obra, ha~—
ciéndose una clasificacién no rigurosa, de acuerdo & los-
materiales empleadoss

Aguada

1.~ Monocromftica: sanguina y tinta china,
2.~ Policrom4ticas temple, acuarela y gous~
che.,

Qleo

Bu la actualided se ha implementado una nusva moda
lidad que es una técnica en donds no se usan pinceles, si
no los dedos y manos del niflo, llamfndosels dfctilo-pintu
ra.

Surgen también nuevas creaciones artfsticas en su-
perficies, utilizando tijeras, pegaumento, papeles, hilos-
y diversos materiales manipulables por los nifics, ya no -
se usan s6lo lépices, pinceles y pigmentos.
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El modelado: es una técnica derivada de la escultu
ra, con objetivos limitados y un desarrollo acorde al es-
colar, ya que la escultura no es una actividad comén, por
que cada obra recuiere de esfuerzo y tiempo, que &l pro—
grama de la escuela, muchas veces no lo puede abordar por
completo. Por lo tanto el modelado es una opeidn que sir-
ve de complemento a otras Aress, pues se ocupan materia—
les maleables,

Bsta técnica va precedida del dibujo y la pintura,
siendo conveniente que los nifios tradbajen con la arcilla,
yesoc, plastilina o cera a temprana edad, de esta manera -
sus manos y dedos van habiliténdose en la préctica del =
trabajo, ya que se utiliza. la presién de los dedos u ——-
otros utensilios, iniciando con formas sencillas como bo-
1las, huevos, elc., para que despufs se familiaricen con -
figuras complejas,

Pero el trabajo del modelado no concluye con la -
figura, en ocasiones se requiere de afladir elementos deco
rativos, ya sea mediante incisiones, alimentando porcio--
nes de la figura o bien utilizando cualquier objeto dure,
también se pueden adiciongr tiras del mismo material, o -~
utiligar la pintura y el pincel.

Bn si{ntesis la expresidn pléstica sirve a los edu
candos, para expresar sus ideas, sentimientos e ideales, -~
por medio de imAgenes qus representan a seres y objetos -
en diferentes dimensiones, Los temas a realizar tanto en-
el modelado, como en la pintura y el didbujo van a ir de -
acuerdo a los deseos de cada nifio.
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ELEMEHTCS BSTRUCTURALES DE LA NATURALEZA
CONCURRENTES EN LAS ARTES,

No se puede decir cuando se inicié el arte, pero -
mientras la humanidad exista nunca tendrf fin, porque és
te no es invento de unos cuantos, sino una funcibén natu--
ral de los seres humanos.

En sus inicios el hombre al satisfacer sus necesids
des materiales, probablemente observS la natursleza y en-
contrd, que el trinar de las aves, el pasc del viento, el
irueno, etc. producfan sonidos, o bien, el hombre de las-
cavernas dibujé quizé animales para mguzar la vista aantes
de la cagza, sl construir sus chozas, entabld contacto con
la arquitectura, todo siempre en la bfisqueds de satisfac-
tores,

Bl hombre en s{ es un ser creador que mediante la -~
imaginacibn se manifiesta 2 s{ mismo en la proyeccién de-
imdgenes, Bs en la naturaleza donds descubre el arte, en-
contréndose 7 elementos estructuralee de la naturalesa -~
concurrentes en el mismos

Hovimiento
Forma
Color
Sonido
Bitmo
Tiempo
Bspacio



MO VIMIENTO
Es el cambio de posi-
cién de las fornas en-
el espacioc provocado -
por un impulso (ener--

£1a).

SONIDO
Es la energfa vibrato
ria producida por el -
movimiento percutivo -
de un cuerpo, por lo -
gue sSe percive auditi-
vamente.

COIOR
26 la energfa lumini
ca que se refracta y-
refleja, por lo que -
se percibe visualmen-
te.

BSPACIO

Bs el ambiente o m9
dio f{sico aque ocupan
las formas y en el -~
cual se relacionan y-
existen por lo sue -~
nos es posible perci-
birla.

19
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FORMA

BEs la configura
cién de la estruc
tura de los seres
Yy las cosas que -
existen en el es-
pacio, por lo que
las podemos perci
bir visual y téc<
tilmente,

RITKO

Bs la organiza
¢ibn de formas,
sonidos o colo-
res con orden y
proporcién en -
tiempos y movi-
aientos en el -
egpacio.

TIENPO

Bs la duraecién
del movimiento,
cambios y trang
formaciones de-
los fenbmenos -
de la naturaleza
en el espacio.

PROGRAXAS de Bduc,Art{stica de la D.G,C.M,P.M.-
Subdireccién de Capacitacién., México.1982
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Toda accifn o fenbmeno se manifiesta en un espacio,
tiempo, ritmo, movimiento, sonido, color y forme, relacig
néndose entre ef.

Bspacio: es la extensibn de todo el universo; la —
superficie, el lugar, la distancia, en el que se encuen——
tran todos los seres orginicos e inorgénicos.

Tiempo: e8 el transcurrir de un acontecimiento,to-
dos los objetos y seres se encuentran sujetos a cambios a
través del tiempo.

Movimiento: es todo cambio de lugar de cualquier -
cuerpo en un espacio y en un tiempo determinado, obeervé.g
dose #n todo el universa.

Sonido; es el resultado del choque de dos cuerpos,
que originan un determinado nmero de vibraciones, los ——
cuales son transmitidos por un medio sélido, lfquido o ga
8e0s0, que son captados por el ofdo.

Pormas es el conjunto de lfneas y superficies que-
determinan el contorno y voclumen de los cuerpos; entre -
las cosas gue existen,siempre hay algo que nos indica la-
diferencis entre una u otra cosa.

Color:;el universo entero se encuentra plasmado de ~
color, éste se da por la sensacibn que se produce en la -
vigta de los rayos de luz reflejados por los cuerpos.

Ritmo: distribucién peribdica de las cosas; todo—-
objeto o actividad que se realice tiene siempre un orden-
y &ste se da en la naturaleza.
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Si consideranos el medio natural ¥y nos remontamos-
a la etapa primitiva de nuestro planeta, nos ubicamos en-
cue antes s6lo era una masa incendescente de Materin y —
Energ{a en constante movimiento y relacibn. £l astecto de
la tierra poco a poco en el espacio y tiempo fue cambian—
do, acomoddndose 10s elementos més pesados primero, guew—
dande los m&s ligeros cncima, forméndosz la litosfera, hi
drosfera y 1la atmbsfera.

Los elementos o Atomos que eatuban en constante re
lacibn por las altas y bajas tsaperaturas, se fueron com-
binando, formando las priaeras moléculas gue fueron dando-
origen al micro y macro nundo.

Las formas se fuercn dando de acuerdo a la combing
cibn estructural y espacial de los diferentes ftomos, pa-
ra formar las estructuras inorgfnicas y orgdnicas, en un-
tiempo y espvacio determinado.

Ahora bien, si s la materis en el cspacio y en el-
tiempo s la confiere la estructuracibn de formas; a la -
energia se le confieren los fendmenos sonoro-luafnico {co
lor), entre otros aspectos, as{ como a las formas las re-
laciones de tensifn y flexidn en el movimieato y & todos-
éstos una interrelacidén de ordem y proporcifs del ritmo.

En todos estos eleomentos existen conexionss y pro-
porciones gue los hace arménicos 7y saimados, por lo que ~
vivimos, sentimos, percibimos y concebimos,

La representaoiln de los elementos en las artes, ~
s6le pueden representarse en razbn a las relaciones satre
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ellos mismos, yz que siendo éstos blsicos para la estruc-
turacién del medio del nombre loe utilizamos, combinamos -
o interrelacionamos, para estructurar formas con color y -
o sonido que generen e imprimen movimientos con ritmo, —
que se realizan en un espacio dado, para simbolizar, sig-
nificar en un tiempo determinado,

Son variadas las facetas del arte pero todos reve-
lan impulsos y aspiraciones bisicas del hombre. Bésicamen
te se encuentron en las 4 Areas de expresidn art{sticas -
mfisica, danza, artes plésticas y teatro, en las cuales se
manifiestan los elementos estructurales concurrentes en -
el arte, Todos éstos se dan y se apoyan entre sf, encani-
nados hacia objetivos que plantea la expresién correspon-
diente.®

=
Ver cuadros.
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ELRMENTOS ESTRUCTURALES

DE LA NATURALEZA
CONCURRENTES EX

TIEMPO
Bs 1m duracibn
del movimiento ~
corporal ¥ de la
danzae

¢c 0 R P O B A L

O VIMIERTO
Es el desplazamienta
total o parcial del cuerpoe,
los cambios de disefio o po-
Biciones corporeles.

20
PROGRAMAS de Bauc,Artfstica de la D.G,C,H.F.K.
Op. cit.
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BEn la danza cncontramos aue:

Bspacio: es el lugar que se tiene determinado para
desarrollar una actividad. Puede ser:
~Parcial, es ilimitante e individual;
-Total, es delimitada y participan todos les integrantes
del grupoc, moviéndose nacia el lugar establecido.

Tiempos es el lapso sue tarda un movimiento deter-
ningdo por una unidad de medida. Los movimientos pueden -
ser lentos y cortos.

Color:se incluye vestuario, iluminacibn, escenogra
fi{a, maouillaje. Bs lo oue da ambientacifn y trata de dar
vida, al unirse con el objetivo de la danza que es el de~
comunicar. Las expresiones faciales y los movimientos cor
porales, también forman parte dol color.

Sonido; es el resultado de las vibraciones regula-—
res producidas por un cuerpé® sonoro.

Pormases el aspecto ¢ azpariencia en el momento gue
se sjecuta la danza o bzile.
-~ Qorporal.- La posicibn que adopta nuestro cuerpo {se-——
cuencias).
-~ Bspacial,~ La oue va a realizar el cuerpo a lo largo de
toda la ejecucidn,

Hovimiento: son las acciones gue 230pta un cuerpo.
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SLEMENTOS  BSTRUCTURALES
ba LA  HATURALEZA
CONCURRENTES =i

r_ TLEMPO
Es la duracibo
del sonide y su =g
cuencia se mand——
{iesta en el pulso.

RI O
Bs el orden y propor
cibn de los sonidos con—
gecuencia y alternancias

en el tiempo. 21

PROGRAMAS de Rduc.Artf{stice. Op.cit.
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La afisica es el arte de combinar sonidos y silen——
cios que con ayuda del ritso, meloifa y armonfe, expresan
ideas musicales. For lo :ue:

Bl sonide son todas las vibraciones regulares pro-
ducidas por cuerpos conoros, zgradebles 21 ofdo., Todos =-
los instrune:ntos musicales producen =onido, la voz 35 una
de ellos, ya aque produce sonido afin sin cantar, Bste se -
transmite por el estado sélido, 1l{quido y gaseoso.

Lo contrario es el ruido, cue son vibraciones irrs
guleres producidas por cuerpss no sonoros, desagradables—
al ofdo. 3e pueden utilizar para anbientar.

Las cualidades del sonido.-
INTENSIDAD O FUBRZA: se debe a la acplitud de las~
ondas sonoras.

TINBRZ O COLOR: se debe a la forma de las vibracio
nes producidas, Nos peraite diferenciar instrumentos y —
6rganos sonoros,

ALTURA O TUTONACION.~ Bs el némero de vibraciones-
gue ejecuta un cuerps sonoro en un segundo,
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10 VIMI =NTO SONIDO
Bs le accibn corporal Se emplea el sonido
o conora de los persana articulado, la pala-
jes y de las situacio-~ [B . bra.8fectos de soni- |
nes en el espacio escé- | X do, para enfatizar -
nico. P la emotividad que se
R representa,
B
BSPACIO S TTENED
E3 el lugar donde se ‘I Se manifiesta en
desenvuelve el actor y Q la trayectoria de 1a
en el gue se represen~ [D W obra. Bs la duracibn
ta el ambiente con la R del espectéculo.
escenografia, A
W
A
RITHO T
i COIOR
Bs el orden y propor o
0ibn de acciones en la CA t?;fg:ligsele:gigﬁ
escena y en la caden~— jes ¥ de 1apobx‘a._
cia del espectéculo, n la escenografia
decoracibn, luces,
vestuario y magqui-~
PORMA llaje.
Se da la conformacién
del personaje y es la es
tructura del drama con -
su planteamiento, cli--
max y desenlacse,
BLZHEITOS
BSTRUCTURALZES
DE La
NATURALRZA
CONCURRENTES
EN LA
B{PRBSION
oramarIos 22

22
PROGRAMAS de Educ,Art{stica. Op.cit.



FORKA
Bs la representacién
de los objetos y ceres,
en dos o tres dimensio
nes y tomando en cuen~
ta sus caracteristicas.

i
I

RSPACIO
En el se representan

o ubican las formas pla
nimétricas o volumétri=
cas,
los espacios abiertos y . P
cerrados.

relacionadas en -~

150 VIRIE(TO

Se represente en
la tensibn y flexibn
de la forma, en las-
acciones detenidas -
en el tiempo y en sg
cuencias de movimien
to.
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COLOR

BEs la combinacién
de propiedades y —
cualidades del color
pignento en posibili
dades de aglutinaciBi
y de anlicacién téc-
nica en la pintura.

TIEMPO
Se manifiesta en
forma representati-
va en obras sin mo-
vimiento y en obras
méviles,

Q
S

RITHO
Es el orden y pro-
porcién de los elemer
tos plésticos:puntos),)
1{neas, planos y vold
menes, ermonizados -
con unidad y variedad

SONIDO

Se representa metaféricg
mente, relacionandos matiz-
con timbre, saturacién con

altura, e intensidad con el
valor,
ELELENTOS
ESTHUGTURALES
DE L
o NATURALEZA
L4 CONCURRENTES
BAPRESION PLASTICAZS

PROGRAMAS de Educ.Art{stica. Op.cit.
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METODOLOGTI A

Ketodologia ¢s la forma de coordinar las activida-
des que realizan alumnos y maestros, con el principal ob-
jetivo de que los primeros de acuerdo a las caracteristi-
cas de su desarrollo psicobiolégico y socio-cultural, asu
man un papel activo en la construccidn gradual de los co-
nocimientos, appopiféndose del objeto de estudio, para ac-
tuar sobre £ste en una constante interrelacién y transfor
macién mutua,

La metodologfa general del Area es la siguiente:
".Percepcibén y exploracifa de los muteriales plésti—
cos, sonoros corporales y teatrales de su regién.

.Representacién e interpretacién, a travée de las-—
cuntro expresiones artisticas, de temas identifica—
dos como tradicioneles y actuales.

«Aplicacién de los materiales en la realizacién de~
composiciones pl&sticas, sonoras, corporales y tea—
trales, individuanles o de grupo."

Se pretende que haya una interrslacién de los ele
mentos artisticos, aprovechando las situaciones reales ds
la cultura y las manifestacionss art{sticas de la loceli-
dad y la regién, enfocadas siempre hacia la expresién de-
ideas y sentimientos pars abrir dos caminos en los educan
dossg

24
LIBAO PARA EL MAESTRO. 40. grado. SEP, Mé:dco,1982
p.203
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Por un lado:un desarrollo de sus disposziciones ha-
cia la expresién, por medio del manejo de instrumentos ma
terizles y técnicas, caracterf{sticos de las aries.

Por el otro: estioular y enczouzar la sensibilidad~
en la ejecucibén y contenplacién de objetos estéticos y de
ls naturaleza.

Para lograr fsto se ve a partir de tres ejes, fun-
damento base de el trabajo de la Bduc.Art{etica: Sensibi~
1lidad, Creatividad y Juicio Oritico.

SENSIBILIDAD.~ BEs una ampliacién de la capacidad -
receptiva y perceptiva del individuo, para poder apreciar
completanente 1o que percibimos, Bsto implica agudizar la
percepcifn, que aunque a veces se conciba como un fenéme-
no unitario, no lo es, puesto que englooba contenidos de =
la realidad y permite al sujeto reelaborar en su ceredbro
imfgenes diferentes que conforman un todo.

Para el adulto en ocasiones resulta un tanto diff{-
cil delimiter sus percepciones, para el nifio més todavia,
por eso se pretende agudizarlas, para cue se conozca més—
a sf pmismo y sl medio en gue vive, experimentando con sus
impresiones fisicas y afectivas conscientemente, Por lo -
que este eje integrador tiene como acciones:

g

Observar.

Captar por medio de los sentidos los objetos, sg—

res y fenfmenos y sus cualidades como: color, soni

do, movimiento, forma, ete.
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Percipcibn auditiva de las cualidades del sonidosg-
timbre, intensidad, altura.

Percepcién auditiva de los elementos rftmicos: pul
s0, acento, velocidad‘y duracién,

Bxplorar

Manejar, combinar, buscar variantes des las cualida
des de los objetos, de los seres o fenbmenos y es-
tablecer campos de relacibn con estos elementosd de
su entorno, en funcibén de sus vivencias.
Reconocimiento, discriminacidn, clasificacién y or
denamiento de sonidos de su medio atendiendo a sus
cualidades fisicas y su asociacién a estados anfimi
cos.,

CREATIVIDAD.- Se le considera innata y presente en
toda actividad del hombre, de ests modo viens a ser la ca
pacidad de todo ser humano, que permite dar respuesta a =
necesidades o problemas, dando soluciones originalss y va
liosas.

En &)l educando se puede aprovechar su curiosided e
imaginacién, para que proponga alternativas de solucién a
necesidades que se le presenten, ya sea de {ndole perso—
pal o grupal. La creatividad implicar{as

Interpretar, relacionar y organizar las cualidasdes

de los elementos a partir de sus experiencias, eX-

teriorizando estos elementos, organizados de acuer
do & sus posibilidades individuales de expresién.

Reprasentacién gréfica y ejecucién por medio de sQ

nidos o movimientos, de los elementos rftmicos y ~

cualidades del sonido.

Aplicar.
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Emplear los conocimientos adquiridos en la realizs
cibén de composiciones individuales o ds grupo.
S4ntesis de los elementos musicales: ritmo, melo--
dfa y armonfs a través de la prActica del canto,
Improvisacifn ritmica y melddica, utilizando los -
elementos conocidos: sonidos, silencios y sus rels
ciones.

Utilizacidén de su cuerpo y de objetos somoros.

JUICIO CRITICO.~ Consiste en la valoracién y opi——
nifn a través del anflieis, comparacién y autoevaluacién-
de las manifestacionss que el nino plasme en su trabajo,-
el de sus compafiercs, la sociedad y la naturaleza., A wedi
da que ¢xista una sutoevaluacifn y el sducando emita un -
juicio, £sis se va enriqueciendo y creciendo.

Concluir.

Bstimar un juicio de velor hacia los trabajos pro-

plos y ajencs en funcién de af mismo y del contex-

to donde se presentan.

Bnisién de juicio critico y autocr{tico sobre los-

productos elaborados.

Episién de juicios de valor sobre sus trabdajos, -~

que son resultades del conocimiento de las menifes

taciones art{sticas de su regién,

Bstas li{neas estructurales son fundamento importan
te epn la Bducacién art{stice, por lo que en base a ellas-
ss pretends desarrollar y estimular las experiencias per-
sonales de cada alurno, no importando el producto final,-
sino &l proceso creador, no limit4ndolo a una expresibn -
individual, sino a establacer una comunicacién escolar y-
comunitaris.
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EL PAPEL QUE DESEMPENA EL MAESTRO BN LA EDUCACION
ARTISTICA

En 2l sistema de ensefianza actual de nuestrs escue
la, el profesor prepara y organiza las clases, conduce a-
los alumnos hacia los objetivos propuestos, para que fs—-
tos los digisran, reprimiendo en cierto modo sus inguiety
des e intereses, no se pretende gue sea él mismo, sSino -~
que muchas veces sblo imite el models establecido.

La educacibn de ssta manera se reduce a traasmitir
conocimientos concretos y separs a la escuele de la vida,
porque se organiza al margen de la realidad: leyes escolg
res impositivas, métodos cosrcitivos, exfmenes que anulan
18 individualidad, programas rigidos, sobracargados que -
no tienen sentido y utilidad en los educandos.

Ahora bien, si se desea que el aprendizaje y la vi
da se interrelacionen formando una unidad, es indispensa~
ble que las lecciones partarn de la curiosidad y experien-
ciag personples de los escolares, gue despierien su espi-
ritu de investigacidén, ya que es tan necesario vincular -
la enseflanza al pensamiento e intereses de los estudian—
tes,

Pero existen diversas situscionss a las gue se en-
frenta ¢l docente y ror las cusles no lleva a cabo su la-
vor lo mejor posible como; programas, métodos, reglamen--
tos y calificacionss, con los que tienen que cumplir y mu
chas veces coartan su trabajo.

Bs por eso que Jean Piagel sefials, que el desarro-
1lo mental se basa en un proceso permanente de interaceip
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narse con el ambiente que lo rodea, para alcanzar un equi
librio entre sujeto y entorno. Asf{ el desarrollo mental -
va a requerir necesariamente de la cantidad y calidad de-
los esquemas de asimilacifn que se tienen, no van a ser —
copnocimientos, sino capacidudes operativas fecundas que -
estdn determinadas por el ser humano en cualguier situa—
cidn que se presents,

Ya no se requiere de una educacibn bancaria, donde
s6lo se transmitieran y adquirieran conocizientos, donde—
se desvincule la escuela de la realidad, sino que conflu-
yac azbas, porgue es esencisl para la educacién la aporta
cién que nos brindan los elementos del entormo social.

Bs lo que precisamente se desea alcanzar en la edu
cacibép por el arte, que el nifio construya y aplique, para
que aprenda haciendo y descubriendo con sus experiencias,
que se despierte su curinsidad por el investigar y cono—
cer y el 2ducador sea un gufa que s6lo organice las condi
ciones necesarias.

Por lo tanto con la Bducacibn Artfsticun se va a —
apoyar al educando, para gque desarrolle su sxpresidn, a -
través de cualquier medio, perc se requiere primordialmen
te de un clims propicio, gue invite al alumno a inventar-
y explorar, en donde su pensamiento vuels libremente; un-
ambiente adecuado, para que los nifos se sientan relaja—
dos, comprendidos, libres de tensiones ¢ inhibiciones que
coarten su expresién y s{ que favorezcan su libertad parsa
actuar, su sentido de cooperacidn y aceptacién,

Esta atmésfera quizd un tanto ideal, requiere de -
la participacién indispensable y fundamental del docents,



"porque el arte si es encaminado adecuadamente, anima
a que el ser huasano se aprecie a sf mismo y reaueve -
la curiosidad y originalidad en todos los aspectos de
la vida.” 25

De asta manera al equilidbrar la esfara afectiva —-
con la cognoscitive y psicomotris, ddndole el mismo valor
tanto a la primera como a las otras, se estaria formando~
un individuo sensible, crftico y creativo, que en ocasio-
nes se pierds por influenciss externas, conio los medios -
ds comunicacién, que lo enajenan y lo vuelven mecénico,

Si ae desea gspirar a un cambio en la engefianzs, %
§3to no ae va a lograr de la noche a la mafiana en un cli-
ma autoritario, con una imposicibn de conocimientos y un-
aprendizaje memoristico. Nuestra sscuela nacesits una mo-
dificacibn, gy por dénde empezar?, sSino por el maESLro —-
que es €1 quién va a crear un clima de libertad, donds ~-
los nifios despierten su espiritu de reflexifn e investiga
cién, ya que no importa ianto, si el método que utiliza -
¢l docente es bueno o malo, sino la labor que desempeflia -
para copvertirlo en productive.

De este modo se requiere de un masstro gufa, no =~
instructor ds conocimientos acabados, que motive la expre
sién y el aprecio y confianza san s{ mismo, propiciando -~
una atmbsfera de libertad, Sirviéndcle sélo de recursos ~
fitilessla planificacidn del currfculum, el dominar la ma-
Yeria, el uso de matesriales didécticos, eatre otros, pero
8i es importants que facilite el aprendiszaje y el sujeto~-

25PIAGET, Jean, Adonde va la sducacidén., B4, Teids,~
Bopafia. 48 ed. 19T74. cap.4 p.41
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aprenda por sf{ mismo en base a sus nzcesidades, TecONOw—~
ciendo gque todo conocimiento es relativo y que el apren~—
der es un continuo buscar y exzlorar.

Complementario a lo antsrior, es conveniente hs~
blar de las calificaciones en las creaciones art{sticas, -
porque si se pretende crear un ambiente nuevo, la imposi-<
cién de calificaciones, inhibe a los educandos, distrayen
do su atencifn hacia la labor final realizada y no hacia -
un explayamiento de sus experiencias.

Valorar un trabajo artfstico, implica una critica
que en ocasiones ¢s nociva para la mayorfa de los indivie-
duos, ya que no se considera la experiencia que vive en -~
ese momento el sujeto al realizar su labor, sipno el resul
tado de Esta,

En nuestro actunl sistema, evaluar es para el edn
cador, una comparacién entrs el trabajo infantil de los =~
niilos, con el patrén que el mismo considera aceptable. Bn
tonces el estudipnte, ya no va a plasmar en su crescidn -
sus experiencias, sino tratari deo comnlacer lo gue el ~—
maestro pide, para asignarle una calificacibn y puede re-
sultar frustrante, porque no puede dominar su actividad -
creativa, como lo hace en la lectura, mecanizaciones, etc.

Rn ncasiones los nifios dicen: no puedo dibujar, no
38 bailar, no sé cantar, porque han pordido la confianza~
en s{ mismos para expresarse, quizés se dedba a una opi---
nifn errénea sobre su trabajo creador. Es por sso gque la-~
expresién infantil no debe medirss por los gustos del ——
adulto, ni por modelos de bellesza ya establecidos.
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Para evalusr una actividad artfstica, s2 recuiere -
por parte del profesor copnocar muy bien a cada alumao y =
sstor en el momento de la realizzcidn, para valorar su --—
trabajo con los anteriores gue haya hecho, as{ ver hasta-
que punto disfruta de su labor, si se ha ampliado su rg
lacidn con las figures, formas, mnaterial, etc., si esté-
svanzendo o retrocediendo en las actitudes que muestra --
frents al trabajo que se leo presenta.

Pero estos juicios no pueden expresarse puméricawe
mente, por lo que necesitarid de escalas que en un momento
dado le sirvan, no para asignarle una calificacién, sino-
para observar como el nifio ha ido manifestando cambics a-
lo largo de las respueatas que d4 en las diversas expre-
siones. Porgue ls sensibilidad art{stics no se aprende, -
se desarrolla y expresa; lo que se evaluarfa en un deter-
ainado momento en el artes son los medios, los elementos -
de los que se valsn las diferentes disciplinas para lle--
var a buen término su trabajo.

Para que el educador facilite el aprendizaje, debe
egtablecer una relaciéa personsl entre €1 y los aluanos,-
Los siguientes crita;'ios que se pretende cumpla un mnres--
tro gufa de actividades arti{sticas, han sido recopiladas-
de varios autores ¥ los cuales buscan un cambio en la edu
cacibn,

lo) Ydentificarse con los estudiantes en sus inten
tos, pars moti rarlos y psrmitir livertad de sxpresiéa,

20) Mosgtrer cordialidad y ura actitud afsctuoss a~
los slumnos, pare lograr mayor productividad en su traba-
jo.

30) Conocer las etapas evolutivas del arte infap—
. til y tomar en cuenta las diferencias individualass,
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40) Motivar a8l estudiante a desarrollar y valorar-
su trabajo.

50) Mostrer respeto hacia vumlquier actividad que-
los aluznos realicen, destruyendo o reprimiendo sus acHi-~
Yudes adultas.

6o) El interés principal del maestro debe ser el -
desarrollo de todas las potencialidades de los educandos.

Todo &sto puede lograrse sf{ como lo sefiala Carl.R.
Rogers;zs

a) Bl maestro es auténtico y establece una rela——
cién personal con loa estudiantes, mostréndose ante ellos
COmO ung persona con emociones y frustraciones, cue egth-

dispuesto s entablar una comuricacidn.

b) Por consiguiente brindarle al alumno confianza,
sintiéndose apreciado y aceptado, para que tenga facili-~-
dad de interrelacionarse con sus compafieros, al sentir —
que se le toma en cuenta.

¢) El educador también tiene que respetar las mani
festaciones y trabajos de los educendos, sin criticas ne-
fastas,

Ante todo para tomar estas actitudes, es indispen~
sable, creer en las potencialidades que %tiene todo ser -
humano, Desafortunadamente en la sducacién se ha olvidado
al hombre, como un ger con sentimientos, sensaciones y -=
percepciones, sflo se ve al sujsto que va a recibir la -
instruccién y debe aprenderla.

2600GERS, Carl.R. Libertad y creatividad en la eduoca
c¢ibn. Bd.Paiddés.M&xico. 1983 p. 256
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EL ARTE = 2L HINO

"Rl lenguaje de los adultos es el verbal y el escri-
to. 81 de los nifios se basa en las sensaciones, las -
acciones, loe juegos. A4 lo largo del desarrollo del =
nifio, es necesario basar la enseflanza en la obzerva——
cibn y la experimentacidn; gue el nifio realice todas—
las experiencias que estén a su alcance y lo den4s —-
que lo halle por inducciba.”

La nifiez es reconocida por la gran mayori{a de las
teorias de la personalidad como la etapa formativa de el-
ser humano, porgue durante ésta, se realiza un desarrollo
de las capacidades biolégicas, psicolbégicas y sociales, -
para conformar la personalidad del sujeto,

Bn ol desarrollo infantil estén ligados los cam—
bios biolégicos: crecimiento y maduracién y las transfor-
maciones psicolégicas y sociales, como es el aprendizaje,
pensamiento, imaginacién, etc., que le ayudan al nific a -
conocerse a s{ mismo y al mundo que lo rodea,

SELBCCIONBS del Reader’s Digest, Revista. Méxi-

2co, 1986,

LOWENPELD, Viktor, Op.cit. p.44
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S3te proceso se ha dividido en ires aspectcs, para
estudiarlo:
1.~ Bl desarrollo cognoscitivo:resultado de la ore

ganizacién, asimilacibédn y modificacién de las experiene——
cias infantiles.

2,~ Bl desarrollo psicomotriz: son los movimientos

corporales que permiten la estimulacién del sistems ner—-
vioso y representan una necesidad en el nifio, ya aue de~
‘be satisfacer el desarrollo de:
a) La coordinacién motora gruesa y fina.
b) El esquema corporal: conocimiento del cuerpo y-
control de los Srgancs que lo componen y 188 fune
ciones gue desempeiian,
c) Bl predominio lateral: lateralidad, utiligacién
del lado derecho o izgulerdo de su cuerpo.
d) Sl coatrol quinect4sico: dominio de movimientos,
as{ como la aplicacibn de peso y fuerza.
e8) Las nociones espaciales, temporales y ritmicas,
organizaciba del espacio, tiempo y ritazo.
£) Bquilibrio: desarrollo del equilibrio postural.

Bgtes temas y las actividades psicomotrices que —
los forman se rel=cionan con el proceso de maduracién neu
romuscular y con el desarrollo cognoscitivo, ya que no ss
posible seperar unas de otras, porque estdn {ntimamente -
ligadas, a medida que se alcanza la maduracién, se van —
independizando estos procesos, perc nunca Se separan por-
completo. ’

2.~ Bl desarrollo afectivo-socials no se puede se-
parar el crecimiento personal del individuo del contexto-
familiar y su medio social, ya que éste es determinante -



en la formacién de su personalidad, por lo gue se debe to
war en cuenta este aspecto, como la respuesta aue se da a
través de cus emociones de alegr{e, felicidad, tristeza,-
desconsuelo, ira y enojo, porue son sus vivencias afecti
va3, acordes 2 sus pecesidades de satisfaccifn e insatis-
faccidn. Teniendo por tanto el mismo peso y valor zue el-
aspecto intelectual y psicomotriz.

Aunque se presenten éstos separados, no suiere de-
cir que as{ actden, sino gue en el desarrollo del ser hu-
mano forman y actfan como un proceso indisociable, en don
de algunas ocasiones se estimula m4s unoc gue el otro y --
viene ah{ un desfase, porque deben de marchar a la par, -
para gue naya ua esuilibrioc y un mejor aprovethamiento en
el proceso enseflanza-apreandizaje.

Bs en la escuels primaria donde se deben tomar en-
cuenta las caracterf{sticas psicolégicas, las condiciones-
biolSgicas y socio-econbmicas del individuo, necesarias -
en el desarrollo 6ptimo de este proceso.
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IMPORTANCIA DE LA EDUCACION ARTISTICA =N 2L

En este apartado se muestra una recopilacifn de ex
periencias, por parte de algunos autores que coinciden en
que el arte en la enseflanza bAsica es un apoyo y comple~~
rento de las Areas cientfficas y brinda elementos sufiw—
cientes para el desarrollo del sujeto.

A) Se empezard con Dora M,Acerete quién orgenizé -
un gebinete experimental de arte infantil en Argentina, -
cuyo objetivo principel fue: la libre expresién pléstice-
de los nifios a través de el uso de materiales y técnicas-
diversas, porque vefa que en éstos existf{a un problema co
mén, la falta de expresifn y creacifn personal.

A medida que fue avanzando en su trabajo, comprob$,
que la actividad art{stica era una descarga de tensiones,
que ayud$é a resolver problemas de conducta, por 1o que ~
propone el arte en la educecién y en la terapia.

NHos enfocsremos mfs a la cuestidén educativa, en —
donde ella toma como sinémimo de educacién artf{stica a le
educacién plistica, comprendiendo: pintura, modelado,cong
trucciones, pegado, recortado, trozado, plegado, etc., —
que junto con los medios de expresifn oral, musical, cor-
poral, desarrollardn los campos sensorisles y emocionales,
as{ como proporcionarén al nific medios para comunicarse y
expresarss, aclarando que desde la primera infancia se le
deben dar estos elementos.
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Basdndose en este fundamento,Ac:zret2 plantea los -
objetivos a los cus aspirarfa un uyrograma, donde se resca
te la sensibilidad y creatividad ae uns enseianza exclusi
vapente verval,

"l.- Desarrollar los sentidos y la sensibilidad para~
recibir y capter toda clase de manifestaciones o fen§
menos que rodean al licmbre, a8 fin de enriquecerlo de-
senvolviendo su percepcidn.

2,- Desarrollar la capacidad de expresién y comunica
cién en los diversos terrenos para encontrar en ellos
el medic individual de comunicacibén mds apropiado: el
c¢bdigo rversonal,

3.~ Desarrollar la creatividad de modo gque ol indivi
duo profundice en la habilidad de inventar soluciones
para situaciones problemAticas, logrando originales -
combinaciones de elementos como soluciones a nueves —
problemas.n3

Pero la autora afirma que en las escuelas Se olvi-
da la formacién de la sensibilidad, ya que sSloc se %iande
8 desarrollar un pensamiento abstracto; entonces aboga -——
por una sducacién por el arie, donde ol nifio construya y-
aplique, para que aprenda haciendo y descubrisndo con sus
experiencias y el educador s6lo motive y organice las con
diciones necesarias para una libertad da expresifn.

3ACBRETE, Dora M. "Objetivos y didéctica de la edu

cacidn pléstica. Buenos Aires. 1974 p.12-13—
14
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B) Ahora se mostrarin las investigaciones de Vik—
tor Lo.enfeld, cuyas experiencias son resultado de 25 ~w-
a.ios de trabajo.

Bl le da gran iozortancie a los sentidos, menciom—
nando aue a través de €stos el ser humano se relaciona -~
con su ambiente y que s8lo con la educacién arti{stica se-
les vmloriza, por eso dices "Cuanto mayores sean las opor
tunidades de agudizar los sentidos, mayor serd la oportu-
nidad de aprender."4

Poraque eprender no sblo incluye la copacidad inte-
lectual de repetir aquello que se nos ho transuitido y en
la escuela se le fonenta mucho, Bl pprender e un proceso
complejo que va implficito de factores sociales, percepti-
vos, fi{sicos, emocionales y psicolfgicos, gue estimulan -
el potencigl creativo de los sujetos.

Asf uns actividad artfstica pretende que hays ung~
interaccifn entre esos factores y los copocimientos, en -
la bésqueda y descubrimiento de respuestas aue lo llevan-
a vivenciar su aprendizaje y no se guede en una mera asi-
milacibn de conocimientos.

Bn oczsiones se desvincula al nifio de su ambiente-
¥ su proceso de desarrollo mental se reduce a una abstrac
cibn, poniendo como ejemplo: gue si el alumo forms la pg
labra conejo y la lee, ésto pno indica aque conozca un cone
jo, porque el desarrollo mental requiere de una interac~-
cifn entre el nifio, el medio y las actividades artfsiicas,
as{ mediante sus experiencias establece esta relacién.

4
IO¥ENPRLD, Viktor. Op.cit, p.l4
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Pero en el sistema educzative actual,,."La capaci--
dad de preguntar, de hallar respuestas, de descubrir-
forma y orden, de volver a pensar, reestructurar y en
contrar nuevas relaciones, con cunlidades que no se -
enseilan, parece cue no se toman en cuenta en nuestro-
sistema educacicnal."”

Por lo tanto Lowenfeld, considera aue ol dibujo, -
la pintura o construccidbn, refinen los elementos necesg——
rios, para cue un educando parita de su experiencia y con~
forme un todo con un nuevo significado, no sblo serd un -
dibujo o escultura, sino gque va a mostrar parte de su in-
dividualidad: como siente, como ve y como piensa, ya que-
su proceso de asimilacibn y proyeccibén hace gue interag——
tlie con el ambiente y que plasme en sus creeciones, 10 ——
que estd viendo y como lo est4 asimilando.

También considera sue realizar actividades plésti-
cas, liberan al alumno de inhibiciones, poraque aif va a -
expresar sus ideas y sentimientos, ademis de gque represen
ta una autoidentificacién con le experiencia y con el ma-
terial art{stico,

SIDH. p. 17
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C) Por su parte Galia Sefchovich plantea, hay que -
rescatar la expresifn y la creatividad, para que &sto im-
plique un cambio educativo, porgue "La vidz moderna, tan-
répida y mecanizada ha disminuido estas capacidades,"

La expresién la considera un don, porgue nace con~
la vida y es una manifestacién interna del ser, ademfs es
un arte que permite al sujeto manifestarse, mediante cual
quier forma de &stas oral, escrita, pléstica, corporal, -
come consecuencia afirma la asutora al utilizar "una ¢ va~
ries de las formas de expresién a nuestro alcance, serew
mos més ablertos, mds comunicativos y mis creativos."7

Pero los programas educativos se ocupan mfs de el-
desarrollo intelaectual y cognoscitivo, olvidéndose de es-
timular la creatividad a través de el desarrollo emocio-
nal y afectivo, Por consiguiente para rescatar el poten—
cial creativo, innato en todos los sujetos, plantea como
alternativa, incluir las 4reas de expresidn en los planes
de estudio, as{ havria un equilibrio en los mismos, para~
lograr un aprendizaje significativo.

Para fundamentar lo anterior Sefchovich, se basa -
en estudios recientes sobre los dos hemisferios cerebra—
les, en donde se obtuvo el resultado de que cada uno, pro
cesa la informacién que le llega del cerebro de manera =
distinta. Bn donde la educacibén se estd reduciendo a desg
rrollar mAs el hemisferio cerebral izquierdo, encargado -

6
SEPCHOVICH, Gali. Op.cit. p.13

1
IDEM. Pp.l16
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de las formas légica, analftica y concreta, ésto no cuie~
re decir cue no se use el hemisferio derecho, pero si aue
se deje de lado y no se le dé la debidn importancia.

Por esta razén, para que haya un apoyo de el cere=-
bro completo y un equilibrio em el aprendizaje, propone -
incluir en los programas escolaves, un taller de plAstica,
que parta de la idea de jue al empezar a trabajar con las
manos, es propicio el desarrollo del cerebro, porque se -
parte y termina en €1, asf se facilita el aprendizaje de~
otras materias, para que sean entendidas l6gicamente y no
memor{sticas,

D) Las autoras Carmen y Warfa Aymerich, proponen -
un programa de actividades art{sticas, cuyo objetivo prip
cipal sea facilitar la necesidad que sienten los nifios de
expresgrse a travéa de todos los recursos posibles, ya —
que "La expresién constituye el mejor camino para iniciar

un proceso de enriquecimiento que ayude a la forma--
cibép de su ser propia y personal. Un medio eficaz de-
ayudar al nifio a crecer y desarrollarse en todas suB-
dimensiones integralmente.®

Rl programa de actividades art{sticas incluirfa: -
danza, nfisica, construccién o cualquier forma de expre~—-
sifn oranl, para facilitar la comunicacifn e intercambio —
de ideas, la sociabilidad y libertad en los trabajos de -
equipo ¥ la adquisicién de un sentido comunitario, de -~—
aceptacién y de libertad de accibn,

e
AYMRERICH, Carmen y Marfa. "Bxpresibn y srte en la
escuels," México,1971 Vol,I p,.29
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Las autoras Aymerich planfean como necesario un —
programa de preparacibén, donde el alumno conozca y iomine
su cuerpo, conociendo asi las posibilidades jue tiene y -
trabaje con mayor facilidad en las actividades artfsticas,
as{ como en las disciplinas escolares, todo ésto como ele
mento indispensable para su desarrollo inteyral. "Quers——
mos que nuestros nifios sean capaces de sentir, de imagie-
nar, de crear. Y que paralelamente al desarrollo de su in
teligencia, crezcan y desarrollen su sensibilidad e imagi
nacibn,"

Rllas resaltan también como importante la relaja—
cién y el lenguaje, la primera porque estimula la imagina
¢ibn, para un mejor autodominio de sus potencialidades y-
el segundo va a ser un reflejo de la personalidad humana,
al manifestar sentimientos, sensaciones y pensamientos, -
el lenguaje va a ser la base de la comunicacibén, que para
lograr un buen desarrollec necesita, no s6lo de técnicas -
de expresisn aisladas, s8ino combinadas con las actlvida—
des escolares, sin dejar de tomar en cuenta las diferen-—
cias individuales del sujeto.

E) Michel Hoyland, en su libro Desarrollo del sen
tido artfstico del nifio, opina el arte es una herramienta
§4il en la educacifén de los sujetos, para luchar contra -
el conformismo y la especializacién, abogando por una en—
seflanza integrada, en la cual se relacionen las activida~
des artfsticas con las disciplinas escolares, facilitando
el proceso ensefianga-aprendizaje, para una formacibn inte
gral en los seres humanos.

9
IDEM. p.23
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Para el autor las actividades art{sticas fomentan~
la explopacibn creativa: explorar, producir, comoprender,-
ademds de que estAn relacionadas con el inconsciente, por
que afirma, al realizar arte se hace una prolongacién del
sueric & la conciencia, siendo una forma de sofiar vigilan-
te y dar respuestas a problemas, ¢ bien, representar en -
la obra art{stica una forma de ensuefio, al sofiar despier-
to y después plasmar esas fentes{as,

Afirma el autor que desgraciadamente los nifios es—
t4n tan limitados para crear, gue aungue sé les motive —-
con una narracién o descripcién, no siguen sus ensueiios,-
Bntonces el papel de las actividades artf{sticas, consiste
en que el alumno se sienta satisfecho al dejarse llevar -
por sus intereses, necesidades e impulszos, y as{ mismo ex
plore, descubra, construya, imagine, necesitando de sus -
sentimientos, su mente y sus manos.

Después de una sfintesis sobre los diversos postulas
dos que hacen los autores a ls Bduc. Artf{stica se puede -
decir que £sta, es utilizada como un medio para facilitar
una ensefianza, Gue no busca la formacibn de artistas.

"Simplemente ella significa que por medio de la pintu
ra y arcilla estdn expresando las cualidades mentales
necesarias para que algn dfe puedan convertirse en -
seres creativos, como médicos, cientfficos, estadis—

tas, como esposos y esposas, padres y amigos.“lo

10
SEPCHOVICH, Galia. Hacia una pedagogia de la —
creatividad, Cp. cit. p. 27
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En general Dora H.iAcerete y Viktor Lowenfeld, coin
ciden en divercos puntoss

1.~ Hay cuc educar los sentidos y sensibilizar al-
educando",.. es necesario buscar experiencias ague involu-
cren los sentidos, redescubrizndo las percepciones y sen-—
saciones aque han permanecide olvidadas en nosotros.”

2.~ No importa el producto final de las creaciones
art{sticas, sino el proceso «ue realiza 21 alumno para ——
llegar a ellas.

1.- Para Dora M,icerete la educacién plistica: di~
bujo, pintura y construccién, al igual que Lowenfeld la -
conceptualizan como Educ.Artfstica. lLas autoras Aymerich-
manejan ¢l término actividades de expresibo,.

4.~ Bstas actividades van a desarrollar la creati-

vidad, favorecen el aprendigaje y a la vez van a tener —

una funcifn terapefitica, porsgue liberan al individuo de -

tensinnes e inhibiciones. "Bn estudios realizados en dibu

jos de niflos, los especimlistas han llegado a la con-

clusibn de tue una educacibén eue se proponga el culti

vo y el desarrollo de los wvalores estéticos [ art{sti

cos, no sblo posibilita el nacimiento ce capacidades-

creatives, sino que adepds libera a los alumnos de =-

los traumas inconscientes que dificultan su correcte~

relacibén con el medio y con sus semejantes, es decir,

le ofrece sl niflo, formas distintas de expresarse y —
comunicarse mejor,™

1
LOWENPRLD, Viktor. Op.cit. p.26
12
SEPCHOVICH, Galim. Dp.cit. p.l4



148

5.~ Lowenfeld no estf de acuerdo en correlacicnar-
1la educacibn art{stica con las 4reas cientificas, porque-
sefiala que a veces para el nisdo &stas resultan aburzidas-
¥ al relacionarlas van a llegar a odiar el arte,

Acerete menciona en gue doz veces por semana se de
disuen a gesiones de educacidn pléstica y Se supriman o -
sntercambien el tiempo destinade & las actividades maenue-
les, yaz sue ' fstas se pierde la creatividad, pues sélo-
ge copla, Por Lo que ‘ampoco estd de acuerdoe en relacio--
nar la plistica con otras &reas,

6.~ La mayor{a de sutorss dicen gque en el dibujo~
el nido plasmg lo sue conoce de s mimso y su mundo, pues
la actividad art{stica represeata algo de fantasfa relao.
cionado con su medio.

Adenfs tratan de rescatarla, porque se ha dejado -
de lado y representa una clase 0 asignatura desligada de
las otras 4reas del programa escolar. DAndole €niasis a -
los sentidos y sensibilidaed, para gque favorezcsa el apren-
dizaje de los educendos, 21 manejar materiales y desarro-
1le las nociones de color, tamafio, forma, dimensiones, mo
vimiento, as{ el trabajo del maestro no serd algo vacfo, -
Fa cue tiene elementos para la afs fdeil comprensién de —
las ideas.

Bn general l1a educacibén artistica es una actividad
concreta, encaminsda siempre hacia el desarrolle del po—-
tencinl creativo en los sujestos y hscia un apresdizaje —
significativo.
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10 QUE REPBBSENTA EL ARTE PARA ZL  NINO.

La educacién artf{stica pugna por la préctica y el-
auzento, “...de los velores estéticos y artisiicos, no sf
lo posibilita el pacimiento de capacidades creativas,
sino que adends libera a los alumnos de los traumas -
inconscientes que dificulten su correcta relacibn con

¢l medio ambiente y con sus semejantes.“13

Dicho de otrso modo, es la manera en la nue el nifio
encuentra variedad de formas de expresidn y comunicacibn,
en ella nos manifestamos como seres creativos sin los te=-
mores impuestos por la sociedad, tratando de reacatar el-
sentir, lo que se vive pera plasmarla,

Bl nifio no es un productor de arte ¢s un creador -~
en potencia y le educacién artfstica representa un medio-
para el desarrollo de su sensidbilidad, donde se rescata -
el drea afectiva como parte esencial del ser humano,

Hasta ahors se ha tratado de rescatar coa la educg
cién por el arte un respeto al desarrollo individual, Bug
cando la forma de motivar al nific tanto en el lenguaje —
oral, escrito, gré&fico, como corporal, para cue llegue a-
una expresién de arte creativo,reflejando las motivaciow
nes afectivo-emocionales.

13
SBPCHOVICH, Galia. Op.cit.p.16
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La afectividad en el nifio es una base indispensa--
ble para el desarrollo de su gersoaalidad, en cus ras
£L
expresidn de log :rimeros sentimientos no se bloguen , -~

2o
coe, sociaies y psicolSgicos. 3e debe cuidar gue la -

puesto que &sto va definir la expresién de la vida futura.

Bn los prim:ros 5 aflos de vida lz evolucién de la-
personalided es perceptiva, siendo paralela al desarrollo
intelectual, que va de lo subjetivo a lo objetivo, En la-
pubertad se alec.nza la maduracién, perc no acaba ahi el ~
procesc de percepcibén 2 interiorizacién para la expresién,
por lo tanto se debe graduar &sta misma posteriormente en
las diversas etapas del desarrollo,

Lo importante del proceso creativo del nifio es to-
do el proceso de su obra y el respeto cue merece en sus -
creaciones, 12 interferencia del adulto en sus manifesta-
ciones creativas producen el debilitamiento de la seguri-
dad en s{ mismo, por lo que se puede ocasionar gque el ni-
Ao se retraigm, copie o trace ra:gos mecédnicamente o pida
ayvda.

£l ni.io se zmanifiesta de manera esrontinea, por —-
una necesidad de experimentar y descubrir, motivado por -
su ambiente social, es lo nue lo empuja @ plasmar sus ex-
réeriencias ea expresiones artf{sticas. CYuando el niflo vive
su proceso de creatividad v lo hace suyo, se identifica -
congigo mismo y le 44 a au trabajo un valor significativo.

Bn la actividad artistica el nitio se descubre a si
miam.o."Para 8l el arte es algo m4: acue un pacatienpo; es-
una comunicacién significativa consigo mismo, es la-
selaccibdn de todas aquellas cosas de su medio con las
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cuales se identifica y la organizacifn de todas ellas
en un todo nuevo y con sentido,"4

Bl arte tiene gran imﬁort:mcia en el nifio, debido -
a que se desarrolla su proceso mental, perceptivo, sensi-~
ble y afectivo, enceuzfindolo a cue se d& cuenta de su en-
torno socisl, plasmando en sus obras su afectividad la 1i
bertad de experimentar y de manifestarse.

Siendo la expresién art{stice un medio de comunica
cién, no puede ser exclusiva de unos pocos, en cada nifio-
hay un artista y para lograr un egquilibrado desarrollo, -
se necesita fomentar uma actividad creedors normal,

14
LONENPELD. Op.cit. p.49
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APREIDIZAJE Y CREATIVIDAD.

La creatividad es un potencial innato en todos los
seres humanos y su desarrollo va a depender directamente-
de las experiencias que le brindes el medioc a2 los sujetos,
pero este potencial no ve a ser hereditario, sino que es-
el resultado de un proceso, en donde se necesita un inveg
tigar, experimentar, analizaer y poner en prdctica los co-
nocimientos adquiridos cuando la ocasifn lo reauiera.

Todo ser humano ya sea nifio o adulto se muestra cu
rioso e interesado, cuando se eafrenta a una situacibn —-
nueva, - al entrar a la escuela o en el trabajo -, ésto -
lo impulsa a investigar para encontrar satisfaccibn a sus
necesidades, trayéndole as{ como consecuencia un aprendi-
zaje, que lo lleva a un cuestionar, analizar y enjuiclar-
su vida cotidiana, poraue siempre va a influir notablemen
te su medio socio~econbmico y cultural.

"La creatividad es una vivencia y un actuar del indi-

viduo, es una capacidad humana, objeto de desarrollo-

de la sue ningin hombre carece, cuando menos poten—o

cialmente y sue se puede manifestar en cualguier acti

vidad humana."}5 De esta manera la creatividad se va-
& manifestar en cualgquier actividad aue se realice y por-
el alcance de aprendizajes significativs, en donde inter
vengan tanto la experiencia, como la estimulacifn gue ——
brinda su ambiente natural y social.

15
ARTE, EDUCACION Y SOCEDAD. Op. cit. p. 337
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Para oue puedan crear todos los sujetos necesitan-
de antecedentes sobre el tema, sue le son brindados por -

sus vivencias, ya wue no se puede partir de la nada, por-
lo sue la creatividad implica encontrar nuevas funciones-
y utilidades a elementos ya existentes, haciendo un anélg
sis de $stos para observar las relaciones entre ellos y -
detectar de esta manera, diferentes alternativas de solu-
cibn, 1las cuales se conjuntardn con téenicas acordes al
tema tratado y asf{ realizar un plan de travajo, donde se-
d4 una solucibn y organizacién nueva,

Por tanto decimos gue lao creatividad requiere de:

le-

Havilidades espec{ficas: son los antecedantes
de la disciplins cue se estudia, ya que es rg
guisito indispensable las vivencias anterig--
res para poder crear,

Habilidad de asociacidn.- Se establecen rela~-
ciones entre los slementos estructurales de -
las artes comd forma y color, Sonifo y MOVi-ew
miento, etc, para darle un nuevo enfosue.

Habilidad de enflisis.- B3 la identificacibn -~
de los componentes y las relaciones que guar-—
dan entre s{, para hacer un desglosamiento de-
los elementos sue forman una determinada acti~
vidad, para conm ésto detectior problemas y plan
toar diferentes soluciones.

4.~ Habilidad de s{ntesis, Implica el conocer las -~

partes que conforman algin tema en particular,
como las técnicas espec{ficas de trabajo,.psra
combinarlas y presentar diferentes slternativas



155

en la organizacién y soluciones del trabajo.

Ho refiriéndose el téruino habilidad, dnicamente -
a destrezas, implica también un conocimiento, un actuar -
sobre situaciones de le vida dieria, ésto va unido a cier
tae disposicién por parte de los sujetos, entre esas acti-
tudes se encuentran:

a) PLEXIBILIDAD: abrirse al ccmbio, para abordar -
un problema de diversas formas.

b) INDEPENDENCIA: alejarse de conductas convencio-
nales, para que florezca la expre
8ibn y esnontaneidad.

¢) CRITICA Y AUTOCRITICA: emitir juicios valorati-~
vos, respecto a la propia persona
y el ambiente,

Estos rasgos son oroducto de la interaccibn entre
sujeto y entorno, por tanto son objeto de desarrollo y cg
mo consecuencia de aprendizaje. "..,.el nifio va formando -

las habilidades a través de su acciln permanente en -
éste, lo cual constituye la base del aprendizaje, ——-
pues es precisamente a partir de la calidad de la es-
timulacién del medio, como se origina gque dichas habi
lidades puedan conformar o no la posibkilidad de la —
accibn creativa.n16

16
ARTE. EDUCACION ¥ SOCIEDAD., Op. cit. p.342
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La creatividad siempre va a ecstar presente en toda
activid.«d del hombre, como una capascidad cue permite dar-
resaursta a necvsidades y problemas, buscandoe soluciones-
originnles y difereates, en forma indiviiu:l o grural. En
tonces se estd hablando de un nroceso creativo, -ue lleva
hacia una nueva forma de pensar y rue tiene valor para el
individuo o su sociedad, rompiendo ¢on lo establecids, -—-
y d4ndoss una transformacidn enire ambos,

3on determinantes las vivencias del individuo, ~—
por lo gue en oc
entorpeciendo 1a curiosided, limitdndolo a no utiliszar sa
mAxima capacidad, sino a pensar rigidamente, coartands su
libertad pars expresarse, siendo determinantes las situs—
ciones socio-culiurales, como ya se habfa dicho.

ion<s atrofian el potencial creativo,~—-

Froceso creativo y Proceso de aprencizaje

Z1 proceso de a-rendizaje como el de la accibn —-
ereativa, guarden una estrecha relacidn el uno con el ~w
otro, haciendo que la estimulacidn entre ambos sea reci~
proca, por tanto los instrumentos que se utilizan en el -
proceso enssianze~aprendizaje:contenidos, ejercicios, re~
curcos diddeticos, ete., organizados para alcanzar cual-e
guier objetivo, son lo: elementos gue impulsan la creati-
vidad, en cualiuiera de las expresiones artistic:s,

Aprendizaje

81 aprendizaje es un proceso complejo cua se desa-
rroila pauiatinamente en el interior del individuo, en sl
que influyen una gran cantidad de factores, tanto fisicos
¥ socizles como emocionales y difieren considerablementes
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de un individuo o otro, viene a ser asf{:"Un nroceso cue -
se realiza en el interior del individuc cuando éste vive-
exverienciss significativas cue producen en &1 un cambioc-
mAs o menos permanente."lT

Se considera sue el aprendicaje se inicia en el —
nficleo familiar, modificindose 2 travée de ideas, costum—
bres y actitudes gue se van asimilando, siendo condiciona
das por el medio circundante.

Ya se ba hablado sobre aprendizaje y creatividad,
a continuacibén se mostreri un cuadro para establecer la -
relacibp y similiiudes entre ambos procesos.

Proceso creativo:
Utiligacibn de una serie de habilidades

necesidades anflisis y seleccisn producto
de glternativas de
solucibn a diversos

problemas
elementos de accibén-reflexibn aprendizaje
motivacidn sobre le realidad T
1

Proceso de aprendizaje:

aplicacién de la experiencia

utilizacibo del comocimionto. 8

1 MORENO, Bajardo.Ma.Gpe. "Didéctica I. Fundamen

tacibén y préctica." p.l16

18 ARTE, EDUCACION Y SOCIEDAD. Op.cit. p.343
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De esta panera ohservamos sue:

LA CREATIVIDAD BL APRINDIZAJE

. Reeuiere de una adeuisicidn . Utiliza habvilidades
y aplicacién de habilidades sue al mismo tiemw
sue se transforman en ele-~-— PO, son instrusmen-
mentos para poder crear, tos de aprendizaje

. Tanto en el aprendizaje como en la creatividad, las new
cesidades humanas van a dar origen a la motivacibn,

« Al mismo tiempo se necesita de unz getitud reflexiva, -
sobre la resglidad, pare encontrar una explicacidbn y pre
sentar slternativas de soluecidn para su transformscibn,

+ BEn asbos procesos se presentan situasciones puevas, gue-
resultan problemas a los sujetos, pero sue al mismo ——
tiempo lo incitan a la bfissueda de soluciones, sue re--
dundarén en aprendizajes significativos,

Desde esta perspectiva,la creatividad y el aprendi
raje son procesos de scambio, para los sujetos y su medio-
circundante.

Ls creatividad es simplemente una formacibén de hé~
bitcs de peusamiento, de actitudes, que se menifiestan en
la medida en ague las personas tenzan interés sobre la ace
tividad realizada, asupiendo uns actitud reslexiva, SMww
trando en juego tanto aspectos cognoscitivos como afecti~-
vos, tare alcanzar respuestas creativas y aprendizajes w
significativos vivenciales, sue surgieron a partir de sus
necesidades y lo conducen hacia una explicacién de 1o que
deseaba saber,
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Con frecuencia se olvida cue el hombre es un ser -
cre2tivo por naturalecza y no se desarrolla ecste potencial,
siendn cue es r.rte umedular de todo sor hunano,

La cre~tividad hacs cue el sujeto se valore a si -
mismo, tomando conciencia de lo zue es, dindole un senti-
do mds conscicnte y responssble a su vid. y su entorno, -
reflejindose £sto en un comportamiento productivo en las—
acciones rfue realiza,

Bn investigaciones gue se han hecho se ha comprobg
do que los henmisferior cerebrales:derecho e izquierdo, ——
actdan cada uno indenendientemente del oiro y el cuerpo -
calloso hace cue los dos se comuniocuen, para que haya uni
dad en nuestro actuar, sentir y pensar, El hemisferio en-
cargedo de percibir formas y espacios, no temporales, sin
t&iicos, ni analfticos es el derecho. Por el contrario el
hemisferio izquierdo actfia de une manera l6gica, verbal,-
temporal, anzlftica y concretu.

Sn los progranmas de las escuelas siempre dun mAs-
énfasis a las habilidades del hemisferio cerebral izquier
do, con la: dAreas cienti{ficas; el otro encargado de la ~-
afectividad a través de las percepciones,se ha deéarrollg
do s6lo, Ssto no indica que 6o s& uce el cerebro completo,
sinc que el potenciel creativo se ha ido qued.ndo rezogs-
do, dividiendo a las percenciones del conocimiento, "He~-
mos progremado escuelas para medic nifio, estamos edu
cando medio hombre, estamos dejando algo importunte -
en el caming, nmedio cerebro, cuyzs habilidades y fun-
cionamiento son requisito indispensable para el poten
cial cregtivo.”

lg%EFCHOVIGH, Galia. Op.cit.p.22
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Si ese potencial se ve atrofiado, es porque se ha-
reducido en las escuelas la capacidad para observur, no -~
ocupindola para percibir y sentir objetos, cue no con ver
balizados, =i utilizéramos nuestroz sentidos, el hemisfe-
rio cerebral derecho no estar{a trabajando =blo, podria~-
mos expresar o manifesiar acuello gue sentimos y con pala
bras no decimos,

Para un desarrolloc mAs amplio de éste la respuesta
la encontrar{amos en buscar experiencias donde se inser—
ten los sentidos, para ir despertando esas percepciones y
sensaciones eue se han restringido. Todo ésto implica un-
proceso constante, el cual se abre al cambio y a un cues-
tionamiento para una autoevaluccibn de nuestras propias -
reflexiones, éstas hay oue plasmarlas, dejando gue las —
ideas surjan libremente.

Bsto representa un fundamento central en la Educa~
cibn Artf{stica, porque los sentidos en el ser humano cum-
plen una funcién de gran importancia, influyendo notable-
mente en el eprendizaje, ya aue son el vinculo entre el -
sujeto y lo eue se guiere asimilar o aprender., Bstable—
ciendo una relacién propicia, para que el hombre perciba-
¥ asocie aguellas cosas gue son significativas, posterior
mente pasa a una asimilacibn, manifestando lo aprendide -
en sus creaciones.



Los educadores de todos los tiempos y del mundo —
han comenzado desde siempre a rescatar lo importante que-—
es la espontaneidad en todas las formas de la educacibn,—
Se acepta que entre todas las formas de actividad espontd
nea, la artf{stica tiene un valor educativo especial.

Desde este punto de vista no se puede tomar a la -
nisma como algo ajeno o que se ha de agregar dentro de un
plan educativo como mero relleno, puesto que un proceso -
educativo estarf{a tncompleto sin la educacibn artistica,-
¥ que tiene la misién de desarrollar en el individuo la-
sensibilidad creadora que hace de la vida algo pleno,

Como la educacibén primaria trate de lograr en los—
individuos una formacién completa, fomentande la libertad
de espiritu, opuesta al conformismo. Entonces las activi-
dades art{sticas serf{on una alternativa, en las que el =
educando recibe heneficios, ea cuanto & sus necesidades e
intereses de exploracién, fabricacibn, ensoflacibn e imagl
nacién y serfa conveniente gue formardn parte natural y-
permanente de la vida escolar, porgue estimulan su vida -
enocional,

Ademds la educacibp artfstica no es una actividad-
aparte, vista una vez & la semana, sino gque es una gufa,-
que estimula la vida emocional del nifio, relacionéndola -
con la imaginacién e inteligencia, para lograr en los ni-
fios la integracibn y adaptacién a su medio.
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Si se da oucha importancia z la vinculacién entre-
arte con otras materias escoleres a partir de los intere-~
ses de los educandos, es porque €ste rescata loc sentidos
Yy la sensibilidad, preteandiendo que el aprendizaje ya no
sea memoristico, sino que al manejar aateriales, desarro-
lle las nociones de color, tamaio, forma, din2nsiones i -
movimientos, lo que le permitir4 un aprendizaje significa
$ivo, y el trabajo del maestro no serd en vano, porque al
nifio l1e proporciona elementos para su mfs fAcil coaprens’
8ién de las ideas.

AdemAs habré una posible valoracién de lo que la —
naturaleza y las manifestaciones de su pueblo le brindan,
porque tiene un contacto mAs directo, al utilizar la Ob-—
servaciéan.

Rs ouy cierto que la forma de ensefianza debe cabe~
biar y centrarse en las necaesidades e intereses del edu——
cando, fomentando su participacibn méAs activa, para que -
desarrolle su creatividad y no espere pasivamente lo que-
8l docente le 48, Pero existen diversas situaciones a las
que se enfrenta el docente, como es el caso de programas,
métodos, leyes y calificaciones.

A estas filtimas nos referimos mis especi{ficamente,
porgue al valorar un trabajo art{stice, implica por parte
de el maestro una critica, que en ocasiones es nefasta pa
ra la mayor{a de los individuos, no considerando muchas -
veces la experiencia sue vive en el momento el sujeto gl-
realizar su labor, sino el resultado de &sta.

Por consiguiente el educador debe crear un clima —
de confianza y libertad, donde el aprendizaje gire en tor
no a las necesidades de los alumnos, dénde &stos se sien-
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tan respetados, sin evaluarlos, ni juzgarlos, para eso es
necesario que el educador crea en las potencialidades gue
tienen los nifios.

Desgracindamente en la educacién se ha olvidado al
hombre, como ur ser con sentimientos, sensaciones y per—
cepciones, 3615 se ve al aujeto gue va a recibir la ins-—-
truccién y que debe aprenderla.,

BS por eso que se deberfan rescatar los programas-
de Bducacién Arifstica, para no perder de vista al ser en
su totalidad, con sus deseos, intereses y aptitudes., Nues
tra escuela bAsicamente ha reducido su papel a la simple-
instruccién, acumulando conocimientos en la memoria y per
diendo as{ su significado de educacién, que se perfila ha
cia el pleno desarrollo de la personalidad.

Bn general podemos decir que en la ensefianza bAsi-
ca, existe un desconocimiento de el wvalor que tiene el —
frea de nuesira invesiigacidn, como =lemento indispensa--
ble y complementario en la educacibn integral del nido, -
por ese motivo se la ha descuidado.

Reafirmando este punto de vista, los autores cita-
dos8 tratan de rescatar el potencial creativo en los suje-
tos, desarrollando su l6gica, para que su aprendizaje no -
sea memor{istico, plantean el arte en la educacién como un
todo, que va a alcanczar grandes objetivos en los alumnos,
con el desarrolle de la expresién, cowmunicacién y creati-
vidad, a través de las diversas 4reas;corporal, dramédtioca,
sonora, plAstica.

Bncontréndonos con un problema sobre la integra--
cibn de las expresiones, los planes de estudio preponen—
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integrar las actividades, pero existe una irreguleridad -
en la formacién de maestros especialistas, puesto aue de-
acuerdo a la ecpecizlidad dominan un frea solzzante y en-—
los programas se trata de hacer una integrsacibn, viene en
tonces una contradiccifn, en teorf{a se plantea una situa-
cifn diferente a lo que se lleva en la realidad y es que-
los alcances de el 4rea & la que nos referimos, tiene me-
tas muy aaplias, y cada una de sus modalidades encierra -
caracter{sticas peculiares que hacen complejas y extensas,
aunque como finalidad comfin a todas es estimular la expre
8ifén. Formar un todo requerirfas
a) Interiorizar nuevas actividades en los educado-
res,
b) M4s conocimiento y formacibn en profesores de -
la rana.
¢) Un mayor tiempo destinado a esta 4rea.
d) Reestructuracibs de planes de estudio de profe-
sores y en los programas escolares,

La Bduc.Art{stica a través de sus expresiones w—-
coadyuva al proceso educativo y cultural del hombre, es —
un medio que propicia en el individuo un descubrimiento -
de s{ mismo y de su mundo circundante,

Se han hecho diversas aportaciones a la relacién-
entre arte y educacibén, pero se han limitado y olvidado -
en el campc de la Pedagogfa, mediante auestra labor de ip
vestigacibn, nos hemos percatado de lo importante que es-
promover la misma como recurso diddctico y como alternati
va educativa, ya cue lleva implicito un proceso formativa.
lic hay que considerarla sflo como elemento de ocio, su im
vortancie squeda plasmada en la influencia que ha tenido -
en todas las sociedades a lo largo de la historia.
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En la Pedagogia es un campo de estudio un tanto re
zagado, pero que afn se puede rescatar y tienen omucho ma-
terial que seguir explotando. Por tal motivo conesideramos
este tema importante en auestra carrera, ya que &sta se -
encuentra relacionada con todo el guehacer educativo de -
cualquier nivel y la educacidn art{stica vendrfa a ser --
una via de solucibn, mAs a nuestro alcance de acuerdo a -
las condiciones socio-polfticas de nuestro sistema.

A lo largo de la historia de la educscibn, se ha -
protendido quitar de golpe la escuela tradicional, propug
nando por una escuela activa, liberadoras e implantando mo
delos exiranjeros, pero ésto no funciona en nuestras es—
cuelas, debido & que bay una escasez tanto de recursos ma
teriasles como humanos y por lo mismo estfn fuera del ale—
cance de las mismas, adends de que 10 responde a nuestra~
idiosincracia de pueblo mexicano,

Bs asf, que nosotros pensamos que al encauzar y —
valorar la educacién artfstica como un Area que beneficie
al educando, lo ayudarf{a como sujeto pensante y que nueg-
tra educacién vaya sienpre dentro de un marco que COrresw
ponda a la realidad y al rescate de nuestra identidad cul
tural.

Entonces esta frea representa una alternativa con-
creta en nuestro sistema, porque parte de los intereses y
experiencias de los alumnos, de un ir descubriendo y eXe—
plorando bajo la orientacién del educador, va a permitir-
un avance en las otras materias, ya que estimula la crea-
tividad y desarrolle le légica, para que el educando ex—
plore y descubra por sf mismo el conocimiento.
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Todos los seres humanos necesitamos de la expre-—
sién para comunicarnos, ya oue somos seres sociales PoOr -~
naturaleza. La Bducacibn artfctica viene a ser asf{ la res
puesta, 2 la necesidad de expresarse de todo indiwvicuo, -
porque a través de sus expresionee intercambia experien——
cias,aque lo llevan hacia un conocer mds amplio de la rea-
lidad en que vive.

De esta manera se considera esta Area CCRO un he--
cho de comunicacién, como un lenguaje, porque no simple—
ments representa en el nifio escolar arte, sino un 4rea de
expresién, mediante la cual proyecta las ideas que tiene-
del mundo y como lo asimila.

La expresibén se da en el ser humano desde siempre,
todos nos expresamos interrelacionfndonos para comunicar-
nos, elemento necesario en el proceso Ensefanza-Aprendiza
Jje, vinculado estrechamente al contexto socio-cultursl, -
unidos ambos pueden rescatar nuestras tradiciones que se-
van escapando con tantos medios de comunicacién.

Hoy en dfa los medios de comunicacibn, absorben ——
tanto a los sujetos que los vuelven mechnicos, Nuestra -
escuela necesita de un canmbio, que quizd no vaya a pasos-
agigantados y cambie de la noche a la maflana, pero si de-
una escuela mis dinfmica, cue vaya respondiendo a las ne-
cacidades de las nuevas generaciones.

Concluyendo podemos decir gue con sus pros y con-—
tras el 4drea de nuesiro tems de investigacién, no busca -
formar artistas, sino favorecer el aprendizaje, estimulan
do la expresién, la comunicacibn y creatividad, no w a -
originer este fadtor un cambio radical, pero si seréd una-
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semillita aque con el tiempo redunde en beneficios, tanto-
para los individuos, como para la sociedad misma.
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ANEXO 2

MBTCSULOGLA DIDACTICA DE LA IDUCACION ARTI

Sursos curricularas de mil horas,
29 cursos de 5) horas.

CETCDCLOSIA DIBACTICA DE LA ¥USICA.

3TICA

HISTORIA DBL

S-A EISTORIA DBL MIXICO
TATREIION ARTB BN EBL ARTZ “H 1
¥UNDO ¥E2AICO I
Introduccién Elementos y Pormas Taller de Ialleres
a la discipli aspectos zusiceles, misica i s.
na wugical, vdaicos de Creatividad. folecldrica.
Aspectos la misica Zlaboracidn

musiceles, de instrumen €

tos. mexicans.

YETODCLLFIA DIDACTICA DEL TZTATRO.

Introduccirdn Elementos Estructura Creacidn Taller de
a la discipli  estructurales del dra=a. drazdtica. represen~
na drazdtica.  an la expre— Recurscs tacidn
Blementos gién drandti~ rateriales, teatral,
del érama, ca.

¥ETODOLCGSIA DIDACTICA DE LAS ARTUS PLASTICAS.

Introduccidn Tleoentos Jozposicisn Composicidn Coaporicidn

a lp discizly  estructurales ridstica. pléstica. pldatica.

na . Slezentos en le pléstica. Taller de Taller de Telier de

plésticos ce Téenicas téenicas técnicas

ia forma, crdficas pictdricas escultdri
cas,

KETODCLGGIA DIDACTICA DE LA DANZA

Introduccidn Tlementos Zstructura Tstructura Taller

a ia discipli estructurales de la dulifa Ze 1a danca coreogrde—

na, Ziezentls de 1a denca. creativa, tradicional ria,

de la danza Texicans.

Diddctica de Diddctica de Diddctica de  Diddetica de  Manifesta-

1a especiali- 1a especiali- la especiali 1a especiali-~ cidn artig

dad, dad., dad. dad, Tica.




ANEXD 3

PRINCIPIOS RECTORES DE 1ER. GRADO.

- Estimulacién sensorial:
Afirmar los sentidos del nifio mediante ia expresién
de recursos.
Relacionar sus experiencias,
Expresarse de manera muy personal.

PRINCIPIOS RBCTORES DE 20. GRADO.

~ Identificacidén de los elementos que se relacionan -
con un todo e incremento de sus posibilidades de reg
presentacién:
Termina esta percepeidn sincrética.
Realiza un andlisis gruesc de cada una de 183 par—
tes.

Capaz de reintegrar las partes a un todo.
PRINCIPIOS RECTORES DE 3BR. GRADO.

~ Manejo del ritmo como principio integrador:
Agudizacidn de posibilidades perceptuales,
Organizar los elementos ari{sticos.
Mane jo de variantea ritmicas,

PRINCIPIOS RECTORES DE 4o. GRADO.

~ Reconocimiento de algunas manifestaciones de su cul
tura:
Jdentificacidn de elementos propios de su regién.
Reconocer 1los dementos de su commnidad nacicnal.
Conocer técnicas tradicionales, las compare CON =
las actuales y emita su juicio.
Pomentar el respeto & trazdiciones y leyendas,



PRINCIPIOS RECTORES DE 50. GRADO.

- Manejo de algunos elementos concurrentes en las -
expregiones art{sticas:
Xovimiento
.Ritmo
.Espacio
«Tiempo
+Porma

PRIRCIPIOS RECTORES DE 6o, GRADO

- Realizacidn de trabajos art{sticos a partir de -
proyectos y 1a creacidén de forma grdfica para re-
presentarlios.

«Bstructura su pensamiento hipotético-deductivo ~
en forma gistematizada.

.Inventard cédigos, los registrard y los inter—
pretard,
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