
Unlversidad Nacional Autónoma de México 

LA EDUCACION ARTISTICA EN LA 

ENSEl'IANZA BASICA 

Hacia una Escuela Moderna 

TESIS f•ROFT·~S TONAL 

r¡-...1c p11ra obtener el t{tulo de: 

Licenciado en Pedaqogia presentan. 

MARIA GUl\D•\LUPE NATIVIDAD DROZCO ALt\NIZ 

MAl!!A ELENA RAMIREZ VELAZQUf;z 

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDTOS 

PROFESIONALES ARAGON 

México. o. F. 1990 

'·- 1S CON • t "'¡ 

J_ \ 2 . e¡ 

FALLA DE ORlGEN 



UNAM – Dirección General de Bibliotecas Tesis 

Digitales Restricciones de uso  

  

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA 

SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL  

Todo el material contenido en esta tesis está 

protegido por la Ley Federal del Derecho de 

Autor (LFDA) de los Estados Unidos 

Mexicanos (México).  

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y 

demás material que sea objeto de protección 

de los derechos de autor, será exclusivamente 

para fines educativos e informativos y deberá 

citar la fuente donde la obtuvo mencionando el 

autor o autores. Cualquier uso distinto como el 

lucro, reproducción, edición o modificación, 

será perseguido y sancionado por el respectivo 

titular de los Derechos de Autor.  

 



COllTE!IIDO 

Pi.i.in"' 

DRDICATORIA 

I !I T R o D u e e I o N 

Tema de investi¡¡ .. ci6n,.................. I 

Objetivos ................ , ............ ,, III 

Justificaci6n del tema................... . IV 

r. BREVE nESE2iA HISTORICA DE LA EDUCACIO!l 

ARTISTICA, 

Concepci6n de Educaci6n Artística........... l 

Po.norui .. Hist6rico......................... 4 

Breve Reseñ .. Hist6ric .. de la Educ .. c'.6n A:r­

tística en Nuestro PI.is. 

Epoca Prehiepinica......................... 31 

Epoca Virreinal,........................... 49 

De la Independencia. hasta. l .. Epoca actual,, 57 



P!IP.na 
II. LA EDUCACION ARTISTICA i>N LA UlSEt.ANZA 

BASICA. 78 

- Fundamentos Le¡¡;ales........................ 80 

- Fund;omentos Psicopeda¡6¡p.cos............... 85 

- Pina.lidades de la Educaci6n Artística en la 

Enseñanza Bisico......................... • • • 91 

- Expresiones,............................... 95 

Bxpresi6n Corporal......................... 96 

Rxpresi6n Sonora •••••••••••••••••• ,........ 102 

Rxpresi6n Dr.uiitico...................... • • • 104 

Expresión Pl:l.stico. ••••• ,................... 107 

- Elementos Estructural.es de la Uaturalezo. -

Concurrentes en lo.a Artes •••••••••••••••••• 112 

- Metodolo¡ía •••••••••••••••••••••••••••••••• 124 

- Bl Papel que desenpeña el Mo.estro en la --

Educo.ci6n .-\rtl'.stica •••• ,, •• ,, ••••••• ,,,. , , , 123 

I.tI, EL ARTE EN EL !Ul<O. 136 

Importancio. de La Educación A.rtl'.stico. en el 

niño ....................................... 139 

Lo que representa el Arte para el niño ••••• 150 

Aprendizo.je y Creatividad •••••••••••••••• ,. 153 



IV, CO!I CLU3ION ES 161 

ANRXOS 

1) Plan de Estudios de la Licenciat1.1ra 

en .Bducaci6n Prizaria............... 168 

2) Metodolo¡¡Ía DidLctica de la Educ~ 

ci6n Artística...................... 169 

J) Principios Rectores................. 170 

BIBI.IOGRAFIA 



" En muchos animales hay cualidades que el hom--­

b~e aspira todavía a imitar, por ejemplo: a ~ 

las hormigas, su organización , a loa castores, 

su capacidad de constructores; pero sólo el 

hombre se detiene ante la armonía de los colo~ 

ree y las formas, la morbidez de los volúmenes 

y la riqueza de los sonidos, Es pues, el arte -

el campo donde florece una de las cualidades -

distintivas del hombre", 1 

1 

BELTR!J!, Alberto, "50 artistas opinan sobre 

el arte", Cuadernos de lectura popular. 

Mtlxico. 1967 



I 
IRTRODUCCIO!f 

Las primeras manifestaciones artísticas han quedado 

plasmadas, dedde los primeros impulsos que tuvieron los S2_ 

res hu.~anos, probablemente dieron origen al surgimiento de 

la actividad artística en la prehistoria, la cual fue de 

gran importancia para una mejor comprensi6n y desarrollo 

del ser humano. 

El hombre prehist6rico se involucra totalmente, ex­

presando sus sentimientos, centra su mente, utensilios y -

deja escultura.a en las que plaem6 sus ritos, ceremonias, -

formas de vida, el misterio, la magia, etc. Mostrando así 

su propia identidad, expariencias, sentimientos, emociones 

y su sensibilidad estética. Al paso del tiempo la educa~­

oi6n artística ha evolucionado y tomando el camino que los 

pueblos le dan, 

En todo tiempo y cultura la educación artística se 

ha centrado en el desarrollo de las experiencias sensible~ 

por lo que pretende desarrollar y estimular las potencial! 

dades creativas que produzcan satiefacci6n y sean signifi­

cativas en la vida del hombre. 

El presente trabajo de tesis, se iniciará con un ~ 

marco te6rico de referencia, que analice la trayectoria q..., 

ha recorrido la Educaci6n Artística en México, así como ~ 

precisará los elementos más significativos del tema, pax-­

tiendo de diversos autores contemporáneos, sobre el plan~ 

teamiento que hacen en el estudio del potencial creativo -

de los sujetos y el desarrollo de éste, mediante las expr2_ 
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siones corporal, dramática, plru.tica y sonora. 

Para ellos es necesario un cambio en la escuela, ~ 

desde el lugar en que se trabaja, hasta la forma de ense-­

ñanza; hacen hincapié en que al niño no ~e le limite su e! 

pontaneidad, sino que se estimule su libre expresi6n, a 

través de las actividades artísticas y que el educador so­

l.amente sea un guía, 

Viktor Lowenfeld mediante sWI obras ha contribuido 

con su trabajo a valorar la importancia de la creaci6n BI'­

t!stica de los niños y se ha mencionado, que gracias a él, 

l.a Educación Artística es reconocida como parte importante 

en el pl.an de estudios de las escuelas primarias, Esto ha -

sido señalado por W.Lambert Brittain, quién retom6 las 

ideas del primero completando las investigaciones sobre la 

creatividad del nil'lo y del adolescente, 

Sobre la misma corriente podemos sea.alar a otros a~ 

torea como es el caso de MarÍ!!. Ce.rol.a, que su.atentándose -

en Viktor Lowenfeld considera que las actividades relacio­

nadas con el arte tienen resultados satisfactorios en los -

nifics, tanto dentro como tuera de la escuela, 

Por otra. parte C~en y llaría Aymerich en su libro -

gxprosi6n y arte en la escuela, consideran la expresi6n ~ 

artística como un camino que ayude al sujeto nl. desenvolV]. 

miento de su pereona.lida<I., 

Básicamente estos autores giran sobre la misma lí~ 

nea, donde no se pretende foiina.r niños artistas, ni ilnpol"­

ta el resultado final del trabajo, sino que para. todos la­

mayor importancia recae en el proceso mismo por el. que P.! 



UI 
ea el sujeto, donde pone en juego sus facultades y expe---

riencie..s, recorriendo as! un camino rico en hallazgos, que 

lo lleva hacia un desa"rollo más completo de su persona, 

Al respecto Herbert Read en su libro Educaci6n por­

el G.rte, plantea que la educación debe tender siempre ha~ 

cis una integración de los sujetos, mediante el desarrollo 

de SUB impul.aos creadores, para afirmar la personalidad. -

Su obra plantea que el arte debe ser la base de una educa­

ción aut~ntica y democrática, retomando lo que hace muchos 

a!loa fundament6 Platón: la base de la educación es el art~ 

Estos son loa ejes b!Ísicos de los cual.es parte nue~ 

t:ra. investigación, ya que consideramos que SUB obras dan -

loa elementos pertinentes, sobre loe cuales sustentamos el 

tema& 

LA EDUCACION AR?ISTICA EN LA E!ISEiiA.NZA BASICA. 

O B J E T I V O S 1 

lo.- Boatrar el desarrollo que ha tenido -

la Educac16n Artística desde la época 

prehispánica hasta nuestros die.a. 

2o.- V'alorar la fUnc16n que desempef!a la -

Educaci6n Art!stioa en la forms.oi6n -

de loa nifioa escolares. 
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JUSTIFICACION DEL TEMA 

¿Qué es la Educación Artística? 

¿Qué alcances tiene en la enseñanza básica? 

¿Ea una alternativa en la escuela? 

Toda esta temática ha surgido a partir del siguie!!. 

te postulado: La educación es un derecho de todos los mex! 

canos siendo un proceso de carácter fozmativo, cuyo objet! 

va principal es la formación integral del individuo. 

Para cumplir con este fin primordial el plan de es­

tudios de Educación Primaria, comprende 8 áreas de aprend! 

zaje, todas y cada una pretenden estimular en loe alumnoa­

un pensamiento lógico, la creatividad, el análisis y la 

síntesis, sólo que la proporción o relación que tendría 

que existir entre todas se pierde, porque la mayor parte -

de las veces se da más énfasis al aspecto cognoscitivo, el 

afectivo y psicomotriz se relegan. 
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La Educaci6n Artística que abarca este Último aspe~ 

to se le ha dejado s6lo un mínimo espacio, enfoeándola al­

tiempo de ocio, contemplándola como un pasatiempo y no co­

mo una profesión, se olvida la necesidad oue tiene el niBo 

como el adulto de expresar sus sentimientos, a través de -

un medio que le permitiría crear y que es el arte. 

Pero la sensibilidad artística en las escuelas no -

se explota para beneficio de los mismos alumnos, no se les 

motiva para que se expresen libremente, con iniciativa y -

espontaneidad y formar así educandos creativos que consid~ 

ran el aprendizaje, como una actividad que surja de aí mi.!!. 

moa. 

Rn los planes y programas de estudio de nuestro 

país la Educaci6n Artística está reglamentada en el artíc~ 

lo tercero, en la Ley Federal de Bduc., conaiderándoaele -

como factor coadyuvante para el proceso formativo del ind! 

viduo, Por lo tanto cuenta teóricamente con :fundamentos l~ 

gales, psicológicos y pedagógicos, pero exiaten contra~­

dicciones en la práctica, puesto que la educación responde 

a exigencias de tipo económico-social, donde lo importante 

es que el sujeto se inserte en el sistema productivo y que 

sus capacidades se desarrollen parcialmente, dejando muy -

poco tiempo para el trabajo libre y creativo. 

Bs así como se busca una pedagogÍa nueva, que se -

oponga a la simple instrucción y acumul.aci6n de conocil!lie~ 

tos, una pedsgogÍa acorde a nuestras necesidades de país -

semi capitalista, que integre el arte en la educaci6n, que 

propicie situaciones donde seamos capa~ee de pensar por sí 

mismos y no seres alienados sujetos a una instrucción ban­

caria. 
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De aquí la importancia de entender la relaci6n que -

existe entre educcción artística, aprendizaje y creativi~ 

dad, cue se encuentran entrelazadas la una con la otra, cS?_ 

mo una forma de "similación para manifestarla ante alguna -

situación. 

Que no se vea a la Educación Artística como una acj;!. 

Vi.dad exclusiva en loe ratos librea, sino que es una forma 

de eXpreei6n de la que sienten necesidad, tanto el nifio C.9, 

mo el adulto y que no las condiciones de nuestrn sociedad, 

limiten esa creatividad y s6lo sea destinada a unos cuan~ 

toe que han podido destocar en una determinada rama artís­

tica. 

Basados en estos planteamientos se ha delimitado el 

objeto de estudio, el cual nos ha Llevado hacia una revi~ 

si6n de las diversas investigaciones realizadas. Por lo ~ 

que hemos utilizado la inveatigac;l.6n descriptiva, pero no 

limitándonos únicamente a recopilar datos o puntea de via'ta 

personales, sino que hemos hecho un análisis, porque hemos 

explorado las caracteríeticBB del objeto de estudio intex-­

pretando loe datos obtenidos, de este modo hemos llegado a 

generalizaciones con cierto grado de validez y que en de~ 

terminado momento puedan contribuir al avance del conoci~ 

miento. 

El análisis que planteamos sobre la educación artí~ 

tics en México ha sido realizado con entusiasmo y una blie­

queda intensa sobre el tema, ésto muestra una señal del ~ 

uuneneo interés que tenemos en que la creatividad y la sea 

eibilidad se eetil!lulen en la educaci6n, para que sea un r~ 

!lejo en todos los ámbitos de la vida. 
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CONCEPCION.DE EDUCACION AI!!ISTICA 

El arte es considerado como una parte del desarro-­

llo sensorial del hombre. •En la creaci6n de una obra de -

arte el hombre se entrega a una lucha con l.a naturaJ.eza no 

por su existencia física sino por su existencia espiri~­

tual," 2 

Se considera que el. arte ea un instrumento import~ 

te en el. ddsarrollo de la conciencia humana, ya que es una 

forma en que comunica sus ideas l.a concepci6n que tiene de 

~l mismo, de sus semejantes y del mundo en que vive, repr:! 

sentando as! toda mani1'estaci6n de arte una expresi6n per­

sonal, 

BDUCACION AI!TIS?ICA 

La educaci6n artística base.da en una integraci6n SJ! 

tre arte ; educaci6n, pretende a través de la sonsibil.iz.a,.. 

ci6n del su~eto, estimular el desarrollo de la percepciÓll, 

el razonamiento, l.a memoria, la ima.ginaci6n, propiciando -

con acciones creativas una transformaoi6n tanto en l.oa su-- - - - - ~ - - - -
2 
1'IED1ER, Conrad. Cite.do en IllAGE!l- IDEA. He:r---

bert Read, Fondo de CUltura econ6mica. •&ir! 
co. 1957. 
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jetos como en su ambiente. haciendo una correlación de e~ 

periencia.s, sentimientos e ideas, mediante las manifesta­

ciones artísticas. 

Le. educación artística es una área formativa e int~ 

gradara en el desarrollo de los educandos, ee fundamental 

pero e. la vez complementaria de las otras drea.s, dentro de 

los planes de estudio del Sistema Educativo Nacional. 

Parte de las necesidades e intereses inherentes del 

ser humano, para manifestarlo a través de el arte, que es -

el campo que lo hace distinto de loe otros seres vivos, 

Tiene como objetivo :l'undamental, sensibilizar a loe 

individuos, para estimular eu capacidad de hacedor, e. tra­

vés de una 1ntegraci6n de variadas actividades de las cua­

tro expresiones que la confonn.an1 sonora, corporal., dramá­

tica y plá.etica. 

Expresi6n corporaJ.1 Ee la eXplore.cidn crestiva del­

movimiento del cuerpo, ubicándolo en la dimen.si6n espacio­

temporal. Con la exploracl.6n corpors1 se impulsa el desa­

rrollo del dolllinio peicomotor, un mejor conocimiento de sí 

mismo y de eu interrelaci6n con loe demás, 

Expresión sonora: Es la combinación de sonidos y ei 
lencios. Desarrollando la sensibilidad auditiva, la capa-. 

oidad rítmica, mediante la exploración del mundo sonoro, -

del canto y de las audiciones sonoras, 

Bxpresi6n plá.etica: Be el manejo creativo de fO?'ID8.I\ 

líneas, colores y espacios a través de diversas técnicas y 
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materiales. Esta expresión favorece una agudización visual 

y táctil, la capacidad psicomotriz y la posibilidad de ab~ 

tracci6n para la representaci6n artística, ~ue el niño irá 

expresando creativamente mediante la pintura, el dibujo, -

el modelado, el grabado y la elaboración de diversas es~ 

tructuras. 

Expresión dramática: Ea un recurso de la expresi6n­

y comunicación utilizando manifestaciones corporales y o~ 

les, para que se manifieste su sentir.+ 

La educación artística toma oomo antecedente las ~ 

vivencias de la vida cotidiana de las pPrsonas, partiendo­

de la obaervaci6n, para llevarlo hacia una apreciaci6n de­

elementos, con los cuales pueda plantear situaciones y as! 

ejercite su juicio crítico. 

+ 
Es un esbozo general., en el cap. II se amplia 

más el tema. 
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PANO~A HISrORICO 

DMde la primera aparición del hombre sobre la 

tierra, surgió la comunicación como una manera de entablar 

conta~.o con el hombre mismo, para expresar sus pensamien­

tos, ideas, necesidades, vali~ndose de signos, señales, ~ 

onomatopeyas, mímica y pantomima. Paralelamente a la co-­

municación nacen expresiones artísticas en el hombre primi 

tivo, quien es el único ser que utiliza símbolos a los cu~ 

les les da su significado. (Fig.l) 

lig. l Figuras, halladas en cuevas en España, re­
presentá esquemáticamente la figura humana. 

Antes que surgiera el lenguaje oral y escrito, BU2'­

giÓ la illlagen rll!!pada, picada o pintada en las rocas o ca­

vernas, que fueron loe primeros inicios pictóricos del -

ser humano. (Pig.2a,b.) 

Estas primeras manifestaciones vienen a representar 

las bases artísticas de la producción del arte en la hist~ 

ría de la humanídad. 



Fig. 2a. CabEl.llos y otros animales, dibujados 
en la caverna de Lascnux en Dordo5a, 
Francia. 

Pig.2b. Antílopes dibujados en la caverna de 
'Re.di fBlllrit en fase1l1, Sahara. 

5 



6 

Con la palabra hablada. y escrita. se da una ruptura. 

en la comunicación, debido a los distintos idiomas existe!! 

tes, lo que no sucede con las expresiones artísticas, ya -

que "son como un lenguaje universal, especialmente el di-

bujo resultado del jeroglífico, la iconorrafía y la­

ideogra.fía. También antes de hablar, el lenguaje -­

oral se formó a base de sonidos y el grito, la onom~ 

topeya dieron lugar a la música. y el canto. Le.a ex~ 

presiones del rostro, los movimientos del cuerpo, de 

las manos, de los brazos, etc., que únicamente fue~ 

ron mímica y pantomima, generaron el teatro y la ~­

danza". 3 (Fig.3) 

Fig.3 Escenas que se halló en las cavernas de 
Cogul, España. 

3 
ARTE EDUCAC!Oll Y SOCIEDAD. Rev, del CNTE.1982. 

SEP.México. Vol.41 p.271 
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Es así como a lo largo de la histor1a, el hombre y­

loe medios de ~xpresión: artes plásticas, danza, música, 

teatro, evolucionan, integrándose ~stos a la educaci6n. 

ABÍ encontramos, que Plat6n fUe el primero en desa­

rrollar una teoría de la educaci6n, que aún en nuestros ~ 

días, contin'1a generando innuencia en el pensamiento edu­

cativo. 

Su te•Jia era •El arte es el principio para toda ed_!! 

caci6n• , debe iniciarse desde temprana edad con la música, 

ya que ésta se iba a apoderar del alma, 1 así loe nifioe ~ 

discernirían entre lo imperfecto 1 perfecto de las obras -

de la na.to.rale!lfl del arte, 

• El hecho de que sea la música parte principal de -

la educaci6n, porque el número 1 la armonía, al -

iniciarse desde muy temprano en el alma, ee apr~ 

der de ella y hacer penetrar en su fondo en pos 

de sí, a la gracia y a lo hermoso.• 4 (l"ig,4) 

lliil 
4 

Jl'ig. 4 La música 

BOllEN,JS11ee y otros, "Teorías de la Bduca--­

oión. • Ed,Santillana. Vol. V Madrid, 

1979 p.43 
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Para Platón la educación ideal. con.eistía en formar­

el cuerpo, a trav~s de la gimnasia y el al.ma mediante la -

música, la infancia era la etapa propicia para cue los ni­

ilos recibieran todas las impresiones posibles, puesto que 

su alma aún era nexible, (l'ig.5) 

l'ig. 5 Formar el cuerpo, 
a través de la -
gimnasia. 
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El al.ma era el. elemento baee para educar a l.oe ci~ 

dadanos y sus expresiones como eren la belleu., armonía, -

gracia, ee adquir:ío.n a través de las artes: pintura, eacu,l 

tura, bordado, arquitectura •. Para proyectar ésto se reque­

ría de artistas aue no tuvieran vicios en su alma, sino -

que fUeran de buena.e costumbres y plllBtnaran lo bel.lo y ~ 

cioao de l.a natural.e&a, pudiendo transmitirlo a loa educ~ 

dos, en un medio propicio, para que llBÍ aprendieran a imi­

tar y a amar lo hermoso de l.n naturaleza y el arte buscan­

do la armonía. 

•nuestros j6venes, criados entre sus obras como en­

un ambiente puro y sano, reciban sin cesar de el.loo 

saludables impresiones por ojos y oídos que desde -

la infancia todo les mueva iD.Bensiblemente a imi­

tar, a amar lo hermoso y a eatabl.ecer entre ello y 

ellos mismos un perfecto acorde. No habría nada me 

jor que semejante educeci6n• 5 (?íg.6) -

En el eigl.o II antes de C., Roma conquista a Gre­

cia, por lo que la educaci6n en Roma tuvo influencia de -

ésta, al extenderse la cultura griega por la cuenca 

oriental del mediterráneo y países cercanos. Su educaoi6n 

era considerada enciclopédica, por tener una formaci6n mq. 
tila~eral., pero l!!'.lJ' poco profunda. Bl nivel elemental. oo~ 

prendía1 lectura, escritura y una 1nic1aci6n a la aritmát! 

ca y geometría, así como un pooo de teoría musical. y sstl:2. 

nom!a, para el.loe su objetivo principal era una eapeciali­

!8~i~n _ c~e~t~t~o~, _dándole importancia a las matemáticae -

5 
llOWEN,J, Op. cit p.43 



Fig.6 Escultura de la figura 
humane, de Policleto. 

10 
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levantando grandes construcciones, por lo que laa artes -

son marginadas. (Fig.7) 

Fig. 7 Se le da importancia a las matemáticas 
útil en la constr~cc16n; el Coliseo en 
loa tiempos de Vespssiano y Tito. 

Bn la época feudal se observa que el objetivo en el 

arte, era el aprender los rasgos máa sobresalientes de las 

ciVilizscionee de Grecia y Roma, para la con.f'ormaci6n ss!­

de otra nueva cultura, la iglesia, surg16 como única forta­

leza para salvar, transmitir y difundir la cultura entre -

los nacientes pueblos. (Fig.8) 



Pig. 8 La catedral de Pisa, constni.cción en la edad 
Media arquitectura románlca. 

12 

Durante los primeros años el arte romano prevaleci~ 

posteriormente surge el arte bizantino, florece la arquitec 

tura cristiana con la creación de grandes iglP.sias o cate-­

drnlea de estilo ojivaJ., que fue la principal creación ori­

ginal. de la Edad Media.(Fig.9) 

.Pig.9 Basílica del priorato benedictino de para¿ 
le-monial. 
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La pintura renaci6 como un arte de ilustrar los ma­

nuscritoa, (Fig.10) la música en esta época no era consid.! 

rada independiente de las palabras, ee le conoci6 como ~ 

"ritmo libre" , que coneiet{a en el subir y bajar la voz,­

ee utilizaba en la iglesia para la entonaci6n de cantee y­

salmos, as{ como en la composici6n y popularizaci6n de loe 

trcvadoree poetas y cantores, (Pig.ll) 

l'ig,10 Manuscrito 

En esta época la iglesia se encuentra vigilante de­

la sociedad en el trabajo intelectual., artístico, científ1 

co y en la 1n.etrucci6n del pueblo. 

Eeta iba dirigida hacia los aspectos espirituales -

la meditaci6n int.erior del hombre, dejando a un lado la -

inveetigaci6n científica que era considerada del mundo 

terrenal, del cual el hombre debía apartarae. (l'ig.12). 
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?ig.11 Cuadro de niños ac6litos. 

?ig.12 Aspectos espirituales 
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&n los inicios de la era cristiana en las institu­

ciones educativas, no se notaba gran influencia de la igl~ 

sía, pero después se observa el 1nf1ujo que tenía en la -

cultura y educaci6n de esa época, sobresaliendo la filoso­

fía educativa de San Agustín "Dudar y resolver las dudas, 

ilurn.ioa.r la fé con la raz6n y la raz6n con la fé". 6 

Con ésto ae pretende decir que Dios es el único y -

verdadero maestro interior, ya que es la verdad misma, por 

lo tanto cualquier conocimiento necesita de uns interven­

c16n diVina. 

Es así como San AgUBt!n propone un plan de estudios 

que lleva al hombre hacia un prooes"i de formac16n y purii'! 

caci6n para que el a.lll!a capte esa verdad. Las disciplinas -

que incluyen son1 la gramática, estudios de la lengua, di_! 

l~ctica, da a conocer lo que quiere y puede hacer, ret6ri­

ca, lleva a los hombres hacia la verdad y el bien, música, 

arte de la armonía, también aritmética, geometrí11 y astro­

nomía. 

&n esta época conocer las verdades religiosas es lo 

nma indispensable, las disciplinas liberales son consider:!!: 

das algo secundario, por consiguiente la filosofía educa­

tiva no muestra interés alguno en uns educac16n basada en -

el arte, ya que las necesidades e intereses giran en base­

al auge e inf1uencia que tiene al cristianismo en ese mo­

mento. 

6 
ABBAGNANO,N y otro. "Historia de la Peda.go--­

gía " PCE. México 1982. p.147 
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San Agustín es la figura central de la Patrística,­

que es un período donde el cristianismo en sus inicios co~ 

junta filosofía y religi6n. 

En los dos siglos VII y VIII viene una 6poca difí­

cil, donde la cultura queda reducida, empezando a surgir­

escuelas cu,yo objetivo era, formar laicos y eclesiásticos, 

constru,y6ndose así escuelas al amparo de instituciones re­

ligiosas, cu,ya filosofía exclusivamente era entender la -

f6 cristiana. Las materias que se impartían estaban fol'lll! 

das por el trivio y el cu.e.drino¡ el primero comprendÍa -

gramática, 16g1.ca dial6ctica y ret6rica y el segundo geom! 

tría aritm6tica, astronom!a y música. 

Su problema era que el hombre conociera las verda­

des reveladas que contenían en loe libros de la iglesia, -

por lo que nuevamente se puede observar que el arte en la­

educaci6n está relegado, pues su objetivo pn.mordial era -

la r6. 
Durante la epoca feudal el arte se cilllent6 en la9 -

culturas griegas y romana.e, pero despu6s 6stos rasgos se 

perdieron y destruyeron. Resurgiendo nuevamente cuando se 

inicia el mundo moderno con un movimiento de carácter int! 

lectual, llamado Renacimiento, donde el arte cobra nuevam.!!' 

te vida en la pintura,arqnitectura, escultura, música. Se­

inicia en Italia y despu&a ee extiende por otros países¡ -

Espafia, Francia, AJ.emania etc. La aparición del Renaci­

miento en los países de Europa no ea simultaneo, en 6sta­

fase de la vida del hombre, el hombre renace para sí de;j"!: 

do de lado lo espiritual sin olvidarlo ya que lo espiritual 

tiene influencia an algunas creaciones de los creadores¡ -

surgen grandes creadores, pintores, escultores tales comos 
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Leonardo de Vinci que f\le uno de los más sutiles 

artistas, en sus creaciones se observan rostros sonrientes 

de aire pensatóvo y ausente, dentro de sus obras figuran:­

Lucrecia Crivilli, San ;uan Bautista, el Bautis~o de Cris­

to, la Gioconda, la Virgen de las rocas, entre otras. 

( Fig. 13) 

Fig, 13 Virgen de las rocas, de Leonardo, 



Otro gran artista fue Miguel Angel Buonarroti; pin­

tor, escultor, arquitecto y poeta, ee considerado el inás -

vigoroso de los artistas, en sus obras se observa el poder 

muscular entre sus obras se encuentra.o famosas estatuas y 

pinturas como: ~ois6s, David llrunada a veces El Gigante,­

la Creaci6n del hombre que figura en el techo de la Cnpi~ 

lla Sixtina en Roma, la Virgen dolorida, entre otras. 

(Fig.14) 

Pig.14 Escultura de Kiguel Angel esculpi6 esta 
Pietá,representó la Virgen dolorida so­
bre el cadáver de Cristo. 
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Dentro del Renacimiento surge el humanismo que es -

una revoluci6n pedag6g:!.ca, donde se le da gran importancia 

a las artes, no se trata de repetir parte de la cultura~ 

grecorromana, sino tomarla como bnse para creaciones orii;! 

naJ.es, tanto en el campo artístico - cultural, como en las 

costumbres y política. 

El Humanismo se caracteriza por estudiar los textos 

originales y una nueva conciencia hiet6rica, donde el hom­

hre está en un constante cambio a través del progreso y la 

educac16n. 

Loe objetivos de la educaci6n humanista son: una ~ 

1'oxmac16n integral del. hombre en todos loe aspectos de eu­

personalidad, tanto física como intelectual, estética o ~ 

re11gioea. 

Las artes liberales ya mencionada.e en el. trivio y -

cuadrivio, se eotudiaban en esta época, por considerárse~ 

les adecuadns para el desarrollo de las facultades del ser 

humano, integrándolas con actividades como equitaci6n, na­

taci6n y danza, por lo que esta educaci6n se le considera­

ba de carácter estético, 

Ea las escuelas humanistas se descuid6 la educa­

c16n artística, ya que no superaron el prejuicio que se ~ 

tenía en contra de loe trabajos artesanales para ganarse la 

vida, por lo tonto, estos colegioe <'ran excltwivns Je j6v,! 

nee que estaban destinados a tener un puesto privilegiado. 

Durante la época de la Re1'o:nna y la Contrarreforma­

rsligl.osa, hay un cambio de mentalidad, que redunda en el. -

aspecto pedag6gico, cuyos fines son la inst:nicci6n univel:'-
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sal, así todos los cristianos estarían ap1:os para leer la­

Biblia, en consecuencia el arte en la educación no es to~ 

do en cuenta o es rele¿ado. 

En el siglo XVII surge el problema de establecer m~ 

todos nuevos y fecundos en la filosofía, así como en el 

campo de la PPdagogía. Con la Reforma aparecieron las pri­

menu. escuelas populares, pero no había escuelas prácticas 

que respondieran a las necesidades de los educandos, sólo -

existían las academias o escuelas de príncipes en las cua­

les había materias prácticas como: equitación , danza, di­

bujo, matemáticas y otras disciplinas, 1foicamente para una 

clase privilegiada. 

Por lo que surge un nuevo planteamiento pedag6gico -

muy ligado a la religión, educación para todos planteado -

por Comenio, qui~n es el precursor de que el aprendizaje -

debe partir de los sentidos, el niño tiene que experimen~ 

tar y el maestro verificar los resultados, planteándose un 

método basado en los objetivos, se olvida el valor educat! 

vo nue 1·epresenta el trabajo artesanal, se observa que en 

esta teoría la educación artística es omitida. 

Lo mismo sucede con la propuesta educativa de John­

Locke, ouién a~ar~ce dJ?spu~~ d~ Con:enio, al cual :.:e le at~ 

buye ser el predecesor de la escuela pública y democrática. 

El ideal en la educación de Locke, es preparar a -

loa sujetos para las funciones que tienen que cumplir en 

la sociedad, por lo oue él propone, tanto una educación ~ 

intelectual como una basada en actividades prácticas1 es~ 
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grima, equitación, carpintería, pero las artee son anula-­

das, ya que lo importante es que el hombre esté preparado 

para los trabajos que va a desempeñar. 

John Locke desarrolla su teoría a fines del siglo -

XVII, surgiendo en el siglo XVIII un movimiento cultural -

llamado Ilustración, cuyo interés primordial redunda en ~ 

los beneficios que la educación aporta a todos los hombre~ 

procl...mando una cu1tura universal, la cual está llll1Y lejos­

de serlo, ya que parte de la clase burguesa, quién está~ 

tomando conciencia de la funci6n histórica que ejerce en -

la sociedad. 

Ee así como surge el pensamiento educativo de JtlBil­

Jacobo Rouaseau, quien centre la ensefianr.a en las neceeid,! 

des del nifio, planteando que la educación ideal debe hacer 

propicios todos los medios, para que éste ee adapte, res~ 

pecto al arte seflala: •Quisiera que mi alumno cultivara el 

arte del dibujo, no s6lo por el arte mismo, sino por hacer 

que tuviera la vista despierta y la ru.sno hábil•. 7 Rouasesu 

vnlorir.a a la expresi6n plástica, considerándola necesaria 

en la formación de les educandos. 

También en Alem'!nia surge con Juan Bernardo Basedow 

un movimiento pedagógico llamado l'ilantropismo, donde se -

pretendía que la educaci6n llevara a la plena realización 

a los sujetos, 

7 

llfClCLOPEDIA TECNICA DE LA EDUCACION, Bd. 
Santillana, Vol.V, Kadrid Espafia. 
1979 p.91 
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Tanto en Rousseau como en Baaedow, se observa un ~ 

progreso en cuanto se pretende que el aprendizaje sea pla­

centero a los educandos, a través de diversas actividades -

y juegos, este Último incluye como caterias aparte del la­

t!n, francés, matemáticas y física, la música, el dibujo -

y la danza, dándole gran importancia a lo práctico, pues -

lo consideraba el alma de la enseñanza, (.!'ig.15) Incluye -

las artes como complemento necesario en la educación, las -

cua.lee empiezan a vislumbrarse como parte importante del -

proceso enseffanza - aprendizaje, 

.!'ig.15 Práctica de la música y canto. 
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Estos dos pedagogos surgen durante la etapa de la -

Ilustración, la cua.l se caracteriza principalmente, por la 

poeibilidad ilimitada ·que se le da a la razón para abando­

nar cualquier campo, así como un antitradicionalismo. El -

máximo exponente de estas ideas fUe Illll!lanuel Kant, quien -

afirmaba: que el hombre sólo se convierte en hombre a tra­

vés de lu educación, para llegar a ella se necesita de una 

autonomía de juicio y así formar una libre conciencia mo-­

ral. 

Batas características de la Ilustración son las -

que van a servir de base para que surja en el siglo nx -
otro movimi~nto cultural llamado Romanticismo, el cual re­

conoce que existe una fuerza infinita que es la parte sus­

tancial del mundo, dentro de la cual la razón es sólo un -

aspecto. 

En consecuencia la educación toma otro matiz, con -

un carácter netamente estético, donde al artista ahora se­

le da una posibilidad ilimitada de libertad para crear, En 

este periodo, el sentimiento capta la esencia oculta de la 

realidad para lograr alcanzar aquello que a la razón se le 

niega, por lo tanto este pensamiento determina la educa­

ción en esa época. 

Es as:! como ifolfang Goethe uno de los máximos rep?'!, 

sentantes de este movimiento propone una educación basada­

en el desarrollo espiritual y artístico, que solo permite­

enriquecer a los ·educandos para posteriores activ1dades,­

dándoseles libertad y un respeto por sus inolinaciones, 
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Su pensamiento gira sobre tres fases1 

1) Libertad de expresi6n. 

2) Logra:r un desarrollo arm6nico en el sujeto. 

3) Dar importancia a la formación social. 

Con Goethe se inicia un cambio en el plano pedagó­

gico, se le da más énfa.eis a la libertad de expresar la~ 

propia naturaleza, con el prop6sito de un desarrollo inte­

gral. en loe sujetos, que repercutan en su vida social. ln 

arte en esta etapa, ~ene a representar un elemento nece~ 

sa.rio en la vida del ho~bre, reconociéndosele un valor pe­

da;¡Ógico, para la mejor fo:nnación de lon individuos. 

Pero no solo Goethe da importancia a las activida~ 

des artísticas, también l'riedrich Schiller propone una ed~ 

cación estética, donde inaide el arte como "el principio -

que armoniza la naturaleza y el espíritu, la inclinación -

sensible y el imperativo raciona.1." 8 

Partiend.o de lo anterior, ~l acle.raba que el hombre -

tenía un instinto sensible y uno racional., que si predomi­

naba el uno sobre el otro, entonces no llegaría &l homb~­

a en deot ino. Por lo tanto afirma, he.y un te roer instinto -

que llevaría a loa sujetos hacia un equ_tlibrio y oerfa el­

juego estético, donde la imaginP.oi6n es la esencia que prg, 

duoiría belleza, ésta es lP. única capaz de aJ.canzar la fe­

licidad, puesto que hace que los indiViduoa se olviden de-

8 
J.BBAGNANO,N, Op.cit. p,444 
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sus limitaciones. Quien tuviera esa experiencia estética­

armonizaría el sentimiento y la libertad, requisito funda­

mental para que el hombre pasara de ser sensible a ser ra­

cional. 

Por otro lado Giovanni Enrico Pestalozzi propone en 

SUi11a una educaci6n artística, no precisamente de carácter 

estético, sino más bien basada en actividades manuales en­

!ntillla relaci6n con el trabajo intelectual, sería una edu­

cación de tipo industrial, amaminada hacia el manejo de -

diversos instrumentos para un trabajo productivo, preten~ 

diendo con ésto alcanzar una personalidad armoniosa, ya -

que se estaba desarrollando una capacidad de intuici6n re!!. 

pecto al medio circundante. Por lo tanto no se podría con­

siderar como una educaci6n artística. 

Viene después otra corriente filos6fica que es el -

poeitiViemo, en el siglo XIX en dicha corriente se exalta­

ª la ciencia, considerándola como la única en la que se -

puede sustentar la moral, la rsligi6n y la política y por 

ende la educaci6n. La enseñanza en esta época gira bási­

camente en torno a cinco ciencias: astronomía, física, qu.f 

llica, biología y sociología, por lo que el positivismo co­

bra gran B\18B, y el arte no tiene cabida puesto que todo 

se basa en la observaci6n de hechos y formulaci6n de leyes 

como objetivo primordial de las oiencias. 

Poco a poco empieza a aurgl.r un cambio en la ense­

ñanza , dándosela importancia al juego en el educando, ya 

que se le ve como un complemento indispensable y necesario 

en el aprendizaje. Roberto Ardigo dice: Mal juego es la 

t'Uente básica de todo lo que el niño aprende en el plano 
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intelectual y moral, ~e la forma fundamental de intuición -

directa y natural.." 9 El niño toma eituacionas concretas -

actos, problemas de •U medio social loa asimila dé.ndoles 

un significado propio los ?laema en sus juegos de manera 

espontánea y oro?ia. F:n el juego expresa lo que ya apren­

dió, además de estar en una etapa de fonnaci6n, adquirien­

do aptitudes, conocimientos, ea la vía para a.segurar su -

confianza on sí mismo, imagina, tentases, realiza sus crea­

ciones y actúa como si fuere la realidad misma, se prepara­

para el futuro. 

Hacia el allo 1885 en Viena un pintor austriaco de -

nombre Pranz Cizak crea una escuela de arte juvenil basa­

da en el fundamento •Dejad a los niños crear, deeenvolver­

ee, madurar. ft lO &ste pintor se sintió motivado por la ex­

preeiVi.dad que manifestaron unos niños al pintar. 

A fines del siglo XIX en ilomania se propone ini­

ciar la educac16n eet&tica en loa planos escolares, aunque 

al principio ésto no t'ue muy aceptado, siendo hasta despuái 

con el auge de loe estudios paicolÓgicoa, que demuestren -

que la libertad de acción es necesaria, para oue loe edu­

candos expresen sus experiencias desarrollando su capaci­

dad creadora, ~ato tiene mW3 repercusiones en el arte. 

9 

10 

A.BBAGNANO,N. Op.cit. p.574 

ENCICLOPEDIA ?ECNICA DE LA 'eDUCACION.Op.cit. 
p.91 
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En ese mismo siglo se crea primero en Hamburgo y 

después en Berlín, Dresden, Munich y Leipzing una "Asocia­

ci6n de maestros para trabajar en favor de la educhción -

artística." 11 

Simultáneamente se fueron fundando clubes y círcu­

los de padres en relación al arte, de tal manera que en --

1901 en Berlín se reali:ia una famosa exposición llamada -

"El arte en la Vida del niño", lo que motiva que se divul­

gue más el arte infantil. 

Esta propuesta pasa de Alemania a Bélgica, Inglate­

rra, Holanda, Suecia, Finlandia y Nortea~érica. Esporádic! 

mente en Prsncia, Italia y Espal'ia se empiezan a imponer -

clases de música, dibujo, trabajos manuales, sin encontrar 

una explicación del por qu~ la educación artística no ha­

bía tenido tanta repercusión en estos países como en loe -

primeros. 

De esta manera se pretende que el ambiente en la 

escuela resulte g:ra.to y placentero, Es así como empieza a 

vislumbrarse un interés por las necesidades e inquietudes­

de los niílos ps.ra incluirlas en el proceso enseñanza aprel?. 

dizaje. 

En los programRe de 1923 Lombardo Redice propone ~ 

una educación estética en Italia, •sólo una educación que 

en la medida de lo posible, sea descubrimiento y ore& 

ción continua por ccnsiguiente, está abundantemente -

11 
ENCICLOPEDIA TEC!lICA DE LA EDUCACION.Op,cit. 

p,92 
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empapada de valorea estéticos y tenga como bases la -

actividad, los gustos y los intereses del niño, será 

educaci6n en el pleno sentido de la 'l)alabra." 12 

Pare Giuseppe Lombardo la educaci6n no deber!a te~ 

ner un carácter exclusivamente práctico, pues está no des~ 

rrollaría todas las potencialidades de los sujetos, sino -

que se debería incluir actividades como dibujo, loa cantos, 

que cultivaran en los alumnos valores que los llevaran ~ 

hacia un logro completo de su personalidad. 

John Dewey fil6sofo contemporáneo centra su peda,go­

gía en los intereses de los educandos, es a.s! como la ensi 

ña.nza de las materias deben girar en torno a 6stos, para -

reproducir situaciones cotidianas, "cuando se usan libre~ 

mente dramatizaciones, representaciones y juegos, en­

tonces existe la posibilidad de reproducir las situa­

ciones de la vida y adquirir y aplicar nociones e ~ 

ideas al desarrollo de experiencias progresivas.~ l) 

Así ya ee vislumbra el aspecto artístico con el técnico y­

cient!fico, como una correlaci6n que lleva hacia el deea~ 

rrollo de las potencialidades de los alwnnos. 

Existe otro método de enseñanza. llemado: Sistema -­

Winnetka el que incluye actividades de grupo y creadoras, -

donde las repres&ntacionee dramáticas juegan un papel -

muy importante &n la enseñanza, ya que los educandos cola-

12 
ABBAGlíA.!iO,N, Op. cit. P• 606 

13 
IDE!l! p. 644 
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boran en la adaptaci6n de la obra, vestuario, decoraci6n, -

en el dibujo de propaganda, etc. Se pretendia que el niño -

adquiriera ex~eriencias, mediante diversas actividades, -­

que lo fueran conduciendo hacia conocimientos y habilida~ 

de2 mayores. 

De esta manera vemos como la música, danza, teatro­

y pintura, desde épocas anteriores se le ha ido tomando e~ 

cuenta en el proceso E-A, ya que a medida que la sociedad­

va evolucionando va tomando en cuenta los intereses y nec~ 

sidades que manifiestan los niños para hacer más accesible 

su aprendizaje, asi tenemos el caso de Montessori, Decrol~ 

l'reinet, cuya pedagogÍa responde a circunotancias especí­

ficas, donde ahora el educando es el centro de atenci6n, -

sobre el cual van a girar todas las actividades de la ens~ 

ñanza, 

María Kontessori centra su pedagogía en una autoed~ 

caci6n, que se da espontáneamente, desarrollando lo inte­

rior del niño, proporcionando un ambiente libre donde no -

se tengan obstáculos y reglas de cumplir, el niño tiene li 

bertad para desplazarse y actuar conforme él ouiera, la 

maestra tione el papel de guía interviene lo mínimo, por -

lo que respeta toda actividad individual y social del 

nlil.o, el cual construye sus experiencias, 

Decroly propone su método en base al respeto de las 

aptitudes del niño, debe apoderarse de todas sus experien­

cias, se le presentan centros de interés de acuerdo a su -

edad, relaciona actividades de observacidn, asociación y -

de expresión, para que englobe todo lo oue encuentre en -­

torno a él, 



Para Freinet, la actividad del niño se centra y se­

desarrolla en grupo y por cooperativa,el niño se integra -

con otros niños, a enriquecerse de vivencias sociales en~ 

cau~ándolos a un juego-trabajo. Propone una peda.¿;ogÍa po-­

pular, basada en la t6cnica de la tipografía combinado con 

otras •t6cnicas" : el texto libre, la correspondencia int~ 

rescolar, el dibujo libre, el c~cu1o viviente, el libre -

de la vida, ficheros y biblioteca de trabajo. Son activi~ 

dades permanentes y en un determinado momento apoyan pro-­

yectos más particulares, se prolltlleve la lectura y la eser!_ 

tura a trav6s del aprendizaje "global•. El mGtodo l!'reinet 

representa realizaci6n de proyectos se cultivan intereses 

continuos y persistentes. 

En consecuencia al valorar al niño como el centro -

de la educaci6n, las manifestaciones artísticas, se han~ 

rescatado incluy6ndolas poco a poco como f'undamento indis­

pensable en todo proceso fo:nnativo. Entonces la educaci6n 

no s6lo va a responder a las necesidades del momento histi 

rico, ya que no s6lo va a cwnplir con la reproducci6n del 

sistema, sino que está interesada en buscar la forma de ~ 

desarrollar la esfera afectiva de los sujetos • 

Ahora pasaremos a hacer una resefia hist6rica sobre 

la Educnci6n Artística en nuestro país, desde la dpoca ~ 

prehispánica hasta nuestros días y así observar como en _ 

los antiguos mexiennos la sensibilidad artística ere un -

elemento val.ioso e indispensable para formar el ideal de -

hombre mexica que buscaba esta educaci6n. 
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BREVE RESEÑA HISTORICA 

DE LA '!!DUCACIO!l ARTISTICA EN llUEScRO PAIS 

EPOCA P a i H 1 s P ' íl 1 e A 

" La belleza conduce aJ. hombre, que sólo por los sen­

tidos vive, al ejercicio de la forma y del pensa~­

miento; J.a belleza devuelve al hombre, sUJ!lido en J.a 

tarea espiritual, al trato con la materia y el mun­

do sensibJ.e." 14 

Rn los antiguos mexicanos criar y educar a sus hi-­

joe era un arte, cualidad exclusiva del hombre, cuyo obje­

tivo era transmitir de generaci6n en generaci6n las expe­

riencias y herencia intel.ectual de sus antepasados, para -

que contarán con los elementos pertinentes que J.es permi­

tiera incorporarse a la Vida de su comunidad, (P'i.g,16) 

... 
I 

) 

ilb ,./ 
··;'r : f Í . 

/~.· 
Fig.J.6 Generalmente, eran los más 

ancianos los que instruían 
a la niñez y a la juventud. 
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Su ideal en la educación era: formar hombres madu~ 

ros, caracterizados por ser due~os de un rostro y un cora­

zón; rostro sabio y un corazón firme como la piedra, el ~ 

primero era la expresi6n de-la vida interior del hombre, -

su moral, el segundo representaba el dina~ismo de la volua 

tad y se centraba la Vida misma en él. 

"El. hombre maduro: 

corazón firme como la piedra, 

corazón resistente como el tronco de un árbol, 

rostro sabio, 

dueño de un rostro y un corazón 

hábil y cooprensivo." l5 

Para ellos poseer un rostro y corazón firme eer:ía -

rectuisitos indispensables para foro.ar un hombre maduro y -

ser un artista, ya que de otra manera habría que esconder 

el corazón y tapar la falta óe rostro con una máscara. 

La 1'lacahuapahualiztli o sea <!l arte de criar y 

educar a los hombres se iniciaba en la familia, desde que 

el niño nacía y continuaba en la.e escuelas: Cal.mécac y ?e!, 

pochcalli. Ro la primera la enseñanza era básicamente in­

telectual, cuyo fin como en todos era formar rostros sa~­

bios. (Fig.l 7) 

14SA!íCHEZ, Vázquez Adolfo."Lecturas AntologÍa~ 
Héxizo. 1987. Bd.UNAM. P• 21 

15 
LBON, Portilla Miguel. •Toltecayotl" P.C.B. 

Máxico. 1983 p. 193 



FlG, l 7 l!n.~eñanza intelectual., formar rostro• 
sabios. 

•Se lee enseñaban cU!dadosamonte 

l1Js cwita.rea, 

los que llamaban cantos di Vino!!, 
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ea valían ;>ara ésto de las pinturas de los e<Sdiees, 

les enseasban tt:llllbi~n la ouonta de los días, 

eJ. libro de los suel!oG 

y el. libro de los alioa. • 16 

16 
L'SON, Portilla l!iguel. •ta Filosot!ll l!ahu.{t).• 

M~xico, 1983. l!d,mf.\JI!. p.198 
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En el Telpochcalli la enseñan:oa iba más enfocada ~ 

hacia el desarrollo de habilidades para la guerra y la ca­

za, sin olvidar las artes de los Toltecas, qui~nes eran ~ 

imprescindibles en la educaci6n, puesto que se les consid! 

raba personas experimentadas de extraordinarias dotes ar-­

t!sticaa. Los mexicas se sentían herederos de su cultura, -

por lo que atribuían el origen de su arte a ella.(Fig.18) 

Fig. 18 'Enseñanza ~nfocada hacia 
el desarrollo de las ha­
bilidades guerra y caza. 
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"Tolt~catl: el artista discípulo, abundante, múl.ti 

ple inquieto, 

El verdadero artista:capaz, se adies~ 

tra, es hábil; dialoga con su corazón, 

encuentra las cosas con su mente. 

El verdadero artista todo lo saca de -

su corazón¡ obra con deleite, hace las 

cosas con calma, con tiento, obra como 

tolteca,compone cosas, obra hábi1ment~ 

cna, arregla las cosas, las hace ati! 

dadas, hace que se ajusten•.17 

Aquí se describe a los artistas: cantores, pintores, 

orfebres, porque !olt~catl en n&huatl significaba artieta­

y sus obra.e son producto del toltecll.yotl, que viene a ser­

el conjunto de artes e ideales toltecas. 

Ante todo para eer un artista había que tener un -

rostro y un corsz6n :f'irmee como la piedra, además de eatar 

predestinados, h&biendo nacido en alguna fecha favorable -

para la creación de sus obras, "~ate Último estaba necesa­

riamente condicionado a que el artista tomara en cuenta su 

destino, se hicigra digno de ~l y aprendiera a dialogar 

con su propio corsz6n." 16 

17 
IDEll.p.262 

18 
IDEll,p.262 
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Existían diversas clases de artistas: amantécatl o 

artistas de las plumas, el alfarero,el orfebre y el pla~­

tero. ( Fig. 19) 

FIG. 19 Artista de las plumas. 

Para el prL~ero, además de ser dueffo de una person~ 

lidad definida, ~edia.~te el rostro y coraz6n deb!a hwnani­

za.r el querer de la gente pues trabajaba con penachos ,aba­

nicos, mantos y cortinajM, 

Loe artistas recibían una educaci6n severa y eetri~ 

ta se estudiaba con esmero y rigurosidad, " Y andando en -

el baile, si alguno de los cantores hacia falta en el can­

to, o si los que tañían el teponaztli y atambor faltaban -

en el tañer, o si los que guían erraban en los meneos y ~ 

continencias del baile, luego el señor los mandaba prender 

y otro día loe mandaba matar. n 19 ----------
19 

DALLAL, Alberto. "La Danza en Méxicow UNAM, -

México 1986. p.16 y 17. 
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Kl tlahcu.ilo o pintor de códices y ~ur1les, debía -
aprender a dinlo¡:nr ccn .su cors.~.5n p ... ra tro.s:::litir el sim-­
bolisco de la divin1d'1d. (Pi¡;;. 20) 

Pi¡;. 20 Tlahcuilo 
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El al.farero o zquichuihqui twnbifo debe dial.ogar con 

su coraz6n ps.ra hucer vivir a la.e cosas. ( Fig. 2J) 

Fig,21. AJ.farero. 

Loe orfebres y plateros hacían a travás del metal -

la il!lllgen de la vida en movimiento, ( Fig-22) 

I'ig.22 Orfebres 1 plateros. 
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En la educación nahua se tenía muy claramente deli­

:nitado el ideal de hombre que ~e nuer!a formar, por lo que 

sus prácticas P.xternas en nuestros días ?arecerían muy rí­

gidas, pero para ellos iba.~ encaminadas hacia el desarro~ 

llo de la obligaciSn y responsabilidad, ror insignificante 

que fueran las labores toda.a convergían siempre hacia el -

corazón de los alu:nnos, dándoles firmeza a su voluntad. 

La música al igual que el teatro, danza y pintura -

eran de carácter religioso, puesto que sentimientos y de~ 

seos que se plasmaban, giraban en torno a la veneración de 

los dioses, por lo que la actuación debía ser perfecta 

para no ofenderlos. ( Pig. 23) Es así como la danza se ~ 

observa con un carácter religioso. 

"una danza de naturaleza ritual, sagrada aue ponía &~ 

fasis en la perfección formal y t~cnica de coreogra­

fías, disposición, pa.aos e interpretaciones, toda~ 

vez que constituían medios de vinculación con la.a ~ 

distintas deidades y fuerzas que vigilaban al mismo -

tiempo la vida terrenal y la vida-no terrenal de los 

ind!eenas," 20 

20 

DAL'LAL, Alberto. Op. cit. p.15 
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•acuilxóchitl era el dios azteca,en qui.en se con­

centraba la imagen y concepto de la danza, representando -

no sólo la vitalidad de los árboles, plantas y nores en -

su constante crecimiento, sino que era e;. símbolo entre -

la relaci6n que existía en las manifestaciones de canto, -

:uú.aica y danza con los sentimientos amorosos. 

Las representaciones de deidades, de ritos, de es­

cena.e cotidianas muestran a la danza en el México indíge­

na como un ejercicio generalizado y apreciado por todo el -

pueblo, mJ{s que eer un arte o actividad cotidiana era una­

repreaentación del cosmos que muestra una enorme sensibi­

lización, respeto, destreza y expresividad. A lo cual los -

inMgenas le concedían un valor tanto social como religi.e_ 

so,donde establecían una cocmnicación colectiva, pal'a ma­

nit'estar la silenciosa opresión de la que eran objeto, ~­

que en sus cerecionias se marcaban notablemente las difer"!: 

c:t.as sociales entre pipiltin y macehuaJ.tin. 

Ro su.s ceremonias vinculaban lo religioso y lo es­

tético, los ciclos agrícola.e señalaban el movimiento de -

astros, mundos, fuerzas y dioses, representando situacio­

nes, donde el sentido cósmico que tenía del tiempo lo plas 

maban en sus movimientos coreográficos, mostrando una gran 

habilidad organir;ativa y un despliegue de talento y habil.! 

dad. 
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Para los mexicas la danza representaba un ejerci~ 

cio sa¡¡rado. 

l'ig. 24 Danza. 

• ••• los que danzaban unos iban asidos por las manos,­

otros echaban los brazos a sus compañeros abrazándo­

le por la cintura, to dos llevaban un compás e:n el 81 
zar del pie y en el echar del paso adelante, y en el 

volver atráa y en el hacer de las vueltas; danzaban­

por entre los candeleros o fo¡¡ones, haciendo contra­

peso entre ellos, danzaban hasta bien noche y cesa~ 

han, a la hora de las 9 de la noche•. 21 (Fig.24) 

21 
DALLAL, Alberto. Op. cit. p;24 
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Era tan importante el arte entre los antiguos mexi­

conos ~ue en los palacioa había escuelas de música, danza­

y poesía, una de ellas fue el Yixcoacalli. Eubo otra llam~ 

da CuicRcalli o casa del canto, a donde acudían los j6ve­

nes de ambos sexos, ataviados con veEtidos especiales a -

cantar y danzar desde la puesta del sol, hasta la media.~o­

che. ~stos lugares de danza, canto y diaeílo ritual difun­

dían la moral y la ideología de los gobernantes, a· "~vés­

de las enseílanzas que recibían loa partici¡:antes haciendo­

una marcada diferenciaci6n social y gremial, una vez cria­

dos de esta manera, pasaban a incorporarse a la vida en -

sociedad desempeñando las actividades que les correspon~ 

d:!an. 

Tanto en la danza como en la música había artistas 

especializados, como el core6grafo, bailarín o composito­

res, perc también había otros que se iniciaban y de igual -

manera el pueblo podía tomar parte cuando había festivida­

des. Perc los encargados de organizar tanto la música, C.!?_ 

mo la danza y la vestimenta, eran los señorea y gobernan­

tes "areitos", quiénes señalaban el día, así como vigila­

ba.~ movimientos y actitudes que ya previamente se habían -

enseílado, loa instrumentos a utilizar, los intérpretes de-

2a música y los guias de la danza. El.loa señalaban el día­

y se colocaban los atuendos correctos, teniendo la potes­

tad de castigar a los que incurrieran en alguna falta. 

Los cantos y tradiciones eran enseñados a los habi­

tantes de la regi6n por los conservadores o Tlapizcatzit­

zin, ~enían a su cargo emitir un juicio sobz-<, las nuevas -

.composiciones que hacían los CUicapique o compo~itores la­

obligaci6n de éstos era presentar en las festivida1es can-
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tos y bailes, que debían ser novedosos y únicos; para eso -

se requería haber nacido bajo el signo Ozomatli, que repr~ 

sentaba a Xochipilli, príncipe de las flores relacionado -

con la ener¿;ín y tendencia sexual, a quién se le identifi­

caba con Macuix~chilt. 

Rl arte de co~poner estaba íntimamente relacionado 

con el arte de saber expresarse, requisito indispensable -

en el Ca1m~cac, para formar rostros sabios y corazones ~ 

~irmes. El expresarse con soltura era fundamental en loe -

oradores. 

" E1 narrador donairoso dice las cosas con gracia, 

artista del labio y la boca, 

El buen narrador: 

de palabras gustosas, de palabra.a alegres, 

flores tiene en sus labios. 

En su discurso las conseja.e abundan, 

de palabra correcta, brotan flores de au boca, 

au discurso: gustoso y alec;re como la.q flores.• 22 

Los Viejos maestros enseaaban a los j6venee, poemas 

que contenían mitos y leyendas, a la vez lea guiaban hacia 

el sentido de la metáfora y la poesía, De esta manera loa­

poema.s tenían un gran significado, ya que eran toda una -

creac16n artística y literaria. 

22 
'rOLTECAYO'?L.Op. cit, P• 201 



"Percibo lo secreto, lo oculto: 

¡Oh vosotros señoreal 

Aa! somos, somos mortales, 

de cuando en cus:ndo nosotros los hombree, 

todos habremos de irn~s, 

todos habremos de morir en la tierra ••• 

Como una pintura 

nos iremos borrando. 

Como una fl.or 

nos iremos secando 

aqu.! sobre la tierra. 

Como vestidura de plumaje de ave za.cuán, 

de la preciosa ave de cuello de hule, 

noa iremos acabando .... 

Meditadlo, seBores, 

¡Íguilas 7 tigres, 

aunque :fuerais de jade, 

aunque :f'uérais de oro 

también a11~ iréis, 

al. lugar de los deaca.rnadoe, 

Tendremos que desaparecer, 

nadie habrá de quedar," 23 

45 

En el pensamiento de Nezahualcóyotl, se maniriesta­

que la estancia en este mundo sólo es pasajera, no i.mpor-­

tando la categor!a social. que existiera entre el pueblo, -

23 
LEON, Portilla •igual. •frece poetlll! del -

mundo azteca." UNAll, •éxico.1984 p.49-50 
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todos h.abr!an de morir. 

!lezahualcóyotl fUe un g.obemante muy interesado en­

el progreso de las ciencias y las artes,debido a este in­

ter6s far.Da acad•mias de músicos, poetas, historiadores y­

astrólogos. Todo siempre hacia el ideal de hombre que ae­

requer!a en esa sociedad. ( Pig. 25) 

La es~ncia del arte en el pueblo mexica representa­

ba la vida misma, era la base de su educación, formando -

hombree con una personalidad que determinó el modo de vida 

y :reafir:ió las estructuras existentes. 

Eu sus cere¡¡¡oniae y celebraciones indican su visión 

del mundo, eus temores, deseos, ideales o necesidades para 

entender y reafinnar eu existencia, 

Por lo que en México la expresión artística, encon­

tró origen en laa cultures meeoamericBllas y a la llegada -

de la cultura eepaflola, hay una conjunción donde ambas 

influencias determinan característica.a ainl!'~aree, 



••• y lleg6 la Conquiste; con 

ella, los primeros frailes, 

verdaderos eegWi el con­

cepto europeo de en-

tonces. 

48 
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EPOCA VIRREINAL 1530 - l8l0 

La conquista de los españoles trajo como consecaen­

cia una fUsi6n de culturas, por un lado una europea colon! 

zante y en ventaja, frente a una cultura tradicional. some­

tida a la dominación guerrera y religiosa. 

Los conquistadores trataron de arrancar de raíz, t.!1. 

do el ba€aje cultural. del pueblo mexica, para lograr tal -

fin impusieron una ei•lcación que giraba en torno a la ev"!! 

gelizaci6n, valiéndo~e de religiosos, éstos les enseñaban­

ª loe indígenas el idioma español y la doctrina cristiana, 

"•,.que 103 indios supiesen leer y escribir, puntar -

libros' tañer na.utas, chirimías' trompetas o tecl~ 

o ser músicos ••• n 24 ( l"ig. 25 y 26) 

Loe misioneros franciscanos fueron los primeros ed!! 

cadoree del nuevo continente, quiénes de evangelizar, le -

dieron a la educación un carácter pr!Íctico, es así como ~ 

?ra:;; Ped:-o de Gante establece la primera e~cuela elemental, 

enseñando a car,tar y tocar diferentes géneros de música. 

24 
LARROYO, Francisco. "Historia Comparada de -

·1a Educ. en México." Ed. Porrúa. 1986. -
México, p. 129 
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Pi.g.26 SE CREA AL LADO DE CADA IGLESIA 

UliA ESCUELA, ENSEÑABAN LA DOCTRINA 

CRISTIANA, P~RO TAJIBIEN LA LECTURA, 

ESCRITURA Y CAN'to. 

51 
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"Los misioneros que en gran número llegaron a las 

tierras conquistadas en el siglo XV'II, pudieron casi 

inmediatamente formar coros en cada templo de sus m.l:. 

siones, porque muchos de los ca.~tantes al servicio -

de los templos dedicados a las deidades del mundo ~ 

náhuatl, ,asaron sin dificultad a los servicios de­

la liturgia cristiana." 25 

Medio siglo después debido a la labor realizada por 

los frailes, se crea al ladq de cada iglesia una eacuela,­

cuya fUnci6n principal era la enseñanza de la doctrina ~ 

cristiana, pero también se di6 empeño a la lectura, escri­

tura y canto. Los religiosos aprovecharon las ensei\anzas -

que había entre las costumbres de los múeicoe prehiepáni~ 

coa, para adaptarlos a una nueva forma de vida, ya que loe 

j6venes mexicae sabían cantar y tocar, porque la música y -

danza era parte de su educación. 

• ••• fUe el fértil terreno en que se plant6 la semilla, 

pues ya desde la época prehispánica entre loe azte-· 

cae, loe músicos gozaban de privilegio y prestigio -

la eneeñanu. era de tal calidad que la profesi6n ac~ 

paraba toda la atención y destacaba entre los de---­

más. " 26 

25 

26 

STEVENSOH, Robert y otros. "La Música de 
México. UNAll. 1986. Tomo I • p.9 

IDErl. p.9 
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De esta manera se señala que las ciudades de Méxi­

co, Puebla, Oroce.ca, Mor·elie. y Guade.laje.ra, pronto compiti!!_ 

ron en actividad y calidad musical con los mejores de Esp~ 

ña en asa época, por lo que el misionero rescat6 el a~ren­

dizaje artístico que el indígena ten!s. 

A partir de 1615 con Frey Juan de Zumárraga y los -

obispos subsecuentes, se enseñó a los mexicanos a escribir 

notas musicales, con el tiempo hicieron copia.a de cantos -

llanos y anieica polif6nics utilizada en los coros. 

As! mismo sacedi6 en la elaboración de instrumen~ 

tos, ellos ya elaboraban antes de la conquinta sus: tambo­

res, flautas, etc. Después dominaron el arte de imitar~ 

instrumentos superiores, formando conjuntoa instrumente.les 

de acompañamiento. 

"Los primeros instrumentos construidos en estas tie-­

rras ftleron nautas, oboes, violas. !agotes y corne­

t ines. Poco tiempo después no hab!a inatrumento que­

se tocase en las iglesias que los indios no supieran 

construir y tocar.• 27 

Pero no sólo quedó la labor de loa ir•dÍgenae en la -

elaboración de instrum~ntoa, sino que además de aprender a 

cantar, comenzaron a componer: villancicos, mdsica polif6-

nica a cuatro partes, algunas misas y obras litdrgica.s. 

27 

IDB!!. p.12 
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Las actiVidades artísticas en el período virreinal., 

no eran eficaces como medio de expres16n, siL) que s6lo ~ 

se veían para fines religiosos, "que no se puedan represe~ 

tar de aquí en adelante comedias de inventiva propia de 

los que las hacen sino de historia y vida de canto," 28 

Tambi6n vemos el caso que se veía desde un punto de 

Vista artístico, así vemos la pintura que surge por la ne­

cesidad de decorar templos y conventos, la construcci6n de 

iglesias, catedrales y bi!sicrunente como elemento para la -

transculturaci6n de los indígenas. (Fig, 27 y 2B) Así el­

arte s6lo responde a las necesidades de una sociedad colo­

nizante. 

Las representaciones teatrales eran utiliza.das para 

representar evaneelios o bien dar ejemplos morales y reli­

giosos, adaptando danzas y recitaciones a 6stas. Sus fines 

estaban muy lejos de ser puramente est~ticos y de diver--­

si6n , su trascendencia social era arrolladora, conduci~n­

dose hasta la escena criolla. 

Para apagar las práctica.a paganBll, se orientaban los 

actos rituales de danzas originales, hacia la adoraci6n de 

santos cristianos, pero aún así sobreviVieron algunas a 

las cuales los indígenru! disfrazaron. 

28 
DALLAL, Alberto. Op. cit. p.33 
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Pig, 28 Estilo plateresco. 
Iglesia de Coixtla 
huaca, Oa.xaca. -
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En este período colonial los espectáculos teatrales 

y operísticos peninsulares i'ueron acogidos con agrado, es­

tableci~ndose en la Nueva Espe.fla la danza especializada, -

la cual se preparaba desde l'a niflez o adolescencia con una 

entrega de tiempo completo, ejercicio sistemático e inint~ 

r~pido. Loe artistas en danza, teatro, rm1sica o pintura, 

fUeran indígenas, mestizos o españoles eran reconocidos en 

el grupo social y su trabajo se requería en las festivida­

des, sus funciones se aseguraban por documentos legales. 

En consecuencia los conquistadores supieron explo­

tar el talento artístico de los indígenas Uevándolos ha­

cia sus prácticas religiosas para someterlos. La educaci6n 

artística no tenía el lllB.tiz que la caracterizaba en la ~P2. 

ca prehispánica, como parte do la foxinaci6n de la persona­

lidad de los mexicae, aquí juega el arte un papel de t~ 

0111turaci6n para e1-radicar oost=bres indígenas e implan­

tar una nueva cu1tura. 

Por esta raz6n en las escuelas, no se dejan de lado 

las expreaiones artísticas, en el Colegio de Infantes t'un­

dado en 1734, enseflaba.n música, primera.a letras y latín,­

sus alumnos eran dieciseis y todos pertenecían al coro de -

la Catedral., 

En 1750 se colllltruye un coliseo, llrunado "El Pri.n­

cipa1", debido a que las compe.flÍa!J teatral.ea no contaban -

con un lugar apropiado para hacer sus representaciones, 

A partir de 1756 se le da un nuevo auge a las ax­

presiones artísticas, ya que desde la desapsric16n de las -

escuelas de danza y mdaica prehiepi!nioM, no se habían -
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vuelto a dar un matiz de especialización, por lo que la ~ 

compaftía de danza teatral es la que asume ese papel, desa­

rrollando simultáneamente: danza, música, teatro y canto, -

presentándolo en espectáculos co~pletos. 

Algunos maestros fundan escuelas formando bailarine 

profesionales, aunque la danza teatral en la 6poca de la -

Colonia sufre altibajoa, puesto que a veces era apoyada y­

en otras ocnsiones no, todo dependía de los virreyes de 

La llueva Espafia, sin embargo aproximadamente desde 1780, -

ya había una compañía de bailarines de ballet. 

A fines del siglo XVIII se incluyó el dibujo como -

asignatura en las escuela.e p:rimarins, con el fin de que el 

niffo plasmara su realidad. 

En 1779-1781 surge una escuela de grabado junto a -

la casa de moneda, que :f\te la primera escuela de Bellas A! 

tea. En 1783 se crea la Real Academia de las tres Nobles -

Artes, inicia con pintura y grabado, uniéndose después la­

eacultura y aro_uitectura, dándoaele un énfasis a la expre­

sión plástica. 

DE LA INDEPID!DENCIA HASTA LA EPOCA ACTUAL 

A partir de 1810, ~léxico entra en un clima. de gran­

desorden y turbulencia, por lo que la educaci6n se relega, 

con mayor raz6n lae expresiones art!sticBS, ya que sus PI"!2, 

blemaa no solo son de índoie militar y económico, sino te:!!. 
bién dificultades políticas y sociales. 

Las instituciones peda.g6gicss sostenidas por el cl! 

ro, decayeron sobresaliendo la iniciativa privada con las-
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escuelas lancasterianas 1 las cuales incluían clases de di­

bujo, entre latín y gramática, pero estas no estilllulaban -

la libertad de expresi6n, sino un ~omplemento, pues se les 

daba más énfasis al latín y gramática. 

Una vez lograda la independencia política de México, 

despúea de un período de once años, se presentan maestros y 

core6grafos extranjeros, estableciendo un Conservatorio de 

Baile en 1826, donde se admitían todos los j6venes y niños 

que se presentaran Esta academia era en esos años el ún!_ 

co semillero donde oe podía hacer danza teatral, ya que en 

esos momentos el pueblo se encontraba agitada por movi~­

mientos acontecidos, Es El!lÍ como esta Axpresi6n, no res­

pondía a un proceso formativo en los sujetos, sino más ~­

bien era un arte de espectáculo, acorde a las necesidades -

que la sociedad requería en ese período de inestabilidad -

política y econ6mica. 

Loe artistas dedicados a la música trataron de res­

catarla creando instituciones que la perpetuaran y difUn-­

dieran. De esta manera hasta 1868 se funda el Conservato­

rio Nacional de 1411.aica por José Mariano Elízaga, reapondi!!1 

do a las demandas de ~paciones musicales, que requoría.n 

de institutos para la enseñanza musical, " •.• su estudio -

estaba dividido en cuatro cursos: en el primero se e.as. 

plicaban los principios fundamentales de la música; -

en el segundo se aprendían la armonía y la composi~­

ci6n; en el tercero la técnica instrumental y la del.­

canto; cuarto, l"iloeofía de la miiaica y perfecciona~ 

miento en la tllcnica instrumental. Las materias se -

aprobaban mediante exámenes y los alumnos que hubie-
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rsn concluido tercero, deberían concurrir a las prác­

ticas orqueste.J.es," 29 

Por lo que se rescata asta expresión, ya colocándo­

la en u:u1 institución, para darle un matiz for:nativo, 

Las leyes de l8ó7 y 1869 que sobre educación se di~ 

taren pretendían perfeccionar la Academia de Bellas Artes, 

a trav~s del siste::ia positiVista de la educación, no teni~ 

do un carácter ni formal,ni siotemático, con materias como 

lengua y literatura, música, dibujo, idiomas, además para­

los escuJ.tores, pintorea y grabadores, tenían clases de -

dibujo de oniato, del yeso, dibujo del natural, historia -

genera:!. y particular de la Bellas Artes, 

En ese tiempo las expresiones artísticas se veían -

como un adorno y no como una profesión, ya que prácticame~ 

te, este tipo de educación era recibida por jóvenes de el~ 

a ea aoomodade.s. 

Durante el gobierno de Porfirio Díaz 1877, Viene -

una época de creatividad en la música y danza. Dándosela -

un impulso a las escuela.a, ya que tanto en inauguraciones -

como en fines de curso, se presentan danzas y recitacione~ 

las cuales eran de gran importancia para la sociedad de -

eete tiempo, donde la cultura,el a..rte culto y la república 

caracterizaban la época porfirista. 

Igualmente se fomentaban los eepectáculos dancísti­

cos en ferias, tianguis, celebraciones, conmemoraciones, -

29 
ES'?RADA, Julio. "La música de Mé~ico.• ~omo­

III. UNAll. p. 97 
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llevada.e a cabo en eepacioi: pdblicos, 

En 1880 se organiza la educación pdblica y empieza­

la Educación Artística a aparecer como obligatoria en la -

escuela primaria. 

En el allo de 1883 se estableció la Direcci6n General. 

de Instrucción Primaria para el D.F. y territorio nacio--­

nal, quián crea escuelas para la ense!ianza básica respon~ 

d!endo a loa requerimientos del paíe en ese momento, perc­

twnbién se les ensefta dibujo y canto. 

En 1892 se incluyo en el plan de estudios de la Es­
cuela Norma.l, la educación artística, con programaa de in­

fluencia europea y maestros egresados de escuelas profeai2 

nales, pero no especialistas en la materia, por lo que no­

se 6lcanz6 provecho, ni logro alguno en la misma, pueeto -

que se suprimía en lae actividades artísticas la iniciati­

va y creatividad, careciendo de valor paicopeda&Ógico. 

Durante el porfiriato se trató de exaltar la mexic~ 

ni.dad superficialmente, a trav6s de lo ind!gena pero más -

que orear, el artiBta hizo adaptaciones de lo que se esta­

ba imporl!l.lldo en "ase. época, no rescatando el bagaje cultu­

ral prehiapánico, que ya se tenía. 

Es por eso que a partir de 1910, México nuevamente­

entra en una etapa de desorganización política y social, -

que necesita de un cambio apremiante, lo mismo sucede con 

el arte durante la Revolución Mexicana, el cual ahora toma 

un cariz político y la.e raíces ind!genas, también ee ven -

desde una perspectiva diferente, pues ya la sociedad se ve 

como producto de un'todo. 
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Por consiguiente, ae proponen programas nacionalis­

tas, desde la propuesta de Vasconcelos hasta finalizar el­

gobierno de Lázaro Cárdenas, donde ahora el indígena, el -

obrero y el campesino, se ven como pilares de la sociedad, 

Lo~ artistas a.hora se encaminan hacia estos secta-­

res olVidados, lo que los lleva hacia la investigaci6n, ~ 

obeervaci6n, el buscar para conocer el lenguaje, formas, -

hábitos, posibilidades y aspiraciones del pueblo. Viene -

un cambio que se observa en las obras de teatro, novelas,­

bailee y libros de texto, donde las luchas de las masas, -

son el eje central sobre el cua1 giran loe temas, además -

de que se reinvindica al campesino que supuestamente vive­

lll<!jor que el obrero, puesto que se encuentra alejado de la 

ciVilizaci6n y explotaci6n. 

A partir de 1920 la educaci6n artística escolariza­

da y extraescolar recobra gran actividad, pues se diseñan 

programas con tendencia hacia la docencia y didáctica en -

las especialidades artísticas. 

En M~xico surge el primer programa cultural, pro--­

pueeto por Vasconcelos. El cual se inspir6 en propuestas -

eoVi6ticas de MIÚ:imo Gorky y Anatoli Lunarchrsky 1 qui6nes 

impulsaron el arte, med:l.ante festivales de cultura al aire 

libre, 

En este tiempo las artes plásticas recibieron un­

gran apoyo, en. la enseñanza del dibujo, 
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•se inici6 intentando despertar el espíritu naciona~ 

lista, con un nuevo sistema para dibujar -El método 

Beet- , en él se presentan los siete elementos deco­

rativos del arte popul¡u- mexicano, pero este método, 

que sólo era nacional en sus motivos geométricos pr~ 

sentados en síntesis por su autor, no tuvo el valor 

educativo que se pretendía y después de algunas ex~ 

periencias se descart6. Simultáneamente se agregaron 

ejercicios de dibujo de memoria realizados espontá~ 

neamente. Dibujos de libre expresión, que con motiv_!! 

ciones graduadas y adecuadas fueron exitosas, apre~ 

ciándose un valor psicopedagógico en la educación de 

la memoria visual y el impulso a le creatividad."30 

Se agregaron nuevas técnicas de: memoria, natural,­

decorativo, geométrico, modelado, pintura y conocimiento y 

manejo de materiales y herramientas, La apreciaci6n artís­

tica es encauzada a través de monografías, diapositivas, -

visitas o museos, exposiciones obras de teatro y danza, -

poco a poco éstos van cobrando valor. 

Dentro del área musical se impulsa el solfeo y can­

to coral así como el uso do algún instn>mento. 

También ViIBconcelos inicia una campafla alfabetiza­

dora. En la toma de posesión de la Universidad, se propo­

ne dar educaci6n popular y redimir al país mediante el -­

arte y la cultura. 

30 
ARTE EDUCACIOll Y SOCIEDAD. Op.cit,p.277 
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•seamos los iniciadores de t:na c:n.izada de educaci6n -

pública, loa inspiradores de un entusiasmo cultural­

semejante al fervor que ayer ponían nuestra razs en 

las empresas de la religi6n y la conquista. ,.3l 

En este período se ve a la educaci6n como un orga­

nismo regenerador, ya que mediante ella se podrá salvar -

a los niños, loe jóvenes estarán educados, se redimirá a -

los indígenas y se ilustrará a toda la población, así como 

la dif'Usi6n de la cultura, misma que no perte:>ece a una -

clase o grupo social, sino a toda la humanidad. 

Los estudiant~s apoyaron a Vasconcelos en favor de 

que se diera educación cultural n nivel nacional. En aflos 

subsiguientes se observó que algunos sectores, rechaza.ron 

la cultura europea, a trav6e de la cruzada cultural, t'und~ 

da en 1926 como Dirección de Kisiones Culturales, con la -

fina.lidad de mejorar la preparación de los profesores del 

campo. Se incitaba a mejorar la <>omunidad en todos sus as­

pectos material, econ6mico, social. y espiritual. Se crea­

ron comitás de Ed11caci6n con el objetivo de observar que -

en cada escuela ee cumpliera con loa objetivos propueatoa 

y así loa al.wnnoa obtuvieran el máximo provecho posible, 

adquiriendo Fl~mentoe de la cultura y aptitudes manual.ea -

necesarias. 

31 
REYES, Pal.ma Francisco. ~Historia Social de 

la Educación Artística en M~xico." IJ!BA -

SEP. J.981.p.9 



En las Misiones Culturales ae encuentran los ante-­

cedentes más notables de la danza moderna, donde maestros, 

artistas, artesanos e investigadores, que fueron a medios 

rurales a incitar al pueblo,· para. que ae incorporarán a la 

tecnolog!a e industria, enseñaban danzas y materias de ed~ 

cación f!sica, resaltando costumbres, conceptos y prácti~ 

ca.a del cuerpo. Esto suscitaba un intercambio, •una vincu­

lación de culturas, un aprendizaje en dos sentidos,• 32 

Se sabía de la existencia de danzas indígenas, pero 

no se lea daba impulso, hasta que los brigadistas maestros 

reacata.con este acervo, estableciendo las bases de un con2 

cimiento verdadero, sistemat~zado, vinculado a otros aspe~ 

tos de la cultura, llevando as! a las escuelas primarias -

rurales y urbanae las danzas autóctonas y vernácu1as de ~ 

nuestro pa!e, 

En este período la cultura adquirió un carácter in­

tegrador. Vasconceloe diÓ importancia al desarrollo y fo­

mento de las Bellas Artes. Fundando la Secretaría de Edu­

cación Pública en 1~22, con un departamento encargado de -

las mismas Eute se encontraba integrado por cuatro 

seccioneer Dibujo y trabajoe manuales, Educación F1e1ca, -

Cultura Estética y Propaganda Cultural. Atendían los as~ 

pectes más importantes de la educación artística con ten~ 

denciaa nacionalistas populares. 

32 
DALLAL, Alberto. Op, cit. p.73 
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El dibujo se ensefio en la secci6n del mismo nombre, 

la música en el departamento de cultura, también la danza 

y el teatrQ, 

Formándose la Escuela Nacional de Danza como depen­

dencia del Departa:nento de Bellas ~rtes, ~urge como una~ 

propuesta para. los mexicanos tanto j6venes como niños, ~­

puesto que es el prÍl!ler centl'Q de enseílanza sistematizada 

de la d11nr.a. en Máxico, donde se trata de rescatar las man! 
!estaciones indígenas y regionales para crear una danza ~ 

netaD1ente mexicana. 

Bl Estado toma una posici6n ante loe artietas1 

"El Estado ea ola.ro no puede ju1gar de la obra del 

artieta ••• pero, en cambio debe exigir del a.-rtista que tra­

baje ••• , las leyes reglamentarias deberán imponer esta~ 

obligeci6n de trabajar, que debe ser igual tanto para el -

más grande artista, como para el l!lás humilde labriego." 33 

En esta dJcada los Estados de la República •~xica~ 

na, debía.n asegurarse que la promoción del arte realmente 

cumpliera una funoi6n pdblica, Consider<Wdo al artista in­

certo en el trabajo, tiene que producir, ya que no se per­

de?"lÍn las sumaD invertidas en el fomento del arte, •,,,to­

do lo contrario, una producoi6n rica y elevada traerá con­

sigo la regeneración, la explotación del espíritu nacionaJ."34 

33 
REYES,Palme l?rancisco, Op.cit, p.13 

34 

IDBI!, p,14 
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El muralismo no fue olvidado por Vasconceloa, formó 

parte de su progra.~a, el cual fue integrado a la actividad 

educativa global con la finalidad de ampliar la base so--­

cial de apoyo al Estado. 

El departamento Universitario y de Bellas Artes 

dentro de sus objetivos pretendía fomentar las a.'"1:es y las 

ciencias , exponiendo obras de arte, congresos científicos 

y artísticos; en sume. la educación que se da a raíz de la 

Revolución Mexicana, pretende ser masiva, con miras a me~ 

jorar la preparación del pueblo, el aumento del bienestar 

del mismo, una modernización con ae'titud a incrementar la 

producción dentro de una estructura económica cada vez más 

compleja y más especializada. 

Con estos propóaitoa la educación impartida en t.;-­

de.s las escuelas, debía capacitar al ciudadano para su in­

serción dentrodel desarrollo de la~ fuerzas productivas ~ 

del esquema capitalista del país, dentro de la misma educ~ 

ci6n qu~ ea impartía, se deseaba que el pueblo participara 

dentro de la democracia, consolidando la unidad nacional -

para mantener el orden social, 

Xn eeta d6cada de 1920-1930, se inicia la radiod.i~ 

si6n, la c:iúsica grabada, cobra auge la canción popu.la.r -­

abriendo un camino nuevo para la danza y canto mexicanos. 

Esto tiene un ref'l.ejo en loe programas de enseílan~, donde 

ahora rtsurge un arte popular, que parte de las necesidades 

e idiosincracia del pueblo mexicano. 

La Educación socialista del gobienio de Lázaro c.U-.. 

dena.s, aun1ue en su conjunto reault6 ut6pica, algunos de -

SU.S ObjetiVOB tuvieron buenos ?'1!&ul.tad081 COl!lO es el CaBO 
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de las briguda.s de profesores y artiste.s del pueblo, que -

recorrían la República lleYa.""lc!o :iétodos de ern:ieBanz.a en su 

cruzada a.ntin..."1alfabet1smo. 

En este fler!odo se oej::>r·aron institutos de educa­

ci6n a~Ís":ica, se a.."1.exa la Escuela Superior Nocturna de -

Música para obreros, al Conserva.torio Nacional. La. Escuela 

de Escultura y ralla se convierte en escuela de Artes plá:!, 

ticas, ~eto responde a las necesidades de ca.::zbio de nues­

tro país, C.cnr!e a.'lora el pueblo es la base de la sociedad 

que se está fon::ando. { ?ig. 29) 

l'ig. 29 Edificio del Consenatorio en la cal.l.e de Moneda. 
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En el. sexenio siguiente de Manuel Avila Camacho 

1.940-1946, se funda el Seminario de CUltura Mexicana, int~ 

grado por 22 intelectuales y artistas mexicanos, cuya fin~ 

1.idad es estudiar y dit'undir la cultura mexica.-ia en todas 

sus manifestaciones, cada miembro labora de acuerdo a su -

especialidad en cual.quiera de las cuatro secciones: letras 

y ciencias, artes plásticas, música, teatro y cinematogra­

fía. 

En el gobierno del presidente Miguel Al.emán Velazco 

1946-1952, se continu6 con 1.a pol.Ítica de educaci6n demo-­

crática; se construyeron gran cantidad de escuelas, ae -

cre6 el Instituto Nacional. de Bel.las Artes, al. inici6 del. 

sexenio, con 1.s. finalidad de promover encauzar y dirigir -

la producci6n artística en todos sus aspectos, para ir coa 

fo:nnando una identidad estética dentro del país. 

En la década 1930-1950 se real.izaron planes, pro­

gramas y objetivos de la educaci6n artística, aunque se ~ 

les daba una apl.icaci6n miÚl práctica, en teatro y <l.an"'1 no 

exiatían clases sietem~ticas con profesores especializados. 

S61.o estaba la academia de 1.a Danza Mexicana que era la ~ 

Wiica !nstituci6n reconocida oficialmente, dependiente del. 

INBA, se anexa a ella el. nivel de se~undaria y se le da la 

facilidad de otorgar títul.os profesionalea de: maestros, -

bail.arines y core6gra.f os en el período presidencial de ~­

Adolfo L6pez ~ateos. 

Es así como poco a poco se han valorado estas acti­

vidades y durante los úJ.timos 30 años se trata de rescatar 

a le misma, como una educsci6n por el. arte; quien más ha -

-ocupado de el.1.a es el INBA , con una labor de gran difu­

si6n a nivel nacional. 
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Este instituto ha fundado escuelas profesionales ~ 

con las especialidades artísticas dependientes del Bstado, 

donde los planes de estudios y programas han estado en una 

constante reestructuraci6n de acuerdo a la política gubeE 

namental de los sexenios, a los avances de la cultura y~ 

filosofía artística,así como a los medios de comunicación 

y a la tecnologÍa. 

Aunque tambi~n es válido mencionar que existen es~ 

cuelas de iniciativa privada e instituciones descentrali~ 

das como la UNAIJ! que cuentan con eecuelas profesionales. 

Con respecto a la finalidad de dar educación artís­

tica a todo el pueblo, no hay nada concreto en las escue-­

las primarias, no se atiende, ni se satisface satisfacto~ 

riamente la misma entre 1950-1960, ya que no existían ~ 

maestros preparados y se carecía de metodología adecuada,­

así como de libros de texto. 

M~xico se ha caracterizado por una falta de siete~ 

matizaci6n en el aprendizaje y una fonnación de docentes -

en la rama de la Educación Artística, es por eso aue dllrll!?; 

te más de 50 a.l\os se ha pretendido crear una institución 

que prepare este tipo de profesores, puesto que siempre se 

ha sentido la carencia de los mis~os. 

Pugnando por una educación artística, en 1937 se ~ 

decretó obligatoria la educación musical en el nivel prim~ 

ria, trayendo como consecuencia una reestructuración de ~ 

planes de estudio que coincidieran con la política; nacio­
nalista y revolucionaria que en ese momento, tenía una ~­

tendencia de acercamiento y acceso al pueblo; por lo que -
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se elaboraron programas de capacitaci6n docente, donde t~ 

to el medio rural como urbano recibiera los beneficios de 

esta educaci6n. 

Durante los gobiernos comprendidos de 19AO a 1970 -

se observaron n~cesidades de la Educaci6n Artística:crear 

escuelas formadoras de docentes, las cuales no obtuvieron 

respuestas satisfactorias y si una desorganizaci6n en la~ 

Educaci6n Artística. 

De esta manera encontramos escuelas que forman ar-­

tietas y en casos excepciona.les van hacia la formaci6n de 

docentes. Estas escuelas en su mayoría son de carreras 

terminales y a nivel de licenciatura,saJ.vo la de Artesanías 

que es a nivel tácnico y las de iniciaci6n artística que -

son libres. 

En el Distrito Federal se encuentran: 

- La Escuela Nacional de Artes Pl!Ísticas dependien­

te de la UNAll antiguamente era la Academia de San Carlos, 

en 1968 se establece la licenciatura, su campo de trabajo 

es el diseño en general, la producci6n artística y la d~ 

cencia, aunque el plan de estudios no lo considere. 

- El Conservatorio Nacional de Miisica, que se ha -

caracteriuulo por ser la primera escuela que tiene como ~ 

objetivo, "la ror.naci6n de maestros especializados en la -

ense!:'Ianza musical, tanto de instrumentos y tt!cnicas musi­

cales como de especialistas para impartir estas materias 
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en el Siste:na Escolar nacional.." 35 Ot':'.>rga t!tuloe de Li­

cenciado en Miisica con la especialidad elegida., sobresalie.!, 

do la de maestros j?n Er.se?::anz.a Ausical. (?ig. 30) 

Pig. 30 Detalle de la fachada del edificio actual del Con­
servatorio. Gr'.lpo escultórico ejecutando, tro:::;peta 
de caracol y sonajas, entre dos figuras fe::eninas. 

35 
ARrE EDUCACIO:I Y SOCIEDAD. Op.cit.p. 289 
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- Escuela Nacional de Arte Teatral, 

En 19~6, se fund6 la primera escuela de teatro, en­

señando únic8.!!lente dos materias: técnica de actuaci6n y~ 

práctica escénica • En 1979 se confonnó un plan de estu~ 

dios con dos perfiles para los egresados: uno como actor -

y otro como escen6grafo, no tomando en cuenta la docencia. 

- Escuela Superior de Música. 

En sus inicios se llam6 Escuela Nocturna de Música 

para trabajadores, en la actualidad atiende con capacid~ 

des limitada.a, la.a necesidades de la educaci6n musical en 

lll&xico, dentro de sus objet.' ''ª se encuentra la prepara­

c16n pedag6gica y musical de docentes de enseflanza musical 

escolar e instru.:nentnl. 

Escuela 11acional de Pintura y Escultura "La Esme-

ralda". 

l'ue fundada en 1927 con el nombre de Escuela de Ta­

lla Directa, En 1942 estructura un plan de estudios con 

los objetivos de preparar técnica y culturalmente a loa 

estudiantes en artes pl!Í.sticaa, donde se les otorgaba un -

documento, en el que se les consideraba capacitados para -

impartir escultura y pintura. En 1964 se le lla:na Escuela 

Nacional de Pintura y Escultura "La Esmeralda", agregando 

un área pedagógica, para la formaci6n de profesores en ar­

tes plásticas. 

- Escuela Nacional de Mdsica de la UNAJol 

Surge en 1929 después de que alumnos y maestros, se 

separaron del Conservatorio Nacional de Música. SU campo -

de trabajo es la producci6n y realizaci6n de mdsica, prof_! 
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sores especializados, e.sí como investiga.dores en mu.sicolo­

gía, didáctica e histograf'ía. ( Fig. 31) 

Pig. jl Escuela Nacional de MÚ!3ica de la UUA.M. 

- Escuela -=.e Da.."lzn 

En 1954 aparece la Academia de la Danza Mexicana, -

la cua1 pB.2a una etapa de improVi'.'.!aciones e i:nportaciones 

he..sta 1974-1975 , cuando ee trata de for.n.ar profesores de 

danza, qu~ con~=cnn log aspectoa técn1cos-pedag6gicos de-­

las danzas y au. metodología. Ofrece 10-2 carreras de eJecu­

tante y profesor de danza. 
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Durante más de 50 años siempre ha existido el deseo 

de crear docentee especialistas en Educaci6n Artística y -

el INBA, es el que auspicia esta idea creando los Centros 

de Educaci6n Artística CEDART , a partir de 1976, los cua­

les funcionan en condiciones un poco desfavorables, pero -

en 1980 se reestructura el plan de estudios, quedando como 

bachillerato de Artes y Humanidades, dando títu1os de ba­

chiller y profesor de Educación Artística en loe niveles -

básicos y medio, 

Pero estos centros no han sido los únicos que han -

querido formar docentes, también en la década de loa 40 se 

creó la especia1idad de profesor de artes plásticas en la 

Ese. Normal SUperior de México. En !formales ProVincia se -

ha agregado la especialidad a los planea de estudios. Ade­

más en Tlaxca1a y Cuernavaca se ha creado la licenciatura 

de Educación Artística, que se imparte en cursos de versn~ 

Lo mismo ha sucedido en la Escuela Normal de Maestros, que 

con el nuevo plan de estudios de la licenciatura en Educa­

ción Prilnaria entr6 en vigor a partir de 1986. La Educa~ 

ción Artística desapareció como área a lo largo de la ca­

rrera, tomando ur..a nueva modalidad llamada Apreciación y -

Expresión artística, llevándose sólo en los tres primeros 

semestres.+ 

Al ver esta situación los maestros de la coordina­

ción académica de Educación Artística de la E.N.M. plan~ 

tean como a1ternativa, la creación de una licenciatura en 

+ 
VER ANEXO I 
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la misma rama, en curso normal de septiembre a junio, así­

como en verano i:npartir el curso intensivo "La Danza como -

integra.dora del arte", en la cual pretenden oue los docen­

tes tengan una f~rrnación en las cuatro ex?resiones az~!sti 

cas, dicho planteamie~to aún se encuentra en trámites. 

También se c~ea el Instituto ?ederal de Ca?acita--­

ción del Magisterio, en la actualidad tiene como proyecto 

realizar una licenci&tui'>< de Educación Artística, para la­

cual ha creado una metodología didáctica, que comprende ~ 

cursoe curriculares de 50 horas. Su plan de estudios con~ 

templa lo siguiente,+ 

Existen cursos sabatinos de 9:00 a 14:00 horas, con 

una duración de tres mesee y los intensivos se imparten en 

verano en el miemo horario, pero su duración es de 15 días. 

Las clases son impartidas en escuelas secundarias, siempre 

los asesores buscan que existan las condiciones necesarias, 

para impartir la expresión correspondiente. 

Par la tanto en base a estos planteamientos se pue­

de observar que siempre se ha buscado que el sujeto tenga 

un acerca.11iento hacia las expresiones artísticas, ya que -

se valoran éstas c~mo tales y se les da la importancia que 

ameritan dentro de la formaci6n de los alwuno&. Se tratan­

de rescatar y se crean escuelA.S y curaos para fonz:ar docea 

tes con esta especialidad y así la puedan llevar a los edE 

candas. 

En 1982 la Dirección Técnica de la S.E.P. e.nte la 

numerosa demanda de maestros egresados de la E.N.M,, ve la 

necesidad de crear el subproyecto " ADAEA", apoyo al área-

+ 
VER Al/E:;:o 2 
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didáctica de la Educaci6n Art{~tica, puesto que ésta se -

encontraba relegada en las escuelas primarias. 

Al inicio de este subproyecto se di6 una capacita­

ci6n intensiva de un año a los docentes recién egresados, 

pero en la actualidad ésta s6lo dura dos meses intesivos, -

admitiendo profesores en servicio, Al término de esta in!!, 

trucci6n los docentes laboran con todos los grupos de det~ 

minada escuela, de lo. a 60. grado, teniendo objetivos y 

actividades acordes a intereses y edades de los educandos: 

Imparten expresi6n corporal, sonora, dramática y -

plástica una vez a la semana cada una, tratando de que en 

la quinta haya una integraci6n de lne cuatro. Hasta el 

s..:1o de 1987 hubo ce.ptaci6n de maes·tros, en la actUBlidad -

quedan muy pocos conductores del área, debido a. la serie -

de cambios que ha sufrido la Direcci6n Técnica. 

En cuanto a secundarias se refiere la Educaci6n Ar­

tística, se ve un tanto aialads, ya que por un lado a los 

alumnos se les da artes plásticas, danza, música, teatro,·· 

pero separadamente, debido a que loa profesores son espe­

cialistas en una sola rama, por lo que no se nace una in­

tegraci6n de las cuatro, por las miema.a características -

particulares de cada una. 

Hasta aquí hemos podido observar que desde siempre 

se han valorado las manifestaciones artísticas, pero que -

Últimamente es cuando más se les ha tratado de rescatar, 

+ 
VER ANEXO 3 
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creando nuevas escuelas, con ~iras a formar docentes en el 

ramo, pero la problemática aún sigue vigente, poJ:'lue reaJ.­

~ente no se ha logrado cubrir esta rama artística. 

En el caso particular de las escuelas primarias las 

pocas que tienen el subproyecto ADASA, se enfrentan en oc! 

sionee a problemas por parte de profesores que desconocen 

los aportes que le brinda al niílo esta área y la ven como 

un elemento recreativo. Es por ~so aue a la Educaci6n Ar-­

tíetica rul..~ le falta un gran camino por recorrer y que ~­

mejor que la Pedagog{a la rescate no sólo a nivel elemen~ 

tal., eino medio y superior, para que así la educaci6n no -

vaya en detrimento como muchas veces se ha planteado y sea 

una mera instrucción, sino que cumpla con su fin de lograr 

tm desarrollo arm6nico en los seres humanos, 

"La educación artística como parte esencial. del pro~ 

ceso educativo puede ser la que responda por la di~ 

ferencia que existe entre un ser humano creador y -

sensible y otro que no tenga capacidad, para aplicar 

sus conocimientos, que no disponga de recursos espi­

rituales y que encuentre dificultades en sus relaci.2 

nes con el a:nbiente,• 36 

36 

LO'il'Elll'ELD, Viktor. "Desarrollo de la capaci­

dad creadora•, Ed.Kapelusz,Buenos Ai­

res, 1980 p.20 
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LA EDUCACION A.RTISTICA EH LA Er!SEhAHZA BASICA 

La enseñanza b(sica coaprende un ciclo de seis 

afios y busca el des&rrollo inte¡;ral de los educandos, me­
dia.nte laG 5.r~•S de Espliliiol, Mat~aitic1s, Cieoci~s Natur,!; 
les, Ciencias Sociales, Educaci6n Artística, ?!sic&, Tec­
nol6¡;ica y Educaci6n para la Salud. 

"Con la educaci6n prim&ria se busc& la for::inci6n int~ 

..-al del niiio, que lo pe:rai tirf. tener concienc;.a so­
cial. y convertirse en a~ente de su propio desarrollo­
y de la sociedad a la que pertenece. De "1ú el carác­
ter formativo, mís que inform>.tivo de la educ•.ci6n -
primaria y la necesidad de que el niño aprend& 1 bus­
que y utilice, por si mismo el conocimiento, or¡¡anice 
sus obeerV11.ciones pcr sedio de la ref1.exi6n y partici 
pe responsable y cri tic mente en la vida soci.i. ,.l -

E:to~ objetivos en l~ enserian.za básica son las b~ 
sen de las cuales v;. a partir el des;.rrollc de los poste­
rior•~ niveles educativos. Asi la educaci6n en su estruc­
tur~ pretende convertirse en un a~ente de canbio, par~ -­

reoponder .. los intereses de los individuos y de la soci_! 
dad, 

1 
LA EDUC,•CIO!l ?RI!i\AR.IA. "Plan de estudios y linea 

mientoe de pro¡;ramas". M~xico 
1988.SEP. p.25 
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Existen tres factores b~sicos en el diseño del --­
Pl:w de E~tudios de lo. Sduc•ción Pri11a.ria1 

l.- El ~contecer n~cion...i, donde el ¿]_u.uno conozca 
~robleaas y nécesidades de la situación ~ctua.l 
de su pll..ís, plo.nteo.ndo posibles soluciones de­
acucrdo a su edad y aadurez. 

2.- Los aportes de la ciencia, la tecnolo¡¡ia y el­
o.rte, es el le,ado socio-hist6rico que el hoa­
bre ha creado en tie~pos y lu~ares distintos. 

).- Las ca.r~cterísticas del desarrollo de los edu­
candos, coo~ideranúo su edad y '7'ado de 3adu~ 
re~ .. 

Bxinten dos tipos de pro¡:r=as :ie aprendizo.je1 in­
te~dos po.ra priaeros y se~'U.~do í:I"ados; por {reas para -
¡;rados poeteriores. 

Los pro¡;ra.nas inte¡;rados estin basados en el sin~ 
creti~~o, que es la rercepción ~lobal e indiferenciada de 
totalidades, su estructura es a base de unidades y ~6du-­

los re~-idos por núcleos i.nte,r11.dores. 

Los pro¡;r;uias por ~eas:pretenden h11.cer un anili­
~is 11is profundo de las relJ.ciones entre ~o~bre, sociedad 

y cultll.!"&, present:ui por ~e}d.T~Qo los contenidos de c~d~­

irea, con obj~ti"J"Os. contanidos y actividades, buscando -

sie:>pre y en todo !?lomento un~ interrel;>ci6n entre todas. 

! contiaua.ción se h~bla.r{ de los Fundamentos Le¡:u,­

les en que se suetent~ 111. Bduc11.ci6n. 
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PUNDA.KENTOS LEGALES 

Se pretende que las experiencias de aprendizaje ••• 
"propicien en el educando la construcci6n de sus con.!!. 
cimientos, la adqUisici6n de hábitos, habilidades, a~ 
titudes y valores que le faciliten la comprensi6n del 
mundo y de la vida, para actuar conscientemente y as! 
transformarse a si mismo y participar constructivamen 
te en la transformación del medio natural y aocial,"2 

La educaci6n escolar que se imparte a todo indivi­
duo de los Estados Unidos Hexicanos, está le~alizada en -
documentos oficiales que se han elaborado y aprobado o m.!!. 
di!icado en el transcurso del tiempo, respondiendo al ti­
po de individuo que requiere la sociedad. 

Estos fundamentos se encuentran en: La Oonstitu-­
ci6n Política y La Ley Pederal de Educación. La primera -
aprobada el 5 de febrero de 1917, comprende el Artículo -
3o, en el Título primero, Capitulo I sobre las ¡arantías­
individuo, seiiala1 

"La educaci6n que imparte el Estado, Federación Esta­
dos, Municipios, -tenderá a desarrollar aI't16oicamonte 
todas las facultades del ser huma.no y fomentará en ~l 
a la vez, el amor a la patria y la conciencia de la -
solidaridad internacional, en la independencia y en -
la justicias 

2 
IDE!t, p.39 



a} Será democrática, •• 
b) Será nacional ••• 
e) Contribuirá a la mejor convivencia hU"1wta., •• 3 

Garantiza que la educación impartida será ajena a 
cualquier creencia reli¡p.osa, orientada al pro¡;reso cien­
tífico, luchará contra la i~orancia y pu¡¡nará por el me­
joramiento ocon6~ico, social. y cultural del pueblo, no t~ 
niendo preferencias o privile¡p.os de raza y cr~do, provo­
cando y acrecentando nuestra cultura, contribuyendo a la­
convivoncia hUllla.oa., ea oblii.atoria y .;ratuita, 

La Ley Federal da Bducaci6n que emana del Artícu­
lo 30, decreta¡ 

La educación impartida por el Estado y or¡¡ani6lllos 
descentra1i~ados y particulares, con autorización y reco­
nocimiento de v:tl.idoz, so sujetarán. a estos principios1 

"l. Promover el desarrollo ar!!!6nico de la persona11...­
dad, para que se ejerzan en plenitud las capacidades­
humans.s¡ 

II. Or~ar y fortaJ.ecer la conciencia de la nacionali­
dad y el sentido de la convivencia internacional; 

III. Alcanzar, mediante la onscñ=za de la Len~ lfa.­

cional, un idioma comón para todos los mexicanos, sin 
menoscabo del uso de las Lon¡¡uas autóctonas; 

IV. Protepr y acrecentar loa bienes y valores que -
constituyen ol acervo cuJ.tural de la nación y hacer­
los accesibles a la colectividad; 

- - - -~;S~TUOION,Pol!tica do los Estados Unidos Mexi­
canos,Bd.G6mez Hnos.M6xico,19So p.) 
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V. Fomentar el conocii:ti.ento y el respeto a las insti­
tut::iones nacionales; 

VI, Enriquecer la cultura con impulno creaC.or y con -
la incorporación de ideas y valores U!ú.versales; 

VII. PromoYer las condiciones tiOCiales que lleven a -
la distribuci6n equ:i.tativa de los bienes materiales 1 

culturales, dentro de un r&¡¡imen de libertad; 

VIII, Propiciar las condiciones indispensables para -
el impulso de la investieaci6n, la creaci6n artística 
y la difusi6n d<. le. cul tu.re.¡• 4 

JU Artículo 20, al respecto señale.: que le. finali­
dad principal del proceso educativi:i e5 la formación del -
educando, para que lo¡¡re el desarrollo ar:n6nico de su per 
sonalidad, asej¡¡IU'ando su participe.ci6n activa, mediante -
el estímulo de iniciativas, el sentido de responsabilidad 
social y su espíritu creador. 

Brt el Artículo 24, se habla sobre le. t'unci6n educa-
ti va: 

"I. l'romover, establecer, organizar, diri¡¡ir y soste­
ner los servicios educativos, científicos, t&cnicos y 

artist1coa de acuerdo con las nec~sidades ree].onal.es­

y nacionales; 

II. Formular planes y pro¡;rame.s de estudio, procedi­
mientos de evaluación y su,erir orientaciones sobre -
le. aplicación de métodos educativos; 

- - - -4- - -
LE'! Yederal de Educaci6n.Ed.Libroe Econ6nú.cos. -

M!xico, 1979. p.6 
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VII. Fomentar y difundir las activídades culturales -
en todas sus manifestaciones; 

VIII. Reali;;ar c=pafías que tiendan a elevar los niv~ 
les cultural.ea, sociales y econ6micos de. la poblaci6n 
y en especial los de zonas rurales y urbanas mar¡;ins­
das;" 5 

l'LA!l NACIONAL DE DESAilROLW (1983-1988) • 

Kl l'lan Nacional de Desarrollo sustdntadó en el -
.Articulo 3o, menciona que La Educación y La Cultura cum­
plen una funci6n importante en el individuo, pretendiendo 
un acrecentwniento en anbas, a fin de un mayor enriqueci­
miento, que trai¡oa beneficios tQ.llto sociales como indivi­
duales. 

Se hace menci6n que no se ha :promovido adoCUllda.-

11 .. nte la cultura, ea por eso que falta una a.pl'Qpia.da !or­
maoi6n artística, lo que ha limitado las posibilidades -
creativas de los individuos. 

Tu.nbHn la identidad cultural del pllis ha sufri­
do tropiezos, encontr"1dose una ¡;ran desvínculac16n y de­
sarral,¡ro con nuestra cultura, por lo que se pretenden -­
tres prop6sitos tundamentlllea en el sector educativo: 

•. Promover el acceeo de todos los mexicanos a las 
oportunidades educativas, culturales, deportivas y de 
recreaci6n. 

5 ID&!. p.lJ 
& No se ohec6 el plan actua.l, porque l& inves­

ti&aci6n se realiz6, antes de que se dier& a 
COnOC!!lr• 



• Promover el desarrollo intecra1 de la sociedad -
mexicana • 
• Mejorar la prestación de los servicios educati~ 
vos, deportivos y de recreaci6n." 6 

6 
PLAN NACIONAL DE DESARROLID. (1983-1988) -

!alleres GrUicos de la !laci6n. X&xico 
1983. p.225. 
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PSICOPRDAGVGICOS 

Todo individuo tiene derecho a u.~a educaci6n di¡¡na 
e inte¡:ra.l, que por medio de ella se realice plenamente 
como individuo creativo, participativo y social. 

EJ. desarrollo psicol6¡:ico del nico, es un proceso -
de caduraci6n ñe todas sus poteucia.J.idadee, que requiere­
de estímulos ~decuados. Haciendo ueo de los elementos que 
maneja el a.rte, puede lo,;ra.rse el desarrollo de capo.cid..,_ 
des, habilidades, destrezas, disposiciones y actitudes -
·~Ue abarcan las esferas de la personalidad: co¡;nosci ti va, 
ai'ectiva y paicomotriz, mismas que deben toma.rae en cuen­

ta en todo proceso de Enseñanza - Aprendizaje. 

• E.l \'&l.or intrínseco de cua.lquier experiencia 11.rt!s­
tica parece tener ¡¡ran si"111ficaci6n educativa, debi­
do a que estimula la tendencia natural del crecimien­
to. Los niños no crecen separada.mente en lo físico,­
lo emocional o lo intelectual. ••• La inte¡;raci6n en el 
aprendizaje adquiere por lo tanto ¡:ran si¡:nificaci6n, 
puesto que puede ser la soluci6n que lleve a nuestra­
juvantud hacia un tipo de vida m{s unificada y adapt~ 

da".7 

7 
LO'illl'li'ELD, Viktor. "Deearrollo de la Capa.cidad -

creadora.• 2a ed. Ed.Kapelusz. Buenos Aire~ 
1980. p.26 
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La Educaci6n Artística es import:i.:o.te y esencial d~ 
r¡¡.nte todo proceso de fornaci6n del ser hlll:lano, porque -

~tiende necesidades bisicas e indicp~n~ables p~ra el lo-­

¡;ro de un desarrollo equilibrio, ~sta se debe pl--.~tear y­

diri¡¡ir did~cticanente, tomando en cuent~ los ~sp~ctos -­

~ue desea propiciar en los educandos, por lo tanto CUJl!ple 
con las si¡;uieutes característicass 

PRROOYlllAtlTEMR.'!TE FORl!ATIVA ( Indi vidua.l.id>.d) .- Rs 

decir que se adquieren hibitos, habilidades, destrezas y­
actitudes posi·tiv--.s que sean el medio para desarrollar e~ 
pacidades en lo co~oscitivo, afectivo y psicocotor. 

ACTIVA.- Que despierte, conserve y crezca el int~ 
r~s por participar en sus actividades, las cuales deben -
cer interesantes y adecuadas a loe intereses y necesid,,,_._. 
des y ¡¡rado de desarrollo biopsicosocial en los educando~ 

PARTICIPATIVA (Social).- Se prOClueve l" particip~ 

ci6u de todos los ~duc.Qlidoe ~n la experiencia de creaci6n 
artística, independiente de la calidad de los resultados­
que se obten¡;an, se procurari que todos participen en to­

das las actividades, sin que ~sto si¡;;nifique sacrificar -
la creatividad individual, ni twpoco desaprov·echar las -
aptitudes específicas de cada quien. 

ESTIJtuL.>JITE E::I E:L DESAP.ROLI.0 S.,;tlSOPRRCEJ?TOAL Y -
CREATI\.tl (Libertad).- La sensación, percepción, irl>a¡ina­
ci6n y otros -.spe.ctos del proceso mental se pueden moti­
var con activid•des de expresi6n art!atica, para contri~ 

buir a confi¡urar la oreativid~d del educando, que es un 
aspecto illlportante dentro de la Educaci6n Artístic~. 
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BSTU!ULA!iTE :;;:; =:!. DES."-'BOLW r 3IJOMOTRIZ (Vi tali-­
d~d) .- Motiv~ la coorCinaci6n peico~otriz con actividades 
tanto f!sic¿s co~o a.rtis~ic•s, con despl¿z.aientos, posi­
bilidades y cu"3.idades del ~oVi!>iento on la expresi6n cor 
poral, 

E:<PRBSIVA Y GO!Jffil!CATIVA.- Es decir que contribuya 
o. la plena incorporaci6n del educando a la vida soci"1, -
ya que lo libera de in.~ibiciones y mej~a 5tts medios de -
relaci6n, todo ~ato sin descuidar su desarrollo indivi--­
du.aJ.. Le brinda la oportunidad de re"-1izar actividades en 
,¡¡rupo y de conocer mejor el meáio soci"-1 en que se desen­
welve, 

En la escuela el niño podri ser encauzado or¡¡ani­
zad¡¡n.ente en su crecillliento, para lle¡:ar a una futura ma­
durez, que no podri lo¡;rarse ¡>len.mente, sin pro;:iiciarle­
o proporcionarle un cómulo de actividades de caricter ¡l.!?. 

btlizador. 

?or eso decinos que " &l. derecho a la educación -
no es s6lo frecuentar una escuela ~.8E3 todo un proceso -

!amativo de caricter inte¡:-ral, en donde la Educación Ar­
tística tiene un ¡:ran peso, y._ que ell'4 es considerada C.!?_ 

~o ele~ento indispensable del mismo. 

Aoí conzider-.::os esta ~e~ desde dos puntos de -­

vi sta1 indi'Vidual ~ social; en el primero la finalidad ea 
contribUir a1 desarrollo inte,¡ral y armónico de la perso­

nalidad y en el se¡;undo se propone,fonnar individuos cap: 
ces de vincul.arse activ¡¡n.ente con los ¡:rupos sociales de-
- - - - '!!·- -

?lAGET, Jea.n."Adonde va. la educación•. Bd.Teide­
Bspaña, 4& ed. 1974. p.44 
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los ~ue iorma porte: la fllllilia, la escuela, la comwiida.d, 
el pa.ís, es decir incorporaxse libre y recponsablec:ente -

~ l~ vida en socieC~d y constituirse en r~ctores activos­
del C""1bio cccial-pro¡;resista, t~ necesario en el país. 

Hasta el mo:nento se ha pl:rntea<!O que la Educ:i.ci6n 
Artística, tiene iundamento~ le¡ales y psicopeda~6¡;:i.cos,­
ee ru.. mostrado el deber ser de la &ducaci6n, pero la rea­
lida.d es ni.uy distinta., porque suc'!!de que en muchas OCi'.Si.2, 

nes en nuestro acttul sistema educativo, existe un desfa­
se entre lo que se dice -:l le r¡ue se lleva. a la práctica. 

P-.ra empezar señalamos que esta $.rea en la Ese.u.­
la Primaria, no se imparte tal y como lo propone el Plan­
de Bstudlvc, no ee le d{ el mismo valor que a las otras -
Lreas de aprendi7.aje, haciendo una reviei6n encontra"IOS -

que: 
&l Plon de Estudios de la Licenciatura. en Educo.-­

ci6n Primaria, se responde a una form:i.ci6n artística del­
docente, puesto que sólo oe ve en los tres primeros seme! 
tres de la ca.rrera, por lo que al e~esa.r el profesor se­
enfrenta. a dificultades pax:i. trabajar en esta rama, ya~ 

que no esti ca.pa.citado para impartirla. 

Como ya se hab1a mencionado anterior=.onte se han­

detectado carencias y necesidades ~ue han llevado hacia -
propuestas, para dar capacitaci6n en Educ:i.ci6n Artística­
& profesores normalistas e incorporarlos al subproyecto -
llamado ADA.EA+, el cual se inici6 en 1982 y en la actual! 
dad se encuentra. vi¡;ente con aproxizu.dRJnente ~reinta. ua.e~ 

tras, quince respecti"""'cnte en cada turno, los cuales~ 
atienden a toda la poblaci6n escolar de un s6lo plantel~ 

+ 
Mencio0<1do en el capítulo anterior. 
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por lo que ni siquiera se cultre el 1.t> ,: de la.s escuelas -
en el D.F., este proyecto es llevado s6lo a una minoría -
de educandos, unos cuantos son los privile,i~dos y toéos­
los de!ll:fo (JUednn fuerR del ::-.i mio. 

El Sistema &lucati vo !lacional hace intentos porque 
la &luc.Art!stica no quede rele,ada, pero lac exi¡encias­
de tipo econ601ico-social hace que existan contradicciones 
en la prActica, ya ~ue a lo" sujetos se les trata de in~ 
zertar en el sistema productivo, estiaule.ndo sus capacid~ 
des parcialmente. ásí existe una divisi6n en su vida, por 
un lado el trabajo productivo que se relaciona con su oc~ 
paci6n y por el otro un od:ni1>0 o nulo espacio para un -
tie:ipo crea.ti vo, donde se incluirían la.s '1.Cti vidades ar-­
t!stica.s, vi~ndose ~stas no como pasatiempo. 

Ahora bien, el objetivo funda.mental. de la educ11.-­
ci6n no se Cllllple, porque no busca. el desarrollo inte~:..l 
de todos los sujetos, s6lo unos cu.oi.ntos rbciaen &atoa -
privile¡ios o aqu&llos que destacan en una raaa art!stic~ 

En los pro¡¡ranas educativos se le da siempre ita-­

portancia al desarrollo intelectual, restrin¡:i~ndose a "1 
¡:unas disciplinas específicas. "Hay un desequilibrio en -

los pro¡;raaas educativos, pues se le da importancia -
a.l desarrollo intelectual y co¡uoscitivo y se ha dej! 
do de 1'1.do su desarrollo emocional y afectivo. E:tis-­

ten buenas alternativas que pueda.o a:;-udar a encontrar 
un mejor equilibrio en los pro¡:ramas escolares, por­

ejemplo1 las 6.reas de expresión, como la :ids'ica, el -
!e!t_!'.0.1. _!a danza y la expresi6n corporal." 9 

9 
sEPCHOVICB,Galia~Haoia una. pedaco¡¡:!a de la crea­

tividad." Ed.Trillas.~&xico.1987 p.11 
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Se olvida el desarrollo eaocional. y :rl"ectivo, se -
pretende que la ensof...nza sea ~lo~al., que abarque todas -
las facetas del :U.unno, p'1I'4 CoUe lle¡;ue a un ais~o objeti 
vo: desarrollar .U 01W11.o sun facul t;:des. Fero al buscar­
una intc~~ci6n en el •prendiz•je, no ~uiere decir rel:a.-­
cion:i..r aintoria y arte pict6rico, sino un.a inte;raci6n en 
donde coincid1U1 las respuestas af~c~ivas y las experien~ 
cias senso-perceptivas del niño,para que las materias no­
apiu-ezcan apartadas de la realidad, sino que se compene-­
tre con la actividad de que se est~ hablando y su expe~ 
ríencia.. 
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LA EDUCACION 

A.'\ TI SU CA 

Bs en la eecuela donde se va a socializar el esco­
lar, tratando de inte;rarlo ¡ adaptarlo a su medio, para­

que acepto a los demis¡ se le apartari un tanto de 311 ""!! 
do mi~co ¡ fantistico de la edad preescolar, para pasa.r­
b.acia un~ et~pa formativa y de seried&d ci~ntífic~; en e~ 
te lu¡ar se pretende que el sujeto lle¡;ue a aprender por­
eí mismo y adqUiera los valores del patrimonio cultural -
de su país. 

La educaci6n b'sioa como ya se ha planteado a.nte~ 
rion>ente, pretende for:nar inte¡;:ralmente los aspectos: fi 
eico, o.fectivo, intelectual., social y cultur&l de todos -
los niños mexicanos, a trav~s de 8 ~eas de aprendizaje.­
Una. de ellas la Educ>.ci6n Artística, busca una formaci6n -
completa y equilibrada en los sujetos, al. hacer una inte­
¡raci6n con todas. 

Claro que esta disciplina no es la 6nica que puede 
lo¡;:rarlo independientemente, pero si explora el 6.re& afeE, 
tiva, & trav~s de actividades artísticas, ya que 6stas ~ 
llevan i.mpl!cito un proceso, que necesita,•; •• de la obse,;: 

vaci6n y del desarrollo de proce~os 16'1cos de razo~ 
miento, para que se m'-flifieste la experiencia del ni­

ño en t&r:ninoe de len¡;;u.;r.je artístico, ••• exi¡e la a~ 
dizaci6n de percepciones y el uso de habilidades ~-
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motoras. For todo ~sto desarrollan h. sensibilid1.d y­

favorecen 1~ asimil~ci6n de conocimientos de las -­

otr2s ~e:z.s ....... sini s::io per.r.i te desc~brir y enriquecer 
~istintos •spactos de la· person;,i,lidad, pues brinda l~ 

09ortunidad de extern1r sentimientos, as~ir~ciones e­
inquietudes en l;J, cscuel;i.." lO 

l'or esta. razón el rro¡;r•~a de Educ~ci6n Artística, 
est{ diseñado paro. enriquecer los sentidos auditivo, vi­

sual y tictil de los educandos, par~ que perciban su cueE 
po, mediointe las cuatro expresiones:sonor~, plástica, cor 
pora.l y dram{tica, trat;wdo de cubrir los si¡;uientes obj! 
ti vos: 

" l.- Desarrollar sus sentidos p;u-• percibir: formas, 

colores, ritmos, wovi~ientos, esp~cios, tiempo~ 

que se encuentran en la vida dia.ria, rel1.cion~ 
dolos para expresa.rso. 

2.- Expresar espont:S.ne~ente sus pensl.!llientos y se~ 

timientos, a tr¿vés de los diversos len¡;uajes -
artísticos, utilizando t&cnicas específica.s. 

3,- Reo.liza.r traba.jos artísticos en forma or1<1LOiz1.­
d1., por medio del desarrollo de proyectos. 

4.- Conocer di vnrsa.s W<.'1ife sta.ciones o.rtistic1.s de -
nuestro país, para. va.l.ora.rlas, promoverlas y -

preservulas .. 

5.- l'a.rticipar en eventos artísticos,• 11 

lOLIBRO PARA EL MAESTRO. SKP. H~xico,2o ¡µ-1.do.1981 
p. 35-36 
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il•' a.sí como al utilizar los cuP.tro medios de expr! 
si6n se pretende, o.u• el educ:i.ndo distin¡; .. y rel:o.cione, -
lo que su~ sentidos percib~ .. n y que for,!Jíl !•.arte de su a.:;i-­

biente diario, comprenC.iendo y 1;.~"lejando estos eleoentos, 

que le per:nita."l 1nanifest;;i..rse artísticamente. ~qu.! no se -

descuida el desarrollo de l~ sensibilid~d perceptiva, si­
no que se ponen en jue~o todos los sentidos, pa.ra f&cili­
tar el aprendizaje. 

Los medios de expreaión de los cuales se vllle para 
lo¡;rar su finll.l.id~d, se describen & contiuuaci6n. 
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3 '.( p ;l :;; 5 o E S 

La expr~si6n n;,1ce c.:.>.~ el sujeto aiSilo, es un;;i. ior­

ma de u;¡,n.if¿starse y co~unic~se con sus se~ejantes. 

Las expresiones que 0onforaan la 3ducaci6n Art!st_i 
ca s:>n: 

a) Oor··or•1. 

b) Son.ora. 

e) Fl!stica. 

d) DranHica. 
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EXFRESION CORPOdAL 

"Para cambiar la visi6n de si oisoo, de los otros y­
de las cosas es necesario encontrar la capacidad de­
Sf!ntir el propio cuerpo, observar :.; :::a..ntener la con­

ciencia del oovi:niento en for:n.l si;:nul t.1..'1ea. 11 
12 

En un sistema capitalis~a la educaci6n tiene como­
objetivo: capacitnr a los sujetos para inclul.rlos en el -
oistena productivo desarrollando sus capacidades parciaJ.­
x.ente de acuerdo a los re:..t:.erimentos ·.ie l?. sociedci.d. Pe­

ro en e~te siglo se ha llegado ~ una nueva concepción del 
nombre, \~éudose integralmente y reconociendo l?. unlAn e~ 
tre cuerpo y mente, Se ha tratado de darle un nuev~ lugar 
al cuerpo 01ediente técnicas cue ;oarten de la percepci6n -
tecporal, 

"Son intentos de desarrollo integral de loe aspectos 
afectivos, motores, perceptuales y conceptuales del­
individuo. Intentos de recuperRI'lo de la alienaci6n­
de enriquecerlo a partir de la toma de conciencia,de 
au historia particular, su f0rma de sentir, de expr! 

sarsfj de relacionarse con 1os otros, de ser creati­

vo." 

No se intenta dar priorid~d al cuerpo, sino recu­
perarlo como instrumento de cocu.oicaci6n, como elemento -
de la palabra, reforzador de los mensajes verbales, Se ~ 

trata de rescatar y revalorizar el lone;uaje cor:.·oral, pa­
ra romper con la. bifurcación ;¡¡ente-cuerpo. 

12 
i_fRTB. &DUCACION Y 50ClEDiúl, Op, cit. p. 167 

IDFl!. P• 266 
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Se nace con un cuerpo receptor y ecisor de sensa~ 
ciones que permite un primer contacto con el mundo exte~ 
rior. Con el cuerpo, lo mismo que con la voz, se va expl~ 
rando paulatina y proeresivamente. Se supone que el cau~ 
dal de posibilidades corporales, como la palabra en el -­
proceso de comunicaci6n se va desarrollando hasta articu­
lar frases que tienen significados en sí :nisma. Con esta­
concepci6n se ve al hombre como una unidad, en donde el -
trabajo corporal se modifica y que en nuestro sistema se­
na tendido a subestimar lo sensible y lo artístico de ~a­
te, favoreciendo laa actividades intelectuales y el len~ 
je verbal. 

La aceptaci6n del propio cuerpo, la fluidez de los 

moviClientos, su inserci6n entre otros cuerpos, el goce de 
la naturaleza, la sensaci6n de armonía corporal, son alé::!:! 
nos de loa logros de expresi6n corporal, cuyo objetivo ~ 
fundamental tienen que ver con el desarrollo e incremento 
de la capacidad creativa. 

Viene a ser así la expresi6n corporal ••• 
"una disciplina que favorece la toma de conciencia 
de la unidad psicofísica del ser humano, la libera~ 
ci6n de su creatividad, el enriquecimiento de sí y -

de su realidad social. Se basa en el desarrollo de -
loe sentidos, de la percepci6n, de la motricidad y -
de la integrRci6n de loe aspectos físicos, psíquicoa 

y sociales de cacia persona." 
14 

14 
lDE!I!. p. 171 
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Bs por eso que con la expresi6n corporal, se propo­
ne recuperar el cuerpo y todas nus !JOSibilidades como --~ 
acontecimiento cotidiano. Se trata de que el niño preser­
ve su sensibilidad, desarrolle sus potencialidades,estim~ 
le su creatividad, respetando al máximo su estilo. Por ~ 
con.siguiente 1 el :.-:a.estro no se ofrece coco modelo a 2er -

imitado, sino que se basa en todo tipo de estímulos: músi­
ca, silencio, palabras, objetos, para el logro de su pro­
puesta. 

En la enseñanza de la ex~resión corporal se procu­

ra que el niño alcance un dominio físico, tal que le sea­
cada vez más fácil canifestarse corporalmente, pero sin -

que en ninglm momento,cl esfuerzo del progreso t~cnico 1E 
pida el placer del aprendizaje y del movimiento en si. Se 
busca brindar a caua niño la posibilidad do descargar sus 
energías a trav6s del plaoor del jueeo corporal, ayudando 
a enriquecer este jue¡;o y a encontrar en 61, unión orgá­
nica de movioientos, de la i:IDsica, de la palabra, del si­
lencio. 

La e:cpre3i6n corporal beneficia al niño, porque lo 
ayuda en la adr.uisici6n de habilidades psicomotrices in~ 
dispensables, en su aprendizaje escolar, como en el casa­

do la lectura y "scri tura que vienen a ser símbolos orie.!! 
tados en el espacio debido a las relaciones especiales e~ 
tablecida: con el propio cuerpo. 

Pero no por eso se va a limitar exclusivamente a­
una etapa en particular, sino que se va a adaptar a las -
nec~aidades de los sujetoe a lo largo de todo el desarro­
llo hU!llano, ya que pretende rescatar y desarrollar la ca­
pacidad humana de recibir impresiones del mundo interno y 
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externo para manifestarlas mediante el lenguaje corporal., 
a travi!s de: un reconocimiento de s! mismo, la percepci6n 
del espacio parcial y total., ruptura de esterevtipos y d~ 
sarrollo de moVimientos propios, trayendo como consecuen­
cia el desarrollo de !a creatividad. 

Esta actividad lleva a la persona a una toma de ~ 
conciencia corporal: piel, masa muscular, huesos, en for­
ma no inducida, permitiendo adquisici6n de destrezas, ~ 
fluidez en el logro de los movimientos de locomoci6n, mo­
vilizaci6n funcional. en el uso de las cualidades del movi 
miento, el manejo rítmico y mel6dico, el uso del espacio, 

de la concentraci6n, autodisciplina, etc., ~sto so logra­
r~ en base a la estimuJ.aci6n del eje funuamental de todo­
proceso de aprendizaje: la expresi6n creadora. 

Existen diversas formas de expresión corpora.l.1 bi2 
mec~ica, mímica, mimesis, pantomima, danza y ballet. 

Biomec'1nica.- Son movimientos que se realizan mie~ 
tras se recita algán ¡iarlamento, por ejemplo: es~ 
conder algo, tomar un objeto, mirarlo, desplll.Zarse 
al oír ruido, etc. 

~: Imitaci6n del mo~~rniento corporal, expre~ 
si6n del pensamiento y la emoci6n por medio del ~ 
gesto y movimiento corporal. 

~.-·Dentro de la pantomima, la mímesis ee e~ 
tiende como la imitación de una persona en forma -
de burla, hacienda un remeda corporal, Los actos -
de mímesis son realizados por mimos callejeros que 
imitan a las transeóntes. 
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Pantomima.- Bs la expresi6n fisica del actor, se -
real.iza a base de movimientos corpor.U.es y gestos-­
faciales; co~prende movimientos de br~zos, manos y 
dedos. 

~·- Como expresi6n artística corporal, ha tra­

tado de involucrar oJ. sor ª""'""º inte6ralmente en­
el movimiento, ya que es parte de la educaci6n ps1 
cof!sica y le proporciona beneficios sensoriales y 
psíquicos, a trav~e de los elementos que maneja os 
mo sons tiempo, espacio y ritmo. 

La necesid;..d del movi:aiento se produce desde el es 
mienzo de la vida. Su prActica proporciona un pla­
cer por el descubrimiento del cuerpo en movimiento 
y la eeeuridad de BU dominio. Por SU capacidad de­
comunic;u- estados anímicos, es una forma de lengus 
je. 
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axl'RESION $:>NORA, 

El canto de los p~jaros, el salpicar de la lluvia­
y el silbido del viento entre los .U-bolee, son algunos de 
los ele~entos que el hombre toma. en cuenta para crear sus 
obras musica.lcs. 

La m6sica es el lenguaje mediante el cual se tran~ 
mite el pensamiento y sentimientos del hombre, a través -
de ella se coll!!lueve o estimul.a a todo ser humano por ~uy­

pequeño o grande que sea, o simplemente ayuda a expresar­
sentimientoe de al.egria, go~o, tranquilidad, tristeza, s~ 
riedad, reposo, 

A la educaci6n musical. se le ha llamado oxpresi6n­
sonora, porque el t~rmino es más alllplio y rompe con form~ 
lismos y estructuras rígidas ya elaboradas. En la esc'.lela 
primaria tiene como objetivoas 

•colocar al niño frente a la posibilidad de explorar­
y descubrir el mundo sonoro que lo rodea y sensibili­
zarlo, mediante una relaci6n dirocta, con sus elemen­
tos y fundamentos básicos ••• , se desea que el niño se 

relacione con el lenguaje musical en W1ll forma ~ 
ca, que explore y descubra, aprenda, juogue y cree a­
trav~s de la mñsioa 1 que la sienta como algo muy cer­

cano a 61, con elemen~os que conozca, maneje Ís ordene 
en fo!'ma tal. que le sirvan para expresarse,• 

15 
IDEM. P• 94 
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Con la expresión sonora no se pretende crear diV•! 
si6n,entretenimiento o descanso, tampoco foraa.r artistas­
º encauzarlos a alguna corriente deter:.:inada, o bien lim1_ 
tarlos a apreciar algunas obras. Busca ante todo que cada 
niño participe con todas sus posibilidades de expresión y 
creación, exteriorizando sus emociones, sentimientos e 
ideas y que seno ntendidon tres aspectos básicos en el i~ 
dividuos sensibilidad, creatividad y autonomía. 

La m~sica ayuda a la integraci6n, cooperaci6n y cg 
municnci6n en el grupo, impulsando la atenci6n, memoria,­
ittaginaci6n, capacidad discrimina ti va y expresión es:-ont! 
nea. Es netamente formativa, ya que n través de la reali­
zncién de ejercicios sensoriomotrices, perceptualea y -~ 
afectivos del niño, se pretende llegar a desarrollar la -
sensibilidad en éste, pnrn sí y para los de!llás, prapici~ 
do una toma de conciencia. corno individuo y su relnci6n 
con el ambiente,,, 

"se des~a que el niño comprenda que la mil.sien es par­
te activa de S1l ar:ibiente y de su propia Vida y que de 
las prácticas musicales, puede derivar experiencias -
satisfar.torias en su expresión, relación y comunica-­
ci6n con el mundo que le rodea. 1116 

La educnci6n ~usical se apoya en el juego-tracaja­

en el Juego- cresci6n¡ el juego y sus re6las se emplean -
cono elementos fundamentales en el proceso de ad. uisici6n 
de conocimi~ntos y de creación que realiza el niño, sirve 
de complemento y apoyo en otras 6.reas de aprendizaje, be­
neficiando :!U !ormaci6n ¡eneral. 

16 
IDE!ll, p,94 
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3X?RESIOJI DlWJATIC:.. 

Bl teatro es una m3.!lifestaci6n artística del hom-­
bre que se ha dado desde tieti?OS muy remotos, corao una -­

forma de comunicaci6n huma.na, donde se presenta a la rea­
lidad ~e diferentes 02.neras, ::l. teatro conjunta en si a -
todas las disciplinas artisticas:dibujo, ~intura, escul~ 
ra., arqui te e tura, danza, miisica y li tero.tura, e; u.e el hom­

bre ha utilizado para transmitir sus vivencias, 

El teatro escolar es una actividad ¡;raduada y sis­
tem~tica diri~ida a los educandos, para sensibilizarlos y 

acercarlos a. esta ex::.resi6n del o..rte. Sus fines son bá.si­

camente educativos, en donde se trata de Cl1_1e el alumno se 

exprese y comunique a travéo de los elementos del teatro: 
texto, esceno¡;raf!a, utiler!a, acci6n, vestuario, 

Las actividades del teatro en la escuela están en­
caminadas a educar la sensibilidad, a favorecer el desa~ 
rrollo de la creatiVidad para coadyuvar a la formaci6n "! 
m6nica e inte¡;ral de la ~ersonalidad del educando, tSl!l~ 
bién descubre aptitudes y desarrolla actitudes de se~i­
dad y confianza en s! micmo, de responsabilidad, colabor~ 
ci6n y tolerancia¡ relaciona arc6nica~ente al alutlllo con­
su medio sociocultural, conduciéndolo a una tro.nsforma~ 
ci6n positiva al apro:·.iarse de las vivencias teatrales, -

ésto le permi tir:l. a su vez ~1 reconocimir,nto de las mani­

feat11ciones estáticas y el interé3 libre d~ ir al encut::n­
tro de sus propias soluciones, pa.ra que sea capaz de 
crea.r nuevas formas de expresi6n y comunicaci6n mediante­

el len~aje del arte. 

En la educ~ción preescolar la actividad teatral se 
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integra. con el ju>go simb61ico, en la. dr:.!:latizaci6n eopon 
tánea y pl9.J1ificada, 

~ educación primaria. ae incluye el teatro dentro -
de la educación artistica como recurso de expresión, com~ 
nicaoión :r recreación, a trav~s de la expresi6n oral :r -
corporal, a la cual se le v·1 a. lla.::iar expr•rni6n dram.itica 
en donde las representaciones del niño son espootá.neaa, -

alterando los momentos que observa y actúa, cono una mis­
ma. actividad, va a dur a conocer sus ideas y emociones n 
través de la dramatización, ya que trabaja con elementoe­
de la vida cotidiana, c·on experiencias ·~e otras persone.a­
y de autores para exteriorizar lo que piensa, siente o d~ 
sea. el niño y le da. oportunidad de dar respuestas a pro~ 
blemas que se le presenten o que el miBIDO se plantee. 

El juego dramático es un recurso didáctic~ que pu~ 
de utilizar el maestro para desarrollar en los niños la -
c~pacidad de expresarse y comunicarse a tra~a de a.ocio~ 
nes en un clima informal y placentero oomo es el juego, -
ya que &ate es una fuente permanente de incentivaci6n, r~ 
creación, gratificación. 

Como la expresión dramática es un medio didáctico­
que ayuda al proceso Ensena.nz~aprendi=nje, el maestro d~ 
be propiciar las experienci~s de aprendizaje en sus edu-­
ca.ndos, existiendo una interrelación siste:nática e inten­
cionaJ. entre ambos, girando en torno a los contenidos de­
aprendizaje, transformando el contenido en imágenes vivas 
con movimiento para obtener experiencias del proceso de -
conocimiento. 
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EXP!lESIO!l PLASUCA 

Antes que el ser hU!lla:10 tiviera un l•nguaje oral y 
escrito, ya había utilizado.signos gráficos, ono~atopeyas, 
gritos y mímica para comunicarse, pero ~u testimonio obj~ 
tivo y perdurable en su paso por el tiemr-o 1 han sido las 
artes plásticas, precc.rsoras de las manifestaciones artí~ 
ticns y culturales, en donde el hombre ha plasmado expre­
siones colectivas, cotidianas, religioans, sociales y ar­
tísticas, siempre con un fin utilitario, 

En los niños la representación gráfica responde a­
una necesidad paico-motora y de movimientos fisiológicos­
corporalea de brazos y !llrulOs, que al moverse de un lado a 
otro imprimen huellas y se~a1es a su paso, en un princi-­

pio serán grfUldea movimi•ntos y poco a poco se van redu­
ciendo a espacios más pequeños. "El niño goza con el moV! 
miento de su mano y debido a este placer garabatea en su­
hoja aón sin control ocular y s6lo variando la tensi6n de 
su mano",17 Desde ahí se inicin el proceeo do creación -
con los primeros gar~batoa básicos. 

La acción sonsoriomotora está unida a la actividud 
intelectual y a las imágenes internas, &atas no son ot1·a­
cosa que imitación uel ambiente. Por eso se dice que la -
expresión plástica, al hacer uso do formas, líneas, colo­
ree y espacios mediante diversas t~cnicRs y !:l!!terialca, 
favorece en los niños una agudización visu<J.1 y táctil, 

11i3l'CEOVICH, Galia. "Hacia una pedagogía de la -
creatividad''. Ed Trillas. P• 44 
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la capacidad psicol!lotriz y la posiuiliáad de abstracción -
para la repre~entnci~n r'..rtíctica, donde los educar..d.os se -

irán expresando creatii,-:;.mente,med.iznte la pintura, ·iibujo, 

:::iod€.lado, ,;ra.be.C.o ~· cla.bor~ci6n de diversas estructuras. 

Cada una de esas acti\.'idadez anterior:::iente ~enci2 

nadns, vn a representar un proce:so complejo de selecci6n, 

interpretaci6n y refo1UJa de las experiencias del niño, P;! 
ra formar un todo con otro si¡;nificado, dá.ndonos más que -
un dibujo o ~odelado una parte de si mismo, porque ahi -
proyecta como piensa, cooo siente y como ve. 

Desde los primeros trazos que realizan los niños­
hasta que se convierte en adolescente, la expresión crea­
tiva va cambiando, pasando por diferentes etapas de desa.­
rrollo que se producen en su pensamiento y lo plasman en­
su dibujo. As! tenemos: 

"E'lll'A DKL GAf!ABATEO.- El nino dibuja trazos de­
sordenados en un papel, s6lo hasta los 4 años, que es 
cuando lo¡:ra dibujar objetos reconocibles. 

ET.ll'A FREESQU¡.J,\ATICA.- El niño hace sus primeros 
intentos de representación, dura hasta los 7 años. Se 
dibuja al hombre sólo con cabeza y pies y objetos de­
su ambiente sin orden al¡;uno. 

EDAD DE LA PANDILLA,- Dura hasta los 12 ar1os, -
oimboliznn o~jctos, h:cy- ~~s ~onciencia d~ sí mismo. 

ETAPA D::L RAZO!lAMIEilTO.- Toma mayor conciencia -
del ambiente que lo rodea, empieza a preocuparse per­
las proporcion~s y pro!undidad en los dibujos."18 

18 
LOWEllFELD, Viktor, "Desarrollo de la capacidad 

creadora~ Op.cit. p.54 
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La expresión plástica de esta manera comunica por­
medio de lineas, colores, pedazos de piedra, madera, etc., 
lo que se sabe y piensa acerca de las fornas, del movi~­
miento, fuerza, de personas, animales, objetos, fen6menos, 
etc. Para llevar a cab~ su trabajo hace uso de diversas -
modalidadess 

!U dibujo: es una técnica ~ue más fácilmente pue~ 
den abordar los educandos, desenvolviendo un sentido estf 

~ico en los ~~smos, porque mediante 6ste van penetrando -
en el arte y además van adquiriendo destreza en el uso de 

lápices, 1l183'or seguridad en loe trazos, desarrollando au­
capacidad de obser•mci6n. 

La pintura: se refiere a las t6cnicas artisticae,­
en que se utilizan pinceles para realizar una obra, ha--­

ci6ndoee una clasificación no rigurosa, de acuerdo a los­

materiales empleadoss 
Aguada 

Oleo 

l.- Monocromática: sanguina y tinta china. 
2.- Policromátioas temple, acll!U"ela y goua­

che. 

En la actualidad se ha implementado una nueva me~ 

lidad que es una tácnioa en donde no se usan pinceles, "! 
no loe dedos y manos del nino, llamándosela dáctilo-pin~ 

ra. 

SUrgen también nuevas creaciones artísticas en su­

perficies, utilizando tijeras, pegamento, papeles, bilos­
y diversos materiales manipulables por los niños, ya no -
se usan s6lo lápices, pinceles y pigmentos. 
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El modelado: es una té~nica derivada de la escul~ 
ra, con objetivos limitados y un de~arrollo acorde al es­
colar, ya que la escultura no es una actiVidad comón, por 
que cada obra re~uiere de e~fuerzo y tiempo, que el pro~ 
grama de la escuela, muchas veces no lo puede abordar por 
completo. Por lo tanto el modelado es una opci6n que sir­
ve de complemento a otras áreas, pues se ocupan l!lateria.-­
les maleables, 

Bota técnica va precedida del dibujo y la pintura, 
siendo conveniente que los nifioa trabajen con la arcilla, 
yeso, plastilina o cera a temprana edad, de esta manera -
sus manos y dedos van habilitándose en la práctica del ~ 
trabajo, ya que se utiliza_ la presi6n de los dedos u 
otros utensilios, iniciando con formas eencillae como bo­
las, huevos, etc., para que despu.Ss se familiaricen con -
figuras complejas. 

Pero el trabajo del modelado no concluye con la -
figura, en ocasiones se requiere de afiadir elementos dec_2 
rativos, ya sea mediante incisiones, alimentando porcio~ 
nos de la figura o bien utili2ando cualquier objeto duro, 
también ee pueden adicionar tiras del mismo material, o -
utilizar la pintura y el pincel. 

En eintesis la expresión plástica sirve a loe ed.!: 
candos, para expresar sus ideas, sentimientos e ideales, -
por medio de imágenes que representan a seres y objetos -
en diferentes dimensiones. Los temas a realizar tanto en­
el modelado, como en la pintura y el dibujo va.n a ir de -
acuerdo a loe deseos de cada niño. 
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ELE'JE:ITOS ESTRUCTURALES DE LA NATURALEZA 

CONCU!lilE:lTES lll LAS ARTES. 

No se puede decir cuando se inici6 el arte, pero 
lllientras la humanidad exista nunca tendrá fin, porque é~ 
te no ea invento de unos cuantos, sino una funci6n natu-­
ral de los seres humanos. 

En sus inicios el hombre al satisfacer sus necesi~ 
des oateria1es, probablemente observ6 la naturaleza y en­
contró, que el trinar de las aves, el paso del viento, el 
trueno, etc. ~reducían sonidos, o bien, el hombre de las­
cavel"nas dibujó quizá animales para aguzar la vista antes 
de la caza, aJ. construir sus chozas, entabló contacto con 
la arquitectura, todo siempre en la bdsqueda de satisfac­
tores. 

&l hombre en sí es un ser creador que mediante la -
ime.gio.aci6n ae manifiesta a si mismo en la proyección de­
imá~nes, Es en la naturaleza donde descubre el arte, en­
contrándose 7 elementos estructuralee de la naturaleza ~ 
concurrentes en el mismo1 

!lo vi miento 
l'orma 
Color 
Sonido 
Ritmo 
Uempo 
Espacio 



MOVIMIENTO 
Es el cambio de posi­

ción de las fornas en­
e l espacio pro·.·ocado -
por un impulso ( ener-­
¡.;!a). 
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3:>NIDO 
Es la energía vibrat2 

ria producida por el -
movimiento percutivo -
de un cuerpo, por lo -
que se percibe auditi­
vamente. 

COLOR 
Es le. energie. lumin!. 

ce. ~ue se refracta Y­
refle ja, por lo que -
se percibe visual.men­
te. 

ESPACIO 
Es el ambiente o m~ 

dio f!sico que ocupan 
las foroe.s y en el -­
cual se relacionan Y­
existen por lo ~ue -­
nos es posible perci­
birle.. 
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ARTE 

FORMA 
Es la configura 

ci6n de la estruc 
tura de los seres 
y las cosas que -
existen en el es­
pacio, por lo que 
las podcoos uerci 
bir visual y - tá.c=' 
tilrnente. 

RIT!llO 
Es la organiz!! 

ción de for::ias, 
sonidos o colo­
res con orden y 
proporción en -
tiempos y movi­
:nientoa en el -
eopacio. 

TIElW?O 
Es la duración 

del movimiento, 
cambios y tran,!! 
forme.cienes de­
los fenómenos -
de la naturaleza 
en el espacio. 

PROGRAlfAS de Educ.Art!stica de la D.G.C.M.P.M.­
SUbdirección de Capacitaci6n. México.1982 
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Toda acci6n o fen6meno se manifiesta en un espacio, 
tiempo, ritmo, movimiento, sonido, color y forma, relaci2 
nándoee entre eí. 

Espacio: es la extensi6n de todo el universo; la 
superficie, el lugar, la distancia, en el que se encuen~ 
tran todos los seres orgánicos e inorl!;ánicos. 

Tiempo: es el transcurrir de un acontecimiento,to­
dos loa objetos y seres se encuentran sujetos a cambios a 
trav&e del tiempo. 

Movimiento: es todo cambio do lugar de cualquier -
cuerpo en un espacia y en un tiempo determinado, obeervá.!! 
dose ~n todo el universo. 

Sonido: es el resultado del choque de dos cuerpos, 
que originan un determinado nfnnero de vibraciones, los 
cuales son transmitidos por un medio s6lido, líquido o !;;! 

oeoso, que son captados por el oído. 

Formas es el conjunto de líneas y superficies que­
determinaa el contorno y volumen de los cuerpos; entre ~ 
las cosas que existen, siempre hay algo que nos indica la­
diferencia entre una u otra cosa. 

Color: el universo entero se encuentra plasmado de -
color, líate se da por la sensaci6n quo se produce en la -

vista de los rayos de luz reflejados por los cuerpos. 

Ritmos distribuci6n peri6dica de las cosas; todo~ 
objeto o actividad que se realice tiene siempre un orden­
y líate se da en la naturaleza, 
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Si considera."os el medio natural y noa remontamos­
ª la etapa primitiva de nuestro planeta, nos ubicamos en­
que antes s6lo era una masa incandescente de Materia y -

Energía en constante ~ovimiento y relací6n. El as"ecto de 
la tierra poco a poco en el espacio y tiempo fue cambian­
do, acomodándose los elenentos mi!.s pesados primero, t:Ue­

danC.o los más ligeros cncí:D.a, fort.1Mi.1os~ la li to0í'era, h.!., 

drosfera y la 3t~6sfera. 

Loa elementos o !!.tomos que estuban en constante r!!. 
laci6n por las altas y bajan t·amperaturas, se fueron com­
binando,formando las primeras moléculas que fueron dando­
origen al micro y roa.aro cundo. 

Laa formas se fueron dando de acuerdo a la combina 
ci6n estructural y espacial de los diferentes átomos, pa­
ra formar las estructuras inorgánicas y orgánicas, en un­
tiempo y espacio d~terminado. 

Ahora bien, si a la materia en el espacio y en el­
tie~po se la confiere la estructuraci6n de formas; a la -
energía se le confieren los fenómenos sonoro-lumf.nico (02 
lor), entre otros aspectos, as! como a las formas las re­
laciones de tensión y flexi6n en el moVimiento y a todoa­
éstos una interrelaci6n de orden y proporci6n del rit:io. 

En todos estos elementos existen conexiones y pro­
porciones que los hace arm6nico~ y anima.dos, por lo que -
vivimos, sentimos, percibimos y concebimos, 

La representaoi6n de los elementos en las artes, -
s6lo pueden representarse en raz6n a las relaciones entre 
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ellos mismos, ya que siendo éstos básicos para la estruc­
turaci6n del medio del ~ombre lo• utilizamos, combinamos­

º interrelacionamos, para estructurar fornas con color y­
o sonido que ¡enercn e impriman movioientos con ritmo, -­

que se realizan en un espacio dado, para simbolizar, si'­
nificar en un tiempo deter~inado, 

Son varia.das las facetas del arte pero todos reve­

lan impulsos y aspiraciones básicas del hombre, Básicame_!! 
te se encuentran en las 4 ároas de expresi6n artística1 -
másica, danza., artes plásticas y teatro, en las cuales se 
manifiestan los elementos estructurales concurrentes en -
el arte. Todos éstos se dan y se apoyan entre si, encami­
na.dos hacia objetivos que plantea la ex¡resi6n correspon­
diente.• 

Ver cuadros. 
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ELm.!ENTOS ESTRUCTURALES 

DE LA NATURALEZA 
OOl!ClfilRE:tlTES E:! 

TI;m'O 
Es la a.u.ración 

del movimiento -
corporal Y de 1.a 
danza. 

:e 

¡¡ 

' orden '/ pro;iorci6 
. ' vi ientos en 

\
. de mo m. ·,, tiewp 
, e1. espacio , 

R 

e o a P o a A L 

MO Vll!I Erl TO 
Es el desplazamiento 

otal. o pa.rcial. del cuerpo, 
~s. cambios de diseño o po-
1c~ones corporales. 

:PROGRAMAS de Educ.Art!stica de la D.G,C,M.P.M. 
Op. cit. 
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En la dnnza encontramos oue: 

Espacio: es el lugar que se tiene determinado para 
desarrollar una nctividau. Puede ser: 
-Parcial, es limitante e individual¡ 
-Total, es delimitad~ y participan todon los integrantes 
del gru~o, movi6ndose hacia el lugar establecido. 

Tiempo: es el lapso ~ue tarda W1 movimiento deter­
c.ínado por una unidad de cedida. Los movimientos pueden 
ser lentos y cortos. 

Color:se inclu;¡e vootunrio, ilU!!linaci6n, escena~ 
fía, ma~uillaje. Es lo oue da runbientaci6n y trata de dar 
vida, al unirse con el objetivo de la danza que es el de­
comunica.r. Las expresiones faciales y los movimientos co~ 
perales, trunbién formnn parte del color. 

Sonido: es el resultado de las Vibraciones regula­

res producidas por un cuerpo sonoro. 

Pormn:es el aspecto o ~pariencia en el momento ~~e 

3e ejecuta la danza o baile. 
- Corporal.- La posición que adopta nuestro cuerpo (se~­

cuencias). 
- Espacial.- La ~ue va a realizar el cuerpo a lo largo de 

toda la ejecución. 

Uo\'imiento: son las accione3 que adopta un cuerpo. 



Rl'.C!llO 

ci6nli~eeio~r~~~i~o~r~~~~ 
secuencia y alternancias 
en el tiempo. 

- - - -21 - -
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EST3UCTORALil3 

iJi:: LA llA'I'URAL¡;;z.A 

CO!ICURRE'ITilS ¡;;¡¡ 
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1 'l'Iaífó 
Es la duraci6n 

21 

del oonidO 1f SU S~ 
cuencia se mani~­
fiesta en el pu1so. 

· ~ROG!L"1i!AS de Eduo,Art!atica, Op.cit, 
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La ~ñsica es el arte de co~binar sJnidJs y 3ilen-­

cios que con .J.yuda d.el rit::;o, r:ielu.iía y ~unon!o. 1 expresan 

ideas musicales. Por lo t.ue: 

31 sonido son. todas las vibracio:ies regulares pro­

duciJas por cuerpos ~onoros, ~t;radables 2i oído. Todos -­
los instrw-:ie~1tos musicaltis producen .::anido, la vo~ .:-s.s una 

de ellos, ya que produce sonido aó.n sin cantar. Este se -
transmite por ol estado s6lido, líquido y gaseoso. 

L0 contrario es el ruitlo, que son vibraciones irr~ 
gule.res proaucidas por cuerpon no sonoros, desagradables­
al oído. Se puedan utilizar pa.r<.1 a.':lbicntar. 

Las cualidades del oonido.-
I:iTE1iSIDAD O í'UER.lA: oe debe a la a::pli tud de las­

ondas sonoras. 

TH;BR3 O iX>LOR: ~e debe a la !"orca de las vibraci~ 
nes producidas. Nos per;n.ite diferenciar instrumentos y -
6r¡¡anos sonoros. 

ALTURA O :>:ITONACION.- Bs ol nú;oero de vibraciones­
~ue ejecuta un cuerpo sonoro en un segundo. 



LíOVUlIE:N'l"O 
Es la acción corooral 

o ~onora de los uers~na 
jes y de las sitúacio-= 
nes en el espacio escá­
nico. 

BSl'ACIO 
E2 el lugar donde ae 

desenvuelve el actor y 
en el que se represen­
ta el ambiente con la 
esceno¡;raf!a. 

RITl!!O 
Es el orden y propo~ 

oi6n de acci<,ne s en la 
escena y en la caden~ 
cia del espectáculo. 

FORli!A 
Se da la confor::iación 

del pernonaje y es ln e~ 
tructura del drama con -

su planteamiento, cli-­
max y desenlace, 
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SONIOO 
Se emplea el sonido 

articulado, la pala-! 
bra.Efectos de soni-í 
do, para eni'a tizar - 1 
la emotividad que se 
reoresenta. 

Se manifiesta en 
la trayectoria de la 
obra. Es la duración 
del espectáculo. 

COLOR 
Enfatiza el carác 

ter de los persona 
jes y de la obra.­
En la escenografía 
decoraci6n, luces, 
vestuario y maqui­
llaje. 

BSTHUCTlJitALBS 

DE LA 

llATURALEZA 
CON CURREN TES 

EN LA 

EXPRBSIOll 
DRAMATlCA 22 

22 
pROGRAJtlAS de Educ.A.rt!stica. Op.oit. 



FOi!ldA 
Es la renresentación 

de los objetos y oeres,¡ 
en dos o tres dimensio 
nea y to~ando e~ cuan= 
ta sus características. 

ESPACIO 
En el se representan 

E 
;¡: 

p 
R 

o ubican las !orrnas ul3. 1 

nim6tricaa o volumátri= i 
cas, relacionadas en -- ¡ 
los espacios abiertos y . p 
cerrados. L 

itlOVIMIEliTO 
Se representa en 

la tonsi6n y flexi6n 
de la forma, en lae­
acciones detenidas -
en el tiempo y en se 
cuencins de movimieñ 
to. -
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COLOR 
Es la combinación 

de propiedades y ~ 
cualidades del color 
pigr.iento ¿n posibili 
dades de aglutinacio. 
y de a?licaci6n téc­
nica en la pintura. 

TIEl>!PO 
Se manifiesta en 

forma representati­
va en obras sin mo­
vimiento y en obras 
móviles. 

ilTMO 
Es el orden y pro­

porción de los eleme: 
tos pláaticos:puntos, 
líneas, planos y vol~ 
menes, armonizados -
con unidad y variedac 

Se representa metafórica 
cente, relacionando: matiz= 
con timbre, saturación con 
altura, e intensidad con el 
valor. 

ELEll!ENTOS 

ESTRUCTURALES 
DE LA 

EN NATURALEZA 

LA. CONCIJ1lil&'/TES 

RXPRESIO!I PLA.STICA23 

- - - ~3- - -
PROGRAMAS de Educ,Artística. Op,cit, 
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MEfODOLOGIA 

Metodología es la fon:io de coordinar las activida­
des que realizan alumnos y maestros, con el ¿rincipal ob­

jeti vo de que los primeros de acuerdo a las ce.racterísti­
cas de su desarrollo psicobiológico y socio-cultur:ll, as~ 
man un papel activo en la construcción gradual. de los co­
nocimientos, apropiándose del objeto de estudio, para ac­
tuar sobre &ste en una constante interrelaci6n y traosfo! 
mación mutua. 

La metodología general del área es la siguiente: 
".Percepción y explorac16n ..io los mu.teriales plásti­
cos, sonoros corporal.e~ y teatrales de su regi6n • 

• Representaci6n o intorpretaci6n, a ~rav&s de las-­

cw.tro expresiones artísticas, de temas identifica­

dos como tradicionales y actuales • 
• Aplicación de los materiales en la rea.lizaci6n de­

composiciones plásticas, sonoras, iorporales y toa,­
tral.es, individuales o de grupo," 4 

Se prete~de que haya una interrelaci6o do los el! 
mentas artísticos, aprovechando lns situaciones re:lles de 
la cultura y lao m"'1ifestaciones artísticas de la locali­
dad y la región, enfocadas siempre hacia la expresión de­
ideas y s~.ntimientos pare. abrir dos caminos en los educ~ 
dos: 

24 
LIBrtO PARA RL MAESTRO, 40, grado. SEP, M&:d.co,198a 
p.203 



125 

Por un lado:un desarrollo de sus lispooiciones ha­
ci3 la expresión, por medio üel ~anejo de inJtrumentos m_e 

teri:Ues y técnicas, caracte~Í3ticos de laJ artes. 

Far el otrJ: estioular y encnuzc.r 13 ~ensibilidad­

en la ejecución y conteoplaoi6n de objetos estéticos y de 
la nuturale:!o .• 

Para lo¡;:-a.r éEto se VE. a partir de tres ejes, fun­
damento base de el tr~C~jo de la Educ.A.rt!stica: Sensibi­

lidad, Creati\1.dad y Juicio -~rítico. 

S:::!lSIBILI;J_;.D.- Es unfl omp1Llci6n de la capacidad -
receptiva y perceptiva del indi\~duo, para poder apreciar 
completa::iente lo que percibi~oo. Esto implica a¡¡udizar la 
percepci6n, que aunque a veces se conciba como un f~n6me­

no unitario, no lo es, puesto que en~loba contenidos de -

la realidad y permito al sujeto reelaborar en su cerebro 
imá.cenee diferentes que confor::ian un todo, 

Para el adulto en ocasiones resulta un tanto difi­
cil delimitar sus perccpcio~es, para el niño ~ás todavía, 
por eso Ge pretende ablldizarlas, para que se conozca r::iás­
a n! mismo y al :iedio er .. que vi ve, experir::entando con sus 

impresiones físicas y afectivas conscie~teruente. ?ar lo -

que este eje íntt:~rü.dor tit::10:: comv acciouto: 

Observar. 
Captar por ~edio de los sentiéos los objetos, se~ 

res y fen6menos y sus cu~lidades co~o: color, sonl 
do, movimiento, forma, etc. 
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Perc,pción auditiva de las cualidades del sonidos­
timbre, intensidad, al.tura. 
Percepci6n auditiva de los elementos rítmicos: PU! 
so, acento, velocidad y duraci6n, 
Explorar 
Manejar, combinar, buscar variantes de las cual.id,!! 
des de los objetos, de los seres o fenómenos y es­
tablecer campos de relación con estos al.ementoa de 
su entorno, en función de sus vivencias. 
Reconocimiento, discriminación, clasificación y ºE 
denamiento de sonidos de su medio atendiendo a sus 
cualidades físicas y su asocisción a estados aním! 
cos. 

CREATIVIDAD.- Se le c~nsidera innata y presente en 
toda actividad del hombre, de este modo viene a ser la c~ 
pacidad de todo ser humano, que per:nite dar respuesta a -
necesidades o problemas, dando soluciones original.es y '11!; 

l.iosas, 

En el educando se puede aprovechar su curiosidad e 
~ción, para que proponga alternativas de solución a 
necesidades que se le presenten, ya sea de índol.e persa~ 
nal. o grupal.. La creatividad implicarías 

Interpretar, relacionar y organizar las cual.ide.des 
de los elementos a partir de sus experiencias, ex­
teriorizando estos el.amentos, organizados de acueE 
do a sus posibilidades individual.es de expresi6n. 
Representación grá.i'ica y ejecución por medio de s~ 
nidos o movimientos, de los elementos rítmicos y -
cualidades del sonido. 
Aplicar. 
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Emplear J.os conocimientos adquiridos en la realiZ,!! 
ci6n de cam?osiciones individuales o de grupo. 
Síntesis de los elementos mueicaJ.es: ritmo, mela-­
día y armonía a trnv~s de la práctica del canto. 
Improvisación r!tciica y mel6dica, utilizando los -
elementos conocidos: sonidos, silencios y sus rel~ 
cienes. 
Utilizaci6n de su cuerpo y de objetos so~oros. 

JUICIO CRITICO.- Consiste en la valoración y opi~ 

ni6n a trsv&s del an~isis, comparación y autoeva.luaci6n­
de las manifestaciones que el niño plasme en su trabajo,­
el de sus compañeros, la sociedad y la naturaleza. A medi 
da que exista una autoevaluaci6n y el educando emita un -

juicio, ~ate se va enriqueciendo y creciendo. 
Concluir. 
Esti= un juicio de ve.lar hacia los trabajos pro­
pios y ajenos en funci6n de sí miS!:lo y del contex­
to donde se presentan. 

Emisión de juicio critico y autocritico sobre los­
productos elaborados. 

E:i>isi6n de juicios de valor sobre sus trabajos, -
que son resultados del conocimiento de las :nanife~ 
taciones artísticas de su región. 

Es tan l!ne!ls estructurales son ftuidSlllento import~ 
te en la Educación Artística, por lo que en base a ellas­
se pretende desarrollar y estimular las experiencias per­
sonal.es de ce.da alwrno, no importando el producto fina:t,­
sino el proceso creador, no limitándolo a una expresi6n -
individual, sino a establecer una comunice.ci6n escolar y­
comuni tnt'is.. 



RL KA.ESTRO VERDADERO 

TENDRA SIEM!'RE J.LGO DE ARTISTA¡ 

NO J?ODE!>lOS ACEPTAR ESA ESPECIE DE 

" CAPATAZ DE HACI3HDA" 

EN ~UE ALGUNOS QUIBlili:I CONV.i:;aTIR AL 

CONDUCTOR DE LOS BSPIRITUS. ++ 

Gabriel& l!istro.l. 

++ 
SELECCIONES del Reader's Dicest, Revista,M&xico. 

1986. 
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&n ol sistema de enseñanza actua.J. de nuestr<. escu! 
la, el profesor prepara y orgarúza las clases, conduce a­
los allllllllos hacia los objetivos propuestos, para que 6~­
tos los digi~ran, reprimiendo en cierto modo sus inquie~ 
des e intereses, no se pretende que sea &l mismo, sino 
que muchas voces sólo imite el modelo establecido, 

La educación de esta manera se reduce a transmitir 
conocimientos concretos y separa n la escuela de la vida, 
porque se organiza al margen de la realidad: leyes escol~ 
res impoaitivas, m6todos coercitivos, exámenes que anu:ta.~ 

la individualidad, progrlllllas rígidos, sobrecargados que -
no tienen sentido y utilidad en los educandos. 

Ahora bien, si se desea que el aprendizaje y la Vi 
da se interrelacionen for:na.ndo una unidad, es indispensa­
ble que las lecciones partan de la curiosidad y experien­
cias personales de los escolares, que despierten su espí­
ritu de investigación, ya que es tan necesario vincular -
la enseñanza al pensamiento e intereaes de los estudian~ 
tes, 

Pero e:.d.sten diversas situacion~e a las que se en­
frenta el doc~nte y ~or las cuales no lleva a cabo su la­
bor lo mejor posible como: pro¡;ramas, m6todos, reglarnen~ 
tos y calificaciones, con los que tienen que cumplir y ~ 
chas veces coartan su trabajo. 

Bs por eso que Jean Piaget señala, que el desarro­
llo mental se basa en un proceso permanente de interacci2 
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narse con el ambiente que lo rodea, para alcanzar un eqtJi 
librio entro sujeto y entorno. Así el desarrollo nental -
va a requerir neceoa.rirunente de la cantidad y calidad de­
los esquemas de asimilaci6n que se tienen, no van a ser -

conocimientos, sino capacidades operativas fecundas que -
están de terminadas por el ser humano en cual¡;uior si tua­
ción que se presente. 

Ya no se requiere de una educación bancaria, donde 

sólo se transaitieran y adquirieran conocimientos, donde­
so desvincule la escuela do la realidad, sino que conflu­
yan a:::bas, porque es esencial para ln educación la aport_!! 
ci6n que nos brindan los elementos del entorno social. 

Es lo que procissmento se desea alcanzar en la od_!;! 
caci6n por el arto, que el niño construya y aplique, para 
que aprenda. haciendo y descubrien.clo con sus experiencias, 

que ee despierto su curiosidad por el investigar y cono­
cer y el educador sea un guía que s6lo organice las cond!_ 
cienes necesarias. 

For lo tanto con la Educación .Artística se va a -
apoyar al educando, para que desarrolle su expresión, a -
trav6s de cuaJ.quier medio, pero se requiere primordialme~ 
te de un clicaa. propicio, que in vi te al alumno a inventar­
y explorar, en donde su penf•uiento vuele libremente; un­
ll!llbiento adecuado, para que los niños se sientan relaja­
dos, comprendidos, libres de tensiones e inhibiciones que 
coarten su expresión y sí que favorezcan su libertad para 
actuar, su sentido de cooperación y aceptación. 

Esta ato6s!era quiz~ un t!l.nto ideal., requiere de -
la participación indispensable y fund!llllontal del docente, 



~porque el arte si es encaminado adecuadamente, aninla 
a que el ser h.tl!.i.ano se ¡¡precie a sí rnisrlo y renueve -

la curiosidad y originalidad en todos 103 aspectos de 
la vida." 25 

De esta manera al equilibrar la esfara afectiva 
con la co.snoscitiva y psicomotriz, dándole el Cl.ismo v:tl.or 
tanto a la primera como a las otras, se estaría formando­
un individuo sensible, critico y creativo, que en ocasio­
nes se pierde por influencias externas, cono los medios 
de comunicaci6n, que lo enajenan y lo vuelven mecfullco, 

Si se desea aspirar n un cambio en la enseñanza, 
~sto no se va a lograr de la noche n la mafinna en un cli­
:na autoritario, con una imposici6n de conocimientos y un­
aprendizaje Clemor!stico. Nuestra escuela necesite. una mo­
dificaci6n, ¿,y por dónde e¡¡¡pezar?, sino por el maestro -
que es ál quián va a crear un clima de libertad, donde -­
los niños despierten su espíritu de reflexión e investi5)! 

ci6n, ya que no importa tanto, si el método que utiliza -
el docente ee bueno o malo, sino la labor que desempeña -
para convertirlo en prClduc ti vo. 

De este modo se requiere de un maestro gu!a, no 

instructor de conocimientos acabados, que motive la eXJ!r.J!. 
si6n y el aprecio y confianza "ª sí mismo, propiciando -
una atmósfera de libertad, Sirvi&ndole sólo de recursos -
átiles:la plani!icaci6n del currículum, el dominar 1n ma­
teria, el uso de materiales didácticos, entre otros, pero 
si ea importante que facilite el aprendizaje y el sujeto-

25PIAGET 1 Jean, Adonde va la educación. Ed. Teide,­

Ezpana. 4a ed. 1974. cap,4 p.41 
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aprenda por s! mismo en b3se a sus necesidades, recono--­
ciendo que todo conocimiento es relativo y que el apren~ 
der es un continuo buscar y ex~lore.r. 

Complementario a lo anterior, es conveniente ha.-­

ble.r de las calificaciones en las creaciones artísticas, -
porque si ne pretende crear un :ll!!biente nuevo, la imposi­
ci6n de calificaciones, inhibe a los educandos, dístra,-ea 
do su atenci6n hacia la labor final realizada y no hacia -
un exple.yamiento de sus experiencias. 

Valorar un trabajo artístico, implica una crítica 
que en ocasiones es nociva para la cs,yor!a de los indivi­
duos, ya que no se considera la experiencia que vive en -
ese momento el sujeto al realizar su labor, sino el reSU:!: 
tado de hta, 

En nuestro actual siste!llB 1 evaluar es para el ed~ 
cador, una comparación entre el trabajo infantil de los -
oiñoe, con el patrón que el mismo considera aceptable. E,!! 
tonces el estudiante, ya no va a plasmar en su creaci5n -
sus experiencias, sino tratará do com9lacer lo que el ~ 
i:w.estro pide, para asignarle una calificación y puede re­
sul. tar frustrante, porque no puede dominar su actividad -
creativa, como lo hace en la lectura, mecanizaciooe~, etc. 

En ocasiones 103 niños dicen: no puedo dibujar, no 
s! bailar, no sé cantar, porque han perdido la cont'ianza­
en s! !l!ismos para: exprasarse, quizás se deba a una opi-­
ni6n err6nea sobre su traba~o creador. Bs por eso que l&­
expre si6n infantil no debe medirse por loe guetos del 
aduJ.to, ni por mode1os do belleza ya estab1ecidos. 
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Para evaluar una acti V'i.Cad artística, se reouiere -
por parte del profesor conocer muy bien a cada alum.~o y • 
estor en ~l :n.omento de la ren.li:.a~i6n, parn valorar cu -­
trabajo con los anteriores <!Ue haya hecho, así ver hasta­
que punto disfruta de su labor, si se ha a.~pliado su r~ 

laciÓn con las figuras, formas, material, e~c., si está­
~vanzando a retrocediendo en las actitudes que muestra -­
frente al trabajo que se la presenta. 

Pero estos juicios no pueden expresarse num&rica~ 
mente, por lo que necesitará de escalas que en un momento 
dado le sirvsn, no para asi~arle WUl calificación, sino­
para observar como el niuo h!l. ido manifestando cambios a­
lo largo de las respuestas que dá en ~as diversas expre~ 
sionea. Porque la sensibilidad artística no se aprende, -
se desarrolla y expresa; le que se evaluaría en un deter­
mina.do momento en el arte son los medios, los elementos -
de los que se valen laa diferentes disciplinas,para lle-­
var a buen término su trabajo. 

Para. que el educador facill.te el aprendizaje, debe 
establecer una relac~6n personal entre ~l y los alumnos.­
Loa siguientes ~riterios que se pretende cumpla un llL.~es-­

tro guía de actividades artísticas, hsn sido recopiladan­
de varios autores y los cuales buscan un cambio en la ed),! 

caci6n, 
lo) Identificarse con los estudiantes en sus intea 

tos, para QOti nirlos y permitir libertad de expresión. 
2o) Mostrar cordialidad y una actitud afectuosa a­

loa alu.=os, para. lograr mayor productividad en su traba­
jo. 

30) Conocer las etapas evolutivas del arte ini'an­

til y tomar en cuenta las diferencias individuales. 
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4o) !!otivar al. estudiante a doearrollar y valorar­
eu trabajo, 

5o) Mostrar respeto hacia •;ualquier actividad que­
los alu:nnos realicen, destruyendo o reprimiendo sus acti­
tudes adultas. 

60) El interés principal del maestro debe ser el -
desarrollo de todas las potencialidades de los educandos. 

Todo &ato puede lograrse si como lo señala Carl.R. 
Rogere:26 

a) Bl maestro es auténtico y establece una rela--­
ci6n personal con los estudiantes, mostrándose ante ellos 
como una persona con emocione~ y frustraciones, 0ue eetA­
dispuesto a entablar una comur..icaci6n. 

b) Por consiguiente brindarle al alw:mo confianza, 
sintiéndose apreciado y aceptado, para que tenga facili~ 
dad de interrelacionarse con sus compañeros, al sentir ~ 
que se le to:na en cuenta. 

c) El educador twnbi&n tiene que respetar las maJ>! 
!estaciones y trabajan de los educandos, sin críticas ne­
fastas. 

Ante todo para tomar estas actitudes, es indispon... 
sable, creer en las potencialidades que tiene todo ser -
humano. Desafortunadamente en la educaci6n se ha olVidado 
al hombre, como un ser con sentimientos, sensaciones y~ 
percepciones, s61o se ve al sujeto que va a recibir la ~ 
instrucción y debe aprenderla. 

26ROGERS, Carl.R. Libertad y creatividad en la eduo~ 
ci6n. Bd,Paid6s.México. 1983 p. 256 
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RL ARTE lt!hO 

"&l. len¡uaje de los adultos es el verbal y el escri­
to. El. de los niños se basa en las sensaciones, las -

acciones, loe juegos. A lo largo del desarrollo del -

niño, ea necesario basar la enseñanza en la observa-­

ci6n y la experimentaci6n; ~"ª el niño reali.ce tod.as­
las experiencias que estén a lu alcance y lo de:iás -­
que lo halle por inducción. 11 

La niñez es reconocida por la ¡;ran mayoría de las 
teorías de la personalidad como la etapa forr;iativa de el­
ser humano, por~ue durante ésta, se realiza un desarrollo 
de las capacidades biol6ó;icas, psicol6&icae y sociales, -
para conformar la personalidad del sujeto, 

&o el desarrollo infantil están ligados los cam­
bios biol6&icos: crecimiento y maduraci6n y las tranafor­
macionee psicol6¡:icas y sociales, como es el aprendizaje, 

pensamiento, imaiP.naci6n, etc., que le ayudan al niño a -
conocerse a sí mismo y al mundo que lo rodea, 

- - - - -1- -

2 

SELECCIONES del Reader's Di¡est, Revista. Méxi­
co, 1986. 

LO\YEIFELD, Viktor, Op.cit. p,44 
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Este proceso se ha dividido en tres aspectos, para 
estudiarlo: 

l.- El desarrollo cognoscitivo:resultado de la or-
6anizaci6n, asim1laci6n y modificación de las experie~-~ 
cias infantiles. 

2,- El desarrollo psicomotriz: son los movimientos 

corporales que per:niten la estimulación del sistema ner­
vioso y representan una necesidad en el nino, ya que de­
be satisfacer el desarrollo de: 

a) La coordinación motora gruesa y filla. 
b) El esouema corporal: conocimiento del cuerpo y­
control de los órganos que lo componen y las fun­

ciones que deeewpeñan. 

c) El predominio lateral: lateralidad, utilizaci6n 
del lado derecho o izquierdo de su cuerpo. 
d) El control o,uine~t4sico: doillinio de movimientos, 
as! como la aplicaci6n de peso y fuerza. 

e) Las nocionea espaciales, temporales y r!tmicasr 
orga.nizaci6n del espacio, tiempo y ritmo. 
!) Equilibrio: desarrollo del equilibrio postural. 

Estos temas y las actividades psicomotricas que ~ 
loa forman se rel~cionan con al proceso de maduración ne~ 

romuscul.ar y con el desarrollo cognoscitivo, ya que no es 
posible separar unas de otras, porque están !nti!ll!llllente -
ligadas, a medida que se alcanza la maduración, se van -
independizando estos procesos, pero nunca se separan por­

completo. 

~.- El desarrol.lo a.i'ectivo-eocial.1 no ee puede se­
parar el crecimiento personal del individuo del contexto­
fami.l.iar y su medio social, ya que &ste es determinante -



en la formación de su personalidad, por lo ~ue se debe t2 
a.ar en cuenta este aspecto, como la respuesta ~ue se da a 
trav6s de sus emociones de '.!le¡;r!a, felicidad, tristeza,­
desconsuelo, ira y enojo, porque son sus vivencias afecti 
vas, acordes a sus necesidades de satisfacci6n e insatis­
!acci6n. Teniendo por tanto el mismo peso y valor ~ue el­
aspecto intelectua.l y psicomotriz. 

Aunque se presentan éstos separados, no ~uiere de­
cir ~ue así act1en, sino ~ue eo el desarrollo del ser hu­
mano forman y actúa.~ como lll1 proceso indisociable, en do~ 
de al4"'1"as ocasiones se estimula más uno ~ue el otro y -­

viene a.tú un desfase, porque deben de marchar a la par, -

para ~ue haya un. e~UÍlibrio 'r Ull Dejar aprllvecha.r:>iento en 
el proceso enseñanza-aprendi=aje. 

Es en la escuela primaria donde se deben tornar en­
cuenta las características psicol6gicas, las condiciones­
biol6gicas y socio-econ6micas del individuo, necesarias -
en el desarrollo óptimo de este proceso. 
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I!IU'ORT,\.'iCIA DE LA EDUCAClúN AH'USTICA ill &L 

N I ¡, O 

En este apartado se muestra una recopilación de e~ 
periencias, por parte de nlgunos autores que coinciden en 
que el arte en la enseñanza básica es un apoyo y comple~ 

cento de las áreas científicas y brinda elementos sui'i~ 
cientes para el desarrollo del sujeto. 

A) Se empezará con Dora M,Acerete quién organizó -
un gabinete experimental de arte infantil en Argentina, -
cuyo objetivo principal fue: la libra expresión plástica­
de los niños a través de el uno de materiales y técnicas­
diversas, porque veía que en éstos existía un problema c~ 
mdn, la falta de expresión y creación personal. 

A medida que fuo avanzando en su trabajo, comprobó, 
que la actividad artística era una descarga de tensiones, 
que ayudó a resolver problemas de conducta, por lo que 

propone el arte en la educación y en la terapia. 

Nos enfocaremos más a la cuesti6n educativa., en -

donde ella toma como sin6nico de educación artística a la 

educación plástica, comprendiendo: pintura, modelado 1 COII!!. 
trucciones, pegado, recortado, trozado, pl6gado, etc.,~ 
qu~ junto con los medioR de expresi6n oral, musical, cor­

poral, desarrollarán los campos sensoriales y emocionales, 
así como proporcionarán al niño medios para comWlicarse y 

expresaras, aclarando que desde la primera infancia se le 

deben dar estos elementos. 
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Basándose en este fundamGnto,~cereta plantea los -
objetivos a lo~ c:.u~ asr.irn.r!a un ;:1ro¿:r.:una, donde se resc~ 

te la sensibilidad y creatividad ae un¿ enseú.:..nr.a exclus! 

VBJnente verbal, 

"l.- Deoarrollnr los sentidos y la sensibilidad para­
reoibir y captar toda clase de ce.nifestaciones o fen§ 
menos que rodean al ::cmbre, a fin de enriquecerlo de­
senvol vicndo su percepci6n. 
2.- Desarrollar la capacidad de expresi6n y comunic! 

ci6n en los diversos terrenos para encontrar en ellos 
el cedio individual de comunicaci6n más apropiado: el 

c6digo r.ersonal. 
3.- Desarrollar la creatividad de modo que el indiv.!, 

duo profundice en la habilidad de inventar eoluciones 
para situaciones problemáticas, logrando originales -

combinaciones de elecentos como soluciones a nuevos -
problemas.•3 

Pero la autora a!'in:ia que en las escuelas se olvi­
da la !ormaci6n de la sensibilidad, ya que s6lo se tiende 
a desarrollar un pensamiento abstracto; entonces aboga. ~ 
por una educaci6n por el arte, donde el niño construya y­
aplique, para que aprenda haciendo y descubriendo con sus 
experiencias y el educador s6lo motive y organice las co~ 
diciones necesarias para una libertad d·1 expresi6n. 

3ACBRETE, Dora M. "Objetivos y didáctica de la ed~ 
caci6n plástica. Buenos Aires. 1974 p,12-13~ 

14 



B) Ahora se mostrarán las in..-osti¡¡;aciones de Vik­
tor Lo-. ·enfeld, cuyas experiencias son resul tacl.o de 25 -­
a.i.os de trab.:..jo. 

E:l.. le da ~an io?ortancia a los sentidos, ~encio-­

nando que a travás de ~stos el ser humano se relaciona -
con su ar.ibiente y ~ue sólo con la educación artística se­
les valoriza., por eso dice1 "Cuanto mayores sean las opo! 
tunidades de agudizar los sentidos, mayor será la oportu­
nidad de n¡irender. ,,4 

Por~ue aprender no sólo incluye la cnpacidad inte­
lectual de repetir a.o_uell.o o,ue se nos hü trannmi tido y en 
l.a escuela se le fo~enta mucho. El aprender es un proceso 
complejo ~ue va implícito de factores sociales, percepti­
vos, físicos, emocional.ec y psicol6¡icos, ~ue entimulru:i -
el potencial creativo de los sujetos. 

Así una actividad artística pretende ~ue haya una­
interacci6n entre esos !actores y los conocimientos, en -
la bÚs~ueda y descubrimiento de respuestas ~ue lo lleVB.n­
a vivenciar su aprendiza.je y no se quede en una mera asi­
l:lilaci6n de conocimientos. 

En ocasiones se desvincula. al niüo de su aznbiente­
y su proceso de deGarrollo mental se reduce a una abstra~ 
ci6n, poniendo como ejemplo: ~ue si el alu::ino forma. la P! 
labra conejo y la lee, ~sto no indica ~ue conozca un con.!!_ 
jo, por~ue el deearrollo mental re~uiere de una interac-­
ci6n entre el niño, el medio y las actividades artísticas, 
así mediante sue experiencias establece esta relación. 

4 
L<lWE:iFRLD, Viktor. Op.cit, p.14 
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Pero en el siRtema educativo actual ••. 11La capn.ci...:.­

dad de pre¡:untar, de hallar respuestas, de descubrir­
forma y orden, de volver a pensar, reestructurar y e~ 
contr~r nuevas relaciones, son cunlidades que no se -

ensefinn, parece e.:ue no se toman en cuenta en nuostro­

sisteJla educacional. 11 5 

Por lo tanto Lowenfeld, considera ~uc el dibujo, -
la pintura o construcción, re15.nen lo" elementos necesa­
rios, para ~ue un educando pa.rtu de su experiencia y con­
forme un todo con un nuevo si¡;nificado, no sólo será un -
dibujo o escultura, sino que va a mostrar parte de su in­

dividualidad: como siente, como ve y como piensa, ya ~ue­
su proceso de asimilación y proyección hace ~ue interac~ 
tó.e con el ambiente y ~uc plasme en sus creeciones, lo -­

que está viendo y como lo está asimilando. 

Tambián considera ~ue realizar actividades ·plásti­

cas, liberan al alumno de inhibiciones, por~ue allí va a -
expresar sus ideas y sentimientos, además de ~ue represe~ 
ta una autoidentificaci6n con la experiencia y con el ma­

terial artístico. 
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C) Por su parte Galia Sefchovich pl.o.ntea, hay que -
rescatar l.a expresión y la creatividad, para que ésto im­

pl.ique Wl cambio educativo, porque "Ln vida moderna, tan­
rápida y mecanizada ha disminuido estas capacidades, "6 

La expresión l.a considera un don, porque nace con­
la vida y es una manifestación interna del. ser, además es 
un arte que permite al. oujeto manifestarse, mediante cuaj. 
quier forma de ésta: oral, escrita, plástica, corporal., -
como consecuencia afirma l.a autora al utilizar "una o va­
rias de l.as formas de ex¡;iresi6n a nuestro al.canee, sere~ 
moa más abiertos, más comunicativos y más creativos,"7 

P~ro los programas educativos se ocuprul más de el.­
desarrollo intel.ectua1 y cognoscitivo, olvidándose de es­
timul.ar la creatividatl a través de el desarrollo emocio­
nal y afectivo, Por consiguiente para rescatar el. poten~ 
cial. creativo, innato en todos los sujetos, plantea como 
alternativa, incluir las áreas de expresión en l.os planee 
de estudio, asi habria un equilibrio en los mismos, para­
lograr un aprendizaje significativo, 

Para funda.mentar lo anterior Se!chovich, se basa -
en estudios recientes sobre los dos hemisferios cerebra~ 
les, en donde se obtuvo el resul.tado de que cada uno, pr~ 
cesa la información que le llega del cerebro de manera ~ 
distinta. En donde la educaci6n se está reduciendo a des~ 
rrollar más el hemisferio cerebral izquierdo, encargado -

6 
SBl'CHOVICH, Gali. Op.cit. p.l.3 

7 
IDEll. p,l.6 
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de las formas l6gica, analítica y concreta, ésto no ~uie­
~e decir ~ue no se use el hemisferio derecho, pero si que 
se deje de lado y no se le dé la debida importancia. 

Por esta raz6n, para que haya un apoyo de el cere­
bro completo y un equilibrio en el apreniize.je, propone -
incluir en los progre.mas escola.::·es, tll1 taller de plástica, 
que parta de la idea de ;ue al empezar a trabajar con las 
manos, es propicio el. desarrollo del cerebro, por'lue se -
parte 1 termina en él, así se facilita el aprendizaje de­
otras materias, para que sean entendidas 16gicamente y no 
memorísticas. 

D) Las autoras Carmen 1 María Aymerich, proponen -
un programa de actividades artísticas, cuyo objetivo pri~ 
cipal sea facilitar la necesidad que sienten los niños de 
expresa.rae a través de todos los recursos posibles, ya ~ 
que "La expresi6n constituye el mejor camino para iniciar 

un proceso de enriquecimiento que ayude a la forma-~ 
ci6n de su ser propia y personal. Un medio eficaz de­
ayudar aJ. niño a crecer 1 desarrollarse en todas m.!!1-

dimensiones integralmente.•6 

El programa de actividades artísticas incluiría: -
danza, m~sica, construcci6n o cualquier forma de expre~­
si6n oral, para facilitar la comunicaci6n e intercambio 
de ideas, la sociabilidad y libertad en los trabajos de -
equipo y la adquisici6n de un sentido comunitario, de ~­
aceptaci6n 1 de l.ibertad de acci6n, 
- - - -s- - -

AYlíElUC!í, Carmen y Maria. "Rxpresi6n 1 arte en la 
escuela,• M6xico,l97l Vol.I p.29 
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Las autoras Aymerich pl'.lntean como necesario un ~ 
programa de preparación, donde el alumno conozca y ~omine 

su cuerpo, conociendo así l~s posibilidades ~ue tie~e y -

trabaje con mayor facilidad en las actividades artísticas, 
ns! como en las disciplinas escolares, todo ~sto como el~ 
mento indispc:isable para su desarrollo inte¡;ral. "Quera~ 
mos que nuestros niños sean capaces de sentir, de ima.gi-­
:iar, de crear. Y que paralelamente al desarrollo de eu ia 
teligencia, crezc.an y desarrollen su sensibilidad e im~ 
nación."9 

El.las resaltan ta:nbién como importante la relaja~ 

ción y el lenguaje, la primera porque estimula la imagi~ 
ci6n, para un mejor autodominio de sus potencialidades y­
el segundo va a ser un reflejo de la personalidad huma.na, 

al manifestar sentimientos, sensaciones y pensamientos, -
el lenguaje va a ser la base do la comunicación, que para 
lograr un buen desarrollo necesita, no s6lo de técnicas -

de expresión aisladas, sino combinadas con las activida~ 
des escolares, sin dejar de tomar en cuenta las diferen~ 

cías individuales del sujeto. 

E) Michel Hoyland, en su libro Desarrollo del se!!. 
tido artíetico del niño, opina el arte es una herramienta 

~til en la educaciGn de los sujetos, para luchar contra -
el conformismo y la especialización, abogando por una en­
señanza inte¡;rada, en la cual. se relacionen las activid&­
des artísticas con las disciplinas escolares, facilitando 
el proceso enaeñiinza-aprendizaj e' para una formación int.2_ 

¡¡ral en los seres humanos. 

9 
IDE2il. p.23 
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Para el autor las actividades artísticas fomentan­

la exploración creativa: explorar, producir, comprender,­
además de que están relacionadaz con el inconcciente, PºE 
que afirma, al realizar arte se hace ""1a prolongación del 
sueño a la conciencia, siendo Wla for:aa. de soñar vit;ilan­
te y dar reapuestas a problecas, o bien, repres~ntar en -

la obra artística una forma de ensueño, al soñar despie~ 
to y después plasmar esas fantasías, 

Afirma el autor que desgraciadamente los niños es­
tán tan limitados para crear, aue aunque se les motive -­
con Wla narraci6n o descripci6o, no siguen sus ensueños.­
Entonces el papel de las actividades artísticas, consiste 
en qu~ el alu...""Ulo se sienta satisfecho al dejarse llevar -

por sus intereses, necesidades e impulsos, y as! mismo ªA 
plore, descubra, construya, imagine, necesitando de sus -

seoti:nientos, su oentc y sus en.nos. 

Despuás de una síntesis sobre los diYersos postul!!, 
dos que hacen los autores a la Educ. Artística se puede -
decir que ésta, es utilizada como un medio para facilitar 
una enseñanza, que no busca la formación de artistas. 

"Simplemente ella significa que por medio de la pint:\! 
ra y arcilla est6.n expresando las cualidades mentales 
necesarias para que alg6.n día puedan convertirse en -
seres crea.tivos, como lli~dicO::ir cio::ntíficoa, eotadis­

tas, como esposos y esposas, padres 1 arn.igos."1º 

10 
SEPCHOVICH 1 Galia. Hacia una pedagogía de la -

crea ti. vidad. Cp. cit. p. 27 



147 

En ¡eneral Dora M,Acerete y Viktor Lowenfeld, coiR: 
ciden en di verroe puntos1 

l.- Hay ~u~ e¿uc;:...r loE ~entidos y sensibilizar al­

educando".,, es necesario buscar experiencias ~ue involu­
cren los sentidos, redescubriendo las percepciones y sen­
saciones a.ue han permanecido olvidadas en nosotros, n11 

2,- No importa el producto final de las creaciones 
artísticas, sino el proceso ~ue realiza al alumno para 
lle¡;ar a ellas. 

3,- Para Dora M.Acerete la educación plástica: di­

bujo, pintura y construcción, al i¡¡¡ual que Lowenfeld la -
conceptualizan como Educ.Artística. Las autoras Aymerich­
manejan el tármino actividades de expresión. 

4.- Estas actividades van a desarrollar la creati­
vidad, favorecen el aprendizaje y a la vez VllD a tenor ~ 
una función terapeútica, por~ue liberan al individuo de -
tensi~nes e inhibiciones. "Bn estudios realizados en dibJ:!: 

jos de niños, los especialistas han lle¡:ado a la con­
clusión de ~ue una educación ~ue se propon¡:a el cult_i 
vo y el desarrollo de los valores estáticos -.: artísti 
coa, no sólo posibilita el nacimiento de capacidades­
creativas, sino que además libera a los alumnos de ~ 

los traumas inconscientes ~ue dificultan su correcta,­
relación con el medio y con sus semejantes, es decir, 
le ofrece al nifio, formas distintas de expresarse y -

comunicarse mejor. n 
12 

11 
LO\'/&i'PBLD, Viktor. Op.cit. p.26 

12 
SBPCHOVICH, Galia. Op.cit. p.14 
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5.- Lowenfeld no est~ de acuerdo en correlacionar­
la educación artística con las áreas científicas, por~ue­
señ.ala ~ue a \"e ces para el ni.:-Jo ~st:is resul ta."1 ab:.tt:4ida.s­

y al relacionarlas van a lle¡;a.r a odiar el arte, 

Acerete oenciona en ~ue do~ veces por serna.na se d! 
di~uen a ~esiones de educación plástica y se supriman o -

"ntercru:ibien el tiecipo destinado a las actividades manua­
les, ya •."e "' fotas se pierde la creatividad, puoe s6lo­
ae coriia. Por lo ..;ue ~:.u!\.poco está de acuerdo en relacio-­

nar la plástica con otras áreas, 

6.- La mayoría de autores dicen ~ue en el dibujo-­
el nido plasmo lo ~~o conoce de sí mirnso y su mundo, pues 
la actividad artística repr.,seata al¡:o cie fantasía rela-­
cianado con su medio. 

Adem~s tratan de rescaturla, por~ue se ha ~ejado -
de lado y representa una clase o asi¡¡natura desligada do 
las otras !reas del pro~a escolar. Dándole énfasis a -
loa sentidos y sensibilidad, para ~ue favorezca el apren­
dizaje de los educandos, al r.isnejar materiales y desarro­
lle las nociv~co de color, t~afio, forma, C!censiones, ~2 
vimiento, así ol trabajo del oaestro no será al¡o vacío, -
ya ~ue tiene elementos para la cW.s fácil comprensi6n de -
las ideas. 

En ¡¡enera1. la educaci6n artística es una actividad 
concreta, encaminada siempre hacia el desarrollo del po-­
tencial. creativo en los sujetos y hacia un aprendizaje ~ 
si¡niticati vo. 





150 

La educaci6n artística pugna por la pr6ctica y el-
aw::iento, " ••• de los va.lores estéticos y artist.icos, nos~ 

lo posibilita el nacimiento de capacidades creativas, 
sino que además libera a los alwnnos de los traumas -
inconscientes que dificultan su correcta relaci6n con 
el medio ambiente y con sus semejantes,•13 

Dicho de otro modo, es la manera en la o,ue el nifio 
encuentra variedad de formas de expresi6n ; comunicaci6n, 
en ella noz manifestnmos como sores creativos aín los te­
mores impuestos por ln sociedad, tratando de rescatar el­
sentir, lo que se vive pera plasmarlo, 

!U otilo no es un productor de arte es un creador -
en potencia y la educaci6n artística representa un medio­
para el desarrollo de su sensibilidad, donde se rescata 
el á.rea afectiva como parte esencial del ser humano. 

Hasta ahora ee ha tratado de rescatar coa la educ~ 
ci6n por el arte un respeto al desarrollo individual, Bu,!!. 

cando la ÍOl"llla. de motivar al niil.o tanto en el lenguaje -­
oral, escrito, gr{i!ico, como corporal, para oue llegue a-­
una. expresión de arte creativo,reflejando las moti'Vttcio-­
nes afectivo-emocionales. 

13 
SRFC!!OVICH, Ga.lia. Op.cit.p.16 
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La afectiVid~d en el ni~o es una b~se indispens~-­
ble p3.ra el desarrollo de su Fersonalidad, en ~us r~s~os­

f.!sicon, sociale:; y psicolj¡;icos. 3e debe cuidar que la -

expresi6n de loe :.ri~eros se!1tililientos no se bloquen , -­

puesto que ~sto va definir la expresi6n dt: la vid.i futura. 

&n los pric2ros 5 8":os de vida ln evolución de la­
personalidad es perce?tiva, siendo paralela al desarrollo 
intelectual, que va de lo subjetivo a lo objetivo, En la­
pubertad se alc..nza la maduración, pero no acab3 ahí el -
proceso de percepci6n ~ interiorizaci6n parn la expresi6n, 

por lo tanto se debe ¡;raduar ~sta cisma posteriormente en 
las di versas etapas del des~~rrollo. 

Lo importante del proceso creativo del niño es to­
do el proceso de su obra y el respeto r;ue cerece en sus -
cre~ciones, l~ interferencia del adulto en sus manifesta­

ciones creativas producen el debilitamiento de la se¡;uri­
dad en sí mismo, por lo que se puede ocasionar que el ni­

ño se retrai¡¡u, c~pie o trace ra¿~os mecánicamente o pida 
ayuda, 

El ni.•o se ~anifiecta de ~anera esront:inea, por -
una necesidad de expt·rimentar y descubrir, moti vado por -
su ambiente social, es lo oue lo empuja a plasmar sus ex­
reriencias c:i cxpresi0neo urtí.::;tica.s • .Juando el niiio Vive 

su proceso de creativid;'\d y lo hace suyo, se identifica -

consi~o mismo J le dá a au trabajo un valor si~ificativo. 

En la actividad a.rtistica el niiio se descubre a si 
mi~o."Para ál el arte es algo mib nue un pa.,atiecpo; es­

una comunicación si¡:nificativn consigo mis~o, es la­
eelección de todc<S aquellas cosas de su medio con las 



cuales se identifica y la organización de todas ellas 
en \Ul todo imevo y con sentido,.J.4 

¡;]. arte tiene ¡;ran ioportancia en el niño, debido -
a que se desarrolla su proceso cental, perceptivo, sensi­
ble y afectivo, encauzindolo a que se dá cuenta de su en­
torno social, plasmando en sus obras su afectividad.la li 
bertad de experimentar y de manifestarse. 

Siendo la expresi6n artística un medio de comunic~ 
ci6n, no puede ser exclusiva de unos pocos, en cada niíio­

ho.y un artista 7 para lo~ un e~uilibrado desarrollo, 
ee necesita fomentar una actiVidad creadora non:ial, 

14 
LOWS!iFBLD, Op.ci t, p.49 
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APRE!IDIZAJE y CREATIVIDAD. 

La creatividad es un potencial innato en todos los 
seres humanos y su desarrollo va a depender directamente­
de las experiencias ~ue le brinda el medio a los sujetos, 
pero este potencial no va a ser hereditario, sino ~ue es­
e1 resultado de Wl proceso, en donde se necesita un inve~ 
ti¡¡a.r, experimentar, analizar y poner en práctica los co­

nocimientos adquiridos cuando la ocasión lo re~u~era, 

Todo ser humano ya sea niño o adulto se muestra c~ 
rioso e interesado, cuando se enfrenta a una situación 

nueva, - al entrar a la escuela o en el trabajo -, ásto -
lo impulsa a investi¡¡a.r para encontrar satisfacción a sus 
necesidades, trayándole as! como consecuencia un aprendi­
zaje, ~ue lo lleva a un cuestionar, analizar y enjuiciar­
su vida cotidiana, porque sieopre va a influir notableme~ 
te su medio socio-económico y cultur'll. 

"La creatividad es una vivencia y un actuar del indi­
viduo, es una capacidad humana, objeto de desarrollo­
do la o.ue ninir5.n hombre carece, cuenda menos poten­
cialmente y ~ue se puede manifestar en cualquier acti 
vidad humana.nl5 De esta manera la creatividad se va.-

a manifestar en cualquier actividad o.ue se realice y por­
el alcance de aprendizajes si¡¡nificati;us, en donde inte~ 
ven¡:an tanto la experiencia, como la estimulación que 
brinda su ambiente natural y social. 

15 
ARTE. EDUCACIO!I Y SOC:EDAD, Op. cit. p. 337 
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P~ra ~ue puedan crear todos los sujetos necesitan­
de antecedentes ::-obre el tema, o,ue le sor.. brl.!l..!:J.(':.os por -

sus vi vencia2, ya t1,ue no se puede partir de la nada, por­

lo ~uc la creatividad implica encontrar nueyas funciones­
y utilidades a elementos ya existentes, haciendo un an6.li 
sis de ástJs para observar las relaciones entre ellos y -

detectar de esta manera, diferentes alternativas de solu­
ci6n, las cuales se conjuntarán con técnicas acordes al -

tecia tratado y as! realizar un plan de trc>baj<i, donde se­
dé unn soluci6n y organización nueva. 

Por tanto decimos que la creativídad requiere de: 
l.- Habilidades específicas: son los antecedentes 

de la disciplina ~ue se estudia, ya ~ue es r!_ 

~uísito indispensable las vivencias anterio~ 
res para poder crear. 

2.- Habilidad de asocíaci6n.- Se establecen reln-'­
ciones entre los elementos estructurales de ~ 
las artes como forma y color, sonido y movi~­
::ú.ento, etc, para darle un nuevo erdo-.ue. 

3.- Habilidad de anál.isis.- Es la identificación -
de los componentes y las relaciones -.ue ¡¡us.r-­
dan entre s!, para hacer un des¡loswniento de­
los elementos ~ue forman una determinada acti­
Vidad, para con ésto detectc.r problemas y pla,a 
tear diferentes soluciones, 

4,- Habilidad de s!ntesie, linplica '91 conocer las -
partes que conforman al¡;dn tema en particular, 
como las tácnicas especificas de trabajo,.para 
combinarlas y pre~entar diferentes alternativas 
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en la orza,nizaci6n y soluciones del t~abajo. 

tlo refiriéndose el tér:oino h:1bilidad, única.::iente -
a destrezas, implica t~~bién un conocimiento, un actuar 
sobre situaciones de la vida die.ria, ésto va unido a cie! 
ta disposici6n por parte de los sujetos, entre esas scti­
tude s se encuentran: 

a) FLEXIBILIDAD: abrirse al cc:mbio, para abordar -
un problema de diversas forcas. 

b) INDEPENDEHCIA: alejarse de conductas convencio­
nales, para ~ue florezca la expr! 
si6n y es~ontaneidad. 

c) CRITICA Y AUTOCRITICA: emitir juicios valorati­
vos, respecto a la propia persone 
y el ambiente. 

Estos rasgos son producto de la interacci6n entre 
sujeto y entorno, por to.nto son objeto de desarrol.lo y c~ 

mo consecuencia de aprendizaje. • ••• el niño va formando -
las habilidades a través de su acci6n permanente en -
éste, lo cual. constituye la base del aprendizaje, -~ 
pues es precis~~ente a partir de la calidad de la es­
timulaci6n del medio, corno se origina ~ue dichas habl 
lidades puedan conformar o no la posibilidad de la ~ 
acción crea ti va." 16 

l.6 
ARTE. KDUCACIOH Y OOCIEUAD, Op. cit. p. 342 
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La creJ.tividud siempre V3. a ¿star presente "3:0 toda. 

acti vid.1.d del ho:i.bre, c1,mo una capacidad que 9ermi te dar­

re S?U~· stn. a. z11::c..: sidr.de s y !'roble::¡as, bus:c~"1do so.:..uciones­

ori¡;i.no.le s y difere:'ltes, en forma indiViJ.u~l o ;ru:.al .. Eo. 

t:>nces .s¿ está hablando de u..'1 proceso crer.:.ti vo, ·ue lleva 

hacía una nueva forma de pen;--.;:ir y ~ue tiene valor !Jara el 

individuo o su sociedad, ro~piendo co~ lo estatlecido, ~ 
y dándose una transformsci6n entre ambos. 

son deten:tinantes las Vivencias del individuo, --­
por lo que C'n oc:~¿'iOn·..:s .'.ltrofian el potencial creativo,-­

entorpeci•ndo la curiosidad, lim1tfuldolo a no utilizar su 
máxima capacidad, sino a penaar rí~ida.mente, coartando su 
libertad para expresarse, siendo determin:intes las situa­
ciones socio-culturales, como ya se había dicho. 

Proceso creativo y Proce~o de apren~izaje 

~l proceso de a·rendízaje como el de la acción 
crea ti va, ¡¡ua.rdan una estrecha relación el uno con el -
otro, haciendo que la estimul.ación entre ambos sea recí~ 
proca, por tanto los instrumentos que se utilizan en el -
proceso ensfrñanza-aprendíz~je:contenidos, ejercicios 1 re­
cur~os didácticos, etc., or~anizados para ;i.lc:inzar cual~ 
quier objetivo, son lo: elementos que iopulsan la creati­
vidad, en cualluicra de l~s expresiones artícticis. 

Aprendizaje 

31 aprendí:nje es un proceso complejo que se desa­
rrJila paulatina.mente en el interior del individuo, en el 
que influyen una ¡¡ran cantidad de :factores, tanto físicos 
y soci~les cono enocionales y difieren considerablemente-
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de un individuo n. otro, viene n ser así: "Un _!)::'Oceso ~ue -

ee renliza en el interior del indi,~duc cuando 6ste vive­
ex1rnriencias si¡;nific::i.tivns {Ue producen en ~l un c3--:ibio­

más o menos por:nanente. 0 17 

Se considera ~~ue el aprt.!ndizaje se inicia en el -

nlicleo f0.üliliur, :."'lodificindose ~ trav6r. de ideas, costum­

bres y actitudes que se van asi~ilando, siendo condicion~ 
dns por el medio circundante. 

Ya se ha hablado :Jabre aprendizaje y creatividad, 

a continuaci6n se ~o~tre..r~ un cuadro p3Xa estableo.er la -

relaci6n y sirnilit'.ldes entre ~bos procesos. 

Proceso creati;~: 
Utilie:ición de una serie de habilidades 

necesidades 

1 

análisis y selecci6n 
de alternativas de 

solución a diversos 
problemas 

producto 

eleoentoe de 
ootivaci6n 

acción-reflexión 
cobre la re:tl.idnd 

l'Jlrendi zaj e 

! t 
?receso de aprendizaje: 

aplicación de la experiencia 18 utilización del conocir:iionto. 

17 
!llORE:lO, Bajardo.k!a.Gpe. ''Didáctica I. i'undame.!! 

taci6n y práctica." p.16 
18 

ARTE. EDUCACIO!l Y SOCU:DAD. Op. cit. p.343 



ne esta oanera obserV2.mOs ~ue: 
LA C~EATIVIDAD 

Re~Uiere de W1a ad~Uisici6n 

y aplicaci6n de habilidades 
~ue se trnnsfor:nan en ole-­
mentes para poder crear. 

EL Al'RE:IDI ZAJE 

Utiliza habilidades 
~ue al mismo tiem­
po, son instru:nen­
tos de aprendizaj~ 

Tant~ en el aprendizaje cono en la creatividad, las ne­
cesidades humanas van a ¿a.r ori~en a la motivaci6n, 

Al mismo tiempo se necesita de u.na actitud refl.exiva, 
sobre la realidad, para encontrar una explicaci6n y pr~ 
sentar alterna ti 'r.lS do Mluci6n para su transformación • 

• En ambos procesos Ee presentan situaciones nuevas, ~ue­
resultan problemas a los sujetos, pero ~ue aJ. mismo ~­
tiempo lo incitan a la bás~ueda de soluciones, ~ue re~ 

dundarán en aprendizajes significativos. 

Desde ente. perGpectiva,la creatiVidnd y el aprend!_ 
zaje son procesos de oamllio, para loo sujetos y su medio­
circundante. 

La creatividad es simplemente una formaci6n de há­
bi tcs de pensamiento, de actitudes, ~ue se manifiestan en 
la medida en ~ue las personas ten~an inter~s sobre la ac­
tividad realizada, asuoiendo u.~a actitud retlexiv::i., sn~­
trando en jue~o tanto aspectos co¡;noscitivos como afecti­
vos, ::!l.:"s alcanzar respuestas creativas y aprendizajes -
ei¡¡ni.ficati vos vi ;-encieles, o.ue surperon a pa.l•tir de sus 
necesidades y lo conducen hacia una explicación de lo ~us 
desea.be. saber, 
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Con frecuencia se ol·vida :'lle el ho,::i;bre es un .ser -

cre~tivo ~ar ru\turrie=a y na se de~:i.-?Tolla este potencial, 
siend 1:> c;ue e:: f.·.rte ~edulJ.r de t.:ido r•;r ::u.":l::u1.0. 

La crec.tividc,d hace· (Ue el suJeto se valore n si -
mismo, tomo..ndv conciencia <le lo ,:.ue i:$ 1 d:índole un senti­

do ;:iás conscic.nte J res1 ooso..ble a S\l ViC.~. y su entorno, -

reflejindose ~sto en un co~~ort.:u:iiento productivo en les­
acciones ~ue rea.liz3. 

En inv.:::sti~acione.s .. ._ue se han hecho se ha comprob~ 

do que los heoi~ferio: cerebra.les:derecho e izquierdo, -­

act1l.an cada uno inde~endientemente del otro y el cuerpo -
calloso hace que los dos se cocWliouen, para que haya un! 
dad en nuestro actuar, sentir y pensar. El hemisferio en­
caraado de percibir formas y espacios, no temporal.es, si~ 

t&ticos, ni ano..l!ticos es el derecho. ?or el contrario el 
hemisferio izquierdo actóa de una manera 16¡¡ica, vorbal,­
temporal, an"1í ti ca :¡ cenero te,. 

En los pro~amas de las escuelas si~mpre fü..n má.s­
~nfasis a las habilidades del hemisferio cerebral. izqui•! 
do, con la~ áreas citntíficas; el otro encar~ado de la -­
afectiVidad a trav6s de lns ~erce~oiones,se ha de~roll! 
do s6lo, ~sto no indica que 110 se. u::::e el cerebro completo, 
sino que el pote:":.cial crer:.ti vo se ha ido qued.:..ndo re.z."l~­

do, di Vidiendo o. l;:".s percc'1cione s del conocimiento. "He--

mas pro(:rrunado eacuelas para medio niño, estamos ed~ 

cando medio hombre, estamos dejando aleo import::.nte -
en el camino, oedio cerebro, cuyas habilidades y fu.n­

cionamiento son1~equisito indispensable pa.ra el pote~ 

~ig.l _º!:ª~ti VQ t +I 

19SEFCHOVICH, Galia. Op.cit.p.22 
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Si ese potencial se ve atrofiado, es por~ue se ha­

reducido en las escuelas la capacidad para obserVlir, no -
ocupindola para percibir y sentir objetos, ~uc no con vt!r 
balizados, si utilizáramos nuestros sentidos, ~l hemisfe­
rio cerebral derecho no estaría trabajando s6lo, podría~ 
mos expresar o manifestar a~uello ~ue sentimos y con pal_€! 

bras no decioos. 

Para un desarrollo más amplio de éste la respuesta 
la encontraríamos en buscar experiencias donde se inser~ 
ten loe sentidos, para ir despertando esas percepciones y 

sensaciones ~ue se han restrin~ido. Todo éstu implica un­
proceso constante, el cual se abre al cambio y a un cues­
tioru:u:iiento para una autoeva.lu~ci6n de nuestras propias -
reflexiones, éstas hay ~ue plas::iarlas, dejando ~ue las ~ 

ideas surjan libremente. 

Esto representa un fundamento central en la lld.uca.­

ci6n Artística, porque los sentidos en el ser humano cum­

plen una funci6n de ~ran importancia, influyendo notable­
mente en el aprendizaje, ya 1.ue son el vínculo entre el -
sujeto y lo o_ue se o.uiere asimilar o aprender. Estable­
ciendo una relaci6n prQpicia, para a,ue el hombre pereiba.­
y asocie ~uellas cosas que son significativas, posterior 

mente pasa a una aeimilaci6n, manifestando lo aprendido -
en sus creaciones. 
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e o e L u s I o H E s 

Loe educadores de todos los tiempos y del mundo 
han comenzado desde siempre a rescatar lo importante que­

ea la espontaneidad en todas las formas de la educaci6n.-
5e acepta que entre todas las formas de actividad espont! 
nea, ln artística tiene un valor educativo especial. 

Desde este punto do visto no se puede tomar a la 
::ti.sma como o.l¡;o ajeno o que se hn de acregnr dentro de un 
plan educativo como mero relleno, puesto que un proceso -
educativo estaría ±ncompleto sin la educaci6n artística,­
ys que tiene la misi6n de desarrollar en el individuo la­
sensibilidad creadora que hace de la vida algo pleno. 

Como la educaci6n primaria trata de lograr en los­

indi viduoo una formaci6n completa, fomentando la libertad 
de espíritu, opuesta al conformismo. Entonces las activi­
dades artísticas serían una alternativa, en las que el ~ 
educando recibe beneficios, ea cuanto a sus necesidades e 
intereses de exploraci6n, fabricación, ensoñaci6n e imag_!_ 

naci6n y sería conveniente que formarán parte natural y­
perraa.nente de la vida escolar, porque estimu1an su vida -

~~ocional, 

Además la educación artística no es una actividnd­
nparte, vista una vez a la semana, sino que es una guía,­
que estimula la vida emocional del niño, relacionándola -

con la i~a¡p.naci6n e inteligencia, para lograr en los ni­
ños ia integraci6o y adaptaci6o a su medio. 
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Si se da cucha :iJllportancia a la vi~culaci6n entre­
o.rte con otras materias eacole:es a partir de los intere­
ses de los educandos, es porqu• éste rescata los sentidos 
y la sensibilidad, pretendiendo que el aprendizaje ya no 

sea memorístico, sino que al manejar ~ateriales, desarro­
lle las nociones de color, tama.:lo, fo~a, di~~nsiones y -

movimientos, lo que le permitirá un aprendizaje signific~ 
tiV1:l, y el trabajo del maeetro no será en VB.no 1 por~ue a.l 

niño le proporciona elementos para su más fácil conpren--· 
ai6n de las ideas. 

Además habrá una posible valoración de lo que la -
naturaleza y las manifestaciones de eu pueblo le brindan, 
porque tiene un contacto nt.s directo, al utilizar la ob--­
servaci6o. 

Bs cuy cierto ~ue la for.na de enseñanza debe cam-­

biar y centrarse en las necesidades e intereses del edu-­
cando, fomentando su participación más activa, para que -
desarrolle su creatividad y no espere pasivamente lo que­
el docente le dá. Pero existen diversas situaciones a las 
que ee enfrenta el docente, como es el caso de progr!lJllaS, 
métodos, leyes y calificaciones. 

A estas 6.ltimas nos referimos más especificamente, 
porque al valorar un trabajo artístico, inplica por parte 
de el ::aestro uns crítica, que en ocasiones es nefasta P.!! 
rala mayoría de los individuos, no considerando muchas -
veces la experiencia ~ue vive en el 2omento el sujeto al­

realizar su labor, sino el resultado de ésto. 

Por consij¡Uiente el educador debe crear un clima 
de confianza y libertad, donde el aprendizaje gire en to! 
no a las necesidades de los alumnos, dónde 6stos se sien-
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tan respetados, ein evaluarlos, ni juzgarlos, para eso es 
necesario que el educador eren en las potencialidades que 
tienen los nifios. 

Des;:;raciada.r.iente en la educaci6n se ha olvidado al 

hombre, corao ur.. ser con sentimientos, sensaciones y per-­
cepciones, s6lo se ve al aujeto que va a recibir la ins-­
trucci6n y que debe aprenderla. 

Es por eso que se deberían rescatar los programas­
de 6ducaci6n Artística, para no perder de vista al ser en 

su totalidad, con sus deseos, intereses y aptitudes. Nue~ 
tra escuela básicamente ha reducido su papel a la si.:nple­
instrucci6n, acumulando conocimientos en la memoria y pe~ 
diendo as! su significado de educación, que se perfila h9; 
cia el pleno desarrollo de la personalidad, 

All general podemos decir que en la ensei!anza b~si­
ca, existe un desconocimiento de ol valor ~ue tiene el ~ 
&rea de nuestra invesiigaci6n, como elemento indispensa~ 
ble y complementario en la educaci6n integral del nino, -
por ese motivo se lo ha descuidado. 

Reafirmando este punto de vista, los autores cita­
dos tratan de rescatar el potencial creativo en los suje­
tos, desarrollando su lógica, para que su aprendizaje no -
sea memorístico, plantean el arte en la educaci6n como un 
todo, que va a alcanzar grandes objetivos en los alumnos, 
con el desarrollo de la expresi6n 1 comunicaci6n y creati­
vidad, a través de las divorsas áreas:corporaJ., dramática, 

sonora, plástica. 

Encontr~donos con un problema sobre la integra-­
ci6n de las expresiones, los planes de estuJio proponen-
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inteerar las actividades, pero existe una irregularidad -
en la formación de maestros especialistas, puesto que de­
scuerdo a la eopecialidad dominan un á=ea solo.:oente y en­
los programas se trata de hacer W'la intaGraci6n, viene ea 
tonces una contradicci6n, en teoría se plantea U-"la ~itua­

ci6n diferente a lo que se lleva en la realidad y es que­
loe alcances de el área a la que nos ref~~imos, tiene me­
tas muy a.aplias, y cada una de sus modalidades encierra -
características peculiares que hacen complejas y extensas, 

aunque como finalidad cocmn a todas es estimular la expr~ 
si6n. Formar un todo requerir!a1 

a) Interiorizar nuevas actividades en los educado­
res. 

b) Más conoci~iento y for:naci6n en profesoras de -
la rw:ia. 

e) Un mayor tiempo destinado a esta área. 

d) Reestructuración de planes de estudio de profe­
sores y en los programas escolares. 

La Educ.Art!stica a trav~s de sus expreoiones 
coadyuva al proceso educati.vo y cultural del hombre, es -
un medio que propicia en el individuo un descubrimiento 
de sí mismo 7 de su mundo circundante. 

Se han hecho diversas aportaciones a la relaci6n­
entre arte y educación, pero se han limitado y olvidado -

en el cepo de la Pedagogía, mediante nuestra labor de i.;:: 
vestigaci6n, nos hemos percatado de lo importante ~ue es­
promover la mis::ia·como recurso didáctico y como alternat_! 
va educativa, ya 0ue lleva implícito un proceso !ormatiV<l. 
!io hay que considerarlo s6lo como elemento de ocio, su 1:!! 
portancia ~ueda plasmada en la influencia que ha tenido 

en todas las sociedades a lo largo de la historia. 
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En la PedagogÍa es U."l campo de estudio un tanto r.!!. 
zagado, pero que a6n se puede rescatar y tienen cucho ma­
terial que seguir explotando, Por tal motivo coneiueramos 
este tema importante en nuestra carrera, ya que ~sta se 
encuentra relacionada con todo el quehacer educativo de -
cualquier nivel y la educación artística vendría a ser -­
una via de soluci6n, m~s a nuestro alcance de acuerdo a -
las condiciones socio-políticas de nuestro sistema. 

A lo largo de la historia de la educaci6n, se ha -
pretendido quitar de golpe la escuela tradicional, propug 
nando por una escuela activa, liberadora e implantando m~ 
delos extranjeros, pero ~ato no funciona en nuestras es-­
cuelas, debido a que hay una escasez tanto de recur.sos ~~ 
terialea como humanos y por lo mismo están fuera del al~ 
canee de las mismas, además de que no responde a nuestra­
idiosincracia de pueblo mexicano. 

Es as!, que nosotros pensamos que al encauzar y -

valorar la educación artística como un área que beneficie 
al educando, lo ayudaría como sujeto pensante y que nues­
tra educación vaya siempre dentro de un ruu'CO que corres­
ponda a la realidad y al rescate de nuestra identidad ctq,, 

tural. 

Entonces esta área representa una alternativa con­
creta en nuestro sistema, por~tte parte de los intereses y 

experiencias de los alumnos, de un ir descubriendo y ex~ 

plorando bajo la orientación del educador, va a permitir­
un avance en las otras materias, ya que estimula la crea­
tividad y desarrolla la lógica, pa:ca ~ue el educando ex-­
plore y descubra por s! mismo el conocimiento. 
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Todos los seres hu::ianos necesitamos de la expre-;-­
si6n para comunicarnos, ya oue somos seres socia.les por -
naturaleza. La &lucaci6n Artiotica viene a ser asi la re~ 
puesta, a la necesidad de expresarse de todo indivicuo 1 -

porque a través de sus expreeione2 intercambia experien­
cias ,~ue lo llevan hacia un conocer más 8.!:!plio de la rea­
lidad en ~ue vive. 

De esta manera se considera esta área cc~o un he-'­
cho de comunicación, como un lenguaje, porque no simple­
mente representa en el niño escolar arte, sino un área de 
expresión, mediante la cua.l proyecta las ideas que tiene­
del mundo y como lo asimila. 

La expresi6n se da en el ser hu.mano desde siempre, 
todos nos expresamos interrelacionándonos para comunicar­
nos, elemento necesario en el proceso Enseñanza-Aprendiz~ 
je, vinculado estrechamente al contexto socio-cultural., -
unidos ambos pueden rescatar nuestras tradiciones que se­
va.n escapando con tantos medios de comunicación. 

Hoy eu d{a los medios de comunicación, absorben 
tanto a los sujetos que los vuelven mecánicos, Nuestra 
escuela necesita de un cacbio 1 que quizá no vaya a pasos­
agigantados y canbie de la noche n la mañana, pero si de­
una escuela más dinámica, que vaya respondiendo a las ne­
ca~idades de las nuevas generaciones. 

Concluyendo podemos decir que con sus pros y con­
tras el área de nuestro tema de inveetignci6n, no busca -
formar artistas, sino favorecer el aprendizaje, estimul.~ 

do la expresión, la comunicsci6n y creatividad, no vu a -
.originar este !actor un cambio radical, pero si ser6. una-
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semillita que con el tiempo redundo en beneficios, tanto­
para los individuos, como para la sociedad misma. 





AllE:CO 2 

?-:StCZOLCGl;.. DIDACTIC,; D! LA :::D~~c~c10:; Ai\!!3TICA 

Cursos curricular'?s de ::!l.l h~ra..s. 

20 cursos <le 5) toras. 

:.::;rcocz.o~v •. D!DAC!iCA DE !,,\ '.lr":USlCA. 

!':-A 3-A EISTORIA DEL HISTORIA DSL 
EX?R~SION co~ .. U~'1C~C1GI ARTE E~' EL ARE .... 

!<".lJHDO !r'.RXICV I 
Int roducci6n 'Ele~entos y Por:nas Taller de 
a la discipli M:;iect~s :::usicales. 4Úsice. 
na =uaicnl. básicos a.~ Crea::: i.Vidad. folclórica. 
Aspe et os la m.Ssica. !laboraci&n 
::rusi.ca.l.e;a, de iM!TUr:.~,!! 

~:is. 

r.IB!ODQ!J).;I..;. :llDAC!ICA DEL r::.;r1w. 

lntrodUCClSn E'le:nento2 Estruc~ura Creac1.Sn 
a la di.sc1pl,i es':ructurales del dra::.a. dra.=..tf.tica. 
no. dra::ática. •n la exnre- Recure ::s 
Elementos s16n dra:u{ti- r:nteriall'Bo 
del C.ra;na. ca. 

~TCOOL0GIA DlDAcn:;;. DF! L;..S ARI"!!S PLA.STIC.\,:;5. 

lnt roducci6n Ele:i.~ntos 

a lo. C.isc:.:::1-:l. es~ruc~urnle.;; 

na • Sle::e~t~s en lo. rl~st lea. 
plásticos e.e 
ln !':ir::.P .• 

lntr::iciUC"C"iS~ 
a la discipl_i 
nn. Ele:::er.:.~!: 
de la da...-.za 

:0:'!.<!'~ 0 ntos 

estr..icturales 
d':' ln dan...a. 

Vo::posici,Jn 
;lísticn. 
!'ul.ler e~ 
Ncnics!' 
¿:-ráficas 

o;:st~ctura 

de la cii:ili.:i:ii 

creativo.. 

CO!!l"C09lC16n 

pln;tica. 
:"a.ller de 
t~cnicn.s 
pictórico..s 

::structura 
!e \!\ dA.nza 
tradicional 
:='P,XiCa.."1.B.o 

~;:uco 

n 

:'allcres 
:::usicales. 
·:o.n-: ~s 
71.au:a 
po~ulnr 

:::exica..-in. 

Taller de 
re-;:;:·esen­
t-i.~i&n 
tee:':ral. 

Co::ipo.;:ic1d'.n 
plást1cu. 
I'e.ller de 
~écnica.s 
escultÓrf.. 
CM. 

Taller 
coreo~ra-
1·1a. 

DidActien de Didáctica de 
le es;ieciali- la es;ieciali-

Didáctica de D1d:Íctiea de :.~aniíesta­
la f'sreciali la especiali- c16n art!,! 

dad. dad. dad. dad. ti ca. 



ANEXO 3 

PRiffC!PlOS RECl'ORES DE lER. GRADO. 

- Eatimulaci6n sensorial: 

Afirmar los sentidos del niño mediante la expresi6n 

de recursos. 

Relacionar sus experiencias. 

Expresarse de manera muy personal. 

PRINCIPIOS RECTORES DE 2o. GRADO. 

Identifioaci6n de loe elementos que se relaciollB.ll -

con un todo e incremento de sus posibilidades de ~ 

presentaci6n: 

Termina esta percepci6n eincrética. 

Realiza un análisis gnieso de cada una de las plll'­

tee. 

Capaz de reintegrar las partee a un todo. 

PRINCIPIOS RECTORES DE 3RR. GRADO. 

- Manejo del ritmo como principio integrador: 

A8Udizaci6n de posibilidades perceptual.es. 

Organizar loe elementos s.rt!stiooa. 

Manejo de variantes rítmicas. 

PRINCIPIOS RECTORES DE 4o. GRADO. 

- Reconocimiento de algunas manifestaciones de su cll! 

tu¡·a: 

Identificaci6n de elementos propios de au reg-i6n. 

Reconocer los aementoa de su comunidad nacional. 

Conocer t1fonicas tradicionales, las compare con -

las actuales y emita su juicio. 

Fomentar el respeto a tradiciones y leyenda.a. 



PRINCIPIOS RECTORES DE 5o. GRADO, 

- Manejo de algunos elementos concurrentes en las -

expresiones artísticas: 

,!fov:imiento 

• Ritmo 

.Espacio 

.·Uempo 

,Forma 

PRINCIPIOS RECTORES DE 60, G!WlO 

- Rea1izaci6n de trabajos artísticos a partir de -

proyectos y la creaci6n de forma gráfica para re­

pres entarloa • 

• Estructura su pensamiento hipotético-deductivo -

en forma sistematizada • 

• Inventará códigos, los registrará y loe inte~ 

pretará. 
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