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La midsica vy la educacidén musical en México.

Epoca prehispanica.

Marco histérico

Son muchos los afos que han pasado desde que los primeros

pobladores del territorio que hoy es México se establecieron en
él ,provenientes, segin las hipotesis mas verosimiles, del
continente asiatico;tantos que el carbono catorce aplicado a loas
restos del "Hombre de Tepexpan”, supuestamente el vestigio humano
mas antiguo en la zona, arroja la cifra de diez mil, es decir, lo
sitdva alrededor del afo 8 000 a.c.

Las muestras de manifestaciones de cultura de mayor

antiguedad en Meosoamérica datan del primer milenio antes de
Cristo, por lo que de un largo periodo de siete mil afos es muy
poco 1o que sabemos. En cambio,por los hallazgos arqueoldégicos de
los tiempos recientes ,las crdénicas y cantares de los diferentes
pueblos precolombinos,los testimonios de l1os pocos sabios que en
el proceso de conquista y sometimiento de los pueblos indigenas
se prepcuparon por conocer su historia y sus costumbres, contamos
con informacidén, mas o menos suficiente, para formarnos una idea
dee 1a evolucion de estos pueblos y del grado de desarrollo que

alcanzaron.desde aproximadamente mil afos a.c. hasta la llegada
de los espafoles.

lLa gue se conoce como "Cultura madre" del México
prehispanico, la Olmeca,vivid su época de esplendor entre el 800
y Bl 350 a.c.ji de su arquitectura nos quedan , en los estados de

Veracruz y Tabasco, las ruinas de piramides y plazas que dan
testimonio del claro concepto que de ella tenian; Las magnificas

cabezas colosales de La Venta vy Tres Zapotes, asi como el
extraordinario "luchador", procedente del sur de Veracruz, nos
hablan de su exquisita sensibilidad para la escultura,lo mismo

que las vasi jas decoradas dicen de su habilidad en la cerdmica
la pintuwra.De 1los nucleos de desarrollo Olmeca en la zona del



Gol fo fueron difundiendose sus creaciones y swus conocimientos por
otros lugares del México antiguo y asi, siglos después, en los
comienzos de la era cristiana tenemos el surgimiento de ciudades
comno Teotihuacan en el altiplano, Monte Alban en Oaxaca y
Falenque o Chichén—Itza en el area Maya, cuyo esplendor habla vya
de una cultuwra superior en Mesoamérica.

lLLa admirable organizacidén urbanicstica de los teotihuacanos
y sus profundons conocimientos arquitectdénicos dieron cono
resal tado la mayor metropoli del mundo prehispanico, donde se
edificaron las soberbias pirdmides al lado de adoratorios,
palatcios, residencias, escuelas y otros géneros de edificios en
los cuales dejaron pinturas vy esculturas, bajorrelieves Y
cerdmicas que nos dan la medida de su gran talento artistico.

Un florecimiento cultural parecido y en el mismo periodo
de tiempo tuveo lugar on la regién de lo que hoy es el estado de
Garaca, sobre todo en Monte AlbaAn, donde los mikteco-zapotecas
nos dejaron, ademds de excelentes ejemplos de fina arqui tectura,
las «célebres estelas conocidas coma "“"los danzantes”" y otras con
inscripociones que dan fe de su exacto conocimiento de las medidas
calendaricas, manifestaciones cuya secuencia constituye una
interesante variante en la asimilacién de la antigua herencia
Ol meca.

lLa civilizacién Maya aparece como testimonio de un gran
refinamiento cultural; seria poco todo lo gque dijera acerca de su
ertraordinario desarrollo en las artes y en las ciencias. Alli,
en las selvas del sureste de México nos gqueda la presencia de
aquellos homhres que construyeron Uxmal, Edznpa, Sayil y tantas
otras ciudades cuyos vestigios adn nos asombran vy nos emocionan
profundamente.

Entre los siglos VII Y IX de nuestra era sobrevino un
periodo de decadencia pronunciada entre estas civilizaciones que
aun no ha podido ser explicada de forma enteramente
satisfactoriaj; bien fuera por las agresiones de grupos némadas
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venidos d=21 norte, por cambios climiticos, o por transformaciones
sociales o religiozas, esta degradacion cultural puso fin al
que hoy se, c«conoce como periodo Clasico en la evoluci én
prehispa&nica de México.

Sin embargo esta decadencia del florecimiento cultural no
significd el ocaso de la civilizacidn en Mesocamérica, pues va
lugares como Cholula en Puebla,El Tajin en Veracruz o Xochicalco
en Morelos, iban desarrollandose y anunciaban el esplendor de la
que seria una de las mas delicadas civilizaciones prehispanicas:
La Tolteca,de cuya grandeza nos queda la huella en su ciudad de
Tula—Xicotitlan.Eran los toltecas 1los depositarios del saber
Olmeca vy Teotihuacano,cuya profundidad daba a su existencia un
alto sentido espiritual.Su  extrafa decadencia se atribuye al
enfrentamiento de los hombres mas sabios, gquidédnes guiados por el
mitico sacerdote Ruetzalcéatld pretendian hacer uwna serie de
reformas en sus rituales—-entre ellas abolir los sacrificios
humanos—, contra 1los que estaban mas imbuidos del espiritu
guerrerc de las tribus del norte.fAl triunfar estos se produio el
éxodo de un nutrido grupo de hombres finos vy cultivados que
fueron a fortalecer el desarrollo de 1los pueblos en que
recibieron asilao. En una crénica nahuatl aparece referido este
triste suceso gue tantacs veces se ha repetido en la historia del
Hombre:

",..los sabios luego se fueron,

otra vez se embarcaron

vy llevaron consigo 1o negro y 1o rojo,
los cédices y las pinturas,

se llevaron las artes de los toltecas
la misica de las flautas...

««..todo tomaron consigo

los libros de cantos

v la misica de las flautas...

Finalmente,como resultado de un largo proceso de asimilacion
cultural entre toltecas, chichimecas vy otros grupos étnicos,



llegaron al altiplano una serie de tribus, las nabualtlacas, de

origen comin, la ultima de las cuales, la de los Aztecas o
Mexicas, se iba a convertir en un lapso de tiempo asombrosamente
corto en el nicleo de un poderoso imperio cuya expansidén llegsé a
abarcar gran parte del centro y el sur de lo que hoy es 1la
Republica Mesiicana.

De su organizacidén social,sus costumbres y tradiciones y su
extraordinaria rigueza artistica tenemos un gran namero de
testimonios—algo menguado con el infame robo al museo de
Antropologia de la ciudad de México en la noche buena
pasada--.Solo hablar de la pieza escultérica que representa a la
Coatlicue bastaria para dar idea de las magnificas dotes
artisticas vy gran originalidad que poseyeron estos hombres cuya
gran ciudad, Tenochtitlan , asombrdéd a los espafoles que mas tarde
la destruirian por completo,lo mismo gue a la cultura que la
habia creado,para dar paso al doloiroso proceso de formacion de

una nueva nacién que aian hoy sigue definiendo sus peculiares
rasgos culturales.

La miasica.

e mencionado algunos aspectos en los que nuestros
antepasados indigenas alcanzaron un desarrcllo notable, 1llegando
en algunos casos a randos de absoluta maestria, Y sin embargo,
no he hablado de la mésica,pues aungue por analogia se puede
suponer que en ella se dio un desarrollo paralelo al de la
escultura , la pintura o la argquitectura tolteca, azteca o maya,
no tenemos evidencias que nos permitan determinarlo, ya que aun
no se conoce alguna notacidn musical entre los diferentes
sistemas de escritura que utilizaron los antiguos mexicanos.

De la importancia de este arte en la vida de 1los pueblos
precolombinos tenemos mdltiples testimonios, principalmente las
crénicas y cantares indigenas, las relaciones de los cronistas
espatoles del siglo XVI, la representaciéon en pinturas de
coddices,vasijias y murales de hombres tocando instrumentos



musicales, y sobretodo, el gran numero de éstos encontrado en las
excavaciones arqueocl dgicas.

Son los dichos instrumentos de percusién y de viento en su
mayoria ( existe wun instrumento de cuerda que consiste en un arco
de madera tensado con un cordel gque al ser tocado vibra emitiendo
un sonido agudo ) .Entre los primeros predomina el gran timbal
vertical de madera con un parche de cuero 1lamado "huehuetl" en
leengua  nabuatl; miy  importante es tambieén el tambor horizontal
hecho con un tronco ahuecado, conocido como "teponaztli"sjlas
“"ayacachtli® fon  sonajas  de calabaza rellenas con diferentes
semil) ass MLy interesante resulta el "chicahuaztli",vara de
madera en la que estan sujetas fijamente laminillas metalicasslos
“"coyolli" eran cascabeles muy utilizados por los danzantes vy
resulta  también curioso el "ayotl"”, que es un caparazdén de
tortuga con funciones de tambor. Hay atun muchos otros de este
género que, por no cansar a quien lea esto, no describo.De los de

viento, igualmente variados, destaca por su misterioso Yy
sugerente sonido el "quiquiztli", nombre ndhuatl de la hermosa
caracola marina; las "tecciztli", diferentes trompetas hechas de

madera o cobre; las "tlapitzalli", flautas de carrizo, barro o
huesn, con 3,;4,5% o & agujeros vy 2,3 y hasta 4 tubos.Existen
varios silbatos v ocarinas, generalmente con formas de animales,
asi como algunos otros tipos de instrumentos.

Auizad de las pinturas, en vasijas o murales, sean las de 1la
ciudad de Bonampak las que mas impacten y mejor testimonio
den del relevante papel de la musica en la vida social,en este
caso de los mayas, ya que en ellas aparece representado en una
procesion todo un grupo de musicos tocando pares de grandes
sonajas, tambor vertical (tunkul) ,conchas de tortuga y diversos
tipos de trompetas (llamadas "hom" en mayal.

Entre l1os escritos de los cronistas espafples del siglo XVI
tenemos muy distintas aproximaciones a la cultura que, con su
mayor o menor participacién, estaban borrando de la faz de la
tierra. Azsi, estad el punto de vista de participantes directos
en las luchaes de conguista, como Bernal Diaz del Castillo o el



mismo HernaAn Corteés; el de uwuno de 1los humanistas que se
preocuparon por tomar nota de la historia de aquellios pueblos por
medio de 105 testimonios de los sobrevivientes que la conocian:

Fray Bernardino de Sahagun, o el mas critico de Fray Bartolomé de
las Casas, qQuién con su "Hrevisima relacidn de la destruccidn de
Las Indias" logrdé que al menos unos pocos espafoles sensibles se
percataran de la terrible crueldad y la desmedida ambicién de la
mayoria de los "civilizadores", y aunque del todo impotentes ante
la fuerza de estos, establecieran una estéril lucha por detener
tanto atropello, misma que no pasd de ser una continua denuncia,

con 1la indiferencia por respuesta, de las mas barbaras
atrocidades.

Hablando de los teoltecas nos dice Sahagdn en  su "Historia
general de las cosas de le Nueva Espaffa": "... eran buenos
cantores, y mientras cantaban o danzaban,usaban atambores vy
sonajas de palo gue llamaban “avacachtli", tafian y componian y
ordenaban de su cabeza cantares curiosos...", o nos describe el
rigor del dirigente de un ritual azteca: "...sefalaba los que
habian de tafer el atambor y 1 teponaztli, y los gque habian de
guiar la danza o baile, y seialaba el dia del baile, para alguna
fiesta seffalada de los dioses...y andando el baile , si alguno de
los cantores hacia falta en el canto, o si los que taRian el
teponaztli o el atambor faltaban en el ta®er, o si los que guian
erraban en los meneos y contenencias del baile, luego el sefor
los mandaba prender y otro dia los mandaba matar..."

Para comprender tan drastico castigo hay que hablar del
cardcter ritual de l1la mlsica prehispdanica: La religién fue un
factor que permed enteramente las manifestaciones culturales de
los puehlos precolombinos y como tal, la misica no quedéd fuera de
su campo de influencia. Si en cada momento de su existencia aquel
universo esencialmente sagrado se hacia presente, en las
ceremonias de culto cobraba verdadera trascendencia, convirtiendo
a quiénes participaban en los cantos y danzas rituales en seres
casi divinos cuya labor tenia que ser perfecta, ya que la
corecgrafia vy el sonido,ajustados a significaciones de tipo
cosmogdénico,de permitir fallos podian provocar un desorden en el



curso de los astros,ocultar a los dioses de la lluvia o del sol vy
propiciar desgracias o desconciertos.

Segun parece,la misica no solo tenia sentido sagrado sino que
se cultivd en forma profana de diferentes maneras, como esta gue
nos narra el cronista Mariano Veytia en su "historia antigua de
México" Y que podriamos clasificar dentro del género épico:
"..ouRa vez acabada la audiencia segui a un rato de musica,y
Motecuzoma se deleitaba mucho en gue le cantasen las acciones

gloriosas de sus antepasados. ..". Habria seguramente,también,
canciones de amor, de desengafno, descriptivas, de protesta,
alegres,tristes...en fin,lo que podamos imaginar.

De otro cronista, el famoso Bernal Diaz,tenemos,en su
"Werdadera historia de la conquista de la Nueva Espafa",obra
de tono triunfalista,tamizada mas por un afan justificador que
por una visidn objetiva,este comentario acerca de la musica
azteca: "...tornd a sonar el atambor muy doloroso del Uichilobos
(Huitzilopochtli), y otros muchos caracoles y cornetas, y otros
como trompetas, y todo ¢l sonido de ellos espantable. ..V o este
otro:z Mees Yy alli tenian un atambor muy grande en demasia, que
cuando le tafian el sonido de él era tan triste y de tal manera
como dicen estrumento de los infiernos...”

Comp antes dije, no e sabe de la existencia de una notacién
musical indigena, v los frailes que conocian el pentafdénico
Gregoriano jamas transcribieron en é1l alguna melodia de los
vencidos (es sabido que los espafoles consideraban la religidén de
aquellos pueblos como una parodia del critianismo instrumentada
por el mismo satan,por lo cual habia que destruirla e impedir
para siempre cualquiera de sus manifestaciones),asi que por
carecer de referencias audibles es dificil que juzguemos la
capacidad critica en el terreno musical de Bernal Diaz, pero me
inclino a pensar que ain con los criterions vdlidos en su siglo,su
opini 6n seria equivalente a la de gquienes hoy juzgan que la Opera
son puros gritos de gordas histéricas,el rock cosa de grefudos
locos o bien que la masica de Agustin Lara o Gonzalo Curiel es
una cwrsilada pasada de moda; esto es, la actitud de rechazo “a
priori" que tanto empobrece al hombre en cualquier terreno.



Ahcira vamos a asomarnos a las croéonicas que nos hablan de como
era la educacidon, en particul ar la musical, en la socicdad
indigenas ert s "Historia natural y moral de las indias" Joseph
de Acosta nos habla "del cuidado grande y policia que tenian los
mexicanos 2n driar a la juventud": "... para este efecto habia en
los templos, Tasa particular de nifos, como escuela o
pupilzie.. . habia gran nuamero de muchachos gue sus padres
voluntariamente llevaban alli, los cuales tenian ayos y maestros
que les ensefabran € industriaban en loables ejercicios: a ser

bien criados, a tener respeto a 1los mayores... ensefabanles

a
cantar y a danzar...".

Ya hablamos de la importancia de la masica y la danza en el
ritual azteca que era tal gue existe un término, "Cuicatl™", que
se aplica conjuntamente a estas y a la poesia, evidencia clara de
la estrecha relacidn entre estas tres ramas del arte en el mundo
prehispanico; asi pues para su ensefanza superior estaban las
"Cuicacalli", "cazac de canto", donde los alumnos eran seleccio—
nados con gran rigor, la disciplina esxageradamente estricta y los
castigos aplicados a quis=nes erraban, realmente temibles, ya que
=i 21 artista era un ser altamente consideradeo en su medio y con
grandes privilegios, tenia gque ser exigido en proporcidén. También
@n lo= "Calmecatl",colegios para los "Fipitlzin” o nobles, asi
como en los "Tepuchcalli®,para los "Macehuales"” o gente del
puebto, se ensefaba el canto, siendo alli precisamente donde se
valoraba quien podia, sin distincidn de clase, llegar a conver-—
tirse en ese ser casi sagrado, el "Cuicacani" el cantor, aquel
artista nue doblemente preparado, en cuanto conocedor del legado
cultural de S pueblo y altamente capacitado técnicamente,
accaedia, lueqgo de una vida de entrega a su arte
"Moyol nonotzani " el ser
corazdén.

Fara tener una idea de lo gue estos seres representaban y la
importancia del arte que cultivaban vayamos a sus cantares; de

A A ser un
que es capaz de dialogar com su propio

los toltecas se dice en uno de 1los "Cantares Mexicanos" gue
“,..tedo lo que hacian era maravilloso, precioso, digno de
aprecio..." y se afirma qgue:



"...g2 servian de tambores y sonajas

eran cantores, compenian cantos, los inventabanj;
T los retenian en su memoria,los daban a conocer,

divinizaban con su corazén

los cantos maravillosos que componian...”

o este otro que tan entrafablemente habla de la ciudad de
Huejotzingo:

"...All{ donde estd la casa de las pinturas,
las cosas preciosas, no reina la guerra.

Es la ciuvdad de los timbales,

las flautas y las conchas de tortuga.

En ella han guedado prendidos los cantos

al =on de los tamboriles y de los timbales...”

Hay otro texte indigena en gque bellamente se dice que las
ciudades nacian a la vida cuando se establecia en ellas el canto:s

"...se establecidé 21 canto,
se fijaron los tambores,
se dice que asi
principiaban las ciudades:
existia en ellas la Mdsica..."

0 este otro que habla del premio que merecia el guerrero
arteca al que por ser un "guerrero del sol"” con una misidén divina
le debian torresponder "... las tbsas en general, lo bueno, lo
placido, lo fragante: La flor, el tabaco, el cantar..." o este en
que es cantado exquisitamente aguel que tiene el don del canto,

el "Cuicacani”:

"El cantor: el gque alza la voz,
de sonido claro y bueno,

da de si sonido bajo y agudo...
compone cantos , los crea,



lns forja, lous engarza.

~1l buen canteor, de voz educads,
recta, limpia es su voz

sus palabras firmes

como redondas columnas de piedra.
Agudoe de ingenio ,

todo 1o guarda en su corazén,

de todo se acuerda ,

nada se le olvida.

Canta, emite voces,sonidos claros,
como redondas columnas de piedra,

sube y baja con su voz.
Canta sereno, tranquiliza a l1a gente...

Y este hermoso poama:

“lLibro de pinturas es tu corazoén.

Has wvenido a cantar, tafes tu atabal,

! oh cantor !

En el interior de la casa de la primavera

das deleite a la gente...

Y respecto a los "Tlapixcatzin® ; "conservadores"”, gue se
encargaban de la transmision y ensefanza de los cantos antiguos,
no solo a los estudiantes de milsica, sino al pueblo en general,
tenemos esta que nos los describe asi:

"...&l conservador tenia cuidado de los cantos de
los Dioses, de todos los cantares divinns. Para gue nadie errara
cuidaba con esmero de ensefar él a la gente los cantos divinos en
todos los barrios. Daba pregoéon para que se reuniera la gente del
pueblo y aprendiera bien los cantos..."

Del "Epcohua Tepictoton” o "sacerdote rapado" nos dice de su
oficio:

»

‘e .disponia lo refernte a los cantos.Cuando

—~I0—~



Alguien componia cantos, se lo decia a é1 para que presentara,
diera dordenes a 1los cantores, de modo que fuesen a cantar a su
casa.Cuando alguien componia cantos ¢l daba su fallo acerca de
ellos..."

Todo esto refleja la enorme importancia que en el mundo de
los antiguos medicanos tuvo el aspecto musical, que en unidén de
la poesia fue gérmen de una visién estética de la vida. Es por
el camino del arte y la poesia," flor y canto, tal vez la anica
manera de decir palabras verdaderas en la tierra" que la basqueda
de una nueva concepcidn del mundo, de Dios y del hombre, llegara
a dar a éste la posibilidad de hacerse a si mismo verdadero si es

capaz de entonar un canto y cultivar nuevas flores:
... No acabardn mis flores,
no acabaran mis cantos.
Yo los elevo,
. soy tan solo un cantor..."

Nezahualcdéyotl, el "Rey poeta", Sefor de los texcocanos, nos
dejgl esta profunda reflexién acerca de lo valioso que es dar con
un simbolo. -

", ..Hasta ahora comprende mi corazén:
escucho un canto,

contemplo una flor,

t 3jald no se marchite !

[ o



México Colonial.

Con l1a caida de Tenochtitldn el 13 de Agosto de 1521 va a
comenzar para las sociedades indigenas una vida radicalmente
distinta 3 sus costumbres en todos los drdenes, especialmente en
el relativo a la religidén, serdn transformadas en distinto grado
y paulatinamente al irse fundiendo con los patrones culturales de
la nacién invasora daran al mundo una nueva cultura, diferente a
las que le dieron origen.

ta religian, aunque nueva, conserve el mismo caracter
fundamental que habia tenido, y la masica, en las nuevas
ceremonias, Jugd un papel de gran importancia, sobre todo al

principio del proceso evangelizador. Participaban en la misa un
buen namero de misicos vy cantantes y se tiene noticia de que
incluso los danzantes tenian cabida en ellasj de este modo la
demanda de tales artistas aumentsd a medida gque la construccidén
de conventos e iglesias avanzaba y asi sabemos que vya en 1523
Fray Pedro de Gante habia fundado el colegio de San José de los
naturales donde se ensefaba a los indigenas el canto llano y 1la
misica polifoénica, entre otras materias. También en el Colegio de
Santiago Tlatelolco aprendian musica los hijos de la nobleza
indigena, y en los conventos, al tiempo que se iba catequizando a
base de salmodias melddicas vy con elementos nemotécnicos
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musicales, se instiuia a los mds dotados en el canto y la musica
a2a=si como en ¢l dominiao de el laud, la wvihuela sla chirimia
(antecedente del oboe) y los demds instrumentos que traidos del
viejo mundo vinjeron a sustituir a las caracolas marinas, los
caparazones de tortuga, las flautas de barro y el resto de la
familia de los instrumentos indigenas. ta gran facilidad Y
disposicidn natural que para la masica tienen los naturales
asombra a los frailes que Jlos ensefan y de ello dejan elocuente
testimono  en diferentes escritos. Es tal su aprovechamiento vy
proliferan de tal modn los buenos intérpretes que Felipe 11X, en
1561, se@ ve obligado a promulgar una orden en que exige gque sea

reducido el mimero de indios misicos en las iglesias, apoyando
Asi el edicto del concilio mexicano de 15355 que en una de sus
partes decia: L 6 | exceso grande, que hay en nuestro

Arcobispado vy provincias,cwanto de los instrumentos musicales de
chirimias, flautas, vihuelas de arco Y trompetas, Y el gran
namero de cantores e indios que se ocupan en los tafer y en
cantar, nos obliga & poner remedioc y limitacién en tode lo dicho
de suso. For 1o cuaal... en cuanto a las chirimias y flautas,
mandamos que en ningdn pueblo las haya si no es en la cabecera,
las cuales serviran a laos pueblos sujetos en los dias de fiesta
de sus santos; y las vihuelas de arco y las otras diferencias de
instrumentos, queremos que del todo sean extirpados...”" Mas
adel ante, cuando 21 concilio de Trento concluya en 1570 vy sus
nuevas normas entren en vigor, el uso de mdsicos y cantores en
las ceremonias religiosas serd reducido al solemne sonido del
4drgamno,con lo cual el papel de la mdsica quedard relegado al de
ser un apoyo en la ensefanza del catecismo. Asi la evolucioén de
una disciplina para cuya ensefanza ya se habian impresa en
1570, en la ciudad de México Janicamente, 1X libros, se vio
gravemente afectada.

Desde luego que la atividad musical no desaparece y entre
1575 y 1650 se compone gran cantidad de masica,tanto religiosa
como profana, para 6rgano, masas corales y diferentes
instrumentos, cuyo modelo inspirador sera la obra de los grandes
compositores europeos.Esz importante mencionar la labor de una
mujer que en el siglao XVII asombrd al mundo por su destreza en
diferentes campos del arte, especialmente en la poesia. Me
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refiero a Sor Juana Inés de 1la Cruz de cuya obra literaria
cuAalgquier comentario sale soubrandog sin embargo respecto a su
obra en el terreno musical hay que decir Qque no solo compuso una
considerable cantidad de hermosos villancicos y puso misica a
varias pieras teatrales, sino gue desarrolld wuna labor muy
importante en el campo de la pedagogia musical. Se dice que su
obra "“El Ciaracol " (donde concreto sus profundos conocimientos
musicales vy de otras disciplinas en un método para el estudio de
la misica, dedicado a sus hermanas religiosas que  encontraban
dificultad en el cistema wtilizado hasta entonces), hubiese
bastado para harerla famosa. Desafortunadamente esta obra, lo
mismo que =u tratado filosdéfico sobre “"El equilibrio moral" estan
perdida- desde el ano de 1847, [=1¥) que los invasores
norteamericanos tuvieron a bien llavArselas, aunque por lo visto
no les hayan resultado , en  especial la segunda s de mucho
provecho a la mayoria de nuestros vecinos.

For 1o demd&s las posibilidades para estudiar masica mas alla
de la necesaria para la formacién religiosa eran escasas.
Generalmente {fueron los maestros de capilla los encargados de
instruir a aquellos que tenian dotes musicales y de los cuales
saldrian 1ns continuadores de su labor.

N el siglao XVIIIX aumentan las composiciones profanas y a
partir de 1la primera ropresentacion de dpera 2n Meéxico,
seguwiramente alguna composicidn italiana que en 1711 se escenificaé
en el palacio del Virrey, este género musical comenzd a tener
gran éxito.

Si en la arquitectura y demds artes desarrolladas en México
en este periodo se did una fusién entre elementos occidentales vy
auntoctonos que produjo tanto en el plateresco como en el barvoco
evcelentes ejemplos de un arte de caracteristicas netamente
meiticanas, ec posible suponer que un fendmeno similar havya
sucedido con la masica. Seran 1os musicdlogos y los muasicos que
e preccupen por desenterrar del olvido el enorme acervo de
masica virreinal, quienes determinen cual es podrian ser las
caracteristicas propias de esta musica.
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México Independiente.

Los cambios politicos que se dieron en el primer cuarto del
siglp XIX y que convirtieron a México en una nacidén independiente
variaron poco el camino que el desarrollo de las artes habia
seguido. Si bien politicamente ya no ¢éramos parte de Europa,
este continente siguid siendo 1la fuente de inspiracién para
establecer ecsquemas de desarrollo en todos los édrdenes de la vida
del nueve pais.

En el Ambito e 1a masica y la educacidn musical resulta de
gran importancia la labor desarrollada por 1la primera sociedad
filarménica que, fundada en 1824 por destacados liberales
impregnados de las ideas humanisticas del Siglo de las Luces,
pretenden, siempre con la vista puesta en Europa, que la muisica
sea difunda ampliamente vy contribuya a 1la integracidn de los
hombres en una sociedad en que la igualdad y la fraternidad sean,
al lado de la libertad recién alcanzada, los elementos que rijan
la wvida de sus miembros. El fruto de su esfuerzo en el campo
educativo va a ser la "Academia Filarménica de la Universidad",
que con grandes dificultades queda fundada a fines de 1825 en la
propia casa de su mas entusiasta promotor, Don Marianoc Elizaga.
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lla evolucidn de esta institucidn serA constante durante el
siglo XIXs se formaran zucesi vamente la segunda vy tercera
snciedades filarménicas a las cuales se asimilarad dicha Academia,
quedando constituida como Conservatorio Nacional de Miasica al
ser  nacionalizada en 1876 por ©l Gobierno de Forfirio Diaz. El
cardcter ewwopeizcante en todas las ramas del arte se agudizara
pautlatinamente durante el denominado "Porfiriato". Como muestra
tenemos, en el campo de 1la Arqui tectura, ejemplos contundentes
del gusto extranjerizante en el trazo de los “Campos Eliseos
Mexicanos" ‘el, por otrea parte muy hermoso, Faseo de la Reformal,
la construccion del Falacio de Bellas Artes y el edificio de
Correos, (donde la aano del italiano Adamo Boari nos dejo dos
ejemplos del mAds puro eclecticismo en los cuales es imposible
hallar algudan elemento comin gue nos permita suponer que son obra
del misme arqui tectn) o el afortunadamente inconcluso Palacio
Legislativo,cuya primera etapa constructiva ha quedado, cargada
de simbolos, como  monumento & la revolucidn que transformd la
vida del pais.

Asi pues, si en la arquitectura se daban soluciones europeas
a problemas mexicanos, en la midsica la dialéctica fue similar y
de ese modo varios composi tores daban un tratamiento
italianizante a temas mexicanocs, especialmente en el campo de la
épera en el que tenemos, por ejemplo, el caso de Ricardo Castro,
(virtuoso del piano vy prolifico compositor que tuvo gran éxita en
Euwropa) cuya épera "Atziaba", cantada en italiane y musicalmente
influenci ada por la de 1los compositores veristas, se ocupa
de l1a conquista del pueblo Tarasco por parte de los espanoles; el
de Melesio Morales, maestro del anterior y como é1 extraordinario
pianista,director del Conservatorio NMacional de Masica Y
compositor de gram éxito tanto en nuestro pais como en Europa,
donde su dpera "Ildegonda“-—estrenada con el apoyo de Maximiliano-—
se representd varias veces en Milan y Fleorencia. Posteriormente
triunfd con la épera "Anita" también cantada en italiano y basada
-l que son lag cosas~ en un episodio de la vida del General
fForfirio Diazm, (seria aquel en que el entonces gran héroe
nacional gana para la causa liberal la 4ltima batalla contra los
ejércitos que defendian al Emperador?). Para representar estas
4dperas asi como las italianas y francesas mads conocidas, existian
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en México compafias de dpera mericanas y cantidad de

cantantes
ewropens  que hacian con  éxito enorme, largas vy frecuentes
temporadas en teatros famosos, hoy desaparecidos, como el

“"Arbeu’ el "Macional" (que remataba la hoy calle de cinco de
Mayrn y que durante el gobierno de Diaz fue demolido para dar paso
al proyecto de Adamo Roari gue tan discutiblemente concluyera
Mariscal), el "Coldén" (cuya hermosa fachada podia verse en

la
calle de Bolivar hasta gue hace poco sufrié la suerte de tantos y
tantos edificios que han dejado su lugar, la mayoria de las

veres, a espeluznantes bodrios) o el teatro-circo "Orrin" para
cuyas bodas de plata,en 1206, habia realizado ya 4 300 funciones
y calculaba 1la asistencia de 15 730 000 espectadores! Para esto
entre 1870 v 1910 los gobiernos dieron frecuentemente grandes
sumas para subvencionar compaiias extranjeras de épera; de haber
utilizado estos recursos econdmicos para subvencionar a nuestras

instituciones musicales Y% a nuestros compositores, es probable
que la situacidén musical en México no estuviese en la dramatica
situacion en que se hallaba cuando sobrevino el movimiento

revolucionario de 1210.

l.La inestabilidad que en la segunda década del siglo fueé
factor predominante en el Ambito politice, trascendidé igualmente
a los demas ambitos de 1a vida del pais. Asi, en el Conservatorio
Naciona2]l y en las instituciones musicales los cambios de director
y de rumbo se dan con la misma frecuencia que en el Plano
politico. l.a situacidn comienza a normalizarse con la llegada al
poder de Alvaro Obregén, quien nombra a José Vasconcelos ministro
de Educacidn Pdablica. Con las directrices marcadas por este
controvertido filésofo, el arte mexicano en todos los terrenos
comenzari a definir su pefil nacienalista -—-sin dejar de ser
"generosamente universal", como queria Don Alfonso Reyes-.

Dieqgo Rivera en la Secretaria de Educacién Pablica y el
Falacio Nacional s Jose Clemente Orozco en los muros de la
Escuela Nacional Preparatoria -el hermosisimo Colegioco de San
Ildefonso, cumhre del barroco civil mexicano—, Alfaro Sigqueiros,
Fermin Revueltas y Fernando Leal, en diversos edificios,dieron al
mundo la maravilla del muwralismo mexicano. Mariano Azuela y
Martin Luis Buzmdn en la novela, con la Revolucidén come tema,
crean wun nuevo estilo literario. Aunque en arquitectura pretenden
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huscarae las raices nacionalistas en los estilos prehispanicos [=]
bien introduciendo elementos neo-coloniales, no serd hasta los
afms treinta que Juan 0O°Gorman, Carlos Obregdn Santacilia y el
marstreo Villagrdn, con un cardcter mids universalista, introducen
en su obra 1os principios racionalistas y 1ogran una respuesta
formal actualizada y con caracteristicas mexicanas. En el
desarreallo mmsical, tanto en su aspecto educativeo como en el de
creacidon, la Revolucidn va a permitir que la labor de Carlos
Chavez, Silvectro Revueltas y José Fablo Moncayo o BElas Galindo
de a Ménico la miasica con verdadero caracter nacional que hoy lo
identifica en el univer=o musical.

En ofecto, a la corriente musical surgida de la Revolucidn se
le denomind "nacionalismo”. Entre sus caracteristicas destaca la
incorporacidén de instrumentos prehispanicos a la dotacidn
instrumental habitual de la orquesta, asi como la utilizacidn de
ritmos v melodias populares y otros cuyo origen se supone
prehispanico. Los seguidores de este mpovimiento desarrollaron

—-como Rartok y Kodaly en Hungria—- wuna paciente labor de
investigacién musical por todo el territorio del pais, que did
sus frutos en composiciones como la extraordinaria "Sinfonia
India" de Carlos Chavez,que nos presenta un mosaico de ritmos y
melodias soberbiamente orguestado o el ballet “El Fuego Nuevo" Yy
la suite "Xochipilli-Macuilxochitl"”, del mismo autor,gue nos
1levan al mundo de los ritos cosmogénicos de nuestros
antepasadoss de Silvestre Revueltas tenemos también grandes
logros en este campo: "Redes", "Cuaunahuac”, "E1l Renacuaio
FPaseador" v "Sensemayad" entre otras han bastado para dar

celebridad internacional al gran mnaestro dwanguense. De otros
compositores que no han alcanzado tanta fama como los anteriores,
tenemos obras muy meritorias como las de Candelario Huizar, José
Rolén o 1as de los ya citados ioncayo y Galindo.

t.a obra de estos compositores, mostréd que el “Ynacionalismo"
poco tiene gue ver con la imposicidén autoritaria de formas y bien

puede ser una inagotable fuente de temas y motivos para
decarrollar, en todos los campos, el potencial creativo de 1los
pueblos. 8in embargo, la historia nos muestra que los

movimientos nacionalistas, sean estos politicos, intelectuales o
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artisticos, aunque hayan nacido luchando contra los espectros del
totalitarismo vy otras formas de autoritarismo represivo, SuU
dialéctica es tal, que al ser llevados a extremos, se convierten
en aguello contra lo que pretenden luchar. La Alemania nazi, la
Ttalia fascista y la Espafa de Franco,en el segundo y tercer
cuartoc deo este siglo, mostraron a 1a humanidad lo peligroso de la
perversidén del concepto  "nacionalista'. En el caso de Chavez,
Revueltas v sus compafferos, el nacionalismo no solo fue componer
al modo que ya comentamos, sino comprometerse con las
instituciones educativas dedicadas a la musica, ~Revueltas,
Chavesz y Galindo dirigieron el Conservatorio- para inculcar en
sus seguidores la disciplina y dedicacién al trabajo que fueron
factores determinantes en el nivel de excelencia que alcanzaron
en s obra.

Situaci én actual.

How en México, las posibilidades de escuchar misica orguestal
en wviwvo, han aumentado considerablemente desde la formacidn, en
1928 de l1a Drguesta Sinfénica NMacionaly la Orquesta Filarménica
de la UNAM, la Filarmdénica de la Ciudad de México y la Sinfdnica
del 1PN, Jjurto con la primer-a, cubren con sus temporadas la vida
musical, an 2l plano sinfénico, de la ciudad, con la ayuda de
olros dos grupos de provincia con un muy buen nivel de ejecucidén:
la Orquesta Sinfonica de Jalapa vy la Sinfdénica del Estado de
México. Muchas orquestas de Camara, grupos de instrumentistas
diversos: trios, cuartetos de cuerda, percusionistas,etc. asi
como la Compa®ia Nacional de Opera Y Danza, Yy otras
inztituciones, dan a nuestra ciudad una intensa vida musical. Sin
embargo, considerando el numero de habitantes, es insuficiente la
oferta musical, o mejor dicho seria insuficiente si la mayoria de
los capitalinos contéaramos con una formacién que hiciera de 1la
asistencia a contiertos un habito.

Las instituciones para estudiar masica en la ciudad son
ademds del Conservatorio, la Escuela Nacional de Misica de la
UNAM v la Superior de Masica de la SEP, asi como la Escuela de
Perfeccionamiento Musical "Vida y Movimiento” del FONAPAS y otiras
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instituriones de caracter privado.

Aun cuando los atrilistas de las agrupaciones mencionadas son
casi todos egresados de las escual as mexicanas, el namer o de
profesorss extranjeros que tocan en nuestras orquestas es muy
elevado. Esta situacidén se deriva del alto indice de desercidén
que prevalere en las escuelas de misica, especialmente en los
primeros ciclos de los estudios. Las razones del abandono son
varias, algunas de ellas muy complejas y otras evidentes. Entre
estas estA la saturacidén 2n los primereos afos de los cursos del

Conser-vatorio, cuyas instalaciones e instrumentos resultan
insuficientes para satisfacer las necesidades de los alumnos, lo
cual pProvoca, aunado a “Ffactores de tipo psicolégico, el

dasaliento y 1la apatia, llevando a las alumnos a desistir en sus

intenciones de =ser profesionales de la musica.

El Conserwvatorio Macional de Misica, hov.

Luegs de uwna serie de problemas que afectaron hondamente a la
Institucidn, ésta ha encontrado cierta estabiidad bajo 1la
direccisan del chelista Leopoldo Tellez, quien reformé el plan de
estudincs v elabordé un programa que se enfoca en dos niveles: el
propedéutico, que estamina la vocacioén del zlumno, al mismo tiempo
que le proporciona conocimientos y técnicas bdsicas musicales; vy
2l nivel profesional en que el estudiante profundizard en dichos
conacimientos vy ttécnicas hasta quedar capacitado para dedicarse
profesionalmente a 12 masica.

=1 nivel propedéutico comprende el Ciclo Inicial, que
constard de tres afos de estudio y determinara si el alumno posee
las Ffacultades necesarias para seguir cursando la carrera

musical.

El niwvel profesional abarcard el Ciclo Medio y el Ciclo
Superior. El primero durard de uno a cuatro afos de estudio
segun la carrera, y capacitarad a los alumnos como instrumentistas
o cantantes; el segundo, tendrd una duracidn de tres affos vy
dotard a los alumnos de los conocimientos técnicos superiores que
l1os capaciten coma Concertistas, Cantantes de Opera, Cantantes de
Concierto, Compositores, Directores de Conjuntos Voecales e
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Instrumentales, Musicodlogos y Folcloristas. La terminacién de
este (Ciclo Superior se acreditara, si el alumno ha concluido
tambhién sus estudios de Bachillerato, con un titulo de tLicenciado
en PMlsica, mencionando la especialidad elegida.

lLag diversas carrerese gque ofrece el CNM se clasifican en
cuatro grandes divisiones:

I.-- Interpretacion musical:
1) Concertista de violin
™ " de viola

3) " de violoncello

4) Concertista de contrabajo

S) " de flauta

&) " de oboe

73 " de fagot

8) " de clarinete
iR " de corno franceés
10 " de trompeta
10 " de trambdn

12y " de tuba

13) " de percusiones
14) " de piano

15) " de guitarra
16) " de arpa

17) " de o6rgano

i8) " de clavecin

19) Cantante de Opera y de Concierto
20) Director de Orquesta
21) Director de Coro

I1.— Docencia
1) Maestro de Canto o de Instrumento

2) Maestro de Materias Musicales Especificas
X)) Maestro de Ensefanza Musical Escolar
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IT1.— Investigacion

1) Musicélogo
2) Etnomusicedlogo

V.- Creaciodn

1) Composi tor

En la actualidad estan inscritos 944 alumnos en ia division
de Interpretacidn; &8 en la de Docencia; solamente 2 en la de
Investigacién y 43 en la de Creacitn. Desde hace cuatre afos se

aceptan 2200 alumpnos de 653 A V20 solicitantes de los cuales
suelen terminar el Frimer Ciclo alriuvdedor del 20%.

En vista de estos datos se piensa que una probable solucion
seria construir wun edificio que aminorara el sobrecupo de las
actuales instalaciones y que podria pensarse para albergar a
aquellos alumnos que cumplieran con el Frimer Ciclo, es decir,
corresponderia al Mivel Frofesional.

EL. FROYECTO
Programa;
120 maestros
2% personal administrativo
40 personal de servicio

Estacionamiento:

176 automéviles 4400 m=
Plaza de acceso 1600 m=
Vestibulo general 115 m=

—22-



Administracidén:

Secretaria general y archivos 112 m=
Servicions escolares 350 m=
Privado del Director 46 m=
Privado del Subdirector 3I2 m=
Saldén de maestros 17 m=
Sala de juntas 40 m=
190 Cubiculos catedraAticos 0 m=
Privado del administrador 24 m=
2 oficinas administrativas 24 m=
Toilettes 22 o=
Atencién alumnos 140 m=

Comedor—cafeteria:

Barra de auwtoservicio 70 m=
Area de comedor interior—exterior : - 360 wm=
Cocina 65 m=
Bodegas . . 18 m=
Sanitarios SO m=
Servicios empleados &0 m=

Biblioteca:

Vestibulo 12

m=
Ficheros libros y partituras &0 m=
Control y entrega 20 m=
Sala de lectura 286 m=
Encuadernaci én y reparacién libros . 18 m=
Acervo libros y partituras 180 m=

Fonoteca:

Vestibulo 10 m=
Ficheros discos y cintas 40 m=
Registro—-entrega . 8 m=
Acervo discos y cintas . 100 m=
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S cubiculos de audicidn—grupos 75 m=
8 cubiculos de audicidén individual 48 m=

Servicios Generales:

Vestibulo y espera S50 m=
Sala de Masica electrénica 75 m=
Sala de grabacién Q0 m=
Taller electrdnico 16 m=
Dep. Misica prehispanica y virreinal 48 m=
Dep. Misica contemporanea 48 m=
Oficina de difusidén cultural 48 m=
Sanitarios S0 m=

Audi torio:

Capacidad 596 personas

Vestibulo y fovyer 300 m=
Sala 700 m=
Foro 150 m=
Sanitarios pdablico &0 m=
2 cuartos de ensayo 36 m=
Bodega 15 m=
Qficina 25 m=
Camerinos generales 120 m=
I camerinos particulares 27 m=
Area de musicos 170 m=

Escuela:

10 aulas para clases tedéricas . 450 m=
&0 cubiculos individuales 540 m=
6 aulas con piano de cola 108 m=
3 aulas con arpa 43 m=
3 aulas con clavecin . . 45 m=
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i4 cubiculos de grupo 126 m=

Salén de coros y 6rgano S50 m=
Sala de conferencias y proyecciones 150 m=
Saldén de percusiones 44 m=
Sanitarios 70 m=
Auditorio al aire libre 225 m=

Servicios:

2 habitaciéon velador 30 m=
Cuarto de maquinas I2 m=
Subestacién eléctrica 12 m=

Memoria Descriptiva.

El terreno donde se propone ubicar el proyecto, se encuentra
localizado en el entronque que forman las calles de Camino al
Ajusco y FPeriférico Sur, Delegacidén de Tlalpan, D.F.; Tiene forma
de poligono irregular, con el frente ligeramente curvo y de
aproximadamente 150 mts. de largo que se va angostando hacia el
suw para tener un linea de fondo de 126 mts. y una profundidad de
147 mts. en anguwlo recto con la linea de fondo. Consta de una
superficie de 23 036 m2 vy estd conformado por una topografia
plana en su mayoria con algunas hondonadas, entre las destacando
la situada en la esquina suroeste. La superficie es de piedra
volcdnica y se encuentra cubierto de una vegetacidén abundante en
arbustos y arboles tales como pirules y algunos eucaliptos.

Datos climatoldégicos:

Vientos Dominantes: mes direccién intensidad
Enero NW 2.7 m/s
Febrero SW - 2.6 m/s
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Marzo

Abril

Mayo
: Junio
; Julio
Agosto
Septiembre
: . Octubre
: Noviembre
| Diciembre

En el afdo 1984, los vientos dominant
intensidad de 2.0 m/s vy direccidén Noroest
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MW
NW
NW

es
e.

Febrero

Marzo
Abril
Mayo
Junio
Julio

Agosto
Septiembre
Octubre
Noviembre
Diciembre

=N = NN

VO NUINYPUD

m/s
m/s
m/s
m/s
m/s
m/s
m/s
m/s
m/s
m/s

promedio tuvieron una

dias/lluvia
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verano v termina en otofo con precipitaciones moderadas.
Las humedades promedio son:

40% de Febrero a Mayo

&87% de Junio a Octubre

S55% de Noviembre a Enero

Temperaturaz mes maxima minima media
Enero 20 -2.2 2.0
Febrero 21.7 -1.0 10.95
Marzo 22.4 2.0 12.0
Abriil 23.2 3.0 13.5
Mayo 23.8 3.8 14.0
Junio 22.2 5.5 13.5
Julio 20.0 5.0 12.5
Agostao 18.7 S.3 11.0
Septiembre 1.0 2.0 10.8
Octubre 19.6 1.8 10.90
Noviembre 22.0 0.5 7.8
Diciembre 19.5 ~1.6 Q.46

Las temperaturas estan expresadas en grados centigrados.
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l.as temperaturas anuales promedio son las siguientes:

Maxima: 24
Minimaz: -2
Media: 14

Fuente de informacidén de los datos anteriores: Observatorio
Meteorol égico de Tacubaya, DR.F..

El conteito morfolégico z=e conforma con ia vista de la Siarra
del Ajusco vy 1las edificaciones circundantes cuyo ejemplo mas
importante es el Colegio de México excelente proyecto del
arquitecto Teodoro Gonzale:z de Leons otros son edificios de
oficinas wno de ellos 1la Secretaria de Trabajo vy algunos
edificios comerciales en el lado norte del periférico; otro
edificio con funciones educativas es la Universidad Pedagégica
Macional —obra del mismo Gonzdlez de Leon— que se encuentra al
sur del camino a2l Ajusco, contiguo al Colegio de México. La
vialidad es N-S, S—N por el Camino al Ajusco y E-W, W-E por el
periférico. l.as colindancias por el momento son lotes baldios gue
en breve perteneceriaan a un fraccionamiento habitacional de lujo.

Solucion.

Abarcando todo el frente del terreno se ha dispuesto el
estacionamiento, que recibe un saliente al centro que forma 1la
plaza de acceso. La distribucién de los elementos programaticos
se ha configwado en tres nucleos principales uwnidos por un
vestibulo general que se encuentra al centro del terreno.

El primer nucleo, que consideraremos de caracter
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recreativo-didactico,ya que su  elemento rector, al Auditoric,
tendrd poyr funci é6in la de dar conciertos regularmente, ¢ en
coordinacién con la SEP, para fomantar la asistencia de los
escolares de primaria y secundaria a eventos musicales) estara
formado por este, cuya ubicacidén serid al E v al N del vestibulo
genoral, reniendo el eje de las puertas a la plaza una
inclinacién de 30 grados al NE3 los camerinos generales e
individuales para misicos y cantantes; el 4rea para esparcimiento
de los mismons, asi como 2 cuartos de ensayo y bodega para
mobiliario yv oficinas.

El segundo,ubicado al E del vestibulo general,lo conforman
en un solo edificio de dos niwveles con forma poligonal, las
siguientes dependencias: en planta baja tenemos la zona
administrativa y de servicios escolares. Hacia el norte se ubican
las oficinas  del Director Yy los cubiculos de los profesores;

en el centro se halla la seccidn oscelar vy en un doble espacio
cubierto con domos transparentes la zona de atencién a alumnosg
al sur de esta se halla una amplia cafeteria con agradable vista
al Ajusco vy al E 1a cocina y los servicios de los empleados. Una
escalera que se ubica frente a los sanitarios que se hallan en el
centro vy al E de la planta baja conduce al segundo nivel en este
tenemns al N la Biblioteca, la Fonoteca al 8 y los departamentos
de misica contemporanea virreinal vy prehispanica, asi como la
oficina de difusidn cultural al W.

El tercer niucleo es el conformado por los elementos escolares
que son las aulas vy los cubiculos de estudic asi como el saldén de
conferencias y los salones especiales de coros y percusiones. Su
forma es de un trapecio regular cuyo perimetro lo forman dichos
elementos y su centro un claustro de l1la misma forma con una
fuente. Un brazo formado por cubiculos individuales se extiende
del vestibulo general hacia el SE rematando con el salon de
percusiones. Aulas vy cubiculos estan dispuestos en dos niveles
comunicados por dos nacleos de escaleras situadas al NE y SW de
dicho poligono. Tanto el salén de coros como el de percusiones y
la sala de conferencias ocupan doble espacio. A partir del
estacionamiento se genera un anillo jardinado que cubre el 1lado
oeste, el lado sur y el lado este del terreno se ha propuesto una
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serie de terrazas rodeadas de vegetacion que funcionen como islas
en las que los estudiantes puedan practicar al aire libre. En 1la
hondonada que se halla al suroeste se propone un pequeno
aunditorio al aire libre en el que ocasionalmente se programe
conciertos, de misica de Camara preferentemente.

Si loe objetivos del Conservatorio son muy diversos y de
distinto gradeo de intensidad, este edificio pretende desde 1luego
satisfacerlos de la forma mas plena gque se pueda, pero si aquello
que Fevusltas escribitd un dia (...Hay un crepisculo de suefos
juveniles en las aulas de los Conservatorios y las facultades de
Misica. Los sueios sc debaten y se pegan a las paredes de las
aulas, v van amortajando los pianos, los violines, las flautas,
las votes y las conciencias. Es una orquesta sorda vy pesada de
suwefns huidos, que cuelga la tristeza de todas las ambiciones sin

salida, de las ambiciones quedadas, sentadas, agobiadas; de los
afos sufridos, aguantados... Hay una suerte de suefos juveniles
en las aulas...) dejara de tener vigencia alguna vez, cualquier
objetivo seria, con mucho, superado.
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