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INTRODUCCION

£1 origen del presente trebajo estd ligado a las memo=-

rirs de mi infancia. Debo haber visto la igylesia de Santa Priser

por primers vesz, cusndo tenfa unos siete afios. Desde entonces Ja .
mie he dejudo de visitorla. For clrcunstancias familiares prime-
roy pasaba muchas temporadas en esa poblacién y despuéé, y& mayor,
para disfrutar de la compaﬁlg de mls numerosos amigos y de mis pae
ricntesy as{ como del buen clima del lugar, por epego a &1 y por
el gusto de volver, una y otra vez, a contemplar le siluetz de su
iylesias Recucrdo cluramente la primera ves que tuve conciencia de
ella, Estaba al lado de mi padre, spoyados sobre una barda que que-
da en le parte posterior de la fuente de la plaza princlpal <hoy
llanada Plaza Bordae y que formo un espléndido balchne Lo 1glesia
sparecia doslumbrante, entre el verdor de los leuroles y el azul
del cielos No se borre de mi mente el desconclerto sjue sentf ante
ayuellas torres altisimas, afiligranades, cublertas de relieves
incomprensibles p:ru mf. Las contemplé sin cntender nada, como se

contempla un fenfmeno sobrenatural, pero se mo ahondd en ol espl-

)
ritu la preocupacibn por aquel -pare mf~ hermoso enigma ‘e pleara

labrada.

La meworia quedd profundamente afectada por el impacto
de aquells impresibn infentils La enorme admiraciln que despertd
en n la obra de arte y que fue creciendo o la par con las nunie=
rosas visitas que le hacfe, se convirtid, por un l83ico proceso

sfquico, ch curiosidade Esta, al correr de los aios se transfornd



i

en un ablerto y serio interds, que mé condujo w2 su debido tiem
po= a oguparme de la iglesia profesionalmente,

Despuls de aquella visidn de nd niiez, recucrdo que los
sigulentes encuentros con la gran parroguia fueron constintes, muy
directos, fisicos se puede decir. :n plena adolescencla, atralda
por sus altas torres, subf muches veces o sus bdvedas, corr{ por
encima de cllas y olrededor de la clpula y trepd hasta lo nbs ale
to de sus psbeltos campsnarios. Descubrf entonces aljunos prodie-
glos de les funciones arquitectOnicas: la razdn de ser de los con-
trafuertes, la fusrza de la curvatura de las bivedas y 1as necesa=
rias inclinaclones de los dessglies por ‘las gue me echaba en resba-
ladillas te foscinaba la situacién dominante del templo, degde done
de se clcanza a contesplar todo ¢l caser{o, sus elegentes propore
clones, su riquezas ie iba dando cuenta de gue no habla muchas
iglesinc como la de Santa Prisca.

fios despubs, cuando era una estudiante en la Facultad
de Filosoffa y Letras -ya con algunos conocimientos del arte cow
lonlal~ comencd a sstudiar lag formas do los retablos y 1o infe-
Jenes que apurecen en elloss Con cse votive pasé semencs znteras
dentro del templo, haclerdo dibujos y esquemss, mientras contem=
plaba incansable -tratando de penetrorlas— las complicadas for-
mas doradas de ese conjunto espléndidos /notd todos sus elementos,
cont® ¢l nfmero de fngeles que aparecen en cada altar, cl nfimero
de Santos mirtires, de conchas, de roleos, ctcey ctcey y asi, con
los afios fgi reuniendo entre fotograflss y notas, un material que
finalmente vino a culminer en el presente trabajos

Hacla el aflo de 1954, invitados por algunos taxqueflos
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amantes del arte, el rucienl.emente desuparecido doctor Francisco

&e 1a Maga y yo, fulmos a dar unas ccnferenclas que tuvieron lugar
en ¢l ex~convento de San Bernardino de Slenas MY tema fue, naturale
nente, la parrogquia de Santa Frisca y por primerz vez expliquéd
plblicamente todo lo que habfa yo averiguado acerca de los rotie
vos que tuvo José de la Borde para construlr uns iglesia tan es-
pléndida, as{ como mi primera interpretacidn iconogréfica y ore
tistica,

Despufs, cn 1967, en el nlinero 45 de 1a Revista Caninos
de Hbxico pudliqué una segunds versibn mejor elaborada, sobre el
nismo asunto, Pinalmente ahora, en 1972 -ciertamente muchos alos
despuls de haberlo cmpezado= he terminado este estudio y me ale-
gro de haberlo hecho tan lentamente, pues creo que apenas a egtas
alturas de mi vida profesional, puedo permitirma/z%cf:tento de una
aportaciin comprensiva de la grandlosa iglesia de Sunta Prisca,

algo en £in, que sea realmente Gtil pora las generaciones presen-

tes y futurss.

Dos rasones fundamentales ma hen rovido a emprender el
ostudio de este monwsentoe Ante todo conocerlo y luego darle a
conocer c:mo un: obra humana y art{stica, para que no siguiera
siendo considerado como el simple producto -rico y bello- de un
espiritu caritativo, porque la ijlesla de Santa Prisca es mucho

mis que es0e
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hlejados casi dos siglos del imperlo del providehcialls- E
mo escolfistico, hablendo pasado por los entusiasnos racionaliﬁtas, :
posiilvistas, iiberales, naclonalistas, etce, preocupados actualw
mente por mhitiples y compleas especulacionns esinentenente polfe
ticos y antitredicionallstas, cxiste una tendencla a ver en nucse
trosmonumentos de arte religloso colonlal, & reprecontacibdn de una ?
roncia rellglosdded y por eso uiszo a considerarlos con un clerto
merosprecios In el mejor de los casos, 10g que profesan la relie
gibn catblica los estimen por principio, pero lo mayor parte de las
veces ne saben velorarlos por falta de informaciln histbeica, de
donde proviene que 1os conslderan susceptibles de cualguier altee
rocibne 105 qu2 no son creyentes, no accptan la posibilided de en-
contrar cn dichas obras, nada wds quc a expresidn de un momento
gloriono del catoliclswo, ya pusadoy sin otender a su valor hige
tbrico, Pocos se pregunten por qub y para qué fueron construfdos
durante 12 efioca virreinal, tintos y tantos templos, conventos,
capiilis y altares, curnds su nlmero ya resultaba superfluos De
1z niema manera habrk resultado en cierto modo superflua tan nota=
ble suntuosldad en 1la parroguia de un mineral pequefio cono era
Faxco en el sigle XVIIL, $implemente este Oltiro hecho tiene gue tee
ner otra cxplicaclln adenlis do la religlosas

Preocuzada desde hace afios por esta actitud limitada,
pero desgracledemenie nuy extendida, de juzgar al arte colonial,
al emprender el pregente cstudlo, me he propuesto -repltoe tra-
tar de hacer resaltar su gran importancia histérica, la cual emere
ge en buena parte, a travhs de sus valores religiosos. He querido

desentrafiar las motiveciones humanas que, al lado de las religlosas |



produjeron una iglesia coro estas
tn @l libro titulado Las Portadas Roliglosas de México,

considerd, en uno de sus capitulos, la transformacidn que sufri$
la conclencla vellglosa a lo large del siglo AVIII en la Nueva Eg-
pafia y estudid cémo las obras plas adquirieron un sentide y valor
socisl muy dmportantes y significativos, un aguilataniento de en-
foque materdalista =aln dentro dec le ortodoxia del ambiente- que
era reflejo de las corrientes f£llosbficas del momentos Destaqué

3 la vez coro e} hombre novohispano, s6lo a travds de les obras
religlosas podfa realizarse soclalmente y buscar y consequir pres-
tigic dentro de su fnbito, Las obras plas dejaron de ser valores
puranente iorales, para adquirir un significado soclals Partiendo
pues de este principlo, he tratsdo de situar la parroquia de Taxe
ce dentro de su tiempo histérico, coco obra religlosa y soclal,
hecerla ver como lo que est ol fruto hello culminante y represens
tative de inguletudes vitales -pero no - lnicamente rellqlosas
caracter{sticas de una &pocas Mostrer, on fin que la iglesia de
santa ?risca no es s6lo un monumento artistico-relligloso pertee
neclente a un pasado auerto, sino cue es historla, es declr, pensa-

nicnto v sentislento de un honbra: de don José de la Borda.

parejo o nd interds histdrico ha corrido el empefio de
tratar de situar esta obra insigne en su momento y valor art{stie
¢o precisos dentro de nuestro barrocos Su sitlo y significacién
art{sticos no estaban claros, por una parte porgue sobre al bae-
rroco- dleciochesco quedan muchas coses por declir y por la otra
porque las Informociones parcloles que gobre :1la exlsten -aunque

muy Otiles en nuchos aspectos~ no hac{an posible un juicio més o



menos vilidos Zra necesario cstudlar el edificlo en conjunto, como
un todo inseparable, compleja y aimbélicamepte relacionado en sus
distintas partese. S81o asf creo cue se puede aventurar alguna hie
pbtesis sobre su linaje art{stico. Considero este aspecto como una
de las mayores sporteclones de mi trabajo: hober estudiado y snae
ligado un edificio en todas sus partes, valorfndol:s y relecionfne
doles entre sl, como no se ha hecho hasta ahora, aprovechendo
claro csth, que Sento Prisca ha llegedo a nuestro dias completa en
sus partes esenclaless speratos que despuds ‘e leer los siguientes
capftulos mi opinibn ecerce de eonsldersr a la perroquia de Taxco
comc una obra ultrabarroca, inicladora de las modalidades snfstila
y nedstila, cobre pleno sentido,

Slempre me ha parecido muy importante,/zecesarlo el anf-
1i:i8 de la iconograifa cn les obras barcocas, si s¢ quiere llegor
a sua intenciones exprosivas mis {.timas, Muy rovelador resultd
este ustudlo an el cnso prescnte, Ho sblo fue de gran utilidad pa-
ra esteblecer interrelaciones simbSlicas entre ol exterlor y el
interior del eddficlo y sedalor los principales ejes simbdlicos
en diversas vartes del monumenta, sino ue sirvié hasta para apoyar
hechos «8s congretos como el yoder afirmar ml creencle de qua to-
dos los retablos del templo fueron hechos al mismo tlempo y no en
dos tlempos distintos, como dlce Joseph Dairde Lz lconografia res
veld adenmds la vigencla de algunos intersses morales de la &poca
y corio era natural de José de la Borda, su autor intelectual y pae

tronoe En suma mi mayor deseo es haber logrado un estudio de la

e SRR .
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iglesia de Santa Prisca gque no solamente venga a informar mis o
menos sobre su valor artistico sino que logre destacar a-la vaz
-ya que una cos: va con la otra~ esa signiflcacidn histérica que
a nl ne parece ton evidente, pera que ses whs claro su gran valor
parn bedos y por ende se comprenda cl deber de conservarla siefe
pre en purfectas condiclones y en el lugar destocoado aue le co=
rrespondes Sguitatives considerscicones deben tenerse a todas las

obras de arte colonial, por lag razones :;ue aqul henos sefialados

Mucha ayuds he necesitodo para llevar & buen término et
te estudlc y deswo agrodecerla o todas acuellas personas, que de
una maners u otra, hon colaborado comalgo. Primero que tedo juiee
ro darle las J:acles nds conzovidas a mi macstro el doctor Justino
Fernindez por haberse crestado ten cordinlmente a dirlglr esto te-
siss lNo tengo pelabras ni forma para corresporderle la paclente ateg
clbn y el interds rue le dedicd a estas plginsse 41 querido maestro
Edmundo O'Gorman ajradezco lis etinedas ohgervaclicnes cue me hizo
cusndo le comsulté elqunos puntos de vista sobre la perscnalidad de '
José de 1a Borda y sue ton Gtiles me rosultarsn en la confeccién
de ese cepltulo. ulero esentar aqui un reconociilents pdstumo
al doctor Frencisco de la ifaZay por las nuncroses pequellas consule
tas telefdnicas con las nue interrump! muchas veces su trabajo y
por la sujerencia que me hizo de visitar el archivo de los seflores

Rafael y Jerbnimo vorrla Turanzas, en busca de documentos antiguos
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sobre los de la Borda. Sfcctivamente los sefiores Forrfa Turanzas
tuvicron la gentllesza de facilitarme todos los manuscritos qde
tienen sobre este asunto 'y por lo misno cuicro dejar agul testi
monio de mi nds profundo agradecimiento, Pude tener acceso u la
salecta bibliotece de don Felipe Teirddor lo cual fue pars rf un
honor que esti.o on todo lo que vales Debo menclonar con gratitud
el nombre del injeniero Luls Torres, del Centro de kestouracién
vpaul Corestan's® por haber liccho el andlisis quirico de lov metee
riales con que estd construld: la iglesia. Finalmente, quedo muy
aygradecida por las enormes molestlas que se tomd el profesor Cuauhe
ténoc tsparza, Uirector del Centro de Investigeclones Histéricas
dc Zucatecas, para averiguar datos sobre le estuncliz de don Jos
de la Borda en dicha regidn,

£n Taxcoy o los selorce denjonin tmbriz y Jerdnimo Sotee
1o Baena, Onlcos personas que quisferon dorne informes sobre la

canstruceidn de Sunta Prisca, mi agradecinlento slncero.



CAPITULO I

4§ ' v APORTACIONES AL ESTUDIO DE LA IGLESIA DE

SANTA PRISCA DE TAXCO,




Aportaciones al estudio de la iglesia de Santa Prisca

El interés por el arte novohispano comenzd a despertar-
se a fines del siglo pasado, cuando asentados los &nimos y los
polvos levantados por tantos problemas politico-militares, la
patria ya tenfa algunos afios de respirar con tranquilidad, Fue
entonces cuendo los mexicenos tuvieron que valorar, necesaria-
nente -de manera instintiva o consciente- su herencia cultural,
Se habia descubierto el arte prehispinico, al que se considerd
como el pasado artfstico nds legftimo, pero también en el arte
colonial se buscarian los valores nativos, y otra corriente de
opinién vefa en &1 el verdadero arte mexicano, As{, encontramos
que en la pequeiia pero importante obra de Manuel G. Revilla, pu~
blicada en 1893 (1) (al parecer la primera que se ocupd de estu-
diar el arte colonial), es muy notorio el intento del autor por
diferenciar, entre el conjunto de obras barrocas, aquellas que
presentaran caracteristicas nativas, es decir, distintas de to-
das otras. Mis adelante en 1915, aparecid el libro del arquitecto
Pederico E. Mariscal, titulado signiticativamente La Patria y la
Arquitectura Nacional (2) en el que incluye varios pérrafos acer~
ca de 10 que =-gegln 61- debia entenderse por arqﬁitectura nae
cional y como y cuando puede 8sta llamsrse asi, No vamos a dis-
cutir aquf las opiniones del arquitecto Mariscal, sino solamente
queremos hacer reseltar que tienen la gran importancia de haber
enfocado el estudlo del arte colonisl desde uno de sus aspectos

nds trascendentales y fructiferos, Esta preocupacién nacionalis-
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ta por el arte, 6 encueﬁtra, afortunadanente, en muchos autores
de principios de siglo. Fue este el mbvil més urgente y vital

que tuvieron para esforzarse en destacar =-si bien a grosso modo-
las obras con ceracter mexicano, 1as que solamente podian consi-
derarse como producto del barroco espafiol trasplantado a México,
Aparte de los autores mencionados se destacan también: don Anto-
nio Pefiafiel, don Genaro Garcia y el Dr. Atl, en esta primera
etapa de estudiosos pioneros del arte colonial y de sus valores
me#icanoa. cuyos estudios, aunque ya superados, scn los que abrie-
ron brecha, entusiasmaron al piblico y condujeron por buen camino
las investigaciones sobre este fendmeno artistico. Por ello mis-
mo sirvan estas lineas de reconocimiento a su labor en pro de la
comprensidn del arte colonial mexicano,

La iglesia de Santa Prisca de la ciudad de Taxco, uno
de los monumentos mAs notables de nuestro barroco, ha sido, por
ello mismo objeto de la atencién de varios destacados historia=-
dores del arte. En las siguientes pAginas intentamos recoger y
comentar las aportaciones que ellos han hecho al conocimiento de
este magnifico edificio, a lo largd de varias décadas de la pre-

sente centuria,

1901 La primera noticia sobre la iglesia de Santa Prisca
la encontramos en la obra del historiador norteamericano Silvester
Baxter, publicada en inglés, en Chicago, en 1901 (3). La traduc-
cibn al espafiol se publich en 1934, en México (4), y fue cuando
se popularizd el contenido de su libro.

El autor se ocupa brevemente de la iglesia de Santa
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Prisca dando una somera descripcidn de ella y sin preocuparse
por proporcionar algune informacién histérica., Del exterior nos
dice que ",..el ornato de la fachada y de las torres tiene més
del carficter rococ que del churrigueresce” (5).

El término churrigueresco fue adoptade por Mamuel G,
Revilla en 1893 para diferenciar las obras barrocas con carfice-

ter mexicano, In 1901, como es ficil comprender, esta palabra

debia tener afin un significado muy vago y no sabemos lo que Baxter

entenderia por ello, pero desds luego no estamos de acuerdo en
que predonine el carficter rococd en el edificio, De este estilo
se encuentran algunas formas aisladas pero de ninguna manera em-
pleadas con carécter dominante sobre el conjunto. Por otra parte
a Baxter le perecen desagradables las torres por las bases es-
trechas y del interior opina que: “,..aunque carece de reposo

en ous superficies es espléndido y da un efecto de riqueza sun-

tuosa, Sin embargo su decoracién mural, hecha toda por un solo

pintor produce una sensacitn de unidad que compensa el desaso-
siego que ocasiona la inquieta decoracilm de las partes estruce
turales" (6). Por lo poco que pe entiends de los comentarios de
Baxter se nota que la riqueza exuberante del ultrabarroco lo
desconcertd, Ademds de quo gus palabras demusstran falta de in-
formacidn sobre el tema, no aportan nada consistente para el es-

tudio de la iglesia de Santa Priesca,

"Las primeras informaciones histéricas importantes so-
bre la comstruccién de Samnta Prisca se deben a don Antonio Pefia-

fiel (7) 7 en general en ellas se han basado casi todas las obras
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posteriores, ya que, desgraciadamente, los archivos parroquia-
les que estcban completos en la época de Pefiafiel, fueron saques=
dos en los afios posteriores y ya no queda hingﬁn nanuscrito in-
teresante en ellos, Don Antonio Pefafiel, segin nos dice en su
1ibro, obtuvo buena parte de sus informaciones a través del en-
tonces cura pérroco de Sauta Prisca, Don Miguel Basurto Moreno,
quien le informd y facilitd todos los datos que pudo sobre la
construceién del edificio, El autor, baséndose por su parte, en
la obra de llumboldt nos informa que la iglesia se pudo erigir
gracias al producto "...de la mina de San Ignacio que le dio a
Borda de ganancie doce millones de pesos.ss" (8) y que su edifi-
cacién comenzb en el afio de 1748, dursndo diez afios, pues "...se
terning en 3 de diciembre de 1758..." (9). Esta fecha de su ter-
ninacifn se encuentra inscrita en el lavabo de la sacristia del
templo. N

‘ Adenfis de algunas medidas de las diferentes alturas
del edificio y de algunos datos sobre su costo, Pefiafiel nos in-
forma que: "La capilla llamada de Indios tiene su historia: el
lugar que ocupa la Bagilica era propiedad de los inif{genas de '
dcayotla; pero lo cedieron a Borda a cambio de la que les cons-
trugé dentro de la misma Parroquia” (10), Este dato que explica
por qué se le llama Capilla de Indios a la también llamada Capi-
1la del Padre Jesis, e encuentra repetido por varios autores
posteriores a Pefiafiel,

Como en o808 aiios de principio de siglo no se conocia

aln nada scerca de los creadores artisticos de Senta Prisca, don
Antonio Pefiafiel nos dice que a ese respecto no se sabia nada

",eoni por tradicidn®, y que: "Se cree que estando todo el mate-
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rial, los artifices vinieron de Europa" (11). Como més adelante
verenos, Toussaint aporta los nombres de los posibles autores de
Santa Prisca: Diego Durén Berruecos y Isidoro Vicente de Balbis,
ambos/ggszggles. Por lo dichc, es posible que algdn dfa pueda
probarse documentalmente esta suposicidn acerca del origen de los
artistas y que al perecer Peflafiel registrd como una creencia ge-
neral de la épooa,

"El estilo de la arquitectura -afirma- es churrigue-
resco, en perfecta consonancia con los colaterales y demfs mobie
liario del templo", De los doce altares "...tres son cael igua-

les, el mayor y sus dos colaterales, iguales de altura y de gs-

tilo churpigueresco de lo nés original que haya producido el ge-

gib de inteligentes artistas; siguen cuatro, dos de cada lado

conservando la unidad de pensamiento y la magnificencia porten-

tosa de 1a decoracibn, y por dltimo otros dos de la altura del
coro, més bajos; hay tres, ademés, en la capilla llamada de los
Indios que no desmerecen de sus compaferos; en todos se admiran
no 8610 los adornos profusos y elegantes sino las buenas escul-
turas, raras en aquella fpoca; por todas partes sorprende una
verdadera cascada de oro iluminada por torrentes de.luz" (12).
Cuando escribié Pefiafiel el término churrigueresco

tampoco habfa adquirido aln un significade clero. La prueba es-
t4 en que el autor lo aplica indistintamente tanto al exterior
como al interior, sin notar las grandes diferencias formales que
presentan tanto las distintaé partes del exterior eutre s{, como
los retablos de la nave respecto de los retablos del crucero,
por lo tanto esta opiniln no tiene valides. Nos parece extraia

1a afirmacidn que hace el autor acerca de que eran raras las
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buenas esculturas en aquella época ya que en el siglo XVIII la
escultura florecid con exuberancia y riqueza y especialmente en
los retablos se produjeron obras que pueden competir con las me-

Jores de otros siglos.

No cabe duda que asunque Pefafiel no se extendié en las
descripciones ni pretendid profundizar en sus apreciaciones so-
bre la riqueza formal del templo, su sensibilidad si captoé la
importancia artfstica de la obra que estudiaba, Su aportacién
principal son las informaciones histéricas generales que da sobre

1a construceidn, y los datos sobre costos y medidas del edificio,

En ese ziio don Gena;o Garc{a publicd su libro la arqui-
tectura en México. Iglesias (13), quien dedica algunas péginas

con ilustraciones a la iglesia de Santa Frisoca., In ellas repite
los mismos datos publicados por Pefiafiel, sobre la construceibn
del edificio y sus costos, sin ocuparse para nada del aspecto
art{stico del monumento, Al parecer don Genaro Garcfa, igual que
Pefiafiel, consulté personalmente los <rchivos parroquiales de

Taxco, asi que el Unico interés que tienen sus informaciones es

| que refuerzan la autenticided de los datos de ambos informantes,

Uno de los libros més imaginativos que se han escrito
sobre el desarrollo del arte novohispano es sin duda el de Fran-
cisco Dies Barroso, quien publicé por su cubnta una obra, por
cierto dedicada a Espaiia, que se titulax.El Arte_en Nueva Espaiia
(14), Pretendiendo ser codpletamente originsl pero sobre todo

bispanista, Diex Barroso se inventé -no sabemos si spoyado en
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algin autor europec~ una terminologia para clasificar las obras
barrocas novohispanas, haciéndolas derivar todas Idel platerescol
En suma, para &1, todo el barroco debia verse como neoplateresco,
con diferentes acentos, tales como borrominiano o berninesco. 4
pesar de que, como es obvio, estos conceptos no se aceptaron ni
en su época ni menos actualmente, valse la pena recordar aqui sus
propias palabras por curiosidad cientifica y para informacin ge-
neral, Para Dier Barroso la obra que estudiamos, cae dentro de

una clasificacién que 1 denomina obras borrominescas con influen-

cias platersscas o sean neoplaterescas. Ll nombre mds apropiado

le parece que es el de neoplaterescas, clasificacién en la que
quedan incluidas las llamadas, por otros autores, churrigueres-
cas, In estas obras, nos dice el autor, quien se ocupa ampliamene
te del aspecto formel de los monumentos "esola complejidad orna=
mental llega al exceso y las lineas y superficies adquieren el
maxiuum de expresidn", "En esta clase de obras se encuentran, &

nés de los frontomes interrumpidos, las colwmnss de fustes retor-

cidos, las molduras y cornisas serpenteantes y retorcidas, y por

iltimo, la libertad ufs completa en las proporciones, la orna-

nentacibn nds exuberante que lo invade todo, ya sea fuste de o=

lumna, o friso, o merco de una puerta o un simple pedestal. La
combinacién de estas dos tendencias determind pues, obres sumamen-
te ornamentadas, algunas veces extravagentes, otras recargadag,
pero siempre ricas y ostentosas, que era el carfcter que exte=
riorizeban" (15). Por las palsbras mismas de Diez Barroso, nos
damos cuenta de que las caracteristicas qu; ostentan las obras

neoplaterescag, corresponden en buena parte a las que hoy encone-



tramos en las llamadas obras ultrabarrocas, y que en su época se
1lamgban ain churriguerescas. Por estas frases nos damos cuenta
de dos aspectos del problema: por una parte, que el t&rmino chu-
rriguerescé, desie que Revilla lo incorpord al vocabulario del
arte colonial, andaba de boca en boca, sin encontrar su signifi-
cado preciso, lo que sucederfia mucho tiempo despufs como veremos.
1 por otra parte notamos gue si Diez Barroso queria considerar a
las obras peoplaterescas, equivalentes formalmente a las que
otros llemaban churriguerescas, es porque €l también, aunque no
se lo confesara y a pesar de su acendrado hispanismo, veia algu~
nas diferencias formales en clerto tipo de obras, aunque despre-
clara el férmind churrigueresco para denominarlas, prefiriendo
inventarse uno, tan original, que como se couprenderd ni tuvo
§xito y debid resultar terriblemente confuso para el piblico.
Dez Barroso clasifica la iglesia de Santa Prisca en-

tre las obras borrominianss con influencia plateresca, al lado

de iglesias como la Fnsefianza de la ciudad de Fiéxico, pero no
nos itice por qué. Hos parece que en todo caso debid haber cla-
sificado el templo taxqueiio, entre las obras por 61 1lamadas ber-
ninescas con influencia plateresca, por las grandes colurnas sa=
ldménicas que luce en su fachada principal, Pero, lo peor de la
novedosa clasificacién de Diez Barroso es que no le fundamenta,

y es que 81 mismo no llegb a diferenciar con clarided los dife-
rentes tipos del barroco dieciochesco. Sin embargo, veamos lo

que dice de la iglesia de Santa Prisca en particular: "Muy inte=
resante es la iglesis parroquial de Taxco, Guerrero, que perte-

nece a este grupo /neoplateresco con base borrominesca_] pero



9 9

que 8 las buenas proporciones de su portada principal, que tie-
ne colupnas salomdnicas en su primer cuerpo, reune el magnifico

efecto de sus dos esbeltas torres, cuya estructura y decoracidn

caracteristica guardan armonfa con dicha portada, la cual recuer-

da nuy claremente fachadas neoplaierescas de iglesias espafiolas.

Esta ig}esia'constituye probablemente el ejemplar mis inberesaute

entre las iglesias de este géneroeﬁugéggggon construidas en Nueva
Ispaiia" (16) Diez Barroso acepta/Xuximpsrsumsix artistico de San-
ta Frisca a la que considera una de las obras mhs importantes en
su género, Atinedsmente hace notar el valor artistico de las to-
rres esbeltas y la semejanza de esta facheda novohispana, con fa-
¢hades espaiiolas, cosa que ha sido corroborada por sufores recien-
tes que encuentran mucha influencia andaluza en esta obra, como
nés tarde se verd, Léstima que slez Barroso no fundamentara de-
bidamente sus arguuentos ni nos explicara la razdn que Luvo para
clasificar deatro del neoplateresdo toda la gran produccidn ba=
rroca, degurauzente gque 1o priﬁero 3@ debid a falta de método en
. 8ug escritos, pero lo que no nos es fheil entender es su fobia

por el barroco.

e este subor nade pudieron aprovechar quienes poste-
riornente a &1 se oouparon de los mismoaltemas, pues su exacerba-

do hispanismo lo hizo ver defor=zada la realidad artistica de su

pais.

1927 Debido tembién a la falta de método y a la deficiente
inforzacidn de la época, para enfocar los problemas artfsticos
coioniales. Gerardo iurgllo -nfis conocido como Dre Atle en su

i
importante obra sobre las iglesias de México (17), se limita a
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mencionar la iplesia de Santa Prisca entre las obras que deben
considerarse como ultrabarrocas, pero sin decirnos por qué, ni '
entrar a analizar las formas y las estructuras del monumento,

51 la calificd de ultrabarroca debié ser {nicamente porque la
vio diferents de las obras de linaje mis puramente espaiol, agru-
péndola al laio de las iglesias de la sontisima, la santa Vera-
cruz, canto Jomingo y el bagrario, sin percatarse de las diferen-
¢las formales que existen %ntre dilchos templos y cue no nos per-
niten shora, considerarlgs a todos dentro de la misma modalided
barroca, Sin embargo, el tlempo y los sstudios recientes, han
venido a darle gusto al Dr. Atl, quien tendrfa una gran satis-
faceibn al seber que el t8rmino ultrabarroco, acufiado por 81,

ba adquirido uwn lmportante sizniiicado y que la iglesia de Santa
Frisca se considera actualmente, con mayor conociviento de causa,
una de las obras mfis representativas del ultrabarroco, por las

razanes formales que wds adelsnte safielaremos,

Bl primer estudio sobre la iglesia de Santa Priseca,
que constituye una aportacidn amplis e importacte, corresponde
a don ilenuel Toussaint, quien en su libfo sobre la ciuded de Taxe
coy publicado en 1931 (18), dedica buen nlmero de piginas a la
perroquia. Loussaint nos hebla de un edificio bello, homogéneo,
airoso, ligero, con cierta‘influencia chinesca en los remates
de las torres y cuya talla es tan fina que: "Farece que fuera
marfil, o por lo menos madera de sindalo" (19), Hos proporéiona
una emplia informacién sobre la vida de don José de la Borda,

constructor del templo y de algunas de las razones gue tuve para
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edificarlo, Emperd el nérito mayor de la obra de Toussaint lo
ccnstituye la informacidn :uc nos da sobre los posibles arquitectos
del edificio y sus altares. Toussaint consigna en esta obra dos nome é
bres: el de un artista Durén y el de don Juan Csballero. El hallazgo i
del primero lo hizo sefialando unos versos (hoy casl borrados), que
exlsten en el cubo de la torre derecha de la iglesia. Tales versos
conmemoran el homenaje plblico que se hizo al hijo de don José de

la Borda con motivo de haberse borlado coro doctor. En ellos aparece,f
rimedo, el nosbre de un tal Ducdn como constructor de la iglesia.
Toussaint encontrd ademis entre los padrones de la ciudad de México
que se conservan en el Archivo General de la Nacién, el nombre de

un arquitecto espaiiol 1lamado Diego Durfn, en el afio de 1753, que
corresponde exactamente al momento de la construccién de Santa Pris- °
ca (20), Es probable pues, que se trate del mismo arquitecto; pero

alin no nos ha sido posible averiguarlo, Por otra parte, en el apéndi-‘
ce de su libro, Toussaint publica algunos documentos relacionados cor
1a edificaciin de la iglesia, entre los cuales hay uno donde se
menciona a "don Juan Caballero, maestro de la obra", a quien el
autor supone, con razén, dado el c:ntexto del docunento, uno de los
artistas que trabajaron en los retablos (21)., Como veremos mbs adde
lante, en otra de cus publicaciones, Toussaint menclona a Isidoro

Vicente de Balbfs como el autor de los espléndidos retablos de

la iglesla, sl bien no lo prueba. Desjracizdsmente nuestras in-
vestigaciones en los arciivos en este campo, han sido infruc-
tuosas, por 1o que no poderos afiadir nada més al respecto. Asf

pues, desde que aparecieron estas noticlas dadas por Toussaint,
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Durgn, Caballero y Balbfs han sido considerados como los posi-

bles autores de Santa Prisca, por todos aguellos que han escri=-
to sobre el tema.

Aunque en el estudio de Toussaint predomina el ca-
récter informativo también se ocupb en hacer algunas considera-
clones sobre el estilo, que como se comprenderi han perdido vi-
gencia en la actualidad, ya que desde 1931 a la fecha los con=-
ceptos sobre el barroko, as{ como la terminaloifa empleada para
referirse a sus diferentes etapas, han evolucionado considerable-
mente, pero que es oportuno comentar aqui, Del exterior del templo

nos dice: "...desde luego el estilo exterior del edificio pertene=-

ce de lleno al barroco mexicano del siglo XVIII, que coexistid

tanto con el ultrabarroco como cen el llamado churrigueresco. No

es un estilo bastante recargade, como el de la fachada de Zacatef

cas para que podamos designarlo como ultrabarroco" (22,

Antes de hacer alglin comentario sobre estas frases
de Toussaint es ya necesario reconsiderar la significacién de los -

términos que emplea y que hemos visto empleados con diversos sen-

tidos por otros autores. En primer lugar, con barroco mexicano del -
siglo XVIII Toussaint quiere designar también, obviamente, las ;
obras barrocas que se distinguen por su carfcter mexicano de las

que siguen mds de cerca los linecamientos del barroco espafiol, pe=-
ro no nos explica tampoco las diferencias formales que existen en-
tre esta modalidad, la ultrabarroca y la churrigueresca, que se=- |
gln &1 coexistieron, Una vez ms, es necesario repetir que los

términos ultrabarroco y ehurrigueresco no habfan tomado su actual

significado en 1931, cuando Toussaint publicd su libro. Segfn he-
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mos dicho, la palabra churrigueresco cmpezb a usarse en toxno a
1893 con la aparicién de la obra de Manuel Revilla (23) y el &&r

mino ultrabarroco fue acufiado por el Dr, Atl y apareci$ impreso

por primera vez en 1927 en su libro sobre iglesias de México (24),
Ambas palabras seyln estln usadas por sus respectivos autores em-
pezaron significando lo mismo que barroco mexicano, es declr,
tanto Revilla como el Dr. Atl pretendieron sefialar o designar

con ellas las obras con carfcter difcrente al arte espaiiols En

la actualidad los significodos de los términos ultrabatroco y
churrigueresco han variado y se han aclarado considerablemente,
As{, al Dr, Francisco de la Maza se debe la vulgarizacidn del
término barroco estipite que, como su nombre lo indica, se refie-
re a aquellas obras que presentan en su estructura dichas pilas-
tras, En gran parte las argumentaciones del Dr, de la Haza, ex-
puestas en clases y conferenclas, hicieron posible gque después

de &1, Victor Manuel Villegas (25) empleara el término churrique-
resco como sindnimo de barroco estipite, Tres afios mis tarde, en
1959 el Dr, Justino Fernfndez en su obra sobre el retablo de los
Reyes de la- Catedral de México (26) también expresé su conformi-
dad en este sentidq. Desde entonces, es decir, desde hace unos
doce aiios, la palabra churriqueresco, se reserva para denominar
solamente aguellas obras que ostenten en su composicidn las ca~
racteristicas pilastras est{pites. Sin embarﬁp, recientemente el
Dr, de la Maza parece haber recconsiderado sus conceptos y en una

de sus Gltimas obras sobre el arte churrigueresco en la ciudad
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de México (27), nos dice que no sélo debe designarse como chue

rriqueresco al barroco estipite, sino a muchas otras obras que

ostenten ornamentacién exuberante. Con esta afirmacién el Dr.

de la Maza trata de extender y ampliar la significacién de la
palabra churrigueresco, invadiendo en parte el campo de lo que
muchos consideran ya expresiones ultrabarrocas. Ademds, sl acep-
téramos la proposicién del Dr. de la Maza, resultarfan nuevamen=~

te sinbnimos los términos churrigueresco y ultrabarroco -como

cuando se originaron- 10 cual nos parece muy peligroso porque
significarfa un regreso absurdo a la misma situacién confusa que
exist{a en este aspecto hasta mediados del siglo.

Seglin el Dr. Fernfindez, a quien se debe una de las
més recientes opiniones al respecto, el ultrabarroco comprende
diferentes modalidades incluyendo el barroco estipite o churri-
queresco, De acuerdo ¢on &l se puede hablar por ejemplo, de ul-
trabarroco churrigueresco o ultrabarroco rococd o ultrabarroco
anfstilo, etc, {28). Esta idea del Dr. Fernfndez obedece a un
deseo de englobar todas las variantes del ultrabarroco en un sé-
lo concepto general, gue no impide en cada caso, fijarélas éa—
racter{sticas de acuerdo con la tradicibn. Para losgszs: el tér-
mino ultrabarroco tiene ahora una acepcidn més reducida que cuan-
do se origind, pero mbs clara. Desde el punto de vista cronolé-
gico se presenta simulténeamenté a la etapa churrigueresca y
significa un mayor avance de las formas bafrocas, 0 sea la ab-
soluta libertad artistica.

A nuestra manera de entender, aunque el €4rmino en

s{ no sea feliz, dado su sentido etimolégico =seglin tanto se ha
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dicho= se hace nécesario, pues de alguna manerz hay que sefialar

la gran diferencia que encontraros entre dos etapas del barroco.
Seglin veremos en su momento, la diferencla fundamental del ultra-
barroco, consiste bisicanente en una cierta alteracién de las es-
tructuras y ademis en el tipo de soportes empleados y la transfor-
mbcidn formal de los misvos.

Como se comprender§, despuds de la informacién anterior,
los conceptos expuestos por Manuel Toussaint resultan ahora contrae
dictorlos pues de acuerdo con nuestro momento la obra que estudla-
mos, si debe considerarse ultrabarroca, por las razones formales
que seflalareios en el capitulo correspendiente, pero desde luego,
podemos adelantar que por la absoluta libertad en el empleo de los
elerentos estructurales y por la alteracibn de la composicién tra-
dicional, es una obra que rebzsa la tradicibn barroca y churrigue-

resci.

En cusnto al interior de la lglesia, ademds de hacernos
la descrizcidn de todos los altares, Toussaint nos dice que "seeSON

estos retablos admirebles vy caen todos ellos dentro del grupo llae

mado churriguorcsco”s "eee3 pesar del desorden grandioso y loco,

que los preside, funda:entalmente hay en ellos, como habrd podido
verse por las descrisciones :ue anteceden, una simetrfa, una eurit-
Maees” (29}, Hespetuosanente desearos enmendar estas frases de
Toussaint pues :esde luego que, los retablos no son todos del gru-
po llamado churriguer:sco, puesto que solamente los tres del cruce-
ro esthn estructurados con pilastras estipites. Todos los retablos
de la nave son anhstilos es declr, que est@n compuestos sin apoyos
(38), (el término andstilo fue acuiiado por el doctor Frencisco de

Clare fst gu?
la Haza para seflalar esta otra modalidud del barroco).(31)./la époe
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ca de Toussaint el término anistilo no se empleaba todavia, pe-
rb hay una diferencia muy grande y evidente entre el grupo de
retablos churriguerescos del crucero y los de la nave, que ha
sido anotada después por varios autores, segfin veremos. En cuan-
to al desorden "grandioso y loco" nos parece mis que nada una
frase exaltada, pues indudablemente que la gimetrfa y la 995;5,
mia que Toussaint mismo encuentra también en este conjunto de
retablos, se debe a su l8gica, profunda y planeada estructura=
cién, Ll mismo Toussaint nos dice al hablarnos de José de la Bor-
da y de las circunstanclas que hicieron posible la construccién

de esta iglesia, as{ como de sus posibles autores art{sticos,

.que ",.ouna sola cabeza presidid el edificio es indudablej puede

verlo quien quiera que visite Taxcoj pero esa cabeza con toda
sequridad fue la de don José de la Borda" (32),

Es verdad que todo el conjunto presenta a los ojos
del espectador la armonia que sblo se produce en una obra de ar-
te cuando esta ha sldo concebida, pleneada y sentida con profun-
didad, pulcritud y conbcimigntos por parte del artista. Si José
de la Borda supo dirigir, como es verdad, con gran energa y
acierto la parte ejecutiva y administrativa de la construccién
de la iglesia, también debemos reconocer que el artista que la
cred no fue &1, sino un hombre de gran talento artistico, lo
cual se refleja en esta obra, en la que todas sus partes se co=
rresponden entre s{, mediante cuidadosos cflculos y en la que,
por lo tanto, la palabra desorden o el adjetivo loco no caben.

| En suma, la descripcién que nos ofrece Toussaint

es la primera mbs amplla que existe y la primera hecha con espe-
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clal amor y conocimientos, Aunque no sea exhaustiva, proporcioe
na una magnifiéa idea de lo que es el edificio, de su grandiosa
riqueza y calidad artisticas Todo esto expresado, ademés, con

1a entusiasta emotividad que siempre caracterizé al maestro. Co=
mo hemos visto sus julcios crfticos han perdido validez debido
al paso del tiempo, pero en cambio, deseamos recordar una vez
nés la importancia de su aportacién a la historia del arte novo-
hispano, al mencionar 10s nombres de algunos artistas a quienes

es posible atribuir esta magnifica obra.

1933 A don Hanuel Toussaint le preocupd siempre, mucho,
poder probar con exactitud el lugar donde habfa nacido José de
la Borda, para demostrar que fue espaiiol, pues como blen se sa-
be, mucho se habia dicho acerca de que era francés. Con este mo-
tivo, dos aiios después de la aparicién de su libro sobre Taxco,
el distinguido maestro publicd un pequeiio estudio’titulado Don
José de la Borda restituido a Espafia (33), con el objeto de in-
formar que Borda nacid en la regién de Jaca, en Espafia, asunto
que comentaremos més adelante, al hablar de la biografia de nues-
tro personaje. 5in cmbargo, lo mds importante de este trabajo
de Toussaint no es lo que se refiere al nacimiento de Borda, si-
no lo que nos dice acerca del autor de los retablos de Santa
Prisca, que es lo sigulentet "Podria dar otro dato de interés,
que obtuve de un juicio curioso, ejecutivo, sobre pesos, en que

consta gue el entallador y ensamblador que hizo, ayudado de muchos

operarios, los portentosos retablos de Santa Prisca, fue Isidoro

Vicente de Valvas (sic). Los maestros que yo menciono en el 1li=-
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bro [“se refiere a su libro sobre Taxco_/ fueron acaso los do-
radores. Las aventuras del Valvas son regocijadas, sus observae
ciones de Taxco un poquit{n picarescas: me prometo hacer un ar=

t{culo con todo ello" (34), Desafortunadamente don Manuel Tous-
saint no cumplié jamés esa promesa que se hizo a &1 mismo y nun
ca nos trasmitid la fuente de donde tomb estos datos, pero de

esta manera quedd incorporado el nombre de Isidoro Vicente de

Balbés a la iglesla de Santa Prisca, como autor de sus altares,
cosa que parece corroborarse a través de los estudios que poste
riormente se han realizado sobre el carfcter formal de los "por

tentosos retablos".

1948 En el afio de 1948 aparecid la primera edicién del
gran libro de Manuel Toussaint sobre la historia del arte colo
nial novohispano (35). En la parte referente al barroco diecig
chesco, cuando el autor habla de Santa Prisca y sus arquitec-

tos, vuelve a menclonar a Diego Durfn ".,.0 Miguel Custodio.Du-

rlneee" dice, ocurriéndosele que el artista mencionado en loé
versos de la torre pudiera ser el mismo que produjo esa modali-
dad del barroco capitalino, llamada de estrias méviles.

Repite desde luego el nombre de Juan Caballero y
acerca de Balbls, afirma rotundamentei “El autor de los retablos

fue Isidoro Vidente de Balbds / ahora escrito con B en vez de V,

como la primera vez que 1o menciond_] acaso hijo de Jerbnimo del

mismo apellido; introductor de las formas churriguerescas en Mé-~
xlco" (36), pero tampoco nos dice por qué, ni de dénde obtuvo es=

ta noticias Lo cual volvemos a lamentar. Dentro de lo que infor=-
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ma sobre la parte artistica de la iglesia, no encontramos ningu-
na aportacién nueva, En 1962, ya muerto el maestro, se hizo la
segunda edicibn de esta obra, por la misma editorial universi-
‘taria. En ella se reproduce exactamente el mismo texto que se

dijo en la primera ediciln acerca de Santa Prisca.

El conccido historiador Diego Angulo Ifilguez en su

Historia del Arte liispanoamericanc publicado en el afio de 1950

(37) se ocupa también de esta importante obra. En general toma
las informaciones de Toussaint acerca de De la Borda, de los ar-
tistas y otros datos generales, Pero aflade mucho de su peculio
en el aspecto propiamente artistico sefialando caracteristicas
formales novedosas que presenta esta obra, Destaca el empleo
de los altisimos pedestales sobre los que desc.ansan las colum
nas de la fachada principal,~que para colmo de alarde de origi:
nalidad se apoyan a su vez en un estrechisimo pie "...que nés
parece regatfn que base" (38), Hace notar el singular interfs
que tienen las torres que alternan pilastras estipites con me=-
dias columnas; observa que en las portadas hay mezcla formal de
tiempos artfsticos viejos y nuevos; considera que la portada la-
teral es rica y vigorosa, equilibrada, sin recargamiento, con
equilibrio y fuerza casl renacentistas y comenta que el artista
se muestra hébil decorador en el nuevo estilo tanto como en el
antiquo (39)..Hace notar que gracias al subsuelo tan firme el
arquitecto pudo dotar de un gran fmpetu ascendente a todo el
conjunto; acertadamente apunta por primera vez las semejanzas

formales que hay entre las portadas princlpales de Santa Prisca,
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de la iglesia de la Santisima de la ciudad de México y de la pa-
rroquia de Santiago Tlanguistenco en el Estado de Méxicos

Todas estas atinadas observaciones'sobre el aspecto
formal de la iglesia de Santa Prisca constituyen enfoques -muy
novedosos en su momento- que han contribufdo a conprender mejor
el valor artistico de esta obra. Indudablemcnte que Angulo iide
guez ofrece en su libro una aportacifn importante e imprescindi-
ble para el estudio de este templo, Lo mds interesante de sus
comentarios criticos/-:c:}s b;;l:rnegé Secf tsifgfi-en’ce: ".esen su deseo de
incorporarse a la nueva corriente / se refiere al autor de Santa
Prisca_7 acepta elementos contrarios a su formacidn y, probable-
mente, a sus inclinaclones personales, amigo de las formas cur-
vas y de ricas decoracicnes que minoren los contrastes bruscos,
enplea columnas de tipo clisico en el cuerpo bajo y salombnicas
en el piso alto; pero en cambio intercala entre aquellas una es=
pecie de interestipites, que con el estipite serfn el soporte de
la nueva era" (40). .

Por primera vez los comentarios de un historiador
nos presentan a Santa Prisca como una rica y espléndida obra ba=
rroca ecléctica -en lo que estamos de acuerdo en cicrto modo-
eludiendo calificarla de churrigueresca o ultrabarroca, cosa que
nos explicamos dada la imprecisién de los tfrminos en esos afios
y porque Angulo, siendo un historisdor espafiol no quiso compro-
meterse empleando términos acufiados ack, que a &1 deben parecer-
le impropios. Desgraciadamente Angulo no se ocupa extensamente
del intérior; sblo nos dice que para intensificar la riqueza del

conjunto las pilastras y arcos se cubren de almohadillados y que
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".eeel interés por la perfeccidn y belleza decorativas alcanza

a todos los aspectos" (41},

El afio de 1951 el distinguido historiador de arte
Joseph A. Baird, de la Universidad de California, prepard una

tesis doctoral titulada The 18th Century retable in the South

of Spain, Portugal and Hexico (42) en la cual hay un capitulo

titulado La disolucién del retablo estipite. En este capitulo

Balrd se ocupa minuciosamente de analizar las formas y compo- |,
sicién de los retablos de Santa Prisca atribuyéndolos -segu-
ramente apoyado en Toussaint- al artista Isidoro Viténte de
Balbés, descendiente de Jerbnimo de Balbis, el autor del reta=-
blo de los Reyes de la Catedral de Héxicos Advierte que posi;
blemente el autor de los retablos del crucero fdé\diﬁgrente del
creador de los retablos de la nave porque: ".,.los L;retablos_7
del 4bside y cruceros son desde el punto de vista delsu COMpo=-
sicidn diferentes a los de la nave" (43). Segln explicaremos més
adelante con mayor detenimiento, esta observacién no.es acerta-
da. Es clerto que hay diferencia formal entre los dos grupos de
retablos =como ya hemos sefialado~ pero en cambio presentan una
unidad temdtica tan clara que todos debieron ser pensados al
mismo tiempo., Por otra parte la diferencia formal puede expli-
carse porque en el crucero los retablos tienen amplio espaclo
donde avanzar, en cémbio en la nave, que es estrecha, tuvieron
gue replegarse sobre el .muro para no invadir el espacio. Por lo

tanto, este ajuste espacial explica que unos tengan estipites

y otros no.
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La novedosa combinacién de formas que presentan los re=
tablos de Ssnta Prisca también fue observada por Balrd quien nos
dice: "Lo notzble acerca de los retsblos de Santa Prisca y San Es-
teban {sic) de Taxce, es la precoz jresentaciln de direcciones,
mds vistas genernlmente en los filtimos afios de la década de los
sesenta, (de 1760 ; 1770}, desarrolladas agul en una obra que apa=~
rentementc se centra alrededor de 1755" (44), Baird tiene razén en
calificar de precoces las soluciones audaces cue se encuentra§ en
los reteblos de Santa Prisca, pues como veremos fue aqui, al pare-
cer, donde por primera vez aparecieron los retablos andstilos (45),
Otra not. interesante del estudio de Baird, es el nombre que da de
EEEEE.EEEiQIESE’ a los apoyos del retablo mayor, pues encuentra
que las formas de estos estfn “escondidas detrds de medallones”,
Con este tbrmino el autor culere sefialar un momento en la evolucibn
formal del estiiite, en que &ste empieza =-como el mismo Baird dice er
el titule de su capltulo- "a disolverse". Cste momento es de suma
imcortincia pare el arte ultrabarroco por las nueves posibilidades
que abrid en el campo de la ornamentacibn y especialmente porque
marca el paso del churrigueresco al ultrabarroco segfin nosotros lo
entendenos,

Con gran conocimiento y sensibilidad Baird relacio-
ne las formas del retablo mayor de Santa Prisca con el altar prin-
cipal de!la iglesia de San Juan Je Dlos en Granada y, por otra |
parte considera los retablos de la parroquia taxquedia, como avane
ce sobre los del templo de Tepozotlén, de hacla 1755, que &1 atrie

buye tanblén a Isidoro Vicente de Balbls, "El paso hacia adelante
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dado en Taxco es muy claro y representa un légico y répldo dl&
sarrollo de implicacisnes seﬂaladas en los retablos de la nav;
de Tepozotlin" (46).

Este autor también opina que el interior de Taxco

es menos arquitecténico que el de Tepozotlén, pues en el prime

ro se presenta la "disolucidn del estipite" con gran animacién

de relieves y ornamentacidn, mientras que en Tepozotlén la es-
tructura tradicional de los retablos es ms conservadoras

Este estudio de Joseph A, Balrd constituye el pri
mer enfoque critico sobre los famosos retablos taxquefios y de
él.se desprenden dos aportaciones de sumo interés. Por una par
te las agudas y acertadas observaciones sobre la evolucién for
mal de los retablos, referentes al momento de ia disolucibn del
estfpite, con las cuales estamos completamente de acuerdo y, por
otra, las relacicnes formales que establece entre obras espafio-

las y mexicanas con Santa Prisca, que comentaremos ms adelante,

El investigador P&l Kelemen, publicd en 1951 un 1%

bro titulado: Barogue and Rococo in Latin America que volvib a

ser editado por segunda vez en 1967 (47), Dado el caricter muy
amplio de su obra el autor sdlo se ocupa brevemente de Santa Pris-
ca, a la que considera una de las joyas delarte novohispano (48)

y aungue no estamos enteramente de acuerdo con él, nos parece in-
teresante asentar la semejanza que Kelemen encuentra entre esta
lglesia y las iglesias .mineras del Brasil, en cuanto a la rique-.
za festiva que las engalana, asi como por ciertos detalles orna-
mentales, tales como las balaustradas y la colocacién de estatuas

en la parte alta de la fachada (49), L<§‘
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El conocido historiador y critico de arte, don Juse
tino Fernfndez publicd en este afo una obra sintética, de divul-
gacibn, de la historia del arte mexicano desde sus orfgenes has-
ta nuestros dfas (50), La calldad y el carfcter art{stico repre-
sentativo de la Iglesia de Santa Prisca, quedaron reconocidos
por el autor, quien a pesar de lo abreviade de su libro le dedi-
cb a la parroquia un buen phrrafo, El Dr, Fernindez sefiala algu-
nos puntos de especial interfs en la arquitectura, tales como la
novedad y moviniento que aitade al conjunto la calle del Arco, que
se forma gracias al desnivel del terreno; la riqueza y buena com=
posicién del edificio; la elevacidn que presenta la nave; la ori-
ginalidad de las torres y hace también una breve descripeidn ge-
neral {51). Pero lo m&s importante para nuestro estudio es la
forma en que el autor emplea el términe ultrabarroco. Hablando

de la serie de ",.o.maravillas ultrabarrocasss." Justino Fernfn-

dez piensa que Santa Prisca "...se destaca / entre ellas_] como

una joyas.ss" y que "Por su complicacidn y rigueza es un buen

ejemplo ultrabarroco, sin utilizar estipites churriguerescos™s

Al hablar del interior afiade: ".s.l0s grandes estipites prfcti-

camente desaparecen bajo la opulenta ornamentacién", "Este reta-

blo [ dice del mayor_/ es una obra maestra de arte ultrabarroco,

como lo-es la iglesla por entero" (52).

Asi pues para el Dr, Fernfndez, la parroquia de Santa
Prisca de Taxco debe considerarse como obra ultrabarroca, lo cual
aceptamos plenamente, aunque aclarando que =-como hemos dicho al

comentar los diversos significados que han tenido estos términose
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el significado que &1 le da al ultrabarroco no es exactamente
el mismo que nosotros pretendemos darle., Existe entre ambos pun=-
tos de vista una pequefia diferenciat El Dr. Fernfndez incluye,
como modalidad del ultrabarroco, al churrigueresco y nosotros

creemos que el churriqueresco es una etapa diferenclada, anterior

al ultrabarroco, y que este sdlo se da cuando se encuentran cier-

tas alteraciones estructurales acompafadas de otras pecullares

caracterfsticas formales y ornamentales, que esperamos dejar acla-

radas al final del presente estudio. Por otra parte, el maestro
Fernéndez, al referirse al retablo mayor de la lglesia dice que
sus estipites "...précticamente desaparecen bajo la opulenta or-

nanentacibn...", es decir gue no estfn ya claras ni definidas

sus formas estructurales, lo que equivale a apoyar la tesis de
Joseph Baird, acerca de esa etapa de transicidn del churrigueres-
co al ultrabarroco, cue el historiador norteamericano llama "e..
la disolucién del estipite" y que a nosotros nos parece de suna

importancia para comprender el ultrabarrocos

Los distinguidos investlgadores George Kubler y Mar-
tin Soria, publicaron encolaboracién un libro sobre arte hispae-
noamericano (53), Aunque la parte referente a México es muy bre-
ve los autores dedicaron importantes phrrafos a la iglesia de San-
ta Prisca. Ademis de considerarla como obra de Diego Durfn Berrue=-
cos, dato =como hemos visto- tomado de la obra de Toussaint,
consideran que esta iglesia es la primera expresidn "...la més

temprana y completae..” de la nueva dinfmica de tradiciones for-

rales mexicanas combinadas con andaluzas (54).
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Como formas y hébitos formales de mucha tradicin
en México, jue concurren en este conjunto, sefialan las columnas
salomdnicas, el relleve did&ctico sobre la puerta, la ornamenta-
cibn rusticada de las pllastras de la nave, el arco poligonal de
la portada lateral y los disefios de coloridos azulejos de la clie
pula. Como novedades anotan el empuje vertical de todas las par-
tes, especialmente en las proporcicnes de nave y fachada, en done
de domina un sistema de doble-cuadrado y hacen notar detalles
que evocen antecedentes andaluces, tales como los remates que re-
cuerdan ur, disefio no reallzado de Jaime Bort, de 1741, para la
torre de la Catedral de Murcla, asf como los ornamentados campa-
narios cue, sobre desnudos basamentos, derivan de fcija. Conti-
nuan los autores afirmando que las tradiciones‘andaluzas y mexi-
canas se juntaron en Taxco en una solucidén arvoniosa que sirvid
de modelo para disefios posteriores como la Valenciana, en Guana-
juato, y el Sentuario de Ocotlég, en Tlaxcala (55),.

Al hablar del exterior nos dicen Kubler y Soria que:
",esestipites exteriores aparecen sblo en las esquinas de los

campanarios y en los intercolumnios de la portada principal",

(56)s Aqui hay un error evidente y aunque o4s tarde trataremos
con amplitud de estos asuntos formales, deseanos aclarar desde
ahora que no hay estinites en los intercolumnios de la fgchada
principal. Hay grandes pilastras-nicho que sosE%enen figuras de
santos, cuya'secciﬁn es rectangular y no puede éonfundirse tan
fhclimente con los estipites.,

luy importante nos parece la aportacilén de los hise

torladores Kubler y Soria. Sus julclos sobre la obra que nos ocu-
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pa pueden resumirse en tres puntos bisicos con los que estamos

de acuerdo; la aceptacifn de la nueva estética mezclada de tr

diciones andaluzas, pero con acento mexicanoj las relaciones
formales gue se establecen con.Mﬁrcia y Ecija en Espafia y con
las iglesias mexicanas de Valenciana y Ocotldn, asi como la im-
portancia.concedida al empuje vertical de todas las partes del

monumentos,

El profesor Joseph A, Balrd, de’la Universidad de
California, a quién ya hemos mencionade por su trabajo de 1951,
publicd en 1962, un libro #obre iglesias de México (57) en el
que presenta imfgenes fragmentadas de la iglesia de Santa Pris-
ca en relacidn con las fotografia§ que ilustran su libro, Acer-
ca del conjunto que forma el monumento nos dice gue es "probae
blemente la obra ns sofisticada en esta época y refleja las di-

rectrices conservadoras y progresistas de la Andalucia'de media-

dos de centuria (58). Como se ve esta chservacién concuerda con
las hechas por ingulo y por Kubler y Sorias La fachada sin embar-
go le parece mis espafiola que mexicana y piensa que podria lucir
perfectamente en Andalucfa (59). El empleo de las saloménicas en
la fachada de Santa Prisca le trae a la mente las obras de Hurta-
do y de Figueroa en Espafia, "El lenguaje ormamental ~afirma
Baird- es un rico puré de barroco, amanerado y casi rocoeb, sa-
zonado con clasicismo y geometrfa mudéjar® (60)., Esta observa=
cidn acerca del "pur&" de diferentes formas estilisticas nos pa-
rece una imagen muy acertada en parte, ya que precisamente la in=-

discriminacidn de formas artisticas es una de las caracteristicas
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sobresalientes del ultrabarroco y de la obra que nos ocupa, pe=
ro no aceptamos todos los componentes del "purdh, seglin veremos
adelante, Las torres le parecen de inspiracién isléimica como las
del sur de Espafia y las llama "minaretes barrocos" (61). Al ha=
blér del interior Balrd vuelve a insistir -igual que en su obra
anterlor- en el error de considerar los retablos de la parro=-
quia de Taxco como perteneclentes a dos diferentes perfodos de
construccibn, separados por quince o velnte afios (62), Son en
cambio interesantcs, los comentarios que hace sobre el retablo
mayor el cual le parece ".,emls espasmddico que ritmico" y dice,
que sus estipites y pllastras nicho "...esthn consumidas por una
terrible agitacidn de las superficies" (63), Los retablos de la
nave en cambio le resultan mls atractivos y més alejados de lo
arquitectbnico, cosa evidente, ya que son andstilos.

En suma, Balrd opina que la iglesia es un relicario
espléndido que fue ejecutado en parte en gusto espafiol y en par-
te en gusto mexicano, aunque el primero le parece dominante en
la fachada. Las aportaciones més novedosas que encontramos en es-
te texto del autor son las relaclones formales que establece con
las obras de Hurtado y Figueroa en Espara, por 1o que toca al em=
pleo de la columna salomdnica y que amplian las anotadas por Ku-
bler y Soria. Jus apreciaciones personales sobre la exubzrancla
formal nos parecen a veces inaceptables, por el eumpleo de adje-
tivos que no corresponden al lenguaje artistico. Cuando dice,

por ejemplc, que la ornamentacibén le parece contagiada de agita-

cidn histérica o que alcanza una elaboracidn repelente (64), nos

A i LS K i
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viene a la memoria la vieja tradicién de severidad puritana, el
estricto gusto por lo sobrio y escueto, que en tantas ocasiones

ha impedido la estimacidn y el goce pleno de las formas barrocas.

1963 El profesor Pedro Rojas, de la Universidad Naclo-
nal de México, publicd, en 1963, una historia del arte colonial
(65) que constituye el sequndo volumen de una serie de tres, en
los que se presenta una historia general del arte mexicano, Dada
la naturaleza informativa de su libro y el amplio campo que reco-
Ire, elautbr sblo se refiere brevemente a la iglesia de Santa Pris-
cae Divide su estudio novedosamente en dos grandes partes que ti-

tula: Las Artes en el &mbito de los Indios y Las Artes en el fn-

bito de los Espaiicles. Naturalmente la iglesla de Santa Prisca

esth inclufda en la segunda parte y a lo largo de sus phrrafos

encontranos descripciones parciales del edificlo, que obedecen al

orden que establecen los subt{tulos: torres, cfioulas, portadas,

retablos, etc. La mayor parte de dichas informaciones sobre el

edificio son descriptivas, anticipéndonos que la construyd Diego
Durén Berruecos, siguiendo en esto a Toussaint, pero sin mencio=-
nar a los demls artistas que éste registrd en sus obras. Acerca
de los campanaries, se destacan las descripciones que hace men-

cionando los finos estipites y los estipites bulbosos que entran

en su composicidn. De la portada lo mds importante nos parece la

observacifn que anota acerca de cbmo la composicién estd hecha,

en parte, con la creaciln de los soportes-consola, aboliéndose

as{ los entablamentos de unién de la entrecalle central. Este da-
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to formal nos parece de lmportancla porque constituye una alte-
racién de la estructura tradicional, que deseamos hacer resaltar
como uno de los avances estilisticos que presenta la obra, una
de las razones formales para llcmarla ultrabarrocas incuanto

a la referencia que hace de los retablos la encontranos demasiae
do breve y en clerto modo erronea, pues los incluye a todos en

el pérrafo en donde habla de los retablos con estipites, olvidén-

dose que los de la nave de Santa Prisca son anfstilos.

- 1964 Hacfa mucha falta que hubiera en Taxco, un folleto
explicativo de la iglesia de Santa Prisca, para consumo de pro=
plos y extrafios. Agl el Dr, Jaime Castrejbn (66), distinguido
bidlogo taxquefic, novido por el amcr a su provincia y ayudado de
U esposa, Se propuso realizar esa tarea. El folleto esth a la
venta desde hace seis afios en una decorosa edicibn bilinglie -es-
pafiol-inglés- amenizada con buenas ilustraciones a color. E1 Dr,
Castrején consulté'para poder escribir su folleto una minima bi-
bliografia blsica: Celso Mufioz, Antonio Pefiafiel, Manuel Toussaint,
Justino Fernindez y Joseph A. Baird, sin embargo, su capltulo so-
bre el estilo de'la iglesia es confuso y pone en claro la falta
de familiaridad del autor con el tema. Tanto al exterior como al
ingerior del templo los considera como obras churriguerescas, sin
més, lo cual es una lamentable equivocacién en estos tiempos, Lis-
tima que ¢l Dr. Castrején no pensara en asesorarse de alglin espe-
cialista para redactar esta parte de su 4til folleto, Eso hublera

redundado en beneficio de todos. Por otra parte el mayor mérito
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de este loable esfuerzo lo constituye la informacién histdrica
y descriptiva sobre el monumento, que en su género, parece ser
lo mfs completo que existe hasta ahora, y que si bien no apor-
ta nada nuevo al estudio del edificio, si ha contribuido gran-
demente a la divulgacidn de su conocimiento, entre los numero-

sos visitantes que concurren al templo.

Debemos comentar ahora un articulo de reclente apa-
ricibn, en donde el autor se ocupa, aunque brevemente, de la cbra
que estqmos estudiandos Se trata del articulo titulado "Fronto-
nes realzados con &tico en la arquitectura hispanoamericana®,
del profesor argentino Santiago A. Sosa Gallardo (67), El autor
comienza por estahlecer.la relacibn formal de cierto tipo de hasw-
tiales y frontones, con la fachada de la iglesia de Santa Susana
en Roma, hecha por Maderno, para continuar diciendo que dichos
frontones aparecen con clerta frecuencia en la arquitectura ba-
rroca hispanoamericana incluyendo la mexicana desde luego, y que
la lglesia de Santa frisca es wno (e los ejemplos con que contae
mos. "De gran prestancia barroca =-nos dice Sasa Gallardo- y
profusamente ornamentada la iglesia de Santa Prisca de Taxco,
México, comenzada en 1751, es una bella creacidn del arquitecto
Diego Durén Berruecos, Este templo ostenta una de las més ricas
portadas de América, Corre por toda la parte lateral y superior

del edificio un §tico de balaustradas que al llegar al hastial

del crucero contornea la curvatura de la bbveda sin trasdosars
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Este gracioso movimlento ondulante de la parte superior de la
fachada evoca el nismo tema desarrollado en la gran fachada de
la iglesia de la Pammakarlsto en Constantinopla, que data del
siglo VI" (68). La relacidn formal entre las iglesias de Pamma-
karisto en Constantinopla y la de Santa Prisca de Taxco, nos pa-
rece s6lo una feliz coincidencia, en cambio resulta muy 16gica y
consistente la relacidn, si blen ya lejana, que pueda tener el
remate de la fachada de Santa Prisca con la obra de Maderno,
pues esta se explicarfa a través de las numerosas derivaciones
formales renacentlistas hacla el barroco, Este dato no deja de ser
una nueva aportacién para establecer debidamente las mencionadas
relaciones formales del templo taxquefio, con sus antecedentes

europeos.

Veamos ahora lo que dice de la iglesia de Santa
Prisca, el profesor Leopoldo Castedo, de la Universidad de Stony
Brook, Nueva York, en su Historia del Arte Latinoamericano (69),
publicada recientemente. Considera que en el siglo XVIII hubo
dos corrientes art{sticas. Una que se apegaba flelmente a los
modelos europeos y que correspondfa como expresidn artfstica, a
los espaiioles que vivian en las cludades novohispanas, y que lle=
vados por la nostalgia deseaban recrcar la imagen de su tierra
distante, La otra, una mds libre expresién, era el lenguaje de
los herederos de los conguistadores, que constitufan una aristo-
cracia ansiosa de preservar su memoria con imponentes obras ar=

quitecténicas y que aceptaban de buena gana las formas mestizas
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tales encontraron as{ expresibn en el medlo arquitecténico. Pa
ra Castedo, la iglesia de Santa Prisca simboliza este lado crioc-
1o de dicho fenémeno art{stico del siglo XVIII y para redondear
este concepto nos dice textualmente: "Cada uno de estos impule
s0s contradictorios encontraron medios de expresién arquitectd-
nica, con los desarralgados espaiioles citadinos prefiriendo es-
tricta adherencla a los modelos europeos y la aristocracia crio-
1la de las ciudades pequefias mAs receptiva a las formas mestizas

incorporando conceptos indigenas (70).

No comprendemos blen en que forma emplea el profe-
sor Castedo el término indigena y por ello tal vez, nos resulta
confuso su texto. De cualquier manera no podemos admitir que la
produccidn artfstica del siglo XVIII se haya visto dividida de
una manera tan tajante, ni que haya estado repartida tan equilie
bradamente entre las dos corrientes artfsticas que propone el au~
tor. Tal pareciera que dichas tendencias politico-art{sticas hu-
bieran tenido la misma importancia social y que hubieran luchado
con iguales brios por expresarse, produciendo tantas obras de
linaje europed como obras de carfcter mestizo. Para empezar, el
panorama artfstico del siglo XVIII no se puede reducir solamente
a esos dos aspectos estilfsticos, es algo mucho més rico, Las cau- -
sas histéricas determinantes del arte dieciochesco, segln vere-
mos, fueron muy complejas, pero una cosa es clerta, que para la
época que estamos estudiando, el espiritu hispfnico 22 los penine
sulares se hallaba debilitado, dilufdo, y que esto se reflejd en

el arte, pues el gran barroco del XVIII es en general un arte ya
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diferenciado, mexicano, salvo contadas excepclones, Por lo tane
to estamos de acuerdo con Leopoldo Castedo en que la iglesia de

Santa Prisca es una obra diferenciada, perc no podemos aceptare

~ 1a como sfmbolo del lado criollo, como &1 dice, porque serfa em

pobrecer su significado y porque no hay que olvidar que la con-
cibid y la costeb un europeos Como veremos adelante el fenbmeno
de su creacién y significacién artistica es sumamente interesan
te y complejos

Leopoldo Castedo repite la noticia que éa Toussaint
acerca del autor de la iglesia de Santa Prisca, mencionando como
tal a Diego Durfn Berruecos. De la fachada principal nos dice
que el enmarcamiento producido por las torres gemelas, equilibra
las masas logrando una agradable verticalidad barroca. Acerca de
la ornamentacién afirma: "en ornamentacién, sin embargo, hay una
total confusibn, aunque los estipites aqul son inusitadamente
discretos, las columnas clisicas estfn rematadas por complicadas
variedades formales; filetes, roleos, nichos con escultura, foe
llajer =todos invadiendo cuidadosamente la fachada que no ofre=-
ce descanso al ojo. En cada lado, elaboradas ventanas enmarcadas
interrumpen la relativa continuidad del muro". "La fachada-reta-
blo de Santa Prisca, enmarcada por los cuerpos de las torres, es
una forma ampliamente usada en Latinoamérica® (71),

Esta Gltima frase de Leopoldo Castedo es clerta,
pero de ninguna manera estamos de acuerdo con &1 cuando dice que

en la ornamentacién hay una total confusidn, pues como veremos

mis adelante todos los elementos ornamentales de esta obra, obe=
decen a una tendencia artistica definida que les da significacién

y coherencia.

e ek
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1971 Finalmente, en los primeros meses del presente afio
. se public un importante articulo escrito por el profesor Jorge

Albverto Manrique titulade "El "nebstilo": La filtima carta del ba-

rroco mexicano (72}, en el cual se plantea la situacidn de reac-
cibn que tuvo lugar dentro del proceso dél barroco mexdcano en cone
tra de la tiranfa del est{pite. Segln el autor, en el filtimo cuare
to del siglo XVIII, cuando se prosegufa con la disolucién del es=
tipite, coincidiendo con la primera entrada del neocléslco, hubo
un grupo de hombres que quisleron salvar el barroco y replantear-
lo por nuevos rumbos. Esa salvacién se apoyé en una vuelta a la
columna resultando asi "...una nueva &poca de la columna o la &po=-
‘ca de la nueva columna...", nos dice Manrigue, quien concluye més
adelante que el barroco nedstilo cambif el rumbo del estilo en
nuestro pals (73). En suma, el autor plantea la hipStesis -como
&1 mismo aclara- de que exista una modalidad especi{fica y dife-
rente, posterior al barroco estipite que, como emplea nueva y no-
vedosamente colusnas, debe llamarse nedstilo y su desarrollo de=-
be encerrarse, tentativamente, entre 1770-1775 y 1790-1795, es
decir, que floreci6 durante unos veinte aios en los cuales el
pals se cubrié de obras nedstilas (74),

Manrique considera adems, como caracteristicés for-
males complementarias del nestilo el desarrollo extraordinario
de las guardamalletas; el empleo de "interestipites" (es decir
de esos cuerpos que llenan los intercolumnios y que conservan el
mismo sentldo ornamental que aquellos inventados por Lorenzo Ro=-
driquez en las fachadas del Sagrario Metropolitano, y que nosoe

tros preferimos llamar desde ahora pilastras-peana, ya que, por
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una parte, no hay estipites en las obras nebstilas y por otra,

- dichas pilastras-peana se alejan tanto de los interestipites que
tienen formas proplas y por ende deben tener un nombre igualmente
prOpib); Sculos o claraboyas; talla ornamental combinada, que por
cierto en muchos casos casl desaparece de las fachadas; lineas
mixtas y molduraciones "m&viles", las cuales el autor considera
tipicas y privativas de esta modalidad; rompimiento de las tradi-
cionales estructuras reticuladas en busca de nueva dinfmica y
agrandamiento y descoyuntamiento de la calle central, as{ como
blsqueda de ambientes o espacios arquitecténicos distintos a los
tradicionales,

Los conocedores notarn de inmediato que las carace
teristicas formales arriba anotadas, son las que muchas veces se
han menclonado cemo representativas del 1lamado ultrabarroco por
varlos autores, Aunque estos aspectos los anallzaremos ampliamen-
te en los siguientes capitulos, deseamos dejar anotado que las
lineas mixtas y las molduraciones "méviles" no nos parecen pri=
vativas del nebstilo, sino que &ste las hereda de los tiempos ba-
rrocos inmediatamente anteriores.

Desde el punto de vista histbrico, para el profesor
Manrique el nedstilo "enmarca una momento preciso y muy especial
de la cultura mexicana" (75), que corresponde a la época en que
se van a tratar de abandonar por primera vez, los esguemas bisi-
cos culturales asentados en la Nueva Espafia, pues una desconfiane
za sobre esos viejos valores se apoderaba de las conclenclas,
acompafiado de un espiritu de reapertura y reformismo. Fue en ese

momento cuando se quisieron "abrir puertas®, pero no se querfa
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negar totalmente la cultura de los antepasados, slno "..eapro=
vecharla en la forja de algo nuevo" (76): de esa actitud surgié
pues el nedstilo, |

En términos generales estamos también de acuerde
con nuestro colega en reconocer la crisis de valores que se dio
en aquellos aflos dleclochescos y deseamos felicitarlo por su are-
ticulo, ya que en &1 logrd diferenciar y precisar, mediante cla-
ros conceptos histéricos y artisticos, el significado y las ca-
racteristicas formales del nebstilo, cuya existencia reconocere-
mos plenamente, como una modalidad del barroco dieciochesco. Si
bien, habfamos anotado ya dentro del llamado ultrabarroco, la
vuelta al empleo de columnas clasicistas (77), nadie hasta ahora
se haba pfeocupado por explicaf y situar, dentro de la trayec-
toria del barroco esta modalidad. Por eso. solamente, el menclo-
nado art{culo nos parece una valiosa aportacién para la historia
de nuestro barroco y no se diga para el estudlo del caso parti-
cular que nos ocupa, ya que las portadas de Santa Prisca encajan '
de lleno en el nebstilo. El autor, al hablar de los ejemplos més
destacados de dicha modalidad aclara que hizo cambios en las cro=-
hologias ya aceptadas, considerando, adems, que muchas de ellas
no son precisas, y nos dice al respecto: "Los dos casos que pue=-
den haber causado més sorpresa son los de la parroquia de Taxco
y la iglesia de la Enseflanza. Para la primera, Toussaint dedujo
1a fecha de 17511758 y esa ha sido tomada sin discusibén como bue~-
naj del estudio de la fachada yo creo poder aventurar la idea de

que &sta no debe haberse construido antes de 1770 ¢., cualquiera
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que sea la valldez cue se suponga al documento que dio origen
al error: los estilos diffcilmente pueden engafiar" (78).

Como hemos dicho estamos de acuerdo con el profe=-
sor Manrique en que las portadas de Santa Prisca pertenecen a
la modalidad que &1 acertadamente ha denominad§ como nedstilo,
pero no aceptamos la modificaclén cronoldgica sobre su construc-
cibn tal como &1 la plantea. Segln nosotros vemos en el desarro-
1lo del Darroco mexicano,. . la aparicién del nebstilo, no se en-
cuentra tan alejada del tiempo anterior ~-caracterizado por la
disolucidn del estfpite- cronoléyicamente hablando y, por otra
parte, no vemos porqué no habria de ser Santa Prisca una de las
primeras o la primera obra nedstila, segln esperamos dejar acla-
rado en los capitulos siguientes, sin dejar de agradecerle al pro=-

fesor Manrique el habernos facilitado la tareas

Hemos revisado a través de los phrrafos anteriores,
dieciseis estudios escritos a lo 1argo.de setenta afios, que con-
tienen y expresan =-ademds de una evidente admiracién estética-
informaciones histéricas y artisticas sobre la iglesia de Santa
Prisca de Taxco (79). Casi todos los autores estén de acuerdo |
con que se trata de una obra excepcional, sin embargo, ni afin
reuniendo todas esas informaciones podriamos obtener una imagen
completa de esta gran obra barroca, tan importante para don Jofe

de la Borda, para la cludad de Taxco, para el arte novohispano y
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para el arte barroco en general,

La imagen que de ella nos queda después de haber
lefdo a los diferentes autores es fragmentada e incompleta, pues
seglin puede apreciarse claramente dichas informaciones no pueden
corresponderse entre si, de tal manera que pudiera lograrse una
visién global, que abarcara todas las partes del edificio y es-
tableclera las inéerrelaciones artistico-religiosas operantes en-
tre unas y otras., Es m&s, como resulta naztural, debido.al anacro-
nismo de las informaciones, algunas se contradicen y desde luego
que muchas de ellas, segln se ha podido notar, han perdidoe valie
dez al correr de los afics.

Dos tipos de informacidn se desprenden de los tex~
tos anteriores: una que trata sobre la historia del edificio y
de sus construcﬁb;es y otra relacionada con la parte artfstica.

En cuanto a la informacifn histérica, a quienes mbs
debemos es a don Antonio Pefiafiel y a don Manuel Toussaint. Lo
poco que se sabe acerca de la vida de doniJosé de la Borda, de
la edificaciln de la iglesia y de sus posibles creadores artfs-
ticos, es lo que pudieron recoger estos dos autores de purio y
boca de algunos informantes y de los archivos hoy desaparecidos.
Todos los demds autores repiten en este aspecto los datos pro=-
porcionados por Peflaflel y Toussaint, sin que las investigacio=-
nes modernas hayan podido afladir nada ms. Sin embargo, ni Manuel
Toussaint -quien emprendié una tarea mAs amplia en el campo de
la historia del arte colonial, de Taxco y de José de la Borda=
tratd de acercarse mfs al meollo del problema. Hasta ahora ningu-
no de losautores que hemos mencionado se han preguntado por las

clrcunstancias histéricas que imperaron en esos aflos del siglo
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XVIII, cuando se edific Santa Prisca.Nooles ha interesado aso-
marse a aquella socledad dieciochesea, ni saber mds de las cau-
sas que impulsaron a don José de la Borda, asl como a tantos
otros ricos novohispanos, a gastar sus caudales en la construce
cibn de tan sensacionales monumentos religlosos, cosa que nos
parece indispensable intentar, para poder ubicar la obra que es=
tudiamos dentro de su tiempo y entender mejor su significacién
artistica, soclal, religiosa, en fin, su razén de ser.

Por 1o que toca al aspecto artfstico-formal del tem=
plo, notamos que los diversos puntos de vista que hemos registra-
do en los pirrafos anteriores, pueden agruparse en tres partes,

La primera, que se refiere a la clasificacién del monumento des-

.de el punto de vista del estllo. La sequnda que aporta diferen~

tes informaciones formales sobre las distintas partes del edifi-
clo, y la tercera que se ocupa de los retables que ornamentan la
nave del templo, Repasando cada uno de estos grupos de datos, en-
contraros que en el primero de ellos,acerca del estilo, no hay
obviamente unificacién de criterios, dado el anacronismo de las
informacicnes. Los autores mhs antiquos la clasifican dentro de
la modalidad churrigqueresca, sin decirnos por qué, En otras cla-

sificaciones como las de neoplateresca o ultrabarroca tampoco se

nos dan las razones formales que tuvo el autor para llamarlas asi,
Angulo la considera una obra ecléctica, con/m razbn, pero eso
no la cla%ifica del todo dentro de ninguna de las etapas del ba-
rroco dieclochesco, porque existen varlas modalldades del barroco
novohispano que merecen el mismo calificativo. Baird, como se re-
cordarf, piensa que la expresién formai estf lograda por un puré

de diferentes estilos, Las opiniones de Baird junto con las de
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Kubler y Angulo, sobre las influenclas formales andaluzas y la
nueva dinfmica formal que sefialan como ﬁovedad en Santa Prisca,
son verdaderas aportaciones para el estudio del templo y para
la comprensibn del barroco virreinal del-siglo XVIII. Sin embare
" go la aportacibn mbs importante en este aspecto la debemos al
profesor Fanrique quien, como vimos, acertadamente clasificd las
pertenecientes
portadas del templo como obras/pagkexkarxs al nedstilo modalidad
barroca dieciochesca, caracterizada, precisada y bautizada por
él,

Otro aspecto de sumo interds lo constituyen las apre-
claciones personales que los autores han ido haciendo a lo largo
de los tlempos, juzgando con ojos y sensibilidades distintas,
las partes mhs sobresalientes de la parrojuia, las soluciones que
les han parecldo mis novedosas y las relaclones que pueden esta-
blecerse entre 8sta y algunos edificios del pals o del extranje-
ro, Empero ningfn autor presenta un estudio sistematizado del as=
pecto formal de Santa Prisca, nl don Manuel Toussaint, aue fue
el prirero en tratar de hacer una descripcién total, lo logrd,
porque la descripcidn es incompleta a pesér de todo. Obviamente
hace falta, con urgencia, establecer las rclaciones formales que de
terminan el conjunto, estudiando bien los diferentes elementos
estructurales y ornamentales en particular, para intentar una
imagen global, segfin declamos, que nos revele las intenclones
del artista, Asf, pues, aprovecharemos ventajosamente las apor-
taciones hechas por la mayor parte de los autores mencionados,
ya que tanta luz han echado sobre nuestros proplos puntos de vis=
ta, esperando lograr una imagen redondeada, completa de las cua-

lidades y calidades formales del templo, Ninguno de nuestros au=
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tores se ha ocupado tampoco de considerar, a la obra en su rela-

cidn estructura-ornamentacién, Una de las dificultades mayores

que presentan los anteriores estudlos parciales, es que ven y
consideran separadamente el conjunto arquitecténico de los ele=
mentos ornamentales, Esto constituye un grave error pues la ex=
periencia nos ha enseflado que para poder apreciar en su més {n-
tima intencidn una obra barroca, debemos considerarla en su to-
talidad, porque la estructura y la ornamentacién constituyen una
relacién inseparables En una obra barroca de categorfa -y sobre
todo en Santa Prisca que no ha sufrido modificaciones serias-
debe buscarse en las partes ornamentales y secundarias, aparte
de su significado independiente, su identificacién temitica y
estructural con el conjunto y aclarar la funcién insustituible,
que cada elemento tiene para vigorizar la belleza del conjunto
y su simbolismos

Por lo que toca a la ornamentacién interior, debe-
mos aclarar que la mayor parte de los comentarios se refieren a
los retabloé y que ocasionalmente encontramos referencias a los
demfs objetos o elementos ornamentales -tales como pinturas y
tallas arquitecténicas- que también forman parte del conjunto.
Los retablos han sido considerados por el mayor nfimero de los
autores como obras churriguerescas, pero sin Que hayan advertido
que 5610 los altares del crucero y uno de los de la capilla anexa
tienen estipites en su composicién y algunos no muy ortodoxos y
que adem@s los retablos de la nave son andstilos, Tampoco se han
estudiado los retablos en conjunto y menos temhticamente. Las sa=

bias observaciones que sobre ellos hace Joseph Baird se ven em-
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fueron hechos en dos tlempos distintos: primero los del cru-
cero y afios después los de la nave. Esto es muy improbable se-
gln ya hemos anticipado, dada la unidad temitica que los rige,
tan clara y estrictamente, y, por 1o tanto, el estudio temitico
de los altares nos parece uno de los aspectos esenclales en es-
ta clase de trabajos. Es imprescindible informarnos sobre el
porqué de la presencia de todas las imfgenes que componen los ale
tares, hasta donde nos sea posible lograrlo, para poder penetrar
en el mensaje de esta gran obra barroca, El estudio temitico no
puede ni debe dejarse de lado, porgue es revelador y apasionan=
te, porgue sblo mediante &1 podremos develar el secrcto que in-
forma estas obras y aproximarnos a las vivencias de los artistas
que los construyeron y de los fieles de la época gue tantas ho-
ras de sus vidas dedicaron a su contemplacidn,

Por lo que respecta al estudio formal de los reta-
blos hay aportaciones de suma importancia que contribuyen alta-
mente a comprender la transicibn del churrigueresco al ultraba-
rroco, seglin heros podido anotar (79).

Esperaros haber puesto en claro, mediante los pirra-
fos que anteceden la justificacién que nos hemos dado de empren-
der el estudio de la iglesia de Santa Prisca de Taxco. Ademfs del
entusiasmo personal y profesional, nos mucve el hecho de que sien= |
do el monumento mis completo y mejor conservado que nos ha legado
el siglo XVIII, es de justicia darlo a conocer al mundo en su to=

tal belleza y significacién histdricas,
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wants to represent or to say",
(Bernard Berenson. Seeing and Knowing.
New York, 1953, p. 10,
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El problema de su origen. ‘

"Naci6é ¢mis que necesldad hay de averiguar a el Nilo
su origen o nacimiento? lDexaré acaso de ser grande en su exten
546n, singular en sus propledades, raro en sus perfecclones,

porgue no_se sepa su origen? seeesss™ Dexemos pues el origen y
nacimiento de nuestro JOSEPH que pues habitd, se avecindd y dio

tan buenos exemplos en este real, fue y ser§ con razén tenido
siempre por tazqueficesees”, dijo el parroco Ximénez y Frias, due
rante las honras flnebres, celebradas en honor del ilustre José
de la Borda (1)e
Estas 1ineas dan a entender con toda claridad que la
incertidumbre sobre el origen de José de la Borda se remonta al
momento de su llegada a Taxco, que nunca se aclard blen y que era
. una preocupacibn tan viva en las conciencias, que cuando murid,
el orador de sus honras flinebres tuvo que hacer mencién de ellas
. Al parecer, nadie llegd a saber con certeza el lugar de su nacie
miento, ni sus antecedentes familiares, cosa que ya va pintando
el hombre hermético que fue José de la Borda.
. Por muchfsimos afios se le declard francés, pero don Ma
nuel Toussaint al no encontrar nada particularmente francés en el
personaje ni en su obra, se prosuso indagar mds sobre el asunto
hasta que encontrd una prueba documental de que Borda nacib en Eg
pafia, Entusiasmado con el hallazgo, Toussaint publichd un pequefio
1ibro en 1933 titulados Don José de la Borda restituldo a Espafia(2)
en el que transcribe plrrafos de un documento localizade por don
Nicol&s Rangel en el Tomo 1013 del Ramo Inquisicién del Archivo

General de la Nacién, En este documento se sigue proceso en contra
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de Juan Pablo Echegoyen, vasco, educado en Inglaterra, espe=
clalista en desaguar minas y a quien Joé de la Borda habla
llamado para que desaguase las que posela en la Chontalpas

Cuando este hombre fue denunciado a la Inquisicidn, Borda fue
llamado a declarar =cosa que hizo en contra de Echegoyen- en
noviembre de 1761 (3), Ante los licenclados del Santo Tribunal,
Borda hizo juramento de decir verdad en nombre de Dios y de la
Santa Cruz y al empezar su declaracidn "Dixo llamarse Joseph de
la Borda espafiol, minero del Real de Tasco. Natural del la Jurise

diccibn de Jaca del Relno de Aragbn, de edad de sesenta y dos aflos,

etCeee” (4).
Despubs de esta declaracidn jurada y de la que hizo ane
tes Borda, en 1720, en su solicitud de matrimonic -en la que tame

bién dice ser espafiol natural de la Villa de Jaca: en el Relno de

Aragon (5), no comprendemos que se le haya tomado por francés,

sino en funcién de que &l lo permitid y también su hijo don Manuels
De otra manera no se cxplica que su bidgrafo don José antonio Xi-
nénez y Friés, quien debid conocerlo y tratarlo mucho mientras fue
cura pérroco de Santa Prisca -y que posiblemente hasta lo haya con-
fesado~, mencione varias veces; en la oracibn flnebre, que Borda
era extranjero, aunque nunca diga precisamente que francés y pre-
firiera, como afirma en el plrrafo citado arriba, no tratar de
averiguar ese origen. Sin embargo exrresa frases tan contundens

tes como é&stas:

Primero, en la introducclén de la mencionada oracidn
flnebre afirmas "Este Caballero, como se ver§ despuéa, fue extrape
~ gero _en cstos Reynos: pero concurrieron en el todas aquellas cire
cunstancias, que previenen nuestras leyes, y regnicolas, para gue
sean habidos por naturales; por lo gue debe aumerarse no_solo por
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Espafiol, sino por palsano.ee", palabras que casi no hacen dudar,

sobre el origen extranjero de Borda ya que ximénez y Frias en su
calldad de sacerdote dificilmente afirmar{a una mentira y menos
en ocasién de la muerte de dicha persona, Mas adelante, ya entran-

do en 1a oracién flnebre, nos dices "e..murid sefiores, muri6 aquel

Varén cuyo amor a nuestra Patria lo hizo por naturalizacibn vuestro

Paisano, vuestrb amigo, vuestro hermanocess" 0 "soofue nuestro
Josgph extranjero de nuestros reinos.ss" (6),

Se podria argumentar, si quisiéramos restar validez a

las palabras de Ximenez y Frias, que aunque durante la segunda mi-
tad del siglo XVIII ya se solla llamar extranjeros a los espafioles
peninsulares en la Nueva Espafla, no creemos que este sea el caso,
pues Xinenez y Prias dice claramente y varlas veces, que fue ex=
tranjero, pero que por sus obras debla numerarse -es decir consie
derarse= no sblo como espafiol sino como paisano, es decir???i tax
queiio, aunque no lo fuera por nacimlentos
Ademés, tcomo explicar que se hubiera permitido poner

en la cartela que acompafia el retrato del ilustre minero =que se
conserva en la Sala Capitular de la parroqula- la siguiente. frase:

"Yerdadero retrato de don José de la Borda, natural de los Reynos

de Franciaese"? Si el retrato se hizo en vida de Borda, el fue

quien permitid que se diera esta falsa noticia sobre su nacimien-
to. Si el retrato se pintd cuando &1 habla muerto, fue entonces

su hijo don Manuel quien né'desminti6 el error, Sea quien haya si=
do de los Borda el que permitid que corriera esa versibn, podemos
pensar que tuvieron un buen motivo para hacerlo, pero no cabsz duda
que fue intencional dejar al pueblo de Taxco con la duda. Con el
tiempo =y esto es también significativo- tomd tal incremento esta
versién que cuando el barén de Humboldt visité Taxco a principios
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del siglo XIX, en sus escritos aslenta como un hecho consabido
y verdadero =basado en la informacibén que recogit en la poblacidne
que Borda era franfés y siempre que lo menciona se refiere "eseal

minero franfés Laborde" (7). Esta versién siguid corriendo escrita

y oralmente hasta el siglo actual en que Toussaint la desmintiS,
aunque casl solamente para los especlalistas, pues su trascendenw

cla ha sido tan grande que la mayorfa del pliblico en general lo

>slguénw considerando francés,

Desde luego que si se impuso esa noticia como vilida
fue también porque algo de verdad habla. El mismo Toussaint prueba
con las noticiés que nos da, que la familia de la Borda tuvo relae
cidn con la ciudad francesa de Olordn y que algunos de sus mieme
bros se casaron con espaiiolas de Jaca, as{ como que el financiero
francés Jean Joseph Laborde, decapitado en Par{s en 1794, habla
nacido en Jacé {8)s Estos hechos demuestran.que las familias Lae
borde o de la Borda eran eseguramente ya por varlas generaclones
y por simples razones geogr&ficase franco=espafiolas. El hecho,
pues, de que José haya nacido en Jaca n§ le quité la parte frane
cesa que le trasmitid su padre, aunque por cultura haya sido de=
cidida y'volunéariamente espafiols

Por otra parte, estamos absolutamente de acuerdo con
el presbitero don José antonio Ximénez y Frias, en que no hay
"necesidad de averiguar a el Nilo su origen o nacimientcees",
pero si nos interesa sefialar el "misterio" con que los mismos de
la Borda quisieron rodearlo y el hecho significativo de que no lo
aclararan pliblicamente, ya que las declaraciones de don José en
los citados documentos son contudentess

Dejando a un lago que los de la Borda hayan tenido un

motivo personal, polltico/familiar =desconocido para el mundo=,
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para no querer aclarar mds la situacidn, es posible que as{

haya convenido a los intereses sicolbglcos de José de la Borda'

a quién nos parece que la dlosa fortuna regald con sus favores
desde temprana edad, formndole una pecullar naturaleza espirie
tual, Es decir, es posible, que el mismo de la Borda haya querie
do mantener el "mlsterlo" de su origen por considerar que su
suerte privilegiada estaba ligada con sus orfgenes, con su provi
dencial viaje a la Nueva Espafia y su llegada a Taxco, ya gue,

por clerto, el no saberse de donde venia le daba quizé una cler-
ta categorfa aflin mayor que la que en verdad haya tenido su fami-
lia en su cludad natals No quiso romper el encanto, digamos, con
que su vida comenzb a progresar en Taxco. El, tan clegam:nte proe
videncialista, tal vez hasta tomb como una seflal de Dios el hecho
de que prevaleciera esa confusidn sobre su origen y prefirid no
aclararlo =sino que en los casos estrictamente necesarios que hee
mos mencionado~ por no romper los designios de la providencia. No
podemos dejar de recordar en aste preciso momento, el "misterio"

que también rodea a su memoria, ror no saberse en donde cs:é ente=

rrado, cosa que fue posiblemente propiciada por &1, ya que una
tradicibn oral dice que por humildad no quiso que se sefialara el
ldgar donce reposaran sus restoss

Otra explicacibn al extrafio comportamiento de los de
la Borda a este respscto, =aunque menos convicente para nosotros=
serfa atribuirlo sblo a la humildad que generalmente se reconoce
en 1a persona de Borda, como una de sus més grandes y demostrae
das virtudes. Nosotros, sin embargo, no lo vemos a tal grado mo=
‘desto. S{ Jo8& de la Borda hubiera deseado pasar realmente inad-v
vertido para el mundo, como guleren algunos historiadores, no

habria inmortalizado concientemente su nombre al construlr abiere
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tamente un templo tan grandioso. Por el contrarlo vemos una
clerta dosis de santa vanidad eristlana, pero vanldad al fin,

en dejar que la sociedad se preguntara por el origen de un mie
nero tan lleno de buen éxitp, y que su nombre se inmortalizara
con su obra. Algo parecido al lucimiento que muchos self-made men
millonarios contemporineos hacen acerca de las pobrezas que pas&-
~ ron en la infancla, lo cual hace aparecef aun m&s notables sus hae
zaflas financieras. Y, después de todo, debla ser cuando menos un

adorno el tener algo de francés en el siglo de los Borbones,

Nacimiento y juventud,

José de la Borda vino al mundo en la provincia de Jaca
~se desconoce en que cludad, porque nunca lo dijo, cosa que re =
.fuerza las consideraciones anterloress el 2 de enero de 1699, co=
mo se desprende de la mencionada dec{aracién que hizo ante el San
to Tribunal de la Inquisicién en 1761, en que dice tener sesenta
y dos afos, asi como de la informacidn que acompafia al retrato que
de &1 se conserva en el Museo Nacional de Historia de Chapulte-
pec (9)s Sus padres fueron, segln ¢l mismo de la Borda dijo cuane
do hizo su solicitud de mag;imonio, Don Pedro de la Borda y dofia
ﬁagdalena Sénchez (10)e Tal como pensd don Manuel Toussaint, noso=
tros también creemos que el padre era francés desde luego y la
madre posiblemente aragonesa., Jos& y sus hermanos debieron vivir
y crecer en tlerra espafiola, pues como Toussaint observd atinada-
mente, el castellano que hal y escribid Borda era perfecto, se-
glin puede probarse en documentos escritos de su pufio y letra, Tan
bién tiene razén Toussalnt al mencionar como prueba de espafiolldad

el altar dedlcado en la parroquia a la virgen del Pilar, vivo re- -



cuerdo entraftable de la tlerra aragonesa. (11)

José de la Borda llegd a Taxco cuando tenia diez y sig
te afios, segln nos informa su proplo hijo en la carta da-agradee
cimento que le escribib al presbitero Kimenez y Frias, coh moti-
vo de las honras flnebres y demds celebraciones luctuosas que se
hicieron en Taxco con motlvo de la muerte de su padre. La carta
fue publicada junto con la oracidn fimebre y en ella Don Manuel
de la Borda, sin mencionar en donde nacid su padre, dice: "ees
que desde el afio 16 tuvo a este Real por su patriaess" {12)e

M&s adelante el autor de dicha oracidn hace una inte=
’resante comparacibn de tipo providencialista acerca tento de la
calidad de extranjero con que murid de la Borda, como de su juven
tud al llegar a Taxco y afirmas "seeera, no hay duda, el antiguo
Joseph, extranjero de los Reynos de £gizboj pero por providencia
altisina de Diog, vino a aquel Principiado de edad de diez y sels

affoss (13) Fue nuestro JOSEPH extranjero de nuestros Reinos, y vi-

no casi de la misma edad por alta disposicibn a wsta Ambrica, o ese
tas Minas, a este Real, el afio dies y seis del presente siglo" (14).

Con frases como estas el autor fue elaborando a lo largo de su ser~

mdn flnebre una imagen providencial del famoso difunto, comparable
slgnificativamente con los hechos del hijo de Jacob, que como pue-
de notarse hace partir precisamente de su origen ektranjero i g
terioso", resultando de ello que Borda llegd a Taxco por designios
eépeciales de la voluntad divina, igual que el José de la antigues
dad biblica llegd a Egipto en donde bios le tenia preparado su des
tino. Muchas veces mis haremos referencla a este discurso provie
dencialista que tanto debe haber conmovido los corazones de aquee
lla gente que amd, admird y respetd, cfactivamente, a nuestro per

sonajes
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E1l joven José de la Borda, que a los dlez y slete afios
debid ser casi todo un hombre por su carfcter meduro y decidide,
1legd a Taxco a vivir con su hermano Francisco, quien habfa salle
do de Espafia varlos aflos antes y se encontraba ya establecido y
casado en dicho mineral desde 1708 (15),

Se ignoran las razones gque hayan movidoe a Borda para sae

~ lir de su ciudad natal, pero es de suponerse que la blisqueda de

fortun: fue una de las principales, sino la finica, alentado ade=
mis porque ya tenfa un hermano instalado en la Nueva Espaflas
Nada sabemos de la vida de Borda durante los primeros

afios que pasd en dicho Real de Min:zs, entre su llegada y su matrie

- monio. Como era 1égico empezd a trabajar con su hermano en la

mina que éste tenfa en Tehuilotepec, en donde comenzb a adquirir
sus conocimientos sobre mineriaz, pues no tenia sobre ello ninglin

estudios Su panegirista Ximenez y Frias no menciona ninglin hecho

“importante de esa etapa y al mencionarla en su oracibn, quizé por

falta de informacidn, sb6lo se deshace en eloglos imponderabless
Pone por testigos a los contempoffneos de Borda que se encontra=
ban entre los feligre;es durante dicha ceremonia, para decir ¢ue
su juventud fue llena de “eseinocencia y simplicidadess” 1a de
",..un joven verdaderamente cristianoses”, "eseslendo su compog-
tura y su genial modestia la confusibn de los disolutos y liber-
tinossse"s Estanos seguros de que esta imagen casl de santo con
que pintd el autor al Borda joven, casl adolescente, que llegb a
Taxco, es exagerada y de accién retrospectiva, pues la aureola
de santidad con que se corond al personaje, data de cuando éste
-ya viudo y rico~ construyd la iglesia y empezd a derramar bene-
ficlos materiales para el pueblo. Pero es importante darnos cuene

ta de que el joven José, s{ tuvo una sobriedad de carfcter y una
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disciplina de trabajo muy poco comunes a esos aflos en cualquier
tiempo y un enorme temor.de Dlos. Rasgos -jue fueron aumentando
con el paso de los aflos.

Por otra parte, la finica descripcién de su fisico =que
han repel!do algunos autorese se encuentra Segun parece en un li-
bro titulado Directorio Parroquial que existf{a en el Cuadrante
de la iglesia, de donde desapareciés Varlos datos sobre Borda ex-
tractados de dicho 1ibro, fueron dados a don Antonio Peitafiel por
el cura pirroco Miguel Basurto Moreno, qulen asegurd que eran
"evs flel copla sacada del libro supradicho, el dia 31 de Enero de
1904404" Peflafiel, baséndose en los informes de Basurto Moreno,
nos dice acerca de la flgura de José de la Borda "ess joven de mo=
desto continente, mirada timida y delicado cutis, de humildes ma-
neras, rubios cabellos y ojos azulesSese", ﬂescripcibn que si‘éodria
ajustarse a los retratos que exlsten de &1, aunque ya como hombre

mayor (16)e

Bin

we

¥

Casamiento y descendencia,

José de la Borda contrajo nupclas con dofla Teresa Ver=
dugo Aragonés, cufiada de su hermano Francisco e hija de una de

las familias mis destacadas de la poblacién. El matrimonio -§g§ﬁn

" consta en los arshives parroquizles- tuvo lugar en la casa de la

novia el 3 de septiembre del afio de 1720, cuando el contrayente
tenfa veintiln aflos (17)s Fueron padrinos de la boda don Francis-
co de la Borda y su esposé dofia Marfa Verdugo, haciéndose la wela
cidn posteriormente, porque -cﬁmo observ§ con aclerto don Manuel
Toussalnte la familla Verdugo estaba de luto por la muerte de don

Martin, padre de la desposada que habla muerto ese mismo afio (18),
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Desgraciadamente el matrimonio durd poco tiemo pues
dofia Teresa murid en abril de 1727 =como quedd registrado tambiln
en los dichos érchivos (19)= sin que haya llegado hasta nosotros
ninguna noticla acerca de la vida doméstica o social de la joven
parejas De su céhvivencia, que durb siete aflos, nacleron dos hi=-
jose El mayor, una nifia 1lanada Ana Marta y después un varbn, que
fue bautizado con los nombres de Manuel José Antonio Vicente (20),
Al refe;irse Toussaint a la.prole de Borda nos informa, ademas,
que tuvo una hija natural, llamada Agustina Paz de la Borda, a
quien se le adjﬁdic& "la casa de Cuernavaca" (21). Dada la reli-
glosidad de nuestro personaje y su caracter severo, esa hija de=

bid nacer cuando &l se encontraba ya en plena viudez, quizd alre~

‘dedor de sus treinta afles. El dato nos parece de suma importancia,

porque nos perrite entrever -aunque sea por sole un momento fugaze
a un Borda menos rfgido, que sucumbib a las tentaciones, como cual
quier hijo de vecino, hecho al fin y al cabo de carne y hueso.

La existencia de /na Mar{a de la Borda ha pasado a la
historia como una tenue sombra. Lo finico que sabemos de ella -gra
clas también al ferviente orador Ximénez y Frias y que se ha repe-
tido después por varios historladores- es que t§m6 el velo de mone
ja en el Real convento de Yesls Marla de la ciudad de México en
donde murid antes que su acaudalado padre. No se conacen ni la few
cha de su profesién ni la de su muerte (22).

Humboldt asegura que de la Borda "habfa forzado a su
hija a hacerse monja ;orque pasasen todos sus blenes a su fnico
hijo varbnes." (23), interpretacidn probablemente exagerada. Pudo
suceder eso si, que Borda animara o encauzara a su hija por la sen

da de la vida religiosa, algo muy comlin en aquel entonces y més to=



60

mando en cuenta que el era tan pladoso, y porque viudo y ocu=

pado siempre en sus minas debid pensar tal vez, que su hija eﬁ-
taba mejor dentro de un convento. Que debid ver con buenos ojos

su par:ida al onclerro, si lo creemos, porque la profunda reli -
giosidad de su esplritu lo hizo considerarse siempre en deuda con
la Providencia que derramaba sobre &1 tantas fiquezas. Estamos See
guros de que siempre sintid que era su deber devolver a Dios cuane
to le hab{a dado, incluyendo sus hijos, Ya lo decla as{ Ximénez

y Fri:s en su famosa oracién al dirigirse al plbiico con estas
palabrass Todas las dddivas de Borda "sssSon incomparables a la
mayor de todas que fue su proplo hijo De Manuel de la Borda en
quien did un eclesifstico, un sacerdoteees” (24).

As{ pues, Manuel José Antonio Vicente de la Borda abrazd
también la carrera eclesldstica, No podemos saber tampoco hasta que
punto influir{a en su &nimo la religiosidad de su padre, pero es=
tamos seguros de que s{ pesd mucho sobre su decisidn porque algu=-
nos: hechos muy importantes de su vida indican que la vocacibn de
Manuel de la Borda no era tan profunda y verdadera y que &1 huble
ra hecho en cambio, un gran papel como hombre de mundo, No es es=
te el lugar para hablar de toda su vida (25), pero s{ haremos mene
cién a dos hechos muy significativos con los que quedd desmentida
en gran parte su vocacién sacerdotal,

El aflo de 1753 Manuel de la Borda obtuvo el grade de Li
cenciado en Artes y el mismo afio al parecer, se doctord en Filosg
£fa (26)s En 1759 se dedicd la parroquia de Taxco y &1 recibi el
nombramiento de cura beneficlade de Taxco {27) en cuyo servicio
permanecid por diez y ocho afioss En 1777 fue removido a la parroe
quia de Guadalupe en la poblacidn de Cuernavaca y muy pronto se

di6 a la tarea de construir el precioso Jardin Borda, del cual aun
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En 1783 en carta que escribe el doctor Manuel de la Bore
da al conde de Xala, le dice que el estanque de dicho jardin ya

efectivamente

estaba muy adelantado y debid estarlo tanto,/que se estrend el
cuatro de noviembre de ese aflo, dia de San Carlos Borromeo y del
Rey'Carlos III, Al mes de este acontecimlento se hospedd en esa
casa don Teodoro de Croix, sobrino del Marqués de Croix que fuera
Virrey de la Nueva Lspafiaj luego cuando el Arzobispo Haro y Perale
ta pasd haclendo su vislta pastoral, Manuel de la Borda organizd
en su honor lucidas fiestas en su jardin y quedan ademds noticias
de que durante el gobierno de Branciforte se celebraron también
flestas con motivo de la llegada a Cuernavaca de numeroéas reli =
quias que el Papa Plo IV habla concedido a instanclas y donativos
del doctor de la Borda (28). Si hasta nuestros dfas han llegado
noticias de aquellas festividades ofrccidas por el doctor en su
famoso jardin, es de susonerse que muchas otras se habrin cele=
brado de 1as que no nos ha llegado conocimientos

No cabe duda que sblo un espiritu de fina sensualidad
pudo crear esos jardines umbrosos, manieristas, barrocos y trople
cales, hechos para deleite de los sentidos y no para la medita =-
cién pladosa. Uiganlo si no las varias fuentes llenas de juegds de
agua, los prados, pretiles y bardas que en sus buenos tiempos de=
bieron verse cublertos de encendidas {lores, un estanque con eme
barcaciones y ihasta una albercal ¢(No indican acaso estas predi-
lecciones un esplritu mundano, refinado, sensual, deseoso de dis-
frutes terrenos y no sblo dedicado a las preocupaciones proplamene
te sacerdotales? Este acercamlento del doctor de‘la Borda al mune

do secular no se quedd alll, como veremos ensequida y hasta es po~
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sible que ;u jard{n haya sido creado tambifn en funcibn de otros
intereses aun n&s terrenos y mis hondos que las recepciones so=
claless sus queridos hijos,

El 4 de marzo de 1744'su Santidad Benedicto XIV escri-
bid una carta a José de la Borda para agradecer, fellcitar y anle
mar al gran minero por su decisidn de reconstruir la vieja parro=
quia del mineral de Taxco, (reconstruccidn que por clerto resultd
en hacer una nueva iglesia). Entre los muchos elogios y considerae
clones que el Papa le dedica en ella, le concede a €1 y a sus pa=
rientes y descendientes por consanquineidad v afinidad, hasta el
tercer grado, Indulgencia plenaria para el artfculo de muerte (29),
No sabfa entonces Borda, que a pesar de ue sus dos hijos legitie

mos ya se hablan decidido por la vida religlosa, iba a tener nu=

_merosa descendencia por parte de su hijo ademis de la que haya tee

nido de su hija natural, quien alejada de su autoridad, si se casd,
Por los textos de unas cartas que el minero Marcelo José
de Anza escribe desde Zacatecas al presbftero de la Borda, en los
meses de jullo y agosto de 1791, se colige que la esposa de Marce=
lo, llamada Manuelita, fue hija de Manuel de la Borda (30), Casi
seguramente esta seflora fue mayor y de difercnte madre que otros
dos hijos varones que tuvo don Manuel, llamados José Manuel y Ma=
nuel Jo &, hijos de una mujer de nombre Marfa Matiana Veldzquez,
como consta en la correspondencia cltada., Estos muchachos tenfan
diez y slete y once aflos respectivamente, cuando en 1791 murié el
doctors El primero de estcs nietos naturales de José de la Borda)
nacid por lo tanto en 1774, cuando don Manuel era cura pirroco en
Taxco y don José su padre viv{a aun. El segundo nacid en 1780 cuan

do 81 sacerdote ya se encontraba en el curato de Cuernavaca. Por
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1o que se desprende de dichas cartas, dofia Mar{a Matiana =quien

fue noerada por el mismo doctor, en su téstamento, albacca de la
herencia que dejb= debid vivir largos afios con é1, Lo m&s probable
es que haya sido vecina del Real de Taxco y seguramente que conoe
clbé a don José de la Borda -aunque no lo hublera tratado= de quien
en una de sus cartas se expresa eloglosamente, cuando le dice al
minero Harcelo de Anza, un poco en tono de regaiios: ".ssUsted pro
cure sostener eso /Se reflere a las minas de Zacatecas/ sin perdo=
‘nar fatiga nl arbitrio alguno, como hasta aqul lo tiene acreditado,
y sin acobardarse, pues y2 usted sabe que el buen Minero, ha de ser

todo espfritu y jamds se ha de tspar la cabe:a, pues blen se acor=

dar& usted de los esfuerzos Yy vigores de su Erimer amo Don José

de la Borda cuy. ejemplo hemos de sequir todos hasta morir". (31)

Nunca sabremos si don José supo de la existencia de su
nieto José Manuel y si lo llegd a conocer ni tampoco si tratd a
dofia Marfa Matiana, pero seguramente que nunca hublera aprobado
de buen agrado la conducta de su hijo, dado su estricto sentido
del deber religioso, Se revelan también, a través de dichos ocule
tos acontecimientos, la fuerte autoridad que de la Borda debld
ejerceé sobre el esplritu de su hijo y el respeto y qui:é& temor
que &ste le profesaba, puesto que el presbitero se liberd muy ter
de de las ataduras sicolbgico-religlosas impuestas por su padre,
reveléndose entonces como un hombre sin verdadera vocacién para
el Sacerdccios Como lo prueba el hecho de que se haya decldido
a-"vivir su vida", sosteniendo unas relaclones amorosas estables,
hasta que tuvo cuarenta y slete afios, y cuando su padre andaba ya
en los sesenta y ocho. Posiblemente su cambio a Cuernavaca haya si

do buscado por &1 micmo en funcidn de su vida privaca, pues en die
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cha ciudad vivié como nunca lo hublera podido hacer en Taxcoj
con lucimiento y largueza en las cosas materiales.

Al decir de varlas personas de la &poca, José de la Bog
da 1llevaba una vida muy austera y era enemigo de las diversiones
frivolass Tanto don José Marfa de los Cobos originario de Taxco
-casl de la misma edad de Manuel de la Borda y cura de dicha pa-
rroquia al mismo tiempo que &ste=, como don Antonio de Villanueva,

minero del mismo Real, testimoniaron que José ¢e la Borda fue un

hombre reqularisimo en su vestido y muy frugal en su porte y don

... José Mateos aflade que gastd casi todos sus caudales en ayudar a

loc pobres, tomando solamente de esas riquezas "ses los gastos de

una muy moderada decencia en su persondsss" (32). Ximénez y Frias

por su parte =al describirnos la pira funerarla de Borda= dedica

' iargas»frases a un pasaje de la vida de nuestro personaje en el

que resalta, sin lugar a dudas su fobia por las diversiones mun=-

danas. #sl, nos cuenta que eh una ocasidn, cuando el pueblo de
Taxco determind celebrar las flestas de la Virgen de Guadalupe con
toros y comediasy ".es no pudiendo sufrir su corazén pladoso que

se celebrase a la inmaculada Madre de Dios con semejant:s especﬁécg

los, en que arde el fuego de la conscupicencla, triunfa Venus y

se regocija el Infierno, huy de estas flestas, y olvidéndose

de sus Minas, y demds intereses, yéndose 2 su casa de Tehuilote=
pec, abrazado en el fuego del amor de Dios, tomd fervorosamente
los Exercicios espirituales del gran Padre S Ignacio de Loyola',
Este acontecimiento un tanto exaltado por las palabras siempre
hipérbolicas de Ximénez y Frias, estaba pintado, vivamente, en una
de las tarjas que formaban parte de la pira funeraria, en alabane

za a su virtud ejemplar (33),
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Es obvio, cue con un padre tan austero, tan estrictae
mente piadoso y tan poderoso econdmica y moralmente dentro de la
sociedad taxquefia, el hijo sacerdote, obligado continuador por
ello mismo de los celos rellglosos del autor de sus dias, no se
sintiera en libertad de vivir como a &1 le hubiera gustado, dejdn
dose llevar por ciertas aficlones mundanas. La creacién de su her=
moso jardin y las recepciones que did en &1 nos parecen sf{ntomas
del desprendimiento de la dura autoridad paternas No cabe duda que

la severidad pladosa quc'rigié la vida de José de la Borda se impu

s0 indebidamente por muchos afios en el &nimo de su hijo, quien

una ve: liberado de la presencie paterna por la muerte de don
José, hasta legitimizé a sus hijos, como consta en Real Cédula otor |
gada por Carlos IV, que dice:

"..pror cuanto en atencibén al mérito y razones que me
puso don Hanuel de la Borda, Presbitero del Arzobispado de México
y 3l serviclo voluntario de quarentez mil pesos fuertes que ofreces
usando de mi suprema autoridad he venido por mi Real decreto de
velnte y sels de enero de 1790 en legitimldad de dispensar a sus
dos hijos don Manuel José y don José Hanuel el defecto de natalicio
sblo para que dicho eclesifstico los pueda ipstruir como hercdes
ros, y ellos succderle ab intesstato.Zees” Y "ese2lzo, quito y
aparto de sus personas cualquier mécula, voz, defecto e incapaci-
dad que por razdn de su nacimiento les pueda ser opuésta...",
"esecomo si nunca el defecto de ilegitimidad les hubiera hecho im
pedimiento algunoese"s La copla certificada de esta Chdula -firma
da por el Conde d3l Valle de .Orizaba y el Virrey Revillagigedo=-
obra en poder de los seflores Porria Turanzas a cﬁya gentileza debo
el poder publicar aquf estas noticiase

\



66

Al affo siguiente de otorgada la cédula de legitimaqién
-al parecer entre el 10 y el 18 de diciembre de 1791- murid don
Manuel de la Borda, segiin consta en una carta en que Marcelo de
Anza -desde Zacatecas- le da el pésame a Manuel José de la Borda
(34)s

Con las anteriores informaciones sobre la vida de don
Manuel de la Borda hemos querido dar ldea de la rigldez mental e

-inflexibilidad de cariacter de don Jos&, de su incondicional entree
ga a la religlosidad, de su deshumanizacidén en clertos aspectos,
por hzber impuesto su personal sentido de la vida con un auﬁorita-
rismo rayano en el més acendrado egolsmos Seglin informes de su
proplo pansgirista, Borda fue un hombre muy terco, de mal genio,
solitario, amante de discutir nara imponer su voluntad y sus pune
tos de vista (35), En suma, que los hechos y las palabras nos pine
tan a un hombre de estrechas miras, (e esos que pretenden que la
vida sea una 1fnea recta e inalterable, quizd por falta de culty
ra. Neclo, clegamente religioso y muy conservador, tiene qua ha-
ber sido bastante retrbgrado y su severa piedad no puede menos que
hacernos pensar en un recalcltrante puritano a quien los suyos y
los de su pueblo, deben haber amado mucho por su generosidad a la
vez que le guardaban un santo temor,

De la descendencia que haya tenido José de la Borda por
parte de sus nietos, hemos encontrado muy escasas noticlas. Sin
embargo como consta por la correspondencia que se conserva en po=
der de los sefioras Porria Turanzas dofla Marfa Matiana Vellzquez,
madre de Manuel José y de José Manuel de la Dorda, en 1821 aun se
encontraba ocupada cobrando a Esteban ce Anza 1z deuda que su pae
dre, el fallecido Marcelo de Anza, habfa éejado sin liquidarles a

ella y a sus hijos, como herederos del doctor de la Borda (36).
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En la foja 37 del Libro de Bautisﬁos dgvespaﬁoles del
Sagrario Metropolitano, consta que el dla 8 de abril de 1805, el
doctor Rafael Gil de Lebn, Rector del Tribunal de Minerfa de la
Corte, bautiz8 a un infante que nacié el dfa anterior, hijo legi-
timo de don Manuel José de la Borda, natural del Real de Taxco y
de dofia Ana Caballero, natural de Puebla. Se le puso por nombre
José barfa Joaquin Epifanio de la Borda (37). Esta criatura como
sé ve fue el primer nieto de don Manuel de la Borda, y & éste
mismo corresponde el certificado otorgado a nombre de don José
taria de la Borda, por haber asistido durante tres afios a practi=
car la jurisprudencia, Firma el documento el licenciado Pedro Mare
tinez de Castro el 3 de febrero de 1827 en la cludad de liéxico (38)
Nada més sabemos de los Borda, quicnes al parecer, en alglin momene
to del siglo pasado -tal vez durante las'guerras clviles - = -
emigraron al Perd en donde existe una eminente familia de la Bore

da que se ha considerado siempre descendiente del ilustre Jobé de -

1a Borda.

ngl Fénix de los Mineros Ricos de la América"s

"No sabemos que este caballero hublese emprendido la
carrera de las letras (a lo menos desde que llegd a este Real
no cursd Escuela alguna) ni es verosimil lo hubiese hecho antes
de venir a este Reyno, pues, como ya diximos, vino a 8l de 16
aflos poco mis de edadees” (33), dijo Ximénez y Frias al apesadume
brado plblico que escuchb su oracién finebre y blogréfica, para
exaltar mds alin, las dotes naturales con que la Providencia dise

tinguié al notable minero.

' Efectivamente, José de la Borda fue en todos sentidos
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un autodidacta, lo cual refuerza la imagen que hemos anunclado

de &1, como una especie de selfemade man, Ese hombre, uno de los
nds grandes mineros de América, debid su &xito profesional a su
inteligencia e intuicibn naturales. Su audacia, tino, curiosidad,
e infatigable espiritu de exploracién, tanto como el optimismo y
empefio que puso slempre en su trabajo, concurrieron en &1 en dd-
sis excepcionales, La gran fama oue alcanzd por las fortunas que
logré reunir con sus empresas mineras han hecho olvidar casi, que
a pesar de su buena suerte, trabajé pacientemente durante treinta
y_dos_afios antes de que la desbordante fortuna que brotd del tire
de San Ignacio lnundara sus arcas. Siempre tuvo bucna suerte, ster
te excepcional, pero es de justicia reconocer que sblo gracias a
sus dotes superiores, como hombre y come minero, convirtid esé
suerte en oro contante y sonante.

Se sabe que Rorda comenzd a trabajar con su hermano en
las minas que Oste posefa en Tehuilotepec, lugar del cual algunos
testigos de su tiempo dijeron que &1 consideraba como "eve el orie
gen, simiento y fundamento de sus progresosee." (40), sintiéndose

siempre 1igado afectivamente a &l. En 1728 :Las Gacetas de Mxico

informaron que en las minas de Taxco continuaban las bonanzas,

mencionando en particular las de Nicola, Garcla de Vega y Xitine
ga (41) No se nombra en ese cocumento a Borda, pero como se sabe
que la mina de Garcla de Vega pertencciente de Tehuilotapec, fue
inspeccionada por Borda y desaguada por &1 en 1729 (42), suponemos
que dichas bonankas ya fueron parte de los primeros frutos recogi-
dos por su genio y trabajo.
Peftafiel nos asegura que por los a%los de 1742 a 1744,

Borda trabajaba protegido por el Gobernador de Teloloapan en esa

regibn (43), Hacia 1743 andaba desaguando las minas de Tlalpujahua
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y al declr de sus contemporéneos obtuvo pinglies riquezas, aunque
también afirman que de nuevo "ees Salid bien pobresss" (44) de
all,

El afio de 1744 murid Francisco de la Borda a quisn José
debid haber amado como a un padre (45), (Nunca se ha sabido, por
clerto, que los de la Borda mantuvieran relaciones con sus parlen
tes de Espafia), quien le heredd las minas de Tehullotepec, Traba-
jando alll, en la mina de la Lajuela, encontrd la famosa veta

de San Ignacio que le produjo la inusitada bonanza que durd nueve

-~ aflos y que le permitid construir el templo de Santa Prisca, gas-

tando en su edificacidn unos 400,000 pesos {46). Gozando aun de
dicha bonanza se interes§ también en las minas de Real del Monte,
al parecer asociado con el Conde de Regla, seglin se deduce de la
corréspondencia habida entre ambos, de la cual Toussaint reproduce .
una carta en el apéndice de su libro tantas veces citado. En 1761
lo encontramos en la regién de la Chontalpa y se le concede tam=
bién licencig para beneficiar en la haclenda llamada ", Nombre

de Dios en Tezicapanse." (47). Todas estas &giles actividades no
impidieron una alarmante {poca de pobreza minera, que probablemen

te se recrudecid en 1764, pues fue cuando Borda preparb la venta

de la preclosa custodia del témplo parioquial, que junto con otros :

vasos sagrados, vendié a la Catedral Metropolitana el afio de 1772,
para salvar su situacién ecbnbmica (48), El dinero as{ obtenido,
que seglin Toussaint ascendib a la suma de 110,000 pesos, lo empled
don José para trabajar la mina de la Quebradilla en Zacatecas. Al
principio no lo acompaid la suerte y comenz® a perder grandes sue
mas queddndose con escasos recursos. Jugéndose el todo por el todo,
_ con lo poco que le restaba, emprendid los trabajos de la Veta Grane

de, encontrando en el llamado Pozo de la Esperanza, la nueva inmen



70

sa riqueza que lo estaba aguardandos A partir de ese momento

~nos dice Humboldte las minas de Zacatecas le produjeron 500,000
marcos por afio y aunque no fue siempre igual la abundancia de los
metales, a su muerte, en 1778 dejé cerca de 600,000 pesos de ca=
pital (49). En aproximadamente seis afios que vivid en Zacatecas
rehizo su fortuna y vivid en la Hacienda de Sauceda de Borda, Apae
. rentemente esa finca fue construfda por &1 y en la capilla -recong
trufda, como gran parte de la haclenda en el siglo pasadoe se con=
serva aun una imagen de la Purl{sima Concepcidn donada por Borda
-seglin parece obra de art{fices ¢spafioles- y que estd registrada
en el inventario de 1801 (50)s El heredero de su cuantiosa fortu=
. na fue, naturalmente, su hijo, el presbitero Manuel de la Borda,
‘quien cumplidamente hizo una generosa donacidn a la iglesia de Taxe
co para su digno mantenimiento,

Esta es en sintesis, la historia de las actividades mie
neras més importantes de José de la Borda. Su somera ennumeracién
-despojéndolas de los numerosos accidentes, esfuerzos y trabajos,
tanto profesionales como humanos, que van involucrados en el ofl-
clo- no pueden ofrecer al lector mis que una remota idea de lo que
debld ser la tremenda actividad creadora de aguella vida fecunda.
Si pensamos en la lentitud de las rudimentarias comunicaciones de
aquel entonces, en las grandes dlstancias deSpobladas que habla
entre los principales puntos mineros en donde trabajé, nos resulta
un recorrido casi tan heroico como los que emprendieron los frai-
les evangelizadores en el siglo XVI,

Las espectaculares altas y bajas econbmicas que acompa=
fiaron los trabajos de Borda -quien a la pestre y después de la ba=
ja més tremenda que tuvo salib victorioso con la bonanza de la Ve-

ta Grande de Zacatecas- resultaron tan extraordinarias a los ojos
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de la sociedad y el triunfo definitlvo de Borda tan "milagroso", ;

que su bidgrafo ~tantas veces cltado- lo bautizd en su oracibﬁ
finebre, como "El Fenlx de los Mineros Ricos de la América" (51)s
Comienza con ebta flgura alegbrica la descripcibn de la pira funee
rarla de Borda, diciendo el origen y significado del Fenix: "seefve
finica en el mundo que después de vivir cerca de siete siglos, co-
nociéndose ya débil y disminuf{da de fuerzas, compone un nido, to=
mando los lefios de los &rboles mhs olorosos y entréndose en 81,
encendlendo el Sol con sus rayos aquella lumlnaria, la consume, y
nuere entre las llamas, de cuyas cenizas nace un guzano, que cre=-
ciendo es otro Fenix..e"s "Por esto, encargado de hacer un eloglo
fGnebre, me parecid valerme de esta met&fora, o simil del Fenix
para hacerlo ver /3 Jos4 de la Borda/ un hombre distinguido, sine
gular, y raro entre los Mineros ricos de esta América", Esta ba=
rroca met&fora sirvi asimismo para ilustrar algunas de las cartee
las de la mencionada pira en donde figuraba también el siguiente

poemas

No de la Arabla la cerviz erguida
Quiera de aplauso en alas levantarse;
No del Tracio las voces usurparse
Para ser en el mundo conocida,

No qual {inica, y rara sea tenida

Por no poder con otra compararse

Su Ave, que Fenix merecid llamarse,
Y Ave del Sol, de quien recibe vida,
Pues del Sol més activo, y més flamante,
l’.i.d.a..i_n.m.O.r..a.l_aec_._rq___.L_ Ibe, aunque exErangero,
En.la America una Ave nds radiante:

Un rico, digo, raro, un gran Minero,

Por quien es justo que se dlga, y cante,
Que ha tenido ya el Fenix compafiero,

Ficilmente se notard como en los anteriores versos
se insinfia que Dios dotd de la naturaleza inmortal del Ave Fenix,

a Borda, de donde derivaba su invencible capacidad de trabajo y

su prodiglosa buena suerte, as{ como su increfble generosidade El

orador buscd cuanta comparacibn propiclara la imagen de un hombre
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fnico, colocado en el verdadero camino de la Fe y el amox'a
Dios y entre las hipérboles de su largo sermbn, encontramos esta
otra frase significativa: “ggé;ggo gl _que fabrica templos es como
el Penix que fabrica su nido en que debe consumirse para pasar 8

otra vida", refiriéndose con ello, claramente, a la construccién de
la parroquia dé Santa Prisca, cosa que garantizaba el paso de Bor-
da después de su muerte, a la vida esplritual eterna al lado del
Créador. '

La idea FenlxeVirtud, fue cuidadoéamente'apoyada por’
%imenez y Frias a través de frases como estast "gisclertamente
es raro, es grande, es eximlo, es admirable el rico que no esﬁeré
eﬁ sus tesoros, y que enmedio de las riquezas se mantuvo sin mane
cha, y sin soberviasse”, 0 "esepor lo que es raro como el Fenix,’
quien en medio de las riguezas se mantiene firme en la virtud,
como se muntuvo nuestro Héroe" (52), para que no prevaleciera la

imagen Fenix=Ricueza, sino que se diera a su metifora un prepon-

derante valor espirituals

Era pues José de la Borda comparable con un ave Fénix
no sdlo por el inusitado logro de sus crecicntes riquezas y su
buena suerte aparentemente interminable, sino muy principalmente
por su virtud inmarcecible, seglin su panegirista.

En la leyenda, esa ave nitica de gran belleza, se supo=
nia oriunda de Arabia. Se pensaba que podfa vivir entre 300 y 500
aflos y que periddicamente se quemaba para resucitar con la frescu=
ra de la juventud, Su figura se introdujo en el simbolismo cristia-
no desde el siglo I, cuando San Clemente relatd csta leyenda en
su primera Eplstola a los Corintios, y aparece ya en lépidas fu
nerarias del arte cristiano primitivo pues, como dice Ferguson,

"su significado particular es la resurreccidn de los muertos y el
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triunfo de la vida eterna sobre la muerte! ;'Posteriormente se le
convirtld en simbolo de la Resurreccidn asocidndosele a la Crucle
fixién., Encarna también la Fe y la Constancila (53),

Ximénez y Frias al tanto de ese antiguo simbolismo del
Fenix, lo aplicd con mucha insistencia a la persona de Borda en
quien &l encontraba todas las condiclones de virtud necesarlas
para alcanzar “el triunfo de la vida ecterna", aprovechando la soe
brenatural naturaleze del ave nitica para hacer resaltar la inco=
rruptibilidad do ese hombre ante la deslumbrante rique:a del oro,
que el mismo extrajo del fondo de la tierra.

No cabe duda que la religlosidad de José de la Borda,
su vida austera y solitaria, la buena suerte que le permitié triun
far en los lugares y empresas en wue otros mineros fracasaron,
asi como sus numerosas caridades y la construccién del grandioso
templo; en fin, todas las circunstancias de su vida, componian
fcilmente una personalidad que cualquier catblico -y mas los de
aquellos tiempos~ no dudarfa en tomar por la naturaleza de un ser
elegido, casi sobrenaturals As{ lis exaltadas palabras del orador

al 1llamarle Fenix de los Mineros Ricos de la América fueron acepta

das y comprendidas con entusiasmo por el pliblico, en toda la doe
ble significacién espiritual y material que Ximénez y Frfas quiso
darle en su elaborada metdfora, Pocos afios después de la muerte
de Borda ya se le aplicaba con facilidad dicho sobrenombre (54)
ya través\ge los siglos la tradicibnm oral y escrita lo ha segui=-
do empleandos En los tlempos modernos ya despojada de su valor
espiritual, ha prevalecldo como la manera de calificar mejor sus

insblitos triunfos materialess
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En honor de la vida laboriosa de Borda y de su genule
no talento minero debemos decir que no sblo dejé como huella de
sus &xitos un templo incomparable y.un nombre glorioso, sino que’
-por sus propios y muy meritorios esfuerzos- llegd a convertirse
en un especialista de primera en el terreno de la minerfa, como
lo reconocieron sus contemporfneos, habiendo sido por ello maese
tro de muchos otros mineros. En Zacatecas por cjemplo, don Jos&
Semper y don Ventura Arteaga fueron sus ".e. criss y dependientes
ess" y en Taxco se destacaron como competentes mineros "eeesus
sirvienteses." don Gabriel Mendivil, don José Kolina y don Bernar-
do Sinchez, esto sin hablar de don Pedro, don Manuel y don Marce-
lo de Anza "...grandes mineros, hechuras de don Jos&" (55)s
También es el momento de recordar sus aportaciones de
drden técnico. Aungue no contamos con mayores nl mls precisas in-
formaciones al respecto, si hemos encontrado muchos eloglos dedi-
cados a nuestro personaje en este sentido, por personas de su &po=
ca. Se dice que desde los velntlfin afios pudo dirigir su trabajo
por s{ mismo manejéndose con gran pericia y que en Tlalpujahua,
en donde nada habfan podido lograr otros mineros trabajando con
seis malacates durante cinco largos meses, Jos& de la Borda con
Cuatro malacates, en sblo dos meses, logrd sacar los metales. Se
le reconocfa también gran cepacidad para trazar los tiros, ponién
do como muestra de ello los de Lumbreras y Caflones en Tehullotepec
y el de Cruceros en la Chontalpa: "...para cualquier dificultad
tenfa arte, medios e industria para vencerla y allanarlases", di-
cen quienes convivieron con &1 (56).
El eminente jurista don Francisco Xavier Gamboa, contenme
pordneo también de Borda, dice en sus Comentarlos a las Ordenanzas

de Minas, que publicS en Madrid en 1761: "Y ha resplandecido sieme
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pre D, José de la Borda que puede sefialdrsele como el primer mine

ro del mundo por su vasta comprensién y grandes manejos en esta

1neaess" (57)0

En el mismo manuscrito titulado Testimonio de Informae

cibén dada por el Doctor don Manuel de la Borda, etc, -tantas veces
citado- uno de los informantes nos da a conocer, lo que probablee
mente es el eloglo mis importante que se le hizo a 3orda como mi=

' nero, ya que venia directamente del Rey Carlos III. "Nuestro Cae
tblico Monarca ~dice el testigo- en su Rea} Cidula en el Pardo a
doce de marzo de 1778 [jhstamente el afo en que murid Bordg? dijo
que se‘hallaba con noticlas no dudosas de que era sin contradiccibén

el sujeto mis iteligente que en este Reyno se conoce en Minas y

en_la maguinaria para su excavacién y despuds, que se ha debido a
su ingenio, pericia y aplicacidn, el restablecimiento de las de
Taxco, Pachuca y Real del Monte y la conservadidén de las de Guana-

juato, gue se han desaguado y sostenido por medio de sus instruccio-

nes, y de las maquinas exteriores y subterréneas inventadas o ade-
lantadas por &l: cuyas minas han sido y estén produciendo a mi

‘ Real Zrario grandes provechos', Se dice también en el mismo docus

mento, que visitaba a menudo las minas "seesin intimddarlo los

trabajos e incomodidades que son inseparables del ejercicioees! y

que una vez que emprendfa algo no se apartaba de ello hasta no loe

grarlo (58)e

Viéndolo ahora, desde nuestro actual momento y despoe

jado de los fulgores de la religiosidad de mueldos tiempos proe

videncialistas, el fenomenal Pepix de los Mineros Ricos de la
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América, se explica por el gran talento innato de José de la Bore
da, quien de la nada se convirtid por su propio esfuerzo en uno

de los hombres mis ricos y distinguidos del catblico mundo novoe
hispano, Volveros a encontrarnos al self-made man y en este ase
pecto =preciso es decirlo- Borda representa, sin quererlo, puesto
que &1 fue siempre tradicional y providencialista, el trlunfo de
algunos valores soclales modernos, derivados de la conciencia bur
guesa que se extendla cada vez mds por el nundo. (En otro de nues
tros trabajos hemos hecho algunas consideraciones acerca de clere
tas caracteristicas burgussas que pudimos notar en los catdlicos
patronos de obras plas del siglo XVIII (59), Estamos conscientes
de que el fendmeno social burgués, estrictamente hablando, no se
did en Espaia -aunque si tuvo en el siglo XVIII nés importancla de
lo que generalmente se ha dicho como lo prusban numerosos estudios
al respecto (60)= y menos en la Nueva E£spaiia en donde jamds, dens
tro del siglo XVIII, perdid la Santa Madre Iglesia su autoridad
moral reciaments apoyada en la tradicional Escoldstica. Si es cler
to que el bien cimentado edificio de la Escoldstica no se derrumbd
en la Nueva Espafia sino hasta el sigle XIX, su estructura se fue per
.meando de ldeas modernay -veladas unas, abiertamente opuestas a la
tradicidn otras- que influyeron en diversos grados en las distine
tas mentes de la poblacidn, de manera casi inevitable, al lgual
que nos verfamos obligacos a resplrar un gas envenenado que co-‘
rriera mezclado con el alre puro.

José de la Borda debid respirar bastantes "gases" burgue

ses por la parte francesa que le venla de su padre. No sabemos ni
donde vivirfa los breves aflos de su vida que no pasb en México, pe=

ro no hubiera sido remoto que parte de su primera educacién la hue
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blera recibido en Francia, baluarte de la burguesfa. Si, como
dicen algunos autores, su padre fue militar, es posible que se
hublera empefiado en ello. Por otra parte, el discreto aburquesa
miento de Borda pudo haber derivado simplemente de -como declanos-,
los aires que corrfan en su tiempo y por los naturales impulsos
de su desplerta inteligencia. Sin cejar de ser profundamznte cae
tb1ico absorbid «por as{ decirloe algunos aspectos del sentido
préctico de la vida pregonado por los burgusses, cosa que iba a
reflejarse continuamente en su manera directa y segura de tomar
decisiones. Porque no cabe duda que Jos& de la Borda fue\un bure
gués en muchos sentidos. inte todo por su extraccidn social media,
por su pobreza de nacimlento, por su sentido prictico y cientifl-
coy por la superacibn social que logrd a través de la riqueza y
las obras plas y en gran parte, desde luego, por su singular ace
titud de autosuficiencla y su vanidad de clase, expresiones ame
bas, que nacen sblo de la confianza personal que se gana co» 1os
~ropios triunfos econbmicos. En suma, nos parece, que al lade de
su fe clega Borda concilid dentro de su espiritu -sin ser consciep
te, creemos, de su valor moderno- una buena d8sis del sentido prée
tico burgués, que muchas veces debe haber producido efecctos sor=-
prendentes a los ojos de los demls, Pues resultarfa Borda muy
avanzado en cuanto tocsba a téenicas mineras, muy audaz y decidie
do en su trabajo, mientras que limitaba sus acclones personales
dentro de una extremosa pledad -aun para la &poca=- que le hacla
perder su sentido prictico de las cosas y lo volvia intransigen-
te y necio,

La fama que socialmente alcanzb Borda durante su vida,

fue comparable a la que gozaron cualquiera de los mis nobles aj.-
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11idos de la aristocracia de su tiempo, con lo cual se confirma
ﬁuestra manera de verlo como un triunfante burgués que se encume
brd por sus méritos personales y se impuso dentro de una sociedad
establecida, hacléndose ademds acreedor del respeto de todos y dis
frutando de indiscutible autoridad moral dentro de su &mbitos

Nos parece bien terminar estas consideraclones sobre el
esplritu burgués que anidé en el corazén fervientemente catblico
y tradicionalista de José de la Borda, para destacar que nunca
parecié interesarse en los titulos nobillarios -en lo que precisae
mente nos parece que destaca su orgullo de clase~ como fue el caso
de su colega mis joven, el santanderino Antonlo Obregdn y Alcoe
cer, quien empezd siendo pobre y humilde como Borda y cuando se
enriquecid -mis afin que aquél- en las minas de Guanajuate, obtuvo

del Rey el tftulo de Conde de Valenciana,

"Dios a darle a Borda y Borda a darle a Dlos".

"Es menester confesar a voz y nombre de el Publico que
don José de la Borda y el Dre su hijo se han singularizado tanto
en la caridad y misericordia que puede declirse con verdad que sus
manos han sido y son beneficentisimas esferas, inagotables vertien
tes de oro y plata, que en continw girc han inundado e inundan
esta Americases", "esesiendo este raro hombre prueba visible de
gue Dios, después de haberlo criado al mundo y conducido a esta
tierra, que en sus senos esconde los tesoros de su omnipotencia,

lo dest{g§~paraggue sacindolos a costa de su solisitud, fatiga y

sudores, fuese su tesorero y despensero, distribuyéndoles a sus
pobres v verdadero instrumento que sirvib para el socorro de sus

necesldades y para la magnificencia de su honra en el culto de
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log templos e iglesias" (61) ‘
Esta 1nterpre£ac16n providencialista de los hechos

humanos, que considerd a Borda como instrumento de la Divini-
dad, se generalizb como la cosa mds natural entre la creyente
socledad de Taxco. Ximénez y Frias la empled como tema central

de su sermén tantas veces mencionado y lanzd esa idea a l1a ople

. nidn pfiblica, bordando con rico lenguaje sobre diferentes aspeg

tos de la privilegiada personalidad que Dios habla escogido para

"nuestro Héroe", como se dio el gusto de llamarlo muchas veces en

su discurso. Pero no cabe duda que el sentir popular se refleig-

ba a su vez en las palabras cultas del orador, pues estando Bore

da en la flor de su vida profesional, la gente lo vela como a

un ser excepcionai y cuitido murdd lo consideraron casi un santos
Sorprende aln -y debid sorprender mis en su mero momen

to- el valeroso y arriesgado empefio que distinguié a José de la

Borda en sus blisquedas y luchas por arrancar a la Tierra sus teso=

 ros entrafiables, para luego distribuirlos con tanta largueza ene

tre el pﬁbliéo. Ese juego de recibir y dar riquezas =del cual &l
salld victorioso al final de su exlstencia- parece haber sido un
plan que inicié desde el principio de su vida mineras Su induda;
ble generosidad ha sido exaltada por todos los historladores, pero
sin tratar de explicarla a pesar de que fue realmente extraordinae
rla, aun para aquellos tlempos de tanta religlosidad. Nosotros
también pensamos que José de la Borda fue muy generoso, pero vemos
en ese desbordante desprendimiento -casi mani&tico- el resultado
de impulsos sicoldgicos més complicados que la sola pledad. No
quiere decir esto que menospreciemos su generosidad, pero si quee

remos entenderla mejors Que nos perdone el proplo de la Borda tane

ta intromisibn, e cowtagy
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Ante todo hay que tener en cuenta la pecullar menta-
1idad del minero que, como el jugador, se enfrenta cotidiana -
mente al azars La suerte por lo tanto, en estas dos apasionantes
actividades, es un factor decisivo. Para un cristiano como Borda,
tan clegamente religioso ademés, la_suerte tenia que tomar la for=
ma de la Providencia: si Borda tenia suerte en sus empresas mineras,
si encontraba ns oro que otros, no se debfa sino a la voluntad
de Dios. Dios querfa que José de la Borda, no otro, se enriqueciera
£abulosamente,

No tenemos ninglin indiclo que nos pueda orientar hacia
que época de su vida Borda se sintid comprometido con la Divini-
dad a cambio de las riquezas que recibia como premio a su trabajo,
pero lo mis probable es que dicha actitud -en clerto modo superse
ticiosa, como suele darse en los jugadores- se .haya apoderado de
él desde muy joven. El jugador necesita una manera de conjurar
a la suerte para que ¢sta le sea siempre favorable; Borda necesi=
taba una manera de invocar a la Providencia para que esta sigule-
ra protegiéndolo. El caso es que llegd un momento en cue Borda de=
bl creer con toda su Fe y la buena fe que lo inundaba, que éfecti
vamente Dios lo habia escogido a &1 =-seglin decian sus contempori-
neos- como tesorero para repartir sus riquezas y luego debid sen-
tir cada vez mds =a medlda que se intensificaba en &l esa certeza=
un mayor compromiso y una mis urgente necesidad por mantener sieme
pre bien dispuesta la ayuda Divina, pues de otra manera, tal vez,
1a buena suerte, la buena voluntad de Dios lo abandonar{a. Este
proceso mental nos parece 18gico dado su espiritu aventurero, ce~
ﬂido por su conclencia tradicionalista,

Tal actitud que hoy podria parecer ilusa, exagerada,

no lo era de ninguna manera en su tiempo, en que las concienclas



81

-cultas e incultas como todo mundo sabe= se regfan por una fi=
losofia providenciallstas Borda que sin proponérselo quizd, era
vanidosamente pladoso, confirma estas suposiciones al haber exe
presado sus sentimientos al respecto, de la siguiente manera, al
decdr de uno de sus contemporfneos. Dice el informante: "es.era
muy grande y rara [Zs decir extrafla, aun en aquellos tlempos -re
petimos~ de honda_religiosida§7 la confianza quevtenia en Dios:
no_cayéndosele de la boca_ frecuentemente estas palabras: Dlos me

ha de dar por que sabe gue no lo quiero para mi sino para Su Mae
gestad y sus pobres. No son estas hidrboles de la adulacién sino

testimonio ingenuo\de la verdadees” (62),

Claro estd que las anteriores frases son las de un rese
petuoso y fiel creyente, pero {qué cosa le haclia creer a Borda
que Dios le mandaba dar sus riquezas al prbjimo en tan grandes
cantidades? LSolamente‘lo movia su alma generosa?s Tal vez sf,
pero también es muy posible que &1 haya sido el primer sorprendi-
do de su buena fortuna y que sintléndose por éllo comprometido
con la Providencia =segin creemos=- haya establecido en su fuero
interno una especie de pacto subconciente con Dios, prometiéndo-
le caridades para que Dios no dejara de darle. De otra manera,
después de la gran bonanza del tiro de Yan Ignacio -que le permi
ti6 construir la Iglesia de Santa Prisca- cuando tuvo aquéll%
gran pérdida ipor qué? se empefid tanto en volver a probar suerte?
LPor qué ese afén de buscar oro, si como &1 mismo decla "seeno0
lo quiero para mlese"s Si José de la Borda se hublera retirade
entonces de 1a minerfa, lo hubkera hecho ya colmado de muchos mé=

ritos sociales y religlosos, Hubiera dejado la gran Lglesia cons=

trufda, muchas obras en Taxco y en otros pueblos y muchisima gente
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favorecida, Con la venta de la custodla y de los vasos sagrae

dos de la parroquia, hubiera podido vivir tranquilo sin preocu
paciones econdmicas, puesto que ya no tenfa hijos a qulenes man
tener y contaba con dos casas bien dispuestas y aprovisionadas,
una en Taxco y otra en 1a cludad de México. Sin embargo, a los 73
aflos de edad, ya sin fortaleza fisica, nl necesidades vitales,

lo vemos lanzarse de nuevo a la aventura, tentar otra vez al azar,
a la Providencia. Y por clerto que vuelve Esta a favorecerlo con
una borianza sensacional =segfin anotamos= con lo que &1 siquid
ayudando a pobres e igleslas, heredando finalmente a su hijo con
una gran fortuna. ¥ {qué otra explicacidn puede darse a este come
portamiento sino el impulso de la propia indomable naturaleza de
cada ser humano? Borda no hubiera podido vivir nunca sin ir tras

el oro de las minase. Su sincerldad religlosa, su gran fe y su

inegable bondad, lo llevaron a engrandecer sin medida sus obras
plas,--que fueron una verdad generosa a la vez que un bello pre=
texto para justificarse a sf mismo y ante los demds hombres su
incontenible ansia minera, su goce en retar una y otra vez, a la
Fortuna. No negamos el espiritu caritativo de Borda ni el mérito
esplritual y soclal de las obras plas que realizd, sino que he-
mos querldo precisar el sentido de esa inusitada y afanosa gene=
rosidad que por parecerndé manidtica la vemos tefilda de supersti-
cién, .

Ximénez y Frias en alguna parte de su sermbn flnebre,
nos dicet "Me bastarla haber ofdo el gran hipbrbole con que vi-
viendo aun Jes decir dicho en vida de Borq§7, ahora velnte. aflos,
se explicaba en la capltal de estg Reyno su [ﬁé Bordé? incompa~
rable magnificencia: "Dios a darle/Borda y Borda a darle a Dios"

(63)s Asf fue como quedd reglstrada y consagrada para slempre en
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Taxco, esta chlebre frase que se ha repetido como una méxima
desde hacia 1758. Peflafiel, baséndose en los informes que de=
jara el cura pdrroco Basurto Moreno =que ya hemos mencionado-
anota también dicha fragse diclendc que "ss.la gran pledad del

Sre Borda estaba descifrada (sic) en las siguientes palabras

que por ruchos alos estuvieron escritas en un precioso cuadro"(G@).
Suponemos que el cuadro debib estar colgado dentro del templos
Efectivamente esa frase ha sldo recordada y repetida siempre

por los taxquefios, como la mejor expresibn del inaudito di&lo=

go con que Dlos favorecib a Bordas

Haya sido clerto o no que dicha frase existiera pinta
da en un cuadro, es evidente que derivd de las palabras que so-
1{a pronunciar Borda al decir que Dios le daba porque "eeeno 1o
quiero para mi sino para Su Magestad y sus pobres", De la certe=
za de sentirse y ser considerado por los demds como apoderado de
Dios en la Tlerra, derivd la sequnda cilebre frase, que con tono
nés popular y materialista ha traldo hasta nuestros dias un eco
de la sobrenatural admiracién que Bcrda y sus hazafias desperta=
ron entre la gente del siglo XVIII,

Por otra parte Borda no podfa dessonocer el valor social
de las obras plas y el prestiglo ate recala en quienes eran genee
rosos con la Iglesia y con los pobres, Construir templos no era
cosa rara entre los habltantes de la &poca virreinal, Todo lo
contrario, pues las diferentes clases sociales se hablan conver-
tido ~obligadas por las presiones religioso-sociales de su tieme
po- en patronos de obras pfas, en la medida que a cada quien se
lo pexrmitieran sus recursos econdmicos, porque en aquella socies
dad cstrictamente catblica no quedaba mis camino a los hombres

que proyectarse socialmente a travds de las obras plas, Cada clue



84

dadano era un obllgado contribuyente a la Iglesiaj los muy poe
bres obsequiarfan velas o flores, muchog otros tuvieron para
pagar una escultura o algﬁna pintura y los mis acomodades, mane
daron construly retablos, claustros, caplllas, templos y convens
tose Asi las iglesias y los monasterlos se agrandaron y enriquee

cleron -en etapas casl siempre~ a base de las interminables dow

naciones que todo buen cristiano -en espera de la salvacibén eter
na- consideraba indispensable hacer,

Nadie sin embargo habfa emprendide individualmente la
imponderable hézaha de construlr un templo completo, desde los
cimientos hasta los candiles y las alfombrase Los mds ricos monue
mentos religiosos habfan sido hechos y engalanados por varios pae
tronos a la vez, en muchas ocasiones agrupados en Cofradias o por
su paisanaje, Jos& de la Borda sin embargo se empeiid en construlr
&1 sblo sin la intervencibn de nadle, uno de los templos mds ese
pléndidos del pals, convirtilndose asi en el Patrono de los pa-
tronos de obras plas, en el Paé;ono por excelencia.

Desde un aspecto puramente objetivo la parroquia de Sap
ta Prisca constituye sin duda, la culminacién material de ese
fendmeno soclal protagonizado por los patronos de obras plas, que
consistia en conseguir prestigio social mediante las mlemase Nae
die antes ni después de Borda pudo darse la satisfaccidn de 0=
grar una obra tan perfectamente acabada y completa y hermosa,
como fue la edificlacibén de Santa Priscas idemfs Borda fue el
primero y ﬁniéo que logrd esa hazafia religlosa que lo cubrid no
sblo de prestigio social sino de glorla. El Conde de Valenciana,
sucesor de Borda por su menmor edad, su profesibn y 1a magn{fica
suerte, que le permitid reunir una fortuna aun mayor que la del

minero de Taxco, no tuvo el gusto sin embargo, de ver acabada
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su iglesia -construlda indudablemente a imagen y semejanza de
la de Taxco en cuanto a los mdviles sicoldgicose que por otra
parte no se planed nunca tan grandiosa como Santa Priscas

Por muy grande que haya sido su pledad, Borda tiene

que haber sentido orqullo -pladoso si se quliere, pero no por
eso menos humano- en haber podido pagar &1 sblo, la construccibn

de un templo entero, de tan alta categorfa art{stica., Hazafla
jamés superada en la Nueva Espafia y que puso de manifiesto ante
los ricos y arlstbcratas de nacimiento, su inteligencla, su fuere
za individual, su superioridad y lo que era mds importante que na

da, su _condicién de instrumento divino, de ser elegido, Por eso

la famosa frase "Dios a darle a Borda vy Borda a darle a Dios"=que

siempre nos ha sonado como inocentemente herdtica y reflejo de
una vanidad que se engafiaba a s{ misma a socapa de la pledad ree

ligiosa= cobrd tanta validez en aquellos afios.

Justo nos parece menclonar a continuacidn algunas de
las ohras plas que hizo José de la Borda en beneficlo de sus
congéneres, durante su prdspera vida. La presente lista no esta
completa ni lleva un orden crondlégico. Hemos tomado los datos
del manuscrito titulado Testimonio de la Informacibn, y de las
anotaciones consignadas por don Antonio Pefiafiel, don Genaro
Garcla y don Manuel Toussalnt.

Aparte de la construccidn de la iglesia parroquial de
Taxcoy se sabe que Borda introdujo agua a la ciudad, mediante
una caflerfa de més de 500 varas, que no sabemos si es la misma

cafierfa del rfo de la Presa, que también mencionan los documen-
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fuentes para el servicio pliblico entre las que se cuenta la de
la plaza mayor de la cludad de Taxco. Tendid el puente sobre el
r{o que separaba a Taxco de Pilcaya, lMalinaltenango y Coatepec
y los caminos empedrados a Acuitlapan y Acamiaxtla, las limosnas
fueron incontablest ayudb a los poires, a los hubrfanos, donce=
llas y viudasj a los estudlantes y tomentd y pagb los estudios a
varios sacerdotes, entre los que se contaront Tavera, Patifio,
0caﬁpo, Martinez Marmolejo, Rodriguez y Hontiel. Se ocupb de los
pereqrinos, de los presos olvidados, de los enfermos y de 1os no=
bles desgraciados. Mandd techar las casas de los pobres y en el
afio de 1753 en que el Real de Minas padecid una grave escagez de

’viveres. Borda mandd comprar semillas pera repartirlas entre la
poblacidn. Acontecimiento, por clerto, que sirvid de tema a otro
de los motivos pintados en la pira funeraria dedicada a don José&,
en una de cuyas tarjas aparccia éste, rodeado de viveres para ree
galar al pueblos

Entre las iglesias que favorecld con su ayuda se cuene
tan el convento de San Bernardino de Taxco, la iglesia de Tehul-
lotepec, la de Zacatecas, la de Tlaltenanyo en Cuernavaca, la de
Tlalpujahua, la capilla de la hacienda de Sauceda en Zacatecas,
etc, etc, Colahord adems con Manuel Aldaco, otro hombre generoso,
en varios proyectos de carldads Se preocupd especlalmente de mee

" jorar a los mineros a quienes pagaba una especle de salario m{ni=
mos A los barreteros les subid de 2 a 4 reales y a los repasado=

res de 1 1/2 a 3 y les daba regalos de Navidad "..ssiquiendo la

tradicional y secular costumbre de Buropa®,
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San Juan Nepomuceno, la Buena Fama y José de la Borda.
-

En los tiempos en que se construyd la parroquia de
Taxco, el culto a San Juan Nepomuceno era una devocién =aunque
ya miy aceptada= relativamente nueva, pues el santo habia sido
canonlzado por Roma apenas en 1729, a instanclas principalmente
de los jesuitas quienes pensaron que &ste culto podria borrar
las malas influenclas dejadas por el hereje Juan de Hus (65).
sin embargo, segfin nos informa la Enciclopedia Rriténica, no
hay pruebas de la exlstencla real de San Juan Hepomuceho, La
persona que se 1lamb Juan de Nepomuk o de Pomuk, no fue Santo,
ni tuvo nada que ver con aquéls Juan de Pomuk era hijo de un
alemdn de nombre Wolfel y fue vicario general del arzobispo de
Praga, Juan de Jergenstein, en 1393, En una ocasibn se vio obli-
gado a impedir que el Rey Wenceslao IV de Bohemia, se apoderara
de las rentas de la Abadf{a de Kladrub, pagando muy cara su oSae
dia, pues fue de lnmediato arrestado, torturado y arrojado al
rio Moldavia, Por otra parte el cronista austriaco Thomas Ebendog
ffer de Haselbach, asienta que ese mismo Rey Wenceslao, ordend
qué el confesor de la Reina su esposa -oflcio :;ue Juan de Nepomuk
nunca tuvo-~ fuese arrojado a las aguas del Moldavia por no haber
revelado los secretos de confesibén de su real consorte (66)s Pos=
terlormente a estas noticlas la vida de San Juan Nepomuceno ya se
cuenta redondeada y engrandecida, tomando como tema central el
nartirio sufrido por medio de la muerte en el rio Moldavia. Es
decir a quien quiera que haya sido el confesor de la reina se le

reconoclb como santo, y se relaciond con la muerte de Juan de Nee

pomuk, resultando asi el martir San Juan Nepomucenos, El tiempo ha
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venido a confirmar la falta de autenticidad histbrica de la
vida de este santo, pues es uno de los muchos que se eliminae
ron, hace pﬁco, del calendario catblice, precisamente por hae
berse puesto en duda la veracidad de los hechos que concurriee
ron & su canonizacidne

Vaamos ahora cual es la versidn jesuitica de la vida
de San Juan Kepomuceno, que tanta popularidad alcanzb en la Nue
va Espaita en el siglo AVIII, gracias al esfucrzo de la Companifa
de Jests,

Segin el padre Francisco Mar{a Galluzzi en su obra
~traducida y publicada en México en 1733 (67)- solamente cuatro
aflos después de la canonizacibn ce dicho santo, dice que san Juan
nackd en un lugar llamado Nepomuch 0 Pomuch "eeefamoso no tanto
por las ricas minas que en sus territorios oculta, como por lo
ilustre e insigne que ha sido siempre en la Religibn Catblicass.”

(68)s Vino al mundo hacla 1320-1330, de padres de mediana condi~

cibn y ya grandes, En el momento en que nacibd "eseSe vieron clara
y distintamente bajar algunas llamas del Cielo, las cuales cerca
ron toda su casa, del mismo modo que cuando a su muerte se vid
todo su cuerpo rodeado de admirables lucessee" (69), motivo que
después, tomado por la iconografla, se convirtib en las estrellas
- -que rodean su imagen flotando sobre las aguas del rio, como tan-
tas veces lo hemos visto representado en la pintura virrelnals,
De nifio ayudaba a decir misas en el convento de Cise
ter, Fue enviado después a zateslo en donde estudld gramtica y
letrase Aprendid latin y pasd a Praga en donde la Unlversidad le
concedld "sselaureola Doctoral de Prima de Philosophia, luego

Theolog{a y por dltimo Derecho de los Sacros Canonessse” (70)s
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Es interesante hacer notar como los jesultas recrearon la figura
de un santo culto, destacado orador y adornado de los méximos hoe
nores académicos de aquel entonces., .
Se ordend sacerdote y fue seflalado con el cargo honor{-
fico de Candnigo de la Iglesia Metropolitana de Praga, de San Vi
to, seglin el autor, qus :. por cierto,?ga ringuna fecha, ni anota
ninguna fuente de informacibén al proporcionar estos datoss Mis
tarde el Rey Wenceslao IV le ofrecid otros cargos que &1 rechazb,
aceptando finalmente el de Limosnero Real (71}, "La Emperatriz
Dofia Juana, hija de Alberto Duque de Baviera y Conde de Olanda,
despuds de haberlo ofdo predicer diferentes veces y habiendo
" quedado movidaees", lo declard su "eesConfesor ordinario; entre-
gando al santo las llaves y el arbitrio de toda su conciencia"(72),
Wenceslao, que ya era notable por sus crueldades, habla
alimentado un terrible odlo contra la Emperatriz y en una ocasibnm,
1leno de celos, exigld a San Juan Nepomuceno, que le revelara
las confesiones de la Reina, a lo cual el santo se negb rotunda-
mente (73), Tratb uns vez rds Wenceslao de convencer al sacerdo=
te por medios mhs drésticos, pero como fracasara nuevamente en sus
intentos, llevado de lu ira mand$ que le dleran tormento y que
fuera arrcjado, "essatado de pils y manoseee" "essal rio Holdavia
cuyas aquas corren debajo de aquel antiguo puente" *,..apenas sue
bib el sagrado Cadaver del fondo del Rio sobre sus aguas; quando
se vio de todo cercado de llamas celestiales, aunque més milagro=-
588 [Elg? que aquellas que lo acompaftaron en su nacimiento..."(?d)\
"El dla de su dichosisima muerte fue el aflo de 1383, Miercoles
Vigilla de la Triunfante Ascensién del Seflor a 16 de mayo", No se

sabe exactamente que edad tenia cuando murid, pero "seelc ms
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constante opinibn es que fuese en edad varonil y no avanzada" (75),=i

convirtiéndose as{ en partir "seodel sigild de la confeslén® (76)s

En el affo de 1719 el Arzobispo de Praga fue a reconoe
cer el cadaver wsequramente porqud: los jesultes deblan haher
empezado ya a mover el asunto de la canonlzacidne encontrindose
con que los huesos del santo estaban afin “see hlmedos y jugosos..."%
"pero el mayor de todos los prodigios. fue la incorrupcién de la
lenqua, que se llevd en procesitn por la ciudad de Praga en 1721"
(77)s En-1722 se formaron los procesos de canonlzacidn en Roma
terminindose en 1725, bajo el Papado de Benedicto XIII, La So=

lemne canonlzacidn se hizo en 1729 en la Basf{lica de San Juan de

Letrfn (78)e

"Es la buena fama una flor tan delicade que el blando
susurro de una lengué la lastima, y la haja (79)", dice otro sa=
cerdote jesufta espafiol, biografo también de nuestro santo, ex-
presando con ello -desde la Madre Patria- la razén por la cual
la Comparfa de Jeshs escogld como patrono a San Juan Nepomucenos

£n la Nueva Bspafiay el padre Juan Antonlo ce OviedQ;
Capellén de la Casa Profesa de Méxlco, que fue uno de los que di
su parecer aprobando la publicacién tracuclda de la biografla es=
crita por el padre Francisco Marla Galluzzi -que ya mencionamose
es nuy explicito al referirse a este aspecto y dice ablertamentes

"Y esta bien asegurada persuacidn movid a nuestra mi{ni-
ma Compaifa (que por especial permisibn de su Adalid y Capitén
J&sUsy desde que se fundd en el espaclo de los siglos, siempre ha

sido, y es combatida en el credito y en la fama, ya de las malig-
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nds lenguas de los Hereges, que temen en el afianzado crédito de
también de muchos

su Santidad y Letras, su fatal y mayor ruina; y

de los catdlicos, gobernados, o de la ignorancia o de la envidia)

a que en la filtima Congregacidn Genmeral 16, el afio de 1731, [;be-

nas 51 dos afios despus de la canonizacién/ escoglese a San Juan

Nepomuceno por especial Patron y Tutelar de su bucna fama y nome
ggg..."; La fama "seesiendo un espejo cristalino, expuesto a que

el odio o la envidia o la ambicibn lo empafien con maligno aliento
era mui conveniente tener un Protector v Tutelar de superior vir=
tud, que con la sombra de su amparo y patrocinio la defendiese

de las impfas y venenosas lenguase ¥ este es el glorfosisimo Martyr

San Juan Nepomuceno, a quien con universal y concorde aplauso de

los fieles tiene escogida la devocién por Patrdn de la buens fae
1a"(80), |
Debido pues al preponderante papel religloso y soclal

que los jesultss =hombres modernos de accibn- habfan logrado ale
canzar en el siglo XVIII fueron atacados por la maledicencia,
vifndose en la necesidad de buscar un santo tutelar especial,

un santo nueve, gue les diese apoyo y confianza para afrontar esas
criticas producidas por las actividades "liberales” que ellos deg
plegabbn, Una vez adoptado como tal San Juan Nepomuceno, los miem
bros de la Compaiifa de Jeshs de Féxico -seguramente para congra-
clarse mejor su voluntad- con gran método y perseverancia se de-
dicaron a extender el nuevo culto por todo el pafs, cosa que lo=
graron estugendamente bien, pues de inmediato se fundaron varias
cofradias bajo la advocacidn de dicho santo en diversas poblacio=
nes de la Nueva Espafias Se publicaron varlas biograffas del persp
naje -unas traducidas y otras escritas en espafiol= y en los teme

plos y museos quedan alin numerosas pinturas y esculturas -exentas
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y en retablos- que constituyen valiosos testimonios de la po-
pularidad que alcanzd este culto. LOgqie no parece muy segure
es que haya mejorado la fama de la Compafifa de Jesfis

En 1729 se formb al parecer, la primera Cofradfa inte
grada nada menos que por abogados y ministros (81}, ocupaciones
pliblicas, que efectivamente requieren del buen prestigio persoe
nale Szbemos que en 1730 otra Cofradia nepomucenizna, con domicie
110 en la iglesia del Espiritu Santo, le dedicd a su patrono un
hernoso retablo muy costoso, compuesto de "Soclo, Barnco, Colume
nas Salombnicas de unma banda, Cornisas, Sotabenco, Nichos con
imagenes de talla y Remetes de Estipites" (82), Se supone que
en la Catedral Fetropolitana debfa existir una escultura~relica
rio de San Juan Repomuceno, pues se consigulé que trajeran a la
ueva Espafla algunas reliquias de su cuerpo (83)s En suma que pa-
ra medlados del siglo XVIIY, cuando José de la Borda era ya un
hombre famosg y construfa su templo, el culto a San Juan Nepomuce-
no era ampliam:nte conocldo y aceptado por la socledad novohis-
pana destacindose dentro de la inmensa cantidad de santos tutelae
res, que poblaban los altares, por la funcibn concreta y muy nee

cesaria socinlmente, de sert protector de la buena famas

No cab: duda que vor ello San Juan lepomuceno se tomb
como una devocidn novedosa y necesaria en su momento, adecuada
a las personas que constitufan la modernidad en el siglo XVIII, San
Juan Nepomuceno en 5u momento no fie un santo més, sino que tuvo
la significacién de haber sido un refuglo para los hombres de ace
cidne Por ello los jesuitas lo "lanzaron" y wdoptaron como tutee
lar, asf como los abogados y ministros, también hombres de aceidn,

que rapidanente fundaron una Cofradfa hajo su patrocinios €n aguel

entonces el peligro de perder la buena fama, el buen nombre =eco-
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nénica, social o moralmentes siempre fue mayor en los hombres
de accidn que se arriesgaban pellgrosamente a luchar por el
xito, de ah{ la gran acogida que se dio a este santo, en un
momento en que la socledad novohlspana se encontraba ya, indue
dablemente, contagiada de modernismo en diferentes formase Claro
est que con el correr del tlempo, San Juan Nepomuceno dejd de
ser importante desde ese aspecto soclal de preservador del buen
nombre, cuando los catdlicos hombres de accién -gracias al racioe
nalismo= conocieron otros medios mas précticos de proteger su
buena fama y asi el santo se fue quedando relegado en sus altae
res, a desempefiar un tutelaje restringido al sacerdocio.
Presentando as{ la personalidad de San Juan Nepomuceno
se puede explicar plenamente al relevante lugar que ocup en la
pladosa vida de José de la Borda y en su obra. Ya sea que José
de la Borda mismo haya considerado a san Juan Nepomuceno como su
protector e intermediario con Dios =-dada la buena fama gue habfa
logrado con sus &xitos mineros y sus obras de caridad- o sea que
el pliblico se lo hublera hecho sentir, al relacionarlo con el san
to, el hecho es que por fuerza se establecié entre ellos una re=
lacién que fue del dominio publico, basada también en las seme=
janzas que guardan algunos detzlles de la vida personal de ambosi
los dos estaban vinculados a una poblacién minera y provenfan de

familias de clase media, habiendo logrado por sus propios esfuer=

zos el &xito profesional, una alta consideracién soctal y la Fama
inmortal, Asf, la especial devocin que Borda tuvo por cste sae
cerdote martir wued$ inmortalizada en el retablo que se le de~
dich -ebtre sus amados jesultase dentro del templo de Santa Pris-
ca y en algunas producciones literarias de cierto interés,

Don Manuel Toussaint nos informa que hubo varias obras
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literarias dedicadas a José de la Borda, aparte'de la Oracibn
Plnebre de Ximbnez y Frias (84), aunque desgracladamente no ree
gistra ninguna fecha para esos documentos, ni nosotros hemos poe
dido encontrar datos cronoléglicos al respecto. Existe un libro
inddito -que pertenccfa a la coleceidn del profesor don Federico
Gbmez de Orozco, quien se lo mostrd a Toussaint y que nosotros
no hemos podido locallzar- escrito por el licenciado IskdroiVere
dugo y Santa Cruz =-orlginalmente dedicado al bachiller Juan M=
guel Lozano de la Pefia= que posteriormente, el hijo del autor,
don Francisco Verdugo, rededicd a su vez a Jos& de la Borda. Aune
que no conozcamos el texto, nos parece muy significativo que die
cha obra, en verso, trate de la vida y milagros de San Jyan Nepo=
mucence La persona que obsequié el 1ibro a Borda =-que era parien-
te de su mujere afiadid también un soneto acrbstico -curiosamente
dlspuesto en c{rculo, de tal manera que cada verso cohverge en el
centro de la circunferencia en donde se encuentra una letra A,
ya que la Glt{ma palabra de cada oracién termina en A, y cuatro
quintillas dobles. Estos poemas estan reproducidos en el 1ibro
de Toussaint sobre Taxco, de donde los hemos tomados
Ambas obras pobticas se ocupan también de exaltar e

invocar la figura de San Juan Nepomuceno, en relacidn con Borda, .
As{ por ejemplo, cntre otras cosas, el poeta le dlce a don José:

"si llevado del barremo

buscas honra, buscas Fama,

con fe y esperanza clama

a San Juan Nepomuceno" (85)e

Y en el acréstico (86) se aprovechan los versos para con

tar la muerte del santo, y advertir como su fama lo mantendria
vivd, para alentar en clerto modo a Borda a no perder las ese

peranzas de restaurar la fama perdida, cosa que nos hace pensar,
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que casl seguramente, estas obras poéticas =con tan insistentes
referenclas a $an Juan Nepomuceno~ se produjeron con motivo de

1a quiebra econdmica que tuvo el ilustre minero, como recomenda=
cibn, consuelo y conjuros As{ el poder milagroso de San Juan Nepo=
muceno debid verse fortalecido y enormemente admirado cuando José

de la Borda recuperd -con la fabulosa bonanza de las minas de Za-

catecas- su buena fama, su honor minero y sus riquezas,

Esta devocldn nepomu@eniana; es por otra parte, la finica
nota de modernidad religiosa que afectd la fe tradicionalista de
Borda y que pone de manifiesto un aspecto mds del predominante e

insalvable mecanismo providencialista que regla las mentess

José de la Borda y la construccibn del templo de Santa Prisca.

"Me parece, Sefiores, que quitndome las
palabras de la boca, hacen su eloglo,

no tanto flnebre, quanto glorioso, e ine
mortal, las insensibles pledras de este

Templo. Asi como las grandes fibricas de
los Clelos predican la gloria de Dios su
Hacedor, asi me parece que los fundamene
tos de esta fibrica, el pavimento de este
Templo, sus elevadas columnas, sus grafie
des_bovedas, sus sagradas Imagenes, que
gcupan estos Colaterales los votos gue
penden delante de ellos, Y lo gue es mgs,
los_sagrados Vasos los ricos Ornamentos
demas adornos que hacen clElebrel sIngu—
lar_e Incomparable esta Parrochial Igle=
sia, estan perpetuamente publicando la _

Theralldad, la grandeza, la gloria de su
autor" 1875.

Hacla mediados del siglo XVIII, José della Borda que ane
daba en los cincuenta afios, era el mds prestiglado y famoso ciudae
dano del Real de Minas de Taxco y seglin podemos deducir del contee
nido de los pdrrafos anteriores, llegh a la plena madurez de su vi
da slendo extraordinariamente rico, profundamente religioso, tra-

bajador infatigable, magnifico técnico minero, sumamente autoritae

rio, ejecutivo, y poderoso moralmente, Era ademés un caritativo ob-
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terco, frugal y severo en su vida privada y absolutamente dese
preocupado de los problemas polftlcos del pals, Bisicamente ine
culto, llegd a ser segfin dijimos un triunfante empresario de mi=

nas, una especie de gelf-made man, el Fenix de los Mineros Ricos

de la América, lleno de-&xito econdmico y prestigio social, que

=suponemos- dade su honda rellgiosidad y su ciega fe en el Sogma,

no dlo cabida nunca a las dudas de tipo filos6fico y por ello mise -

mo carecid de curlosidad intelectuals A José de la Borda no le
preocuparon nunca las ideas, convencido como estaba de la Verdad
Absoluta que le ofrecia la religibn catdlica. Como europeo que era

conservd =no sabemos si intencional o espontfneamente- un sentido

=si bien limitado- universalista, frente a la vida, alimentado tame

bién por su enorme religiosidad, como claramente se reflejd en

la mayor parte de las obras plas en las que invirtibé su dinero. Al
pareﬁer se sintid ligado a la Nueva Espaiia mis por humanitario
cristianismo que por efectos de un amor patrio terrenals Sin lugar
a duda fue un cristiano ciego, incondicional, antes de ser francés
0 espafiol o 'novohispano, México y sobre todo Taxco, pueblo por el
que debid sentir carifto, fueron los lugares que Dios le destind
para vivir, para cumplir su cometide dlvino y estamos sequros de
que si en vez de Taxco hublera tenldo que vivir en el Congo Belga,

habria vivido y actuado de manera exactamente igual, Lasnnumerosas

caridades que desplegd a su alrededor las hizo a los hombres gomo

hijos de Dios y no por ser taxquefios o mexicanos y jamis contribue ;

y6 @ nada que no fuera a redundar en beneflcio de la tradicién ime
perdalistat la Iglesia y después el Rey de Espafia.

Para este Fenlx europeo, que fue uno de los més prdspee
ros y encumbrados burqueses del siglo XVIII, catélico y convencioe
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nal como todos los buenos burgueses espafioles, rigido tradicionae
lista, temeroso de las modernidades y la frivolidad, fiel glorifie
cador de 1aFFE, la construccidn de un templo fue una imperiosa nee
cesidad, la obligada culminaclén de su vida. Habla que hacerlo co=
mo tributo a Dios que tanto lo habia favorecido, pero también como
la mis cumplida expresién de su propio yo..

51 no conocleramos algo de la personalidad de Borda, tal
vez podriamos haber pensado que la obra que edifich en Texco -si
bien de valor artistico extraordinario- era una iglesia més de
las muchas que nos legaron otros generosos patronos de obras plas,
Empero, conociendo algunos rasgos significativos de su caracter
Y de las circunstancias de su vida, su obra cobra una pecullar
significacién sicolboica,

: La suntuosidad que ostenta este templo minero, no se
debe ni mucho menos solo al agradecimiento religloso de Borda.
Es obvio que el grandloso monumento no corresponde a la gencilla
arquitectura civil que 1o rodea, ni al tamafio y la categor{a urba=
na que‘dicho Real de Minas tenia a mediados del siglo XVIII, en
que debid haber sido un pueblo muy pequefio. Para cumplir con Dios,
José de la Borda pudo haber construf{do una iglesia digna de Tax=
€o pero guardando la relacién de calidad entre el pueblo y la
Lglesia, o haber mejorado la primitiva, parroqula como una vez
intentd hacerlo, sin haber hecho tal derroche de lujo y celo are
tistico que puso en la actual suntuoss igleéia, que evidentemente
se destaca entre el caserfo como un brillante que estuvlera rodea
do de pledras semlepreciosas, Pero dados sus afanes de grandezs
religlosa, su pladosa vanidad, su gran generosidad, y su necesie
dad de expresién Borda no pudo menos que concebir una obra grane

diosa -como todas las cosas que el emprendibe y ademds triunfal
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abiertamente y sus panegiristas tampoco, &1 sabla muy blen que
con una obra de esta categorfa material, se proclamaba: ante

los ojos de la Nueva Espaiia entera =segfin declamos= que José de
la Borda, el burgués, el hombre que llegb pobre al pals, convere
tido en el Fenix de los Mineros, tenfa y podia més que nadie y le=
vantaba, el solo un templo incomparable, muy por encimz de todos
los que la antigua aristocracia habia pagado hasta entoncess Su
poder material y moral, su'popularidad su superioridad, quedaban
patentes e inmortalizadas en Aquella obra. Borda el favorito de
Dios a pesar de su cuna mediocre, de su incultura, se elevaba asi
por sobre la sociedad novohispana sin que nadle pudiera menos que
admirarlo y muchos envidiarlo.

Para este hombre a quien no le interesd ~mis que en lo
indispensable= expresarse por medio de la palabra escrita, que no
dejd registrada ninguna idea importante, nada mejor que eternizar
sus sentimientos e ideales -rovidenclalistas en las bellas formas
del templo que construyd, La magnifica ornamentacidn del templo y.
los retablos =segin veremos adelante- se encuentra trascendida
de su dogmitico y estricto catolicismo y en sus estructuras se
manifiestan el respeto que tuvo a las jerarquias eclesilisticas,
sus devociones prediléctas, su generosidad material y por encima
de todo y abarcindolo todo su idea de la Iglesia Triunfante, como
veremos después de anallzar las diversas partes componentes del
templo,

Con estos &nimos pladosos, soclales y sicoldgicos, José
de la Borda se lanzd a la construccidn de un edificio inmortal
Yy que sobrepasara cualquier qtro de los que hasta entonces posela

el pals,
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Regla en el goblerno de la Nueva Bépaﬁa el Virrey
don Juan Franclsco de Gilemes y Horcasitas, Conde de Revilla
gigedo y era Arzobispo de México don Manuel Rubib y Salinas,
cuando el acaudalado José de la Borda solicitd permiso para
construir la nueva parrogula del mineral de Taxco.

Don Manusl Toussaink, publica en el apéndice de su
1ibro una ttanscriﬁcién de esa solicitud, informéindonos a la
vez, que ese valloso documento formaba parte del Archivo de la
parroquia y se encontraba afin en su lugar en los tlempos en que
don Antonio Pefiafiel investigh en &1, o sea hacia 1904, pero que
despuds fue sustraido alevosamente, junto con ottos documentos
important{simos para la historia de Santa Prisca (88), los cua=
les no se han recobrado hasta la fechas

El Teniente de capitén don Simbn de Vidaurre, vecino
de Taxco, fue quien en nombre de José de la Borda presentd dicha s
solicitud ante las autorldades mencionadas, alegando que la pae
rroquia primitiva estaba en pésimas condiclones y amenazaba ruina,
por lo que Borda habia decidido reconstruirla desde los cimientos,
de su proplo caudal "ssey para principlarlo a puesto en my poder
trelntta mil pesos, en cula atencion sc a de servir Ve Zxcelencla
como vice Patrono keal de Conceder su benia, Licencia y permyso a
dicho my parte para ejecutar lo referido y mandar se libre el Des~
pacho corrcspondiente con las expresas gualidades y condiciones de
que ninguna otra Perzona de qualquier esttado, calidad y condicibn
o dignidad que sea, o fuere, ni aun con el pretexto de Parrochos,
se Inttrometan solemne ni privadamente, en el principlo, progreses
ny conclusion de la obra referida hasta que del todo este perfecta
nente acabada y dedjcada (89)e \ '
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A través de los términos en que Borda pidid la autori-
zacibn para su obra -que segln pucde deducirse del texto, le cose
tb 30,000 pesos= impuso énte todo su autoridad y exigld desde lue
go libertad absoluta para actuar y decidir durante la fabricacién
del templo, cosa que, por lo que sabemos hasta hora, no era pree
'Eisamente, lo que se acostumbraba hacer cuando se emprendfan obras
plas. No ciiticamos sin embargo la actitud, aparentemente engrefe
da, del eminente minero, sino por el contrario, nos felicltamos
de que haya mancjado con tanto acierfs su sentido préctico y su
genio ejecutivo, pues gracias a esas condiclones que impuso, la
iglesia de Santa Prisca ostenta una armonfa artistica inusitada,
debida en gran parte -como ya lo anoté Manuei Toussaint= a que
tuvo un solo directorj a que fue una sola mente la que coordind
los esfuerzos de los artistas y logrd asi producir esa unidad es~
pléndida que ofrece el templo en todas sus partes. Borda pensb en
todo esto como se desprende claramente de la explicacidén .ue da
su apoderado en dicha solicitud, acerca de esas condiclones las
cuales -dice~ se haclan nececsarias "ssepor los incombenientes que
tracn la ¢iferencla y ‘aun contrariedad de dictamenes, la que es
quasl necesaria siempre que son muchos y por que el mismo de my

Parte s hazer 1a Fabrica con el mayor lucimientoess" (90)

A cambio de aceptar sus condiclones, las autoridades
exigleron a José de la Borda que guedara obligado "eeeCon sus biee ;
nes de concluir perfectamente la Iglecla"s El Fenlx de los Mine
ros se obligh a ello mediante hipoteca de sus bienes y a que en
caso de que su muerte acaéclera antes de que se acabara la obra,
la continuaran sus herederos y sucesores hasta "seodarla perfecta= .
mente acabadasss® (91)s

Bajo las condiciones sefialadas, por ambas partes la li=
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cencla fue concedida por el Virrey y por el Arzobispo, los dias 'E
12 y 23 de febrero del afo de 1751, respectivamente (92)s Supoe |

| nemos que dado el carfcter organizado de José de la Borda y su
probado sentido préctico de las cosas, ya sabfa y tenia prepara~
do lo que querfa hacer, cuando pldid el permiso de construccibn,
Seguramente que cuando lo tuvo ya eétaban listos los plancs y los
artistas y los obreros =acostumbrado como estaba a las decigiones
répidas y directas= comenzéndose la edificacién de inmediato, pues
de otra manera diffcilmente se hubiera podido dedicar el templo
en 1759, como se hizo, Consta -y es obvioe que mucha gente trae
bajé en la construccibn, pues uno de sus contemporfneos nos dice
ques "ssetodos tenfan del dinero que se desparramaba en las cre=
cidas rayas, v como habia tanto en que trabajar, tantos operarlos
y trabajadores, hasta las mujeres resultaban beneficiadas, las
que vendfan sus granguerias y los-hombres que no eran mineros te-
nian en que ocuparse, en los destinos de la obra, como en el core
te de maderas, arrastre y saca de canterf{a, pledra, cal, etc."(93),
Aunque hublera en estas afirmaciones algo de exageracién es evie
dente por todos conceptos que la obra proyectada a manos llenas,
derramd dinero y constituyd una fuente de lngresos para muchos,
durante ocho afios de intenso trabajoe

Sabemos, porque asi lo afirma el proplo don_qosé de la
Borda en una carta fechada en Taxco, el 23 de septiemb;e de 1751
=cue reproduce tambifn Toussainte que para esa fecha la primitiva
Aglesia ya estaba demolida y que el administrador de las obras
era el distinguido caballero don Francisco Miguel Dom{ngueze Muy
hébil, responsable y digno ante todo, debié ser cste hombre en
quien Borda depositd su confianza (94).

Desgraciadamente no conocemos detalles acerca del desa=
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rrollo de la ediflcacién, ni de donde se llevd la pledra con
que se hizo el templo, ni los azulejos que se emplezron, ni la
madera para los retablos y el piso y mucho menos algo acerca de -
planos y disefios. Una tradicién oral dice que la "cantera" fue sa-
cada del cerro llamado "El Huizteco", cercano a la poblaciém, pero
para empezar, segfin el dictamen hecho por los especialistas de la
Escuela de Restauracidn del Instituto Nacional de Antropologfa en
1971, no es centera la piedra con que se hizo Santa Prisca sino
una pledra fgena de origen volcinico (95) y se harfa necesario un
estudlo geoldgico en los alrededores de la poblacibn para tratar
de locallizar el lugar de su procedencias

tn el citado Testimonio de la Informacibn, etCese, que

hemos mancionado varlas veces, uno de los testiges dice que don
Josk de la Borda "e.sfabrichd el suntuoso templo'que todos saben,
Yessen el que se erogd como un millén de pesos 1o aue no pare=

cerd excesivo a los cue lo vieron fabricar, como el gque declara y

palparon que no se repard en gasto: que no se trataba de ajuste

con los maestros: que a todos decia lo_mejor para Dios; y a los

que saben que dos y tres veces se solfa hacer una misma cosa por
que saliera con toda perfeccidn, como sucedid con el cimborrio,
las pllastras y otras cosasees'" (96), De cstas palabras deducie

mos, claro est&, que la obra tuvo sus tropiezos, como es lo méis

natural pero que se puso empeﬁo en que las cosas quedaran tal como
se hablan planeados

Por otra parte ya henos anticipado en el primer capftulo
que nada clerto sab:mos acerc& de los autores artisticos de ia
obras En los capltulos siguientes damos nuestra hipbtesis al rese
pectoy pero desgracladanente no podemos afladlr ninglin dato concree

to al respecto puesto que nuestras blsguedas en los archives no
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han corrido con tuena suerte, Desde luego rue el nombre de Diego
Durfn Berruecos, que Toussaint ha consagrado como posible autor
de la arquitectura de Santa Prisca, fundéndose en los versos pine
tados en el interior de la torre norte, queda en pié como la hipd
tests mhs vallda, aunque para aceptarla plenamente harfa falta
conocer mis la obra de Durén Berruecos o dar un testimonio docu-
mental lrrefutable, Reproducimos a continuaclédn dicha quintilla
reglstrada también en el libro de Toussalnts

"Darte victores con arte

burfn piensa, sinqe duerma

Su voluntad al borlarte

Y el parabién de Valerma
Es el que hace Durfn-darte". (97)

La quintilla estaba rodeada con una frase, en letras
s érandes que decfas VIVA 2L Dre De MANUEL DE L\ BORDA. Debido
a un lamentable descuido actualmente los versos -segln puede
verse en la ilustracién que publicamos en el capftulo IV dedica-
do a la pintura en este templo- casl han desaparecido junto con
grandes pedazos del enlucido. Aprovechamos la ocasibn para soli=-
citar que se repare el muro y se repinten las partes faltantes,
pues de otra manera pronto desaparecerf lo poco gue quedas A cone
tinuacién transcribimos la interpretacién que hace Toussaint de
dicha quintillat

":1 sentido de esta quintilla es clarisimo: Duran plen=
" sa darle victores con arte, con el arte de la suntuosisima.sbta
que hacla y en la que trabajaban activamente, mientras don Ma=
nuel se borlaba; y concluye con un juego de palabras en que rela=-
ciona, con los viejos romances de Durandarte, recordados a través
del Guijote quizis, el recibimiento que le iba a hacer la iglesia
que le hablz edificado su padre (98).

En cuanto al autor de los retablos, como se ver mas
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adelante, en la segunda parte del siguiente cap{tulo, por muchas
razones artisficas sostenemos la afirmacién hecha por Toussaint,
apoyada en un documento gue. nunca exhibid, de que fue Isidoro Vi-
cente de Balbs,

"prosigue, pues, con allento amado hijo, honrando a
Dlos de tus bienes y procurando aumentar cada dfa m&s la venera=
cién, ornato y culto de sus casas para que merezcas ser recibido
por el mismo Dios en el templo de su Gloria y en prenda y pronés=
tico de este nuestro deseo, te damos amado hijo, afectisimamente
nuestra Apostblica bendicibn, ssnos serf en gran manera agradae
ble el que se ofrezca ocasidn de declarar con otras la alta estie
macibn_que tenemos concebida, asi de tu cristiana virtud como de
tu celo para con la Catlica Religibn",
' Muy significativo resulta en contraste con la desespe=
rante falta de noticlas acerca de los artistas que concibieron
una obra de arte tan magnifica, los anteriores sublimes elogios
colmados de alabanzas y bendiclones, que el Papa Benedicto XIV le
dedicd a José de la Borda, por medio de un breve fechado el 4 de
marzo de 1754, con motivo de la construccidn del templo. Esta car
ta fue mencionada por Ximenez y Frias en su sermbn y ha sido cle
tada después por varlos autores. Formaba también parte del archie

vo de la parroquia y Pefiafiel la transcribe en su libro (99), He-

mos de aceptar sin embargo que el siglo XVIII era mucho més impore

tante, definitivamente, un patrono de obras plas que el artlista
que ejecutaba la obra, Los artistas eran entonces meros artesanos

y el sentido moderno de la propiedad art{stica no existfa (100),

El que adquirfa fama y renombre, paganco por una obra de arte para '

la Iglesia, era el donante y por ello raras veces encontramos ale

guna mencidn o reconocimiento para los artistase El caso de Santa



105

Prisca resultavde todas formas asombroso, d§da la magnitud del
monuménto que tantas alabanzas, comentarios y menclones produe
jo en torno a José de la Borda, vivo y después muerto, sin que
nadie haya tenido inter8s en mencionar slqulera a los autores are
t{sticos, sino que la personalldad del donante los opach, Para
desgracia de ellos y nuestra, el vergonzoso saqueo y la disper=
sibn de los papeles del archivo parroquial nos ha impedido rendir
el debido homenaje a esos artistas dejando ademds un hucco enorme
y diffcilmente salvable, en nuestra historla del arte barroco.

Segln Ximénez y Frias anuncid con soleinidad y alta
precisién durante las honras flinebres de José de la Boxda, la
obra arquitectbnica tan solo costd "s.quatrocientos setenta y un
nil quinientos setenta y dos pesos, cinco y medio realesese” (101)
-de oro naturalmente= cifra que con uds o menos variantes, reple
tieron después Humboldt, Pefiafiel y otros autores,

"Los nueve colaterales, ambones y plilpitos, confesiona-

rios, diez y ocho pinturas de gran tamafio y el brgano, costaron

590,000 pesos", segfin informa Pefiafiel, basindose en los apuntes

del pérroco Miguel Basurto Moreno (102).

Por desgracia nada mis podemos afladir por el momento,
a la historia matéfial del edificio, que tan Gtil resultarfa cono=
cer ampliamentes Terminada la iglesia en 1758 estuve vigilada por
don Manuel de la Dorda =aunque fuera desde Cuernavacae hasta 1791
en que éste pasd a mejor vida, Seguramente que los (ltimos afios
del siglo XVIII y los primeros del XIX, anteriores a la guerra de
Independencia, en la pacffica rutina del mineral no se produjo
ningfin cambio que afectara a la parroquiae

Durante el siglo XIX, segfin nos informa don Manuel Tou=

ssaint en la parte que dedica a la historia politica de Taxco, ese
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ta poblacién fue teatro de graves acontecimientos, por su situae.
cibn sobre el camino entre México y Acapulco y sufrid ademds nue
merosos sitlos y batallas en diferentes i momentos, dado que sus
habitantes, como dignos hijos de José de la Borda, formaban una
poblacién realista y se mantuvieron siempre conservadores y qo =
blernistas, fleles a la herencia ideolbgice del Fenix de los Mine=
r08s

Aparte de otras derrotas menos perjudiclales para la
iglesia, en 1863 el general Porfirlo Diaz tomd por la fuerza a
esta poblacibn, después de una tremenda resistencia que provocd
el desenfreno entre sus soldados, quiznes una vez triunfantes, se
vengaron sometiendo a la poblacibn a un tremendo saqueo (103). En
esta ocaslén la iglesia sufrid alqunos deterioros muy serios, como
la descompostura de un precloso drganc y al parecer fue entonces
cuando desaparecieron las cruces de hierro forjado que remataban
las torres y no sabemos cuantas piezas de arte mlis.

No deben haber sido pocos los hurtos y desperfectos sue
fridos por el monumento en la centurla pasada porgue Peilafiel
que la visitd en 1904, nos dice que ademds de que un rayo lo habia
lastimado.mucho, el edlficlo se encontraba desmerecido por los efeg
tos de los pasados trastornos politicos del .pals (104),

Los estragos del rayo fueron graves. "Cayb en la esquie
na NeEy y lastind la torre izquierdas...destruyendo al segundo
cderpo o seccidn y con motivo de la catéstrofe se hundid parte
de la bbveda, resistiendo al formidable destrozo el piso del coe
roj por esto se determind quitar unos adornos de hierro forjade
que existfan en los cuatro &ngulos de las torres ¥ ademis los
de todas las almenas que existen tanto en rededor de las alturas

del templo como el balaustre del cementerio (sic) o atrio y cruz

- esquinal de este. Estos adornos agraciaban demasiado al temglo"(iosf
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hunque el autor no explica cléramente en que consistlan esos
adornos de hierro forjado, si parece evidente quc estos corres=
ponderfan en calidad y sentido ornamental a las cruces que ree
mataban las torres y que no cabe duda que la iglesia perdié una
parte importante de su atuendo, con su desaparicidne En cuanto

a la bbveda, sabemos efectivamente que ha sufrido cesde entonces
varias reparicinnes y en lo alto del coro se pueden encontrar
todavia los registros colocados para controlar la resistencla de
dichas reparacioness

Para colmo de desgracias hacia 1906=1908, un sacerdote

1lamado Lorenzo Rodriguez =seglin Peiiafiels mandd pintar el inte=
rior de la parroquia con brocha gorda imitando marmol azul jaspea
dos Dicho sacerdot: "ess8e recuerda en la ciudad por este acto

" de barbarie y por haber tulado parte del altar mayor, [;e refiere
al manifestadog? gue yace en una bodega, para sustituirlo con un
adefesio de mal gusto" (106)s

Las partes que quédaron del antiguo y precioso manifesce
tador se han conservado indignamente amontonadas por mas de sesens
ta afios dentro de las bodegas del templo. Por fortuna parece ser
que pronto se har8 un intento de rest.uracién o cuando menos de
conservacidn adecuada de las mismas gracias a la intervencién de
la Secretaria del Patrimonio Nacionale Zn cuznto a la pintura,
azul que cubrid por tantos afos las  aredes interiores, veremos
eﬁseguida como afortunadamente fue eliminadé.

En 1906 siende cura don FranciscobRodriguez se mandd
hacer la reja del atrio gracias a la considerable cooperacidn de
don Eulalio Lopez (107), de dofla Viétoria Lépez, de Mateo e Ig=
naclo Flores y otras generosas peréonas. Los artistas de la he=

rreria fueron los hermanos meriz; Toriblo como autor principsl
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ayudado de su hermano Julian, qulenes perteneclan 2 una famie ;
1ia de antigua tradicién en el oficio. Otros ayudantes fueron
Felipe lMenes, Fortino Moreno, Francisco Jaimes, Bernardino Quine

to y Antonlo Gonzflez. La reja de hierro caldeado se hizo con ma=

terlal enviado de la ciudadude México y se comenzb en 1906, empe~
zando a colocarse en 1907, Todos estos informes los debemos al
sefior Benjamin Embriz quien haciendo honmor a su faﬁilia cultiva
también el digno oficio de la herreria,

Hacia el mes de octubre de 1928 se comenzaron a hacer
las gestiones por medlo de las autoridades correspondientes, para
que se llevara a cabo la limpleza de los muros interiores de la
parroquia, comenzéndose por los de la Saciistfa, (108) por cuenta
de las oficinas federales de Hacicnda a través de la Direccibn de
Bienes Nacionales, que dirigla entonces don Alfredo Chaveroy y por
el entusiasmo puesto por el Lic. Gustavo Ry V:lasco, Encargado de
los Asuntos de la Propledad ce la Nacidn, dependiente de dicha
direccidn, de 1927 a 1931s En el mismo archivo hemos encontrado
todas las noticlas que damos a continuacién sobre diversas restay
raciones gue se han hecho al templo.

Con motivo de hacer la limpleza de los muros, el ingenie j
ro Alfonso Martinez Perdomo hizo una visita de inspeccidn a la pa- :
rroquia, encontrando para sorpresa de muchos, que la cantera no
era orighnalmente rosa sino blanca y que segin la tradicién oral
del lugar, se habfa pintado poco despubs de hecho el templo de
color de rosa., Despubs de tan sensacional descubrimiento el inspece
tor preguntd si la limpleza deberfa respetar la capa de pintura
color de rosa o dejar la pledra al matural, Se decidlé con buen

criterlo, respetar la capa de pintura rosa quedando los muros, ya



Limpios, tal como ahora los evenos (109), E1 24 de diciembre de
1928 se hizo contrato con Oscar Ramirez, para que limplara la
pledra de la sacristia y el 19 de febrero ce 1929 se da fe docu=
mentalmente, de que la tarea habia empezado, terminéndose cinco
meses después. El Acta de entrega del trabajo cumplido estd fechae
do el 6 de jullo de 1929 y dice que se raspb toda la pintura y se
blanquearon las bbvedas y los muros de mamposteria.
Inmedi~tamente, en agosto del mismo afio, se exortd al
cura pérroco dun Jos? de la Merced Corrales, para que con la cola
boracibn de los feligreses se continuara con la limpieza de los
muros del templos A pesar del entusiasmo de la gente, los trabae
jos, en la Capilla de los Naturales no se comenzaron sino hasta
enero de 1931 por faltz de fondos econbmicoss Esta nueva seccibn
quedd 1impla en octubre de 1931, segln informe de Manuel Toussaint,
quien era entonces inspactor de la Direccién de Bienes Nacionales.
En dicho informe consta también, que los pisos que se encuentran
al frente de los altares laterales de dicha capilla, eran de la=
drillos ochavados con azulejos intercalados y que fueron torpemen
te modificados durante esta reparacibn. A pesar de 108 escasos
recursos econdmicos y la lentitud de las tramitaciones, la lime
pleza total del interlor del templo se concluyé felizmente, no
sabemos con exactitud en que aflo, pero suponemos que antes, 0

cuando menos hacia 1935 en que la Secretaria de Educacidn Pfliblica
declard oficialmente Monumento Colonial » la parroguia de Santa

Prisca (110),
Desde el afio de 1930 segln, otro informe, del entonces

inspector José Gorbea, se avisd que 1a imagen de la Purfsima Cone

cepcién que remataba la fachada estaba en melas condiclones de
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estabilidads Debldo a ello el sefior cura Corrales, le mandd
poner unos anillos de hierro para sujetarla, édvirtiendo que
no se podia evitar la destruccibdn de la escultura dada la mala
calidad de la pledra en que estaba hechas Esto sucedib en 1931,
pero el peligro se agravb y en 1932 intervino el ingeniero Alber
to ortiz Irigoyen para hacer una nueva inspeccibne En su informe,
este ingeniero explica que dicha obra escultbrica "...como todos
los remates macetones, cruces, etc., de este templo, tiene en
su interlor un refuerzo de hierro forjado que la sostiene", dato
que nos parece importante desde el punto de vista técnico y porque
pone en evidencia la poca dureza del material pétreo con que esté
fabricada Santa Prisca, No le parecia probable, al ingeniero Iri=
goyen que la imagen se cayera, dados los refuerzos de hlerro pues
tos por el plrroco, pero pldid, sin embargo, que se cinchara tam
bién la esfera que le servia de peana a la Virgen, que era el
elemento mds deteriorado, Siguiendo esas indicaciones, la escule
tura quedd restaurada en febrero de 1933, Empero el problema de
su conservacién termind en 1937, cuando el 6 de octubre un tem
blor de tierra la eché abajo, produciendo ademfs varias cuartea~
duras sobre la bbveda del ébside,~en la clipula, sobre el tercer
arco toral y en el Bautisterio, desperfectos todos que se fueron
reparando posteriormente, La imagen de la Virgen fue rapldamente
reproducida copiando la original, esta vez en cantera gris, la
cual se destaca perfectamente del resto de la pledra pintada, de
color de rosa. No hemos podido averiguar hasta ahora quien hizo
la nueva talla.

En otra comunicacién el padre Corrales, nos informas

"eeohe dotado al templo parroquial de Santa Prisca de esta ciue
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dad, actualmente a ml cuidado, con cuarenta bancas de cedro ro=
jo cuyo costo es de mis de $9,000,00, nueve mil pesoss En el ese
tilo de ellas se procurd la armonia con dicho templo", Para el 17

de octubre de 1945 se inauguraron solemnerente gesenta bancas,

para cuya hechura colaboraron las principales famllias, y son las
que actualmente estan en uso.

tn 1958 encontramos en el expediente varias noticias
" gobre algunas reparaclones secundarias: cuarteaduras en 10§ mue
ros, remlendos en la fachada, reposicién de algunos remates sobre
1a barda del atrio =claramente pueden verse afin hoy en dfa, dichas
partes renovadas-, raspado de una capa de pintura que cubrfa la
portada iateral, aceitamiento de los portones de madera, limpiee
za de los retablos y arreglo de la Sacristfa como pequefio museos
Estas composturas y arreglos se hicieron con motivo del II Centena-
rio de la parroguia, el cual se celebrd con el mayor lucimiento

posibles
En 1967 se vuelve a Insistir en la existencia de serias

cuarteaduras en el coro, que fueron restauradas nuevamente, pues
durante nuestra filtima visita a la parroquia, con los especialls
tas de la Secretaria de Patrimonio Naclonal, se considerd que el
coro estaba sequro y que los registros all{ colocados no indica-
ban ninglin peligro debido a empujes o nuevas cuarteaduras,
Actualmente el estado general de la parroquia es base
tante satisfactorio y la Secretarfa del Patrimonio Nacional est$
modificando =-para mayor seguridade las instalaciones eléctricas.
Sin embargo deseamos dejar aquf constancia de que, es urgente
arreglar clertas cosase La compostura del 6rganolnos parece ine

dispensable y facil en estos tiempos; pedimos que se haga un ine
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ventario general pues faltan ya algunas obras de las registradas
en el (ltimo que se hizo en 1949, que se conserva también en el
expediente arriba citado, Algo importantisimo es clasificar y »
arreglar la bodega reponiendo en sus lugares los pedazos que se
han caldo de los altares, as{ come limplar y conservar en mejor
s{tuacibn ~o 51 es posible restaurarloe 1o que queda del antiguo
manifestador, Es necesario también contlnuar remendando los nume=
rosos desperfectos que hay en la canteria y tratar de mantener el
templo dentro de una mejor limpleza. No dudamos que los taxqueiios,
”‘ pondrén todo su empeflo en lograr estos arraglos y demosér&f&n con
su ayuda el amor y el respeto que sienten por esta grandiosa obra

de arte que les legarh José de la Bordas

Finalmente deseamos dejar asentado que seglin nuestra
opinibn, la iglesia de Santa Prisca fue terminada totalmente en
1758, segln indica la inscripcldn que se encuentra sobre el lava-
bo de }a sacristfas Nos interesa insistir en esto porque, como ya
hemos dicho en el capltulo anterior y como veremos mis detenida=
mente en el que sigue a este, nuestro estimado colega Jorge
Alberto Manrique, piensa que las portadas de la iglesia, dadas
sus formas tan avanzadas, no pueden ser de mediados del siglo
XVIII, sino que &l las considéra como hechas hacia 1770,

Después de haber analizado un poco el carfcter de José
de la Borda, creemos que el lector podr& tener una idea de su |
manera préctica, autoritaria, generosa y persistente de hacer
las cosase SL hemos logrado esto y que se comprendan sus ideales
pladosos y sus ambiciones sbciales, ello bastar& para aceptar que

t
'
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un hombre as{, tan poderoso ademls, como vanidoso y religioso=
-nada menos que el Fenix de los Mineros, el Patrono de lo§ patro=
nos de obras plas=, no podfa menos que haber terminado completae
mente la lglesia antes de dedicarlas E1 mismo no hubiera sopor=
tado otra cosa, le hubiera parecido un desacato a Dios y una fae
lia imperdonable consigo mismo, Borda el perfeccionista, el orgae-
nlzado, el que pensd en todos los detalles menores del acabado
del templo, que pag un mobiliario lujoso, que 1lend de vasos y
vestiduras la sacrist{a, que colgd candiles y alfombrd el plso,

{como podfa haber permitido que se celebrara la consagracidn de su

iglesia, de su obra glorlosa, de su monumento, sin estar perfecta-
mente terminado?, Santa Prisca, la parroguia en la que estaban
puestos todos los ojos de la Nueva Espafia icomo podfa inaugurarse
sin dener hechas las portadas?s Por estos motivos no nos parece
v&lida la suposicifn de Manrique. Adenmis -como dicen los documentos-
Borda se comprometld solemnemente con las autoridades civiles y ‘
eclesiésticas a terminar el templo en toda su perfeccidn, No quiso

-seglin se recordarl-~ que nadle més que &1 interviniera en la direc-

cién de la obra, para hacerla con el mayor lucimiento posible, Y

los testigos de la &poca, aunque no nos précisan detalles, con
sus comentarios nos dan derscho a apoyar nuestra creencia de que
‘la iglesla estaba total y preciosamente acabada cuando se consa=
grbe Recordemos el elogio del Arzobispo de Manila, que precisamen
te fue 2 consagrarla y que despuds escribld a la corte de Espafia
dlciendo "seehaber admirado tan rara y sobresallente obrases,
esech la arguitectura perfecta y harmosa, y en sus adornos tan
completa y rica", Otro testigo dijo al respecto: "De esta obra

no se puede hablar porque las expresiones se cregran como pondes

raclones} solo con verla se cree todo lo que en ella se hizo, su
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perfeccibn, esmero y gastos"s Otro mis comentb: "... que es
clerto que fabrich en Taxco /[se refiere a Borda/ un hermoso
templo para iglesla parroguial, que se cuenta entre los nés

famosos de este Relno, asi por su bella estructura como por

el adorno de retablos y paramentos sagrados" (111)e Un templo
sin portadas no podria considerarse acabado en toda su perfece
cién, ni en su mayor lucimiento, ni podrian dedicirsele tantos

. eloglos a gsu_arguitectura perfecta y hermosa y a su bella estruce

tura. asl pues, aungue no tenga.os constancia escrita de ello,
estamos sequros de que la iglesia se acabd completamente, el 3
de diciembre de 1758, consagréndose en mayo de 1759 para gloria

de Dios y de José de la Borda,

Advocacién y dedicacién del templo,

"Las de este Real nos participan la favorable noticia
de haber concedido el PASE a 5-del corriente el Sr, Ordinarlo de
este Arzobispado al Breve del S+S, Clemente XII, fecho a los 24
de julio del afio pasado de 1738, en que confirma el Patronato,

que muchos ha tiene aqui la fnclita martir Sta, Prisca, sefialane

~do al mesmo tiempo para el de su festividad la feria segunda. des-

pués de la Octava de los Santos Apostoles San Padro y San Pablo,
con rito doble de primera clase con octava, agregando su iglesia
parroquial (en donde la santa se venera) a la Basflica de San Juan
de Letrfn concedi-ndo otras muchas gracias generalmente a los

vecinos, que ante su insigne patrona hicleron oracién, como cone

tinuamente lo ejecutan, agradecidos al favor gue reciben, con
gspecialidad en la furla de Rayos, cuyo origen fue maravillosae

mente demostrado, que hall8ndose vejados de las continuas tempes
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tades determinaron elegir un santo que los patrocinare en tal
conflicto, y £lando a la SUERTE la eleccibn, cayb primera, sequne

da y tercera vez en Santa Prisca, a qulen luego aclamaron" (112)s

Esta noticia encontrada en las Gacetas de México, paree
ce aclarar satisfactoriamente el origen del culto a =sta santa
martir romana, tan ajena y lejana a los habitantes de la Nueva
Espaha y que vino a dar su nombre a una de las mis bellas iglesias
f‘&el continente americano,

tfectlvamente las lluvias torrenclales gue caen aflo
tras ajfio sobre dicha poblaclén, vienen slempre acompafiadas de tree
mendos rayos;y era pues necesario contar con un santo protector cow
mo se hacla para casi todas las demds necesidades de la vidas Paree
cerla extrafio que existiendo ya en los altares santa Birbara done
cella, especializada en esos menesteres, se haya buscade otre san
to, pero la causa debe ser que se quiso tener un santo patrbn ese
pecial para los habifantes de Taxco. Pdr otra parte ese sistema
. de hacer "rifa de santos" a ver quien de ellos salla como protece
tor pard tal o cual cosa, parece haber sido una prictica bastante
confin durante la &poca virreinals El padre Cogolludo nos dice por
ejemplo: “"Recién poblada la Villa [Ee Campechg?, vino gran multie
tud de langosta y buscando el divino auxilio contra aquella plagaj
echaron suertes para celebrar flesta al Santo, cuyo nombre saliee
ses Fue San Roman Martyr, a cuyo honor edificaron fuera de la Vi=
1la una pequefia Iglesiasss™ (113), Por otrz parte no hemos encone
trado ninguna otra razén que nos explique cuando y porque se tra=
jo a la Nueva Espafia un culto que no parece haber tenido antece=

dentes importantes en Espafiae
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Las noticlas dadas por las Gacetas, nos informan,
ademds, de la fecha en que la parroquia de Taxco quedd agree
gada a la Basf{lica de San Jgan de Letran de Roma -tal cual lo
dice actualmente una inscripcién en la fachada de la iglesiae
y de que el culto a Santa Prisca yaaten{a muchos afios de cele=
brarse en dicha poblacidn, cosa importante para explicarnos- pore
que don Jos& de la Borda la aceptd de tan buena manera como pa-
trona de su obras

En la antigua parroguia del mineral existlan dos ohras
escultéricas que representaban a Santa Prisca. Una de ellas esta
ba colocada en el colateral lzquierdo y la otra en la torre, see
gfin noticias registradas por don Manuel Toussaint (114), pero nae
da se sabe de la suerts que estas piezas corrieron cuando se fae
bricd la nueva iglesia,

La tradicidn oral dice que el patronato de San Sebastin
se busch también mediante uma rifa de santos pues se querfa encon
trar un santo "que hiclera compafif{a" a la santa doncella Prisca.
El nombre de este santo -que seglin veremos adelante tenfa un culto
ya extendido y viejo en la regidne fue la fnlca adicién que se hi-
zo en la consagracién del templo nuevo, ya que se conservaron,
desde luego, la primitiva advocaclén que tenia la parroquia dedicae
da a la Purfsima Concepcidn y el culto a Senta Prisca. Asi pues
1a parroquia de Taxco estf bajo la advocacidn de la Inmaculada
Concepci&n'de Marfa y el patrocinio de los santos mirtires Prisca
y Sebastién, La consagracién del monumento fue hecha por don Manuel
Antonio Rojo del Rfo Lubifn y Vieyra, Arzobispo de Manila =de
quidn se conserva un retrato en la Sala Capitular-, el 15 de marzo
de 1759, como consta en varios documentos {115), Desde el 6 de

marzo don Manuel de la Borda se habfa hecho cargo del templo como



117

cura pérroco, cumplifndose de esta manera, integramente, el

gran suefio pladoso-burqués de José de la Borda: su 1glesia mage
nificamente terminada, glorlosamente consagrada y su hijo, dene
tro de ella, dedicado a Dios, por eso pudo decir Ximenez y Frias
con entusiasta certéza: ",eeapenas se hallarf Ciudad, Villa, Pue=
blo, Aldea o Choza en toda esta America y aun en la Europa, en
donde o la experiencia o la noticia no haya llevado el nombre de

este Hroeees" (116),

Mmerte de José de la Borda.

Seglin podemos deducir de las informaclones anteriores,
José de la Borda llegd a los 73 aflos de edad con buena salud,
pues en 1772, tuvo aun &nimos de ir en busca de suerte a las mi=-
nas de Zacatecas, lo cual no era pequefia empresas Sin embargo due
rante los ados que viyié en dicha poblacién -en que por cierto
parece que tuvo los cargos de Regldor y de Juez Veedor de Minase
su salud fue decayendo de manera que en 1776 estuvo sumamente gra
ve e hizo testamento (117)s No sébemos nada =-como es de suponerses
acerca del tipo de enfermedad que huya padecido, pero tuvo una me=
joria y en cuanto pudo se transladé a la ciudad de Cuernavaca,
al lado ce su hijo (iconocerfa y trataria entonces a sus nietos?)s
Ignoramos en que fecha precisa haya llegado a esta poblacibn en la
que termind sus dias, pero debld ser ese mismo afio de 1776 o a
principlos de 1777,

Un testlgo de los que figuran en el Testimoniq mandado
hacer por Manuel de la Borda, nos informa acerca de este sacere
dotes "Zs la gloria de su padre porque tal es un hijo sablo y

pladosos No solo acreditedoen los {iltimos afios de su vida, en gue
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casl perdio la vista, el singular respeto, la particular re=-
verencia, y amor que le profesaba, sirviendole.el mismo;con su
brazo pacienfe, y humildemente de sustentéculo, guia, y Gomesi=
110eso" {118}, 1o cual pone en cvidencia que desde la enfermedad
quc sufrid en Zacatecas, Borda novvolvid a recobrar la salud que
padecid ceguera y que sus fuerzas fueron declinando hasta que lo
abandonaron definitivamente el s&bado 30 de mayo de 1778, "...como
@ las sels de la tardesso™ (119), a la edad de 79 afios,

La fatal noticia llegd al Real de Minas de Taxco ai dia
siguiente =31 de mayo- por medlo de una carta dirigida a don Frane
clsco de Cordoba, Notario del Juzgado Eclesidstico. Inmediatamente
se dlo orden "..sde que con todas las campanas de esta Iglesia
por medio de sus repetidos clamores se extendiese a todo el Real
esta noticla", Enseguida, reunidas varlas personalidades importane
tes de la poblacibn con el cura phrroco don José Antonio Ximénez
y Frlas, se decidi® escribir sin pérdida de tiempo a don Manuel de
la Borda ",eepldiéndosele se sirviese determinar, que el cuerpo de
su difunto padre se enterrase en esta Parroquial Iglesla®. Dos
cartas se enviaron =con tal motivo- esa misma noche del 31 de ma=
yo, hacla la villa de Cuernavaca; una por parte de los seculéres,
mandada con un proplo y otra por parte de los clérigos en mano
del Notarlo Eclesifstico. Contra lo que seguramehte era de esperar
se, don Manuel de la Borda contest$ con una diplomitica negativa.
Su misiva, fechada el 2 de junlo, empleza por dar las gracias por
las condolencias que le presentaron y por el dolor que el pueblo
de Taxco habla manifestado con motivo de la muerte de su padre
"eseque los amb hasta la muertesesetCess"y y discukfindose de no
enviar los restos a dicha poblacién, en los siguientes términos:

"eeeeStino en mucho la pretensidn de depositar en esa

Parroquial Iglesia su difunto cuefpo; mas como me llegh esta amo~
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rosa sfiplica a tiempo de que ya estaba su cuerpo en la parroe
quial de esta Villa, no habla lugar de suspender sus funerales
para ocurrir a mi Illmo. Prelado por su licencia a fin de cone

ducir su‘cadaver a ese Real; y no hablendo en mi facultad de poe

der transladarlo a el, sélo gueda en V,Me la diligencia de conse=
guirlo al tiempo determinado, sh fuere del agrado de S.S. Illma"s

(120)s Esta contestacién se recibld en Taxco el 3 de junio y mue
cho deben haber lamentado los taxquefios que José de la Borda no se
enterrara en la iglesia de Santa Prisca, como hubiera résultado
1bgico y deséable de todos puntos de vista, quedando seguramente
nuy sorprendidos de la actitud del clero y del proplo hijo de Bog
da, quienes resrondieron con una negativa a su muy legftima pe-
ticibn, ¥ la verdad es qué resulta extraioae el Dr. de la Borda
se hubiera tomado tan répidas providenclas para enterrar a su pa-
dre en Cuernavaca, sin -aparentemente- caer en la cuenta de que
los taxquefios obviamente reclamar{an sus restos, Mis parace -traé
tindose de un hombre culto e inteligente como lo fue el presbite=
ro= que su actitud fue enteremente premeditadas Posiblemente no
fue cosa suya, sino que cumplib con la voluntad de su propio pa-
dre quien tal ves ~por humildad como se ha dicho= no quiso que lo
sepultaran en Taxco y prefirld perderse en el misterio de una tum
ba desconocida. Dada la pecullar sicologfa de Borda esto ﬁltimo.
no tendr{a nada de raro, Empero, otra razén =que nos parece de ma-
yor peso- puede haber sido que las autoridades eclesifsticas mise
mas se negaran a permitir el entierro en Taxco, dado que la gran
popularidad de que gozaba el personaje podrfa transformarse en un ‘
culto indebidos Sea por propia voluntad y humlldad de Borda, o por
decisién de la santa Madre Iglesia, los vecinos del Real de Taxco

tuvieron que aceptar y resignarse a que Borda no se enterrara entre
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ellos, pero eso sl a pesar de todo, se plancaron solemnes hone
ras finebres. Estas, preparadas inicialmente para el 17 de jue
nio, fueron retrasadas por varlas razones pero la principal de
ellas fue el deseo de hacer una plra funeraria monumental y mage
nifica, que fuera del todo digna de la grandeza del personaje y
probablemente mejor ue la de cinco cuerpos gue ya le habfan eri=
gido en las honras flinebres del pueblo de Tehullotepec. Se encare
gb de la direccién de la plra a don Francisco Miguel Dominguez,

que como se recordard fue también administrador de las obras de
N\

1a parroquia (121)e

Una estupenda y completisima descripcibn de la pira,
-en donde se representaron todos los pa:mij:s importantes de la
vida de Borda y sus virtudes y ccaridades~, forma parte de la
Funebre Parentaciln, dicha y publicada por Ximénez y Frias y don
Manuel Toussaint publica una fotografia del grabado =que se in=
clufa en dicha publicacién- de la pira, que lleva la siguiente

inscripcibn:

“A EL NOBLE

& el singular & el Raro, &

el Fenlx de los Mineros Ricos

de la America, & el incomparable
Caballero Don José de la Borda eri

glo el Real y minas de Tasco
incontestable Monumento

de su gratitud esta abrasada

Hoguera del amor devido a su

gran beneficencla esta encendida Pira
en que desea hager su me@oria eterna e
inmortals Septiembre 3 de 1778" (122), -

Interesante y revelador resulta el hecho de que en

una de las secciones o cuerpos que compon{an la pira, "esese
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pinté a D, JOSEPH muerto en la tlerra, y vivo en el Clelo,

vestido de blanco, sobre una hoguera, y este motes Supremis

moriens mascitur ille roglse En el mismo cuerpo por el lado que

mira a la Capilla de los Indios, se presentaba nuestro Heroe

en el sepulcro de Cuernavaca, ciclendo estas palabras del antie

guo a los tazquefioss Asportate ossa mea voblscum, aludiendo lo

mucho que apreciaba esta su Iglesia", (123) Con esta escena y ta+

les frases se demostraba que los habitantes de Taxco no estaban

conformes con que Borda no se hubiera enterrado en Santa Prisca.

- “Este, que fue sin duda un sentir y una preocupacién de todo el

pueblo, uuedd registrado también, en las palabras finales de la
mencionada oracibn flnebre, en la que su autor propuso el siguien

te epitafio para don José de la Borda:

"NEMO NATUS EST UT JOSEPH ‘
QUE NATUS EST HONO,

PRINCIPES PRATRUN,

FIRMAMENTUM GENIIS,

RECTOR PRATRUM,

STABILIMENTUM POPULI"

A 1o que afiadiés "Falta solo para cemplemento de este
Epltafio, que he determinado gravar a su gloriosa memoria en la
Lipida de su Sepulcro, el que sus huesos, como los del antiguo

Joseph, fuesen visitados: & ossa ipsus visitata sunt: esto es,

guardados para trasladarse a este magnifico Templo, como los del
antiguo Joseph fueron depositados en Egipto para ser después
trasladados a la tierra de Canaan: !Y no ha procurado ya vuestro
agradecimlento esta justa traslacibn de los huesos de nuestro

JOSEPH a esta su amada hijita (es expresién de nuestro Heroe en

los Gltimos momentos de su vida) a ésta Iglesia, digo, Lateranen=

se de Tazco? Y no seran bastantes para conseguirlo de nuestro

Ilustrisimo, Sapiéntisimo y Benignisimo Prelado las razones que
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movieron al Illmo, Sefior Obispo de Guadalaxara para dar su lie
cencia a fin de que se trasladase a este Iglesia su cuerpo cuane

do estuvo para morir en Zacatecas? No creerf, mis muy amados Felie

greses, no creeré que desmayéis jamds en la pretensibn de tener
con_vosotros el cuerpo de un hombre justo, que os amo hasta la
muertey como me testifica su hijo el Dr. D, Manuel de la Borda;
Consequid (como espero consequireis) esta traslacidn y, afiadireis
entonces las Qltimas palabras de mi elogio: Et ossa ipsius visi=
tata sunt (124),

Extrafio parece que a pesar de la indudable inquietud
que quedd entre los taxquefios porque Borda no fue d:bidamente
enterrado en su parroquia y a pesar de las claras recomendaclones
y exortaciones que hizo Ximenez y Frias para que no se abandonara
el proyecto de solicitar el traslado de sus restos, nada -que sepa
mos= se volvib a hacer o a promover en aquella época, para recu=
perar los restos, cosa que refuerza la hipbtesis de que la rotun-
da negacidn salid de la Iglesia.

Don Manuel Toussaint, cuando escribié su libro en 1931 se.
pronuncib a favor de que se buscaran los restos de José de la |
Borda para llevarlos a Taxco y propuso el siguiente epitafiot

RQUI YACE DON JOSE DE LA BORDA, CUYA MAGNANIMIDAD EDIFICO ESTS

sl oy HONUMENTO. MEXTICO RECON.CIDO, sugiriendo que su tume

ba se colocara "esspreclisamente en el centro del crucero, bajo

la cfipulasse” (125)s Después cuando en 1958 sz celebrd el segun=
do centenario de la iglesia, se pensé también en tratar de loca=
lizar los anhelados restospero no se obtuvo ningfin resultados Fie

nalmente, por nuestra parte, durante los aflos que ha durado nuese



| Y

tra investigacidn, tratamos de indagar algo al respecto y como
otra de las versiones que han corrido sobre el asunto, es que

el cuerpo de Borda se llevd a Zacatecas, le pedimos al profesor
Cuauhtemoc Esparza =Director del Departamento de Investigaciones
Histéricas de la Universidad de Zacatecas-, que nos gyudara a ine
vestigar si efectivamente cabrfa la posibilidad de que nuestro
personaje estuviera enterrado en aquella ciudads Bondadosamcnte
el profesor Esparza investigd en las criptas de los templos de

Bracho, Mexicapan, La Bufa y San Juan de Dios, En las del cone

vento de San Francisco y la Catedral, as{ como en los panteones de

la caflada de San Bernabé, y los varios de la ciudac de Zacatecas
y en las criptas, catacumbas y cementerios del ex-Colegio de Proe
paganda Flde de Nuestra Seilora de Guadalupe, en Guadalupe, ZaCe,
sin ningun resultado positivo, sin haber encontrado ninglin rastro
o indicio que pudlera echar luz sobre este misterio, Otra posibie
lidad -quizi la nhs cercana a la realidad- es que los restos se
encuentren, no en la parroquia de Cuernavaca sino en el convento
de San Francisco, actual Catedral, aunque la verdad es que para
rendirle homenaje y reconocimiento a José de la Borda no hace fale
ta sober donde descansan sus huesose La iglesia de Santa Prisca
constituye el mejor monumento a su wemoria. Es un hecho que su nom
bre quedd llgado e inmortalizado juntamente con su iglesia y que
su memoria se conservari de generacidn en genéracibn €On una aue
reola de gloria inmarcesible, cumplifndose en buena parte las pre
moniciones de su bidgrafo Ximénez y Frias cuando dijoi

"Que la caridad hublese side el caracter de D. JOSEPFH
DE LA BORDA es indisputablesss” "eesInflamado pues de este fuego,
mas vivificante que el del Sol material, go es gucho prometer a

nuestro Héroe una vida verdadera interminable, inmortal" (126),
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NOTAS

Ximénez y Frias, Dr, Don Jos& Antonio, El Fenix de los Mine-
ros Ricos de la América., Flnebre parentaciSn que en el dla 3
de septlembre del aflo pasado de 78 en que se celebrd el sufra=
gio en honras del caballero José de la Borda, escribioe..Méxi-
co. Imprenta de D, Felipe de Zfiifga y Ontiveros, 1779 s/p.

Toussaint Manuels Don Jos® de la Borda restituldo a Espaiiae
México. Pedro Robredo, 1933,

Hemos localizado recientemente dicho documento y la cita es
correctas MSS del Archivo General de la Nacibn, Ramo Ingquisi-
cién. Tomo 1013s Fojas 16 a 23, ¥éxico. 1761,

Toussaint, Manuels Ope,cite pe 1l=12
Tasco,

. /MExicos Secretarfa de Hacienda y Crédito Pliblico. 1931,

.
o— i

Pe 234,

Xinénez y Frias, José Antonios Ope cits s/p

Humboldt, Alejandro von. Ensayo politico sobre el Reino de la :
Hueva Espafias Héxicos porraa. 1966, Coleccidn "Sepan Cuantoses

" N2 39, pe 1564

Toussaint, Manuels Qpe cit. ps 87
Ibiden, po 87 |
Ibicems pe 234

Ibidems pe 87

Ximénez y Frias, José intonio. Opecit. s/p

Nacar Fuster Elofno y Colunga, Alberto. Sagrada Biblia, Ma-
dride 1959 pe 5058, Geme 37, 150, aqul se dice que José

tenfa diez y siete afios cuando fue vendido por sus hermanos
a la caravana de ismaelitas que lo llevd a Egipto.

Xinénez y Frias, José Antonlos Ops cits s/p

Toussaint, Manuel Op. cits pe 88

Pefiaficl, Antonlos Ope cite pe 52

Toussaint, Manuele Ope_clte pe 234

Ibidem pe 89

Ibidems pe 235

Ibidems Pe 235 -
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Ibidems pe 89 Nota (1)s En la oracidn flnebre de Ximénez y
Frlas se menciona que José de la Borda comprd una casa en
Cuernavaca -por la que pagdy dos mil pesos= para establecer
una escuela de primeros estudios. Posiblemente esa casa fue
1a que después heredd a esta hija naturals

Ibidems pe 89
Humbold,. Alejandro vons Ops clts pe 364
Ximénez y Frias, José intonios Ops_cits s/p

Manuel Toussaint en su libro dedica algunas phginas a la ine
tercsante biografia de este personaje.

Toussaint, Manuele Ops cit. ps 101-103

Ibidems po 102

tredne

Ibidens pe 106
Peflaflel, Antonio. Ope clt. pe 58

Las menclonadas cartas cxisten en el archivo particular de
los seflores Porrla Turanzas, quienes gentilmente me permitie-
ron verlas, Los documentos mis tempranos son de jullo de 1791
y el nis reciente de 1827 y suman en total una veintena de
cartase

Carta de Marfa Matiana Velazquez a don Marcelo de Anza. México,

septiembre 1 de 1792 1455« Archivo Porrua Turanzase Mexico.

Testimonio de la Informacién dada por el Doctor Don Manuel de
1a Borda Presbltero Ge estc Arzoblspado, vezino de la Villa
de Cuernabaca sobre los particulares que se expresans MSSe
Mexico, 1783-86, s/ps Archivo Porriia Turanzase Mexicoe

Ximénez y Frias, Jost :intonios Ope cit. s/p

Carta de Marcelo de inza a Manuel José de la Borda, Zacatecas,
diclembre 23 de 1791, irchivo Porrua Turanzas.

Ximénez y Prias, José intonio, Ops clte s/p

Cartas de £stebsn de anza a Manuel de la Borda, hijo. Zaca=

tecas, Enero de 1821 y 1822, Archivo Porrua Turanzas. México.
Partida certificada de la foja 37 del Libro de Bautismos de
Espafioles de la parroguia de la cludad de lisxico. MExico, 1816
Archivo Porrua Turanzase

Certificado al Bachiller Don José Maria de la Borda porgue
asistlo tres aflos a practicar la jurisprudencia,.. Firma e
Licenclado Fedro Martinez de Castros lMéxico, febrero 3 de
1827, Archivo Porrfia Turanzass
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394= Ximénez y Frias, José intonios Opscit, s/p
40,- Testimonio de la informacLGn, etce 5/p

- 4l4= Castorcna y Ursfia y Sahaglin de Arfvalo. Gacetas de México,
1722 y 17281742, México Secretarfa de Educacidn Plblica,
194950, 3 Volse Ts I. Pe 121, .
424~ Ibidems Te Is Pe 153
43.~ Pefiafiel, intonios Ops clte pe 51

44,« Testimonio de la informacidn, etcs s/p

454~ Toussalnt, Hanuels Ope cits pe 233

464- Peftafiel, Antonlos Ope_cits pe 52 y Toussaint Manuel. g.cit.
pe 9,

" i?.- Toussalnt, Manuels Ops cite pe 91

48,~ Ibidem pe 93

49, Humboldt, Alexander vons Qps cite pe 363

50,~ Agradezco estos informes al distinguido maestro Cuauhtemoc
Esparzas Dirsctor del Departamento de Investigaclones Higtbe
ricas de la Universidad de Zacatecas.

51e= Ximénez y Frias, José Antonios Ops cite s/p

52¢= ‘Ibidem.

53,= Ferguson, George, Ops cite ps 14

54s= Testimonio de la informacién etce s/p

55.= Ibidems
56e= Ibidems

57, Gamboa, Francisco Xavier, Comentarios a las Ordenanzas de Mi= -

nas. Madrid, 1761s ps 379-30

584~ Testimonio de la informacibn etce s/p

5% Vargas Lugo, Elisa. Las portadas reliclosas de Méxicos hexico.

UNAMe 1969¢ Cape II. Pe 35=55,

60s~ Véanse entre otros: Dominguez Ortiz, Antonio. La Sociedad es-

afiola en el siqlo XVill. Madrid, 1956; Herrecro, Juan Manuel,
"Notas sobre 1a ldeologla del burgués espaﬁol del siglo XVIIIM,

Anuario de éistudios Americanos. Sevillae 1952, Tomo IX, pe
297326 y Rodrlguez Casado, Vicente, "La Revolucién Burguesa
del XVIII espafiol". irbors Madrlde 1951s pe 5=30
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Testimonio de la informacidneseetcs s/p
Ibidems
Ximénes y Frias, José Antonioe. Ops_cite s/p

Pefiafiel, /ntonlos Op. cite pe 52

Enciclopedia Britlnica. Chicago 1947, Juan Hus fue un hereje
checo, que predlcO contra las avaricias y vicios del clero,
negd la necesidad de la confesién auricular /he aqui la cone
tra posicidn que ejercla san Juan Nepomuceno/ y atacd como
idol&trico el culto de las imdgeness Fue cuemado vivo y su
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Los parrafos que componen éste cap{tulo estdn desti-
nados a estudiar la iglesia de Santa Prisca en su aspecto arqui-
tectonico y ornamental, a describirla y explicar sus diferentes
partes, porque nos parece un andlisis indispensable para poder

establecer sus interrelaciones formales, sus antecedentes y consg
cuencias artisticas, tanto como para hacer consideraciones sobre

. : s e + ? .
su importancia y significacion, e intentar presentar una imagen

cabal y acertada de la misma dentro de su tiempo historico-art{s-
tico. Conscientes de la ingrata tarea que significa emprender la

descripcion de las diversas y complicadas partes de una obra ba-
rroca y monumental como es esta, esperamos, sin embargo, contri-
buir con ello a fundamentar y difundir la importancia que tiene la
parroquia de Taxco dentro de la historia del barroco dieciochesco
mexicano y mundial,

La experiencia artistica debe ser directa y las palabras
resultan insuficientes para trasmitir las emociones que causa la
contemplacidn de ésta obra de arte. Es mds, como la emocidn esté-

tica es subjetiva y diversa, se hace mds diffcil la comunicacidn

entre quien escribe y quien lee, a pesar de la ayuda que proporcio-
na el material grafico, Diffcilmente, por lo tanto, y solo en parte,
podremos trasmitir a otros, mediante la palabra, la emocidn esté-
tica, que ha provocado en nosotros la contemplacidn - de formas plds-
ticas que estdn hechas para gozarse con los sentidos, pues, como
bien ha dicho el Dr, Francisco de la Maza, el barroco es inmersion i
de los sentidos en la obra de arte, A pesar de los convencionalis- |
mos del lenguaje con que contamos y que nos facilitan este intento .

de comunicacidn estética, sabemos que en el campo del arte se pro-

ducen vivencias tan fntimas, sutiles y complejas, que resultan ine-
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fables, por ejemplo, muchas de las formas ornamentales que se
aglomeran y entrelazan en las torres de este templo, nos resul-
tan indescriptibles por su complejidad'y sblo logramos dar una
idea aproximada de su aspecto fisico y, posiblemente, nunca logre-
mos desentrafiar la verdadera intencidn expresiva de su creador.

Es pues indispensable ver y contemplar detenidamente la
obra de arte. En este caso visitar la iglesia de Santa Prisca, sen
£irla dentro de su ambito espacial, dentro de éu propia atﬁésfera,
cosa que no se logra recrear nunca con palabras, Las presentes re-
flexiones analiticas -hechas a lo largo de un recorrido minucioso
y comentado sobre ias partes externas e internas del edificio-ayu-
darén a profundizar en la emocidn que cause.dicha aproximacién fi-
sica, cara a cara con la obra. Ayudaran, esperamos, a aprehenderla
y comprender su mensaje y concretar su imagen y situacidn histérica.
| No hemos querido separar en este estudio las partes es-
frUcturaies de las ornamentales, porque, como ya hemos dicho al

principio de éste trabajo que consideramos que en el arte barroco

ambos aspectos son inseparables vy complementarios entre si.

a) Andlisis formal de la arquitectura y de su ornamenta-

Cuando José de la Borda decidié hacer la iglesia de Santa
Prisca lo primero que tuvo que arreglar fue la irregularidad del
terreno para poder edificarla, La iglesia primitiva era pequefia y
el terreno plano que ocupaba no era suficiente para cimentar la
nueva, Pbr otra parte, como facilmente puede deducirse al contem-
plar la topografia montafiosa sobre la que se levanta la ciudad de
Taxco, no podia existir en ese lugar una superficie grande plana,

adecuada para edificar la actual iglesia, por lo tanto hubo que
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hacerla, Asi, pues, se comenzd por acondicionar una plataforma
lo mds grande que se pudo, para lograr la cual, los indios de Aca
yotla cedieron gustosos un terrenp que poselan en este sitio y
que actualmente ocupa la capilla de Jesls Nazareno, conocida tam-

bién como capilla de los Naturales (1).

Planta del edificio.

La planta de la parroquia de Santa Prisca, como puede
verse en el plano que la ilustra (2), es una planta tradicional
en forma de cruz latina, rodeada de varias y diferentes partes ado
sadas a ella, y un anexo en el lado sur del edificio a la altura
del &bside y la sacristia. Las dependencias que forman una sola ﬁni
dad con la planta del templo son: en primer término los basamentos
de las torres, a uno y otro lado de la fachada, después, en el la-
do norte de la nave, la capilla de Jestis Nazareno, sin comunicacién
al exterior y que ocupa toda el &rea comprendida entre el basamento
de la torre norte y el brazo norte de la cruz de la nave. Entre el
iadé poniente de este brazo y el limite final de la planta del tem
plo, colindando con el &bside, se encuentran dos habitaciones con
* comunicacién interior al crucero, que hoy sirven de sacristia para
los presbiteros (dejéndose la antigua sacristia para uso episcopal
y para que pueda ser visitada con libertad). Posibiemente esos
cuartos hayan servido antiguamente como bodegas. Enfrente de la
puerta que conduce a ellos se encuentra otra que oculta una alace-
na donde se guardaban los Santos Oleos y otros objetos sagrados.
En equivalente situacidn, pero sobre el brazo sur del crucero, otra
puerta igual comunica con la escalera que sube al pllpito, seglin
puede verse en el plano, y enfrente de ella se encuentra la puerta

que lleva a la antesacristia, Ocupando casi todo el terreno que
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queda detrds del &bside en el extremo oriental de la planta, esté
la sacristia. En el lado derecho del &bside, se halla la antesa -
cristia aque sirve de comunicacién entre la sacristia, dicho &bside,
el crucero sur del templo y el anexo que corresponde a la habita-
cibn parroquial, Del lado sur de la nave, ocupando una superficie
semejante a la que ocupa la capilla de Jesils, se encuentran, flan-
qugando la portada lateral, el Archivo o Cuadrante de la iglesia
y:el Bautisterio, separados por un tramo del atrio sobre el cual
se levanta dicha portada.

El anexo, construldo para la casa cural consta de tres
habitaciones intercomunicadas ~la mayor de ellas es la Sala Capi-
tular- enlazadas con la iglesia por medio de otra pequefia sala,
que.¢omunica con la anfesacristia; en esta sala también se abre
una puerta hacia un corredor exterior, adosado a la fachada sur,

" que ‘desemboca a ;u vez en el atrio que rodea la iglesia. Estas habi -
taciones que quedan en alto debieron comunicarse con la parte ba-
ja que se encuentra al nivel de la calle del arco y gue tiene una
entrada independiente de la parroquia. Esta sala de comunicacidn
entre la iglesia y la casa cural se apoya sobre un gran arco de
medio punto con bdveda de aristas, debajo del cual corre una ca- '
lle, pues debido al pronunciado desnivel del terreno, que por esta ‘
parte baja con una fuerte inclinacién desde la plaza principal,
fue necesario construir dicho arco, que soluciond con gran belle-
2a el problema de mantener el nivel general del edificio, dando
lugar a una de las calies més hermosas de la poblacidn: la calle
del Arco.

Las proporciones especialmente alargadas que presenta
esta planta, se deben sin duda a la imposibilidad de haber ensan-

chado ms la plataforma. En otras palabras, el alargamiento de la
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planta fue determinado -y resuelto hibilmente- por la forma del
terreno, cosa que, nor cierto, es la Onica sutil diferencia que
muestra esta planta respecto a la gran mayoria de plantas de cruz
latina que abundan en las iglesias mexicanas. Segln veremos a lo
largo de este anflisis formal, es innegable que los arquitectos
lograron aprovechar con acierto el espacio disponible, obteniendo
una planta de muy buenas proporciones dentro de la estrechez del
terreno que, como puede verse en el pnlano, tiene muy poco frente
y mucha profundidad,

Como se sabe, la planta de cruz latina es representati-
va por excelencla de la arquitectura cristiana y por lo tanto es
una de las que mas ha empleado la iglesia catdlica. En Héxico casi
todas las parroquias se han edificado sobre plantas de cruz lati-
na, menos, claro esté, las gque se erigieron en iglesias que habian
sido antes de conventos, casi todas del siglo XVI, y que por lo
general constan de una sola nave. Asi, los arquitectos barrocos
de la obra gque nos ocupa conservaron dicha tradicién arquitectbni-
ca y reservaron su imaginacidn y crea¢iones originales para la re-
gia ornamentacibén del edificio. Aungue el espacio ocupado por la
Capilla de Jesils Nazareno es un poco mis ancho que la superficié
en donde estén el Bautisterio y el Archivo de la parroquia, es in
dudable que los arquitectos buscaron mediante estos nicleos de
construcciones, equilibraf las proporciones del conjunto en ambos
flancos de_la nave,

A los lados de la entrada principal seglin dijimos, re-
saltan los basamentos de las torres, cuyos cuerpos contienen va-
rias dependencias. En el lado sur existe un recinto en donde hay
un altar (3), pero cuya funcidén es dar cabida a la escalera de ma

dera que conduce al coro. En la torre norte se encuentra el cara=
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col que sube a las hbvedas y campanarios, y un espacio -sefialado
en el plano junto a dicho caracol- que corresponde a un pequefio
tanque deécubierto que seglin todas las tradiciones se ocupaba co-
mo osario (4).

Notese que la cruz de la planta en su brazo mis largo,

o sea el que corresponde a la nave, no se hizo llegar hasta el fi
nal del terreno, sino que acertadamente se acortd poniendo la sa-

" cristia detrls del &bside, soluﬁién racional gque provorciond equili
brio a los espacios, dandole a dicha sacristia gran importanéia
espacial dentro del plano del conjunto,

En resumen, se trata de una planta compacta, funcional i
y equilibrada, considerando la estrechez y condiciones dificiles l
‘del terreno. Es el resultado de un andlisis profundo del espacio
que se tenia a mano, con todos los accidentes topogréficos que lo
rodeaban. Cada parte, cada vano, cada sala, demuestran con su po-
sicidn y proporciones el haber sido perfectamente pensados.

El conjunto rectanqular de la planta, dentro de su apa-
rente simplicidad geométrica, presenta sin embargo, varias solucig
nes barrocas de gran elegancia y actualidad artistica en su momen
to. El anexo de la casa cural, enlazada al conjunto del temolo,
asi como la saliente nroducida por la Capilla de Jesls Nazareno
-que quiebra la linea recta del edificio sobre la calle de la Muer g
te- dan movimiento a la planta evitando que &sta quedara limitada |
dentro de un recténgulo estético.

La iglesia esté rodeada por un peguefio atrio, que se
eleva sobre el nivel de la calle mediante cuatro escalones. Este
atrio ofrece una solucibn finica, dado lo accidentado del terreno,

y constituye por su forma otro de los elementos barrocos més des-

tacados de esta obra arquitecténica. La parte més amplia del atrio
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se encuentra frente a la entrada principal del templo, como es
natural. Por el lado norte aquel solo llega a donde principia
la Capilla de Jesls Nazareno -ya que la calle no le permite ensan
charse més- y por el lado sur se ajusta necesariamente al fuerte
desnivel que presenta la calle del Arco, cerrandose sobre el edi~
ficio de tal manera que se va haciendo cada vez més angosto hasta
que en el lugar donde termina el muro del Cuadrante, se convierte
en un corredor volado gue termina, segln va hemos dicho, en la
puerta de la sala de distribucibn, o vestibulo, que une la sacris-
tia v el &bside, con el anexo de la casa cural. El atrio luce dos
monumentos en sus esquinas frontales. Una cruz en el lado suroes-
te y una imagen de San Miguel en la esquina noroeste, ambos sobre
altos pedestales.

Sobre la planta que hemos descrito se encuentra cons-
truido el elegante espacio interior gue forma el templo y que en
cierra la rica y simbblica ornamentacién que tanta fama ha dado

a esta parroquia. Entremos pues para tratar de explicarlo.

Estructura y ornamentacidn de los espacios interiores.

La nave del templo, situada de oriente a poniente, estd
compuesta de cuatro tramos divididos por pilastras con contrapi-
lastras, sobre las gue descansan los arcos torales. Estos apoyos
presentan tableros resaltados en los fustes a manera de vigorosos
almohadillados que cubren también el intradds de los arcos. Los ca
piteles son de tipo corintio. Un fuerte y moldurado cornisamento
-que recuerda el interior del Sagrario de la ciudad andaluza de
Granada, obra de Hurtado y Bada, hecha entre 1705 y 1759 (5)= re-
corre la estructura en toda la extensidn de la nave, Asimismo la

cubierta se compone de cuatro bovedas de medio punto con penetra=~
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ciones, debajo de las cuales existen lunetos donde, como es usual,
se abren vanos -en este caso casi rectangulares, con rebajadisimos
arcos escarzanos- para la iluminacién. Como puede observarse en
las ilustraciones estas ventanas quedan rehundidas dentro de las
protuberantes molduras de los cornisamentos, provocando un claros-
curo muy contrastado.

Entre el alféizar de dichas ventanas y los arcos forme-
ros que enmarcan los retablos, hay unos grandes medallones cuyos
remates mixtil{neos irrumpen dentro de la deslumbrante luminosidad
de los vanos quebrando en destellos la tersura de la luz. En cada
medalldén aparece la figura de un arcéngel. Como en la nave hay seis
ventanas, el séptimo medallén est& colocado en la parte baja del
rico enmarcamiento de la ventana del coro. En este medalldn central,
colocado precisamente dentro del eje longitudinal del templo, y que
queda frente al altar mayor, se encuentra representado el Arcéngel
San Miguel. En el primer tramo de la nave, del lado derecho, apare=-
ce San Gabriel y del izquierdo San Rafael. De los cuatro que siguen
el que estd sobre el altar del Calvario lleva una corona en las
manos. Los otros tres, en actitudes teatrales, contribuyen con su
presencia a acentuar la grandiosidad artistica y religiosa del ine
terior de este templo.

El primer tramo de la nave corresponde comoc de costumbre,
al éoro, el cual muestra en su parte baja una bdveda rebajada de
tres centros. En su parte superior, sobre los muros laterales y co-
rrespondiendo a la altura en que se encuentran las torres hay sen-
das puertas. La del lado sur muestra en su interior unos escalcnes
cegados, como si hubigra sido una escalera de acceso a las bdvedas.

La del lado norte parece ser una alacena para uso de los misicos.
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En el tercer tramo de la nave y en ambos lados de ella,
se abren dos vanos. El del norte -que tiene arco de medio punto-

y conduce a la Capilla del Padre Jesis Nazareno v el del lado sur,
frente al anterior, es la puerta lateral de la iglesia. Esta puer-
ta presenta arco deprimido con un gran capialzado conchiforme.

En los brazos del crucero se repite el mismo tipo de apo
yos y cubierta: bbveda de medio punto con penetraciones y lunetos
con grandes bculos ovales. La clipula de dicho crucero es octogonal
y descansa sobre un tambor elevado, que a Su vez Se apoya sobre
pechinas éstas adornadas con relieves que representan las apari-
ciones de la Virgen de Guadalupe, que vor cierto tienen un dorado
de baja calidad que debe ser reciente. Los elementos interiores
lucen aristas que se embeben en el muro al llegar adonde principia
la linternilla.

El &bside rectangular, tiene igualmente bbveda de medio
punto con penetraciones y lunetos donde destacan los vanos de ilu

‘.

minacidn, que como en el crucero, son dculos ovales con marcos muy
ornamentados.

Seis pequefias portadas interiores engalanan armoniosa~-
mente ornamentadas, los vanos de comunicacidn gue se abren en el
crucero. Todas ellas son iguales entre si e iquales -como veremos-
a dos portadas menores que se encuentran en el exterior. Tienen
dintel y jambas tableradas que vibran haciendo eco al tableramiento
de las gigantescas pilastras que estructuran la nave. Sobre sus
dinteles hay frisos de follajes, gue alternan con otros que van
moldurados, y terminan en frontones curvos y rotos, que alojan en
su centro ménsulas que sirven de peanas a esculturas de arcéngeles
que sostienen cartelas. Los que estdn sobre las puertas que se

abren a los lados del presbiterio, ostentan en dichas cartelas re-
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presentaciones del sol y de la luna, y los que se yerguen encima
de las puertas que dan sobre el presbiterio mismo, muestran los
anagramas de Jeslis y de Maria. En la capilla de Dolores -que como
hemos visto se encuentra en el mismo lugar que la escalera que con
duce al coro- hay otra portada formada por los mismos elementos,
cuya Qnica diferencia con las anteriores es gque termina por medio
de un remate mixto.

Todos los dculos gue se abren sobre los muros para ilu-
minar el interior del templo y de la Capilla del Padre Jesls Naza-
reno, son de varladas formas y muy ornamentados, con molduraciones,
follajes, gquirnaldas y demas elementos de riqueza desbordante, como
ya hemos dicho y como puede apreciarse en las ilustraciones.

La importante sacristia, de excelentes provorciones rec-
tangulares orientada de norte a sur tiene una nave dividida en
tres tramos, sefialados -igual que en la nave principal- por pilas-
tras y contrapilastras tableradas, de orden corintio, sobre las
que se apoyan los arcos torales que sostienen bbvedas de arista.
Presenta también lunetos con dculos circulares, y en su muro orien
tal se abren tres grandes ventanas rectangulares. Al norte de esta
sala, como puede verse en el plano, se encuentra un cuarto que, se
glin dijimos, debib ser bodega. Este tiene asimismo una gran ventana
rectanqular que hace juego con las de la sacristia, de tal manera
que el &bside presenta al exterior una hermosa composicidn estruc-
tural con cuatro grandes ventanas.

La Capilla del Padre Jesls Nazareno tiene también tres
tramos en su nave, sefialados igualmente con pilastras y contrapi-
lastras del mismo tipo'de las anteriores, pero la cubierta estd re-
suelta de manera diferente que en el templo y en la sacristia. Los

tres tramos oue la componen muestran una solucidén muy barroca: el
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tramo central es mds largo que los dos de.los extremos, y estd
ocupade por una bdveda oval cuya seccidn menor es de medio pune
to, sobre pechinas, coronada por una liternilla igualmente ovala=
da. Las bbvedas de los extremos son en cambio, cuadrangulares y
de arista.

El Bautisterio y el Cuadrante presentan plantas rectane
gulares y tienen clpulas también muy barrocas y peculiares. Sobre
una cornisa fuertemente ondulada y muy sobresaliente del paflo de
los muros, se apoya uﬁa bbveda de arista muy peraltada que estd
rota en su centro para dar lugar a una linternilla rectangular que
luce pequefias ventanas de medio punto en cada una de sus caras, A
diferencia del cuadrante la puerta del bautisterio luce un capial
zado en forma de concha, -semejante al de la cara interior de la
portada latera; del templo- que aumenta su importancia arquitectb-
nica.

Ahora bien, el espacio del templo comprendido dentro de
la estructura que hemos tratado de describir, resulta, si lo con-
templamos en el plano, con una nave un poco alargada respecto del
amplio crucero en el que desemboca. Sin embargo, esta ligera dese
proporcibn -que debe entenderse como una forma premeditada por
los artistas- desaparece totalmente en la realidad, gracias a la
sabia colocacién de los retablos (6). El o los artistas, conside-
rando lo angosto de la nave, colocaron en ella retablos andstilos
(7) que no sobresalen demasiado de los muros, para evitar robar
demasiado espacio a la nave. En cambio, en el crucero, los reta=-
blos avanzan decididamente resténdole amplitud a éste, cuyo espa-
cio queda as{ perfectamente equilibrado con el de la nave. Por otra
parte el espacio del templo con sus proporciones angostas y eleva-

das, informado de indiscutible euritmia barroca, produce un efece
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to de solemnidad y elegancia, excepcionalmente bien logrado. Pe-
ro nos parece imposible hablar de &1 aisladamente, pues no cabe
duda que en esta iglesia -como en pocos templos=- podemos admifar
la perfecta correspondencia formal y funcional, entre la estruc-
tura y la ornamentacibn, segln el criterio de los artistas bae
rrocos (8).

La misma elegancia espacial y funcionalidad se encuentra
en la Capilla de Jeslis Naiareno, en la Sacrist{a y demds dependen-
cias de este conjunto y en todas ellas, repetimos, la ornamentacién
estd integrada a la estructura de manera inseparable,

El conjunto exterior.

Los vollmenes que forman el conjunto de este templo,
muestran en sus elevaciones, acrecentado, el movimiento y efectis
mo que ya se refleja en la planta, pues por una parte se ven en el
lado norte del edificio, que da a lo largo de la calle de la Muer=
te, las salientes y entrantes formadas por la nave de la Capilla
de Jesls Nazareno y por los grandes contrafuertes que la estruc-
turan. Este juego de vollmenes y claroscurismo es de gran vigor y
contraste, desde cualquier “&ngulo que se contemple, También el la
do sur del edificio, con su portada lateral rehundida entre el Bau
tisterio y el Cuadrante, as{ como la parte del atrio que all{ se
angosta y la inclinacibn de la calle que corre a su lado, ofrecen
perspectivas peculiares de gran dinamismo barroco.

En el conjunto arquitectdnico sobresalen, dominantes,
las torres y la gran cfipula, que por sus pronorciones y formas dan
realce al conjunto. La clipula de media naranja ochavada, se eleva
considerablemente sobre la béveda, gracias a un tambor muy alto,
también ochavado, y aumenta aﬁn més su altura y visibilidad coro-

néndose con una linternilla, que repite sus formas. Las torres, que
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" descansan sobre los basamentos -que como hemos visto forman par-
te de la estructura del templo- constan de dos éuerpos Yy un rema-
te, Su caracter{stica principal es que dan la sensacibén de que sus
cuerpos en el primer tramo, son mucho mds anchos que los basamentos,i
gracias a una cornisa muy saliente y moldurada con la que rematan
estos y sobre la que se apoya la elevacidn de las torres, Esta so=-
lucién acentfia el carécfer ascensional, vertical, del edificio, ani-
mindolo de espiritualismo, de ligereza, de elevacibén triunfante.
Esta hermosa composicién que ha sido anotada, desde Toussaint (9),
por todos los estudiosos del arte colonial, sirvid a Kubler para
destacar la relacidn formal que existe entre esta§ torres taxque=-
fias y las del Santuario de Ocotlén en el Estado de Tlaxcala, mencio=
nando como antecedentes formales las torres de Ecija en Espafia (10)
Otra caracter{stica importante de la coﬁposici6n estruc=
tural de Santa Prisca y de sus proporciones -que segiin Kubler (11)
son de doble-cuadrado~ es el hecho de su gran visibilidad desde
cualquier punto del pueblo. De las partes bajas: de la poblacidn,
el edificio emerge como una gran mole, monumental, rematada por el
joyel de su clpula y desde las partes altas del pueblo, las torres
alrosas, compiten y sobresalen entre las alturas de los demds edi-
ficios. El volumen del &bside gigantesco, es otro aspecto que hay
que sefialar, pues en su parte posterior, el edificio se engrande~
ce a medida que bajan las calles que lo rodean, resultando, as{,
la iglesia casi, tan monumental y de tan fuerte sentido ascensional
en su parte posterior como en su fachada. Esta reiaci6n que se& es=
tablece entre los dos extremos del templo, como si la trayectoria
ascensional empezara en la base del &bside, para continuar en la
clipula sobresaliente y terminar en las torres elevadi{simas, parece

otra nota de premeditado e inteligente barroquismo.
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Como se desprende de los pérrafos anteriores, una de
las nés sefialadas caracter{sticas formales de este conjunto ar-
quiteqténico, es el marcado sentido ascensional de sus fachadas
-especialmente de la principal- y de sus torres, as{ como la dis-
creta estrechez de la nave del templo. Estas soluciones se han vig
to, generalmente, como consecuencias obligadas del arte manierista.
No negamos que clerto tipo de composiciones alargadas, en naves, %
con sensible blisqueda de la profundidad, sean caracteristicas de
obras manieristas, pero en este caso en particular, creemos que estd :
muey clara la razén préctica que -sobre todas las demfs posibles ra-
zones~ obligd a los arquitectos a planear una nave angosta, o sea:

la estrechez del propio terreno que no tenia posibilidades de ensane

chamiento para ninquno de sus lados. Ademés, tal alargamiento y es-
trechez de la nave, que se notan sobre todo en el plano, no se man-
tuvieron vigentes con el mismo valor espacial después. Es decir,
que los arquitectos, conscientes de que la nave del templo resul=-
taba angosta con relacibn al crucero, sensiblemente més amplio,

con intencién equilibraron las dos partes, mediante las proporcio-
nes que dieron a los retablos. Segln ya hemos anticipado, en la na-
ve se pusieron retablos anistilos, bastante recogidos sobre los
muros, paré no robar espacio interior y en cambio en el crucero

se construyeron retablos muy ricos en ornamentacién y que avanzan
sobre el espacio, precisamente para que no quedara una nave dema=
siado angosta con un crucero muy espacioso. En esta solucién vemos
un ordenamiento equilibrade, claro, racional y no la tensién y el
efectismo intelectualizado que caracterizan a los espacios manie-
ristas tipicos, por ejemplo la nave de la iglesia del Carmen, en

San Angel, D.F.

En cuanto al sentido ascensional que ofrece la estructura
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del templo y sobre todo el elevado conjunto que forma la magnifi
ca fachada con sus torres, nos parece ante todo, la mejor propor=
cién que pudieron haberle dado, pero no se debe esto, sblo a la
voluntad estilistica, ni al gusto de la forma por la forma misma.
De no haber sido elevado el edificio hubjera tenido proporciones
pobres, pues debiendo hacerlo obligadamente angosto, resolverlo en
forma baja o, simplemente, sin dicho sentido ascensional, hubiera
sido 7 minimizarlo.

Adends, habia varias importantes razones histéricas para
que los arquitectos se preocuparan por darle al templo el mayor 1u
cimiento posible. Como veremos més adelante, dado el tipo de hom=
bre que ordend su construccidn, esta iglesia fue concebida con sen

tido triunfal desde sus orfgenes. Por profunda religqiosidad, por

yvanidad humana, a la vez que por rigueza econdmica y prestigio so=

cial, el templo debfa ser notable, monumental, grandioso. Por eso

se tuvo buen cuidado de que su estructura emergiera con caricter

dominante sobre la plaza, el poblado y sus alrededores. Se trata
-repetimos- de un edificio triunfal, no sélo de un templo cualquie=-
ra., Por eso nos parecen mds importantes estas razones histdricas,
que las puramente estilfsticas, para explicarnos el sentido ascen=
sional que lo informa.

Finalmente deseamos hacer hincapié en otro aspecto muy
importante que se pone de relieve en esta obra. Nos referimos a la
claridad con que queda aqui establecida la indisoluble relacién
formal que existe entre la estructura y la ornamentacidn., En esta
espléndida obra barroca, como en muchas otras =-segln lo prueba el
planeamiento de la nave y su posterior recubrimiento con retablose
ambas partes estuvieron pensadas al uni{sono, cuidadosamente, desde

el principio del proyecto, formando as{ un todo inseparable. No
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cabe la menor duda de que el arquitecto o los arquitectos que
elaboraron el plano del templo trabajaron "en equipo", con el
posible autor de los retablos. Prueba de ello es que los dos ase
pectos del edificio =-estructural y ornamental- se complementan y
resultan inseparables cuando queremos penetrar en el conocimien=
to de las motivaciones estfticas que les dieron forma.

Es evidente -insistimos- que tanto el arquitecto, como
José de la Borda, patrono constructor de esta iglesia, buscaron
la forma de situarla de la manera mis sobresaliente posible dentro
del caserio, como simbolo triunfal, social y religioso. La iglesia
de Santa Prisca todavia conserfa su lugar dominante dentro del
paisajé urbano de Taxco, aln actualmente cuando tanto ha crecido
la poblacién. Al acercarnos al pueblo, por la carretera, lo prime=-
ro que sobresale entre los tejados, es la iglesia y desde cualquier
punto que se observe es siempre este soberbio edificio el que do-

mina como logrado simbolo de la fe triunfante de sus constructores.

La portada principal,

Sobre el extremo suroeste de la pequeria plaza de la ciu=
dad de Taxco, se eleva monumental y esbeltisima la parroguia; su
espléndida fachada mira hacia el poniente, seglin era tradicién re-
ligiosa hacerlo, Dade la situacidn del edificio, una de las mejores
perspectivas =para contemplar el conjunto al nivel del suelo- es
la que se ofrece entrando a la plaza por la calle Real, en cuyo fi=
nal se deja ver toda la iglesia, como enmarcada especialmente por
los muros de las casas aledafias. A medida que se avanza hacia la
plaza el escenario se amplia, la figura del templo se agiganta y la
perspectiva se va perdiendo. Entonces hay que contemplar la facha-

da de Santa Prisca de cerca, e ir elevando la vista impelidos por
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la fuerza ascensional que la informa. Cuando se llega a estar a
unos cuantos metros de distancia, sobre el atrio mismo, es abso-
lutamente necesario que el espectador eleve los ojos y aun la ca=
beza, y deje que la mirada ascienda, arrastrada -si as{ puede de-
cirse- hacia las alturas, absorbida, primero por los trazos verti-
cales de la fachada y después por las superficies escalonadas y
crispadas de ornamentacién de las torres, hasta sobrepasar los re=
mates y contemplar por arriba de ellos el cielo,

No es casual, ni mucho menos, esta atraccién visual que\
la obra ejerce sobre quien la contempla, antes bien lo reconocemos
COmO un recurso, muy barroco y muy religioso, empleado en este caso
de manera extraordinaria por los autores, para lograr el propbsito
artistico de atraer, persuadir y provocar devocidn por medio de la
belleza del edificio.

La portada principal, de dos cuerpos, tiene especialmen=
te acentuados los ejes verticales mediante la importancia dada a
los apoyos, que consisten en columnas tritdstilas clasicistas -sobre
alt{simos zbcalos moldurados=- en el primer cuerpo, y salombnicas
may sinuosas en el segundo. La puerta con arco de medio punto des=
cansa sobre sencillas pilastras tableradas a la manera tradicional,
pero en cambio la cornisa, que usualmente divide los cuerpos, no
existe en este caso como unidad formal, sino que sobre los resal=
tos que coronan cada uno de los capiteles de las columnas se des=
tacan secciones de entablamento, muy molduradas y sobresalientes,
curvilineas y elevadas en su parte superior, a manera de pequefios
frontones curvos. Sobre estos elementos, estin montados otros zbca-
los decorados con follajes sobre los que aparecen mis secciones de

cornisamentods;, esta vez como pequefios frontones rotos en donde se

alojan angelillos que portan grandes ramos de flores o palmas del
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martirio (12). Nuevos zbcalos se asientan sobre los cuerpos ante-
riores para sosﬁener las cuatro columnas salombnicas que estructu-
ran el segundo cuerpo que, sobre sus capiteles de recuerdo corin=
tio, lucen también grandes secciones ée entablamento semejantes a
las descritas anteriormente, Sobre cada par de columnas saloménicas
se encuentra un escudo flanqueado por angelillos. El escudo del
la@o izquierdo tiene tallada el &guila nacional, pero como hizo no=-
tar Toussaint, conserva aun la corona y el toison del escudo real
de Espafia, que sin duda era el que ocupaba este lugar (13). El del
lado derecho es el escudo que pertenecid al arzobispo Rubio y §ali-
nas en cuyo tiempo se edificd esta parroquia.

Los intercolumnios del primer cuerpo muestran una solu-
cién sumamente novedosa. Estén estructurados a base de piiastras
molduradas, mixtil{neas ornamentadas en algunos tramos con roleos
y follajes.

Angulo Ifiiguez ya notd el marcado barroquismo de los gi-
gantescos basamentos de estas pilastras de los intercolumnios,
mucho mds altos y voluminosos que los basamentos de las columnas
mismas. Son estos elementos de forma mixtilinea, muy moldurados y
adornados con guardamalletas y follajes, los que descansan sus pe=-
sados volimenes sobre secciones rectangulares, tan esbeltas en re=-
lacibn con ellos que marcan un fuerte contraste funcional (14).
Como si fuera poco, encima de ellos aparecen peanas adornadas con
formas vegetales que sostienen las imdgenes de San Pedro y San
Pablo. Por detrds de estas esculturas, se elevan las pilastras-pea
na, que suben atravesando entre las varias secciones de entablae -
mento sobre les capiteles, que ya hemos mencionado, hasta rebasar
los 1imites tradicionales del primer cuerpo, para llegar al segun= :

do, convertidas de nuevo en altos basamentos que dan lucido apoyo ‘
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a las representaciones de San Sebastiin y Santa Prisca, los san
tos patronos de la parroquia que aparecen dentro de nichos acon-
chados. Estas estructuras marcan una fuerte linea vertical que
refuerza las otras cuatro ya trazadas por los apoyos, obtenién-
dose asf, en la composicidn, seis ejes verticales de gran vigor,
tres a cada lado de la puerta, que comunican definitive carécter
ascensional al conjunto. Los cuerpos de estas pilastras-peana
=puesto que no son pilastras-nicho- visual y formalmente, consti-
tuyen unidad desde su base hasta el punto més alto de las escul=:
turas que ocupan los nichos del segundo cuerpo. Son ademis los
elementos més novedosos de esta obra ultrabarroca, que habrian de
repetirse después en formas énélogas y aun mis audaces como por
ejemplo en la portada lateral de la iglesia de Santiago Tianguisten
cO en el Estado de Wéxico.

La entrecalle central ofrece a la vez que esplendor, ori
ginalidad por sus grandes novedades: no est& ya interrumpida hori=
zontalmente por las cornisas y entablamentos que tradicionalmente
separaban 1os cuerpos en este tipo de composiciones y ademés sus
principales elementos: el escudo Papal sobre la puerta, el relieve

con el Bautismo de Cristo y la ventana del coro, constituyen una

unidad ornamental, pues se suceden ininterrumpidamente, ligados
por medio de diversos motivos formales tallados.

El relieve del Bautismo de Cristo, -dentro de un marco
nixtilineo que tiene gran riqueza por los roleos, conchas, follajes
y angelillos, que lo circundan- se destaca visiblemente dentro del
conjunto y, como es obvio, constituye el centro de la‘composicién.
Su tamafio y colocacidn se tomaron muy en cuenta para trazar los
ejes verticales y horijontales que componen la portada, llenando
con su volumen el espacio central que se encuentra entre las sinug

sas columnas salomdnicas.
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Esta solucién formal de colocar un relieve como parfe
central de una portada, aparecid en la ciudad de México cuando
menos desde que se termind la construccidn del convento de monjas
de la Encarnacién (hacia 1648) y desde entonces la presencia de re
lieves en las portadas se convirtid en una de las tradiciones mls-
destacadas del barroco mexicano. Como se ve, el autor de la fachae
da de Santa Prisca cumplid fielmente con ese gusto novohispano,

En cuanto al tema biblico que lo informa, no recordamos
antecedentes en otros relieves de fecha anterior, en cambio debe-
mos mencionar la fachada del templo de San Felipe Neri el Nuevo,
en la ciudad de México, cuyo relieve presenta el mismo tema. Este
hecho constituye una coincidencia muy interesante ya que ambos edi~
ficios fueron empezados en el ﬁismo afio de 1751 (15). Los dos re=
lieves, de gusto muy barroco, presentan en su composicibén exacta=-
mente el mismo nimero de personajes y colocados de manera semejan=
te, como puede advertirse en las ilustraciones. La composicién del
relieve taxquefio presenta un eje central que incluye en su trayec=-
toria descendente, la cabeza del Padre Eterno, la imagen del Espf-
ritu Santo y la cabeza y la pierna izquierda de Cristo. En relacién
con este eje central, vertical, se destaca claramente una-triéngulg
¢ibn que tiene como clispide también, la cabeza del Padre Eterno,
ademés de algunas diagonales secundarias.

Las mismas caracterfsticas presenta el relieve de San
Felipe Neri. Por otra parte, en los enmarcamientos de ambas obras
aparecen angelillos “balbasianos’ (16) y roleos y perfiles mixtild-
neos que, claro esti, pueden explicarse como frutos de ese momento
artistico, pero que por otra parte nos dan derecho a pensar en la

posible intervencidn de artistas capitalinos en la iglesia de San-

ta Prisca (17).
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Por lo que conocemos hasta ahora sobre cronologia en

cuanto a la construccién de las fachadas mexicanas, esta portada
de Santa Prisca es una de las primeras que presentaron la calle
central abierta y verticalizante, La mis antigua parece ser la
portada de 1a'iglesia de la Compaiifa, en la ciudad de Guanajuato,
obra edificada entre 1747 y 1765 por el arquitecto Felipe Urefia
(18), y la seguirfa la del templo de Santa Prisca que, como hemos
dicho se construyd entre 1751 y 1758, Parece ser que Felipe Urefta
-mientras no se demuestre lo contrario fue el primer arquitecto en
la Nueva Espafia que se lanzb a emplear soluciones que rompfan con
las tradiciones formales establecidas. Por otra parte las dos pore
tadas soh muy diferentes entre si{ en cuanto a sus composiciones y
empleo de elementos ornamentales, siendo la iglesia del Bajio obra
predominantemente geometricista, menos ornamental y simbdlica que
la iglesia taxquefia, cosa que las separa como frutos de artistas y
modelos muy diferentes. Esta Qltima nos muestra un armonioso y li-
gero conjunto de lfneas marcadamente verticales y ascensionales ese
pléndidamente enriquecido con miltiples relieves vegetales, roleos,
formas geométricas y de rocalla, Sobresalen, la gran concha que se
encuentra sobre la clave del arco de la puerta, asi como los enmar-
camientos mixtilineos, ricamente moldurados y ornamentados del es-
cudo Papal, del relieve central y de la ventana del coro. Toda la
composicidn est8 colocada dentro del medio punto que la corona sefla
lado por una molduracidn acompafiada de ovas y perlas. ‘
La parte superior del conjunto se remata por una balaus-
trada ciega, sobre la que volveremos a hablar después. Encima de di
cha balaustrada, interrumpiéndola exactamente al eje central de la

composicidn, estéd el'reloj, sobre cuya caritula circular se mueve

su nica manecilla. Esta joya de la relojerfa dieciochesca procede
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de Londres y esté firmada por Isaac Rogers en 1753, Su maquinaria
est8 alojada dentro de la torre sur, en un pequefio recinto cupular
y fue reconstruida en 1928 por el relojero Darfo M. Gallegos, se=
gln una inscripeibén que allf se encuentra. La estructura que alo-
ja la carftula del reloj y que es parte del remate de la fachada,
se forma principalmente a base de gruesos roleos que a su vez for-
man peanas a tres esculturas que rematan el conjunto. Sobre el cen-
tro del reloj sobresale la imagen de la Purisima Concepcibn -advoég
cién a la que esté dedicado el templo- y a sus lados, un poco més
abajo, se destacan las figuras de dos apbstoles: San Juan, con su
§guila, al lado derscho de la Virgen y del izquierdo San Mateo y el
&ngel que, junto con las imfgenes de San Pedro y San Pablo -que ya
hemos mencionadv~ suman cuatro apdstoles presentes en la composicidn {
de la portada, Esta, ademés, se nos presenta resguardada dentro del
estuéhe que forman los dos cubos de las torres, los cuales la enmar
can a manera de estribos. Estos cubos de sillares lisos sblo lucen
ornamentacién en los marcos mixtilfneos de los dculos (19) -cuatro
en cada uno- que se abren en sus muros fronteros. La sobriedad y
lisura de sus paredes sirve de perfecto contrapunto para hacer re=
saltar la exuberancia formal que emana de todas las partes que com=
ponen la portada.

Ante todo -en relacibn con la composicién que muestra es-
ta fachada= debemos comentar el eclecticismo formal que ha anotado
Angulo Ifiguez (20), Es cierto que esta obra podria juzgarse como
ecléctica, ya que en vez de emplear los apoyos estipites que se usg
ban a mediados del siglo XVIII, utilizd columnas clasicistas y sa=-
lombnicas y otros elementos representativos de momentos artisticos
del pasado, pero es verdad que en combinacidn con soluciones es-

tructurales muy novedosas, segfin hemos visto. Este aparente eclec-
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ticismo formal nos parece eso, sblo forma externa, puesto que ve=
mos en dicha libre combinacién de formas de todos los tiempos ba-
rrocos, algo novedoso y a la vez la recreacibn, el apropiarse y
deleitarse en ello, que es la esencia misma de la libre expresién
barroca. Vemos, al contrario de lo ecléctico, la audaz entrega a lo
novedoso, a las combinaciones indiscriminatorias, con plena con-
ciencia del uso de la libertad artistica., Verdaderamente ecléctico

nos parece el sobrio barroco tablerado de Morelia que si se mantu-

vo -formal y espiritualmente- dentro de ciertos limites de expresién, ]

pero no esta portada donde el artista hace lo que le viene en gana

con los elementos, barajéndolos y mezclindolos a su capricho. Este

aparente eclecticismo repetimos, corrigiendo discretamente a Angulo, :

no es sino demostracibén de libertad y capacidad de creacidn artis-
tica y deseos de encontrar menos caminos.

En cuanto a linaje formal, estamos de acuerdo con Kubler
y Baird (21) en que en esta fachada se combinan las preferencias an
daluzas y mexicanas. No hemos encontrado hasta ahora ninguna facha-
da espafiola de la cual pudiéramos hacer derivar directamente la por
tada de Santa Prisca de Taxco, pero es clarisimo que est& emparen=-
tada con el barroco andaluz porque-éstas soluciones libres, audaces
y dindmicas estuvieron presentes en Andalucia mucho antes que en
México, sobre todo en retablos, como adelante veremos al hablar de
los que engalanan el interior de este templo.

Lo que nos parece diffcil determinar es si dicha influen-
cia andaluza se encuentra en Santa Prisca por obra y arte de un ar
tista andaluz, o espafiol por lo menos, o si es el fruto natural del
medio artistico novohispano, originado por las formas andaluzas seme
bradas en México hacia 1720 por Jerbnimo de Balbés y recreadas

por Lorenzo Rodriguez y dem&s seguidores de Balbds.



154

En la ciudad de México el barroco estipite de mediados
del siglo XVIII presentaba ya algunas soluclones de movimiento no
vedoso, tales como la ampliacidn hacia arriba del campo de las en-
jutas y la elevacidén de la cornisa sobre el eje de la puerta, como
en el Sagrario -que en otra parte (22) lo hemos considerado como
un paso clave en el desarrollo normal capitalino, que culminé con
portadas como la de La Compafifa de Guanajuato o la de la Santisima
de la ciudad de México, etc., etc., es decir, con acentuado vertica~
lismo, apertura de la calle central y cornisamentos: secclonados,
Sin embargo, no podriamos explicarnos fécilmente la existencia de
portadas como la de Santa Prisca solﬁjzf resultado formal directo
‘después de la creacibn del Sagrario Metropolitano. Nos haria falta
otro momento intermedio entre el desarrollo que muestran ambas por=
tadas a las que vemos muy alejadas entre si en su evolucién formal.
'Ese hueco o momento en la trayectoria del desarrollo del barroco
novohispano lo explicarf{a desde luego, la renovada influencia anda-
luza, traida por algunos artistas y abonada aqui con aun més ade-
cuados climas para su floracibn.

Como se sabe, en este repaso, debemos contar en primer
término, con la obra y presencia de Jerbnimo de Balbls, autor del
retablo de los Reyes de la Catedral de México y luego con la de Lo
renzo Rodriguez, artista también andaluz, por lo que respecta a la
ciudad de México, y debemos hacer resaltar de manera especial, la
obra de Felipe Urefia (de quien no sabemos si fue espafiol o novo=
hispano) en la iglesia de la Compafifa en Guanajuato (1747-65), Esta,
por las fechas de su construccién, por su calle central abierta,
as{ como por la libertad de expresidén que la informa es una obra

mds cercana a Santa Prisca y avocada a constituir uno de los monu-

mentos que llenaran ese momento artf{stico que transcurrid entre el
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barroco del Sagrario y el de Santa Prisca. Segln Gallego Burin
en su obra sobre el barroco granadino (23) y por lo que puede ver
se en los monumentos de esa ciudad, el influjo del arte de Hurtae
do sobre el barroco novohispano fue decisivo a través de Balbés y
de Rodriguez. Balbs pudo haber influenciado a Hurtado o viceversa,
antes de que el primero saliera de Espafia (24). Por su parte Loren-
20 Rodriguez tendrfa unos dieciseis afios cuando Hurtado fue a Guae
dix y debieron conocerse y Rodriguez pudo haber venido a México
con el gusto ya un tanto formado, aunque desde luego su arte es més
grandioso y rico que el de Hurtado, Estos artistas son pues, los
que representan en léxico de manera clara y documentada la influen~
cia del barroco andaluz. Pero que se sepa, ni Jerbnimo de Balbhs ni
Lorenzo Rodriguez se comprometieron nunca en hacer una composicibn
tan libre y audaz, separada de la moda del momenté, como es la de
Santa Prisca, Sin embargo, mpetimos, mucho tiene ésta de balbasia
na y de granadina, pero es diferente; es ya el resultado de un re-
novado sentido artf{stico y ya sea que el autor haya sido mexicano
o andaluz, tuvo el genio de combinar con armonia las dos tradiciones.
También serfa posible pensar que, si como dice Toussaint,
Isidoro Vicente de Balbas, hijo de Jerdnimo de Balbls -casi segura-
mente nacido y criado en México- fue el autor de los retablos de
Santa Prisca, que &ste mismo artista haya participadc también en
el proyecto de la fachada, pues como veremos, ésta guarda bastante
relacibn formal y temdtica con el interior. Ademés, el empleo de ny
merosos angelillos "balbasianos® tanto en las portadas como en el
interior, muestra dicha relacibn con el arte de su padre, ya que
estas figuras fueron recreadas por &1; usadas como expresibn muy
personal y aparecieron por primera vez en México en el retablo de

los Reyes de la Catedral Metropolitana. No hubiera sido extrafio



tampoco que Isidoro Vicente de Balbés viajara a la Madre Patria,
tal vez a estudiar, a formarse alld, o simplemente a ver y hubig
ra trafdo consigo nuevas soluciones inspiradas en el barroco anda-
luz que siempre fesult6 de vanguardia alin dentro de la propia Espa

Nde

Por otra parte tampoco podemos descartar la posibilidad
de que un artista mexicano fuera el creador de Santa Prisca, a pe-
sar del fuerte carfcter andaluz de muchas de sus partes. Basta re-
cordar el caso del arquitecto mexicano Ildefonso Iniesta Bejarano
(25), autor de la hermosa fachada de San Felipe Neri el Nuevo, en
l1a ciudad de México, para comprender que las influencias andaluzas
podian asimilarse y recrearse sin salir de la Nueva Espafia. Esta
obra, que por cierto fue comenzada igual que la de Santa Prisca el
afio 1751, dada su gran semejanza con el Sagrario Metropolitano fue
considerada por muchos afios como creacién de Lorenze Rodriguez, y
algo semejante pudo haber ocurrido en el caso de Santa Prisca. Es
decir qﬁe la obra, por mucho que presente caracter{sticas andalu=
zas pudo haber sido concebida por un artista novohispano. Esta hi-
pbtesis podria reforzarse con dos razones formales importantes: pri
mero la blsqueda de la libertad de expresién que alentaba en los
artistas mexicanos, mayor afin que en Andalucia, y la cual se mani-
festaba de manera especial en el terreno del arte, en el tratamien=
to de los exteriores y luego por la presencia de algunas formas ta=-
les como las conchas y los mencionados “angeles balbasianos", si
bien de linaje andaluz, ambas de evidente recreacién y preferencia
capitalinas. La abundancia y forma de los angelillos que engalanan
esta obra, la relacionan més con lo andaluz trabajado y matizado
. ya en México, que coh lo andaluz hecho en Espafia.

Desgracladamente la falta de documentacién nos impide
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aventurar nada que no sea una pura hipStesis. El nombre de Due
rén, que aparece en los versos pintados en el pequefio mural de

la escalera de caracol de una de las torres del templo y que Tou=
ssaint identifica con un artista espafiol, tampoco puede tomarse
como una informacidn definitiva mientras la personalidad de este
artista siga siendo un misterio. Es decir, casi seguramente dicho
Duran tuvo que ver con la obra, pero no sabemos de cierto si se
trata de la misma persona llamada Diego Duran Berruecos, cuyo
nombre y titulo de maestro de arquitectura aparece en los Padrones
de la Ciudad de México del afio de 1753, que se conservan en el Ar-
chivo General de la Nacién (26), En suma, por ahora no es posible
determinar si el artista creador de tan espléndido edificio fue
espafiol o fue mexicano; las apariencias formales estén de tal ma-
nera balanceadas en el conjunto que no predominan unas sobre las
otras y por lo tanto no nos permiten inclinarnos hacia ninguna de
_las dos posibilidades. Es mis, bien pudieran también haber traba=
jado juntos un espafiol y un mexicano.

Pero si en algo hemos de tomar en cuenta el valor de las
formas y la elocuencia de su expresividad, habremos cuando menos
intentado acercarnos a la verdad arti{stica que informa esta obra.
Y eso sl es necesario decir, que cualquiera que haya sido la ine-
fluencia andaluza y la forma en que esta llegara, aqui sufrié un
peculiar desarrollo, amoldéndose a la sensibilidad novohispana,
produciéndose as{ en México el grandioso ultrabarroco, una de las

formas apotedticas de esta modalidad artistica y que la iglesia de

Santa Prisca es, en particular, una de sus mejores representaciones. °

Concretamente, en esta fachada, la tradicién artistica
novohispana estd presente en el gran relieve del Bautismo de Cristo

~punto central, éptico y honorifico de la portada- de vieja tradi-
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cibn pedagbgica en la Nueva Espafia; en la importancia que se da,
por su tamafio y ornamentacién, al campo de las enjutas, y en la
exuberancia y generosidad de la ornamentacién, ademés de ciertos
aspectos en el oficio de la talla, especialmente por lo que toca

al relieve central y en la proliferacién de los.éngeles *balbasia=
nos’s La nota andaluza la vemos en el clasicismo presente en muchas
de sus partes, ya que en Espafia se volvia a poner de moda hacia
mediados del siglo XVIII; en el empleo de las columnas salombnicas
que se usaron mucho mis en Espafia durante el siglo XVIII, que aqui
en México, en donde estaban pasadas de moda precisamente en los
afios de la construccibn de este edificio. Seqlin el profesor Joseph
Baird la presencia de tales columnas salomdnicas relacionan esta
fachada con obras granadinas y sevillanas, especialmente de Hurta=
do y de Figueroa (27). Asi, mientras en Taxco se empleaban columnas
salombnicas, el est{pite aun triunfante seguia extendiendo sus do=
minios por todo el pals. Otra sefial de la influencia andaluza es la
manera como estd compuesta la calle central, composicibén que tiene
sus principales antecedentes en las audaces y liberadas composi~
ciones de los retablos granadinos. En esta composicibn segun vemos,
se dié iqual categorfa a los elementos de ambas tendencias barro-
cas: andaluza y mexicana.

Ahora bien, ademés de haber tratado de situar la fachada
principal de Santa Prisca dentro de las tendencias formales andalu=-
'zas Y novohispanas de su época y de hacernos conjeturas acerca de su 3
posible autor, debemos intentar una clasificacibén mis espec{fica,
tomando en cuenta las Gltimas aportaciones que sobre este aspecto,
han hecho nuestros especialistas.

Ultrabarroco y nedstilo.

Recientemente Jorge Alberto Manrique -segiin dejamos cons-
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tancia en el primer capftulo del presente estudio- escribié un
articulo en el que lanzd una interesante hipbtesis ;obre la mo-
dalidad del barroco dieciochesco posterior al churrigueresco, que
emplea columnas nuevamente, en vez de estfpites., En su articulo el
autor planted muy bien la necesidad de que dichas obras "...aparte
de st calidad individual..." no se habian entendido como lo mere=-
cian, puesto que también *... aparecian notables como grupo" (28).
De ahi que analice, situe y sefiale las caracteristicas formales e
histdricas que distinguen dicha modalidad a la que bautizd con el
nombre de nebstilo, ya que se trata de un conjunto de monumentos
que representan ".,,una nueva época de la columna o la época de la
nueva columna..." (29). Manrique ve en el nebstilo ",.. la Gltima
carta del barroco", o sea el finico camino que quedaba para salvaf
a dicho arte de caer en la repeticibn y por ende en la decadencia.
Fue pues el nebstilo una directriz renovadora; a la vez que conser
vé algunas tradiclones fue creadora de algo diferente,

Desde el punto de vista histdrico nuestro colega consie
dera al nebstilo como el conciente esfuerzo art{stico, representa-
tivo del deseo de renovacibén y diferenciacién cultural que alenta-
ba en los hombres novohispanos de aquel entonces, que a pesar de
ello, aun no despreciaban los valores tradiclonales. Es decir que
querfan algo nuevo aungue dentro de la tradicidn.

En todo esto estamos de acuerdo con Manrique a guien ade
més felicitamos por la claridad del tratamiento del tema, el enfo=-
que novedoso y la atinada interpretacidn sobre el sentido histéri=
co que debe verse en la naturaleza del nebstilo. Era sin duda nece
sario y urgente valorar y precisar las caracteristicas de ése gru-
po de obras basadas en el empleo de columnas y desde luego nosotros

reconocemos su existencia como una modalidad del barroco dieciocheg

co, dentro de la cual destacan por cierto, como ejemplo notable,
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notorio y representativo, las fachadas de la iglesia de Santa
Prisca,

Las fechas que da Manrique para el florecimiento del
nedstilo, son entre 1770-1775 y 1790-1795 (30), lo cual plantea
de inmediato, como es obvio, la dificultad de ajustar a dicha cro-
nologia muchas obras nebstilas que hasta ahora se han considerado
anteriores, entre ellas la propia Santa Prisca que, como espera=
mos haber fundamentado de manera satisfactoria en el capftulo an-
terior, se supone construida entre 1751 y 1758-59, Para allanar
esa dificultad, en el caso que nos ocupa, Manrique nos dice que
aunque Toussaint haya deducido tales fechas, él, del estudio de las
formas de la fachada infiere que &sta no pudo haberse construido
antes de 1770c. (31).

No podemos aceptar esta modificacién cronolégica tan drés
tica después de las razones histdricas que hemos considerado en el
capftulo anterior sobre la construccibén de la parroquia de Taxco.
De dichos motivos solo repetiremos aquf, resumiendo, que dadas
las condiciones impuestas por Borda para construir el templo al so=
licitar las licencias del Virrey y del Arzobispo, pidiendo no in=-
tervencibn y obligéndose a entregar la iglesia "...perfectamente
acabada y dedicada..." (32) y dada su riqueza personal y después
los testimonios de alabanzas y agradecimientos por haber construido
el templo, ho creemos tener fundamentos pata dudar de su termina-
clén en la fecha sefialada. Es mds, no resulta historicamente légi~
co que un hombre con el esp{ritu de Borda, devoto hasta la vanidad,
generoso con la Iglesia, implacablemente ejecutivo y perfeccionis-
ta, que pensb en todos los detalles de la obra y enriquecid al

templo con vasos, joyas, muebles, vestiduras, pinturas y hasta una

gran alfombra; un hombre, en fin, que se empefié tanto en.ver su
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templo, su obra mixima minuciosamente acabada, permitiera que ésta

se dedicara en 1759, estando el en la plenitud de su vida y de su
riqueza, sin haberle construldo las portadas.
Estamos de acuerdo con Toussaint -repetimos- en que las

fechas de 1751-1758 deben ser las verdaderas o las mis aproximadas °
para la construccién de Santa Prisca y si estas pudieran variar, se-
rfa dentro de un mérgen de tiempo muy reducido. Estamos por otra
| parte de acuerdo con Manrique en la existencia del nebstilo como
una modalidad "especifica y diferente" y significativa comd el la
plantea, con las siguientes discrepancias: que el nebstilo es, como
el andstilo, un hijo del ultrabarroco y que su cronologia debe ree.
correrse hacia atrés, hasta 1751-1755 cuando deben haberse construi
do las fachadas de Santa Prisca, que son obras nebstilas. La solu-
cién a este problema cronolbgico creemos verla en las propias pa-
labras de Manrique, quien plantea muy claramente la existencia de
dos corrientes barrocas después del churriqueresco: la que derivd

a través de la transformacién del barroco estipite -que desde 1951

Joseph Baird llamb la disolucién del estipite (33) la cual, cree=

mos, tuvo su culminacién con el anastilismo, y el nebstilo, o sea
1a renovacién salvadora, que cortando por lo sano desdefib los estf-
pites y volvid al uso de las columnas. MAs adelante, Manrique afia= %

de "...e5 necesario aclarar que el nebstilo se empalma muchas veces

con el barroco "disolvente", ultrabarroco o barroco anastilo o como &

se le quiera llamar; es decir que se dan simulténeamente dos movie ;
mientos contrarios: el de continuar las derivaciones del estipite
y el de reaccionar contra &l" (34). En dicha sobreposicién de moda
lidades =con 1la que sin duda estamos de acuerdo- vemos la razén
para poder modificar la estrecha cronologia en que Manrique quiere

encerrar al nebstilo. Si se acepta que dichas directrices coexis-
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tieron y se empalmaron, no vemos por qué no se ha de aceptar

que Santa Prisca se haya construido -nedstila- entre 1751 y 1758,
ya que ademds constituye, como esperamos dejar asentado a lo largo
de estas phginas, uno de los mds notables ejemplos de la sabia com-
binacién de las corrientes artisticas mencionadas. Es més, por qué
no habriz de ser Santa Prisca, en todo caso, la primera obra neds=-
tila? Quede esta posiﬁilidad, planteada aqui como uria hipbtesis.

En cuanto a la relacién del ultrabarroco con el nedstilo
deseamos aclarar que disentimos un tanto de la forma en que lo pre=
senta Manrique. Para &1 ultrabarroco puede ser lo mismo. que barroco
"disolvente" o barroco anistilo, pero para nosotros no. Segfin nues-
tro punto de vista el barroco "disolvente" que culmina con las crea
ciones anlstilas -seglin deciamos- se desarrolld y florecid a la par
que el nedstilo y como en ambas modalidades aparecen muchas carac-
teristicas formales cue los hermanan, consideramos que las dos mo=-
dalidades son hijas del mismo padre o sea del ultrabarroco. La aper=-
tura de la calle central, las guardamalletas, las ornamentaciones
mixtilineas "méviles", las claraboyas, etc., Se ven tanto en obras
aun con estipites en disolucién, como en monumentos anfstilos y
nebstilos. Por lo tanto el nedstilo nos parece, por asf decirlo el
hijo mejor que procred el ultrabarroco y aunque no el finico, si el
més inteligente y el que més lejos llegd en las creaciones arquitec
tonicas con que cllmind el arte barroco religioso en México,

En suma, concluimos, las fachadas de la iglesia de Santa
Prisca pertenecen al ultrabarroco nedstilo y tienen ademés el méri-
to artistico de ser -por lo que se sabe hasta ahora- las primeras
obras de este género tan importante por su carbcter novohispano,
cosa que por otro lado nos inclina a fortalecer la idea de que su

autor fuera un artista nativo, ya que como bien dice Manrique en

i
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Espafia no se encuentra el equivalente del nebstilo. (35)

El neostilismo de la fachada principal de Santa Pris=
ca salta a la vista en la magnificencia e importancia de los apo=
yos clasicistas y saloménicos que emplea, desdefiando olfmpicamente
los estipites. Ostenta ademis magnificas y originales creaciones
de pilastras-peana, insélitas por su longitud, que son otra sefial
peculiar del nebstilo (36)

Por'otra parte es necesario menclonar dos obras que evi
dentemente derivan en su composicién de la portada de Santa Prisca.
Por lo que se sabe hasta ahora las dos fueron comenzadas en el afio
de 1755 (37), o'sea cuatro afios después de la parroquia taxquefia.
Una de ellas es la portada de la iglesia de la Santisima Trinidad
de la ciudad de México que, como lo hizo notar Francisco de la Ma=
za desde hace nuchos afios, no obstante que emplea apoyos estipites,
presenta una composicidén muy semejante a la de Santa Pfisca, ya que
en su calle central, luce al igual que en ésta; un escudo papal,
un relieve central y la ventana del coro, -en la misma secuencia y
colocacibn, y asi mismo unidos dichos elementos entre si, por medio
aelrelieves ornamentales. La otra portada es la de la iglesia de
Santiago Tianguistenco en el Estado de México. En el estudio que
de ella ha hecho el arquitecto Carlos Flores Marini (38), puede
apreciarse bien la relacién formal que existe entre ambas obras,
Tianguistenco es ya obra plenzmente nebstila. En ella se emplearon ;

también columnas clasicistas -si bien muy ornamentadas- y grandes

columnas sa;oménicas, aun mds imponentes que las de Taxco, y se
acentud el empleo y lucimiento de los altos pedestales que en es=
ta obra se encuentran hasta en su segundo cuerpo. Como en Santa

i
Prisca, la puerta del templo de Santiago muestra un importante es~ |
1

cudo papal sobre su arco.
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La portada lateral.

Para sorpresa de muchos, la portada lateral de Santa
Prisca, queda situada en el lado sur del edificio, al contrario
de lo que generalmente se hace de colocar estas portadas en el
lado norte de los templos. A nuestro modo de ver esta solucién se
adoptd porque se quiso dar mds lucimiento tanto a la portada como
a la iglesia, Dada la situacibén del templo su pafio sur es el que
tiene mayor importancia, pues frente a él, el gran declive del
terreno que alll forma una cafiada -ocupada desde hace muchos afios
por el mercado- produce un gran espacio despejado, que engrandece
las proporciones de la parroquia dindole una singular ligereza y
visibilidad, Del otro lado de la cafiada, desde la calle de San Ni-
colds, puede contemplarse un espectéculo de extraordinaria belleza,
pues el templo se ofrece al espectador como una joya engarzada sobre
el caserio. Los arquitectos barrocos se percataron muy bien de es-
ta perspectiva y la supieron aprovechar a las mil maravillas. En
cambio si hubieran colocado la portada del lado norte, sobre la an-
gosta calle de la Muerte, ésta no tendria lucimiento, y sus finas
proporciones, tan ricamente ornamentadas, nunca hubieran resplan=-
deéido bajo los rayos del sol.
Como explicamos al hablar de la planta del edificio, la
.portada lateral estd rehundida dentro del pafio sur de la iglesia,
formdndose asi una ampliacién del atrio, muy adecuada para prece=
derla, A simple vista se dirfa que se trata de una portada del si=-
glo XVII. de dos cuerpos, por la cantidad de elementos clasicistas
que dan tono a la composicidn. Pero viéndola con cuidado se notan
las novedosas soluclones dieciochescas en su estructura., Para em=
pezar, el arco de la puerta es pentagonal, lo cual contrasta con

los dos pares de pilastras muy planas y tableradas, de fuerte sabor
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clasicista, que la flanquean. Frente a cada par de pilastras se
encuentra una sobresaliente y vigorosa columna tritéstila muy cla
sicista, con capitel compuesto; jénico~corintio. Estos grupos de
apoyos constituyen la parte més libre, moderna y novedosa de la
composicidn, pues una sola base les da apoyo a los tres elementos,
avanzando hacia el frente, adornada con guardamalleta y follajes

y adoptando la misma forma que los zdcalos de las columnas de la
fachada principal. Los capiteles de las columnas suben més gue los
de las traspilastras; rebasan el entablamento y sostienen resaltos
que a su vez se convierten -mediante varios cuerpos y molduraciones-
en peanas para sostener las imfgenes de San Cristébal, al lado de-
recho, y 1a de San José, al lado izquierdo. Entre las novedades or=
namentales de las columnas hay que seflalar los collares de glajes
que adornan la base de los fustes, ya anotados por Toussaint {39)

y los angelillos “balbasianos’ que estén, un poco detrls de ellas,
sentados sobre los zbcalos de las traspilastras. Pof detrds de las ;
imﬁgenes mencionadas, de San Cristobal y de San José, se encuentran
medias cafias tritdstilas, estriades -sobre ejes distintos de las
columnas inferiores~ que flanquean el precioso ;elieve que lleva el
centro del segundo cuerpo de la portada y que representa La Corona-
cibn de la Virgen, de muy rica y barroca composicibn. Se estructura
éste sobre un eje central, vertical, y una triangulacidén que tiene

su base en la seccidén de oro horizontal -que se encuentra a la ale
tura de la cabeza de la Virgen- ademis de algunas diagonales. El

eje vertical estd ocupado casi en su totalidad por la figura de la
Virgen que asciende a los cielos; arriba de su cabeza se encuentran, %
la corona y, en la clspide de la composicién, el Espiritu Santo. é
Sobre la seccidn de oro aparecen las figuras de Dios Padre y Dios

Hijo sosteniendo la corona entre sus manos. La escena estd asistida

por el coro angélico que se acomoda a los pies de la Virgen y a los

§
i
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lados del Espiritu Santo, entre nubes,

Este tema estd {ntimamente relacionadoe con la Asuncién

de Marfa, motivo este Gltimo, que remonta sus origenes a la patris-
tica, que ya hace mencién de €1 (40), El arte renacentista dedicd
obras apotebsicas a la representacion de la Asuncidn y el asunto
siguié siendo de la predileccién espafiola durante los siglos XVII
y XVIII, A lo largo de los siglos XVI y XVII se represent mucho
1a Asuncidn asociada con el Trénsito de Maria, en cambio en el si-
glo XVIII se prefirié combinar el tema con la Coronacibn, represen
tacidn gloriosa que estimula el empleo de numerosos recursos deco-
rativos, mucho mis a tono con el gran barroco triunfante diecioches
COe

El relieve se encuentra acomodado dentro de un marco de
orejas, enmarcado a su vez por pilastrillas almohadilladas, con
ménsulas, con querubines y gran cantidad de follaje, El entabla-
mento que separa.los dos cuerbos‘de esta obra, a pesar de su friso
y sus denticulos de estructura clasicista, permite que la cornisa
ondule y se separe de &1 como si fuera algo postizo. Asi, m&s arri
ba de la puerta la cornisa se eleva y forma un medio punto donde
se aloja un dosel, elemento que se puso muy de moda en las obras
ultrabarrocas y que proviene del linaje formal andaluz, como puede
verse en algunos retablos de Pedro Duque Cornejo y de su seguidor
Fernéndez del Castillo, desde antes de 1750 (41). En sus extremos
-para dar paso a los resaltos de las columnas que flanquean la

puerta— la cornisa se rompe y sus extremos rotos se yerguen a la

vez que se enrollan sobre sf{ mismos, En cambio en el segundo cuerpo, ;

i+
7
i
:
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sobre los resaltes en que terminan las pilastras, corre, a la mane-
ra tradicional, un entablamento, . también denticulado, y sobre los

ejes de las pilastras lucen remates flamigeros ondulantes. Aquf
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termina 1a estructura de la portada que se une al enmarcamiento
de una de las ventanas que dan luz a la nave, mediante moldura=
ciones mixtilineas y una recia guardamalleta, que cae al centro
de una especie de frontén curvo y roto.

En esta portada volvemos a encontrar el relieve central

de tradicién marcadamente novohispana -muy gustado por el pfiblico

y los artistas desde el siglo XVII- al lado de la riqueza ornamen=-
as{ como

tal que se imponfa en esos afios / la novedosa aportacibén andaluza de

romper con las tradiciones en cuanto a la composicidn de las es-
tructuras y la decidida vuelta a la columna clasicista que nos in-
dica que esta portada debe agruparse, al lado de la principal, den=
tro de la modalidad nedstila.
Abajo y al lado derecho, frente a una de las columnas
aparecé la-estructura de un basamento, un tanto desproporcionado
y tosco, que sostiene =sobre una peana en forma de fuste estriado-
una cruz de hierro forjado, que ignoramos cuando sé haya colocado
allf, pero que no parece ser parte de la composicién original.
Haciendo escuadra con esta portada =como puede verse
en el plano del edificlo=- se encuentran las puertas del Bautiste=
rio y del Cuadrante de la parroquia, formandose un bello conjunto
de tres portadas, por lo que creemos oportuno hablar de ellas, ya

que enmarcan y enaltecen el mbito de la fachada lateral.

Las portadas del Bautisterio y del Cuadrante.

Estas dos pequefias portadas son dos joyas mas que dan es
plendor al exterior del edificio, como las pequeﬁaé chispas de
diamante que se colocan como complemento de piedras preciosas de
mayor tamafio. Con sutiles diferencias de proporcidn en la interpre

tacién del modelo, en la parte del medallbn central, las dos por-

33 5
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tadas son iguales y sus vanos adintelados estén colécados uno
al frente del otro, Las jambas son pilastras tableradas sobre
traspilastras, con capiteles corintios. Sus cuerpos estén casi
totalmente ocupados por enormes estructuras verticales formadas
por medallones ovales con relieves en su interior, de los que =
cuelgan vigorosas guardamalletas y sobre los que se elevan mole
duraciones con ornamentacidn vegetal para terminar coronadds por
conchas. Los dinteles y-el entablamento estén almohadillados; los
frontones recios y rotos se recogen sobre si mismos y sobre sus
extremos en voluta se ven remates con forma de &nforas o perillas.
Al centro del entablemento, y del fronténroto, emerge una poderc-
sa guardamalleta que baja sobre la ornamentacién del dintel y que
en su centro aloja un medalldn circular enmarcado con figuras como
cuentas de rosario y denticulos. Debajo del marco del medallén apa
rece un querubin y sobre la parte superior de ese, sobre la corni-
sa, entrel frontén roto y sentados sobre follajes, hay dos énge=-
les "balbasianos"” que acompafian relieves religiosos.

Los relieves que aparecen en cada puerta son: en la del
Cuadrante, en la jamba derecha, la Anunciacibn, en la izquierda la
Crucifixitn; en el medallén central la Resurreccidn y entre los an
gelillos del remate central superior un medalloncito clrcular con

la imagen de la Virgen del Rosario. En la jamba derecha de la puer

ta del Bautisterio esté representada la Esperanza, en la jamba ize
quierda la Caridad y en el medallén central la Fe; las tres virtu-

des teologales que nadie puede alcanzar sin el sacramento del baue

o e A e
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tismos En la cGspide de la composicibn, los angelillos sostienen en- ;

tre sus manos una vibrante custodia.
Obras como &stas nos parecen un producto muy claro de la

época de la grandilocuencia barroca y de la riqueza taxquefia, que
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pudo poner en cada detalle del edificio una larqueza pocas ve-
ces igualada en la historia de nuestro barroco, y quizé pudieran
compararse, cuando menos en su intencidn ornamental, con las pe-
quefias puertas laterales del Sagrario Metropolitano, si bien las
de Taxco son mucho mds ricas. |

Las portadas del Osario y de la Casa Cural.

Sobre el costado norte del templo corre la llamada calle
de la Muerte a la que le da nombre la representacién de un esquele
to humano, que de pie sobre el frontoncillo roto que remata una
puerta adintelada y pequefia, recibe al visitante que desea subir
a las bbvedas de la iglesia. Esta puerta luce -igual que las inte-
riores del crucero de las que ya nos hemos ocupado~ ornamentacidn
almohadillada en su jambaje y un ancho entablamento con follajes
y molduraciones. Sobre la cornisa denticulada se apoya el frontdn
curvo y roto que se abre para dar espécio a una figura mixta, espe-
cle de peana-remate que, en este caso, sirve de base a la flgura de
dicho esqueleto.

La puerta se abre a un lado del cubo de la torre norte
y conduce a la escalera de caracol, que &sta tiene en su interior.
Al Osario se llega por medio de una salida lateral, casi al mismo
nivel que las bbévedas de la Capilla del Padre Jeslis Nazareno.

No recordamos en ninguna otra iglesia una portada con tan
conmovedor motivo de ornamentacibén, si bien en este caso el oficio
de aspecto popular atenlia el carfcter macabro de la representacién
esquelética de la Muerte. Casi seguramente su existencia se debe al
fervor religioso, al capricho piadoso y al temor de Dios, que tan
.profundamente latfan en el alma de 3osé de la Borda.

Hemos visto en el plano de la iglesia que, entre la sa=

crist{a y la casa cural hay un pequefio recinto que sirve de vesti-
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bulo y comunicacién entre la parroquia y las habitaciones domése-
ticas. Pues bien, la puerta que comunica esta sala con el corre-
dor que conduce al atrio presenta una estructura compuesta y enga
lanada de igual manera que la anterior, salvo «como puede verse en
las ilustraciones- por pequefias diferencias en los detalles orna-
mentales. En el interior del templo =volvemos a insistir- todas
las portadas adinteladas son iguales a éstas.

Las _torres.

Las torres de Santa Prisca son lo més distintivo del con
junto y se ven de todas partes desde muy lejos. Mucho antes de lle
gar a Taxco, hay una curva en el camino desde la que nos sorpren-
de una vista estupenda de la ciudad, entre cuyo ;aserio lo m&s no-
table son las altas torres. Por . la parte baja de la ciudad, des-
de las garitas de Cruz Blanca o del Pedregal, en diversas perspec-
tivas y &ngulos, las torres resaltan airosas, (nicas, sobre un cie
lo casi siempre extraordinario. Ni vistas desde las alturas de la
poblacibn pierden esbeltez estas finas creaciones barrocas., Desde
el atrio de la capilla de Guadalupe puede contemplarse uno de los
nés hermosos panoramas de la poblacién y desde luego de la parro-
quia, de la qﬁe sobresalen las torres entre los tejados rojizos y
la verde espesura de los laure}es de 1la paz. Todo muhdo las reco=
noceria de tanto que se ha reproducido su silueta, y artisticamen-
te pueden considerarse un consumado logro del barroco novohispano.

Constan de dos cuerpos, que arrancan de un saliente cor-
nisamento que puede considerarse a la vez como remate de los cu=
bos de las torres y como sotabanco del primer cuerpo. El sequndo
cuerpo es, desde luego, més estrecho y descansa también sobre otro
cornisamento-sotabanco, muy semejante al anterior, y se corona por

un tercero, sobre el que se apoya el remate final, que es una pea=
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na en forma de ple de cirial, coronado por una esfera que es la
representacién simbdlica del mundo, sobre la que se encuentra plan
tada triunfalmente una sencilla cruz de madera, que sustituye a la
antigua cruz de hierro forjado y rico disefio en que debié haber
culninado la composicidn,

Los primeros cuerpos, de seccidn cuadrangular, estén acha
flanados en las esquinas, lo cual produce también el efecto de una
planta octogonal irregular. Tienen un campanario en cada uno de sus
cuatro lados, en forma de balcones, engalanados regiamente. El al-
feizar de cada balcén es convexo y tiene como ménsula un gran masca
rén fantéstico. Las jambas de los balcones son especialmente nota-
bles por sus diversos componentes formales: guardamalletas, seccio=-
nes piramidales invertidas gruesamente estriadas, follajes e impog
tas denticuladas, Los arcos son de medio punto enmarcados con es=
pléndidos copetes estructurados sobre frontones rotos, de los que
bajan guirnaldas de flores. Al centro del frontén roto asoma el rog
tro de un querubfn, y encima de sus rompimientos enrollados, se sien :
tan un par de angelillos ‘balbasianos’ en casi idéntica actitud, co-
mo los que hemos encontrado en las fachadas.y como los que vamos a
encontrar en los retablos del interior. Estos angelillos sostienen
unas molduras que sirven de base a la representacibn de una tiara,
1a cual queda exactamente encima del cornisamento que corre sobre
los capiteles de las pilastras, y que segln Toussaint es la repro-
duccidn del escudo de San Pedro (42).

Entre cada balcdn-campanario hay tres pilastras, o dicho
de otra manera, cada balcén-campanario estd flangueado por pilas-
tras tritéstilas entre las cuales se encuentran pilastras rgqiasi-
estipites, Sobre grandes ménsulas bulbosas con basamentos de sec-

cién cuadrangular, muy moldurados -colocados ademés en bisel para



dar mayor vibracibn al conjunto- se apoyan las pilastras tritbs=-
tilas, cuyo primer tercio se ornamenta con ovas y el resté con es
trias contraestrias y perlas. Las pilastras guasi-estipites que

se encuentran en los intercolumnios, tienen como basé ménsulas
menos ostentosas, formadas por roleos. Su fuste de seccidn cua =
drangular, va adornado con quardamalletas. Las partes més importan
tes son los medallones que se forman a la mitad de su altura, en=-
marcados con conchas y roleos y dentro de los cuales se encuentran
tallados bustos de santas, algunas de ellas con palmas del martie
rio. De las ocho figuras que ocupan dichos medallones =-cuatro en
cada torre~ solamente hemos podido identificar a cuatro de ellas,
por los elementos que las acompafian: a Santa Lucia, y a una Santa
decapitada en los &ngulos occidentales de la torre sur a Sapta Up-
sula en el éngulo noroeste de la torre sur y a Santa Bérbara en

el &ngulo noroeste de la torre norte, Todas las demds presentan

la misma apariencia impersonal: dulces rostros de doncellas, vestl

das con tlnicas y llevando palmas simbdlicas del martirio en la ma-

no izquierda., Estas pilastras-medalldn estén adosadas sobre las es

quinas achaflanadas de la estructura. Aunque las pilastras aqui des
critas no son propiamente estipites, la parte baja de su fuste si
presenta la silueta de la seccibn piramidal invertida que caracte
riza al barroco churrigueresco, y por ello mismo, se han visto como
la nota impuesta por esa modalidad que se encontraba en.su apogeo
cuando se hizo la iglesia. Los caplteles de todos los apoyos son
corintios y lucen resaltos antes de llegar al cornisamento que se
apoya sobre ménsulas y otras molduraciones de gusto clasicista.

El cornisamento-sotabanco que divide los dos cuerpos es
mas quebrado que el anterior y como dice Toussaint: "... acaba por

tener la forma de una cruz griega con sus brazos tripartitos y reu-
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nidos por lineas oblicuas" (43). La planta y estructuracién de los
segundos cuerpos es igual que en los primeros, sblo que é&stos son
més ricos en su ornamentacién, y, ademés, con un repertorio de -
formas mis libre. Los campanarios son también preciosos balcones
con arcos de medio punto y planta convexa. Los alféizares en vez

de estar apoyados sobre mascarones, lo estn ahora sobre unas pea-
nas salientes de formas hibridas y mixtilineas dentro de las cua-
les los elementos principales son los chndidos rostros de unos que=
rubines =uno en cada peana=-, muy semejantes en composicibn y muy
parecidos en sus facciones a los que encontraremos en los altares
de 1la nave, Las jambas son muy complicadas; diferentes molduracio-
nes y figuras se concentran a la altura de las impostas., La clave
del arco y las enjutas lucen mucha ornamentacidn y los copetes de
los balcones son muy salientes y ricos, con otras cabecitas de que
rubines entre el rompimiento del frontoncillo, y encima de é&stos,
otro par de éngeles 'balbasianos® acompafiarido escudos coronados que
alojan dentro de ellos, tallados, algunos simbolos de la letanfa de
la Virgen. Las pilastras que flanquean los campamarios son mucho
mds complicadas que en los primeros cuerpos: tienen altos basamen=-
tos con grecas y medias perlas y follajes; la parte baja de los
fustes est8 rodeada por una especie de -guajes combinados con otros
elementos de formas desconocidas para el repertorio tradicional.
Después hay medallones tallados con anagramas de Maria, luego el
fuste sube recto y estriado hasta el capitel pero enredado en una
ondulante filacteria. También en este caso, todos los capiteles son
corintios y los resaltos lucen grandes medias pomas. La parte inte
rior del cornisamento es muy complicada y quebrada., Finalmente, en
los intercolumnios, que se forman en las esquinas achaflanadas,

hay pilastras-peanas, con grandes basamentos moldurados, que sose

- e g by



14
tienen las im&genes de los apbstoles, -cuatro en cada torre-
completéndose asi -con los cuatro de la fachada principals la
presencia de los éoce apbstoles en la estructura del edificio.
S6lo es posible reconocer con seguridad a uno de ellos: Santo To-
més -que se encuentra en el fngulo surceste de la torre sur- por
la escuadra que lleva en sus manos y que alude al oficio de alba-
fill que se le atribuye y que lo ha convertido en el patrono de los
arquitectos. No nos sorprende pues que los autores delesta suntuo=
sa obra arquitecténica -dada la empresa que tenian entre manos-
por devocidn y precaucién, hayan destacado entre todos los apbsto-
les a Santo Tomas, de quién tanta proteccién e iluminacién necesi-
taban. Los demds apbstoles aparecen con un libro en las manos.
Aparte de su esbeltez estas torres impresionan por pare
cer mis voluminosas que sus cubos, debido al efecto que causan los

grandes cornisamentos-sotabanco desde donde se elevan, como ya lo

dej6 anotado Manuel Toussaint cuando escribid su libro sobre Taxco
(44), Un antecedente andaluz a esta solucidn podria ser la torre
de la iglesia de la Victoria en Ecija, que ofrece el mismo efecto
visual, si bien no tan acentuado. Hediante esta soiucidn las to=-
rres taxquefias presentan una ligereza pocas veces lograda y que
mas tarde se repetiria en el Santuario de Ocotlén, en el Estado de
Tlaxcala, como bien lo supo ver Kubler {45)

Buscando el origen de esta manera o gusto por elevar sen=
siblemente las torres, los historiadores del arte George Kubler y
Joseph A. Baird encuentran que debe estar en las torres andaluzas,
que son muy esbeltas y elevadas. El doctor de la Maza en ;us Car-
tas Barrocas dice: "Hago especialfsima mencién de la iglesia de
San Juan, con la més bella, esSelta y elevada torre de Eclja, que

recuerda vivamente las de Ocotlin y Tasco". (46) Otro historiador
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del arte, Antonio Bonet Correa, dice que la torre de la catedral de

R PPN

Cordoba, obra de Hernén Ruiz III, fue un modelo a su vez derivado
de la torre de la Giralda -torre aliohade coronada por cuerpos rena
centistas- que proliferd mucho en Andalucia en el siglo XVIII en = -
torres como las de Ecija, Estepa y Carmona (47). De acuerdo con es=
ta opinibn y por sus propias observaciones Joseph Baird llama a las
torres taxquéﬁas "...minaretes barrocos..." (48). Kubler por su par
te piensa que nuestras torres recuerdan el disefio no realizado de
Jaime Bort, de 1741 (49), para la torre de la catedral de Murcias
No podemos juzgar sobre este particular porque no conocemos el disg
flo de Bort, pero s{ estamos de acuerdo con Baird y Kubler y de la Ma :
za en que en Andalucfa hay una fuerte tendencia a construir torres
muy elevadas, como en Ecija, por ejemplo, las de las iglesias de San-;
ta Cruz, de la Trinidad, de San Juan y de Santa Maria, o la de la pa °
rroqﬁia de Moguer (1758-60), de Pedro de Silva, o la de Santa Maria
de la Oliva, obra de Vicente Catalén Bengoechea (1756-1779), en Lebri:
ja, pero no hemos encontrado hasta ahora, ninguna de la que podamos
decir que de esa en particular se derivan las de Taxco. Las torres deé
las iglesias de la Victoria, en Estepa, y la de la parroquia de Manza{
nilla, en Sevilla, obra de 1760, de Ambrosio de Figueroa, son lo més t
cercano que hemos encontrado a las estructuras de Santa Prisca, pues :
tienen los cubos ligeramente mds angostos que los primeros cuerpos.

" Aceptamos desde luego la influencia delkbarroco andaluz en este aspegé
to, pero también creemos que hay que recordar algunas torres novo= :
hispanas elevadas -si bien no tan esbeltas- que pudieron haberse to~ g
mado en cuenta, a la vez. Estas son: desde luego, las de las cate=

f

drales de Puebla (siglo XVII) y de Campeche (terminada en 1760), la !

iglesia de San Hipdlito (1739) en la ciudad de México y las muy altas§
y hermosas de la hoy catedral de Chihuahua (1726=1741)s Por otra par=-

te, ademis de esa innegable, fina y vigorosé esbeltez, que informa lat
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torres de Santa Prisca, hay que sefialar el acertado efecto equili-
brante de las tres 1ineas horizontales, fuertemente sefialadas por

los cornisamentos divisorios, de que hemos hablado. Estas lineas,
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todas de diferentes perfiles, son quebradas en la medida justa en
que suavizan la dureza de su horizontalidad y comunican ligereza y
movimiento a los conjuntos, reduciendo a un ritmo elegante la fuer-
te tendencia ascensional que los informa.

En cuanto a las guasi-estipites (50) que aparecen en los
primeros cuerpos de las torres, es necesario aclarar que no son
estipites propiamente, sino estipites-medallones, formas ya nés
libres y propias del ultrabarroco. Estos elementos, pues, son otra
nota mis de vanguardia artistica, que enriquecen y dan carfcter a
este templo y que parecen tener mds antecedentes en ese momento en ;
Andalucia que en México, pues evocan -entre muchas otras- obras como
el altar de la capilla Real de Granada, de Blas Antonio Moreno, de
1752, que es una composicidn de transicién al anastilisme, como di=-
chas pilastras.

Como ha dicho Pedro Rojas, las torres de Santa Prisca se
pueden considerar entre las més originales que se produjeron (51),
peroc no sblo en la Nueva Espafia, afiadimos, sino, en todas las regio=-
nes del barioco americano y parece ser, ademis, que tampoco en Espafia i
en ese momento, ni en la propia provincia andaluza, de donde deriva
su linaje, se hicieron otras torres pareadas ms bellas, no solo por
esbeltas sino también por las superficies de sus cuerpos iridisadas

de relieves mixtillneos, como cubiertos de un delicado pero recio en

cajes

Clipulas y linternillas.

La iglesia de Santa Prisca luce dos cfipulas y tres linter=’

nillas como partes muy importantes de su regio atuendo.

i

La radiante cfipula mayor que corona el edificio en su cru

i
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cero, es una espléndida estfuctura de seccidn ochavada y media
naranja, compuesta por ocho gajos, coronada con linternilla y
cupulin. El tambor aloja las ventanas rectangulares que se abren

en cada una de las ocho caras que lo componen. El intradds es lige-
ramente abocinado y ei vano se encuentra enmarcado por doble arco g
escarzano que descansa sobre jambas muy sencillas. 3
‘ En los vértices que forma cada seccidn del octégono se
encuentran pares de pllastras tableradas que terminan en una espe-
cie de ménsulas o roleos que no llegan a tocar el cornisamento. El
tambor se encuentra separado de la clipula por una seccién de enta-
blamento comprendida entre dos cornisas molduradas que sirven de ba-
se a 1los gajos que forman la media naranja, En el lugar de arranque
de cada una de las nervaduras que seflalan los gajos, se eleva un re=-
mate de complicadas formas barrocas terminado en una especie de

punta de diamante. Sobre la clipula se eleva la linterna, también de
ocho lados, que alterna en sus caras cuatro ventanas con cuatro ni-
chos vacios, separados por pilastras de tipo clasicista que se apo=-
yan sobre ménsulas y terminan en capiteles corintios. Sobre los ca-
piteles de la linternilla corre otro pequefio entablamento con sus
cornisaméntos salientes y a eje de cada una de las pilastras se le-
vantan otros remates que repifen como eco las formas de los que se
encuentran mas abajo . Sobre la media naranja del cupulin remata un
poma sobre una base moldurada y sobre la poma, una cruz, La clipula
completa su vigoroso barroquismo con el empleo de azulejos policro=-
madose En el entablamento corre un friso de azulejos azules y blancos
y otro que lleva la siguiente inscripcidn: "Gloria a Dios en las Al-

turas y paz en la tierra a los hombres de buena voluntad", combina-

dos con anagramas de Cristo. Cada gajo de la clipula estd cubierto de
azulejos, amarillos y verdes, azules y blancos =los colores de San

José y de la Virgen-, formando un disefio geométrico que luce en el

IS RGO
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centro una gran estrella blanca sobre fondo azul que alude a la

Pur{sima Concepcidn, advocacidén a la que estd dedicado el templo.

El cupulin de la linternilla también se ornamenta con azulejos ;
manteniéndose asi, en la parte baja y en la alta, el brillo de la
policromfa que alegra y enriquece el conjunto.

Segln Chueca Goitia, en su breve estudio sobre las inva-
riantes de la arquitectura hispancamericana (52), nuestras clipulas,
por lo general, son ochavadas con tambor octogonal, nacidas de las
clpulas califales cordobesas y del gbtico tardlo espafiol; férmula
estructural que tomd carta de naturalizacién en la Nueva Espaiia,

Pues bien, la clipula de la parroquia taxquefiz, por su forma octogo=
nal, por sus coloridos azulejos, por su aspecto de monumental pieza
de alfareria -seglin dice Pedro Rojas cuando habla de las clipulas me-
xicanas (53)= constituye el elemento mas mexicano del templo. Por

su revestimiento de azulejos esta emparentada con el barroco poblanc,
regién a donde, casi seguramente, se mandaron a hacer dichos elemen
tos de cerfmica., Sin embargo por su estructura general guarda seme-
janzas concretas con clipulas hechas en la época anterior al esplen-
dor del churrigueresco, tales como las de las iglesias de la Profee
sa (1714-1720) y de Regina (XVII ?), de la ciudad de Méxicos En los
tres casos las cfipulas, estructuralmente, se componen de elementos
casi iguales, salvo que las de la capital son muy poco ornamentadas.
Por otra parte la linternilla de la iglesia de la Santisima también
en la ciudad de México obra hecha entre 1755-1783, segln hemos vis-
to se parece mucho a la de la clipula de Santa Prisca, y como la de
ella alterna nichos y ventanas en sus ocho caras.

Por lo tanto si 1; consideramos aisladamente, esta clpula
taxquefia podria tomarse como un fruto del barroco del siglo XVII, ya
que su estructura resulta muy sobria (su colorido encubre esta sobrie ;

dad bastante), al lado de las tipicas clipulas dieciochescas novohis-

-
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panas, de complicadas formas, como algunas de ellas que abren sus
ventanas invadiendo los gajos, o las poblanas colmadas de ornamen=
tacidn de blanca argamasa, o los cupulines de Guanajuato, atestados
de pequefios estipites. Es evidente que el autor de Santa Prisca no
siguié la moda del momento -como ya hemos advertido varias veces-
sino que manejd a su antojo el repertorié formal barroco, empleando
los elementos que mds le convinieron con la mayor libertad de ex-
presién. La clipula de Santa Prisca, que por otra parte se destaca
sensiblemente por su rico colorido -del cual emana, consideramos,
su mayor barroguismo- fue creada intencionalmente con cierta mesura
formal para no desviar la atencidn de las afiligranadas torres. La
colocacibén, forma y tamafio de la clipula =como todas las partes de
este suntuoso monumento- estuvieron perfectamente estudiadas para
equilibrar el conjunto de los vollimenes y la altura de las torres y
para dotar =con su tamafio y color- de otro punto de admiracidn al
edificio. M&s no fue concebida como culminacién final, sino como
parte y sefial, para que el espectador intuitivamente llegara a la
cimera riqueza de las torres, el punto mas elevado, fisica y simbb=-
licamente, de esta obra profundamente religiosa. .

En la calle de la Muerte -sombreada casi siempre porque
estd en el costado norte de la iglesia y es angosta- se destacan con
vigor, entre los volfimenes pétreos del edificio, los brillantes azu-
lejos de la clipula de la Capilla de Jesfis Nazareno. Esta cfipula es
ovalada y bastante peraltada, de proporciones elegantes y con linter
nilla mixtilinea y octogonal, En ésta se alternan ventanas y nichos
separados por columnillas tritéstilas, con fuertes molduraciones en

A zig-zag en su parte inferior y lleva miltiple cornisamento. La cu -
bierta, abovedada y tapizada también de azulejos termina en unperi

116n que hoy esté trunco. Como puede apreciarse en las ilustraciones,
esta linternilla es mucho mis dinfmica y dieciochesca en sus formas

que la de la cfipula principal.
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Tanto el Cuadrante como el Bautisterio ostentan, a su

vez, preciosas linternas de planta rectangular. En cada una de

sus cuatro caras hay ventanas de medio punto a dos diferentes al=

turas, y en las esquinas se yerguen pilastras clasicistas con con= é
trapilastras. Sobre el friso del entablamento resalta una cornisa :
sobre la cual se ve la cubierta ligeramente abovedada y revestida
de azulejos, en perfecta armonia con el colorido de las clipulas.

El recinto en donde se encuentra la escalera que sube al
coro y el altar o Capilla de Dolores, y que se localiza contiguamen
te al Bautisterio, se ilumina mediante una cupulita que por sus di=-
mensiones nos parece mejor incluir entre las linternas. Esté formada
por una pequefia media naranja y una alta linternilla y sus corres=
pondientes adornos de azulejo.

Estas tres linternillas, hermanas menores de las clipulas
-gracias a sus cuerpos elevados y policromos- comunican movimiento
a los vollmenes del edificio, riqueza al aspecto formal del conjune
to y agradable colorido. Todas ellas se encuentran colocédas en el
costado sur del templo -el mds iluminado por el sol- el cual resulta
muy barroco por la diversidad de los planos y alturas que presenta y
por el vigoroso claroscuro de sus vollimenes, salpicado de los deste-

1los luminosos y coloridos que despiden los azulejos.

Imégenes, ventanas, Sculos, balaustradas, remates y otros elementos

que completan la ornamentacibn exterior de Santa Prisca.

Alqunas representaciones religiosas, colocadas en diversos
puntos estratégicos del edificio, enaltecen con su significado la pro
1ifera ornamentacidn de formas vegetales y geométricas, con la que
=como hemos visto- se revisten ias distintas partes de la parroquia.
En el &ngulo sur del atrio se encuentra un gran pedestal muy barroco,

muy moldurado, de seccién cuadrangular mixta, con sus cuatro caras

convexas, separadas por guias de frutas que bajan sobre las esquinas a.

H
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chaflanadas y que terminan en recios roleos, Sobre la cornisa que
remata este basamento hay una peana grande, de complicadas formas
mixtas, con entrantes y salientes y flores y roleos y follajes, que
luce en sus cuatro esquinas remates florales muy altos. La peana
estd hecha para sostener una sencilla Cruz de cantera, de brazos ci
1indricos. Sobre su cabecera queda un pedazo de lo que pudo haber
sido la representacién de una filacteria que tal vez portaba la
tradicional inscripcién: I N R I. Esta cruz dieciochesca recuerda,
por -su colocacibn e importancia en el atrio, la figura y el simbolo
de las cruces monésticas del siglo XVI que anunciaban triunfalmente
la implantacidén del cristianismo en tierras americanas. Esta de aqui,
puesta por don José de la Borda, quiso ser también un cumplido sime
bolo de la Fe aun predominante, en el siglo de la Ilustracién.

En el otro extremo del atrio o sea en su dngulo norte, hay
otra peana, menos importante en tamafio y ornamentacién, también de
seceibn cuadrangular mixta, Que sostiene, sobre una base cubierta con
guirnaldas de flores, la representacidn del arcéngel San Miquel,
Principe de los &ngeles, en su carfcter de defensor de la Iglesia
y vencedor del Demonio, sobre cuyo cuerpo caldo se apoya con gallar-
dfa.

Cerca de San Miguel, dentro de un nicho esquinero, sobre
el &ngulo que forman los muros de la Capilla del Padre Jesfis Nazare-
no aparece la estatua -ahora sin brazos- del arcingel San Gabriel,
portavoz de la Anunciacién, y en la siguiente esquina de la misma
capilla, se ve al arcéngel San Rafael con su-pescado debajo del brazo
izquierdo, faltfndole ahora, desgraciadamente, el brazo derecho. Los
nichos dentro de los cuales se encuentran estas imigenes son casi
iquales, salvo pequefifsimas diferencias y recuerdan mucho la ornamen

tacibn y estructura de las portadas menores adinteladas, que hemos

sefialado dentro y fuera del templo, tales como la del Osario o las
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del crucero. Una ancha guardamalleta cae de las cornisas que les
sirven de base; el nicho es aconchado en su interior y las jambas
almohadilladas. Los capiteles y el friso estén vigorosamente moldu
rados y rematan en un frontén roto, triangular, que deja espacio en
su centro para la representacién de una cruz,

Después encontramos, sobre el mismo pafio norte de la igle
sia y un poco antes de llegar al &bside, otro nicho, pero distinto a
los anteriores. Este, muy poco profundo, tiene una penaa en forma de
perilla y pilastrillas tritéstilas con capiteles compuestos de los
que bajan roleos vegetales sobre los fustes y remata con un fronton
cillo denticulado dentro del que se ve la conocida representacidn
del Ojo de Dios rodeado de rayos luminosos. Abajo, en el espacio en=
marcado por las pilastras y debajo de unas toscas nubes petreas, se
ve la imagen del Cordero de Dios, suavemente echado sobre el libro
de los Siete Sellos y sosteniendo con su cabeza doblada el estandar-
te de la Resurreccibén. Esta composicibn, como se sabe, deriva de los
textos de los capitﬁlos Vy VI del Apocalipsis de San Juan {54) y se
refiere al libro que contenia los juicios del Altisimo y que sblo el
Cordero, dada su virtud y pureza, tenia poder para abrir. Del inte-
rior de las péginas del libro cuelgan los siete Sellos, de siete cin
tas. Tienen forma circular, como monedas y llevan inscritas las si-
guientes letras, de izgquierda a derechat B C P CE S M que, como nos

hizo observar el Dr. Francisco de la Maza, corresponden a las inicia

les de los siete Sacramentos que impone la religibn catblica: Bautis- f

mo, Confirmagidn, Penitencia, Comunidén, Extremauncidn, Sacerdocio y

Matrimonio. Los cinco primeros se refieren a los sacramentos que son
indispensables para la vida y muerte de un fiel cristiano., Los dos
iltimos son optativos, pues pueden tomarse o no.

En los nichos que se abren en las esquinas orientales del

edificio, correspondientes al &bside, se encuentran representaciones

__de Santa Ana, en el del lado norte., v de San Joagquin. en el del lada_ .
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sur, Bstos nichos se estructuran con iguales elementos que los que
albergan 1zs figuras de los arclngeles.

Finalmente, en la calle del arco, en donde se forma un
gran cubo con bdvedas de arista, se destaca sobre el muro, en relig

ve muy plano y geometricista, otra representacién de la Cruz.

Para terminar con todo lujo una obra tan monumental, tan
especialmente concebida por la devocién, la largueza y la piadosa
vanidad de don José de la Borda, cada detalle se enriquecid al mixi-
mo, sin escatimar recursos ni imaginacidn. Asi, el templo de Santa
Prisca ofrece en todas sus partes y hasta en 1los lugares menos espe
rados, muchos detalles decorativos y aun pequefias estructuras orna=-
mentales que contribuyen a lograr la suntuosidad que tan famoso lo
ha hecho.

Los enmarcamientos de dculos y ventanas son algunas de las j
partes més notables, En el Abside, estos vanos se destacan por su :
elegante proporcidn y por su distribucién entre los contrafuertes
del muro. Estas cuatro ventanas -resquardadas por rejas cuadricula-
das de hierro forjado~- asi como alguna otra, se estructuran de la
misma manera que las portadas adinteladas de que ya hemos hablado
antes., Son asi mismo tableradas en su jambaje, con capiteles de re-
cuerdo corintio, frisos con follajes alternando con frisos moldurados,é
y terminan en su parte superior, en un frontén roto, con los extre- ;
mos enrollados, que deja sitio en su centro a un remate mixto. Del :
alféizar cuelga una ancha guardamalleta con cinco borlas.

Las ventanas que dan iluminacién a la nave, ostentan hacia 3
el exterior profundos derrames y marcos elegantemente moldurados,
con orejas y adornos de conchas y unos remates en la parte superior,

que se entrelazan con la balaustrada con que finaliza el edificio.
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Los 8culos que dan luz al crucero, o los del Cuadrante,
o los de la capilla del Padre Jeslis Nazareno, muestran, tanto en
el interior -segln hemos visto- como en el exterior, unas de las
més delicadas y finas partes de la ornamentacidn creada para el tem
plo. Todos son rehundidos, abocinados y de trazos mixtos lo que co=-
munica claroscuro y dinamismo a sus formas, y sus ricos enmarcamien
tos a base de molduras, follajes, querubines, roleos, guirnaldas,
perillones, etc. etc., parecen inspirados en obras de encajeria.

De los contrafuertes de la nave, emergen las indispensa=-
bles girgolas de formas mixtas, un tanto bulbosas. Encima de elias se
destacan unas conchas y debajo, mascarones, que junto con los de
enorme tamafio que hay en los balcones del primer cuerpo de las to=-
rres y alqunos otros, mis pequefios que se asoman entre los remates y
pedestales, constituyen la nota fantéstica, que el barroco recibib
como parte de la herencia formal renacentista.

Una bien proporcionada balaustrada remata, limita y condi-
ciona con gran elegancia -corriendo sobre la parte superior de los
muros del edificio- todo este mar de exuberante ornamentacién que en
algunas partes tiende a volcarse sobre el espacio. La balaustrada,
esté colocada dentro de dos cornisamentos moldurados, que marcan las
alturas del edificio, ondulando en suave curva al pasar sobre las ven
tanas y aplanéndose sobre los contrafuertes; rodea el &bside y remata
la portada segln hemos visto al hablar de ella. De acuerdo con el
profesor Santiago Sosa Gallardo de Argentina, esta manera de emplear
la balaustrada, deriva de la iglesia de Santa Susana de Roma, hecha
por Maderno (55). Por lo que respecta a México, podemos decir que su
uso no fue muy frecuente durante el periodo virreinal, pero que exis-
ten algunos ejemplos, anteriores y posteriores a la construccibn de

Santa Prisca, que debemos mencionar porque ponen en evidencia el he-

cho de que los artistas estaban familiarizados desde el siglo XVI con
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el empleo de este elemento. Las obras que podemos citar al respecto
son las siguientes: la catedral de Mérida (siglo XVI); la capilla de
San José Chiapa, en el Estado de Puebla (XVII-XVIII); la iglesia de
Guadalupe, en la ciudad de Puebla (1722, seglin inscripcién en la fa-
chada); la iglesia de?g?istobal, de la ciudad de Mérida (1755=1799)
(56); la gran parroquia de Dolores Hidalgo, en Guanajuato (obra que
por su composicidn parece posterior a Santa Prisca) y las balaustra-
das que agregd Manuel Tolsd a la Catedral Metropolitana a prin;ipios
del siglo XIX.

En las iglesias mencionadas en el pérrafo anterior, la ba-
laustrada aparece en sus portadas en diferentes proporciones y grados
de importancia, pero -salvo en la obra de Hanuel Tols en la catedral
de México~ en ninguna de ellas tiene tanta preponderancia formal como
en la obra que nos ocupa, en donde la vemos cifiéndola a manera de un
lujoso cinturdn,

Los remates son especialmente numerosos y bellos en Santa
Prisca. Los encontramos sobre cada una de las eminencias de la ondu=-
lante barda del atrio; compitiendo con las alturas sobre las esquinas
de las diferentes partes del templo; encima de la balaustrada final,
a tramos equidistantes; llamando la atencidn sobre las clipulas y los
cupulines ~como hemos dicho- y en general aligerando con su vertica=-
lidad los vollmenes. Todos los remates son mixtos; los de la barda
del atrio son los més voluminosos, y su parte inferior, que semeja una
especie de tazdn, se destaca por los cuatro roleos que lo adornan y
que terminan en caritas o mascaritas de querubines, y por sus ondu-
lantes remates piramidales y flamigeros, colocados sobre varios cuer=
pos superpuestos. Los de la bbveda son mis esbeltos y de dos tipos:

uﬁos'tienen forma de &nforas de donde brotan ramos de flores y los

otros afectan sblo formas geométricas, comu perillones.
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Existen ademis, en la bdveda, dos espadafias colocadas
sobre los muros del crucero, a los lados de la ctipula, Tienen arco
de medio punto, sencillas pilastras molduradas y un imponente re=
mate sobre su saliente cornisa. Este se compone a su vez de trés g
remates mixtos; el del centro, ms elevado, de formas muy complica=~
das estd flanqueado por otros mds sencillos y los tres terminan en
pomas.

Encima de la gran base cuadrangular -que en el interior
da lugar a la formacibn de las pechinas- sobre la que se asienta el
tambor de la cfipula, exactamente en cada una de sus custro esquinas,
emergen bases triangulares, como ples de candelabro, parecidas a los
remates de las torres, muy ornamentadas con fina talla de follajes
y mascarones, que parecen haber sido hechas para sostener cruces u
otros elementos ornamentales de hierro, que han desaparecido, tal
vez =como tantas otras cosas del edificio- durante los hechos mili=
tares del siglo pasado o de principios del actual.

Un pilar insblito y solitario, con su capitel moldurado,
se levanta hacia la mitad de la longitud de la bdveda, ligeramente
descentrado sobre la curvatura semicircular de ésta. Sin  que haya=
mos podido averiguarlo de cierto, se supone que servia como meridia-
no.

A pesar de que muchos de estos elementos se encuentran aho f
ra mutilados (si bien algunos han sido restaurados) y no podemos con
templarlos en su antiguo esplendor, desde luego que conservan vigen .
te su funcidn ornamental original, poniéndose de manifiesto, la im=
portancia que tienen, ya que gracias a ellos -como en todo monumen=-
to barrocoe la grandiosidad que el artista persigue, se afina y ali-

gera, produciéndose contrastes, acentos y matices que completan fe-

lizmente la belleza del conjunto.
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Consideraciones sobre la talla.

Desde los tiempos mds remotos en el arte han resaltado
dos maneras de expresidn escultbrica: una tendencia naturalista,
que se expresa dando especial importancia a las masas y vollimenes
produciendo un relieve curvilineo, carnoso, de tipo orgnico; la

otra, de tendencia racionalista, que en muchos momentos de la his=

toria del arte ha impuesto el geometricismo se expresa a base de

formas planas, geométricas, como es obvio, y es rica en molduracio-

nes.

Como sucede en los movimientos artisticos, segin las épo-
cas, ciertas tendencias se afinan, se afirman, mientras otras desapa
recen, segﬁp las necesidades de los artistas, o coexisten varias ma
neras de expresién al mismo tiempo. Pues bien, durante el perfodo ba
rroco, esas dos viejas tendencias escultdricas, se encontraron y se
compenetraron con peculiar equilibrio.

Seglin el interesante articulo de la profesora Margaret Co
llier sobre la obra en México del arquitecto espafiol Lorenzo Rodri-
guez (57), el estilo ornament&l andaluz estaba hecho bisicamente de
dos tipos de talla, que pueden considerarse, el uno, como talla cor=
tada (geometricisté)y el otro, como talla modelada [paturalista « E1
estilo cortado -continda informéndonos la autora- tuvo sus principa-
les centros en Chrdoba y Granada y se derivd de los modelos septen=
trionales de Dietterlin y Vredeman de Vries y quiz& de la decoracién
en mérmol de los Paises Bajos. En este estilo -dice la profesora Co-
llier- el disefio puede darse en dos planos solamente, pero con fre-
cuencia(en un noventa y cinco por ciento en el barroco mexicano, afia= E
dimo§)se presenta en varios diferentes planos y cuando es muy ela- :
borado se vuelve prisméticao, facetado, como la talla de los joyeros,
Es ademds "un ejercicio de profundidad” en el que la pared parece te

ner muchas superficies, una debajo de la otra. El estilo "modelado" E
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en cambio, se reconoce como algo afiadido,aplicado sobre el muro (58),

/
i
;

de formas y vollimenes de tipo orgénico, segfin deciamos.

Estas dos maneras decorativas de tallar la piedra, pasa=-

ron a México ya combinadas, con la obra y la persona del arquitec-
to Jerdnimo de BalbAs, quien llegd a México en 1718 (59), En sus
disefios ya estaban conjugadas las dos tendencias y &1 se habla
caracterizado por emplear en sus creaciones, sblidas formas geomé-
tricas, agudamente perfiladas, pero que casi desaparecfan cubiertas
por una capa de guirnaldas, frutas, follajes y densa poblacidn de
4ngeles y querubines (60), Este tipo de ornamentacién gustbd mucho
en México, tanto como el empleo de los estipites que también &l ine
trodujo y bien pronto se extendib por todo el pais,

La talla que ostenta la iglesia de Santa Prisca estilis=
ticamente participa de esas dos tendencias andaluzas y al mismo tiem
po en muchas de sus partes =pero sobre todo en el tratamiento de las
imdgenes- se deja ver una talla ms libre, un expresionismo un tan=
to primitivo, con carfcter nativo, que combin&ndose con la talla cor-
tada y la modelada, informa la mayor parte de las obras barrocas me=-
xicanas,

Como es natural, el grado de intensidad con que las téc-
nicas escultbricas aparecen combinadas en las diferentes obras, vae
ria en casi todos los casoss Asi pues, en Santa Prisca encontramos
que en el exterior predomina la talla modelada, aunque existan mue
chos detalles de talla cortada en su composicidn. En ;as molduracio=
nes de todos los cornisamentos y basamentos y en los marcos de las
ventanas, es donde pueden verse molduraciones cortadas y miltiples,
en diversos planos, o en las cartelas y guardamalletas de superfi-
cies planas y perfiles rigidos, pero por lo que toca al resto de las
formas ornamentales que revisten al conjunto, asi como en la técnica

de las imfgenes, lo que predomina ostensiblemente son los vollmenes

curvos, .bulbosos, carnosos y redondeados, que hacen eco a las sinuo
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sidades que pregonan las dos grandes columnas salomonicas de la

'

portada principal, Las carnosas hojas de rocalla que abundan en

T, P R

dicha fachada, asi como los diversos follajes y guirnaldas, las
partes bulbosas de la balaustrada, las ovas, las frutas, las con- i
chas, los mascarones, angeles y querubines, son magnificos ejemplos
del gusto escultdrico de tendencia naturalista. , ;
En consecuencia, éste templo en su talla exterior no es .
una obra andaluza, ni estrictamente balbasiana. Su linaje andaluz es

evidente y muestra fuertes acentos balbasianos -localizados en algu-

: 14
nas partes de los cornisamentos y sobre todo en los angeles y queru-
bines que abundan en la composicion y que son iguales a los que hay
en el retablo de los Reyes de la Catedral de México, obra mixima

14
de Balbas- y, por otra parte, resaltan en ella también, fuertes acen-

tos mexicanos, presentes, de manera mas notable e importante en el
tratamiento de las figuras humanas, Los canteros nativos, faltos de
escuela académica, al tratar de representar dichas figuras, lo hi-
cieron a través de su primitiva y reducida vision del cuerpo humano,
brotando as{ formas con cardcter ingenuo v original,

Estamos de acuerdo con el profesor Baird, quien considera
que -a través del siglo XVIII en México- los escultores ornamenta-
les no pueden clasificarse facilmente entre "provincianos" y "metro-
politanos", pues pronto dominaron las ﬁltimaé modas, como en-él caso
de Taxco. "Los escultores de figuras -agrega Baird- persistieron en
revelar su falta de entrenamiento dentro de una mds amplia vision
internacional, mientras su ; trabajo es con frecuencia agradable y
tecnicamente adecuado, es distintivamente provinciano" (61). Pero
precisamente, en ese matiz especial que transmiten al conjunto estas
obras de cardcter nativo, es donde radica la importante diferencia
artfstica que arraiga a Santa Prisca como producto del barroco mexi-
cano, y que enriquece y da variedad al aspecto formal culto que pre-

domina en su ornamentacion. L
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Por otra parte -en apoyo a otras afirmaciones de Bairde
la iglesia de Santa Frisca, por la calidad de su talla no tiene ca
ricter regional dentro del barroco mexicano; pudo haber sido hecha
casi en cualquier parte del pais.

Los autores que se han ocupado de hablar de la talla, la
han calificado de exquisita y Manuel Toussaint por ejemplo, sefiald
la semejanza que esta obra presenta con las finas tallas de madera
(62); pero esta apreciacién -como puede notarse en las ilustracio=-
nes- debe reservarse sblo para las partes ornamentales ya que las
estatuas, como deciamos, no presentan la misma calidad fina, deli-
cada y culta, sino por lo contrario son toscas, bastas, desproporcio
nadas y ejecutadas con clerto descuido. Esto se debe en parte ~in-
sistimos- al oficio del cantero nativo, pero también obedece a una
razbén de perspectiva: las imhgenes estén hechas y colocadas, en la

mayor parte de los casos, para verse dentro del conjunto y desde le=

Jjos, o cuando menos a cierta distancia, por lo que no deben afinar-
se demasiado sus rasgos para que no se plerda su volumen y Su pre=-
sencia en medio de la vigorosa ornamentacién que las rodea. Eh ahi,
que la manera burda de la talla haya resultado muy adecuada para es
tos fines y tal vez por eso =en parte- no se haya exigido a los can=
teros mayor calidad académica en estos trabajos.

Es posible que un grupo de canteros se ocupara en tallar
las partes ornamentales y otro en las imégenes, pero también es £4-
cil que el mismo grupo de canteros haya tallado todo, pues todavia
en nuestros dias podemos ver como los artesanos son capaces de re-
producir fielmente =con gran finura y precisidn- los modelos de
formas geométricas y vegetales y no asl{ las formas naturales =zoo-
morfas o antropomorfas=- las cuales siempre acusan la falta de pre=

paracién académica.

Por lo que toca al repertorio formal, estamos de acuerdo

con el doctor Joseph Baird en que la obra presenta mezcla de divere
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505 elementos estil{sticos =clasicistas y rococd sobre todo- pero
no aceptamos la "geometria mudéjar" (63) que &1 ve,

Es cierto que hay mucho geometricismo, pero segin lo ve-
mos, es de linaje'claSicista y luce enriquecido y exaltado, como es
1égico, por el din&mico espiritu del arte barroco.

Por otra parte es necesario recordar que el gusto barroco
por la ornamentacidn simbolista estaba aun muy arraigado a mediados
del siglo XVIII, cuando se construia Santa Prisca. Basta para ello
recordar la soberbia y apotebsica fachada de la catedral de la ciu=
dad de Zacatecas, edificada entre 1730 y 1760, obra trascendida de
reli gioso simbolismo, como tan claramente lo ha explicado el doctor
Francisco de la Maza en su articulo sobre el arte en dicha poblacién
(64). Sin embargo en la iglesia taxquefia, se siguieron otros céno-
nes, pues la ornamentacién simbdlica no es més importante que las
formas laicas; ambos tipos participan en igual cantidad dentro de
la composicién, existiendo, ademds, una franca tendencia a la simpli
ficacidn en la representacién de los elementos simbolistas y religio-
sos en general, Ya vimos como las figuras de los apbstoles y de las
santas, no estén caracterizédos con minuciosidad y cémo, fuera de las
imégenes religiosas, el resto de la ornamentacién -con la excepcidn
de algunas figuras alusivas a la letania de la Virgen y los escudos
papales que se encuentran en las torres- estd concebida en general
a base de formas laicas, geométricas y naturalistas, resultando asi
Santa Prisca =para su momento artistico- una obra que presentd un
novedoso equilibrio entre ambas tendencias ornamentales, lo que cons
tituye también un paso més hacia la vangu;rdia artistica de la época,
pues como bien se sabe, el barroco finisecular se caracteriza entre

otras cosas, por la laicizacién de los elementos ornamentales.
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El interior de la parroquia en su talla, tiene un
aspecto mas culto y més andaluz. Aunque los enmarcamientos de
los numerosos culos estdn compuestos con talla "modelada", de
preferencia, la deslumbrante vibracién gometricista, mfiltiple
y prismitica, que se produce en los cuerpos y capiteles de las
pilastras y contrapilastras y los vigorosos tableros que recorren
los arcos formeros, son un ejemplo espléndido de talla "cortada".
Este "ejercicio de profundidad" -decimos con la profesora Collier-
es en esta obra un logro ejemplar y espectacular, cuya suntuosi-
dad geometricista recuerda las yeserias de la Sacristia de la Car-
tuja de Granada y el mencionado Sagrario de la misma ciudad, obra
de Hurtado y Bada.

La combinacién de varias tendencias escultéricas en la
ornamentacidn de Santa Prisca, no debe sorprendernos, pues no cons
tituye un caso aislado., Por lo contrario -como es sabido- esa li-
bre mezcla de tendencias fue propia de la expresidn pléstica barro-
ca. Para entenderla mejor ﬁay que preguntarnos pof lo que el artis-
ta barroco deseaba expresar. Dicho de la manera més breve y direc
ta: a este estilo, profundamente religioso, le importaba, sobre

todo, la expresién del conjunto simbdlico religioso. Para lograr

la recreacidn de los mundos celestiales, como es fécil comprender,

no podfa sujetarse a una escuela art{stica determinada, La liber-
tad de expresién le es, por otra parte, esencial, &1 como su cali-
dad sentimental y su finalidad religiosa. El barroco habiéndose 1i
brado de lo clésico no podia ya sujetarse a &1, ni tampoco ser fiel
al naturalismo; su libre expresionismo empled y matizd las

formas clasicisfas Y naturalisﬁas en la medida en que le fueron

necesarias, Como es natural hay gran dosis de clasicismo en el ba



1 R T T T

192

rroco; por ejemplo en el tratamiento de algunos pafios de escul=
turas; en el empleo de capiteles, columnas, frisos, etc., en los
rostros estiticos é idealizados de los santos, y han decidido na=~
turalismo en las representaciones de vides, granadas, éngeles,
flores y formas humanas, aunque no importa, por ejemplo, si las
manos y los pies de las figuras dejan que desear desde el punto

de vista real, y menos si los follajes y frutos se estilizan con=
vencionalmente. Lo importante es expresar con ostentoso aparato el
tema sagrado que se desarrolla en cada obra. Importa el impacto des
lumbrante que cae sobre los sentidos del espectador, importa la ex-
uberancia formal que asemeje estas creaciones a la imagen de la su-
perrealidad celestial y la grandeza de los santos personajes, Para
lograr todo ello -como ea Santa Prisca- el barroco se sirvid de las
tendencias artisticas gue hemos mencionado y que estaban en el am~
biente, en la medida que las necesitd, y asi resultd esta joya

del arte novohispano, "...la mds temprana y completa" de la nueva
dinémica de tradiciones formales mexicanas combinadas con andalu=

sas, como atinadamente supo ver el profesor Kubler (65).

Material v color del edificio.

BEste aspecto no se ha mencionado nunca en los tratados
de historia del arte, pero es necesario ocuparnos de él en nuestro
estudio, porque como veremos ofrece un gran interés,

La visita a Taxco del profesor Paul Philippot, especia-
lista en restauracién y Director del Centro Internacibnal para la
Conservacibn y Restauracién de los Bienes Culturales, de Roma,
~quien se encontraba en México en 1970 dando un curso en el Centro
de Restauracién “Paul Coreman's"-~ nos hizo darle mayor importancia

a los restos de pihtura color de rosa que ya habiamos notado en
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diferentes lugares del edificio. El profesor Philippot nos hizo

ver que podrian ser restos de pintura muy antigua, y que no era

el de Taxco el finico caso, sino que también en la iglesia de Cata
en Guanajuato, habia encontrado restos de coloraciones de aparien=-
cia bastante antigua. Intrigados por este fendmeno hemos investiga=-
do todo lo que pudimos-al respecto.

Para la mejor comprensién de estos pirrafos es menester
recordar el hecho, ya mencionado, de que hacia fines del siglo pa
sado el cura pérroco Lorenzo Rodriguez pintd el interior del tem-
plo con una capa de pintura de cal, imitando mirmol azul veteado y
que en 1928, la Sociedad de Amigos de Taxco, promovib una campaiia
para limpiar dichos muros, trabajo que se comenzd a hacer por la
sacristia. Pues bien, con tal motivo el ingeniero Alfonso Martinez

Perdomo, inspector de la Direccién de Bienes Nacionales, ese mismo

afio, did a conocer oficialmente que la cantera de la iglesia no es

de color de rosa sino gue estd pintada.

"Durante mi visita de inspeccidn al templo de referencia
-dice Martinez Perdomo- se pusieron en contacto conmigo 2'gunos ve=

cinos que me informaron que la canterfa con que fue construido no

es orlginalmente rosa, sino blanca, debiendo el aspecto de color ro-

sa gue tienen las partes de canterfa interiores y que aun cinservan

las torres, remates, balaustradas, etc., en el exterior, a gue a raiz

'de la construccién le fue dada una mano con una pintura especial,

que Se obtiene en la regidn con tierra roja que se encuentra en las

grietas de las canteras, y de la cual en paquete certificado me he

permitido remitir a usted una muestra",

"Por lo anteriormente expuesto estimo necesarioc que esa

superioridad se sirva aclarar, si las obras deben llevarse a cabo



hasta dejar completamente al natural la canteria o habri que de-

jarla con el color rosa que primitivamente se le dié debiendo pre-

cisar en este (ltimo caso si ese color se obtlene por limpieza to-

tal de la cantera y por nueva pintura o levantando solamente la ca=
pa de pintura que le fue dada sobre la primera pintura especial,
a que he hecho referencia" (66).

Como contestacidn de este informe el sefior Alfredo Chave
ro, Director entonces de Bienes Nacionales ordend: "...la limpieza
total de la cantera, limpiando la pintura de cal con que cuenta en

la actualidad, hasta llegar a la capa de pintura color rosa que se=

fiala usted en su oficio precitado como pintura especial, la que de-

berd conservarse en todo trance. Tan luego como los trabajos se ha=-

van principiado, se serviré usted dar noticias a esta Direccibn a
fin de que uno de los ingenieros de la Seccién Técnica de ella de-
pendientes, pase visita de inspeccidn en esa ciudad y dictamine si

se hace necesaria la reposicién de la pintura color rosa o bien si

debe hacerse un segundo raspado para limpiar la canterfa y devol-
‘verle su color primitivo" (67).

Dias més tarde, el 6 de diciembre, el ingeniero Martinez
Perdomo, desde su oficina en Iguala, Gro., afirma: "he quedado en-

terado de que los trabajos de limpieza que deben ejecutar en la

iglesia de Santa Prisca, en Taxco, Gro., deberén consistir sola-

mente en el raspado de la pintura de cal dada sobre la especial

que para dar el color rosa de la canter{a tenia primitivamente. De=~

terminacién que ya hago del conocimiento del Subalterno del Ramo

en Taxco, Gros.." (68),

La limpieza de los muros interiores, seglin se deduce
de estos pirrafos y seglin dejamos asentado en la parte en que nos

ocupamos de la construccién del edificio, se hizo quitando sélo la
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capa de cal azul que imitaba mirmol y dejando la primitiva pin-

tura color de rosa, la cual puede apreciarse examinando de cerca

las pilastras o cornisas.

En el afio de 1930 cuando don José Gorbea Trueba, era
inspector de la misma Direccibn de Bienes Nacionales, presentd un

informe en el que dice:

"Al subir a una de las torres pude notar que la imagen

en piedra policromada de la Purisima Concepcidn, que se encuentra

rematando el actual(sig)reloj, estd en malas condiciones..."(69).

Dos afios después encontramos el informe del ingeniero Al
berto Ortiz Irigoyen, quien nos vuelve a hablar de la imagen de la
Purisima de esta manera: "El material en que est esculpida es una

arenisca blanca de muy poca consistencia y que es la misma empleada

para el resto del templo; sin embargo esta escultura destaca del

conjunto debido a que en alguna época se policromd, pintandole la

tlnica de blanco; el manto de agul y las carnes de rosa; lo que la

hace claramente diversa del resto del edificio que esté pintado de

rosa y sumamente patinado". "Debe limpiarse =opind Ortiz Irigoyen=-

puesto que la pintura parece cosa posterior" (70). Y asi se hizo,
porque para 1933 la misma persona escribe: ",..la escultura habia

recuperado su color natural, excepto en los cabellos, que Se con=

servan negruzcos y la cara y las manos, bajo la pintura de las cua

les se encontrd la rosa, comin a todo el exterior del templo, que

se respetd por parecer original"s Y nos hace la aclaracidn de que
debajo de las vestiduras no se encontrd el color de rosa;‘para
concluir: ",,,la diferencia de coloracidn parece haber sido inten-
cional desde que la escultura fue colocada pues, como ya se dijo,
sblo se encontrd pintura rosa en la cara y en las manos y no en

las vestiduras, como en las otras imigenes" (71).

A e T 3 ek
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En suma de las anteriores noticias se concluye que
efectivamente el material con que est construida la iglesia
no es cantera ni es color de rosa, como tantas vecessse ha dicho
por escrito y oralmente, sino que es otra clase de piedra pintada
de color de rosa, quedando ademis muy evidente en los textos de los
documentos citados la duda acerca de la antigiledad de la capa de
cal color de rosa. El ingeniero Ortiz Irigoyen cayd dentro de muy
explicables y .justificadas contradicciones al respécto. Primero
nos dice que la pintura de la Purisima debe limpiarse puesto que
parece "cosa posterior" a su hechura, pero cuando vi$ limpia la
imagen y se dib cuenta de que debajo de las vestiduras azules y
blancas no habfa la capa.de color rosa pensd que dichas coloracio-
nes debieron darse intencionalmente "desde que la escultura fue co-
locada", es decir, en 1758 o poco después.

As{ quedaron las cosas desde 1933 y nadie volvib a ha-
blar mis sobre la pintura "especial" del edificio pero sf sobre
la cantera color de rosa de la iglesia de Taxco.

Ahora, dedicados al estudio de este monumento, decidie
mos recurrir a los modernos recursos de la quimica y la petrologia,
-con el fin de aclarar este asunto lo mds que se pudiera- mandando
analizar muestras de pintura y un pedazo de piedra del templo, al
laboratorio del Departamento de Restauracién del Patrimonio Cultu-
ral vpaul Coreman's, perteneciente al Instituto Nacional de Antro=
pologia e Historia. Las personas encargadas de hacer los an&lisis
fueron el ingeniero Luis Torres y los quimicos Julio R Chan y Ale-
jandro Huerta a quienes agradecemos mucho su colaboracibén (72).

Para ello tomamos raspaduras de pintura de la fachada

principal y del remate de la torre suroeste y un trozo de piedra

‘caido de uno de los remates que ornamentan los pretiles de las bb=
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vedas. Del estudio que se hizo han resultado las siguientes in-

formaciones:

E1 material es piedra ignea o sea de origen volcnico y

en ella predomina el color salmén, a lo que nosotros afiadimos que
en partes se ve casi blanca y se aclara con luminosidad cuando el
sol le da directamente. Es ademds una piedra muy suave y porosa
por 1o cual =como ya hemos dicho- muchas partes de la ornamentacibn '
se hayan mutiladas.

Del andlisis quimico de las muestras de pintura, se dese

prende que hay dos capas de pintura, una de color rosa muy homo=-

géneo a la cal y otra encima de color rojo intensc, aplicada proba-

blemente a la cola o con alglin otro aglutinante orgénico como ca=

selna o grenetina. En la muestra correspondiente a la fachada prin
cipal se encontrd debajo de la primera capa de pintura un enlucido
muy fino, en cambio en las muestras procedentes de la torre y del
trozo de remate, la pintura se aplicé directamente sobre la pledra.

La pintura es de origen natural o sean ocres rojos, arci
llas ematiticas, que abundan por todas partes y cuyo uso data de
épocas muy antiguas. La diferencia de tonos se debe sblo a la inw-
troduccidn de cal en la primera capa de pintura. Noticia que se
aviene perfectamente con la que dib Martinez Perdomo en 1928, acer=
ca de la "pintura especial que se obtiene en la regibn con tierra
roja gue se encuentra en las grietas de las canteras".

Segin Luis Torres la técnica es primitiva, de linaje in-

digena y muy semejante a los aplanados prehispénicos, como los que
hay en Teotihuachn, La capa rosa es muy parecida en tono a la pie=-
dra, en cambio la roja es mucho mhs encendida, A veces se ve la ro-
ja sobre la rosa, otras la roja sobre la pledra, es decir que ya

la capa de pintura rosa habia desaparecido por erosidn de alqunos
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sitios, cuando se aplicd la capa de pintura roia.

Acerca de la antigliedad de la pintura, se nos ha expli=
cado que debido a que son materiales naturales muy vulgarizado§ es
diffcil precisar la &poca en que fueron aplicados, pero hay algu-
nas razones =-segfin el mismo Luis Torres- para suponer que la pri-
mera capa se aplicd entre unos treinta y cincuenta afios -cuando
mis- posteriormente a la fecha en que Se construyd el templo. Esto
se explica de la manera siguiente: el trozo de remate presenta una
talla en forma de gajos, algunas de cuyas partes se ven claramente
erosionadas. Dichas partes estén cubiertas con pintura rosa, por lo

que se deduce que ésta no pudo haberse aplicado inmediatamente des-

pués de terminado el edificio slno cuando ya alqunos perfiles de

las tallas ornamentales estaban desgastados, pues la capa de color

de rosa cubre parcjamente las partes erosionadas vy las enteras. Por

otra parte, no pudieron transcurrir demasiados afios antes de que se

pintara la piedra, porque debajo de la capa de pintura rosa no se

encuentran restos suficientes de mugre como corresponderia necesa-

riamente a una piedra tan porosa que hubiera estado muchos afios a

la intemperie. Por lo tantc, el ingeniero Torres vuelve a decirnos

que la primera capa de pintura rosa debid ponerse hacia 1780, con

todas las reservas del caso dada la naturaleza de los materiales,
que impide un an&lisis mAs preciso. La antigiledad de la segunda ca-
pa de pintura es aun més dificil de determinar.

Todos los especialistas saben que durante el siglo XIX
-sobre todo en la segunda mitad- privd un gusto por encalar y pin
tar los edificios religiosos aun traténdose de obras cultas (puesto
que en las populares eso‘habia sido un recurso muy socorrido desde

tiempo inmemorial), pero hasta ahora no se conocia ningln caso como



el presente, un caso de barroco culto y grandioso -como es el

de esta parroquia- pintado para enmendar, segin parece, el tono
de la piedra, un tanto disparejo y p&lido, que seguramente no fue
del gusto completo de José de la Borda y sus artistas.

La gran porosidad del material, ficil presa de la ero-
sién, pudo ser también una poderosa razén para pintar la piedra,
pero aun este motivo se explicaria también en funcién de evitar
que la obra perdiera el esplendor con que José de la Borda quiso
dotarla desde que la concibib. Nunca sabremos, claro estd, si la
idea de pintarla se origind desde la época del ilustre minero -muer
to en 1778- o después, pero en uno y otro caso nos admira la empresa
gigantesca de haberla pintado toda, por dentro y por fuera, con
la clara intencidn de impresionar al espectador con una iglesia
de piedra color de rosa. Aunque la técnica es de cepa prehispéni-
ca y un tanto primitiva es evidente que se hizo con la finura del
arte culto. Es decir, no para dar el efecto de una iglesia encala-
da como cualquier otra, sino el de una obra de canteria rosada,
por eso la pintura tiene una cuidada transparencia -que no es pro=-
pia de la cal= que ha desconcertado a los espectadores por muchos
afos, ya que pocos notan el artificio del color y si lo ven no pien
san que la piedra tenga un tono tan diferente.

En nuestro concepto, si efectivamente la pintura fue
aplicada en el siglo XVIII -dindose el lujo de enmendarle la pla~
na a la naturaleza que no produjo una cantera hermosa por esas re=
giones- esta osadf{a artistica en una obra culta se debib a dos ra-
zones: al propio espiritu barroco, libre y soberano que sin temor
de ninguna clase recurrib a los medios que tuvo a mano con tal de

producir una obra grandiosa y lucida y desde luego a la influencia
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del arte nativo. Este bien asimilado aprovechamiento de la téc-
nica primitiva para pintar la iglesia nos habla con mayor elo=-
cuencia del mestizaje artistico. Seguramente que si pudiéramos
contemplar a Santa Prisca como estaba en 1933, coronada su fachada
con la imagen policromada de la Purisima Concepcidn, como tantas
otras iglesias populares, su mexicanidad se acentuaria‘grandemen-
te y la diferenciaria aun mds de las obras barrocas espafiolas de

su misma época y categoria,
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NOTAS

Pefiafiel, Antonio. Ciudades Coloniales y Capitales de la Re=-
plblica. Estado de Guerrero. México. Secretaria de Fomento.

1508, p. 24,

Nos hemos servido del plano hecho por los arguitectos Carlos
Contreras, Juan 0'Gorman y por Justino Fernéndez, para el li
bro de Manuel Toussaint sobre la ciudad de Taxco, editado en
1931 por la Secretaria de Hacienda v Crédito Plblico.

Peflafiel, Antonio. Qp. cit. p. 29. Este recinto es lo que el
autor 1lama la Capilla de Dolores.

Parece que la costumbre de construir osariocs en los templos no

era poco comfin, seglin se desprende de la siguiente noticia da
da en las Gacetas y en la cue se habla de la Catedral de Du-

rango: A un costado de la iglesia también se ha fabricado el

osario, que tiene catorce varas de longltua y siete de lati-
tud,.." Castorena y Ursla (1772) y bahagun de Arévalo (1728~
1742). Gacetas de México. México Secretaria de Educacién Pf-

blica. 1G49'19500 Volo II. po 64

Gallego Burfn, Antonio. El barroco granadino. Granada., 1956.
Lé&m. 48,

En la parte correspondiente al estudio de los retablos, vere- -

mos como esta solucibn es uno de los aspectos formales més in
teresantes y novedosos que presenta el templo de Santa Pris=

Ca.

Véase: Vargas Lugo, Elisa, "Ultrabarroco o anéstilo". Artes de
México. México, 1968, NQ 106, p. 58-68

Véase: Gonzdlez Galvan, Hanuel, "E1 espacio en la arquitectu-

ra virreinal en Néxico". Anales del Instltuto de Investiga-
ciones Estéticas. UNAM, 1966, NE 35, p. 69-102

Toussalnt, Nanuel, Tasco. México. Secretaria de Hacienda y
Crédito Plblico, 1931, p. 130

Kubler, George y Soria, Martin. irt and Architecture in Spain
and Portugal and their american dominions., Great Britain,

Penguin, 1959, p. 80

Ibidem. p. 80

Debido a la suavidad de la cantera en que estd tallaca esta .
obra, muchas de las figuras han sufrido mutilaciones y los ag}

gelillos no se encuentran ya, tedos completos, A algunos de

ellos les faltan los brazos, o las piernas, o los elementos

gue portaban, pero como son iguales a los que se encuentran

en los retablos interiores, podemos suponer que llevaban tam
bién palmas del martirio o ramos florales.

Toussaint, Manuel. Op. cit. p. 128
Angulo Ifiiguez, Diego. Op. cit. To II, p. 548-550
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(15).= Shnchez Santovefia, Manuel. La ciudad de México y el Patri- |
monio histbrico. México. UNAM. 1965, p. 498-500 :

(16).~- Les llamamos "balbasianos" porque imitan los que Jerénimo de
Balb&s colocd en el Retablo de los Reyes de la Catedral Me-
tropolitana.

{17)s~ Un detenido anélisis formal de los templos capitalinos del Sa
grario Balvanera, la Santisima, Vizcalnas, la Santa Veracruz
y San Felipe Neri el Nuevo, nos ha demostrado la enorme difi
cultad que hay en tratar de identificar -mediante este méto -
do~- las obras gue hizo Lorenzo Rodrlguez -ademds del Sagra-
rio y Vizcalnas- o las que eJecuLo Iniesta Bejarano, o el po
der atribuirlas a un artista andnimo pero diferente. Todas -j
ellas presentan una gran influencia balbasiana a través de
las soluciones empleadas por Rodriguez en el Sagrario. En to-
das aparecen roleos, angelillos, estipites, guardamalletas v
tantos otros elementos varscidos, gue junto con la gran simi-
litua gue presentan en la callqac de la talla, quedan hermana
das estilisticamente al grado de hacernos pensar, que algu -
nas de ellas, como podrian ser obra de Rodriguez, podrian ser
lo de Iniesta Bejarano. No cabe duda que para identificarlas
definitivamente son indiscensablas los documentos. Por otra
parte es necesario hacer notar la fuerza de esta escuela del
barroco capitalino balbasiano-rodrigueaco que alguien 1levd a
Taxco, demostrando as{ gue el artista haya sido espafiol o no-
vohispano, no pudo sustraerse a esta influencia.

(18).~ Diaz-Berrio, Salvador. El Templo de la Compaiifa en Guanajuato.
Guanajuato. Universidad de Guanajuato. 1969,

(19).- En la iglesia de Santiago Tianguistenco, Edo. de México se en
cuentran enmarcamientos muy parecidos, adornando también los~
dculos que hay en los cubos de las torres,

(20),= Angulo Ifiiguez, Diego. Op. cit. T. IL. p. 548-549

(21).~ Kubler-Soria. Op. cit. p. 80 y Baird, Joseph. Op. cite p. 113

(22).- Véase: Vargas Lugo, Elisa, Las Portadas Religiosas de México. :
México. UNAM., 1969, Cep. III. p. 75=82

(23).- Gallego Burin, Antonio. Op. cit. p. 109-110

(24),-~ Ibidem. p. 110

(25).- Shnchez Santovefia, Manuel, Op. cit. p. 498-500

(26).~ Toussaint, Manuel. Op. cit. p. 122

(27).- Baird, Joseph. Op, cit, p. 113

(28),- Manrique, Jorge Alberto. "E1 'Nebstilo': La Giltima carta del

barroco mexicano", Historia Mexicana. México. El Colegio de
México. 1971, Ne 3, p. 337.

(29).~ Ibidem. p. 345
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Ibidem. p. 364

Toussaint, Manuel, Op. cit. p. 227

Baird, Joseph. The 18th century retable in South of Spain,
Portugal and Mexico. Thesis for the degree of Doctor of Phi- .
losophy, Cambridge Harvard University, 1951, 5 vols, Vol. II
pe 226-229, Inédito.,

Manrigue, Jorge Alberto. Op. cit. p. 363

Ibidem. p. 364
Ibidem. p. 357

Angulo Ifiiguez, Diego. Op, cit. T. II, p. 566 y Flores Mari- °
ni, Carlos. {ianquistenco. Mexico. INAH. 1965, p. 22

Flores Harini, Carlos. QOp, cite
Toussaint, lanuel. Qp. cit. p. 132

Nieto, Benedicto., La Asuncidn de la Virgen en el Arte. Madrld
Afrodisio Aguado. 1950. p. 18

Sancho Corbacho, Antonio. Arquitectura barroca sevillana. Ma—f
drid. 1952, p. 270, :

Toussaint, Manuel. faxco, p. 130
Ibidem. p. 129

Ibideme p. 129

Kubler, Soria, Op. cit. p. 80

De la Maza, Francisco. Cartas Barrocas. México, UNAM. 1963,
ps 137 i

Bonet Correa, Antonio y Villegas, Victor Manuel. El Barroco
en Espafia v en ¥éxico. lMéxico. Porrlia, 1967

Bzird, Joseph. The Churches of Mexico 1530-1810, Bevkeley,
University of California Press, 1967, p. 113

Kubler, Soria, Op. cit. o. 80

Hemos escogido este término porque las pilastras nos parecen
estivites a medias y no los estipites por excelenc1a, diferen |
ciados y completos en todas sus partes geométricas, como los~ !
que aparecieron por primera vez en México en el retablo de los:

Reyes de la Catedral de Méxice (1718-1725), y cue caracteri- .
zan al barroco estipite o churrigueresco y que fueron pues-

tos de moda por Lorenzo Rodriguez, en el Sagrario Metropoli-
tano (1749-1768),
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Rojas, Pedro, Historia General del Arte Mexicano. Epoca Colo- ;

Chueca Goitia, Fernando "Invariantes en la arquitectura his- |
panoanmericana". Boletin del CIHE. Caracas, 1967, N@ 7, p, 74- !
120,

Rojas, Pedro. Op. cite p. 117

Nacar Fuster, Eloino y Colunga, Alberto. Sagrada Biblia, Ma=-
drid. Biblioteca Autores Cristianos. 1959. p. 1354, la. Ed.

Sosa Gallardo, Santiago A Op. cit. p. 47-57

Angulo Ifiiquez, Diego. Op, cit. T. II. p. 699

Collier Nargaret., "New Documents on Lorenzo Rodriguez and
his Style", Latin American art and the Baroque Period in Eu=

rope. Princeton University Press. 1963. (Studies in %Western
Art Vol. III) p. 203,

Ibidem. 'p. 207-208
Sancho Corbacho, antonio. Op. cit. p. 273-275
Collier, Margaret. Op, cit. p. 207-208

Baird, Joseph. On. cit. p. 113, "It is revealing that,
throughot the eighteenth century in Hexico, the ornamental
sculptors are far less easy to classify as "provincial and
"metropolitan”. They guickly mastered the subtlest nuances of
new fashions as here. The figure sculptors persisted in revea-
ling their lack of training on a wide, international scene,
while their work is often agreeable or technically adequate,
it is distinctly local,

Toussaint, Manuel. QOp. cit. p. 150
Baird, Joseph. Opo. cit. p. 113"The ornamental language is a
rich purée of Baroque, mannered and almost Rococo, spiced

with classicism and liudejar geometry".

Haza, Francisco de la. "El Arte en la ciudad de Nuestra Sefio
ra de los Zacatecas". Iéxico en el arte. INBA., 1949, Nim. 7

Kubler-Soria. Op. cit. p. 80
Archivo de la Diréccidn General de Bienes Inmuebles de la Se-
cretaria del Patrimonio Nacional, Exp. N® 14173, Documento
fechado el 26 de noviembre de 1928,

Ioidem. Noviembre 30 de 1928

Ibidem. Diciembre 6 de 1928

Ibidem. Junio 5 de 1930. !

Ibidem. Cctubre 24 de 1932
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(71).- Ibidem. Febrero 16 de 1933

(72)e= E1 dictamen correspondiente, as{ como las muestras de los
materiales del templo de Santa Prisca de Taxco, se encuen-
tran en el archivo de dicho Departamento de Restauracién del
Patrimonio Cultural, “"Paul Coreman"s".
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Penetrar en el interior de la igleha de Santa Prisca
constituye una de las mis intensas y conmovedoras experiencias
art{sticas que nos puede reservar el arte mexicano de cualquier
época. Nadie, con un poco de sensibilidad o de cultura o de ima-
ginacién, podr& permanecer inconmovible o sentirse contrariado an-
te el esplendoroso, opulento y deslumbrante conjunto que ofrecen
los altares dorados, que con su abundancia de formas, reflejos y
destellos, producen una peculiar atmdsfera de irrealidad,

Como por arte de magla el templo de Santa Prisca ha lle-
gado a nuestros dias casi intacto. Por fortuna, a pesar de las nue
merosas luchas armadas que se sucedieron el siglo pasado y que pro=-
piclaron muchos de los saqueos cometidos en las iglesias =-a los
que no escapd nuestra parroquia- y a pesar de la ignorancia -que
tantas obras ha destruido y mutilado~ este monumento luce casi,
como debié estar en los mejores dfas del siglo XVIII. Por mis de
dos siglos, su grandiosidad y la alta calidad retérico-religiosa
de su expresidn artistica, han arrancado dfa a dfa, incontenibles
exclamaciones de asombro y ha dejado & muchos pasmados de admira-
cibn,

El carfcter luminoso o sea "...el sentimiento y la emo=
cibn primaria de 1o divino"..., =al decir de Lafuente Ferrari- y
que Werner Wesbach sefiala en su espléndida obra sobre el barroco
y la Contrarreforma (1), como un atributo importanti{simo del len-
guaje de este estilo, encuentra en Santa Prisca una de sus mis lo-
gradas expresiones novohispanas. El mistico claroscurismo del in-
terior, =-cambiante y matizado segfin las horas del dfa- 1la pﬁjanza

de las vibraciones y ritmos fb:males, as{ como los alucinentes res-
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plandores que se desprenden de los retablos, producen, efecti-
vamente, asombro, anonadamiento, sunisién, admiracién ante el
increible conjunto de formas que parecen hacer sensible, tangi-~
ble, la lejana celestialidad y aun, desplertan sensaciones de pa-
vor religioso entre el pliblico mas primitivo; cosa que segfin Rudolf

Otto §2) es natural que suceda al experimentarse el sentimiento

ASAL P e e A |

de lo numinoso. La afeccién de lo enorme y lo sublime se deja sen- -

tir plenamente en el amplio crucero del templo, frente a los tres
gigantescos, migicos retablos y bajo la luminosidad deslumbrante
de la clipula.

Clertamente que los artlstas creadores de esta obra es-
plendorosa intentaron recrear y apoderarse del misterio religloso
para ofrecerlo al espectador, déndole sublimidad a la arquitectu-

ra y valiéndose de fantfsticos entrelazamientos de formas simb8li-

cas y ornamentales, pues el arte, como dice tamiién Rudolf Otto (3), -

encuentra la manera de suscitar, sin auxilio de la reflexién, una
impresidn de carfcter peculiar,

En general el lenguaje artistico ornamental procede de
signos y oficios mégicos muy antiguos, vigentes ya en las més remo-
tas efapas de la humanidad y que cada época artfstica ha ido acomo-
dando a sus necesidades. A8{ se explica en el barroco el empleo de
numerosas formas simb8licas, muy antiguas, tales como las grana=
das y vides, las espigas de trigo, las conchas, etc., cuyo viejo
gimbolismo fue revitalizado con novedoso contenido por este arte
eminentemente catélico. El barroco supo aprovechar con mucho éxi-
to la impresién de lo migico ya que "Lo mAgico es una forma encu-
blerta y velada de lo nuninoso" (4}, Por otra parte, se esperaba
que el espectador, alentado por su sentimlento religloso, deslum-

brado por el incesante trabajo visual que le imponfa la obra de
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arte =que se agita en todas direcciones- y conmovido por sus
efectos migicos y vertiginosos, se sumergfera,‘se adentrara en
ella y se dejara llevar por esas fuerzas imperiosas, para entrar
en contacto con lo numinoso, brotando este sentimiento de su pro-
plo espiritu, estimulado, sugerido, despertado por el esplendor
de las formas., Por otra parte, como es 18gico, mientras menos con-
ciencia histérica tenga el espectador, ms intensa y mis pura se-
r& la impresibn que reciba de lo mhgico. Quizh esto explique en
parte, la diferencia en el impacto que causaban estas obras sobre
el espiritu de los fieles catSlicos novohispanos y el que causan
ahora sobre los fieles catélicos del siglo XX en quienes ya no es
tan profundo ni perdurable el sentimiento de lo numinoso.

En el arte barroco, los simbolos formales que estructu-
ran los grandes retablos, como los que estudiamos en estas phginas,
fueron intencionalmente ennoblecidos y transfigurados por el es-
piritu religioso en su anhelo de superar lo mégico, en un audaz

intento de presentarlos como 1o numinoso mismo "...que mueve a pas-

mo en poderosos ritmos y vibraciones con irracional pujanza" (5).

Todo el misterio que enclerran estas combina;iones m&gico-forﬁales,
que se proyectan y desbordan ante los ojes §t6nitos del expecta~
dor, se convierten en el gran estimulo de la fantasfa y propician
el sentimiento del milagro, que acaba por ser sentido y gozado
dentro de dicha peculiar atmdsfera creada por el arte, Sin duda

que la manifestacidn de lo sobrenatural se propuso como la misién
més importante del arte barroco y tal inspiracién "...esth patente
en todas sus creaciones.s." (6), como esperamos que podré apreciar-

se plenamente al anallzar los componentes formales y religiosos de

los retablos taxquefios,
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b) Anilisis formal de la ornamentacién interior,

Hay nueve preclosos retablos en el templo de Santa
Prisca y tres, también muy bellos -de los que hablaremos después-
en la capilla del Padre Jess Nazareno. Los del templo estén todos
compuestos sobre estructuras de medio punto que se acomodan apoyég
dose dentro del espaclo de los arcos formeros de los muros, los cua ;
les sefialan su trayectoria segfin ya hemos visto en phrrafos ante-
riores, mediante una vigorosa ornamentacién tablerada que llena
las arquivoltas, Esta solucidn, adems de brindar un fuerte apoyo
a los retablos, enriquece la frecuencia de las lineas de media cir-
cunferencia, que en gran nfimero presenta la arquitectura de este
templo, a la vez que produce un elegante equilibrio en cdntraste
con las pronunciadas verticales que marcan las pllastras de la es=
tructura,

La composicifn de este excepcional conjunto de retablos,
pone en evidencia -como todas las partes del templo, repetimos-
el gran celo artistico y religioso que animd a sus autores, quienes
ademds hicieron derroche de imaginacién al planearla, pues los re=-
tablos estfn colocados gradual y significativamente por tamafios,
por riqueza ornamental y por jerarquia eclesifstica, segfin veremos,
Por esta razbn, es preciso empezar nuestro estudio con los retablos
del sotocoro que son los més chicos, los menos ornamentados y los
de menor jerarquia religiosa, para seguir después con los cuatro
de la nave que son mis grandes, mis ricos en ornamentacién y de ma-
yor jerarqufa eclesifstica. Luego veremos los del crucero o colate-
rales -como se les llama vulgarmente- que son enormes estructuras

ricamente ornamentadas de acuerdo con la alta jerarquia episcopal



Sojg o sof

g TesverisTe

) Glar o= Qrrrrzs )

MDYy oDl

NGO eini il ESon Jnch Morstvucia)

BNCE Yy s I W e Wl D

| Saon Josc’

Y _S2lopg sop oo LYk

2p ZIIG'IJDJU/.O)

l Vizgon de Guda/!/ﬂel

l orvpsoy jop wabiy I

—> N

S U oy ques

¥
’

i

pwsnng

N Y




ik

que los informe y terminaremos con el soberblo retablo mayor,
punto culminante de esta composicifn, glgantesco y apotebsico,

en donde, como es obvio, se aloja la ms elevada significacién re-
liglosa del templo,

Desde el punto de vista formal, los retablos se presen-
tan por pares, menos, claro est8, el mayor, que es {nico, Es de=-
ciry cada retablo es igual al que le queda enfrente no sblo en for
mas y tamafio sino en jerarquia religlosa. Asf, los dos del sotoco-
ro, los dos primeros de la nave, los dos que le siguen y los dos del -
crucero presentan entre sf, las mismas formas estructurales y or-
namentales, Lo que varfa en cada retablo, como es natural, es el
tema religioso. Muy importante es el hecho de que todos los reta=
blos de este templo estén estructurados por medio de un gran cuer-
po muy elevado y un remate, solucién de claro linaje andaluz y des-
de luego, balbasiano, por lo que se refiere a la evolucién del ba-
rroco en la Nueva Espafiae

En cuanto a los temas religiosos que informan los reta-
blos hemos de aclarar, que si blen el tema general, en cada caso,
parece haberse dilucidado, por lo que toca a la identificacibn in-
dividual de las imfgenes, no podemos declr lo mismo, pues no nos
ha sido posible ldentificar a todos los santos que aparecen en los
retablos, Algunos de ellos, como puede verse en las ilustraciones,
conservan su nombre escrito en una filacteria que se encuentra a
sus pies, pero muchas imfgenes la han perdido y no es fécil reco=-
nocerlas pues en la mayorfa de los casos no estin individualizadas
fisicamente, ni llevan ningln objeto ~o los han perdido tambiéne
que las pueda identificar. Asi pueg, en ceda uno de los esquemas
de los rctablos que van acompafiando al textd, hemos subrayado en

color rojo los nombres de aquellas imégenes cuya personalidad es
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hipotética y cuando dicho espacio aparezca vacfo, se trata de
los casos en los que desgracladamente, hemos fracasado del to-

do en nuestra blisqueda iconogréfica.

Retablos de San Isidro Labrador y de Santa Lucla.

Como todos los retablos de la nave, estos del sotocoe

.ro presentan la novedad -sequramente muy notable y comentada en
su momento~ de ser anhstilos. Se componen de un cuerpo y un remate
tan sutilmente separados entre si, que también pueden considerar-
se como una sola estructura., Proplamente carecen de basamento,
pero en su parte baja se destacan dos pequefias puertas «con orna=-
mentacidn geométrica en rojo y oro- que se abren a cada lado del
lugar que ocupaban las mesas de altar, que fueron removidas. Estas
puertas conducen a la parte trasera de los retablos, pero la‘del
lado izqulerdo del altar de Santa Lucfa, sirve de entrada a la ca-
pilla de Dolores y al coro.

En el punto central de estos retablos sobresalen los
fanales, que enclierran las imgenes de los santos patronos y que
§on la pleza principal de cada conjunto, alrededor de las cuales
se distribuye la composicibn. Dichos fanales tienen cristales al
frente y a los lados y gruesos marcos moldurados adornados por ma-
‘nojos de follajes equidistantes. Flanquefndolos en vez de apoyos,
encontramos suntuosas peanas que se forman a base de una serie de
elementos ornamentales, geométricos y naturalistas -segfin las acos
tumbradas combinaciones del harroco- que nacen justamente sobre

los arcos de medio punto de las puertas de que hemos hablados En
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esos puntos claves de los arcos, empiezan ascendentes desarro=-

1los ornamentales, uno de cuyos principales motivos, en este nie

vel, lo constituyen unos marcos circulares, pequeiios, que encie~

rran textos latinos en letras doradas. Sobre las puertas del lado
derecho de cada retablo se lee el Salmo 26-6-7-8, referénte al La=
vatorioc (7) y sobre las puertas izquierdas, una parte del Evange-

lio de San Juan (I-1-18), que alude al Divino Verbo (8). Sobre

estos marcos se destacan formas de conchas (9), sobre la#que ener=
gen ménsulas, que son las que constituyen las peanas propiamente
dichas, sobre las cuales descansan inagenes de santos. Detrfs de

las imfgenes y formando parte ininterrumpida de las peanas, se for-
man -en recuerdo de los nichos tradicionales- preciosos enmarca-
mientos mixtilineos -para enaltecer y acoger las figuras de los
santos- y que, siempre ascendentes, terminan en trozos de cornisa=-
mentos rotos de un cuarto de circunferencia- en donde estén sen-
tados angelillos balbasianos llevando palmas de martirio o ramos de
doradas espigas.

El conjunto ornamental dentro del cual queda incluido el

fanal de cada retablo principiz a partir de las mesas de altar,
~con una serie de roleos y follajes que dan abrigo a unos marcos
rectangulares -uno en cada retablo- que contienen el texto -tam-
bién en latin y en letras doradas- que se pronuncia durante la misa é
en el momento de la Consagraciln, razén por la cual se llaman Sacras |
estos altares (10). Sobre estos marcos resaltan las peanas de los :
fanales, formadas por varias molduraciones escalonadas sobre las

que se proyecta al centro una cabeza de querubin, En la parte alta

de los fanales y a ambos lados de &stos se asoman amorcillos de

medio cuerpo, que surgen entre follajes y roleos y sobre estos,
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en la parte central y ms alta de los fanales, crece otra estruc-
tura moldurada, hecha en dos partes escalonadas en forma pirami-
dal, que remata, en cada retablo con la imagen erguida de un san=-

to que es el punto culminante de la composicidn, A los ples de es-

» taslimégenes veros mds angelillos balbasianos con palmas de marti-

rio y debajo de las peanas entre los ples de los angelillos, se
encuentran medallones circulires -uno en cada altar- con tallas
de busto.

Los roleos geometricistas, los follajes carnosos, las
conchas, guirnaldas y querubines en audaces y elegantes proporclo~
nes, se dejan ver con profusién sobre las distintas partes de la
estructura, cuyo contorno de medio punto varias veces moldurado,
se engalana en todo su trayecto con guirnaldas formadas por raci-
mos de simbdlicas granadas (11).

La mesa de altar del retablo de Santa Lucfa desaparecid
al parecer hace ya mucho tiempo, pero la del retablo de San Isidro

Labrador se congserva en magnfficas condiciones, sirviendo indebi-

_ damente de andas a la imagen de Jeslis Nazareno que se venera en la
! ee————— ) VA

Capilla de los Naturales. Entre los relieves que ornamentan el
frontal de esta mesa, luce la representacién de un arado tirado
por un par de bueyes, que obvliamente alude al santo labrador. So-
lamente dos o tres pequefias partes de los relleves han desapare=-
cido, como puede verse en la fotograffa que publicamos, por lo que
es muy fhcil restaurarla y por lo tanto exortamos a las autorida-
des correspondientes a que dicha mesa se arregle y sea colocada en
su sitio original. En el retablo de Santa Lucfa podrfa ponerse la
mesa gue ahora se encuentra en el retablo de Nuestra Sefiora del
Pilar porque, como veremos adelante, la de este Gltimo altar tam-

bién se conserva olvidada en la bodega de la iglesia.
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Estructuralnente estas obras anistilas tienen el inte-
rés de haber sustituido los apoyos tradicionales por formas de
novedosa invencién, inspiradas en los nichos y muy lejanamente ya,
-en las pilastras, 1o cual de al conjunto un aspecto predominante-
mente ornamental mis que arquitectdnico ya que se asemejan a ex=
traordinarias plezas de ebanisterfa, carfcter que se acentfia por
la falta de divisidn de los cuerpos. Otra nota interesante es ia
fragmentacién libre e ilimitada de los cornisamentos, que ya no
son propiamente tales, sino que se han convertido en otros tantos
. motivos ornamentales, secclonados y colocados casl al capricho,

comunicando profundo dinamismo y claroscuro a los conjuntos.

Como hemos dicho, el primer retablo o sacra del sotoco=

ro, entrando a mano izquierda, esté dedicado a San Isidro Labra=-
dor quien esth acompafiado por santos varones seglares, de los cua=-
les algunos de ellos fueron mirtires. La dedicacién de un altar a
San Isidro Labrador (12), patrono de la ciudad de Madrid, se expli-
¢a amplismente por st papel de protector de los labradores =Ya que
81 1o fué- y de la agricultura, El culto a este santo varén espa-
#iol muerto en 1170 ya tenia varios siglos de haberse extendido en
Europa, cuando se construyd este altar, pues como es fécil compren-
der en todas partes se necesitaban buenas cosechas y nada habfa |
mejor entonces para lograrlo, que contar con un santo milagroso a
quien encomendarse, Los fngeles que se encuentran a sus ples, lle-
van hermosos ramos de espigas de trigo, que hacen la mis alta y cum
plida alusién a la agricultura y al oficio del santo, ya que el

trigo "...no sélo suglere la abundancia de la tierra, sino que en
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relacién con la comunién, simboliza el pan de la Eucaristfa" (13).
Al lado derecho de San Isidro aparece el famoso San Jor-
ge (14), patrono de Barcelona y de Inglaterra, tocado con precioso
casco y matando con su lanza al fantstico dragbn que yace a sus
ples. Pocas flguras tan apuestas y populares como la de San Jorge
y que més se hayan prestado para la representécién artistica, En
este caso es la mejor pleza del retablo, por su movimiento y colo-
rido, San Jorge fue mirtir en Nicomedia de Capadocia y su persona-
lidad simboliza el triunfo del bien sobre el mal, del arrojo viril

iluminado por la fe. Por su manera de vestir -casi siempre con ar-

madura militar- se le considera patrino de los armeros, cosa que el

nada puede relacionarse con la socledad taxquefia de agyuella época.
Pero en cambio, su sobrenatural heroicidad debia parecerles como
uno de los mls deslumbrantes y bellos ejemplos producidos por el
valor religioso, que habia que admirar y tener slempre presente.
{Por clerto que en este caso el nombre de San Jorge estd escrito:
GEORGE a la francesa ya que el XVIII fue el siglo de los Borbones
en Espafia y puede ser que los grabados que sirivieron de modelo
para las tallas hayan sido de origen frincés por dicha razén).

Al lade izquierdo de San Isidro, vemos a un santo llama=
do Vital, pero existen veinte y dos que llevan el mismo nombre y
no pudimos averiguar cual de ellos es estes Muchos de esos santos
fueron ademfs mirtires. El que aparece aqui vestido de calzén corto
a la usanza del siglo XVIII aunque no tiene ningln objeto que pue-
da identificarlo de manera especial, creemos que puede ser San
Vital de Ravena (15), mértir, muerto en esta ciudad en el siglo II,
(sin embargo en este retablo el santo aparece vestido, como San
Isidro, con calzén corto, saco a medio muslo y botas dieciochescas

y como hemos averiguado que existe un clerto sentido cronolégico
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en las indumentarias, tal vez este San Vital sea posterior, pero
no henos encontrado ninguno que estéAligado a dicha centurii), Un
famoso templo octogonal se levanta en Ravena a su memoria y pare-
ce que su culto estaba muy extendido en Italla y probablemente en
otras partes de Europa. No hemos encontrado ninguna razén especial
que explique mejor su existencia en esta obra que la valerosa fe
que demostr§ muriendo por la religién catélica durante la terrible
poca de la persecucién romana,

La figura culminante del remate es la de_San Rogue (16),
santo muy milagroso, seglar de rica familia quien desprendiéndose
de todos sus blenes se dedicd a la caridad especialmente entre los
apestados. Sufrid as{ el contaglo de la peste y por eso se le re=
presenta mostrando una de las llagas que tenfa en las piernas, Se
considera por eso mismo, abogado contra la lepra, las mordeduras
de animales, rabla y otras enfermedades contagiosas. Por lo tanto
su.intercesién era de gran utilidad para los que necesitaran rogar
a Dios por su salud. Ademés, como acertadamente recordé la profe-
sora Monique Gustin ~-en su magnifico trabajé sobre el barroco de
1a Sierra Gorda queretana (17)- en México, entre 1736 y 1737 hubo
una espantosa epidemia de peste que bien pudo haber contribufdo a
renovar la devocin por este santo muerto en el siglo XIV.

En el pequefio medallén que se encuentra justamente deba-

Jo de la figura de San Rogue, creemos reconocer a San Antonio Abad

(18), por su rostro de anciano venerable, su capuchdn =como pasa-
montafias= y su severo hibito negro, Este popular santo, como es
bien sabldo, se conoce ante todo como protector de los animales do=-
mésticos, cosa que explica de sobra que lo hayan escogido para co-
locarlo dentro de este conjunto de santos, que parecen todos ellos

dedicados a ayudar a los fieles en sus preocupaciones y problemas
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de la vida cotidiana tales como los tréhajos del campo, las co-
sechas, las posibles enfermedades y contagios o las mordeduras

de animales ponzofiosos -que por clerto existen en la regibn de
Taxco- asi como proteccidn para la crianza de sus animales, etce,
etc. Ademds, los fieles que se acercaran a este retablo no podrian
menos que admirar o cuando menos darse cuenta de las ejemplares
hazafias de Sen Vital y de San Jorge. Pero lo que nos parece ms
importante hacer notar es que se trata de un retablo dedicado a

exaltar las virtudes de santos varones comunes, que -salvo en el

caso de San Antonio Abad- alcanzaron la santidad y en varlos ca-
sos el martirio, en la vida cotidiana, constituyendo por ende un

estupendo modelo a sequir por los fieles, una palpable demostra=-

cién de cbmo se podla no sblo aspirar, sino llegar a la santidad

perfeccionfndose cada uno en su medio.

La imagen de San Jorge segfn declamos es la escultura mhs
interesznte desde el punto de vista art{sticos Su actitud y sus
ropajes presentan mayor movimiento y riqueza en los pafios y mayor
colorido que las dembs tallas y por su obligado escorzo contrasta
con el estatismo de las otras figuras. San Isldro Labrador el san-
to principal apenas mueve una pierna -como casi todas las imége-
nes de los nichos- pero San Roque y San Vital -aunque este ﬁltif
no tiene una postura declamatoria~ son bastante rigidos. Es impor=
tante sefialar aiems que la indumentaria segflin declamos parece su-
jetarse a veces a la época histSrica de cada santo aunque no sea
de manera absolutamente estricta, Asf vemos a San Jorge vestido
como centuridn romano, a San Roque de peregrino y a San Antonio
Abad de ermitaiio como debe ser de acuerdo con los hechos de su vida
y en cambio a San Isidro y a San Vital de calzbn corto y botines a

media plerna, atuendo que no nos dice nada desde el punto de vista
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histbrico-religioso,

As{ como el retablo de San Isidro Labrador estf dedica=
do a santos varones, el de Santa Lucfa, que forma pareja con é1,

estd dedicado a santas doncellas mértires. Razdn por la cual, los

cuatro Angeles halbasianos ¢ue forman parte de la ornamentacién
van portando paimas de martirios En el nicho central, encontramos
ala santé principal del retablo que es Santa Lucia cuya devocién
- ya existfa en el primitivo templo de Taxco en donde también -habla
un altar dedicado a ella (19). Esta doncella de ilustre familia
de Siracusa, Sicilia, fue mertirizada por orden de Dicclesiano, a
principios del siglo IV, Al parecer existe una confusibn entre es-
ta santa y Lucfa la Casta quien fue la que se sach los ojos porque
un joven los admiraba, Posteriormente se crey$ que Santa Lucla de
Siracusa era la autora de tan valerosa hazafia y por ello se la
representa casi siempre con sus ojos en un plato, Su nombre deri-
va de luz y de ah{ que se le tenga por medianera ante Dios para
curar las enfermedades de los 0jos y también como protectora de
las bordadora%, los cliegos, cerrajeros y colchoneros (20).

A la derecha de Santa Lucla se destaca Santa Blrbara,
doncella de Nicomedia, decapitada por su padre-hacla el afo 306,
porque a pesar de haberla encerrado en una torre bara impedir que
siguiera profesando la fe catdlica, la santa continud con sus préc-
ticas religiosas (21). Se invoca especialmente cuando hay tormen=
tas, contra los rayos, porque al parecer su padre quien fue tam-
bién su verdugo, cay$ herido por un rayo mientras la mataba, Tame

bién es Santa BArbara abogada contra los incendlos y se considera

como patrona de los artilleros, mineros y canteros. Posiblemente.

S PP PN VRN
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por haber tantos mineros en Taxco, Se haya pensado en dar culto
especial a esta santa dentro del templo de Santa Prisca y también
porque esa regiln es muy propensa a los rayos, aunque Santa Pris-
ca es la abogada especial de Taxco contra estos fendmenos de.la
naturaleza, seglin luego veremos.

Al lado izquierdo de Santa Lucfa se encuentra Santa Ca-

tarina de Alejandria (22), nfrtir muerta el afio de 307, de familia

noble a quien el emperador Hagencio mandd decapitar despuls de va=
rios tormentos. Como esta santa demostrd su gran inteligéncla al
sostener una controversic plblica contra los sabios de Egipto, se
le considera como patrona de la Filosofia y la mayor parte de las
veces esth representada con la cabeza de Magencio a sus ples, sig-
nificando que &ste fue vencido por la sabidurla de la santa. ES co= :
nocida también como patrona de los notarios.

Zn la clspide de la composicidn portando un estandarte,
sobresale la figura de Santa Ursula (23), noble hija del principe
de Bretafia, martirizada por los hunos hacia 383 en Colonia, en
conpaiifa de sus compafieras, que la leyenda ha aumentado al nfmero
de once mil virgenes, hecho por el cual se le considera la protec~'
tora por'excelencia de las doncellas.

En el medallén circular que queda a los ples de la ima-
gen de Santa Ursula, emerge el busto tallado de la candorosa Santa
Inés (24), virgen cristiana martirizada hacia el afio 304 durante
la persecucién de Diccleciano o tal vez durante la de Séptimo Se~
vero, hacia 211, Murié decapitada a los 13 afios de edad después de
haber querido quemarla infitilmente, Siempre se le representa con
un cordero en sus brazos, porque después de muerta se aparecid con
el Cordero Divino o porgue su nombre Inés o Agnes, es muy semejan-

te al de Agnus: Cordero, Dada su tlerna edad esta santa se consi-
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dera protectora de la pureza'y de las doncellas,

Este retablo en el que sblo figuran santas virgenes y
mirtires estd dedicado a las mujeres jévenes, para que en la vi'
da de estas santas encontraran gemplo e inspiracidn, devoecién y
proteccibn, consuelo y distraccidn, en aquella época en que la
vida femenina transcurria regida absolutamente por los designios
de la Santa Madre Iglesia. Por otra parte, en igual categoria es-
piritual que el altar de San Isidro, éste también nos presenta san~
tas seqlares, doncellas, que dentro de la vida mundana supieron
encontrar el camino de la perfeccidn espiritual,

Como corresponde més o menos al siglo IV en que vivie-
ron las santas mujeres representadas en este altar, la indumenta—
ria que lucen todas ellas es la tlnica y el manto -aunque més a
la manera biblica que a la romana- 105 cuales se convierten en
espléndidos recursos formales en manos de los artistas barrocos.

Los mantos de estas santas forman ricos pliegues y se
mueven bastante pero con elegancia y cuidado para no menguar la
dignidad que corresponde a sus personas. Las actitudes de todas
son suaves y amables, Santa Lucfa, dentro de su nicho, es la que
tiene mayor movimiento y levanta su rostro al clelo, En todas es-
tas im&genes la exprasibn de los rostros es estitica por las ra-

zones que vereros al final de este capitulo,

Retablo de San Juan Nepowuceno y de Nuestra Sefiora del Pilar,

Estos retablos gue se encuentran sobre el primer tramo
de la nave, frente a frente, constan de dos partes princlpales:

una ancha franja que rodea toda la composicidn, como un segundo ar-
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co dentro del arco de cantera labrada y una estructura centraly
dividida a su vez en basamento, un cuerpo y un femate. Dicha frane
ja =que se detiene a la altura de los zécalos- ostenta muy rica
composicién ornamental en varios planos de profundidad, alternando
formas geométricas con flores, follajes y conchas, que se extien-
den a lo largo y ancho de toda su superficle, Al centro de la fran~
ja y como base de la ornamentacién, corre una hilera de cuadrados,
esquinados como rombos, hechos con molduras muy gruesas de secclo-
nes curvas. Sobre cada cuadrado resalta una simbllica granada, ro-
deada de cuatro follajes colocados en forma de rehilete, Hacla la
parte exterior, ocupando los espaclos trapezoidales o casetones que
se forman entre los rombos, emergen grandes conchas o veneras, cuw
yas formas, tan antiguas y familiares al espfritu cristiano, for-
man una rica orla de dinémico claroscu;o alrededor de los conjun~
toss 2n la orilla interior, llenando los €asetones triangulares

que quedan entre los rombos, hay ramos de follajes que crecen
hacia el centro del retablo, y que se montan sobre una moldura

de seccidn lobulada ~como baquetdn- que sirve para limitar la su-
perficie de la franja de que estamos hablando.

A cada lado de la mesa del altar se ven unas pequefias
puertecillas que conducen a las partes traseras de las estructuras.
Para dar cabida a &stas, el autor invent$ unas peculiares peanas
-que por cierto resultan obras muy representativas de la libertad
artistica que caracterizd esta &poca barroca- que se componen de
1a manera siguiente: sobre esbeltos regatones, que pronto empie-

zan a engrosarse brotindoles follajes, se apoyan formas mixtas que

se desbordan dando lugar a las peanas propiamente dichas. Primeramepn

te se destacan dos grandes roleos, unidos en el centro y cuyas li-

neas se ensanchan dando lugar a formas rectangulares, sobre las que
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se apoyan otros conjuntos de complejas molduraciones y combinacio=-
nes de follajes, entre los que emergen querubines -uno en cada
peana- enclma de las cuales se asientan secclones cuadrangulares
sobre las. gue posan sus pies, santas imégene§. Estas novedosas Y
grandes peanas tan decorativas, se encuentran colocadas al frente
de la franja de rombos y conchas de gue hemos hablado, dos en ca-
da retablo, una a cada lado de la mesa del altar -seglin dijimos-
y un poco ms abajo del nivel de las peanaslcentrales, que a su
vez estin amnor altura que el nicho principal, forméndose asi
una composicibn piramidal escalonada con las cinco imégenes que apa
recen en esta parte del retablo y que se‘aprovecha para jerarqui-
zarlas,

La estructura interior de estos retablos, se desarrolla
a partir de la base ~pintada de rojo y oro- delante de la cual
queda colocada la mesa del altar, Encima de dicha base, se encuen-
tra otro tramo, casi de igual altura en donde quedan cmprendidos
los zdcalos de las singulares pilastras-peana que dan apoyo a es-
tas partes del conjunto y que presentan un carfcter mis ornamental
que estructural, Las pllastras tienen contrapllastras, basahentos Y
capiteles, Los basamentos se adornan con querubines y grandes ra-
mos de follaje que cuelgan a manera de frondosas guardamalletas,
Sobre las bases, se elevan a su vez, por medio también de més fo-
1lajes y molduras, las peanas que soportan las figuras de los san=-
tos y qge ocupan la parte media de los fustes de las pilastras.
Sobre la superficie de estas y por detrfs de las imigenes, brotan
mis follajes que suben hacla los capiteles y culminan al iniciar-
se estos, con mas rostros de sonrosados querubines, Los caplteles
de inspiracién corintia, llevan resaltos moldurados, que crecen

hasta tocar los cornisamentos secelonados; que sirven de base a

los exuberantes remates,
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Dentro de la superficie -limitada en cada retablo por
las pilastras-peana que hemos escrito~ sobresale en la parte
central, como era éostumbre hacerlo, el fanal reluciente, lLos de
estos retablos son =-como todos los dembs- muy semejantes a los
de los primeros altares: con vanos de medio punto cerrados con
Umpidos cristales y sobre los marcos, manojos de follajes a tra-
mos equidistantes, Estin limitados a los lados por reclos roleos
geometricistas, ederivados de la ornamentacifn de tarjas y carte-
las- que se alternan con formas vegetales y mis querubines,

En vez de Sagrarlo, sobre las mesas de los altares hay
unos marcos moldurados, ovalados y apaisados, rodeados de bajo-
relieves geometricistas, que enclerran pinturas al dleo y por en=-
cima de ellos se originan, ~-como mds roleos,follajes y querubi-
nes- las peanas que sostlenen los fanales, cuyas quebradas y sa=-
lientes molduraciones lucen al frente, en su punto mis eminente
una venera, que al estilo balbasiano, se apoya sobre un querubfn,

Sobre los relleves que engalanan la parte superlor de

cada fanal, aparecen sentados y desnudos, los imprescindibles ange-

1lillos halbasianos con alas policromadas. Sus manos apartan pesa-
dos doseles que imitan brocados, descubriendo as{ el nicho cen~
tral ante los ojoé asombrados y devotos de los fleles. Cada do-
sel se desprende de un grupo de carnosos follajes, que a su vez
forman la parte inferlor de unos marcos, uno en cada altar, ova=
lados y verticales, que también contienen pinturas y que estén en-
marcados adenhs por una.moldura en simbblica forma de espiga de
trigo y palmas de martirio. Estos marcos vienen a quedar justae
mente entre las secciones de corniéamento que estructuran las par=-

tes de los remates finales de los retablos,
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Sobre los resaltos de las pilastras corre una cornisa
mixtilinea y quebrada, que, a eje sobre los capiteles, se rompe
dando lugar a que se formen una especie de frontoncillos, con roe
leos en su parte central, que a su vez se convierten en peanas
para dos figuras mis de santos en cada altar. En el medlo de la
composicibn esta cornisa pasa sobre los marcos ovalados que hemos
mencionado, cayéndole encima un montén de follajes que descienden
de otro cornisamento ~tipo frontoncillo- que se encuentra més
arriba y més atrfs, igualmente roto y con roleos en su parte cen-
tral. Sentados en este cuerpo, otros dos &ngeles sostienen dos
frondosos ramos de granadas y aparece entre ellos otra concha de
gran tamafio y por encima de &sta se eleva un pedestal ~-con los
consabidos roleos y el querubin- que :sostienen la figura del
santo que constituye el punto culminante de la composicidn formal.
Asf pues en el remate o cuerpo superior de cada retablo se encuen-
tran tres imigenes, que igual que las cinco de abajo, estfn colo-
cadas en escalonamiento plramidale Las superficies que quedan
detrs de ellas se ornamentan con bajo-relleves de follajes.

En estas obras se destacan ante todo las novedosas pi-
lastras-peana, posiblemente unas de las primeras que aparecieron
dentro del barroco novehispano (hacla 1750~1755) y que constitu=~
yen el ltimo vestigio de apoyos, antes de que este arte se entre-
gara al anastilismo total, como en los retablos del sotocoros Las
ricas peanas de la parte baja, apenas apoyadas en los regatones,
son otra de las nis avanzadas novedades formales que podemos sefla=
lar en estos retablos; Por otra parte el carfcter balbasiano se en-
cuentra fuertemente acusado en el empleo Ze doseles, angelillos,

conchas y la conoclda férmula para componer peanas, a base de mole
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duraciones en diferentes planos de profundidad y querubines co~-
ronados con conchas, sosteniéndolas, asl como trozos curvos de
frontones con fngeles sentados encima, en la tfpica postura que
dio a conocer Balbhs -junto con los demds elementos mencionados=-
por primera vez en el retablo de los Reyes de la Catedral Metropo-
litana, como es bien sabido. Es tamblén necesario sefialar la gran
semejanza que existe -de manera mbs directa- entre las peanas de
estos retablos y las que aparecen enrlqueciendo el retablo de San
José que esth colocado shora en la Capilla del mismo nombre también
en la Catedral de Mbxico, Este retablo es obra evidentemente bale
baslana y una de las més parecidas a los retablos taxqueflos. Per-
tenecid originalmente a la iglesia de Monserrat, como dice don
Manuel Toussaint en su monumental obra sobre la Catedral (25),
pero no se sabe blen la fecha en que fue trasladado a la catedrals
Segfin Tougsalnt esto acontecid cuando el convento de Monserrat
fue suprimido, pero seglin una nota que existe a ple de phgina,
el Canbnigo Ordéfiez dice que fue don Alberto Marfa Carreflo, quien
hizo las gestiones necesarlas para llevar dicho altar a su sitlo
' aétual. De ser asf, la colocacidn de este altar en la Capilla de
San José de la Catedral Metropolitana debe haber tenido lugar en-
tre la década 1930-1940,

Las mesas de altar de estos retablos estin compuestas

con tableros, medallones mixtos y relieves ornamentales y simbbe
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El retablo dedicado a San Juan Nepomuceno =que seglin
hemos visto en el capitulo anterior constituye una de las devo= g
clones ms interesantes y significativas que hay en este templo,
sobre todo en relacién con don José de la Borda su constructors
es a la vez un altar dedicado a la exaltacién del sacerdocio, ya
que todos los santos que en &1 se veneran fueron ministros de la
Iglesia en distintas categorias y varios de ellos afadieron a su | ;
santidad y sabidurla la corona del partirio.

Sen Juan Nepomuceno, seglin se ha dicho con todo lujo de
detalles (26) representa al sacerdote ejemplar, por eso en algu-
nas 1glesias su imagen se encuentra situada de tal manera, que
cuando los sacerdotes salen de la sacristia hacla la iglesia a
celebrar misa, no tienen mis remedio que verla, con el fin de que
recuerden las sagradas obligaciones que han contrafdo. Es también
segfin vimos patrono de la buena fama, del honor de las personas
y de los confesores, por haber sabido morir "...por el sigilo de
confesibén" (27). Lleva su capa de armifio, =-que sefiala al que pre=-
flere la muerte a la impureza (28) con la que tantas veces se ha
representado y su cabeza =-como todos los dem&s santos- cublerta
por un bonete, Dos pasajes de su vida se encuentran representados
en las pinturas que figuran en este retablo. La que esth a la al-
tura de la mesa del altar lo representa en su papel de confesor de
la Reina y la que se ve arriba de su nicho, reproduce el momento en
que su cadéver fue arrojado al rfo Moldavia,

A los lados de este famoso santo, se encuentran las fi-
guras de cuatro sacerdotes -dos en cada lado~- colocados a di-
ferentes alturas; los mas cercanos casi al mismo nivel que su
nicho y los otros dos bastante mis abajo. Estos, van vestidos con

sobrepellices, largos puiios plisados, estola al cuello y bonetes.
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Como puede verse en el esquema, del lado derecho’ aparece San Lo~
renzo Levita vy del izguierdo San Pedro Arbués,

San Lorenzo, de origen espaficl, fue difcono de Sixto
IT, administrador de los tesoros de la Iglesia y predicador, Mu-
rié mirtir, asado en una parrilla, en tiempos del Emperador Vale=
riano (29), entre los aﬁos de 258 y 260, Esta muerte tan apara=-
tosa le ha valido una gran popularidad entre los artistas, quie=-
nes encontraron en ella un magnifico pretexto para pintar un be=~
llo desnudo, Aparte del patrocinio que dispensa a los pobres en
especial, San Lorenzo se considera también como abogado de los
dilcones (30) o sea de aquellos que han alcanzado el grado inmedia-
tanente anterior al sacerdocio.

Con igual categorfa e indumentaria que San Lorenzo, apa-
rece San Pedro 2rbués, que se distingue del anterior por su mayor
edad y el gran pectoral que se destaca sobre la blancura del so-
brepelliz, Este santo candnigo de Zaragoza, uno de los primeros
inquisidores de dicha ciudad fue implacable en su lucha contra
los judfos y al parecer fue asesinado por varios de ellos mientras
orsba frente a un altar, en el aiio de 1485 (31) muriendo asi como
mértir a la edad de 43 afos (32). A pesar de que a mediados del
siglo XViII, cuando estos altares se estuban construyendo, el
Tribunal de la Santa Inquisicibn en la Nueva Espaiia ya habla per-
dido mucho de su poderfo polftico y religioso y del tremendo mis-
terio que lo rodeaba, es evidente que José de la Borda quiso ren-
dir homenaje y reconocimiento a la labor de la Inquisicién, por
la tarea desempefiada para conservar la pureza dé 1a religién, La
figura de San Pedro de Arbués, inquisidor espafiol, representa as{
la aprobacién y la respetuosa sujecién que Borda sentfa por cual-
quiera de las instituciones eclesifsticas y por los valores tra-

dicionales.
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Las esculturas que representan a estos santos estén
hechas con cierto apegs a los informes histdricos en cuanto a
la cdad de los santose ifeciivamente San Lorenzo zparsce nls jo-
ven que San Pedre Arbués quien esth representado de mediana edad,
For lo demfs ambas figuras son casi iguales desde el punto de '
vista escultdrico, Los pafios se mueven ligeramente de 'la rodilla
hacia abajo y aunque ambas presentan una clerta actitud declamatoe
ria, ésta es bustante discreta y en conjunto resultan reposadas.

En camblo, las dos esculturas que se encuentran cerca,
del nicho de San Juan Nepomuceno son francamente esthticas. Lle-
van casullas, jue ocultan mucho el wovimiento de los plieques y
los cuerpos estin =rquidos, sobre los ples juntos, cosa que les
da rigidez en la postura. Llevern manipulo cclgando de su brazo
izquierdo y bonete negro lqual que los dewls sentos, Al lado de-

recho se encuentra, posiblemente, la iragen de San Féllx mirtir,

sacercote romano {33), quien fue acusado del delito de magla por=-
que estando ante un altar de dloses paganos, éstos se hicieron
pedazos sin que el santo los tecaras. Fue por eso deczpitedo en la
via Ostiense a princlylos del sigio IV, Dice la leyenda que al
ser enterrado se le llevd a la tumba de San Lorenzo en donde se
coloch su cuerpo junto al del santo espaiiol y por ello nuy fre-
cuentemente se les representa uno al lado del otro, aunque sus
vidas no hayan transcurrido durante la misma época (34), Su prine
cipal patrocinio, como es obvio es proteger contra la idolatria,

El otro santo es San Vicente de Paul (35), representado como era

costumbre, con barba blanquecina. Posiblemente llevaba una azuce=
na o una cadena =-que alude a la &poca en que estuvo prisionero y

esclavizado en Tunez- tomada entre sus dedos, pues sus manos estfn
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en actitud de haber sostenido algln objeto, que ahora ha desa=-
parecido. San Vicente de Paul se dedicS en Parls a las obras de
caridad y fue fundador de la Congregacibn de Padres de la Misibn
y de las Hijas de la Carldad, habiendo desempeflado un papel muy
importante en el renacimiento catblico de la primera mitad del
siglo XVII (36), Se le conoce como protector de la infancia des=
valida y es, por exce.ancia uno de los santos mds representativos
de las obras ve  carldad. Muy explicable resulta asf su presencia
en este altar en donde se trata de hacer resaltar las virtudes y
actividades religiosas que deben distinguir a los buenos sacerdoe
tese

Como heros dicho, en el remate de esta composicibn se
destacan tres figuras de santos, colocados.también en forma pira-
midal, es decir uno de e¢llos como clispide y los otros dos, & sus
lados, pero en un plano mas bajo. bues bien, estos tres santos
pérttnecieron a la Compaiia de Jeslis y el que se encuentra en la
peana mis alta debe ser San Francisco de Borja (37), jesuita es
pafiol, heredero de la Casa Ducal de Gandia y Virrey de Catalufia,
por 1o que est& representado con una especie de toison -presea no=-
biliaria~- que cuelga de sus hombros, sobre su hébito oscuro, La
imagen que agul lo representa ha perdido su bonete y alglin objeto
que llevaba en la mano defecha, tal vez el crhneo con corona impe-
rial ~con el que muchas veces se le representd~ en recuerdo del
cadiver de la reina Isabel a qulen acompafi a su sepulcro en Gra-
nada, o tal vez la corona ducal a la que renuncid por entrar a la
Compaiifa de Jesliss San Francisco de Boria fue General de su Urden
(38) y por su vida ejemplar se dio a conocer como uno de los més

humildes santos quien, como pocos, succ despreciar los valores mun-

!
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danos, El celo con que mane38 la orden a la que perteneci{a se
dejd sentir tanto en Europa como en el nuevo mundo, por lo cual
es posible que se le haya asigﬁado un lugar tan especial en esta
cbra,

La imagen que se encuentra al lado derecho de San Frane

cisco de Borja, debe ser la de San Francisco Xaviexr, otro jesulta,

conocido como el apdstol del oriente (39) que misionS en la India
y en Japdn, pues lleva, en la maro, la cruz que distingue a los
misioneros. San Francisco Xavier recibié el titulo de "Patrono de
la Propagacién de la Fe" otorgado por Pfo X (40), esto y sus nume-
rosos milagros y miles de almas convertidas al cristianismo expli-
ca que se le venére en este altar,

Suponemos que el tercer santo jesuita, que se encuentra

al lado izquierdo de San Francisco de Borja, es San Pedro Canislo

(41), jesuita alcmbn, apbstol en su pals contra la Reforma lute-
rana por lo que se le concedid el titulo de "Fiel vigilante de la
ortodoxia", mérito que también debld servir para elevarlo a este
altar,

Estos tres santos vivieron en el siglo XVI y los tres
fueron de los més destacados seguidores de San Ignaclo de Loyola,
Sorprende sin embargo, aue este filtimo no se encuentre formando
parte del altar y que se haya preferido colocar en &1 a sus segun-
dos. Posiblemente eso se debid a las preferencias personales de
Borda y a sus inclinacliones devotas, Por otra parte estos tres san-
tos forman una magnifica representacién de la Conpafifa de Jesfis
en el retablo vy ponen de manifiesto la importancia social y el pre-
ddminio que ésta tuvo durante el siglo XVIII novohispano =patente,

por lo que toca al campo del arte, en muchos retablos de la época-
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y cémo don José de la Borda taspoco escapd a su influjo, También
debemos sefialar que la presencia de santos jesultas en el altar

de San Juan Nepomuceno es muy l8gica, pues la Compafifa de Jesls

' -segln dijimos- fue quien introdujo y extendid el culto a este

sante en la Nueva Espafia.

Las tres figuras jesulticas presentan un barroquismo dig
creto, San Francisco de Borja es la figura més quieta,‘aunque ade~
lanta suavemente una rodilla. Sus compaferos, en cambio, como vis-
ten capa ademds de la sotana, se ven rodeados de pliegues y pafios
volantes.

La mesa del altar estd ornamentada con tres medallones
clrculares al frente, gue enmarcan bajo-relleves con rgpresenta-
clones alusivas a la vida y muerte del santo patrono del altar,

En el medallén del lado izquierdo se ve el puente del rfo Holda-
via, al que fue arrojado el cuerpo de San Juan’Nepomuceno; en el
del centro aparece su muceta de arﬁiﬁo Y en tercer lugar un confe=
| slonario que simboliza la causa de su martirio.
' ’ ’

No podfa faltar en este generoso y amplio conjunto de
devociones un retablo que estuviera dedicado a la muy espafiola
Virgen del Pilar, que hasta la fecha cuenta con un culto muy en=-
tusiasta en Méxicos Nuestra Sefiora del Pilar es la Patrona de Ara-
gbn y José dela Borda que nacid -segln vimos= en la jurisdiccdén
de Jaca, perteneclente a Huesca, a su vez collndante con Zaragoza,
cono buen'aragonés/ggbggr22ntir especial inclinacién por este
culto.

Segin la tradicién, la Virgen del Pilar se apareci
-estando aun viva- al apbstol Santiago el Mayor -quien luego se-

ria elevado a la categorfa de patrono de Espafia= a orillas del rio

Ebro, una noche en que éste oraba con algunos discipulos (42),
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Tan extraordinario suceso motivé que la Virgen tuviera su prie
mer santuario en el mundo, en lo que ahora es la cludad de Za-
ragoza, capital de la provincia de Aragbn,

Las dos pinturas que se encuentran en el retablo se
relacionan también con este tema mariano, La del medallén cire
cular que est arriba del nicho principal representa la apari-
cibn de 1a Virgen del Pilar descendiendo de los Clelos sosteni
da por un coro de ingeles y tronos, y la que se encuentra abae
joy 2l nivel del Sagrario, reproduce el martirio de San Vicene

te (43) y de los llamades mirtires de Zaragoza. Este santo fue

difcono del Obispo San Valerio en Zaragoza y fue apresado por
predicery .. luego torturado y martirizado hasta darle muerte,
Después su cuerpo fue arrojado al mar con una rueda de molino
atada al cuello, convirtiéndose as{ en el mirtir ms ilustre

de la persecucidn ordenada por Dloclecieno en la Espafia de prine
cipios del siglo IV (44). Se le considera patrén de Valencia, de
Zaragoza y de otras ciudades, Despuls del martirio de este santo,
del de Santa Engracia y de otros diez y ocho varones, hubo una
horrible matanza de cristianos quienes fueron vilmente traicio=-
nados y abandonados fuera de las murallas de la cludad donde fue-
ron devorados por lobos hambrientos, Sus cuerpos, convertidos en
reliquias, conocidas como las Santas Masas, se conservan aun en
Zaragoza (45),

Nuestra Sefiora del #ilar aparece aqui regliamente escol-
tada por los Siete Arcfngeles con lo que el altar se convierte
tanbién en una exaltactén pléstica del coro angflico, una de las
mis altas y evanescentes jerarquias espirituales de la Iglesia.

Los arcingeles forman una clase aparte -aungue ocupan sQ

lamente el segundo lugar dentro de la tercera jerarquia angélicae
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porque son los fnicos que tienen nombres propios (46), Ll Concl-
1io de Letrdn de 1746 (47) limitd el culto solamente a los tres
arcéngeles princlipales: San Miguel, San Gabriel y San Rafael por=-
que son los finicos claramente mencionados en la Biblias Los demds
estén norbrados en :lgunos de los evangelios apdcrifos, San Miguel
y San Gabriel ée mencionan en el Libro de Danlel y Rafael en el
de Tobfas. Uricl aparcce en el Libro apbcrifo de Henoch y en el
Cuarte Libro de Esdras. Las menclones sobre los otros -Baraquiel,
que a veces se llama terblén Malthlel o Jeudiel que se convierten
en Jophiel y Sealtiél, que a su vez se transforra en Zeadklel-
varifin seyfn los informantes apderifos. X veces se les sustituye
0 se agregon Peliel y Razdel y todos sus nonbres terminan en el
que significa Dios, porgque son noubres "teophcros® {(48),
tn la parte alta de este gltar se encuentran los tres
archngeles principales y como es costunbre, San Miguel pisando la
cabeza del demonio, ocupa la clspide por ser el mds importante de
todos. A sus lados se encuentran San Gabrlel y San Rafael aque no
estin caracterizados con ninglin elemento especial, pero lo usual
es colocar a la derecha 2 San Gabrlel y a la izquierda a San Ra-
fael, tn las cuatro peanas que acompafian al nicho central se en~
cuentran los otros cuatro arcingeles pero tampoco estdn individua~
lizadose Como puede verse en el esquema correspondiente un arcéne
gel lleva un sol, otro una luna y un tercerc una estrella -proba=
blemente el cuarto llevaba también otra estrella- que seguramente
| simbolizan la presencia de los elementos celestlales en la compo-
sicibn, ya que en las Sagradas Escrituras se hace mencidn varias
veces de la adoracién de los elementos celestiales a la Divinidad

(49),

i 2
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Los atributos propios de los arclngeles son los siquien=
tes: San Miquel cuyo nombre quiere decir "Quien como Dios" (50)
o "Semejante a Dios" (51) es el Jefe de las milicias celastes por
su triunfo sobre el demonio, momento que ha sido muy representado en
el arte. San Miguel serf quien haga sonar la trompeta el d{a del Jui-
clo Final y pesarh adem$s las obras de los justos, por eso se le invo-
ca en las tentaciones y a la hora de la muerte, San Gabriel es el su-
premo mensajero celestial de la Znunciacién y del Nacimiento del Nifio
Dios ademis de otros anunciamientos que se registran en la historia
sagrada (52)s Su nonbre quiere decir "Dios es mi fuerza" y se le cono-
ce como el guardifin del tesoro celestial. Rafael quiere decir "Reme=-
dio de Dios" (53), Este archngel es el Jefe de los fngeles custodios
y custodio de toda la humanidads Fue protector de Toblas y por eso se
le representa comunmente con un pez gue es el atributo de Tobfas, por-
que la escama de un pez restaur la 1ista de su padre Tobit (54), San
Rafael es el protector de los jbvenes e inocentes, de los viejos y
los peregrinos y también se le considera, por la curacidn del ciego
Tobit, patrono de los farmacbuticos (55)s £l archngel Uriel “Luz de
Dios" ha sido poco representado pero se le considera intérprete de
julcios y profecfas (56) y otras versiones lo hacen preceptors Por su
nombre también se le ldentifica con el aréangel que enarbola una
espada flamfgera a la entrada del Paralso, aquel auien expulsd de
allf a Adfn y Eva y que a veces se nombra Raziel (57). Baraquiel
auiere decir "Bendicidn de Dios", Desempefia el papel de adjutor y
a veces lleva rosas blancas; Jeudiel es el remunerador, el que
recompensa y castiga y suele vérsele con corona de oro y un fuete °
y Sealtiel es intercesor y lleva por eso las manos juntas en ace

titud de orar, Fue 81 quien detuvo la mano de Abraham cuando iba
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a sacrificar a su hijo Isaac (58)s

Las esculturas de los siete arclngeles son de las mis
ricas en movimlento que se encuentran en la iglesia porque para
ello se presta especialmente la indumentaria de los personajes
y su rico atavio tradicional, Todos ofrecen rostros candorosos,
sonrosados, con cabelleras cortas y rizadas -a excepcidn de San
Miguel que lleva casco- lucen las rodillas desnudas y van calzae
dos con una especle de endrémidas cue dejan descublertos los dew
dos. Las tlnicas cortas, que se recogen sobre uno de los muslos
no son muy ricas, pero s{ policromadas y llenas de pliegues y vuee
10s barrocos. No les falta su cinturdn de castidad (59) y sus grane-
des alas policromas. Son por otra parte flguras un poco rigidas
y de oficlo menos fino, aungue decorativas y llamativas como lo
requiere el temas

Nos parece claramente intencionado y 18gico que este
retablo, dedicado en gran parte a los archngeles, se encuentre
situado frente a frente con el de los sacerdotes, ya que tanto

unos cowo otros son ministros de Dlos y por lo tanto poseen jerar=

quias equiparables,

£n la bodega de la iglesia se conserva aun el frontal
de la mesa de altar original de este retablo, enteramente olvia
dada por las autoridades cclesifisticas. Como puede verse en la fo-
tograf{a que publicamos, es fhcil resteurar los dafios ue presen=
ta esta pleza, En algunas partes esif quemada, pero es cvidente
que los dafios mayores han sido causados por el descuido en que se
encuentras La composicibn de sus partes ornamentales es igual a
la de su gemela, la mesa del altar de San Juan Nepomuceno, segfin
acabaros de vers En ¢l medalldn central aparece un pilar cruzado

por una rama de lirio y unz palma de martirio, En uno de los me=-
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dallones laterales esth representado un navio y en el stro se

ha perdido el relleve, Con poco‘esfuerzo -tanto econdmico como
humano- se podrfa devolver su dignidad a este frontal y celocar=
lo sobre una mesa nueva, & los pies del altar de la Virgen del
Pilar que es donde debe estars £l que actualmente lo reemplaza
-formalmente muy distinto por clerto- pertenecié a la capilla de
Sedora Santa Ana en el barrlo del misxzo nbmbre, que se localiza
hacla la garita de la Cruz Blanca. Dﬁranfe los acoriecimientos
militares de 1863 la capilla se quemd y entre otras coses se sale
vb dicho frontal (60} que por clerto, serviria para colocarse a
los ples de la Sacra de Santa Lucfa, segflin dijimos al hablar de

los retablos del sotocoros

A T ] L
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Altares de San Josd y del Calvario,

(RN RS

De manera senejante a2 los retablos anteriores, en &stos,
una ancha franja muy ornament:da enmarca el medio punto dentro
del cual queda comprendida la composicién, Los dos extremos de
esta franja esthn scfialados por molduras que afectan la forma de
tna inter:inable esplga de trigo, slendo 1 del exterior muy
gruesa y prominente, mlentras que la del interlor es fina y delga-
da, Dentro del campo limitado por las espiqasvse ven varlas for-
mas encadenadas. Las mls pequeilas son como eslabones circulares
fomados por tres superposiclones escalonidas con una brillante po= ‘
ma encima. Otros, de mayor tamafie, -yue alternan con los anterio= A
res- son como chapetones mixtilfneos con follajerfa encima de la
cual sobresale una forma sénlesflrice, cublorta como con granos

de granada. Hay otros eglabones de mayor tamafio que son ovales,
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muy prominentes y que lucen, sobre varios cuerpos superpuestos,
un marco cch forma de esplga de trigo, que rodea un relieve ve-
getal, muy resaltado, que en el centro tiene otra forma como de
granada peladas Cuatro conchas enormes, dos de cada lado, ador~
nan a estos medallones y se montan sobre las molduras lim{trofes,
produclendo as{ notable movimiento y vibracién en todo el contor-
no del medio punto.

La estructura que se desarrolla dentro de este lujoso
enmarcamiento, se levanta sobre un z8calo con el fondo rojo, so=
bre el que se destacan ornanentaciones en oro. Apoyindose en &ste
se elevan dos pllastras~-peana con su cornisamentdy 5u remate, en
una disposicién y riqueza de elementos muy serejante a la de los
retablos anteriores. También aqui hay cinco imfgenes colocadas
sobrc peanas a diferentes niveles en la parte baja del retablo y
tres -también cscalonadas- en el remates,

Sobre la franja ornazentada con conchas y diversas fors
mas, que hemos descrito 1fneas arriba, aparece una cornisa divi-
soria mixtilinea que se orlgina en un extremo del retablo eun po=
co por encima del nivel del zbcalo- con un gran roleo, un meandro
curvilinéo, que sube y que se combina con lineas rectas y que for-
ma despuds un medio punto y continfia as{ una trayectoria que atra=
vieg: el retable en toda su anchura para terminar del otro lado
del retablo en otro gran roleo. Sobre cada roleo sobresalen pea-
nas, en forma de ménsulas adornadas con follajes, que sostienen
infgenes, Las pilastras-peana se forman encima de dichas moldura-
ciones justamente sobre las curvaturas que preducen, creciendo
en todas direcciones. Hacla abajo, lucen medallones clrculares con
bustos tallados y marcos adornados con formas de espigas, folla-

jes y conchase Hacla arriba los elementos formales siguen cre-
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ciendo sin interrupcidn entre roleos, querubines, perillones,
ramos de granadas y m8s querubines, hasta producir otras pea-
nas, colocadas a una altura lige-amente ms alta que las que
acabamos de menclonar, con sus respectivas estatuas, El cuerpo
de las pilastras sube, formando con roleos, una especie de cora-
zones, que sobresalen como enormes orejas gruesas y molduradase
Otra noldura sailente y delgada, cbmo pequefia cornisa adornada
con follajes y conchas, interrumpe la trayectoria vertical de las
pllastras, que a pesar de ello sigucn subiendo y adornindose de
mhs follajes, Tienen capiteles de gusto corintio, querubines en la
base de ellos y conchas en los rosaltos rue son los que sostienen
el entablamento corrido, que se eleva en el centro para dar csble
da a un medalldn.

En la parte baja de la calle central se abre la puertee
cita del Sagrario que se engalana con un delicado relieve que re-
presenta al Agnus Del, fn los lados de &sta hay 8ngeles que por-
tan insignias religlosas y encima de ella, un medalldn circular
con un busto tallado rodeado de follajess Ensequida y hacia arriba,
con los acostumbrados roleos, molduras y follales se forma la
peana donde se apoya el fanal, acompafiada en su parte baja por dos
fngeles con palmas del martirlo v un querubin, Los fanales son
muy semejantes a los de los dexfs retablos, de medio punto, con
marcos moldurados y adornados con los susodichos ramos equidistane
tes, Dentrc van las iqégenes de los santos patronos, cue quedan
a un nivel dés alto qué los santos que flanquean el fanal. Sobre
&ste hay un exuberante conjuntos dos grandes &ngeles tiran con
mucho esfuerzo de un Josel, para que el fanal quede al descubler=
to y arriba de esos paios, se asoma otro querubin, Sobre la cabe=

za de este Oltimo y un poco mds arriba se destaca un corazbn en
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llamas que erde dentro de un resplandor dorado, que a su vez
ge alo)a en un marco elsborado con hojas de laupel, palmas y
ranos e Wves y granadase inclng de este nfcleo e formas dese
bordantes, cue ¢ nstituye uno de lov grusos forwales nés comples
jos y llamativos de la ornamentacidn, corre la co;niéa cue se
apeya sobre los ejen de las pllastrag y cue en su parte central
st eleva contaglada del acendrado barvoguismo cue ir§e:a en cse
tos retabloss Se multiplica nacls arribe en verios planes de proe
fupdidind v, ol niseo tiesss, medianie varlos molducaciones nixtie
18neas y roleos, corndsas rotas y los impr scindibleéiquerublnea,
forma un cueryo sunesente dinfmico sobre el gque se acoaden tres
peanas escal naday, aue lucen querubines. Cada pcana: cofx U res-
pactiva dimagen, cuedando la central en un puntc mds elio, como
culninacifn cel conjuntos Lstructuralmente ostos rtablos ﬁyesen-
tan los wismos valores novedcsos de los anteriores, por El éﬂpleo
de las pllastras-jouna ¢ igual acento balhasianoe

Las mee:s de altar que se allan en ¢.da uno de estos
retablos®on las uriglnales y las caracterfsticas de su comyos)e
cibn ornavental es muy similar a las anteriores. b

La expresién escultbrica en las Lrlgence es nuy 56mcj§n-
te timbién & todas las qun hemos menclonado hesta ahorat rostros
inexpresivos, candorosos, algunas veces wirando a les alturéﬁ;y
actitudes serenas. las figuras sen bastante quictas en ¢mbca:fé-
tablos, coo corresponde a la dignidad de las sentes perscnas %ue
en glics se repres:ntone Sin embaryo en el tratamicnto de Ioaiﬁh—
flos =gobre todo en las figuras femeninas- el bnrrcquisao‘ se ]hx;bg

A

dera bastante de ellos comunicindolss franco moviniento. N1 aun
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en los escorzos de los crucificados del Calvario, el movimiento

de los cuerpos deja de ser moderado, en contraste con la dinémi

ca ornatental que los rodea. Un sello de elegencia informa a eg

tas figuras ce santos -blblicos en su mayorfa~ y que por sus
trajes talares, de acuerdo con su tiempo, adquieren gran sefiorfo,
Como en todos los cases, en las figuras de los santos patronos de c:.
da altar se ha puesto especial culdade y son obras muy hermosas

en su composiciln y colorido.

* 5 ®

De los dos altares que acsbames de analizar, el que
queda sobre el muro izquierdo de la nave esth dedicado a Sen Jo-
5& {61), cuya herrosa imagen cargando al Wifio se ve dentro del
fanal, San José (62) como es bien sabido, fue el casto esposo de
la Virgen Harfa <hijo de Jacob y descendlente de David- quien
por ello tuvo siempre un especial lugar en la vida de Jesls y eso
sblo explicarfa el culto tan extendido de que ha gozado siempre
y el hecho de que se le dedicara un retablo dentro de este templo,
Ademés hay que recordar, que San Jos® fue nombrado patrono de la
Nueva Espafia cesde principios de la colonizacién (63) y que probas
blemente esta tradicidn haya estado también presente en el &nimo
de José de la Borda, tan celoso de las trediciones. Resulta muy in-
teresante, por otre parte, que de la Bords haya hecho honor a esta
e devocién de raigembre tan espaiiola wientras que dedicaba otro it
retablo al cutlo de la Guadalupana -devocién criolla pdr excelen-
cia~ como pronto vereros, en un anhelo, tal vez, de concillar
- ambas tendencias en el seno de la Santa Madre Iglesla. Por otra

parte en el culto a San José se ponfa de manifiesto el valor de
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1a humildad, ya que este varbn fue la mfs acobada imagen de esa
virtud y este aspecto ~purimente rcligioso- debid ser también
muy importante en la opinidn de Borda equien tuvo a su vez fama
de humilde~ parz haberle dediczdo un altar y disponer alrededor
de. su sencilla persona esta composicibn genealfgica donde figuran
los principales personajes de la familla terrena de Cristo.

San_Joaguin (64) del lado izquierdo y Santa Ana (65)
del derecho, flanquean el nicho que alberga la figura de San Jo-
sé y lo acompadan ms de cerca que los demds santos, porque fue=
ron los padres de la Sant{sima Virgen. De San Joaquin se sabe poco
pues la Biblia no lo mencliona (66)s Generalmente se le represen-
ta con la tlnica cefida de los rabinos, contrariamente a este cae
80 en que aparece con un modelo de creacién dieciochesca -como
todos los santos varones aqui representgdos- rica tlnica corta,
calzas como sandalias que suben hasta media plerna, manto y soli-
deoj llevando el cayado curvo que lo distingue, Santa Ana, madre
de la Virgen M%ria y esposa de San Joaquin aparece con un 1ibro en
sUS manos -coﬁo se la ve con frecuencia en las obras de arte-en
recuerdo de qué ella ensefid a leer a su hija,

En lis peanas mis bajas aparecen dos figuras que repre=
sentan a los p[dres de Senta Anaj Emerencia y Estolano (67), rari-
sima vez representados, Ante todo hay gue aclarar, que se trata de
dos personajes poco conocidos y que no estén considerados como sane
tos por 1o que hemos podido averiguar hasta ahora. Ademis, la ma-
dre de Santa A?a se llamaba Emerencia y no Emerenclana como se
lec en la peané que sustenta la escultura. £n esto, hubo una evi-

dente confusi&ﬁ con la santa de este nombre, que fue mértir en

el siglo IV (6?). En cuanto a "San" Estolano, como dice textual-

r
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nmente al pie de dicha imagen, se le llama a veces Issacar; es
decir que la paternidad de Santa Ana se concede a Estolano o
a ISsacar‘segﬁn los textos (69). Esth representado de la misma
edad avanzada y caracter{sticas flsicas que San Joaquin pero no
gaberos porque se le representd con un 1ibro en la mano, pues si
nada se sabe de su vida, menos de su obra. Sequramente con este
detalle yuisleron dignificarlo.

En la clispide del retablo encontramos a San Zacar{as y
a Santa Isabellacompaﬂando a su ilustre hijo, el Bautista, cuya
imagen rcmata el conjunto. San Zacarfas (70), esposo de Santa Isa=
bel fue sacerdote en el templo de Jerusalems E1 1ibro ablerto que
lleva en su mano lzquierda parece aludir a la tableta de cera so-
bre 1a que escribid el nombre de Juan, cuando &ste nacld y estane
do San Zacarfas mudo por obra divina, expresd as! el nombre que
se habfa de poner al niiio, Santa Isabel (71), parienta de la San=-
tisima Virgen y protagonista de la escena conocida como "La Visi-
tacién" completa con su presencla este grupo familiar, En la cume

bre de la composicién se yergue la imagen de San Juan Bautista (72),

priro de Jesucristo, y portavoz de su llegada quien fue también
mértix, puesto que murid decapitado por orden de Herodes, hacia
el afio 30, Entre sus brazos sostiene un 1ibro con el Agnus Del
echado encimas Su erguida y culminante figura en este altar, se
equipara con la representacidn del calvario en el altar de enfren-
te, sacrificio con el cual concluy§ la vida de Cristo cuyo advenie
miento profetizd San Juan.

En el eje central del retablo entre la peana de San Juan
Bautista y el nicho de San José, aparcce un corazdn ardiendo que

representa el corazdn de San José, tema y figura que se relaclo=-

nan con el Sagrado Corazén de Marfa que aparece en el retablo frone
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ter6 y el Sacrat{simo Corazbn de Jesis que resplandece en el
altar mayor.

Debajo de las esculturas del primer cuerpo se destacun
tres medallones circulares que =como puede verse en el esquema y
en las llustraciones- enclerran bustos talladose El del centro
es un arcingel que lleva una cruz como premonicidn; a su lado

derecho est§ San Juan Bautlsta Nifio, con su traje de plel y el

€orderito en los brazos y del lado izquierdo la representacibén de
un !&Eg con una corona de espinas en la mano, que podria consi=-
derarse como la imagen también premonitoria, de Cristo., Algunos
fingeles completan la composicién, llevando unos, palmas del mar-
tirfo y en la puerta del Sagrario se destaca un delicado alto-
relieve con la imagen del Agnus Del.,

Como se habr notado los personajes biblicos que apa~
recen en este retablo, pertenecen, todos, a la infancia de Jesls
y a la &poca inmediatamente anterior a la Pasibn.

Para dar mayor validez y atmdsfera histbrica a este
conjunto, las figuras femeninas aparecen vestidas con tfinicas a
la usanza de la antigliedad, destacindose el empléo de solideos
en los varones -salvo claro estd, la figura de San Juane y las
tocas de casadas, sobre las cabezas de las mujeres, El empleo de
mantos en las indumentarias enriquecid notablemente el movimien=
to y barroquismo de las esculturas, que presentan m&s dinamismo
en este retablo que en le anteriores, En cuanto a la expresién,
siguiendo las reglas que‘lmperan en este recinto, aunque todos
los personajes tienen acéltudes declamatorias, estas siguen slen-
do discrctas y sus rostrog, que a veces elevan fijamente la vista
al cielo, son, la mayor parte de las veces, inexpresivos, estiti-

cos. La mejor escultura es la de San José, el santo principal,
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como en todos 1los casoSe
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En la mesa del altar, los relleves enmarcados en mee
dallones representan, de lzquierda a derecha: la carpinterfa de
San Jos&; un &ngel aserrando y un sombrero, unos bultos y una pals

ma que deben aludlr al pasaje conocido como la Hulda a Fgipto.

] $ ]

El retablo que se locallza enfrente del anterior estd

bajo la advocacidn de Nuestra Sefiora de los Dolores, cuya espléne

dida representacidn escult8rica ocupa el nicho central y esth
dedicado al mismo tiempo a la Pasidn de Cristo. El culto a la
Dolorosa se refiere a la meditacidén y consideraciones que los
fieles deben hacer sobre los siete dolores mis acerbos que su=
fri la madre del Redentor durante la vida, pasiln y muerte de su
Divino Hijo (73) y que, son los siguientes: las profecfas de Si-
medn_sobre 1a Pasidn; la Hulda a Eqipto; el Nifio Perdido, la Calle

de la Amarquraj la Crucifixi8n de Jesfiss el Descendimiento de la

Cruz y la Sepultura de Jeslis, Este culto sus.mente antiguo‘fue di-
. fundido por los siete santos fundadores de la Crden de los Sier-
vos de Fzrfa o Servitas, cue desde Italia lo extendieron répida-
mentes En sus festividades correspondientes, se titula a 1% Virgen

como la Reina de los Mirtires (74) cosa que exalta y engrandcce de

manera especlzl el tema del martirio que alienta en estos rétablos.
En el remate los lugares dedicados a les imbgenes estin

ocupados por la representacién culminante del martirio o sea el Cale

vario, Cristo con Dimas -el buen ladrbne y Gestas -el mal ladréne

aparecen en sus respectivas cruces, como pinfculo material y ese

‘ piritual de este altar pasionario. Las imfgenss que abajo acompa=
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fian a la Dolorosa a los lados de su nicho son =como puede verse

en el esquema~ las tres dirfas y San Juan Evangelista, quienes

estuvieron presentes en los terribles momentos de la crucifi-
xibn, Este se ve al lado derecho del fanal, con una copa en la
mano que recuerda el veneno =-que seglin la Leyenda Aurea- hubo
de trogarse para derostrar la veracidad de su predicacién. San
Juan, el apfstol predilecto de Cristo, el mds joven de sus disci-
pulos, lo acompaid al Calvario y con el tlempo se convirtié en uno
de los cuatro evangelistas. Hurid anciano, en Efeso, hacla el afio

100 (75)¢ A su izquierda aparece Santa Marfa Salom® (76), su ma=

dre y madre de Santlago, originaria de Galilea, esposa del pesca=
dor llamado Zebedeo, Fue &sta una de las tantas mujeres que acom=
pailaron slempre al Salvador y a sus discfpulos proporcionéndoles
ayuda y sustento, Siguid al Salvador de Galilea a Jerusalén y se
dice en los Evangellos que fue una de las primeras personas en
acercarse al sepulcro vacfo de Cristo, el dia dé la Resurreccibn.

Del otro lado del nicho y préxima a &l se ve a Santa Marfa Magda-

{232_(77), hermana de Lzaro y de Marta de Betanla, amigos de Je-
slis, muy conocida por su vida pecaminosa y su espectacular arre-
pentimientos Fue ella la que ungié con sus cabellos los pies de
Cristo en la casa de Sindn el leproso -por eso la vemos aqul con
una copa de aceltes- y dedicd el resto de sus dlas a la penitencia,
A la derecha de Santa Marfa Magdalena se encuentra Santa Marfa

Cleofas o Cleofd (78) parlenta de la Virgen Maria, casade con un

hermano de San José llamado Alfeg,. D¢ sus cuatro hijos, tres fue-
ron apbstoles: y la tradicién dice que estuvo presente en el Cole
vario junto con Marla, Marfa Salomé y San Juan y que asistid al
cadver de Cristo. Con Marla Salomé y Har{a Kagdalena, fue a em-

balsamarlo, y el Sefior se les aparecid més tarde dicilndoles que
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fueran a dar la noticia de su Resurreccién a sus discfpulos, por
lo que se cree que ellas fueron’las'primeras personas en enterar
se de ese acontecimiento miiagroso.

fneima del fanal fesplundece el relieve del Sacratfsi-
&o.Corazfn de Maxfa, coronado con flores, con un pufial clavado y
wna vara como de lirio floreclda, rodeado de llamas. A los ples
del fanal, los &ngeles llevan palmas de martirio y otros, miszba-
jo hay tres medallones circulares con relieves, sobre la mesa del
altar, El del lado izquierdo recrescnta la figura de un doncel
que lleva un 18tigo entre sus manosj en el del lado derecho se ve
otro adolescente con unos azotes y en el medalldn central una done
cella con sus brazos cruzados sobre el pechos En la puertecita del
Sagrario encontramos nuevamente la dulce imagen del Aqnus Dei,
como en el rectablo anterior,

La mesa del altar que es también la original, continla
el tema de la Pasidn en sus relleves ornaientales, luclendo varias
de las insignlas pasionarias en los dos medallones le los extre=-
nos y un catafalco cen la luna; el sol y una cruz, en el del cenw
tro.

Como es obvio este altar cxplica y justifica su existen;
cla por si sblo. Compuesto con personajes correspondientes zl mo-
mento de la Pasién y muerte de Jesucristo forma, conjuntamente con
el anterior, una breve sintesis representativa de 15 vida y muere
te del Salvador. Se concretan as{, en clerto modo, sus origenes
hunanos y los nds significativos momentos del sin iqual sacrificio
de su muerte, aspectos Indispensables para el culto y para conno=-

ver el alma de 108 pecadores,

La mejor escultura es sin duda la bella imagen de Nues-

e
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tra Sefiora de los Dolores, uno de los pocos casos en los que

la expresibn del rostro se humaniza y se intenta representar

en sus razgos el dolor que corresponde al tema, Los desnudos

del calv.rio son mediocres, medlo rfgidos y mal proporciona-

dos, como en la mayorfa de los desnudos de la escultura colg
nials Las flguras de San Juan y las Marfas, por los mantos que
llevan y sus lergas tfinicas tienen m&s movimiento aunque sus ros-
‘tros siguen siendo inexpresivos. Es de notarse el hecho de que
las mujeres aqui representadas y que fueron caszdas seglin lo di-
ce la historia saqrada, aparecen con las cabezas descubiertas a
<iferencia de las del rctablo anterior, Mas parecen doncellas con
sus largos cabellos sueltos cayéndoles por las espaldas, Ignora-
mos si este detalle tiene alguna significacién especial o fue sb-

lo cepricho de los artistas.

Retablos de Nuestra Seiiora de Guadalupe y de Nuestra Scfiora del

Rosario. (79)

Iguel que los altares de la nave, se yerguen estos

del crucero sobre zdcalos rojos, adornados con roleos, conchas

y follajes dorados, apoyéndose sobre ellos los basawentos que sos-
tienen los cuatro grandes estipites, glgantescos, que estructu-
ran el conjuntos Como los demfis altares de este templo -segfin he-
nos dicho~ estos también constan de dos partes: un alto cuerpo y'
un remate. Una estructura espe¢ial ocupa la calle central del re=
tablo, la cual es:té formada por varios diferentes cuerpos que sin
interrumpirse, se continfan uno sobre otro produciendo un vigoro-
80 geome@ricismo muy viril, Segfin puede apreciarse en las ilus-
traciones estas partes se suceden de la siguiente manera: el Sae

grarlo que ostenta una preclosa puertecita que lleva tallada la
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representacibn del Agnus Dei, Hacla awbos lados de ésta crecen
gigantescos roleos. que emergen entre los foilajes y las moldu=

ras rectas como prominentes recortes de fureo cartdn y que ge-
neran, a su vez, inmensos ramos florales. Sobre la pucrta del
Sagrario se desprenden, de una concha, dos guirnaldas que cuele
gan de otros roleos. Sobre la concha sobresale hasta la cintura,
el busto ﬁallado de un santo obispo, proyectindcse hacia el espacio,
dentro de su warco ovalado, adornaquon una moldura en forma de
espigz de trigo, Esta imzgen se encuentra sobre un conjunto de
planos georétricos, cscalonsdos y moldurados, sobre el cual tame-
bién se destace, un poco w4s arriba un relicario de formas mix-
tas cuyo interior estl lleno con una rejilla de madera en forma

de panal, que contlene reliquias de santos -imprescindibles de
los altares- y sobre el cual aparecent otra concha, nés ramos de
flores y otro pequefic busto de un obispo andnimo; todo esto limi-
tado en cierto modo por una molduracidn que resalta como pequefia
cornisa. lobre ésta se eleva otro complicado cuerpo geométrico

en varlos planos de profundidad, con secciones ondulantes, que re=-
mata con un querubin detrSs de cuya rizada cabellera, se asoma
otra concha. La concha se apoya en la base de un grin marco rece
tangular, que encierra una pintura, engalanado a los lados con

nés y mAs grandes romos florales y follajes y molduras y que en

su parte =lta se corona con desmesurados roleos, que Son aproves,
chados cormo asientos, por dos ngeles balbasianos gue apartan con
gran esfuerzo fisico un pesado dosel, para dejar al descublerto
dicha pintura, tn la parte media de su marco hay unas curiosas es-
tructuras -una a cada lado- que no son peanas ni pllastras, si-

no que asemejan grandes wénsulas, especialmente proyectadas para

colocar sobre ellus otras pinturas, que quedan a la misma altura



249

que las que aparecen en la parte media de los estipites, préxi-
mos a los cuales se encuentran dichos cuerpos, que lucen en su
parte baja follajes y conchas y arriba, molduras y querubines y
terminan en unos remates como pomas o perillones. Atrfs de ese

tos Qltinos se ascman otros roleos como orejas, £l dosel que 80s-
tienen los &ngeles se desprende de un descomunal manojo de flores
y frutos entre los que sonrfe un querubfn de mayor tamafio que los
mencionados enteriormente, Arriba de &ste hay otra pintura de for-
ma ovalada, enmarcada entre palmas doradase Encima un enorme core
nisavento, sallente, ondulante y mixtilinco, da abrigo a la pine
tura y en el centro de su ancho cuerpo moldurado brota otra concha
enorme -una de las mayores de la composicidn- y a sus lados, &nge-
les calzados con sandallas llevando en sus brazos ramos de flores
¥ granadas, casi mds grandes que élloss Una nueva estructura se
origina sobre la anterior, dando lugar a otra cornisa muy ancha y
moldurada que afecta la forma de un frontdn roto, con sus extremos
enrollados al centro, La separacifn que queda entre estos extre-
mos enrollados se oprovecha para que crezcan mds follajes y una
nuevs peana, que lleva al frente un querubfn, a la manera balbae
sianae Esta peana sostiene 12 figura triunfante de un obispo, per-
sonaje culminante de la composicibn, 4 sus pies hay mfs Angeles
que llevan insignias alusivas a su rengs, Mas roleos, nés vigo-
rosos aun y mis saiientes, dan apoyo a otra estructura distinta
que se eleva detr&s de la imagen del santo, como ancha pilastra
moldurada v adornada con otra gran concha. Esta seccibn lleva
tanb'én su cornisamento especial ~con dentfculos- que ternina
con otra especle de frontdn, roto, moldurado y ondulante, con

sus extrenos enrollados al centroe Otre crormes rostro de queru=

bin de rizos oscuros, con su respectiva concha detrls, sirven

PR



de peana a un tremendc cornisfn -moldurado naturalmente- que
avanza pegado a la superficie de la bdveda, llegando més allh
de 1a mitad de ésta, |

Esta espléndida composicién -que tiene sus antéceden-
tes mhs directos en el retaglo de los Reyes de la Catedral Metro-
politana- notablemente prédiga en imaginativas e interminables
composiciones formales entremezcladas, resulta muy complicada pa-
ra describlrse con palabras, Esperamos sin embargo dar siquiera una
idea de su dinfmico valor ornamental y de su sentido autogenerador
de formas, de su espiritu de continuidad y de proliferacién; cali=
dades todas ellas de acendrado barroquismo.

A cada lado de esta espléndida y exuberante calle cen-
tral o eje, aparecen dos imuresionantes y altisimos estipites
exentos -con traspllasires tableradas- que se apoyan en prominene
tes y elevados zbcalos adornados, como es costumbre en este templo,
con follajes conchas y querubincs, Enfrente de cada estipite se
yerguc la figura de un sento obispo, de pie sobre una peana que
tiene forma ce perilldn invertide. Cada escultura va asistida por
dos Angeles que sentados a sus ples, cirgan mitras y palmas de
martiric,

La parte central de los estipites estd ocupada por meda-
1lones ovaies que contlenen pinturas, d¢ cuyos marcos cuelgan, ha-
cia los lados, mhs follajes sobre més molduras. Hacla arriba, so=-
bre los cuerpos de los est{oltes, se ven cabezas de querubines mhs
pequedas, encima de mfs molduraciones intcrminables y en los cubos
bustos de obispos ~tres en cada pllastra- todos lguales, émergieg
do hasta la cintura y sin caracter{sticas personales, Los capite-
lesy de tipo corintiv, llevan resaltosmuy moldurados que terminan

en otra especle de capiteles formados por medio de guias florales
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que serpean hacia lo alto, Cada resalto lleva su correspondiente
seccibn de cornisamento, gruesa y moldurada, adornada cada una
con dos conchas,

En el remste la estructura del retablo se complica y se
nueve en un ritmo diferente, porque los ejes verticales no corres
ponden todos, exactanente, a los del primer cuerpo., Hay también
cuatro estipites exentos en esta parte, pero concentrados, de tal
manera gue sobre los ejes de los estipites bajos, externos, no se
encuentran arriba, otros estfpites, sino solamente unas peanas,
eso si muy irportantes, formadas por salientes roleos y varlas
molduraclones y el imprescindible querubin, sobre las que se hallan
colocadas las figuras de otros santos obispos, detrhs de los cua-
les la superficie del retablo, pegada al muro, se ornamenta con
bajo-relieves de formas vegeteales. il centro, como hemos dicho,
se aglomeran los estipites, quedando unos a eje con los estipites
Internos del primer cuerpo y otros dentro de la trayectoria marcae-
da por lag enormes wénsulas, que estén a los lados del marco cen=
tral, LG; estipites de esta seccibn, aunque nés:sencillos que los
de abijo, llevan querubines en las peanas y luego bustos de obis~
pos en la parte s ancha del estipo. Por encima de &stos la orna-
mentacién se convierte en salientes molduraciones con querubines
y conchas y 10s cubos lucen ms bustos e obispos, Los capiteles,
también de recuerdo corintio, llevan resaltos adornados con tres
querubines cada uno, cuyas cabecitas simulan dar apoyo a los tro-
zos de cornisamentos, sobre los cuales; insblita y barrocamente
crecen nuevos resaltos, que sostienen a su vez otros tantos corni-
sanentos que se ven asimismo ataviados con ramos y con ias consa=

bidas conchas y se curvan plegndose al medio punto de la bbveda,

Entre los estipites, apretadamente se acomodan otras peae
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nas con otros santos oblspos y desde una especle de pllastras
que recuerden a los interestipites, colocadas en un planc mis
profundo, emergen aun ahs figuras de obispos anénimos. Estos
dinfnicos elementos multiformes se coronan con capiteles y resale
tos adornades con conchas,

Toda la composicién va enmarcada por una gruesa corni-
sa moldurada que describe el arco de medio punto dentro del que
se acoroda la estructura del retablo -segfn hemos dicho que suce=-
de en todos los casos- y que engalana su llsura con las gustadas
conchas, a tramos equidistantes, Pero la trayectoria del medio pune
to no se clerra, pues como puede verse en las Llustraciones se in~
terrunpe por el gran cornisén central -que ya mencionamos- y que
irrumpe y avanza vigoroso hacla el espacio del crucero,

Por todas partes del retablo se multiplican los follajes
y se producen molduracicnes. La brofusi6n de formas vegetales
donde pueden encontrarse granadas y vides, guirnaldas y hojas =pa~
recidas estas @ltimas 'a la rocalla- es tan abundante como los roe
leos de vigorosas y sallentes curvas que se proyectan constante-
mente hacia el exterior. No faltan como se habrd notado y es carac-
terfstico de toda la ornamentacién del templo, las conchas, queru=
bines y fngeles balbasianos que en abundancia dan esplendor a las
partes mis ocultas del retablo,

La novedad formal que presentan estos retoblos radica
principaimente en el tratamicnto y colocacidén de los estipites,
En este lltimo aspecto, la estructura se sale de los patrones trae
dicionales moviendo los ejes verticules con 1ibertad completa y
en cuanto a los apoyos, es evidente jue sus partes componentes es-

thn tratadas también fuera de los modelos balbasianos o rodrie. -

guezcos de la ciudad de México. Muy acertadamente el profesor Joseph
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Baird, de la Universidad de California -segln viios en el prie
mer capitulo de este trabajo- vio en estos est{pites un principio
de disolucibn (80). Efectivamente la proporcidn entre el estipo y
él resto del cuerpo es casi iqual, en cambio en el Sagrarlo, por
ejemplo, el estipo tiene mfs altura e importancias En cuanto. al
cubo, en este caso se podria decir o que hay dos -uno grande en
donde se encuentran las pinturas y otro pequefio en donde van los
bustos de obispos- o blen uno donde van las pinturas notablemente
engrandecido, Los capiteles y resaltos por su parte estfn ostensi-
blemente prolongados, alargados, lo cual produce un efecto &ptico
novedoso. Esta incipiente pero decidida transformacién del estfpi-
te constituye un franco avance hacla la libertad ultrabarroca,
por eso no creemos que estos altares puedan considerarse tipicamen-
te churriguerescos, pues ni su estructura ni el tratamiento de los
apoyos nantienen los lineamientos impuestos en el retablo de los
Reyes de la Catedral Metropolitana o en la fachada de su Sagrario.
 Estas obras quieren ser y son diferentes. La colocacidn de esas
grandes aénsulas flotentes a los lados del marco central, son otra
seflalada libertad que va mis all4 del churrigueresco, recreando con ‘;
imaginacidn y audacia las tradiciones balbasianas de la capital, ‘
Se tiene noticia, segflin demuestra Toussalnt, que el co-
lateral de Guadalupe fue reparado en 1758 por los Maestros "eesAlba

y Dn, Silvestre...", aunque no se especifica que hicleron (81).

L ’ L]

El creciente sentimiento nacionalista novohispano, quedd

dignamente representado en la lglesia de Santa Prisca, en el altar
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dedicado a la Virjen de Guadalupe, que ocupa él crucero izquier-
dos Como cs bien sabido entre los mexicanosy la Virgen de Guada-
lupe se aparecid al nebfito indio Juan Diego, oriundo de Tulpe=
tlac, el afio de 1531 en el cerro del Tepeyac, durante los dias
9, 10, 11 y 12 del mes de diciembre (82)., Como ha dicho el doc-
tor Francisco de la Maza: "Esta tradicibn sencilla, ingenua y
hernosa, fnica en el mundo en su aspecto final, produjo y produ=-
ce un intenso y apasicnado culto en el pueblo mexiceno, de tal
manera.que la Imagen 1legd a ser, en un momento dado la seflal
de la Patria® (83}, |

En el esquema correspondiente puede verse que la franja
central de la estructura del retablo est§ dedicada a exponer en
ocho pinturas, los momentos mis importantes de la historia de la
aparicidn, En la parte media se destaca la plntura de la Virgen
misma, zobre un gran lienzo rectangular, flel a su composicién
tradicional de linaje apocaliptico. A cada lado de &sta existen
tres medallones, que de izquierda a derecha -representan las sie

guientes escenas: Primera aparicibn; Sequnda aparicibn; Juan Diego

rodeado de espaifioles, sequramente personas de la ifltra; Juan Diego

y el obispo Zu-firraga y la Tercera aparicién; La imagen de la Vir-

gen aparece en la tilma y Cuarta aparicidn, cuando la Virgen le da

las rosas a Juan Diegoe Creemos que esta escena, segfin la leyenda,
deberfa estar antes que la anterior, sin embargo, parecen haber
estado colocadas asf, siempre. Sobre la pintura principal, hay
otro medalidn semejante a los anteriores, que representa uno de
los primeros milagros que hizo la Guadalupana al curar a un pa=
riente de Juan Diego que estaba muy enfermo.

Es evidente que José dela Borda supo muy bien la impore

tancia que tenfa este culto -bandera del criollismo- y la signifie

Do sl Mk e A e ek ke S o A en o s
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3
caclén que &1 nismo le concedla dentro del templo, al dedicarle ;
uno de los retablos de mayor alcurnia eclesilstica, Seguramente con :
ello quiso ser grato a la poblacidn novohispana, aunque &1 particu-
larmente, por su cune y su manera de ser no la tomara mds que como

una advocacidn més de la Virgen, solamente como tema religloso y

nunca coro sefial polftica.
Todos los demés santos que aparecen en esta grandiosa culs

minacién de elementos relglosos son obispos y muchos de ellos fue-
ron mirtires, as{ que aqui encontrauos repetido con esplendor el
tema del martirio, presente en todas las partes de este terplo y

adenfis una de las representaclones de mds alta jerarquia de po-

testad eclesiéstica o sea la Instituciés del Obispado, La palabra

Ubispo, viene dcl griego episkopos, que significa vigilar (84), o

sea que los obispos se consider:n inspectores o pastor:s, profec-
tos, sumo sacerdotes, por el culdado que deben prestar a sus felle
greses o rebafio. Los obispos son los sucesores de los apfstoles,
pueétos, por derecho divino al irente de iglesias particulares que
gobiernan con potestad ordinarla, bajo la autoridad del Romano Pop-
tifice (85)s Los aplstoles que tenfan bajo San Pedre jurisdiccién
universal, no crearon otros apdstoles, sino obispos, con jurisdice
cibn linitada y sblo el sucesor de San Pedro heredd la potestad

universal de los apbstoless Por eso sblo &1 puede modificar los
episcopadoss Los obispos no tlenen poder de apbstoles ni pueden
hacer obispos independientemente del Santo Papa, tn el Concilio de
Trento se debatil si los obispos reciben la potestad directamente
de Dios, en el propio acto de la Consagracién o si, como dice
santo Tom&s, la jurisdiccidn es conferida por el Papa & quien ha

sido confiada la plenitud de la potestad eclesilstica, La tenden-
cla doninante es considerar que la potestad eplscopal, en s mise
ma es institulda por Jesucristo, dando con ello a los obispos un

caricter no s8lo temporal sino espiritual y divino. Por lo que se
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reflere a las didcesis, esa potestad si proviene del Papa, sin
que yulera decirse con &sto que los obispos sean simples vica=
rios {86). 5u superioridad sobre los presbi{teros y su_origen di-
vino quedé definido al definirse el episcopado por el Concilio
de Trento (B7).

Con estas breves consideraciones sobre la categorfa es-
piritual de los obispos deseamos destacar la importancia que tiene
su jerarquia eclesifistica lo cual es necesarlo tener presente para
entender porque se les dedicaron dos de los mAs imgortantes reta-
blos de esta parroquia.

Ep la parte superior o remate del retablo, aparecen cine-
o santos obispos, el que se destaca al centro de los otros cuatro
-investido con el pallo arzobispal- por su colocacién més elevada

nos parece San Isidoro, Arzobispo de Sevilla (88), quien fue un -,

santo muy venerado y popular en la Madre Patria, El fue quien cone
s0lid6 la unidad de la fe en Espafiaj fue ademfs escritor fecundo y
erudito, muy estudiado en la Europa medleval. liuerte en el afio-
636, ostenta el titulo de Doctor de la Iglesla, Este santo fue her-
mano de otros tres: San Leandro y San Fulgencio obispos a su vez
y de Santa Florentina, abadesas

De los cuatro obispos que escolten a San Isidoro sblo
dos tienen filacterias que nos digan con certeza de quienes se trae
ta. Seglin puede verse en el esquema correspondiente -uno de ellos
es San-Laurears-y otro San Eugenioe San Laureano iue originario
de Hungrfa y obispo de Sevilla en la primera mitad del siglo IV
(89). Fue martirizado en Italia por orden de Totila y su cabeza se
venera en Sevilla. San Eugenio fue Obispo de Toledo y seglin la lee

yenda, discipulo de San Dionislo Aeropagitas Huri8 martirizado en
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Parfs (90), Considerando que estos tres santos fueron obispos
en Ecpafia, es posible que la mayor parte de los dbispos que aqui
aparecen estén relacionados de alquna maneré con este pafs, por
-1o que se nos ocurre gue los otros dos restantes, pueden ser San
‘Olegario y San Fulgencio. Sen Olegario fue menje y abad y después
obispo de Barcelonz y Arzobispo de Tarragona, habiendo vivido de
1060 a 1136 (91) y San Fulgencio, hermano de San Isidoro de Sevi=-
1la, fue Chispo de Ecija y de Cartagenas Murié hacia el afio 619 y
se considera tanbién Doctor de la Iglesia (92).

Acerca e los cuatro obispos que se localizan en la par-
te baja del retablo, sblo dos esthn identificados por llevar su

nombre inscrito y son: ban Julifn y San Malaquias, E1 primero de

ellos fue Obispo de Cuency (93) y murid en 1208, distinguiéndose
como apdstol de los sarracenos y por la caridad que desplegd entre
los pobres, Es representativo de la viyilancia en la virtud de la

castidad y a veces se le representa con la palma del martirio, que

recibe de nanos de la Virgen, porque trescientos diez aiios después
de su muerte, se hall$ su cuerpo fresco e intacto y junto a 81

y a sus bien preservadas vestiduras, habfa una palma tan verde,
como si acabara de cortarse {94). San Malacuias vivié entre 1094

y 1148, fue nibernés de orlgen, noble de siwjrz, muy santo desde
joven y su ascendente carrera eclesifistica -sacerdote a los 25,
cuando se ordenaban entonces a los 30, obispo a los 30 y luego
Primado- le 1llegd en contra de su sincera humildad, virtud por la
cual se hizo notable, Predicd, fue extraordinariamente caritativo,
redujo a la paz a sus fellgreses que eran salvajes por naturaleza,
via6 a Roma, realizé muchos milagros y murid en el monasterio
fréncés donde estaba San Bernardo, en Cliveaux, Se le considera tame

bién como pontifice confesor, Posiblemente por todas estas numero=-
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sas virtudes, San Malaguias, aunque no fue espafiol ni su vida

tuvo nunca ninguna relacidn con este pals, fue colocado en este
altar para ejemplificar en su distingulda persona las grandes
virtudes que pueden reunirse en un obispo y honrar a los cat8lie '
cos irlandeses que fueron tan persequidos por los protestantes,
Por otra parte las dotes proféticas. gue también lo distinguieron
pueden haber sido otra de las razones de su presencia en este
altar (95).

Se nos acurre que el santo obispo sin barba, de la ex=
trema derecha del retablo, pudiera ser San Leandro, hermano de San
Isidoro y San Fulgencios San Leandro (96) fue también arzobispo
de Sevilla, apbstol de los visigodos v se le considera Doctor de
1la Iglesias Murid en el ofio 600, Seguramente murid joven pues Murle
110 lo representé sin barba., Por otra parte, este personaje nos pa-
rece tan importante que, si no estd representado en esta flgura
precisamente, debe estar ocupando uno de los lugares princlpales
en el altar de la Virgen del Kosario.

Cerca del Sagraric del altar, representado en busto,
emerge 1a figura de San Simpliciano, Arzobispo de Milfn que muri
en el aflo 400 (97), Desgraciadamente no hemos podido averiguar nada
de la vida y obras de este santo,

Desde el punto de vista lconogrhfico es muy importante
hacer notar que los santos llevan bhculos pastorales terminados en
doble cruz, gomo corresponde.a los fundadores de brdenes religio=
sas, da iglésias o conventos y 2 los patriarcas -titulo de digni-
dad concedido a algunos obispos- y que, por otra parte hay dos ele-
mentos sue contribuyen al engrandecimiento y notoriedad del tema
del partirio, que, rcpetimos, trasclende todo el monumento. Estos

elementos son: las palmas de martirlo que a los pies de cada imagen
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sostienen los &ngeles balbasianos ~hayan sido los santos mértie
res o no- y la magnifica indumentaria de las esculturas, presen=
tada solamente en rojo y blanco, porque el rojo representa la Sane
gre derramada en el martirio.

En cuanto al repertorio ornomental encontramos una ime
portante innovacidn, Varias'Veces, a lo largo de los phrrafos ane
teriores, mencionaros la existencla de figuras de obispos no idene
tificables, sino anfnimos -como los grupos de tres <ue se encuen=
tran en los estipites que no tratan de ser representaciones de
ningfin obispo 2n ﬁarticular sino que en diferentes tamafios y luga=-
res, se han convertido en un elemento ornamental més. Es decir que
los artistas -de la misma manera que emplearon profusibn de fngeles
para recreayr el carbeter celestial de estas composiciones religio-
sas- discurrieron asimisro, emplear muchas figuras de obispos,
en un altar dedicado a santos‘ohispos, psra der mayor fuerza ine
sistencia y por lo tanto importancia al tema jerdrquico del reta=-
blo que 25, seqlin dijimos al principlo, la Institucién del Pontifi-
cado.

En la puerta del Sagrario -como en casl todos los re=
tablos~ figura la imagen del Agnus Del y en la mesa del altar,
los relieves representan temas alusivos a la historia guadalupa-
nas la Villa, Juan Diego con su tilma llena de rosas y el Cerrito.

Desde el punto de vista escultdrico las imfgenes que
componen este retablo presentan un aspecte bastante uniforme en.
cuanto a indumentaria, composicibn y expresidn, En algunos casos
se ha querido representar la edad puesto que hay obispos con bare
bas y sin ellas o entrecanos, as{ como chertos detalles del tipo
fisico, tsles como el color de los cabellos y de los ojos; San

Malaquias, por ejemylo es pelirrojo, como buen irlandése Pero en
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camblo los rasgos faclales son demasiado parecidos entre si,

como si fueran hermanos todos, Estd identidad f{sica y los
atuendos iguales, hacen més diffcil 1a identificacibn cuando

los personajes no tienen ningfin atributo especial en sus manos

0 a su alrededor. Los santos del remate llevan puesta la mitra,
menos San Isidoro cuya imagen tieme gran prestancia y levanta

el brazo derscho, tal vez en actitud de bendecir a los fieles.
Entre los custro santos de abajo hay dos con barbas largas, que
son San Julifn y San Malaquias; los otros dos en cambio aparecen
sin ella, de mediana edads En todas las imfgenes la riqueza de
los paflos es de gran elegancla y prodigalidad, gracias a las lare
gas. vestiduras y las capas con que van cublertos. Algunos llevan
pequefios gorros -como de viaje- muy pegados a la cabeza, de color
pardo. Los rostros de los santos son igualmente inexpresivos y ale
gunos de ellos elevan los ojos al clelos

Este retablo ofrece la novedad -dentro del templo=- de
emplear pinturas en su composicién, Desde luego que no es el (ni-
€o caso ya que en el otro colateral se encuentra la misma combinae
cién, al igual que en los tres altares de la Capilla anexa, segfin
veremos, Tratindose por otra parte de representar el tema guadalue
pano, fue abéolutamente necesario emplear pintura ya que el mila-
gro de la aparicién -seglin la tradicién- dejd impreso su testimo-
nio por medio de la pintura en el ayate de Juan Diego,

Don Manuel Toussaint dice en su estudio que es proba=-
ble que las pinturas sean de mano del famoso pintor dieciochesco
Miguel Cabrera (98), cosa en la que estamos de acuerdo, no sblo
por el aspecto meramente pictSrico de las mismas, sino porque el
propio Cabrera -quien pint§ para Taxco tantos lienzos de su mejor

inspiraciéne fue un devotisimo guadalupano que pinté nunerosas imal
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genes con este tema,
En contraste con la mexicanidad del retablo dedicado

a la Virgen de Guadalupe,-el colateral frontero ostenta un culto
muy espaiiol =si blen ya universalizado- pues estd dedicado a la

Virgen del Rosario, Segln algunos autores el rosario es un instrue

mento de oracién tan antiguo como la Iglesia, pero segfin otros no
cabe duda de que fue Santo Domingo de Guzmfn ~uno de los mfs désta—
cados santos espafioles- quien, inspirado por la propia Virgen inven-
tb y propagb la actual manera de rezarlo, meditando:sobre los mise
terios de la fe y dividiéndolos en gozosos, dolorosos y gloriosos
(99), emplefndolo con gran entusiasmo contra las herejlas de los
albigenses quienes atacaban la pureza de la Virgen. Casi no hay pue~
blo en Espafia en donde no se venere esta advocacidn de Marla y 1o
mismo puede decirse de México, en donde la costumbre de rezar el
rosarlo se popularizé desde los princlplos de la evangelizacién.
Ademds este retablo, igual que el anterior, esti destinado a enal-
tecer 1a Institucién del Pontificado y tdas las imfqenes que acome
paian a la Virgen del Rosario, son, por lo tanto, de Oblspos,

En el centro del retablo se destaca -dentro de un marco
rectangular- una representacidn pictdrica de la Virgen del Rosae
rio, de piey con el Nifio en los brazos. La manera de representar
esta‘imagen recuerda el concepto iconogr&fico apocaliptico, pues
la figura se apoya sohre una luna y querubines, La imagen apare-
ce, ademfs coronada y a ambos lados se encuentran -sobre medallo-
nes ovales iguales a los de la obra anteriore seis escenas rela-
clonadas con la vida de Marfa y de su Hijo, cuyos temas son, de

izquierda a derecha: la Anunclacién, la Visitacién, el Nacimiento

del Nifio Jeslis, la Adoracién de los Reyes, el Nifio con los Doctoe

zes y la Resurreccibn, que no necesitamos explicar aquf, ya que



son episodios muy conocidos de la historia Sagradas, Adviértase
sin emb rgo que los tumas tratados son cinco gozosos y un glo-
rioso que corresponden -nejor que la repressntacién de los te=
mds dolorosos- al espiritu de glorificacidn y enaltecimiento que
informa estes obras. Arriba del 1ienzo principal, se encuentra
otro medallén ovalado con otra pintura que repres:nta la advo=-

cacién de la purfsima Concepcién, o sea la conocida imagen de la

Virgen cue simboliza el hecho de haber sldo concebida por sus pa-
dres, sin la mancha del pecado original, Esta devocidn, cuando se
construyeron estos altares, aun no era dogna de fe, pero s{ era
ya muy popular entre la cristiandad, especialmente en Espaia, como
veremos nis adelante, al hablar del retablo mayor en donde esta
advocacifn ocupa el nicho central,

En la parte culminante de la composicién religlosa apa-

rece la flgura de San Nicolls de Bari, Obispo, quien nacié en Asia

Menor de familia cristiana y que renunciando a los placeres de este
mundo repartié sus riquezas entre los pobres {100), Se le conoce
por su intervencién en el Concilio de Nicea y por haber obrado mum
chos milagros, convirtiéndose, por diversos hechos de su vida en
patrono de los marinos y especlal protector de los niiios, oficlo,
éste Gltimo, por el que mis se le conoce,

En la parte baja del retablo, en el medallén central cer=

cano al Sagrario aparece el busto de San Francisco de Sales (101),

Doctor de la Iglesia y fundador de las religiosas de la Visitacidn
de Nuestra Sefioras Este santo se de§ig& ademds a la conversifn de
los calvinistas, sobre todo entre la gente ilustrada y noble. Dejb
escritos varios libros de ascftica que le valleron el titulo de
Doctor y murid siendo Obispo de Ginebra en 1622+ Seguramente que

1a lucha anticalvinista que animd la vida de este hombre fue una

WA
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de las principales razones para que su imagen haya formado par=
te de este gran retablo episcopals

Otros ocho santos oblspos =cuatro abajo y cuatro en la
parte alta del retablo~ completan la estructura religiosa, perd
desgraciadamente de todos ellos s8lo uno conserva su nombre, en
una filacteria que estf bajo- sus ples. Se trata de San Paulino
de Nola quien vivid entre los afios de 353 y 431 y cuando joven fue
cohsul en Campania (102)s En una ocasifn sirvié de rehén para rese
catar al hijo de una pobre viuda, de manos de los véndalos, en
Africaes Se ordend sacerdote en Barcelona y murld siendo Obispo de
la ciudad de Nola en donde edificd la iglesia de San F&lix, Nada
sabemos de los otros siete obispos. La manera de igualarlos median-
te la indumentaria y la idealizacién de los rasgos faciales, hace
muy diffcil su identificacibén y como carecemos de mayores datos pa-
ra hacer suposiciones, preferimos dejar sus nombres en blanco, antes
que hacer conjeturas sin ninguna base, Lo finico que nos parece
pertinente, es menclonar los nombres de algunos santos ilustres que
posiblemente se encuentran en este retablo, por ejemplo: San Fruc-
tuoso mértir, Obispo de Tarragona; San Ildefonso Arzobispo de Tole~
do, tan venerado en Espafiaj San Luis, Obispo de Tolosa o San Erauw
1io, Obispo de Zaragoza, quien por haber sido natural de dicha ciue
dad y especiai devoto de los mértires de Zaragoza, es difficil que
no se le hubiera incluido en estos altares.

Eor otra parte hay que seflalar algunas diferenclas de ti-
po iconogréfico que se presentan entre las in&genes de estos san-~
tos y las del retablo de Guadalupes Estos, en vez del biculo ter-
minado en doble cruz, llevan el trudicional bastén pastoral, segfin
puede verse en las ilustraciones, Los cuatro de abajo, llevan un

libro que les da la dijnidad de doctoress Los dos del centro son



barbados y usan gorros de viaje, los dos de los extremos son

de menos edad, sin barba y sin gorro. Los cuatro de arriba, como
en cl anterior altar, llevan la mitra puesta y sélo el de la exe
trema derecha no tiene barbas.

Otra dellcada imagen del Agnus Dei, decora la puerte-
cita del Sagrarlo y la mesa de altar en los medallones que ore
nementan su frontal, presenta motivos propios de la devocién del
rosario. Estos motivos, de lzquierda a derecha sons una filacte-
ria con un rosério, que aluden a los misterios gozosos; un cora=
z8n y wn rosario, en recuerdo de los misterios dolorosos y una
corona y un rosario, simbolo de los misterios gloriosos.

Las caracterfsticas escultéricas de las imigenes que
pueblan este retablo, son casi idénticas a las del retablo guada-
lupano y por lo tanto todos los julcios que hemos emitido sobre
la calidad artistica y valores iconogrificos, son vilidos también
en este caso.

Solamente para tener una idea de la insistencia que se
ha puesto en poblar estos retablos de &ngeles y de obispos, men-
clonareros que hemos contado 82 figuras de &ngeles y 37 de obispos,
los cuales indudablemente se colocaron para dar y mantener el
tono peculiar de que hemos hablado dentro de la obra, es decir pa=
ra producir y hacer sentir en el espectador la imagen de la celesw
tialidad y la dignidad de la jerarquia episcopale

En cuanto a la calidad artistica de los lienzos que en-
galanan los retablos de la Virgen de Guadalupe y de la Virgen del
Rosario, hablaremos més adelante, en el cap{tulo dedicado a las

pinturas que constituyen parte del tesoro de este templo.
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El retablo mayors

Portentoso =como dijo don Manuel Toussainte resulta

el rétablo mayor de la iglesla de Santa Prisca, por su gran ta-

mafio, por la exuberancia increlble, diversa y contrastada de sus

fornas y como deslumbranté conjunto original, fruto de rica y cule

1
5
H
s
i

tivada imaginacifn,

Igual que todos los retablos de la parroquia, él prin-
cipal también se compone de un gran cuerpo y un remate, estruce
turados anbos a base de estipltes, Cuatro inmensos complicad{si-
mos estipites exentos -dos de cada lado=- arman el cuerpo bajo, Y
cuatro, tembién exentos, sostienen el cuerpo superior o remates
ambas partes quedan, sl no separadas, cuando menos seflaladas por
un cornisamento muy notsbley por grueso y moldurado, que ondula,
sin romperse, tres veces pora formar tres peanas, La central, emere
ge compuesta por elementos geometricistas de enorme tamafio y sirve
de enlace entre la parte inferior y la superior de la callé cen=
trals Se compone de una seccidn de circunferencla rebajada sobre
la que se engarza un ascendente cuerpo mixto que a su vez termina
en otra curvatura sobre la que se destaca un sonriente querubin y
luego, detrfs, otra peana clibica y moldurada, sobre la cual, la
inagen de San Pedro desde las alturas contempla serenamente el tem-
plo que tiene a sus ples.

Los gigantescds estipites se apoyan en basamentos muy

altos que -como en todos los retablos- tlenen el fondo rojo y van g

cublertos con fureos roleos y follajes., Sobre sus molduraciones

superiores sobresalen cebezas de querubines, doradas, que se agae
chan humildemente, como preparindose a reclbir el peso de los es-
tipites que por encima de ellos empiezan a desarrollarse, Seglin hee

mos mencionado, cstos apoyos que no muestran claramente sus elew



267
mentos formales =108 cuales se ven alterados y confusos entre
la riquisima ornamentacién- pueden considerarse como magnificos
ejemplos del fendmeno postechurrigueresco, bautizado por el pro=
fesor Joseph Balrd como la disoluciénm del estfpite (103), o sea
de la transformacién estructural que sufrieron estos elementos a
fines del siglo XVIII, lo que ya hemos mencionado al ocuparnocs de
los colaterzles, Realmente hace falta un ojo bien entrenado en la
contemplacibn de l:s creaciones barrocas para locallzar debajo de
las ricas y varladas formas ornamentales, las partes estructurales
de dichos spoyos. Las bases llevin molduraciones, follajes y ro=-
leos y pronto se forman grandes medallones ovalados, con marcos mol-
durados finamente, dentro de los que emergen -en talla de tercera
dimensibne representaciones humanas ~una en cada estipite~ lujosa-
mente ataviadas, que adelantan sus manos en diversas actitudes,
Por encima de estos medallones continfia el crecimiento de los voe
llmenes de! est{pite, que se ensancha de manera extraordinaria,
a base de roleos, y fngeles que sostienen enormes ramos de flores,
a sus lados.

Esta seccién termina con ms roleos -en este caso enfren-
tados~ sobre lo que se destaca una peana en forma parecida a la
de un capitel y con querubines en cada una de sus caras. Sobre
cada una de las cuatro peanas aparecen figuras de santos, de pie,
de talla completa y detrSs de estas imfgenes precisamente, se ene
cuentra el estipo o fuste de los estipltes, que como se cubre de
tal profusidn de relieves decorativos resulta -repetimos- difiecil
de distinguir, porque ha perdido su esbeltez y en vez de forma pie
ramidal invertida se nos aparece como un cuerpo ancho, pesedo, ca~
si parejo en su volumen, 1lleno de complicados accesorios forma-

les, Intre mis molduraciones que suben por el cuerpo de los estie



pites aparecen, un poco mis arriba, pequefios bustos de Papas}
finos rostros de anclanos, reglamente ataviados con capas, tla~
ras y guantes y cuyas luengay barbas se abarrocan moviéndose en
diferentes direcciones, con gran sentido ornamentals Estas figue
ras van escoltadas atrls, por mis querubines. Despubs encontra-
nos dos secclones escalonadas que rodean los cuerpos de los ese
tipites coro desmesurados cinturones enriquecidos con follajes y
ranos de granadas, entre 10s que se acomodan mds angolillos bale
basianos, que cuuplen con la tarea de sostener los paflos de los
doseles con que se han revestido los cubos da los estipites y
que rodean a maneca de marcos unos bustos tallados que aparecen
en sus tres caras visibles, uno en cada cera.

Arriba de los cubos, los estipltes se adelgazan aunque |
se¢ adornan con nfs querubines, pafa dar lugar a que se noten los
capiteles de linaje corintio. Encima de estos crecen los resale
tos, mucho més elevados y moldurados que 105 primeros, con querue
bines, llegando al cornisamente en donde asoman aun més rostros
de querubines,

Los interestipites que aparecen en esta magna obra del
barroco novonlspano. son siﬁ duda, unos de los mis sensaclonales,
1ibres, complic:dos, ricos e imuginatives Que pueden encontrarse
en kéxlcos

41 nivel de los zdcalos de los estipltes y entre ellos,
sé abren pequefias puertas que conducen a la parte posterior del
altar, a un pasillo con pinturas murales alusivas ala eucaristia,
de las que hablaremos m8s adelante, Dichas puertas estfn ornamene
tadas con figuras geométricas doradas, sobre fondo rojo, siguien
do el gusto que priva en toda la iglesia, Juscamente sobre ellas

empleza el desarrollo formal de los interest{pites, a base de los

et SR T



conocidos jucgos de molduraciones geométricas y planos de pro;
fuqdidad ~acostumbrados por el barroco- que se van engrosando y
avanzan hacla el frente y sobre los cuales brotan follajes y que=
rubines y dos angelillos que, como pueden, se acomodan aprctada=
mente entre el espacio gue queda entre estas estructuras y los esQ
tipites, que casi se tocan, Esta serie de vollnenes geometricistas,
suben hasta la altura de las peanas de los estipites, Alll forman
un remate con dos roleos encontrados que en el centro lucen cone-
chas, detrfs de las cuales, sobre la curvatura del rcmate, se
sientan dos santos Papas suntuosamente revestidos, que dirigen

sus miradas hacia lo alto en beatifica contemplacién y que por su

apariencia anbnima, pero sobre todo por su postura y sentido ore

namental parecen haber tomado el lugar reservado en otros alta-
res a los 8ngeles balbasianos, For detrs de estes figuras decorae
tivas, continGa la estructura del interestipite, que alll mismo
se proyccta en otrc medalldn oval grande, muy sobresaliente dene
tro del conjunto, con marco moldurade, edornado con conchas,que
contienen mbs figuras de Papas, barbados y ten espléndidamente
vestidos como los anteriores. Poco m&s arriba se forman las pea-
nas -muy molduradas y ricas- que dan sostén a unas de las imfge-
nes principales del rotablo: Santa Prisca y San Sebastifn, & los
ples de cada escultura vtro par de fngeles balbasianos se sientan
gobre los consabidos roleos..En la parte tragerz, las pllastras
se llenan ie follajes y de nliltiples molduraciones rehundidas,
como para formar una especie de marco alrededor de las imgenes,
algo as{ como la sombra de un nicho, Ms follajes y roleos y quee
rusines se sobreponen h:sta llegar a los capiteles en donde otros

fngeles con inmensos ramos de flores y granadas, sostienen las

1
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puntas de unas colgaduras gue caen de los resaltos, formindose
asi vistosos grupos escultdricos que se proyectan notablemente
sobre el espaclo, entre los que se cuentan unos medallones cif
culares, chicos, con otras figuras de Papas, que se localizan
justamente deijo de la cornisa divisoria de los cuerpos, que en
ese lugar se eleva formando un peguesio medio punto que luce en
su centro una concha desmesuradae

La calle central es sumamente complicada, extraordina-
rianente rica, dinfmica y finamente imaginative, a pesar de que
la vemos mutilada, pues el untiguo manifestador yace en pedazos
olvidado y empolvado en una hodega, al lado de otras partes y pe-
dazos provenientes de casl todos los altares y que con el tiempo
se han ido cayendo, Esta pleza extraordinaria -como el retablo al
que pertenece, cuya calldad puede apreciarse en las ilustraclones
que publicamos- fue reemplazada al parecer hacla 1890, en la mise
ma época en que al cura Loren:o Rodriguez se le ocurrié pintar el
interior del templo de color azul veteado (104), acto de barbarie
por el cual se le recuerda en la poblacién (105). Actualmente
existe una simple estructura escalonada -roja y oro- sin ninglin -
mérito, La parte antigua empieza a partir del nicho para la cus-
todis, el cual luce en su cornisa las infgenes de la Fe, la Espe-
ranza y la Coridade Detr8s de este cuerpo se abre un espaclo pa-
sivo con arco de medlo punto, muy rehundido, con las superficles
ornzmentadas con bajo-relleves dorados. Por encima de dicho medio

puntc crece y se proyecta un complejo formal que origina la pre-

 closa peana que sostiene el fanal ~hermosa y fins pleza de ebanige

ter{a que constituye el punto principsl de la composicién. Sobre
un fondo de molduraciones flotan cinco angellitos, como llevando en

vilo dicho fanal. Este es de planta trapezoidal y vanos mixtili-

i
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neos, con vidrlos en sus tres caras y encierrs en su interlor .
revestido con cortinajes de brocado, una imagen de la Virgen de
notable bellezas El copete del fanal es una increfble pirfmide de
mfiltiples molduraciones ascendentes, qﬁe se ensancha llenéndose de .
follajes y querubines, entre cuyas formas resaltan dos &ngeles bal=
basianos sosteniendo sobre sus cebezas unos cortinajes en actitud
de descubrir el nicho,

&l fanal fue afiadido en el aflo de 1782, 0 sea catorce
afios después de la muerte de don Josfde la Borda, por su hijo el
presbitero don Manuel de la Borda, que fue prroco de la iglesias
Esta noticia consta en un testimonio que don Manuel de la Borda
hizo preparar -segln ya vimos al referirnos a la vida de José de l
la Borda~- para lograr del Rey una cfdula de legitimacién para sus
hijos. En dicho testimonio, como se recordarh, varios testigos ha-
blaron de las obras sociales y pfas efectuadas por los Borda con
la intenciln de poner en relleve sus merecimientos civicos ante
la Corona. Uno de los testigos nos dice: "s..en el afio pasado [ de

1782, ya que el testimonio estd fechado en 17837 costéd [“don Mae

nuel de la Borda/ un nicho con sus cristales_y talla para una
hermos{sima imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcibn de cuerpo eﬁ-'
tero que est® colocada en el centro del principal retablo del teme
plo de Tasco, cuyo gasto ascendld a cerca de dos mil pesos", Otro
testigo repite que Hanuel de la Borda orden§ también que a su cos=
ta se hiciera un riquisimo vestido de tish para la imagen de la
Concepcién "seodel principal retablo de la iglesia de Tasco donde

esth colocada en un nicho gue dicho doctor le hizo el afio pasado,

con sus vidrieras finas y talla muy superior que seglin ha ofdo
[el testigo ] costé como dos mi) pesos"s La superposicién del niche

es clara sobre todo porque dentro de &1 quedaron presos unos esti-
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pites casi exentos, cosi poco usual, como fondo de un nicho. Los
angelillos que flotan debajo de la peana deben pertenecer, cosi
segurarente, en la misma zpoca porque su colocacidn y actitudes se
justifican sblo en funcidn del nicho (106),

Por encima del nicho se asoma la varonil figura de San
Figuel Arclngel con casco y alas doradas. Atrfs de San Miguel,
los roleos y las molduraciones se agigantan, dos &ngeles mls se
sostienen entre ellas y al centro resplandece el corazén de Cristo,
coronado con espinas, entre infinitos rayos de luz, En lo alto del
corazbn surge otra concha y mis arriba crece el cuerpo moldurado
de la peana de la escultura de San Pedro.

El sequndo cuerpo o remate continua con igual actividad
formal la composicifn, dejando apenss dos espacios pasives dentro
de su superficie. Todas sus partes estin dispuestas alrededor de
la imagen central que en esta parte es la de San Pedro, que hemos
mencionado, la cual ocupa un nicho, muy ancho y poco prefundoes A
sus ples dos &ngeles con calzas, llevan sus insignias y mis abajo,
sentados sobre la elevada cornisa divisoria, se encuentran otros
dos santos Papas, e tolla naturals La figura estStica y mgjestuo-
sa de San Pedro se ve rodeada de los pafios de un dosel, que estd
sostenido en su parte alta, por &ngeles y que desclende con elegan-
cla desde la parte final del retablo en donde se destaca la repre=
sentacidn del Padre Eterno quien avanza sobre el espacio, como
asonfndose hacia abajo, apoyado en una gran esfera celeste, sal-
picada de estrellas y rodeado de follajes por todas partes,

Hay dos estipites a cada lado del nicho de San Pedro,
Los cuatro parten de pequeilas peanas adornadas con conchas y a lo
largo de todo su cuerpo se erizan de finos follajes, molduras y

perillones, En los cubos llevan «cada una- tres bustos de Papas
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con los brazos en actitudes declamatorias. Estos estipites ale
canzan la cornisa final mediante resaltos, con secciones de
frontones rotos, follajes y ramos que se sobreponen a las pare
tes geométricas,

En el remate se encuentra otra versiln de pllastras-
peana. Estas comienzan sobre el cornisamento, justamente en el
lugar donde se encuentran unos fngeles balbasianos que portan
insigniss y que quedan a los lados de una peanas més modestas,
que dan apoyo a més imigenes de santos Papas, de ple, ;e talla
naturale Detr8s de estas esculturas se forman alqunas molduracioe
nes ~como especle de marcos- para darles realce, Sobre las super=
ficies bastante quietas de las pllastras, se destacan, sin embar=-
go, unos roleos sobrepuestos, novedosos por su tamafio,vigor, co=
locacién y aspecto puramente geometricista,

Sobre e#tornisamento y correspondiendo a los ejes de
los estpites cxternos del primer cuerpo, surgen en esta parte
unos remates muy desarrollados, compuestos por formas mixtas.

El medio punto en que estf estructurado el retablo, se
deja ver por medio del seccionado cornisamento final, que a los
lados se pliega ddcilmente a la curvatura de le béveda y luce

wénsulas enormes recubiertas de follajes

14 . s

En el retablo mayor se concentran -como es fﬁcil'supo-
ner- varios importantes temas religiosos, de la mis alta categoe
ria tanto eclesifistica como teolfgica, £l altar estd bajo la

- advocacién ~como todo el templo- de la Inmaculada o Pur{sina Con=

cepcién de Marfa, y de los santos patronos Santa Prisca y San Se
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bastifin, que aparecen a los lados de la Virgen en la parte
central del retablo,

Haremos ahora un anflisis de los diversos suntos y
devoclones que hemos encontrado en esta obra, cuyos principa-
lés ejes composicionales estfn marcados en el esquema corres-
pondiente. En las 1fneas verticales marcadas por los estipites
encontramos las sigulentes representaciones, relacionadas todas
con los fundamentos tebricos de la religién. a) - En primer
lugar sobre los altos zdcalos que sirven de base a los apoyos,
-en talla de bulto y enmarcados en medallones ovalados- se dese
tacen los bustos de cuatro personajes espléndidamente ataviados,

que son los cuatro Doctores de la Iqlesis Latina, El t{tulo de

doctor se ha concedido a algunos escritores eclesidsticos sobresa~
lientes, no 5810 cor su sentidad ortodoxa, sino por su sabidurfa
y erudicidn, Son tres requisitos los necesarios para obtener esta
categorfa: el haber escrito zlguna doctrina importante; un alto
grado de santidad y la solemne declaracién hecha por parte de la
Iglesia. No se requiere pues antigliedad para ser declarado doctor,
sino que este honor se otorga a la eninencla del pensariento, Du=~
rante la Edad Media sblo cuatro persomas recibieron esia alta dig-
nidad, en la Iglesla de Occidente: San Ambrosio, San Jerdnimo,
San sgustin y San Gregorio Magno (107), mencionados sagln el or-
den cronolbyico de su aparicidn en el mundo.

El primero -de izquierds a derecha- nos parece qua es
San Ambrosio, Obispo de Milfn, muerto en 397 (108), Fue hijo de
un prefecto romano de la Galia y la leyenda dice que cuando na=-
éi&, un enjambre de abejas se posd en su boca como simbolo de

su futura elocuencias Entre sus acciones mis notables como Ybispo



PADRE [, ) ETERNO
DOGMA 'i/\\:zmmo
X,
DOGMA mFAssu;;}‘ ]
DEL § PAPA \
iy A
SAN & PEDRO ' \\ ‘
R \I
I VA DOGMA § JURISDICCION iAo
oEL- | PAPA
!
A
APOS|TOLES DOGMA | INMACULADA 1
Fcn P ok & r‘(-—n = ! yasiune |
L I CONCEPCION { D MARIA N
| Larwaguete nadauning
-MARJTIRES .
T, JE i ; VN ey
EVANGE [LISTAS 1
DOGMA § EUCARISTIA
DOCTORES
DE LA
i JGLESIA
3 5 A.PINEDA C.

COPIA HECHA CON EQUIPO XEROX SOBRE PAPEL BOND NACIONAL DE KIMBERLY CLARK DE MEXICO, 5. A.



215
est8 el haber convertido a gran nfinero de herejes arrianos en=
tre los que "engendrd a San Agustin" (109), Despubs de &ste apa=
rece San Gregorio Magno, 1llamado as{ por su nobleza, riqueza,
dignidad, santidad y milagros. Este personaje fue Papa, como su
atuendo lo indica, Nacid en Roma de ilustre famlilia y murid en
el aflo 604 (110), Mientras vivié su padre que era un varbn riqui-
siro, senador y prefecto de la cludad, Gregorio se ocupd de los
negocios de 1a Repliblica, pero despubs de muerto su progenitor des=
praclé los bienes materiales y vistié el hfbito de monje en un
monasterio de 1ds siete que 81 habla fundado. El Papa Pelagio II
lo sacd de su-enclerro, lo hizo Cardenal y lo envid a Constentinoe
pla. M8s tarde fue ascendido a la c:tegorfa de Papa y una de sus
nés importantes labores dentro cde la iglesia fue la reforma del
canto eclesifistico, hoy conocido precisamente como canto gregoria-
no. La tercera figura corresponde a San Jer&niqg, sacerdote, cone
sejero del Papa San Dimaso, cuya vida transcurrid entre los aflos
de 340 a 420 (111), Este austero penitente nacié ey Estridén, Dale
macia., Estudid letras en Roma, recorrié las Galias y fue a Constan-
tinopla para ver y escuchar a San Gregorio Nacianceno, Viajd a
Palestina para venerar el pescbre de Beldn y se destercd cuatro
afios en el desierto de Siria. Su labor mfs conocida es su traduc-
cifn del Antiguo Testamento del hebreo al latfn, y la correceibn
que hizo al texto qriego del Nuevo Testamento (112)s El cuarto

doctor es -como debe sugonerse= San Agustin Cbispo de Hipona y

fundedor de la Orden de frailes que lleva su nombres Murid en 431
(113) y es fervorosamente reverenciado dentre de la Iglesia por
su lucha contra los herejes, especialmente en contra del mani-
quefsno y el pelagiénismo. El doctor méxlmo de la Iglesia, como

se le llama, nacib en Tagaste, Africay permanecié en la gentie
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lidad hasta la edad de treinta afios en que &1 mismo se hizo
bautizar por San Ambrosio, quien lo conmovid con sus profundos
sernoness Despubs se hizo ordenar sscerdote y fundd la orden de
los frailes en imitaclbn de los -plstoles. Como las sectas heré=
ticas hubiesen cobrado en esos dias, nuevos brios, San Aqustin
sc dedicd a atacarlas con su sabidurfa pronunciando sermones y
escribiendo numerosos volfmenes que le han valldo el ser conside-
r:do como uno de los santos mls insignes, sablos e inteligentes
(114),

b) - Sxactavente por encima de las imdgenes de dichos doctores,
colocados ‘a1l frente de los estipos de cada una de los cuatro

apoyos que sostienen el cuerpo del retablo, se yerjuen las magnie

ficas esculturas que representan a los cuatro Evangelistas. La
palabravevangelio, como se sabe, deriva del griegyo evangelion,
que significa busna nueva y en estas obras se registra la vida de
Cristo y su doctrina sobre la redencibn de la Humanidad. Bl uso
de la palabra cvingeliocomenzd en el siglo II y tiempo después

se 1lamd evangelistas a los autores de los cuatro evangelios ca=

ndnicos: 3an Hateo, San Marcoé, San Lucas y San Juan (115), seyln
el orden cronoldgico en que aparecieron. Los evangellos fueron he-

chos a clerta distincia de la muerte de Jesls,cuando se vio la
conveniencia de conservar escritzs sus enselanzas. los tres pri-
meros se escribieron antes del aflo 63 y el de San Juan entre los
afios 95 y 100 (116). En esta obra de arte las esculturas de los
evang=listas no estdn colocadas por el orden que heros menciona-
do, pues el segundo ~de izquierda a derecha- es Samn Juan, recono=

cible porque siempre se le representa joven y sin barba. Los otros

tres =como puede verse en las ilustraciones- presentan rostros muy-:

parecidos y abundantes y luengas barbas y no es posible diferen-

clarlos, Todos llevan,eso s, el gran libro que distingue a los

o ———
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escritores eclesiisticos pero no aparece con ellos ninglin otro
notivo ~como los animales simbdlicos que casi siempre los acom-
pafian- de que podamos servirnos pora saber quien es quién,

c) - Como se imponfa hacerlo, en los cubos de los es-

tipites esthn representados los doce apstoles,-en grupos de

tres en cada cubo, quienes, como se sabe y coro su nombre 1o ine

dica del latin gpostolus, del griego apostolos; de apostellos en=

viar (117) fueron los primeros enviados a predicar 1a Doctrina

de Cristo, Tampoco hewos podido situar a cada uno de ellos dentro
de los cuatro grupos de tres apfstoles porque algunos han perdie
do sus inslgnlas y sus rostros, uniformedos por las barbas, son
casi iguales como en el caso anterior. Solamente hemos podido rce
conocer a cinco de ellos. En el primer cubo ~también de izquierda
a derecha= se encuentrani Santo Tonds con su escuadra en la mano,
San Andrés‘con una cruz latina y_EgE_gEEE_que no tiens barba;
despufs en el siguiente cubo,_fggﬁﬁgﬁgg_con una hacha y junto a
&1, posiblemente, San Felipe, pues es otro de los aplstoles que

suelen representarse sin barba y en el tercer cubo locallzamos a

San Pablo. Coro se habrd notado el apostolado, los evangelistas y

——

los doctores de la Iglesia, que constituyen la estructura inte-

lectual, moral y teolégica de la religién catdlice, se han colo=-
cado con toda intencidn dentro de la composicién de los estipi-
tes o sea, de los principales elementos estructurales de esta
obra de arte, dando énfasls asf a la im.ortancia que tienen di-
chos scntos y sus obras as{ como tales, jerarquies eclesiisticas,
como valores bisicos de la Fes

Sobre los ejes, tembién verticales, que se encuentran
entre los estipites, sobreszlen, ante todo, las hermosas figuras

de los santos de quienes la iglesia lleva el noxbre: Santa Prisca

R ——

.
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y San Sebastifne De Santa Prisca mfrtir, poco se szbe y de ma-
nera confusa y hasta contradictoria, pues la Iglesia reconoce
que se trata de una santa legendaria {118) gue precisamente por
eso ha sido suprimida, actualmente, del calendario eclesifsticos
Al parecer fue nacida en Roma de una familia distingulda y al
ser acusada de cristizna, en la &poca del Emperador Claudic, fue
encarcelada, azotada y decapitada, Segln algunos otros autores,

era muy joven, pues tendrla entre 10 y 13 aios de edad. Otra le-

yenda la presenta cassda con un judfo llamado aquila, que era

fabricante y bautlzada por San Pedros Se le considera por su afe

tijliedad cowo la protomartir de Roma, que murid decapitada des-
pués de haber sido expuesta a los leones en el anfiteatro, razén
por la cual se le representa con un ledn echado a sus ples (119),
como en la {achada printipal de este temploe. Zn dos aspectes coine
clden las diversas versiones sobre la historia de Santa brisca:

en cue su vida y martirio sucediercn durante el goblerno del em-
perador Claudio, aungue no precisan si el I o el II de ellosy

en que se levantdé a su memorla una iglesia en el monte Zventino,
Ya explicaros ~también en el capftulo anterior- que el culto a es-
ta santa yo existla en la antigua parroguia de Taxco, donde se-
gln Manuel Toussaint, habfa una escultura en el colateral izquicre
do (120}, & estas alturas, resulta imposible averiguar a quien y
sorque se le ocurrid alentar el culto por una santa romana de
&poca tan revota que nada podfa tener en comln con un mineral noe
vohispano, pero ya vimos que en 1738 se la "habilit8", mediante
una rifa, para que fuera especial patrona en contra de las tre-
mendas y numerosas tormentas que asuelan a esa poblacidn, As{,

de la antiqua parrogula -Con su culto acrecentado y popularizado

por esta facultad divina en contra de los rayos- pasd a ocupar

RS .
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uno de los principales lugares dentro del nuevo templos José
de la Borda debe haber participado también de esta devocién o
haber estzdo muy conclente de la importancia que tenfa para el
pueblo puesto que otorgd a esta doncella el patronato del nue-
vo templo, compartiéndolo con San Sebastifn quien, segfin hemos
visto, subib a los altares taxquefios, gracias a otra rifa, para
buscar un santo cowpaiiero de Santa Prisca ;gcmmm;,mm
sicbenec:anionx seglin cuenta la tradicién oral popular, Sin embargo
-como dejamos asentado~ no hay que olvidar el hecho que registra
Hanuel Toussaint en cuento a que este santo tuvo su ermita, al
parecer en lo que ahora es la calle del Arco y que al arreglarse
el terraplén para la fabric cién del templo, el culto de San Se-
bastifn se llevd & la actual iglesia (121). Esto Gltimo es muy
probable ya que este culto, como todo mundo sabe, es muy antiguo
en la Nueva Espafia, ya que vino a sustituir la devocién prehispé-
nica por Xochipilli a quien San Sebastifn se asemejaba por su jue
ventud,Ahelleza y otros atributos. Zn los zlrededores de Taxco,
se encuentran imfgenes de este santo, como por ejemplo en la hae
clenda de San Francisco Cuadra, -construcciln que data del siglo
{VI- que prucban la popularidad y antiglledad del culto en toda
1a regidn.

San Sebastifn también fue mirtir romano, soldado, oriun-
do de Narvona, segfin una leyenda anbnima y apasionada del siglo V.
los esperadores Dioclesiano y Maximlano lo distinguleron con sus
aterciones y le confiaron el manejo de la primera corte, cuando
éste joven ya era cristiano sin que ellos lo supleran., Instruy a
muchos en la Fe y cuando la persecucibn estalid, varios de sus
ailgos fueron nértires yél mismo fue descubierto y mandsdo asae=-

tear. Las saetas no lo mataron y una mujer de nombre Irene, .-
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lo llevd a su casa y lo cur$, Despubs de una larga convalecen-

cia Sebustiln volvid a actuar y encontrindose al emperador le

reprochd la presecucidn que hacla en contra de los cristianos,
pof lo que fue ccndenado a ser apaleado hasta morir y su cuerpo
arrojado & la cloaca méxima. Sin embargo su cadiver se‘atoré en
unas ramas y fue encontrado por una mujer de nombre Lucina quien
1o sepultd en la V{a ipla cerca de la tumba temporal de San Pe-
dro y San Pablo. Posteriormente =seglin el autor andnimo de esta
leyenda- en ese lugar se construy$ una basflica dedicada al san=-
to, pero el hecho histdrico es que la primera bas{lica fue dedi~
cada a la memoria de San Fedro y San Pablo y que a fines del si-
Qio VIII fue cuando se dedicd a San Sebastifn. Como las flechas,
por una antiquisima creencia, se consideraban sfmbolo de las peg-
tes, a este santo se le proclané como abogado especial contra
las epidemias (122), atributo que seguramente seguia slendo muy }
estimado por los habitantes de Taxco en 1a &poca colonial,

El eje vertical central de la composicidn del retablo
. enclerra las mis altas representaciones simbSlico religiosas,
coro es de comprenderse, Cinco dogmas de la Fe se encuentran aqui
reunidos a la vez que constituyen toda una estructura teolégica
alrededor de la cual se acomodan los demfs motivos y temas reli-
glosos. a) = En la clispide de la obra puede verse la imagen del
Padre Eterno, la Primera Persona de la Sant{sima Trinidad, quien
engendré al Hijo y al Espfritu Santo, inef:ble nisterio de la re~
1igién catblica que constituye uno de los dogmas esencialess Apa=-
rec: la figura del Padre Eterno hasta la cintura, en actitud de 'E
bendecir a la humanidad y apoyado sobre una esfera chsmica que .
simboliza su creacibn del Universo, b) - Un poco abzjo de El, emer- .E

ge, en el centro del remate del retablo, la figura completa, de
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ple, de San Pedro, primer Papa de la Cristiandad y mhrtir que

como se szbe fue pescador de oficio y luego uno de los discipu-

los queridfsimos y escogidos de Cristo. Se dice que nact$ en
Betsaida, Galilea (123), que residié algunos afios en Antioquia

y despuds en Roma, en donde fue crucificado hacla el afio 67 (124),
Es desde luego patrén de los pescadores, pero en esta representa=-
cidn lo que se destaca, mfs que su labor como apbstol, es su ca=
tegoria de primer Popa de la cristiandad. Con ello, asi como por
las numerosas rcpresentaciones de Papés -de todos los tamafios,

que abundan en el retablo- creemos que queda implicito uno de los
mds altos atributos que todo buecn cristiano debe reconocer en

estos representantes de Cristos gu origen divino y el dogma de la

infalibilidad, (que consiste en creer que cuando el Papa habla ex-

chtedra lo hace inspirado por la Divinidad y or eso es infalible).
Debenos hacer un parfntesis entre la explicacibn de los

dogmas, p:zra mencionar dos elementos rellgiosos que :parecen colo-

cados justamente en 1fnea descendente, despuls de la figura de

San Pedro y por debaj. de la cornisa divisoriz de los cuerpos del

retablo. Se trata de la representacién del Sacrat{sime_Corazén

de Jesfis, que 1lleva una cruz clavada, y que, coronado de espinas

y radiante dentro de los rayos luminosos que lo rodean, simboli-

za el martirio de Cristo por su amor a la humanidade Un poco més

abajo se asoma la figura de San Miguel ircngel que lleva inscrie

ta en su escudo, la frase que le corresponde como principe de log
fngeles, vencedor de lucifer y protector de ls Iglesia: "Guien
como Dios",

Continuamos ahora mencionando los dogmase c) = Seglin

dicho varias veces, en el nicho central podemos admirar la
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belllsima imagen de Meria Inmaculada o =-como también se conocee

de la Purf{sima Concepcibn, Este dogma de fe fue declarado como

tal por Pfo IX en el afio de 1854 (125), es decir, casi un siglo
despuds de que se construye;a este altar y consiste en creer
quev.. J'el alma de la Virgen en el primer instante de su crea=
cibn e infusidn en el cuerpo, fue, por especizl gracia y pri-
vilegio de su Dios, preservada inmune de toda mancha de pecado
original, en atencidn a los méritos de su Kijo Jesucristo, Reden-
tor del humano linajes..s" (126), Esta doctrina se extendid des-
de el siglo XI, y a pesar de las controversiaé que hubo, se 8ie
guid propagando y fue s principios del siglo XIV cuendo el sablo
Duns Escoto dic solucidn clara y preecisa a la discusidn, esta-

tleciendo la distincién entre la redencidn liberativa, reservada

al género humeno en general y la redencifn preservativa, conce-

dida especial y solamente a la Virgen Marfa, aumenténdose con es~
to los partidlarios de la devocidn. El entusiasmo sijuib crecien-
do mucho en el siglo XV y en adelante sobre todo en Espaila, de
manera especial después del Concilio de Trento, tanto que:cél 17
de julfo de 1767, la Inmaculada Concepcibn fue declarade patrona

de Egpafia y de sus reinos, lo cual explica la ya profunda y exten

dida devocién que se le tenfa en la Nueva Espaia, cuando se conse
truy la iglesia de Taxco. De hecho desde 1661, Alejandro VII por
peticién de Felipe IV de Espafa, declar$ la doctrina de esta
devocifn casl en los mismos términos que después tendrfa el dog-
ma y para 1708 era ya fiesta de precepto (127). Hemos querido, con
esta breve sintesis sobre ¢l dogma de la Purf{sima, aclorar el
hecho de que 8ste se refiere al momento en que San Joaquin y Sane

ta Ana, concibieron a Marfa por via natural y no al momento en que
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1z Virgen concibid, por via sobrenatural, a su Hijo Jesfise
Taxco contribuy§ con este retablo a la exaltacibn de tan fin-
portante devocién mariana,

d) - En el Scgrario del altar se enclerra el mds al-
to misterio delccatolicismo: la Eucaristia, que constituye otro
dogrma consistente en creer que las hostias consagradas se con-
vierten rcalwente en el cuerpo y la sangre de Cristo Redentor.
Es &stey pira los c.t8licos, el nés estupcndo de los milagros,
obrados por Dios, ¢l mili:gro de los milogros, porgue supcne la
conversidn de una sustancia en otra, la existencic de unos accle
dentes sin su sustancia, la presencia de Jesls en varios sitios
al mismo tiempo, etce, por eso San Juan Damasceno ante la consi-
derscidn de tantos prodigios llama a la Eucaristfa “el taller de
los milagros" (128}, icompafian a este gran wisterio, sobre el
manifcestador donde se expone la custedia con la hostla consagra-
da, la representacidn -cn preciosas tallas de pequefio tamafio- de
las tres virtudes teologales: la Esperanza, la Fey al centro y
l1a Carldads La Fe "es una virtud sobrenatural infundida por Dios
en el entendimiento por la cual asentiios firmemente a las verda=
des divinamente reveladas apoyados en la autoridad o testimonio
del mismo Dios, que no puede engaiarse ni engafiarnos". Por medlo
de la Esperanza, "confiaros con plena certeza alcanzar la vida
eterna y los medios neces.rios para llegsir a ella, apoyados en el
auxilio ounipotente de Dlos" y la Caridad, reina de todas las vire
tﬁdes, superior a la Fe y a la Esperanza es "infundida por Diog
en la voluntad por la gue amamos a Dios por s{ mismo sobre todas
las cosas y a nosotros y al préjimo por Dios" (129), Dichas vire
tudes toman el nombre de teologales porque su objeto directo es

Dios y sin ellas -de acuerdo con la religibne no es posible obte-
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ner otros dones que son indispensables para la perfeccidn re=

ligiosa, de ahl que su presencia quede plenamente explicada en
el sitio donde se encuentran,

e) = E1 @iltimo dogma no estf localizado en um punto
fijo, sino que invide todo el retablo. Ademls de los numerosos
fngeles balbasianos y querubines que dan al conjunto su toque ce=
lestial, todos los demfs santos que aparecen en el esquema y aun
otros que no hevos seiialado en &1 por su pequeiio temafio, son fi-
guras e santos Papag, porque este altar, seglin corresponde al
arreglo jerfrquico que hemos visto desarvollarse dentro del teme
plo, esth concebido tembifn -no sblo para exaltar la devocién de
la Purfsima Concepcifn, de los patrenos y del martirio- sino que
constituye un monumento culminante y grandioso a la suma autori-

dad eclesifstica, a la Institucifn del Papado, Ia palabra Papa,

deriva de pappas, vocablo que se usd en criente para nombrar aba-
des, obi'spos y petriarcas, En el occidente se usa desde el siglo
IIT y poco a poco se impuso como t{tulo del Chispo de Romas El
Papa es el sucesor de San Pedro y fue un mandato divino que s8l0-«s,
el que fuera Obispo de Roma pudiera ser Papas Es la suprema auto
ridad de la Iglesia, como bien sec sabe y obtiene su poder direc-
tamente e Dios cuando acepta la eleccidn legftima. La misma aue
toridad que tieneh los bispos sobre su didcesis, la ilene el Pa=
pa sobre todos los fieles. Su primacia no es sblo honorffica sino
de jurisdiccidn y es dogma de Fe (130),

La mayor parte de 1as representaciones pontificias que
aparecen en ¢l retzblo no representan a ningfin Papa en particular,
sino que de la misma manera que en los retablos colateralés «pobla-

dos de infgenes de obispos= aqul también se quiso dar mis &nfasis,



mbs fuerza y hacer resaltar mis el tema del Papado por medio
de un gran nﬁmerg de figuras pontificias con carfcter puramente
decorativo, que emergen por todas partes. Los hay muy pequefios,
dentro de wmedalloncitos circulares; de tamaefios mediano, sentados
-como los %ngeles balbasianos- sobre cornisanentos; en 10s cue
b>s de los estipltes del rcmate, de la misma menera en que se
aco:tumbraba colocar a los apbstoles, Algunos son figuras enormes,
como los dos jue estn sentados a los ples de Sen Pedro y estos
s! parecen intentar la representscién de algln santo en especial,
porgue tlenen rostros francimente distintos pero desgracladamen=
te no podemos decir quienes son. Tamwoco reconocemos a los dos
que aparecen de pie, a los lados de 3an Pedro, sobre pesnas lige-
remente nis bajas que la de &ste, Solamente dos de estas imfgenes
de santos Papas conservan su identidad y son los dos que se hayan
en los mismos ejes verticales que Santa Prisca y San Sebastifn,
un poco abajo de ellos dentro de grandes ::edallones ovaladoss Se
trata de Sgp Silvestrc y de Sen Marcelino, San Sllvestre hijo de
noble femilia romana, fue Papa durante el reinzdo de Constantino,
Convoced el primer Concilio de Nicea para condenar a los arrianos
y logrd que asistiera Constantino, El fue quien bautizd a este
emperador y a su esposa; hizo ademfs muchos milagros y logrb edi-
ficar ocho basf{licas con ayuda de Constantino (131), néritos es-
pecialisinos que de sobre explican la presencia de San 5ilvestre
en este selecto conjunto, San Marcelo Papa, también fue nirtir
hacia los aiios 307 y 309, El enperador dajencio lo condend a sere
vir en la cuadra iuperial y murid entre horribles martiries (132),
Sequramente que entre los santos padres que no hemos
logrado identificar, deben encontrarse personalidades como las

de Clemente Papa, del siglo I, que fue otro ilustre mirtir, o la
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de San Dfnaso, que al parecer fue Papa espafiol, o San Eusebio

mirtir y tal vez algunos de los santos Papas llamados Esteban

S ol

~de los que hubo varios- en honor del primer mirtir de la crise i
tiandad, a quien -por cierto- nos ha sorprendide mucho no encon=-
trar claramente personalizado en este templo dedicado al martie
rio. Posiblemente tamblén pudieran encontrarse algunos de los
Papas que llevaron el nombre de Sixto, de los cuales los tres pri-
meros fueron santos y dos de ellos mértires, Sin esbargo, como se
comprende, no es neces:rla la identificocibn de todas las imfge= .. .
nes cue estin presentes, para darnos cuente de lz intencién artis;ﬂ
tico-religiosa de honrar, exzltar y poner de manifiesto en este
retablo supremo «de la mejor manera posible desde el punto de
vista formal- la emineacia de la jerarquia del Papado con sus
atributos 185 sobresallentes.

idemfs de todas las figuras y formas ornamentales que
hemos mencionado, inccntables fngeles, querubines y =segln vimose
represcntaciones de Papas, abundan y se esparcen y brotan sobre y

entre las diversas partes de esta gigantesca creacibn, tratando

de hecer objetivo, visible, su mensaje celestlal y jerfrquice.

La cslidad artistica de las esculturas es igual a la
que presentan las imégenes que componen el resto de los retablos
que alberga este templo, no sdlo en cuanto zl oficio, sino tame
bién enfucnto a la expresidne Las actitudes so; igualmente soleme
nes, c:si est&ticas, rigidas a veces; los rostros, de facclones
sumamente parecidas e idealizadasj las miradas, pasmadas con free

cuenciz, se elevan, a veces al clelo, pero no se encventra en ellos
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un desec franco de individuslizar los personajes, realmente.
-en los personajes masculinos-

La eded/se quiere seiialar solo por medio del empleo o la falta

de barbas grises o nuy largas. Los atuendos suntuosos se prestan
pera que los pafios de tdnicas v capas se entrequen a clertos jue=
gos barrocos, si bien discretamente. Las tallas de busto son mu=
cho mis dinfmicas que las completas, pues emergen de entre los
elementos estructurales avenzando decididemente sobre el espacio
y sus brazos y manos adeptan actitudes declamatorias que les co=
munican notable movimiento.

Las esculturas de San Sebastifn y de la Inmaculada Con=
cepcibn se salen un tanto de los clnones escult8ricos que hemos
enumerado, La figura de San Scbastifn, siguiendo la tradicién re-
nacentista, valora el cuerpo desnudo -aprovechando la ocasiéne
mediznte un libre nocuralismo de mediana calidad pero de gustoso
y deeidido sensualisqo y dentro de una composicién barroca nos
presenta la figura del santo dentro de una trayectoria sinuosa, que
1a hace la obra escultbérica més dinfmica de todo el templo.

Se nota especial cgidado y rigueza en la representacién
~de la Inmoculada Concepcidn -la escultura mbs importante de la
iglesia- cuya belleza se puede apreciar aun a través de los cris-
tales del fanal, Dada su compostura apocaliptica y ascensional,
esta pleza describe un suave movimiento ondulante y se presta para
volarle los pafios con gricil elegancia,

son ¢ignos de especial mencidn, por el dinamismo ~t{pi-
camente barroco~ que despliegan debajo del fanal, los amorcillos

que se encuentran volando con tal naturalldad, que parecen encone

trarse en su propia atmdsfera celestial. Esta parte nos parece una
de las ms bellas y audaces de la composicidn y un buen ejemplo de
la absoluta libertad de movimiento, con que puede producirse el ag

te barrocoe
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Retablios de la Capille del Padre Jesfis o Capilla de los Naturales.

Dentro de esta casilla penumbrosa que se encuentra en
el lado izquierdo de la nave del templo, paralela a ella, segln
puede verse en el plano de la parroguia que publicamos en el Ca=
pltulo III, se hallan tres preciosos retablos mis. En el recinto,
angosto y alargado, se ha logrado una de 1as soluciones barrocas
claroscuristas de mayor efectismo en este monumento, ©1 retabio
principal no estd coloc-do en ninguno de los extreros de la capi-
lla, como hubiera sido lo usual, sino que resplandece sobre el pa=-
fio longitudinal, dendo c:ra a la nave de la iglesia, al nivel exac-
to de la portada lateral del edificio y centrado de tal manera,
que la luz que desciende por la clipula, asf como la que llega por,
la nave, lo bilan de luminosidad con los diferentes efectos y mae
tices que pueden darse a lo largo del dfa. En cambio, haciendo un
fuerte contraste, los dos altares de los extremos, quedan semi-
ocultos en la media luz, recogidos discretamente sobrc los estre-
chos muros transversalese. Es necegario penetrar hasta media capi-
11la para contenplar estos retablos ~como puede verse en el esjue-
ma- ya que no se ven desde la nave, por lo que su presencia consti

tuye siempre, una agradable so:présa para los visitantes,

£l retablo de Animas

gste vs el retablo principal, una preciosa estructura

que ostentosamente se yergue asida a dos grandes estipites exen-
tos -los mis tiplcamente churriguerescos de todo el templce que
sostienen el fnico cuerpo del conjunto, coronado con un remate,
como henos visto que son todos los retablos de Santa Prisca, El

z8calo es también rojo y oro. Los magnificos estipites se elevan
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sobra peanas -a Su vez apoyadas en altos zdcalose que por sus
tres caras vislbles chorrean Jranadas y follajes. Los finos ege
tipos piramidalis, wuy esbeltos -los mis esbeltos de todos los
que hay en el templo- s¢ adornzn con molduras y ramos de grana
das. Los cubos, tawb’én moldurades, llevan bustos de santas en
sus tres caras. espuds, por encima de estos, hacia lo alto, con-
tinfan nds follajes y nolduraciones, enseguida de los cuales apa-
recen los capiteles, adornados con conchas y compuestos con unos
resaltos tan altos, que mls parccen ser &stos los capiteles, So=-
bre los resaltos se asienta el ancho cornisamento moldurado y que-
brado en varios planos de profundidad, de preponderante gusto geo=
metricista, muy vigoroso y salpicado de las inevitables y muy bal=
basianas conchas, as{ como con ramos de follajes y mls granadas.

Por arriba del cornisamento, a eje con los preciosos ca-
piteles, segfin juede verse en las ilustraciones, se producen gi-
gantescos roleos en cuya cima hay marcos ovalados, primorosamens
te decorados con tupldas y finas flores, follajes y palmas, que
rgmatan en su parte superior con :4s conchas & inslitos perillow
nes, Dentro de esos marcos, gue apurccen en un plano muy sallente,
dejando muy atrls la superficie del retablo, se ven pinturas. La '
not:ble y amplla separacidn que hay entre eztos marcos y el fondo
del mueble -que luce ornzmentaciones en relleve muy bajo- produce
un poderoso claroscuro, £l espacio que ahl quede no se deja como
descinso para los ojos, sino que se aprovecha también para colocar
aun nas follajes y colgantes guirn:ldas. )

En la parte baja de la ancha calle central -mis ancha
proporcionalmente que en ninguno de los otros retablose se desta-
ce la mesa del altar, pero sorprende ver que no tieme Sagrario;

en su lugar existe un pafio ornamentado con bajo-relieves con fore




ma de follajes y una eminente y bulbosa peana, recamada dc mls ‘?
follajes, entre los que se destacan, un querubin y rémos de gra~ :
nada. bsta parte de la obra, aparenta dar apoyo al grandioso mare
co oval, mixtilineo, que llena dicha superficle central, entre
los estipites. Lleva como adornos, sobre las anchas molduraciones
que lo forman, exuberantes ramos florales y conchas y sirve para
dar esplendor a una pintura de grandes proporciones. En su parte
superior el marco topa con la cornisa integréndose a ella espléne
didamente, mediante los diversos planos moldurados gue hemos meh-.
cionado y en cuyo centro se destaca -a manera de una gran pledra
clave=~ otra estructura sobresaliente, a base de folléjes y roleos
superpuestos, con su querubin al centro, que sirve de unibn entre
el gran marco y otro ms alto, chico, también ovalado, que se alo=
ja en el pindculo de la composicién, Este Gltimo marco con su
correspondiente pintura, luce adornos de follajes y se presenta
colocadc sobre un cuerpo masivo, moldurado fuertemente, que remata
con cornisas dobles, molduradas, entre las que brotan folléjes y
una gran concha. Su cornisa superior se eleva como un piiién ~pira-
midaluente=- para terminar el conjunto con un perillén semejante a
los que aparecen rds abajo, en los marcos laterales qu. ya hemos
mencionados

A los lados de los estfpites, flanquean el retablo
unas franjas anchas por donde descienden carnosos y apretados rae

cimos de granadas, que de cuando en cuando mucstran sus granos. &

Como hemos dicho este es el altar de Animas, es decir

el que sirve para decir misas en honor y favor de los muertos,
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como puede confirmarse por los elementos religlosos que lo
componen, La gran plntura central -que como tcdas las de este
altar nos parecen de Niguel Caubrera, sejfin diremos mls amplia-
mente después- es unma colorida alegorla, muy dieciochesca y ba~
rroca en todas sus partes y en su expresidn, en dond; aparece

el archngel San Miguel -cowo figura central y principal- con

1a balanza en donde ha de pesar las almas antes de llevarlas

al cielo -de ahl, como henos dicho, que se le invoque a la hora
de la muerte- que constituye una de las ocupaclones mfs antiguas
que se le atribuyen (133}, En lo alto aparece la Trinidad asenta-
da sobre un globo celeste sostenido por querubines, Un poco més
abajo, scglin les corresponde en categorfa, estin arrodillados la

Viggen tarfa y San Jost, abogando por las almas del purgatorio,

que en actitudes de suplicahte arrepentimiento, se ven en la pare
te baja del cuadro, alentadas por algunos fngeless A los lados de
San Miguel hay grupos de santos que también interceden por los pee
cadores entre los gque hemos podido conocer solamente a San Igna=

&lo de Loyola, San Francisco de Sales, un apdstol y Santa Gertru-

Ais, La figura de San Miguel es espléndida, dirigiendo todo este
conclerto de almas santas y peéadoras, en donde claramente se ve
que los salvados claman por la salvacibn de los pecadores.

Es muy explicable la presencla de San Ignaclo de loyola
en esta composicién por haber sido autor de los famosos Ejerci-
clos Espirituales, libro de oracidn que ayuda al perfecclonamiento
del alma y a practicar profundos exémenes de conciencia, para lo=
grar la salvacibn eterna. Este popular santo, como se sabe, fue
adenfs el fundador de la Compaiifa de Jeslis, Era militar espafiol
de noble familla vasca que, herido en elkitio de Pamplona padecid

una larga convalecencia que lo hizo reflexionar sobre su vida ese

R
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piritual y decidirse finalmente a abandonar la milicla y a abra=-
zar el s:cerdocios lurid en Roma en 1556 (134). San Francisco H
de Sales (133), de.quien ya hemos hablado antes, porque ests re-
presentado también en el altar de la Virgen de Guadalupe, fue Obis~
po, doctor y fundador, Se dedicéd a la conversibn de los calvinis-
tas y escribib varios libros de ascética. Probsblemente haya teni-
do algunos otros méritos especiales para figurar en esta alegoria,
al lado de loz suntos que ejemplifican con su vida y obras, los
caminos para la salvacidn de las almas. La presencia de Santa Ger
trudis queda también ampliamente explicada porque esta mujer fue
una monja benedictina famosa por su gran amor a Dios y su ascetis=
mo que guedaron revclados en varios escritos, siendo particularmen
te conocldo el que se titula, Revelsclones. Es otra de las santas
estigmatizadas, que luchd desmedidamente por la perféccién espiri-
tual y que constituye uno de los grandes "modelos" de perfeccibn
religiosa mis dignos de initaciéne Murid en 1302 (136)s En este
cuadro la veros llevando en la mano su corazén inflamado del &65 ar.
diente amor por Cristo,

Las tres pinturas del rematc estén también claramente
vinculedas con el tema de la salvacién de las almas. Las dos de

los extremos representan a Cristo y a la Inmaculada sacando &nimas

del furgatorio y la de enmedio representa a Nuestra Sefiora del Care

men o del Santo Escapularios £sta advocacibén de la Virgen que toma

su nombre del Monte Carmelo en donde el profeta Elfas vio la nubea
cilla milagrosa, es muy popular entre los fieles, porque a ella é
-seglin la tradicibn- se debe el empleo del escapulario como talis-

mén para ganarse la salvacidn eterna, Con esta prenda la Virgen qui.

so distinguir a la orden carmelitana apareciéndosele a San Simén




Stock, a quien le entrugh el escepularlo diciéndole ues “eeelos
qu.. con &1 murleren no padecerfn el fuego eternal” (137),

En los cubos de los estipites segln advertimos, hay fia
gurcs de doncellas y mancebos o archngeles pero no hemos podido
identificar a todass En ¢l estipite izquierdo ~desdc cl punto de
vista del espectador=- hay una doncella que lleva una flama en sus
manos y otra gue al parecer va portando una chinela dorada. En el

estipite derecho, se asoma Santa Lucia con sus ojos en la mano y

otra de las figuras lleva una palma del martirio, :unque n¢ sepa-
mos a quienes pertenccen todos esos rostros candoroses, es evidene
te que representan el martirlo de alguna manera; la heroicidad de
unas vidas que prefirieron el mertirio con tal de salvar la pure=-
za de sus slmas. Los medallones gue ornamentan el frontal de la me-
sa del altar complctan esta alegorfa, recuerdo, advertencia y sim-
bolo de lo que debe se: una muerte cristiana. In los tres medallo=
nes aparecen calaveras, una va coronada, otra lleva tiara y la ter
cera luce mitra, sigrificando con <llo que la muerte iguala a to-
dos y no respetz las sltas categorfas que puedan alcanzar los in-

dividuos en este mundo.

Retablos de la Inmaculada Concepeiln y de Jesfis Nazareno,

Los dos son exittamente iguales en sus lineamientos es-
tructurales y ornamentacién; lo finico que cambia son los temas re

1iglosos y por consiguiente las infigenes que aparecen en cada unos

Se acomodan encima de los consabidos zdcalos de fondo
rojo con baje-relieves dor:dos, sobre los muros transversales de
la capilla que, segln deciamos, son angostos y llenan con sus
cuerpos el espacio de log arcos formeros permitiendo que su remate

invada un buen trano de la bbveda.




29

4

VIR ) A ez s D

L
P R W e ]

JE N
&

a 23

AREGTAT QAo

AR R 2 e O

VES S

o &

RETH BA O



Tienden a la esbeltez, aparentemente nls que los de-
mds retablos, quizd porque los vemos encajongéos dentro de tres
paredes, Constan -segln los clnones barrocos de esta obra taxque=
fila= de un cuerpo muy alto y su prominente remate, i pesar de que
enfrente de cada altar hay mucho espaclo, dada la longitud de la
capllla, los retablos se mantienen discretamente recogidos, con
claro sentido y gusto anastilista.

Estas preciosas y preclosistas cr-aclones barrocas, hee
chas con evidentes descos de originalidad, emplean complicadas
pllastras-peana que flanquean una estructura central, formada por
varios volfmenes geométricos, superpuestos, que sirven para real-
zar una pintura que ocupa el lugar de honor. Las importantes pilase
tras-peana, se yerguen sobre enormes cuerpos producidoes por come-
plicados volfmenes de formas mixtas, superpuestas, con fuertes rit=
mos geometricistass Entre sus frondosas partes se cuentan ademfs,
roleos, guardamalletas, medallones, etcs, que se escalonan en vae
rios planos de profundidad, ensanchéndose tanbién ampulosamente,
para luego reducirse, en su parte elta, en el punto donde descansan
las esculturas de los sant:s, Abajo tienen querubines y follajes y
a los pies de ceda imagen sobresalen los acostumbrados ingeles bale
basianos, que en este caso llevan sandallas y portan las -tan re=
petidas~ palmas del martirio, Por detrfs de las imigenes las pilas-
tras ascienden con nés complicados adorno§ geonétricos y moldura=
ciones -tan salientes algunos de ellos que semejan ménsulase Antes
de que estas pilastras sin capitel lleguen al cornisamente, sus
cuerpos Se ven ocupados por preciosos bajo-relieves policromados,
dentro de marcos ovales mixtil{neos que representan escenas alusi=
vas a los respectivos temas que los informan,

Entre la parte baja de las pilastras se encuentra el



Sagrario, que estd colocado dentro de una importante estructura
geometricista. Su diminuta puertecilla lleva -como hemos visto
que es lo usual en este templo- la figura del Agnus Del. Esta
zona sc-adorna también con algunos detalles de frescas formas ve=
getales y su cueruo se eleva de manera especial en su parte alta,
para formar el manifestador que, debido a la disposiciln de sus
adornos recuerda en cierto modo las siluetas de algunos templos
orientales, y termina cén una cublerta molduradisima, llena de ro-
leos, con grandes -dado el tamiio de los dem&s componentes- y cue
riosos remates bulbosos y dos pequefios angeiillos bzlbasianos que
apurzdamente sostienen un pescdo dosel de broc:do, que desde sus
cabecitas, desciende sobre el dintel del manifestador.

Otros dos &ngeles, contrastadamente mayores, se acomodan
sobre las molduras que quedan hacia atrds del manifestador, mienw
tras la estructura sigue sublendo para convertirse en el marco gue
guarda, tras de un cristal, una Imagen pintada, El marco es de me=
dio punto con pequefios ramos sobre su. discreta molduracibn, pero
a su alrededor la dinfmita estructura crece y prolifura en todas
direcciones, produciendo muchos roleos y molduraciones que se Cue
bren, en partes, por follajerfa, Asf se llega hasta la altura del
cornisamento, que se ve empujado hacia arriba y quebrado en varios
niveles y direcciones para dar cablda a otros fngeles con palmas,
que sostienen otro dosel policromado, con flecos, que describe
varias curvas colgantes sobre el marco de la pinturas El dosel en
su parte alta, se desprende de donde estd un querubin y un meda-
lloncito circular que lleva dentro un busto tallado en alto relieve,

La geométrica estructura central continla incontenible
su camino ascendente aun por encima de la cornisa, con la cual ge

funde y confunde formando nuevos quebramientos, molduraclones y
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otros roleos grandes, que sirven de asiento a otros fngeles con
palmas, que lucen lujosos sendales policromados. Entre estos fn-

geles se ve un marco oval mixtilineo, sumamente complicado en su

-trazo, que encierra otra pintura y por encima de &ste un nuevo

Juego de prominentes cuerpos moldurados forman la clispide del re-
tablo, que avanza hacia el frente quebrando su cornisa en varios
planos de profundidad y adornéndola con conchas, guirnaldas y rae
mos de frutas,

A los lados de la pintura que acabamos de mencionar, so-
bre }os ejes de las pllastras=peana del cuerpo inferior, colocados
encina de otras peanas que brotan de la cornisa -formadas por mol-
duras que se enrollan~ y que avenzan notablemente en el espacio,
se ven las imlgenes de otros santos de pie,

En las partes mfs ocultas de la profusa talla, entre
las pilastras, detrs de las imfgenes, pequeiios grupos de folla=
jes y diminutos roleos y otras figuras comunican incesante pero
delicada vibracién al conjunto.

Son estas obras anéstilas, un tanto diferentes de los
demfs retablos del temploe Parecen mis finas de oficio y de ex-
prexidn, por la wultiplicacién y proporciones de su ornamentacibne
Impresionan por un geometricismo més minucioso y apretado, en el
que predomina el empleo de roleos de todos tamafioss Sin embargo a
pesar de estos aspectos diferentes se apegan con fidelidad al moe
delo blsico, segln puede apreciarse en las ilustraciones, lo que
constituye una completa novedad es la presencia de los bajo-relie
ves -por clerto de buena calidad artstica- que son finicos en toda

la iglesias
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El retablo que se encuentra sobre el muro poniente

estd dedicado a Jeslis Nazareno, a su Pasién, y por eso, todos f

los personajes y santos en &1 representados, actlian claramente

para exaltar y conmemorar los terribles momentos de la pasidn y
muerte del Salvador, Al centro, la pintura principal representa
la figura de Cristo con la cruz a ;uestas, ya sangrante y corona~
do de espinas, en su camino ;or la calle de la Amargura hacla el
Calvarlo, asistido por algunos amorcillos. La pintura de la parte

alta representa a Cristo agenizando en la cruz, A los lados de ese

te dramitico llenzo, aparecen dos caballeros judfcs, ricamente ves-

tidos, que retratan -segln creemos= a Nicodemo y a José de Arima-

tea, pues ambos fueron quienes recogieron, amortajaron y sepulta
ron el cuerpo de Jesla, Micodemo era jefe judfo en la &poca de Jew
slis, segln Sen Juan y perteneclz a la secta de los fariseos, sien-
do miembro del Sanedrin, Debid ser rico e influyente, Jeslis hablé
una noche con &1 y lo 1lamé maestro del Sanedrin, pero su perso-
na no vuelve a aparecer en la historia sagrada sino hasta el mo=-
mento en que expird el Salvador, Entonces se ocupd, junto con

José de Arimatea, en enterrarlo, Llevd una composicién de mirra y
%loe, para perfumar el cadfver, por lo que en esta representacién
1llevaba un copén en la mano, que actualmente ha perdido, Segfin la
leyenda, ms tarde Nicodemo fue bautizado por San Pedro y expulsa-
do de Jerusaién (hay que recordar que el destierro por motives ree

1iglosos también se considera martirio) vivid en compaifa de Gama-

R p———

el (138),

José de Arimatea nacid en la ciudad de ese nombre y se

le 1iama discipulo de Jesfis, para distinguirlo de los demis perso-

najes biblicos que llevan ese nombree San Mateo y San Lucas hablan
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de é1 en sus evangelioss ira de buena posicidn, justo y pladeso,
miembro tarbifn del Sanedrfn, No podfa aceptar la condena de Je :
slis, pero por mledo a los juifos no se habla declarado abiertamen-
te discipulo del Salvador. Sin embargo despuds de la muerte de
Este se presentd ante Pilato para reclamir el cuerpo, cue le fue
concedido despubs de que un centuridn confirzd que Cristo ya no
tenla vida. Por eso en esta escultura José de Arimatea 1leva unas
pinzas en la meno, pues se supone que &1 fue quien desprendid el
cuerpo de Jesls de la Cruz, En compaiifa de licodemo, envolvieron el
cuerpo perfumado en un lienzo de lino {lno y 1o sepultaron en la
propia tumbz que José habfa hecho para &1, tallada en la roca, en
el jardin de su casa. iste fue el primer cadéver enterrado en la
tumba nueva dei "hombre rico", como profetizé Isafas y desde enton-
ces ce la 1land el Santo Sepulcro, José de Arimatea figura en el
martirologio romano, desde 1585 (139),

Probablemente la flgura deiun hombre, que emerge hasta
el busto, de un medallbn que Qe encuentra debajo de la pintura de
la Crucifixifn y en un nivel un poco misbajo yue el de los perso-
najes anteriores, pudiera ser el profeta Malagufas, Nada se sabe
de su vida pero dejd un breve 1ibro en el que -muy de acuerdo con
la corriente monotefsta de su &poca~ habla de un “"sacrificlo puroe"
sin sangre, en contraposicién a los del antiguo Testamento y todas
las condiciones que expome se cumplen en el santo Sacrificio de la
Misa (140), Pero no tenewos mayor seguridad en esta suposicidn,
pues el personaje lleva un copbn o cfliz en una mano y no hemos po-
dido s ber porque.

Los espléndidos relieves de las pilastras corresponden a

dos momentos sobresalientes de la Pasién de Cristoj conucides como

La Flagelacién y el Rey de Burlas, que conmemoran los acontecimienw



tos inmediatamente anteriores a la Crucifixibn, que son los si-
guientes: Cristo fue atado a unma columa y azotado por 10s cene
turiones de Pilato antes de que &ste lo entregara a la plebe para
crucificarlo (141). Enseguida, los soldados lo llevaron dentro
del atrlo, al pretorio, y le vistieron de plrpura y le cifieron una
corona de espinas y se burlaron de El, gritfndole, {Salve rey de
los judfos! mofénduse, lo hirieron y lo escupieron (142),

hbajo de estos relicves aparecen -de talla entera- las

imdgenes de la Virgen Harfe y San Juan -quienes como ya heros die

cho al wnallzar el retablo de la Virgen de log Dolores~ acompafia-
ron a Cristo en el momento de su muertes

A los lados del pecguefo manifestador hay ngeles balba=
sianos, uno tiene dados en la mano y el otro un guante; anbos sim
bolos p:sionarios. Zn las peanas o bases de las pilastras se des=
tacan dos medallones circulares, hoy vacfos, pues los relleves que
estaban dentro de ellos fueron inicuanente robados. La mesa del al
tar muestra en su frontal tres medallones con diversas insignias
pasionarias, En el primero de ellos se ven: una antorcha, dinero y
un guante; en el segundo: una columna, un gallo, una lanza y un
hisopo y en el tercero: los azotes, la llnterna y la gglfngfE

martirio,

E1 retablo de la Pur{sima o de la Inmaculada Concepcifn

de Harfa, como era de esperarse, estd formado ,or representaciones
relacionadas con la vida de la Virgen y de su Hijo Jesls, Alﬁéen-
tro, en la pintura principal aparece la Inmaculada cuya figura
majestuosa de trazos apocallpticos y bastante barroca en los vuelos

de sus pafios, junta las manos sobre el pecho y estd de pié, curio-
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samente, sobre una luna menguante inver:ida, es declr, con los
"cucrnos” hacla abajos Alounos angslillos asisten a la Virgen y
llev:n insignlas marianas. Ya hemos visito, al hablar del retablo
mayor, 1a importancia y difusibn que esta devocidn alcanz§ aun ane
tes de ser declurada dogma de fe en el sljlo pasado (143), (Acer~
ca de la calidad artistica de esta pintura as! como de las dembs
gue aparecen en el templb, hablarzios en el capftulo siguiente).

La pintura del remate representa a la Santfsima Trini-
dady cuya presencia en esta obra no necesita explicacibn y a sus
lados se encﬁentran las estatuas de un hombre y una mujer, que lle=
van un libro en la mano y que no tlenen aureolas Por esto {iltimo,
creemos que ce trata de éiggég“cl ainciano y de la pladosa mujer éo-
nocida como /na la profetisa. :mbos personajes fueron testigos dé
la presentocién del Nifio al temglo de Jerusaldn. Simebn el Anciano
es un personaje del Nueve Test:mento de qulen habla San Lucas,
Cuando el Nifio Jeslis fue presentado al templo por sus padres, see
gﬁh la ley de los judlos, Simebn esteba 2l1f y lo ogid en sus
brazoss Habiéndolo reconscido como Mesfas, recitd el Nunc dimittls
(144) y entre otras cosas predijo a Marfa que una espada de doior
le traspasaria el alma (145)s ina, hija de Fanucl, de la tribu de
Aser, al cabo de siete aios de matrimonio, qued$ viuda y desde en-
tonces no cesd en el servicio de Dios, en el templo de Jerusaldn,
4 los ochenta a’os de edad fue testlgo de la presentacibn del Nifio
Jeslis, Sintiéndose inspirada anuncid a todos los hebreos la pre-
sencla extraordinaria del Niflo y por ello fue llamada posterioye
mente profetisa. Pertenccid por lo tanto a los primeros testigos
c&ncientes de la Nueva Era Mesifnica (146),

Las escenas representadas en 1os relleves, segln esth

seftalado en el esquena, corresponden al mosento de La Anunciacién
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-0 sea cuando ol arcangel San Gabriel le anuncib a la Virgen

que iba a ser madre de Dios- y al Naclmiento del Nifio Jesfis.

Abajo de dichos relleves, de ple sobre las peanas de las pilas-

tras, encontrawos las figuras de San Joaguln y de Santa Ana,

padres de la Virgen Marfa. Santa Ana lleva un libro en la mano,
Gue recuerda el liecho de que olla personaliente le enseid a leer
a su hija, y San Joaquin llevaba un blculo, del que sblo le queda
ia parte superior,

Junto al Sagrarioc -cn donde se encuentran los {ngeles
pasionarios en el retublo de Jeslis Kazareno- habiz dos figuras que
tepresentaban dos de las virtudes teologales. Posiblemente eran:
la Esperanza y la Caridad y tanblén posiblemenie el busto tallado
que emerge entre las molduraciones que se localizan entre las dos |
pinturas, sca la §g.(147), pues por lo general se representan sieme ‘
pre juntas estas tres virtudes, Desjraciadamente esta suposicifn
no puede confirmarse porque las dos esculturas de sbajo fueron ro=-
bades tarbiln. Debajo de las imigenes de Senta Ana y San Joaquin
hay dos medallones que tenfon bustos tallados de nifios con un Core
dero en brazos y que ante nuestra indignucidn impotente, han desa-
parecido en los fltimos afioss

El frontal de la mesa del altar -actualmente cambiada de
lugar con la que corresgonde al altar de San Juan Nepomuceno- tiee
ne en sus medallones las figuras en relleve de una fuente, un Sa-
grario y un pozo,

Como se habrd notado en estos dos altares, la composi=
cién religiosa es mis simple, nés elenental y objetiva. Se trat$
de representar los hechos importantes o mis sobresalientes de la
historia Sagrada y la Pasién con glerto carfcter narrativo, que

£4cilmente pudieran ser comprendidos por el pfiblico indigena de es-
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ta capilly, Adenlds los temas en ellos representados completan
los sinbolos ¢ infgenes que sobre estos temas ya se habfon indle
c.do «n los retablos de San Jos& y de la Yirgen de los Dolorcs,
cono 6z recordard,

For lo que toca al oficio de las Lidgenes cabe decis
que pres-ntan lac misuss csracleristlcas formaeles que privan en
todo el templo y por lo £ nlo no las v .05 a rcpatir aquie Los
reldeves que son 1o onoyor novedd segln diitnos, pesentan compos
sicienes afs birroces no tente on cuonto al mevimiento en s de
lss figuras, paro sf en cuanto al trat:nicnuo de puflus, nubes,
cortinajes, en idn, al nlwero de accesorios .ue componen cada egw
cenae vof Mo demls los cuerpos d¢ las Fliuras tlenden a les mis-
nas sctitudres dlscretas v ofr.con los miscos rortros convenclonaw
les gue las eot .tues 2e tulla completa, salvo 1as escenas del gew
tabio e Joslis Maperens on zue las fiquras, obiigedas por el tema
s¢ muaven més,

Zste conjunto de rot blos formw de por =i una perfecta
unidad dentro de su caplllas Puede explicars: y existir indepene
dlentsrents del conlinto retabiesco del teoploy poro 2 la vezn cofie
pleia y emalls en clerto nodo los temec trolados en &stos, B ree
tiblo de snimas, par ejenplo constituy. un. lujosa soluclén auy
funcional ademley pera 1w celebraciones di difuntos, cue simpli-

fiea las necestdades dw Ya parrocula.

] s °

Consideracicnes sobre la estructura de los relabloss (fve sy autgg

Isidoro Vicente de Baihs? Setablos estipites v anbdstilos, De la

ornanentacifn, de la talla y 1as fudgencss
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Scgln se desprende de los plrrafos anteriores, ﬁodos
los retablos de Santa Prisca estfn compuestos por medio de tres
partes printipales: un basamento, por clerto bastante alto, un
cuerpo que ocupa la mayor parte de la altura total del retablo
y un remate que se mueve y avanza dentro del medio punto arqui-
tecténico que lo albergas Por su parte los ejes verticales y ho=
rizontales resultan confusos en la mayorfa de los casos, Estos,
tradiclonalmente seftalados por los apoyos y las cornisas divisoe-
rlas, ya no son predominantes en los retablos taxquefios. Los cor=
nis mentos se fraccionan, se quiebran y rompen, desbaratando la
continuidad de los ejes horizontales; reduciéndose a veces a mew
ros trozos vibrantes y autdnomos, o bien la cornisa se "encoge" y
se sitlia solamente en un txamo central de la composicibn, como en
los retablos de la nave, sino es que se fracciona varias veces a
1o largo de su cuerpo, como sucede en los colaterales y en los ree
tabios de la Virgen y del Padre Jesis, en la capilla anexa, Los
ejes verticales son los que mayores novedades ofrecen en los retaw
blos de Taxco y pueden separarse en dos grupos! los que se estruc-
turan a base de estipites, sobre altos zécalos, y los anfstilos.
Los primeros son cuatro: los tres grandes retsblos del crucero y
el del Altar de Animas de la Capilla lateral; todos los demds -dos
mas de dicha capilla y sels de la nave- no tienen apoyos propla-
mente dichosj emplean sblo peanas o decorativas pilastras-peanas,

Como todas estas soluciones formales derivan de Andalu-
cla en donde fueron empleadas por diversos artistas con diferentes
matices e importancia, serd indispensable que hagamos referencia,
aunque sea muy brevemente, a dichcs antecedentes andaluces, para
poder situar y entender mejor al posterior evoluciln de estas mis=

mas formas dentro del barroco novohispano,.

,‘
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El mayor mérito y éxito artistico lo consiguié Jer$-
nimo de Balbfs con haber empleado los estipites ya consagrados
por los Churrlguera en sus obras. El fue el introductor del apoe
yo estipite no sdlo en los retablos novohispanos sino también en
los de Sevilla, antes de venir a Méxlco, cuando en 1709 hizo el
ret:blo mayor para el Sagrario de la Catedral hispalense (148) con-
virtiendo as{ al estipite -con plena voluntad art{stica= en la ca=
racteristica formal principal de su escuela, Las otras soluciones
gue adoptd, tales como la composicidn de los retablos mediante un
solo cuerpo y su remate, asd coro el empleo de cornlsas fraccionas
das, ya estaban en el anblente artistico andaluz -que siempre fue
de vanguardia- desde hacfa tlempo. En el sequnde terclo del siglo
XVII, el importante artista Alonso Cano sustituyd la composicibn

tradicional de varlos cuerpos, por uno solo sostenido por cuatro

grandes columnas entorchadas, que soportan dados en vez de una cor= -

nisa corrida, como puede verse en el retablo mayor de la parroguia
de Lebrija, en Sevilla, obra de Cano (149), A partir de entonces
esas formas se popularizaron entre los artistas quienes continua-
ron su uso y desarrollo, como lo prueba otro ejemplo muy posterior,
pero por eso mismo més cercano a la &poca de Balbds en Andalucia y
por lo tanto mis importante para nosotros. Se trata del retablo

de la iglesia de Zafra, obra de Franclsco Hurtado, de hacla 1720
(150), que ostenta cuatro estfpites -a decir verdad no tan hermosos
como los de Balbfs- y una sallente cornisa que, aunque no se rompa,
se quiebra y se recoge sobre cada estipite, con la misma intencién
expresiva de dar movimiento a la estructura. Este retablo se hacfa

justamente cuando JerSnimo de Balbés ya habfa comengzado la obra del

i
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altar de los Reyes de la Catedral de México y aunque el retablo
de Hurtado es mucho menos rico y audaz que la obra balbasiana,
en ambas se encuentran directrices muy parecidas., Por algo han
dicho los especialistas en la materia, que no se gzbe exactamen=-
te sl Balb8s influyd a Hurtado o viceversa,

E1 balbasianismo que comenzd como una modalidad perso-
nal derivada del barroco ondaluz, gracias a su trasplante a tie=
rras americanas abonadas con mayores inquietudes, produjo despubs
frutos diferenciados, distintos ya de lo andaluz, es mis, incone
fundiblemente novohispanos. Desgrociadamente el retablo construido
por Balbls para el Sagrario de Sevilla -entre 1706 y 1709 (151),
fue destruido en 1824, so pretexto de que el edificlo amenazaba
ruina y fnicamente se conservan dos descripcicnes de &1, una de la
pluma de Cefin Bernfidez y otra de la de Gonzflez de Ledn, testigo
ocular de la destruccién (152), Graclas a ellas es posible darse
cuenta de las semejanzas que hab{a entre esa obra desaparecida y
nuestro retablo catédraliclo de los Keyes, origen del Balbasianis-
mo novohispano y fuente de inspiracién de muchos artistas, empe~
zando por Lorenzo Rodriguez, primer sequidor de Balbfis, que pronto
se confirmd en su escuela, enriqueciéndola y propagindola con sus

Exitos arquitectédnicos.

La escuela balbasiana de la ciudad de México.

Poco se sabe de la historla de Jerbnimo de Balbls, quien
seglin Cefn Bermudeapacié en Chdiz (133) y segfin don Diego 2nqulo
Itfguez, su nombre hace suponer un origen asturiano, aunque tal
vez ya remoto. Este mismo autor nos dice que en los primeros
aiios del siglo Balbds era, cuando menos, vecino de ctalz Y ya fa-

moso, pues desde Sevilla habfan ido a buscarlo para que fuera a ha-

ERURE IR B 5
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cer el mencionado rctablo para el Szgrario (154)s En 1714 estaba
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aun en Sevilla, pues proyecté la sillerfa del coro pora la igle-
sia de San Juan de Marchena (155), Cuatro aflos despufs lo encone

tramos ya en México, en donde construy§ el monumental retablo de

los Reyes de la Catedral Metropolitana, entre 1718 y 1725 (156).
El smbiente art{stico que acogld a este artista, fue por deuls
receptivo y propicio para sus creaciones y pronto su escuela, re
forzada por las producciones de lorenzo Rodrfguez, se extendid
fl&reciente, no sélo en la capital sino tambiln en sus alrededo-
res y se manifestd su influencia en obras aisladas, tanto cultas

como populares,

Adems del altar de los Reyes, Balbls hizo para la mise
ma catedral el altar mayor o ciprés y el llamado del Perddn, dedi
. cado en 1737 (157}, Estos dos han corrido -por diferentes causas-
la misma mala suerte que su primera obra sevillana. El ciprés ese
t%ba en malas condiciones a mediados del siglo XIX y el preplo Ca
bildo de la Catedral decidid por ello destruirlo en vez de restau

rarlo, cosa que se llevd al cabo, comenzando uno nuevo el artista

-
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Lorenzo de la Hidalga, el 8 de abril de 1847 (158), Por 1o que res- ‘-

pecta al retablo del Perddn, un incendio ocurrido en 1967 -debido if
a un imperdonable descuido de las autoridades eclesifsticas- le If
causé grandes daiios. Sin embargo sus elementos principales, en ;
buenas condiciones para ser restaurados, fueron qguardados en la ca-
pilla de Animas de la Catedral, que sirvid de bodega. De ese lu=

gar, desaparecieron mistericsamente dichas partes, a princinlos

de 1971 y segfin se averiqud despuls fueron vendidas a particulares,
por otra lamentable y vergonzosa actitud del cleroe Si blen, pue
dieron ser rescatadass Se sabe tanbién gue Balbfs hizo un proyecto

para la Casa de Moneda, que no se realizd porque hublera resultado



muy costoso dada su extraffa y rica ornamentacidn., Dirlgi$ también

las obras del Hospltal Real de Indios en 1726, y en 1738 la de
la iglesia de San Fernando (159). Seglin Toussaint parece que el
ilustre artlsta volvid a Espafia, pues en 1761, presentd un proyece
to -que se reallzl- para un ostensorio en la Catedral de Sevilla
(162)s Claro esth y asf lo advicrte Toussaint, que pudo haberse
tratado de un hondnino del artista o de un hijo suyo. No se sabe
sl BalbAs murié en M&xico o en Espafia y de su obra lo finico que
nos queda de &1, es el gran retablo de los Reyes, en el cual se
encuentran los principlos formales bsicos de la escuela balbasia-
na, que en clerto mwodo se repiten en las estructuras de algunos de
1os retiblos texqueiios: alto basamento, grandes apoyos estfpites L
sobre enormes zbcalos, cornisamentos fraccionados y un remate muy |
importante. Pero, icuanto més podriamos comprender la escuela bale !
basiana si se hubleran conservado todas las obras de este destaca=
do artistal

La escuela balbasiana se enriquecld después, sobre todo
con la obra del mencionado artista espafiol Lorenzo Rodriquez, ori-
ginario de Guadix, que vivié entre 1704 y 1774 (161). Con el gran
éxito que tuvo este arquitecto con sus fachadas del Saqrario Metro-
politano, logrd hecer triunfar los estipites -que sélo se habian
empleado para interlores- como elementos sumamente adecuados para
las fachadas barrocas. Las primeras noticias de Bodrfguez en México,
corresponden al afio de 1731 (162) y su répido ascenso artistico in-
dica que hizo una brillante carrera, En 1744 era veedor de Arqui-
tectura y en 1749 iniclé su famosa obra del Sagrario que tanta faw
ma le darfa y que tanto gustd al pliblicos En estas fachadas, como
se sabe, Rodriguez aportd un elemento decorativo, que le dio nue-
vas posibilidades de movimiento y riqueza a las creaclones barrocas,

que fue 1lamado fnterest{pite por Angulo Ifiguez, y que despubs
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se habria de emplear con profusidn en las obras c;ﬁrriguerescas Y
ultrabarrocas de diferentes partes del palsy adquiriendo a veces
gran predominio en las composicliones.

El arquitecto mexicano Ildefonso Iniesta Bejarano, fue
ta:bién uno de los decididos sequidores de la escuela balbasiana,
apegéndose tanto a ella que por mucho tiempo su fachada de San Fee
lipe Neri el Huevo, se tond cowo obra dc Rodriguez, scylin hemos
dicho en el capitulo anterior. Con sequridad debieron existir
otros artistas balbasianos mis, en esos afios, perc que no es posi-
.ble diferenciur por ahora, si nos ateneros fnicamente al aspecto
formal de las obras.

Otro artista que hay que menclonar en relacibn a este
tema es Isidoro Vicente de Balbfis, a quien Toussaint atribuye los
retablos de Santa Prisca. Desgracladsr.nte no sabemos nada de su
vida, Seglin Toussaint aparece en México en la segunda mitad del
siglo XVIII (163), Fue hijo de Jerbniwo, como lo ha probado el
ilustre investigador Enrique Ber:in, quien localiz8 en el Archivo
de ‘Notarfas un contrato para hacer el retablo mayor de la capilla
del Rosarlo de la iglesia de Santo Pomingo de la ciudad de México.
En ese documento, -cuyo contenido nos he sido trasmitido amables
mente por el sefior Berlfn- ante el escribano José Antonio Anaya,
Isidoro Vicente pone como testigo a su padre Jerbnimo de Balbhs
(164), Toussaint nos informa también que Isidoro Vicente hizo un
proyecto para terminar la fachadé de la Catedral -que se conserva
en el archivo de la icademia de San Carlos= y que no concursd pore
que al parecer no fue del gusto de los jurados, as{ como que tomd

parte en el dictamen que hizo acerca del mal estado en aue se ene

|
|
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contraba el ciprés de la Catedral hecho por su padres Finalmeﬁte, A
deberos taubién al mencionado investigador Berlin, la noticia de
que este artista hizo el desaparecido retablo mayor del Sagrario
Netropolitanos Contamos pues, finicamente con estas pocas noticlas
sueltas acerca de la obra de Isidoro Vicente de Balbls, desapare=
clda en su mayor parte,

En suma, los artistas que se pueden agrupar hasta ahora
como militentes del estilo balbasiano son: Jex8nimo de Balbfs,
Lorenzo Rodriguez, Ildefonso Iniesta Bejarano @ Isidoro Vicente
de Balbhs. El primero trajo a México los lineamientos bhsicos de
una nueva modalidad barrnca retablesca, sl bien de origen andaluz,
recreada ya con original personalidad art{stica. Yoco despuds Ro-
driguez la consagrd hacilndola extensiva a la arquitectura y le
agregb algunos elementos importantes como los interestipites y los
cornisamentos mixtili{neos ascendentes, para coronar las fachadas.
Isidoro Vicente de Balbls reconsiderd las ensefianzas de su padre,
~desdeflando la obra de Rodriguez en cierto modo- inspirfndose mu-
cho ¢n el ret:ble de los Reyes, insistiendo,con especial abundancia,
en emplear algunos detzlles ornementales, en cuya presencla radica
uno de los mls fuertes acentos balbasianos, como veremos después,
Adenfs Isidoro Vicent: ajustd la escuela al patrén anlstilo abriendo
nuevas posibilidades para el arte balbasiano. Se puede decir que
las obras de Lorenzo Rodriguez poseen una mayor fuerza arquitectbe
nica que disminuye'Fonsiderablemente en Isidoro Vicente,

Por lo qué respecta 2l anastilismo ~aunque ya se habia
empleado mucho en Andalucfa~ result$ una novedad en México, tan
bien recibida que habr{a de cultivarse con mucho &xito a lo largo
de lz sequnda mitad del siglo XVIII, hasta lograr imponer creacioe

nes, ya de tipo abstraccionista, como el insblito retablo mayor de



la iglesia de la Enseflanza en la cludad de México.

Hemos encontrado vorlos ejemplos andaluces de obras
anfstilas, que ponen de manifiesto que este fendmeno apareci
en tspaila cuando menos en la época del propio Jerbnimo de Balbis,
quien, sin embargo, nunca lo practicd sino que prefirid siempre
el uso de apoyos cn suc disefioss MAs cue en Sevilla, parece ser
que fue en la cludad de Granada donde el gusto por lo anfstilo
avanzé con precocidad, sin que podamos afirmarlo definitivamente,
Culzd esto expligue que Balbls no lo haya cmpleado nunca, pues
tal vez no estuvo en Granada cuendo este fendmeno comenzd a desa=
rrollarse v o5 posible oue &ste no llegara z Sevilla en tiempos del
notable artista. Dentro de la Catedral de Granada hay, por ejemplo,
tres retablos que representan el gusto anfistilo, en unos ya maduro
se puede decir, justamente en los afios en que Dalbfs el Viejo tra-
bajaba en Sevilla y luego en México. De 1707 es el retablo de Sane
tiago, obra de Hurtado Izquierdo (165); de Pedro Dugue Cornejo exis=-
te el reteblo de la Virgen de /intigua, obra hecha entre 1716 y 1718
y que aunque luce est{pites es de franca transicién hacia el anas-
tilismo (166) y el retablo de Jeslis Nazareno, de Marcos Fernfndez
Raya, de 1722, rotundamente andstilo y recogido sobre el muro (167).

No 1o sabemos con certeza, pero es muy posible -dada
su manera artistica~ que Isidoro Vicente se hubiera educado en
parte en Sevilla o que durante su vida hubiera viajado a Zspafia
y se huble.a familiarizado con el barroco andaluz. Esto explica=
ria su qusto por lo anfstilo que en csos aios debia estar muy de
moda en Sevilla y que al parecer &1 introdujo en el barroco novos
hispano.

Esto es lo poco que podemos informar sobre la historia

de la escuela balbasiana, que sin duda se encontraba vigente cuare
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do en 1751 José de la Borda decidi$ construir el rico templo
que legd al mineral de Taxcos El interior de la parroquia cons-
tituye una de las m&s avanzadas obras de esta escuela barroca y

como conjunto no tiene rival en el panorama artistico diecioches=
COs

¢Fud el autor de los retablos. Isidoro Vicente de Balbis?

Como anotamos en el primer capftulo de este estudlo, don
¥anuel Toussaint dejd asentado en su pequefic 1ibro Borda restitule
do a Espaila, cuz los retablos de Santa Prisca fueron hechos por
Isidoro Vicente de Balbls, pero sin citar adecuadamente la proces
dencia del manuscrito de donde tond la informacibn, porque pensaba
hacer un artfculo especial, gque nunce llegb a escribir, Transcri-
biros de nuevo sus palabras para facllitar al lector la‘comprensi6n
de estos phrrafos:

"zodrfa dar otro dato de interés, que obtuve de un jui=
clo curioso, ejecutivo, sobre pasos, en que consta que el entalla-
" dor y ensamblador cue hizo, ayudado de muchos operarlos, los pore
tentosos retiblos de Santa Prisca, fue Isidoro Vicente de Valvls
(sic)s Los uaestros que yo menciono en el 1ibro /s reflerc a su
libro Tasco, tantas veces citado_], acaso fueron los doradores,
Las cventuras de Valvds, son regocijadas, sus cbservaciones de Tax~
co un poquitfn pic.rescas: me promcto hacer un artfculo con todo
ellov (168),

Nunca lamentaremos suficientemente cue el maestro no
haya publiczdo tan importante documento para la historla del arte
barroco. Nosotros hesos recorride infructuosamente los archivos y
hasta ohorano henos localizado ningfn menuscrito que esté relacioe

nado con la construccién de la parroquia de Taxco y sus altares.
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Sin embargo, estamos de acuerdo con atribuir la obra de los
retablos a Isidoro Vicente de Balbis, aunque no se puede pro-
bar docuzcntalmente, por las razones histéricoeartisticas que
explicaremos, También estauos de acuerdo con el uaestro Joussalnt
en que el nombre de Juan Ceballero (169) que &1 consigna en su lie
bro, como uno de los artistas que trabajaron en los retablos, coe
rresponda posiblemente a uno de los doradores o ayudantes de Bule
bés, ya que hasta shora no se conoce ningln artista impertante de
este apellido en kéxico. Por clerto que el historiador Antonio
Sancho Corbacho, menclona en su obra sobre el barroco de Sevilla
a un alarife eéijano, llamado Antonio Caballero (170), quién tra-
bajaba hacla 1785 y que posiblemente estuviers emparentado con el
Caballero de Taxcos

Ahora bien, las razones que tenemos para conslderar a
Isidoro Vicente como el autor de los retablos taxquefios, parten
primeramente, de la certeza de que fue hijo de Jerénimo de Balbés,
cosa éua lo coloca dentro de las circunstancias cronolégicas y ar-
tisticas adecuadas y por otra parte nos basamos en la gran semejan=~
za artfstica que existe entre los retablos taxquefios, los retablos
andaluces en gencral -tales coro el retablo de San Juan de Dios en
Granada, hecho por Bada y J.F, Guerrero hacla 1750, que también
Joseph Balrd encuentra como nosotros, muy parecido a las obras noe
vohispanas (171)- y las obras de Jerbnin> de Balbls tanto en Méxi-
co como en Espafia, como esperamos que haya quedade esclarecido a
lo largo de los plrrafos precedentes.

Cuando de la Borda decidid hacer su iglesia, Isidoro

Vicente, Lorenzo Rodriguez e Ildefonso Iniesta Bejarano eran sin du

da tres de los principales artistas a quienes se podia recurrir pa-
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ra confiarles la hechura de una obr: tan importante. Es obvio
que Borda no iba a emplear a un desconocide pora encomendarle
uno de sus.ds coros anhelos, en todos los sentidose Tanto
Inlesta Bejarano como Lorenzo Rodriguez, que estabsn ocupados
por entonces con sus fachadas de San Felipe Nerl y del Sagrario,
respectivanente, (el Sagrario.se empezd en 1749 y San Felipe Ne=-
ri en 1751 o sca el mismo afio que Sonta Prisca) han pasado a la
historia como arquitcctos y no coro retablistas, en cemblo Isidomg
ro Vicente debe haberse distinguido como tal pues, como dijimos,
contratd la hechura del retablo de la capilla del Rosario de Sane
to Domingo y fue el autor del retablo mayor del Sagrario y es a
quien Joseph Baird atribuye el esplendoroso conjunto de retablos
que llenan el templo de Tepozotlln (172). De ser as! esta sola
obra le habria dedo renombre suficiente para que de la Borda no
titubeara en contratarlo., Es posible también que por entonces fae
die hubiera superado en riqueza y originalidad los proyectos que
este artista hublera podido presentarie a Bordae

irt{sticamente hablando los argumentos son mucho mis
convincentes, pues los retablos de Santa Frisca pertenecen decidi-
damente a la escuela balbasiana por su estructura, por el empleo
de estipites (aunque no en todos), por su lenguaje formal y la ca=
lidad y riqueza del misro, que seglin veremos adelante con mayor
amplitud, deriva en gran parte del repertorio consagrado por Jer-
nino de Balb&s en el retablo de los Reyes y también por la casi
igual manera de cosbinar la talla "cortada" y la "modelada"s En
Taxco todas estas carsc@erfsticas, si blen tratadas con originalie
dad y dentro de combinaclones novedosas, muestran su inconfundible
parentesco con el retablo de los Reyes, pues del conjunto brota

la misma euritmia, la misma expresividad culta, audaz, efeclista
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y profundamente religiosa que emana de aquel, de tal manera
que los retablos taxquefios podrfan escoltar al de la catedral
mexicana y nadle se sorprenderfa de verlos allf,

Es de importancia hacer notar que Isidoro Vicente no
empled interest{pites rodriguezcose No los ignor$ totalmente por-
que en sus pilastras-peanas, dominantes en todos los retablos,
percibimos un parecido con ellos, como por ejemplo en los del cru-
cero, pero nunca los aceptd francamente, cosa que no nos parece
casuals Las estructuras que Isidoro Vicente cred para los retablos
taxquefios, con todo el carfcter original que fue capaz de darles
estén basadas en la obra de su padre y son -repetimos- una deriva-
cidn digerida y aumentada y muy clara, de la monumental estructura
del retablo de los Reyes. '

Isidoro Vicente, sin embargo, supo separarse a tiempo
de las ensefianzas de su padre, Aungue lo recuerda, lo imita sblo
hasta clerto punto y le rinde homenaje al emplsar estfpites en les
estructuras de los retablos principales, pero encontrd en los mo-
delos anfstilos la m&s feliz solucibn que hublera podido desear-
se para aligerar el problema quc planteaba la angostura de la nave
del temploe En este bello conjunto barroco alternan el estfpite

y lo anfstilo con impecable ritmo balbasiano.

Retablos estipites y anfstilos,

Una solucién funcional, bella y novedosa, fue el haber
alternado retablos anfstilos con retablos est{pites como inteliw
gentemente hizo Isidoro Vicente de Balbls al vestir asi la igle-

siade Santa Prisca de Taxco. Vemos en este conjunto el paso ele-
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ante y sequro del barroco estfpite al anfstilo, como no recor-
damos que exista en otras partes. 4l hablar de la planta del
edificio y hacer notar su estrechez, dijimos que a eso se habla
debido la causa principal que tuvo el artista para colocar reta=-
blos anfstilos en los muros de la nave, puesto que as! se rante-
nia despejado el espacio del recinto. Volvemos a dar esa razén
funcional como el mdvil principal que, a nuestro juicio, tuvo Bale-
b&s hijo para poner retablos replegados a los muros, pero es evi-
dente que también cont$ para &1 el aspecto artistico, ya que en
cierto modo el paso de una modalidad a otra estd sugerido en las
formas de los retablos.

De los cuatro retablos que emplean estinites es en el
altar de Animas, en donde &stos lucen con mayor pureza balbasiana;
exentos, esheltos, claramente visibles en todas sus partes, Los que
se encuentran en los retablos del crucero estén semiocultos por
otros cuerpos colocados a sus lados y frente a ellos, y en el al-
tar mayor los proplos ¢uerpos de los estipites pierden su fisono-
mfa geométrica cublertos por la rica ornamentacién que se les ad-
hiere, resultando, para muchos espectadores, irreconocibles a pri-
mera vista. A este momento sutil que afectd la evolucién de las
formas barrocas, -repetimos otra vez- Joseph Baird lo ha 1llamado

atinadamente la disolucidn del retablo estfpite (173) y a los apo-

yos que se alejan de su patrén balbasiano, les llama quasi-estipi-
tes.

Cuando se hicieron los retablos de Santa Prisca, la mo=
da estipite o sea el barroco churrigueresco, estaba en todo su
apogeo, pero cvidentemente Balbls hijo -entusiasta seguidor de su
padre- deb{a hacer algo diferente, para su propia satisfaccidn y

la de José de la Borda, quien desesba construlr una obra extraor
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dinaria. Asf, Isidoro Vicente tomd el estipite balbasiano como
punto de partida psra llevar la expresién artistica, por medio

de una dindmica ms intensa, a nuevos campos de la imaginacién

creadoras

Al

Por lo que hasta shora sabemos, los retablos anfsti-
los de Taxco =-gue juntamente con los otros de estipites- deben
situarsc hacia 1755 son las ms temprenas obras de este tipo,
con cronologfa mis o menos clerta (174), por lo tanto debemos
dejar asentado que la obra de Balbis hijo, no sblo tiene el mé-
rito de ser una bella creacién barroca sino que, posiblemente, su
lugar en la historia del barroco novohispano deba sefialarse como
el monento del paso al anmastilismo, que en Santa Prisca se haya
representado con toda claridads

Joscph Baird, reconoce, como nosotros, ¢ue la orncmens
tacifn de los retablos estf lo suficientemente unificada como pa-
ra atribuirlos, todos, a un mismo autor, Sin embargo, plensa que
los retablos de la nave pueden ser posteriores porque su anasti-
lismo le parece demasiado temprano {175). Con todo el respeto que
nos merece su alto prqfesionallswo y su amistad, deseamos asen=-
tar lo contrario: jue todos los retablos, a nuestro modo de ver,
fueron hecho al mismo tiempo. Eﬁ primer lugar el paso del barroco
est{;ite al anfistilo estd logrado en Taxco de una manera tan sua-
ve, fAcll, bella y homogénea, que no se nota por ninguna parte di-
ferencia de autores ni de tiempoﬁ. Tampoco vemos porque no ha-
brian de ser, los dos tipos de retablos, obras del mismo Balbls.
Es clerto gue el anastilismo resulta temprano, pero mls que nada
porque existe la tendencia a considerar su aparicibn coro un fenb-
meno posteriors Pero viéndolo bien iqué impide que nuestro artise

ta haye sido uno de sus inicladores o su iniciador en la Nueva Ese

—————
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paiia? Sclin anotaros el anastilismo empezb en Espafia, cuando

menos en 1707. Francamente no vemos porgue Balbds no habrla de
inspirarse en las obras andaluzas y hacer un conjunto anhstilo

a mediados de la centuria, cuando ya dicha tendencia debfa es-

tar nds que digerida en Espaiias Nos parece que, para cuando se

hizo Santa Prisca, ya habla pasado tiempo de sobra para que di

chas tendencias hubieran 1llegado a liéxico, ya fueran traldas

por el mismo Isidoro Vicente o por algln otro artista. Cabe en

este momento recordar las avanzadas audaclas estructurales de
nuchos retablos peruanos del siglo XVII y que, seglin la mencio=
nada mancra de ver las cosas, tendriawos que situar en el siglo
AVIII, De la misma manera, que elPerll se adelantdé a nosotros en

el movimiento de las estructuras retablescas, as{ tembién creemos que
es posible admitir, que dentro del proplo barroco novohispano, Bal-
bAs pudo heber hecho una obra de vanguardia, que ahora nos parece
precoz po?que carecenos de muchos datos informativoes para recons-
truir cronolbgicamente .a evolucién de nuestro barroco.

Para nosotros, repetimos, todos los retablos se hicie=
ron al mismo tiempc, es mds, deben heberse planeado todos juntos.
Esto se desprenden de su perfecta secuencla religiosa y formal, de
la uniforme calidad del oficic, del unisono lenguaje ornamental,

y de las repetidas férmulas para combinar simbolos y figuras mix=
tas, as{ como del esmero puesto por el artista para dar a cada de-
tslle su justo valor dentro del conjunto, todo lo cual se encuen-
tra en cada reteblo triduciéndose ademds en una poderosa euritmia
que 1leva al espectador & gozar del conjunto como totalidad, lo
oue evidentemente quiso lograr el artista y que hublera sido muy
dif{cil de obtener si los retablos se hubieran hecho por varios

artistas vy en diferentes tiempose
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El empleo de ménsulas, beanas y pllastras-peana mere=
ce un: mencibn muy especial, porque estos elementos constituyen
uno de los aspectos formales wés originales y sobresalientes,
mediante los cuales se destacan algunos ejes y se marcan los
puntos ms importantes de los conjuntos, Las ménsulas casl co-
bren vids propla, generéndose en los lugares m&s inesperados y
produciendo algunos de los efectos mds inquietantes que hay en
los rctablos. Las decorativas pilastras-peana, siempre novedo-
sas y diversas, tiecnen lugar muy dgstacado en estas composicioe
nes, sobre todo en los retablos anlstilos, En la manerz imagi-
nativa y osada de crear ménsulas y pilastras-peana veros una de
las coracteristicas ifis personales y valiosas del artista Isido-
ro Vicentc de Balbés.

Por todas las anteriores razones, los retablos de Sane
ta Prisca nos parecen ser una obra de conjunto, extraordinaria no
6610 por su belleza artistica sino por el significativo avance que
representa el paso del churrigueresco al ankstilismo, por lo que
deben considerarse como unas de las ms esplendorosas creaciones,

altamente representativas del movimiento ultrabarroco.

De la ornamentacién

£l repertorio de formas ornamentales que se encuentra
en los rctablos de Taxco, procede de Jerdnimo de Balbls en su ma-
yor parte y apenas se introducen algunos disefios nuevos, Bisica=~
mente se repiten las figuras, ritmos y combinaciones mixtas, que
dicho artista empled y puso de moda cuando revisti6 lujosamente la
estructura del retablo de los Reyes. Para darnos una mejor idea de

los componentes de dicho repertorio, enumeraremos a continuacién,
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aquellos elementos cue aparecen tanto en el retablo de los Ree

yes como en los de Taxco y que sons cornisas seccionadas,oldy

radas, que lucen més vigorosas y voluminosas en Taxco; Jueqos
de_profundidad, mds nunerosos y también mis intensos en Taxcoj
granadas, algunas de ¢llas tan parecidas a las del retablo de
los Reyes gque parecen provenir del mismo modelo; yides, aunque

en Taxco aparecen en menor nfmero; capiteles compuestos casi igua=-

les en ambas partes; Angeles balbasianos -con ramos o palmas, sen=

tados sobre roleos o seccioncs de frontones rotos- tan abundantes

en Taxco cue su nfimero extreordinario resulta apotedsico; conchas,

otro de los elcmentos predominantes en Taxco, que se presenta en
y significacién,

todos los tamafios y con tul coplosided{ que puede considerarse

-junto con los fngeles- la rlbrica balbasiana por excelencia; ro-

leos de todos tamafios; medallones, que también cobran mis impor=

t.ncia en nlmero y tamafio en Taxco; doseles; querubines; follajes;

frontoncillos; perillones, etc, En resumen, el repertorlo ornamene

tal de Jerénimo de Balbis, asimilado totalmente por su hijo, fue,
eso sf, acrecentado cn nfmerc y tamafio en las manos de &éste,

g5ho novedades respecto a la lista anterior, cncontra-
mos guirnaldas, con bastante frecuencia y tamafio importante; cor-

nisones muy salientes y representaclones de espigas de trigo y

grandes molduras inspiradas en este tema, Pero los elementos mis
novedosos y que constituyen verdaderas aportaciones al repertorio
ornamental barroco, son las fiqguras de obispos y Papas, hechas y
puestas con carécter puramente ornamental, como ya hemos dichos
segln vimos, en los retablos colaterales, decenas de dicha clase
de representaciones, de varios tamafios, ocupan lugares, antes dew
dicados a los querubines y fngeles ¢ a otras figuras, con la éola

intencién de dar &nfasis al tema del eplscopado, y en el retablo
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nayor sucede lo mismo con las numerosas efigies de Papas -anb=
nimas, grandes y vequefias- que asoman por todas partes, para
contribuir a la exaltacibn de la santa institucién del Papados

Gracias a la ductibilidad del esp{ritu barroco Isidoro Vicente

pudo realizar en grande su original invencidn, sin que las imf-
genes de dichos personajes eclesifsticos sufrieran ninglin desdoro
en su dignidad, al transformarse en simples elementos ornamenta-

les,
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De la tallae

Indiscutiblemente estamos en la presencia de una obra
de culta artesania en la que se obedecleron cuidadosamente pla-
nos, reglas, modelos de intenciones artisticas muy estrictas y
concretas, esenclalmente derivadas de la corriente andaluza, pe-
ro resresentativas ya de las directrices escultdricas reelabora-
4das por Jerbnimo de Balbfs, en los retiblos capitalinos novohispa-
nos, hechos por él1 o sus sequidorese Ijual que en aquellos, y de f
la mism: manera que sucede en la ornamentacién de la arquitectura
de la iglesia de Taxco, -segln viros ya en la primera parte de es-
te capitule- la talla "cortada" y la "modelada" se combinan con
felices resultados en el conjunto esplendoroso que forman los reta-
blos taxquefios (176). Igual que en el retablo de los Reyes, de Jerb-
nino de Balbls y que en las portadas del Sagrario, de Lorenzo Rodrfe
guez, en los retablos taxquefios la talla "cortada" se reserva pa-
ra los nficleos éstructurales, la multiplicacién de planos moldu-
rados y para la mayor parte de los motivos ornamentales de disefio
geométrico, £n general se puede decir que las wonas de talla "cor-

tada" son las que sirven de nlcleo, base y apoyo o trasfondo, a la
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ornamentacién de motivos naturalistas de talla "modelada", que
se sobrepone, se apoya, pende 0 cubre los volfimenes "recortados",
Con la talla "modelada", que, como puede verse en las ilustracio-
nes, s la que predomina en cada retablo, se reproducen y procrean
las conchas, las granadas, los querubines, las flores y guirnaldas,
etce, etce, a:f como también alqunas formas geométricas, como
ciertos roleos, los cuales prescntan muches veces cuexpos carw
nosos, de superficies curvas, idemds, como el naturalismo no es
estricto -geglin subemos- se descuida un tanto la apariencia de las
cosac y las granadas, por ejemplo, a veces, pirecen manzanas o mem=-
brillos y as{ por el estilo, en otros casos. Tales motivos creados
"mcdeladanente" se encuentran por todas partes, seglin se habrd
notado cuando se habld del anflisis formals

Todos los retablos de Santa Prisca ostentan pues, como
resultado final de la combinacifn de téenices escultbricas, el
predoainio de la talla "modclada" en mayor o menor grado. A nues-
tros ojos, las sacras, los retablos laterales de la capilla del
Padre Jeslis y el retablo mayor del templo, son los que muestran
una exuberancia formal con mayor lucimicnto de formas curvilineas
y cornoses de aspecto orghnicos Sin embargo, en ciertas partes de
los retablos se da prefcrenclia a los "juegos de profundidad® -re-
pitienco una vez mls la acertada frase de Margeret Collier (177)-
para producir, con toda intencidn, tremendas vibrzciones de gran
efecto visual, que no pueden lograrse con la suavidad de la talla
"modelada"s En los colaterales es en donde nos parece encontrar
los mejores ejemplos de zonas molduradas "cortadas", las mis poten-
tes y espectaculares, en donde mfs lucen los efectos de dicha tae
1la, cono en la ancha franja que corre sobre los cubos de los es=

tfpites y que en varios cuerpos escalonados y molduraciones en



diferentes planos, sube hasta el cornisamento. También 1a
perspectiva que ofrecen los remates de los wiswos retablos,

vistos verticalmente: desde ab.jo, ofrecen una espectacular i

proyeccién de perfiles “cortados" de resilondecientes 1fneas

y cuerpos prisi‘ticos., Yucra de estas partes!-repetinos- re-

sultan dominantes las formas "modeladas” y hibrian de pasar al-

gunos ailos .8s todavia p:ra que se llegara a hacer' un retablo
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totalmente georetricista, a base de "jueges de profundidad", co-

mo el sensacional altar mayor del templo capit:lino de la Ensefian-

za, obra finisecular (178), cuc ya hemos mencicnados iy
No Ereemos que esta cowbinacibén de tallas ofrezca nin- |

guna novedad especi:l gesde el punto de vista téenico y desde el

punto de vista de la expresidn, quedan desde luego ligadas, ine-

ludiblemente a las obras balbasianas de la ciudad de iéxico -sin

que prescnten por otra parte ningfin valor regional, o peculiarmen=-

te taxquefio~- en concreto, al retablo de los keyes de Jerbnimo de

Balbs. Zs decir, que si pretendehos definir el cctllo de los re=-

tablos de Senta Prisca (nicamente por la talla que presentan sus

parte:, tenewnos que aceptar tcmbién, que son obras de evidente es-

cuela bzlbasiana.

Las infigenese

Como hemos visto las esculturas de los santos forman

un cenjunto de figuras clegantemente ataviad.s, mds o menos de

acuerde con la &poca en que vivieron, porque la costumbre de re-
presantar a los personajes con los atuendoé propios de su tiempo,
es algo que se adoptd y cumplid adecuademente hasta el siglo pa=
sada, grocias al creclente historicismo que se adueiid de las cone

ciencias. tn las etapas art{sticas anteriores, se acostumbraba



o N | v v T - -

$H

vestir a los pérsonajes de los temas religlosos a la moda del
momento, como tintas veces lo hizo el Renacimiento, por ejemblo.
E1 arte barroco tampoco sintié la necesidad de representar a los
santos apggéndose estrictamente a la moda del periodo en que vi-
vieron, sin embargo tampoco desdefid del tedo este recurso expre=
sivo y en muchos casos lo observd ficlmente, sobre todo cuando se
troté de representar personajes ya perfectamente caracterizados
~por tradicidn o por ser de &pocas recientes- tales como San Fran=
cisco, San Agustin o los més modernos como San Ignacio de Loyola
y San Felipe Neri, de quienes se puede decir que se hacian retra-
tos.

En Taxco por lo tanto hay un intento moderado de dar
idea, & veces mediaﬁte el traje, de la época a que pertenecieron
ciertos santes ~probablemente porque ye en ese entonces el raclo=
nalismo corenzaba a infiltrarse en las mentes- vistiéndolos de ma-
nerz parecida a su nomento histbrico, aunque esto no se llevé al
cabo con precisidn ni sc hizo en todos los casos. Lss santas donce-
1lus mirtires del alter de Santa Lucia, ﬁomo vimos, estn pldica-
mentc cubiertas con largas tlnicas y wantos, quc rcsultan de ins-
pirzcibn biblica, ms cue romana; tiempo en que se supone gue vi-
vieran dichas mujeres, Los personajes de 1z historia sagrada que
apérecen en los retablos de San José y de Nuestra Seiiora de los Do-
lores, csthn trajeados a la munera biblica, aunque algunos santos
varones como Estolano, portan tlinicas cortas, terminadas en la
orilla con formas de guardamalletas, gue deben ser invenciones die-
clochescas, as{ como la suntuosidad que priva en todos los atuen=
dos en general, Por otra parte, los santos obispos o Papas, sca
cual fuere la &oca en que hayan vivido y su edad, aparecen unifor-

mados por unas vestlduras exactamente iguales y que participan de
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los lujos acostumbrados en el arte escultbrico del siglo XVIII:
mucho color y accesorios llamativos, '

Las actitudes vxpresivas de dichus imdgcnes son en ge-
neral estéticas y sélo las estatuas principales, en ceéa altar,
sobreselen por estar concebidas dentro de una composicitn més
suelta, de suaves mevimientos, pero sieipre discretos., Los pafios
de las vestiduras son los que w8s sc mueven, pero aun as{ nunca
scbrepasen cicrtos 1imites conservadores. iste discrcto barroquis-
mo escultdrico, era absolutamente nceesario y sequrrente Iuc una
decidida intencibn del artista para cue las imdgcnes pudieran con-
trastar -en cierto modo- mediante su estatismo, con ¢l exuberante
trésféndo ornamental que las rodea, pues si las iiguras hubleran
tenido un gren d¢inacismo se hubleran confundido con los roleos,
las molduras, follajes, guirnaldas y de.hs elementos. Habin, pues,
que dife enciarlas, que lograr que se destocaran, y eso se logrd
graclas a sus actitudes reposades y elegantes,

Los rostros de las infgunes merccen taubién algunos co-
mentarios. Como esperaros yue so haya notado, hay muy pocas caras
conocidas o diferenciadass Yor ejemplo: San Francisco de Borja,
San Francisco Xavier y San Pedro Canisloj los tres sacerdotes je-
sultas sf fueron casi retr .tados, puro en gencril los demls no,
fsto se debe a dos razones, La primera es uUe cstos santos del
siglo xVI podfan ser repre:sentados con sus 'razgos personales por=
que quedaron retratos de ellos, o cuendo menos datos muy concretos
sobre sus fisononfas, en canblo, la mayorfa de los demds santos
representados, son tan antiguos, que es imposible que pudieran haw
berse "retratado" en los retabloss La segunda razbn es que el ree
trato no importa en este caso, como ya d¢ijimos; al barroco en

general le importd ante Loco el sfmbolo y al artista creador de

PRI
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santa Prisca tambiln, Los santos deblan cstar a;li presentes;

pero no necesariamente con su persona fisica sino.con su perso=

nalidzd espiritual, con el significado sobrenatural que cada uno
tiene dentro del seno de la Sinta Madre Iglesia. Y pora eso -como
es obvio- no es necesario el fiel retrato fisico sino sblo una
inagen sisbdlica.

En algunos casos sc tratd de indicar la edad, pero sblo
nediante el restringido recurso de poner bharbas o no, y cuando
se usan &stas, ponerlas grises u oscuras, segfin la edad aproxima=
da del personajes

Finalmente hemos de comentar gue el parecido entre
todos los santos es muy notable, que un fuerte aire de fautlia
los esparcnta, porgue todos estfn sometldos a un patrfn, si bien
no estrictanente académico, si idealizadc y por eso vemos en to=-
dos los mismos ojos grandes, dulces; las frentes amplias; las
bocas chicas; las narices rectas y la expresidn pasmada; todo

un ideal estético y espiritual,
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£l trotastonto de los teman volinloson

ssteicba eruileldn teoldples rige ¥ comoone log jrandes
temas celiglosos <uo son exsitsdos y uestos ef escona on este obrae
con urcladfn v dewocdtn poco corunes entre lon cat®ilcos do hoy
er Jlaw B¢ £elalazon cushbos roluclones soniritusles v teni8gleas
fue piodbic cabableca: enbre 1os temsn ese.gidos ¢ vnbre Joa dnfe
senes del oxberlor v oded Intestor dfol tonploy de tal ranegn cuo los
asuntos trotodos con gean sporato en los altares da ln purcosulade

2anta friscey se encuentran ve ndlewdas,y cove antlcipns, wm los ¢

partes cxt:r;or'a dob monumentes Lop damos do la ey lag lorste

cufos eelesifotiene, 1n Motordn augrada v desde luage ¢l teme do

———— i -

loa tunas, of osbe o260y 6} srincipal de toadory cuyo ennltecioione

to die forne 2 oaba obra esplendososst L ot IFTCACTH Lhe taPihlig

tionen un lugar sobresslichte y significativo dentro de 1z composle

cidn arsuitect’nlco,

o onbenano pedimes oxeusas jor la8 repebiclones en ue |
no8 vearos il jados a coor on los slgulentos plrrafes, puce hosod l

|
do recordnt algunas cosod ya dichas sobre los temas religlososy pora i

poder acovearnas o la corzecta interyretacidn de los nigaos,

£} pxterior

Como es naturnl, se deotaca de Innediato 1a Cachads prine
cipal con su relleve y sus dnkjenes, pero como ou bendtica esth ntle
nanonte polacionadd con ln do los tovresy las tros perbes focxan
una undded on oste nentldos Ly fachada latovaly lus portedas del
Bautisteplo v ded Cuadrante y las deslis roprooantaciones cup ae wan

dentto do los nichos ruo oo sofalan on o} osyuasd, cobse 0m muULos
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dol cdificloy conplesantan v satlzan los grandes benas nenclonadoss
op el cerbro do 1o fsehsds principal so destoca @) rolieve
sue peprosentn el Boutdews de Crlsto ocupsndo +1 sitlo de honor de
1a comoslcidn cono corvesponde a ou alto oy iflcado espiritual y
teoiflcos Crioto Snatituyd el daubiseo como e primera du lon siee
to setinlog =cue demprinon corfeter caploituale cua los "oles dobon
ir reelblendo ¢ do lapjo de ou vlda pars sontener Je Aip vy sor
parke del cusepo da lo Iglosies i1 buutloso o3 pues la distinelin
osonciel teolfoten entre wn crdstlano ¢ umo quo no 1o e So recibo
pera poder sleonzar da enistdn do los pecadese crlato -uiso cue toe
do hombre e ronstlose n un efbo de oblvclfn alibdlics o oobinte
lando ol azrepentindonte de las culpas ¢ Amprinicnde en suien lo
reciba'una sefiel o curfotor espleitusl indolohio, lo hiclorn Eae
nocer mistlcuiente 8 uan nueva viday la vids sisna de Slov, conabl.
tuyéndolo on lo iglest conelududens du Yos sanbos.y fantidor do la,
goga de Dloss L1 Buutdsio o8 ues la pelmere y nds necegsssds gefted
para cue el hesbre ses conducldo 2 los nltugese vis ol cito dg inle
choetln y_aqeogaeddn o lo Iglealy (1) (o nuesteor dlany ceontumbrae
dos v convenpeldog de lo Mbertod de creenclan oue daba exdstic en
1as socladades hiaunas, toles costusbron vellglosas no tlonen ime
portancis para lo vide, poro i el siglo AVEIX wn lu iuova tepafia,
an que so vivls dentro del geno de la sants Vsdee 3pleolay el Dautise
70 era una meceskded religlona y soclale Dautizavss ora fegitinerss
a los ojop do la sockedads tindle podfa vivie fuora de 1a Iglesia en
uellon tlenpose For 10 tantoy el vellevs ded Gautdamo do Cristo
eolocedo pobre 1o puecta principal del tenplo sobre &l ofu vertical
de la poctada y sobro el ale centzal longitudinal de 1a conposiclén
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del tomploy predonsba desde ese lwjer seflaloddedms tol principle
Analudible, coma dndes mancray 0o 6810 do podot enteor al teaplo
siro & la vida oisna,

Jeonogrdticamento 1a ascens repres: ntada en ol reliove
tlene ¢} intorda do untor baseda en ed tosto biblico de Sen Makeo
3e13=17, culon relata ouo Crloto 4418 o San Jusn Bavtlsta que lo
bautizars yi “Bautiendo Jeols, sulld Juego dol ngu&. ¥ he aqul que
vio nbrfracle los clolos y o) tsplritu fonto descander coto poloe
ma y vanle sobre &1, dentros uns von dol clolo declss ! ske o8 mi
hijo muy anodey on culen tengo mig cosplacencias’ (2)e Minsuno de
108 personajes menclonndos on estos frases ovangdlifcas falta on la
ancena, i loo dngsles, cue co ouiane  «goofdn los trotedietos celes
tionue= ue tanbidn co hocen presentes duvants las corczonias del
beutineoae Gogfn oo desprende do les palabras de San Dateo, ol nomens
ko ael Bautiano do celsto tlene adeals ctra signiiicaoidn altonente
{nportante pary 1o rodindlo o sos o) hoeho do ogua on ol instanko en
gue cxlato cpe bautiaede so reglotrd neda cenos cus la primera nae

180stnetdn sengible de la Trinided ~mbdoo olsterdo do lo o coe

thifca~ ontablecilnduae sod su Inties reloctfn dojoltlcs con el sow
cramunto dod boutloene Doade 1o sptiglieded so amplicd el bautismo
sobre un fondo erlstoifgicoetriniborio (D) ceoyindose wus ol horbra,
al predble con ol Loutisso al toplritu de dlosy os conducido al Vere
Gy €6 Gecir ol S0y nls el Hio lo Yleva pl Fodea y tote lo da la
{ncorpustibiiddad (4 vlchas Snterrelactonae tootbglcan y ospleds-
tuales se tonseon on guente, obvlamante, ol colocar este reileva a
oo con ¢l peboblo mayor dal tezplo, en donde go venors al dodee

ftorno, testonio de dor uns objebivacidn a esa wdsterivos relecién
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d)e= Muebles y esculturas valiosas del templo,

Varlos preciosos muebles de mucho valor artistico com
plementan las necesidades del culto y la liturgia. Nos ocupare-
mos ahora de 1os que se encuentran en el templo y el bautisterio,
dejando los de la sacristia para un poco mhs adelante en la parte
que dedicamos al estudlo de este recinto,

El 6rgan$.

Indudablemente este aparato musical es el mueble més =
importante del templo, tanto por la belleza de sus partes, como
por su tamafio y colocacidn., Estd de tal manera concebido que pa=
rece un retablo més, completando asf la secuencia de los mismos,
dentro del perimetro del templo. El &rgano se yergue deslumbran-
te -revestido de rojo y oro= en el amplio y elevado espacio que
delimita el gran arco del coro alto, situado exactamente enfren=-
te del retablo mayor. Una vez dentro del templo y habiendo reci=
bido el impacto que produce la contemplacién del retablo mayor,
no cabe duda que la otra gran perspectiva que ofrece este inte =
rior, se goza volviéndose hacia atras, para ver -desde el presbie
terlo- el conjunto de los coros con el brgano al centro,

Poco sabemos desgraciadamente de la historia de su cong
truccidn y de su procedencia. Seglin las tradiciones orales, fue
mandado a hacer en Alemania por José de la Borda y seglin otros fue
colocado en la época de Manuel de la Borda, cuanco este ya era
pirroco de la iglesia. Como Manuel de la Borda fue pirroco de
Taxco en vida de su padre, lo mis probable es que la colocacidn
del brgano haya sido en vida de ambos, ademds de que, légicamen

te, su factura debid estar prevista desde el principio de
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la construccibn del témplo. Sea cual haya sido el Borda que coe
loch el brgano, es evidente que sblo la maquinaria se hizo en
Alemania ya que la ornamentacién muestra el mismo sentido deco-
rativo y los mismos motivos formales que vemos en los retablos.
En los primeros afios del siglo XIX, se hizo una repara=-
cibén importante en la maquinaria, como se deduce de la siguiente
inscripcibn que se encuentra en la parte posterior del aparatos

"Real de Minas de Tasco y Mayo 19 de 1806, A solicitud

del Sr. Cura actual, del mayordomo Antonio del Corral Velasco y

de los demis sefiores de esta Iglesia y Ve {uestra[ M ]erced] Saee

ss declarada en el Capftulo que presidfa dicho Sr. Cura se ilus-
trb con nueve mistur’ (sic) la grande obra del érgano gque logra

esta venerable parroquia siendo el art{fice de lo nuevamente afia=
dido D. Jose Antonio Sanchez vecino del pueblo de IXMIQUILPAN',

Desgraciadamente en la actualidad el érgano est& inser-

vible y solamente cumple un papel ornamentals Seglin otras versio-
nes orales, quedd inutilizado desde el siglo pasado, cuando la i=-
glesia fue saqueada, durante alguna de las luchas polfticas que
tantas veces afectaron a la poblacién. Posiblemente este destrozo
haya sucedido hacia 1863 cuando entraron en Taxco las fuerzas de
don Porfirio Diaz cometiendo varios saqueos e incendios y otras
atrocidades (1),

Esta compuesto de dos cuerpos, dos muebles, con sus reg
pectivos cafiones o bocinas, uno pequefio que esta colocado al fren
te del mayor sobre la balaustrada del coro, ocupando parte del z§
calo que sostiene la estructura mis grande. Esta est& sustentada
por cuatro pilastras--medallén, con capiteles de linaje corintlo
y adornos con molduraciones, conchas y follajes y que, como su nom

bre lo indica, abren sobre su fuste medallones ovalados dentro de
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los que se ven imagenes =bustose de candorosas doncellas, Del

punto central superior debajo del remate de la cornisa, cae un
cortinaje que se despliega en ondulantes vuelos sobre las boci;
nas y se recoge hacia.los lados, debajo de unos mascarones fane
t8sticos.

Sobre los capiteles de las cuatro pilastras, se desta=
ca quebrada y ancha cornisa cuyas menudas molduraclones forman un
conjunto de lineas horizontales sumamente fragmentadas y sobrepues
tas a diferentes niveles, Con tal riqueza de movimiento parece
que el autor quiso intentar la objetivacién de las vibraciones nu
sicales,

Sobre los extremos de dicha cornisa .mbvil, encima de ele
gantisimos pedestales cfibicos, hay perillones culminantes, Al cen-
tro la cornisa se eleva, curvéndose ligeramente y permitiendo que
se forme otro pinculo de molduraciones, donde aparecen querubines,
un medallbn con la imagen de Santa Cecilia, patrona de la mlisica,
virgen y mértir romana (2), &ngeles con ramos de granadas y por
encima de todos estos elementos, un arcingel de pi&, Abajo, a los
lados del zbcalo moldurado que sostiene esta composicién, se dese
tacan enormes &ngeles balbasianos, elevando sus cabezas hacia las
alturas en contorsionada postura, como impelidos por las ondas
musicales.

El mueble pequefio tiene su proplo zbcalo adornado con
ménsulas bulbosas y luce también dos pilastras-medallén, cuyos
medallones estén ahora vacfos. En la ornamentacién de dichos ape
yos aparecen querubines y follajes y éntre los dos capiteles se
asoma el rostro de otro querubfn m&s grande de tamaflo con su cone

cha detris, tipica fbrmula balbasiana de ornamentacidn, De algue
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nos puntos de la cornisa se desprende un cortinaje que baja ha =
ciendo ondas sobre las bocinas. La cornisa, muy gruesa, ancha y
moldurada, se eleva en su parte central, cargada de roleos, El
remate central es una especie de macetédn bulboso cargado de frue
tos dorados.

El arcangel triunfante, casi seguramente San Miguel, y

Santa Cecilia, son las dos imdgenes importantes de esta pleza de

ebanister{a que envuelve la maquinaria musical. La presencia de
&ngeles balbasianos, pilastras-medallén, conchas y cortinajes her
mana al drgano con los retablos y nos da derecho a pensar que, o
blen fue creado por el mismo autor de los retablos o bien se si =
guieron flelmente los lineamientos formales de éstos. El oficlo es
algo menos culto, sobre todo en las figuras de los angeles wés gran
des que son toscos, aunque hay que tener en cuenta que esto puede
ser intencional debido al lugar de su colocacién y la gran distan~
cla a que deben ser vistos.

El brgano es un instrumento muy antiguo, pero no figurd
inmediatamente dentro de las ceremonias eclesidsticas, pues los an
tiquos padres de la Iglesia, preferian la voz humana, como Gnico
instrumento musical digno del culto. Sin embargo existen pruebas
de que en el siglo VII ya se permitia el uso del 6rgano en algunos
templos aunque aun sin misién concreta en la liturgia. A partir
del siglo X y gracias también al perfeccionamiento paulatino de la
mechnica de diche instrumento, el brgano halld su lugar en la lie
turgla como acompafiante y como solista (3)s En la época barroca el
brgano era pues obligado, y ademds fastuoso como corresponde al es-
piritu de este estilo, El del templo de Santa Prisca es sin duda
uno de los mAs hermosos que se conservan del siglo XVIII y sobre

todo, uno de los poquisimos que mantienen su estructura original
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en armonfa con toda la ornamentacidn del templos Ojalé que pueda
ser reparado alguna vez,
Los plilpitos y los ambones.

Seglin los especialistas, primero se originaron los ame
bones =que son de la época sinagogal- y de ellos derivaron los
pllpitos cosa perfectamente admisible ya que pricticamente son la
misma cosa puesto que unos y otros fueron creados para predicar.
Parece que ggggﬂ viene de la palabra griega anabainoco, que signi=-
fica subir, ya que todos los ambones han tenido siempre gradas (4),
Los primeros ambones seé colocaban junto a la Silla Episcopal, pero
pronto se adelantaron colocindose a los lados del coro.

A los amboneg también se les 1llamb pyrqus, auditorium o

pulpitum (5) -ésta Gltima palabra en latin, quiere decir tablado,
estrado, tarima=, lo que refuerza el concepto de que su origen y
funciones fueron comunes a los del actual plilpito.

Hacla el siglo XIV los ambones empezaron a dejar su si=-
tio a los plilpitos a los que se les agregd el tornavoz en el siglo
XVI. Los ambones primitivos fueron como tribunas rectangulares con
gradas y esa estructura evoluciond a partir del siglo XIV prefi -
riéndose después, para los plilpitos, la planta ochavada (6) que es
la que m&s se ha usado. Los plilpltos se transladaron al centro de
la nave, para acercarse ms al pueblo que se conglomeraba en los
templos,

En su libro sobre el arte religlosos de los siglos XII
al XVII, el escritor Louils Gillet, reclama, para los frailes men=
dicantes el privilegio de haber integrado los pllpitos a la arquie
tectura de las iglesias, diciéndonos: "Se podfa hablar también des
de lo alto del ambéne Pero un pllpito fijo, incorporado a la argui-

tectura, solamente se encuentra a partir de la entrada en escena
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de ios mendicantes" (7)

Para el siglo XVIII, el pllpito era pues un mueble ine
dispensable y con un iugar determinado dentro del templo. Como la
parroquia de Santa Prisca se construyd con todo lujo de detalles
se la dotd no solo de un bello pllpito sino también de dos ambones
y otro phlpito ms sencillo para la Capilla de los Naturales. El
plilpito del templo est& situado sobre la pilastra del arco toral
que sefiala el final de la nave, es declr, precisamente entre la
nave y el crucero y los ambones se hallan uno a cada lado del pres
biterio, para leer la Epistola y el Evangelio. Las tres plezas es=
tan talladas en dos clases de madera, una mis oscura que la otra
que se combinan con elegancia y favorecen el claroscuro que de por
si producen sus alto-relieves,

El plilpito, de planta ochavada estd compuesto de una pea
na, la tribuna propiamente dicha =con su antepecho= y el tornavoz.
La bulbosa peana, dividida en gajos y rematada en su parte infe-
rior por un perillén est& cubierta con fantésticos mascarones ela
borados con formas vegetales que en su parte superior, recuerdan
las conchas. En el antepecho la ornamentacidn es a base de fuer=-
tes molduraciones combinadas'’con relieves de follajes y cada panel
queda separado por un enmarcamiento mixtilineo y profundo que aloe
ja indgenes talladaé en tercera dimensién, La parte superior de
esta seccién estd rematada por una ancha y moldurada cornisa, El
tornavoz es también muy rico en molduraciones; unas bajan como
guardamalletas y otras se elevan formando pequefios remates en ca-
da seccibn del ochavo, coronados con conchas. El centro de cada
uno de estos conjuntos ornamentales estd sefialado por la figura
de un Sacerdote de diferentes edades con sobrepellig, bonete y un

1ibro en la mano.
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Los temas religlosos que allentan en el plilpito fue-
ron cuidadosamente escogidos, como hemos visto que fue la norma
en.todas las partes de esta obra, En los siete paneles del ante=
pecho de la tribuna, que quedan hacia 1a nave (el octavo panel es
el que se adosa a la pilastra), se encuentran las siguientes imé&=-
genes: La Purisima al centro, al lado derecho de ésta, San Rafael
Arclngel, luego San Mateo vy S$ap Lugas. Del lado izquierdo de la

Virgen sparece otro arcéngel, San Gabriel probablemente, dada su

conocida relacidn mariana. Al costado de San Gabriel est& San Juan
y luego San Marcose Asi pueé} la Virgen PudSima se presenta escol=
tada por dos arclngeles y por los cuatro evangelistas, a quienes
por derecho, les corresponde sin duda un sitio tan gefialado en el
lugar que sirve para la predicacién de sus escritos, Una pequefia
puerta se abre sobre la pilastra y comunica el pllpito con la nave
mediante una escalera cculta. Sobre esa puertecita policromada hay
una pintura ovalada con la imigen de San Gregorio Magno Papa «uno
de los cuatro grandes Doctores de la Iglesia- escribiendo inspi=
rado por el Espiritu Santo {8). Barrocamente, la tlara que debia
llevar puesta en la cabeza, no forma parte de la pintura sino que
estd esculpida y colocada encima del marco, La parte interna dgl
torna voz esta decorada al §leo con una alegoria en que aparece el
Espiritu Santo =la Suprema Inteligencia= rodeado de querubines co=
mo para iluminar al que desde ahi predica la palabra de Dios, Por
su parte superior dicha pieza termina con una preciosa talla que
representa un apdstol predicando con emotiva actitud declamatoria,
Debe ser la imagen de San Pablo, tan famoso no sélo por sus sermo-
nes sino por la elocuencia que ponfa al decirlos, )

Los ambones son muy parecidos al pfilpito en cuanto a

disefio, talla y ornamentacién, con la excepcidn de que no tienen

tornavoz y en cambio lucen al frente de la tribuna un espléndido
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atril formado por un amorcillo atlante, que surge del centro del
panel entre follajes y conchas, La parte superior de dicho atril,
que el efebo sostiene con sus brazos levantados hacia atrls, se
compone bésicamente de dos conchas sobrepuestas, acompafiadas de
follajes, como puede verse en las ilustraciones. Los ambones estén
colocados sobre los angulos de las pilastras del gran arco triunfal
del presbiterio. Escaleras interiores conducen hasta sus tribunas.
Carecen de puertas y sblo tienen un pequefio arco de medio punto,
sobre el que apareccn pequefias pinturas ovaladas y sobre ellas un
gran querubin de madera estofada.

Los ambones estén dédicados a la representacibén de los
doce apbstoles, encontréndose seis en cada uno de ellos, No ha si~
do posible identificarlos a todos, pero reconocimos a varlos. En el
ambbn de la Epfstola, de izquierda a derecha -estén representados

san Simdn con su sierra; Santiago el Mayor con su callado o bor=

dbn y Santiago Alfeo con un bastdn en forma de estaca. En el ambén
del Evangelio y -en la misma direccién~ se ven: Santo Tomés con su
lanza, después dos apbstoles no identificados y pasando el panel

central se destacan, San Juan con el caliz y San Pablo con su ese

pada. En la pintura del ambdn izquierdo reconocimos a San Pablo;

'

el santo representado en la pintura del ambbn derecho puede ser San °

Juan.

La talla de estas tres plezas en la que abundan conchas,
mascarones y follajes -repetimos= es de primera calidads Culta, fi-
na, delicada, parece de oficio diferente a la de los retablos aune
que repite, como hemos visto, motivos caracteri{sticos del balbasia
nismo que informa toda la obra. Los tres muebles son de la misma

artesanfa y materiales. En cambio el plilpito de la Capilla del Pae
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dre Jesfis, mucho més sencillo es de gusto geometricista, ornae
mentado con tableros y se asienta sobre una ligera base, esbelta

y torneada. En la parte interior del tornavoz se repite la pintu=
ra alegbrica de la gloria y por fuera lo remata un perillén.

Los confeslonarios, el tenebrario, el facistol y el candelero pas-
e -

| Estos etros muebles completan el antiguo mobiliario del
templo, pues las bancas -copiadas de las originales- fueron conse
truldas en cedro xojo el afio de 1945, inaugurfndose el 17 de octu=-
bre de dicho afio,(9) en solemne ceremonia con Te Deum y la presen=
cia de las principales familias del pueblo que contribuyeron eco=-
nbmicamente, Fuimos testigos de la radiante ceremonia en que se
abrieron totalmente las puertas del templo y desde 1a plaza podia
contemplarse el lnmenso retablo mayor coplosarente iluminado.

Los confesionarios, muy a tono por su riqueza ornamental
con un templo tan suntuoso, muestran un espléndido barroquismo geo-
metricista, a base de tableros y perfiles mixtilineos en diversas
direcciones y vollmenes, Las cubiertas, trilobuladas podriamos
decir -aunque la parte central no es lobulada sino piramidal- ter=
minadas con elegantes perillones, son muy originales. Se conservan
sels de ellos, dos en el crucero, uno a la entrada de la Capilla
del Padre Jesfis, dos mds dentro de &sta y el Gltimo en el aposento
gue comunica el templo co? la sgcristia.

‘El tenebrario por su parte ;s una obra excepclonal por
su tamafio y disefio, que combina la talla con obra de marqueteria.
El plé que imita la forma de un glgantesco candelero, es de rico
barroquismo y va adornado con las imprescindibles conchas y algue

nos ramos de follajes. Sobre esta base se asienta la forma de un

trifngulo equildtero sobre cuyos lados elevados se apoyan quince
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pequefios barrocos candeleros, El tridngulo es de franco gusto
nudéjar, La marqueterfa llena sus molduraciones y una preciosa i
laceria, que compone una especie de flor o estrella, ocupa su eg
pacio interior, Este lujoso aparato se emplea durante las ceremo
nias de Semana Santa y se le llama tenebrario o candelero de las
Tinieblas, porque se usa para dicha funcin religiosa los dlas
miércoles, jueves y viernes santos. El candelero se coloca en el
presbiterio con catorce velas de cera amarilla y una de cera blane
cas "Al terminarse cada salmo de Meitines y Laudes, se apaga una
vela, comenzando por la mis baja del lado del Evangelio y luego la
primera del lade de la Epistola y asl sucesivamente hasta apagar
las catorce velas terminando el quinto salmo de Laudes, La @iltima
vela que es la blanca y esth en la parte mis alta o vértice del
tridngulo se quita al terminar el Benedictus, sin apagarla y se
esconde detrfs del altar. Terminando el estrépito que al final se
hace [con las matracas) s vuelve a colocarse dicha vela en el cane
delero, encendiendo antes con ella la lémpara del Sant{simo, que
también se apaga después de la filtima de las seis velas del altar,
y se da luz al templo" {10)s El uso de este candelero triangular
se remonta a la Edad Medfa, El nfimero y disposicién de las velas

y el modo de apagarlas, data del siglo VII (11).

En el coro se conserva un digno facistol -0 sea el nue=
hle donde se colocan los 1ibros corales para cantar- que como pug
de verse en las flustraciones posee proporcionadas formas geomé -
tricas tanto en su estructura como en sus partes ornamentales. SQ
bre sus cuatro caras se yergue un dispositivo ede la misna madera
y factura~ para colocar una vela grande que ilumine los libros.
Esta pleza se encuentra ahora un tanto relegada -pero bien conser

vada= en un rincén del coro, como mudo testigo de tiempos mejores,
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por lo que se reflere a la calidad de la mfisica coral,

En el pasillo inmediatamente anterior a la Sala Capitu=
lar, se encuentra un hermoso candelero rojo y oro, de tamafio glgan
tesco, ornamentado con roleos, follajes y las famosas conchas =rft
brica de balbasianismo- en algunas de sus partes. Sobre su fuste
moldurad{simo y llenc de diversos ornamentos se sostiene una gran
vela blanca, artificial, de seccibén ochavada, que simula el cirlo
pascual, pues este candelero es especial para colocar dicho cirio.

El cirlo pascual es una vela mayor que las comunes, a ve
ces de tamafio y peso colosalssCuando se enciende por vez primera
sblo se puede hacer con el fuego tomado de una de las tres velas
que se enclenden en el fuego nuevo bendecido el Sibado santo. El

candelero con el cirio se coloca cerca del altar mayor. Se conside

ra como el emblema de Jesfis resucitado y segln otros especialistas,

significa la columna de fuege que guiaba a los israelitas por la
noche durante su peregrinacidn por el desierto. Cuando se bendice

el cirlo se canta este pregbn: Prae conium parchale o Exultet, pre

gbn que se ha atribufdo a San Ambrosio y a San Agustin. Este ritual

ya se hacia en el siglo VI y al parecer fue el Papa san Zbsimo
(417-418) quién extendlé la costumbre. El cirio pascual se encien
de en los Oficios del Shbado santo y de toda la semana de Pascua,
de los domingos y de los dfas de flesta hasta la Ascencibn del Se-
fiors En &ste dfa se apaga después del Evangelio, pues si represen=
ta a Cristo, como en cse dfa subld a los cielos, debe desaparecer

de la vista de los hombres (12)

La pila bautismal,

Sobre una plataforma octogonal, doble, escalonada, que

ocupa mis de la mitad de la superficie del recinto, encontramos
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colocada la pila bautismal, dentro =claro estie del Bautisfgrio.
La pila proplamente dicha tiene forma de copa, trabajada en grue=
s0s gajos cublertos con folléjes muy carnosos y va asentada sdbre
una base de seccidn cuadrangular, Tiene tapa de madera, dividida
tamblén en ocho secciones y rematada por una pequefia peana que
sostiene un crucifijo de madera, de muy buena calidad art{stica.

Alrededor de la pila, colocados en direccién de los cua-

tro puntos cardinales se hallan cuatro piezas escultbricas. Una de
ellas, la que queda al oriente =0 sea al frente de la pila bautise
mal- es otra pequefia pila -con forma de copa también, de gajos mls
cerrados y montad: sobre una pequefia columna clasicista. Este ele=
mento es la plscina o sea donde se recoge el agua bendita, que to=
méndose de la plla bautismal, se derrama sobre la cabeza del baus
tizado. Alguhas pilas llevan dentro de su oquedad los dos recipien-
tes, es decir, el lugar para el agua bendita y la plscina, separae
dos por una pared. Este filtimo tipo de pilas no es el més abundane
te, pero para ejemplo recordamos la que se conserva en el Museo del
Obispado de la ciudad de Monterrey, procedente del convento francig
cano que existid en dicha poblacibn,

Las otras esculturas que acompaian a la pila son repre=
sentaciones de los misteriosos simbolos apocalipticos mencionados
por San Juan (que despuds, con el tiempo se identificaron con cada
unc de los evangelistas), El texto apocaliptico dice as{s "Dentro
del trono habla como un mar de vidrio semejante al cristal, y en
medio del trono y en rededor de 81 cuatro vivientes, llenos de ojos
por delante y por detrfs, El primer viviente era semejante a un
lebn, el segundo viviente semejante a un toro, el tercero tenfa
semblante como de hombre, y el cuarto viviente era semejante a un

fguila voladora"s A este texto de San Juan, Nacar Colunga le hace
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la sigulente anotacifnt "Esa vasta extensibn de los clelos cone
cebida como un océano inmenso, Estos cuatro vivientes misteriosos,
gue no se pueden declr animales, porque uno tiene el aspecto de
hombre, deriva de Ez I, 5 ss, y 1, 12 S., donde sostienen y mue-
ven el trono de Dios. Su nlimero guarda relacién con las cuatro
partes del universo, y sus ojos indican la parte que tienen en el
gobierno del mismo o de la Iglesia esparcida por todo &l. Son los

cuatro reyes del reino animali el rey de las selvas y de las fie-

ras, el rey de los ganados, el rey de los aires y el rey de la «

creacidn, Como el trono est& asentado sobre los vivientes, resule
ta que estos estin debajo del trono y alrededor de &1" (13).

La asoclacidn de este simbolismo apocaliptico al lugar
donde se celebra el sacramento del bautismo -el més preciado rito
de iniciacibn a la vida cristiana- se explica facllmente, ya que
el que se bautiza y entra a la comunidad cristiana debe convertir=
se en apoyo y dar alabanza eterna al Creador.

Como es f&cil notar en las ilustraciones, el hombre no
est4 representado escultbricamente, sino sblo los tres animaless
toro, 8guila y lebn, porque el ser humano se hace presente cons=
tantemente, de carne y hueso, cada vez que un niiio llega hasta la
plla bautismal para recibir el agua bendita, Asi la representacién
humana en éste simbolismo, se convierte en una participacibén reno-
vada, viva e individualizada, mucho ms valiosa espiritualmente.
Tan fina e ingenlosa aplicacibén de los valores religlosos a las
formas artisticas, debe ser uno de los mis bellos y conmovedores
logros que, los profundamente religlosos, pueden encontrar en este
templo excepcional,

La talla de los animales -muy estiticos- es de cepa come

pletamente popular, un poco tosca, y su expresidn llena de candor,
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Y no cabe duda que este reposado primitivismo le comunica a la
escena un tono biblico que le va muy bien al tema. La figura del
toro -echado en el lado sur- es deliciosa. Vista por detrés, nos
atrae la suave linea que baja desde la cabeza hacia la cola, Vise
ta por enfrente parece una pequega ternera desvalida, més que un
poderoso toro =rey de los ganados- que dbcilmente dobla sus patas
delanterass El lebn -colocado en direccibn del norte- es también
sumiso, carcciendo de la ferocidad y robuste: que la naturaleza
le ha dados El rostro ancho y humanizado, sus risibles melenas y - ¢;
su corta talla, son fipicas de las malas representaciones que de
estos animales abundan en el arte novohispano, pues los artistas
dificilmente pudieron haber visto un leén vivo, asf que hicieron
muy singulares representaciones de los modelos impresos que tuvie
ron a mano. El 8quila esté colocada entre el toro y el lebn, miran
do hacia el poniente, De pie, agacha la cabeza para sostener con
su pico un lbro mieﬁtras extiende sus alas hacla atrds. [l cuer=
po de esta figura es francamente pesado y malas las proporciones
del ave y su plumaje presenta una talla derivada de arquetipos =
prehispanizantes, como se puede comprobar comparando el tratamienw
to de las rlumas de esta escultura con el pelaje de alguno de légﬂﬂ
coyotes prehispinicos que se conservan en el Museo de Antéopologla
de la ciudad de México. Es importante sefialar la persistencia de
dicho arquetipos en una obra dieciochesca.

Al principio del cristianismo el bautismo se recibia en
las fuentes, rios, etc. Luego se construyeron los Bautisteriés -3
partir del edicto de Miléne que tenian al centro una piscina a la

que se descend{a por medio de varios peldafios. En el siglo VI, al

generalizarse el bautlsmo de los nifios, ya no fue necesaria la pise



cina y fue sustitulda por las pilas. Como el bautismo se recibfa
por inmersibn, la pila debia de ser grande, de pledra, aunque se
conservan algunas de plomo o de bronce. Al adoptarse el bautismo
por infusibn, se redujeron considerablemente las dimensiones de
las pilas y en la &poca gbtica tomaron la forma de copa que es la
més usuale Desde mediados del siglo XIII se tomd la costumbre de
guardar el aguz bendita bajo llave, lo que explica la adicién de
las cublertas de madera (14) como la que tlene la pila de Santa
Prisca,

Por otra parte, la colocacibn de las pilas bautismales
dentro del templo comenzé a hacerse desde el siglo VII, -desapare~
ciendo con él tiempo los bautisterios como unidades arquitecténi-
cas separadas de los templos- pero siempre en un lugar alejado del
altar mayor. En 1la parroquia de Taxco, como hemos visto, el Bautis
terio tiene una construccibn especial, anexa al templo, que per-
mite realizar la ceremonia con apege a la antigua idea cristiana
de que el hombre nunca debe trasponer el umbral de las puertas del
templo, sin estar éntes bautizado, cosa que =como hemos vistoe pre
gona asi el relieve del Bautismo de Cristo que ocupa el centro de
la portada principal.

Nos parecce interesante transcribir aqui el dato que tame
bién don Manuel Toussaint registra en su libro, acerca de la pri=-
mera criatura que se bautizb en Santa Prisca. Seqln la partida de
bautismos de la propia parroquia, fue una nifia, Loba de casta, hie
ja legitima de Salvador S&nchez y de Petrona Garcia a quien se le
dieron los nombres de Eusebla de Jesfis, el aflo de 1759, mismo de la
dedicacibn del templo (15).

Un pequefio lavamanos de piedra tallada, de forma oval,

adosado al muro cerca de la puerta, completa los servicios del Baue

tisterio.
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En la actual sacrist{a de presbiteros se conserva un
crucifijo que merece por su calidad artf{stica, una mencién espe~
clals Sobre una crﬁz verde oscuro, formada por dos varas de espia
nas entrelazadas, se destaca el cuerpo plido de Cristo; una hers
mosa escultura, culta por el oficio, podriamos decir, pero popular
por el gusto que tuvo el artista en valorar con tanto vigor las 1la
gas, mediante espesas manchas de sangre negrusca, como ha sido cos
tumbre entre los zrtistas populares mexicanos, hacedores de estas
imagenes, El desnudo es bastante bueno en su aspecto anatbmico y
de muy buen gusto el discreto tratamiento de los mﬁsculgg? &gggser-
po alargado, casl fino con buena ddsis de academismo. En el rostro,
los razgos viriles expresan con bastante realismo la muerte.

Por el contrarlo, el Cristo atado a la columna que se vg
nera en la capilla del padre Jeslls, es una obra completamente po=
pular, cruenta y terrible en su aspecto f{sico sangrante. El artis :
ta convirtid el cuerpo de esta escultura en una gran llaga descar=
nada y oscura. Todo &1 es la imagen viva y tremenda del dolor, a
1a manera nativa que por cierto constituye la finica representaciédn
de sufrimiento f{sico, que se encuentra dentro de este templo; las
manos crispadas sobre la columna, las piernas rigidas e hinchadas
-en donde el oficio, burdo y primitivo did resultados dptimos- los
hombros descarnados y el rostro emnegrecido por la sangre, afilado
y estragadcs Rasta los largos cabellos naturales -donacidn de algue
na devota- y la tremenda corona de largas espinas, contribuyen a
acentuar el cardcter triglco de esta dolorosa flgura de Jesfis Nazae -
reno que contrasta grandemente con el &mbito culto, dorado y res-

plandeciente dentro del cual estan colocadas decenas de imagenes

pladosamente serenas y limpidas como hemos visto.
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\ Algunas otras plezas decorativas merecen hacerse notar,
por ejemplo las maderas talladas de donde penden los candiles que
iluminan la iglesia, que a manera de "pifias" o "mocérabes" barro=
cos, cuelgan del techo profusamente ornamentadas con molduraciones,
querubines y follajes, en vivos tonos de rojo y oro, as{ como la
variada y vigorosa talla de las puertas -de las que reproducimos

algunos ejemplos- las cuales con tal riqueza artistica y material

aumentan la grandeza de la parrogquia.
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a)_.LAS PINTURAS DE LA NAVE, DE LOS RETABLOS, DE LA SALA CAPITULAR

Y OTRAS.
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Las pinturas del templo,

En un templo de tanta alcurnia burguesa y tan rico co-
mo la parroquia de Santa Prisca, la pintura no podfa faltar dene
tro del plan ornamental, ni tampoco 1a presencia -entre otros=
del pincel mis afamado de la &pocat el de Miguel Cabrera (1),
Asi, aunjue los retablos del templo son de gusto preferentemente
escultbrico obedeciendo la tendené;a de aquellos afios, encontra=
mos pinturas en algunos de ellos, ademis de dos grandes lienzos
en la nave; otros cuadros mis en diferentes partes del edificlo;
una coleccidn de retratos de personajes de la época en la sala Ca
pitular de la casa cural, sin contar con la opulenta ornamentacién
pictbrica de la sacristia, recinto del que nos ocupamos especiale
mente en el apartado siguiente. Ademés de estas pinturas al bleo,

existe también un mural y restos de otras pinturas al temple,

Pinturas al temples

En el pasillo que va a la Sala Capitular se encontrae
ron restos de ornamentacién al temple, Esto se supo a rafz de al-
gunas reparaciones que deb{an hacerse como consta en un informe
de Manuel Toussaint, fechado el 18 de abril de 1937 (2)s En dicho
informe, Toussaint pedfa que de ser posible las pinturas se conser
varan, pero eso no se iogrd ya que apareatemente las reparaciones

eran muy urgentes y las pinturas no tenfan gran valor artistico.
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- Debemos recordar también que en el cubo de la torre
noroeste existen aun -milagrosamente, porque naudie ha culdado
de conservarlos y cada dia estin mis borrosos- restos de la inse
cripcidn aquella que alude & un tal Durfn como pesible arquitecto
del templo, seglin hemos comentado en los capltules anteriores
Dicha insedpcibn que consta de cinco versos y una frase que los
enmarca, tlene la misma técnica al temple. Esto nos da derecho a
pensar que pudieron existir algunas otras decoraclones de este
género pictdrico, que tanto se usé, sobre todo en los guardapol=
vos de los muros, como parecen haber sido los restos mencionados
por Toussainty

Importante en este tlpo de pintura son los murales que
existen detrfs del altar mayor -segln el esquema adjunto- y que re
presentan una cosecha de trigo y una vendimia., Estas ocultas pine
turas se pueden ver entrando por las pequefias puertas laterales que
se abren al ple del retablo mayor y que conducen exactamente a su
parte posterior. Todos los retablos tienen este espacio trasero pa
ra dar acceso a sus diferentes alturas ya sea para limplarlos o pa=
ra facilitar ciertas nccesidades de tipo litlrgico,

En este caso el angosto pasillo, dentro del cual se for=
man tres cimaras, se ha decorado en dos de ¢llas con murales que
representan una alegoria de la Eucaristia, muy a propbsito para ese
tar cerca del Sagrario del Altar y a los lados del manifestador o
sea del lugar especial para la colocacibn del Santisimo, ya que coe
mo bien se sabe el pan y el vino son los vehiculos materiales para
el milagro de la transustanciacibn. Del lado derecho aparece un gru
po de muchachos cargando, sobre un tronco, un enorme ramo de uvasj
un poco a la lzquierda los acompafta la figura de un anclano, al pa=-

recer un rabinos Del lado derecho hay més flgurzs femeninas, tres
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de pié, una de las cuales lleva en los brazos un gran ramo de
esplgas de trigo de las cuales ofrece una a un hombre que estd
junto a ellas A los ples de ambos, algunos hombres y mujeres cosee
chan el trigos Por la indumentaria -turbante y tlnicas- de los per

sonajes, nos parece que se quiso recrear un ambiente biblico. La

parte correspondiente al primer plano horizontal, en donde se locae !

1izan las figuras humanas, parece tomada de alglin grabado por la

rigidez de la composicidn, mientras que el segundo plano horlzontal,

que queda por encima de dichas figuras tiene la aparienciu de ha-
ber sido ya creacidn del pintor epues tiene un aspecto mu; espon=
thneo~ para completar las escenas con palsaje, en el que uperecen
rboles, cielo y pijaros volando, Predominan en estos murales los
tonos rojos, azules y ocres bastante bien conservados, casi todos
myy planos puestos sobre contornos casi linealess

' Las puertecitas que clerran la parte superior de las dos
escaleras formando una pequefla cimara detrfs del manifestador,;gs-
tén pintadas al temple pogéﬁaﬁfrte yue dan a los murales siguiendo

los temas de estos y lucen/dorados con dibujos en negro, hacla el

interior de dicha chmara,

La decoracidn de los edificios con pinturas murales, tan

gustada en el siglo XVI, no desaparecid totalmente al correr de 1los .

siglos, sino que se siguié usando aungue con menos importancia ar=
tistica cada vez, Es decir, desde principios del siglo XVII se fue
abendonando el gusto por los grandes murales debldo al desarrollo
de la pintura al Sleo pero siempre se acostumbrd decorar clertas

partes de los muros con motivos al temple, tales como colgaduras,

cencfas, guardapolvos, etc. En el slglo XVIIX sin embargo, se prody ;

jo una insélita obra muralista inspirada por el padre Luls Felipe

|
i
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Neri de Alfaro, quien cubrié con pinturas todos los muros del
Santuario de Atotonilco el Alto en el Estade de Jalisco. Vemos
as{ como en la Nueva Espafia el gusto por la pintura mural se mane
tenia latente, por lo tanto el pequefio mural taxquefio no es nada
excepcional, ni por su existencia ni por su calidad, Simplemente
se quiso enriquecer la simbologia religiosa aprovechando ese éspa—

_ cloe

Pinturas al &leo,

Por supuesto que no todas las pinturas de tema religloso
son de Miguel Cabrera, aungue la mayoria s{ parecen, cuando menos,
haber saiido de su taller, Las hay de diversas categorias: algu -
nas tlenen toda la calidad y grandeza de expresidn de un pintor
de su talla, otras de menor calidad pero indudablemente cabreria=
nas deben haber sido pintadas por sus discipulos y despubs retoca=
das por el al final y algunas més pertenecen a pintores de segune
do orden, algunos de ellos anénimos.

Dentro de la iglesia los cuadros que desde luego mere=
cen la firma de Cabrera -cosa que no hemos podido constatar por
la gran altura a que estin colocados- son, en primer término, los
dos de la nave, Estas pinturas son los medios puntos que se ene

cuentran uno sobre la parte interior de la portada lateral y otro

sobre el arco de entrada a la Capilla del Padre Jesls, segfin ya he-

mos mencionado en otro lugare Los temas pintados sons El martirlo

de Santa Prisca y El martirio de San Sebastiéne Los marcos de las

pinturas seglin puede verse en las ilustraclones, son extraordinae
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riamente bellos, Las molduras del medio punto se fen adornadas

a tramos equldistantes, cén ramos de follajes alternados con que
rubines, quedando dos de estos seres celestizles sobre el eje cene
tral del llenzo, uno abajo y otro en la clisplde. En el marco que
corresponde a la pintura de San Sebastién la rica talla de madera
dorada, en su parte inferior se plicga a la forma ondulante de la
concha del caplalzado y ostenta suaves y finas formas vegetales,
que inundan hasta las enjutas en donde emergen dos roleos enormes
que sirven de asiento a los consabidos &ngeles balbasianos: uno de
ellos lleva una lanza y el otro un casco, objetos usados por el
personaje en su calidad de soldado romano, El marco de la pintura
de Santa Prisca, se cifie también en su parte inferior a la trayece
toria del medio punto del arco ostentando los mismos roleos-peana
que el marco frontero, con iguales &ngeles, que en este caso portan
palmas del martirio.

La composicién de ambos cuadros s muy ambiciosa, pletb-
rica de personajes y dividida en varios tiempos. En ambas se apre=
cla la seccidn de oro que se localiza exactamente en los lugares
en donde aparecen las figuras principales. Se notan también nume-
rosos ejes diagonales que comunican movimiento a las escenas, En
El martirio de San Sebastiln, se destaca ademés una clara linea
divisoria entre los acontecimientos terrestres y el.vuelo de los
&ngeles en la zona celestial, linea que est menos marcada en El_
martirio de Santa Prisca, en cuya escena principal, las figuras hue
manas y las celestieles, se entremezclan,

Aungue no hemos podido precisar de que obras de Rubens
en particular, derivan estas composiclones, es obvio que son de=

cldidamente rubenianas. Por una parte ya es muy conocida lz trase
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cendencia que tuvleron los grabados de las obras de Rubens en la
Nueva Espafia y por la otra, sabemos también que precisamente Caw
brera, hizo buen uso de dichos modelos. Los escorzos, los vuelos
de los ropajes de los &ngeles, el tipo de las indumentarias de los
soldados, la forma de agrupar los personajes -soldados, mujeres o
dngeles- son todas soluciones de cepa ruﬁeniana. Por ejemplo, la
myjer de rostro implorante que lleva un nifio semidesnudo en su re=

gazo, en la enjuta derecha de El martirio de Santa Prisca, se ene

cuentra con bastante frecuencia en diversas pinturas del pintor fla=
menco, como recurso complementario, igual que Cabrera lo usa aquis
Por otra parte el barroquismo de las obras es espléndido

y ambicloso, cumplifndose debidamente con el papel ornamental-sime

bdlico=religioso de las mismase Hay mucho movimiento, color y dibu=
jo decoroso, aunque la figura de San Sebastién, pof cjemplo, es un
tanto riglda y el recurso de apoyar el ple izquierdo sobre uma
pledra parece -como ha observado el profesor Xavier Moyssén= un are
tificio para equilibrar el cuerpo.

En El_martirio de San Sebastién, la escena principal es

el flechamiento que sufrid el santo sin perder la vida. En el fone
do a su derecha parece distinguirse al emperador =Dioclesiano o
Maximiano~- rodeado de personajes, quien ordend la muerte del santo,
Al fondo, del lado izquierdo, tiene lugar la escena en que San Se=
bagtién fue muerto a palos, en la que por cierto se distingue por
su buena calidad, el escorzo de su cuerpo caidos

En El martirio de Santa Prisca, hay dos escenas, la prin-

cipal que representa el momento en que la santa fue hecha prisioe
nera, mientras a su lado algunas mujeres lloran y se lamentan. ﬁ

Al fondo, del lado derecho, se ve la escena en que Se did muerte

a la Santa, decapltada hbl iy hitbAY fathly segln la leyenda, i

R
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mlentras un &ngel desciende de los clelos en actitud retadoras

En ambas obras las figuras de los mértires son limpias y
sus rostros estticos no muzstran el sufrimiento f{sico que produ-
ce el martirio. Los rostros de todas las imfgenss, igual que en la
escultura de los altares, son de clerta belleza ldeallzadas rostros
finos, nariz recta, boca chica, ojos grandes y candorosos y casi
siempre elevados al clelo. Pero as{ como los rostros son quletos
e inexpresivos en general, los cuerpos y sobre.todo 1as manos se
mueven en trayectorias sinuosas. En 1a pintura de Cabrera el juego
 mbvil gue comunica a las manos de las figuras es notzble, muy barrg
co y muy caracterfstico.

En los retables colaterales hay siete medallones y un
lienzo mayor en cada uno que, segln hemos visto, representan esce~
nas alusivas a la aparicidn de la Virgen de Guadalupe en el retablo
dedicado a ella y dlstintos'panjes de la historia sagrada y mariae
na en el correspondiente a Nuestra Seflora del Rosario. Todas eg=
tas pinturas por su aspecto formal son obras de Miguel Cebrera aune
que tampoco pudimos ver si hay firmas en ellas pues estin colocadas
a una gran altura, )

El aflo de 1751, el Cablldo de la Coleglata de Guadalupe
lanzd una convocatorla para que se estudiara el llenzo quadalupano
con el objeto de dar reclevancia a su origen divino. Miguel Csbrera
tomd parte en ¢icho dictamen y en 1756 se publich un opfisculo fire

ado por &1, titulado: Maravilla Americana y Conjunto de Raras Marae

villasess etce (3}, en el que nuestro artista informz de sus obser
vaciones técnicas sobre dicha pintura -para &1 de oficio divino,
desde luego= convirtiéndose as{ en una de las miximas autoridades

en la materias, Por otra parte, parece ser, que antes de Cabrera, el
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pintor Juan Correa, habfa hacho un calco del original en papel
aceltado, que sirvid para que los pintores -incluyendo 3 Cabrera=
coplaran de all{ sus Vlrgenes de Guadalupe (4)e En 1752, Cabrera,
ayudado de José de Alclbar y de José Ventura Arnfes =pintores tame
bién- hizo tres coplas de la Guadalupana. Una para el Obispo don
Manuel Rubio y Salinas, otra para el padre Juan Francisco Lépez
quien la presentd en Roma al Papa Benedicto XIV y otra que conser=
vb &1 para que sobre ella se siguleran haciendo coplas fieles al
original (5) y es de suponerse que cuantas imigenes haya pintado
Cabrera de la Virgen de Guadalupe =que fueron muchas- las haya
coplado de dicha copia. Dados estos antecedentes y el amor y devoe
cibn que indudablemente este artista sintid por el culto gquadalue
pano, debié pintar con entusiasmo los lienzos para su retablo en la
parroquia de Santa Priscas Nos sorprende sin embargo un peguefio
detalle, La pinturz de la Virgen de Guadalupe que praside la come
posicidn religlosa de este colateral, no reproduce fielmente, como
fus la preocupacidn de Cabrera, todos los detalles del originals

El mismo nos dice, que los rayos solares que rodean a la imagen, son
en nlimero de 129, alternando unos Serpeados y otros rectose Zste de=
talle aparece en muchas de sus Guadalupanas, pero en la de Taxco:
los rayos son todos rectose Como es un lienzo que tiene que haber
se hecho cuando los efectos del dictamen y las copias del original
debian tener mucha vigencia -sobre todo para el mismo Cabrera-

nos parece que esta *copia" fue hecha por un discipulo que descui-
dd la apariencia de los rayos. Cabrera debid dar los toques finales
comunicéndole a la flgura el cardcter cabreriano que indudablemen=

te tiene en el rostro y colorido.



La representacidn de la Virgen del Rosario en el
centro del colateral frontero es igualmente dilce, suave, 1{me
plda y con tocos los dichos clnones de la belleza cabreriana y
dieclochesca en el rostro: boca diminuta, frente muy amplia, na=

riz recta, fina, rostro ovalado, muy semejante por cierto =hasta

en el arreglo del cabello y de la corona~ a la Virgen de la Herced,

firmada por Cabrera en 1754, que se conserva en la Plnacoteca Vie
rreinal de San Diego.

Bn los dos liensos anteriores Cabrera empled con toda
propiedad composiciones de eje central -como era 16gico por el ti=
po de las imfgenes- para lograr figuras estiticas y majestuosas.

Todas las pinturas de los medallones de estos colatera=
les son del pincel de Caobrera, tanto por el dibujo como por el
colorido y la composicién. Se encuentran en ellos 1os mismos raze
éos faciales, el mismo dibujo de los dedos, las mismes actltudes
comedidas de los personales, los mismos rojos y asules matizados,
los mismos yrises y sepiass Por ejemplo en la escena de la Visita-
cibn en el colateral de Nuestra Sefiora del Rosario, el traje de
Santa Isabel es gris y sepla lgual que el que lleva la misma santa
en la misma escen: que, sblo jue de mayor tamafio, se encuentra en
la Sacristia, De todas las escenas emana el equilibric de uha come

posicibn serena y racional basada principalmente en la seccibn i,

durea,

Como se recordard, hay dos pinturas pequefias en cada

uno de los altares de San Juan Nepomuceno y de la Virgen del Pilar,

En el primer retablo representan, arriba, La muerte de San Juan Nee !

i



380
pomuceno, cuyo cuerpo aparece flotando sobre las aguas del rio
en la parte baja de la composicibn. En la pintura de abajo se re;.
presentan dos escenas dentro del mismo lienzo: San Juan confesando
a_la Reina =que es el tema principal= y al fondo el momento en que
el Rey Wenceslao condena a San Juans En el retablo frontero la pine

tura superior representa la Aparicibn de la Virgen del Pilar a San-

tiago Apdstol y la pintura inferior El martirio de San Vicente, mér=
tir de Jaragozas Estos cuatro lienzos pudieran ser obra de algln |
pintor del taller de Cabrera ya que tanto trabajé este en Santa Prig
ca, pero igualmente pueden ser de cualquier otro artista, eso si,
en todo.caso, Je segundo orden, El dibujo es muy mediocre y a veces
malisimo, como puede observarse en la representacidn de las manos

y rostros. Las expresiones son ingenuas y forzadas, la perspectis
va y los escorzos deficlentes y en general se acusa en ellos con
rayor fuerza la decadencia pictbrica que caracterizb al siglo XVIII
en general, Sin embargo, gracias a que se trata de motivos secunda=
rios -hasta por 1 lugar que ocupan~ dentro de la ornamentacién su
mala calidad se pierde dentro del soberbio conjunto. No ostentan
dichas pinturas, a nuestro juiclo, ninguna intervencibén del maestro

Cabrera y las cuatro son del mismo oficios

Las pinturas en la Caplilla del Padre Jesls,

En la Capilla del Padre Jesls, se destaca de inmediato
la obra pictdérica del retablo de Animas, cvidentemente del pincel
de Cabrera, El toma central que se representa en el gran licnzo
colocado dentro del marco ovalado y lobulado ¢ue llena la calle cen
tral de la estructura es =segln se recordarf= una alegorfa sobre

La salvacién de las almas del Purgatorio, La figura sobresaliente

es San Miguel Arcéngel, que esti colocedo justamente 2 la mitad de




SaLvACoy  DE 145

iy r
4 "'
3 g
o . - () 0
‘A -;&"‘ { I
R X A1 .

ANiMAS ﬂemblms



UErF s I PN

V4

Purisimag CoAMcEPCtON



. 391
la longitud del eje central. La composicién -que nos parece una
creacién de Cabrera mds que copla de grabados- muy al qusto del :
siglo XVIII novohispano, se desarrolla alrededor dz la imagen de
dicho arcéngel. En la clisplde aparece la Sant{sima Trinidad, t{pie
camente dieclochesca por cstar figurada ~heterodoxamente= por mee
dio de tres personajes de la mismfsima edad y apariencia, etbreos,
delicados, evanescentes, creados a base de tonos claros, blancos y
rosas. Las flguras de los santos se agrupan a los lados de San Mie
guel; hacla arriba de estos aparecen San José y la Virgen y abajo
las &nimas benditas del Purgatorio gue ven hzcla las alturas como
dce Carrillo y Garlel, "e..en dolorosa pero serena slplicases"(6)e
fungue la mayor parte de las figuras mencionadas ostentan rostros
y actitudes guietas, las posturas variadas, el movimiento de alqu=
nas de ellas y de las numerosas wmanos (ue se oxtienden, as{ como
la colocacibn de las flguras alrededor del personaje central, le
da gran riqueza de movimiento a la composicldn, Zsta cparcce as{
cruzada por muchos cjes diagonales, formindose un marco de vollme=
nes y planos que enaltece la figura hetmosa del archngel quien des-
pliega sus alas y levanta sus brazos, de plé sobre su peana de nue
bes, con toda 1z teatralidad que fue capas de lograr 1a pintura
barroca'dieciochesca. Todos los movimientos de las flguras son como
de costumbre muy suaves y comediaos, las miradasvdulces, la atmbse
fera 1{mplda. Es esta una bella pintura llena de color, muy decora
tiva, la m8s brillante y llamativa de les que dejd Cabrera en la
iglesia de Taxcos

Las pinturas de los tres medalloncs superiores del rey

tablo: La Virgen del Carmen, Cristo sacando Animas del Purgatorlo

y La Purfsima sacando Animas del Purgatorio, son del mismo oficio,
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gusto y calidad gue Cabrera celosamente puso en lag pinturas

religlosas que le encargd don José de la Bordas

Los altares laterales de esta misma capilla estén do-
tados de dos lienzos cada unos En el altar dedicado a Cristo ve=
mos una Crucifixién y la figura de un Nazareno o sea de Jesls llee
vando la Cruz a cuestas, En el retablo dedlcado a Marfa hay una

Purfsima y una Santisima Trinidad. De estas cuatrc obras, solamene

te la Gltima es de tipo cabreriano, tanto por su colorido dulzén
como por su dibujc, ~el tratamiento de los dedos en especiale come
posicibn e ideal de bellcza, aungue ms débil cue lis otras obras
que hemos atribuido a Cabrera, por lo que posiblemente heya sido o
bien producto del teller del artista y no sblo de su mano, o bien
obra que hublera hecho con la participacién de alqunos de sus dise
cfpulos,

La Purisina es de oficlo diferente, Nos parcce gue no
tlene nada que ver con las pinturas del otro altar ni con la escug
la de Cabrera, Recuerda bastante, por su composicibn y estatismo,

' obras del siglo XVII siendo su aspecto menos culto que el de las
pinturas cabrerianag. El tratamiento de lcs largos cabellos =por
ejemplo~ que ondulan sobre los hombros de la Virgen, se asemeja a
ciertas pinturas populares. Kuy esttica y bastante plana, la fi=
gura de la Inmaculada, casi sin peso corpbreo, flota, de pié sobre
unos querubines y una luna con los cuernos hacia ahajo, al estilo
de Echave Ibfas El rostro de ojos muy grandes y boca carnosa tiene
una expraesién m&s humana que las imfgenes cabrarianas asi como los

amorcillos que son més de carne y hueso que 1os que aparecen en
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- el cuadro de la Sant{sima Trinidad o en otros del maestro Cabre=

ra. A los piés de la imagen se ve el paisaje dé un puerto y una
embarcacién sobre las aguas. Probablemente, como Taxco era un
pﬁnto en el camlno a Acapulco, esta representacibn de la Pyrisie
ma haya estado relacionada con los navegantes, pero esto no pasa
de ser una mera suposicibn.

~ Muy distintas en calidad y oficlo son las dos pinturas
del retablo de Cristo, pero ambas, casl sequramente fueron pintae

das por un mismo artista. Las hermana el pésimo tratamicnto de los

. dedos, la semejanza de los rostros y la conmovedora expresibn =dul

ce y dolorosa~ que buscd el autor en estas dos representaciones pa= '

sionarias. La composicifn en la representacién del Nazareno -tema
muy abundante en la pintura colonial- es esttica, débil y muy die
clochesca por el acompaflamicnto del dosel y de los angelillos y -

tiene todo el aspecto de ser una creacién personal. La Crucifixibén

en cambio, deriva clar{simamente de otra pintura de Rubens: Cristo

Crucificado, obra de hacla 1615 que se conserva en la Pinacotcca

de Munich (7). El artista novohispano que tuvo en su poder algln
grabado de este llenzo, malamente copié la composicién y el inten-
50 claroscuro de la espléndida obra rubeniana, resultando as{ -por
falte de habilidad- una pintura muy defectuosa, que se hace notae
ble por el mal dibujo anatémico y el exagerado abultamiento del
toraxs Sia embargo este cuadro ~-quizh por su emotividade tuvo' |
trascendencia dentro de la poblacidn, pues en el templo de la Sane
ta Veracru: -capllla de uno de los barrios de Taxcoe hay otra Crye
cifixibn copiada de la que Fos ocupa, pero de menor calidad afin

pues el oficlo es de un pintor menos que mediocres
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Estos dos licnzos de la Pasién de Cristo, de oficlo
pobre y de poca calidad art{stica son sin embargo mejores expre=
slones del sentimiento pladoso que muzhas de las flamantes obras
de Miguel Cabrera,

Junto al plipito de la capilla cuelga otro licnzo anbe
nimo, de muy poco mérito que representa a San Ignacio de Loyola

Y que se encuentra ademis, muy deteriorados

Otras pinturas en diferentes partes del edificio,

En los aposentos que actualmente ocupa la sacristia para
los presbiteros -ya que la verdadera Sacristia casi no se usa como
tal, para gue pueda ser visitada por los turistase situados al la=
do izquierdo del presbiterio, existen dos cuadros més sin firmar,

que son: La Presentacién de la Virgen al Templo y La Anunciacibn,

Aunque algo maltratadas -sobre todo la filtima de ellas- estas

obras son muy representativas de la escucla de Cabréera y segurae
mente que &1 las pintd. Ostentan un colorido rico en azules y ro-
jos; los personzjes tienen los mismos rostros delicados y serenos
' que aparecen en sus obras mds sefialodas; las manos muestran los lare
gos dedos que par-cen tener sblo una falange, al decir de Abelardo
Carrlllo y Gariel (B); se nota el mismo suave manejo del clarosCue
rismo para hacer resaltar los vollmenes as{ como los movimientqs ;
comedidos que caracterizan a las imagenes creadas por el menciona= |
do macstro. La presentacién al Templo es rica en composicién por sus‘
numerosos personajes, estructurados por dlagonales, sabiamente apro=- i
vachadas para llevar la mirada del espectador a la escena central

compuesta por la Virgen Nida -vestida de azul- y Santa inas, Un de=

i e ar oo
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talle curloso que hay que hacer notar, es la manera mexicana de
repregsentar las jambas de las ventanas que se ven al fondo del
cuadros Estas, como solamente se acostumbrd hacerlo en la Nueva
Espafia, suben sobre los muros hasta tocar los cornisamentos.

Nos parece mejor pintura la Anunciescién por su simple y
equilibrada composicibne. Los dos protagonistas de la escena -la
Virgen de azul vaI arcingel de rojo- estén rodeados de intenso
claroscuro, de gusto muy barroce y muy bien aprovechads para 1o
grar un efecto de irrealidad o suprarrcalidads La iluminacidn se
concentra cn la parte central de la escena en donde resplandecen
los rostros de la Virgen Marfa y el Arcéngel San Gebriel, bajo los
rayos luminosos que descienden del rompimiento celeste, mientras
5us cuerpos se desvanecen suavemente en la penumbrae

En el Bautisterio se conservan dos cuadros andnimos,
muy detoriorados y de escaso valor ;rtistico que representan: el

Bautismo de Cristo y una alegorfa sobre la Salvacién de las Almas

del Purgatorioc.

En el Cuadrante queda una copia de Nuestra Sefora de las

Anqustias de Villaseca, de Toledo, pintura anbnima de mal dibujo

pero con clerta expresividad, pladosa y grave debido a su colori~
do en tonos opacoss Es una obra de sequnda categorfas

2n el aposento que comunica la iglesla con la Sala Caple
tular y casa cural, hay dos cuadros firmados por Andrés de Barrae :
gén, que representan a los Doctores San Gregorio Magno y San Agustin,
por lo que suponemos que debfan existir las representaclones de |
los otros dos doctores latinos o sea de San Jerbnimo y de San Ame

brosios
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Lucen estas pinturas dentro de muy buenos marcos doe
radosj tlenen rico colorido en el que predominan -al estilo die-
clochesco= 10s rojos y los azules. Son de oficlo y mérito menor,

aunque el artista intentd dotarlos de clerta eipresi6n.

Pinturas de la Sala Capitular,

Fxiste en csta sala una interesantisima galeria de ree

tratos de personajes relaclonados con 1a vida cultural ¢ religio-

sa de Taxco as{ como con la ercccidn del templo. Sn le Introduccibén

de la oractén flnebre cue Ximbn:z y Frias -plrroco de la iglesia=
pronuncié a la muerte de José de la Borda, nos dice que Taxco hae
bia sido cune de muchos otros varones Llustres y que por descuido
5us nombres se hablan olvidados De algunos, dice, se hallarfn no-
tlcias en la Crbnica de la Provincla de San Diego de México y
"yee Ce Otros nos ha cuedado y quedar& a la posteridad la deblda
memoria, por el amor patrio de Don Francisco Miguel Domfnguez,
que aun vive, quien a_su costa hizo colocar en la Sala de Cabllde
sita en esta Iglesia, los retratos de sus muy ilustres paisanos,
cuya lista con una breve noticia de sus empleos, me ha parecido
dar en esta Introduccldn, para que su conocimiento no se limite a
5610 aguellos que han tenido lz fortuna de ver nﬁestra gran Bas{=
1ica" {9)s Dichos noticias las tomd el autor de los textos infore
mativos que aparecen en cada retrato, corriglendo eso si los erro-
res que encontrb en ellos. E1 discurso flncbre fus pronunciado en
1778 y de los dieclocho cuadros que actualmente existen, Ximénez
y Frias menciona solo doce, lo cual quierc decir que después de

ese afio se colocaron los siguientess Don Ignacio de la Cuesta,
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Don Alonso Nuitez de Haro y Peralta, Don Manuel Antonio Rojo y

Vieyra, Don Manuel José Rubio y Salinas, Don José de la Borda y el

da Su Santidad Benedicto XIV, Puede ser que todavia alguno de estos i
retratos colgados posteriormente a 1778, haya sido donado por don '
Franclsco Miguel Dominguez =quién por clerto fue nombrado por José
de la Borda administrador de las obras de la parroquia (10)= pero

es dif{cil saberlo por ahora, puesto que varlas obras estan tan

" maltratadas en su parte baja que es imposible ver si 1llevan alguna

inscripcibne Por este motivo aprovechamos 1a ocasién para recomens
dar que todas sean limpladas y restauradas porque algunas se en=
cuentran en pésimas condiclones,

De los dleciocho cuadros, sels estén firmados por Cabre=
ra; cuatro por José de Miranda ~-registrado en la némina de pintores
coloniales por Carrillo y Garlel, como un artista de tercera cate=
gorfa que trabajd entre los afios de 1759 y 1768 (11)--y uno por
Ramdn Torres, también mencionado en dicha némina como un pincel de
segunda clase del siglo XVIII (12). El resto de las obras son and-
nimas hasta donde nos fue posible averiguar,

Otro aspecto curioso que ofrece este conjunto de retra=
tos es que aparentemente solo cuatro pudieron haber sido pinta@gs
con sequridad, frente al modelo vivo. Otros cuatro pbsiblementé
fueron realizados de la misma maneras Tres son casi seguramente
coplas de otros retratos ya existentes y los slete restantes fuege
ron inventados =es decir retratos hablados- hechos sobre las infor
maciones escritas y tradiciones verbales acerca de la apariencia
flsica de los personajes dado que se trata en dichos.casos de pere
sonas que vivieron en el siglo XVII,

Dentro de la sala capitular, la colocacién de los re-
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tratos se encuentra de acuerdo con el esquema adjuntos

1y= "Fray Cristdbal Soto, natural de este Real y Minas

de Tasco, Religioso del Real y Milltar Orden de =
Nuestra Seflora de la Merced, Redencibn de cautivos,
de la cludad de Méxicos Maestro por la Crden, Rece
‘tor del Coleglo de San Pedro Pascual de Belén, Pre-
dicador General con aplauso de los Doctos de su tiem
po, fue Vicario Provincial en su convento de México"s
Firmado por José de Miranda, Ao de 1749,
"Costeado a el buen afecto de Don Francisco Dominguez".
£8 a nuestro modo de ver une de los mejores retratos por
la prestancia estatuaria de la figura y la fuerza de la expresidn
del rostro. Sin embargo el personaje vivib en el siglo XVII y por
lo tanto Mirande no pudo conocerlo, Este retrato debe ser copia
del que Fray Baltazar de Medlna, cronista de los frailes diegui-
nos, menciona que se conservaba en la librerla de su convento grane |
de de la ciudad de México, noticla que Toussalnt consignd culda-
dosamente (13),
2¢= "Retrato del Sefior Licenciado don Juan Alonso Ruiz
de la Mota, natural de este Real y Minas de Tascos
Provisor que fue de Zeb(",
Anbnino. "Costeadv al buen afecto de Don Francisco
Dominguez"s
El cuadro se ve retocado y acartonado, Es posible que
por haberlo domado Domfngue:, sea también del pinmtor Miranda, pero
es un retrato de poca y menor calidad que el anterior, Como don
Juan Alonso Rulz de la Mota vivié durante la primera mitad del
XVIII (14) la parte m&s importante de su vida, es posible que el

autor hubiera podido pintarlo de visu.
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Est& tan maltratado que no se puede leer si lo dond tame

bién Domnguez, pero si se aprecia la mediocridad del oficlo, que
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"Licenciado don Padro Alarcdn, natural de este Real

y Minas de Tasco, Graduado de Licenclado en Teologia

de la Real Universided de Méxicos, Capellén y Rector

que fue del Colegio Real de San Juan de Letrén de

dicha cludad",

Firmado José de Miranda.

"Costeado a el buen afecto de Don Francisco Domfnguez"s
Retrato débil que se ve ademds muy retocado, invenw ‘
tado por Miranda ya que Pedro Rulz de Alarcbn fue el
hermano mayor del escritor Juan Ruiz de Alarcén y nacié
en 1575 (15, ‘
"Don José Oliber de venerables y virtuosas costumbras.’
édico que fue del Excelentisimo Sefior Virrey Conde

de Paredes, Marquéé de la Laguna y Natural de este

Real y Minas', ' ;

Firmado por José de Miranda,

tratd de inventar la imagen de otra persona gue pertenecid a la vie 3

da del siglo XVII (16),

Sem

Firmzdo por José de Mirandae

Nos

La postura del personaje es elegantej estd de frente, cosa poco

usual y adelanta ligeramente una plerna, El rostro, que no parece

haber sufrido

"Don Pedro de Soto, natural de este Real y Minas de !
Tasco. Graduado en la Facultad de Medicina. Singular
en ingenio y Letras. Protomédico que fue de la Real

Universidad de Kéxico".

parece otro de los mejores retratos de esta Sala, |

ningln retoque estd més culdado y tiene mejor oficlo,
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lo mismo que la mano que aparece, que 1os demés retratos hechos
por Mranda. Sin embargo como se trata de otro ilustrs vardn del
siglo XVII (17), el rostro es ado, aunque eso no guita que
el pintor se hubiera servido de.algﬁn modelo vivo, que se parecig
ra a don Pedro Soto, porque la obra tiene mis alientos de realise
mo que otras.
6o~ "Don Jyan fuiz de Alarcén de cuyo ingenio e hidalgas
partes y letras, escribzs don Nicolas Antonio en la
Biblioteca Hispania, ensalsando su nombre, politica
y corteses escritos en todo singulares, afiadicndo
que en lo comico fue sin igual, reconociéndole en las
comedias de que licitamentc usaba, Espaiia, por inge=-
nio sin segundo. Imprimid dos tomos de cste asunto

de cuyo nlmero lus principales son. Los favores del

nundo, La Industrla vy la Suerte. Las Paredes Oyen.

vl Semejante & si mismo, Las Cuevas de Solamancas

dudarse por mejorarse, Todo es Ventura, El desdichado
en_fingir, Nonbranle también en lista de los que en

Madrid fiorecieron, Don ilonso Nuiez de Castro, cro=
nista de Su Hajestad, siendo su miswa calificacidn y
crédito haber merecido ladearse con don Francisco
Quevedo »or su virtud y Letras subi a ser Relator

en los Reales Cstrados del Supremo Consejo de Indias
y asi cantd de &1 Lope de Vega, en el Laurel de Apolos
in Tasco la fama, que como s01 deucubfu cuanto mira,
"a Don Juan de Alarcén halld que aspira con dulce jnge
nio la divina rama; la mlxima cumplida de lo que pug
de la virtud unida",

Anbnimo.
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"Costeado al buen afecto de Don Francisco Domlnguez"s

Traténdose también de un personaje que vivid en el siglo
XVII este retrato es imaginario y se nota en la debilidad de la cxe
presibn, Por otra parte no concuerda para nada con las descripcio-
nes histbricas del fisico feo y contrahecho de Juan Ruiz de Alare
cbn (18)s Sin cmbargo dados clertos razgos de la pintura, como el
tratamiento de los dedos y las idealizadas facclones del rostro as{

como la importancia del personaje, bien pudiera ser obra del taller

de Cabrera,

To= "Retrato de don Ignacio de la Cuesta Administrador
General de la Real ilenta de Tabacos del Arzobispado
de M&xico, Natural del Real sitio y lugar de Lierga-
nes en las montaflas de Burgos, Obispado de Santander,
Provincia de Laredo, quien como apoderado, con el ma=
yor tezbn y amor a esta éarroquia defendib sus tie=-
rras, hasta liberarlas de la enajenacién decrctada
por la Junta Superior de Consolidacién. Dia 12 de ma-
yo de 1807, habiéndose principiado el de 1806 siendo
cura don José Manuel Espinosa de los Monteros, Mayore »
domo de Antonio del Corral Velasco, Rector don {Qﬁé
Vicente de“Anza. Diputados, don Gregorio Arfmburo,
don Manuel Antonio Mufioz, Contador don José Antonio
de Arceaga; mandado sacar este retrato por todos los
sujetos citados que componen esta Archicofradfa para
eternizar el nombre del apoderado restaurddor de las
tierras y casas que donb el doctor don Manuel de
1a Borda".

Anbnimo.
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Seglin las. fechas de la inscripcién anterior esta obra
debid pintarse hacla 1810 cosa que se manifiesta claramente en
la arquitectura con influencla necclésica que presenta la igle=
sia que se destaca detréssde la figura del personaje y que sin
duda quiso aludir a la parroquia de Santa Prisca, La representa=-
cién de la figura humzna, sin émbargo no es todavia académica sie
no que ostenta los mismos desculdos consabidos de la pintura diee
clochesca. £sy eso si, el cuadro quelposee los tonos mis luminoe
sos de toda la serie, cosa que indica ya una separacidn de la see
vera tradicidn retratista sequida hasta entoncess Es posible que
en este caso el artista anénimo haya contado con el modelo vivo,
pero como en la inscripcibén se lea que un grupe de personas mandé
sacar este retrato, también cabe la posibilidad ce que sea copla
de una obra anterior,

84= "E£l Padre Pedro Ocampo natural del Real de Minas de

Tasco de la Sagrada Compaiifa de Jesls de la Cludad de

México",

Andnimos

"Costeado a el buen afecto de Don Francisco Dominguez"&

s otro retrato que posee cierto carfcter en la expresién

del rostro aunque el oficio es dibils El personaje vivib entre
1671 y 1737 (19) as! es que fhcilmente puede tratarse de otra obra
inventada.
9,= “El sefior don Luls Becerra Tanco natural de este
Real de Minas de Tascos Docto en las lenguas latina,
italiana, gallega/:§&11ca o francesa, como corrige
- atinadamente Manuel Toussaint en su libro sobre Taxe

co (2027, portuguesa, otom{ y mexicana, de la que

leyb cltedra en la Universidad de México en las sagra=

v
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das letras de Teologla escritura, fue muy agudo ayue |

dado de las noticlas de lenguas hebrea y griega y de
las matemdticas, aritmética y astronbmicas, cuya cée
tedra tuvo en propledad en la Real Universidads Empled '
se hasta mds de los sesgnté afios de su edad en Gtil
ejercicio y empeiio virtuoso de la sabiduria de cuya
rica vena dejé un escrito que anda impreso de Nuestra
Sefiora de Guadalupe,, tradicibn de su milagrosa spae
ricibn",
Andnimo,
"Costebse al buen afecto de don Francisco Domi{nguez",
Don Luis Becerra Tanco vivid entre 1602 y 1672 (21) por
1o que este retrato de &l debe ser inventado pues no se tiene noti-
cia de que haya existido alguno otro hecho en su épocas Como pintue
ra es débil de expresién y de oficio mediocre.
10s= "E1l venerable Padre don Pedro Arellano Sosa y Casti-
lla, natural de este Real de Minas de Tasco. Prepd=
sito que fue de la Sagrada Congregacién del Oratorio
de San Fellpe Nerl de Mxico, celosisimo de la mayor
observancia de su instituto: excelente en virtudes
continuo en el confesonario, varbn extitico que res-
plandecid especialmente en el don de la profecias
Murid a siete de marzo de 1719 afios y de su edad see
senta y siete, dlez meses y slete dfas".
Anbnimo,
"Costeado al buen afecto de Don Francisco Dominguez',
La obra es de oficlo muy pobre y el conjunto gumamente
severo por la predomlnancia de los tonos oscuros, aunque se ve que
se intentd lograr un parecldo con la realidads El padre Arellano vie |

!
i
1
i}
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vib de 1651 a 1719 ordenéndose sacerdote en 1675 (22), por lo
que debe ser, como en todos l0s casos de personas que vivieron

en el siglo XVII, otro retrato inventado, Sobre este sacerdote

de vida azarosa y contrastada habla el doctor Francisco de la Ma
za en su pequefio 1ibro sobre los templos de la Congregacién de
San Felipe Neri (23),
11,4~ "£1 sefior don Alonso Verdugo, del Consejo de Su Ma
jestad, Coleglal seminarista cn este Real y mds ane
tiguo Colegio de San Ildefonso de ¥éxico, donde coe
menzd y termind la carrerz de sus estudlos con play
sibles ventajas y créditos de sus escogidas letras,
de las que dié muestra en la Universidad de Salaman
ca donde recibid el grado de Doctor en leyes con =
pliblica aclamacibn de aquella Atenas, que significd
el alto concepto de su incorporado alumno en el honoe
rifico informe que hizo de su literatura al Rey Nuese
St tro Seflor cuya justificada dignacién lo honrb conla
plaza de Oidor en la Real y mds antigua de Indlas en
la Isla @spafiola de Santo Domingo con la relevante ca
lidad de visitador de aquella Audiencia", Seglin Ximée
nez y Frias no fue Visitador.
Firmado por Cabrera,
"Costeado al buen afecto de don Francisco Dominguez"s
Aparece el personaje con su peluca blanca y un rostro
mejor logrado que muchos de los anteriores, Seglin el maestro Manuel
Toussaint, existfa un retrato de don Alonso Verdugo en el Colegio
de San Ildefonso, de donde fue coplado 4ste, con todo y la leyenda
que transcribimos aqul (24). Posiblemente la copia haya sido eje=

cutada por algln discipulo del taller de Cabrera y retocado por
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81 ya que las menos son tfpicas de la escuela de dicho maestro.
12.~ "El sefior doctor don José Joagﬁin Verdugo, Colegial
Real que fue en el Real y més antiguo Colegio de San
Ildefonso de la ciudad de Kéxico, Doctor en Sagrae
dos Chnones por la Real y Pontificia Universidad, de
dicha cludad, cura por Su Majestad, juez eclesifsti=
co, visitador de testamentos y obras pfas. Comisario
del Santo Oficio de este Real de Tasco, por tiempo
de velnte y tres aflos. Racionero de la Real Insigne
Colegiata de Nuestra Sefiora de Guadalupe de México
y después Canbnigo de oposicidn en ella, natural y
nacido en cste Real",
Firmado por Cabrera,
"Costeado a el buen afecto de Don Francisco Dom{n=
quez",

El retrato de este cuilado de don José de la Borda luce
en sus manos el dibujo tiplco de cabrera y su rostro enérgico conse
tituye otro de los mejores retratos de esta sala, Vivid entre 1;5
afios de 1708 y 1768 as{ es que es perfectamente factible que Miguel
Cabrera lo haya retratado en la propla ciudad de Taxco en donde
fue cura (25).

13.- "El Ilustrisimo sefior don Alonso Nufiez de Haro y Pe

ralta, natural de la Villa de Villagarcia, Obispado
de Cuenca,, Coleglal en ¢l mayor de San Clemente de
Espafla, de Bolonia, catedrltico de escritura y doctor
teblogo en aguella Universidad y la de Avilas Versae |
do en las lenguas hebrea, griega, caldea, latina,
francesa e itallanas todo lo que le hizo merecer la

recomendacibn de Nuestre Sant{simo Padre el sefior Bee
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nedicto XIV para con su Alteza el seflor Infante don |

Luis a fin de que se le colocase en la primera dige

nidad o Canongla en la Santa Iglesia de Toledo en

donde obtuvo esta empleo de Visitador General

del mismo Arzobispado después de haber sido Canbnigo

en la de Segovia, fue electo por su Majestad, Arzobig

po de esta Santa Iglesia Metropolitana de México en

30 de diciembre de 1771 de cuyo empleo tomd posesién

en 12 de septiembre de 1772, Fundd la Real Congrega = |

cibn de la Caridad de que es Rector Perpetuo, destina 1

da para el culdado y gobierno de la Real Casa de Se=

flor San José de Nifics Sxpbsitos, /Ta/mbién fund$ el

Real Coleglo Seminario de instruccién retiro volunta

rlo de /cforreccibn de Tepozotlin de que es insigne

h;enhechor cuyas constituciones y las de aquella real %

casa formd y el Rey aprob6 y lltimamente Teniente Vi

cario General de los Reales Ejércitos de mar y tierra é

en esta Nueva Espaflas Tuvo este Real de Tasco la die

cha de reclbir afectos y significaclones de su noble
corazbn, de su paternal amor, y de su pastoral ple=

dad en comfin regocijo a todos sus vecinos, en la sane

ta visita que hizo por espacio de tres dfas el mes de .

diciembre de 1778 y en reconocimiento de su especial

y comin gratitud dedica esta copia para eterna memo-

ria, don Antonio Villanueva originario minero y dipy

tado de dicho Real. |

Firmado por Ramdn Torres. |
Como se desprende del texto anterior este retrato tampoe

i

co fue hecho del natural sino copiado para obsequiarlo a la parroe
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quia de Taxco y por eso mismo es duro de trazo aunque tiene un
mayor valor decorativo que los demds por su colorido tan vivo.
En contraste con la mayorfa de los otros retratos este tlene hag
ta el fondo en colores claros y no emplea el claroscuro del que

se abusé en la mayorfa de los casos,
14s= "Ilustrisimo sefior doctor don Manuel sntonio Roje

Vieyra y Fuente, del claustro de Salamanca opositor
a sus cdtedras de chnones y catedritico en sustitu-
cibn de Leyes, Colegial real de oposicifn en el de
San Ildefonso Consultor del Santo Oficlo como también;
del Ilustr{sino seffor doctor don Manuel Jos& Rublo |
y Salinas, dignisimo Arzobispo de México y Visitador ;
de las Revercndes Madres Capuchinas de Guerétaro,
Examinador S{nodal jucz conservador de las religloe
nes de San Francisco y la Merced, Abogado de los Reg
les Consejos de Su Majestad, Capell® de las sefioras
religiosas de la Compaiifa de Marfa, Juez hacedor
Racionero Canénigo de la Santa Metropolitana Iglesia
de México y dignisimo Arzobispo de-la Metropolitana
Iglesia de Manila, quien bendijo este templo el pri-
mero de marzo de este ado de 1759 y cantd misa pon-
tifical ol doce del dicho"s
Firmado por Cabrera.
Este retrato fue hecho posiblemente en México antes de
1759; puesto que el personaje salld ese afio para Manlla a ocupar
su puesto de Arzobispo en dicha catedrals Su paso por Taxco quedd
registrado ademds en el Testimonio de Méritos que don Manuel de la
Borda mandd hacer con el objeto de lograr la legitimacidn de sus
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hijos, entre los afios de 1783 a 1786 (26), Pictdricamente es

un buen retrato, a la Cabrera,

15.~ "El Ilustrisimo sefior don Manuel José Rubio y Sa=

linas, Visitador General del Obispado de Oviedo,
Vicario General de la abadfa de Alcald la Real por
el eminent{simo seiior Cardenal don Carlos de Borja
del Consejo de Su Majested, su Capellén de honor,
flscal d2 su Real Capilla Casa y Corte, Juez de las
reales jornadas, Abad perpetuo y bendito del Real
convento de Canbnigos regulares del sefior san Isido-
ro de Lebn y dignisimo Arzobispo de la Santa Metro-
politana Iglesia de kéxico en cuyo tiempo se dedicd

este suntuoso templo, el dfa 11 de marzo del afio de

1759,
"En dicho aflo hizo este retrato Miguel Cahrera, pin
tor de Cémara del expresado sefior Ilustr{simo".

Bsta obra, como la anterior muestra clertas buenas cualle
dades del arte de Cabrera y como puede verse es uno de los mejores
retratos que el artista dejé en Taxco, munque un poco duro y por
ello mismo con la expresién del rostro contenida.

164« "Verdadero retrato del sefior don José de la Bords,
natural de los reinos de Francia, Se avecindd’ en
este Real slendo de 16 afios de edad y para sostener-
se con honra tomb el giro de la minerfa en el que
hizo fortuna y con liberalidad amplisima construyd

sumptuoso
v won templos A soliclitud se le concedieron

LR I S

innumerables indulgencias. La adorné de vasos sagra

dos y ricas vestiduras y para eterno monumento de

gratitud se colocd en esta sala capitular, después
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d2 aug dfas) porgque sy pucha humildad no Conw
gdntld se colocase cuando vivia®,
e
Lo nds notursl mublara sido ue blouel Cabrers setratow
ra o don Josd gg la Borda, neco ot obia o spareg. flroads por
naties Cloro estd cu, lo susenzis do flres poedrie capilessne doebie
a0 & un eaprdsho del ilustro alnoroy wre ol robrako pletdrlcemantay
0o N0% parsgs obrd de Cabpepa pupgMo sy dlbule os tmy inferdor e
lan obras ¢ Jlcho artlotuy sl emborge cons las platurss nechoss
por &1 prosentan ton olfmnboa callouw wdy B0 69 pucte destucar
gol todo gue A1 1o hiys rdatadte
17e= "izne dcbo S1V sontlifce dedno da folls rucordae
C eldn, lnstune troboctor <o ente atnte pegroguial
igléslat puea oobiclosa 2u wnblds & 1a magnifie
cencls ton quo v atel mbabe us sdteles so dlgnb
do dar lug yracles on Carba sorbloulsr snltendo 4
gy Mborollslw benefactor, pare gue ; erfecclonasa

18 obrat aireqd rrenfo tebys sata wlano tenslo @ la

Desfiley waborinenioe 50ﬂ§qgsé SErus iuchas Indule

ator

jepclag petuneranio con gapachales vrivilegiog 1a

dlustre orsona y nobikif shma deseencorcla col astlae

gesido blonhechore Colochee vate verdadero getrsto

para oberno agracccinlanto en el wla 12 de werso dol

afo da 1799%
Fleaaco por Csheorae
"Costeado a el buen afucky de Bapusl de la Bords y
Verdugoy .
Hos pdrece vate obro do 108 wejores pebrebos <u la sala

y por ende de los que salloron del pincel de Cabrora, aunque srote
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8Os que necetariesentr ¢obid coplsrlo de dighn otro. 28 un cuedro
muy coloride, suntuoso y devoratlve y la persons del Mapa bless
prestancha y bastente axpresida,
1Be= "Yerdalero rebrato del selor vuctor don Myyel ¢ Ja
torde ¥ Vurducey notucal e oste xeal do Blnen do -
Tosco, Coleglal deul qus dus on 2l vl y nda antle
Coguy de san Dldsfonso e lo eludsd do fdxdooe Dector
ea Flloncfla yor 1s fwel y rontlficla Unbvarsidad,
ourg gw .‘)qn 20 eate dioho weal, inslone benafactor
te o parecqulel dglesia pues le dond eu ilberulidaﬁ
Lag cuantionas floeas us asan do 90 mll peuns pate
gue ol culto divine oxlatiene con 1o mayor Lompo ¥
mgnlficanciae poskble haska la fln dw Qo3 slgiods
¥ cn justo v debldo agrateclmients o tan shngulasr by
neficlo, e ¢olocd on eska sale capdtuler pare gbore
na meroriats
Flyimado por vabrerus
“ooshando o el bush af-cto de don Francisco fominguaat
Faode coneldorarse tuehlén une de loz majeres rekratos
da Cobrerda sclarenchd qun oote articts ny tuve f.eilldatas nupecioe
los on esbe géneto. 8 cara, de facclenos durad ejue Ko &o sabe ol
fueron osf 0 54 21 pincel ok Cobrera las onduracide y 18 sfel atee
eada, muostran un rostro andegleo ue al corrsgpondy 9 la inogen
de la persona de Manual de la Borda qur 98 desprende do' lus infore

waciones documsntaless
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Puy dlatinte rosultaha pacy lov artlstus nevohispas
nob plnkur rebratos gan ver de roprogsenber temas rellglesogqs on
los retratos 8o bratabs de ser flal a s reslldad, cosa pars la
que ¢1io6 ne astshan proparadas y sntencas alloreron todes 10o ddw
foctos quo les agarzod au falts ca formaelSn scadbrica, vesl no ge
aricuentra soltura ol vigor exprosive =n log vetratos del siglo
SVLILYy Guyos aatores 4a aresntrehen muy alwjadns el maturszilzmoe
ey onkre las cbras . datontes en esta poun o galerfs tazpusta,
no poverss decle e hayo ningds buen petcato, cotilciemonbe hablag
doe Casl todtog son censalado durory (rfos ¢ feltos el ouler humde
n: que daberds antie lose oxcroclonog en pabe sentlds non [ arscen
los retrator del asunosto don redrg Tobo =que 0o sabemos husta qua
punto estd Ldeeilvao pues Loz un peretnale dal siglo <Vile y sl
bomledozo rostes  Slide <ol Fopa Benedlcto NIVe Do 2lounod robeatos
de elbrdiony loa cubores se alntleron on 13 a-cenldad 2o comunicar
tonta asplrituelida’ o los rastros e Joo laddvidesg, e crodu)ee
ron vebrates ehaiunbony comd el del pades fodeo Coanpn, e tione
un rostre unfomino ol ue ascitleoy 4 otros en ¢isblo lus folkd
axpresldn 69 s cures weortongdans Cluze ceth qus eabaz falias
pueden expllcaree cor dlcha £alka de ptepareeldn crtlstics gue fue
1o causay un partey e la deeadencls en que se encontraba la plne
turs vol alglo aVITC, Obra perbe ce do saplloseidn la vacontremos
on uey com éf Haea, 1o may.rla do dhehos rebratos fusron Lnvantae
€05 ¥ obros coplaros y e an res aldas cuwsnbay gdlo unes cusntos
o ticleron frante al modelo wive, lo cual mscesariasonte rostb
collda. al resuitado finaly Dero tarbife lu f5l%a do gents axplica
otrs bucha parte de laz £allas pletbeicas de uste conjunte de
obrasy puca ol observenss con culdado ¢lcho: retrstes, veranes
que hoy muy pocs difersncla entre los inventados, los coplados y
105 plnbados del naturale
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Por otra parte hay que admitir que en aquellos tiempos
los hombres no eran tema de belleza como la pintura religlosa, de |
ah{ que nos parezca notar una especle de consigna para hacer los
retratos humanos dentro de una clerta sobriedad, como para infune
dirles tamblén espiritualidad, sobre todo si se trata de persona-
jes civiles o eclesiésticos de sequnda categorfa en quienes, segu=
~ ramente, era de esperarse una actitud sobrla en todos los brdeness
En cambio cuan&o se represent$ a la arlstocracia del clero, es dee
cir a los obispos y arzobispos, se hizo con riqueza de color, de
atuendes y lujo de detalles, por lo que sus retratos son las pine
turas mis decorativas que podemos encontrar en el conjuntos

Los pintores sblo se esforzaron en el dibujo de los ros-
tros, que claro est§, tratindose de retratos es la parte mds ime
portante del cuadro, perc descuidaron lamentablemente el resto del
cuerpo, el cual, la mayor parte de las veces, =Cubjerto siempre por .
suntuosas vestiduras eclesidsticas o militares o por toscas sotanas
pardas o hébitos frailunos--ni se ve ni se nota siquiera su volumen
. debajo de las telas y pafioss Los cuerpos de estos retratos son
planos y sus formas se plerden muchas veces dentro de un fécil cla
roscuro, Las manos, como todo mundo sabe, fueron muy mal pintadas
en aquella época y en los retratos de esta sala no hay una sola mano
que valga la penas Algunos dedos alargados, "de una sola falange", |
que acusan la escuela cabrevriana son lo mejor que puede encontrarse.;

La composicibn es de lo mds simple y monbtona; de los dle
clocho retratos aqui reunidos, quince estén compuestos, casi'exace
tamente con el mismo acomodo de los elementoss El personaje estd
siempre de ple, rlgido y estAticos, sobre el eje central del cua-
dro, colocado junto a una mesa o escritorio donde se ven varios obe

jetos tipicos -tintero, plumas, papeles=- que aluden a las cualidae
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des intelectuales del retratado, En casi todos los casos, ¢on

una pesada cortina roja, en ele diagonal, se rompe el verticae
1ismo y se intenta dar solemne elegancia al ambientes Foner lie
breros en el fondo del escenario, es otro recursc muy empleado
para completar la composicibén en'la que predominan, con preferen
cla, los tonos opacos y seriose. Es notable, por ejemplo, la dlfee
rencla de tonos que.existe.entre una pintura religlosa de Cabrera
y uno de sus retratos. En estos usa tierras, grises, tonos pardos
y severos, olvidindose por completo de los vivos tonos rojos y z.
azules y de los transllcidos rosados y blancos, que abundan en los
lienzos de témas dévotos, como ya 1o ha hecho notar Carrillo Gariel
en su monografla sobre dicho artista (27).

Dentro de esta ténica los retratos de los altos eclesiése
ticos y el de don Ignacio de la Cuesta, apoderado de los bienes de
la parroqula, obra ya del siglo XIX, se destacan por sus colores
vivos siendo los cuadros mis llamativos e interesantes. Es de noe
tarse que a pesar de la gran humildad que todos reconocen como una
de las acendradas virtudes de don José de la Borda, en su retrato
-seguramente por reconocimiento a su alcurnia econdmica y sociale

wrees 1o presentan vestido con lujoso traje de casaca larga, rebordado. /
con oro en los pufios y solapas, siendo el dnico personaje ricamens
te ataviado de todos los hombres laicos aqui retratados.

Como facilmente se deduce, el valor de estos retratos
nis que artfstico es histérico, pues como documentos, contribuyen
enormemente a enriquecer la historla de Taxco y de su iglesia. Es
encomiable la actitud generosa de personas como don Francisco Mie

guel Dominguez, quien costed y doné los retratos de tantos persona
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jes importantes para eternizar su memoriaf por ello le rendimos

aqui a través de dstas plginas un justo reconocimiento.

Pinturas en la_bodega,

» No hemos podido darnos cuenta de todas las plnturas que
se cdnservan en la bodega del templo. No creemos tampoco que exise
tan obras de mucha importancia entre ellas, pero sf algunas cosas
interesantes. Esto se hard& del conocimiento pliblico gespués que se
haga el inventario que actualmente ha planeado comenzar la Secree
tarfa del Patrimonio artistico. Por lo pronto sblo anotamos aqui
la existencia de una pintura oval, pintada por sus dos caras y co=
locada dentro de un marco dorado que va sostenido por un largo ree
gatdn y que aparentemente se usaba para las procesiones. Seglin el
Gitimo inventario que corresponde a 1942, habfa varics de estos ova
los; actualmente sblo hemos encontrado el que reproducimos, que es,
pictdricamente, una obra de segunda categorfa, piadosa, pera mal

dibujadae
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La Sacristia.

La arquitectura, muebles y pinturas de este recinto
forman un conjunto artistico tan completo y auténomo, que hemos
preferido dedicarle un apartado especial para estudiarlo.

La palabra sacristfa segliin los especialistas es poco
clésica y para muchos el vocablo resulta bérbaro, pero es el que
ha prevalecido entre 1os muchos que se han usado a través del tiem
po para designar este lugar adjunto al templo, Como su cuidado ese
taba en manos de los dilconos, se le llamd dlaconicum; vestuarium,
porque se guardaban al { las ropas de los sacercotes; acevophylacium

porque se guardaban los vasos sagrados; bibliotheca, sacrarium, sa=-

lutatorium, secretarium etc., etc., hasta que prevalecid el término

sacrist{a (1), Este lugar se usa, efectivamente, pard guardar las
vestiduras de los sacercotes, los vasos sagrados y los demis utene
silios que se emplean en el culto divino y también alll se revisten
los ministros de la Iglesia para las funclones sagradas. La sacrise
tia nacié y se desarrolld simulténeamente al templo, en cuanto el
culto cristiano pudo salir de las catacumbas, como una exigencia ::
natural para el mejor funcionamiento de la liturgia. Antes del edic
to de Milén, los obispos se revest{an en el mismo altar, =-cosa que
todavia hoy se puede ver- y 10s ornamentos qus no eran tantos ni
tan variados como después, se colocaban por lo general en algin
nicho al lado del altar. Pero una vez ampliada la iylesla, susti=
tuldos los pequefios oratorios por las grances basflicas se sintid
la necesidad de tener un lugar convenlente para dichos menesteres y
as{ surgid la sacristla cerca del 8bside o del presbiterio (2).

La sacristia ce la parroquia de Santa Prisca es sin lugar
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a duda una de las mis elegantes y hermosas que se han conservae
do de la &poca virreinals Se recordard que al hablarade la plane
ta del edificlo dejomos asentado que este recinto alargado, se en
cuentra exactamente detrds del presbiterio y que consta de tres -
tramos divididos por pilastras con contrapilastras tableradase So=
bre los muros, entre dichas pilastras el afamado pintor Miguel Ca-
brera dejb catorce lienzos grandes -que constituyen parte de lo me
jor de su obra pictbrica- dedicados a la vida de la Virgen, desde
su pur{sima concepcibén hasta su muerte y asuncidn a los cielos. La
sacristia estd orientada de norte a sur; entrando a ella por la

puerta que se abre en el muro occidental nos queda enfrente el lien

z0 que representa la Purisima Concepcibn, que es el que inicia la

serie de los catorce pasajes que se duspliegan sobre los muros en

todo el perimetro del recinto, terminindose esta visién biblico-ma
riana con el gran cuadro de la Asuncidn, que cubre el muro sur. Los
temas representados -cuya colocacibn sefialamos en el esquema adjun

to- son: La Purfsima Concepcidn, El nacimiento de Marfa, Presentacidn

de Marfa al Templo, Los desposorios, La Anunciacién, La Visitacién,

El Nacimiento del Nifio Dios, La Circuncisibén, La Adoracién de Los

Reyes, La Presentacién del Nifio al Templo, La Hulda a Eqipto, El Nifio,

entre los Doctores, El Trénsito de la Virgen y La Asunciéne Antes

de continuar adelante debemos hacer una aclaracidn respecto al ore _
den actual de las pinturas: la Adoracibn de los Reyes, debe ir antes |
que La Circuncisibn, pues de acuerdo con los evangelios de San Ma=-
teo y de San Lucas (3), que son quienes se ocupan de la infancia
de Jeslis, 1la circuncisién tuvo lugar a los ocho dias de nacido el

Nifio, segfin era la costumbre de aquellos tlempos y la adoracién,
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de los Reyes (seglin San Mateo), o de los pastores (seglin San Lue
cas), tuvo lugar un poco después de su nacimiento segln se despren
de de los textos. Como toda la cronologia de los hechos aqui repre
sentados guarda un orden estricto, es posible que, cuando en 1929

se comenzd la limpleza de la cantera del interlor de la sacristla,
se hayan removido las pinturas de sus marcos y al volverlas a colo=-
car hayan cambiado de lugar una con otra, quedando como ahora estén,
De ser posible deben volver a colocarse de acuerdo con la secuencia
que registra la historia sagrada, pues creemos que esa fue la intene
cién original.

Las plnturas estén espléndidamente enmarcadas por medio
de gruesas molduraclones que se amoldan con perfeccidn a las salien
tes que proyectan las tallas de las pilastras, as{ como a la irrup=
cién de los vanos de las ventanas, acentuando, estos quebramientos
y ondulaciones de la madera dorada, el elegante barrogulsmo que pri
va en el‘recinto. Dichos enmarcamientos, en sus esquinas y a la mie
tad de su altura, mucstran ornamentaciones a base de manojos flora=
les y de las consabidas conchas balbasianas, eslementos indispensae

'bles, ambos, =como se ha visto- en las composiciones escultdricas
que enriquecen este cdificio. Las conchas aparecen también aqui,
mostrando su cara posterior, especialmente en las esquinas sobre
las que se pliegan décilmentes En la parte alta y al centro de cada
tfamo, se elevan obras conchas a manera de boclnas, escoltadas por
mis ramos floraless

En cada muro =-repetimos- hay tres tramos separacos por pi
lastras. En cada tramo -segln puede apreciarse en el esquema- se
acomodan dos escenas plctdricas - con diferente: tema, dentro de un

mismo enmarcamiento, pero]divididas por una fina molduraj solamen=
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te en los muros de los extremos, los lienzos, =que S0n enormese
representan un tema (nico y solamente el lienzo del muro norte
ocupa toda la superficle del muro, a partir de la cajonera, pues

en todos los demds casos las pinturas comparten dicha superficie
con otros elementoss En el muro oriental se abren las ventanas

que dan iluminacién al lugar; en el primer tramo del muro occiden
tal se abre la puerta de comunicacién y en los dos restantes apa-
recén unos preclosos espejeros dorados, llenos de detalies ornamen
tales cuyo tamafio vienc a ser equivalente al que tienen las venta=-
nas que quedan enfrente de ellos. Finalmente, la gran pintura del
muro sur se ve interrumplda en su parte central, por una puerta de
dos hojas ~talladas con tablerose Gue enclerra una alacena paré
guardar vasos sagrados. Esta alacena fue hecha especialmente como
estuche, para la gran custodla que José de la Borda habla regalado
al templo y gue después, en ocasidn ce las serias dificultades eco=
’n6micas que tuvo, se vi§ obligado a vender -en compaiila de otros ob
jetos= a la Catedral de México. Dicha obra fue transladada a la ca=~
pital entre 1772 y 1774, Casi un siglo después desaparecid de la
catedral; segfin unas versiones, robada y seglin otras, vendida por
el mismo cleroe Luego, seglin otros informantes mis, en 1871, dofia
Céndida Aforga de Barrbn -quien comprd la pieza en un remate- la do=
nd y la llevd a la iglesia de Nuestra Sefiora de Parls, en donde fue
vista, -al parecer por fltima vez- en 1911, pues posteriormente a
esta fecha se plerde toda huella de su existenci§ en dicho templo

o ‘en cualquier otro lugar (4)s Dentro de la alacena, aun forrada con
el verdoso pafio original, puede verse realzada, la silueta de la
gran pleza de orfebrerfa que la mala suerte arrancd del patrimonio

taxquerios
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Tal manera de colocar las pinturaé integrando al cone
junto las ventanas y los espejeros, dibé ocasién para qu- en la
parte baja de los temas religiosos y a los lados de dichasvventa
nas y mﬁebles, se pintaran decorativas pllastras-cariftide como
puede verse en las ilustraciones, acompafladas de amorcillos en die
ferentes actitudes voldtiles, Estos (ltimos disefies, como es obvio,
debleron tomarse de algln grabado barroco centroeuropeo, miy influl

do ya por la moda rococh.

Como es sabido la pintura barroca estaba entregada casi
totalmente al servicio de la Iglesia y por ende a la representacién
del simbolo religioso. £1 pliblice pedia, qustaba y necesitaba, por
cultura y por fe, de dichas plnturas de santas imégenes que repree
sentaban, gloriosamente, los valores que reglan sus vidas, Para lo-

grar tal ldeal religioso que debla ser triunfante, dulce, bello y

- - decorativo y dar gusto al pliblico, los artistas, carentes -como se

sabe de sobré- de preparacién académica, se sirvieron con libertad
del naturalismo por una parte -en el tratamiento de figuras y cbjes
tos-, de un clerto 1dealismo -en la manera de plntar los rostros de

los persondjes divinos y de los santose y de un cierto expresionise

mo, en la personal solucidn de nuchos detalles. En la necesidad de

lograr tales calidades no importaban mucho los detalles, niwios peL
feccionismos, ni ios medios pictéricos. Por eso a veces la pintura
es mhs .academizante, otras mis libre, otras mis fiel a la naturale-
za, en obras aun de un mismo autor, Dentro de tales caracter{sticas

de libertad de cnones, de riqueza de color, de idealismo religio=
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| 5o y vanldosa piedad -que llevaron a la pintura dieclochesca a un
alto nivel decorativo rest&ndole profundidade Miguel Cabrera cong
tituye "seola expresidén més completa y elevada de las cualidades,
aunque tambifn de los defectos, de la pintura mexicana de su tieme
po" (5)s Al lector {nteresado en ampliar la informacidn sobre este
tema, lo remitimos a la monografia escrita por Carrillo y Gariel
acerca de dicho pintor, que tantas veces hemos citado (6}

51 bien nos parece que las pinturas que Cabrera dejé en
la iglesia de Taxco, especialmente las de la sacristia -pero tame
bién 1los dos grandes lienzos de la nave y la pintura central del
retablo de Animas~ constituyen, seglin deciamos, parte de lo mejor
de su obra, no dejan de presentar las mismas caracteristicas este-
reotipadas de muchas otras pinturas de menor categoria hechas por
&1 o dentro de su taller, como lo deruestran los mcdallones peque=
fios que plnté para los colaterales o la Santisima Prinidad que se
ve en la clispide de un retablo lateral de la Capilla de Naturales,

Tratindose de temas religiosos la composicidn escogida por
Cabrera es =salvo rar{simas excepciones en que se vié obligado por
el tema- siempre estética, basada por 10 general en la seccibn fu=
rea de los lienzos y coh menos frecuencia en 10s ejes centrales,
pero también los utiliza bastante, E1 color predominante es el
azul en varias intensidades, muchas veces Umpldo y briliante y
otras con veladurass Casl igualmente importante:. es el color rojo
que estd empleado, como el azul, desde el tono més vivo hasta un
rojizo pélido, Después, por orden de importancia aparecen los tonos
rosados, que emplea muchfsimo, luego los blancos, puros y velados,
con matices griséceos, rosados o plomizos, Los grises, a la par que

los blancos figuran en muchas partes y las entonaciones se complee
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tan con seples y ocresy solamente una vesy en la plntura quo rae

presenta i tores hemos visto que ge destoca el

color verces Cebrera ewpled, e hizo emplear & sus discipulos, mue
chas férmulas para apilcar el color, por ejemslos la Virgen spaxece
slampre de azul y hlonco o de rose y acul, siendo su nanto siempre
azuly <risto tleva ol sendal :o0jo claroj el badre vterno vists lne
variablorente e un rojo muy piildo y translficido, casi rosiceo y
las dos veges gue porcce fdante Isabel en las pinturas del templo
viste de gels y sendes Jumbién es de notarse que 1os tonos O2curos
o poco luminozos estdn reseivaros, generalmonte, para los persona=
Jos secundarios, mientras los colores favoritos wsuly rojo y blanco
go dudiran pars los figurus princlyoles, usl vemos por cjemplo, a
san Joa uln en £l Hoglwlonto da la Virgen vestido con thnice roja y
trajo asule Aplicando ese mismo criterio, los rostros presentan la
migma ke gonrosada y korsa en todos los personufas sagraces, va -
riando 6010 los coloren de los cabellosy ol Fadre iterno =todo un
prototipo de anclano hermoso= luce barba y cobelloz jris plata,
Cristo &8 siempre zublo y la Virgen de cabellos castafios,

£l claroscuro juesa un pepel muy dmportinte en la obra
de Cabrara, como ya lo han h:cho notar Poussalnt y Cerrille y Goe
riel, sobre todo para lograr los vollimenes y fu: sin duda un hibil
claroscurdsta quz su0 aﬁrovschar muy hion oste recurnos Se los
catorce cuadros de la sacristfa, hay nuove intensam:onte claroscurig
tasy en 108 quo Gnicamcnte clertos puntos de 1a composicidn se han
{luninadoy en otros tuntos el cla:oscuriamo se emolea con fuastte
acento ¢ importancla y solsmento en dos cuadros eotd ausentes Todas
laz pinturas ue hizo Cebrera =ya fuera &1 misro o su tallare para

esta parroyuia mucstran lus onteriores calidades de colorldo,
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"eeede matices limplos, suavemente ligados entre s{, con sombras
transparentesse.” como dice Carrillo y Gariel (7), evitando cuida
dosanente los colores y las sombras opacass

La férmula barroca cabreriana para representar las figue
ras humanas en la plntura rellglosa radica en el movimiento de las
manos principalmente, pero en general todas las flguras tienen mo=
vimiento =en contraste con sus rostros impividose logrando frecuene
temente grupos de escorzos muy interesantes y din&micos. Como fue ’
" buen dibujante las actitudes son sueltas, naturales y los escorzos
bastante buenos, La mesura, el comedimiento, la tranquilidad, la
serenldac y a veces 1a elegancla, son 1os rasgos principales de sus
personajes, pero todos ticnen una désis de dulzura, tan grande a
veces, ue ficilmente se vuelven flguras empalagosas y débiles como
es el caso de sus reprasentaciones del Padre Eterno, a quien en su
ansia de espiritualizarlo lo mis posible, lo convirtid en la figura
mds inconsistente y deslefda de su repertorios

Como mucho se ha dicho ya, los rostros de sus personajes
sagrados ofrecen facciones lguales, tan parecidas o ms que si fue=
ran todos hijos de los mismos padress El sexo ecomo en la escultura
de los retablos~ se distingue por la presencia de barbas o por los
cabellos largos, pero en el caso de los éngeles queda casi indeter
minado por obvias razones formales, "e.ohermosura, svavidad y re =
lievesss" (8) son para Cabrera calidades inherentes a la pintura
y os evidente que tratd de cumplir con cste precepto en las obras
gue.nos ocupan. Su pintura busca una belleza sentimental ldealizae
da, que fue pregonada no sblo por &l, sino por todos los pintores
barrocos en general, con distintos matices personales en los temas
religlosos, No se trataba de alcanzar un idealismo racional desde

luego, sino de un ideal de belleza cclestial basado en un sentimlen



425

. to pladoso pero superficial, Lo mis importante era lograr una
aproximacién a la belleza de los seres escogidos y divinos, de

ahi la suavidad y finura de los rostros, la placidez inalterable
de las expresiones,-podemos decir que sblo en el rostro de la vic
gen, hemos notado a veces huellas de dolor, cuando esto fue indise
pensable para la mejor representacibn del temar y la falta de cone
sistencla corpbrea de algunos personajes; el Padre tterns, los &ne
geles y Cristo parecen dilulrse en la atmbsfera.

Los dos mejores cuadros de esta galeria nos parecen los
dos lienzos grandes de los muros norte y sur, no sblo por su tama=
fio, pero si porque éste permitid al artista empefiarse en composicig
nes muy ambiciosas que logrd con bastante &xito, En EL Nacimiento
del Nifio Jeshis 1la secclén urea sirva para separar claramente lo
terreno de lo celestial mientras un intenso claroscuro lleva las
miradas del espectacor al punto mis luminoso de la composicibn, que
es la flgura del Mifio blanco, sobre un lienzo afin més blanco y bris
1lante, de donde se desprende la luz que ilumina suavemente la fie
gura de la Madre con su tfinica rosa y su manto azuls La figura del
arcangel que también se destoca, con sus manos de dedos alargados,
su rostro fino y pasmado, los vuelos de los pafios y las veladuras
que matizan su vestuarlo, es un ejemplo culminante del concepto de
~la belleza sagrada, realizado pof Cabrera y preferida en aqhél&os
-‘tiempos. La Asuncibn.es a nuestros ojos el hejor cuadro de todb el
templo, pero su composicién deriva de las obras de Rubens graclas a
lo cual el cuadro posee gran movimiento en la parte alta. Al respeg
to nos parece prudente transcribir lo que sobre ello nos dice Carri
1lo y Gariels "Por 1o que hace el lienzo de Cabrera que describe

La Asuncibn y decora la sacristia de la parroquia de Santa Prisca,




426

en Tasco, podemos decir que aun cuando la posicibn de la Virgen
- elevada por los &ngeles tiene gran semejanza con la pintura de
igual asunto que exhibe la catedral de Amberes, se asemeja mucho
més a la que figura en la Academia de Pintura de Diseldorf, ambas
de Rubens; en la composicibn de Cabrera puede observarse que, aun=
que invertido, el grupo de figuras que se hayan a la derecha del
cuadro original de Rubens, aparece en la parte baja y lado 1zquierdo,é
que en el de Cabrera ocupan el lado derecho, con la adicién de al- .
gunos personajes, como la figurilla arrodillada y de espaldas que
se mira en primer término. Por lo tanto, puede asegurarse -que;esta
pintura cabreriana procede de un grabade que reproduce el cuadro
original, con o sin los agregados que se mencionan" (9). Desde lue=
go que varias otras obras pintudas por Cabrera fueron tomadas de
grabados de Rubens, por ejemplo La Visifn ipocalfptica de San Juan
en Patmos, como lo hace constar el autor que acabamos de mencionar.
No sblo Cabrera, por otra parte, se «provechd de los grabados de
Rubens y de otros artistas europeos, por lo contrario, fueron nume-
rosos los pintores que se inspiraron en dichos grabados como consta §
a los especialistas, Ya en otra parte hemos considerado que el fe=
nbmeno del copismo en la pintura colonial no debe tomarse (nicamene
te en el aspzcto negativo que impone el criterio arti{stico conteme
poréneo, sino que debemos verlo como algo: natural en su momento, ya
. que constitufa uno de los pocos medios de inspiracidn con que se
contaba en aquellos tiempos (10), ademds de que casi por la misma
razbn esos grabados cran los modelos que el pfiblico pedfa.
Nos parece apropiado terminar esta breve resefia de las

obras cabrerlanas en Taxco, con las atinadas palabras con que Cae-
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rrillo y Garlel enjuicla al afamado maestro, cuando al hablar

de las posibilidades que tienen los artistas dentro de su tiempo,
dices "Tiene [Tel attistq;7 que formarse y vivir en un mundo en el
que se abren ante &l tres caminos: el del arte de sus contempori «
neos, que lo actualiza, el de sus antecesores que lo vuelven arcai
zZante y el de la evolucién que, si tiene genio, prepara el futuros

"cébrera marché por e; primero de esos caminos. No preten
did ser el pintor del futuro ni del pasado, sino simplemente el
maestro de un presente que fue el suyo, alejado ya doscientos afios
del nuestros Aquella sociedad se sentia satlsfecha al encontrar en
las figuras religiosas cabrerianas formas que respondfan a su ideal
de perfeccibn, esto es, a su concepto de belleza, y en ese sentido
Cabrera supo satisfacer aguel deseo” (11).

Compartimos esta (ltima opinidn de Carrillo Garlel afia=
diendo que gueda comprobada, al darnos cuenta del sefialado honor
*-que se hizo al pintor Miguel Cabrera cuando fue llamado paréﬁiom-
pletar esta iglesia magnifica, Con ello quedd reconocida pliblica=
~-mente la fama de gran pintor que Cabrera tuvo en su tiempo y el
gusto y la aprobacién gie el pliblico sentia hor su manera de pine
tar,

Por otra parte, aunque ignoriramos mucho acerca de la
vida y el arte de Cabrera y de las clrcunstancias - en que esta
iglesia se proyectb, no podemos negar, al contemplar sus retablos
y sus pinturas, cuan armoniosa combinacién hacen unos y otras, qué
perfecto entendimiento de las finalidades art{sticas se siente
~emanar de la ;ombinacibn de ambas artes, Puede ser que Ibarra o
Morlete Ruiz, o alglin otro de los pintores destacados del XVIII,

hubieran podido realizar también esta tarea pictérica, pero no cabe
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duda que Cabrera puso cn ella todo su empefio y su amor, tanto
religloso cono artfstico, consigulendo completar felluzmente, en
el sentido nis estricto de la palabra, la obra de los arquitece
tos y de los escultores con la parte que José de la Borda le ane
comencd a 81, cumpliendo sl con la intencién de expresar glorice
sa y trdunfalmente el sentimlento retérico y numinogso que alionta
eh todo el templos

La sacristia es pues un monumento pletbrico y marianos
Ambas cosas 1o separan del resto de la ornamentucidn del templo
que es prinordlalmento escultdrica y porque tembticamente en la
sacristia no hay ninguna refercncla al tema del martirio iue se
glorifica en los altares, En la sacristfa se narea y honra la vida
de Marfa en sus momentos culminantes y mbs sigoificativose &s un
relato bfbllco presentado con toda la amable dulsura con que se ha
acompafiado slempre el culto a la Madre del Salvadors También es
obvio gue mediante esta obra se quiso der un lugsr de distincibn
al arte pletdrico que en el resto del templo, es 8610 un elemento .

secundario y complementario,

Algunos magni{ficos muebles presten servicio en 13 sae
cristia, Ante todo resaltan los espejeros por ser tan poco comunas
y tan hermosose El primero de ellos se encuentra situado en el trg
mo medio del recinto y estd dedicado al sacramento de la Comu 6n‘
come lo indican la pintura y demds elementos que lo adornan, 5l pee

queilo 1i:n70c oval, parcce una alegorfa de dicho sacremento, repre=
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sentada medlante la figura de una doncella que recibe la Hostia

consagrada. Por la composicibn y actitudes de las figuras, que

aparecen rodeadas de fngeles puede pensarse que la doncella es .

F
Marfa y el sacerdote Cristo, pero también podrfa ser una santa cual

quiera, Los objetos que portan los angellllos balbasianoss campae
nilla y misal, bonete sacerdotal, candelabros y'vinateras, son los
elementos necesarios para cumplir coﬁ la lturgia en la celebra =
cibn de la Comunibn. El otro espejero estf dedicado a conmemorar

el sacramento del Sacerdocio, pues la pintura representa la Imposi=

cibn de la casulla a San Ildefonso, de quien la leyenda dice, que

dada su santidad y la notable defensa escrita que habia hecho de la
Inmaculada Concepcidn de Maria, fue premiado un dia, en su catedral,
con la aparicién de la Virgen quien le regald una hermosa,qasglla
(12), La filacteria que sostienen los fngeles, ileva una inscripe

cibn latina que no pudimos leer completa debido a los retorcidos

:

pliegues que forma ella misma, pero que indudablemente alude a alglin |

momento ‘de la liturgia del ordenamiento sacerdotals

El disefiador de estos muebles tuvo el buen sentido de
émplear espejos azogados con lo cual no producen fuertes destellos,
sino que por lo contrario, sus oscuras y empaftadas superficies
acompaiian armonksamente al resto de la ornamentacibn, En las cone
chas, follajes, roleos y querubines que decoran estos muebles se
acusa el mismo sentido decorativo, el mismo gusto y oficio que ene
contramos en los altares del templos

Debajo del primer espejero se encuentra una primorosa
mesa tallada, con patas de garra, ornamentada con mascarones, que
rubines y follajes, cuya talla, por su calidad, la hermana con los
ambones y el plilpitos Sobre esta notable pieza semicircular, hay

dos pequefios muebles para guardar los misales y algunos otros uten
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silios 1itfirgicos. La escultura estofada de la Dolorosa que se
destaca enfrente de estas iltimas plezas, pudlera ser la que es=
4taba en el pequefio altar de Dolores, que segiin dejamos asentado
existia en el cubo donde estd la escalera del coros La imagen es
de muy buena calidad dieciochesca, es decir bastante buen oficlo,
magnifico colorido, riquega de pafios, rostro de belleéa 1dealizae
' da y esthtica, como todas las esculturas de este tempio.

Debaju de la pintura El Nifio entre los Doctores, se des
taca un magn{fico toallero, preciosa pleza escultbrica, de claro
~lin:zje balbasiano en donde las conchas no podian faltar y que ade-
nds aparscen acompaﬁando unos-mascarones. Es muy importante ﬁ;cer
notar, mediante la alta calidad artistica de estas obras secundaw
rias, hasta donde llegd el esmero y la influencia de los creadores
de Santa Prisca asi como la riqueza de José de la Borda, condicio-
nes que se repiten y saltan a la vista en todas las partes que

componen el conjunto,

En el tercer y fltimo tramo de le sacristla, el piso se
eleva un poco, formando un escaldn seiialado con cantera (el resto
del plso es de madera), enriqueciendo con este suave desnivel el
barroquismo del espaclo interior. Sobre esta parte mis alta se
asienta la espléndida cajonera que ocupa la parte baja de los tres
muros y que, como todos los muebles de este tipo -que sirven para
guardar las vestiduras sacerdotales- estd tallado con casetones,
en estejgf:tillneos, llenos de pequeflos follajes y otras formas
geométricas. -

Junto a la puerta existe uma pequefia pila de agua ben=
dita, que es por su tamafio, la mis importante del templo en su gé=
nero. Es una pleza escultbrica rexenta, en cambio todas las denés

pilas de agua bendita que hay en la parroquia =cuatro sobre las pi
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lastras de la nave y una en la pleza que comunica a la iglesié
con la sacristfa- son semicti&ulares. pequeflas y. adosadas a los
muros yrtalladas de manera muy simples Esta tiene el tazbn un po~
ico pesado, ornamentado con gajos muy gruesos y descansa sobre una
pequefia base circular estriada como columnas Las pllas de agua
‘bendita se encuentran sie pre en varios puntos de la arquitectura
de los templos, perb sobre todo cerca de las puertas,‘para que
los fleles puedan tomar el agua que contienen, entes de abandonar
el sagrado recinto.
‘B origen de estas pilas no estd claro pero parece que pug
de relacionarse con el rito de la aspersién dominical., Se usaron
desde 1a época romdnica, pero algunos especiallstas dicen haber ep
contrado algunas dentro de las catacumbas (13},
Finalmente hay que mencionar el lavabo de cantera, con
su nicho aconchado =en donde estn las llaves del agua= sus medae
llones, guardamalletas y algunas partes pollicromadas. Este pequefio
monumento no tlene tanta importancia art{stica como histérica, pues
en al medalldn con que culmina la composicién se encuentra anotada
la fecha en que se termind este importante templo y cque, hasta aho=
ra, no tenemos razones documentales ni formales para desmentir, El
texto dice as{s
SEACABD
El dfa tercio de 81 mes duoe

dezimo, de &1 afio quinquagessie
mo_octavo, de &1 siglo dezi-

mo_octavo, de la Encarnae
cion de el Verbo Divino.

o sea el dia tres de diciembre de 1758,
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Conclusiones,
La monumental Iglesla de Taxco, extraordineris y vae

Hosa artisticonente, debe considersrse como obra culminents no
s8lo del esplritu rellgloso que Impsrabe en la conciencla de los
novohispanos del siglo XVill, sino tembién como crescidn repre «
sentativa de una mezcla de valores soclales «nuevos y tradiclo «
nales- vigentes en esa canturla, Serfe un error contempler en o
este Iglesia dnicanents sy aspecto raligloso, pussto que no proe
viene s8lo de 81 toda su pacul lar grandexs y expresivided, José
de la Borda, su autor Intelectus!, manifestd tamblén & través de
ella sus anhelos soclales y estos méviles fueron @ nuestro pares
cer, tan Importuntes como Jos religlosos.

Como dice Grosthuysen en su estupendo estudlo sobre la
conclencle de) burgués del siglo XVIi1, éste se invents su propls
Imagen de Dlos, y eso fue Jo que, en clerto modo, hizo Bords -aun

que muy discretamentes al construlr su Iglesia, pues desde que im

puso sus condiclones para la construcclén empeéndoso especlelmen

te en que nadie més que &) intervinlera en la obras Intentd ests «
blecer un didlogo directo entrs &1 y Dlos. Esta actitud autosufi«
clente, Independlente, cirects y préctica es tipica del burgués,

del self-made man,
As!, mdlante su obra Bords setisflizo su profunda res

liglosidad déndole a la Iglesia un templo qus por su tamsho, ca.

11dad magnifica, caracteristicas formales y ce expresidn artistics,

s un monunento triunfal. Pero con ello queds también contents su

vanidad, al lograr & la vez que su hijo fusra sacerdote en "s! tem |

plo més hermoso de o Nusva Espafia, y sociaimente alcanzd la cum
bre de la foma por heber pagado &1 solo une iglesia moumental;



quedando su nombre Inmortalizado juntemente con la belleze de
su obre,

En sums, las dos corrlentes vitales en la personalided
de José de la Borde: su tradiclonalismo religloso y sus convic «
clones de burgués, explicen histéricamente la construccién de o8
ta eximla parroguia,

Artisticamente ol monunento debe verse coma un tado en
al que la arquitecturs iy la ornamentacidn estén Inseparablemente
ligacas por razones formales y simbdlicas. El trazo de la plants
se debe a la forma del terreno y segin dste, se detarminaron les
proporciones de las alturas del edificlo; y la ornamentacidn, »
50 vez, se supecitd a la arquitecturs, Los sjes estructurales se
aprovacharon para trazer los ejes simbdlicoereiiglosos. Le jerars
quizacidn de los temas religlosos estd aunads s la importancia de
las diferentes partes erquitectdnicas, ds modo que las intarrelas
clones formales entro o arquitecturs, la ornamentacidn y los tee
mas religlosos son clares, precisas, contundentes e indivisibles,

A pesar de su forma tradiclonal, en la plants hay noe
vedosos movimientos barrocos que 1dgicamente se proyecten en lo
estructurs, comnlicéndole dinemismo, Por otra parte ¢l edificlo
muestra casl todos sus ejes vertlicaies acentusdos para lograr el
aspecto ascansional convenlente 8l sentido triunfal que se lmpu.
so a! edificlo,

E) conjunto exterlor musstra en su composicién dlferens
tes grados ornamentalas que parecen obecdecer a und bisqueda-re o
trospectiva, a un sentido revisionista del desarrollo formel be.
rroco novohispano, intentando @ la vez una secuencls ascendents,

!

g



Este orden ornamental, gredus!, muy armonloso a pessr ds ls
diversidad de elementos que o Informan, comienzs, pars noe
sotros, en la portads lateral, £n alla se mezclan |ibremente
algunos motivos del més avenzado barroquismo dleciochesco «ta-
las como las secclones de entablamento que aparecen sobre los
capiteles de las pilastres y la ornsmentacién de rocalls alre.
dedor de! marco de} rellave. con motivos y formas Wnterlores,
como lo son les pilastras clasicistes con capltelas de Inspirae
clén corintia y ol marco del relleve, con sus esquines de oreje,
que nos remontan sl barroco de medlados del siglo Xvit, €1 si .
gulente paso sascencente en complicacidn y ornamentacién. esté

en |a portada principal, que as mucho més rica, en la que vol.
vemos & encontrar ese aparente eclecticismo formal que obedece

o une blsqueds de nuevas soluciones, La estructurs ostents tams
blén pllastras clasiclatas combinadas con columnes salomdnicas
sapoyos empleadas con preferencia en el siglo anteriors mientras
sl rompimiento total de las cornisas, el ompleo do novadoses ple
lastrasenicho y fa manera de unir la calle central, son caracte.
risticas avanzadas del siglo XViil, €] aparente eclecticismo fore
mal va cedlendo » medide que el edificlo cobra altura y las to «
rres son ya, tlplcas construcciones de la dpoca por su riqulsine
y dindnica ornamentecidn, por el enpleo de exubarantes pllastrase
nicho, de aspecto myy cercano & los estipites, asl como por sus
remates on forma de ples de candelabro, que constituyen uns audez
y perfecta solucién para tlevar » ultimo término, con vigoroso
scento, s tendencla ascendente del conjunto. Las pllastrasenicho
que lucen en las esquines de las torres, por su complicacién for.
mal, parecen tener la Intencidn de anunclarnos le riquezs spoted
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sica que se dcaarrolls en el Interlor de! templo,

Estamos de acuerdo con Joseph Balrd y George Kubler,
en que en esta |ibre mexcla de lelementos formeles de divarses
épocas barrocas, se casbinen las tendencias andaluzes y novohis
panas, pero sin que podamos sefalar ningdn monumento espaftol en
especial, que heya sarvido de modelo o Sants Prisce, No cabs dus
ds, ademds, de que el balbaslanismo del Interior del templo tras
cendid al exterior, déndole yn tono a! conjunto; la presencle de
las conches, de los angalillos y las novedosas p!lmm-nlcho‘.
nos parecen 1a mejor prueba de ello, En esta bisquads de nuevas
soluciones los artistas engrandecieron y compliceron los bassmene
tos pero su mis notable crescisn son las plilastrasenicho, Como se
ve en la [lustracién, este elamento ostenta en la fachada princls
pal de Santa Prisca, un desarrolio nunca antes visto, Su tameho
es Insdlito ya que recorre la altura de los cos cuerpos. Su colo-
cacldn lo hace ademés sobresaliente dentro de 1a composicidn, con
virtiéndose en otro do los ejes verticales mds notables, Estes pl
lastrasenicho de 1a portads principal nos parecen las mis Impor -
tantes del edificio por su tewsho y colocacién, pero en los to «
rres y en o) interlor se encuentren otras variantes,

Debe quedar perfectamente claro que la fglesia de Sants
Prisca no es, como muchos autores han dicho <y como se sigus ree
pitiendo- una gbra churrigueresca, Fara empezar no hay estipites
en su portaca y los que se encuentran en el Interlor «salvo los
del altar ds énimes~ son estipites en disolucién y por aste sime
ple hacho la obra no pucde considerarse como un fruto de dicha
modal|dad del barroco mexicano, En Santa Prisca los estipites se
colocaron en un luger preciso y justificado dentro de sse con «
cldrto revisionista, rcimmtlvo y @ 1a vez renovador de los
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formes barrocas, pero sin que dominaran en todo el conjunto, A
nuestro juclo, el templo construldo por José de la Borda entre
1750 y 1758 £ un nonunento ultrabarroco, con la novedad de ser
posiblemente/ precursor del nedstilo.

Después del churriguerssco -como blen sefsld nuestro
amlgo y colega Jorge Alberto Menrique- se Impusieron dos direce
trices en el canpo del arte, Una que se desarrolld a través de
la transformacién del barroco estiplite (la disolucidn del estl-
pite, com la Flemd Joseph Balrd) y que tuvo su culminacida con
el anastilisma, y la |lamada nedstilo por Manrique, o sea la vus)
ta al empleo de las columnas, la renovaclén daol estilo por meddo
de une actitud conclente cue buscd nuevas soluélom dentro de la
tradicién, Nosotros hemos seMalado que muchas caracteristicas fore
males -tales como | spertura de lo calle kontral, 18 abundancle
de las guardemalletas, de las ornamentaciones mixti]ineas “méviles"
las claraboyas, las cornisas fracclonades, stc,, etc., que apare-
cen tanto en obras con estipites an disoluclén, como en obras «
andstilas, o nedstilase son comunes a ambas directrices y qua por
lo tanto las dos casn dentrd de un comin denominador que es la
corriente |lamada ultraberroca,

Ahora blen segdn se desprends da las Informaciones do-
cumntales que se tiensn a mano y de la 1dgice histérica, la pae
rroquia de Taxco se construyd m)reot ilm7°ssl y 1758, cosa que nos per
mite plantear aqui la posibl)icad/de que éste sea la primera obra
nedstila de la Nueva Espafa. Y si el creacdor de la arquitecturs
de esta Iglesia fue Dlego Durén Berruscos, a &1 corresponde el
honor de haber creado una nueva modelidad que durd hasts fines
del siglo.

La talla que luce Ia arquitectura del monumento o3 une :
equilibrada combinacidn de las técnices andaluzes -tella “corteds" ’

‘ :
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y "wodelada’e con ol oficlo de los artessnos natlves. Mt.
un relativo academismo, un |lbre naturalism y clerto expre -
slonismo, componen el sistems expresivo de este srte escultérico,
destinado @ expressr ol gran simbolo religloso. La mezcla de téce
nicas culte y poular, la conunica un pacullar carbcter novohispa.
no & la obra, que debiS ser mucho més acentuado cusnco la Imagen
de la Purlsima que remataba la fachada, ostentabe su policromle,
como las Irepresentacionss de santos de cuslquier iglesia pusbles
rina de argemasa,

En ol aaplio repertorio de formas ornamentales, distin
guimos que las conchas <unas de las figuras predilectas de la ese-
cuola balbaslanas sa emplean muchas veces para seflalar ejes «como
en fa fachads principal en donde hay custro grendes de ellas soe
bre la 1inea Imaginaria de su sje central verticale o pars reme.
tar las teminaciones de clversos elementos, La conchs pues, ade.
nds de su papsl ornemental tiene aqul un valor indicativo,

Una novedad Importante es sin duda ol hacho de que la
plecra fgeee con que esté edificado el templo, se haya pintado de
color de ross desde el proplo siglo XVIIi, Evidentemente el buen
gusto de José do la Borda o de sus artistas o de quien quiera que
hays discurrido enmendarle 1a plana & |a naturaiera, fue muy acer
tado y asi se logrd dar mayor unidad y lucimianto a la iglesls,
ya que la pledra con que estd hecha no tiens un aspecto terso,

Su poro es muy ablerto y su color salmdn esté salpicado ce trozos
oscuros ¢ Irregulares, El recurso de pinterls, claramente derive.
do de! arte popular barroco, aplicedo & une obra culta de esta
magnitud, scentds su barroquismo y su mexicanidad,

L] ] L
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Los retablos, obre atribulda my fundademente & (sie
doro Vicente de Balbés forma un conjunto dnlco por su belleze,
ordenacidén tembtica y novedad astilistica.

€1 retablo de Animas es el dnico que luce estipites
impfamente churrigusrescos, Los tres del crucero son obras de
transicidn que apuntan hacla la disolucidn de! estipite. Todos
los de la nave, més los dos laterales de la capilla del Padre
Jesds Nazareno, son creaclones dal ultrabarroco andstilo, Isidos
ro Yicente de Balbids tuvo el genlo de resolver magistralments la
presentacidn conjunta de estos dos mamentos <churriguerismo y
anestilismo. del barroco mexicano, en los retablos de una misme
Iglesia, con un ordenamiento y un dinamismo perfectos, logrando
producie una obra magnifice y novedoss,

Particularmente, los retablos estipites «salvo, ya dijl
mos, e} do Animase s0n un deshordante avance respscto s lo tipls
carente churrlgueresco, como el Sagrarlo caplitaling, porque aquf
en Taxco, dichos spoyos plerden la vigencia de sus cuerpos geampe
tricos, los qus se ven aiterados por diversos elementos, ornaments
les sobrepuestos o antepuestos & ellos, |

Los retablos andstilos, por su parte deben considerars
se como los primeros en Ndxico da este género, por lo que hasta ,
shors hemos podido sveriguar en lo tocante a cronologles, |

Todos los ratablos, participen por lgusl de numerosos
clemantos balbasianos en su ornamentacidn, Conchas, angallillos,
granaces, molduraciones con querublnes y conchas, rolsos, etc.,
se encuentran colocados en ellos con Insistencle metendtics o
igual intencidn decorative, o raners de i formulas prefericas por
ol artists y constituyen Inducablemente una rdbrica Inconfundible
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Por lo tanto rmnocms'quc los reteblos ce la Iglesia de
Santa Prisce, forman uno de los conjuntos balbasianos més ime
portantes de ('icha escuels barroca. Su relacidn con los de te
Iglesia de Tepozotidn «stribuida tawbién a Isidoro Vicents de
Balbdse y con numerosas obras de los alredsdores de dicho monase

terio, debe estudlarss culcadosemente pues serviré pars hacer
més luz sobre la trascendencla de la obre de los Balbds, padre
e hijo. ,
La mfs importante aportacidn de Balbés hijo & la die
nénica barroca os |a manera como trat$ los spoyos, En dos alte
res de Santa Priscs, fuera de los enormes estipttes, todos los
damfs elemantos de apoyo, pllastras, peanas y ménsulas, se desin
tegran, se combinen entre sl y se proyectan arbitrarlaments,
creando novacosas formes y soluclones, S destacan desde luego,
las glgantescas pllastrasepeana del retablo mayor <cercanas en
sentido funclonal y decorativo a los Interestipites inventados
por Lorenzo Rodrfguex en o) Bagrario Metropolitanc. y después
varlos tamahos y formas de pllastras-peans, en los alteres de
la nave, Las ménsulas racibleron atencidn especial y las encone
tremos en varles combinaclones: ménsulas<peana de tamafo y valor
decorativo muy Importanta; ménsulas que emergen de trozos de cor
nisamento y vicevarsa <cornissmentos que se convierten en ménsue
lase y ménsulaso.mede!dn, como las enormes y sallentes que os-
tentan plnturas, formendo parte de los colaterales. £l results.
do da\ e3¢ trastocamlento de los elementos de apoyo «tratados
como partas ornamentalas o estructuralese os este espléndide
conjunto de retablos precominantemante ornamentsles y retéricos,

de gran dinemismo y claroscuro,



Los angelillos balbaslanos Jque aparecen en todos
tamefios y en tan gren ndmero en los retablos de esta iglesie,
asl como en varles partes do las portadas del templo, son dige
nos de especial mencldn, Fue Jerdnimo de Balbds si primero en
swlearios en México, con talas caracteristicas formales, en
el retablo de los Reyes ce lasCatedral Mstropolitana, Si blen
Isldoro Vicents, su hijo, no los Invantd, s! multiplics tanto
su uso que 1J§ y consagrd sus formas y actitudes, dotdndolos
de mayor cardcter representativo, por lo que shora constituyen
elemantos Imprescindibles y distintivos del balbasisddimo, de
ahl que les hayamos liomado dngwles belbesianas,

$o pusds af(rmar q;le la talla de los retablos -que al
igual que la de la arquitectura, emples las técnicas andaluzas
de "modelado" y "cortado" -es de oficlo culto, tanto en ls re «
prasentacidn de los elementos ornementales cono en 8l tratemlene
to de las iméigenes sagrades, (Toda la labor escultirica es ade.
més stribulble 8 una misme direccién artistica; debe considerar-
se como fruto de un mismo taller, Les formas y colorido son de
tal mansra uniformes que podrlan intercamblarse imfgenes de un
reteblo & otro sin que se notars. El tratamiento de los desmue
dos «dal Calvarlo y da San Sebastidne es bastante defectuoso,
mostrando las conocidas deficiencins del arte eswitédrico die.
clochasco, desconocedor del cuerpo humano, Es conveniente ade.
nés advertir, que ninguna de las esculturas de santos, nos pare.
ce obra Importads de Espaha, como se ha dicho varias veces, soe
bre todo del Cristo dal altar de Nuestra Sefiora de los Oolores,

Rel Igiosamente hablando 1 Iglesia de Sents Prisca cons
tituye une de les mejoras y més representatives expresionss del |
dogmetismo escoldstico. Estrictamente ortodoxs, todos los temas
teoldgicos y biblicos que aparecen en esta obra, se clfen 8 un
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profundo conocimiento de su alte significacin religlosa, Sa.
benos que en aquells dpoce el conocimiento comprobado de lsars
liglén y de los dogmas, oran indispenssbles pars obtener ef gra
do de maestro de aigdn oficlo artistico y seguramente qus los
autores de Sants Prisca, que desde fuego fueron gente cuits, no
podlan ser uns excepcidn en este regla y que possyeron bastos
conocimlentos religlosas. Pero es tal la precisidn y srudicién
teoldglics que da sentido y se dasprende de los temss representae
dos en este templo, que vemos la posibilided de qus algdn sablo
sacerdote se hays encargado especlalmente de supervisar este as-
pecto de la cbra,

Nedlante luna serio de representaciones individusles,
con significedo proplo, unas veces claramente abjetivas y otras
alegdricas, en este tesplo se rinde homenaje & tras grandes te.
mas de! cetolicismos el Dogna, las Instituclones y Jerarqulss
Eclosidsticas y ol Martirlo,

A la altura de lcusiquier obra barroce europes de
primer orden, en Sants Prisca se pusieron en Jusgo todos los
recursos artisticos expresivas y retdricospersuasivos de este
gran arte, pars tratar de crear ol clima muminoso sdecusdo pera
la exaltacién de los valores rellglosos mnclmdos y ol perfec.
cclonamiento espliritus! pars gozarlos, Las altas bdvecas pers
producir una solemne gundn'a. 1o medla luz, el oro refulgents
de los retablos, les actitudes extéticas de los santos, la enore
me poblecién de angelillios, en fln todas los recuros &fticos poe
sibles pars ceptar 1s stencidn del espectador, atrasrlo, fascle
netlo y provocar an &} el sentimiento de lo numinoso. Igubimens
te se enploaron de manera magnifica, Jos valores sensorlales de
las formes, s exubsrancia y naturelisso que, colocadas como
sustrato de lo trascendents, sapdn Werner Welsbach, conlleven
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¢) Intento de traducir lo Interno y lo Intimo en alge exterlor

y visible, para recrear un ambiente de celestialidad y alcan-
2or -como dice Lafusnte Ferraris o traducir en formes 10 mis ade
cundamente posibles, el sentido de lo sobrenaturel, que es la
rafz dol barraco,

€] Interior de Santa Prisce resulta pars nosotros uns
obra de cardcter principalmente novohispano =sin descontar las
influencles ancelutas. dado su rico, fino y scbre todo, evolu.
clonado balbasianismo capitalino «que no hublera podido expre.
sarse ton cumplidanente si 1o obra hublers sico hecha por un ar
tista recidn llagada de Espaee y, por ende, » Isldoro Vicente
de Balbés, su supuesto creador, no le fue necesarlo sallr de
México para concebir estos upl_cndorom retablos. Por lo que
toca al autor de la ‘arquitecturs, cremos més factible «aunque
o necesarlo. qus haya 1legado de Espahe a Implantar el nedstilo,
model [ded que no tenla antecedentes aqul, aunque no por eilo e
cops a lo fuerte Influsncle balbasiens, .Ia cus! puso en o) extee
rior del templo su acento Inconfundible, Por 1o tanto este Igles
sis no tisne en sT misme, cordcter regional y asi como se conse
truy$ en Taxco, podla ester en cualquler parte del pals, salvo,
claro esté, que su wblcacion y tas circunstancias de su origen
hicleron que fuera como es,

Camo conjunto este templo ofrece grandes navedsdes,
tanto por sus orfgenss histéricos como por las cresclones fore
males que tuvieron lugar en &1, puas segdn parecs, nuncs entes
que squl, se hablan empleaco en México, nl o) enfstilo, nl el
nedstilo. Tiene pues, esta obra, 1a especial significacidn de
haber sblerto dos directrices mis al dinamlsmo formal del arte
barroco. Aparts, por su scabads rlqueze y su magnificencle,
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dantro del mismo siglo XVIil, fue un monumento dnico y shors
constituye el mis completo y mejor conservado de los que hee
mos heredaco del arte virreinal,

No cabrfe hacer una comparacién entre sste ponderas
do monumento y las varcaderamente apotedsicas obras diecloches
cas del barroco hispanoamericana, Sobre todo porque los tieme
pos en que 5o explearon los distintos elementos y apoyos més
coracteristicos, son muy dlferentes entre México y el resto de
los pélses cal sur del continents, £l estipite, como se sabe,
s8lo formd escusla en 1a Nueva Espaha, en camblo, un tipo de
anastilismo fructifics en varias partes, sobre todo en e Pard,
fesde e} siglo XVil, Por otra parte no habiéndose producido el
churr fgueresco ~tal como nosotros 10 antendemcs= tempoco tiens
sontido e! nedstilo, fuers de nuastro pafs. Asl pues, lo dnlco
que pademos declr es que dentro del conclerto continents! del
arte barroco, 1a Iglesla da Santa Priscs es uno de los monumen.
tos més destacados de cudlauior tiempo o modalidad hispanosmer|
cand de dicho arte, qua constituye uns de sus més bellas expree
slones y que su valor y originalidad residen, en el sabio mane.
Jo de elementos tradicloneles y nusvos en cuyo conjunto encoatrs
mos pu mexicanldad, puss es exprasidn de la ascusle balbasiena 4
que sdlo floreclid en México.

La relacién artistica de 1» parroquia de Taxco con
ol larte andaluz eseviilano, gramadino, ecljance es Innegeble
y 1o aceptamos desce lusgo como un origen y punto de partide,
pero "o Cresos que dl;bu' senejanza sea suficientemente fusrte |
como pars considerar que la lglasla de Sants Prisca pudiers
colocarse tranguilamente en algdn lugar de Andalucle. Muchos
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aspectos artisticos de tradicién novohispana, as! como su
proplo balbaslanismo mexicano, 1 separan definitivamente
de sus parlentes andaluces, como une personal idad artistica
distinta. Por otra parte tespoco en otro lugar de Cspshe e
produjo en esos afios un conjunto monunental y cawpleto como
es o} que forms osta lglesla, kSegdn dejd anotado Francisco
de 1a Maza, quien recorrié amp!ismente Ancalucla, existen re
tablos astipltes aislados, jamés formando tan sensecional arre
glo como los de Taxco.

Finalments, s tratemos de contemplar nuestra fglee
sla dentro de una perspectiva del desarrollo del barroco mune
disl y nos preguntamos que luger o Importencia tiens dentro ce
ese Inmenso conclerto de obras de arte, no creemos aue haya re.
paro en considerarla, desde lusgo, como una de las ditimes, més
sudaces, originales y ricas consecusncias de ese ampllo movi «
miento artistico que surglé en italis en ol siglo XVi y que ten
ta Crascendencla tuvo pare ¢l munco catdiico,
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