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a.misica es una de las artes mas an
tiguas. Su origen se remonta a los
acompafiamientos ritmicos de las ce-
remonias de cardcter magico-religio
so del hombre némada, a través de -
golpes y cantos repetitivos en ritua
les relacionados con la caceria. Con la crea -
cién de la agricultura la sociedad sedentaria
‘especializa tareas dentro de los grupos y los
instrumentos de percusidén y aliento logran —--
cierta sofisticacidn. )
- En las culturas prehispanicas, tanto del al
tiplano, como en las costas y en Yucatdn, 1la
misica se encuentra intimamente ligada con los
rituales y fiestas religiosas. En la civiliza
cidén Mexica el canto domina sobre los instru-
mentos, gque se utilizan como mero acompafiamien
to y dYnicamente son de aliento y percusidn.

- Al finalizarse la conquista Espafiola, los --
Franciscanos empezaron a usar el teatro y la -
misica como dtiles herramientas de evangeliza-
cidn. La Capilla de San José de los Naturales,
fundada por Fray Pedro de Gante en el Convento
"viejo" de San Francisco, se convirtid en la -
primera escuela de misica de Nueva Espafia, y de
ahi se propagd la ensefianza de é&sta a otros con
ventos de misioneros. -
- Durante el siglo XVI la misica culta mexica-
na se enriquecidé de la produccidn musical espa
fiola, cuya fama en Europa durd tan solo un si-
glo. Conforme la sociedad novohispana fue con-
soliddndose como tal, empezaron a florecer maes
tros europeos que instruian en catedrales, cu -
yas escuelas eran llamadas "capillas" y en don
de se ensefiaba a misicos y cantores. Las capi-
llas mds famosas fueron la de Puebla y la de
México.

- El1 gran legado espafiol de la misica culta del
siglo XVI persistid sin grandes aportaciones -

hasta principios del siglo XVIII, cuando se
estrenaron las primeras dperas mexicanas a
la manera italiana. Las Operas eran dirigi-
das por algunos maestros italianos, sus au-
tores eran principalmente mexicanos, como -
Manuel de Zumaya, y eran auspiciadas por las
autoridades eclesidsticas. Fue entonces cuan
do el rector de la Universidad de México in-—
tentd frustradamente crear una capilla de md
sica independiente.
- A mediados del siglo XVIII, la misica, --
fiel reflejo del contexto histdrico, sufreu
na gran decadencia que se prolonga hasta muy
entrado el siglo XIX. Durante este periodo —
la misica en México se resume a ensayos y —
presentaciones de zarzuela y opereta de pé-
sima calidad, puestas por maestros europeos
que llegaron a América a probar mejor fortu
na. Las obras se exhibian principalmente en
el Coliseo Nuevo, teatro de la ciudad que -
gquebrd en 1816.
- En 1804 se fundd la Orgquesta de Mineria,
la mds antigua del pais, que logrd con el -
tiempo popularizar el piano. El siglo XIX -
fué ciertamente obscuro, aungue se constru-
yeron grandes teatros de época como el Itur
bide y el Teatro Nacional, obra éste tGltimo
de Lorenzo de la Hidalga. Dos periodos rela
tivamente productivos de esta centuria fue-
ron el de los gobiernos de Santa Anna y el
del Segundo Imperio.
- Durante la época porfiriana el incipiente
Conservatorio de Misica cambia su sede, de
una pequefia propiedad en la calle de Guate-
mala, a la casona del Mayorazgo Grande de -
Guerrero, construccidn barroca del siglo --
XVIII ubicada en Moneda y Correo Mayor. De
agqui egresan los maestros que darian de una
vez para siempre el cardcter nacional a la
7




misica mexicana, separdndolade las influencias
europeas, de las gue habia estado sujeta desde
el siglo XVI. Misicos como Carlos Chdvez, Ju -
1idn Carrillo, Pablo Moncayo, Silvestre Revuel
tas y Blas Galindo, incorporan a la misica las
inspiraciones prehispdanicas y folkldricas, pro
movidas por los gobiernos post-revolucionarios
para encontrar la identidad nacional perdida en
el Porfiriato. Nacieron corrientes que rigie --—
rén el arte de la época: en la arquitéctura, el
neocolonial y el art-decd neo-prehispanico; en
la pintura, los muralistas mexicanos.

- A partir de la segunda mitad de la década de
los cincuentas, la nueva misica mexicana ha tra
tado de liberarse de adquel arte oficial que la
rigid por casi 40 afies, para tener, como suce-
de en todas las manifestaciones artisticas de
la actualidad, una universalizacidn enrigqueci-
da de nuevo-por corrientes internacionales.

- En la década de los cuarentas nace un proyec
to de trazo radial, con influencia expresionis
ta, cardcter institucional y El Conservatorio
puede hasta entonces estrenar una sede proyec-—
tada para tal fin. El edificio, de 1947, fue -
disefiado por el Arg. Mario Pani en un terreno
sobre avenida Mazaryk.Cuenta con instalaciones
apropiadas para su época, con extensas areas -
verdes que se han reducido por las necesidades
de crecimiento. Ahora estd protegido por el Ins
tituto Nacional de Bellas Artes por ser consi-
derado uno de los ejemplos mds importantes de
la arquitectura institucional del México Moder-
no.
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- La misica en México estd tan arraigada en la
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sociedad como el resto de las manifestacio

nes artisticas que se han producido. Exis-

te una antigua herencia desde el siglo XVI

en la ensefianza de la misica culta. Actual

mente existen en la Ciudad de México mds'de
cincuenta academias reconocidas por el INBA
que imparten la educacidn musical desde cur
sos de iniciacidén hasta éstudios a nivel me
dio y gue no cuentan con instalaciones ade-
cuadas hechas para ese propdsito. De los a-
lumnos egresados de las academias menciona-
das, 1,000 intentan ingresar anualmente al

Conservatorio Nacional y sélo son aceptados
100, de los 250 capacitados para iniciar es
tudios profesionales.

- En el Valle de México hay solo cuatro ins
tituciones superiores de ensefianza musical.
De acuerdo a la densidad, hay una escuela -
por cada cuatro y medio millones de habitan
tes, tan solo en Israel, hay una por cada -
40,000 habitantes. Prueba de esta deficien-
cia es que casi la mitad de los misicos de
orguestas sinfdnicas del pais son extranje-
ros, principalmente norteamericanos.

- Existen tres escuelas profesionales de mi
sica a parte del Conservatorio Nacional: La
Escuela Superior de Miusica, auspiciada por
la S.E.P., La Escuela Nacional de Misica, de
la U.N.A.M., y La BEscuela de Pexrfeccionamien
to Musical, patrocinada anteriormente por —-
FONAPAS, y dgue ha tenido desde 1983 un subsi
dio del Departamento del Distrito Federal. -
De estas instituciones solo la Escuela Supe-~
rior de Misica no cuenta con instalaciones
proyectadas para éste fin, ya que se estable
cid en una casa porfiriana de Coyoacdn adap-
tada a medias a las necesidades requeridas.
La escuela Nacional de Misica cambid su se-
de hace pocos afios, de la Casa de los Masca-
rones, en la Rivera de San Cosme, a un edifi







cio construido exprofeso para ella, pero sus -
espacios fueron insuficientes desde el proyec-
to, lo gque ha generado modificaciones y amplia
ciones gue han resuelto parcialmente sus proble
mas. La Escuela de Perfeccionamiento Musical -
tiene por sede parte del Conjunto Vida y Movi-
miento, donde se encuentra la Sala Ollin-Yolizt
1i.Sus aulas son muy buenas, pero fue planeada
para un nimero minimo de alumnos y sus crisis
financieras han amenazado con desaparecerlaen
varias ocasiones. Es el cldsico ejemplo de las
fundaciones sexenales.

- El proyecto original del Conservatorio Nacio
nal habia previsto la satisfaccidn tanto de a-
rea como de instalaciones suficientes, pero con
el paso de los afios el nimero de alumnos casi —
se duplicd. Desde entonces sc han hecho cambies
que han destruido entre otras cosas, parte de -
la buena aclistica que habia con el proyecto o-
riginal, dado que ésta depende no tanto de los
materiales utilizados sino del disefio correcto
de los espacios para la misica.

- En resumen podemos mencionar qgue los proble—
mas mds importantes que sufren las institucio-
nes superiores de misica, en cuestidén de espa-
cios son:

Instalaciones insuficientes, que afectan di-
rectamente al nimero de alumnos que podrian
cursar las carreras de misico y que tienen -—
que ser rechazados, perjudican el nivel aca-
démico por la sobrepoblacidn de las institu-
ciones y al presupuesto por gastos en anexos
imprdcticos.

Instaiaciones inadecuadas, que por su mal fun
cionamiento afectan también al nivel académi
co, que por problemas aclisticos no permiten -
la buena ensefianza, tanto por la mezcla como
por la calidad de sonidos, y también al pre-

supuesto, por adaptaciones costosas con ma
teriales que dificilmente pueden sustituir
las cualidades de espacios disefiados para -
funciones tan especificas.

Centralizacidén de cada una de las escue -
las, principalmente en el sur, con algu -
nos problemas de acceso, y que ocasiona la
pérdida de tiempo en transporte para alum
nos que viven en otros extremos de la zZo-
na metropolitana. .

Falta de areas verdes, indispensables para
permitir y fomentar la educacidn musical.

13. Objetivos

L.os objetivos primordiales que como ins-
titucidn tiene el Conservatorio Nacional de
Musica son:

1. Educar y preparar misicos, cantantes, di
rectores y compositores para gue ingresen
a las diferentes compafiias y orquestas —-
del pais.

2. Formar maestros para fortalecer la ense-
fianza musical.

3. Preparar investigadores para un mejor co-
nocimiento del fendmeno musical.

4. Fomentar actividades que promuevan el gus
to y la apreciacidn de la musica en el pu
blico en general.

5. Producir obras lité®s
nes sonoras gque difun
misica.

as y reproduccio -
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~ Los problemas en relacidn a los espacios ar-—
quitectdnicos de la sede actual han creado -
serias deficiencias en los objetivos didécti

cos del Conservatorio,

sinembargo

y adaptaciones han podido resolver algunas de

las carencias de una manera parcial.

A conti

nuacidén se enumeran los problemas de la ins-—
titucidn por orden de importancia:

1.

‘'ses ha decaido considerablemente,

La saturacidén de alumnos ha hecho que la -
sede sea insuficiente, especificamente en
aunlas y servicios de apoyo, como bibliote
ca, fonoteca y talleres. El proyecto ori-

ginal contemplaba la capacidad de 700 alum
nos, ahora excede los 1,300. Los turnos -

han sido traslapados, 1los grupos aumenta-

dos, y la calidad de la imparticidén decla
en un ti
po de ensefianza que debe ser esencialmen—

te de cardcter personal. En el caso de la

biblioteca y la fonoteca el acceso puede -
ser posible para unos cuantos. Esos servi
cios son imprdcticos, y para la mayoria -

de los alumnos la concurrencia a ellos es

demasiado esporddica. Parte del presupues
to dado por el INBA se ha gastado en ha -

cer reubicaciones sobre espacios no dise-

flados para esos fines, y para realizar a-

nexos gue han acabado con parte de las zo

nas verdes. El. establecimiento de la Emba
jada de Cuba en un terreno adyacente, ne-

gé la construccidédn de una nueva etapa pa-

ra el proyecto original. El problema de -

falta de instalaciones es en definitiva el
mds grave de la sede.

Actualmente el Cons ervatorio Nacional de -
Misica ha sufrido cambios que han afecta-

los anexos

do la calidad del edificio,
mente en cuestiones de acustica.

principal -
Estos

problemas podemos dividirlos en tres ti
pos:

a)

b)

c)

nida Presidente Mazaryk,

Cuando la sede fue proyectada nunca
se pensd en aislar los espacios inte
riores de ruidos del exterior que se
iban a producir en el futuro. Las --
fuentes contaminantes de ruido son -
principalmente el transito de la Ave
de la calle
Campos Eliseos, del Anillo Periféri-
co, el ferrocarril México-Cuernavaca
y el constante paso de aviones por la
zona. El aislamiento podrla haberse lo
grado desde la construccidén, con do. -
bles murcs y distintas especificacio-
nes de acabados, ya que 1los gue exis-—
ten son en su mayoria reflejantes del
sonido.

Los cambios hechos en la institucidn,
como reduccidén de aulas individuales,
cambios de uso en espacios destinados
a servicios de apoyo, cambio de acaba
dos, falta de mantenimiento, etc. han
reducido la calidad acuistica original.
En aulas de prdctica de grupos domina
el fibrasel y los cartones para empa-
car huevo, materiales que absorven to
talmente el sonido, logrando una misi
ca apagada, sin brillantez alguna.

El proyecto original se realizd cuan-
do las investigaciones acisticas no -
habian logrado los avances que hay ac
tualmente; y si bien, las aulas de --
prdctica de grupos 1o tienen muros pa
ralelos para evitar asi las reverbera
ciones prolongadas y los ecos, las au
las de prdactica individual son pegque-—




flas y la fuente sonora (en este caso el -
piano) tiene alto nivel de sonoridad, 1lo
que provoca la necesidad de eliminar todo
el sonido con materiales altamente absor-
ventes, gue no permiten que la misica sea
lo suficientemente brillante. Lo mismo pa
sa en el aula de percuciones. En el caso
del aula de percuciones y del auditorio ,
existe un error de disefio, la concavidad
de los muros, que al ser curvos, proyec-
tan el sonido udnicamente al centro del es
pacio. En el auditorio el problema se vuel
ve grave por tener un escenario circular
que no permite en algunas parxtes, que el
sonido salga a la sala, y también por una
serie de columnas en medio del espacio que
aparte dc reflejar la misica irreqularmen
te,. afectan la visibilidad. Los esquemas
de teatro circulares y de muros paralelos
son los mds problemdticos para salas de -
conciertos. Los acabados del teatro son -
totalmente reflejantes, lo gue ocasiona un

‘'sonido excesivamente brillante y muy poco

definido, evitando consecuentemente una re
verberacidn adecuada de la misica.

Ademds de los problemas acusticos, la sa-
turacidn en las instalaciones ha forzado
a las autoridades del conservatorio a ha-
cer anexos lo mds econdmico posibles en &
reas abiertas como aulas tedricas y talle
res de lauderia, pianos y metales, que se
localizan en cualquier lugar y que han ro
to el esquema de funcionamiento original.
Las dreas administrativas y de servicios
son, en la actualidad, no sdlo insuficien
tes sino imprdcticas. Lo mismo sucede con
el estacionamiento. )

Las modificaciones y aumentos al proyecto
de Pani por cuenta de Bellas Artes, han a
cabado con gran parte de las adreas verdes.

En medio de las dos alas de aulas existia -
un teatro al aire libre con isdptica que -
fué convertido en jardin central, y si bien,
se ha ganado un espacio considerable de zo-
nas verdes, se destruyd este teatro, que e-—
ra el elemento central del concepto del edi
ficio. Desde hace algunos afios un grupo de
intelectuales, tanto de Bellas Artes como —
del Conservatorio, han abogado para que este
teatro al aire libre sea reconstruido total
mente, de acuerdo al proyecto original.

5. La ubicacidn del Conservatorio ha ocasio
nado conflictos en la zona, especialmen-
te por falta de estacionamiento, lo que -
ha entorpecido especialmente la circula -
cidén en avenida Mazaryk, donde en horas -
pico se hacen graves congestionamientos.

Por oira parte la misma localizacidn -
provoca que muchos estudiantes gue viven
en otros extremos de la ciudad pierdan mu
cho tiempo en ir y venir, utilizando auto
mévil propio o transporte urbano, due -
de unos afios para acd, se ha convertido -
en un sistema totalmente cadtico.

Es por lo expuesto anteriormente, que
el Conservatorio Nacional de Misica sufre -
graves problemas en su funcionamiento intex
no y en sus objetivos de ensefianza, -gque con
el tiempo irdn devaluando poco a poco la ca
lidad de la institucidn de misica mds respe
table, y con ello, una de las manifestacio-
nes artisticas mds importantes de México.
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Dentro de las condiciones anteriores ,

se enumeran a continuacién las alternativas pa
ra dar respuesta al problema del Conservatorio
Nacional de Misica:

1.

Hacer ampliaciones y adaptaciones. Esta so-
lucidn, como se ha visto, resuelve el proble
ma temporalmente, acaba con las pocas &reas
verdes, destruye el proyecto original, y d&
resultados incompletos, pues el problema de
aciistica estd cn gran parte en el disefio y
no solo en los acabados. En el Conservato -
rio no hay posibilidades de expansidn.
Crear una nueva sede en un edificio existen
te. Las funciones y condiciones tan especia
les de una escuela de este tipo, no permi -
ten adaptaciones en espacios ajenos al dise
fio propio de éste.

Construir una nueva sede, mas grande. Esta
alternativa acarrea un problema actual del
edificio, el centralismo. Muchos de los a-
lumnos y profesores recorren grandes distan
cias y pierden demasiado tiempo en transpor
tarse.

Construir otras instalaciones en diferentes
puntos de la zona metropolitana. Resolveria
problemas de capacidad, funcionalidad, ins-
talaciones adecuadas, contexto compatible,-
dreas verdes, posibilidades de crecimiento,
eliminar el centralismo del edificio de ave
nida Mazaryk, y lograr que cada plantel sea
facilmente accesible para la mayoria de los
profesores y alumnos. Seria en resumen, la
mejor alternativa.

y Planteamienio

2.6.2,. PLANTEAMIENTO

En base a la cuarta alternativa, se
expone el siguiente planteamiento:

Reducir la poblacidn de la sede ac-
tual creando dos planteles de la magnitud
del edificio de avenida Masarik, localiza-
dos uno al sur y el otro al oriente de la
zona metropolitana, con instalaciones sufi
cientes para no saturar el cupo de los alum
nos en por lo menos diez afios, y proyectar-
los en terrenos de fdacil acceso, con areas
verdes y contexto compatible. )

El plantel Polanco serviria al alum
nado de las dreas de Satélite, Las Lomas y
Tecamachalco, y colonias Roma, Condesa,Cua
hutémoc y Centro. El Plantel San Juan de A
ragén serviria a la zona de Azcapotzalco,
Lindavista e Iztapalapa. El plantel Sur a-
tenderia a la poblacidn de Coyoacédn, Colo-
nia del Valle, Aguilas y San Angel, drea -
de Contreras y San Jerdnimo, Tlalpan y Xo-
chimilco. . )

El Conservatorio de avenida Masarik
se reconstruiria de acuerdo al proyecto o-
riginal, dada su importancia como ejemplo -
arquitectdnico, soluciondndose, hasta donde
sea posible, el problema de acdstica, con a
cabados y elementos movibles como mamparas,
etc. ‘Tanto la escuela oriente, como la del
sur, se disefilarian de acuerdo a los requeri.
mientos funcionales y técnicos en base a —-
los Gltimos adelantos en disefio de escuelas
de misica y en lenguaje que responda a su &
poca. La presente tesis se ocupa del plan -
tel ubicado al sur de la ciudad.






1.6.Pr~esenta¢:|o'n

En base a los antecedentes expuestos, pre
sento el tema: SEDE PARA EL CONSERVATORIO NA-
CIONAL DE MUSICA, que por su importancia y com
plediidad, considero es suficientemente comple
to como tema de tesis para obtener el titulo -
profesional.

” El objetivo primordial del proyecto es cum
plir con las necesidades del Conservatorio en
cuanto a espacios y funcionamiento, por medio
de un disefio que cree un ambito propicio para
realizar, tanto la tarea de educar musicalmen
te a los alumnos, como para -llevar a cabo las
iabores altermas de investigacidn y difusidn -
de la cultura musical, en un edificio simbolo
que refleje la importancia de la institucidn,
en su tipo, mds reconocida del pais.
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3.2.1 DIFERENTES CONCEPTOS

En algunos paises, espPpecialmente en los
Estados Unidos, las escuelas de misica forman
parte de un gran patronato o subsidio que sos
tiene a las artes en general. Los Conservato-
rios son solo una seccidn de las llamadas --
“Schools of Arxrts"™ y deben compartir sus servi
cios con la ensefianza de teatro, danza, pintu
ra, escultura, cine, etc. Esto provoca que las
instituciones de educacidén musical sean muy -
pequefias en nimero de alumnos y profesores y
sus instalaciones no presenten grandes sofisti
caciones. Tanto sus aulas como el auditorio ge
neral deben ser adaptados a funciones de con =~
ciertos dependiendo del tamafio del evento y con
un calendario muy estricto. Algunas academias
independientes de misica cuentan Unicamente con
una pequefia sala de misica de cdmara y su acce
-s0 es muy restringido.

En el caso de palises europeos, como -
Alemania y los del blogue socialista, los
auditorios de los conservatorios de midsica
se convierten en el teatro de la comunidad
local, lo que por una parte justifica el e
levado costo de la sala de Conciertos y por
otro logra un contacto mds estrecho de la -
escuela y el pdblico en general. Esta idea
colabora para terminar con el prejuicio de
ver a las instituciones de ensefianza musi-
cal como parte de un grupo aislado y cuyo -
subsidio es producto de caprichos estatales.
El Conservatorio se convierte asi en una --
funcidén social.

En México, por desgracia, este dltimo
concepto no se ha aplicado en escuela
Misica sino con minimos esfuerzos, lo que -
ha ocasionado un alto subsidio del gobierno
para un muy limitado grupo de personas. El
Conservatorio Nacional no contempla, de ma-
nera importante, la funcidén social de sus -
instalaciones, especialmente la sala de es-—
pectdculos, salvo por una que otra activi’ -
dad abierta al piblico y con escasa promo -
cidn.

El auditorio del conservatorio debe --—
funcionar para coros, orquesta sinfénica,dér
gano, Opera, teatro, danza y cine. El Insti
tuto Nacional de Bellas Artes ha tenido que
recortar su presupuesto afio con afio para mon
tar sus temporadas de dépera, pues tiene que
gastar en escenografia, vestuario, equipo -
de luces, telones, etc. Una tramoya para ese
propdésito en el auditorio del Conservatorio
Nacional seria incosteable, tanto por el cos
to de su construccidén, como por la falta de
presupuesto para utilizarla. Las Speras se -
montan sélo a nivel escolar.



bracidn.

b) Ruidos producidos por vibraciones, sus
fuentes son generalmentes las migquinas
que estdn directamente sobre losas o pi

MR LEN JEE e e e

3.2.2. CONSIDERACIONES DE ACUSTICA sos. Es conveniente el uso de materia -

. les aislantes como el vitrotec, el po -

La acidstica es una disciplina de la fi lietileno o el neopreno que sirvan de -

sica que estudia las fuentes, la transmisidn, cama para separarlas del suelo.

la refleccidn y las caracteristicas del soni- c) Ruidos en ductos de ventilacidén, son pro

do. Su importancia en la arquitectura ha sido ducidos por el aire que corrxe en ellos.
definitiva, y su aplicacidén a materiales y di A menos dimensién de ducto, mayor velo-

sefio de espacios es indispensable en todo ti- cidad del aire y mayor cantidad de rui-

po de edificios. do. Para salas de concierto se deben ma

En el caso de centros de ensefianza mus1 nejar grandes cantidades de aire en dugc

cal y auditorios, la buena acistica depende de tos muy amplios y directos y a muy baja

cuatro puntos esenciales: ) velocidad, a no mds de 240 M/Min. Las -

\ trampas de sonido son importantes para -
! 1. Debe haber silencio, esto es, suficiente -- aislar dos espacios scparados vontllados
: aislamiento para evitar ruidos indeseables. por el mismo ducto. .
2. Buena distribucién del sonido, através de = .
I superficies reflejantes colocadas convenien Gran parte del éxito del dlseno de una -
a temente. = sala de conciertos estd en la buena distri-

bucién del sonido y la mezcla y separacién

. zcla eparacidn de los sonidos sucesi - < -
3. Mezc Yy sep de éste conforme al tiempo.

wvos, para que las vibraciones producidas en

: : ; : : . Hay que considerar que dentro de una or-
gizggiinigs;tﬁzzzdzzmggicigniég)ecos (re questa sinfdénica existen instrumentos cuyo

4. Correcta reverberacidn, equilibrio entre de sonido se dlztribiyedgor medio del reflejo y
finicién y brillantez. - otros de don e.Eg e directamente al especta

5. Adecuado nivel de sonoridad, lo que signi- dgr. Esto 519“1.1°a que el sonl@o ?% un vig
fica una intensidad correcta. Volumen en el lin llega "x tiempo antes ?% publico, que -
lugar donde se escucha un corno francés, cuya emisidn debe ser re -

flejada antes en el piso para gue se proyec

Los sonidos indeseables pueden ser de tres te a los espectadores. Esto nos habla enpaxr

£ipos: te del ortodoxo acomodo de los misicos den-
pos: tro de la orquesta.
. . Las superficies coéncavas convexas ref
a) Ruidos que se propagan por el aire, los ma p Y nvexas le

jan el sonido de manera distinta. En el pri-
T = mer caso los sonidos se concentran en un n
sados, no ligeros y porosos. Son recomenda tof en el segundo el sonidocse proyecta dgu:
bles los dobles muros para que el aire in- ! g Y

: e : manera radial. El uso de mamparas con predo-
termedio rompa con la transmisidén de la vi A y " !
P = minio de madera baija la intensidad de las -

teriales a utilizar deben ser, densos y pe

ums  pe Qs oNE LW L
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notas bajas; el uso de materiales absorventes
como fibras y telas bajan la intensidad de no
tas altas y bajas en los sdénidos proyectados,
generando misica apagada. El paralelismo en -
muros o en plafones y pisos crean mala distri
bucidn del sonido, ecos y ondas estacionarias
(dobles sonidos).

Por lo tanto, una sala de conciertos debe e

vitar las superficies cdéncavas, ortogonalcs y

paralelas, y el uso excesivo de materiales ab-
sorventes. El escenario debe contar con acaba-~
dos reflejantes y el fondo de la sala con ab -
sorvencia para evitar la proyeccidn de sonidos
demasiado atrasados. La buena acustica existe

sdlo en teatros no mayores de 1,200 espectado-
res.

En cuanto a la reverberacidn, ésta consiste
en el buen equilibrio de la brillantez, logra-
da por un espacio amplio con materiales que re
flejen; y la definicidn, utilizando la absor -
cidén del sonido.

La intensidad que llega al piblico depende
del wvolumen de la orguesta y del sonido absor-—

vido. En los teatros es recomendable, en el ca

so del uso de bocinas, que éstas se coloquen -
distribuidas en el plafond y no al frente, pa-
ra evitar ecos molestos.

23. Andalisis

3.3, ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

Localizada al sur de la Ciudad de México

especificamente en la delegacidén de Coyoa-
can, el edificio se emplaza en un terreno
en forma de "L". El cuerpo se encuentra se
parado de las colindancias y su planta es
de forma irregular. con patios interiores —
que se fusionan entre si o bien, se abren —
al exterior. Consta de tres niveles que se
distribuyen de la siguiente manera: En plan
ta baja se encontraban los talleres, estd -
el acervo, la sala de profesores y aulas; -
en el primer nivel se han concentrado aulas
y cubiculos ademds de la Sala de lectura de
la biblioteca y las aulas de gobierno, y la
ultima planta se ha destinado casi en su to
talidad a aulas y cubiculos. El auditorio =
principal se desarrolla en los tres niveles
y el acceso al piblico es en el intermedio.

En la solucidn arquitecitdnica se han em-—
pleado medios niveles, espacios a doble al-
tura y adngulos a 45°. Constructivamente el
concreto armado y los grandes ventanales son
los elementos visualmente predominantes.

En cuanto al esguema de funcionamiento, -
parte del concepto de patio como generador —
y distribuidor de espacios. El1 patio central
se concibe como homogenizador de ambientes.

E1l problema con el presente edificio es -
que sus espacios nunca concordaron con las —
necesidades reales y fué desde el pr1nc1plo
insuficiente, espec;almente en cubiculos in
dividuales de piano y otros instrumentos.La
falta de aislamiento provocd que se cambia-—
ran los talleres de piano, lauderia y meta—
les, gue se encontraban abajo del auditorio,
a un anexo-construido después, y que destru
y6 parte del jardin posterior.
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3.3.2 CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

El edificio se localiza en un terreno tri
angular formado por la calle de Campos Eliseos
y avenida Presidente Mazaryk. La arista del te-
rreno estd ocupada por el gobierno y la cafete-
ria, distribuidos alrededor de un estacionamien
to administrativo gue destruydé un espejo de a -
gya que narcaba el acceso al complejo. El vesti
bulo del auditorio, wle forma circular, sirve co
mo drea distribuidora a dos alas de aulas y a =~
salones que se encuentran en la parte superior
del mismo vestibulo. Las alas se generan en for
ma radial. Tienen en el primer nivel aulas de -
grupos, de forma orgdnica, y en el segundo, cu-
biculos de préctica individual. Los cuerpos re-
matan con dos cilindros que albergan la biblio-
teca, fonoteca y salas de percusiones. El espa-
cio generado por los cuerpos radiados-de aulas,
fue utilizado en un principio como teatro al -
aire libre, con isdptica y concha acudstica, cong
truida como remate de los servicios del audito-
rio. Ahora es utilizado como drea verde. Exis -
ten varios anexos posteriores de aulas tedricas
y talleres de lauderia, piano y metales.

La obra es de tipo expresionista, ésto es
que su forma refleja las funciones para la cual
los espacios fuexon hechos, de acuerdo a la co-
rriente argquitectdnica de la pre-guerra, y cuya
influencia marcdé a la arquitectura mexicana de
los afios cuarentas. La riqueza en el uso de mate
riales corresponde a su época, Predominan la --
piedra, el aplanado fino, el concreto moldeado

orgédnicamente, el vidrio con perfil tubular,etc.

Es un edificio de cardcter institucional.

El funcionamicento parte de la idea de una
circulacidén a través de secuencias, €sto signi-
fica que para llegar a la biblioteca es necesa-
rio recorrer la parte de gobierno, el vestibulo
del auditorio y todas las aulas de préctica.

No hay un centro generador de circula
ciones, y por eso no hay un centro de reu-—
nidén de los usuarios muy definido.

Tanto en la Escuela Nacional de Muisi-—
ca como en el Conservatorio los auditorios
se encuentran préximos al acceso para que —
el piblico en general no dificulte las ac —
tividades de ensefianza. '
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1.El ecc i on
d el Terreno

La eleccidén del predio EL BATAN se hizo -
base a las siguientes consideraciones:

Que la ubicacidn del terreno permite una ma
yor cercania a la poblacidn del sur de la -
zona. metropolitana.

Que la vialidad circundante permite una fa-
cil y répida comunicacidn al resto de la ciu
dad, tanto en automovil como en transporte
urbano, ya sea por avenida San Jerdnimo co-
mo por el Anillo Periférico, con fdcil tras
lado a la estacidn Universidad del Metro, a
San Angel y Tlalpan y a las avenidas Revolu
cidén, Insurgentes y Universidad.

Que el contexto, principalmente habitacio -
nal y comercial, es compatible para el esta
blecimiento del conservatorio.

Que la vialidad es relativamente fluida y -
que se encuentra lejos de la ruta usual de
aviones, lo dque evita la exesiva contamina—
cidén de ruido.

Que el uso del suelo, dado por el plan dele
gacional, permite la construccidén de una ins
titucidn de educacidn superior.

Que tiene extensas areas verdes, Yy que hace
posible el esparcimiento y la creacidn musi
cal.

Que la profusidn de drboles pueda ser prote
gida, al hacer un proyecto gue contemple el
terreno excedente como pulmén ecoldgico.

Que sea propiedad del Estado y que su -
venta o donacidn al INBA no provoque ex
propiaciones a particulares o desalojos
de asentamientos.

3.2. An tecedentes

El terreno llamado "El Batdn", se en-
cuentra limitado por avenida San Jerdnimo
y las calles de Popotla, Abasolo y Morelos.
Avenida San Jerdnimo fué trazada sobre el -
ex—cauce del Rio Magdalena, arroyo dque nace
en la cordillera poniente de la Sierra del -
Ajusco, y dque se precipita a través de la -
cafiada de Contreras. Antiguamente el cauce -
continuaba a un ladc del pueblo de Tizapdn,
y regaba a su paso las huertas de Chimalis-
tac, pertenecientes al Convento del Carmen,
para luego unirse a las aguas del rio Mix -
coac, que pasaba por Churubusco y que se des
bordaba en el lago de Xochimilco. A mediados
del Siglo XIX se establecieron junto al Rio
Magdalena alguna fabricas que aprovechaban -
sus aguas, entre ellas la de Loreto, gue pro
ducian telas o papel. El Batdn era una fin -
ca procesadora de textiles, ahora desapare -
cida, cuyos terrenos formaban parte de la U
nidad Independencia, y de cuyas antiguas --
construcciones no queda nada. Actualmente -
hay parte de una casa de campo de los trein
tas muy transformada, un ruedo en ruinas y
una fuente firmada por Diego Rivera en 1957.
El Batdn es un terreno convertido en &reas -
verdes que funciona como centro recreacional



supfsn%c:s anm%)ams ] 39,003
: sur}smrlcxs DONADA 3,279
: sufsarcns ToTAL | D | 42,282
DE»f:Ec 0 DE VIA 1,348




BT
e

AL

i

T —

N\

s 'vn".'w"‘r‘"%‘_;‘—-_“:
[T e T

[T ~g
e
creo N

e e

R

T— :

=i




3 \‘:<‘°‘A
el




= 2w wm e 2m

Tz =

— =

de Banobras, con 2zonas profusamente arboladas,
con canchas. deportivas y algunos viveros.

3:-4. Da t o s

44.1 TIPO DE SUELO Y SUB-SUELO

El suelo presenta una capa vegetal de tie
rra gqu cubre los mantos de tepetate.

El sub-suelo estd determinado en este ca
so como zona de lomas, segin la clasificacidn
convencional del terreno en el Valle de México.
Esta ‘subdivisidn sc caracteriza por la presen-—
cia de tepetate, material altemente compacto y
resistente, -de penetracidn no variable consisten
cia uniforme y sin asentamientos diferenciales,
lo gque hace de este tipo de subsuelo el mejor —
soportante para estructuras importantes en la -
Ciudad de México. No existen grietas ni caver -
nas subterrdneas, v el agua fridtica estd a mu
cha profundidad.

4.4.2 TOPOGRAFIA

El terreno se considera practicamente pla
no, con una inclinacidén aproximada de 2% de 1la
mitad del predio hacia avenida San Jerdnimo.

4.4.3 VEGETACION

La vegetacidn del terreno es artificial,
con pocas &reas de brefia y una pequefia porcidn
cultivada de maiz. Las zonas jardinadas estdn
cubiertas de césped y plantas de ornato. Préc
ticamente todo el terreno es arbolado, salvo
una franja sobre avenida San Jerdnimo, recien

F it s i co s
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temente desalojada,
la C.F.E.
fresnos,

y el derecho de via de
Los drboles mds abundantes son -
cedros y pinos.

4.4.4 CLIMA

Se clasifica como sub-—himedo, con 1llu
vias en verano y época de sequia en invier-
no, temperaturas mdximas en abril y mayo y
minimas en octubre.

a) Temperatura

La temperatura media es de 15° ¢., la -
mdxima de 32.5° c. y la minima de 3.2°%. Ca
luroso en abril y mayo, con heladas de oc-—.
tubre a febrero.

b) Precipitacidén Pluvial
Bl promedio anual de dias lluviosos es -
de 120. La precipitacidn pluvial mdxima es

de 1,250 mm., la media de 740 mm. y la mi-
nima de 570 mm.. El mes mds lluvioso es ju
lio, en la estacidén de verano, y los meses
mds secos de diciembre a febrero, en la tem
porada de invierno.

¢) Vientos dominantes
Predominan los vientos que soplan del -
noroeste, siendo el 10.8 % de los vientos

totales.
d) Asoleamiento

El nimero de dias nublados es de 7-a 29
por mes, las cifras minimas corresponden a
enero y marzo y las mdximas a julio y agos
to.

e) Humedad Relativa

El porcentaje de humedad media varia de -
59% a 49%, la mayor ‘en agosto y septiembre
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INFRAESTRUCTURA

a) Servicios

El predio cuenta con agua potable, e
lectricidad, teléfono, pavimento en to-
das las calles circundantes, acera en -
avenida San Jerdnimo y Canoca, y drenaje
en las avenidas antes mencionadas.

b) Equipamiento

La zona suroeste de la delegacidn Al
varo Obregdn cuenta con todo el equipa-
miento requerido para una zona metropo-
litana: comercios, hospitales, bancos,
teatros, correos y telégrafos; y todo -
el indispenSable para el funcionamiento
de una escuela de estudios superiores -
en el &rea.

USO _DEL SUELO

El plan de uso de suelo de la Delegacidn

Alvaro Obragdn determina al predio "El1 Batdn",
como terreno destinado a servicios. Existid un
proyecto, no realizado, de hacer ahi un conjun
to que albergara la casa matriz de Banobras, nn
gran complejo habitacional y una zona de comer

cios.

4.5.3.

CONTEXTO

De hace diez afios a la fecha, tanto la

calle de Canoa como la avenida San Jerdni-
mo, se han vuelto calles comerciales, con -
restaurantes, supermercado, almacén, bancosq
tiendas de muebles, etc., y con algunos edi
ficios de oficinas. Esto ha ocasionado la -
destruccidén de una imagen donde predomina -
ban los muros de piedra lava y los &rboles,
convirtiéndose con el tiempo en una zona Vi
sualmente cadtica.

En las calles circundantes de Popotla,
Abasolo y Morelos predominan las grandes -
propiedades que solian ser quintas campes-
tres, rodeadas de Muros de mamposteria. E1l
impacto visual es agradable y provinciano.
En el presente proyecto la barda perimetral
del Batdn serd consexvada, tanto por la an-
tigliedad en algunas de sus secciones, como
para proteger la imagen urbana que con los |
afios se ha destruido. i

4.5.4. VIALIDAD

La vialidad es aceptable, el transi
to es fluido en Canoca y avenida San Jerdni
mo salvo en horas pico, cuando el congestio
namiento del nodo vial con el Anillo Perifé
rico se vuelve conflictivo. Tanto Canoa como
San Jerdnimo, fueron convertidas en ejes via
les que corren, la primera de oriente a po-
niente y la segunda de doble circulacién. -
Por su importancia en la zona, son de cardc
ter secundario dentro del sistema vial de -
la Ciudad. Popotla, Abasclo y Morelos son -
calles locales.

4.5.5. TRANSPORTE PUBLICO

La zona se encuentra comunicada am -
pliamente por medio de autobuses urbanos.
Las principales rutas que pasan por el te-
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rrenoc son:

Ruta
Ruta
Ruta

Ruta
Ruta

. Ruta
. “Ruta

57 Cuemanco-Metro El Rosario

64 San Bernabé-Tezonco

121-A Unidad Independencia-Metro
Taxquefia

123~-A San N. Totolapan-San Angel

127 San N. Totolapan-Metro Taxquefia

127-A Santo Domingo-Metro Taxguefia

128 San Bernabé-Metro Universidad
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& ’ 1.2 ADMINISTRACION

s i 1.2.1 Privado Administrador 20

1.2.2 puxiliares de Conta-
S, bilidad (3) 20
4.1. L1 s t a d e 1.2.3 Area Secretarias (3) 25
[i 1.2.4 Caja de Pagos 8
= H H n 1.2.5 Espera 15
. R e q ver 1rmie fos 1.2.6 Archivo y Papeleria 15
& 1. AREA ADMINISTRATIVA 453 M2 ) 1.3 PERSONAL
2. AREA ACADEMICA 4,036 M2
3. AREAS DE APOYO 2,070 M2 1.3.1 Jefe de Personal 20
!E 4., SERVICIOS GENERALES 401 M2 1.3.2 Secretaria 12
T —— 1.3.3 Chequeo horas 4
' SUPERFICIE TOTAL 6,960 M2 1.3.4 Archivo y Papeleria 12
E 1. AREA ADMINISTRATIVA

1.4 AREAS COMPLEMENTARIAS
1.1 DIRECCION

] 1.4.1 Recepcidn alumnos 50
4 1.1.1 privado del Director 25 M2 1.4.2 Atencidn piblico y
1.1.2 Privado del Sub-director 16 M2 Recepcidn 30
) 1.1.3 Toilet Director y Sub- 1.4.3 Sala maestros 28
ﬁ- director 4 M2 1.4.4 Sanitarios Maestros(2) 12
‘ 1.1.4 Espera 15 M2
1.1.5 Secretarias (4) 25 M2 .
!E 1.1.6 Sala de Juntas 25 M2 2. AREA ACADEMICA
) 1.1.7 Axrchivo y Papeleria 12- M2
1.1.8 Bodega Material Diddc- . 2.1 AULAS
i tico 12 M2
!? 1.1.9 Secretarios Académicos 2.1.1 7 aulas solfeo y ar-—
- Divisidén infantil y monia (20 alumnos) 294
- media . 12 M2 2.1.2 7 aulas tedricas
b Divisidén profesional 12 M2 (30 alumnos) 294
= Divisidn difusidn cul- ' 2,1.3 4 aulas investigacig
. tural 12 M2 nes acidsticas l68
[, 1.1.10 Seccidén Escolar 42 M2 2.1.4 40 cubiculos indivi
L 1.1.11 Ventanillas 8 M2 duales con piano 640
1.1.12 Ssanitarios (2) 12 M2 © 2.1.5 25 cubiculos ‘indivi
E: duales sin piano 400
e




PG

- 2.1.6 12 cubiculos misica elec 3.2.4 Escenario y ante-es
- trdnica 192 M2 cena T 320 M2
2.1.7 Cuarto computadoras 12 M2 3.2.5 Camerinos generales ___
& 2.1.8 Sala programacidén (3 pro (2) 35 M2
- gramadores) 24 M2 3.2.6 Camerinos Individua
les con bafio (2) 25 M2
& 2.2 AULAS ESPECIALES 3.2.7 Sanitarios ‘Artistas 20 M2
3.2.8 Receso artistas 35 M2
. 2.2.1 4 salas de coros 600 M2 3.2.9 Bodega Utileria y
] ’ 2.2.2 5 salas de percusiones 750 M2 escenografia
ﬁ 2.2.3 3 salas de drgano 150 M2 3.2.10 Bodega material eléc
2.2.4 3 salas de arpas 150 M2 tricoe =
g 2.2.5 1 sala proyecciones 150 M2 3.2.11 Control luces y soni
do
2.3 TALLERES
. 3.3 BIBLIOTECA
!‘5 2.3.1 Taller de lauderia 24 M2
= 2.3.2 Taller de pianos 40 M2 3.3.1 Control, recepcidn y
2.3:3 Taller de metales 24 M2 entrega
E 3.3.2 Acervo,libros y par-
} 2.4 AREAS COMPLEMENTARIAS tituras
A i 3.3.3 Lectura
2.4.1 Sanitarios 120 M2 3.3.4 Copias, encuaderna-
E 2.4.2 Cuarto Aseo 4 M2 cidn
- 3.3.5 Guarda libros valiog
) 3. AREAS DE APOYO 50s
Q 3.1 SALA DE ORQUESTA DE CAMARA 3.4 AUDIOTECA
F 3.1.1 Foyer 80 M2 3.4.1 Control,recepcién y
.J 3.1.2 sala de espectadores 180 M2 X entrega
3.1.3 Escenario 3 50 M2 " 3.4.2 Acervo, discos,cintas
’ 3.1.4 Bodega. Utileria 14 M2 3.4.3 24 cubiculos indiv. 192 M2
[‘ 3.1.5 Control luces 6 M2 3.4.4 2 salones de grupo 90 M2
3.1.6 Receso Artistas 16 M2 3.4.5 Bodega aparatos 12 M2
li 3.2 AUDITORIO 4. SERVICIOS GENERALES
3.2.1 vVestibulo 150 M2 4.1 CAFETERIA
3.2.2 sanitarios Piblico 50 M2
3.2.3 Sala de Espectadores 420 M2 4.1.1 Area mesas 112 M2




4.2
4.3

4.4

4.1.2 Barra autoservicio 8 M2
4.1.3 Cocina 96 M2
Cocina caliente, fria y

preparado
Lavado y guarda loza
Refrigeracidén
Despensa
Basura
BODEGA INSTRUMENTOS
TALLER DE MANTENIMIENTO
INTENDENCIA
4,4,] Control y chequeo horas 8 M2
4.4.2 Bodega aseo 20 M2
4.4.3 Bodega jardineria 20 M2
CUARTO DE MAQUINAS
4.5.1 Sub-estacidén eléctrica 18 M2
4.5.2 Sistema Hidrdulico 24 M2
BANOS Y VESTIDORES EMPLEADOS 40 M2
L
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4.4.Con._cepto

1 concepto del proyecto es una eta
pa prefigurativa que no es consecuen
te de la investigacidn previa, sino
un paso gue se auxilia de ella y de
todo tipo de datos (la experiencia -
personal, la manera de percibir 1la
realidad, etc.) para reunir la suficiente in
formacién como para hacer una primera sinte
sis de cardcter abstractoc dc la totalidad -
del proyecto. Esta etapa es la mads creativa
porque no estd supeditada a tantas limitan-
tes como las fases posteriores. Entre mds a
vanza el proceso de disefio, menos cambios a
cepta el proyecto. -

El concepto de este proyecto estd -
determinado por los siguientes lineamientos:

1. El proyecto serd muy concentrado y se des
arrollard en varios niveles, el mdximo --—
que permita el buen funcionamiento, para
evitar una dispersidén que destruya las &
reas arboladas.

2. El proyecto protegerd el contexto circun
dante, conservando la antigua barda peri
metral del terreno. Todos los accesos se
realizardn por avenida San Jerdnimo para
no afectar la 2zona habitacional de lapar
te posterior.

3. El edificio debe crear un gran impacto vi
sual por la importancia de la institucidn.

4. El edificio debe ser escultdrico y de for
ma original, ya que no es parte de unpro
grea repetitivo.




5.

6.

7.

8.

Los diferentes espacios y vistas del proyec
to se descubrirdn por medio de un recorrido
secuencial, generando sorpresa por medio del
nmisterio.

Las partes que conforman el edificio deben
estar diferenciadas entre si, por medio de
formas, colores, texturas y/o modulacidn, -
tanto por sus funciones como para evitar u
na masividad excesiva.

Se tratard una simbiosis de las Areas ver-—
des con el edificio, se propiciaran salidas
y recorridos que lleguen directamente a las
zonas Jjardinadas.

El elemento generador del proyecto serd un
espacio central de donde se generardn las -
distintas partes del edificio y unificardn
los ambientes.

.

3. El espacio central tendrd la caracteristica

de ser una gran plaza y no simple patio de
escuela. En dicha plaza se creard un ambito
propicio, tanto para &l estudio, como para

los eventos y festividades en dias de espar
cimiento.

10.La plaza central tendrd varios accesos que,

a la manera medieval, se hardn traspasando
los cuerpos en la planta baja. El acceso -
principal estard totalmente jerarquizado -
con respecto a los otros.

1l.Para evitar la mezcla de ambientes, las a-

reas eminentemente piblicas y de recreo, co
mo el auditorio y la cafeteria, se maneja -
rdn fuera del centro de actividades escola
res.

DESCUBRIMIENTO SECUENCIAL
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4.5. Es que ma

n esta etapa se realizan las primeras
ideas graficas del proyecto, en donde
se busca plasmar los lineamientos con-
ceptuales. Es necesario hacer varios -
esquemas para elegir el gue mds cumple
con los requerimientos del concepto, -
aunando a ello los primeros intentos de zonifi
cacidén de las partes generales.

s
AUDITOR10
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46. Par t ido

1 esquema seleccionado se realizan -
varias alternativas, para ver si éste
tiene posibilidades. Se estudian las -
partes caracteristicas y se hace una -
zonificacidn mas detallada. Si el par-
tido tiene posibilidades, quedan enton
ces establecidos los parametros generadores del
proyecto arquitectdnico.

APOYO

AUDITOR(O

AUDITORIO
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Cimentacion
alvo en el cuerpo curvo de las salas
de coros, percusiones, drgano y arpas,
la cimentacidén ha sido resuelta a ba-
se de zapatas aisladas de concreto -
que soportan columnas y cartelas, de -
dimensiones y profundidad de acuerdo a
las cargas recibidas en cada una. Las zapatas
aisladas presentan trabes de liga en sus dados
para contrarrestar las deficiencias en la es -
tructura por asentamientos diferenciales.

El cuerpoc curveo de las salas es el Gni
co gue, por las necesidades de disefio, no ha -
requerido de una planta libre en el primer ni-
vel, asi que sus muros caen directamente sobre
zapatas corridas de concreto que estdn unidas
entre si por trabes de liga.

Las fachadas interiores de la plaza --
central estdn soportadas también por una peque
fia zapata corrida.

En el caso de circulaciones verticales,
escaleras y rampas, presentan losas de cimenta
cidén de concreto.

E st vruc ¥t Ur a

Los seis diferentes cuerpos que constituyen el
proyecto- estédn separados estructuralmente unos
de otros, tanto por su forma como por las di -

Ve

mensiones, sentido de movimientos sismicos
y asentamientos diferenciales

El cuerpo curvo de las salas presenta
muros de carga de tabique reforzado con cas
tillos, y dos muros a los exXtremos, que por
tener doble altura libre, son de concreto.
Estos dos \dltimos soportan el "puente" con
las aulas de Organo y arpas, que en su par
te inferior dan acceso directo a la  plaza -
central. Los cuerpos de aulas tedricas, bi-
blioteca y fonoteca, y los dos cuerpos que
forman el ala de cubiculos individuales, go
bierno, proyecciones, talleres y cafeteria,
estdn resueltos a través de marcos en tres
apovos con dos cartelas de concreto y una
columna ahogada en la fachada interior a la
plaza que soporta las circulaciones horizon
tales. En planta baja, y por requerimientos
de estética, se han colocado columnas circu
lares gue soportan la terraza en el primer
piso, y gque trabaja independiente del cuer-
po de las aulas tedricas. En los casos men-—
cionados anteriormente se han usado losas -
nervadas en ambos sentidos con un peralte de
nervadura de 0.45 m. y casetones de polies-
tireno, para que reciba en la parte inferior
falso plafond acistico. En el primer caso, -
los claros a librar son de 12 x 8 m.,, en el
segundo, de 8 x 10 m.

El cuerpo del auditorio presenta dos -
secciones independientes estructuralmente.
La primera corresponde al vestibulo en plan
ta baja y al foyer y sala de misica de cédma
ra en el segundo. En esta parte se ha defi-
nido un cuadrado gue corresponde a la sala,
que se apoya en cuatro columnas de seccidn
cuadrada unidas por cuatro trabes. El claro
de 15 mts. se libra con trabes presforzadas



TT de 70 cms. de peralte tanto en el entrepiso
como en la cubierta. El drea restante, consti-
tuida por una parte curva de vestibulo y foyer,
se libra con losas nervadas en ambos sentidos
sostenidas por columnas redondas y cuadradas -
repartidas a lo largo de aquel trazo curvo.

La sala de conciertos se separa del vesti
bulo por medio de una junta constructiva. La -
estructura se desarrolla a través de catorce -
columnas cuadradas unidas de cada lado con tra
bes. El claro de 25 mts. se libra con trabes —
presforzadas TTV de 1.05 mts. de peralte en la
cumbrera, con anclas ahogadas soldadas.

El cuerpo de servicios generales, de un -
nivel, presenta una estructura sencilla de co-—
lumnas cuadradas y losa nervada en ambos lados.
La circulacidén posterior al drgano del escena-
rio del auditorio se ha considerado en cantili
ber y llega 'al muro del auditorio con una pe -
duefia junta constructiva.

S i

Cons ttrruct i vo

s t ema

Se ha elegido el sistema constructivo tra
dicional, de estructura de concreto armado co-
lada en sitio, muros de tabique rojo recocido
Y losas aligeradas con nervaduras en ambos seh
tidos y bloques de poliestireno, tanto por el
claro a librar como por el aislamiento acusti-
co requerido. En la cubierta del auditorio, es
pecificamente en la sala de conciertos, se op-
td por trabe-losas TTV con claro de 25 metros
Y peralte de 1.05 en la cumbrera. Es el dnico
caso en el que, dadas las condiciones de modu

lacidén y dimensiones, se eligidé un sistema
presforzado gque cumple con los requerimien
tos claro-peralte gque una estructura cola-
da en sitio no podia satisfacer.

Se descartd el uso de muros de concre
to armado por los problemas de aislamiento
acistico, el criterio de acabados en facha
das y por el costo de fabricacidn de cim -
bra para superficies curvas.

Considerando que el proyecto es udnico
en cuanto a las necesidades de forma y mo-
dulacidén, no se justifica el uso de siste-—
mas prefabricados, ya gue éstos correspon-—
den a disefios repetitivos o al menos ajus-—
tados a un mismo patrdn de formas, modula-
cidén y claros de espacios. Por otra parte,
dado el problema financiero del pais, con-
sidero, que los sistemas prefabricados no
vislumbran un futuro favorable, ya que es-—
tos son demasiado costosos poxr la poca de-
manda que tienen en épocas de baja produc-
cidn constructiva. En situaciones de alto
indice de desempleo comg ahora, el sistema
constructivo tradicional es el mds iddéneo,
tanto por su costo como por la creacidn de
mds fuentes de trabajo. El uso de prefabri
cados en los prdximos afios dependerd defi-
nitivamente de la versatilidad del sistema,
produccidn elevada, ahorro en tiempo y so-
lucidén de problemas técnicos qQue con otro
sistema no podrian resolverse.
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. Hidraulica

ySanitaria

La toma de la red municipal llega a un car
camo, de donde se bombea el agua a una cisterna
principal de 47,000 litros que se encuentra a -
135 metros de la via piblica. Para la distribu-
cidn en _la red se ha considerado un sistema hi-
droneumdtico que homogeniza la presidén en todas
las instalaciones. Por medioc de bombas de 1/2 -~
HP se lleva el agua al tanque de presidn a ra -
z6n de 857 litros por hora considerando s&lo -
10.5 horas al dia de plena presidn en el tanqgue.

¢ E1 sistema deberd transportar 2.5 1lts./seg. del

cuarto de midquinas a los puntos de descarga con
una presidén final no menor a 0.7 Kg/cm2 en el -
tubo alimentador individual, por medio de la red
de tubos colocada en el plafond.

3 Se han especificado los siguientes muebles
sanitarios: lavabo blanco Ideal Standard modelo
Ovalin con llave economizadora de agua; inodoro

- blanco Ideal Standard modelo Zafiro, spud de 32
mm. y fluxdmetro oculto de pedal Helvex 312; y

‘mingitorio blanco Ideal Standard modelo Nidgara
_de pared con spud de 19 mm. y fluxdmetro aparen
i te de pedal Helvex 310. -

El terreno cuenta con servicio de dre
naje en la via pudblica. Se han dividido las
aguas negras de las aguas pluviales en dos
sistemas distintos, para prever la satura-
cidn de la red municipar’ por exceso de pre-—
cipitaciones de 1lluvia. ’

La red de aguas negras estd constitui-
da por una linea vertebral en donde se unen
las bajadas de los sanitarios de aulas y go
bierno, sanitarios piblicos del auditorio y
los servicios generales. Estos idltimos, por
su nivel mds bajo con respecto a la linea -
central, necesitaron, en el patio de servi-
cio, cdrcamo de aguas negras con sistema de
bombeo, para alcanzar la altura requerida.
pado que la inclinacidn natural del terxeno
es positiva hacia la via pidblica, no se re-
quirié de un cdrcamo central de aguas regras
antes de llegar a la acometida. .

Las aguas pluviales de azoteas, patios
y plazas, se dividié en dos sistemas, uno -
para el &rea del auditorio y otra para el -
resto-del conjunto. Cada sistema tiene una
cisterna de aguas para riego que cuenta con
una salida hacia la red de aguas negras en
caso de que se agote su capacidad por las -
tormentas. Cada uno de los depdsitos cuenta
con un sistema de bombas para riego por as-—
persidén con regulador de presidn. EL vesti-
buleo de acceso se conecta a las aguas megras
por medio de coladeras en los registros de
la misma linea central.

Tanto en la red de aguas negras como -
en la de aguas pluviales se ha optado por -
tuberia de fierro colado en vez de PVC, pa-
ra evitar el ruido, especialmente por las -
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presora del Srgano y el sistema de aire lava-
do, son controlados desde el cuarto de contro-
les adyacente al ante-escena. En el caso de la
iluminacidn, el sonido, los telones y el aire
lavado, éstos se pueden accionar también des-
de el cuarto de proyecciones.

A cus t i ca

Elen aulas de prdctica individual y de gru-
po, en la fonoteca y en las salas de coros,per
cusiones, dérgano y arpas se han especificado -
dobles muros de tabigque rojo con aplanado de -
mortero fino y acabado de mayatex. Los pisos -
estdn acabado con adoquin de madera, en techos
hay falso plafond acdstico, v en las salas, por
la alta intensidad del sonido, doble vidrio y
extraccién mecdnica de aire por ductos indepen
dientes al espacio contiguo.

Para el aislamiento del auditorio se uti-
liza muro doble de tabique que oculita a la es-
tructura. Las trabes TTV presentan una ligera
capa de compresidén para evitar que se trasmita
el ruido de lluvias y granizadas.

En la sala de conciertos se ha creado un
espacio irreqular a través de mamparas. Dicho
espacio refleja el sonido en el escenario, los
muros y el plafond superior, y busca la absor
cidn en el muro posterior, para evitar soni -
dos atrasados que se proyecten de nuevo al es
cenario y creen ecos.

En el escenario la profundidad es igual
a la altura piso-plafond en el limite de este
con la sala de espectadores, lo que represen-
ta la proporcidn ideal para recintos de muisi-
ca clasica, ya que el sonido se propaga de ma
nera expansiva. El ancho del foro no excede de

los 18 m. recomendables y la profundidad &l

drea de coros es menor a tres metros, gque es
la distancia maxima recomendada para evitar

la reflexidén de sonidos atrasados que salen

de los instrumentos para proyectarse a los -
espectadores, sino que se unen doce milise —
gundos despuds con los sonidos que salen di-
rectamente al pidblico.

El escenario presenta una concha acisti
ca removible de acuerdo al tipo de evento de
la temporada (ver plano de versatilidad del
escenario). La concha estd constituida de mam
paras de bastidor con perfiles PTR v péaneles
de poliestireno de 4" con forro de ldmina de
PVC en una cara y triplay de 92 mm. en la o -
tra, sujetos a una estructura metdlica que -
soporta también al plafond con paneles de las
misma caracteristicas. El plafond presenta o
rificios modulados para la colocacidn de dug
tos telescdpicos con difusores de aire lava-
do y lamparas encandecentes. Las mamparas —-.
frontales estdn colocadas en dos posiciones -
distintas e intercaladas, una perpendicular -
al espectador y otra a 30° con respecto a la
dltima, con anchos menores por estar prdéximas|
a la fuente sonora (coros y orquesta). Entre
mds crece la distancia fuente sonora-superfi
cie reflejante,el ancho de la mampara es mayor
- como es el caso de las gue se encuentranen
la parte de atrds de la sala de espectadores.
Las mamparas colocadas de esa manera logran -
reflejar todos los instrumentos, cuya coloca
cidén no es simétrica dentro de la ordquesta,-
llegando a mds puntos diametralmente opues -
tos dentro del auditorio. La colocacidén de ta
rimas para el coro logra una mayor intensidad
de voces al ser colocadas en distinta altura.
El1l acabado predominante en el escenario es la
madera, que absorve el dominio de frecuencias
bajas (percusiones) sobre las altas (violines,
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descargas de los fluxdmetros en los muebles sa
nitarios. En exteriores se ha considerado el u
so de albafial de concreto.

I. Elecftrica

La acometida de la Compafiia de Luz se hi-
2o por la calle posterior de Morelos, en la 1li
nea de alta tensidén local. En el sitio se ha -
propuesto un cuarto de acometida eléctrica con
acceso contiguo desde la calle para los traba-
jadores de la misma compafiia. En dicho cuarto
se establecen los medidores, los interruptores
de carga {cuchillas) y el banco de capacitores.
El acceso es restringido ya que se trata de co
rriente de alta tensidén. La sub-estacidn con -
los transformadores se ha colocado en el cuar
to de maquinas, a 45 metros de la acometida y
en el punto mds cercano posible a la red del -
conjunto, va que la baja tensidn pierde inten-
sidad de acuexdo a la distancia. Del cuarto de
acometida a la sub-estacidn eléctrica el cablea
do es subterxdneo, con tuberia tipo pesado de
PVC.

La sub-eéstacidén cuenta con dos Areas:

a) Una de transformadores, tablero de control
central, un tablero de control de bombas -
de cisterna, cdrcamos y riego por aspersidn
y un gabinete del aparta-rayos. Esta zona -

es de accesd restringido y esta limitada por =~

persianas metdlicas y malla cicldén para permi-
tir la ventilacidn franca.

b) La otra parte estd constituida por una plan

ta de emergencia con su tanque de diesel,
bomba. de enfriamiento, switch de transfe
rencia (cambio de sistema en el momento
de la interrupcidn), y un tablero de con
trol central de -emérdencia que abarca el
40% de la capacidad de la sub-estacidn.
Adyacente al sistema de emergencia estd
el tablero de control hidroneumdtico co-
nectado con el tablero de control de bom
bas.

Del tablero de control central sa -

len 7 redes principales constituidas por in
terruptores de distintos circuitos distri -
buidos en el conjunto, gue alimentan a las

siguientes partes auténomas:

1. Servicios Genecrales

2. Auditorio

3. Gobierno

4. Aulas y salas

5. Servicios de Apoyo

6. Bombas de cdrcamos, cisternas, riego y
sistema hidroneumdtico

7. Iluminacidn de Areas exteriores

La red del auditorio cuenta con cuatro

circuitos:

a) Areas publicas (vestibule, foyer, taqui
llas y sanitarios) -

b) Camerinos y receso de artistas

c) Sala de conciertos (escenario, ante-esce
na, sala de espectadores y cuarto de pro
yecciones) .

d) Sala de misica de cdmara (bodegas, rece-—

so, sala y escenario)

En la Sala de conciertos, la ilumina -

cidn de la zona de espectadores y del esce-
nario, los motores de telones y pantalla,el
sistema de sonido, el interruptor de la com
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flautas, etc.) Abajo del escenario hay una ca
mara acustica que sirve a manera de caja de -
resonancia.

La Sala de espectadores presenta un pla-
fond de tablarroca con espesor mayor a 2 cms.
para evitar vibraciones producidas por las fre
cuencias bajas (especialmente instrumentos de
percusidn) y cuyas secciones se abren de acuer
do a la poligonal del escenario y van perdien-
do” su pronunciada inclinacidn, de acuerdo a la
secuencia dada por la concha acistica. Su posi
cidn en cada lugar responde a la necesidad de
reflejar el sonido a distintos puntos de la sa
la. Las butacas, espectadores y circulaciones
son definitavamente los elementos absorventes
de la sala, ya que se deben evitar reflexiones
del sonido cuando éste ha llegado al lugar que
se deseaba. Las mamparas fijas son de bastidor
de PTR con estructura del mismo material y tri
play de 9 mm.

La sala de misica de cdmara se ha conside
rado dentro de los mismos criterios de aisla -
miento, reflexidn y absorcidn de acuerdo a do-
bles muros, irregularidad del espacio, concha
acdstica y especificacidén de materiales.

l Tuminac i on

El criterio de iluminacidén en el audito-
rio se ha manejado de la siguiente forma: en
en vestibulo, foyer de sala de misica de cdma
ra, camerinos y receso de artistas se requie-—
ren 250 luxes. En el caso del vestibulo gene-
ral, considerando el drea desarrollada, se re
guieren 160,000 ldmenes, que se traducen en -
90 lamparas de 100watts tipo incandecente, adgo

sadas a falso plafond.

En el interior de las salas son nece-
sarios 200 luxes en los intermedioes. En la
sala del auditorio son requeridos 412,250 -
ldimenes, igual a 153 ldmparas incandescen-
tes de 150 watts.

En el escenario y coros se cuenta con
385 luxes durante las funciones, iguales a
308,000 luimenes gue se traducen en 53 lam-
paras, también de tipo incandescente, de -
300 watts cada una.

El tipo de ldmpara en todos los casos
es de campana abierta con reflector inte -
gral de aluminio natural, marca Calculite
modelo 7054-43 con ldmpara Al9 Perla para
el caso de 100 watts, y 7055-43 con lampa-
ra A2z3 Perla para 150 y 300 watts, empotra
das en su totalidad en el falsoc plafond.

En el resto de las &dreas del Conserva
torio se maneja iluminacidn tipo fluores -
cente. En el caso del gobierno, toda el &-
rea académica, la biblioteca, audioteca y
cafeteria, se han considerado ladmparas cua
dradas Think lite modelo TV, con tubo slim
line en U, de 2 x 38 y 2 x 78 de acuerdo a
las necesidades, moduladas con respecto al-
plafond Acustone.

A 1
Lavado
*

Tanto el auditorio como la sala de md
sica de cdmara son los udnicos espacios que
requieren aire acondicionado.

Se eligid el sistema de aire lavado -
(enfriamiento evaporativo) por ser el més

r e
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conveniente, tanto por la baja humedad de la -
Ciudad de México como por su economia. Es el -
sistema que enfria y ventila mds volumen de ai
re en menos periodo de tiempo, permitiendo que
sea accionado sdlo cuando la sala estd en uso.

Se han propuesto para el auditorio dos e
guipos de 30 ton. por unidad, previendo en ca
so de descompostura, que uno supla parcialmen
te el trabajo del otro. Los equipos estédn a-—
sentados sobre una cama de neoprenc gue aisla
las posibles vibraciones de las mdquinas, y -
son protegidos de la intemperie por una techum
bre. En el caso de la sala de misica de cdmara
se cuenta con una sola unidad de menor capaci-
dad. La totalidad de los equipos cuentan con -
un ducto troncal, en el primer caso de 1.00 x
0.60 m., que se separa del ramaleo por medio -
de un fuelle aislante de lona. Se ha previsto
el manejo de un gran volumen de aire a veloci-—
dad mdxima de 240 M/min, para evitar ruidos por
friccidn en codos y rejillas de salida. Todos
los ductos estdn aislados actisticamente por me
dio de neopreno y fibra de vidrio.

Los difusores de aire se encuentran dis -
tribuidos a lo largo del falso plafond superior
y las salidas en las rejillas frontales del es
cenario, gue ventilan la cdmara acustica y que
presentan orificios al exterior del Auditorio.

Dentro de la sala hay presidn positiva, lo
gue permite un aislamiento de polvo e insectos.

Los espacios gue no cuentan con ventila -
cidn natural, como salas de percusiones, coros,
arpas y Organos, cubiculos de fonoteca, sala de

proyecciones, camerinos y sanitarios, se ha con

siderado el uso de extractores mecdnicos de ai-
re con ductos independientes y trampas de soni-
do, ésto Ultimo solo en caso de gue se requiera
aislamiento acudstico.

Acabados

Para seguir orden en la descripcidn del
criterio de acabados, se ha dividido el pro
vyecto en 6 partes:

Cuerpo 1l: gobierno, sala de proyecciones, ta
lleres, cafeteria y cubiculos de -
prdctica individual.

Cuerpo 2: salas de prdctica de grupos, coros
percusiones, arpas y Srgano.

Cuerpo 3: biblioteca, fonoteca, aulas tedri-
cas.

Cuerpo 4: auditorio, sala de espectdculos,sa
la de misica de camara y servicios.

Cuexrpo 5: servicios generales.

Areas exteriores: plaza central, vestibulo,

circulaciones exteriores.

CUERPO 1

' Gobiexrno:-alfombra-anudada, Luxor calidad A-

tlas 100% acrilica color charcoal.

~plafones-marca Acustone tipo Nérdi
co blanco con iluminacién y sonido
integral. -

-muros divisorios—de tablarroca,pin
tura vinilica en tono gris perla,
guinda, rosa, azul y amarillo.
Puertas esmalte verde menta.

Proyecciones:~alfombra-anudada Luxor, cali-
dad Atlas, 100% acrilica coloxr
charcoal .
-plafond-tablarroca, vinilica -
blanca.
-muros-mayatex, color miel, muro
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de escenario aplanado fino color
rosa, butacas forro de Pliana co
lor verde pistache.

Cafeteria:-piso-mosaico de pasta color rosa.

~plafond-Acustone tipo Nérdico blan
co.

-maros—aplanado fino colores azul Y
amarillo.

—amueblado-color verde menta.
CUERPO 2

Salas:-piso-adoquin de madera de pino 2" x2" -
barniz semimate.

-plafond-tablarroca acabado vinilica blan

ca
~muros-—-mayatex color miel y aplanade fino
vinilica blanca.

—puertas—de tambor esmalte azul claro.

CUERPO 3

Aulas tedricas:-piso-mosaico de pasta color a-
zul cielo.

—muros—mayatex color miel al fon

do. El resto, aplanado fino vi

nilica blanca. -

Biblioteca:~piso-alfombra anudada, Luxor cali-
dad Atlas color beige.
plafond~-Acustone tipo NSrdico blan-
co.
-muros-aplanado fino, vinilica color
guinda .-

Fonoteca: ~-piso-en circulaciones:alfombra Luxor
modelo Atlas color beige.
-en cubiculos:adbquin de pino 2"
x 2", barniz semi-mate.
-plafond-en circulaciones:RAcustone ti
po Mdérdico color blanco.

~en cubiculos:tablarroca a-

cabado vinilica blanca. :
~-muros—- en cubiculos:tablarroca con

rellenc de lana mineral, ma
yatex color azul claro.

- en acceso:vitro-block 20 x
20 cms.

~ en circulaciones:pintura vi
nilica én colores guinda, a
zul claro y verde menta.

Sanitarios:~-piso-mosaico de pasta 20 x 20 co
lor gris claro.
-muros—lambrin de azulejo Dal Mon
te 20 x 20 color blanco.

CUERPO 4

Vestibulo y Foyer:-pisc-adoguin de pino 2" x

2" barniz semi-mate.
-plafond-Acustone tipo Nér

- dico blanco.
-muros-Mayatex color miel
con tiras de 1/2" x 1/2"
verticales de cedro blan
‘co, y muros de aplanado -
fino vinilica blanca y a_
zul claro.

Sanitarios:-piso-mosaico de pasta 20 x 20 co
lor gris claro.
-plafond-Acustone tipo Nérdico -
blanco.
-muros-lambrin de azulejo Dal Mon
te 20 x 20 color blanco.

SALA DE CONCIERTOS

Sala de espectadores:-piso-en circulaciones-
alfombra anudada Luxor
modelo Atlas 100% acri
lica color azul claro.

-plafond-tablarroca aca

bado vinilica blanca.



-muros-de lambrin de tri-
play de chapa de pino sin
veta, color claro, barniz
semi-mate, zoclo de 10 x
5 cms. de -alfombra.

Escenario:-piso-duela de pino de 6" x 1 1L/4",
colocacién cuatrapeado sin veta, a
cabado barniz semi-mate.

.ante-escena—-cemento pulido es

malte color beige (igualado a made
ra). .

—teldén principal-poliéster color -
mamey .

Proyecciones y taquilla:-piso-de mosaico de -
pasta 20 x 20 color -
beige.

-muros—-aplanado fino -
vinilica color beige.

Receso Artistas:-piso-alfombra Luxor tipo Atlas

color rosa.

-plafond-Acustone tipo Noérdico

blanco.
—muros—aplanado fino vinilica
blanca y azul.

Camerinos:-~piso-alfombra Luxor tipo Atlas color

azul claro.

-plafond-Acustone tipo Noérdico blanco.
-muros—-aplanado fino vinilica amari -

lla.
Servicios:~-piso-cemento pulido natural.

-plafond-aplanado fino colox gris per

la.
—muros-aplanado fino color beige.

SALA MUSICA DE CAMARA

-piso—en circulaciones, alfombra Lu-

xor, mod. Atlas color rosa.

~-en drea de butacas-cemento
pulido esmalte rosa.
~-plafond- tablarroca acabado vinilica
blanca.
~muros-lambrin de triplay chapa de pi
no sin veta, color claro, bar-—
niz semi-mate,zoclo de 10 x 5
cm. de alfombra.

CUERPO 5

Sanitarios Empleados:-piso-mosaico de pasta
20 x 20 color blan
co.

-plafond-aplanado fino es

malte color blan
co,

-muros-dreas hidmedas-lam
brin de azulejo -
20 x 20 Dal Monte
color blanco.
-dreas secas-apla-
nado fino esmalte
color blanco.

Resto de las dreas:-piso—-cemento pulido o es
cobillado aparente. -
-plafond-losa de concreto
aparente sin pintar.
-muros-—aplanado fino, esma]
te o vinilica beige. -

AREAS EXTERIORES

Circulaciones periféricas-Loseta Basalt 20 x
. 20 color gris cemen

o~ to. .

Patio de distribucidn (acceso):-Loseta de ba-
rro extruido 30 x -

30 con cenefas modu
ladas a 2 metros de
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20 cms. de loseta San
- ta Julia 20 x 20 color
blanco.

Plaza Central:-~Loseta de barro extruido 10 x 20
cms. colocado en forma de petati
llo, con cenefas radiales de lo-
seta Santa Julia color blanco.

Circulaciones edificios:~Loseta de barro extrui
. do 20 x 20.

EsScaleras Exteriores:-estructura metdlica con -~
anticorrosivo, acabado es
malte blanco. Huellas de
ldmina antiderrapante es-
malte gris claro, barandal
tubular horlzonual de 4 -
piezas.

~rampa-~concreto lavado es-
malte blanco, barandal tu
bular horizontal de 4 pie

: zas.

Patio de Servicios:-rampa de concreto estriado,

resto, de concreto escobi-

llado.
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