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INTRODUCCION

Elegir el tema de una tesis no significa discriminar entre
lo que se prefiere o lo que se detesta. Tampoco implica satisfa-
cer exclusivamente un requisito acadé&mico. A lo sumo, serian in-
gredientes de una decisidn. Al proponerme trabajar un tema de
poesia, elegfa el camino mds complejo y rico de la lengua; en el
examen de textos poéticos que en mi convocaban el ofdo, la pasidn
o el descubrimiento de un momento clave para las letras mexicanas,
elegf la obra de Ramdn L&pez Velarde. El representa el arte y la
problemdtica de una &poca. Influyd, quizi también, mi bGsqueda de
la identidad de México en un momento histdrico.

) Escritores de estirpes varias han reflexionado sobre &l. Para
las letras mexicanas ya es un clisico, de modo que despertari con-
tinuamente nuevas lecturas y criticas. Nadie habri de revelar ja-
mids la filtima palabra en relacifn con su obra. De su lectura sur-
gieron varias suposiciones; en primer lugar, no deseaba emprender
el estudio propiamente literario si no situaba de antemano su vi=-
8ifn estética, externada en ocasiones de manera tangencial al asun-
. to po&tico o critico sobre el que el poeta trataba; éste fue, en-
tonces, el punto de partida.

Si bien algunos criticos habfan estudiado algunas cuestiones
estilisticas, no se habfa mencionado, quizi porgue se daba por
sentada, la fuerza sustancial que la tradicibn literaria castellana’
conferfa a su obra; se percibfa que se habfa escatimado valor al
genio de la lengua al no aludir, excepto el escritor Sergio Fernén-
dez, de manera mis puntual a la deuda de este poeta singular con
los clasicos de la literatura castellana; asf, la segunda intencidn
fue rastrear su contacto con algunos autores que lo antecedieron.

Los elementos est&@ticos y estilisticos permitieron la lectura
critica y el examen detenido de la totalidad de su obra literaria;
ello me condujo a la integracidn de una serie de espacios imagina-



ii.

tivos que conformaban una constante en su obra, mids que temas pro-
piamente dichos. De ahi nacid el titulo "El imaginario poético de
Ramdn Lbpez Velarde", inspirado en las ideas que permean algunas de
las tesis de Mircea Eliade (imdgenes, mitos, simbolos), Carl Jung
(el inconsciente colectivo) y Gaston Bachelard (la imaginacidn),
que encuentran realizacidn en la obra velardiana y que sirvieron de
marco interpretativo a algunas partes de la investiéacién.

Los cuadros imaginativos que integraron la Segunda Parte de
este trabajo, Palabras en Combustidn, nacieron inicialmente en la

intuicidn, corroborada, lo mismo que la parte precedente, por la
aplicacién de una metodologfia no descrita ni desarrollada en la es-
critura de la tesis,por el riesgo de ocupar demasiado espacio, pero
que fundamentd y sistematizd la intuicidn de las lecturas iniciales
a travé@s de los documentos de investigacidn correspondientes. Los
juicios derivados del rigor metodoldgico, en mi opinidn, deblan
guardar algfin nexo o razdn de ser con la sociedad en la que el poe-
ta se desenvolvid y, especialmente, con la tradicidn literaria. Por
ello me plantée examinar la g&nesis ideolSgica del porfiriato, du-
rante el cual nace y crece el poeta. Se buscaron, ademis, ciertos
datos histdricos, sociolSgicos o antropolbgicos que sirvieran de
referencia al hecho literario. En lo personal, esta posturé deriva
de mi ejercicio profesional al lado de las ciencias sociales. En
cuanto al aspecto literario, el andlisis descubrirfa el origen o
justificacidn de ciertos aspectos significativos en su obra, que
refuerzan la presencia de la tradicidn, lo m8s valioso del modernis
mo y su avizoramiento vanguardista.

Por filtimo, en la obra velardiana es un rasgo distintivo la
reiteracién de un sentimiento de soledad tanto en materia individual
como motivo esté&tico e indudablemente social. La explicacidn con
respecto a estas cuestiones intentd ser resuelta considerando algu=~
nos aspectos miticos, otros literariamente histSricos y lo que el
propio texto velardiano expresa, para refrendar la pertinencia de
ciertas suposiciones.



iii.

En algfin momento este trabajo parecerfa extenso en cuanto a
la ejemplificacidny el soporte de datos gue acercarfan la época en
que la obra fue escrita. La razdn de ello estriba en la necesaria
consideracidn de justificar mediante el texto original aguellas
conclusiones que el desglose, anflisis, sistematizacidn e interpre-
tacidn critica demandarian.

El trabajo no pretendid explorar un aspecto particular de la
obra velardiana, sino aprehender, hasta donde esto es posible, un
sentido totalizador de la po&tica de Rambn LSpez Velarde. Por
ello mismo se abordan multitud de aspectos en los que se dispara su
creacidn podtica. Tampoco se tuvo la pretensidn de efectuar una
lectura unfvoca o la presuncidn de reconstruir un discurso, errores
en los que frecuentemente caen los criticos, olvidando gque, como
gxplica Mircea Eliade, una imagen poética lo es, precisamente, por
su pluralidad de significados y sentidos. Cuando se realiza una
lectura lineal o se le atribuye un sentido especifico a una imagen,
ésta deja, necesariamente, de serlo.



PRIMERA PARTE: UNA POETICA CRIOLLA

L. LA POETICA DE RAMON LOPEZ VELARDE

El hombre es, en todo y por todo,
remiendo y mezcolanza.
Montaigne

Introduccidn,

No existe fin m8s alto perseguido por un poeta que la crea-
cifn de un lenguaje que invente, a la vez, una realidad. Realidad
‘'m8s o menos amalgamada a la suya propia o a la del lector. Len~
guaje m&s o menos tejido con su habla y mis o menos espejo en que
el lector se reconoce. No aspira el poeta a explicarse el cdmo de
su creatividad, pero 1o conoce mejor que nadie, porque es su pro-
ceso vital, identidad de su ritmo interno: respirar, palpitar,
sentir, reflexionar. Si bien los textos tedricos sobre la poesfa
permiten cruzar ciertos umbrales para su estudio ~fisioldgico po~
dria denominarse- no llegan a explicar sino su funcionamiento. En
cambio, la lectura de un texto sobre poesia escrito por un poeta,
cualquiera que sea su asunto, no provoca un conocimiento metodold
gico en razén de una disciplina gue persigue un marco, sin perjui
cio de su validez, sino que un texto de aquella naturaleza permite
palpar la entrafia de donde nacieron realidades desconocidas y gque
justamente enriquece cualquier otro acercamiento disciplinario.

Casi inevitablemente todo poeta elude la reflexibn poética
con miras de juicio; comoc se ha dicho antes, no es su finalidad.
Pero cuando se tienen a la vista algunas conceptualizaciones, el
estudioso de la poesia intenta descubrir el hilo negro. En el ca-
so de Rambn LOpez Velarde existen algunos textos que rozan cuestio
nes poéticas y algunos otros en los que &8l asienta postulados cri-
ticos. Es necesario seflalar que nunca tuvo en mente elaborar una
teorfa y el presente estudio no pretende demostrar que la haya es-
bozado siquiera; sin embargo, lo que existid fue una reflexidn
poética que serpentea por su obra literaria, Aclaremos que no la



define ni la condiciona, solamente es una corriente que ilumina

ciertas perspectivas de su obra.

La tradicidn en la critica velardiana.

Hacia el ano 1905, Ramdn LOpez Velarde habia escrito un poe-
ma de tres cuartetas, primero que se le conoce, elaborado con ende
casflabos polirritmicos en los que ejercitaba la rima, a la que ca
si no habrfa de abandonar en los afios futuros. Cuatro afios méis
tarde, el joven poeta publicd algunos textos en las ciudades de
Aguascalientes y Guadalajara. A la poesia agregarfa notas y arti-
culos periodisticos, con lo cual Ldpez Velarde continuaria una tra
dici6n de los escritores de nuestro siglo XIX.

En una resefia bibliogrdfica publicada en 1909, el joven criti
co externaba: "...desapruebo los Trogueles por malos y no porque
estén escritos al viejo modo"l, lo que indica el respeto qué la
tradicién le merecia. Al mismo tiempo, con ironfa, que fue otro
recurso al que también guardd fidelidad, acab8 con las pocas espe-
ranzas de que el libro comentado alcanzara por lo menos algin é&xi-
to menor. El hecho de respetar la tradicidn no implica para &l
conservar las formas con rigor, segfin se deduce de otro texto:
"[El arte no debe concebirse]como un testamento de rigideces
"geométricas"z. Estas dos ideas las complementa cuando en 1913 es~-

cribe sobre el poeta potosino Manuel José& Oth6n: "Supo Othén huir
de los extremos de una retSrica milenaria y postiza ¥y

de un arte descoyuntado y estrafalario. COmprendié el pasado y el
presente y tomd de ellos, con singular prudencia, lo verdaderamen=-
te estético. Juzgd que la tradicién artistica no debe romperse y
que tampoco puede inmovilizarse. Y en su obra realizé su crite-
rio"3, El equilibrio que LSpez Velarde alaba en su maestro sienta
. una premisa que servird de faro a su propia poesia., Ramdn LSpez
Velarde, como mis tarde se estudiari, mantiene aspectos de la tra-
~ dicién castellana que incorpora a su lenguaje y abre, ademds, otra
perspectiva a nuestras letras.

Aunque el desenvolvimiento de la letra impresa durante los il
‘timos siglos ha favorecido que la comunicacién de la poesia se logre



casi exclusivamente a través de la lectura, LdSpez Velarde enfatiza
la cualidad auditiva de la poesifa. Considera el poeta gue en el
sonido se recrea el alma misma de las cosas? y, se infiere, gque
asociado al ritmo produce "versos que marchan como centauros y sue
nan como notas integras"5. Sin embargo, para que el sonido alcan-
ce tono estético debe poseer la perfeccién metdlica con que estan
. elaboradas las campanas: puras, vibrantes y sabiamente fundidas.
L6pez Velarde se burla de aquellos versificadores que remiendan o
parchan el lenguaje a la manera como trabaja un hojalatero®, y en
alqunos otros textos advierte sobre los peligros de rimar por ri-
mar, consejo que quizid el mismo LSpez Velarde habrfa de ignorar
por otros motivos, seglin se examinard mis tarde.

La sobriedad es una cualidad gque tempranamente sefiala L&pez
Velarde con respecto a las virtudes de la poesia de Manuel José
Oothén: "... sus versos son intensos por el desbordamiento de vida
e irreprochables por la sobriedad de la forma..."7, rasgo que se
manifiesta en el mejor LSpez Velarde.

El ¢ontorno formal.
En Lépez Velarde convive una preocupacién evidente por la for
" ma cuando opina: "El problema de la forma (forma visible o forma

interior)® existird siempre, sobre los intentos de anarquia o los
simples desenfados de ejecucién. La sensibilidad exige contornos
y la forma es el &ngulo facial de cualquier poeta®9. Sin exceder
el sentido comln, este escrito, que es de 1921, reitera sus concep
ciones originales y a la vez contrasta con la critica Que en 1916
lanzarfa contra los excesos que se cometen cuando se privilegia la
forma sin otro fundamento que el efecto que pudiera alcanzarsel0,

No ha sido gratuito estudiar este inicial punto de partida en
las concepciones de Lépez Velarde; subraya actitudes que le fueron
particularmente cercanas a lo largo de su obra y no es aventurado
afirmar que son reflejo de su apego al modernismo. Max Henriquez
Urefla sefiala como una de las caracteristicas de este movimiento
el culto preciosista de la forma, si bien a nuestro parecer Rambn



Lépez Velarde la cuida de manera esmerada sin llegar a aquel extre
moll, A la vez, el cuidado constante de la forma corresponde tam
bién a la tdnica de sus versos iniciales y los de su primer libro,
La sangre devota, publicado en 1916. Ocasionalmente intentard res

quebrajar las directrices de forma y medida que se habfa impuesto,
en especial con la publicacidn de Zozobra (1919}, cuando abre algu
nas vetas que serdn aprovechadas por poetas posteriores al jereza-
no. Ademds, para el momento en que LOpez Velarde comienza a escri
bir no habfa m&s posibilidad fuera del modernismo, como no fuese
recoger los frutos de toda la tradicidn que sin lugar a dudas ad-
quirid en sus lecturas seminaristas, ll&mese tradicién latina o
tradicidén castellana.

Lo aristocréitico.

Después de la &poca en gue el periodismo de Lbpez Velarde ha-
bfa encontrado cabida en las publicacionesde Aguascalientes y Guada-
lajara, el diario La Nacidn de la ciudad de México acoge sus escri
tos, agrupados hoy bajo el nombre de Don _de febrero y otras crdni-
cas. En ese diario, en 1912, LOpez Velarde publica un texto bajo
el tftulo de"Aristocracia)] en cuyas lfineas vierte su visidén del ar
te que ya alglin escritor ha comentado; sin embargo, debe aclararse

el origen de esa concepcifn. En concreto, declara Lépez Velarde:
"Yo profeso el criterio dannunziano de la aristocracia del Arte,
del arte que es para unos cuantos elegidos"l2,

Para el estudio gue nos ocupa, no se considera necesario inda
gar la referencia correspondiente al poeta italiano Gabriel
D'Annunzio, sino detenerse a reflexionar por gqué en el mexicano
causa impacto aquel concepto. En sus origenes campeah por lo me-
nos dos circunstancias: una, que fue el tr&nsito del arte cor-
tesano al arte burgués, si bien en nuestras sociedades his-
panoamericanas se vivian en esos momentos oOtros procesos
histéricos, ellas finalmente percibirfan a través de la li-
teratura misma aguel cambio. E1 otro hecho, est8 referido al naci
miento del artista romintico, que busca, entre otras aspiraciones,

conquistar un espacio particular muy propio, circunstancia que:-se



refleja en una exacerbada individualidad que le permitird distin-
guirse del nuevo medio burgués, a trav@s de una relacidn dialécti-

call,

Puesto gue Lépez Velarde habfa nacido en pleno porfir.iato no
fue ajeno a las ideas filosbéficas y sociales que lo sustentaron
hasta la ruptura polfitica de 1910, anticipada en el campo huma~
nista por la integracifn del grupo del’  Ateneo de la Juventud
en 1908. E1 positivismo, fundamento ideolSgico de la dictadura
de Porfirio Dfaz, se contempld a sf mismo como una verdad absolu-
ta y no permitid opiniones gque provinieran sino de la &lite, con-
figurada por el estado, el clero y la milicia. Pablo Macedo, disg
cIpulo de Gabino Barreda, alrededor del afic 1875 juzgaba, dentro
de la idea comtiana del orden, que los hombres solamente pertene-~
cfan a dos categorfas: superiores e inferiores; y el parimetro

para distinguirlos era el del dinero 14.

Nacido el = modernismo mexicano, tampoco fue inmune a la con
cepcibn francesa del arte por el arte y, en consecuencia, la crea-
cibn literaria se aislaba de las mayorias. Si Amado Nervo en 1898
declaraba que no se escribia para el pueblols, cuatro afios mds tar

de, cuando Manuel Jos& Othdn se decidia a publicar Poemas Rsti
cos, en el prblogo respectivo asentd: "... el ideal estético de

todas las é&pocas, y especialmente de la actual, es: (...), se debe
componer para todos los espiritus finos y ya sensibilizados que

forman una porcidn de inteligencias educadas"16, Argumentos  tan-
to m&s vialidos para el poeta potosino cuante que se sabe gue poco

menos de un tercio de la poblacibn estaba alfabetizada y gque el
fndice de concentracisn de la riqueza en unas cuantas familias

era casi absoluto.

No se ignora, ademfs, que Ldpez Velarde conocid la obra del
uruguayo José Enrique Rodd, en particular Ariel, publicado en 1900,
ensayo que,a pesar de ser pionero de un ideal del pensamiento la~
tinoamericano, muestra a Rodd partidiario de un “aristocratismo in
telectual que cree posible establecer sin desvirtuar los idea~



les en que se funda la organizacidn democritica" segiin opina Samuel
Ramos 17. El pdrrafo de Rodd que origind la reflexidn del filSsofo

es el siguiente:

“Si os proponéis vulgarizar el respeto por lo hermoso,
empezad por hacer comprender la posibilidad de un
arménico concierto de todas las legitimas actividades
humanas, y esa serd mds fdcil tarea que la de convertir
directamente el amor a la hermnsura, por ella
misma, en atributo de la multitud" 18.

De acuerdo con los antecedentes histdéricos, sociales y filosd
ficos sefalados, resulta imposible pretender que L8pez Velarde se
hubiera desligado de ellos; inclusive su propia personalidad en tan-
to estudiante de un seminario,primero,y ejercitante de una profe=~
g8i6n liberal después, se adecuaba a aquéllos. De ahi gue en el ta
blero de la sociedad burguesa &1 se convierta en un pedn gque la
propia sociedad mueve a su arbitrio y que como artista, deba divorciar
se de los bajos estratos porque no podia descender a ellos, por
80 cree en un arte para elegidos. Concluye el artista al final
del texto examinado: "Si yo escribiera versos, jamds cantaria la
distincidn austera de las damas,(y) de cantar pastoras, s&lo canta
rfa a las princesas que, para sacudir el tedio, iban de los salo~
nes al campo a eclipsar con su donaire augusto la rusticidad de la
vaquera de la Finojosa"l3., Con esta perspectiva, Lépez Velarde ti-
fAe la sencillez provinciana de un ideal arcidico: no existfan da-
mas ni princesas de la condicién que &l anhelaba, pero a la manera
de un prestidigitador crea la ilusidn a través de recursos litera
rios. Y aquello gque por su condicidn desesperante no magnifica su
fantasfa, lo deja de lado, como ocurre particularmente con el "ha-
rapc que algunos llaman "raza indfgena" 0, el "populacho zapati§
ta” 21. Las alusiones pertenecen a diversas &pocas y estdn configu
‘radas en textos literariamente diferenciados: ensayo y periodismo.

La cultura v el arte criollos.

La obra que escribe Enrique Fern&ndez Ledesma da pie para que



Lopez Velarde inicie, en 1916, su reflexi6n escrita sobre lo
mexicano, vinculada con su concepto de aristocracia. Si

"... los asuntos nacionales habian sido la contumelia mis estriden
te"23, Fernandez Ledesma acababa de descubrir lo "mexicano decoro-
so"24, que en términos velardianos se denomina criollismo, postura
mis que poética, estética, que 81 referird a lo literario, dejando
lo musical a las notas de Manuel M. Ponce y lo pictdrico a los pin
celes de Saturnino Herr&n. Por una rendija se asoma el decoro que
nos previene contra "los vagidos populares del arte, y afin el arte
formal"25,porque no somos absolutamente aborigenes ni "cachorros
de Espafia"26 sino criollos. Elude Lépez Velarde, a pesar de su
sensibilidad e inteligencia, plantearse que la patria pudiera ser
mestiza, en tanto conciliaci6n de los extremos que desaprueba,para
que realmente mostrara "el café con leche de su piel"27, cualidad
epidérmica cue no distingue ciertamente al criollo.

Si Manuel M. Ponce rescatd® melodias populares emparentadas
con aires espafioles y las injert6 en sus composiciones, si
Saturnino Herrdn pintf al "elemento hispano bajo figura femenina
(las célebres "criollas") y el indigena en forma simb&lico-decora-
tivas"28, no podemos menos que corroborar en Lépez Velarde también
un aprecio por lo hispidnico, fuente de su obra literaria;y quiza el
poeta apenas se atreviera a considerar. a aguellas desastrosas mayorias a
la manera en que Herrdn las aborda inicialmente, seglin interpreta
Fausto Ramirez: "Ya en las primeras imigenes de indios desnudos
que compusiera Herrin, prevalecia un aura legendaria que sugerfa
un pasado lejano, sélo recuperable en suefios, muy ajeno a la "pro-
saica" realidad del indigena vivo"29,

Hasta aqui{ lo importante serfa no detenerse ni en el color de
la piel ni en la ensofiacién de un pasado, sino en examinar el ori-
gen de la concepcién de la cultura denominada criolla. Tal como
lo estudia el filSsofo Samuel Ramos en 1934, lo criollo es lo euro
peo en América y su primera acta de bautizo se inscribe, por conse
cuencia, en el seno de la iglesia catSlica. Se es criollo porque
se es religioso, porque se absorbid una moral europea, porque se
habla el castellano30, Asf, Ramén LSpez Velarde se detiene frente



a un espejo delimitado por un marco barroco, para distinguir de~-
tr8s de su severa y pulcra figura, un paisaje de cfipulas y las
densas sombras de las enlutadas al atardecer, mientras repite las
sonoras sflabas de las oraciones aprendidas en su nifiez.

Obra poética paralela 1908-1915.

Su poesfa habfa nacido en ese ambiente y en €l habia de se~
guir nutri&ndose hasta el fin de su vida. Poesfa que sustentaba,
a la vez, su visiSn estética; una respondfa a la otra. De esa ma-
. nera, hacia 1915, Lb6pez Velarde habfa dado muestras de poseer un
definido criterio en relacién con los temas de forma, aristocracia
y criollismo en los que permaneceria inmutable. Para ese entonces,
la mitad de los poemas que integrarfan La sangre devota ya se habfan
escrito entre }908 y 1215, y la otra mitad brotarfa en ese mismo
1915; 1los, primefos estarian caracterizadoé _por la presencia de
Fuensanta, su amor de adolescencia, y por las j6venes que vefa
en las casas y calles de Jerez , por un sentimiento de amor ha-
cia su provincia y por formas poéticas muy definidas. El otro tanto
de poemas comienza a mostrar la complacencia erStica que sentfa
por la mujer, persiste la remembranza por la provincia, aunque aho-
ra la ciudad es la que se dibuja en su poesfa y tenuemente comien-
" za a buscar algunas otras formas, por ejémplo'cuando finaliza un
verso con preposicidn o articulo para lograr el encabalgamlento

con el verso subsecuente.

Poesta y sistema critico.

Su residencia en -la capital a partir de 1914, habia de provo-
car cambios que se reflejarfan en su obra posterior; sucedfa gue
L&6pez Velarde frecuentaba a otros intelectuales, lefa libros mis
asequibles en la ciudad y asistia a cursos o conferencias. No co-
nocemos datos explicitos de su trato con Enrique Gonzdlez Martinez,
que en ese momento ejerclfa, y todavia por muchos afios mis, el pa-
triarcado poético, pero sin duda la lectura de su obra y de sus tra
ducciones de la poesfa francesa sembraron inquietudes en L3pez Ve~
larde. En 1915, escribi® 1la prosa "Frente al cisne muerto”,
cuyo tftulo denotaba claramente su adherencia - a la postura




estética de Gonzdlez Martinez en tanto retirarse del preciosismo o
de la decoratividad que afectaba de manera excesiva a la poesia
hispanoamericana, para asumir una actitud de reflexidn e inteligen
cia frente al acto poético. Declaraba el poeta: "Evidentemente, el
pobre (...) cisne ha sufrido (...) una bella muerte que no por be-
lla dejard de ser lamentada por algiin parnasiano contumaz, si los
hay a6n"31, texto que sugiere la distancia que ya Lépez Velarde ha
bfa tomado con respecto a la influencia modernista, que preludiaba
algunas innovaciones en su poesfa futura y que es antecedente de
la significativa declaracidn que externd en su prosa dedicada a
Leopoldo Lugones: "El sistema poé&tico hase convertido en sistema
erftico"32, Texto breve, lacbnico como telegrama, y sin embargo,
pleno en significacién porgque sintetiza, encierrfa, el concepto Qe
la poesfa moderna. Y &l estd escribiendo estas cuantas palabras
en 1916, en un pais convulsionado por la lucha givil, antes que
las vangﬁafdias europeas pudieran hacer acto de presencia sustan-
cial en México. Cierto que el futurismo habia aparecido en Europa
en 1909 y que los origenes del expresionismo retrcceden, posiblemen
te, a 1905, pero no existen alusiones a esos movimientos ni a sus
obras representativas en las revistas literarias publicadas en Mé&-
xico en aquel entonces.

Cincuenta afios mis tarde, cincuenta y uno exactamente, en el
ensayo ¢Qué nombra la poesfa?, Octavio Paz se hermana a Lopez
Velarde y continfia aquella reflexidn: "La poesia moderna es inse-
‘parable de la critica del lenguaje que, a su vez, es la forma mis
radical y virulenta de la realidad"33, y prosigue pdginas adelante:
"Lo que distingue a la modernidad es la critica: lo nuevo Se opone
a lo antiguo y esa oposicidn es la continuidad de la tradicidn.

La continuidad se manifiesta antes como prolongacidn o persisten=-
cia de ciertos rasgos o formas arquetipicas en las obras, ahora se
manifiesta como negacifn u oposicién"34.

Asf{ mismo, llama la atencidn que tanto lo po&tico como lo cri
‘tico se encuentren organizados en forma de sistema; frente a la
emocién con que permed  su poesia, LOpez Velarde advirtid la exis
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tencia de una l&gica propia de la literatura, que operaba como un
organismo vital a la manera de un cuerpo humano; denominar al len-
guaje"sistema arterial del vocabularioB5 es un testimonio que
asienta que las palabras son portadoras de una funcifn y que estén
animadas por un flujo que les es propio.

De vuelta al texto de Lugones, LOpez Velarde al identificar
poesia y critica demuestra que el poeta no debe usar gratuitamente
las palabras; sufren ellas un trabajo de clarificacién, a la mane-
_ ra en que un metal, en sucesivos procesos, elimina las impurezas
de su extraccifn original. La manera como Lépez Velarde lo obtie-
ne lo es por la observacifén de su interioridad: "... tomarse el
pulso a si mismo"36 es su férmula. Al mundo exterior no lo captd
ni a través del conocimiento ni por la costumbre; lo consiguid obser=
vando la intriga con que cada dia resucita el universo37. Las dos
referenciés'implican la aprehensiénzcriticé dé la realidad, de la
palabra y del sentimiento poético, que aunadas a la meditacién provo
can que "el verso se mueve hoy con una autonomia concienzuda, como
personaje de carne y hueso"38, gi la obra del argentino provocd
tales reflexiones, no por ello LSpez Velarde dejd de admirar en é&l,
a la vez, su voluptuosidad creativa; sucedia porque era coinciden-
te con su propio sentir: "... aludo a la lujuria del oficio, a la
morbidez del estilo, requisito imprescindible para cuantos persi-
gan una obra duradera"3%. La concupiscencia se habfa incrustado
en LSpez Velarde desplazando de su vida todo lo que no tuviera que
ver con ella; el cuerpo de la mujer fue su punto de comparacidn:
"Lujuria que vale lo que un propSsito a la vez minucioso e inte-
gral, como el que hay en el remangue de una media, y bajo la media
una vena serpeando ritmica en una ladera del empeine"4°.

Crear la literatura con la misma sensualidad creativa del
cuerpo incita al acierto poético que se descubre en la obra lugo-
niana, porque en los sentidos se gesta la originalidad. La concu-
piscencia es una compafiera que acecha para iluminar; por ella se
capturan impresiones momentdneas, singulares, que sirven de deto-
nante para el lengquaje creador. Las palabras tienen demarcaciones
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en sus significados, en sus contenidos, que se concilian en la es-
critura a pesar de que nunca hayan sido objeto de acercamiento.

Lo que inventa el poeta trastrueca el c6digo usual y descubre nuevos,
insblitos significados. La sensualidad provoca una suerte de pul-
sacifn del lenguaje que pretende reflejar el clmulo desbordante de
impulsos, fluidos a la manera de una corriente intermitente de
agua; apegado a emocién y conciencia, el poeta discernird entre lo
auténtico y lo engafioso, dotando a su obra de un car8cter propio.

Crftica al lenguaje como fin Gltimo.

En marzo de 1916, Ramén Ldpez Velarde dictd una conferencia
en la Universidad Popular (fundada en 1912 por miembros del Ate-
neo de la Juventud),"La derrota de la palabra! en la que recomenda
ba retornar a los origenes del lenguaje, vistos los excesos que se
cometfan al utilizar las palabras como piezas mec&nicas que se
ajustan unas con otras y que pierden de esa manera su sentido huma
no. Observaba el poeta que este defecto provenia de dos vertien-
tes, una que habfa sido fomentada por ciertos prosistas espafioles
y por algunos parnasianos, y otra, enraizada en el espiritu nacio~
nal, correspondiente al gusto por la perorata o por la declamacidn.
Fundamentalmente, la actitud que L&pez Velarde desaprueba, es la
- de sujetar la creatividad al imperio de la cualidad sonora de las
palabras: "La inversién en el arte literario, del procedimiento
racional, del procedimiento vital, ha colmado la medida de lo ab-
surdo. Ya el espiritu no dicta a la palabra; ahora es la palabra
la que dicta al espiritu"41. Esta aseveracidn, relacionada con el
asunto de la sobriedad, refuerza la emotividad que constantemente
pregond el jerezano como la fuente poética y se ajusta a lo senta-
do en cuanto al preciosismo, ya que ni el bordado retérico ni el
puntillismo gramatical conforman el eje de la poesfa.

A la seduccién del "lenguaje como fin Gltimo"42 Lépez Velarde
opone el silencio, la meditacidn, la reflexibn, actitudes que cul-
tivaron grandes creadores de poesfia en lengua castellana. Para el
propio L&pez Velarde el silencio fue condicionante fundamental de
su actividad creativa; el silencio maduraria su emocifn hasta fun-



dirla con la palabra Gnica, precisa, para reintegrarla al mundo
colmada de esencias. Ese silencio previene a la palabra de conver
tirse en un objeto utilitario en la que han desaparecido los mati-
ces humanos que deben tenirla. Bien sabe el poeta de los desvelos
que causa ese amoroso cultivo y sabe, asi mismo, cudn poco valor
concede la sociedad a los textos periodisticos o literarios que

elabora un escritor.

El silencio derrota a la palabra £til y-crea la palabra poé-
tica. En él1 se encuentra el germen de la originalidad tan cara al
‘ artista desde el nacimiento del arte romdntico. LOpez Velarde an-
sfa encontrar un lenguaje propio, que proyecte su variado y limpi-
simo mundo emotivo, ya que un lenguaje no se engendra a travéds de
lenguajes prestados, experimentados en otras plumas, sino que es
@nico, como Gnico es cada cuerpo, con independencia de sus caracte

risticas genéricas.

En medio de la soledad nocturna el silenqid crea un estado
propicio para la aparicidn del alma ante el poeéa. Cuando el si-~
lencio posee al cuerpo empieza a escuchirsele; la sensibilidad
aflora al interior hasta percibir cémo fluye la intimidad de la
sangre, cémo se enciende en el fuego del-alma; cSmo alma y cuerpo
se amalgaman hasta la c¢alcinacifn para que surja la palabra refle-
jo de la emocidn poética, la palabra cuya nota distintiva es la
sinceridad. El trabajo poético para Lbpez Velarde ha de ser de
‘tal rigor que mientras el alma y el cuerpo no encuentren su cauce
expresivo, no deben detenerse en complacencias retSricas: "Cierta
mente, la Poesifa es un ropaje; pero ante todo, es una‘sustancia(...)
La quiebra del Parnaso consistid en pretender sdplantar las esen-
cias desi@uales de la vida del hombre con una vestidura fementida.
Para los actos trascendentales —suefio, bafio 0 amor—, nos desnuda-

mos"43,

Obra poética paralela a partir de 1916,
Semanas antes de la conferencia en la Universidad Popular ha-
bia aparecido La sangre devota, pues el 30 de enero ya la Revis-
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ta de Revistas, su editora, aludfa al libro. Semanas después, en
la revista literaria La Nave se publicaba una diminuta resefia bi-
bliogrdfica por cuenta de T 44, inicial que velaba a Julio Torri,
mis tarde don Julio Torri, maestro eminente de generaciones de 1li-
teratos. No distante de estas fechas, habrfan de empezar a apare-
cer las prosas que se agruparfan pSstumamente bajo el tftulo de

El minutero, en el que se entremezclan prosas poéticas, ensayos y
poemas en prosa. Las prosas iniciales guardan relacidn estilistica
¢on la mayorla de los poemas de La sangre devota, por su tono moralista, reli
gioso, didActico; por proseguir con algunos elementos de carécte;
- narrativo y sobre todo, por su emotividad y una actitud de confe-
sifn: a ejemplos: "El c8frade", "La necedad de Zingaﬁol", "La son
risa de la piedra", "Nochebuena" y " Caro data vermibus". -

Sin pruebas fehacientes, pero que por su estilo se detecta
Que pertepecieidn a la misma época}.quedarian guardados algunos
poemas en la austera habitacidn de LSpez Velarde, a la espera de
algln retoque o de la maduracién a la que el poeta sometfa su obra;
de tales poemas, que integrarén parte del futuro Zozobra, algunos
conservan el corte de La sangre devota y otros revelan algunos cam
bios interesantes, como son mayor soltura en la expresién, ampli-~-
tud estréfica, exploracifn de disticos y novedad en rimas.

Del andlisis de textos gque abordan la cuestidn literaria en-~
tre 1915 y 1916, se deéprende de manera palpable el crecimiento
que tuvo lugar en nuestro poeta. Si antes de esos afios habia ela-
borado planteamientos con respecto a la forma y concepciones que
relacionaban arte e ideologia, ahora LOpez Velarde privilegiaba al
acto poético en si, ya que sus textos estuvieron dedicados a cues-
tionar la oportunidad del modernismo meramente decorativo, a postu
lar el moderno concepto de la poesia, a ahondar en la importancia
de la emocidn y a prevenir al escritor contra el desbocamiento del
lenguaje. A este significativo afno de 1916, sequirfa un trabajo
de intensa creatividad, animado, tal vez, por la aparicidn de la
segunda edicidn de lLa sangre devota.
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La emocidn frente al conocimiento.

Aunque Ramén L&pez Velarde conversaba con maestros universita-

rios se sabfa que no le agradaba referir sus meditaciones salvo
en ocasiones muy especiales. José Vasconcelos habia externado ya

sus ideas sobre la metafisica ante las que el poeta se detiene y
no precisamente para dar cuenta del pensamiento del apasionado fi-
18sofo, sino para confesar su personal ausencia de preocupaciones
filos&ficas, ya que no aspiraba al conocimiento, se resig-
naba a "aprovechar con modestia la magia de dentro y de fuera (...)
. colgéndome de la inmanente palabra mistica que resume los or=-
bes"45, por eso su poesia y su obra en general, no dudard en defen
der toda aguella identidad que no provenga o de la corporeidad o
del sentimiento religioso. No mucho tiempo después, abundaria mis
sobre el punto, En la prosa“'Urueta? LSpez Velarde escribid:
"Adaptando lo universal a lo concreto, merecen las letras conside-
rarse como una filosoffa en aceién” 46, _ Es indudable que el arte
para €l y en particular la llteratura, fue una forma de conocimien
to no en el sentido de praxis, dado que sus escritos no refieren
contacto con la teorfa marxista, sino en el sentido de vitalidad,
esto es, del acto de transformacifn que ejecuta el creador y del
proceso que sufre el espectador del arte, La obra artistica no s§
lo revela caracteres sino que establece un juégo interno entre
ellos; identifica al sér humano como individuo y.como ser social,
de ahf el sentido de conocimiento en accién. La gestacifn de una
obra artistica estd sustentada primordialmente en la sensibilidad
del creador. El poeta, pdjaro, portalira o pingliino, como gustaba
llamarle Ldpez Velarde, no puede partir de una elaboracifn mental,
esto es, del juego de la inteligencia. El conocimiento anula, es-
teriliza el fermento que proporciona la emotividad; el poeta debe
abandonarse a sus sentidos, nutrientes.,de emocién e imaginacién.
Conservar la ingenuidad en el cuerpo para advertir la "majestad de
lo mfnimo"47, es liberar la creatividagd.

La gama de emociones que el poeta es capaz.de vivir y distin-
guir funge como termdmetro de su originalidad. Trasladar las emo-
ciones fintimas al mundo exterior deviene su deber primordial, Den-
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tro de esas ideas velardianas la experiencia personal del poeta se
transforma en una experiencia social, de manera que con ella su
obra adquiere categoria de obra artistica. Por medio de la escri-
tura de la emocidn, el artista ha atravesado por un proceso de con
cientizacidén: "Aunque toca al poeta / roerse los codos,/ vivo la
formidable / vida de todas y de todos"48,

Autonomia de la obra de arte.

Paulatinamente Ldpez Velarde se ha adentrado en mis reflexio=~
nes en torno al arte; en aquel afio crucial de 1916, los peribdicos
reciben las fotografias que muestran la destruccidn de uno de los
célebres dngeles de la Catedral de Reims por parte de los bombarde
ros'alemanes; condolido ante el testimonio grdfico, el poeta compg
ne"la sonrisa de la piedra'en la que sugiere su idea sobre la fun-
cibn del arte y el artista. Muy a su pesar, porque hubiera desea-~
do la inmortalidad del creador, LSpez Velarde reconoce la autono-
mfa de la obra de arte. La delicada sonrisa del &ngel naci8 de
una piedra b8rbara por la maestria del artista; al contempiar al
efebo, el espectador borra de su mente la materia original. Por
el dominio té&cnico y la concepcifn de lo sublime el artista refine
lo contradictorio, lo disfimbolo., La rigidez de la piedra se trang
forma en sonrisa alada aun en su permanencia; por el gesto que c¢in
celS el artista convoca a la contemplacifn donde el tiempo estd
ausente; una vivencia de tal naturaleza podria conducir, de acuer=-
do con LSpez Velarde a modificar acciones humanas, pues supone que
si Anatole France observara a ese &ngel no se hubiera encontrado

al margen de cuestiones religiosas.

"Yo vivia la vida eminente del templo. Mi rostro (...) era
una vacilacidn constante entre la gravedad del firmamento y la in-
quietud effmera de abajo"4?; de tal manera lo bello es grandeza en
el diminuto  punto de convergencia entre lo eterno y lo pasajero.
A pesér de la identidad catSlica del poeta, a continuacidn deja sa
ber que el arte no persigue una finalidad idealista, sino gue lo
considera un don para la humanidad, ya que respohde a preguntas
que nadie mds soluciona y, por lo tanto, el artista en su momento
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creativo aspira a ser un mediador vital, sensible, inguieto, con
respecto a la sociedad de que proviene. De acuerdo con lo gue pro
sigue en 'La sonrisa de la piedray el arte trascierideconflictos de
diversa Indole: politica, social, econdmica, por ello, cuando en
otra prosa se refiere a la poesia, afirma que traténdose de cosas
humildes ella "es rectora, jamds subordinada". "La sonrisa de la pie-
draj] ha servido también para reafirmar posturas ya estudiadas cuan
do manifiesta que labarbarie de la guerra ha impedido que el arte con
tinvara cumpliendo su funcién estética y su "sacerdocio aristocri-
tico"30,

Concebido como un poema en prosa, mds que ensayo,"El bailarin)
permite entrever las preocupaciones estéticas del poeta. Es un es
crito que carece de fecha, pero por su estilo, se aprecia que per=
tenece muy tempranamente al afio 1920 y guarda relacidn con la natu
raleza del -arte. Lépez Velarde amaba . ciertamente.la danza
pues segufa las-actuaciones de toda bailarina que se presentaba en
los teatros de la ciudad, por ello no fue ajego'a escribir sobre
un asunto gue representa un reto, por cuanto se intenta atrapar la
fugacidad del movimiento en la perennidad de la palabra. "El baila
rin"puede leerse, por lo menos, desde dos perspectivas complementa
rias: una como un ensayo sobre la danza y otra, como objetivacidén
de las ideas estéticas.de Lbpez Velarde.

YEl bailarin”, o sea lé creacidn art{stica, contiene en s{ la perfeccidn;
contemplidndolo,se liberan los sentidos provocando el goce estético. Al tomar co-
o ejemplo la figura humana y no una pintura, una novela o una obra musical, el
poeta no sdlo ha resaltado. el realismo al que también su obra personal estd unida,
sino la dimensidn humana del arte, ya que fundamentalmente proviene del hombre y
se dirige a 1. El texto objeto de comentario anticipa, en cierta medida, un ras-
go propio de la vanguardia al acentuar la autonomfa del arte; el sentido del enun-
ciado: "El bailarin comienza en sf mismo y concluye en sf mismo", no lejano en
primera lectura de las ideas estéticas que Vicente Huidobro elaborarfa a partir
de 1914, apunta hacla el reconocimiento de la perfeccidn, propia de la figura del
artista~dios. Como tal, el objetivo creado en sI es origen y fin, movimiento que
no depende sinc de su propia dialéctica. Mediante la té&cnica el artista salva las
dificultades que plantea la transformacifn de la realidad inmediata y convierte el

arte en vivencia distinta, impregnada de emocidn. Como tantas veces lo hizo notar
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Lépez Velarde, el arte posee un contenido de pasién, motor de la
existencia humana. Aasi, lo humano recupera algo de su animalidad,
a la manera de un fauno, es un equilibrio esté&tico donde se tensan
continuamente movimientos cuidadosoé, adquiridos de manera conscien-
te, y movimientos del instinto, impregnados de sensualidad. Pero
como la funcidn del arte no implica satisfacer necesidades elemen=-
tales de la vida humana, la representacidén de lo que sucede en el es
cenario, sugiere el poeta, no cumple con la esperanza del amor y
menos se subordina a los gustos del pfiblico, por ello, el bailarin
al acercarse a la pareja (paloma), gue adelanta el caracteristico
pecho exiguo de las bailarinas, retrocede con movimiento eldstico;
en soledad, el bailarin continfia recreando sus movimientos sin vig
lentar dentro de lo humano su naturaleza artistica, de ahi su infe
cundidad.

Sin‘otra.finalidad inmediata que el goce de la belleza, el ar
te no puede comprometerse con lo extrafio a l. No es tributo que
alguien reclame para si. Por ello Lépez Velarde escribe: "Danza
sobre lo utilitario con un despego del principio y del fin". El
arte condicionado se tornarfa en un objeto encausado como ocurre
con algunas manifestaciones que colindan con el verdadero arte y
" que cumplen el papel que la sociedad les asigna. La obra artisti-
ca deja de lado a la 1l6gica y al sentido comin, establece sus le-
yes intrinsecas con lo cual se estructura una "1l6gica interna" que
no tiene sino c;ertos puntos de contacto con el mundo exterior.

En"El bailarfn"se reproduce corporalmente a un ser naﬁural,
pero a través de su vestuario, gestos, movimientos, se transforma
en un ser artificial que no tiene relacién con lo natural, porque
esas no son las actitudes usuales en el hombre. Artificialidad en
la que es patente una originalidad, porque no se ha conocido antes
algo igual. En el bailarin aparecen caracteres de nobleza, belle-
za, emocién, autonomia atributos que lo ubican en la bondad asft
el arte es el "corrector honorario de lo contrahecho y lo super=
£luo" definicién que corresponde a la realidad material, al mundo

que nos rodea 51.
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La poesia, arte de prestidigitacidn.

Ampliamente conocido es el prdlogo a la segunda edicién de La
sangre devota, en el que LOpez Velarde se declara "enemigo de ex~-
plicar sus procedimientos" y testifica que la edicidn es idéntica
a la anterior, sin cambio de palabra, punto o coma. La declara-
cién revive la inquietud que causd su obra, tan alejada de los lu-
gares exbticos del modernismo, tan renovadora en su lenguaje. Si
para justificar o hacer entendible su poesia, el poeta hubiera te-
nido que informar de cada paso de su elaboracifn artistica, hubie-
ra reconocido que su poesia era fruto mecdnico o que provenia del
ejercicio del conocimiento. No hay que olvidar que es una poesia
nacida en emocién, silencio y meditacidén. MA&s que procedimientos,
LSpez Velarde revela, en otro texto, que encontrar su propia técni
ca poética le llevS varios afios: "No atindbamos con el metal de
nuestra propia voz. Nos dolia no conciliar los intereses disper-
sos de la conciencia"52,

Para €1, la poesfa no proviene de la erudicién, ni de la re-
elaboracién de lo ya escrito, asunto distinto a lo que significa
la tradicién. Pareciera que al principio Ldpez Velarde aspiraba a
encontrar una expresidén pura y finica, por ello no lograba reflejar

" sus intensos estados emotives. No comprendia que toda la maleza
emocional que lo rodeaba tenia que corresponderse con un lenguaje
que debfa provenir de distintos contextos genéricos distintos, una
de sus aportaciones literarias, y que sélo le fueron reveladas en
la lectura de la sentencia de Montaigne: "El hombre es, en todo y
por todo, remiendo y mescolanza"53, \

Si bien &l no explica "sus procedimientos", sf deja un hilo
que conduce a la imagen a quien debe semejarse el poeta en su tra-
bajo creativo. El escritor es un ser dual, es un hombre que dice
verdades con mentiras o mentiras a través de la verdad. Nos enga-
fia, nos divierte, nos frustra; es un ser real y es un ser migico.
Mago, prestidigitador o malabarista, &l muestra la realidad y en-
tre sus dedos alados la oculta, se agitan de nuevo y trae a los
sentidos lo inverosimil, lo desconocido, lo absurdo o la gran espe
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ranza. Pero "los prestidigitadores, las mujeres y los poetas nece
sitan, por mds sabios que sean, esconder su mafa. Y en la satis-
faccibén de tal necesidad estriba una considerable porcidén de su
arte"54, De Amado Nervo decia que "En la técnica y en el fondo,
su poder consiste en su mafia"35.

Todo lo que pertenezca a la cultura si carece de vitalidad,
si no puede unirse a ella es material de desecho para la poesia.
En manos de un prestidigitador, la poesia funde y confunde gracio-
samente la cultura. La mafia creativa en LOpez Velarde estd referi
da a un mundo donde las manos y su quehacer han sido privilegiados:
del pequefio mundo que fisicamente pueden contener las manos de la
cotidianeidad, nacen magia y arte. El quehacer de un poeta equiva
le al mundo que la mujer transforma con sus manos o al mundo ins-
tanténeo y frégil del prestidigitador. El poeta es el hechicero
de la palabra que intimida y que nos deleita, aunque casi no perci
bimos cémo lo hace a menos gque nos sentdramos a estudiar su obra y
aun asf ¢quién asegurarfa haber atrapado la f&rmula utilizada?
Porque al poeta, como al verdadero prestidigitador, no se le atra-
pa el artificio y por esa maestria nos conmina a abandonarnos a
sus artes de encantador; por las posibilidades de conocer lo igno-
to, es que nos sometemos y deseamos ser enganados por el talismén
de la palabra.

Tras lo anterior, es legitimo suponer que la poesia velardia-
na- efectivamente oscila, como péndulo, entre la realidad y la ma-
gia; sin descomponerlas el poeta toma a las dos, la confunde y con
tinfian a la vez, siendo ellas mismas y otra nueva realidad. La mé
gia proviene de la manera particular como &l percibia el continuo
resucitar del mundo y al mismo tiempo, cdmo encadenaba la realidad
que le era socialmente comiin. "Una cosa sabemos, que el mundo es
migico"56 aclaraba con respecto a una lineas que precedian a ese
mismo texto: "La naranja no es, en la lira positiva ni aristotéli
ca; es simplemente naranja"37, con lo que &l demuestra por qué no
quiso entrar en discusiones de naturaleza filos6fica, y si en el
momento presente, algln critico tratara de explicar las complica-
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ciones del mecanismo de su lenguaje, responderia, lo mismo que

en una entrevista: "Lo sencillo es lo directo, a saber: lo que
m&s répidamente relaciona la conciencia con el asunto"38, entonces
resulta claro que su intencidn al escribir no fue manejar signifi-
cados indescifrables por oscuridad, sino gque &l buscd que operara
la 'relacidn con la conciencia’ que entretejida en el silencio y la
meditacién terminaria por convertirse en una palabra de naturaleza
muy contraria, esto es, deslumbrante, por ello la entrevista con-
cluye diciendo: "Casi todos los que han pedido claridad literaria
en el curso de los siglos, han pedido realmente, una moderacidn de
luz, a fin de guardarse la retina sin choques, dentro de una penum
bra rutinaria que les permita andar sin tropiezo"59,

Obra poética paralela hasta 1921,

Hasta aqui, lo que constituye la sustancia de la visidn esté-
tica de LSpez Velarde; en las fltimas pdginas hemos examinado
ideas y textos escritos entre 1917 y los (ltimos meses de su vida,
en 1921. Los acontecimientos mds importantes de esos afios fueron
la publicacifn de Zozobra en 1919, y la aludida reedicifn de La
sangre devota. Si, como hemos dicho p&ginas atrds, algunos de los
poemas de Zozobra ya desde el afio de 1916 indicaban ciertos cam=-
bios, los dem&s que conforman la parte medular del libro, reflejan
la madurez que L&pez Velarde habia alcanzado como creador. Los
grandes poemas de Zozobra se elevan por la fuerza de sus imdgenes,

Y("Dfa 13"), por los recursos literarics con que son escritos,
("El retorno méléfico"), por el humor que emana en ciertos
versos ("La estrofa que danza"), por la sorpresa que causan
algunos temas grotescos ("Tus dientes"), y por sostener, al
mismo tiempo, el sentimiento religioso ("Hoy como nunca") que
provenia de su primer libro. Aquellos poemas que no alcanzaron
publicacidn sino pSstumamente en El son del corazén, ademis de
las virtudes de los de 2Zozobra, contienen un elemento de nos-

talgia exacerbada y un infinito anhelo de muerte ("Mi villa",
"Gavota", "Treinta y tres").

Las prosas m&s tempranas de El minutero habfan sido es-
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critas, como ya se menciond, en 1916; conforme maduraron pensamien
to y estilo en L&pez Velarde, esos escritos presentaron argqumentos
de mayor peso, basados en finos andlisis; agregd algunas notas de
sarcasmo y fue evidente la soltura en el estilo adquirido; a este
momento pertenecen "Dalila", "Oracién fiinebre" y casi seguramente
"Metafisica” y "La flor punitiva®. Los textos que pertenecen a ..
1920 y 1921, muestran a un Lbépez Velarde reflexivo, mesurado en
sus juicios, menos divagado en emociones particulares y patentizan
la creacidn de un estilo donde comienza a privilegiar la oracién
corta, de perfecta ilacién, como sucede en algunos momentos de
"Lo soez", "El bailarin”", "Eva", "Fresnos y 4lamos" y "José de
Arimatea", entre otros.

En cuestiones estéticas, L&Spez Velarde aclard para si cuinto
desinterés le causaban las cuestiones filosSficas porgue no era un
poeta a guien inquietaran especulaciones metafisicas; vivid exclu-
sivamente para su cuerpo y sSlo llegd a preguntarsepor la desfigu-
racidn que sufriria a su muerte, Ni cielo ni infierno le causaron
desvelo.

En relacifn con algunas reflexiones que habfa iniciado sobre
‘1a autonomfa del arte, encontraron cauce definitivo en su pro-
sa"El bailarin", sintesis de un credo artistico que &l sostuvo so-
bre la prictica por gque &l se negd a supeditar la creacidn a asun~
tos ajenos al arte. Por Gltimo, el poeta a través de su devela-~
miento como prestidigitador, nos lega una leccién sobre la magia
de 1la creacidn, tan inolvidable como fue para nosotros, alguna vez,
en la infancia, la presencia de un desconocido en traje oscuro y
dedos con vuelos de colibri. '

Cerrar estas pdginas implica volver la mirada al camino anda-
do. Efectivamente, Ramén Ldpez Velarde es un poeta y no un tedri-
co ni un critico, pero a &l le agradd volcar, por medio de varios
escritos, algunas de sus ideas podticas. Quizd no haya revelado
asuntos novedosos, pero descubrid gue si bien su acercamiento a la
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poesia'éra meramente emotivo, ello no queria decir gque no prestara
atencidn a ciertos asuntos trascendentales para un poeta, como es
la tradicidén literaria. Por otra parte, la lectura detenida de al
gunos de sus postulados, permitid rastrear cuestiones ideolégicas
implicadas en su pensamiento, lo que, sin duda, permite comprender
mejor la naturaleza de la poesfa escrita en un determinado momento
de la historia. Finalmente, el poeta nos adentrd en el mundo migi
€0 en el gue naciS su obra y gue se encuentra continuamente a nueg
tro lado, al alcance de la percepcidn minuciosa; tal como &l lo
afirma, "escudrifiande la majestad de lo mInimo"60.
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1I. ALGUNOS PROCEDIMIENTOS ESTILISTICOS EN LA

OBRA DE RAMON LOPEZ VELARDE

Rey yace excelso; sus cenizas sella
esta aguja eminente.
Géngora

Introduccidn. :

lLa inminente presencia del siglo XXI quizd lleve a preguntarse
en este momento sobre el significado de la poesia en las letras me-
xXicanas durante esta centuria, sin embargo, es diffcil emitir jui-
cios condicionados por una mera delimitacidn temporal, cuando lo que
esté en juego es una multiplicidad de variantes artisticas, cultura-
les, histbricas, para las cuales carecemos todavia de una adecuada
perspectiva aungue a la vez, podrian sentarse ya algunas premisas.
Hace cien afios, por 1889, probablemente se escudrifiaba el panorama.de la
poesfa del siglo XIX sin imaginar lo que sucederfa en el territorio
de las letras, ya que escasamente el lector de poesia castellana de-
bi6 enterarse -al tiempo- de la aparicibn de Azul... libro del nica-
ragtiense Rubén Dario publicado en Santiago de Chile, que para algu-
nos criticos marca el inicio formal del movimiento o corriente lite-
raria conocido como modernismo.

Replegado a la paz que a partir de 1880 habfa impuesto el porfi
riato, México habia recorrido, sin embargo, desde 1810 un largo tre-
cho de luchas civiles y anticolonialistas, en medio de las que, a pe
sar de todo, los escritores continuaron su ejercicio literario. En
el campo de la poesia las generaciones romintica y neoclésica estu-
vieron influidas en no pocos casos por visos nacionalistas correspon.
dientes a la situacién socio=-politica por la que el pais habia atra-
vesado. En el marco del porfiriato, y en el mismo afio de la edicién
de Azul..., nacfa Ramdén Lépez Velarde en la diminuta Jerez, Zacate-
cas, Coincidencia afortunada porque, como lo ha expresado

José Emilio Pacheco 1, en (poco m&s) de cuarenta arfos,
iniciados en 1884 por los precursores del modernismo, y que

terminarfan en 1921, al fallecer LOpez Velarde, .la poesia



mexicana alcanzaria lo que la europea logrd durante
un siglo., Je ahi que para nuestras letras LOpez Velarde sea la puerta de

salide de un siglo y de entrada a otro: modernismo y vanguardia se injertar&n
florecientes en su obra poética.

Si el modernismo es la renovacifn que el idioma esperaba cuan
do quedaron en olvido las ensefanzas del medievo y de.los siglos de
oro, ello se debe a la asimilacibn que se hizo de procedimientos
Yy recursos literarios que provenfan de otras culturas, la m&s evi
dente de ellas la francesa, lo cual no implica supeditacifn ni
anomalfa, sino un aprovechamiento de técnicas y concepciones que
finalmente encontraron su carécter propib, enriqueciendo la lite-
ratura hispanoamericana. En este hecho la poesfa modernista sien
ta una de las caracteristicas del escritor contemporéneo en Améri ,
ca Latina: su vasto conocimiento de literaturas extrafias a la len |

‘gua castellana. i

Inicios del modernismo en Mé&xico.

De acuerdo con Max Henriquez Urefia, el modernisno surge como
una reaccifn contra los excesos romanticosz,pero no estd menos re
lacionado éon los orfgenes de la pcesfa moderna, que parten de la
obra del norteamericano Edgar Allan Poe, con la escritura del poe
‘ma"El cuervo"y su ensayo"Fl principio poéticoy introducides en
Francia por la traduccibn que de ellos efectud Charles Bauaélaire,
para desembocar finalmente en el parnasianismo y en el simbolismo.

En nuestro pafs, se reconoce a Manuel Gutiérrez N4jera (1859~
1895), como el antecesor m&s claro de lo que serfa el modernismo
debido en especial a la escritura del poema'La duguesa Job"en
1884, y a la finura de innumerables cuentos y prosas diversas. Al
lado de Carlos Diaz Duffo, Gutiérrez N&jera fundé en 1894 la Re-~
vista Azul, en cuyas padginas tuvo cabida el nuevo movimiento; la
revista subsistif dos afios y ocuparfa su lugar la Revista Moderna
fundada en 1898 por Jes@s E, Valenzuela, publicacién de larga vi-
da, ya que desaparecié hasta junio de 1911. Las piginas de ella




fueron el principal medio de difusibn de la literatura modernista
mexicana e hispanoamericana y, particularmente, sirvieron para -
difundir 1o Gltimo de la literatura francesa, reflejo de la acti-
tud que permeaba a la sociedad porfiriana pues "El hecho de vene-
rar a los poetas franceses fue el primer paso hacia la universali-
dad"a. De circulacién continental, la Revista Moderna sirvié de

enlace no solamente literario, sino amistoso e inclusive crftico,
entre poetas y escritores que compartfan una lengua. Gracias a la
revista, por ejemplo, la obra del argentino Leopoldo Lugones fue -
conocida muy tempranamente en Mé&xico.

Hacia principios de siglo, el modernismo habfa hecho acopio
de frutos de calidad en el pais; adem8s de Gutiérrez N&jera, los
trabajos de Salvador Dfaz Mirén, Manuel José Othén, Luis G. Urbina
y Amado Nervo, entre tantos otros, merecfan reconocimiento. En
1901, Dfaz Mir6n presentaba su libro Lascas; al afio siguiente,
Othén hab;a accedido consigo mismo a reunir sus poemas bajo el tf~
tulo de Poemas RGsticos, si bien &l nunca quiso considerarse moder
nista y Amado Nervo habia sido consagrado como el poeta mds popu~
lar. Urbina publicaria'en 1910, Puestas de Sol y Enrique Gonzélez
Mart;nez serfa la nueva luz del modernismo al firmar Los senderos

ocultos en léll.

La estructura del porfiriato comenzaba a resguebrajarse al ca
bo de varios lustros de poderfo; uno de los indicios, dentro del
mundo cultural, fue la inquieiud de un grupo de j6venes estudiantes
a guienes estorbaba la rigidez filos6fica del positivismo y que se
empeii$ en recuperar una tradicién hﬁmanista, cl&sica, universal,
que hébia estado muy ligada a la historia cultur$1 del pafs y a la
que deséaba incorporar el pensamiento contemporé&neo. Esos jbévenes
conformaron la generacién del Ateneo de la Juvehpud , fundado en
1909, y por la pluma de uno de sus mis distinguidos miembros, Al-
fonso Reyes, sabemos que reconocieroﬁ la influencia que Enrique
Gonzglez Martfinez y Luis G. Urbina ejercieron en ellos.

Mientras tanto, el adolescente Ramén L&pez Velarde habfa aban
donado su ciudad natal; en 1908 llegaba a la ciudad de San Luis Po
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tos{ para estudiar Derecho, llevando, sequramente, en el bolsillo
sus inscparables papelitos donde apunt6 siempre sus poemas, al-
gunos de los cuales se publicarfan por primera vez en ese afio y el
siguiente. Conclufda su carrera y habiendo comenzado a trabajar
en el interior, a partir de 1914 RamSn Lopez Velarde decidirfa re-
sidir en la ciudad de México, circunstancia que indudablemente ha-
brfa de transformar su visidn po&tica por una parte y de reafirmar
la por otra, ademis para ese momento casi se habfa alejado de 1la
actividad maderista, hecho que lo concentrarfa exclusivamente en

su actividad literaria.

Las presencias literarias en L&pez Velarde. Pouetas europeos e his=
pPanocamericanos. ‘

’ A aguellos poemas iniciales que habfa escrito cercano al ca-
lor dé la estufa hogarefia o en los jardines del seminario, se suma
rfan, ahora en la ciudad, otros que llegarfan a definirlo como el
poeta que inicia el siglo XX de la literatura en México. si la sor
presa fue la primera reaccibn que caus6 la lectura de cada uno de
sus libroé, no menos importénte fue el reconocimiento de su calidad
artfstica, que dfa con dfa crece. Los énsayos y estudios cr#ticos
due se avocaron a examinar su obra han mostrado interés en descu-
brir sus orfgenes entre muchas otras cuestiones, por lo que no es
aventurado afirmar que el cardcter insblitoc de la creacidn velar-
diana ha causado inquietudes con respecto a su filiacién literaria.

Luis Noyola V4zquez dedicé una minuciosa investigacién a ras-
trear los antecedentes de la obra de Lépez Velarde 4,,para reve-
lar la lectura de algunos poetas espafiocles muy divulgados en ese
entonces y que en la actualidad, por lo menos al lector mexicano
resultan serle casi desconocidos, como Andr&s Gonzflez Blanco v
Eduardeo Marquina; de algunos poetas belgas y franceses como Geor-
ges Rodenbach, Emile Verhaeren y Francis Jammes, divulgados por las
traducciones de Enrique Gonzdlez MartInezs, a esta altura converti
das 'casy en piezas de muséo; y, por Gltimo, el contacto con las
obras de ieopoldo Lugones y de Julio Heirera y Reissig.
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Con posterioridad, el acucioso estudio del crfitico Allen W.
Phillips 6, retoma algunas tesis de Noyola, para ampliar y explicar
armonfias y contrapuntos entre aquellos poetas y LOSpez Velarde. Pro-~
fundiza en una lejana reflexidn hecha en 1916 por Jesfis Villalpando
en relacidn con los nexos entre Ldpez Velarde y Jules Laforgue,
poeta francés nacido en Uruguay, y acentfia las presencias de la li-
teratura grecolatina y de la francesa a través de Baudelaire y de
varios parnasianos y simbolistas, para avalar, finalmente, las in-
fluencias de Lugones y de Herrera y Reissig.

La lectura de la obra del zacatecano, Que por mano propia
llegd a mencionar nombres y libros, o bien a emitir juicios litera-
rios, ha dejado t&citamente pistas gue sustentan las opiniones de
los criticos, antes de que ellos establecieran inclusive, paralelis
mos literarios o estilfisticos que son los que, en Gltima instancia,
atestiguarfan las tesis sobre las fuentes de Ldpez Velarde.
. Poetas y escritores reconocidos han revelado con cierta cons-
tancia, tambié&n, lo que ellos han considerado antecedentes litera-
rios de LBpez Velarde y sus juicios, avalados por el conocimiento
Yy por su propia experiencia creativa, resultan tan valiosos como
los ya mencionados. Xavier Villaurrutia7, a quien honra no s8lo su
talento poético sino sus dotes criticas, aprecia en L8pez Velarde
la profundidad lugoniana, descubre rasgos bfblicos y no presta ma-
yor importancia a la lectura de Baudelaire. José Luis Martineze,
visualiza como lejana la relacién entre Virgilio y nuestro poeta,
excepcifn hecha de algunos reflejos en "La suave patria": no recala
demasiado en la cuestidn baudeleriana, ni cree pertinente relacionar
a L8pez Velarde con Gonzilez Martinez, pero sin con Jos& Juan Tabla-
da. Con su caracterfstica admiracifén por la poesfa gala, Octavio Paz

9, sin escatimarle elogios a Lugones por la sabia asimilacidn del eg”

tilo decadentista de Jules Laforgue, otorga su espaldarazo a &ste
y a Baudelaire como antecesores de LSpez Velarde y apunta, adenmds,
la cercanfa de Tablada y de Efrén Rebolledo. José Emilio Pacheco10
en su estudio sobre el modernismo, llama la atencidn sobre el signi-
ficado de la obra lugoniana en tal corriente, no s8lo en lo que toca
a México, sino a América Latina entera.
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Después de este breve recuentc de opiniones de extrema serie-
dad, se infieren ciertas constantes o conceptualizaciones. Por

los argumentos que asienta Noyola y que Phillips refuerza, es evi-
dente la afinidad que existfa entre ciertos poetas espafioles, bel-
gas y franceses y L6pez Velarde no solamente sino también con
Francisco Gonzdlez Ledn, de quien no se sabe con precisién en qué
fechas escribe, o quiz&s reescribe algunos de sus poemas de Campa-

nas de la tarde.

Bs indudable que es el marco modernista'el que delimita la
obra velardiana, y en &1 est&n implfcitas las rafces del parnasia-
nismo y del simbolismo, particularmente la teoria de las correspon
dencias, que L&pez Velarde debid conocer. Salvo Octavio Paz, nin
g@n otro escritor presta mayor atencifn al conocimiento de Baudelai
re por el mexicano. Quiz§ haya ocurrido que sin ser particularmen
te notoria su presencia en la Revista Moderna, Baudelaire era un
poeta muy comentado en conversaciones entre éséritores’y suficien-
temente lefdo en las ediciones francesas que distribufa, por ejem-
plo, 1la librerfa de la viuda Bouret.

Como tercer punto de convergencia, resalta la personalidad de
Leopoldo Lugones o en @ltimo caso, la del binomio Laforgue-Lugones.
Tras la lectura de la obra lugoniana, és verdaderamente incuestio-
nable su recia calidad intrfnseca y la conexifn que con ella esta-
blece la obra del mexicano.~ Lugones aclimata en el castellano al-
gunos rasgos del simbolismo; juega como Laforgue con el vocabulario de las
. disciplinas té&cnicas, con jergas y argots o con el lenguaje vacilan
te de los nifios pequefios, pero en opinién de Octavio Paz, Lugones
se distancia de Laforgue al deshumanizaf su escriturall. Jorge
Luis Borges asienta: "La presencia de.Hugo es evidente en Las mon-
taias del oro; la de Albert Samain, poeta menor, en Los creplsculos
del jardin; la de Laforgue, en el Lunaria. Lugones los imita, pe-
ro no defa nunca de ser Lugones. Siempre ofmos su voz (...). Dos al
tos poetas americanos, Ramén L6pez Velarde y Ezequiel Martinez Es-
trada, heredaron y trabajaron su estilo, m&s affn a ellos que a
€1"12, pe acuerdo con José Emilio Pachecol3, cuando Lugones escri

be Lunario Sentimental (1909), se ha convertido en el "antipoeta"
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que marca la frontera entre el modernismo y la vanguardia, y los
afios que siguen serin aguellos en los que LOpez Velarde tendrfa ma
yor oportunidad de leerlo y aprovechar su sana influencia para dar
los primeros pasos hacia la vanguardia. Por Gltimo, la maestrfa
lugoniana fue reconocida desde 1916 por L&pez Velarde en su texto

crftico"La derrota de la palabra"

Cuant> han declarado crfticos y escritores con respecto a afi
nidades e influencias en Lépez Velarde, conduce, de todas maneras,
a agregar en la balanza otros'ingredientes que matizan su persona-
lidad literaria. Ya el modernismo habfa agotado hacia 1910 su ve-
ta ex6tica y preciosista; un espfritu como L8pez Velarde, sensible
Yy critxco, no pensd en recurrir a la copia de un estilo sabia-
mente elaborado ya por Rubé&n Darfo y algunos de sus md&s inteligen-
tes seguidores, y en algfin momento debe haber comenzado a hablar
en &1 todo ese mundo recogido'en ég niflez. Ademis, la situacidn
histérica que estaba viviendo el pafs, a pesar de algGn recelo
aristocratizanté, debid conmoverlé como para insistir en acercarse
a una intimidad que s8lo habfa sido vista a través del costumbris<
mo o de 16 folclSrico. En la literatura europea, los poetas espafio
les, belgas y franceses, pareciera que estaban apuntando hacia
un descendlmlento a mundos cada vez menos concectados con el
mbito burgués -hecho que las vanguardxas confimarfan con posterlo

ridad- de ahf cierta afinidad entre los temas abordados, afinidad
que en el caso del mexicano, que es quien nos interesa, conlleva

una explicacién literaria y una evidente causa histérica.

Pudiera juzgarse necesario para la valoracién de la poesfa ve
lardiana, hacer hincépié en su filiacién con la literatura france-
sa, pero hasta el momento es imposible referirla directamente
ya que no existe constancia evidente sobre la clase de lectura,
original o traducida, que hubiera realizado L8pez Velarde con res-
pecto a las obras de Baudelaire y Laforgue. Lo gue serfa mis con-
cordante con las evidencias no es una influencia directa, sino un
conocimiento, una asimilacién m&s o menos tangencial de la litera-
tura gala ya que es innegable la presencia de Lugones con alguna
herencia laforguiana.



Por la naturaleza misma del modernismo, que procred tantos hi-
jos y tantos otros modernismo, segilin asienta Pacheco, no es facil
detectar quidnes de ellos apartanalgo méds al estilo velardiano. Por
ahf han quedado los maestros a quienes L8pez Velarde dedica su pri-
mer libro: Manuel Guti&rrez Ndjera y Manuel José& OthSn, cuyas pre=-
sencias ha diluido injustamente el tiempo y aunque tutores y disci-
pulo son distintos entre si, no debe dejar de reconocerse la orien-
tacidn que recibié de ellos. Acertadamente por otra parte, José
Luis Martinez y Octavio Paz han ubicado la presencia de José& Juan
Tablada, precursor de la vanguardia, al lado del jerezano.

En el ensayo Rambn L&pez Velarde: historia de un corazdn pro-

miscuo, Sergio Fernindez en relacibn con su entorno reclama acremen
te a LSpez Velarde que sus ojos carezcan de universalidad y no sal-
gan del encierro provinciano, por -lo que escribe: "Nunca nada de
Francia la bienamada de Latinoamérica como no.sea a travéds de sus
escritores y poetas; y s8lo alguna mencidn de la malquista y andra-
josa Espafia a quien tanto y tanto debe su poesIa14", cita que en su
Giltima parte deseamos hacer resaltar: la tradicibn literaria caste-
llana, porque si en algo existe coincidencia entre los criticos y
escritores aludidos con respecto a las fuentes literarias de Ramdn

. L&pez Velarde, es en dejar de mecionar la fuerza que la propia len-
gua castellana lleva consigo, como representante de una cultura y de
un desenvolvimiento literario que el mismo L8pez Velarde apreciS,
como lo asienta en varios testimonios que brotan de sus prosas.
Cierto que podrfa darse por sobrentendida esta cuestidn, pero si se
prescindiera moment&neamente del modernismo o del simbolismo, cabrfa
preguntarse de quién proviene literariamente la obra velardiana, de
manera que a la par del reconocimiento de las diversas fuentes que
la nutrieron, debe tenerse presente la lectura y aplicacidn de re-
cursos literarios ejercitados en los textos cldsicos castellanos.

En apego al pensamiento y a la obra de L&pez Velarde es impo-
sible intentar la diseccifn pura u obsesiva de lo que corresponde
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a cada afinidad, influencia o permanencia de la tradicién, por lo
~que, en lo pertinente, en adelante se sefalard esta Gltima presen
cia. El mismo L8pez Velarde estd admitiendo la pluralidad de visio-
nes y recursos gue templaron su voz y que s8lo por su genio obtu-
vo una modulacifn particular, al escribir en la prosa“Enrique Fer-

néndez Ledesma, en 1916: "No atindbamos con el metal de nuestra
voz., Nosdolfa no conciliar los intereses dispersos de la concien-
cia. El hombre es remiendo y mescolanza, [sentenciaba Montaigne]"15.

Metros v Rimas. Relacifn con formas tradicionales.

Uno de los aciertos del modernismo fue el propSsito de encon-
trar la forma perfecta y "nuevos moldes, nuevos metros, nuevas com
binaciones de palabra y de rima fueron, en poesfa, el fruto de ese
‘empefio renovador”, a la vez que "En muchos casos cobraron nueva vi
da medidas y estrofas gue ya habfan sido cultivadas por los clési-
cos espaﬁolés“ls. Si bien Darfo cuenta en su haber el mayor impac
to logrado en estos terrenos, no es menos cierto que la escritura
de los centenares de poetas que lo siquieron por todo el continen-
te afincaron en el idioma contemporéneo las dos tendencias.

En la obra de L6pez Velarde subsisten algunas formas tradicig
nales, por ejemplo la;del soneto ("Tenfas un rebozo de seda", “"No-
ches de hotel"), forma gque cultiva en La sangre devota pero que de
saparece en los libros subsecuentes; o tambi&n recrea las décimas,

forma que proviene de finales del siglo XVI:

La aurora su lumbre viva
manda al cérdeno celaje

y al empolvado carruaje

un rayo de luz furtiva.

Surge la ciudad nativa:

en sus lindes, un bohfo
parece ver gque del rfo

el cristal rompen las ruedas,
y entre mudas alamedas

se recata el caserfo.

{("Viaje al terrufio®, LSD)
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Entre las variaciones gue el modernismo rescata, se encuentra
el pareado rimado de versos fluctuantes, forma que se aprecia en
el primer poema de la lfrica medieval culta, "Raz6fn de amor 7 Y

que L6pez Velarde emplea en dos poemas gue pertenecen a Zozobra:

Pleno era d' un claro uino
que era uermeio e fino,
cubierto era de tal mesura
no lo tocas la calentura.

("Razén de amor", vs. 15-~18)

Torneada como una reina
de cedro, ningtin jaque te despeina.

(Despilfarras el tiempo", Zoz)

Te riegas cilida, como los vinos,
sochre los extraviados peregrinos.

("F&bula d:stica“, zoz)

Yo alabo al confesor de la Santa Esperanza

y a la doncella verde en la misma alabanza.
Esperanza, doncella verde, tu vestidura

es el matiz de una corteza prematura.

Esperanza, en el arco iris, tu cabellera

ameniza los cielos como una enredadera.

Esperanza, los astros en que titila el verde

son el feudo en gue moras y en que tu luz se pierde.

{("La doncella verde", Zoz)

Recrea L8pez Velarde varias otras formas tradicionales, por
ejemplo el poéma "Tus hombros son como una ara" (LSD) lo elabora
en cuartetos octasflabos; "La estrofa que danza" (Zoz), en gquinti-
llas; el poema “"Humildemente" (Zoz), en heptasflabos y endecasfla-
bos; confrecuencia se encuentran cuartetos en toda una estrofa de
mayor amplicud y no abandona la maestria de los alejandrinos con

hemistiquio:
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Tus dientes son el pulcro y nimio litoral
por donde acompasadas navegan las sonrisas,
gradufindose en los tumbos de un parco festival.

("Tus dientes", Zoz)

Antes de que deserten mis hormigas, Amada,
dé&jalas caminar camino de tu boca

a que apuren los vi&ticos del sanguinario fruto
que desde sarracenos oasis me provoca.

("Hormigas", Zoz)

Yo tuve, en tierra adentro, una novia muy pobre:
ojos inusitados de sulfato de cobre.

Llamdbase Marfa; vivfa en un suburbio,

y no hubo entre nosotros ni sombra de disturbio.

("No me condenes", Zoz)

El monorrimo, que se origina en Gonzalo de Berceo, sirve,
por ejemplo a Valle Inclé&n para resucitarlo y a nuestro poeta
para recrearlo en endecasflabos:

Me asfixia, en una dualidad funesta,
Ligia, la m&rtir de pestafa enhiesta,
y de Zoraida la grupa bisiesta.

("Treinta y tres™, ESC)

Pero en la madrugada de mi suefio,
nuestras manos, en un circuito eterno
la vida apocaliptica vivieron.

{"El suefio de los guantes negros", ESC)

Los dfsticos, ya mencionados, los emplea L8pez Velarde de ma-
nera indepéndiente O en engarce a la manera de rima abrazada, como
ocurre en la totalidad de "Te honro en el espanto" (Zoz). El poe-
ma "Fdbula dfstica" (Zoz), en cuyo tftulo se reitera con dos pala-
bras esdrﬁjuias su intencibn, estd construido, a excepcibn del ter
ceto finai, en pareados, introduce, en otros textos, combinacio-
nes de disticos y tercetos, alguna vez inclusivecomo si fuera un es-



tribillo independiente, y otras, el pareado sirve para integrar

una quintilla al lado de un terceto. A continuacifn varios ejem-
plos:

No vayas, encogido el corazén,
a cerrar tus vidrieras
a la tinta que riega el ventarrén.

Es que voy en la racha
a filtrarme en tu paz, buena muchacha.

("Si soltera agonizas", ESC)

Me enluto por ti,Mireya,

Yy te rez0 esta epopeya.

Honorable pajar de la cosecha
honorable: tu incendio es la basflica
en que se ahoga la virgen deshecha.

("A 'las provincianas mirtires", Zoz)

Ya tus ojos entraron al combate

como dos uvas de un goloso uvate;

bajo tus castafiuelas se rinden los destinos,

y se cuelgan de ti los suefios masculinos,

cual de la cuerda endeble de una lira, los trinos.

("La estrofa que danza", Zoz)

A la manera en que se escriben los romances, un verso libre
y uno rimado, en distinto metro, L&pez Velarde construye:

‘Yo era rapaz
y c¢uaucia la o por lo redondo,
y &gueda que tejfa
mansa y perseverante en el sonoro
corredor, me causaba
calosfrfos ignotos...
(Creo que hasta la debo la costumbre
“heroicamente insana de hablar solo.)

("Mi prima Xgueda", LSD)

o, caso finico, conforma todo un poema con rima asonantada en e-o:

36,
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Soné que la ciudad estavba dentro

del m&s bien muerto de los mares muertos.
Era una madrugada del invierno

y lloviznaban gotas de silencio.

No mis sefial viviente, que los ecos
de una llamada a misa, en el misterio
de una capilla oceénica, a lo lejos.

("El suefio de los guantes negros", ESC).

Otra forma en que LSpez Velarde modifica las estructuras tra-
dicionales corresponde a la adecuacién de estrofas para que la in-
troduccién del prosaismo en el verso acreciente la eficacia busca-
da. Si bien tempranamente &l lo habfa intentado al escribir el
poema "El campanero" (LSD), armado en quintillas endecasflabas, en
.adelante alcanzarfa una fluidez total como en "Mi prima Sgueda"
(LSD), para retornar, aungue de manera irregular, a tercetos, cuar
tetos, y desplegar, después de ellos, en ocasiones,una suerte de

narracién:

Me contb el campanero esta mafana

que el afio viene mal para los trigos.
Que Juan es novio de una prima hermana
rica y hermosa. Que murié Susana,

El campanero y yo somos amigos.

("El campanero", LSD)

Mi madrina invitaba a mi prima Aqueda
a que pasara el dfa con nosotros,

y mi prima llegaba

“con un contradictorio

prestigio de almidén y de temible
luto ceremonioso. -

{("Mi prima Agueda", LSD)

En una mala noche de saqueo y de polftica

que los beligerantes tuvieron como norma
equivocar la fe con la rapifia, al grito

de "i{Religi6n y Fueros!” y "{Viva la Reforma!",
una de mis geniales tias,

que tenfa sus ideas précticas sobre aquellas
intempestivas griterias,
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Hoy cuentan que mi tia se aparece a las once
Yy que, cumpliendo su destino

de tesorera fiel, arroja sus talegas

con un ahogado estrépito argentino.

("El viejo pozo", Zoz)

En ciertos poemas L&pez Velarde ha dejado el testimonic de una
bisqueda constante de recursos en los que se evidencia su espfritu
innovador. En el poema "Dejad que la alabe" (20z), comienza a par=~
celar versos para reforzar rimas; después,para enfatizar alguna pa-
labra como en "La l8grima" (Zoz) en que el vocablo "encima" es, en
realidad, parte del endecasflabo o alejandrino subsecuente, recurso
que en otros casos se convertfa en encabalgamiento, o para estruc-
turar una imagen que se _:efieie a instantaneidad como en "Anna

Pavlowa" (ESC):

Alerta al violfn

del querubfn ;
y susceptible al ,
manzano terrenal,

serd a la vez risuefia : , : ;
y gemebunda, . :
como el agua profunda. ;

("Dejad que la alabe...", Zo2z)

Encima

de la azucena esguinada
encima

del soltero dolor empedernido
cenee

encima

del apetito nunca satisfecho

("La légrima". zoz)

Piernas

eternas

que decfs

de Luisa La Valliére
y de Thais... '

teaes



Piernas

en que exordia

la Misericordia
en la derecha,

y se inicia

en la otra la Justicia.

A su notable preferencia por palabras esdrGjulas, de natural

sonoridad, puede agregarse

{"Anna Pavlowa", ESC)

39

gue también gustaba del uso de palabras

agudas para lograr efectos desconcertantes; en "El candil" se obser

va que el sonido agudo estf unido a una misma consonante; o en "La

saltapared" une a los exasflabos acentos pros6dicos agudos y obtie-

ne la atmésfera en que el singular pajarito salta en tramos de medi

da exacta:

en la orgia matinal

en :jue me ahogo en azul

Yy soy como un esmeril

y central y esencial como el rosal;

es e

he descubierto mi simbolo

en el candil en forma de bajel

que cuelga de las cfipulas criollas
su cristal sabio y su plegaria fiel.

("El candil", Zoz)

Sobre .los tableros

de la ruina fiel
la saltapared

juega su ajedrez,

sin tumbar la reina,
sin tumbar al rey...

Su voz vergonzante

llora la doblez

con que el mercader
se llevd al canario
y al gorridén también
a la plaza pGblica,

a sacar la suerte

del sefior burgués.

("La saltapared", ESC)
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En materia de forma, Allen W. Phillips ha estudiado las ono-
matopeyas, aliteraciones, rimas interiores, acumulacidén de esdrf-
julos y las reiteraciones estilf{sticas detalladamente; sin embar-
go en este trabajo se desea seflalar otra de las rancias fuentes
donde también aparecende manera original. Juar de Mena, poeta
del siglo XV, antecesor de Luis de Gbéngora y cordobés como &1, en

Laberinto de Fortuna18

aprovecha la aliteracibén voc8lica para hacer

recaer en ella los acentos ritmicos:

nin la corngja non anda sefiera
por el arena seca paseando

(Copla 172)
y nuestro poeta:

rgra‘ mansa, ala diffana, alma blanda,
fragancia casta y &cida! ’

(eQué seri lo que espero?", LSD)

Los juegos modernistas como:

Prévida cual ciruela,
del profano compés
siempre ha de pedir mds. '

("Dejad que la alabe", Zoz)

No tengo miedo de morir,
porque probé de todo un poco .

("Gavota", ESC)

remozan:

nin finjas lo falso ni furtes estoria

(Copla 61)

del qual Delio se dixo aquel dios
(Copla 52)
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y ‘las aliteraciones:

ni la hez de una hez, ...

("Anima adoratriz", Zoz)
asistiré con una sonrisa depravada
a las ineptitudes de la inepta cultura,

("Mi corazbén se amerita...", Zoz)

amores me dieron corona de amores
(Copla 106)
o religién religada de males

(Copla 87)

Aciertos de la  recreacibn formal velardiana.

Examinadas ciertas particularidades de la poesia de Lb6pez Velar
de en materia de sonido, ritmo y metro, ya nos es posible corrobo-
rar que en su creac16n el habia aplicado algunos de los postulados
externados en sus textos de critxca. Ademas, se ha detectado cémo
la forma, lejos de aislarse est4 adherida v1talmente al contenido,

- integrando en cada verso, en cada imagen, en cada poema, una gota
indivisible. Roman Jakobson 19 ha estudiado las posibilidades
fonéticas del verso como un elemento que refuerza el contenido
semintico de la poesfa, por lo que la poesfa velardiana participa
de esa cualidad.

Si el joven poeta se habla iniciado en moldes muy tradiciona-
les, no tard6 demasiado en exéerimentar los cambios que el modernis
mo habfa probuesto; hacia fines de 1915, fecha aproximada en que es
cribe “Mi prima Agueda", ventana poética por donde L&pez Velarde es
caparfa de la cauda de sus poemas adolescentes, fecha en que su cri
tica iiteraria es mds intensa,L6pez Velarde también evoluciona en
su concepcibén formal. Dé los poemas que publicari despuésen 20z0-~

" bra, algunoé datan de 1916 y guardan similitud con otros de La San=
gre devota; pero en ese afio, también escribe otros que ya consignan
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ciertos cambios, a través de los que alcanzar8 madurez poética en

los anos siguientes.

Envuelto en la miopfa fuenséntica, porque l1- creacibén de su mi
to lo atrapb, Lbpez Velarde no percibib gue era"Mi prima Xgueda" la
gue descubria el camino de la nueva poesia mexicana al introducir
las flexiones y el tono conversacional de gque carecfa; a ello se
afina la exploracién de rimas y metros en el segundo libro, que ade-
més contiene otras innovaciones que seguir&n estudifindose, para lle
gér, en sus ﬁltimos poemas tanto de Zozobra como de El son..., a €O

locar sefiales gque indicarin el camino préximo a. la vanguardia .

La presencia de un poema de la perfeccidn de "Mi prima Agueda",
escondido un tanto entre otros cuyas figuras.centrales eran bien
grupos de anénimas provincianas, bien Fuensanta, hubiera podido
abrir o cerrér.el libro al que peréenece, a manera de fulgurante
llamada de atencién. No fue asi. Cuando se le descubre y se descu
bre que en La sanére devota no ékiste otro poema que se le iguale,

el lector queda .atrapado. Y en relectura atenta del libro se advier
te su antecedente, que es uno de los poemas tempranos de L6pez Ve-
larde: se trata de "El campanero", escrito en 1909. "Me conté el

campanero esta mafiana/ que el afio viene mal para los trigos/ que.../

que...", tono que en su cologuialidad no dirfa gran cosa, pero que
lefdo totalmente, por la concepcibn de su forma, revela una composi
cibn de corte literario. EL encanto de esta primera exploracibn ve
1aidiana en el campo del prosaismo, reside no sélo en la sencillez
del lenguaje, sino en el acercamiento y contraste de juventud y ve-

jez, reflejado incluso en "trigos" e "invierno", en la fusibn de vi

da y muerte, y en la magia literaria de  trasladar o invertir la si-
tuacibn de mortalidad en demérito del protagonista més joven.

Prosafsmo .y conversaci®dn.

El poeta "utiliza diferentes registros y amplfa el &mbito
del lenguaje poético" 20 tempranamente; de "El campanero" a éMi
prima Agueda", pequefias pinceladas de prosalsmo unas, otras apren-
Fidas en las letanfas que gustan de rezar las mujeres, pueblan pau-
latinamente los versos velardianos:
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Vasos de devocidn, arcas piadosas

("A la gracia primitiva...", LSD)

enfermera medrosa; cohibida
escanciadora; amiga que te turbas

con turbacién de nifia al repasar
nuestra comdn lectura; asustadizo
comensal de mi fiesta; aliada timida;

("Por este sobrio estilo, LSD)

Tenfas un rebozo en que lo blanco
iba’ sobre lo gris con gentileza

("Tenfas un rebozo de seda". LSD)

Yo no sé ni por qué guiero llorar:

("Hermana hazme‘llérar", Lsﬂ)

teiesecesssaass  y.que hoy me hablé con
ceremonia forzada;...

("En la plaza de armas", LSD)
T§ me tienes comprado en alma y cuerpo,

("A la patrona de mi pueblo", LSD)

Pinceladas con las gue el poeta pulsa el lenguaje hasta el mo-
mento en que revivirg un recuerdo de tal manera incrustado en lo
emotivo y el mundo cbtidiano, gue encuentre la solucibn en la amal-"
gama de un lénguaje nacido de la conversacibn, mds a@n, de la con-
versacibn interior. Abierto este cauce, Ramén Lbpez Velarde no so-
metié su poesfa a la cologuialidad, de hecho no volvié a escribir
»otro'poema a la altura del integral tono de conversacién que habia
alcanzado en "Mi prima Agueda". Sin embargo, era un gambusino del
idioma y prosiguid su solitaria b@squeda de vetas expresivas. Para
2ozobra escribirfa algunos poemas en donde coexisten elementos na-
rrativos trabajados de manera prosaica y elementos de fndole poéti-
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ca elaborados en verso, por ejemplo "El viejo pozo" o los siguientes

fragmentos:

El zenzontle me lleva

hasta los corredores del patio solariego
en gue habfa canarios, con el buche tefido
con un verde inicial de lechuga, y las alas
como onzas acabadas de trogquelar...

.+ .Corredores propicios
en que José& Manuel y Berta platicaban
Y en que la misma Berta, con un gentil descoco,
me dijo alguna vez: "Si estos corredores
como tumbas, hablaran {qué cosas no dirfan!"

("Para el zenzontle impdvido..." Zoz)

Yo tuve, en tierra adentro,una novia muy pobre:
ojos inusitados de sulfato de cobre.

Acabamos de golpe: su domicilio estaba
contiguo a la estacibén de los ferrocarriles,

y ¢qué noviazgo puede ser duradero entre
campanadas centrffugas y silbatos febriles?

("No me condenes", Zoz)

Otros poemas de ese libro y de El son... fueron escritos con
tintes prosaicos.  Se continGa ilustrando:

Mejor seri8 no regresar al pueblo,
al edén subvertido que se calla
en la mutilacién de la metralla.

("El retorno maléfico", 20z)

El payaso tocaba a la amazona

y la hallaba de almendra,

Un dfa en que el payaso dio a probar
su rastro de amazona al ejemplar
sefior Gobernador de aguel Estado,
comprendl lo que es

Poder Ejecutivo aturrullado.

("Memorias del circo", Zoz)
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Metfas en el coche los _canarios,
la mdquina de Singer, la maceta,
la canasta del pan...

("Vacaciones", ESC)

Como la sota moza, Patria mia,
en piso de metal, vives al dia,
de milagro, como la loteria.

("La suave patria", ESC)

Segin declara Octavio Paz, los poetas modernistas "dieron al
verso esbaﬁol una flexibilidad y una familiaridad que jamis fue vul
gar y que habrIa de prestarse admirablemente a las dos tendencias
de la poesia contempor&nea. el amor por la imagen ins8lita y el pro
safsmo pogt1co"21; con estos conceptos y por la manera en que Lbpez
Veiarda resuelve las dificultades gque supone el traslado de un len-
guaje cotidiano, consuetudinario, a la esfera'artisticé, su poesfa
rebasa los linderos iniciales y toma posesifn de tierras extramoder
nistas. L8pez Velarde empieza a alejarse de aquel acartonamiento
en que se habfa instalado cierta poesfa modernista y que en la vida
cotidiana &1 observaba en discursos, aeclamaciones, tertulias fami-
liares, y éscucha al hombre del com@n, al gue tiende a reflejar y
" dirigirse la poesfa moderna, tal coﬁo en otros tiempos ocurria,
.tritesede la poesfa de tipo tradicional o de los villancicos o j4&-
cé:as coloniales eﬁ las tierras americanas.

si éste es uno de los pasos sustanciales hacia el posmodernis-
mo- ¢por qué no imaginar hasta d6nde han llegado los caminos abiertos
por Lépez Velarde? ¢no se podrIa deducir, reconoc;endo incluso. otras
presencias y considerando sus refinados, ésperos o lddicos tonos,
su acento en Salvador Novo, Efrain Huerta, Rub&n Bonifaz Nuflo o Jai

me Sabines?

Gbngora en L&pez Velarde, adjetivos v esdrfijulos e intensificacién.

Reconocida la maestria poética de Leopoldo Lugones por el pro-

- - ———
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pio Ldpez Velarde, y reconocida su categoria sefera para la poesia
hispanoamericana por parte de escritores y criticos, es conveniente
recordar que el poeta jerezano también sentfa profunda admiracién
por Luis de Géngora. Desde 1913 declaraba: "i{Ah, maestro Géngora,
que no se hubiese roto mi lira ..."; en otra ocasibn lo nombra
principe y siguiendo a Gracidn, lo ubica en "la categoria espléndi-
da de los monstruos ..."22, En el texto "La corona y el cetro de
Lugones", L8pez Velarde t&citamente equipara al argentino con el
cordobés y alude a poemas gongorinos. En sus razonamientos que
externa en la prosa "Othdn", destaca la aprobacibén que Gbngora le
hubiera dispensado al poeta potosino si lo hubiera lefdo; de estas
consideraciones se deduce el conocimiento gque el jerezano tenfa de
la obra de Gbngora.

La lectura por parte de LSpez Velarde de las fuentes m&s pre-
ciadas de la poesfa castellana no paéé de largo en &l; en un momen=-
to dado, ella le permitié conjuntar lo que de tradicién deseaba con-
servar con lo que de modernidad aspiraba a realizar. Su poesfa no
se aferrd a un solo tronco, sino que se afianz6 en varios autores
de tal manera que el tiempo no la ha derribado.

No es gratuito que tratando sobre Lugones haya escrito L&pez
Velarde también sobre Gbngora; don Alfonso Reyes declaraba que el
argentino tenfa "algo de G&ngora"23, de modo que L8pez Velarde visi
tando a uno se topaba con el otro.

En una &poca crucial para Espafia, Gbngora, que prevé su decai-
miento, inventa un lenguaje que se mantendri a pesar de los fraca-
sos politicos y econfmicos de su patria. Menos ambicioso, L&pez
Velarde tomar& una sabia porcibén del lenguaje mexicano y transfigu-
rard su rostro. Aunque su lenguaje. no se aparta del modernismo, incor
pora paulatinamente  tras ensayar Yy ensayar,algunos rasgos muy pa;
ticulares como es la trasposicién de términos de la liturgiacatblica,

- /por
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ejemplo, hecho que finalmente tiene que provocar una identificaci6n

muy profunda en el lector nacional.

Caminando hacia campos gongorinos, también se presenta un L&6-
pez Velarde que utilizé palabras que no pertenecfan al acervo de un
hablante comlin No se afirma gue fuera un potencial innovador del
léxico, como fue el caso de Gbngora con los cultismos que tuvieron
un valor expresivo y una funcibn idiomatica, la mayor parte de
ellos hoy en uso, pero en cambio, nuestro poeta se dedica a rebus-
car ciertos t&rminos que se encuentran casi exclusivamente en un
diccionario o quiz8 en la obra de algfin prosista de la generacidn
del 98 y esta actitud contrasta con el acierto de los prosaismos
con que fluye el tono conversacional en otros poemas.

Allen W. Phillips ha analizado el uso de los adjetivos en L6~
pez Velarde y ha seflalado con acierto sus funciones metafbricas e
intensificantes. Una de las cualidades de los adjetivos en nuestro
poeta, radica en su sonido, para lo cual apela singularmente a los
esdrfijulos, que tanto en adjetivos como en sustantivos confieren al
versb un ritmo especial y que Gbngora recrebé de manera constante;
por ejemplo: la métrica armonfa ,'verso que por sf mismo se califi

ca desde el &ngulo que se le examine.
Nuestro paciente poeta, que cuidaba de la adjetivacidn hasta
el desvelo, nos ofrece:
la némada tristeza de viajes sin fortuna,

("Noches de hotel", LSD)

en esta mistica gqula

("E1l candil", Zoz)

de una capilla ocefnica, a lo lejos.

("El suefio de ...", ESC)
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un trifngulo sombrio

que preside la lGcida neblina

ceean ("A la patrona ...", LSD)
la vibraci6n metdlica

y al concurrir ese clamor concéntrico

del bronce, en el &nima del &nima,

{"La bizarra capital..." LSD)

Todo conduce al reconocimiento de una predileccibén velardiana
hacia el esdrfijulo fuera de lo comln y que se encuentra en el 1éxi-
co catélico, éea en la liturgia o en sus actos: cfngulo, cénclave,
eclesidstico; en el adjetivo Yy en ciertos cultismos otérminos técni
cos qué utilizé L&pez Velarde: fnclitos, hfspido, t6sigo, hidr&uli-
co, barémetro,'eté. D&maso Alonso afirma: "El cultismo tiene un va-
lor fonético en el verso. Cohesiona el endecasflabo gongorino, &1
facilité, con su frecuencia en esdrdjulos, frente a los graves del
castellano, una musical alternancia'de acentuacién, y cuando recibe
el acento ritmico, refuerza la expresién de todo el verso", y para
el cagg sir§en los siguientes ejemplos‘que el propio Alonso selec-
cioné“~:

pintadas aves, c;taras de pluma
("Soledades I", 563)

incierto mar, luz g&mina dio al mundo
("Panegfrico al Duque...," 114)

dosel al dia y t&lamo a la noche

("Soledades I", 478)

Abundando en el adjetivo, L&pez Velarde encuentra en él, a uno
de los potenciales m&s significativos de su lenguaje, aquel que da-
rd justa dimensibn a su expresividad. L&pez Velarde explota inten-
sémente la capacidad de la calificacibn, del epiteto. Arrastra el
poeta, desde su nifiez, un mundo particular absorbido en intimidad,

observado largamente, meditade entre quien sabe cufintos silencios;
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es un mundo que en la cotidianeidad se pierde para todos, menos pa-
ra 8l. ¢Cudl seria el valor de la realidad? Infimo quiz& para
mostrarla tal cual era. El poeta tenia consigo el ser y la acci®n,
el nombre y el verbo. Vivia cercano a la rusticidad, a las accio-
nes cotidianas, a un mundo que se sofaba a si mismo; vida que se
elevarfa en la escritura a través de un procedimiento adjetival que
dominaba al poeta y que se evidenciaba en la sorpresa con que ob-
servaba la realidad, segfin han declarado quienes le conocieron.

En Lépez Velarde desconcierta el proceso de intensificacidn
que provoca el adjetivo y que Phillips abordé en su estudio %
El critico norteamericano considera que dicho proceso provoca una
expresibn enérgica, vehemente, extrema, tanto en la prosa como en
la poesfa velardianas; esto es, el sustantivo devendria activado,
agudizado, exacerbado, por medio del adjetivo.

El proceso de intensificacién opera eﬂ diferentes grados de
expresividad, aunquas su comfin denominador serfa el contraste. En
un primer caso, el adjetivo se adecua al sustantivo para reforzar-
lo, magnificarlo, porque otorga, por ejemplo, una cualidad humana
a algo que por naturaleza carece de ella: "Spalo insigne", "armonia
adulta", "balsdmica presencia","lficida neblina", "tarde inv&lida".
En otro caso, la intensificacidn evidencia el contraste porque la
antftesis es clara y vigorosa; no causa contradicecién, porque la
isotopfa o coherencia no se suspende o, "diligencia fatigosa",
"peligro armonioso", "activo quietismo", "voraces ayunos", "liviana
aspereza", "lentas fugitivas, "desgarbo airoso", "rfo sordo". Otra
manera en que L8pez Velarde aplicd su actitud adjetival fue a través
de la conjuncidn de lo cotidiano con lo inusitado 28, que también
desencadena el proceso intensificador al reunir objetos generalmen-
te pequefios o insignificantes con adjetivos que agigantan la uxpre-
sidn: "honorable pajar", "apost8lica arafa", "capilla ocednica".

Al examinar los grupos de ejemplos, se observa que en menor
0 mayor grado el proceso de intensificacifén se fundamenta en la
antftesis. En el primer grupo, resalta la utilizacidn de algunos
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adjetivos abstractos que modifican a sustantivos concretos, En los
dos grupos restantes, la antitesis se manifiesta con mayor transpa
rencia, aunque "la oposicidn semdntica de las expresiones contiguas
en la antitesis no llega a ofrecer contradiccién*"29 . Aquellas re
soluciones poéticas de LOpez Velarde que se han atribuido a Lafor-
gue por via de Lugones en lo tocante a lenguaje, parecieran prove-
nir de los escritores del barroco castellano, en particular de los

gongorinos:

Rey yace excelso; sus cenizas sella
esta aguja eminente.
("Nenias en la muerte del sefior Rey
Don Felipe III", vs., 19-20)

D&dalo, si de lefio no, de lino,
f8brica escrupulosa y aunque incierta,
siempre murada, pero siempre abierta.

("soledad II" vs. 78-80)

Y de la firme tierra el heno blando
con las palas segando,
en la cumbre modesta

("soledad II" vs. 689-692)

La t&cnica de la intensificacién ha operado también a través
de la combinacidn de los "espacios métricos" dentro de cada verso
"y de la reiteracibn de la rima o un subrayamiento antitético. A
través de Gbngora, el endecasfilabo bimembre =-cultivado por Herrera
y por lLope de Vega- adquiere vitalidad e intensidad; es probable
que L&Spez Velarde se haya inspirado en ellos para trabajarlos con
buena talla personal, inclusive a veces trasladb el recurso a otros
metros; en la ejemplificacidn que sigue existe. en todos los casos,
un paralelismo rftmico y en algunos, fénico, ademis de aquéllos que
en concreto se sehfalan: '

Endecasilabos: :
(Intensificacidn morfollgi-
ca y por contraste semdnii-
co)

a un tiempo la Ascensidn y la Asuncidn!
(Int. por contraste masculino

En cada anochecer / y amanecer

femeninoen atributos de "Dios"’

y la "Virgen")
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El viejo pozo / de mi vieja casa(Ilnt. morfoldgica,adjetivo)
cruzas el mundo y / cruzas mi conciencia (Id., verbo)
Dodecasilabos:

esta hambre de amores/ y esta sed de ensuefios
(Int. semdntica, morfoldgica)

Alejandrinos:
sus Svidas mareas / y su eterno oleaje (Int. semdntica)

el pozo del silencio / y el enjambre del ruido
(Int. sintdctica y semintica)

Hexadecasilabos:

una tortura de hielo/ y una combustifn de pira (Idem)

Las referencias gongorinas de esas muestras podrian ser los
versos: "Infame turba de nocturnas aves", "Negras viIolas, blancos

alelfes" y "alegres nacen y caducas mueren" 30,

Nuevamente ha de recurrirse a Alonso, quien opina que el "esti
lo gongorino es: fijacién e intensificacibn de algunos procedimien-
tos estil;sticos normalés en la lengua poética del Renacimiento;

" acumulaci6n, (esto es).la concentraci®n de lo anterior no es nuevo,
sino que eran los mismos materiales intensificados"'3% para enten-
der la manera como trabaja L&pez Velarde, en quien la acumulacibn
puede surgir, por ejemplo,de'una serie de antitesis como ocurre en
la estrofa:

Tus dientes lograrfan, en una rebelién,
servir de proyectiles zodiacales al déspota
y hacer de los discordes gritos, un orfebn;
del motfn y la ira, inofensivos juegos,

y de los sublevados, una turba de ciegos.

("Tus dientes", Zoz)

o de una reiteraci®n sintéctica:
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Esperanza, doncella verde, tu vestidura
es el matiz de una corteza prematura.
Esperanza, en el arco iris, tu cabellera
ameniza los cielos como una enredadera.
Esperanza,...

("La doncella verde", Zoz)

o de una reiteracibn semdntica, como ocurre integralmente en el poe
ma "Mi prima Agueda'. '

Amplificacifn en la poesfa velardiana.

De acuerdo con Phillips, una de las tendencias de la "intensi-
dad expresiva velardiana" corresponde a una propensién expansiva
en el manejo de temas o de metiforas, idea que concuerda con. la
"amplificacibén", procedimiento retdrico utilizado para presentar o
desarrollar un idea desde variados Sngulos"coh la finalidad de in-
crementar el tono o la afirmacibn inicial en distinto nivel lingllis
tico. En el caso de la poesfa velardiana, la amplificacibn se ori-
gina con mayor frecuencia en el uso de la hip&rbole para "trascen=-

der lo verosimil" 32.

Por medio de la amplificaci®n, que en ocasiones se relaciona
con la intensificacién, el poeta logra puntualizaciones podticas;
por ella, la poesfa velardiana comenzari a desbordar su cauce,
en ocasiones a distanciarse de su referente. Si los primeros poemas
de L8pez Velarde nacfan a la vera de la realidad y se transformaban
en enunciaciones, invocaciones, confesiones cercanas al objeto del
cual partian, en sus poemas de madurez existe ya tal dominio del
idioma, que mantendr8 el referente y proyectari, a la vez, el sen-
tido o los multisentidos po&ticos. De esa manera Lbpez Vela.de
escribe "La ligrima", "El candil", "El mendigo"; su poesia crece
hacia la inmensidad, hacia la luz, hacia el infinito; aduefiado del

mundo, aspira al universo:



Ligrima de infinito

gue eternizaste el amoroso rito;
l14grima en cuyos mares :
l8grima con que quiso

mi gratitud salar el Parafso;

("La l4grima", Zoz)

Embarcacién que iluminas

a las piscinas divinas:

en tu irisada presencia

mi humanidad se esponja y se anaranija,
porgue en la muda eminencia

estén anclados contigo

el vuelo de mis gaviotas

y el humo sollozante de mis flotas.

("E1 candil", Zoz)

Soy el mendigo cBsmico y mi inopia és la suma’
de todos los voraces ayunos pordioseros;

{"El mendigo", Zoz})’
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Eh el primer ejemplo, la amplificacibn se logra por acumula-
cibn, por an&fora e hipé&rbole por exageracidn. En los dos restan-
tes, la hipérbole se distingue como la figura retbrica central,
ademis de la intensificacién f&nica (iluminas, piscinas, divinas)

0 de la antitesis {voraces ayunos). Este manejo ret8rico del len-
guaje llevari a L&pez Velarde a crear un cierto tipo de imSgenes
desmesuradas, agigantadas, gue gquardan estrecha relacin con su
visifn grotesca del mundo, motivo de estudio en p&ginas posteriores.

8i la funcibn adjetival fue el origen de dichos procedimientos,
esa funcibn fue trascendente para el poeta, reveladora de su traba-
jo sensible y certero; palabras nacidas de la piel, de los ojos,
del olfato, penetraban en su propio origen para tocar el interior
del poeta, para convertirse en su médula y someterse a la meditaci6n
y la combustién.
del mundo pero su cuerpo es el lfmite de la palabra.

Antftesis vital: el poeta no tolera los limites
Cosmos y mi-
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crocosmos aglutinados por la actitud adjetival. De ahf el tono sor
presivo de cada adjetivo, la "impertinencia" con respécto a lo usual
y a lo que se tenfa por gusto modernista. Pareciera que el sustan-
tivo se minimiza junto al adjetivo descomunal, pareciera gue el ad-
jetivo no concuerda con la cosa misma; la poesfia de Lfpez Velarde,
por lo tanto, refleja una interioridad fuera de lo comén.

Si no fuera por el esmero con gque L8pez Velarde manejs el len-
guaje se dirfa que el sentido de la realidad se le desbocaba. Qui-=-
24 en su primer libro no convencif del todo a sus lectores con res-
pecto a su conciencia del lenguaje, porque el tema mismo de la vida
provinciana era visto de tal manera intrascendente, que el tratamien
to magnificante, producto de su actitud, habrfa de provocar incluso,
una respuesta par&dica de los j6venes que escribfan en la revista

~San gv-ank33: A las gatas anénimas de mi pueblo". E1l mero tftulo
del seudo-poema, aunque escrito en calidad de broma, del cual rié
en su momento el propio Ldpez Velarde, intenta asestar un golpe
al procedimiento adjetival que sostuvo de por vida el poeta.

No era la primera vez que la magnificaci®n se utilizaba en la
literatura, pero sf sorprendfa en la produccién literaria nacional.
En un detenido estudio el critico argentino Marcos A. Morfnigo, exa-
mind en la obra de Lope de Vega cémo se producfa una amplificacidn
con respecto a la verdad del continente. Sus referencias correspon-
dfan al ensuefio o a la fantasfa, como aquellos grabados de fina plu-
milla del siglo XVI, en los que las chozas americanas se representa-
ban como capillas renacentistas o pequefios palacetes meridionales;
asi:

«+«Desde aguf contemplo

_ & Am€rica quée le rinde
porque le dio tantas almas
oro, plata, perlas almas
desde la Habana a Melinde

{Los espafioles en Flandes, acto IIr} 34
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Luis de Go6ngora, no distante de esa visibn, escribe en la "Eglo

ga piscatoria en la muerte del Dugue de Medina Sidonia’35:

cescsaseesseseesesAquella
ara del Sol edades ciento, ahora

templo de quien el Sol aun no es estrella,
la grande América es, oro sus venas,
sus husos plata...

Para los espectadores del teatro de Lope de Vega no exis-
tfa conflicto porque al desconocimiento de la realidad americana se
aunaba que esa realidad no era el centro de la pieza Yy en estas-
tierras, el centro dominante estaba siendo desplazado, no del enso-
pado Par{s, sino de la celosa capital mexicana hacia Jerez, que mal
que biquse defendfa recordando, al menos, a Jerez de la Frontera.

Y eptre aquellas mujeres en donde no habfa “"cara hermosa que ..

{quedara) sin misa" estaba ubicada la emocifn donde se nutrfa

con mis profundidad la poesfa velardiana, por eso ellas son magnifi
cadas'poéticamente: .

y sin vértigo de abismo tu pelo se desmadeja,
todavia, con brazo heroico
y en cafda acelerada, sostienes a tu pareja.

("A sara", LSD)

: ...y de estos viajes
por la espesura, traigo a mi aislamiento

el nds fdlgido de los plumajes:

el plumaje de pirpura de tu deslumbramiento.

("La mancha de pdrpura", Zoz) .

Acababan de irse

el polisén y la crinolina,

pero alcancé las caudalosas colas
que alargan el im&n del ave femenina
de las cinturas hasta las consolas.

{"Jerezanas...", Zoz)



El efecto

56.

Era el tiempo en gue las amadas salfan del bafio
con las puntas de la cabellera goteando
constelaciones.

("Mi pecado’} Min)
también se traslada a la persona poética:

Transmitase mi alma en tu presencia
como un florecimiento
gue se vuelve cosecha.

("Pransmtase mi alma...", 202)

1Qué adorable manfa de decir

en mi pobreza y en mi desamparo:

soy m&s rico, muy més, gue un gran Visir:
el corazfén gue am& se ha vuelto faro!

("Qué adorable manfa...!¥ ESC)

Y pensar que pudimos

en una onda secreta

de embriaguez, deslizarnos,

valsando un vals sin fin, por el planeta...

{“Y pensar gque pudimos...", LSD)

y al contexto donde se desenvuelve la creacibn velardiana:

Seflora: cuando ingreso a la comarca
sﬁb@ta surge la leccifn esbelta

Y firme de tus torres, y saludo
desde lejos tu altar.

("A la patrona...", LSD)

Y una Catedral, y una campana

mayor que cuando suena, simultfnea
con el primer clarin del primer gallo,
en las avemarfas, me da l&stima

que no la escuche el Papa.

("La bizarra capital..;" LSD)
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Suave Patria: tu casa todavia
es tan grande, que el tren va por la via
como aguinaldo de jugueteria.

sen e

Trueno de nuestras nubes, que nos bafia
de locura, enloquece a la montaia,
requiebra a la mujer, sana al lundtico,
incorpora a los muertos, pide el Vidtico,
y al fin derrumba las madererias

de Dios, sobre las tierras labrantias.

("La suave patria”, ESC)

Magnificada la realidad por medio del procedimiento adjetival,
la desmesura imaginativa, la exacerbacidn de los sentidos, la in-
temporalidad y el barroquismo de la antftesis, LOSpez Velarde pro-
pone no una segunda o tercera dimensidn como producto de una suce-
8i8n metafbrica, sino que alimenta el nacimiento de un mundo en el
§ue se revalora lo cotidiano, lo minfisculo, exaltindolo de manera
inusual, con una visidn que provenfa, muy probablemente, no s8lo
de su entorno infantil, sino de la manera como la sociedad provin-
ciana se percibfa a sf misma. En su escritura el poeta configura
una antftesis surgida del encuentro de cotidianeidad, costumbres y
pequefios objetos con la magnificacifn e intensidad creada por el ;
adjetivo; asf, el sustantivo resguarda y sostiene la realidad |
mientras que en el adjetivo se inflama la invenci®n velardiana. °

Algunos otros procedimientos estilisticos.

Existen en la poesfa de Ldpez Velarde otros recursos estilfis~
ticos que nutren su expresisn; en vista de que este trabajo no
se avocd al estudio detallado de la ret8rica velardiana, ya ade-
lantada en la obra de Phillips, s6lo se mencionarin brevemente
algunas figuras. Por ejemplo, el traslado de un adjetivo que
pertenece a un sustantivo y que modifica a otro, trastrueca su
sentido para elevar su rango poético (hip&lage):
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un encono de hormigas en mis venas voraces.,
(Hormigas", Zoz)
...leccidn esbelta/y firme de tus torres,,.,
("A la patrona ...",LSD)

que recuerdan: "esquilas dulces de sonora pluma" (Soledad I, v. 177),
de Géngora. Elipsis para acentuar el discurso, similes para remozar
lo usual, e hipé&rbatos condicionados frecuentemente por la rima, se
deslizan en la creacién velardiana:

[Sois]

Vasos de devocifn, arcas piadosas

en que el amor jamls se contamina;

jarras cuyas paredes olorosas
dan al agua frescura campesina...

("A la gracia ....",L8D)

...y Un canto/como vena de agua gque solloza,...
("Para el zenzontle ..."Zo2)

De la noche en el arcano
llega al é&xtasis la mente
si beso devotamente

los pétalos de tu mano.

{("Viaje al terruﬁo“} LSD)

Aludiremos por Gltimo a algunos casos en los que estd en juego
la constitucidn semdntica de las palabras; la poesia de Ldpez velar-
" de est8 impregnada especialmente por el uso metafbrico de adjetivos
y verbos. De los primeros, numerosos estfdn contenidos en el anili-
sis que se efectud p&ginas atr&s y que se refuerzan en la antitesis
cuando ese ha sido el caso. Por ejemplo en "rio sordo®, el cardcter
sorpresivo de la ruptura entre las palabras opera porque el lector
tiene asociadas otras mds comunes y detecta la ausencia de la rela-
cibén habitual; esto conduce a reconocer la habilidad poética para
lograr que la escritura proporciones, sin decir demasiado, unos
cuantos rasgos en que el poeta juega con la capacidad de abstraccidn
del lector, como sucede también en : "titubeo de sol", "asamblea de
oblongos vitrales", "desastre de plumas" (gongorina), "cbnclave de
granizos", "arcadas de tu encfa" (la majestad de lo minimo), "vien-
tre de coco"(simb8lica), o "la llamarada de tu falda lfigubre"” {(anti=-
tética), entre otras metd&foras., Por cuanto hace a la metonimia, fi-

nalmente un ejemplo:
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y si vives afin cuando su mano
me dé la Muerte, companero hermano,
haz doblar por mi &nima tus bronces.

("El campanero”, LSD)
En este caso, "tus bronces" suple artisticamente la transcrip-
cibn llana de la realidad (campanas), elevando el tono poé&tico.
Introduccidn al concepto de imagen.

En si el concepto de imagen es muy amplio, quizi podria deno-
minarse de otra manera, pero si se llama 'imagen' es porque alude
a una percepcidn de cardcter visual preferentemente, justificada por
el privilegio gue ostenta la vista sobre los otros sentidos; sin em-
barggo existen imigenes acfisticas, téctiles, olfativas. No todas
las imigenes son verso o poema, aunque pueden ser poéticas. Expre-
sado de manera elemental, poesifa como imagen significa la conjuncidn
de un lenguaje y de una sensacibn. Ezra Pound confesaba que es "lo
que representa un complejo intelectual y emocional en un instante de
éiempo [como] unificacibn de ideas dispares" 36. Northrop Frye re-
flexiona sobre aquellas imdgenes que provienen del simbolismo francés:
"Las imigenes poéticas no afirman ni indican nada, sino que al sefa-
larse unas a las otras, sugieren o invocan el &nimo que conforma el

poema. Expresan o articulan el &nimo" 37.

Para Octavio Paz 38

imagen es toda forma verbal, frase o con-
junto de frases que el poeta dice y que unidas componen un poema,

de esta manera asimila toda clase de recursos estilisticos que pro-
veerdn la polisemia caracterfstica del mensaje poé&tico. En general,
se tiende a pensar que la imagen es réplica de un objeto natural
porque la percepcidn inmediata corresponde al mundo fIsico[ pero la
imagen poé&tica es semejanza mds que identidad, semejanza que conlle-
va una autenticidad derivada del alma del poeta y en tanto obras,
constituyen una realidad objetiva. Un poema, entonces, contendria
una o varias imégenes, enmarcadas en un verso o en un minimo de

palabras.

La imagen, por otra parte, se ha desenvuelto en concordancia
con la é&poca en que ella es creada. No es lo mismo una imagen de la

. época barroca, que una imagen futurista o una del surrealismo.

!
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La antedicha cita de Frye proporciond, por ejemplo, la concepcidn

de la imagen simbolista. De alguna manera la imagen resume todo un
planteamiento creativo y critico de la realidad, incluso filosdéfico

y cultural del artista y su contexto; la imagen es el resultado de

la cohesidn de los recursos estilisticos o retdricos y es preferible
abordarla en conjunto con otras en la medida de lo posible. La natu-
raleza poética de las imdgenes velardianas es rica y con variaciones;
en principio cada imagen mereceria tratarse de manera individual.
Jos& Emilio Pacheco ha juzgado que valdrfa la pena elaborar "una exé-
gesis verso a verso tan minuciosa como la qué se ha hecho con Géngora";:
nada resultarfa tan gratificante en un trabajo dedicado al poeta de
Jerez, pero razones de indole préactica limitan espacio y tiempo para
tal empefio, por lo que se ha tratado de agrupar ciertas im&genes con
la intencidn de desarrollar su sentido en Palabras en Combustisn,

seqgunda parte de este trabajo, al amparo de rubros enunciativos de
visiones de la realidad velardiana, mis que tematizarlas en agrupa-
mientos ya'explorados por otros estudiosos. )

Prosa poética, poema en prosa y relaciones con la obra en verso.

Xavier Villaurrutia, primer poeta que reconoce la sustancia ve
lardiana en su poesia, en su calidad de critico efectfia la presenta
cibn de El minutero, pSstuma recopilacidn de prosas que el poeta

_ elabor6 durante los afios finales de su vida. De:. entrada sefiala Vi
llaurrﬁtia la cualidad de poéticas en ellas e indica la dispersifn
de otras que mis tarde recopilarfa Elena Molina Ortega Yy gue se pu-
blicarian bajolel titulo de Don ae febrero y otras crbénicas. Villau
rrutia-habia detectédo una relacibn precisa y una lirica correspon-
dencia entre su poesfa y la obra de El minutero, este juicio se ex-
tiende también a varias de las prosas gque se descubrieron con poste

rioridad.

La obra prosfstica de L&pez Velarde que colinda con lo poético
0 que es poética,.se ha agrupado bajo varios rubros Gnicamente para
una finalidad de ordenamiento externo, ya que la creatividad del ar
tista contemporéneo desborda los clichés con que se clasificaban
tradicionalmenté las obras literarias. José& Luis Martinez acopia
‘algunas prosas velardianas en El enééyo mexicano moderno, con carac
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terfsticas que oscilan entre la absoluta definicibn poética y el
ejercicio periodistico de calidad. De la seieccién ensayistica de
Martinez finicamente una crbnica de 1916 se inserta en ella; los de~-
més textos corresponden al afio de 1921 preferentemente; quizd algu-
no pudiera haber sido escrito en 1920, pero la certeza de las fechas
encontradas en los mis elaborados, indican la pauta para fechar,

con bastante seguridad, a los que carecen de ese dato.

La mds temprana prosa recopilada por Molina Ortega corresponde
al afio 1909 y encontrd acogida en la casa que'para L6pez Velarde
fue El Regional, de Guadalajara; en los aflos subsecuentes otras més
" fueron publicadas en diversos peribdicos de las ciudades en que vi
vibé. Don de febrero y otras crbnicas refine crénicas que el poeta
escribib hasta el ano de 1917, algunas de ellas alcanzan intensidad
suficiente como para declararlas prosas poéticas como 'La vendedora
de pijarod; "La dama en el campo! 'La sala"y"Don de . febrero!

Entre 1916 .y 1917 comenzaron a aparecer aquellas prosas que
después se agruparon en El minutero, cuyos Gltimos textos correspon
den al afic 1921 en que el poeta murid. La soltura del 1en§uaje que
utiliz6 el jerezano es evidente desde sus primeros textos, aungue
conforme pasd el tiempo su estilo mejor6 como respuesta a la bfs-
queda de su propio metal. Los textos de Zl minutero que correspon-
derfan al periodo 1916-1919 lo descubren como escritor moralista,
religiuso, didéctico, narrativo y permeado de emociones; paulatina-
mente argumenta con mayor peso, se torna analitico y critico, y. .es
.el manejo del estilo el que le permite incorporar rasgos sarcis%i-
cos. En el periodo final, de 1920 a 1921 el poeta constrifie su len
guaje, sus oraciones se acortan, perfecciona la  ilacifn de ideas,
se muestra reflexivo, emite juicios mesurados y divaga menos en emo .
ciones anecd6ticas, en otras palabras, apresa la sustantiva densi-
dad que reguiere un texto de indiscutible carécter literario.

Una de las caracterfsticas del ensayo velardiano es una cierta
brevedad si se considera que su extensién ; alcanza, a lo sumo, 3 6 4
p&ginas; apela en algunos momentos a.analogfas cotidianas, actitud
que favorece la comunicacifn, con lo que se hermana a su obra poéti-
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ca. Sus planteamientos se desenvuelven coherentemente, conllevan
claridad conceptual y la polisemia del lenguaje, a diferencia de su
poesia, se reduce. Lbpez Velarde al compaginar racionalidad y emo-
cién persuade a través de un lenguaje que se le subordina y en el
que intercala algunas imigenes cercanas a su obra poética como suce
de, por ejemplo en'Novedad de la Patria" en relacién.con"La suave patria".

El poema en prosa, desprendido de la literatura francesa en el
siglo XIX, se naturalizb en Baudelaire y con &l emprende un viaje
ya centenario a través de las literaturas occidentales. Encauza
la actitud 1lirica; difiere de 1la prosa po&tica en su bre
vedad y densidad, y comparte con el verso algunas cualidades: es
ritmico y sonoro, contiene im&genes, es expresivo y en ocasiones se
rima internamente; sin embargo, esas cualidades no se utilizan de
igual manera, sin que sea posible encontrar la receta precisa. L6-
pez Velarde explora esta forma moderna para crear una expresibén que
se desprende de la sucesifn de una a tres oraciénes coordinadas o
una principal y ‘otra subordinada, con ‘ilacibn seméntica de princi-
pio a fin. Rara vez intercala una explicacién y, en general, sus
textos constituyen una sucesibn de im&genes acompasadas en el idio-
ma, gue se integran estéticamente a aquellas que fluyen por su
obra en verso. Entre otros textos, se descubren algunos de sus poe
mas en prosa en El minutero:"Eva', "José de Arimated) "Lo soez"y'El
bailarfn"

Como Xavier Villaurrutia lo detectd, la obra prosistica no di-
fiere en calidad con respecto a su poesfa; incluso, algunas de sus
plezas superan a algfn fallido poema en verso. Tan hermanadas se
encuentran las dos vertientes de su obra, que no es raro encontrar
frases, oraciones, imé&genes y reiteraciones estilfsticas, lo que
siembra la interroganﬁe sobre su procedencia original. Es finalmen
te el talento del poeta el que se encuentra entre ellas.

Aquel principio de derecho que declara que la parte sigue la
suerte de 1lo principal, debiera aplicarse sin reticencia a
la obra de Lbpez Velarde en tanto prosa y poesfa, si consideramos
que ésta fue‘la rectora exclusivamente; pero si, como lo han exter-
nado'criticos valiosos, algunos de sus textos prosfsticos alcanzan
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las dimensiones de sus mejores poemas en verso, ¢cull de ellas guib
a la otra en algunos momentos? Ni siquiera un estﬁdio cuidadoso
podrfa responder categéricamente a ello, aunque s permite plantear
alguna hipbtesis.

El poeta se esté reflejando en dos espejos a la vez, el de la

poesfa y el de la prosa; a la maestrfa que habfa adquirido en una,
llegaba en la otra, cada perfil era captado en ambos espejos. Impo-
sible sefialar, en definitiva, una particular separacién de las dos

vertientes, que eran rfos paralelos en su creatividad.

La pauta para este juicio se encuentra en un pirrafo gue perte
nece a su texto'La magia de Nervo) escrito en 1919, que pareciera
ser una simple enumeracién de las'nociones de cultura"que Nervo
abord6é en su obra, pero si desprendiéramos su contenido del texto
origihal, suprimiendo alguna palabra y se fragmentara oracién por
dracicn, se obtienen versos melédicos, rftmicos, con una entonacién
de letanfa al cual no era indiferente el poeta, que en espacios y
con alguha palabra affn al texto resultaria:

La confusién de Nervo,
la trivialidad

Y el esqueleto de lo vital,
la cabellera de Leonor.

los duelos danzarines, -.
los saraos mortales, la gitana de Praga,
la sonoridad del ataGd materno,
el sollozo del viento en la torre,
el portal y el huerto llovidos,

la neurbtica enlutada,

la estrella de Belén,

las hostias perseguidas del mértir,
las cornejas en el desvén,

el crucifijo y la pistola,
Luis de Baviera,

el alma de las tumbas,

las caderas rftmicas de Adela,
el edén escondido en los pliegues de la sombra,
los misales y los cuatro coroneles de la reina,
repertorio de prestidigitador,
repertorio de vértebras alucinantes.

A la inversa, si a la obra en verso le pidiésemos prestadas
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algunas estrofas, casi podrian equipararse a trozos prosisticos, de
no ser por ciertas constantes métricas y ritmicas que detecta el
ofdo, gque corresponden a la intencidn expresa del autor para enfa-
tizar su cardcter versificado; por ejemplo, del poema "Tu palabra
mis fGtil ..." extraemos y transcribimos lo siguiente sin las

separaciones endecasilédbicas:

"Una mafnana (en gue la misma prosa del vivir se torna-
ba melodiosa) te daban un perifdico en el tren y rehu-
saste, diciendo con voz c&lida: "¢Para qué me das
esto?" Y estas cinco breves palabras de tu boca p&lida
fueron como un joyel que todo el dfa en mi capilla es-
tuvo manifiesto; y en la noche, sonaba tu pregunta:
"¢Para qué me das esto?"

En el caso de "Para el zenzontle impi&vido":

"El zenzontle me lleva hasta los corredores del patio
solariego en que habfa canarios, con el buche tefnido
‘con un verde inicial de lechuga, y las alas como onzas
acabadas de troquelar. También habfa por aguellos
corredores, las roncas palomas que se visten de canela
y se ajustan los collares de luto... Corredores pro-
picios en que José Manuel y Berta platicaban y en que
la misma Berta, con un gentil descoco, me dijo alguna
vez; "Si estos corredores como tumbas, hablaran i{qué
cosas no dirfani"

cuyos hemistigquios denuncian su origen versificado.

Estos intercambios artificiales evidencian que el caricter co-
loquial o conversacional en la poesfa velardiana se acrecienta por
el aprovechamiento de un ritmo sujeto a c&nones tradicionales que
el intuitivo ofdo del poeta resquarda. El ritmo de la prosa lo
alcanza a través de frases y oraciones que fluyen como olas de

armoniosa sucesi®n.

En otros momentos, la fuerza de las im&genes acercan recipro-
camente al verso y a los poemas en prosa, de manera gue un es-
tilo literario refrenda la maestrfa del otro y sefiala la misma pro-
cedencia. En el caso de las crdnicas, en innumerables ocasiones apa
recen impresiones poéticas que en relectura atenta se descubre su
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interconexién con la obra en verso, por no aludir a la presencia

casi textual de imfgenes que también se despliegan en sus versos,
aungue es diffcil dilucidar, a menos que aparezca la fecha, cudl

broté primero. No escapa, por otra parte, algin poema en prosa a la
innovacién de la autorreferencialidad que el poeta comienza a explorar

en la obra versificada.

Recrea, finalmente, L&6pez Velarde en sus prosas, procedimientos

estudiados p&ginas atr&s, como:

"El furor de gozar gotea su plomo..."
"... la panaderfa fecunda..."
"...una pulcritud de espuma..." 39
ejemplos que delatan la fuerza lfrica gne Ldpez Velarde insuflf a

su lenguaje en todo momento.

Cierra LSpez Velarde con sus escritos en prosa otra faceta del
ciclo modernista iniciado cuarenta afios atris; como se examinari en
subsecuentes péginas, la prosa de &l tambi&n participa de algunas
innovaciones que prefigurarin cambios en las letras mexicanas.
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SEGUNDA PARTE: PALABRAS EN COMBUSTION

1. AGUEDA QUE TEJIA MANSA Y PERSEVERANTE: LA NOSTALGIA

DEL PARAISO FEMENINO

Trabajo artesanal en el lenguaje velardiano.

Ya desde la época de su nifiez, Ramdn L6pez Velarde habfa perci-
bido en los espacios cotidianos otra realidad ajena a su costumbre,
realidad que se le descubria a través de los sentidos. El roce de
" una tela o la visién de una mancha agitaban su imaginaci®n, en la
que se replegaba para inducir la aparicibn de lo poético; cada ob-
jeto del gran claustro materno,"vientre de coco} que era la casa
familiar, lo asediaba tanto como la presencia femenina.

’ s
Duefio ‘de una infancia colmada en el amor-de la mujer, &l re-
tribuiria, a lo largo de su vida, ese sentimiento hacia toda mujer
que alentd su creatividad poética; por ello, la presencia del mun-
do femenino confiere a la obra de Rambn L&pez Velarde un tinte par
ticular.

Vivia la mujer en México, a fines del siglo XIX, en un am-
biente apenas rozado por el adelanto té&cnico, a diferencia de lo
gue hablia ocurrido en Europa desde mediados de siglo. Los hogares
mexicanos eran aln pequefios talleres de artesanas qﬁe cada minuto
cuidaban detalles del cfimulo minucioso de sus tareas. De la lectu-
ra detenida de la obra velardiana nacen pequefios bodegones que con
tienen la tradicional cocina mexicana: perones cristalinos (cfistg
lizados), compotas, hogarefios panqués, granos de ajonjoli, agua de
chia, que bien hubieran servido de modelo a las pinturas del pobla
no Arrieta, o que hubieran dispuesto a Novo a recopilar las rece-
tas.l. La seleccibn de "la verde, la madura produccidn de los meses
fructidores"o la imagen cdénica de la harina cernida, referida a
los "fértiles bustos' rememoran un mundo en contacto con la agricul

turag-
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De alguna manera el poeta refine con fervor de coleccionista
series de estampas que detiene en memoria y sentimiento, para
afiejarlas y recuperarlas, al modo en que sdlo &€l las percibid,
en versos donde destacaria "la majestad de lo minimo"a:

Yo querria gustar del caldo de habas,
mas en la infinidad de mi deseo

se suspenden las silfides que veo
como en la conservera de guayabas.

("Treinta y tres",ESC)

O bien toma prestados ciertos modismos o expresiones gue pertene-
cen a habilidades caseras para explicar en metamorfosis poética:
"mi humanidad se esponja y se anaranja"("El candil"), que se refie
re en él primer verbo, al acto de iniciar el fermento de la leva~
dura con un poco de harina para elaborar el pan. En la prosa"la
derrota de la palabra"escribe:

"Tanto el escritor que sigue la tradicifn como el que va
con la caravana actual poseen recetas dignas de envidiar
se en cualquiera cocina. El escritor de actualidad )
posee, por ejemplo, esta receta: Patos heroicos. Después
de cocidos. se parten en cuartos, se untan de salsa

de Marquina ...".

Prosigue el poeta con otra receta para el gusto de escritores clé-
sicos y piginas adelante, en la prosa"Altisidora"tambi&n intercala
el vocabulario culinario.

Recurre también Lbépez Velarde a met&foras de la costura o del
tejido para dar curso a otras ideas estéticas:

"Yo me inclino a juzgar que [...] para consequir la

mis aquilatada elegancia de la expresidn, nada hay me-
jor que cortar la seda de la palabra sobre el talle vi
viente de la deidad que nos anima. Si un preciosismo arti
ficial ouna frfa correccidn purista nos inducen a cortar
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plrpuras y brocados sobre patrones de gramftica o de
retdrica, para vestir el alma, corremos el riesgo de
que la armoniosa y recdndita deidad deseche el brocado
y la plrpura porque no los ajustamos previamente a su
talle de mariposa”.

{"La derrota de la palabra", DF)

{Ah, maestro Gdngora, que no se hubiese roto mi lira
de los veinte afios, para arrancarle versos con Ealor
de nido y trabajados sutilmente como un encaje!

{"Nuestra casa", DF)

"rritase de lo criollo neto, expresidn absur@a étni~
camente, pero adecuada para contener el sentho ar-
tistico de la cuestibn que someramente voy fijandou
como un prendido de alfileres".

{"Enrique Fern&ndez Ledesma", CL)

Por los textos aludidos se deduce 1la finura con
que el poeta jerezano se compenetrd de 1la naturaleza
~del trabajo femenino, centrado especialmente en la rea-
lizacisn de actividades poco apreciadas en el mundo ex-
terno, cuyo aporte sustancial apenas se ha -estudiado en
las ciencias humanas en el campo de la economfa. .

L8pez Velarde observé 1la constancia del trabajoe ma~
nual ~ testimonio de excepcibn en el universo po&tico mexi-
cano~ y lo valor$ tanto como un motivo estético para su
poesla, como un acto esencial de una cultura que serfa
desplazada décadas m&s tarde por la industrializacién,
en particular en el medio urbano. '

N
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El trabajo manual de la mujer le ayudd a integrar su capacidad
artistica; cuando ya definido como poeta, se denomina prestidigitador
de la palabra, estd trasladando un sentido artesanal, emanado de
la realidad, a un proceso mentdlinscrito en la creatividad. Sus
manos, segln reproduccifn gque se conserva en su casa natal, eran
extremadamente arménicas, con dedos alargados como los tubos de
los 6rganos de iglesia. Las manos de la mujer y el mundo creado
por ellas le eran, pues, familiares, como lo declara en el poema
"Para tus dedos 4giles y finos" o como lo asume al tomar de mode~
1o un ademidn ejercitado primordialmente por la mujer: "y con dedos
manidticos de sastre, medir cuartas/ a un talle de caricias... "
("El perro de San Roque").

El pasado medieval renace en Fuensanta.

. La convivencia del rapaz con la mujer alimentd una perdurable
reciprocidad en el poeta; &1 se siente amado y est& dispuesto a
declararle su pertenencia, a semejanza del doncel medieval que al~
canzaba su propia alma a través de la mujer. Bajo el servicio de
una noble sefiora, los adolescentes se educaban en la bondad, la
devocidn, la fidelidad, lo que finalmente establecia un vinculo
amoroso o erdbtico e impregnaba en ellos una manera femenina de

-. sentir y pensar que fue caracteristica del momento 5.

En la poesia caballeresca de la baja edad media, fuente de la
lirica moderna, el amor se manifiesta de manera sensual y erética,
distancidndose llanamente de todo car&cter filos6fico; incorpora,
como novedad, el culto consciente del amor y se propicia la bon~-
dad, asi, emanan ternura e intimidad de sentimientos que se con-
vierten en devocidn y felicidad para dar cauce a un enervamiento y
afeminamiento del varén® . Estas reflexiones est8n asociadas con
la ausencia de preocupaciones metafisicas del poeta y con algo que
seduce en su poesia: la veta sentimental gue serpea constante a lo
largo de su creacidn, resultado de aquel proceso de alquimia inte-
rior a la que sometidé emociones y palabras, que lo salvaguardari
de doblegarse ante la dulzoneria, si bien algfin verso le fue des-
venturado. La sentimentalidad atribuida al poeta no guarda relacién
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con la deformacibén cultural a que ha sido sometida la llamada fe~
mineidad. El acercamiento velardiano a lo sentimental femenino
propicia en €1 una liberacidn emotiva que favorece la conversacién
interior, de tal manera que el poeta no se interesa en el disimulo,
por ello desnuda el alma, se apropia de un lenguaje domésticoy enal-
tece el llanto, actitudes de las que usualmente se resguarda el
hombre comtn’.

Devoto incondicional de su sefiora, nuevo Gonzalo de Berceo, Ramdn Lbpez
Velarde es medieval también en la marianizacibn de la mujer. Si en-
pleno siglo XII Berceo entonaba:"..Sennora buena, siempre seas lau-
dada: siempre seas bendicha, siempre glorificada," ("Milagro XXIV),
el poeta mexicano musitaba:"A tu virtud mi devocidn es tanta/ que_
te miro en altar"("Canonizacidén"). Como &l mismo lo asienta, los poe
mas de La _sangre devota estuvieron consagrados a una mujer que tuvo

existencia real, pero sb6lo como curiosidad anecdbética importarian
su nombre y filiacibn. Atenidos al texto integral de la obra, Fuen-
santa se erige como un mito en el que se sublima el peculiar

amor a la figufa materna: Fuensanta es rostro, manos, pecho, piés;
su ropa oculta lalifimeda. tiniebla que intuye el poeta cuando escri-
be:

Entonces, con instinto maternal,

me subirias al regazo, para
interrogarme, Amor, si eras querida
hasta el agua inmanente de tu pozo

Yo, sintiéndome bien en la aromitica
vecindad de tus hombros y en la limpia
fragancia de tus brazos,

te diria quererte mas alla

de las torres gemelas.

("Ser una casta pequeiiez",LSD)

Ha sofiado , suefla el poeta en trasgredir el tabG del incesto cuando
el beso de la virgen se posa en su frente, negando satisfaccidn a su
‘txperiencia licenciosa y ffinebre’o en anular el tiempo al deplorar

haberse convertido fisicamente en adulto, cuando su deseo era seguir
siendo una'casta pequefiez" En la prosa"El secreto” declara su adhe-

sibén a lo infantil:
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‘mmada: quiero llorar sobre tus rodillas y besarte la
frente con la efusidn de un nino que cree que el
firmamento es la base azul del cielo, porque ni si-
quiera conoce las letras y es duehio de la integridad
de sus sentimientos".

Fuensanta, silenciosa como toda imagen, es interpelada, demandada,
invocada, actua como un destinatario gue sirve de pretexto al
canto del poeta. Como mito, encarna al ideal que la cultura mexica-
na reserva a la mujer: la madre se eleva a rango de virgen; deseada
se vuelve inaccesible; casta, la vestimenta debe encubrirleel sexo.
Ella rige la vida amorosa del hijo e impide su plenitud erbtica con
ninguna otra mujer. Fuensanta, Seflora de la Fuente Santa, manantial
inviolado, desaparece como tal en los sigquientes libros de Ldpez
Velarde, pero instauradé en su altar, permanece a la esperé de su
nueva metamorfosis, cuando la figura materna, vestida de luto, lo
tome prudentemente de las manos y lo eleve con ella en mistica unidn.

Relaciones entre Fuensanta, Agueda y el poema "El suenio de los

guantes negros.”

Aunque se ignora el origen del nombre de Fuensanta en la poesia
" velardiana, Octavio Paz ha planteado como hipBtesis que el nombre
bien pudo provenir de un cuadro que el pintor espafiol Julio Romero
de Torres elabor$ y al cual puso por titulo Angeles y Fuensanta,

en el que aparecen dos mujeres j6venes. A Paz le parece "sorprenden
te la relacidn entre la poesia de LSpez Velarde y la atmdsfera a un
tiempo acentuadamerite erStica y recatada de la pintura' 8. Para Paz,
Angeles, vestida de blanco describe a Xqueda y de Fuensanta opina:

"lLa Fuensanta del cuadro es menos sensual y, como la de los poemas,
viste de negro, salvo los encajes blancos de los pufios y el cuello.
Un chal rojo, presagio pasional y sombrio, cae sobre sus rodillas.
En las manos una carta abierta: ¢cémo no recordar el poema en gue
Lépez Velarde describe a la persona querida como "una epistola col-
mada de dramiticos adioses"? La Fuensanta de Romero de Torres, mas
que el retrato de una mujer, es la pintura ideal y carnal de un
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El comentario de Paz y la observacidén de la pequefa reproduccibn
en la portada de la revista Vuelta se avienen a este péarrafo velar-

diano:

"Pero como adquiria mis solemne prestigio y mds eficaz
sugestidn su belleza, era con el traje negro de la
intimidad de su casa; con el traje negro que extendfa
sus mangas hasta la mitad de sus manos y que se prolon=-
gaba hasta el cuello, para acariciar con el encaje de
la blanca golilla las finas orejas y el delicado mentén
de Rosaura. Asf sus manos parecfan el remate ideal de
unos brazos milagrosos y su cabeza ldnguida remedaba
una flor sostenida en un tallo sombrio".

(" La filtima moda", DF)

Si bien a nuestro entender la Fuensanta de Romero de Torres es
Bgueda, no preocupa la posibilidad de una incoherencia, pues lo
importante es la representacifn de la figura luctuosa asociada:con
un significado esencial en la poesia de Lépez Velarde. En los
textos velardianos, el alfa y omega de la mujer son Fuensanta y la
protagonista de "El suefio de los guantes negros", mujeres ideales,
incorpbreas, etéreas. Como vinculo entre ellas, la mis alta rea
lidad erética del poeta, "Mi prima Agueda" mujer que lo seduce con
su"contradictorio prestigio de almidén"y su"temible luto ceremo-
niosd" desde su m&s tierna edad. La contradiccisn inicial en 1la
vestimenta de la prima, lo blanco asociado al almidén y lo negro,
al luto, de hecho define las oposicionesen el interior del poema.
Rgueda es vegetal -como lo son casi todas las mujeres en la obra
velardiana-, en sus ojos de uva y en sus mejillas amanzanadas; es
vida nacida en la agricultura, pero tambié&n es muerte, por el luto
al que remite el poeta al mencionar al &bano, madera de color os-

'curo, y al aludir a la vejez de un mueble que equivaldria a atafd.
En el poema coexisten movimiento y quietud en la figura y acciones
de la prima y también en la actitud del poeta, que la observa sin
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acercarsele, pero, a la vez, en su interjor, el clmulo de impresio-

nes sensoriales desbocan su erotismo.

El poeta no puede acercarse a su prima sino a través de la
escritura, Gnica manera de salvar el amor incestuoso; asi se enamo-~
ra de ella a lo lejos y su afecto perenne por la mujer permaneceri
en la ilusibn, en lo irreal. El eros velardiano se cumple de manera
integral en la asociacifn con la muerte, a efecto de realizarlo ca=~
balmemte sin sentimientos de culpa, puesto que siempre estd aso-
ciado a fiquras familiarmente cercanas: la madre y la prima, lla-

madas en ocasiones "hermana". En cambio, la realizacibén de un eros
mas festivo, mas arrebatador, menos comprometido, lo encuentra en
mujeres como "Zoraida, la grupa bisiesta" y el clmulo de sirenas o
hurfes a quienes persigue en los momentos en que las grandes figu=-
ras femeninas se lo permiten.

A lo largo de su obra, LBpez Velarde reitera constantemente
su asociacibn eros-muerte, ya estudiada a profundidad en las obras
de Allen W. Phillips y Sergio Fernfindez., Para los fines de esta
exposicidn quedarfia sefialar que el poema"El suefio de los guantes ne-
gros" ha sido considerado como un misterio impenetrable en la
poesia mexicana, dado que se ha intentado relacionarle con la presen
cia particular de alguria mujer en la vida del poeta. Alimenta el
enigma el desconocimiento de algunas palabras que Lépez Velarde no
llegd a anotar con claridad en el borrador, Sin la pretensibn de
una explicacién completa - la naturaleza poé&tica afortunadamente lo
impide - es posible que "El suefio..,." prosiga la trayectoria esté~-
tica iniciada desde la creacién mitica de Fuensanta vy el descubri-
miento de Agueda, esto es, seria el mismo personaje accesible al
poeta, amado y deseado como lo fueron sus antecesoras pero como
las reglas de la sociedad le impiden acercarse a ellas, 21 lo lo-
gra, sin culpa alguna, cuando ella ha sido eliminada a través de
la muerte; ya que ambos carecen de cuerpo, le es dado al poeta acep
tar el contacto fisico, los guantes de por medio, ocultando el des=-
carnamiento de la protagonista, lLas tres figuras, Fuensanta,

Agueda y la mujer de "El suefio..." guardan otras correlaciones:
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son silenciosas, el poeta les habla a cada una, siempre se men-
ciona su vestimenta y son objeto de pleno amor.

El poeta traduce la soledad femenina.

En el espacio de esos pequefios museos gue fueron las antiguas
casas familiares, las mujeres se deslizaban calladamente;consagra-
das al hogar, la faena se alegraba con el cantoc de los canarios
en los corredores y en la apacible conversacidn de sobremesa. Los
dias transcurrian sin cambios sustanciales; por la mafiana, a paso
presuroso, se asistia a la iglesia. La filigrana de los altares
barrocos encendia su oro al primer rayo solar; esparcidas bajo
‘el velo, las cabelleras goteaban constelaciones y las voces que
entonaban alabanzas al Sefor, le sabian al joven LSpez Velarde a
cantos de sirenas que lo arrastraban al desconocido abismo de 1la
pasidn. La tarde pertenecia a la costura junto a la ventana; agu-
jas como rejas, rejas como agujas; el lino sentfa cbmo se deposi-
taba, puntada a puntada, la esperanza de amor:

Tiempo confidencial,

como el dedal:

de las desahuciadas bordadoras
que enredan su mondlogo fatal

en el ovillo de las huecas horas.

("Disco de Newton", Zoz)

) En la memoria del poeta, ya alejado de Jerez, cobraba dimen-
mensidn 14 figura estdril de la soltera. Un tanto imagen de 1la
condicidn gque &1 eligid, un tanto reproche para guienes como &1
abandonaron el pueblo, vive Lépez Velarde la vida de todos y de
todas; sacerdote para atemperar el sufrimiento y la pasidn, desea-
ria transformarse en ventarr8n color de tinta para apagar la san-
tidad de las lémparas fieles y proseguir en busca de otras venta-
nas, otras rejas, otras agujas. No es ella, inmdvil y sumergida en
la soledad, quien descubre su interior, nada sobre el anhelo secre
to ni siquiera a sus compaileras. L3pez Velarde conocia de la quie~
tud de las tejedoras, penélopes intemporales, en espera de la
brasa que incendiara sus pechos; asi entrama su lenguaje en el si-
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lencio "femenino y por su verso transmite lo que la mujer no sabe.
no pvede, no debe declarar. §Si en perfectos sonetos Sor Juana
Inés de la Cruz habla recreado la ausencia del amante, es sdlo
hasta Lépez Velarde cuando esacondicibn retorna en un nuevo lengua-
je que, sin traicionar, traduce la inmovilidad y la espera.

Imagen colectiva de la muijer.

Centro del mundo virginal, la casa familiar trascenderia su
propio espacio, a la manera en que el sonido de las campanas se
desplaza en circulos concéntricos hasta tocar los limites de la
comarca jerezana. Casa, iglesia, plaza de armas, alameda, rio,
campifia, sumaban un conjunto indivisible pbr donde se desplazaban
las jbvenes de la provincia. En equilibrio con las figuras perfec~
tamente delineadas de la madre y la soltera, LSpez Velarde comple-
menta la visién del mundo mujeril con el paso de decenas de bocas,
faldones y frescos tobillos. Como rifagas que esparcieran el aroma
de naranjos o como pajaros en bandada a cuyo aleteo se despertara,
as! recorren esas mujeres un éspacio donde la luz opalescente des-
ciende en miriadas de puntos infinitesimales. La singular refrac-
cibn de la luz en la extensa y &rida Zacatecas, donde el norte se
inicia generoso, provee, de si, el paisaje gue un pintor buscaria
para recrear el trinsito de esos seres mAgicos a quienes s6lo cono-
cemos por dos o tres pinceladas que el poeta imprime en la tela,
Permanece, sin embargo, dentro del movimiento siempre sugerido por
el poeta, la imagen colectiva en que la nacidn se contempla:

Suave Patria: tG vales por el rio
de las virtudes de tu mujerio;

tus hijas atraviesan como hadas,
o destilando un invisible alcohol,
vestidas con las redes de tu sol,
cruzan como botellas alambradas.

("La suave patria", ESC)
Humildes, pueblerinas mujeres sin mé&s lustre que el brillo de
0jos y cabellos, su expresién de colectividad conforma un nficleo gque

se diluye un tanto entre las figuras creadas por L6pez Velarde.
Sin darse cuenta, ya que su propdsito. era exaltar las cualidades de
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la provincia, la presencia del andnimo conjunto, sean aldeanas,
virgenes o jerezanas, corresponde a la desacralizacién de una

élite creada para lo literario o para lo social. No son ya las
novias champdn con cutis de azalia de Gutiérrez N&jera, ni las

propias huries de Lbpez Velarde, esto es, ni exdticas ni erdticas,
solamente tramslGcidas y humanas. Literariamente la poesia velardiana
se empieza a alejar del modernismo y camina hacia rumbos en don-
de aparece la gente del comfin. Socialmente, la anbénima presencia
provinciana refleja la otra gran presencia: las multitudes en la
revolucidn mexicana, la bola que integraron a la par el hombre y la
mujer. De esta manera, LSpez Velarde otorgaba a todas aquellas
personas una presencia cultural de la que habian carecido hasta
ese momento y que incomodaria a ciertos estratos urbanos, acostum-
brados a ser eje de la atencidn.

Tradicibn vy aristocracia en torno a la mujer.

Coexisten en la mujer armbnicamente la realidad y el ideal que
les sefiala la sociedad mexicana. Las mujeres de provincia son deben
ser virgenes, catdlicas,dedicadas a trabajos manuales; parte de su
gracia estriba en la manera de vestir, pulcra, almidonada y de luto,
aprenden piano o canto y se desenvuelven entre el hogar y el altar:
la patria segln Justo Sierra, y ahora, de acuerdo con Luis Gonz§lez
y Gonzélez, velardianamente, la matria %', Fuera de esos espacios,
la plaza de armas, centro de caricter popular, o la naturaleza, pro-
picia para que el poeta recree un ambiente arcédico donde ellas
atienden banquetes campesinos bajo la fronda de los &rboles:

Pl&ceme en los convites campesinos, g
cuando la sombra juega en los manteles,

veros dar la locura de los vinos,

pan de alegria y ramos de claveles.

("A la gracia primitiva..." LSD)

La estrofa, reunida con el ambiente que describen otros versos
y prosas velardianos de corte arcidico, permiten transcribir en
este momento otra perteneciente a Luis de Géngora, impregnada de un
espiritu que a Ldpez Velarde pudo haberle agradado:



78,

Nieve hilada, y por sus manos bellas
caseramente a telas reducida,
manteles blancos fueron.
Sentados pues sin ceremonias, ellas
en torneado frexno la comida
con silencio sirvieron.

("Soledad II" vs. 343-348)

A su retorno a Jerez, aproximadamente en 1916, el poeta las
encontraria alll para idear un triptico en donde estarfan represen-
tadas la mujer madre paseando a sus hijos, la mujer soltera acechan-~
te detr8s de sus rejas, y en bruegheliana reminiscencia, la mujer
que ha declinado:

ceeve
he visto deformada vuestra hermosura

por todas las dolencias y por todos los males,
he visto el manicomic en gque murmura

vuestra cabeza rota sus delirios;

("Jerezanas"”, Zoz)

Ya que el poeta tenia una concepcibn aristocratizante del arte
que lo conmind a declarar: "Si yo escribiera versos, jam&s cantaria
a las mozas que ciertos cl@sicos inmortalizaron en vulgares letri-
" llas...", su arte -carente de vulgaridad- debia corresponder a
otra clase: "De cantar pastoras, sblo cantaria a las princesas que
{...) iban (...) a eclipsar la rusticidad de la vaquera de la Fino~
josa® 10, relacién que, de acuerdo con la realidad, era incongruen-
te, pero que se explica por una magnificacibn que estilisticamente
- se maneja por medio del uso de adjetivos que amplifican el sentido
del sustantivo y gque refleja la mentalidad fantasiosa del poeta;
en realidad, LOpez Velarde exalta su imaginacidn a la manera de
Don Quijote, si &ste descubria princesas donde sélo habia aldeanas,
aquél vestia de seda, con su particular lenguaje, a sencil}as

provincianas.

Mujeres, mundo femenino, paraiso erigido en la memoria del
poeta que observaba cbmo su ideal de patria se cuarteaba al cafio~
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nazo de la revolucidn, expulsando de sus pueblos a las asustadas
mujeres ante la violenta amenaza de la tropa, el poeta habria de
reconocerlas vagando por la ciudad, huérfana parvada, sus ropas
luidas, y habria de entonar una epopeya = lirica - para desagra-
viarlas, "para alabar vuestro suicidio/ en las facinerosas trope-
lias " ("A las provincianas martires", Zoz). Ante el descalabro,
herido de muerte como ellas, el poeta habria de rescatar lo decoro-
so; urgia, pues, conservar, reafirmar, un mundo estdtico, al que
sblo la mujer le daria dimensidn; gracias a ello su poesia es una
caja de resonancia para infinidad de lectores. Amando a la mujer,
sin embargo, no fue indemne a la moral sexista. La visita a Maria
Enriqueta le suscitaba lo siguiente:

"A mis instancias para que leyese sus {iltimos traba-
jos, {...] trajo y destapl una caja, que yo ima-
giné haber sido de versos, agujas, hilo y dedales.
Ley6é [...], yo la consideraba: la poetisa era
auténtica, apartada de una dura est&tica, pero
siempre un pdjaro gue canta en el camino. {...] Yo
honro, especialmente, dos cosas en Maria Enrique-
ta: Su propiedad de mujer y su verdad de artista
{...], esto me encanta de ella porque le con-
serva su frescura femenina, el alado y precario
sexo [...]. Yo dirfa que su principal atributo
es la naturalidad. Nada, dir&n algunos. Casi todo,
decimos otros. Todo, diré yo, aquilatando el caso
singular: una mujer sin ripios y mis afin, Que
continfia mujer. Porque el lector, si es ducho,
convendrd en que Sor Juana y dofia Emilia  Pardo
Baz&n nos dan el olvido de su género gramatical,
arrolléndonos con su Impetu masculino®”.

("Marfa Enriqueta®”, CL)

De acuerdo con este texto y el espiritu de "En favor del poe-
tastro" (DF), lo femenino estd unido a la actitud pasiva, a la debi
5T VESIS WO OEBE
SAUR BE LA BiudTECA
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lidad, a lo sentimental, a la carencia de rigor. De modo que Maria
Enriqueta siendo alabada, recibia a la vez, menudo favor., Sélo
cuando la inteligencia y la creatividad toman como curso la pluma
de una mujer de las dimensiones de Sor Juana, Lépez Velarde reco-
noce en ella la potencia, la buena factura de su obra ("una dura
estética") porque proviene de cualidades que se reconocen en el
hombre; valora el poeta como fuerte, entonces, a la mujer que es
como el hombre.

El valor del lenquaje velardiano frente al de los Cientfficos.

La debilidad que presenta la mujer ante la sociedad encuentra
una explicacibén antropolSgica y econdmica que se origina en los
cambios que sufre el trabajo agricola. La divisibén del trabajo
convirtié al var8n en proveedor y a la mujer en encargada de las
tareas domésticas: "muchas sociedades agricultoras tienen en gran
estima el confinamiento de por vida de las mujeres entre las cuatro
paredes de su domiciliof{...] y su aislamiento queda espectacular-

mente reflejado en el terreno de la libertad sexual” 11.

No lejana de estas consideraciones se muestra la sociedad fe-
menina en la obra de L8pez Velarde; como se ha examinado, ellas
. realizan tareas dentro de un reducido espacio, se encuentran reclui-
das y su trabajo carece de valor mercantil. Su trabajo es artesanal
y satisfacen necesidades en el interior del hogar, tal como lo hacian
las sociedades horticultoras; es artesanal para lucir o competir ante
el mundo externo, sirve para entretener el ocio y para soportar la
espera de un posible matrimonio. El trabajo de la mujer satisface
un "para" muy interno, que es el que conmueve al poeta y lo asume
en términos de su propia creatividad, ya que el trabajo poético tam-
poco lo llevarfa a percibir dinero alguno, como lo desliza en alguna
prosa.

El trabajo doméstico y el ejercicio de la escritura carecen de
similitudes, no es posible establecer parangones, pero a Lipez Ve=-
larde le sirve de desencadenante y de motivo est&tico para buscar
una nueva expresidn en un momento en que el lenguaje modernista.
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estd agotindose, si se trata de ubicar el fendmeno en el plano li-
terarioc. Si lo contrastamos con la situacidn polfitica y social del
porfiriato, vigente durante los afos de formacidén del poeta, no es
il6gico suponer la existencia de una relacifn de oposicidn entre

el lenguaje velardiano y el espiritu positivista, permeado por los
postulados de Augusto Comte que intentaba la formaci8n de una nueva
sociedad bajo los principios de orden y progreso, que en nuestro
pafs tuvo caracterfsticas especiales de acuerdo con las demandas
que la burguesia mexicana formuld al presidente Dfaz.

En el orden del lenguaje, L8pez Velarde, ademd8s de las carac-
teristicas que su estilo inventa o recupera segfin se ha visto en
el capitulo anterior, aflade el elemento artesanal del trabajo do-
méstico y el traslado de la sentimentalidad de corte femenino,
propia del nifio y del pre-adolescente, como una manera de enfrentar
a la frialdad del lenguaje positivo-cientffico y sus manifestaciones
en la sociedad mexicana. En el orden intelectual, "a las ideas de
Comte, Stuart Mill y Spencer se opusieron las de Schopenhauer,
Nietzche, Boutroux, Bergson y Rod&" 12, que LSpez Velarde pudo ha-
ber conocido a través de las clases de Antonio Caso o, bien, de la
lectura directa, por ejemplo, de la obra de Rod6. Poco antes de
la revolucién, el Ateneo de la Juventud habfa lanzado su voz con-
tra el espfritu cientffico; asi Pedro Henriquez Urefia "hace una
critica de la pedanterfa cientificista gue utilizaba f&rmulas que
llamaba cientfficas para hablar de cualgquier problema. Estaba de
moda el vocabulario cientifico y se le utilizaba sin comprender su
auténtico sentido” 3. Lépez Velarde no procur§ un mundo filos&fico,
mds modestamente dirigid su mirada al microcosmos que lo alimentd de
nifio, ciertamente descubrid ahf pequefieces Yy con su imaginacién'laé
magnific6; ciertamente no alcanzd un mundo, aungue su creatividad
alcanza el cosmos y descubre rumbos insdlitos para las letras mexi-
canas. Poco subsiste del mundo en que vivid el poeta, revolucién
Y modernidad lo desmembraron. El mundo creado en su poesia es el que
pervive: sentimiento y trabajo de artesanas lo enriquecieron. Con la
madurez literaria, su obra inicid un vuelo al infinito. Sucede que
para alcanzarla hay que subir por el hilo de una bordadora.
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II. PIERNAS DE RANA, DE ONDINA Y DE ALDEANA:

LA IRONIA, LO LUDICO, EL HUMOR y LO GROTESCO

Generalidades sobre la ironfa. Leopoldo Lugones.

El joven Lbpez Velarde cumplfa veintifin afios en 1909; hacia
uno que habia iniciado sus estudios de Derecho en el Instituto Cien
tifico Literario de San Luis Potosf y el cultivo de la escritura co
menzaba a fructificar: sus primeros poemas se publicaban en Aguasca
lientes e iniciaba sus reseflas bibliogr&ficas como parte de su que-
hacer critico.

En ese mismo afoaparecia un libro que no perderfa vigencia du-
rante décadas: Lunario Sentimental del argentino Leopoldo Lugones.
Afn a los criticos contemporéneos les sorprende su fuerza y las re
percusiones que tuvo para la poesia hispanoamericana contempéranea.
Con Lunario Sentimental, en opinién de José Emilio Pacheco, se ini-
cia "la disolucién del modernismo al introducir un elemento destruc

_tivo: la ironfa%l al lado de otros recursos como fueron el quebran-
tamiento de un ideal roméntico, la incorporacién de lo cotidiano y
las novedades en el uso de las rimas. Dedicado "a Rubén Darfo y
otros cbmplices", el libro fue conocido en Mé&xico y algunos poemas
fueron publicados, como tantos otros de su obra previa, en la Revis-
ta Moderna; de alguna manera L&pez Velarde estuvo en contacto tem-
prano con la obra lugoniana puesto que para 1916 ya estaba escri-
biendo sobre el argentino. '

El escritor Robert M. Scari en un ensayo sopre los motivos que
llevaron a Lugones a cambiar sus posturas polfticas, relata que en
1895 un hermano del poeta le obsequibé un ejemplar de la revista ma-
drilefia La Risa, Enciclopedia de extravagancia en la que Lugones
conocib "la excentricidad poética, el arte de barajar rimas por el
puro placer del retruécano o la chanza, las combinaciones métricas
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mds aptas para el chascarrillo y el epigrama (...). Muchos recursos
literarios los aprendi6 de aquella revista cuando su espfritu jugue

tén y chancero pudo absorberlos"Z2.

Ya desde Las montafas del oro (1897), aparecerian en la poesia

lugoniana figuras desproporcionadas al gusto de Victor Hugo, acompa-
fiadas de algunos prosafsmos que devendrfan en agudeza irénica y que
serian particularmente notorios en Lunario..., al lado de metros 1i
bres y el sorpresivo vocabulario que utiliz6. Lugones definié a la
ironfa como la "ponzofia ligera que acidula al estilo, sin aguarlo,
asf como suele requerirse unaarafa en la racién del ruiseﬁor"3, jue=
go de palabras que traduce su sentir en el tono en que utilizé la
ironfa poéticamente. E1 crftico Juan Carlos Ghiano, por su parte,
detecta en la obra lugoniana reminiscencias gongorinas en tanto
recreacitn de formas de poesia popular, y quevedescas en lo referente

.al conceptismo y la invenci§n de "idicmas y nﬁs idiomas" , Retomando algunas

de las ideas ya externadas en el capitulo scbre la podtica velardiana, se
visualiza cémo la trama de la tradicibn procede a envolver la obra
del poeta jerezano. Si ya Lépez Velarde conocia a los clésicos, con
la presencia de ellos en Lugones, se afincarian en el ijerezano a. .-
carta cabal,

La ironia ha figurado como recurso literario privilegiado desde
los mis remotos autores en lenguas cldsicas y rom&nticas hasta las
manifestaciones contemporéneas del arte literario. De acuerdo con el
crftico canadiense Northrop Frye, la concepcién de la ironfa se en-
cuentra ya en Arist&teles, en su Etica, donde el eiron es el hombre
que se menoscabaa sf mismo, de tal manera gue el término ironfa in-
dica una manera de parecer menos de lo que se es. En literatura se
convierte com@nmente en una t&cnica de reducida informacién y de
amplia significaci®n en un patrén de palabras gue se aparta de la -
afirmacién directa o del propio y evidente significado. El arte ird
nico, continda Frye, no despierta piedad ni temor: &stos sb6lo se re
flejan ante el lector a partir del arte mismo. La ironfa nace en el
hombre com@n, en el hombre gue aparece en la comedia o en la ficcibn
realista; toma la vida exactamente como la encuentra sin extraer
moralejas y cuando su carfcter es elevado, deja que el lector comple
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“"mente el tono irénico. E1 protagonista de la ironfa act@ia como vic
tima,4pero aun dentro de ese papel no es ni inocente ni culpable.
Serfa inocente en el sentido de que lo que podrfa sucederle es més
arave que aquello cue &1 hubiera provocado deliberadamente. Seria
culpable en tanto miembro de una sociedad en que tales injusticias
fueran parte inevitable de la existencia. Inocencia y culpabilidad
jam@s se acercan: irSnicamente permanecen aparte. La victira refleja
rfa la situacién de Job: Job puede defenderse de la acusacién de ha-
ber cometido algo que haga que su catdstrofe sea moralmente inteligi
ble, pero el éxito de su defensa la hace moralmente ininteligible. De
esta manera, lo incongruente y lo inevitable, combinados en la tra-

gedia, se separan en polos opuestos de ironfa 5,

Retbricamente la ironfa se resuelve de maneras diversas de
acuerdo con su estructura o finalidad, ya que puede presentarse como
tropo de diccifn o como tropo de pensamiento y combinarse, a la vez,
con diversos tropos que proveen de rasgos metaféricos o intensifica-
dores a la propia ironfa 6.

La ironfa en Ramén L6pez Velarde.

La poesfa modernista, cuyas caracterfsticas ya han sido exami-
nadas, no se habfa interesado en recurrir a la ironfa sino hasta el

" momento en que Lugones la redescubre. En el caso de la poesfa me-
xicana, la itonfa en general habia estado ausente desde el roman-
ticismo y es Ramdn L&pez Velarde quien en algunos poemas de La

sangre devota comienza a destilarla, por ejemplo:

Entré a la vasta veleidad del pié&lago
con humos de pirata ...

Y me sentfa ya un poco delfin

y vela la plata

de los flancos de la Gltima sirena,
cuando mi devaneo :
anacrénico vidse reducido

a un amago humillante de mareo.

("En el piélago veleidoso", LSD)
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esta manera de decir mi nombre

con mofa y mimo, en homenaje y burla,
como gue sabe que mi interno drama
es, a la vez, sentimental y c6mico;

{("Por este sobrio estilo", LSD)
Siempre que inicio un vuelo
por encima de todo,

un demonio sarcéistico mafilla
y me devuelve al lodo.

("Un lacénico grito", LSD)

Cuando aparece Zozobra, el poeta particularizari notoriamente
su entusiasmo y constancia por aprovechar la veta de la ironfa en
su obra, para prolongarla hasta El son del corazén. Si ya en los

ejemplos anotados sobre ironfa, el poeta inicia a la par de ella
un escarcec humorfstico, juguetén, en su obra posterior lo desple
-gard inclusive para incursionar por los terrenos de lo grotesco.

Una de las primeras manifestaciones ir6nicas de su segundo
libro aparece en la primera estrofa del poema "No me condenes" al
preguntarse:ry ¢qué noviazqgo puede ser duradero entre/ campanadas
centrifugas v silbatos febriles?/" Se encontrari, en una lectura
cronolégica de su obra, cémo prosigue utilizando ese recurso en
afios subsecuentes:

Mas luego las samaritanas,
que para m{ estuvieron prestas
y por mf dejaron sus fiestas,
se ir8n de largo al ver mis canas,
foh, Tierra ingrata, posefda
a toda hora de la vida:
en esa fecha de ese mal,
hazme humilde como un pelele
a cuya mecdnica duele
ser solamente un hospital!
("La dltima odalisca", Zoz)

Yo que s6lo canté de la exquisita
partitura del fntimo decoro,

alzo hoy la voz a la mitad del foro,
a la manera del tenor que imita

la gutural modulacién del bajo,
para cortar a la epopeya un gajo.
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Como la sota moza, Patria mia,
en piso de metal, vives al dia,
de milagro, como la loteria.

("La suave patria", ESC)

Varias de sus prosas cde El minutero y Don de febrero y otras

crbénicas, contienen elementos ir6nicos gque aligeran sus reflexio-
nes. Destacan, entre otras)Clara Nevares,"De mis dfas de cachorro'
e"Tdolos del teatro'y,en particular, el dltimo p&rrafo de"El bai-

larfin™ en . que anula la densidad de los p&rrafos precedentes:

"Mas la chanza terrestre impide que este elogio acabe
con solemnidad. Las larvas somos incapaces de vivir
en serio, porque pertenecemos al melodrama. Y mi diti-
rambo, !oh bailarin!, es el fervor de un lego que no
sabe bailar".

Para los objetivos que se propuso este trabajo, el intento de
establecer fronteras conceptuales entre el humor y el juego, entre
la burla y lo cbmico, entre el humor y lo grotesco devendrfa en -
una teorizacién que excederfa los limites establecidos y sblo se
tratard el asunto de manera sintética, ya que esas categorfas es-
t&n interconectadas. Es evidente que el recurso de la ironifa es
- el que sostiene el andamiaje de todos ellos, al provocar sorpresa,
una sonrisa o una carcajada, : que L8pez Velarde supo aprovecharla
para otorgarle a su obra un carfcter desconcertante, en especial
ante el gusto de un pGblico acostumbrado al desgastado lenguaje
modernista. Por otra parte, el pafs sufrfa su mis honda transfor-
macién social; se vivia en crisis moral y material contf{nuamente;
ante el descalabro del fin del porfiriato y el inicio del proceso
revolucionario, no era posible resolver el fenfmeno literario de’
una manera acorde con lo que estaba sucediendo, sino que habfa
que abordarlo con sentimiento pero sin ahogo en el sentimentalismo,
y la manera personal y social como Lépez Velarde lo resuelve es a
través de la ironfa. Inmerso en el lirismo, el poeta acierta a
utilizar la ironfa para equilibrar su emotividad, y si aquella a¢
titud hubiera subido de tono hubiera descendido al rango de la
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cursilerfa’ en que se hahfan hundido tantos imitadores modernistas.
Socialmente, L6pez Velarde resolvié el problema con el mecanismo
irbnico: ya que no podfa reflejar la situacién del pais en el tono
en que la realidad lo proponfa, la hizo aparecer minusvaluada. Los
afios de la sequnda década del siglo XX fueron los mis sangrientos
que habla vivido la sociedad mexicana desde la conquista y los
poetas mis innovadores, que a nuestro juicio fueron José& Juan Ta-
blada y Ramén L6pez Velarde, se salvaron a través del humor y la
ironfa del peligro de caer en el patetismo.

'Elementos 1Gdicos velardianos.

Hasta ese momento, ni el humor ni el juego habfan caracteri-
zado a la poesfa mexicana, ciertamente 7; sin embargo, tampoco estu
vieron ausentes de la literatura desde los primeros tiempos de la co
lonia. Las piezas de evangelizacién recurrieron a &1 como un medio
de atraer a loé'gentiles. En los Cbloguios de Gonz4lez de Eslava
0 en otras fepresehtaciones habfa ldgar para Que "el grécioso“ o}
"el bobo" intervinieran; en los Gltimos tiempos virreinales se re
presentaban farsas, jédcaras, ensaladas, igualmente con visos cémi

cos. El Periquillo Sarniento, recrea recursos explorados en la pi
caresca espanola; Ignacio Manuel Altamirano e Ignacio Ramirez
apelan al humor en sus crénicas. Por otra parte, no deja de tener
" importancia el hecho de que la prensa mexicana desde el siglo XIX
habfa contado con caricaturistas excelentes, cuyas ilustraciones
contenfan textos corrosivos y jocosos las mds de las veces; por
la vertiente popular, las-coplas, los corridos, los refranés y las revis-
tas musicales, han reflejado el espiritu festivo del mexicano. Se
sabe que Lépez Velarde era asiduo a asistir a espectfcules en la
capital; Ermilo Abreu Gémez escribfa en cierta ocasibén: "Las car-
pas le encantaban. Entonces habfa carpas (...) de mucho sabor.,
Eran carpas auténticas. Los cémicos que allf trabajaban eran de
tan malos, casi buenos. Cémicos de la legua, se dice, Eran dra-
mas mal cosidos. Era un teatro hemorrédgico, en donde la honra es
taba puesta al descubierto, como ropa {ntima puesta en el secade
ro, A Rambn le hacfan gracia tamaflas barbaridades" 8, De manera
que LSpez Velarde captaba el humor en los lugares donde concurrfan
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las multitudes, consecuencia de su cambio de vida de provincia a la
ciudad, que qued6 inscrito entre las novedades que acompafnaron a
Zozobra. Hacia 1917, el poeta dedica a la bailarina espafnola Antonia

Marcé un texto entre cuyos versos se descubre:

con los toques undfvagos de tu planta certera
que fiera se emanera al marcar hechicera
los multinimes giros de una sola quimera.

("La estrofa que danza", Z2o02)

que lleva el juego de las rimas internas y finales en era hacia el
humor. El, gue habfa sido tan severo con el uso de la rima tradicio
" nal, no podfa dejar escapar una repeticién interna sin tener el de-
liberado propfsito de lograr algo mis alld de lo que aparentemente
pasarfa como descuido. Rimas humorfisticas continuarén brotando a lo
largo de las demds estrofas del poema, que cierra con la declarato-
ria del estado de &nimo del autor:

Guarismo, cuerda y ejemplar figura:

tu ritmica y eurfitmica cintura

nos roba a todos nuestra flama pura;

y tus talones trénsfugas, que se salen del mundo
‘por la tangente d&cil de un celaje profundo,

se llevan mis holgorios al azul pudibundo.

("La estrofa gue danza", Zoz)

9, aliada a

Este encuentro con la funcién lddica de la rima
otros recursos, le permitiri elaborar un cierto grupo de poemas que
estin diseminados en Zozobra y El son..., algunos relacionados con

el movimiento, la m@sica o el baile, actividades a las que es inhe-

rente el ritmo y que puede intensificarse por medio de las rimas.
Aungue no estd referido a movimiento, uno de los poemas que abren
esta expectativa, es "Despilfarras el tiempo", escrito en 1916, Ya
el . verbo sitfla al poema en una actitud algo jocosa o burlona,
actitud que se desplegari en el texto, en el “‘qué. se manifiestan
dfsticos, tercetos y alguna quinteta, todos con énfasis en las ri-
mas. El humor corre a cargo de una "ella" y un "yo" que no logran
el encuentro, por lo que el poeta previene a su lector:

Proléngase tu doncellez
como una vacua intriga de ajedrez,
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Torneada como una reina
de cedro, ningfin jague te despeina.

DI INY

Yo despilfarro, en una absurda espera,
fantasfa y hoguera.

Los prédigos al uso
que vengan a nosotros a aprender
cémo se dilapida todo el ser.

{"Despilfarras el tiempo...", Zoz}

Ya en el campo del movimiento, por ejemplo, "F4bula dfstica",
dedicada a la bailarina T6rtola Valencia ({para quien Carlos Pellicer,
‘a su vez, escribi6 "La gitana"), con excepcibn del dltimo terceto, -
esti elaborada en pareados; el tftulo, obviamente, ya lo habfa anti-
cipado, como sucede también con respecto al contenido podria una in-
vencién, una fantasfa, algo que suena a juego. Cada distico es una

diminuta estampa verbal que se abre y se cierra en sf misma, con
giros ritmicos, a la vez independientes, resueltos como meras
yuxtaposiciones, pero con un hilo conductor que es la alusién

al "ta",

Lépez Velarde ha abandonado aquel tono explicativo de narracién
exhortativa, con gque construfa sus primeros discursos. Existe una -
. conversacibn interna del poeta, el lector asiste a los esfmulos que
la danza o los pasos sugieren; a veces se encuentran algunos sin--
sentidos que el poeta ha integrado a su escritura, y &1 refuerza su
tono festivo, inclusive de caracterfsticas infantiles, pues ocurre que
los nifios se divierten repitiendo palabras cuyo significado descono-
cen, o inventando palabras porque les agradan los sonidos que descu-

bren.

Se ha examinado ya la relacién de Lépez Velarde con los modelos
poéticos femeninos que cref; sin embargo, abierto el zaguén del hu-
mor, crea una fantasfa sobre una mujer en la que encarnaria su pre--
tendido ideal y que est& reflejado en "Dejad que la alabe", poema
donde una mujer, por primera vez, se dibuja festiva y reciproca an-
te sus inquietudes er6ticas:

Retozard en el césped,
cual las fieras del Baco
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de Rubens;
y luego... la paloma
- que baja de las nubes,

Riéndose, solemne;
y quebréndose, indemne.

Otra muestra de actitud lGdica de L&pez Velarde aparece en el
poema "La saltapared" cuyo antecedente parece ser aquella serie de
poemas que Lugones dedicé a varias avecillas, entre ellos "El Chin
golo". El poema velardiano bien podrfa ser integrado a las lectu-
ras dedicadas a nifios por sus versos cortos (exasflabos), rimas,

. ritmo, y su origen popular. "La saltapared" es un diminuto pajari-
1lo que tiene la virtud de escalar verticalmente una superficie,
pero el pueblo lo teme porque existe la supersticifén de que su can
to presagia la muerte del posible morador del lugar donde se posa:;
Lépez Velarde, no indemne a ciertas creeencias por lo que escribe
en varios.ppemaé, no debia desconocer esta trgdicién; SuUs vVersos
dicen: o ' '

Su voz vergonzante

llora la doblez-

con _que el mercader
"se llev6 al canario

y al gorrién también
a la plaza pfiblica,
a sacar la suerte
del sefior burqués.

" ("La saltapared", ESC)

estrofa ‘'que adem&s recrea una divertida costumbre que perdura en el

pueblo. Por otra parte, el poema juega con varias imégenes de caric

ter plastico como son las formas que aluden a: ermita, granero, .ta-

blero y piezas de ajedrez, el nivel y la plomada, représentados como
apariciones momenténeas, al modo con que el ojo humano captarfa, uno
por unc, los saltos del avecilla.

En el terreno de lo visual, no fue ajeno Lépez Velarde a la
influencia de la fotografia od:1l cinemat6grafo (detonantes de buena
parte del arte contempor&neo y arte ellos mismos), comentario esti-
mulado per la lectura de su poema "Humildemente", gque cierra con
algfin significado a 202z0bra.; juzgamos que el elemento lGdico aparece

en el aprovechamiento de una serie de imigenes que, en su momento,
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por la técnica del montaje literario resultaban novedosas; ellas
reflejan en miniatura im@genes que el poeta ha desenvuelto de una
u otra forma a lo largo de su produccidn, con la diferencia de que
en "Humildemente" predomina lo visual, con acciones que en algiin
momento podrfan excluirse o intercambiarse sin modificar sustancial~
mente su contenido:

"Mi prima, con la aguja

en alto, tras sus vidrios,
estd inmbévil con un gesto de estatua.

"El cartero aldeano
que trae nuevas del mundo,
se ha hincado en su valija
Recreacién humorfstica.
8i La .sangre devota habfa sentado la presencia de una emocibn

muy acorde con la 8poca. y que fundamentalmente se identificd con
el mito de Fuensanta el cultivo del humor y de la ironfa en Zozobra
distinguirfa particularmente a este libro. Se ha dicho antes que
Fuensanta desaparecfa de este nuevo Ldpez Velarde; real o poética,
la muerte de esa mujer-madre merece la creacifn del inicial poema
de Zozobra, "Hoy como nunca”, que por el lugar que ocupa es una pa
radoja: apertura para clausurar un ciclo, un mito, una visidn., Si

~ el mejor poema de La_sangre devota, "Mi prima Xgueda", habfa queda
do un tanto oculto en el libro, en los cuarenta poemas que integra
ban Zozobra, la cosecha de espigas era abundante, en especial por
la ténica de la ironfa, del juego, del humor, de lo grotesco. El
despliegue de estilo y la madurez alcanzada en casi la totalidad
del 1ibro, lo volvieron un cldsico de las letras mexicanas, eviden
cia comprobable ante la actualidad de sus imfgenes y su lenguaje.

Con el humor irdnico, al poeta se le posibilitari enfrentar
sus descalabros con una cierta alegrfa y desenfado. El hombre que
estd oyendo latir su corazdn, al que "todo le es ultraje”, desde
las infinitesimales percepciones hasta el oleaje descomunal que lo
inunda, al que afecta el colorido que la luz arranca al universo y
"el perimetro jovial de las mujeres”,no encontrari m&s alivio que

cercenarlo:
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Asi extirparé@ el céncer de mi fatiga dura,
seré impasible por el este y el oeste,
asistiré con una sonris. depravada

# las ineptitudes de la inepta cultura,

y nabrd en mi corazdn la llama que le preste
el ircendio sirfbnico de la =sfera celeste.

("Mi corazbén se amerita...", Zoz)

Ni alcjaao de este tema, ni demasiado tiempo después, a escasos dos
afios, el poeta escribe "El son del corazén", puema que preside el libro de
este titulo por voluntad ajena a Ifpez Velarde. Ritmico, alegre, el texto
recoge el latido universal de la humanidad; vibra el corazén, ya desbocado, ya
acarpasado, ante la presencia de la hembra, después de evocar aquellas percu-
siones fantisticas que lo aconpafian desde la nifiez: resonancias de leyendas me-
dievales, la fascinacidén del cuento oriental que ravelianamente se repite cada
noche, los coros marianos y la sensualidad hipn6tica del tango fluyen por sus
versos.

A pesar de que la mierte estd presente en multitud de poemas velardianos,
el sentimiento erftico de ella - ya estudiado por criticos - mis que tristeza
provoca o enampramiento o una suerte de repulsibn. Escasos poemas velardianos
emanan duelo, pero cuando ello ocurre, la emocidn dolorosa persuade al lector
de la verdad del sentimiento; ya se ha hablado de "Hoy como nunca" y aln no de
“El retorno maléfico" por cuyos versos campea la desolacibén que vive el pais y
cuyo tono asocia a la meroria alguna imagen del soneto "Mir& los muros de la
patria mia", de Quevedo. En el interior de "El retorno ..." L&pez Velarde conpensa
el sufrimiento que le ha causado la visién del paraiso destruido, por medio de
la filtima estrofa; en ella las acciones de presente funden la nostalgia y la
esperanza suspendidas en el ltimo verso por una delicada ironia: '

alguna sefiorita
que canta en algfin piano
alguna vieja aria;
el gendarme que pita...
.».Y una Intima tristeza reaccionaria.
Si bien el poema no destila humor, se rescatd su tono para contrastarlo con
la actitud hunoristica que ha tamado territorios en tantos otros poemas, a ejemplo:
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La vida m3gica se vive entera

en la mano viril gue gesticula

al evocar el seno o la cadera,

como la manc de la Trinidad
teoldgicamente se atribula

si el Mundo parvo, que en tres dedos toma,
se le escapa cual un globo de goma.

("Idolatrfa", 2oz}

jQué adorable mania de decir

en mi pobreza y en mi desamparo:

soy mis rico, muy més, que un gran Visir:
el corazbn gque amé se ha vuelto faro.

{"tQué adorable mania...!", ESC)

Mas ser8 con 2l c8lculo de una amena medida:

gue se acaben a un tiempo el arrobo y la vida
y que del vino fausto no quedando en la mesa

ni la hez de una hez, se derrumbe en la huesa
el burlesco legado de una estéril pavesa.

{"Anima adoratriz", Z2oz)

Suave Patria, vendedora de chia:
quiero raptarte en la cuaresma opaca,
sobre un garandn, y con matraca,
y entre los tiros de la policia.

{("La suave patria", BESC)

Si una persona deseara adueilarse del otro y para ello utiliza-
ra como vehfculo un aroma, éste, al expandirse, se desplazaria sin
1fmite, penetrando en el olfato del "otro" y tomando posesifn has~
ta de su aliento vital. Poeta a&reo, LSpez Velarde se convierte en
incitante aroma en el poema "Todo" para poseer al otro y absorber
lo mis Intimo de aquella vid. Cristalino y casto recipiente, ‘el
poeta se mira como un hombre del comfin, insignificante, santo y pe-
cador, que deambula furtivamente; cada minuto la estampa le cambia,
ya es Juan, ya Marfa, pero ante tanto sobresalte decide convertirse
en un conductor: entre ser C&sar, Papa o Mahoma, elige ser el ponti-
fice "que todo lo posee" y todo lo bendice. En este poema, cuya re-
solucidn humoristica tradicional debiera haber llevado a la reatir-
macién de la insignificancia del actor, el mecanismo usual se invip
ti6 hacia la magnificacibén porgue -traicifn del poeta~ en el poema
prevalece su "yo" més caro: su aspiracifn de fungir como lfder es-~

piritual del conglomerado humano.
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Uno de los poemas prédigo en imdgenes de alta factura esté
tica es "pfa 13", obra enigmdtica que se hermana a "El sueno de los
guantes negros", escrita pocos afios mis tarde, a cuyo lado, mis ade
lante, se tratard el sentido de sus imfgenes. Sin embargo, en ese
momento interesa dejar sentado que es un poema cuyos contrastes deri
vados de la oposicién luz-tiniebla, guardan ralaciones con el humor
poético derivado de las presencias supersticiosas de la cifra 13,
del dfa viernes, la sal desparramada y el espejo resquebrajado, cre
encias de mal aglero relacionadas con la proximidad de la muerte.
Las metiforas saturarfan la emocifén del lector de no contar con los
descansos de las supersticiones, de las que en la vida real se rfe
con frecuencia, ocultando el p&nico que causan si se reparara en
ellas a fondo y que literariamente son muestra de aquellas cualida-
des que Poe recomendaba para lograr un perfecto engranaje en el poe
ma corto.

Lo grotesco ‘en la tradicién castellana.
A propSsito de Amado Nervo, Ramén Lépez Velarde escribfa: "Una

sola cosa, sabemos: que el mundo es mdgico. El Dios mayfisculo, los
batallones politefstas de demiurgos y'de demonios que pueblan el
éter, lo santos &ngeles custodios, nuestros préjimos y lo que pre-
tendemos gobernar, armonizan el pulso orgifistico del dfa y de la ng
“che", Define, asf, L6pez Velarde al mundo h&gico por contrastes; al
lado de criaturas en donde la belleza tradicional se reproduce con
altos atributos, recuérdese, por ejemplo, la figura de un San Miguel
Arcéngel, aparecen las creaciones de la fantasfa popdlar, como pue-
den ser un merlfn, un diablo, un monigote de sibado de gloria, etc.
Al tiempo que L6pez Velarde suelta las amarras para navegar por las
aguas de la ironfa, del juego y del humor, emprende . ‘otro derrotero:
la consecucién de lo grotesco. En un poema un tanto deslucido del
afio 1917, el poeta proporciona una imagen que induce a prestar aten
cibn al texto:

Sobre la luz del raso
se retarda y se engrfie
la mano, como una rancia pena
en un tablero vivido que rie.
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Mano grietada, rigida v terrosa,
que en el vaso metdlico se posa,
cual si fuera una nuez

sobre la nitidez

de pristina bandeja inoficiosa...

("Himeneo", Zoz;

Esto es, la imagen se detiene en el contraste entre lo nuevo,
virgen, alegre, que es el raso o la pristina bandeja, y lo viejo, ho
rroroso y triste representados por la mano anciana. El poeta detiene
su mirada en un detalle que adquiere caracterfsticas de primer plano
cinematogrifico, para provocar en el lector una ambigliedad con res-
pecto al estfmulo de lo bello y lo horroroso. Si en "Mi prima Xgueda"
los contrastes operaban en el campo erético, ya en Zozobra, Lépez -
Velarde -lectura de clésicos, poetas franceses y Lugones asimilada-
comienza a incorporar en su arte elementos disolutores. Sus poemas
no son ya una definicién poética unitaria sino que empieza a mos-
trar una cara y un perfil al mismo tiempo, un juego entre lo minfis-
culo y lo descomunal, un encuentro de lo tersoc con lo &spero. Presti
digitador, con su magia descompone la realidad, la creé disfmbola,
sujetando lecturas- y lectores como a p&rvulos desprevenidos por el
equivoco, sin que se descifre el enigma de su poesfa,

A principios del romanticismo, lo grotesco resucita con un nue-
" vo sentido al expresar una visién del mundo subjetiva e individual,
como una reaccidn contra los cénones del siglo XVIII; el romanticis
mo identificd las raices populares del grotesco y no lo sujetd a lo
puramente satirico. En un ensayo que indaga sobre los origenes del
"realismo grotesco", Mijail Bajtin menciona algunas fuentes de la '
antigliedad para estudiar posteriormente las relaciones culturales
en que se sustenta el grotesco en la literatura europea, en particu=-
lar la obra de Rabelais. Bajtin descubre el sustrato popular en que
nace esa manifestacifn estética durante la edad media; en esa é&poca,
su rasgo sobresaliente es"la degradacidn", o sea la transferencia
al plano material de lo elevado, espiritual, ideal y abstracto"10;
en el renacimiento "permanece la degradacidn, pero el principio ma-
terial y corporal cambia de signo, se vuelve paulatinamente m&s es-
trecho y su naturalismo y carlcter festivo se atenﬁan"ll, debido al
entrecruzamiento de la cultura cdmica popular y la naciente cultura
burguesa. ’
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Considera el poeta romidntico Victor Hugo que la aparicién de
lo grotesco dota de una caracteristica especial al arte de los tiem
pos modernos, esto es, el arte que nace después del cristianismo.
"Estd dondequiera; por una parte, crea lo deforme y lo horrible,
por otra lo cdmico y lo bufonesco., Aporta a la religidn mil supers-
ticiones originales y a la poesfa mil imaginaciones pintorescas"lz.
En lo grotesco se desenvuelven las parodias de la humanidad, la ga-
ma de personajes reflejan atributos mids que caras humanas, por ejem
plo, hay personajes graciosos como las sirenas, terribles como Poli-
femo o bufonescas como Tartufo. Lo grotesco se opone, en la concep-
cibn romintica, "a lo sublime, a la perfeccidén fisica o moral, cuya
contemplacién llega a fastidiar; por &1, el arte ofrece un tiempo
de detenimiento, de comparacidn, de punto de partida de donde se
eleva nuevamente hacia la belleza con una percepcidn mis fresca y

excitable" 13.

En la opinién de Bajtfin, aunque el poeta francé&s acierta en
valorar la est&tica de lo grotesco en la deformidad, debilita su
valor auténomo al considerarlo como instrumento de contraste para
la exaltacibn de lo sublime.

» En la historia literaria de Espafia, los personajes o autores
de lo grotesco no han estado ausentes. Por el contrario, una parte
sustancial de la literatura bien podrifa definirse por lo deforme;
Karl Vossler, sin denominarlo como tal, cree con respecto al drama
espafiol que "lo ‘sublime se desarrolla al lado de lo ridiculo, y la
gravedad mds profunda junto a las vulgaridades y las burlas, lle-
gando incluso a hacerse, por ese contraste, mis profunda la profun-
didad de lo ensefiado. Asf logra la poesfa espafiola, del contraste
de lo excelso con lo vulgar, su unidad espiritual y artistica" 14.

Si Fernando de Rojas habfa legado a las letras La Celestina,
el Arcipreste de Hita a personajes bufonescos y el Arcipreste de
Talavera a duefias de rudo lenguaje, la aparicidén del arte barroco
en la literatura espafiola contribuirfa al enriquecimiento de esta
clase de personajes. Para ello bdstenos recordar a Don Quijote.o




la sarta de truhanes, viejas y desarrapados con que don Francisco
de Quevedo y Villegas representa a la sociedad del siglo XVII, El
estudio que realiza el escritor Sergio Ferndndes descubre lo si-
guiente: "En el altar barroco de Quevedo resaltan, ademds, otras
vertientes con mds y mds retablos, la fealdad, la vulgaridad, lo
crudo, las cosas macabras y aun lo horrible, pero con un gran sen-

timiento pl&stico" 15,

Lo grotesco tiene un significado que, nacido en esa frontera
medieval-renacentista, encarna a perfeccién en el arte barroco,
deformador del ideal cl&sico que se adjudicaba la mesura y la eu-
ritmia griegas. El barroco evita la simetrfa pero logra el equili
brio en la mescolanza disfmbola. De visita durante una semana san
ta sevillana, el hispanista Leo Spitzer recordarfa después: "Sen-
tfame trastornado hasta lo mds hondo de mi alma por algo como un
horror entre mistico y carnal [...]. Vi en Granada la cabeza de
San Juan Bautista en relieve donde la descomposicibfn de la muerte
est8 pintada y modelada con colores tan radiantes y con tal movi-
miento que me recordd "La Charogne" de Baudelaire ..." 16.’ Para
el barroco espafiol la conciencia de la cotidianeidad se hermana a
la conciencia de la eternidad, existe, por lo tanto, una dualidad,
"el tema barroco por excelencia es el desengafio, el suefio opuesto
a la vida, la miscara opuesta a la verdad, la grandeza temporal
opuesta a la caducidad" 17, que recuerda:

Sefior, Dios mfo: no vayas

a querer desfigurar

mi pobre cuerpo, pasajero
mis que la espuma de la mar.

(*Gavota", ESC)

El espfritu barroco creo su grotesco en la tierra mexicana:
los ojiabiertos rostros de los angelillos de Santa Marfia Tonantzin-
tla compensan la pesadez de su cuerpo y el alejamiento estético con ..
respecto a los cénones que Europa imponfa; los cristos sangrantes
se volvieron festivos con los adornos y las ropas indfgenas; las
calaveras y personajes populares de José Guadalupe Posada guardan
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caracteres grotescos, -y qué expresar de la mayor pieza del arte
azteca, la Coatlicue, de la que proviene una educacidn visual para
el pueblo mexicano.

Desenvolvimiento de lo grotesco.
Nutrido artfisticamente en ese fermento cultural, los poemas que
con tema grotesco elabora Lépez Velarde, conjuntan de manera parti-

cular lo tradicional y lo innovador. A continuaci6n se examinan cier
tos poemas donde trasuda lo grotesco periférica o totalmente, a ve-
ces de la mano con lo irénico, lo lGdice o lo humoristico:

Obesidad de aguellas lunas que iban
rodando, dormilonas y coquetas,

por un absorto azul

sobre los rboles de las banquetas.

("El minuto cobarde", Zoz)

He ofdo la rechifla de los demonios sobre
mis bancarrotas chuscas de pecador vulgar,
y he mirado a los &ngeles y arcdngeles mojar
con sus ligrimas de oro mi vajilla de cobre.

Mi carne es combustible y mi conciencia parda;
effmeras y agudas refulgen mis pasiones

cual vidrios de botella que erizaron la barda
del gallinero contra los gatos y ladrones.

("E1l perro de San Roque", ESC)

En el poema "Anna Pavlowa" recrea Lépez Velarde el fenfmeno
de la danza en la persona de la bailarina rusa. Fuera de los atri
butos estilfsticos que ya se han visto en relacién con este texto,
se sefialar8 la contraposicién de los elementos que la integran.
Luisa La Valliére, personaje de ficcién en alguna novela de Alejan
dro Dumas, era una muchacha coja, su deformidad contrasta con la
delicadeza gue el mundo griego confirif a la cortesana Thafls;
la agilidad de las ondinas, ninfas de las aguas, se une a la de las
ranas, pero al movimiento deslizante de la ninfa se opéhé el grotes
co rombo de las ancas de la rana o la pesantez de las piernas de una
aldeana; en el poema, entonces, se celebran alborozos epifénicos que
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se contrarrestan con parodias funerales. Elaborados ciertos elemen-
tos de lo grotesco, el poeta cierra paulatinamente el poema con imd
genes que remiten a figurillas alargadas, finas, ligeras, que son
equivalentes de aquellas piernas etéreas: manecillas, tallos, alfi-
leres o libé&lulas, para concluir admirativamente con la emocién

que le provoca la danza.

El sentido del horror fue cultivado por el jerezano en varios
poemas, como un contraste mayfisculo que supera incluso el desenvol-
vimiento en el interior de un poema. Lo horroroso emerge de los
propios versos, en acto de equilibrio, de nivelacibn, con respecto
al sentido de concordancia y belleza en que se desenvuelve la mayor
parte de su obra, en especial, aquellos poemas en que &1 habla de
la mujer. El sentido de la deformidad, lo cbmico, lo vulgar, lo
supersticioso, lo ridfculo, que estd destilado a cuentagotas sobre
lo femenino, casi siempre se refiere a su propia persona. -accidn
o pensamiento- por lo que podrifa presumirse que la actitud irdnica
extrapolada a los juegos humoristicos y grotescos, compensa un sen
.timiento de frustracidn seflalado con atingencia pof José Luis Mar-~

tinez 18.

Asocia L8pez Velarde a una sensacidn animalesca el flujo de la
corriente sangufnea que acompafia a la sensacibén erStica en el poema
"Hormigas"; al planteamiento inicial de bienestar y enamoramiento,
corresponde la sorpresiva aparici®n del conglomerado de diminutos
insectos que recorren el sistema arterial del poeta. Segin la tesis
de Georges Bataille, el erotismo y la muerte son correspondientes
en las culturas que &1 examina,lg; dentro del mundo creado por L&-
pez Velarde aparece con frecuencia aquella relacién, de la que
"Hormigas" es uno de sus portadores. El "estertor final" anuncia la
posibilidad de la muerte erftica, a la vez que otros elementos acu-

san la presencia de lo grotesco.

De acuerdo con Bajtin, la boca y la nariz son los 8rganos donde
se ubica lo grotesco en el rostro humano; de hecho, la boca abierta
lo acentfia por ser un orificio que en la topograffa grotesca corres
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ponde a las entrafas. "La boca es la puerta abierta que conduce

a lo bajo, a los infiernos corporales" 20; el poeta califica a la
boca amada como un "manjar", que guarda relacidn con la idea gro-
tesca de "banquete" y cuyo contexto poético reafirma la oposicién
vida-muerte. Complementa la imagen de la boca, la figura grotesca
de la lengua "asomada al mundo", gesto obsceno en lo humano, y ho-
rroroso si se refiere a un mamifero o reptil que con su lengua
atrapara a los animalejos. Sella esas actitudes repugnantes el
ambiente de olores decadentes que emanan dentro de las iglesias en-
vejecidas: sudarios, flores putrefactas, humo de velas, etc.

Reflejo de una sonrisa -mueca serfa el primer golpe sensorial-
"Tus dientes" es uno de los poemas que el poeta elabor8 con profu-
sibn de met&dforas que evidencias la oposicidn sublime-grotesco.
Salvo por la mencién de las "sigilosas arcadas de tu encfa" que in-
dicarfa vida, el resto del poema esti afirmando que se -trata de una
calavera, cuya sonrisa mueca es descomunal. Las sucesivas im&genes
en cada estrofa, son ellas mismas blancos dientés que hilan cada es
trofa, de manera que seguirfan el ritmo visual de un diente tras
otro. En otras palabras, la met&fora no es solamente la blancura
del papa retocando su enciclica, la del"cSnclave de granizos” o la
.. del "cortejo de espumas", sino también la sucesidn de la belleza
blanca contrastada con lo elevado, multitudinario o sobresaliente;
la metdfora Gnica del poema deviene en la Ginica belleza que el cuer
po comparte en vida y muerte: los dientes, respuesta a una preocu-
pacifn muy velardiana. Boca y dientes se asocian a imfgenes de ab-
sorcibn y deglucidn, correlativas de muerte y destruccidn. El des-
concierto que las imagenes del poema provocan, no es indiferente al
sentimiento mexicano; pareciera que el leit-motiv se origina en una
sonrisa-mueca que engulle la vida al estilo de la calavera catrina
de Posada.

Como filtima reflexidn sobre este tono velardiano quedarfan los
versos del poema "Te honro en el espanto”, cuyo tema es la contem-
placién imaginaria de un esqueleto cubierto con un desconcertante
abrigo rojo. Impregnado del sentido absoluto de la muerte, el poeta
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aminora el espanto grotescamente, depositando sus besos sobre
créneos cuyas formas blancas y redondas semejaran inmensos puntos

de fichas de domind.

Después de estas lecturas pareceria gque L&Spez Velarde hubiera
vertido su intensidad poética en la mujer-muerte; lo cierto es que
en la vida real - declaran quienes lo conocieron- era un hombre
presto a las caminatas, a la conversacidn, a la afabilidad, y como
lo refirib Abreu GOSmez, dispuesto a divertirse. esa actitud trascég
dif a su vida literaria en los poemas que se han examinado y en par
ticular, en uno en que logrS imdgenes y contrastes con el mismo to-
no alegre con que asiste un nifio al circo, donde ocurren las paro-
dias de la vida. Antonio Castro Leal y Allen W. Phillips reconocen
en "Memorias del circo" acentos lugonianos 21 que el mexicano re-
suelve con personal gracia. Se asiste al circo para escapar de la
sociedad que atosiga, por lo tanto, se espera aliviar en &l la ten
sidn de la existencia y el ser humano concurre a mofarse de sf por
que animales y bufones lo representan en las "magnas tragedias hi-
larantes”, simbiosis de ironfa y de herofsmo. De la pluma velardia-
na nacieron un "perrillo enciclopédico", "desacreditados elefantes"
y una monita de "enagiliilla obscena". El1 mago poeta extrae de sus
~ dedos un payaso antih&roe, relacionado con personajes grotescos de
la novela picaresca, llorén y procaz, que provoca risa y repulsidn;
al descubrir al personaje eminente (seudohé&roe) entre el pfiblico,
lo degrada unténdole su dedo ensalivado, accibn de catdrsis que 1li-
bera las tensiones de la sociedad: el sfimbolo del poder se torna
ridfculo e inofensivo. Sin lfmite en el tiempo, la imaginacibn de
Lépez Velarde hurga en los recuerdos de la infancia y del dislocado
manicomio circense surge una de sus mis insblitas poesfas.

Prefiguracidn de la vangquardia en el poeta.

Paulatinamente es la obra velardiana la que ha permitido des-
cubrir por ella misma, las novedades literarias que aporta al campo
ée lé poesfa mexicana; en otro capftulo asomaron los origenes de su

lenguaje, p&ginas adelante aparecieron prosaismos y conversaci®n,
ahora se arriba a otra isla, vinculada con la modernidad o vanguar-
dia.
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Del sentido irfnico con que LOSpez Velarde ha impregnado parte
de su obra, se colige que ese recurso ha previsto la desaparicién
de lo heroico y que el personaje de los poemas es el hombre del co
min, hombre al gue tiende -entre otras finalidades- el arte moderno.
Excepcionalmente, L&Spez Velarde se aleja de esa condicién, como
cuando declara ser un pontffice, lo cual, si a la vez se le aplica
ra un sentido irénico, se convendria en que lo humano mengua lo di-
vino y se explica porque el poeta aspira a semejarse a Cristo., En
términos del lenguaje, laocolindancia de la cotidianeidad y de los
prosaismos al lado de un lenguaje refinado, surte efectos irénicos.

Al filiar el arte contempor&neo, el fil6sofo Jos& Ortega y
Gasset sefiala: "la nueva inspiraéién es siempre, indefectiblemente,
cbmica (...). La comicidad ser& més o menos violenta y correri desde
la franca clownerfa hasta el levévguiﬁo irénico, pero no falta nunca.
Y no es que el contenido de la obra sea cbmico -esto serfa recaer en
un modo o categorfa del estilo 'humano" -, sino que sea cual fuere
el contenido, el arte mismo se hace broma (...), el arte nuevo ridi
culiza el arte" 22, l

Para Guillermo de Torre, los poetas del siglo XX han recuperado

23

la alegria y adoptan una actitud de abandono lograda a través de

otra de caricter lGdico. En el juego, el hombre se prueba a sf mismo

sin que esté incluida la necesidad de una realizacién existencial; es

elegirse a sf mismo en el sentido de la identificacién parcial, como
también de una mayor distancia con respecto de sf. El juego mantiene
esas posibilidades sin llegar a nada definitivo, por eso, con su des
preocupacién y alegrfa desempefia un servicio a la vida.

Haber explorado los caminos gque se descubrfan desde la perspec-
tiva del humor, condujo al poeta jerezano a hallazgos  en los que

se evidencia el alejamiento a que propendfa la nueva poesfa mexicana -
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con respecto a la herencia de sus antecesores modernistas; por lo
menos debe reconocerse la obra de Manuel Gutiérrez N&jera, Manuel
José Othén, Salvador Dfaz Mirén y Enrique Gonz&lez Martinez, entre
otros. A la vez, la poesfa mexicana en la barca de L6pez Velarde
navegaba con remos sin peso hacia algo imprevisible en ese momento,
pero que el tiempo definié como modernidad o vanguardia, que fue,

a la vez, un fen6meno con vastas repercusiones en la poesia
occidental. La poesfa mexicana, a partir de Jos& Juan Tablada y de
Ram6n Lfpez Velarde se sensibilizaba con respecto a las nuevas ten-
dencias estéticas, que en América Latina originaron prédigas reda-

das.

) Si piginas atr8s ya se habfa aludido a gque el cono-
cimiento de literaturas extrafas al castellano por parte de los es
critores latincamericanos era un acto de internacioralizacién de su
obra, en este momento es posible destacar que gracias al modernismo,
la poesfa del continente comienza a desplazarse fuera de sus mares, lo
que propicié la ruta para el nuevo movimiento vanguardista en México
Yy que los nombres de Vicente Huidobro y César Vallejo hayan dejado
huella significativa en la poesia castellana. Nuestro poeta no fue tan
lejos como ellos; no imaginamos cudl hubiera sido su destino si hu-
biera vivido mis, pero su personalidad literaria comenz6 a despren-

" derse del verso modernista y para encabalgarse en el poétmodernismo
0 quizd prevanguardia. Ninguno de los términos es poético ni expli-
can demasiado. Es diffcil encajonar la amplitud velafdiana. Méds
sensato es caracterizar lo que se ha conocido como vanguardia y sefia
lar los roces gue el poeta jerezano pudo haber tenido con ella.

"El término vanguardia define el periodo hist6rico v (...) tra-
duce el estado de espiritu combativo y polémico con que (los pione-
ros) enfrentaban la aventura literaria" 24, declara Guillermo de
Torre; en L6pez Velarde este espfiritu estd prefiqurado, especialmente
en Zozobra, pues su sorpresa literaria proviene de la novedad de
campos no explorados anteriormente en la poesfa mexicana. Primer pun
to de partida hacia la vanguardia es el que sefiala el poema "Mi pri
ma Agueda" porgque descubre la posibilidad de trasladar al verso el
tono conversacional, inclusive aquel gue se desenvuelve en el &nima,
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- el monblogo interior. El recuerdoes el que priva en este poema, no
existe autocensura, su lenguaje fluye sin manifestar control racio
nal, como si fuera un preludio de la escritura automitica que deven
dré en afios futuros. El poeta no describe, elige de la mujer s6lo
aquellos rasgos que lo encadenan eréticamente a ella. El tiempo
aparece comprimido en el texto aunque a la vez se crea la sensa-
cifn de una extensién cronolégica porque se sabe lo que ocurre en el
dfa de la visita de la prima y porque la pervivencia de recuerdos
fragmentados en el adulto de hoy es sumamente erStica. El objeto amg
roso se ha alejado de los temas modernistas y pertenece al mds cer-~
cano 4mbito hogarefio,Leyendo el poema en alta voz se identifica la
correspondencia que guarda con las expresiones familiares y se detec
ta que el lindero entre verso y prosa casi se desvanece., Erotismo y
conversacién se disputan la maestria del_poema, que colinda en tiem
po y conceptos con la declaracién del imaginismo que Lépez Velarde
nunca conoci6,

La secuencia de imigenes de "Humildemente", "La saltapared”,
"anna Paylowa" en las que . capt6 lo mévil e instantfneo, “"prepara
la visién veloz y simult§nea, la mutabiiidad, la excifabilidad de la
proteica poesfa de vanguardia” 23, 1La yuxtaposicién, no solamente
opera en lo visual, sino en lo gramatical, como en los poemas en que
" LBpez Velarde utiliz6 disticos, en los que con frecuencia no existe
encadenamiento temitico entre un distico y el que le sigue 26, aunque todavia
conserva un hilo conductor que desaparecerd en las generaciones de la
vanguardia propiamente dicha; este procedimiento velardianc, por ejem
plo, lo recrea Carlos Pellicer en "Recuerdos de Iza".

Los elementos lfidices, humorfsticos, grotescos que L6pez Velarde
trabajé en poemas y alguna prosa, repelen al modernismo como una ma=-
nera de acentuar la autonomia poética; plet6rico en motivos ex6ticos
¢ el gusto velardiano habfa caido alguna vez en ellos), el mo-
dernismo se enfrenta a su ocaso cuando aparecen calaveras descomuna
les, payasos lascivos, aldeanas que danzan o una lengua obscena,
quiz8 con intenciones expresionistas. Lo poético se busca extramuros
de la belleza, y est& aparentemente desconectado de la realidad. El
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procedimiento apunta a la invencifn imaginativa y ocasionalmente pre
figura el absurdo en torno al que girardr innumerables obras litera-
rias. La incongruencia de algunas imédgenes grotescas servirian a las
generaciones venideras para desplegar otros mecanismos creativos,

probablemente Salvador Novo habrfa de ser recordado aquf, en su poe-
ma "Viaje" en el que conjuga chispas t&cnicas con unos grotescos no-

pales.

No s6lo por su sonido fue por lo que eligid L&pez Velarde a
las esdrfijulas para su poesfa, también se debfa a un ansia por
asimilar la medernidad a través de términos relacionados con la
técnica, que en este aspecto abrid caminos que casi de inmediato
aprovechd el estridentismo.

Un Gltimo contacto con la anticipacién de la Qanguardia estd
relacionado con una contradiccién en LSpez Velarde. Si en sus plan
teamientos criticos de 1916 habfa condenado al "parnasianismo”, a
a partir de Zozobra y de algunas prosas de El minutero, &1 trabaja

- con el lenguaje ignorando su antiguo repudioc por la sola forma.
Cabe en &l un enamoramiento por la palabra que empieza a cegarlo
sin demé&rito del rigor Igneo de su creatividad. En otros términos,
ya su contacto con el mundo externo es menos vivaz porque privile~

-gia su propia obra, tornandose en el interior de un poema, verso o
prosa, un motivo autorreferencial; algunos de sus textos se cifran

en sf,estableciendo una intimidad a la cual es imposible arrancarle el secreto.

Este recurso y los examinados con antelacibn no representan mis
actitud gue la de rebeldfa ante un orden que lo aprisionaba no sélo
literaria sino socialmente. El positivismo habfa intentado implantar
un ideal apegado a la ciencia, castrando socialmente al pafs. La
frialdad de esa ideologia se estrellaba contra la emotividad creati
va del poeta, asf 81 recupera la conversacifn del hogar, contrataca
utilizando el desconcierto que provoca la ironfa e inicia el cifra-
miento poético para perturbar la apropiacifn gratuita de su poesfa.

A Lépez Velarde lo traicion6 la vida, no la muerte, su bienama
da; lo traicioné abandondndolo en plenitud de su creacién poética
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cuando €1 ya habfa anunciado cambios en nuestra poesfa. Algunos cri
ticos se preguntan si se hubiera mantenido igual o si hubiera conti
nuado explorando otros derrotercs. La edad y la inteligencia le ha-
bfan permitido modificar su estilo hacia 1915-1916. Tampoco era vie
jo cuando murié. Probablemente su inteligencia hubiera logrado lo que

~Ramén del Valle Inclén, otro modernista convertido en vanguardista,

obtuvo entre sus Sonatas y el Tirano Eanderas o Luces de Bohemia.
¢Por qué no especular que si Lfpez Velarde se deshizo de su mito mis
caro, Fuensanta,no sehubiera deshecho de la rima, que ya alguna vez
habfa escondido debajo del tapete? ¢Por qué no especular gue dada
su sensibilidad pléstica, la irrupcién de la nueva pintura hubiera
mutado en varios niveles su lenguaje? ¢Por qu_é...?
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111, LAS LASCIVAS SOLEDADES DEL ETER:

LA IMAGINACION AEREA

Identidad aérea en LSpez Velarde. La dualidad funesta. Imfgenes
de pdjaros y vientos.

En la bfisqueda de nuevos temas, metros, o actitudes que lo conju-
jeran a una renovacidén poética, el grupo modernista no sélo encontrd
el cosmopolitismo o el rubor ex6tico gque aparece en sus obras, sino
que también inicid una bGsqueda hacia algunas doctrinas esotéricas
que alimentaran a su fantasia poética. Rubén Dario habia llegado a
Buenos Aires en 1893, ciudad en la que escribiria sobre la mesa de
un café muchas de las poesias que figuran en Prosas Profanas. La

vida nocturna bonaerense era un estimulante para la concurrencia de
artistas y bohemios que recorria sus calles. Dario, recibido con en-
tusiasmo, pronto fuvo amigos, entre los que destacaron José Ingenie-
ros, Ricardo Jaimes Freyre y Leopoldo Lugones, con quienes fundd una
sociedad secreta que se llamd La Syringa, dedicada al ocultismo. La
poesfia modernista recibif, en tanto actitud estética, alguna frescu-
ra de esas creencias y provocd curiosidad en otros paises. El poeta
mexicano Ramdn L&pez Velarde, tambi&n por propia inclinacién, debe

" haber estado en contacto con textos o amigos que le revelarfan un
conocimiento césmico universal al que &l podria = en ciertos MOMENtos = .
trasladar su inquietud religiosa general o algln particularismo zo-
diacal, por ejemplo.

Aunque Lépez Velarde se distingue por la pasibn con gque vive. el
mundo a través de su cuerpo, a lo largo de su obra literaria también
se abren paso mGltiples im&genes un tanto espirituales, un tanto cs-
micas, que denotan un estado interno de contraste paradbéjico que es
causa por la que ciertos criticos, especialmente Xavier Villaurrutia,
definieron la personalidad poética de Ldpez Velarde como dual, o en
palabras del poeta, en una"dualidad funesta! Varios son los matices
que adgquieren este tipo de imdgenes, sin embargo su com@in denomina-
dor es el elemento aéreo como causa, como efecto o como vehiculo,



Desde alguno de los poemas iniciales de La sangre devota, va

el poeta habia dejado testimonios de su disposici8n hacia lo aéreo
—como, en "El reinade de la primavera"” o en "Pobrecilla sondmbula"-
que perfeccionaria conforme su madurez poética lo demandase; es de-
cir, el germen estaba ahil y al paso de los nuevos textos, algunas
imSgenes adquiririan no mayor peso, sino mayor vuelo. Si en algtn
poema &l habia definido: "Me revelas la sintesis de mi propio Zodiaco:/
el Lebdn y la Virgen"("Que sea para bien", Zoz), simbolos uno de lo
masculino y otro de lo femenino, que casi seguramente integraban la
condicidn creativa, mental y psicoldgica en que &l se percibia, al
poeta le faltd, sin embargo, retroceder sobre su propia historia,

que habla empezado bajo el signo de Géminié, signo aéreo y dual, al
que pertenecia por la fecha de su nacimiento. Pero esta curiosa im-
pertinencia no explica su adhesién a lo aéreo, ya que son los textos
mismos los que expresar&n fragmentaria o totalmente su actitud aérea.

Tocado el tema del cuerpo en Lbpez Velarde, partiremos de &1l en
busca del sentimiento aéreo velardiano. Ha quedado suficientemente
demostrado el gusto del poeta por la danza, sea arte, rito o diver-~
8idn, con que el cuerpo .segmenta o rasga el espadio, ¥y por
cuyo movimiento crea continuamente nuevos espacios de formas distin-
tas. Miremos el ritmo del cuerpo y observemos la creatividad muscu-

" lar, facial o espiritual del artista. Miremos el espacio que el cuer-
po individual o el corps crea paralelamente, dialécticamente, y ob-
servemos la armonia de los espacios en blancos mallarmeanos. Vuela
el poeta en pos de los"talones tradnsfugas"de la amada gozando la'em-
briaguez de los cuerpos danzadores, que van, el"ritmo de la sangre"

y de la orquesta acordados, poseyendo el mundo a cada paso. Crea el
cuerpo en el cosmos, una'mistica integral® transparente, ligera, como
alas de libg&lula. Tan grato es al cuerpo el ritmo de la mfiisica, o
simplemente el de las percusiones, que alcanza un estado de é&xtasis,
en el que pierde la sensacidn de gravedad, que el poeta identifica co
mo embriaguez y gque en lasuprarrealidad velardiana es equiparable al
estado que obtendria mediante la unibn mistica a que aspiraba, de al-
guna manera, el poeta 1.

En concordancia con la imagen que desarrollard, el poema "El zen-
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. zontle impdvide..." estd trabajado en ritmicos alejandrinos en los
que Lbpez Velarde deja fluir un lenguaje poético y conversacional,
En la figura del ave, el poeta se reconoce:

¢Hay acaso otro solo poeta gue, como éste,
desafie a las incbégnitas potestades, y hiera
con su venablo lirico el silencio despbtico?
La figura del zenzontle pareciera ser la correspondencia masculina
.de la soltera que permanece junto a la reja de la ventana; en efecto,
lo es: el”mlisico célibe"vive aprisionade en su jaula, en silencio,
en castidad; pero a falta de espacioc para volar, su canto, como "vena
* de agua} recorre el'cuerpo de la noche" El zenzontle despierta en el

recuerdos y sensaciones de carécter fGnebre y erbtico:

lo aprisionaron virgen en su monte; y me apena
que ignore que la dicha de amar es un galope
-del corazdn sin brida, por el desfiladero

de la muerte. Deploro su castidad reclusa

y hasta le cederia uno de mis placeres.

Lbpez Velarde, en la figura del avecilla ha comparado su propia
vida y expériencia; el confinamiento del zenzontle resulta doloroso
porque su elemento es el aire libre, como lo es el del alma. El poe-
ta posee la libertad arrebatada al p&jaro; aquél tiene la habilidad':
" de volar, éste no; hacia el final del poema, el suefioc ha cercado al
escritor, guien ya podr} emprender el vuelo vedado al zenzontle im-

pavido.

Los pajaros, imdgenes de movimiento y libertad, aparecen en la
obra velardiana desde temprano; La sangre devota est& prefiada de
pacificas palomas que zurean en campanarios y sobrevuelan la limpida
plaza de armas; las alondras, imagen literaria pura “, nacen en aquel
libro y perviven en Zozobra y El minutero; canarios con alas como
‘onzas acabadas de troquelar? plumajes de pfirpura, golondrinas,"garzas
ecuatoriales"y loros de verde relimpago, revolotean por su obra has-
ta Don de febrero y otras crbnicas y El son del corazdn, dejando tes-
timonio de un sentimiento con el que la vida poética de Lépez Velarde

se identificd 3.
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Otro aspecto aéreo del poeta jerezano se encuentra en su mane-
jo de corrientes de aire con las que a veces relaciona actitudes per~
sonales. El estado del aire le impresiona y por lo general sefiala la
fuerza del elemento. Por ejemplo:

En las alas oscuras de la racha cortante
me das, al mismo tiempo, una pena y un goce:

y en las tinieblas hfimedas me recojo, y te mando
estas silabas fragiles en tropel, como rifaga
de misterio, al umbral de tu espiritu en vela.,

("En las tinieblas hfmedas", LSD)

La agresividad denotada en 'racha cortante"se transforma en destino

o en tragedia en los siguientes versos:

Orean mi bautismo, en alma y carnpe vivas,
las r&fagas eternas entre las fugitivas.

("Anima adoratriz", 2oz)

{Ganaste ese prodigio de padlida vehemencia
al huir, con un viento de ceniza,
de una ciudad en llamas? ...

("Que sea para bien", Zoz)

Y su ser aéreo asume la devocidn de la fidelidad cuando escribe:

Si soltera agonizas,
ir&n a visitarte mis cenizas.

Porque ha de llegar un ventarrén
color de tinta abriendo tu balcdn.
Déjalo que trastorne tus papeles,

tus novenas, tus ropas, y que apague
la santidad de tus lamparas fieles...

No vayas, encogido el corazén,
a cerrar tus vidrieras
a la tinta que riega el ventarrdn.

("si soltera agonizas", ESC)
Es febrero, mes caracteristico de vientos atropellados, el de-

tonador de una de sus prosas més conocidas y significativas,"hon de
febrero% en la que se refiere a un alma femenina, que realmente no
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parece ser un alma ajena, sino la del propio poeta, dadas las corres-
pondencias que ya se han planteado en este trabajo y que terminarén de
establecerse paginas adelante., El poeta, conforme ha expandido su
capacidad expresiva, empezard a comunicar cémo dialoga con su propia
alma y cémo de esa conversacidén &l fortaleceri su capacidad intros-
pectiva que lo llevard al aislamiento y la soledad que se reflejan

en su trabajo literario. Esta importantisima prosa también estable-
ce vasos comunicantes con ciertos poemas y alguna otra prosa, por
cuanto su material aéreo corresponde a una misma calidad expresiva.
Transcribimos a continuacién dos parrafos de ella:

"Soy deudor a febrero de un singular espec-
ticulo: el de un alma femenina .que, frente
a mi isla de meditacibn sufre los embates
de locos vientos, sobre el mar, sobre las
selvas, muy arriba ...

Esta mujer, cuya alma se sacude, en un torbe=-
llino superior, escribe con una despreocupa-
cibn familiar que desdefia las retéricas vy

con una alteza de visionaria. Sus manuscritos
revelan, desde la primera .linea, un anhelo
despbético de cosas perennes y una fiera in-
tensidad. Escribe, con mayfisculas absolutistas,
Verdad y Vida. Se va de .la tierra en fugas
de &xtasis y, suspendida 'en el azul cenit,
las tardes se fatigan mirdndola vibrar en
apetitos sobrehumanos, angustiarse por el sumo
saber y torturarse con una tortura’ c&smica.
Yo 1la tendrfa por una infanta medioceval si
no hiciesen contraste con su severidad aristo-
télica una inquietud contempor&nea y un pan-~
tefsmo prolijo. .

No s& por qué amable fatalismo me ha conce-
dido febrero el don de distinguir, desde mi
isla de rumores iniciales, sobrias fuentes ¥y
arboleda parca, el alma dque, como un punto

de planta n&dufrago en 1la inmensidad vesperti-
na, es llevada y trafda por vientos contra-
rios, y que paga asif su afin mitol6gico de
enclavarse en el Zodiaco, igualando 1la soberania
del Lebn o la radiosa compostura de la Virgen.
No s& c8mo 1la niebla de mi meditacidn, eficaz



para arropar la colina, el agua ¥y 1la arbolicda
insulares, no 1lo ha sido para impedirme ver
el alma femenina gue, scbre el océano, se
desgarra queriendo hallar la sintesis del pen-
samiento y la cifra de 1la pasifn, para sus-
tentarlas, sobre su gMano morena y pdlida,

como joyas gemelas" °,

Prosa en que las imigenes aéreas se deslizan sucesivamente como
una brisa para posar el alma del poeta en el papel. Es el éxtasis,
la suspensibn etérea, el Zodlaco dualista, lo.que el alma propicia
y revela en la meditacidn velardiana; es el alma,"su mano morena y
. p&lidavla que escribe con una alteza de visionaria y a quien Lépez
Velarde recrea en cjertos poemas y prosas.

Una reminiscencia gongorina. Vuelo y éxtasis en "El sueiio de los

guantes neqgros" y "Dia 13",

Consecuencia del aislamiento que el péeta perseguié desde pro-
sas tempranas 5, los versos del poéma "Tierra Mojada" (Zoz):"... un
afén mis8ntropo remonta las lascivas/soledades del &ter" sitfan
la dimensién que el poeta procuraba para el afic 1917. Versos de
reminiscencia gongorina en tanto el contexto en que se despliega la
palabra lascivas. Ha observado Leo Spitzer cémo el poeta cordobés
. utilizaba este adjetivo en contextos de indole contraria que termi-

naban por negar la acepﬁién latina de 'gozoso, desenvuelto' y asien-
‘ta "que en Gbngora, cuya imaginacidn lujuriosa sabe imponerse res-
tricciones, la palabra lascivo estd siempre contrapesada por una
-paiabza contraria que por asi decirlo "frena la imaginacifn” 6.
Aunque en el poeta jerezano este ejemplo es finico, el mecanismo gon-
gorino se repite al situar lascivas al lado de"soledades del éter,

Y en ellas se desposa/ con la ulterior paloma de No&) cuyos términos
(soledades, &ter, paloma) anulan la intencidn inicial del adjetivo.
El mecanismo, por otra parte, concuerda con la actitud dual de LSpez
Velarde a semejanza de aquella Ligia cristiana enmarcada junto a 20~

raida musulmana.

Ya el poeta ha encontrado, pues, la dimensiSn etérea en dque si-
tuard una porci’dn importante de su quehacer artistico. Preludio a
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"El suefio de los guantes negros" es la primera estrofa del poema
"La Ascensidén y la Asuncién':

Vive conmigo no sé& qué mujer

invisible y perfecta, que me encumbra

en cada anochecer y amanecer.
Mujer que no corresponde, de acuerdo con la obra del jerezano, a nin-
glin modelo fisico, pero que, bajo la Optica de"Don de febrerd, es su
propia alma. En las estrofas que prosiguen se inscriben imagenes aé-
reas que dan curso poético a sus creencias religiosas, al encuentro
amoroso con su alma, a la presencia materno-angelical de la mujer y
al alivio que con relacibén al miedo elemental de la caida, obtiene
cuando @1 y su amada se han convertido en ascencibn y asuncién res-
pectivamente, y que no se comenta. en este momento porque su tema
ser& abordado a través de otros textos.

El enigm&tico poema "El suefio de los guantes negros", pareciera
una probable incursidén a un nuevo campo en la poesia velardiana; en
realidad, como ha sido anticipado, guarda relaciones con la obra que
lo antecede. Aunque el poema proporciona referencias precisas como
son los guantes, el esqueleto o el traje negro, a la vez, coexiste
una imprecisidén fantistica, correlativa al estado sofioliento en que
‘se inscribe, No corresponde a un tono surrealista, pues en su escri=-
tura esti la férrea mano del autor, corroborada por los puntos sus-
pensivos, a la espera del vocablo adecuado. Se aclara que no se iden-
tifica surrealismo con laxitud, es otro el procedimiento de su escri-
tura. Si Lbpez Velarde hubiera acudido a la escritura automitica,
quiz& nos hubiera legado el pPoema integramente; la Giltima estrofa,

- de estar completa, hubiera redondeado el poema tal cual era el esti-
lo velardiano, pues lo habria hecho volver sobre si, pero como le
faltan varias palabras, el poema podria quedar terminado en la penfil-
tima estrofa, en donde estd expresado el fin de ambos protagonistas

sin demérito de los filtimos versos.

La imprecisidn de lo fant&stico proviene de la magnificacibn
con que el poema se inicia. En el gran espacio marftimo esti conte-

nida una ciudad; en contraste, el poeta sefiala la pequefiez de la 1lo-
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vizna y el continuo goteo del silencio, esto es, dos antitesis.

Bien podria parecer que el leit-motiv proviene del suefio, pero en el”
poema se funden iméagenes que se gestan en la deliberada conciencia
del autor, como lo es una‘capilla oceédnica"(diminuto-inmenso), la
visibén de su esqueleto y la suerte de pilares universales en que

se convierten los brazos del protagonista y su amada. En la prosa
"Oracidén ftinebre"(Min), habia confesado L&pez Velarde:"Uno de los
dogmas para mi mds queridos, quizd mi paradigma, es el de la Resurrec-
cibn de la Carne”, que en este poema est& aplicado a la mujer amada,
Yy que en el poema "lLa Ascencidn..." se referia a &1, como si fuera
Cristo resucitado,

La lectura detenida de "El suefio..." aclara alguna hipbtesis ya
externada por otros criticos con respecto al posible conocimiento de
creencias orientales por parte de LSpez Velarde. Como material estéti
co pareceria confirmarse aquella suposicién, ya que el texto y otros
més, encajan dentro de un mismo sentido. Sin embargo, matizariamos
lo "oriental", pues algunas creencias son compartidas por grupos des-
perdigados a lo largo y ancho del mundo, como resultado de un pensa-
miento mégico. En el caso de la poesia espafiola, ella tuvo contactos
con fuentes &rabes y sufies y el catolicismo trasladd a sus ritos y
liturgia no pocos mitos de pueblos de la antigiliedad.

En el poema, pareceria que el poeta esti& relatando la experien-
cia de una muerte mistica con su consiguiente resurreccién. La alu-
sibn al esqueleto podria haberse originado en un ejercicio espiritual
practicado por muchos pueblos del Asia Central; Mircea Eliade expli-
ca: "La capacidad de verse a si mismo como un esqueleto implica, evi-
dentemente, el simbolismo de la muerte y de la resurreccidn" 7. La
contemplacidn del esqueleto anula el tiempo y permite al chamén o sa-
cerdote encontrar la fuente de la vida eterna, de ahi que el sentido
del tiempo y la percepcién de la luz aparezcan suspendidos en algunos

poemas como en "El candil",

La imagen pl&stica de dos seres pecho a pecho, o corazbn a cora-
z6n, y mano a mano, propiciada por la accibn de "sujetar", sugiere

. . 8 : . :
una identidad perfecta - los dos son uno - como si fuera la reproduc



cibén mediante un espejo -que por los antecedentes de la obra velar-
diana sdlo podria lograrse con Fuensanta-Madre o con su propia al-
ma. La afirmacidn de que las manos son los cimientos del universo,
confiere a los protagonistas la categoria de "creadores", idea acor-
de con sus papeles: Fuensanta procrea, el alma escribe, crea, y lo
mismo realiza el poeta. El horror al desprendimiento carnal manifes-
tado en:

Sefior, Dios mfo: no vayas

a querer desfigurar

mi pobre cuerpo, pasajero
mis que la espuma de la mar.

("Gavota" ESC)

se encuentra implicito en ié'égeguntSE"éConéeiVabas-fg carne en cada
Eggsqg? que protege el enigma del poema y lo intensifica ya‘qie no’
es posible develar su misterio. El contacto con el’ser amado; velar-'
dianamente)'na se dard jamds piel con piel, porque el lienzo negro,
Fuensanta-Aqueda, lo impide. Durante el suefio del aura los amantes
han vivido la finica vida permitida: la vida apocaliptica, la vida
del fin del mundo. Si el vuelo,"circuito eternc? pudiera haber sido
.. de intencibn voluptuosa, no lo hubiera logrado porgque -recuérdese la
prosa"El bailarin"- 1la constante velardiana es la imposibilidad de
la satisfaccibn amorosa, sublimada por el acto de creacibn que es el
texto mismo, en este caso sustentado en imigenes aéreas inscritas en
lo estético. ’

El"acucioso espiritu"velardiano es conmovido en otro poema de
contrastantes im&genes por la aparicién de la amada en traje de luto
y en estado de embriaguez, en el que coexisten momentos y planos de
oscuridad o negrura y de éxtasis e intensidad luminosai, nos refe-
rimos a "Dia 13". De principio a fin, el texto sostiene un clima de
tensidn provocado por el temor o el miedo frente al deslumbramiento
que provoca la aparicién (surgiste) de la amada. El poeta -enmarca
esas emociones en la tradicidn supersticiosa en que estamos rodeados
y le causan la sensacifn de muerte que acompafia al oscuro atuendo
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femenino y paraddjicamente, su portadora est& llena de luz, como si

en ella hubiera operado una transfiguracidn. La luz emana de la embria
guez, estado que ya Lopez Velarde ha utilizado en varios otros poemas,
en especial aquellos en que danza con la amada y en que sale al cos-
mos, Es de tal intensidad el deslumbramiento de su presencia, que cie-
ga al"sol de agosto" y suspende tanto el movimiento como los sentidos
del poeta al "narcotizarlo todo ", pero el poeta est& salvado:"Tu tinie-
bla/guiaba mis latidos, cual guiaba/ la columna de fuego al israeli-
ta/.) La percepcidn del corazbn, centro vital, implica que el poeta se
sentia afectado por algo muy fuerte como puede ser la angustia. Los
ojos del corazbén eran quienes en este caso veian mds que los sentidos
del poeta, que se encuentran en estado de suspensibn.

Estas imAgenes podticas traen a la memoria aquellas otras, clisi-
"cas en la literatura castellana, especialmente por su enclave mistico,
que pertenecen a San Juan de la Cruz:

En la noche dichosa,
. : ~en secreto, gue nadie me vela,
) - ni yo miraba cosa,
..8in otra luz y guia,
~.8ino la que en el.corazdn ardia.

Aquesta me guiaba

mas cierto gue la luz del mediodia,
adonde me esperaba

quien yo bien me sabia,

en parte donde nadie parecia.
Quedéme y olvidéme,

el rostro recliné sobre el amado,
cesb todo, y dejéme

("Nocha oscura") 9

El deleite velardiano hacia lo femenino se ha manifestado nue-
vamente en "El suefio ..."; %1 cbserva en la mujer rostro, ojos,
ropa y zapatos distribuidos en oposiciones de negrura-luminosidad:

Adivinaba mi acucioso espiritu
tus blancas y fulmineas paradojas:
el centelleo de tus zapatillas,
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la llamarada de tu falda lGgubre,
el latigo incisivo de tus cejas
y el negro luminar de tus cabellos.

Supersticidn, consérvame el radiocso
vértigo del minuto perdurable

en que su traje negro devoraba

la luz desprevenida del cenit,

Yy en gue su falda lfigubre era un bdlido
por un cielo de hollin sobrecogido ...

En momento alguno ha manifestado el poeta algo sobre un desplazamiento
corpéreo o espiritual, pero el primero estd sugerido en"la llamarada
de tu falda.."y en los Gltimos cuatro versos transcritos. El despla~-
zamiento espiritual o éxtasis esti implicado en 'ebriedad', 'a&niaguesz
‘ebria' idea significativamente reiterada. Por los textos que se

han revisado, la obra velardiana evidencia que Zozobra no sblo estaba
conformado por poemas en que la vanguardia literaria afloraba, sino
que el poeta habia profundizado en el conocimiento de si y planteaba
un camino hacia adentro, acaso con la intencidn de variar su tono es-
tético, en el que el cuerpo siempre habla sido privilegiado. La ebrie
dad que &l detecta en la amada, en quien ahora se confunden sus pro-
pios mitos (Fuensanta, Bqueda), con el alma, anuncia un posible des~
prendimiento del mundo sensorial como una anticipacibfn de la experien
cia de la muerte, de la que &l esperaria resucitar en cuerpo y

alma, pues hasta ahora el poeta sb6lo conoce la vida terrenal en la
que existe la dicotomia cuerpo-alma; al primero le estd vedado el

vuelo, el &xtasis del alma:

Mi carne pesa, y se intimida
porgue su peso fabuloso

es la cadena estremecida

de los cuerpos universales
que se han unido con mi'vida.
Mi alma pesa, y se acongoja
porgue su peso es el arcano
sinsabor de haber conocido
la Cruz y la floresta roja

y el cuchillo del cirujano

escusn

{"La Gltima odalisca", Zoz)

pero el universo serd su posesibn entera, una vez resucitado.



El sfmbolo de L6pez Velarde.

No s5lo por un afdn de modernidad o de impacto fue por 16 que
LSpez Velarde incorpord a su lenguaje términos médicos, cientificos,
geométricos y matem&ticos 10, sino porgue se adecuaban a una expan-
sisn de su mente, en especial aguellos que sugerfan una fuga hacia el
infinito, como son los que implican geometrfa o matemdtica. Existe
una amplia variedad de t&rminos de esas disciplinas, que le sirven
al poeta para crear imigenes de escenarios, en las gue con una o dos
lfneas ha sugerido un ambiente que se constrifie al rincfn: de un
alero o de un patio, o bien se expande hacia el universo. A veces, ha
llegado a reunir, a la manera cubista, dos planos en el rostro de la
mujer o a convertir en arquitectura el cuerpo humano. Pertenecen a un
sentido césmico, a manera de ejemplo, los versos siguientes:

Dos péndulos distantes
que oscilan paralelos

{"Nuestras vidas...". LSD)

Placer, amor, dolor ... todo le es ultraje
y estimula su cruel carrera logarftmica,
sus 4vidas mareas y su eterno oleaje.

Mi corazén, leal, se amerita en la sombra.
Desde una cumbre enhiesta yo lo he de lanzar
como sangriento disco a la hoguera solar.

("Mi corazb6n se amerita", 2o0z)

¥ tus talones trénsfugas, que se salen del mundo
por la tangente d6cil de un celaje profundo,

("La estrofa gue danza", Zoz)

Bajo las sigilosas arcadas de tu encia
como en un acueducto infinitesimal,

{"Tus dientes", Zoz)

En la prosa gque abre El minutegg,"Obra maestra’ el poeta jerezano
habfa reflexionado: "La ley de la vida diaria parece ley de mendi-
cidad y de asfixia" 11, que en realidad revela una fuerte frustra-

cifn que sirve también para la escritura del poema "El mendigo"



cuyo tema proviene de una imagen biblica del Libro de los Reyes,

I, 17, en la que unos cuervos alimentan al profeta Elfas. Tradicio-
nalmente los cuervos han representado a la sabidurfa; en el poema
velardiano cumplen su oficio de manera contraria a lo gque ocurre

en el texto hebreo, como lo revela la ritmica estrofa en que resal-
ta el sonido r en diferentes combinaciones:

El cuervo legendario que nutre al cenobita
vuela por mi Tebaida sin dejarme su van,

otro cuervo transporta una flor inaudita,
otro lleva en el pico a la mujer de Adé4n,

y sin verme siquiera, los tres cuervos se van.

Ni alimento material, ni er6tico, salvo algunas briznas que caye-
ron, llegar&n al ermitafio que recorre el desierto terrenal (sole-
dad). Vista, gusto, tacto del poeta se dirigen al cosmos por donde
panes, mujeres y rosas se pierden, para aceptarque, finalmente, su
vida se desgasta en el suplicio del hambre. El sentido cé6smico del
poema es transmitido en la necesidad de alcanzar la muerte: a través
de ella el poeta obtendrd la plenitud vedada en la tierra."lLa jor-
nada célica’, el vuelo de los p&jaros, la mirada a lo alto, han
traducidoel ansia velardiana por alcanzar lo infinito.

Relacionado con el tono aéreoc en que se inscribe una parte de
la poesfa velardiana, se encuentra el fenfmeno de la luz, que se
difunde gracias a la atm6sfera y que constituye el tema central del
poema "El candil"., Entre la"cfispide radiante" gque pule el poeta y
sus suefios"inméviles, excelsos y adorantes} imdgenes de elevacién
que abren y cierran el luminoso poema, la persona poética de Lépez
Velarde se descubre paulatinamente como un ser privilegiado por
cielo y tierra en la figura coronada de un dios-sacerdote y un rey-
arist6crata, que es sentimental, casto y creador, para llegar, des-
pués de varias oraciones subordinadas, a identificarse simbSlica-
nenteconefdbjeto elaborado en cristalerfa que domina la nave de una
iglesia criolla:
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he descubjerto mi simbolo

en el candil en forma de bajel

que cuelga de las cfipulas criollas
su cristal sabio y su plegaria fiel.

El candil, que por su forma sugiere viaje, traslado, es en si
un objeto de lujo, deslumbra por las decenas de bujfas que lo inte-
gran y generalmente preside sitios de prestigio; ostenta una cuali-~
dad elevada y flotante hacia la que se dirigen los ojos fascinados
por el caleidosc6pico juego de luces. El poeta se reconoce en el
privilegiado objeto que pende por encima de los hombres. La contem-
placién de la"irisada presencia" lo arroba en medio de la oracibn y
el tiempo deja de ' ser una suma de instantes sucesivos:

porque en la muda eminencia

est&n anclados contigo

el vuelo de mis gaviotas

y el humo sollozante de mis flotas.
creee

y por ello ante el Sefior

paralizas tu experiencia

trane

Paralelo a tu gquimera,

cristalizo sin sofismas

las brasas de mi fgnea primavera,
enarbolo mi jdbilo y mi mal

y suspendo mis llagas como prismas.
ceane

mis suefios recalcitrantes
enmudecen cual un cero

en tu cristal marinero,

inm6viles, excelsos y adorantes.

Viajero de los mares universales, el poeta ha bogado por alguna
magnética bahfa, ha sufrido el castigo de los excesos venéreos en
su piel; dispuesto a renunciar a su erotismo, "enfermo de lo absolu-
to) el poeta ofrece en compensacién y resarcimiento, sus propiaslla
gas para que en calidad de prismas, refuljan en el candil. El peca-
do se satisface por medio del sacrificio que ofrece el alma del
poeta y el acto ascensional conlleva la capacidad de suspender el
tiempo, de anularlo, tal como sucedia en el momento limpido de la
creacién del mundo.
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Aparejado al sentimiento de elevacién, el poeta sufrié perma=-
nentemente el miedo a la cafda que quizd haya estado condicionado
por la severa moral decimonénica en que fue educado. Cada vez que
se atrevia a dejar de contemplar las bondades etéreas, y bajaba los
ojos a lo terrenal, vefa el abismo junto al cual se encontraban sus

piés:

"Aquella mafiana salimos a cabalgar al campo, bajo la na-
ciente gloria del sol...Por la tarde salimos a coger
rosas de la Pasidn y lirios p&lidos. Era como si te
burlaras de lo sensual por indigno, y de lo plat&nico,
por soso. Yo tuve miedo de ti y me asom&, temblando,

al abismo de mi sentimiento".

("Aquel d4fa...", DF)

& es que el poeta se sentfa'colgado en la infinita agilidad del
éter,/ como de un hilo escudlido de seda/ o'"colgado de la inmanente
palabra mfstica" que podfa rasgarse a la menor provocacién; aunque
era un sentimiento personal, a veces &l se sobreponia y asumfa que
era un salvador:

y os quisieran cefiir mis manos fieles,
por detener vuestra cafda oscura

("A las virgenes", 2oz)

o reconocfa ellrescate de una mano femenina:

y si en .v8rtigo de abismo tu pelo se desmadeja,
todavia, con brazo heroico
y en cafda acelerada, sostienes a tu pareja.

("A Sara", LSD)

La vida, en su concepcién, debfa aspirar a lo alto, idea acorde

con la ensefanzas religiosas gque habfa recibido, y debia evitar a
todo trance la cafda, en la que conjuntaba su idea de transgresién
a la moral y el miedo primitivo que todo ser profesa a la oscuridad,
a lo abismal, que pueden ser ademis de estados fisicos, estados del

alma.



El sentimiento de frustracifn reflejado en lo aéreo.

El solitario personaje cque fue Ramén Lépez Velarde titula ha-
cia fines de 1918 o principios de 1919, su segundo libro; lo nombra
Zozobra, aungue ningfin poema en particular hable de ese estado de
dnimo, relacionado con la angustia, que a veces se manifiesta por
una sensacién de asfixia. En la carrera del tiempo, sigue siendo
un libro fundamental para las letras mexicanas, por todo el aliento
que, paraddjicamente, insufld a la moribunda poesfa modernista. La
lucha en gque su vida se habfa debatido se encaminaba hacia la rec-
ta final; ya en Zozobra se adivina que el conflicto que la habfa
sellado, la carne en oposicidn al espiritu, originado en sus creen
cias, tendrfa una resolucifén dolorosa para su amado cuerpo. Habla
buscado el poeta la sublimacién de su erotismo y empezaba a cons-
truir un mundo donde &l se encerraria. Las largas noches de la crea
cién, el fuego interno, alquimico, en que templaba su palabra, lo
habfan colocado frente a frente con su alma, identidad femenina,
armbnica con su naturaleza masculina, de ahf su reconocimiento en
el Signo de el Le6Sn y la Virgen: principio masculino, principio
femenino. Dentro de s{, L&pez Velarde consumarfa el matrimonio al
que se negd en su vida personal y por esa negacibfn existe su poesia
como obra maestra.

La aspiracibn a esa unién perfecta, que en los misticos se
conjuga entre Dios y el alma, el poeta jerezano la realizarfa entre
81, deificado, y su alma. No de otra manera se explican los textos
en gue se ostenta como dios'y como hombre. Cristo es el Hijo hecho
carne, permanece en castidad y solterfa, muere a los treinta y tres
afios y asciende en cuerpo y alma a los cielos. A traves de los tex~ -
tos literarios espafioles, Leo Spitzer ha detectado que: "los espa-
floles sienten m&s que otras naciones la parte carnal de la perso-
nalidad de Cristo, y que de las tres personas divinas tienden a
poner mis de relieve la segunda. Es un error adscribirles un culto
pagano de las deidades sensuales; son cristianos por cuanto lo

sensual les recuerda el descenso de la deidad a la carne" 12. Por
la identidad de L8pez Velarde, criollo segGn su estética, se le

puede adjudicar tal juicio. Asf para liberarse de la congoja que
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le causa el placer, a partir de Zozobra fundamentalmente, intensifi-
card sus imigenes aéreas, en las gue se han encontrado matices va-
riados. Los vientos gque trafan y llevavanasu embarcacién aérea,

lo estaban llevando a pique, &1 lo presentfa:

Me asfixia, en una dualidad funesta,
Ligia, la martir de pestana enhiesta,
y de Zoraida la grupa bisiesta.

("Treinta y tres”, ESC)

Nacido bajo el aliento de Géminis, L&pez Velarde, morirfa as-
fixiado, victima de pulmonfa, supersticiosa o sagradamente, a los
treinta y tres afios, bajo ese mismo sicno aéreo; apegado al dogma
cat6lico confi6 en su propia resurreccidén con el fin de alcanzar la
inmortalidad reservada a los dioses.

A través de las im&genes aéreas, LSpez Velarde revela otro
rasgo original en su creatividad. La dualidad que lo afectaba lo
oblig§ a tematizar no s6lo sobre su cuerpo sino sobre una persegui-
da espirituvalidad compensatoria, en buena medida, del sentimiento
de frustracibén que lo embargaba. Imposible descubrir a ciencia
cierta cuanto - aliment6 esa sensacifn. Su poesfa sefiala Gnica-
mente su efecto, de tal manera lo aéreo permite vislumbrar que una
parte de 1 pugnaba por negar su corporeidad; pese a Que lasimlgenes
aéreas aspiran a elevacifn, a espiritualidad, a cosmos, su
‘cuerpo esti siempre presente; bajo este engafio el poeta legb a su
lector, permanéntemente, la conmocibn de su zozobra.
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NOTAS AL TEXTO

Las referencias provienen de los siguientes poemas: "Y pensar~ -. -

que pudimos", "Poema de vejez y amor" (LSD); "La estrofa que
danza" (Zoz); y "Anna Pavlowa" (ESC). Para la embriaguez, ade-
mis:"Pobrecilla sonémbula..."(LSD), "Dfa 13" (202), y la prosa
“El bailarin" (Min).

Gaston Bachelard, El aire y los suefios. FCE. México, 1982,
p. 106.

Cff¥. "Me despierta una alondra"(LSD), "Las desterradas", "El
retorno maléfico”, "El candil" (Zoz), "La suave patria" (ESC),
y "La alameda" (DF).

Ramén Lépez Velarde, Obras, FCE, Méxbco 1979, p. 365.
Cfr."Aves de paso" "3l silencio"“(DF), que son de 1912.

Leo Spitzer, "La 'Soledad Primera' de G6ngora" en Estilo y es-
tructura en la literatura espafiola, Cr{tica, Barcelona, 1980,

,p.~271.

ercea Eliade, Mythes, R&ves et Mystéres, Galllmard, Paris,
1957, p.107.

Sin parentesco literario, Cfr. "The extasie", poema de John
Donne, mencionado por Leo Spituer, Qp‘_git., p. 216.

San Juan de la Cruz, Poesfas completas, Aguilar, Madrid, 1976;
subrayados personales.

Allen W. Phillips, Ramén Lépez Velarde, el poeta v el prosista,
INBA, México, 1962, pp.270-271.

Ramén L6pez Velarde, gp. cit., p. 227.

Leo Spitzer, gp..cit., p. 246.



TERCERA PARTE: LA ESFERA DE ORO

I. SILENCIO Y SOLEDAD ANTE LA HISTORIA

La soledad, bisqueda temprana en Ldpez Velarde,

Ante el asedio de la ciudad, el solitario Rémén'Lépez Velarde
preferfa recluirse para desembarcar en su isla de meditacidn, en
*la que encontraba la soledad y el silencio que propiciaban su crea
cibén. Para hablar de su propio silencio, Lépez Velarde elude el

verso y utiliza la prosa para su reflexidn. Un texto muy temprano,
escrito en 1910, ofrece el primer atisbo, se trata de "La vendedo-
ra de p&jaros”, en la que confiesa; "En torno mio hay un silencio
solemne; en.mi interior pensamientos cuya honda tristeza me forti-
fica, abstrayéndome del mundo de la ma;eria"l. Un artfculo que el
poeta publica dos afios mds tarde, "El silencio" sugiere esta refle
xi6n al critico literario Jorge Ruedas de la Serna::. "A mi juicio
sienta aquf LSpez Velarde las bases para la elaboracidn de sus
ideas estéticas. 5i es verdad lo que présumimos, la realidad his-
_tbérica del pafs influye de una manera decisiva en el espfritu del
joven jerezano"2, con gquien concordamos pbr el rigor del plantea-
miento con que demuestra las reacciones del poeta ante los sucesos
que vive el pais. Sin embargo, antes de intentar por nuestra par-
te el engarce entre la actitud velardiana y los sucesos histéricos,
nos detendremos a revisar algunas ideas en torno al silencio y la
soledad velardianos.

Un fenSmeno implicito en la soledad es la presencia del silen
cio que a lo largo de la historia religiosa de distintas culturas
ha devenido préctica apreciada. En un ensayo, Karl Vossler con
signa una pequefia obra, Guia espiritual de Miguel de Molinos, pu-
blicada en 1675, de la gque interesan algunas lineas, no lejanas a
la actitud del jerezano por la tradicidn religiosa que unié a Espa

fia y Mé&xico:
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"Es tu alma el centro [...]. Qué& dichosa sera
y qué bien empleada estarid si entra dentro vy
se estd con su nada alld en el centro,

sin mirar ni culdar ni atender a cosa de
sensibilidad [...]. Tres maneras hay de si-
lencio, de palabras, de deseos, de pensamien~
tos{...]. No hablando, no deseando, no pensan
do se llega al verdadero y perfecto silencio
mistico, en el cual habla Dios con el Aani-
ma. Camina ijoh alma bendita!, camina sin de-
tenerte g esta bienaventuranza de la interior
soledad"

Para 1913, L&Spez Velarde escribfa otro texto que reforzaria
"El silencio" y cuyas ideas serfan reiteradas m8s tarde en "lLa
sala”, "La derrota de la palabra® y "P&gina romdatica". El tex-~
to de referencia es:

" .. "La soledad es la gemela del. silencio y también
el silencio te educa porque al encerrarte dentro de
&1 ‘como en una esfera’'"de oro, se afina tu
espiritu”, ’

{"En soledad", DF)

del que pueden extraerse reflexiones soﬁre la persona po&tica. La
goledad que en el espacio de la poesIdVQabia‘quedado implicita en

tres poemas, "El mendigo™, "La ligrima" y "El candil" (Zoz), en-

contrarfa en las prosas de Don _de febrero ... el medio adecuado

para hilar sus meditaciones.

El simbolo de la soledad.

Heredaba Ldpez Velarde la actitud de la soledad ‘de los momen-
tos mis cl&sicos de la poesfa castellana y, a su vez, la condicidn
cat8lica de esa tradicifn establecfa un puente entre aquella lite-
ratura y la obra del jerezano. El £il6logo Karl Vossler, igual
que ciertos filSsofos tomistas, atribuye al apbstol Pablo 1la crea
cidn por parte de la iglesia cristiana de ciertos lugares para los
anacoretas, para los penitentes solitarios.y para las formas de
vida conventual. Pero a Lbpez Velarde no le agradan ni el desierto
("El mendigo"), ni en su caso, las celdas conventuales. Ya que su so-
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ledad no se origina en el misticismo, ni en una actitud
existencial, sino en su dicotomia sensualidad-castidad,
metafbricamente elige vivir dentro de una esfera de oro.

La perfeccidn geométrica de la esfera atrajo a fil8so-
fos y escritores desde 1la antigiiedad; en un sugerente
ensayo Jorge Luis Borges recuenta las alusiones que con
respecto a ella se encuentran a partir de algunos textos
presocriticos hasta la obra de Blas Pascal, para concluir:

"Quizd la historia universal es la historia de 1la diversa

entonacién de algunas metiforas" 4.

De la recopilacifn borgiana nos atrae lo siguiente:

Dios.es una esfera eterna.

]Jen6fanesy

»

(...} es el Ente del todo semejante a esfera bellamen
. /mente circular
hacia todo 1lugar,

desde el centro, en alto equilibrio;

(Parménides, I, 18, fragm. 8)5

Nada falta en el mundo en parte alguna,
nada sobra en ninguna,
que igual nacib por todas;
y nacib cual Esfera infinita

bien redonda y pulida.
De circular soledad la Esfera goza
mientras Amistad domina;
soledad tanta
que ni alcanzan a distinguirse en ideas
del Sol las veloces flechas.,
Asf se estaba firme,
cubierta del compacto cutis de la Armonfia,
la Esfera bien pulida
de circular soledad en el goce;

(Empédocles, I, lg, 18, £fragm.
27, 28, 30, 31) . ,
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Si esto se escribia en los terrenos filosSfico-poéticos, otra
clase de textos, los herméticos,se refirieron al oro desde la anti
gliedad, especialmente aquellos relacionados con la alquimia. De
acuerdo con ella, todo cuanto yace en el vientre de la madre tie-
rra esti alin vivo; en este sentido los minerales extraidos de las
minas son, en cierto modo, embriones (centro del mundo). Si nada
entorpece el proceso de gestacidn, todos los minerales se convier-
ten con el paso del tiempo en oro, hijo legitimo de la tierra y me
tal perfecto. El alquimista persequfa igualar en sus incipientes
laboratorios. la potencialidad creativa de la tierra y transmutar
mediante procedimientos secretos, los metales ordinarios en oro,
metal noble. Para muy diversas culturas de la antigliedad el oro
ha representado la inmortalidad, la soberania y la independencia;
para otras, algo affin, como serfa.la libertad absoluta o lo que
preserva a .los cuerpos de la corrupcidn. La alquimia trata a la
materia como el .dios era tratado en lgs misterios: el drama misti=-
co del dios, su resurreccibn, se proyecta sobre 'la materia para
transmutarla. Jung, que ha estudiado los arqﬁatipos Yy proéesos
del inconsciente colectivo, interpreta que la bfisqueda de la inmor
talidad y de la eternidad por los alquimistas corresponde en el ni
~ vel psicoldgico al proceso de individudéién, o integracién del Yo.
El alquimista suefia con salvar al mundo, de manera que la piedra
filosofal es identificada con Cristo, cuerpo resucitado gloriosa-
mente?, '

La presencia del alma.

El sentimiento de soledad tenia en Ramdn L&pez Velarde raices
en su infancia; cuando adivind que habfa nacido en &1 su primer
pensamiento propios, fruto del silencioc y de una soledad intensa,
el nifio habfa escogido su destino, habfa encontrado al poeta que
llevaba dentro. Creb en sus"vuelos retrégrados de la fantasia% un




mundo de lugares virginales, que sdlo emergia en el silencio y en
el que se recreaba con su alma, aprisionada amada con quien reco-
rrfa los jardines del castillo del silencio; a veces, durante la
alta noche, se asomaba con ella a los balcones (irecordaria el poe
ta las almenas de"La noche oscura"?) y cuando la palabra osaba
traspasar los limites bucales, un prudente Indice sellaba los la-
bios y amado y amada se refugiaban en la"esfera de ord. "Solita-
ria y orgullosa, s6lo te cuelgas de mi cuello cuando somos una pa-
reja perdida en el vacifo de la soledad y en el caos del silencio.

Nuestras miradas se cruzan en un efluvio teosSfico y se copian co-
" mo espejos paralelos". Esta y otras imidgenes creadas en"La derro-
ta de la palabra",ademds de su contenido critico con respecto al
parnasianismo, se extienden a una actitud muy peréonal del poeta y
quardan paralelismo con las imdgenes de "El suefio ...". La sole-
dad y el silencio acudfan constantemente a la vida de Lopez
Velarde, como lo patentiza en"José de Arimdted" (Min), y no podfan
ser compartidos con mujer que no fuera'sino su propia alma.

Las circunstancias politicas que estaban sécudiendo al pais
le resultaban perturbadoras para la soledad que cultivaba, el si-
lencio lo habia educado, limado sus aristas primigenias, sea por

- la influencia catélica o porque el positivismo habia intensificado
su accisn modeladora a través de la educacidn, piedra de salvacién
de acuerdo con sus postulados. A la actitud de fetraimiento se su

" marfan la decepcidn que sufre al contemplar el descalabro del pais

¥ su propia crisis personal de eleccién entre una vida de incierta
adolescencia y otra de manifestaciones adultas. La magnitud de
los ingredientes era demasiada para un hombre al que continuamente
cimbraban sus emociones. Habi&ndose despedido del maderismo sin
elegir ningln otro rumbo politico, en el terreno afectivo se deba-
tfia entre una Ligia y mil Zoraidas que le impedfan aceptar la res=-
ponsabilidad adulta de la procreacidn humana, de modo que el poeta
elegfa una"esfera de orc"en la que se confundiria con su Gnica
fiel e idéntica: su alma; la esfera, simbolo de perfeccidn los en-
cerrarfa dentro de su pulido cutis. En ese espacio interior cada
uno de los infinitos radios conducirian al poeta al centro del mun
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do, en donde recrearia la virginidad de otros tantos centros que
habfan nutrido su vida poética. El, que deseaba equipararse a
Cristo-Dios, escogia la forma perfecta, el metal perfecto para pre
servar su cuerpo de la corrupcién; piel que habia vibrado al calor
de otras pieles, ojos gue serpeaban por las venas de tobillos feme
ninos, picantes aromas que desataban sus hormigas, esto y mds con-
servarfia en el dureo refugio, para, llegado el momento de la resu-
rreccidn, elevarse glorioso y resplandeciente, luminoso bajel, ha-
cia la infinita libertad que, en contraste coh su prisifn terrenal,
i le deparaba el cosmos.

Gestacibén del aislamiento en el poeta.

El pafs independiente gue México habia pretehdido ser desde
su emancipacifn en 1810, le habfa sido negado a lo largo de las 4§
cadas giguientés. La ambicifn extranjera sobre su territorio se
manifests en varias ocasiones, fuefa como Una‘aéresién‘militar o a
través del filibusterismo.En el interidr del pais las luchas civi-
les lo debilitaron continuamente hasta el triunfo del liberalismo.
Aun asi, la emergente burguesia y los terrateniéntes, beneficia~
rios directos de la Reforma, no confiaron en las tesis politicas
liberales e iniciaron una movilizacidn ideolSgica en la que
Porfirio Dfaz resultaria la pieza clave.- Unos y otro se afianza-
ron en las tesis del positivismo para emprender otra utopifa que
lustros mis tarde iba a aniquilar la revolucidn Qexicana.

En el clima de la paz porfiriana, tan necesaria para el creci
miento latifundista y para la inversifn extranjera, la provincia,
minusvaluada ante la 'bjerosa y pintada"capital, habfa creado sin
embargo, espacios donde la cultura se recreaba y vivia de una mane
ra aparentemente modesta pero en el fondo rica y persistente, por
ello valdrfa la pena intentar, alguna vez, escribir la historia
cultural del espacio comprendido en el tri&ngulo cuyos vértices lo
conformaron las ciudades de Guadalajara, Zacatecas y San Luis Potg
sf, en las que se nutrieron muchos artistas.



‘Originario de Aguascalientes, el periodista Eduardo J. Correa,
figurd como uno de los principales activistas del movimiento so-
cial catblico en México9. Habia ya dirigido varios periddicos en
su ciudad natal y para 1909, se encontraba al frente de El Regio-
nal en Guadalajara, en cuyas pdginas se inicia Ramdn L8pez Velarde
como periodista politico. En 1912, Correa dirigia, en la ciudad
de México, La Nacién, portavoz no oficial del Partido CatSlico Na-
cional, en el que el poeta continuaria escribiendo hasta poco an-
tes de los asesinatos de Madero y Pino Sudrez, que lo sacudieron
profundamente.

Aunque podria suponerse un confinamiento mental del poeta con
respecto a los afilos venideros en cuestiones socio;politicas, es
aventurado negar la sensibilidad con que 81 continud " perci-
biendo. la realidad del pais, independientemente‘de que nunca se
despojé de 'su ropaje aristécrata. Pese a que’ se han examinado al-
gunos pirrafos de su obra que tuvieron relacién con este t5pico,
vale la pena sefialar el impacto que la revolucién dejaba ea la
obra velardiana, condicionado por una actitud previa, similar a la
condicién con que se presenta su soledad; esto es, no son actitu-
des que crezcan o se desplieguen como ocurrié con su lenguaje, si-
" no que fueron facetas inherentes a su caricter, de las que dejb se
flales a lo largo de su obra. '

De acuerdo con su propia confesién lirica:

Jerezanas, ,
os debo mis virtudes catSlicas y humanas,
porque en el otro siglo, en vuestro hogar,
en los ceremoniosos estrados me eduqué,

{"Jerezanas", Zoz)

su formacién pertenece temporalmente al periodo porfirista, alimen
tado por las ideas del positivismo. Es un hombre que reconoce su
propia historia, no s8lo en su sentido temporal, sino en relacién
con su origen catdlico y su apego al mundo femenino. El ambiente
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de tranquilidad provinciana habia mecido al poeta hasta los prime-
ros anos de este siglo. Probablemente hacia 1908, afio en que in-
gresa a estudiar Derecho, estd ya al tanto de los acontecimientos
politicos que empezaban a inquietar al pais. Durante algunos afios
habfa vivido ausente de Jerez; volveria a sus lares probablemente
en 1912, cuando escribe"En el solar“para confesar su"temido regre=-
so al terrufio! Sabe que "En el pavor de la guerra civil, los zo
rros llegaban a los atrios y a los jardines"10; ya no escribe con )
aquella exaltacidn arcidica con gque su fantasia inventd$ lo imposi=-
ble, porque las décimas de "Viaje al terrufio", ante el contraste
con la mencionada prosa, fueron escritas bajo el ideal de la leja~
nia, estado que propicid su creatividad.

Desatada la lucha revolucionaria, en julio de 1912, Lépez
Velarde escribfa para La Nacifén un articulo sobre Zapata, gque ha
sido fuente de innumerables comentarios por parte de critices du-~
rante varias décadas. Su contenido, de hondo desprecio para una
de las facciones mds significativas, si no la mayor de la contien=-
da, es reflejo de su condiciSn social: "El populacho, incapaz de
discurrir sobre temas especulativos, simpatiza con Zapata porque
&ste representa el pillaje para saciar el hambre"ll, y un afio mis
tarde, elegida su esfera de oro, escribfa: "Nuestra casa hubiera
sido un edén (...), habrfa sido como un retiro fragante y silencig
so contra cuyos muros vendria a agonizar la agitacidn bérbara de
las multitudes"12,

La fugaz tarea periodistica de L6pez Velarde no debe hermanar
se con superficialidad; Jorge Ruedas de la Sernald recuenta -
las figuras e ideas a quienes juzgd en sus articulos: Madero,
"porfiristas recalcitrantes", Partido Liberal, Partido Constitucig
nal Progresista, Procurador de Justicia, Pascual Orozco, lLuis
Cabrera y Emiliano Zapata, entre otros. Segiin carta que dirige a
Correa, desde San Luis Potosi en noviembre de 1913, &1 reflexiona~-
ba:
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"Ni sé& en dbnde pararemos si no viene un tratado de
paz. Indudablemente que lo mis prdctico seria que
el curso de la revolucién no se detuviese como

en 1910. Asi se tendria la posibilidad de despojar
a la burguesia de toda su fuerza politica y de su
preponderancia social, y quizd hasta de efectuar
cientificamente una poda, de reaccionarios, en espe-
cial de los contumaces"

Por ese testimonio, se deduce que L&pez Velarde habia seguido
el curso de los acontecimientos politicos, si bien se excluy$ en
definitiva de escribir piiblicamente sobre ellos, inclusive cuando se
sintid tan lastimado por el asesinato de un familiar durante la to
ma de Zacatecas, en junio de 1914. Para 1915, los militantes catd
licos perdlfan la esperanza de que su postura fuera una opcibn v&li
da para la situacién del pais. Si en el caricter de LSpez Velarde
predominaba una cierta disposicidn hacia el aislamiento y la sole-
dad, los acontecimientos politicos lo estaban orillando con mayor
convencimiento a concentrarse en su quehacer pod&tico, de manera
que en 1915 se dedicarfa a terminar su primer libro.

Respuesta del poeta a la realidad histSrica del pais.

El repudio a las clases bajas provenia de los tiempos colonia
les, lo hereds el siglo XIX a pesar del liberalismo, y termind asi
mildndolo el porfiriato cuando las clases en el poder aprovecharon
el principio positivista del orden para justificar su agresibn con
tra el indigena, el campesino o el peén. Leopoldo Zea al comentar
un ensayo de Justo Sierra, escribe: "Es una interpretacién de la
historia de México, en la que se justifica la situacién predominan
te de la burguesfia mexicana (...) por medio de una distincién ra-
cial. El grupo mids apto, el agente del progreso en México lo ha
sido el mestizo, el cual se identifica con la burguesfa mexicana
(...}« El grupo social menos apto es el indigena, cuyo problema
es el de nutricién y educacién"l3, Peones, campesinos e indfgenas
social y étnicamente estaban emparentados, ya que aquellos habfan
nacido de las comunidades afectadas por la Ley Lerdo de 1856 y
por las Leyes de Reforma. El porfiriato, a pesar de su retérigb
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&nfasis en la educacién, jamds intentd redimirlos, por lo tanto,

el populacho y su hambre eran efecto de la sociedad burguesa en

que la dictadura habia quedado inscrita. Pero esa sociedad no sélo
exclufa al sector rural de la distribucidn de la riqueza, sino

que hacfa lo mismo con respecto al artista, que tambié&n debe sopor-
tar un trato injusto por cuanto su trabajo, en general, carece de
suficiente retribucidn econémica. El artista es un ser tan explo-
tado como lo es un obrero o un campesino:

" La injusticia que sufrelel artista] le parece
mltiple. Su protesta es proporcionada a su vani-
dad generalmente desmesurada, a su orgullo casi
siempre exorbitante. Pero, en muchos casos, esta
propuesta es, en sus conclusiones, o en sus con-
secuencias, una protesta reaccionaria. Disgutado
del orden burgués, el artista se declara, en tales
casos, escéptico o desconfiado respecto al esfuerzo
proletario por crear un orden nuevo. Prefiere adop-
tar la opinién romdntica de los que repudian el pre
sente en nombre de su nostalgia del pasado., Desca-
lifica a la burguesia para reivindicar a la aristo-
cracia”,

escribfa José Carlos Mari&tegui en 1925.16. De modo que en la pro-
testa de L&pez Velarde contra el populacho fluye la protesta del
artista mismo contra la sociedad que los oprime a ambos, por lo
" que no es una actitud privativa de Lépez Velarde a pesar de que &1
la patentice, fiel a su emotividad primaria y desbordante. Coincidi
mos, entonces, con el planteamiento critico del escritor Jorge Rue-
das de la Serna cuando presume que la realidad hist8rica del pafs
influye de una manera decisiva en el espiritu del joven jerezano.
Aislado socialmente porque ni pertenece a la burguesifa, ni forma
parte de las clases bajas y, ademis,retirado del maderismo, conser-
va estrictamente lo vital: sus ideas cat&licas, afines al criollis
mo, a lo hisp&nico. Comparte con el positivismo su repudio a las
clases bajas y dialécticamente se le rebela por medio de su lengua-
je; estas situaciones configuran unconflicto entre el artista y su
sociedad, que se resuelve en el rasgo de soledad al que propendia
el poeta. Al abandonar el periodismo politico se apartaba de
la expresidn con gque menos comulgaba; el quehacer literario
exigfa su dedicacidn total, como lo comprueba el desenvolvimien-
to de su obra a partir de 1915.
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Presencia indigena. Amistad con Saturnino Herrén.

Si para los escritores del siglo XIX era una necesidad crear
una literatura patria que atesorara las hazafias épicas y los per-
files de los héroesl17, Lépez Velarde ignora esa pretensién y cuan-
do escribe sobre la patria su punto de partida es desde la emotivi
dad, situdndose en el polo opuesto de Ignacio Manuel Altamirano pa
ra privilegiar la subjetividad, espacio del sentimiento. Por ese

motivo, "ij¢Qué mucho, pues, que falten los poetas &picos hacia
afuera?“la, en "La suave patria" 1los rasgos hist8ricos se esfuman
en cuanto una palabra o una imagen los rozan o sugieren, con excep
¢ién de la alusién concreta a Cuauhtémoc, lazo entre la parte de
naturaleza humanizada del Primer Acto y de la patria personificada
del Segundo Acto y descanso poético para manejar la tensidn emoti-
va del texto. Filial y artisticamente, Cuauhtémoc, "inico héroe a
la altura del arte’} arriba a la obra velardiana; personaje histéri
co con rasgos miticos, es una moneda. Troguelada su efigie en
finos metales, irénicamente pasa de mano en mano: moneda espirie-
tual para unos y valor de cambio para otros, porque a no ser por
el asalto a las arcas de los hacendados, la "bola" de la revolu-
cibén jam4s lo hubiera conocido sino entreel sollozo de sus mitolo
gfas® La insercidn de lo indigena en su obra, si bien era un meca
nismo de distanciamiento de la realidad, a la vez era una manera
de comenzar a admitir una incSmoda verdad: el pals segufa teniendo
como marca distintiva de su identidad. lo indigena; era, en sus
palabras "castellana, morisca, rayada de azteca" y era evidenciada
por la irrupcién de las masas en la revolucién. Al lector del poe
ma, o mejor dicho, al auditorio por el legado de la declamacién,
la presencia de Cuauhtémoc le refuerza una identidad largamente
suspendida en lo externo: en aquel entonces habia ocurrido que du-
rante las fiestas del centenario de la independencia, se cubrié la
desnudez de los indigenas o bien, se les expulsd de la ciudad.

Sin pruebas fehacientes por falta de testimonios directos,
por otra parte, no es aventurado suponer que la amistad de
Saturnino Herr&n con L&pez Velarde, haya inducido al poeta a in-
corporar lo indfgena como tema en las bellas artes, rasgo- que
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el fomento del nacionalismo habria de aprovechar en la siguiente dé
cada. Probablemente Herrdn y el poeta hayan conocido su mutua exis
tencia desde los tiempos en gue ambos vivian en Aguascalientes., La
amistad se cultivd en la ciudad de México, en donde Herrdn residia
por lo menos desde 1904. En 1907, se encontraba copiando los fres-
cos de Teotihuacdn, zona que explord Manuel Gamio, fundador de la
antropologia mexicana moderna. Poco después, Herrén comienza a in-
corporar motivos relacionados con el pasado indfgena del pais;
entre 1910 y 1912 dibuja "La india", "La raza dormida"™ y "lLa leyen;
da de los volcanes"; para 1916 inicia el estudio del friso "Nues-
tros dioses" y ejecuta en sus S8leos a personajes de carlcter popu-
lar. La sociedad del momento observa "[lo indigena] con interés [ y
lo recrea con afecto]. Pero lo contempla todavia, por regla gene-
ral, desde una perspectiva pasadista, retrospectiva: el indio como

raza vencida, como raza.dormida ...," 19.

Ya que "lLa suave patria®" se escribe en 1921 se ha llegado a
especular si respondid a una posible peticién de Jos& Vasconcelos;
lo cierto es que la factura emotiva de Ldpez Velarde no cede ante
el tema, apropiacidn posterior del estado mexicano, poseedor de
cuanto arome a patria o nacién. La manera - como. el texto esté
. resuelto si bien no goza de la altura poética de lo mejor de Zozo-
bra, coincide con su obra previa en cuanto imigenes, ritmo y sinta-
xis. Que Lbpez Velarde escriba motu proprio el poema es merced
a una corriente de reflexibn sobre el pails originada por los desca-
labros provocados por el positivismo, que se expandib por varias
disciplinas y manifestaciones artisticas. Si las inconformidades
habfan encontrado un campo de accifn social y politico entre varios
grupos, en el &mbito intelectual, por ejemplo, favorecid la integra
cidn del Ateneo de la Juventud, la escritura de libros como Los gran-
des problemas nacionales de Andrés Molina Enriquez (1909), Forjando
Patria de Manuel Gamio, La existencia como economfa y como caridad
de Antonio Caso, ambos publicados en 1916, y en el espacio artistico
se encontraban las obras de Ponce, de Herr&n, del arguitecto Mariscal

y la del propio jerezano, por mencionar s8lo algunos nombres.



Prosecucién de un sentimiento mexicano.

El pensamiento mexicano, que por largo tiempo habia dependido
del europeo, habia comenzado a encontrar su propio cauce y lo que
hacia era replantearse en qué espacio se desenvolvia. De una u
otra manera, volvia a preguntarse por la idea que tenia del pais
como nacién, como patria. Ya los hechos histéricos del siglo XIX
habian conducido a los estratcs politicos e intelectuales de ese
tiempo a reflexionar sobre ellos, como por ejemplo lo habia hecho
el Dr. José Maria Luis Mora, o a cultivar ideas nacionalistas como
lo habfan externado Altamirano, Prieto o Ramirez. El porfiriato se
habifa preocupado por la idea de nacifén por encima de la identidad
mexicana, precisamente porque aquella era una idea eurocentrista y
porque no deseaba reconocer a otro estrato que no fuera la burgue-
sfa, especialmente la terrateniente. Barreda habfa enfatizado el
espiritu de la educacifén en torno a Familia, Patria y Humanidad?0;

Justo Sierra, deseando nivelar politicamente el peso cientifico,
habfa declarado "La patria es, en sustancia, el altar y el hogar",
apropiando para su discurso lo mis caro de los valores de la tradi
cional sociedad mexicana. Afios mds tarde, Andrés Molina Enriquez,
citado por Abelardo Villegas, escribia: "La palabra patria no es
sinénima de raza, de pueblo, de sociedad, ni de Estado. La pala~

bra patria, como venimos diciendo, responde a la idea de agrupa-
cién familiar (...). No todo en ella es el altar (...), el altar
debe estar integrado por el hogar"2l. Si tal era la manera de pen
sar de quienes conducian o enjuiciaban la politica, en el terreno
literario, el proyecto nacionalista de los escritores del XIX, que
@6 interrumpido por el modernismo que no les .prestd atencidn Sino
que se explayd hacia lo exético y cosmopolita, como ya se ha visto.
A finales de la dé&cada del siglo, el grupo del Ateneo recuperaba,
por su parte, el legado espafiol y el helénico, que nos eran més
cercanos que la tradicidn francesa admirada por aquella corriente.

Los afios siguientes, que fueron los del segundo decenio del
siglo dejaron este testimonio en las ideas de Samuel Ramos: "...
se produce un cambio de actitud del mexicano hacia el mundo. Co-

mienza éste a interesarse por su propia vida y el ambiente inmedia
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to que le rodea. Descubre en su pais valores gue antes no habia
visto, Yy en ese mismo instante empieza a disminuir su aprecio por

Europa, que en ese tiempo vivia los anos terribles de la guerra“zz.

Demasiado cercano a la revolucidn, a LBpez Velarde le resulta
imposible reconocer concientemente "la voz de la nacionalidad" en
un suceso tan inmediato; en cambio, la escucha al recordar a la
independencia en su centenario., Demasiados, sin embargo, no la
percibieron, otros la prostituyeron y otros se le adhirieron con
hipocresia; gquebrantada la "placidez diocesana", el poeta descono-
ce si quedard "prudencia a la nueva patria", cesta de "frutos efec
tivos" que se recogen de la tierra adicta, gue aguarda a los comen
sales sinceros. Para LOpez Velarde la patria es la transfiguracidn
de un enorme vientre, cuyo primer don es alimentar afectiva y ma-
terialmente; es iIntima y agrfcola al mismo tiempo. Ama a la patria
‘porque en ella siente la tradicidn familiar y la religiosa. EX
sentimiento crece en &l de tal manera, que un dfa, de pronto, un
porfirista profana el umbral, observa su interior e intenta sustra-
&rselo. De aquella visi&n, uno, el polftico se adjudica la patria
en el diséurso; el otro, el poeta, la somete a una decantacidn
emotiva y linglifstica y de ella nace un centenar de poemas que cam
biaron la faz literaria de México. LSpez Velarde vence el frio
intelectualismo del porfiriato, recrudeéido por el avance de los
cientfficos y contribuye a enterrar su hegemonfa. Esa fue su mane-
ra de revolucionar. Habfa llegado a la ciudad como un provinciano,

. con el asombro y un bagaje de minfisculas vivencias. De lo minfiscu
lo a lo mayfisculo, de la provincia a la ciudad, otro proceso de
amplificacidn que no era exclusivamente literario sino social,
porque aquella vida pequefia, oculta en un poblado casi perdido, co-
mo todavia existen en el pafs, era también la vida de miles de per-
sonas que representaban a una clase media rural y urbana sumergida
en la pobreza.

La revolucidn hiere a LSpez Velarde y lo alimenta al mismo
tiempo; sin ella, su obra hubiera repetido al modernismo. Los
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estragos sociales, morales y econdmicos que sufrfa el pais modifi-
caron el enfoque de su obra, asi como sus lecturas literarias mejo
raron su estilo y transformaron su lenquaje., El erotismo, por
ejemplo, que lo acompafiaba desde nino, encontraria manera de rom-
per el saco al seducirlo la ciudad. Si Othén, en el "Idilio Salva
je", antecedente nico en este género por su tema y su calidad pog
tica, habfa enmarcado la pasidn en el paisaje, LSpez Velarde no va
cila en describirla, su cuerpo de por medio, siempre frente a la
muerte, ante la que se congrega también "la Bola", anonimato donde
juanes y adelitas conocen sus cuerpos fraterna, erdtica y violenta

' mente.

Jam8s mird el poeta hacia Europa, solamente hacia lo suyo; a
su cuerpo le levanta la piel y al pais le raspa el silicato para
encontrarle"el café con leche de su piel} la patria es mestiza y
criolla su cultura, definida por eI'catolicismo;. Lo criollo aglu-
tiné las raices ‘hispénicas, religidn, ‘lengua y costumbres particu-
larmente, esa es la cultura con la que Ldpez Veiarde se identifica
y a través.de la cual concibe a la patria, no lejana en pensamien-
to a las ideas de Antonio Caso, que referia nuestra cultura a la
latinidad. "Amando la cultura verndcula se ama intelectualmente a

.. la patria misma" era la reflexidn del fildsofo, de quien fue disci
pulo el jerezano. L&pez Velarde no a través de la filosofia, sino

por la emocidn, ama a la patria, a la que dedica el {iltimo poema
que escribib, abordado por ensayistas que reiteran sus valores es-
téticos; en estas lineas sdlo deseamos sefialar alguna convergencia
de ciertos versos con rasgos de nuestra historia cultural, sin
pretender reducir su.contenido artistico, que en su caso hubiera

)

demandado otra extensidn.

El texto, una "épica sordina”, relata no los sucesos que habfan
conmovido recientemente al pais, sino que describe cfmo es la patria
por medio de una serie de estampas -reminiscencia de la cotidianei~
dad- con actantes rescatados de las minfisculas épicas populares: el
barullo de las estaciones, los bailadores de jarabe, las cantadoras
de las ferias, etc. Esos personajes cohesionan a la patria y su



144,

marco, en buena medida, es la fiesta, ritual que conjunta celebra-
ciones cristianas y mitologias indigenas. "La suave patria", le~
jana de la intencifn ampulosa del siglo XIX, configura una arcadia
invertida, ahora campean fisonomias qgue simbolizan al pueblo; la

ternura con que la patria muestra su pobreza y el sentido de ape-
go a la tierra, "Casi la confundimos con la tierra”, son el testi-~
monio por el que la sociedad manifestd po&ticamente problemas

sociales:

Patria: tu mutilado territorio
se viste de percal y de abalorio.

senane
Ta barrc suena a plata, y en tu puiio
su sonora miseria es alcancia;

sse e

Como la sota moza, Patria mia,
en piso de metal, vives al dfa,
de milagro, como la loteria.

{("La suave patria”, ESC)

Desplazadas por guerra civil y pobreza, las migrantes de la
provincia, consecuencia caracterizada por sociélogos, invéden con
su "aroma de anis" las avenidas de la metrdpoli. Poema que pre-
figura a "La suave patria”, las estrofas de "Las desterradas" re-
presentan la conjuncidn de pequefios moﬁentos_en los que México ve
reflejada "la ruina de su paz y de su hacienda", de ahi que el
mayor impacto de la pobreza se resentfa en el aspecto de la ali-
mentacidn. E1 pafs a pesar de su tradicién agrfedla, sufrif du-

- rante el porfiriato, lo mismo que en tiempos prehisp&nicos’y colo-
niales, &pocas de hambruna. Entre 1914 y 1917 la situacidn se tor
né mis critica dado que bajo la "mutilacién de la metralla" el
campo habfa dejado de producir los indispensables granos para el
sustento. Alfonso Reyes recordarfa: "Eran, por 1915, los dfas del
hambre, los dfas terribles de la revolucibn. Cada uno vivia como
podfa, y de milagro siempre (...). La revoluci8n interna apenas
permitfa bastarse a si propio“23. El espfritu velardiano, sensi-
ble a la tradicién agrfcola que histdricamente habfa definido al
pais; se unfa a la preocupacidn social a través de varios versos:



Patria: tu superficie es el maiz,

Cuando nacemos, nos regalas notas,
después, un paraiso de compotas,

y luego te regalas toda entera,
suave Patria, alacena y pajarera.

("La suave patria", ESC)

El cierre del Primer Acto de "La suave patria" es el innegable
testimonio de la preocupacifn que aqueja al campesino por contar
con agua suficiente para levantar su cosecha y de la consiguiente
alegria que causa escuchar la llegada de la tormenta. Son versos
en los que L8pez Velarde extrae al idioma sus cualidades sonoras
y en los que incorpora una serie de ritmicas oraciones que se suce-
den a imitacidn de las percusiones de los truenos del temporal. La
locura del agua se convierte en cascada de imdgenes vitales para
lo humano y para la madre tierra, que aprisiona en su "vientre de
coco” el apreciado liquido, necesario.en la simiente humana y la
vegetal. Seglin Mircea Eliade desde la aparicifdn de la agricultura
data la asimilacién simbBlica de la tierra a la mujer, la tierra
madre que.debe ser fecundada por el dios del cielo 24. Por los
estudios que este escritor realizb sobre los mitos de las socieda-
des agrarias, coincidentes no gratuitamente con las creencias arrai
gadas por milenios en la mentalidad de los pueblos mesocamericanos,
a las que se sumaron las cristianas, relacionadas con otros tantos
mitos, el sentido de estos versos recoge la idea de un pais con
mentalidad agricola que tiene su corolario en los (ltimos versos
del poema, culminacidn de la faena de cosecha:

S& igual y fiel; pupilas de abandono;
sedienta voz, la trigarante faja

en tus pechugas al vapor; y un trono
a la intemperie, cual una sonaja:
tla carreta alegbrica de pajal

("La suave patria", ESC)



Estética y sociedad en el acercamiento de la vanguardia.

La conjuncién de la tradicidn literaria hispdnica y la mexica
na, a la gque se aunaron las aportaciones de Leopoldo Lugones y de
la literatura en lengua francesa, procref un particular modernismo
en Loépz Velarde en el que se manifiestan rasgos que pertenecen a
sus antecesores, otros gue lo distinguen de ellos, y otros mis
que empiezan a alejarlo, avizordndose un cambio, ya que la vanguar-
dia irrumpiria poco tiempo después.

Si bien Lépez Velarde cuiddé la forma po&tica, muy a tiempo se
previno de caer en el preciosismo, como lo asentd en su critica
literaria. E1l poeta nunca puso los ojos en Europa, no escribi
particularmente para los demis ni esperd reconocimientos; su di-
mensidn era de modestia y quizi de alguna timidez, como cuando elu
dfa continuar la exposicifn de su clase si se presentaba alguno de
los jSvenes talentos de la &poca a visitarlo. El se ubicarfa en
esa etapa modernista que procurd la individualidad cultural y que
mantuvo alerta la sensibilidad. En esta fase del modernismo es
factible la lectura del alma mexicana por el amplic acento lirico
del poeta, pero no pueden establecerse nexos intelectuales en
términos de una critica de la cultura dentro de su obra poética,
que es mds propio identificar, como ha sido explorado,en ensayos,
crbnicas o articulos. A pesar del acendrado modernismo, la singu-
laridad poética de Lépez Velarde, en bfisqueda contante, le permitis
rastrear algunas vetas que prefiguran a la vanguardia mexicana y,

a veces, a la hispanoamericana.

Para el critico Sadl Yurkievich, es el propio modernismo
el gque abre la puerta a la vanguardia latinoamericana; -al haber
internacionalizado la literatura continental, aparece un afin
de actualidad, de participacifn en el progreso, de lograr una
poesfa comunicada con el mundo; los escritores acentfan la au-
tonomfa poética, “"bregan por crear entidades autosuficientes,
por romper con la literatura mimética, por dotat al poema de
una belleza no restringida por la subordinacibn a ila realidad
empirica" 25. Esta declaracifn coqfirma con regpecto a la obra

T



de LGpez Velarde, las dificultades que provocaksu personélidad
literaria en t&rminos de su ubicaci&n exacta en una corriente;
pero si se le observa desde esta perspectiva, no es eguivoco
afirmar que el poeta estd cruzando un vado, que detiene un pie en
la margen de atrds y el otro estd avanzando para alcanzar la otra
orilla.

Guillermo de Torre en su ensayo sobre las vanguardias, juzga
gue las innovaciones que configuran este movimiento durante el
periodo que corre de principios de siglo hasta 1930, afo bisagra,
se abrieron paso esencialmente por la via poética y en parte ensa-
yistica, antes que en la novela y el teatro. La poesia cobijé mo-
dos, sentimientos, rasgos que los no advertidos suponen que se ori-

26. En la obra de L&pez Velarde los cambios

ginaron en la prosa
hacia la vanguardia han sido m&s perceptibles, por momentos, en
las im&genes de sus poesfas, segfin se adelantd en la parte Pala-

bras en Combustifn, pero no pueden evitarse algunas observaciones

desprendidas de la estructura de sus prosas, en las que declina
entre otros aspectos, por ejemplo, la aparicién de cultismos pro-
pia de sus versos. La no obligatoriedad de la rima en estos textos
parece que abrfa un espacio novedoso de exploraciones para el poeta,
ya que en el Giltimo afio de vida escribi8f, a nuestro entender, cuatro
textos de primera magnitud: "Obra maestra", "José& de Arimatea",
"Eva" y "El bailarin". Al contrastar el material poético de estas
prosas con otras anteriores o comparar estilo o tema abordados,

se observa que difieren de manera singular, inclusive porque ahora
existe un intento o tendencia de eliminar la referencia con el
mundo externo para cifrar el texto sobre si mismo, sobre la pala-
bra misma.

Ha aportado L&pez Velarde a los terrenos de la vanguardia
elementos que ya se analizaron. Uno de ellos fue la naturalizacién
del lenguaje de la conversacién en la poesia, que proviene de su
ofdo, de la observacidn del acto del habla y de la trasposicibn
poética que el realiza para convertirlo en obra de arte. Fernando
Alegrfa extiende el hallazgo al &dmbito de la poesfa latinoamerica-

na 27 y por los fundamentos que se asentaron en Agueda que tejfa




mansa y perscverante se reitera que el lenguaje de LOpez Velarde

es la contraparte del lenguaje positivista. Ante un lenguaje
frio, convencional, que intenta regir a la sociedad mexicana, L&-
pez Velarde rescata valores culturales en los terrenos del idioma.
Feliz contradiccidn del poeta; por un lado hace gala de aristocra=-
tizante y por otro, le otorga a la poesfa un lenguaje gque parecie-
ra ser el de la gente comfn.

A través del manejo de la ironifa, L&pez'Velarde habfa devuel-
to a la poesia un rasgo humano perdido entre los exotismos del
primer modernismo. Ya no es el duque Job ni la amante de Parls,
fantasfas sobrehumanas o inaccesibles para la pobreza latinoameri-
cana, sino el hombre que deambula por la calle, el mismo en el que
se refleja LSpez Velarde. La ironfa provoca la risa a manera de
protesta contra el orden establecido; despierta la posibilidad gde
mofarse de sf, ante lo que el propio LSpez Velarde se somete volun-
tariamente, o bien provoca un juego nihilista. La ironfa en la
literatura moderna es el resultado del individualismo roméntico,
del conflicto entre ilusidn y realidad, entre las aspiraciones ili-
mitadas del yo y su opresiva finitud, la contradiccidn siempre
presente entre la libertad y la necesidéd, el espfritu y la materia,
la vida y la muerte 28, conceptos que'concue;dan con las dualida-
des que afectaron al poeta, resueltas li£erariamente , en frecuen-
tes ocasiones, por el ejercicio irdnico.

Las polaridades aludidas se cumplen literariamente en el acer-
camiento de objetos e im&genes incongruentes, como ocurre en la
poesia velardiana, yuxtapuestas como incoherencias o como posibles
absurdos tal cual se lee en ciertos versos de Zozobra, por ejemplo.
De manera que la poesfa del siglo XX en un cierto momento es estimu
lada esté&ticamente por lo arbitrario, lo lfidico, lo absurdo. La
racionalidad, agobiante desde la ilustracidn, y el positivismo,
que bloguea socialmente a la mayorfa de la poblacidn, se ven sitia
dos por nuevos lenguajes que se cifran en s mismos (autorreferen-
cialidad). Se abandonan la ilacidn, la an&cdota, la coherencia;
son otros los rasgos que la &lite artistica procurard. Algunos
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textos velardianos ofrecen indicios de su exploracidn por estos
terrenos, Imdgenes entrecortadas para figurar montajes cinemato-
grificos, juegos en que asoman sinsentidos, referencias en las que
se confunden arbitrariedades o absurdos, son contribuciones del

jerezano 29,

La naturaleza tal como se le presenta al poeta le sirve de
marco para sus primeros poemas; después empieza a deformarla y a
magnificarla, violentando su orden natural, nace de ahf su gusto
por lo grotesco, otra aportacidn que apunta a la vanguardia. No
es elemento de absoluta novedad, es la recreacidn de una tradicidn
proveniente del arte hisp&nico y del arte mexicano. Y deliberada-
mente no lo constrefiimos al espacio literario porgque en ambas cul-
turas lo grotesco se manifiesta también en las artes pl&sticas:
enanos en las telas de Murillo y de Veldzquez, deformidad en los
grabados de Gofa y de Posada, cristos sangrantes y santos tortura-
dos en iglesias de ambas culturas, son el alimento invisible,
igual que las obras literarias castellanas que recogen este elemen-
to. )

En resumen, la obra modernista del'poeta Ramdn L8pez Velarde
no se detiene en los alcances elogiosos de esa corriente, sino que
gracias a la reciedumbre que adquirid en la tfadicién, prolonga su
vitalidad inicial hacia el espacio de la vanguardia, en la que el
arte intentari asumir su plena autonomia con respecto a la socie-
dad burguesa. No estd por demis sefialar, por filtimo, que en el
contexto iberoamericano en 1918 habian aparecido Poemas drticos
de Vicente Huidobro, Los heraldos negros de César Vallejo y Al
sol y bajo la luna de José& Juan Tablada, otra obra en la vanguar-

dia mexicana.

La imaginacidn velardiana.

Hace poco mids de 40 afios el critico All Chumacero declaré:
"El ambiente donde L&pez Velarde crecib no fue propicio a su mundo
imaginativo; estuvo muy por debajo de sus dimensiones. Asi lo
provinciano, car&cter temdtico de su espiritu, hecho entrafia de
su expresidn po&tica, tuvo que ser por fuerza un signo dolorosa-



mente casto" 30, cita de la que interesa el primer juicio. Suce-

de que el propio poeta ha confesado cdmo le atrafan las figuras
que la humedad dibujaba en el cielo raso de la casa familiar cuan-
do &l era nino, y lo escribe de manera singular en la prosa "La

sala":

"El cielo raso, desprendido de una esquina, est8 pintado
con un germen de azul. Lleva, diriamos una azul sospecha.
Este cielo fue uno de mis primeros auxiliares (no quiero
decir cdmplices) en el h8bito de destilar la imaginacidn.
éC8mo? FAcilmente. Sobre el cielo raso han dibujado las
goteras figuras inverosimiles: una mujer (soltera, prova-
blemente), cuyo talle se estrecha como l8piz o aguja;
una mariposa con piernas de caballo; un militar con es-
palda reducida a su menor expresidn y con botas cuyos ta-
cones se prolongaban metro y medio. Yo, que no traducia
ain la Epistola a los Pisones, saboreaba el perfil ne-
gruzco de tales caricaturas. Poco, en verdad, se necesi-
ta para provocar al poeta en el nifio: que llueva copiosa-
. mente una noche; que se hagan dos, tres, cuatro goteras;
que haya cielo raso para ‘que las goteras dibujen; y que
un muchacho boca arriba, desde el sof& o desde la alfom~
bra, mire los dibujos..."

Mirando los dibujos, el nifio poeta ‘se olvidaba inclusive del
lugar en que se encontraba, guedaban &1 y su silencio; la ensofia-
 cibn invadfa el alma suave del pequefio solitario. Flotando, Ramén
nifio desprende los contornos fantd8sticos con sus dedos finisimos y
les da forma de palabras en su imaginacidn. ¢Qué& hacfa el nifio
tendido calladamente? Al cabo de los afios su lector lo descubrid:
‘iniciaba un proceso de aprisionamiento de imigenes que s8lo encon-
trarfan verbalizacibn en su juventud. Imdgenes fundadas primordial-
mente en una exacerbacidn de los sentidos: . el sonimbulo olor de
la canela recorrfa la casa familiar, el buche del canario"tefiido
con un verde inicial de lechuga", el "timbre caricioso " de la voz
de Agueda. Ya no sorprende por qué el poeta, segilin su confesifn, no
atinaba a encontrar el metal de su propia voz: era tal el cfimulo
de sensaciones que no habfa modo de ordenarlas en tonos, armonfas
y percusiones. ‘

Muy tempranamente habfan despertado caracteres que habrian de
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acompanar al poeta en su madurez. "En la soledad, cuando es
sefior de sus ensonaciones, el nino conoce la dicha de sohar, que

serd ms tarde la dicha de los poetas"31

Ahf estaba el germen

de Rambn Ldpez Velarde poeta, que cuando se enclaustraba en su
esfera de oro, lo hacfa para recuperar agquel mismo estado
propiciante de su creatividad. Un triple lazo se establece en é&l:
imaginacién, memoria y poesia. Fundir esas dotes con nombres de
mujer era un acto de prestidigitacidn que el nifio hablfa ensayado
pero que esperarfa a la madurez para alcanzar la perfeccidn. Infan-
cia de soledad en la que su imaginacidn lo elevarfa para tocar el
borde de aquellas manchas fantdsticas y unido a ellas, remontar el
&ter en pos de aquellas otras formas, las impalpables nubes y tras-
ponerlas en busca del ruedo de una nocturna falda de encajes cons-
telados en la plenitud de la oscuridad. Vuelo cbsmico al cual re-
tornaria, memorioso cada noche, encerrado en su Sureo retiro,
Vuelo ¢&smico y microcésmico; la concerntracidn mental inflamaba la
Gnica parte de su cuerpo vedada al placer: su esqueleto, en el que
las palabras transitaban por los tenues cilindros medulares, hasta
cumplir el proceso alquimico que las devolverfa, purificadas, al
papel en forma de poesia.

Las im&genes provenifan de momentosvlejanqs, el poeta convocaba
a su nifio. "La naranja es, en la lira, éimplemente naranja", de
ahtf que el lector se ﬁerciba sorprendido; no existen circunloquios,
ni procesos mentales herméticos, porque lo directo, ‘a saber: lo
dque mis rdpidamente relaciona la conciencia con el asunto"”, su pro-
ceso creativo de las imdgenes, entonces, carecia de complicaciones.
Quienes han deseado descifrar un entramado secreto entre ellas, se
equivocan al suponer segundos y terceros planos en las asociaciones
velardianas. "El peligro acecha desde cualquier met&fora o alego-
rfa", previene el critico Ruedas de la Serna a quienes olvidan que
el poeta permanecid fiel a la "sinceridad absoluta y simple de emo-
ciones y placeres”.

La actualidad y perenne sorpresa de sus imigenes proviene del
juego del lenguaje en que ellas 'se plasman. La tradicién y la van-
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guardia, lo asombroso y lo consuetudinario, lo culto y lo prosaico, .
lo masculino y lo femenino, la ingenuidad y la ironfa, loy lo;
podria proseguirse levantando un inventario de oposiciocnes que se
acomodaran en los platillos de la balanza. El poeta observa el
oscilar de las doradas charolas, afina cada palabra, cada sonido,
cada acento, cada matiz, ni siquiera el aliento del papel debe
influir en el equilibrio, es sblo el alma de las palabras, gemela

de su dnima-alma, la que detiene el movimiento.

El alma de L8pez Velarde, entidad femenina, fermento de enso=-
facidn creadora, equilibrio de sus sensuales percepciones masculi-~
nas, "orangutdn en primavera" levantado en vuelo por un "torbelli-
no superior", &nima-aire, &nima-alma, "desdeflante de retSricas",
"alteza visionaria", el alma que ha escrito la congoja, la angustia,
la zozobra con que el poeta abandona la realidad,para elevarse,
dios creador de palabras,hacia el vasto cielo literario.

En deuda con el lenguaje desde la muerte de Sor Juana Inés de
la Cruz, la poesfa mexicana fue trastornada criticamente por la
obra de Ramdn L&pez Velarde, quien tens8 los hilos de la tradicidn
¥ la modernidad, trama y urdimbre que se sometieron a la pasién
para que el poeta develase una dualidad que concernfa a una socie-
dad entera; creS, inmerso en las mareas de la emocidn, asi, el
mito a que aspira la literatura, inaprensible a la razén, en el
que se confunden la mujer, el cosmos, el poeta, la palabra.

P&tzcuaro, ciudad de Michoacin,
agosto de 1988.



(V- T < IS -

10
11
12
.13
14
15

16

17

18"

19

20

21

22

23

153.

NOTAS AL TEXTO

Ramén Lépez Velarde, Obras, FCE, México, 1979, p. 288,

Jorge Ruedas de la Serna, La prosa de Ramén LSpez Velarde,
Exégesis de una estética vital, UNAM, M&xico, 1971, p. 49.

Karl Vossler, La soledad en la poesfa espanola, Revista de
Occidente, Madrid, 1941. p. 153.

Jorge Luis Borges, "La esfera de Pascal" en Obras Completas,
Emecé, Buenos Aires,1974. pp. 636-637.

Los autores fueron citados por Borges. Los textos pertenecen a:
Garcfa Bacca, Juan D., Fragmentos filosé6ficos de los preso-
criticos, Universidad Central de Venezuela, s/f, p. 8.

Garcfa Bacca, Juan D., Qp. cit. p. 6.

Mircea Eliade, Herreros y alquimistas, Alianza, Madrid, 1974,
Cfr."La sala"(DF) en Ramén Lépez Velarde, op. cit.

Manuel Ceballos, "Las lecturas catdlica", en Historia de la

" ‘Educacién, Colmex-Ermitafio, México, 1988, p. 171.

Ramén L6pez Velarde, qp. cit. p. 231

Ibidem. p. 607.

lbidem. p. 340.

Jorge Ruedas de la Serna, op, cit., pp. 48-49.

Ramén L8pez Velarde, op. cit. p. 767.

Leopoldo Zea, El positivismo en Mé&xico, FCE, 1978, p. 409

José Carlos Mariitequi, El artista y la €poca, Biblioteca
Amauta, Lima, 1959, pp. 9,10.

Jos& Luis Martinez, La_ emancipacidn literaria de M&xico, Robre- .
do, México, 1955, p. 68.

Ramdn Ldpez Velarde, op. cit., p.232.

Fausto Ramirez, "Notas para una nueva lectura de la obra de
Saturnino Herrdn" en Saturnino Herrin 1887-1987, SEP-INBA,
México, 1987, p. 20.

Leopoldo Zea, op. cit., p. 223.

Andrés Molina Enriquez, citado por Abelardo Villegas, La filo-
soffa de lo mexicano, FCE, México, 1960, p. 197 ss.

Samuel Ramos, El perfil del hombre y la cultura en México,
Espasa Calpe, México, 1968, p. 85.

Alfonso Reyes, Obras Completas, FCE, Mé&xico, 1960, Vol. XII,
p. 201.




24
25

26
27
28
29

30

31

154,

Cfr. Mircea Eliade, op. cit.,

Salil Yurkievich, "Vanguardia ltinoamericana" en Culturas,
UNESCO, Paria, 1982, pp. 88-89.

Cfr. Guillermo de Torre, Historia de las Literaturas de Van-
guardia, Guadarrama, Madrid, 1971, Vol.I.

Fernando Alegrfa, "Antipoesia" en América Latina en su litera-
tura, Siglo XXI, México, 1976, p. 249.

Glicksberg, Charles I. The ironic vision in modern literature,
Martins Nijhoff, The Hague, 1969, p. 14,

Cfr. "Humildemente", "F&bula DIstica", "El bailarin", "José
de Arimatea" y el final de "La flor punitiva®”.

Alf Chumacero, "Ramdn L&pez Velarde, el hombre solo"™, Calenda-
rio de Ramdn Lbpez Velarde, SEP, Mé&xico, No. 6, junio de 1971,
p. 352.

Gaston Bachelard, La po&tica de la ensonacién, FCE, México,

/1986, pp. 28, 150.



155.

CONCLUSIONES

De las hipStesis que se plantearon al iniciar la investiga-
cibn y que fueron mencionadas en la Introduccién se derivaron,
dentro de la argumentacién del trabajo, varias conclusiones.
Aquéllas de menor amplitud, pero no por eso menos pertinentes, se
conservan dentro del texto; otras, nhucleares, son las que se
transcriben a continuacifn:

* A través de prosas, critica literaria y crdénicas, el poeta
Ram8n Ldpez Velarde externd ciertas ideas est&ticas cuyo denomina-
dor comin es el "criollismo", o sea lo catblico y castellano naci-
do en México; &l no elabora, ni lo intenta minimamente, un sistema
ni una teorfa, por lo tanto, para el investigador no existen ele-
mentos para construir un corpus que &l no se propuso porque sus
inquietudes no estaban regidas por el conocimiento sino por la emo-
cibn; en tanto creador, sus textos sobre la cuestién estética
revelan consciencia y juicio sobre la esencia poética y permiten
extremar la sensibilidad para examinar su obra. El aporte funda-
mental de Lépez Velarde en este campo fue considerar a la poesfa
como sistema critico, que anticipa la visidn moderna del hecho ar-
tistico.

* Con objeto de matizar las opiniones que atribuyen el origen
del lenguaje velardiano a la presencia primordial del simbolismo
francés, este estudio rastred algunos paralelismos y posibles

nexos estilfsticos en la obra de algunos clfsicos castellanos. Se
asociaron ciertas constantes que el castellano ha desenvuelto des-
de la edad media y otros procedimientos estilisticos que encuentran
en el poeta Luis de Gbngora su manifestacibn original. La presen-
cia del poeta cordobé&s no ha sido objeto de suficiente andlisis en
la obra del mexicano, pero dentro de las limitaciones de este tra--
bajo, se detectd que Lbpez Velarde como Gdngora, recurre a adjeti-
vos esdrfijulos, a cultismos, a intensificar el sustantivo por me-
dio del adjetivo con frecuencia de caracter amplificador, y a remo-
zar el endecasilabo bimembre, que inclusive traslada a versos de
mayor extensidén sildbica, al gusto modernista. La figura retdérica
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de la antftesis subyace como soporte de su inéenio literario que.
encuentra en el procedimiento adjetival su filiacién con el estilo
barroco. Esos procedimientos ayudan al poeta a forjar, dentro de su
estirpe modernista, una parte del nuevo lenguaje por el que se le
distingue. La obra en prosa de L8pez Velarde evidencia variadas
convergencias, estilisticamente hablando, con la obra en verso.

A la par que una ofrece rasgos de prosaismo, conversacidn, densi-
dad, reiteracibn, etc., la otra refleja situaciones retéricas ana-
logas e imf8genes que reviven en su contraparte.

* En sus textos, el poeta L8pez Velarde se alej$ de preocupa-
ciones filos6ficas: en cambio, dirigid su mirada al microcosmos
que alimentd su infancia para convertirlo en un motivo estético.
Descubrid pequefieces gque su lenguaje magnificd. Al incorporar a

la literatura la cotidianeidad, el enclaustramiento doméstico 'y
algunas facetas del trabajo femenino, aportd una nueva veta al
lenguaje modernista que ya habfa comenzado a deslefrse. Este fe-
ndmeno opera en contraste con la situacién polftica y social del
porfiriato. No es ilégico desprender la existencia de una relacidn
de oposicibn entre el lenguaje velardiano y el espfritu positivis=
ta como una manera de resistir un discurso de Indole cientifica
que intent6 modificar a una sociedad de caracteres fuertemente

tradicionales.

* Como una manera de renovar la poesfa mexicana, Ram8n Lépez
Velarde introduce en sus textos rasgos irdnicos que sirven de en-
tretela a actitudes lfidicas y humoristicas. Con ello, el perso-
naje poético renuncia a su distincidn heroica para asumir el pa~
pel del hombre comfin, rasgo de la creacidn artistica del siglo
XX. Asf mismo, el poeta recupera la tradicidn de lo grotesco,
presente desde el medievo en las letras castellanas, y la enrique
ce con las manifestaciones culturales propias del espiritu nacio-
nal. L&pez Velarde aprovecha estos recursos para lograr el descon
cierto, innovacidn para el gusto de la &poca. A partir de 1910,
al atravesar el pafs por su md3s honda transformacién social, se
vivia en crisis moral y material continuamente; recrear un lengua
je tefiido en la ironfa era la manera de enfrentar los descalabros
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eludiendo el sentimentalismo y equilibrando la emotividad. La
ironfa, el humor,lo 1ldico y lo grotesco, ademis de la cologquia-
lidad, la conversacidn interior, la apropiacidn detla cotidianei~
dad y el uso de sinsentidos, absurdos y autorreferencias, prefigu-
ran la vanguardia en la obra velardiana.

* Las imdgenes aéreas conforman en la escritura velardiana un
nGclec imaginativo que conjunta concepciones miticas con respecto
a cuerpo y alma. Por medio de ellas se exploraron rasgos del '
misticismo enraizados en la tradicién castellana. De manera leve
pero clara, se detectd de nueva cuenta su filiacifn gongorina den
tro de su estilo. Varios poemas acusan el temor a la transgresidn
del orden moral; ante el conflicto del placer corporal, su perso-
na poética intenta sublimar su vida; asf, a lo largo de su obra,
Ramén L8pez Velarde se transforma hasta elevarse al rango de mito
literario, asumiendo la jerarqufa de un dios salvador. Hemos in-
terpretado que esta aspiracifn compensa el sentimiento de frustra-
cién que caracteriz8 gran parte de sus textos literarios.

* La visiﬁn.velardiana del silencio y la soledad se ubica tanto
en las premisas catflicas presentes en su obra como en el mito de
. la perfeccidn que forma y materia alcanzan en la concepcifn de la

- egfera de org, complemento del mito mencionado en el pdrrafo pre-
cedente. En el alma po&tica de L&pez Velarde se acendraron silen-
cio y soledad ante los acontecimientos hist8rico-sociales de la
revolucidn mexicana. Paulatinamente el poeta se aisld de la circuns
tancia histérica para concentrarse en su labor creativa, como lo
demuestra su crecimiento a partir de los afios 1915-1916. Por otra
parte, de acuerdo con la tesis de José Carlos Mariftegqui, el artis-
ta puede llegar a sustraerse de los esfuerzos reivindicadores de
las mayorias como una forma de repudio al orden burgués. En la pro
testa de Lbpez Velarde contra las clases bajas fluye la suya propia
de artista contra la sociedad que los oprime a ambos, por ello en
sus textos se identifica con lo aristocritico. En este sentido,
Lbpez Velarde, congruente consigo mismo, actfia de acuerdo con su
postulado criollo, en cuyo fondo late la tradiciBn novohispana.
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