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cAPITULO 1

EL FOLCLORE:

a) GENERALIDADES.- Con la palabra folclore se ha desig-
nado tradicionalmente tanto a la ciencia del folclore, caomo a
Tas manifestaciones folcl6éricas que constituyen el objeto de -
conpcimiento de dicha ciencia. Dice Canal Feijbéo: "con un neo-
logismo extranjero se designa lo més autfctono y nacional de -

un pueblo”. (1)

La palabra folclore (folk-lore) fue usada por ver primera
en el afo de 1846 en una carta que el arquedlogo inglés William
John Thoms, bajo el seud6nimo de Ambrose Merton, dirigiera al
director de 1a revista londinense “"EY Atheneum", proponiendo -
sustituir con este término el de antiguedades populares, expre
sidn con que se habfa designado hasta la fecha al conjunto de
antiguas costumbres, creencias, tradiciones, mitos, etc., que
constituyen el objeto de la ciencia que a partir de ese momen-
to fuera reconocida como tal, Los hechos folcl6ricos que for--
man 1a materia de sSu conocimiento son tan viejos como la huma-
nidad misma "no hay memoria en la historia humana--- dice Povi
fia --- de que el individuo no pusiera su actividad espiritual
y tolectiva al servicio del canto y de la danza, de) mitoy --
(1) Canal Feij6o, Bernardo, citado por Povifia

en su obra "Teorfa del Folclore” Ed. Assandri,
C6rdoba, Argentina, 1954, Pégina 57.



las supersticiones, de las leyendas y de las costumbres populs
res". {(2) Esa actividad creadora de los bueblos hace que el -
folclore sea vitalidad, dinamismo, cambio, aunque conserve su

sabor arcafco. “Tradicién no es invariabilidad frfa y yerma---
dice Cortizar --~ es renovacidn dentro de un cauce y en un sen
tido, como nuestras proplas vidas, o como el rfo cambfante pe-

ro igual, tradicién no excluye innovacién*. (3)

El folclore es pasado-presente, porque si bien es cierto
que los hechos folcléricos son reminiscencias del pasado, tam
bi&n 1o es que no son algo muerto, estdtico, porque cada gene
racidn que recihe ese legado cultural del pasado, lo vivey a
su ver Yo acrecepta plasmando en &1 algo de su rigqueza espirf

tual.

b) CONCEPTO.- ftimoldgicamente la palabra folclore - -
{folk-lore) significa literaimente: saber tradicienal del pue
blo. Ahora bien len qué sentido deben entenderse los vocables
pueblo (folk) y saber {lore)? les que la folclologfa {4) com-
pete el pueblo como sujeto productor de hechos folcléricos en

su totalidad, en la amplitud de su significacibn polftica y ~

{2) Pavifa, Alfredo: “"Teorfa de) Folclore”. Ed. Assandri
CSrdoba, Argentina. 1954. Pégina 13.

(3) Cortszar, Augusto Radl: “"Bosquejo de una Introdyccifn
al Folklore". Tucumdn, Argentina, 1942, Pigina 21.

{4) Folclologta, término que el doctor Alfredo Povifa propone
en su obra "Teorfa del Folclore", para designar a la
ciencla del folclore y diferenciarla asf de su objeto de
conocimiento. Proposicifn a 1a que nos adherimos sin re-
servas por considerarla 18gica y conveniente,
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socfoldégica, o bien debe entenderse referido a un nicleo espe
¢ffico, reducido?. Y respecto al saber (Cufl es el alcance y

stgnificacién del término?, 2ES que todos los conocimientos -
de un pueblo son materia de esta ciencia, o bien, s6lo clerto
tipo de conocimientos pertenecen a su campo de estudio?. La

mayorta de los tratadistas coinciden en sehalar que es el sa-
ber vulgar, el saber no erudito, no académico el que interesa
a la folclolog¥a. Consecuentemente es en el nlcleo mds aparta
do del conocimiento cientffico, en aquel sector que aparece -
marginado y mds lejano al conocimiento sistematizado donde de
be buscarse a) sujeto productor del folclore, En principio, -
puede decirse gue w3 e} vuige, ta clase baja de la sociedad -
1a que asparece md&s estrechamente ligada al fenbmeno folcléri-
co, esta determinacifn no es por supuesto definitiva lque Ta

ignorancia no es patrimonio exclusivo de los desheredados! --
“ser vulgo no es en esencia una condicién de clase, sino un -
estado mental®, observa acertadamente de Carvahlo fleto, y cita
en su apoyo las siquientes frases de Cervantes: “y no penséis
sefior, que yo 1lamo vulgo solamente a 1a gente plebeya y hu--
milde, que todo aquel que no sabe, aungue sea sefiar y princi-
pe, puede y debe entrar en el ndmero de vulgo". (5) Muy ilus-
trativa resulta esta cita de Cervantes, porque muestra con -~
claridad meridiana 1o que debemos entender por vulgo, y deter
mina con precisidn a3l sujeto productor de hechos folcldricos.

{5} De Carvalho Neto, Paulo: “foncepto de Falklore", [d.
Liuraria Monteiro Laobato, Montevideo, 1955, Pigina 64.



A partir del significado etimoldgico de 1a palabra, los -
estudiosos de Ta materia han dado diversos conceptos y defini-
ciones de folclore, tomando cada uno de ellos, como punto de -
referencia, el campo de estudio propio, y considerando que el
folclore forma parte de ese campo. [1 etnbgrafo, el arqueblo--
go, el sociflogo, etc., han considerado, como una rama de esas

ciencias al folclore.

Thoms, arqueflogo, creador del vocablo folk-lore, enten--
dfa por tal: "aquel sector (department) del estudio de las an-
tiguedades y de 1a arqueologfa, que abarca todo lo relativo a
las antiquas précticas y costumbres, a las nociones, creencias,

tradiciones, supersticiones y prejuicios del pueblo comin". (6)

Povifia, dice: "el folclore como ciencia; es la manifesta
cibn cognoscitiva del proceso de diferenciacitn en la vida del
grupo; y el folclore como objeto, la expresifn natural del sa
ber del pueblo". Este mismo autor da otra definicibn del fol-
clore como ciencia, definicifn que transcribimos a continua- -
cién, dice: "folclore es 1a ciencia que estudia las manifesta
ciones tradicionales y espontdneas de lo popular, en una de--

terminada sociedad civilizada". (7)

(6) Cox koalfe Marian, "An Introduction to Folklore", citado
por Augusto RadGl Cortdzar, obra citada, pdgina 15

(7) Povifia, Alfredo: Obra citada, p&ginas 26 y 30.



’ Gomme considera por su parte, al folclore, como "la compa
racifn e identificacién de supervivencias, antiguas creencias,

costumbres y tradiciones en tiempos actuales" (8B)

Corso ve al folclore “como una etnograffa especial, que -
vuelve sy atencifin hacia la poblacidén incelta,’a Tas cosas hu-
mildes, & la vida de las montafias, de los campos, de los cami-
nos, en una palabra a la pleb&cula de la que se apartaba con -
sonrisa irdnica el Cesdreo Horacio" (9) En otra de sus obras
escribe este mismo autor: "la afortunada palabra anglosajona -
{se refiere desde luego a Ya palabra folk-lore) sirve para de-
signar en la etnograffa la parte que se refiere a las tradicio

nes dei pueblo". (10)

Leyendas, poemas populares, supersticiones, cuentos, adi-
vinanzas, proverbios, en fin toda una inmensa gama de costum--
bres y précticas tradicionales forman el milenario patrimonio
cultuyral del pueblo; el folclore, al igual que las demis cien-
¢ias, ha rebasado el significado y contenido con que naciera,-
para abarcar en su dimensifn actual, todo lo referente a cul--

tura popular. "Es folklore ---dice Sebillot --- todo lo que --

(8) Gomme George Laurence: "The Folklore as an Historical Science"
citado por Augusto Radl Cortdzar, obra citada, pdgina 15.

{(9) Corso, Rafaelle: "Folklore; storia, obbietto, metodo,
bibliografia”, citado por Augusto Radl Cortdzar, obra citada,
pigina 16.

(10) Corso, Rafaelle: "E1 Folklore". Ed. Universal de Buenos
Afres. Traducci6n de la cuarta edicib6n. 1963. Por Myrta

Roquette y Jorge Fernindez Chiti, pigina 12,



perdura larvado en la memoria popular, en la retentiva de Tas-
gentes, guardado por tradicién oral, por la capacidad conserva

dora de Yas muchedumbres™. (11)

Boogs define al folclore como "un nGcleo completo de cul-
tura tradicional o modos convencionales de pensamiento y de -~
2¢cidn humana, creado informalmente dentro de un grupo de per-
‘onas para sf, pero aceptado de una manera suficientemente ex-
tensa para haber adquirido uso corriente y durante un tiempo -
suyficientemente largo para haber obtenido rasgos tradicionales
tales como el anonimato de) autor y pautas histdrico-geogrédfi-

cas de variantes de formas b&sicas". (12)

“"Folklore es la ciencia que recoge y estudia las manifes-
taciones colectivas, con valor funcional en la vida del pueblo
que las practica en forma empfrica y tradicional", dice Corté-

zar. (13)

De Carvalho Neto da el siguiente concepto de folclore: --
“Folklore es el estudio cientffico, parte de 1a antropologfa -
cultural de cualquier pueblo, que se caracteriza principalmen-
te por ser tradicional, funcional, andénimo, espontdneo y vul--

(11) Sébillot, Paul: "Le Folk-lore", citado por Alfredo Povifa,
obra citada, pdgina 17.

(12} Boogs, Ralph Steele: "El Folklore, definici6n, ciencia y
arte"”, citado por Lucio Mendieta y Nifez: "Valor Sociold-
gfco del Folklore y otros Ensayos”, pdgina 9.

(13) Cortszar, Augusto Rail: Obra citada, pégina 25.



gar”. En p&ginas posteriores de esta misma obra dice el cita-
do autor: "folklore es el estudio de hechos socio-culturales -
preferentemente andnimos y no institucionalizados, ocasional--
mente antiguos, supervivientes y vulgares, con el fin de descy
brir las leyes de su formaci6n, de su organizacién y de sy ~ -

transformacién, en provecho del hombre". (14)

Saintyves dice: "el folklore es 1a ciencia de la cultura
tradicional de los medios populares de los pafses civilizados.
Es la ciencia de 1a tradicifn de los pueblos civilizados y - -

principalmente en los medios populares". (15)

Imbelloni dice definiendo al folclore: "el folklore es -
aquella parte de la ciencta del hombre que abarca el saber tra
dicional de las clases populares de las naciones civilizadas".

{16)

Moya dice: "el folklore es el remanente actual de manifes
taciones culturales superadas o sustituidas en el tiempo y que

se hayan en funcidn transferible, de mayor a menor intensidad,

(14) De Carvalho Neto, Paulo: Obra citada, pdginas 17 y 149,
{15) Saintyves, Paul, citado por Alfredo Povifa, obra citada, pigina 42.
{16) Imbelloni, J., citado por Alfredo PoviRa, obra citada, pigina 42,



dentro de todos los nicleos sociales". (17)

Navarro del Aguila dice: “el folclore como ciencia, es --
una rama de 1a antropologfa cultural que tiene por objeto el -
estudio sistemitico de la cultura tradicifonal del pueblo en --
las sociedades civilizadas, esto es, todos los aspectos de la

vida material, espiritual y social de un folk dado". {18}

Jacovella dice que el folclore "es 1a ciencia de la cul--
tura tradicional del pueblo enteroc dentrc de la sociedad civi~
1izada, Es el estudio sociolégico, psicoldgico e histdrico-fi-

los6fico del alma popular, cuya expresidn es el folklore". (19)

Sébillot dice: "el folklore es una historia no escrita de

las tiempos primitivos". (20)

£E1 diccionario de la lengua espafiola define el folclore -
de la siguiente manera: Folklore (voz inglesa) m. Conjunto de

las tradicfones, creencias y costumbres de las clases popula--

res. 2.- Ciencia que estudia estas materias. (21)

(17) Moya, Ismael: "Diddctica del Folklore", citado por
Alfredo Povifa, obra citada, p&gina 44.

(18) Navarro del Aguila, V., citado por Alfredo Povifa,
obra citada, pginas 45 y 46.

{19) Jacovella, Bruno, citado por Alfredo Povifla, obra
citada, pdgina 46.

{20) Sébillot, Paul, citado por Alfredo Povifia, obra citada, pdgina 47.

(21) Diccionario de la Lengua Espafiola. Real Academia Espafola.
Décimonovena edfci6n. 1970. Espasa Calpe, S. A.



- 10 -

"Habiendo fijado el contenido de la folclologfa, o sea, ef

folk, vulgo o sujeto productor del hecho folci6rico, asf como

el lore, tipo de saber o saber vulgar, y después de haber -

transcrito los diferentes conceptos y definiciones dadas por

algunos estudiosos de "1a materfa, procederemos a externar nues
tra definicién de folclologfa y de hecho folcldrico, o sea que

haremos la distincién entre ciencia y objeto, aln cuando en a

13

bas definiciones empleemos el término folclore,

Folclore es 1a ciencia que recoge y estudia los hechos -

folcl6ricos con el fin de desentrafar la mentalidad popular y

su cardcter, a través de sus manifestaciones materfales y psi

coldgicas: art{sticas y religiosas.

Folclore: conjunto de manifestaciones materiales y psico

*

16gicas: 11teratura, danza, mitos, supersticiones, etc., que
forman la cultura popular. Cultura que tiene como principales

caracterfsticas ser: colectiva, tradicional, anfinima, no escr

l-a.

ta ni sistematizada, funcional y transferente,

¢) CARACTERISTICAS.- En el transcurso de Ta exposicidn

anterior hemos mencionado las caracterfsticas del folclore ay

>

cuando sin ahondar mayormente en ellas; trataremos de fijarlas
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con mis precisi6n y claridad. Un hecho para ser folclérico de-
be ser: COLECTIVO, ANONIMO, TRADICIONAL, ORAL, ASISTEMATICO, -
ESPONTANEO, POPULAR, FUNCIQONAL Y TRANSFERENTE.

Folclore decfamos es sinénimo de cultura popular, pornge
si bien en sus orfgenes se ocupaba s8lo de la literatura popu-
lar, de Yos mitos y las leyendas, en su dimensidn actual, debe
entenderse en la amplitud de su significacién etimoldégica que
abarca todo lo referente al saber del pueblo, Este saber tiene
un contenido milenario, hechos a los que la p&tina del tiempo,
con su efecto paulatino e insensible ha colectivizado borrando
de ellos cualquier rasgo individual que pudieran tener y; al -
volverlos anbnimos, los hace formar parte del acervo cultural
tradicional que es el folcliore. La tradicionalidad es otra de
las notas sobresalientes del folclore, tanto que algunos auto-
res han 1legado a fdentificar ambos conceptos, identificacidn
que de ninguna forma puede ser aceptada. "Ho creemos; dice - -
acertadamente Povifa, en una total identidad, pues no todas ~--
las tradiciones son folcléricas. Lo folcldérico tiene ademds --
otra nota de la que carece lo tradicional. Es un conjunto de -
hechos vivientes, actuales, que aunque llevan la condicidn de
sacar su fuerza del pasado, de traer la marce de la antiguedad

existen vitalmente, tienen realidad y vida presente, son super
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vivencias del pasado”. (22)

Del p&rrafo anterior puede deducirse el carfcter funcio--
nal y transferente del folclore, Decfamos en renglones anterio
res que el folclore no permanece estitico, que es dindmico, vi
tal, cambfante, viejo y joven; y, a mayor abundamiento, cita--
mos la siguiente anfécdota que en uyno de sus libros narra el --
autor Frobenius, cuenta cémo estando é1 entre los baluba del -
Congo, Africa, inquirid a algunos de ellos si no les parecfan
Jos tushimuni (cuentos) europeos tan bonitos como los Suyos -~
propios, los sorprendidos baluba preguntaron a su vez si en Eu
ropa tenfan también tushimuni, Al sePalarles Frobenius las f&-
bulas de Esopo {su mukanda), los baluba prorrumpieron en risas
sefalando que esos no eran tushimuni sino cosas de mukanda, al
pedirles que sefalaran la diferencia entre unos y otras contes
taron; en 1o$ tushimuni vive gabuluku (pequefo antilope que --
juega al1f el papel del zorro de la f&bula), ngulu (jabalf), -
kashiama (leopardo). Cuando se cuentan tushimuni, hablan gabu-
luku, ngulu y kashiama, en las cosas de mukanda no se dice en
cambio, sino 1o que sucedi6 una vez pero estd muerto. Tushimu-
ni es 1o que sucede todos los dfas, es ayer, hoy y mafiana; =~ -
mientras que las cosas de mukanda se refieren a 1o que fue --

ayer, a 10 que estd muerto. Uno de los baluba sefialé el crédneo

{22} Povida, Alfredo, obra citada, pfgina 29,



- 13 -

de un elefante que habfa frente a la choza y dijo; este nsevu
(elefante) ahf, est& muerto, ya no vive, ya no puede vivir, -
as{ son cosas de mukanda, pero los tushimuni estdn vivos como
105 nsevu que vienen todas las noches a Galikako y devastan --
Tos campos yucales. Cosa; He mukanda son huesos muertos, tushi
muni son carne viva. Concluye el citado autor que los baluba -
establecieron tan brillantemente la diferencia entre la tradi-
cién verbal y la escrita que &1 no podrfa haberlo hecho mejor.
(23)

La oralidad y asistematizacién del folclore como expresién
popular son consecuencia 16gica de su origen vulgar, La sabia
popular en que se nutre el folclore no conoce de métodos nf -~
sistemas, conoce s$670 del ingenio, de la chispa, de la 16gica-
contundente que ensefia la vida. Vive y crea en forma primitiva
con espontaneidad, con naturalidad y sencillez, sin proponérse
lo, sin apenas darse cuenta; sus filGsofos, Titeratos y poetas
estdn desdibujados en el tiempo y perpetuados en el presente -
que e5 pasado en 1o que fue ayar y es hoy porque el folclore -

es tan viejo y tan joven como la humanidad.

(23) Leo Frobenfus: "La cultura como ser vivieate, contornos
de una doctrina cultural y psicolégica®, traducida por
Miximo Kahn, citado por Virginia R.R. de Mendoza: "Apor
taciones a 1a investigacidn folci6rica de México". So-
ciedad folkl8rica de México. Imprenta Universitaria,
México. 1953. Péginas 35 y 16.



- 14 -

. d} EL FOLCLORE EN MEXICO.- En p&ginas anteriores hemos
sefalado que el folclore, como disciplina cientffica nacif ha-
ce un siglo; sin embargo, en nuestro pafs a fines del siglo pa
sado alin no se trataba con rigor cientffico la materia folclég-
rica; el primer estudio serfo hecho en México fue sobre el fol
clore de Yucatdn, trabajo que realizara el norteamericanc - -

Brington.

En 1900, don Valentfn F. Frfas, public6é "Leyendas y tra--
diciones queretanas", coleccidn minuciosa de tradiciones sobre
calles, y relatos locales tales como el de la "1lorona", "los
duendes", "los polkos", "el misterio de los leandros”, "las al-

monedas", etc.

En 1906, el profesor de Etnologfa del Museo MNacional de -
México, Kicolds Lebn, publicé un folleto con apuntes para sus
alumnos sobre foc-lore mexicano. Cabe mencfonar que es en este
trabajo donde es usado, por vez primera en México, el vocablo
folk-lore que acuPara en 1846 el britdnico Thoms. Estos apun--
tes tuvieron una amplia difusién; difusidn que propicil gque --
Frfas enviara al doctor Le6n, un trabajo sobre folclore de los
pueblos que circundan Querétaro, conteniendo: supersticiones,

magia, brujos y nahuales; costumbres de los otomfes de la cafia
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da; fliestas por meses; fiestas de semana santa; compadrazgos;
matrimonios (con presentacién, casamiento, dormidas y boda); -
danzas de los chichimecas, pastores y el baile de los panade--

ros.

En 1913 Manuel M. Ponce, publicéd, en la Revista de Revis-
tas, un artfculo sobre 1a forma de la cancibn popular mexicana.
Este mismo autor escribid posteriormente "el folclore musical
mexfcano", obra a través de la cual pretendfa este autor sefa-

lar una ruta hacia el nacionalismo musical de México.

De *i913 en adelante, se profundiza la investigacidn sobre
esta materia y son realizados y publicados diversos trabajos -
que abarcan una extensa gama de material folclérico. Entre las
revistas que mejor enfoque dieron al} folclore puede sefialarse
l1a publicacibén mensual "Ethnos", revista que contenfa una sec-

cién de folclore con los siguientes puntos:

1} 1iteratura oral, cuentos y leyendas;

2) canciones populares {religiosas y profanas), canciones
infantiles;

3) proverbios, dichos, frases hechas;

4) adivinanzas, retruécanos, juegos de palabras;
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5) rimas populares, satfricas, smorosas, religiosas;:

6) rimas infantiles

Bajo el rubro etnograffa tradicional incluta:

a) creencias sobre nacimiento, infancia, pubertad, amor y
muerte;

b) fenbmenos naturales: leyendas cosmogbnicas (referentes
a la formacibn del universo);

¢) encantamientos, hechiceras y brujas;
d) précticas migicas con personas y animales;

e) magia curativa y medicina popular con plantas, animales
Yy huesos;

f) magia goética;
g) adivinacién;

h} creencias en el mds all§.

Afios mfs tarde se 1levé a cabo un estudio sobre la pobla-
cibn del valle de Teotihuacan, con el fin de mejorar el nivel
de vida de los habitantes de esa regifn, E£1 primer capftulo de
ese trabajo contenfa cinco puntos Tntimamente relacionados con
el folclore:

1.~ Religifn

2.- Teatro tradicional representando a los achileos, a
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d) pré8cticas migicas con personas y animales;

e) magia curativa y medicina popular con plantas, animales
y huesos;

f) magia goética;
g) adivinacién;

h) creencias en el més alld,

Afios mis tarde se 1levl a cabo un estudio sobre la pobla-
ci6n del valle de Teotihuacan, con el fin de mejorar el nivel
de vida de los habitantes de esa regién, El primer capftulo de
ese trabajo contenfa cinco puntos fntimeamente relacionados con
el folciore:

i.- Religidn

2.~ Teatro tradicional represenpando a los achfleos, a
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a los moros, a los cristianos, a los sembradores,

a los vaqueros, a los serranus y a 1as pastorelas.

3.- La vida privada de los moradores de esa regidn, desde

el parto hasta la defunci6n, Hisica, bailes; enferme-

dades y curanderas; hechicerfa y alucinaciones,

4.~ La vida piablica, su derecho consuetudinario,

5.~ Industria: cerdmica, tejidos y elaboracidn de pulque,

Otro capftulo de este estudio contiene:

a)

b)

c)

d)

En

1a 1iteratura oral profana: cuentos tradiciones y le-
yendas;

T{teratura religiosa: loas, relaciones, coloquios y
pastorelas, asf como un calendario de fiestas rcligio
53s;

cantos y mGsica: estribfllos, cantos de cuna, canta--
res, canciones, corridos, alabanzas y un alabado;
proverbios y apodos;:

creencias y prdcticas supersticiosas acerca del cielo,
Ta flora, el mundo animado, Ja alimentacién, las rela

ciones entre los hombres, enfermedad y muerte,

esta época se editaron también dos cuadernos de mdsica
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michoacana y dos pequefos tomos contenfendo cancliones, canta--

res y corridos mexicanos de diferentes regiones del pafs,

Las publicaciones sobre folclore que se hicieror con pos-
terioridad, carecieron, al igual que las anteriores de rigor -
ctentffico, si mis que contribuyeron a 1a difusién y conoci- -

mientc de esta materia.

A partir de 1933 el Instituto de Investigaciones Lfnguis-
ticas, de 12 Universidad Nacional, empez§ a publicar una revis
ta que entre sus artfculos inclufa uno sobre folclore, aunque
enfocado hacia esa ciencia. Se publicaron trabajos de diversos
autores, principalmente sobre paremiologfa, o sea sobre refra-
nes, rimas infantiles, corridos, canciones populares de Yuca-~-
tin, el vocabulario de algunos grupos como el de los choferes

y los misicos, ademis de cuentos y leyendas.

_ Fue editado también, un trabajo de Nicanor Carvallo, so--
bre "voces antiguas de fiestas regionales"; trabajo en el que

describe un fandango, su indumentaria, una lista de sones, asf
como notas muy interesantes sobre coloquios, miscaras de carna

val, loas y costumbres agrfcolas de la regién,
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Otre publicacifn periddica que se distinguié también por
sus publicaciones sobre folclore, fue la revista "Neza", edi-
tada por la Sociedad de Estudiantes Juchitecos, revista en la
que se dio a conocer la cultura indfgena y mestiza de Tehuan-

tepec, su tradicién oral y la mlsica zapoteca,

Diversos artfculos sobre mdsica popular mexicana y otros
temas completan esta recopilacién de material folclérico, que
s1 bien, como sefialdramos lineas atrds carecieran de técnicas
cientfficas, tuvieron el mérito de ser el punto de partida de
Tas investigaciones y trabajos posteriores que sf fueron 1le-
vados a cabo sigquiendo los cénones establecidos por las téeni
cas de investigacidn propias de la materia. En los G1timos --
aftos se nota mayor conocimiento de los temas folcléricos; las
investigaciones realizadas sobre folclore en general han per-
mitido la recoleccidn de gran parte de material folclérico de
diferentes partes del pafs, con To que se ha evitado que mu--
chas de nuestras hermosas tradiciones se pierdan, 0 que perma

nezcan fgnoradas fuera del grupo al que pertenecen, (24)

(24) Mendoza T., Vicente, "Aportaciones a 1a investigacién
folclrica de México", Imprenta Universitaria. México.
1953, P&ginas 70, 75.
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CAPITULO II

ESQUEMA DOCTRINARIO SOBRE EL DERECHO DE AUTOR:

a) ANTFPEDENTES HISTORICOS.- En 1a evolucifn hist6rica del -

derecho de autor pueden sefalarse tres etapas:

La primera comprende desde la antiguedad hasta la inven--
¢i6n de la imprenta. En esta etapa se desconocfa esta materia

y l6gicamente no existfa legislacidn al respecto.

En la segunda etapa priva el sistema del privilegio o 1i-
cencia. Con la invencién de la imprenta en el siglo XV, nace -
este sistema que se mantiene en vigor hasta que es dictado en
Inglaterra el “"Estatuto de la Reina Ana”, en 1709, primer do--
cumento legal que reconoce los derechos de autor.

La tercera etapa en la que se reconoce plenamenta este de
recho, comprende desde la Revolucidn Francesa, que termina de-
finitivamente con el sistema del privilegio y afianza la pro--
teccién de los derechos de los autores y editores con base en
el concepto de propiedad, hasta el perfodo de plena evolucifn

legislativa del derecho de autor.
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Etapa del desconacimiento del derecho de autor.- A pesar
del genio innegable de sus jurisconsultos, "los romanos no con
cebfan que los frutos de la inteligencia pudieran ser objeto -
de derechos. No se consideraba que el pensamiento por s mismo
pudiese ser sysceptible de proteccién Jegal, y s6lo se admitfa
1a propiedad de su realizacién en urn cuerpo material (manuscri
to, dibujo, cuadro, etatua). (25) "En efecto aln no habfa na-
cido la distincién entre el derecho de propiedad sobre el ----
corpus mechanicum y el derecho sobre la creacidén intelectual -
encarnada en ¢! primero®. (26) Este desconocimiento legal no
fmplica sin embargo, que las sociedades de la antiguedad desco
nocieran el mérito de escritores y artistas a los que rendfan
fama y honores. Habfa conciencia social del derecho de autor,
porque; a pesar de que no existfa ninguna sancidn de tipo le--
gal para el plagiario de una obra artfstica o editorial, so- -
cfalmente sf se castigaba al infractor a través del repudio y

el desprecio.

{25) Borchgrave: "Evolution Historique", citado por Carles
Mouchet y Sigfrido A. Radaelli: "Los derechos del es-
critor y del artista". Madrid, editorial Cultura His-
pénica, 1953. Pdgina 15,

(26) Stolff Nicola: ®I1 Diritto di Autore", citado por Car

Yos Mouchet y Sigfrido A, Radaelli, obra citada, p&-
gina 15,

..
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En este perfodo los escritores y artistas realizaban su -

obra bajo la proteccién del Fstado o de algln mecenas.

E1 que un sistema jurfdico tan completo como el romano no
se ocupara de una materia tan importante como el derecho de =--
autor se debe seguramente a que no se daban las condiciones, -
ta problemdtica que con posterioridad trajera consigo el descy
brimiento de medios de reproduccidn masiva, comd la imprenta,
y otros procedimientos industriales que revolucionaron al mun-

do al convertir la obra impresa en objetc de comercio.

Etapa del sistema de privilegio o licencia,- Dentro de --
este sistema no se reconocfa el derecho de autor como algo in-
herente, consubstancial a la creacifn de la obra intelectual,
Era en virtud de una merced real como se consideraba nacido e§
te derecho. E1 rey, como Gnico drbitro del poder, era quien --
graciosamente podfa conceder o negar al editor la licencia o -
privilegio de explotaci6n monopolistica de una obra, previo --

examen y censura de la misma.

Este sistema beneficiaba mds al editor que al autor, sin
embarge, no obstante sus fallas puede decirse que fue el §er--

men que a la postre permiti6 el desarroliov de un derecho verda
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deramente protector de las creaciones intelectuales.

La Revolucidén Francesa fue Ja que acabl realmente con es-
te sistema, porque a pesar de haber sido dictado en 1709 el Es
tatuto de la Reina Ana, que como sehaldramos antes, fue el pri
mer documento legal que reconocié al derecho de autor, segufa
siendo usado, hasta que este movimiento armado, con sus prin--
cipios y fundamentos contrarios a todo tipo de privilegios ter

miné definitivamente con 61,

Etapa del reconocimiento del derecho de autor, con base -
en el concepto de propiedad.-. La Revolucifn Francesa y sus -~
postulados filasdficos contrarios a todo tipo de privilegios -
terminaron definitivamente con el sistema de licencias que re-
gfa en materia de derechos de autor. La Convencifn Francesa, -
por virtud de la ley de 19 de junio de 1793 dispuso, "el reco-
nocimiento de la propledad Yiteraria y artistica, fundada en -
el trabajo intelectual del autor y como derecho mis legftimo y

sagrado que el de la propiedad sobre las cosas”. (27)

La asimilacién del derecho de autor al de propiedad sir--

vi6 para robustecer el criterio de que el derecho de autor crea

(27} cfr. Jules D&lalain: "Legisiation de la Proprietd
Literaire et Artistique”, Parfs, 1858; Stolf{, 1,
83 y 84 Borchgrave 42-43, Citados por Carlos Mou-
chet y Stgfrido A, Radaelli, obra citada, pég. 18
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una relacién jurfdica mds estrecha entre el titular (creador)
y el objeto de su derecho {su obra) lo que asegura a} autor el
goce y la disposicidn mds plena sobre los productos de su tra-

bajo intelectual. (28)

Esta posfcidn represent6 un avance muy considerable en el
desarrollo y evolucibn del derecho de autor, sin embargo, la -
equiparacibn de conceptos de naturaleza tan diversa, ha aca- -
rreado Serios problemas y, retardado en cierta forma, la cabal
comprensidn del derecho de autor, porque al tratar de desentra

far su esencia, se partfa de una base totalmente equivocada.

Aln cuyando hace mucho tiempo que esta teorfa fue doctri--
nalmente syperada, parte de la legislacidn europea y la mayo--
ria de la americana, siguen aferradas a este criterio, error -

s61o explicable por 1a fuerza de la costumbre. (29)

b} HATURALEZA JURIDICA.- Direccidiier. fundamentales de la -
doctrina y de la tegislacidn.- E1 genio indiscutible de los ju

risconsultos romanos y la casi perfeccibn de sus figuras jurf-

(28) Borchgrave, citado por Carlos Mouchet y Sigfrido A,
Radae11i, obra citada, pégina 18.

(29) Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaelli, obra citada,
pégina 20.
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una relacién jurfdica mis estrecha entre el titular {(creador)
y el objeto de su derecho (su obra) lo que asegura al autor el
goce y la disposicidn mds plena sobre los productos de su tra-

bajo intelectual. (28)

Esta posfcidén representd un avance muy considerable en e}l
desarrollo y evolucién del derecho de autor, sin embargo, la -
equiparacifn de conceptos de naturaleza tan diversa, ha aca- -
rreado serios problemas y, retardado en cierta forma, la cabal
comprensifn del derecho de autor, porque al tratar de desentra

fiar su esencia, se partfa de una base totalmente equivocada,.

Ain cuando hace mucho tiempo que esta teorfa fue doctri--
nalmente superada, parte de la legisiacién europea y 1a mayo--
rfa de 1a americana, siguen aferradas a este criterio, error -

s6lo explicable por la fuerza de la costumbre. (29)

b) NATURALEZA JURIDICA.- Direcciones fundamentales de Ja -
doctrina y de la legiclacifn.- E1 genio indiscutible de los ju

risconsultos romanos y ta casi perfecciédn de sus figuras jurf-

(28) Borchgrave, citado por Carlos Mouchet y Sigfrido A,
Radael11, obra citada, pigina 18.

(29) Carlos Mouchet y Sigfrido A, Radaelli, obra citada,
pdgina 20.
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dfcas, as{ como su prestigio, han dificultado en cierta forma
e] reconocimiento y aceptacién del derecho de autor en la dua-
1idad de su unidad existencial. "La divisidn romana de los de-
rechos en tres categqorfas (personales, de obligaciones y rea--
les), parecfa agotar toda 13 materia jurfdica”, dice Borchgrave
(30). En efecto, alin en la actualidad algunos tratadistas se -
resisten a aceptar que el derecho de autor por su contenido y
esencia intrfnsecamente diferentes no puede ser encuadrado den

tro de las figuras jurfdicas tradicionales.

Propiedad intelectual; derechos intelectuales; derecho ~-
autoral; derecho de copia (copyright); propledad cientffica, -
artistica y literaria; derecho de personalidad; derecho suf-gé
neris; derecho de autor. A partir de esta profusién de denomi-
naciones los tratadistas han externado diversos conceptos para
fijar 13 naturaleza jurfdica del derecho de autor, tomando ca-
da uno de ellos, como punto de referencia, el nombre que dan a
1a materia. Huelga decir que no existe un criterio unificado -
al respecto cuando nt siguiera en la terminologfa de su denomi
nacién hay uniformidad. Esta diferencia terminolf6gica, como -~
bien observa Piola Caselli, “tiene una importancia mucho mayor
que la de una simple cuestién de nomenclatura” (31) Por sy --

(30} Borchgrave: Evolution Historique”, citado por Carlos Mouchet
y Siafrido A. Radaelli, obra citada, pigina 15,

(31) Piola Caselli Eduardo: “"Trattatto del Diritto di Autore",
citado por Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaelli, obra cita-
da, pégina 10.
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parte Mouchet y Radaelli dicen: "en efecto, la adopcién de una
terminologfa equivocada inclina a resolver forzadameunte los -
problemas de la materia mediante la aplicacién analdgica de -~
reglas concernientes a instituciones jurfdicas extrafas a aqué
1la. De los términos que se adopten dependers no s6lo la correc
ta redaccifn clentffica, sino también la eficacia de la tutela

Jurtdica". (32)

Existen tres corrientes fundamentales acerca de la natura

leza jurfdica del derecho de autor:

1) aquella que considera al derecho de auytor como un

derecho real;

11) otra que sostiene que el derecho de autor es un dere

cho sui~géneris;

111) otra que considera que el derecho de autor forma par
te de una nueva categorfa, dentro de la clasificacidn
general de los derechos, con autonomfa y desenvolvi-

miento propfos.

Podrfamos sefalar una cuarta posicifn que considera que -

1 derecho de autor sobre las obras literarias y artfsticas, -

(32) Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaelli,
obra citada, pSgina 10.
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as un derecho exclusivo y aut6nomo. Esta teorfa es presentada

por Proafo Maya en su obra “El1 derecho de autor”, dice este ay
tor: "los derechos de autor por su naturaleza especial y dis--
tinta, por su reconocimiento en las concepciones del espiritu

y en 1a personalidad misma del hombre, es un derecho nuevo, ex
¢lusivo y autfnomo, que implica el ejercicio de un derecho mo-
ral y un derecho econémico. €1 derecho moral que reconoce la -
personalidad del autor y defiende su obra y el derecho pecu---

niario o sea ¢l derecho al disfrute econfmico de la obra“., {(33)

La primera posicidn sefialada, o sea aquella que sostiene
gue el derecho de autor es un derecho veal, con base en el cop
cepto de propiedad, de dominio, hace mucho tiempo que fue supe
rada doctrinalmente, aunque como sefialdramos antes, muchas le-
gistactiones del mundo contienen adn principios basados en esta
teorfa. Ya en el siglo pasado numerosos tratadistas pugnaban -~
porque se repudiara el término propiedad dentro del lenguaje -
del derecho de autor por considerarlo totaimente aleno a esta
institucifn jurfdica. En 1888 Oyuela decfa que la denominacidn
"propiedad intelectual™ es un grave error jurfdico y un tecni-
cismo impropifo. "La palabra propiedad ---decfa--- fue creada y

aplicada teniendo en vista una precisa relacién de derecho, de

{33} Proafo Maya Marco Antonio: "El derecho de autor con referencia
especial a la legislacién ecuatoriana"., Quito, Ecuador. 1972
pdgina 21.
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una. cierta naturaleza, perfectamente caracterizada por la fndo
le de las cosas que formaban su objeto. Justo es entonces opo-
nerse a que esa palabra se aplique a una relacifn fundamental-
mente distinta, sdlo porque con ella presenta algunas analo- -
gfas. Violentar el término para transladarlo a una significa--
cibn diversa de la idea que histérica y jurfdicamente represen
ta, es falsear y oscurecer esa fdea sin caracterizar la que -~

tan aturdidamente pretende asimildrsela". (34)

La sequnda posici6n seMalada, o sea aquélla que considera
al derecho de autor como un derecho sui-géneris, no aborda en
realidad el fondo del problema, se limita a sefialar que las re
laciones jurfdicas y la naturaleza de los derechos de los auto
res son esencialmente diferentes de los derechos reales y de -

los derechos personales.

La tercera posicidn sefialada, o sea aquélla que considera
que el derecho de autor forma una nueva categorfa dentro de la
clasificacién romana de los derechos, con autonomfa y desenvol
vimiento propios fue esbozada por Qez primera en el afio de -
1873 y completada en 1883 por el jurista belga Picard, quien;
a la clasificaci6n tradicional de derechos reales, personales

y de obligaciones ahade una cuarta categorfa, la de los dere--

(34) Oyuela Calixto: "Derechos de autor”, citado por
Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaellf, obra ci-
tada, pdgina 12,
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frutar econbmicamente su creacifn intelectual,

E1 aspecto moral del derecho de autor comprende la tutela
de la personalidad de! autor asf como la integridad de la obra
considerando &sta como entidad propia. Una obra debe ser jurf-
dicamente tutelada aln cuando su autor haya muerto y ella ( la
obra ) en razén del tiempo transcurrido haya cafdo en el domi-
nio pGblico. La integridad e individualidad de una obra debe -
respetarse sfempre y; a la sociedad toda, compete preservar lo

que en definitiva constituye buena parte de su bagaje cultural.

"Toda obra de arte o de literatura ---dice Poinsard--- es
una emanacidn directa, una creacifn de la personalidad del au-
tor. Es precisamente por esta manifestaci6n exterior como el -
autor hace aparecer su genio particular, su personalidad excep
cional. Existe pues para cada autor un derecho primordial: el
de pensar, y un derecho derivado: el de expresar su pensamien-
to bajo una forma original que nadie, en principio, tiene el -
derecho de apropiarse o de modificar. Es esta autonomfa del --
pensamiento, de la concepcidn de la creacifn lo que se ha 1la-

mado derecho moral del autor sobre sy obra“. (36)

Dentro de esta posicién hacia la que convergen la casi to

{36) Poinsard Le6n: "La proprieté artistique et litteraire;
repertoire alphabetique", citado por Carlos Mouchet y
Sigfrido A. Radaelli, obra citada, pigina 30.
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talidad de 1a doctrina y la legislacién, se nota un cambio -
trascendental segln el orden de prioridad que se da a cada uno
de los aspectos del derecho de autor. Anteriormente era el as-
pecto econdmico ¢1 que ocupaba el primer plano, se consideraba
més fmportante el aspecto patrimonial de este derecho y s¢ re-
legaba a segundo término cuando no se ignorabs, el aspecto mo-
ral. £n la actuslided se ha fnvertido totalmente el orden de -
los factores, y el aspecto mors) hs pasado a ocupar el sitio -
de honor de la materis. Segin Geesteranus: “los derachos patr)
monfales son eclipsados por l1os intereses personaltes del autor,
y resultan simples consccuencias sccundarias, inciertas, del -
verdadero derechc del suytor, gue ¢5 un verdadero derecho moral™

(37)

"[1 derecho moral tiene respecto 8) derecho pecunfario un
lugar preponderante y privilegiado®, dice Nouaros, en caso de
conflicto entre ambos derechos, el primero es el que debe pre-
valecer. E170 resulta de 1a natyraleza de las cosas. Los inte-
reses que garantiza el derecho wmoral son de una naturaleza mu-
cho més noble, mucho més elevada que Y035 intereses pecuniarios
del autor”. (38)

(37) Geesteranus Henry G.J.: "Le droit moral de 1'auteur dans
1a legislation moderne”, citado por Carlos Mouchet y
Sigfrido A. Radaelli, obra citada, pfgina 30.

(38) Michfelides Nouaros Georges: “Le droft moral de 1'auteur”,

citado por Carlos Mouchet y Sigfrido A, Radaellf, obra
citada, pigina 31, nota de ple de plgina.
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“Lo que sin duda define la naturaleza especffica del de-
recho moral es que, constituyendo éste un haz de facultades --
eminentemente personales, su proteccidn no s6lo interesa al --
mismo sutor y & quienes o suceden o lo representan, sino a la
colectividad toda, para Jo cual las obras de los artistas y es
critores cunstituyen una buena parte de sy patrimonio cultural,
De tal moon, la proteccifn del derecho moral importa tanto a)
autor y a sus derechohabtientes como & la sociedad entera, y un
ataque, por cjemplo, a la integridad de un cuadro, una sinfonfa,
una novela ¢ un dram2, produce por sobre todo una lesién a los

valores cultyrales, 4l alma misma de un pueblo*, (39)

La Convencién Interamericana de Washington da la siguiente
definicién de derecho de autor: "£1 derecho de autor, segin la
presente Convencibn, comprende la facultad exclusiva que tiene
el autor de una obra literaria, clentffica y artfstica de usar
y autorizar el uso de ella, en todo o en parte: disponer de ese
derecho a cualquier tftulo, total o parcialmente, y transmitir
1o por caysa de myerte, La utilizacifn de la obra podrd hacer-
se, seqin su naturaleza, por cualquiera de los medios siguien-

tes o que en lo sucesivo se conozcan:

a) publicarla, ya sea mediante la impresién o en cualquier

(39) Proafio Maya Marco Antonio, obra citada, pdgina 22.
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otra forma;

b) representarla, recitarla, exponerla o ejecutaria pl--

blicamente;

¢} reproducirla, adaptarlia o presentarla por medio de la

cinematograffa;

d) adaptarla y autorizar adaptacicnes generales o espe--
ciales a instrumentos que Sirvan para reproducirlia me
c&nica o electrinicamente; o ejecutarla en piblico --

por medio de dichos instrumentos;

#) difundirla por medio de la fotograffa, telefotograffa,
televisidn, radiodifusiln o por cualquier otro medio
actualmente conocido 0 que se invente en lo sucesive
y que sirva para la reproduccidn de los signos, los ~

sonidos o las imlgenes;

) traducirla, transportarla, arreglarla, instrumentarla,

dramatizarla, adaptarla y, en general, transformaria

de cualquier otra manera;

g) reproducirla en cualquier otra forma total o parcial-

menta®. (40)

Hacemos a contfnuacidn una breve resefia de la posicidn -

que han sostenido los diversos ordenamientos jurfdicos mexica-

{40} Proafio Mays Marco Antonio, obra citada, pdgina 22.
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nos respecto al derecho de autor; asf como el criterfo de dos

tratadistas mexicanos., No incluimos la opinidn de estos auto--
res dentro de la corriente doctrinaria que por su posicidn les
corresponderfa, porque consideramos conveniente sefalar la pos

tura doctrinaria y legislativa en forma conjunta,

Rojina Villegas al tratar el tema derechos de autor, lo -
hace bajo el rubro de: “"derechos de autor o propfedades inte-~
lectuales”. “Bajo la denominacién propiedades intelectuales --
dice-~ se comprende una serie de derechos, que se ejercitan sg
bre bienes incorporales, tales como una produccifn cientffica,

artfstica o literaria, un invento o la correspondencia“. (41)

Para este tratadista el derecho de autor presenta una si-
tuacidén an&loga a la de los derechos reales, por cuanto que es
un poder jurfdico que el autor de la obra ejerce sobre Ja mis~-
ma, poder oponible a todo el mundo. En el caso del derecho de
autor "lo que cambia no es la naturaleza del derecho, sino el
objeto sobre el cual se ejerce; en lugar de ejercitarse un po-
der jurfdico sobre un bien corporal, se ejercita un poder jurf
dico sobre un bien incorporal. E1 bien incorporal constituye -
1a jdea en el autor de una obra literaria, artfstica o dramiti

ca, 0o la invencibn, que también es {idea. Eu fin, el poder sa -

{41) Rojtna Villegas Rafael: "Compendio de derecho civil, bienes,
derechos reales y sucesiones”. Antigua librerfa Robredo.
México, 1966. Pdgina 171. -
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ejerce sobre algo fncorporal, producto de la inteligencfa, so-
bre una idea, pero que e5 susceptible de rendir un aprovecha--
miento, de traducirse en una explotacién pecuniaria, porque se
trata de ideas que pueden explotarse comercfalmente. Se trata
de un derecho patrimonial de naturaleza real”, concluye el ci-

tado autor.

Por su parte, Farell Cubillas, siguiendo 1a postura de -
Radbruch, se inclina a considerar al derecho de autor, como un
derecho social, Sostiene este autor que los nuevos fendmenos -
Jurfdicos no pueden ser acomodados en l1o0s viejos moldes. E1 de
recho de autor constituye, "una nueva forma estilfstica del de
recho en general”, segin Radbruch, de quien Farell transcribe

lo siguiente:

"£1 derecho social es el resultado de una nueva concepcifn
de] hombre por el derecho. Los cambios que hacen &poca en la -
historfa del derecho se hayan determinados m&s que por ningin
otro factor del pensamiento jurfdico,por las transformaciones
que experimenta la imagen del hombre tal como el legislador la
concibe, Es evidente que un ordenamiento jurfdico no puede es-
tar cortado a la medida de todos y cada uno de los individuos

reales, de todos y cada uno de los matices de la personalidad
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No es posible dar gusto a todos, dice el dicho popular. Cuando
se parte de la individualidad concreta de cada individuo, se -
desemboca necesariamente en la negaci6n del orden jurfdico, en
el anarquismo. Todo orden jurfdico tiene que partir necesaria-

mente de una {magen general, de un tipo medio de hombre.

$1 queremos tener ante nosotros la imagen del hombre so--
bre el que descanss un determinado orden jurfdico, no tenemos
mis que fijarnos en lo que ese orden jurfdico ha plasmado como
derechos subjetivos y en 1o que ha plasmado como deberes jurf-
dicos. £} respeto a los derechos subjetivos es casi tan impor-
tante para el orden jurfdico como el cumplimiento de los debe-
res jurfdicos. EY orden jurfdico confiere un derecho subjetivo
cuando tiene razones para contar con que su voluntad serd cum-
plida por los impulsos humanos proyectados en la misma direc-~
cién: impone deberes cuando supone y tiene razones para supo--
ner que estos impulsos contravendrdn su voluntad., Da, pues, a
entender claramente, por medio de los derechos y deberes en &1
estatufdos, qué clase de impulsos supone existentes y eficaces
en el hombre, 1o que equivale a trazar la imagen que de &1 se

forma®. (42)

Dice Farell que el derecho de autor no puede en forma algy

na, tener una orfentacién individualists similar a la del dere-

{42) Radbruch, citado por Arsenio Farell Cubfillas:
“Sistema mexicano del derecho de autor", Apuntes
Monogréficos editor Ignacio Yado, México. 1966
paginas 67 y 69. e
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cho civil "puesto que "cada autor toma de la linfa que recorre
el arganismo social el material con que fundamenta su creacién,
Existe por tanto, un interés social que el derecho debe prote-
ger y que impide dar al derecho de autor ese sentido individug'

l1ista que caracteriza a la propiedad”. (43)

E) c6digo civil de 1870 sostuvo el criterio de que los de
rechos de autor constitufan una propiedad idéntica a la de los
bienes corporales. Para este ordenamiento jurfdico los dere---
chos de propiedad literaria y artistica eran perpetuos, salvo
los derechos de propiedad dram&tica que duraban la vida del ay

tor y treinta afios después de su muerte.

€1 c8digo civil de 1884 segufa el mismo criterio del ante

rior.

E1 c6diga civil de 1928 cambié totalmente el criterio so$
tenido hasta entonces y, considerd que la propiedad intelectual
no podfa de ninguna manera identificarse con la propiedad conmin
debido a que la idea, como tal, no es susceptible de apropia--
cidn exclusiva. S6lo cuando la idea se materializa a través de
1a publicacifn o de }a reproducci6n, entra bajo la proteccidn

del derecho.

(43) Farell Cubilias Arsenio, obra citada, piginas 22 y 23
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Ley Federal sobre Derechos de Autor, de 30 de diciembre -
de 1947.- Este ordenamiento jurfdico adopta una posicién mds -
acorde con la verdadera naturaleza del derecho de autar. Reco-
noce los dos aspectos: moral y pecuniario del derecho intelec-
tual, como puede verse en la exposicién de motivos que a conti

nuacifn transcribimos.

Exposicifn de motivos.- "Entre las manifestaciones que ha
tenido el desenvolvimiento de México en los {iltimos afMos, hay
dos especialmente importantes y satisfactorfos, a saber: por -
uyna parte, el desarrollo de 1a cultura ha permitido una basta
prbduccidn de obras literarias, cientfficas y artfsticas, y por
1a otra se han acrecentado y perfeccionado una serie de indus-
trias, destinadas a difundir esas obras, como son principalmen
te, las artes gr&ficas, la radiofonfa, 1a cinematograffa y la
fonograffa, La pujanza de esos dos fendmenos ha trafdo consigo
una serie de problemas entre los autores y los usuarios de las
obras, que no resyelve satisfactoriamente nuestro cddigo civi)
vigente, que es el que regula la materfa, por 1o que ambos sec
tores han venido pidiendo 1a expedicién de una nueva ley que -

ponga fin a sus diferencias.

£l prablema general no s6lo es de cardcter interno sino -

que en ocasiones se producen conflictos entre autores y usua--
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rios del derecho, pertenecientes a diversos pafses.

Es prop6sito de esta ley asegurar las mejores condiciones
de proteccibn a los autores, en sus intereses morales y mate-~
riales, y al mismo tiempo asegurar una ampliia difusidén de la -
cultura, de manera que ambas finalidades se combinen en todo -
su texto. Este principio fue sometido por Ja Delegacidn Mexica
na & la segunda sesidn de la UNESCO, la cual la adopté como de

finici6n de su accidn en materia del derecho de autor.

También orienta al sentido general de la ley la aprecia--
ci6én del derecho de autor como respeto al fruto del trabajo --
personal, dentro del medio social y consecuentemente como un -
derecho intelectual auténomo, distinto del de la propiedad o -
del de Yos conferfdos por el Estado a tftulo gracioso o de una
ventaja especial otorgada por cualidades privilegiadas de la -

gente intelectual”. (44)

La ley federal sobre derecho de autor, de 29 de diciembre
de 1956, es en esencia, igual a la de 1947, sigue los mismos -
1ineamientos, si mis que con algunas correcciones en su redac-
¢i6n, ampliaci6n de textos incompletos, correcciones gramatica

les, etc.

{44) Farell Cubillas Arsenio, obra citada, piginas 32 y 33,
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“La ley federal sobre derecho de autor, de 1963, considera
que el derecho de autor no s6lo es una discipliina auténoma, si
no que constituye una nueva rama del derecho pGblico que requie

re de especial atencifn por parte del Estado.

Presentamos a continuacifn, parte del texto de la inicia-
tiva de ley que el Ejecutivo Federal enviara a la H. Cémara de
Diputados, infciativa de la que naciera la ley federal sobre -

derecho de autor de 4 de noviembre de 1963,

"E£1 derecho internacional ha consagrado la necesidad de -
proteger 1os intereses no esencialmente patrimoniales del ay--
tor. Por esta circunstancia, las reformas amplfan el contenido
del derecho de los autores y de los artistas intérpretes y eje
cutantes; garantizan con mayor eficacia sus fintereses econdmi-
cos y robustecen 1a proteccién a 1a paternidad e integridad --
de la obra, asf como el prestigio la personalidad y otros inte
reses de orden moral que salvo por o que atafe a las conse~- -
cuencias de su violaci6n no tienen cardcter esencialmente pe-

cuniario.

Como la naturaleza de estos intereses los hace irrenuncia
bles, su titularidad corresponde al autor, pero las reformas -

previenen que, cuando &éste muera sin herederos, toca a la Se--
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La ley federal sobre derecho de autor, de 1963, considera
que el derecho de autor no s6lo es una disciplina auténoma, si
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previenen que, cuando éste muera sin herederos, toca a la Se--
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cretarfa de Educacidn PGblica salvaguardarlos asumiendo asf la
responsabilidad de preservar un legado que ingresa definitiva-

mente, en el acervo cultural del pafs". (45)

Nuestra legislacidn en materia de derecho de autor ha evo
lucionado y superado la errfnea postura de considerar al dere-
cho de autor como un derpcho de propiedad. La ley federal so--
bre derechos de autor vigente, contiene disposiciones acordes-
con la posicifn doctrinaria y legislativa mds avanzadas. Reco-
noce y tutela el derecho de autor en sus dos aspectos moral y
pecunfario, sin embargo el artfculo 28 constitucional contiene
resabios del concepto tradicional del sistema del privilegio,
estatuye este artfculo: "en los Estados Unidos Mexicanos no ha
br& monopolios ni estancos de ninquna clase: ni exencifn de im
puestos ni prohibiciones a tftulo de proteccifn a la industria
exceptudndose dnicamente 155 relativos a la acufacidn de mone-
da, a los correos, telégrafos y radio telegraffa, a la emisifn
de billetes por medioc de un solo banco que controlard el go- -
bierno federal, y a los privilegios que por determinado tiempo
se concedan a los autores y artistas para la reproduccidn de -
sus obras, ¥y a 1os que, para el uso exclusivo de sus inventos
se otorguen 3 los inventores y perfeccionadores de alguna mejo

ra“.

(45) Farell Cubillas Arsenio, obra citada pdginas 32 y 33.



- 42 -

cAaPITULO ITII

EXAMEN DE LA LEY MODELO SOBRE DERECHO DE AUTOR PARA LOS PAISES
EN VIAS DE DESARROLLO DE OMPI-UNESCO, Y LA PROTECCION DEL FOL-
CLORE ESTABLECIDA EN SU ARTICULO SEXTO

£Y proyecto de ley modelo sobre derecho de autor para los
p- "aes en vias de desarrollo de OMPI-UNESCO ha sido puesto a -
consideracifn de los diferentes pafses que han suscrito el Con
venio de Berna para la protecci6n de las obras literarias y ar
tisticas, y 1a Convenci6n Universal sobre derecho de autor; --
asf como 2 la de aquéllos que no habiéndolo hecho deseen hacer
lo, a fin de que adeciien su legislacibn interna a estos dos im
portantes documentos internacionales para que, a la vez que se
permite la difusifn mundial de las obras; --- obras del espiri
tu cuya vocacibn es extenderse mds alld de sus fronteras terri
toriales --- se garantice la adecuada proteccién de las mismas
a través de un Instrumento cuya validez no se vea limitada por

fronteras nacionales. (46)

Las disposiciones de este proyecto son compatibles con el
Acta de Parfs de 1971 del Convenio de Berna y con el texto re-
visado en 1971 de la Convencién Universal sobre derecho de au-

tor. Se han tomado en cuenta ademds, las tradiciones jurfdicas

(46) Introduccidén del proyecto de ley modelo sobre Derecho
de Autor para los pafses en vias de desarrollo de
OMpPI-UNESCO
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de los pafses a los que ha sido destinado.

En el artfculo primero de este proyecto se establece que:

ARTICULO PRIMERO.- OBRAS PROTEGIDAS

1.~ “Los autores de obras literarias o artisticas podrdn
gozar de la proteccién de sus obras en virtud de las

disposiciones de la presente ley,

2.~ Las obras literarias y artfsticas comprenden espe- ~

cialmente:

I) libros, folletos y otros escritos;

Ir) conferencias, discursos, sermones y otras obras
del mismo cardcter;

I11) obras dramdticas y dramftico-musicales;

1v) obras musicales con cualquier texto que las
acompaie;

V) obras coreogrdficas y pantomimas;



Y1}  obras
obras
VI1) obras
tura,

VII1) obras
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audiovisuales, incluidas en especial las
cinematogréficas;

de dibujo, pintura, arquitectura, escul-
grabado, litograffa y tapicerfa;

fotogréficas, incluidas las obras reali-
por un procedimiento anflogo a la foto--

graffa;

1X)  obras

de artes aplicadas, lo mismo si se trata

de obras de artesanfa que de obras realizadas
por procedimientos industriales;

X) {lustraciones, mapas geogrificos, planos, cro-
quis y obras plisticas relativas a l1a geogra--
ffa, a la topograffa, a la arquitectura o a --
las ciencias.

3.- La protecci6n de las obras pertenecientes al folclo-

re nacional estd reglamentada por el artfculo sexto.

4.- lLas obras gozarin de proteccidn independientemente -

de sy valor y de su destino.

5.~ La proteccifn que establece el pérrafo [ no estd so-

metida a ningln requisito formal.

{5 bis.- Las obras literarias y artfsticas con excepcidn

del folclore, no serdn protegidas mds que st estdn fijadas en

un soporte materiall. (47)

{47) Las disposiciones inscritas entre corchetes {}

son facultativas.
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En el comentario correspondiente a este artfculo primero
se éstab]ece que la proteccién del derecho de autor se otorga
a las obras literarias y artfsticas en beneficio de sus auto--
res. Por nuestra parte observamos que la obra en sf, considera
da como entidad propia, recibe también proteccidn independien-
te de la otorgada a su creador recordemos que las obras litera
rias y artfsticas son en definitiva patrimonio cultural de la

humanidad toda.

Fn el citado comentario se aclara también que la expre~ -
si6n "obras literarias o artfisticas" tomada del Convenio de --
Berna, se ha preferido a la de "obras literarias, cientfficas
y artfsticas", utilizada en la Convencién Universal sobre Dere
cho de Autor, a fin de hacer hincapié en gue es exclusivamente
la expresi6n literaria y artistica, la que se tutela y no la -
idea como tal, es la forma de expresi6n no el fondo lo que el
derecho de autor protege. Las obras cient{ficas son protegidas
en razén de la forma literaria bajo la que se expresan, no de
su contenido. Por lo demds, en el pdrrafo ] del artfculo segun
do de la Convencidn de Berna se precisa claramente que bajo --
l1os términos "obras literarias o artfsticas” queda comprendida
toda 1a produccién intelectual: literaria, cientffica o artfs-

tica.
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Las obras deben ser protegidas independientemente de su -
valor literario o artfstico, o bien de su destino, y esa pro--
teccifn no debe verse obstaculizada por requisitos o formalida

des que retarden o hagan diffcil {nvocarla.

Por 1o que respecta a la proteccifn del folclore nacional
los redactores de este proyecto observan que en los pafses en
vias de desarrollo, el folclore representa una parte considera
ble de su patrimonio cultural, susceptible de una explotacién
econbmica cuyos frutos no deben escapar a esos pafses, de ahf

que deba protegerse ese patrimonio.

Debe sefalarse también que la enumeracidn de obras prote-
gidas que figura en este artficulo primero, es meramente enun--

ciativa no limitativa,

ARTICULO SEGUNDO,~- OBRAS DERIVADAS

I.- "Se considerardn también obras originales:

1) las traducciones, adaptaciones, arreglos musi
cales y demds transformaciones de una obra 1j

teraria o artistica;
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f1)}  las compilaciones de obras literarias o art{s-
ticas tales como las enciclopedias y las antn-
logfas que por la seleccifn o la disposicidn -
de las materias, constituyan creaciones inte--

Jectuales vy,

I11} las obrgs tnspiradas en el folclore nacional.

2.~ La proteccisn de que gocen las obres mencionadas en
el inciso 1) no tmplicaré en ningin case, menoscabo de la inhg

rente a2 1&s obras preexistentes utilizadas,

"Este artfculo enumera, ---dice el comentario respectivo-
~- de un modo exhaustive, las obras que tienen su origen en --
unad obra preexistente, pero no obstante disfrutan de 13 proteg
cién como si se tratara de una obra original, debido a que en
su reatfzacién ha habido un cierto grado de creacin, Como me-
dida de precaucibén, se han mencionado explfcitamente "las obras
inspiradas en el folclore nacional™, agn cuando puede pensarse
que una obra de esta naturaleza evidentemente st constituye -
una adaptacifn un arreglo o cualquier otra transformacitn de -
1a obra folclérica, goza ya de 12 proteccién en virtud del in-

ciso 1) de este articulo”, {(48)

{48} Comentario del proyecto citads, pdgina 9,
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ARTICULO TERCERO.- OBRAS NO PROTEGIDAS

"No obstante 1o dispuesto en Yos artfculos primero y se--

gundo, la proteccidn no se aplicarf:

1) a las leyes, a las decisiones judiciales y de 6rga--
nos administrativos, ni a las traducciones oficiales

de esos textos; ni

11} a las noticias del dfa publicadas, radiodifundidas o

comunicadas en pGblico"®,

La enumeraci6n de obras no protegidas por el Derecho de -

Autor tiene carfcter limitativo.

ARTICULO CUARTO.- DERECHOS PATRIMONIALES

"A reserva de 1o que disponen los artfculos sexto & duo--
décimo, el autor de una obra protegida tendrd el derecho exclu
sivo de realizar o de autorizar uno cualquiera de los actos si
guientes (respecto a la totalidad de la obra o de una parte im

portante de ella):
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1Y  reproducir la obra;

11) efectuar una traduccidn, una adaptacidn, un arreglo

o cualquier otra transformacidn de la obra;
111} represéntar o ejecutar la obra en pdblico;
1V¥) radiodifundir Ya obra;
¥} comunicar la obra al pidblico

{4 bis.- Derecho de "Suite"®

1.- Los autores de obras grfficas y pldsticas (y de manus
critos) tendrdn no obstante una cesibn de la obra original, un
derecho {nalienable de participar en el producto de toda venta
de esa obra (o de ese manuscrito) hecha en plblica subasta o -
por conducto de un comerciante, cualesquiera que sean las modali

dades de la operacifn realizada por este ditimo.

2.- La disposicibn que antecede no se aplicarf a las obras

de arguitectura ni a Yas obras de artes aplicadas.
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3.~ Las condiciones del ejercicio de ese derecho estarédn
determinadas en un reglamento que promulgard la autoridad com-

petente.}"
ARTICULO QUINTO.- DERECHOS MORALES
“1.- E1 autor tendr§ derecho

1} a refvindicar la paternidad de su obra y, en es-
pecial a que se indique su nombre cuando se rea-
lice uno de los actos mencionados en el artfculo

cuarto;

11} a oponerse a toda deformacifn, mutilacidn u otra
modificacidn de la obra, y a cualquier otra in--
tervencifn en ella, cuando tales actos puedan —
r*qgsar o causen perjufcio a su honor o a Su repy

tacidn, y a pedir reparacidén de éstos,

{2.- Los derechos mencionados en el p&rrafo 1, inciso I)
durardn toda la vida del! autor y {50} {25} afos después de su
muerte. Después del fallecimiento del autor ejercerdn esos de-

rechos sus herederos.



- &1 -

3.- Los derechos mencionados en el inciso !} se podrdn -~
ejercitar incluso cuande el autor o sus herederos no sean tity

Yares de los derechos mencionados en el artfculo cuarto.

4.- Los derechos mencionados en &1 inciso 1) no podrén --

ser ogbjeto de cesidn.)”

Observamos que este proyecto delimita perfectamente los -
derechos morales y pecunfarios contenidos en el Derecho de Au-
tor, sin embargo, confunde, creemos, el alcance, y contenido -
de cada uno de ellos, E) derecho moral es por esencia inaliena
ble e imprescriptible icémo puede entonces fijar en el artfculo
quinto, pérrafo 2, el término de duracifn del! mismo a la vida
de) autor y 50 o 25 afos m§s? Ly cdmoes que establece en el inciso
11) del citado artfculo que el autor puede oponerse a toda "de
formaci6n, mutilacién u otra modjficacién de la obra, y a cual
gquier otra intervencidn en ella, cuando tales actos puedan cay
sar o causen perjuicio a su honor o a Su reputacién”, etc, De~
finitivamente que el autor puede oponerse a tales actos adn --
cuando estos no perjudiquen ni su honor ni su reputacidn. Siem
pre y cuando &1 a su vez no perjudique a terceros por sypues--
to. Tedavfa més, Ya integridad de una obra debe tutelarse siem
pre, sin limitacidn de tiempo 0 espacio e independientemente -

de su valor o destino. Volvemos a sefialar que las obras como -
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aportaciones a 1a cultura, forman parte del patrimonio cultural
universal. Valiente acto serfa, por ejemplo, que porque no se

perjudicara ni el honor ni 1a reputacidn de don Miguel de Cer-
vantes Saavedra, o bien, porque han transcurrido mis de {50} -
{25} afios desde su muerte cualquiera pudiera adjudicarse la pa
ternidad de sus obras o deformarlas, nutilarlas, etc.,, fcufl -
fue Ya reaccifn mundial ante el ataque de que fue objeto “"La -

Piedad” de Miguel Angel?
ARTICULO SEXTO.~- OBRAS DEL FOLCLORE NACIONAL

"1.- En 1o que respecta a las obras del folclore nacional
1os derechos mencionados en los artfculos cuarto y quinto, pé-

rrafo 1, serdn ejercidos por la autoridad competente.

{1 bis,- EY pdrrafo 1 no serd aplicable cuando Tas obras
del folclore nacional sean utilizadas por una entidad de dere-

cho pGblico, con fines no lucrativos),

2.- Las obras del folclore nacional serén protegidas con
arreglo a 1o que dispone el fnciso 1), sin Vimitacibn de tiem-

po.
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3.~ Los ejemplares de las obras del folclore nacional asf
como los ejemplares de las traducciones, adaptaciones, arre- -
glos y otras transformaciones de dichas obras, fabricadas en el
extranjero sin permiso de 1a autoridad competente, no podrén -

ser importadas a menos que ésta lo autorice".

En el comentaric correspondiente a esta disposicibn Se es
tablece que la misma tiene por objetn: "impedir toda explota--
ci6n abusiva y permitir una proteccién adecuada al pat-imonio
cultural denominado folclore, que constituye no s6lo una rique
za econbmica potencial que puede ser explotada en beneficio de
1os pueblos, sino también un patrimonio cultural fntimamente -
ligado 2 1a personalidad propta de cada pueblo. En este doble
caoncepto, las obras del folclore merecen proteccibn, y los de-
rechos patrimoniales y morales sobre esas obras serdn ejercita
dos, sin limitacién de tiempo, por la autoridad nacional compe
tente habilitada pare representar al pueblo del gue han surgi-

do esas obras.

“€1 folclore, tal como se define en el artTculo 19, com--
prende las cobras literarias y artisticas que $se presumen crea-
das en el territorio nacional por autores no identificados, y
se transmiten de generacién en generacidn, constituyendo uno -

de los elementos fundamentales del patrimonio cultural tradi--
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cional. Segdn esta definicién, no hay autor conocido y, por -
otra parte, una obra del folclore podrd, seqin las cosas, per-
tenecer a una u otra categorfa de obras literarias o artfsti--
cas. Por consiguiente, es 16gico que puedan ejercerse sobre --
una obra de ese género todos los derechos patrimoniales previs
tos en el artfculo cuarto, y que el ejercicio de los'mismos se

conffe a una autoridad competente.

“£n principio, todo usuario de una obra del folclore debe
ré obtener la autorizacién de la autoridad competente pero sfse
acepta la varfante del pdrrafo 1 bis, las entidades de derecho
piblico podrSn quedar dispensadas de esa autorizacién cuando -

desegen utilizar el folclore para fines no lucrativos.

"Del mismo modo que los ejemplares de toda obra protegida
realizados en el extranjero sin la autorizacifn del autor, tie
nen caricter fraudulento cuando penetran en territorio nacio--
nal y pueden ser decomisados, las obras del folclore nacional,
o las obras derivadas de &1, cuando se realicen en el extranje
rc sin 1a autorizacién de la autoridad competente, serdn consi
deradas como copias fraudulentas al importarse al territorfo -
nacional, por lo que su importacién tendrd que someterse a la
consideracién de una licencia expedida por la autoridad compe-

tente”.
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La argumentacién expuesta en el comentario anterior es lo
bastante s611da para justificar sobradamente 1a proteccidén Ju-
rfdica del folclore nacional. La falta de una reglamentacifn -
adecuada ha ocasionado que el folclore, como expresidn litera-
ria o artistica popular, haya sido lesionada en sus aspectos -
moral y pecuniario, a través de representaciones caricatures--
cas o absurdas que deforman la imagen y la personalidad del --
pueblo al que pertenece, privindolo ademds de los frutos que -
legftimamente le pertenecen por la explotacién econdmica de -~

sus creaciones populares.
ARTICULO SEPTIMO.- LIMITACIONES GENERALES

“No obstante lo dispuesto en el artfculo cuarto, serdn 11
citas sin el consentimiento del autor las utilizaciones siguien

tes de unas obra protegida, en lengua original o en traduccifn:

1.~ 51 se trata de uyna obra publicada 1fcitamente

1) reproducir, traducir, adaptar, arreglar o trans--
formar de cualquier modo dicha obra, exclusivamen

te para uso privado del que la utiliza;

11) insértar citas de dicha obra en otra, en la medi-

da justificada por el fin que se persiga, y a con
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radiodifusién o de comunicarla al piblico, a reserva de que al
utilizarla de esa manera se indique claramente la fuente de la
obra. De todos modos, esas utilizaciones no serdn 1fcitas si -
ese artfculo, cuando se publique, o esa obra radiodifundida, ~
en el momento de su radiodifusién, llevan la mencién expresa -~

de que dichas utilizaciones estdn prohibidas.

3.- Reproducir o hacer accesible al pidblico, en 1a medida
que justifique e) propfsito informativo que se persigue, cual~
quier obra que pueda ser vista u ofda con ocasifn de informa--
ciones sobre hechos de actualidad hechos por medio de la foto-
graffa o de la cinematograffa o por via de radiodifusidn o de

comunicacibn al piablico.

4.~ Reproducir, en una realizacidn cinematogrdfica o en -
una emisién de televisidn, y comunicar al piblico obras de ar-
te figurativo o de arquitectura, colocados de un modo permanen
te en un lugar piblico y cuya inclusibn en una pelfcula o en -
una emisidn sb6lo tengan carfcter accesorio o incidental en re-

laci6n con e) tema principal.

5.~ Reproducir por un procedimiento fotogrdfico u otro --

anilogo una obra literaria o artistica, ya )lfcitamente accesi-
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ble al pGblico cuando la reproduccidn la realice una bibliote-
ca piiblica, un centro de documentacidn no comercial, una insti
tucion cientffica o un establecimiento de enseflanza, con la --
condici6n que dicha reproduccién y el nimero de ejemplares se

Yimiten a las necesidades de sus actividades y siempre que esa
reproduccifn no afecte la explotacidn normal de la obra ni cay
se un perjuicio injustificado a los intereses legftimos del ay

tor.

6.- Reproducir salvo en una recopilacién de las obras del

autor, radiodifundir o comunicar al pdblico:

1) cualquier discurso polftico s~informe pronuncia

do en los debates judicliales o

11) cualquier conferencia, discurso, sermén u
otra obra del mismo cardcter pronunciada en pi-
blico a reserva de que esa utilizacién se haga
exclusivamente con un fin de informaciin Je ac~

tualidad."”

ARTICULO OCTAVO.- GRABACIONES EFIMERAS

"No obstante lo dispuesto en el artfculo cuarto, cualgquier
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organismo de radiodifusifn podrd, sin autorizacidn del autor,

hacer para sus emisiones y por sus propios medios una graba---
cibn effmera, en uno 0 varios ejemplares, de toda obra que es-
té facultada para radiodifundir. Todos los ejemplares serdn --
destruidos dentro de un plazo de seis meses a contar desde Su

fabricaci6n o dentro de otro plazo mds largo para que el autor
haya dado su conformidad; de todos modos, se podrd conservar -
una grabacidn en los archivos oficiales cuando tenga un cardc-

ter de documentacidn excepcional™,

ARTICULO NOVENO.- LIMITACION DEL DERECHO DE RADIODIFUSION
DE LAS OBRAS Y DE COMUNICACION AL PUBLICO DE LAS OBRAS RADIOD]
FUNDIDAS.

“No obstante lo dispuesto en el artfculo cuarto y a roser
va de 1o que establece el pérrafo 2, la radiodifusifn de una -
obra hecha accesible al pGblico con el consentimiento del au--
tor y la comunicacién al pidblico de la obra radiodifundida se-
rdn 1fcitas, incluso sin autorizacidn del autor, si éste perci
be una remuneracibfn equitativa; a falta de acuerdo amigable -~
con el autor, la autoridad competente fijard el importe de esa
remuneracién después de haber dado a las partes interesadas la

posibilidad de ser ofdas.
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No serd aplicable el plrrafo 1 cuando se trate de obras -
respecto de 1as cuales una asociacién de autores u otra organi
zacidn similar registrada o que ejerza sus actividades en el -
pafs, haya obtenido de los autores de dichas obras el derecho

de autorizar su radiodifusién®,

ARTICULO DECIMO.~ LIMITACION DE LOS DERECHOS RELATIVOS A
LAS GRABACIONES SONORAS.

"1.- No obstante lo que dispone el artfculo cuarto y a re
serva del pdrrafo 2, cuandu el autor de una obra musical haya
autorizado a un tercero para que realice una grabacidn sohora
de su obra y distribuya comercialmente ejemplares de esa graba
cibn, serd 1fcita la fabricacidén de otras grabaciones sonoras
de la misma obra y la distribucidn de ejemplares de esas graba
ciones por otra persona, incluso sin autorizacidn del autor, -
si éste percibe una remuneracifn equitativa. A falta de acuer-
do amigable con el autor, la autoridad competente fijard el im
porte de esa remuneracién después de haber dado a las partes -

interesadas la posibilidad de ser ofdas.

2.- No serd aplicable el p&rrafo 1 cuando se trate de --

obras respecto a2 las cuales una asocfacidn de autores u otra -
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organizacién registrada o que ejerza sus actividades en el --
pafs, haya obtenido de los autores de dichas obras el derecho
de autorfzar la fabricacidn de grabaciones sonoras en uno o va

rios ejemplares.

3.~ Este artfculo serd también aplicable a la letra que -

acompafia a la obra musical”.
ARTICULD UNDECIMO.- LIMITACION DEL DERECHO DE TRADUCCION

“No obstante Yo dispuesto en e} artfculo cuarto, la tra--
duccién de una obra al espafiol y Ya publicacién de esa obra en
el territorio del pafs, an virtud de una licencia concedida --
par la autoridad competente y de conformidad con las condicio-
nes que especifica el anexo A, serf 1fcita incluso sin autort-

zacibn del auytor”.

ARTICULO DUODECIMO.~ LIMITACION AL DERECHO DE REPRODUC-
CION.

"No obstante To dispuesto en el artfculo cuarto, la repro
duccifn de una obra y 1a publicacidn de una edicidn determina-

da de esa obra en el territorio nacional en virtud de una li--
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cencia expedida por la autoridad competente y de conformidad
con las condiciones que especifica el anexo B, serf lfcita --

sin la autorizacibn de) autor",

ARTICULO DECIMOTERCERO.- TITULAR DEL DERECHO DE AUTOR

"1.- Los derechos que ampara la presente Jey pertenecerdn,
con cardcter originario, al autor o a los autores que hayan --
creado la obra. Los autores de una obra en colaboracifn serdn
cotitulares de esns derechus. Se considerard autor de una obra
salvo prueba en contrario a aquél bajo cuyo nombre se haya di-

vulgado la obra,

2.- Cuando se trate de una obra creada por cuenta de una
entidad de derecho pGblico en virtud de un contrato de emplec
del autor o en el ejercicio de sus funciones oficiales y a re-
serva de uyn acuerdo que limite o descarte la presuncidn de ce-
si6n en beneficio del empleador, 1os derechos que menciona el
artfculo cuarto, se considerarfn cedidos al empleador en la me
dida que sea necesario por su actividad habitual en el momento

en que firmé e) contrato de empleo.

3.- E1 plrrafo 2 serd también aplicable a toda obra creada
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por encargo cuando la persona que haya heche el encargo se ha-

ya obligado a pagar la cantidad convenida para crearla o la pa

gue efectivamente.

4. -

1)

11)

111)

1v)

cuando se trate de una obra audiovisual y espe-
cialmente de una obra cinematogrdfica los dere-
chos pertenecerdn al productor de la obra, que
serd la persona ffsica o moral que tome 1a inf-

ciatfva y la responsabilidad de su realizacién.

antes de emprender la realizacifn de la obra ay
diovisual, el productor estard obligado a con--
certar contratos, con todas aquellas personas -
cuyas obras hayan de ser utilizadas para su rea

1{zacidn;

salvo estipulacién en contra, los contratos ce-
lebrados con los autores que contribuyan a la -
realizacién de 1a obra audiovisual, llevardn --
consigo la presunciln de cesifn de los derechos

de estos dltimos en provecho del productor;

salvo estipulacifn en contra y a menos que los
derechos de que se trate hayan sido cedidos ya

a uyn tercero, los contratos concertados con los
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autores de las obras preexistentes que s¢ uti-
Ticen para la realizacién de la obra audiovi--
sual llevardn consigo la presuncidn de cesién
de los derechos de estos dG1timos en beneficio

del1 productor;

V) la presuncién que establecen los incisos 111) y

1V) no serf aplicable a las obras musicales”.

En principio, es el creador de una obra quien debe disfru
tar con cardcter orfginario, de la proteccibn del derecho de -
autor, proteccidn que comprende derechos de cardcter moral y -

de carfcter econfimico,

La cesibn de derechos de que hablan los diferentes inci--
sos de este artfculo debe entenderse referida dnicamente, a --
los derechos de tipo patrimontal, econfmico, puesto que como -
hemos venido sefialando, los derechos morales son por esencia -

inalienables.

ARTICULO DECIMOCUARTO,- TRANSFERENCIA DEL DERECHO DE AU--
TOR.

1.- "Los derechos mencionados en ¢l artfculo cuarto serdn
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transferibles en todo o en parte.

2,- La transferencia de cualquiera de los derechos men--~
cionados en el artfculo cuarto, salvo cuando se efectle en cum

plimiento de Ya ley, se hard constar por escrito".

En el comentario correspondiente a este articulo se esta~
blece que o) mismo se refiere "a la transferencia propiamente
dicha de los derechos de autor, o sea, a la verdadera cesidn -

del derecho de autor, en todo o en parte, no se refiere a la

simple concesién de licencias de explotacién de la obra, que

pueden ser exclusivas o no exclusivas, y que se rigen por el

derecho comin".

Se hace también Ya observacifn que al derecho de "suite",
regulado por el artfculo 4 bis, no le son aplicables las dispo
siciones de este artfculo, por ser éste un derecho inalienable
fgual que los derechos morales consagrados en el artfculo quin

to.

Vemos que este artfculo da, a un derecho de contenido ne-
tamente patrimonial, 1a calidad de inalienable, con lo que lo

eleva al mismo rango de los derechos morales. Esta proteccifn
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‘Jurfdica extraovrdinaria ha sido otorgada, indudablemente, te~
niendo en cuenta las experiencias vividas por tantos y tantos
autores que por afios se vieran despojados de 1o que legftima-
mente les habrf¥a correspondido de no mediar circunstancias ad-
versas que en un momento dado les obligaron a deshacerse de --

sus obras sin obtener por ellio una remuneracifn equitativa,

"En caso de cesidn de derechos por contrato, ---continga
el comentario citado--- deberdn prectsar, naturalmente, los -
derechos cedidos, el objeto 2 que se refieren esos derechos -
cedidos, a saber, 12 obras en totalidad o en parte, 1a duyra-«-
cién de 13 cesibn, la remuneraci6én del autor, la forma de ex-
plotacidn de 1a obra, el ndmero de utilizaciones o de ejempla
res, etc., Todo aquello de que el autor no haya dispuesto de «
un modo expreso le estard reservado. Por otra parte, y en {0
que se refiere en particular a las obras de arte, la cesifn -
del objetc material no implica la cesién del derecho de autor
existente sobre ese objete”; el derecho moral del autor sobre
ese objeto (su obra), dirfamos nosotros. "As{, el adguirente
de un cuadro, de una fotograffa, de una estatua, no gozard -

del derecho de reproducir esos objetos”.
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ARTICULO DECIMOQUINTO,- DURACION DE LOS DERECHOS PATRIMO
NIALES,

"T.~ A no ser que la presente ley decida expresamente -
otra cosa, los derechos mencionados en el artfculo cuarto se--
r&n protegides durante la vida del autor y (50}{25} afios des--

pués de su muerte.

2.- Cuando se trate de una obra en colaboracifn, los dere
chos mencionados en o1 artfculo cuarto serdn protegidos duran-
te la vida del (1timo sobreviviente de los coautores y {50} -

{28} afoc después de su muerte.

3.- En el caso de una obra publicada anfnimamente o bajo
seuddnimo, los derechos mencionados en el artfculo cuarto se--
r&n protegidos hasta que expire el plazo de (50} {25) ados con
tados a partir de la fecha en gque se haya publicado lfcitamen-
te 1a obra por primera vez, pero se aplicard el pirrafo 2 cuan
do se haya revelado la fdentidad del autor o no deje duda algy

na, antes de que haya expirado el plazo.

4.« Cuando se {rate de una obra audiovisyal, los derechos

mencionados en el artfculo cuarto serdn protegidos hasta que -
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expire un plazo de {50} (25) afos contados desde la realiza-
cién de la obra, o 51 durante ese tiempo la obra se ha hecho

accesible al piblico con el consentimiento del autor, hasta -~
que expire un plazo de (50} {25} afos, a partirv de la comuni-

cacién al pablico.

5.- Cuando se trate de una obra fotogrdfica o de una obra
de artes aplicadas los derechos mencionados en el artfculo «=--
cuarto serdn protegidos durante {25} {10) afios a contar de la

realfzacidn de 1a obra.

6.- En todos los casos esos plazos correrdn hasta el fin

dei afio en que deban expirar®.

ARTICULO DECIMOSEXTO.- CONTROL DE LA CONCESION DE LICEN--
CIAS.

"Cuando una persona o una organizacifén que controla la =--
concesién de licencias respecto de las obras de un gran n(mero
de autores se niegue sin motivo a conceder licencias o imponga
para su concesidfn condiciones que no sean razonables, la auto-
ridad competente, después de haber dado a las partes en 1iti--
gio la posibilidad de ser ofdas, podrd fijar las condiciones -

requeridas para que una persona o un3 organizacidn pueda obte-
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ner dichas licencias".

En el comentario correspondiente a este artfculo se sehfa-
Ta que para la aplicacitn de este precepto debe tomarse en - -
cuenta que dicha aplicacién no depende de que la persona o la
organtzacidn que controle l1a concesifn esté o no reconocida en
el pafs. Bastard con que ejerza en &1 sus actividades y que --
los usuarios de las obras se vean precisados a negociar con --

ella para explotar 1fcitamente una obra por ella controlada.

ARTICULO DECIMOSEPTIMO.- INFRACCIONES,

"En caso de que se infrinja cualquiera de los derechos
protegidos por la presente ley, los tribunales obligardn a po-
ner fin & la infraccifén y determinarén los dafos y perjuicios
de que haya de responder el infractor. 5i la infraccidn es in-
tencional, el infractor incurriré en una multa que no excederd
de ( ) o en una pena de prisién que no excederd de ( ) meses o
en ambas penas, quedando entendido que, en caso de reincidencia,

las multas y las penas de prisidn podrdn ser el doble,

2.~ Los tribunales podrdn ordenar la incautacién de los -

ejemplares reproducfdos {1fcitamente, de los ingresos produci-
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dos por Tos actos constitutivos de la infraccién y de todo e}

material que haya servido para perpetrarla".
ARTICULO DECIMOCTAVO.- CAMPO DE APLICACION DE LA LEY,
1.~ La presente ley se aplicar§:

1) 2 las obras de los nacionales del pafs o a las
obras de las personas que residan habitualmen-

te en el pafs, y

11) a las obras puyblicadas por primera vez en el --
pafs, cualquiera que sea la nacionalidad o resi

dencias de¢ sus autores,

2.~ {variante x}.- La presente ley se aplicari ademis, a
todas las obras protegidas en virtud de convenciones en que --

sea parte el pafs.

2.- {variante yl}.- {a reserva de lo dispuesto en los artf

culos A6 y B6}.- Ademds la presente ley se aplicaris:

1) a las obras de los nacionales de los pafses o0 a
las obras de las personas que residan habitual-

mente en el pafs;
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11) a las obras publicadas por primera vez en los -

pafses y;

111) a las obras de las organizaciones cuyos nombres
1o mismo en 1o que concierne a Jos pafses como-
en 1o que concierne a las organizaciones serdn-
indicadas en los reglamentos dictados con ese -

objeto por el gobierno.

' 3.- Las disposiciones de la presente ley se aplicardn a -~
las obras creadas o publicadas por primera vez antes o después
de la fecha en que entre en vigor la presente ley con excep---
cifn de aquéllas que y2 czan de) dominio péblico en-el momento

de esa entrada en vigor",
ARTICULO DECIMONOVENQ.- OEFINICIONES,
"A los efecto§ de 1a presente ley
1)  se entenderd por "obras publicadas" las que han
sido editadas con el consentimiento de sus auto

res, cualquiera que sea el modo de fabricacifn

de los ejemplares, siempre que la cantidad de -
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éstos puesta a disposicibn del pGblico, satis~
faga de manera razonable sus necesidades esti-

madas de acuerdo con el fndole de la obra;

se entenderd por “"obra publicada por primera -
vez" una obra cuya primera publicacidn se haya
efectuado en el pafs, o una obra cuya primera

publicacidén se haya realizado en el extranjero,
pero cuya publicacidn en el pafs se haya hecho
dentro de los treinta dfas siguientes a esa py
blicaci6n anterior (publicacién 1lamada simul-

ténea)

se entenderd por "obra en colaboracidn” toda -
obra creada gracias a dos o varios autores, ¥
en que las contribuciones individuales no pue-

dan separarse unas de otras;

se entenderd por "folclore", el conjunto de --
las obras literarias y artfisticas que se presy
men creadas en el territoric nacional por auto
res no identificados, y se transmiten de gene~
racién en generacidn constituyendo, uno de los
elementos fundamentales del patrimonio cultural

tradicional;
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V) se entenderd por "ejecucifn o representacidn®,
la representacidn, la ejecucidn o la recita--
ci6n piblicas de una obra, realizadas por per

sonas vivas;

Vi) se entenderd por "comunicacifn al pGblice*, -
un acto mediante el cual una obra se hace -~-
accesible al pblico por cualquier medio de -
presentacidn visval o acistica, dejando apar-
te la radiodifusifn, la representacifn o la ~

ejecucitn;

VI1) se entenderd por “"radiodifusién”™, la difusién
de sonidos o de imigenes y sonidos por medio -
de ondas radioeléctricas, o por hilo, con el -

propbsito de su recepcidn por el piblico en --

general;

VIII) se entenderd por “"reproduccidn", la confeccidn
de uno 0 de varios ejemplares de una obra lite
raria o artfstica, en cualquier forma material,

inclusive toda grabacidn sonora o visual;
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1X) se entenderd por “"autoridad competente", uno o
varios dOrganos compuesto cada uno de ellos de
una o varfas personas designadas por el Gobier
no para que ejerzan los poderes que les confie
ren las disposiciones de la presente ley siem-
pre que un asunto exija Ta decisifn de dicha -

autorjdad”,
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CONCLUSIONES

1.- En el desarrollo de este trabajo hemos visto cémo a -
pesar de ser reconocida la importancia del folclore no se ha -
elaborado una reglamentacién que impida, o frene al menos, e}
saqueo despiadado al que se han visto sometidos aquellos paf--
ses que si bien no poseen bienes materiales, sf tienen en su -
haber una rica tradicifn cultural que es producto de ese genio
creador de los pueblos que cuanto md&s expoliados son por la mj
seria, mds se acrisola su espfiritu y surgen mis puras y genui-

nas las manifestaciones de su arte,

2.~ E1 folclore arte sencillo y primitivo, es expresién -
auténtica de las mis hondas rafces de la tradicién cultural de
Tos pueblos y ese acervo cultural puede y debe ser jurfdicamen

te protegido, tanto a nivel nacional como internacional.

3.~ 51 como hemos visto el derecho de autor tutela las --
creaciones intelectuales (literarias, artfsticas o cient{ficas)
no en raz6n de su contenido, sino en razén de la forma litera--
ria o artfstica bajo la que se manifiestan, tenemos que con---
cluir que el folclore, como legado cultural mds representativo
de las expresiones literarias o artfsticas populares, como ge-

nuyina creaci6n artfstice popular reine los elementos necesarios
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para sev objeto de la tutela jurfdica del derecho de autor.

4,- Lo que un pueblo crea, como reflejo de 1o que siente
y piensa, constituye una parte muy importante del poco mate--
rial de exportaciSén con que cuentan los pafses en vfas de des
arrollo, justo es por consiguiente, que sea ese pueblo quien
disfrute los beneficios econfmicos que en un momento dado pu-
dieran derivarse de la explotacién de sus creaciones. Por o--
tra parte, la representacifn de una obra del folclore efectua
da por un pueblo ajeno a la fdiosincracia de aquél que la ha

creado, distorsiona generalmente la imagen del creador.

5.- Conocemos la existencia de compadfas privadas que ha-
ciendo uso de nuestro folclore han proyectado la imagen de Mé-
xfco ante el mundo; reconocemos y aplaudimos labor tan encomia
ble que propicia el conocimiento y conservacién de nuestras =--
tradiciones culturales; sin embargo, creemos que dichas compa-
fifas debieran pagar regalfas por el uso de esas creaciones ar-
tfsticas populares, lo mismo que pagarfan por usar obras de --

{gual naturaleza protegidas por el derecho de autor.

6.~ E1 Estado como representante legftimo del pueblo es -

quien, a través de uno de sus 6rganos de gobierno, debe ejer--
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cer la titularidad de los derechos de autor correspondientes -

al folclore nacional. La Secretarfa del Patrimonio Nacional es,
en nuestro concepto, la dependencia offcial que debe encargarse
de ejercer tales derechos y de vigilar y salvaguardar el acervo
cultural contenido en nuestro folclore, ya que en dltima instap

cifa, forma parte también del patrimonio de la nacidn,

7.~ Hemos visto que el derecho de autor presenta dos as--
pectos; uno moral inalienable e imprescriptible, por exigirle
asf la naturaleza del bien que tutela; y otro econdmico o pe--
cuniario que ha sido limitado en ticmpo de acuerdo a lo que la
legislacidn y la doctrina han juzgado pertinente y variable de
un pafs a otro. En materia de folclere, creemes que la periodi
cidad de su tutela jurfdica no puede verse limitada en igual -
forma debido al cardcter dindmico y transferente del folclore,
Hemos dicho que las manifestaciones folclOricas son reminiscen
cias del pasado, pero que este pasado Se renueva cada dfa, que
permanece vigente siempre, consecuentemente los derechos pecu-
niarios derivados del folclore podrdn ser vilidamente ejercita

dos por la autoridad competente sin limitaci6n de tiempo.

8.- Cuando una persona, ffsica o moral, nacional o extran
Jera, utilice obras del folclore nacional con fines de lucro,-

deber§ ademds de obtener autorizacifn para ello, cubrir una --
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aportacifn pecuniaria igual a aquélla que pagarfa por el uso -
de una abra intelectual de igua) naturaleza protegida por el -
derecho de autor, o bien de acuerdo al porcentaje que ha sido

fijado para aquéllas obras que han cafdo al dominio pablico.

9.~ La legislacién mexicana sobre derechos de autor, no
menciona sinuiera al folclore; esta omisidn es imperdonable st
tomamos en cuenta que nuestro folclore es riquisimo, poseemos
un tesoro cultural tradicional tan rico, que de ser debidamen-
te aprovechado puede dar al pafs, ademis de una fisonomia pro-
pfa y una proyeccién mundial muy considerable, divisas, que ~--
traducidas en servicios pdblicos u organismos de seguridad so-
cial o cultural, beneficiardn al pueblo que ha creado y conser
vado esas tradiciones. La ley federal sobre los derechos de -
autor debe ser adicionada conforme al texto de los artfculos -
SEGUNDOD, inciso 111, y SEXTO, del proyecto de ley modelo sobre
derechos de autor para los pafses en vfas de desarrollo de -~ -
OMPI-UNESCO, para que la protecc’én jurfdica que otorga a los
autores, se haga extensiva al folclore, y se proteja con mayor

efectividad el patrimonio cultural tradicional del pafs.

10.~- La Ley de 8ienes Nacionales deberd contener las dis-

posiciones pertinentes a fin de que la tutela jurfdica que pro
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ponemos sea otorgada al folclore, a través de la adicibn a la
Ley Federal sobre los Derechos del Autor, pueda ser debidamen-
te ejercida por la Secretarfa del Patrimonio Nacional, conjun-

tamente con la Secretarfa de Educacidn Piblica.

11.- Sigutendo ¢l orden de ideas de nuestro trabajoy - -
acordes con 1a posicidn sostenida respecto a que sea la Ley Fe
deval sobre Derechos del Autor quien tutele los derechos co---
rrespondientes al folclore, nos remitimos al capftulo VIII del
citado ordenamiento que en sus artfculos 135 a 144, establece
las sanciones aplicables en los casos de violaciones a las dig

posiciones en ella contenidas.

12.- S1 a nivel interno hemos propuesto que el Estado me-
xicano adopte diversas medidas tendientes a proteger nuestro -
folclore, a nivel internacional debe pugnar, creemos, porque -
los dem&s patses adopten también los principios contenidos en
el multicitado proyecto, que presenta incuestionablemente un -
avance muy considerable en 1o que a proteccifn de cultura popy
lar se refiere. El cardcter trascendente de las obras del espf
ritu hace necesario que la proteccién jurfdica que se les ha -
otorgado, vaya al igqual que ellas por todos los caminos del --
mundo sin limitacién de fronteras. La cooperacifn de los pafses

debe hacerse patente en la firma de tratados multilaterales en
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105 que se recono2ca sin reservas el derecho inalienable e im-
prescriptible que los pueblos tienen sobre su folclore y el --
respeto absoluto al mismo. El Estado mexicano repetimos debe -
hacer todas las gestiones y esfuerzos pertinentes a fin de que

esta proteccidn propuesta sea pronto una realidad.
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