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INTRODUCCION

En la labor del disenhador, enconlramos a decir de Bruno
Munari, ef trabajo de un tipo 16gico y creativo que sustituye el con-
cepto de belleza por el de coherencia formal, y que liene como obje-
tivo Ia deleccion, ptaneacion y produccidon de mensajes visuales.
Esto, que parece sencifio se ha transformado en una verdadera re-
volucion de nuestro siglo al cual se I8 ha llamado el siglo de 1a
imagen.

La cublura en general se ha visto modilicada, incluyendo las
relaciones sociales, el fenguaje, el comportamiento, los valores, elc.,
existe lo gue sc ha denominado comto un molde menlal en la gene-
ralidad de la gente, lo cual se refleja en aclitudes y sentimientos,
Nos enconiramos ante un fendémeno de uniformidad de valores. Es
muy posible que la gente piense lo mismo acerca de un mismo tema
y, en gran medida esto no es mMas que consecuenca de esla civilza-
cion de la imagen.

Ante dicho fendmeno, el disefiador liene que comprometer-
se cada vez mas en lo que su labor misma signitica, por lo que debe
lener claro qué es lo que quiere o liene que comunicar.

Eslo se lograra solo mediante ia reflexidon acerca del disefio
hasla entenderlo como la culininacion de un proceso, pues al decir
de Munari, solo el recorrer un camino justifica la utilidad y razdn del
producto del disefio. E{ diseho, a diferencia dei arle, proyecta en ba-
se aun mélodo y en base a requerimientos y objetivos ajenos a su
subjetividad.

En esle camino, el disehador se encuentra con que su tra-
bajo estd conformado por dos grandes aspectos, uno praclico, due
tiene que ver con el manejo de las técnicas, de los materiales, de la
habifidad manual y de la tecnologia en su conjunto, y otro que tieng
que ver con el intelecto, con su capacidad para comunicar o trans-
milir algo.

Es sobre esle aspecto al que se refiere esta lesis, de lo im-
porianie que es la superacion def ienémeno lisico y tecnoldgico en
pro de la conslitucidn de un lenguaje visual.

El tratamiento tedrico de fos mensajes visuales ha enconlra-
do en la SEMIOLOGIA, una fermia de encaminarse hacia la constilu-
cién plena de este lenguaije; la importancia de un andlisis semiolégi-
co radica en el orden y la claridad a! que se puede aspirar en esta



propuesta. Los semioldgos han resaltado la verdadera dimension de
1a imagen y su relacién con 1a palabra y mas aln, 1as tunciones que
ésta asume en el mensaje.

Lo que le interesa al semidlogo es el enfrentamiento cotidia-
no del hombre a una realidad mediatizada, es decir, a fa posibilidad
de representar los elementos que conforian nuestra realidad por
medio de olro lipo de elemenltos: los signos.

L.a semiologia es quien se ocupa de esludiar este aparato
megdiador en su totalidad, incluyendo 1a imagen, a 1a cual se consi-
dera como sigho y come tal hay que estudiaria. Eslamos, pues, ante
una aproximacion semioldgica de la imagen, Ia cual incluye también
el esludio del texto.

L.a semiclogia de la imagen resaita su dimensidon simbdlica,
su lendencia a signilicar. Lo primero que el disefador entenderd es
que Ia significacion del conjunto esta en funcién de la significacion
de las partes. A parlir del manejo de ésla relacion se pueda pensar
en un mayor control enire to que se quiere decir y cémo se quiere
decir, El signilicado pretendido estara bajo su control, pues ¢l mismo
sera el creador de ese significado.

Bajo esta idea, ia tesis se compone de tres partes, la prime-
ra <a un panorama de lo que en la actualidad constitluye 1a semiolo-
gia de ia imagen, marcando limites y alcances de la misma hasta
llegar a lo que se denomina relérica de la imagen. La segunda parte
consiste en un acercamiento a la composicidn en el disefio editorial
en base a una semiologia de la imagen. La tercera parte consistira
en un proyecto grafico. Finalmente hay que resaltar la investigacion
sobre el material gralico que liene como objelivo clariticar a lravés
de imagenes los conceplos semioldgicos que se manejan a fin de
toner un materiat de referencia para su aplicacion en cualquier pro-
yecto editarial.



" PRIMERA

PARTE

El hombra no se enfrenta a fa realidad de
mods dirocto & inmediato, no puede verla
carat a cara; en lugar de tratar con fas cosas
del mundo, estd envualto en forma
lingtiistica, imégenes artisticas, ritos
religiosos, simbolos milicos, de manera tai,
que no puede ver o canocer nada sino es
por la intemosicion del aparato simbdlico.
CASSIHER

(Bosquimanss danzasdo)




- 1. HAGIA UNA CONCEPGION SEMIOLOGICA DE LA IMA-
GEN

1.1 Antecedentes

En e! afio de 1916, en una edicién pbsluma, es publicado ¢l
libro "Curso de lingtilstica general”. Basado en los cursos impartidos
en Ginelra, de 1807 a 1811 por Ferdinand de Saussure y publicado
por dos de sus discipulos: Charles Bally y Alberl Secheyade, consti-
luye el primer escrito dond? se desarrollan las ideas y conceplos del
lingliista suizo.

Los esludios de Saussure estaban encaminados a la expli-
cacion de lo que &l consideraba debla ser la maleiia y lareas de la
linglistica. A partir de esta idea y refiriéndose A la lengua como ob-
jeto de esludio la detine como un sistema de signos arbitrarios gue
expresan ideas y que por o lanto es comparable a olro tipo de ma-
nitestaciones humanas come la escritura, los ritos, las costumbres,
eote.

Al igual que la lengua, estas olras manifestaciones estan
compuestas por efemenlos que eslan interrelacionados y en et que
la delinicién de uno de ellos implica por contrasle la definicion del
olro.

Es esle cardcler sislemdlico lo que Yleva a Saussure a pen-
sar en una "ciencia que estudie 1a vida de los signos en ol seno de
la vida social; formaria una pare de la psicologia social y, por
consiguienle, de la psicologia general; la denominareinos semiolo-
gia (de! griego semeion, -signo-). £ila nos ensefaria en qué consis-
len los signos, qué leyes los rigen. Puesto que todavia no existe, no
puede decirse lo que serd; pero tiene derecho a la existencia, su lu-
gar estd delerminado de anlemano™'.

Es importante sefnalar que Saussure concibe fa semiologia
como una ciencia general, de la cual ia linglistica no es mas que
una parle; sin embargo, serd a panir de ella que se dardn los prime-
105 pasos para descubrir esas leyes que rigen los signos. Es por o
tanto, en el signo linglistico en el que se encuentra ta mejor forma
para que se desarrolle la semiologfa.

Como vemos, ya desde su nacimiento s¢ prevé cual serd el
objelo de Ia semiologia, lodos los sistemas de signos, cualquiera



que ésle sea: imagenes, gozios, sonidos, objelos y el conjunlo de
allos en ritos, protocolos, espectaculos, elc.

No obstante, y a pesar de que la semiologia como tat surge
a principios de esle siglo, su desarrollo se ha dado tan solo a parlir
de )as tres tillimas ddcadas, y por lo que se refiere a una semiologia
de la imagen a parlir de 1984 cuando Roland Barthes hace una re-
flexién semiologica sobre un anuncio publicitario”.

1.2 Hacia un enfoque semiologico

Nueslra época es eminentemente visual, la verdad se refa-
ciona invariablemente con el acto de ver por lo que cualquier pro-
ductor de imdgenes estd lomando el papet de mediador entre la rea-
lidad y el mensaje que produce. Se dice que nunca estamos frenle a
lo real, frente a tos hechos. E! hombre siempre se esld formulando
ideas acerca del mundo que io rodea, pero no es a fravés de elias
como lo conoce, parece ser que hay una barrera, algo que media
entre el mundo y nosolros. Esla relacidn no es direcla, se da a tra-
vés de dilerentes formas, a ravés de 1as inagenes artisticas, de los
ritos, de los mitos. No conocemos sino por medio de un aparalo
simbglico.

£l disefador grdtico maneja un lenguaje, el de las
imagenes, que dicho en olras palabras no es mds que ¢! aclo de re-
presentar la realidad por medio de otio tipo de elementos: los
signos.

Ser4 por lo fanto, una semiologia de ta imagen 1a que nos
permita estudiar las propledades y leyes de este aparato mediador.

Las imagenes como signos, se aprenden a leer, lo que im-
plica de parle del lector poner en aclividad una serie de operaciones
diversas a tin de alcanzar un nivel de comprensién. Estos elementos
estan delerminados culturalmenle, vemos lo que socialmente hemos
aprendido a ver.

“L.a visidn misma o5 una practica humana: vemos nosotros,
no nuestros ojos™

"Vemos nosotros, como agenles cullurales e histdricamente
desarrollados y diferenciados. La vision humana es algo consiruido,
es el producto de nuestio propio hacet, es un artefacto hisidrico y
cullural, creade y transtormado por nuestros proplos modos de
representacisn.™



La mayor parte de nuestro conocimiento lo adquirimos a tra-
vés de los medios, muy pocas veces nos ilega directamente, por lo
tanio fa leclura de imagenes implica un proceso de realizacion pre-
vio a su lectura.

Un conocimiento semiolégico de 1a imagen se enfoca a ese
proceso de planeacion previo a la realizacion; ademds una aproxi-
macion semiologica no solo retoma el cardcter signilicativo de la
Imagen, sino también del texto. Como vemos, con la semiologia po-
demos acetcarnos a cualguier clase de fendmenos de signiticacidn.

1.3 Limites de un ertoque semioldyico

El principal obstacuto que se le presenta a la seniolegia de
la imagen es que no se ha precisado si los Mensajes visuales estan
sometidos a algin tipo de codilicacign v si en realidad son suscepti-
bles de un ratamiento semiolégico. Hablar de una semiologia de la
imagen implicaria hablar de un lenguaje perfeclamenle sistema-
tizado.

Hablar de esta forma implica comparar ef lenguaje visual
con el lenguaje verbal; esta prelension se supera pues no se pue-
den comparar dos cosas que son esencialmente diferentes.

No se pueden encontrar en las imdgenes equivalentes a
fonemas, nombres simples, elc. pero en cambio, si podemos encon-
trar ofros conceplos como codigo, mensaje, sistema, texio,
estructura, paradigma y muchos ofros ¢ono vergmos mas adelante,

1.4 Alcances de un enfoque semioiégico

El disehador esta ante la posibilidad de aspirar a un mayor
control del producto de disefe en fa medida que los resullados de-
ben correspondsr a los objetivos planteados en la fase de
anteproyecto . La investigacion se cenvierle en una busqueda espe-
cifica para problemas especilicus i1 base a una cistematizacian del
proyecto. Esto tiene como objetivo la construccidn de un modelo
que nos indique como crear un sentido y transmititlo al receplor.

Exisle 1a capacidad de expresar un material grafico con un
signiticado determinado, ya que el disefiador es el que planea y diri-
ge los elementos que integran el mensaje visual,

El trabajo del disehador consistira entonces en delinir los



mecanismos logicos que permitiran expresar ese mensaje.

Enla semiologia se clarifica la personalidad del disefiador
como un tipo Idgico y creativo el cual o parte de ia inspiracion sino
del conocimiento de los mecanisnlos que lo llevan a la solucién de
problemas de comunicacién visual.

1.5 Disefio edilorial y semiglogia

Como se ha mencicnado, cualquier sistema de signos pue-
de ser analizado bajo una perspecliva semioldgica incluyendo la
Imagen;lodos los soportes rafices, productos de diseno conslituyen
lodo un cuerpo de dalos porladores de signos. Con sus propias
caraclerislicas, un cartel, un follelo 0 una revisla, manegjan los ele-
menlog basicos de la comunicacion visual, las dilerentes estrategias
y fas dilerentes técnicas. Pere cada soporie consliluye un problema
diferente cuya solucion requiere un método de proyectacidn adecua-
do a sus necesidades. El resultado de la combinacién do los dieren-
tes elementos que conforman uit mensaje visual se plantea en for-
ma diferente en cada uno de 108 casos.

El disefio edilorial, en ef que se incluyen bisicamente tres
medios de comunicacion visual -el pericdico, 'as revistas y ol libro-
constituye une de los meclios mas ricos y complejos en el espectio
del disefo. Cada uno de ellos significa una infinidad de posibilidades
de comurnicacién visual. £n un solo producto se plantean una serie
de problemas de diferenle naluraleza: la planificacién de una
pagina, de una portada, de una conlraportada, de un litular, de una
ilusiracion, elc. Cada uno de ellos representa un problerna particular
visto a faluz de un problema mayar, el conjunfo.

l.a semiplogia se prosenta como un elemento e puede
propocionar nuevas rutas de proyectacion en ef disefio editorial que
al contener una diversidad de efemenios se acerca a la forma de un
verdadero lenguaje.

ti diseno editorial como arlificio de comunicacidn es un ele-
mento mediatizador de la realidad v recordemes que los medios de
cormunicacion han acabado siendo los elementos conslitulivos de
nuestra realidad, de ahi gue medianle una orientacion adecuada de
su uso pueda desayrollarse la capacidad de manejar 4 fondo la reali-
dad medial. Tener conciencia de que existe gente que ha llegado al
grado de no sentir Ia reafidad medializada como una armpliacién de



la reatidad, sino como la realidad imisma.

La imagen publicitaria es tan solo una muestra de cémo se
puede abordar la imagen como un problea semioldgico y reldrico
que tiene una motivacién y representacién cultural definida.

Todos estos elementos nos hacen ver la importancia de un
enfoque semioldgico aplicado al disefio edilorial como un conjunto
cargado de significados.

Como veremos, todos los elementos que inlegran una revis-
ta estan interrelacionados y que Ia importancia de cada uno de ellos
es que lorman un tado, que lo importanie de un signo cs lo quée hay
a su alrodedor, es decir, los demds signos y que cualquiera que sea
el nivel en el que se da el mensaie, la composicion es informalica-
mente 10 MAs importante.

En el diseho editorial todo estard hecho para significar; del
conltrol del significado visual dependerd el significado final que es
aquél que interpretard el receplor.



1. SEMIOLOGIA DE LA IMAGEN
1.1 Antecedentes

Las primeras reflexiones sobre una semiologia de 1a imagen
las hace Roland Barlhes on su escrito sobre /a retdrica de la imagen
y en su libro "Elementos de semiologia™

A partir de entonces, los esludios semiclégicos mas
imponriantes, han sido enfocadoes al estudio de fa imagen publicitaria
y de 1a imagen cinematogrdfica. Entre estos lrabajos se encueniran
los realizados por los franceses David Vicloroff, Geoige Peninou y
Jacques Durand en fa publicidad y Christian Metz en el cine.”

Sohrn el trabajo de ellos y olros investigadores es cono se
ha forjado lo que podemas flamar una Semiologia de la imagen, 1a
cual con el paso del liempoe ha delimitado su objeto de esludio. Re-
conociendo que si bien es cierlo se encuontra su origen en fa
lingliistica, estd en el camino de abandonar cualquier esquerma que
pretenda obstinarse en comparar ambas como si fueran lo mismo.

Esta posicion no es mas que el intento de ir conformando el
marco bdsico que permita reconocer sin confusiones cuales 5on los
conceplos que maneja y cuales sus aplicaciones,

En este proyecto se ha realirmado 1a aplicacion de concep-
tos tradicionalmente manejados por la linglistica a una semidlagia
de la imagen y se han eliminado olros cuya aplicacion no procede.

Al referirse a esta relacion, Péninou dice:

“..ho hay que engaharse respecto a los antecedenles lin-
gitisticos y gramaticales del analisis de la imagen. Responden a una
preocupacion légica, mas que a un designio de transposicion que
seria, por olra parte, disculible. Pero consliluyen en lo referente a la
imagen, una garantia de disciplina. Dicho de otro modo, las analo-
gias de refacion ho siginiican que yo busque equivalencias téming
a término. Plegar la imagen a una gramdlica, como $e pliega la len-
gua escrita o hablada, no quiere decir que esas dos gramalicas
sean idénticas”’

11.2 El signo

El concepto de signo es el punlo de partida para abordar
cualquier trabajo bajo un enfoque semioldgico. L.a nocidn de signo



CONGEPTO

El

IMAGEN
ACUSTICA

- [siomricaoa] |signricante]

El signo segun Saussure

ARBOL

se exliende a las diferentes formas de comunicacion de as que la
imagen es una, Este elemento, clave en la teoria del significado, se
define como 1a capacidad de un elemento para designar a otro, es
decir, SIGNO, es algo (cosa), que por encima de fa impresion que
produce en los sentidos, hace gue olra ¢osa venhga o la menie como
consecuencia de si misma. El signo es enlonces un elemento
mediador. Para Sausssure el signo es una enlidad de dos caras,
una sensible, ef signiticante, y ofra inteligible, et signilicado. El signi-
ficado se retfiere a la nocidn de conceplo y ef significante al de ima-
gen acuslica.

Bésicamente, Saussure define af signo como el resuftado
del acercamienlo de dos1érmings,

El signo es arbitrario, lo cual no debe confundir pues su
eleccion no depende de cuaflguiera. Esto se refiere a que todo me-
dio de expresion aceptado en una sociedad descansa en pringipio
sobre una costumbre colectiva o sobre {3 convencion, de modo que
una vez establecido el signo, no se puede cambiar lacilimente.

La eleccion de un signo cs libre pero su uso es impuesio.
Aln si un signo estd en condiciones de aflerarse.

{_a arbitrariedad del signo nos permile compendar mejor por
qué el hecho social es el unico que pucde crear un sistema de
signos, de ahi que el signo no exisie fuera de la sociedad, por fo
tanto significar es un aclo social.

t.a verdadera imporlancia de cualquier signo es su capaci-
dad para unirse a otros, de modo gue su valor pucde madificarse sin
tocar para nada su sentido, siio sofamente por ef hecho de que otio
término vecine ha suftido una moditicacion.

Existen basicamente tres tipos da signes:

Simbolos- Son fos mas aplos para expresar comelaciones
abstractas por o que cstan refacionados amilrariamente con su
objeto.

fconos- Semejantes a su objelo.

indices- Relacionadus lisicaimente con suohjelo.

Los indices y los iconos se caraclerizan por guardar una re-
lacién mas directa con el objeto al que representan.

Un signo icénico o ¢s en la medida en que aun sin tener las
mismas propiedades lisicas de! objeto, se aseimeja a él, es analogo
al objelo y estdn codilicados amitrariainente. Aqui es importante se-



falar que el aspecto de la semejanza es lo mas importante, pues re-
quiere cieria habilidad para eslablecerla e inclusive para caplarla.

El simbolo es en cambio, de naluraleza mas abslracta, no
tiene ninguna relacion de semejanza con lo que representa, sino
que se da en un nivel mds profurido. Mos remite no tanto a lo que se
ve del objeto sino a lo que se sabe o se ha aprendido a ver en el.

Cualquiera que sea el simbolo, su manejo depende de una
codificacion precedente a ta experiencia porceptiva. Esla experien-
cia previa a la significacion puede ser. éptica, cognoscitiva o mera-
menle convencional.

Si bien hemos dicht que de alguna forma tode signitica, no
todo ha sido hecho para significar. Existen dos clases de sighos:

Signos naturalos- Sen aquellos que sin infencion ni deseo
de signiticar, hacen conocer ofra cosa adamas de aquélla que son,
sin embargo, no existe la intencion a priori de significar.

Signos convencionales- Funcionan a propdsito, tueron he-
chos expresameiite para signilicar.

Umberto Eco, al ieferirse a los signos naturales dilerencia
dos lipos: "a) tendmenos lisicos que proceden de una fuente natural
y b) compornlamienlos humanos emitidos inconscientemente por los
emisores.™

Lo mas importanle de esla clasificacion es dejar claro que
hay signos que son creados con la finatidad clara de significar y que
son estos los que maneja un Jdisefiador.

1.3 El codigo

El otro concepio que viene a complelar ceralquier estudio se-
miolégico es el de cddigo. Para un semidlogo un cddigo es bisica-
menle la relacién légica que permile que un mensaje sea
comprendido. Siempre que la integracidn de signos se de a parlir de
reglas subyacenles podemos hablar de que existe un cédigo.”

La cadificacién en el ienguaje se entiende a partir de la oxis-
tencia de unidades combinatorias que son los sonidos.

En cuanle a su aplicacid a fa hmagen, este ¢s un elemento
que se presta a discusién. Sibien es ciero gue cualquier imagen es
ta suma de diferentes elemenlos, no se han definide sus unidades.
Al no existir estas no se puede hablar de reglas para una estruciura-
cién bien definida,*

1



Enlos signos visuales si hay elementos de articulacién, y
aun cuando transmiten un signiticado determinade no se puede de-
cir que estén codificados.

A decir de Eco " resulla dificil comprender porqué significan,
y sin embargo, signitican ™

Es asi como podemos decir que la codilicacidn se convierte
en un "acuerdo entre os usuarios del signo que reconocen la rela-
cidn enlre el significado y el signilicante y lo respetan en el empleo
det signo.**

£l misme Girgud habla de la mayor o maenor pracision de €s-
fa conhvencion; un signo mMonNosémico, serd mas prociso que uno
polisémico, lo objelivo mds preciso que fo subjelivo, un signo cons-
ciente mas preciso que uho inconscichle,

Como vemos, el concepta do cadigo para la imagen 8o en-
foca mas hacia una clasificacion, hacia una sistematizacién que pone
énfasis en la voluntad de! emisor por organizar su trabajo.

Consideremos entonces que 'a imagen es un codigo siste-
matico pues aclia bajo la observacién de las reglas planleadas por
el disefiador a priori. Giraud pone como ejemplo la imagen publicita-
ria " En cuanto al afiche publicitario, la eleccion de los colores, ¢t
tamafio, el gralismo obedeceran a un determinisimo nucho mas es-
triclo de lo que puede suponerse a primera vista".”

Esle serd precisamente ¢f quehacer de una semiologia de
la imagen: el establecimiento de modoes de significacié sistematicos.

11.4 Semiologia de fa tnagen

Una vez plantcados los elementos basicos de la semiologia,
podeinos astablecer cudles son los objetivos y criterios sobre los
que es posible una semiologia de 1a imagen.

- Una semiologia de la imagen tiene como objelivo estable-
cer 1as bases de una légica creativa,

- Trazar los lineamientos bdsicos que permitan construir una
imagen cuyo significado ha de conocerse a priori.

- Determinar cudles son los elementos que le conlicren a la
imagen un determinado signiticado.

- Aplicar los conceplos de la lingtistica y gramatica al anali-
sis de las imdgenes renunciando a una equivalencia término a térmi-
no en lodos i0s ¢asos.
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- Aplicar las figuras de la retérica clasica en la proyectacion
de fa imagen, y su significacion.

- Reconocer que la semiologia no es normativa ni
impositiva, sino que marca las pautas para que ¢l crealivo aumente
su lucidez sobre su quehacer.

- Reconocer ta disciplina que caracleriza a cualguicr trabajo
semioldgico.

- Tener conciencia de una moralidad en la produccion de
Imdgenes estableciendo Ia legitimidad de Iz extensidn de significa-
dos a los objetos. (Alteracion semantica)

- Reconocer que cualquier detalle en ia imagen, aparente-
mente sin imporancia puede delerminar la significacién de una
imagen.

- Establecer que no basla representar para signilicar; hay
que crear el significado.

- Hacer conscienle al disefiador que es ante todo un fabri-
cante de scntido (significados),

- Determinar los mecanismos de seleccion y combinacién
de los elementes que inlegran un mensaje para cumplis con ¢l signi-
ficado planeado, es decir, que 1a idea liene que enconlrar sus signiti-
canles apropiados al nivelde la imagen.

. - Verificar que se ha cumplido correctamente [a relacién sig-
nilicado signiticante, base del proceso semiolégico.

- Establecer las clasiticaciones necesarias que permitan una
mejor sistemalizacién del trabajo semiolégica.

- Reconocer que cualguier enfoque semicldgico no es algo
acabado,
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El disedio editorial como astiticio de
comunicacion, constituye un sistema de
signos.
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It LOS DOS REGIMENES DE REPRESENTACION DE LA
IMAGEN

Ademdés del cardcler significativo de la imagen, hay olras
caracleristicas que contribuyen a enriquecer su capacidad
comunicaliva. La imagen transmile ei mensaje al instante, comunica
una gran cantidad de informacion, de signilicaciones que serfan més
diliciles de lransmitir por el lenguaje verbal, sin embargo, el papel
del lenguaje visual no es el de sustiluir af verbal,'* sino enriquecerlo.

Ademds, la significacion en la imagen se da a dilerentes
niveles, recurre a signos cuya densidad, en otros lenguajes equivat-
dria a grandes discursos.

Pero independientemenlie de cudl sea la forma representa-
cional de la imagan, cudl sea of tipo do signos que so usen, o la co
dificacién que se le dé, hay dos grandes regimenes en los que se
ubica todo mensaje visual y que determinan, en ultima instancia su
estilo, grado de significacién, relacion con el espectador y ante todo,
en el que se reflejan los abjetivos del mensaje. Eslos regitmenes
son: el denotativo y ¢l connotalivo.

1L1 &l régimen denolativo

Su funcidn se dirige at plano de la objetividad, siendo princi-
palmente de cardcler informalivo; se limila a hacer referencia al ob-
jelo que representa. Entre mds son los elementos informaltivos y
menos las asociaciones derivadas de |a representacion, mejor cum-
ple su objelivo referencial. Sobre este regimen Péninou dice

“El régimen de denolacién sera el régimen por excelencia en
el que se expresardn con especial alencidn los mensajes de
presentacion, ios mensates de exposicidn, Ios mensajgs de demos-
tracién discursiva (...) y los mensajes de informacion analitica’

Todo mensaje de denotacion establece una relacién entre el
objeto y el signo.* Su funcidn referencial fo es por que se refiere at
objoto al cual denominamos referente, por lo que se ubica al plano
objelivo.
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HI.2 Ef régimen de connolacion

Su funcidn se dirige al plano de la subjetividad, es especili-
camente significativa. Puede haber ausencia o pobreza de informa-
cion acerca del objeto que se presenta. Constiluye para Péninou “el
mejor camino para lo imaginario, terreno en que como sabemos solo
se puede penetrar a través del simbolismo™."”

Su funcién es translormar al ebjeto en valor, darle senlido a
la informacion, ensanchar, hacer mas amplio ef alcance dol mensaje
dengtacio,

1.3 Eleccidn de uno de los regimenes

La digtincién entre ainbos s¢ establece asic un régimen de
denolacion incluye et conjunio de signos que indica. Su funcidn es la
de transmitir infermacidn por o gue es relerencial; un régimen de
connolacién incluye el conjunio de signos que expresan; su funcion
es ia de transmilir un significado y es mas emotivo.

Estos dos regimenes conforman el mundo en el que el crea-
dor de imdgenes se mueve. El uso independiente de cada uno de
ellos,y el uso de ambos en un conjunio en el que puede o no exislir
el equilibrio, determina dos formas de trabajo del disefador.

El manejo ndecuadn de ambos deberd ser delenninado en
relacioén con los objetivos planteados. i.a produccién de imdganes
siempre esfara enlre uno y otro, siempre para darle prioridad a uno
de ellos o para conciliar a ambos.

Sin imponer un criterio, casi siempre eslamos mds cerca de
lo connotado que de los denotado. Invariablemente la itmagen, ade-
mads de lransmilir informacion, fransmite signos; no solo describe al
objelo, lo califica tambien, Estamos pues, ante el trabajo de una se-
leccion adecuada.

A cada régimen corresponde un tipo de signos, al denotati-
vo los signos 10gicos v al connolativo los signos expresivos.

Ambos signos también se encuentran mezclados en los
mensajes y el dominio de unos sobre olros depende también de la
finalidad del mensaje. l.a suma de ambos abarcan todos los modos
de significacion en los que se encuentian los dos polos de la expe-
riencla humana: el comprender y el sentir; y en el que ¢l relorza-
miento de une implica el dabililamiento de olro.
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£l uso adecuado de la tipogralia,
> partiendo de la eleccion de los dos
: reqimenes o de su combinacién define

; una forma de ralar el mensaje en la
i comunicacion.




1.4 De lo documentai a fo ficcionat

" Finalmente, y con la idea de precisar, mencionaremos dos
formas de representacidn que corresponden a cada uno de los regi-
menes mencionados: La representacion decumental y la representa-
clon liccional.

En realidad hay una correspondencia que representaremos
asl:

REGIMEN DENQTATIVO - SIGNOS LOGICOS - REPRE-
SENTACION DOCUMENTAL

REGIMEN CONNOTATIVO - SIGNOS EXPRESIVOS - RE-
PRESENTACION FICCIONAIL

Como vemes, lo documenlal se reliere al inlenio de reprodu-
cir la realidad con la mayor exaclilud posible y parcinlidad del
comunicador, Su principal caracteristica es la objetividad término
que si blen es cierte es polémico, se deline como el estuerzo para
consequir una adecuada represeniacion de un objelo o aconleci-
miento renunciando a cualquier apreciacion subjetiva.

Los limites entre lo documental y lo ficcional se consideran
débiles en lo general, pues cn principio cualguier medio hace de Ia
realidad una realidad mediatizada de modo que ninguno puede ser
objelivo ciento por ciento.

Todos los medios reproducen una determinada vision de fa
realidad en un determinado momento, de ahi que se diga que toda
representacion se de en el terreno de 1o ticcional.”

Lo que si podemos afirmar es que de acuerdo a un conoci-
mienlo méas preciso de lo que es el denotativo y Io connotativo, de
los signos 16gicos y 10s sighos expresivos, dependerd una megjor di-
ferenciacion enbie el documento y Ja liosion.

Recordemos que su conexion es inevitable, que vivimos en-
tre ambas y que el manejo adecuado y responsable de ellas, permi-
tirdn aspirar a resultados mds precisos a la hora de disenar.

18



LOS DOS GRANDES REGIMENES™

Régimen de la denotacién

La informacion

Régimen de la connclacion

|

La significacién

La representacion L.a emocion
Lo anaiitico Lo sintélico
El objeto Et signo
El producto El valor
El conocimiento L.a connivencia
La instruccion La empatia
El nombre Clcardoter
La préclica Lo mitico
La mimesis L.a pojesis

l
Signo 4gico Signo expresivo™
Convencionat Nalural
Arbitrario Motivado
Homolggico Analdgico
Objetivo Subjelivo
Racional Afeclivo
Abslraclo Cornereto
General Singular
Transitivo Inmanente
Selectivo Tolal
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Ll limite que supera lo
documental de lo
ticcional es imuy Irdgil. EI
manejo consciente de
ambos ayuda a un
matiejo mds adecuado
del mensaje.
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IV. LAS FUNCIONES SEMIOTICAS

Tomando de referencia el esquema de Jakobson™ para 1a
emision de mensajes en €l proceso lingiiistico y, de las relaciones
de sus elementos que dan lugar a las funciones semidticas, podre-
mos determinar como la imagen se relaciona con su receplor y con
el objeto o situacion a la que represenia.

IV.1 Esquema de Jakobson para todo proceso fingliistico de
comunicacion.

CODIGO

_ MEDIUM | MEDIUM
EMISOR == e MENSAJE - ~mmrme——— - RECEPTOR

|

1
REFERENTE

V.2 Las funciones semiéticas

En este esquema, Jakobson resalta la imporiancia de la re-
lacién de sus elementos en torno al mensaje. De esla relacion lene-
mos seis funciones.

- Funcion referencial - Establece la retacion enlre el mensaje
y el objeto a que éste se reficre; su principal caracteristica es [a ob-
jetividad en la informacién. No debe haber ninguna confusion entre
el mensaje y el objeto al que se refiere.

- Funcién emotiva.- Se cenlra en la retacion mensaje-
emisor. Resalta la aclitud del emisor frente a [a forma de enuncia-
ciébn del mensaje. Su actitud frenle al mensaje es subjetiva y
emotiva.

- Funcién conaliva.- Se cenlra en la refacion mensaje-
destinataric. Su objelivo se cenlra en la reaccion del deslinalario
frenle al mensaje, la cual puede ser de cardcter afectivo o
coghoscitivo.

- Funcion podlica.- Se centra en el mensaje nisimo y su for-
ma de expresidn. Resalla el aspeclo eslético del mensaje por fo que
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se considera la funcidn estélica por excelencia; loma plena concien-
cia de las formas. El mensaje es el objeto.

- Funcion t&ica - Se centra en la alirmacién, manienimienic
o delencion de 1a informacién. Define 1a relacidn emtre el emisor y e
canal de informacisn.

- Funcién melalingliistica.- Su funcién es hacer inteligible
aquéllos signos que pueden ser entendidos en forma equivocada
por el receptor. Redeline el mensaje para evilar cualquier
ambigedad,

Todos los mensajes pueden contener varias de estas
funciones; es difict que una imagen desempefe una sola. En todo
caso, las diversidad de los mensajes radica en ¢l grado de imponan-
cia gue se le otorgue a cada una de elias en el mensaje ransmitido,

De las seis lunciones, tres se destacan por su imporancia:
fa referencial que es 1a que inlorma sobre el objelo, la poética, que
se centra en el mensaje y la forma como se presenta y la conaliva,
que se centra en el destinatario y su reaccién frente al mensaje.

V.3 Las funciongs semidticas y !a imagen
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9) Funcion Referencial
10} Funcidén Entotiva
11) Funcign Cotutativa
12) Funcién Poética
13) Funcion Fatica
14} Funcidn Metalinquistica

£n los mensajes orales, la
combinaciénde las funciones
semidticas permite el manejo
del mensaje en varios niveles.
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15) Metdfora

V. RETORICA Y SEMICLOGIA
V.1 ilacia una retdrica de fa imagen

Como parte del enfoque semioldgico, ta retérica se constitu-
ye enun elemento imporlante pues es ella la que ha estudiado las
tiguras manejadas por la reldrica cldsica y su aplicacion a la imagen.

Lareldrica cldsica es considerada como elarte en el uso del
lenguaje escrito o hablado que tiene como fin, conmover, deleitar y
persuadir. El conceplo de persuasién era orientado socialmente y
era necesano alejario de la idea de manipulacion mal intencinnada,
terreno en el que siempre se estd en peligro de caer.

Para lograr su objetivo, 1a reldrica hace manejo de una serie
de estralegias conocidas como figuras reldrias, 1as cuales s¢ usan
en forma abierlay clara.

En ia retdrica clasica, los arlificios destinados a este fin eran
las Hamadas figuras retdricas.

Su aplicacién a la imagen son un paso importanle hacia la
formulacion de un conjunto de reglas para adicular los signos
visualos, es decir, hacia a conformacion do una gramalica visual,

La relacion entre semiologla y retdrica se da a partir det
andilisis semiolégico, el cual descubre en las figuras reldricas lodo
un instrumento para un mejor andlisis gramatical. La semiologia nos
lleva a ta reldrica.

Es Jackes Durand quien ha estudiado el funcionamiento de
Ias figuras retdricas en la imagen publicilaria.

Para relerirsa a la importancia del uso de las figuras, Viclo-
roff dice de 1a publicidad, "si la publicidad presenta un cierno intetés
cultural, dicho interés no se debe a su poder informativo, sino gue
reside esencialmente en la riqueza y la pureza de sus estmucluras
reléricas."

Empezaremos por definir las tres principales tiguras de la
retdrica visual.

V.2 Las figuras eldnicas

- Meldlora.- Consiste en trasladar ¢! sentido claro de un
mensaje a otro figurado, haciendo una comparacién lacita. Su uso
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17) Metonintia
18) Comparacidn

implica dos elemenlos: ef objeto a melalorizar y el elemento
metaforizador. Ej. "el invierno de la vida”, o sea la vejez.

Su importancia radica en que direclamente se esta calilican-
do al objeto a la vez que se orietta una delerminada interpretacion
de! mensaje. Su alectividad depende de la adecuada eleccién del
valor a exaltar; o que hace la metdlora es etriquecer al mensaje ha-
ciendo una referencia particular al objeto. Es considerada como la ti-
gura mas rica por el sinniimero de sentidos a que puede reritir a un
objeto.

- La sindcdogque- Figura que designa al objeto con el nom-
bre de una de sus parlesPuede ser de dos formas: expresar una de
las partes por el todo o bien representar el lodo por la parte.

La patle a elegir tigne que ser la mas represenialiva.

La funcion de esta figura es calilicar al objeto a tavés de
una sola de sus partes por lo que requicre de un andlisis profundo a
la hora de determinar la parle representativa. Su electo puede ser
padicularmente sorprendente pero dificil de manejar. lgual que la
metafora, se enloca hacia una determinada inlempretlacion del
mensaje, la pare signilica a la totalidad de ahi que su responsabili-
dad sea grande pues asume al mensaje en todo su valor. Este deta-
e no serd nada si no le otorga un senlido al mensaje.

Ef. Una parle de un coche puede hacer referencia a el, sin
embergo, la idea no es precisamente referir ai coche sino lo que
signilica: lujo, confort, etc.

- La metonimia - Figura que expresa una cosa con el nom-
bre de ofra que sobre ella haya influido o con 1a que tiene una direc-
1a relacion. Ej. "No resistia el sol”, por el calor o “Era el mejor violin
de {a orquesta” para decir que o tocaba rmagnificamente.

Visuafinente se basa en la translerencia de sentide por
centigiidad. Requiere de dos elementos para establecer 1a retacion
hacia el sentido deseado.

Las tres fiquras delinidas son, si no las mas usadas, si las
que permilen una mayor explotaclén de ta retdrica de fa imagen. A
conlinuacion se definen olras figuras:

- Repeticion - En el lenguaje verbal se dd con fa repeticién
de sonidos y palabras. Visualmenle por ta repelicidn de cualquiera
de Jos elementos que integran una imagen con fa finatidad de darlo
un sentido a ésla, o bien con la repeticidén de la imagen en su
totalidad.
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18) Paradoja
20) Doble sentido

- Paradoja - Se presentan unidos pensamientos contrarios
por naluraleza. Ej. "Esténl abundancia”.

- Doble sentido - La repeticion de un mismo.elemento pero
con diferente senlido; la misma forma implica dos realidades
distintas.

- Elipse - Efiminacion de palabras que pueden sobreenten-
derse enyna oracidn. E£n la imagen se intuye fa presencia de un ele-
menlo a través de olro u olros. ’

- Hipérbole - Se exagera lo que se dice aumentandole o dis-
minuyéndolo exageradamente. Se considera como la figura del ex-
ceso 1o que le confiere una icadencia al manejo de lo insolito y 1o
increible. Su uso adecuado puede enriguecer enormemente el ma-
nejo simbdlico del objelo. Su tendencia pictdrica mas adecuada es
el surrealismo, de ahi que se considere el peligro de caer en el mal
quslo del exceso hasta alejaise det uso para el cual habia planeado.
Se traiciona el propdsito.

- Comparacién o simil - Se camparan dos témitos seme-
janles por alguna de sus cualidades o circunstancias que 1os
identitique. Ej. "palpilan, como alas de pajaro en fuga, las velas que
sacuden 1a brisa matinal”.

- Anlitesis - Contraponer unos pensamientos a olres para
que mayonmente resalle 1a idea de que son contrarios. Ej. "0 mas
teliz que yo enlre flores, yo mds helado que (U por entre espinas.”

- Eutemismo - Cuando por medio del rodeo de perilrasis se
trala de evitar una expresién lorpe o malsonante.

- Peritrasis - Relerirse a algo valiéndase de hieve rodeo y
sin darle su nombre propio, sino de alguna cualidad preponderante
per 1o ceal podamas conocerle, Ei. "El rey poeta” Netzahuatcdyotl,

- fronia - Burla fina y disimulada. i?or medio de eila se dice
literalimente lo contrario de lo que se piensa.

- Prosopopeya - Se personifican cosas abstractas o inanm-
madas dandole los atribulos de la vida. .

- Reticencia - Guando por respelo o butla se deja incomy.bs-
{a una frase, aunque dando a entender el sentido de lo que se dice.

- Suspensidn - Figura que consiste en diferir 1a declaracion
del concepto, para avivar ¢} interés del lector.

- Taulologia - Repeticidn Indlit o viciosa de un mismo pensa-
mignto expresado de dilerentes maneras. Aqui es conveniente decit
que su uso adecuado 5 el que corresponde a la repelicidn.
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24) lronia
25) Suspensidti
26) 27) Tautologia
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28)Aepeticicn
29) Elipse
30)Eutemismo
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31) Frontalidad 1a. persona

- Antimetabola - Inversion de dos o mas lelras para lormar
otra palabra. Ej. "rosa”, "amor”.

Visualmente requiere del manejo de una misma imagen en
el que alguno de sus elementos varian de posicidn a fin de significar
alge distinto.

Todas las figuras son estralegias para transformar un men-
sajea y oriendarlo hacia la significacidén deseada a fin de conseguir
una determinada reaccion.

Yeinos que 2 reldrica es la que ha permitido revalorizar la
relacidn entia la gramatica del lenguaie v una gramalica visual -con
los limites ya planteados- por lo que aparte de las figuras reldricas,
Péninou propone la palicacion a la imagen de las calegorias del
nombre a la imagen.

V.3 Las categorias del nombre y la imagen

Su linatidad es ver como el cardcter implicativo del mensaje
al cenlrarse en ef receplor trala de establecer un didlogo direclo con
él por 1o que el empleo de las categorias de ta persona: el "yo", el
“u" vy el nosotros contribuye a un delerminado tipo de didlogo.

- L.a frontalidad-primera persona.- Relacion yo=tu; el objeto
¢ situacién toma la inicialiva su situacion es imperativa, no hay dia-
logo pues sole uno e los dos se maniliesta, el del mensaje y el re-
ceptor solo reacciona. El personaje funciona en primera persona y
en imperativo; occupa el primer plano, gesio autorilario, franco,
prescriplive, demostrativo. Cuando el objelo es una persona su acli-
tud es extroverlida, mirada directa, gestos decididos, onopolio del
espacio, entorno reducido, etc. En el caso de 12 persona l2 mitada
tiene que ser recta, siluacion de discurso.

- 1.a fronlalidad-tercera persona. La fromalidad de la perso-
na o de la siluacion pero con la mirada desviada hacia cualquier
direccion, pérdida de ia refacion directa con el receplor y del cardc-
ter imphcative del mensaje. Situacion de relaio.

- Tres cuarlos- Al no entablar una refacion directa con el
receplor, se caracteriza por su ambigledad; se le alribuye una achi-
tud de invilacién mas que de inlimidacion, su caracleristica es la
sugerencia. Cuando se trala de una persona se le considera como
el personaie mas cargado de interrogantes, mas enigmatico y mas
conlemplativo. Es un persanaje psicotdgico. L.a ambigiedad ie per-
mite vhicaree entre el discurso y el relato.
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32) Fronlalidad 3a. persona

- Pertit - No existe didlogo con el receptor quien se convierte
en especiador, s éf guien mira la accién. Este rompimiento en la re-
lacién con ! fector le da una gran libertad a las imdgenes para ex-
presaise de 1a meior manera. Situacion de relato en su maxima
axpresion.

iHay aue aclarar que aun asi no se renuncia al cardcler im-
plicative de! mensaje, a 54 funcidn conativa pues todo mensaje pre-
tenge Implicar al desiinatario

1

V.4 Eldisourse v el relato®

n

Constiiuyen ks dos fermas de refacion enlie mensaje y des-
finaiario a partir dei manejo de las categorlas del nombre.

- Discursa.- El enunciador es la imagen, El mensaje viene
solamenie de una parle en {orma imperativa y direcla, El personaje
0 siluacidn se dirigen exclusivamente al receptor,

- Relalo - No existe una relacion directa, imperativa hacia el
receptor. Se pasa de lo imperativo a lo psicoldgico. Su maneje se da
a partir de fa anécdola.
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33) Tres cuartes
34) Peril
35) Espalda
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libros e estos autores.

’ Béningu George, Semidlica de la publicidad, Barcelona,
Ed.-Gustave Gili, 1975, pag. 19

* Ecc Umberto, Tratado de semidtica general, México, Ed.
Nueva imagen+lLumen, 1978, pag. 48

* Para una mayor referencia se puede ver Eco, op. cil. pags.
35 v 101,

' Péninou reconoce la ausencia de unidades combinatorias
y habla de fa imagen como un medic de comunicacion asistematico.
Reccnoca g2 no sc puede hablar de una semiologia acabada sino
ian solo de una aproximacidn.

" Eco, op. cit. bag. 358

7 Giraud Pierre, La semiologia, México, kd. Sigie XXI, 1985
pag. 36

B iravd Pierre. La semioiogia, México, £d. Siglo XX, 1985,
pag. 43

“ Acerca ded papel que juega la imagen y su relacion con el
lengua;e veroal, hay dilerentes enfogues gue 5¢ agrupan an las tee
rigs de fa ifragen; cuisica, motivacionista, semnologlca y retdrica.
Para una mayor 1eferencia acerca de estas leorias y tener una idea
sobig ko que cada una propone en cuanto a esta relacion, Victorilf,
2n su librs, ta publicidad y ia imagen drevemente lo aclara en el se-
gundo capiiulo: Triunfo de la imagen. Consullar 1a bibliogralia.
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% Péninou, op. cit., pag. 78

' i ests punio valdria fa pena racordar ios ipos de signo
que vimos en .2

7 paninoy, op. cil., pag. 78

" Christian Doeiker abiorda de una manera sencilla y clara el
andlisis de lo documental y lo iccional en su libro, “La realidad
manipulada” Consuliar bibliografia.

* péninou, op. ¢it., pag. 79

» Gitiraud, op. cit., pag. 17

? R. Jakobson, Ensayos de linglistica gral. Mésico, Seix
Barral, 1975.

2 victoroff Dzvid, .a publicidad y 1a imagen, Barcelona, Ed.
CGustavo Sili, 1982, paag. 93

? Umbierio $on se refiere a las figuras reldricas y formulae
esliliclicas znlre las que podriamos ubicar a las calegorias de 12
persona y a! discurso v al relalo como formas de hipercoditicacién, a
fa cual deline como la operacion por Ja que a falla de reglas mas
precisas ss admilen unidades pertinenies de un codigo de forma-
cidn capaces de transmilir porciones vagas pero efectivas de conte-
nido y aun cyando lag reglas combinatorias que permiten es1a ani-
culacidn sigan siendo desconocidas.

VT Fop, op. oF ., pags. 241 .a 243
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SEGUNDA

PARTE

Proyeciar es fdcil cuando ce sabe conlo
hacevlo. Todo resulta fdcil cuando se
sabe lo que hay que hacer para llegar a
la solucidn de un problema, y los pro-
blemas que se presemtan en la vida son
infinitos

Bruno Munari




7 VLA COMPOSICION Enl EL DISENG EDITORIAL
Vi3 Haela un enfoque semioldgico

El lenguaje verbat, coma ya se dijo, es el sisterna de signos
mejor acabaca por le gue sitve como modelador de otros sistemas
e signoy.

Yeamos alguncs aspectos sobre las reglas combinatorias
an ef lenguaje verbai

Cualguler {7 reguiere de condiciones inecesanias paia la
tfranemisién ce un conlenido. La palabra CASA esta formada por
£ualo glesnesnios a fos que flamamos jonemas’, C-A-S v A,

A este concepto CASA corresponden propiedades como of
género y of nimerc®. De acuerdo a eslas propiedades, se puede
combinas varics palunras & fin de producir unidadcs mayores, irasas
ben  construidas  gramaticalmenie aun cuands  sean  ilogicas
ssmanticamenis®. EJ. "La casa ha dado Wz a unh nifio”, gramatical y
sintdclicarnenie la frase estd bien consiruida, no asi seman
ticamente.

Como vamos, la correspondencia enire lo sintdctico' v o se-
mdntico es muy impoilante para la transmision de cualquier
mensaje.

En cuanto a ia imagen ¥ a eslas relaciones, Eco dice

"3upoNgamos que alguien, en lugar de emilir una paiatya,
emila una imagen: por ejemple, que dibuje un perro para un carel
de aviso gue poner en fa cancela de su {ardin.
lio de produccion parece bastanie diferente del reque-
ricdo por l2 ernision de la palabra /periof. imponre un {rabajo
adicional. Ademds, para decir /perro/, basta con que escoja entre un
repentoric de tipos fngdisticos preestablecidos a partir del cual se
oueae producir un especimein de un 1ipo concreto, mientras que pa-
ra aibujar un perro debe inventar un tipo nuevo. Por consiguiente,
exisien dilerenies clasas de signos. v algunas requieren mas trabajo
que olras.

Por uliime, cuanao emite palabras e imagenes, es necesario
e vabeie tamoién para adicularias en secuencias de iunciones de
signo ACERTABLES v comprensibles.®




=00, en piimer iugar, diferencia al lenguaje verdal del visual,
al cual se rafiarg come una busqueda de nuevos repertorios que re-
quiese de L mayOr frabaid v comprension de sus elementos para
que 8 ‘& noid de int 2graiss en un mensaje éste sea aceplable v
comprensible.

De ahi iz imponancia de fomar del ienguaje verbal, aquéilos
eleginentos gue nos permitan hacer de la composicion visual alge
mas precise. apicvachar y entender como puede funcionar una sin-
taxis visual, como, al iguai aue 1a lengua, se raquiese de las condi-
clones nacesarias para la transmision de un contenido. De la nece-
sidad de una concordancia entre grarnatica y semantica visual.

Si bien es cierto, que ea o analisis de las imdgenes no en-
contramos unidades que correspondan a los fonemas del lenguaje
verbal, si podemns hablar de relaciones sinlagmadlicas y para-
digmaticas, o asociativas

V1.2 Relaciones sintugmidticas v asocialivas

La impodancia de cualquier lenguaje, si bien radica en 1a
existencia ds unigades bdsicas, mas imporiante aun es fa posibifi-
dad de que gsas unidaces se unan en eslrucluras mayores gue fi-
nalmenie son las aue constituyen 2l mensaje. &8 por ello que tode
sisiema semioldgico funciona en base a las reiaciones de sus
unidades, las cuales se dan en dos pianos: el sintagmatico y al
asociative.

Reiaciones sintagmdAlicas -segtin Saussure s la relacion
que se deriva de 4os ¢ mas unidades y en la que “un término ad-
quiere su valor sélo ber aue se opone al que precede o al que sigue,
o alos dos”.*

Estas palacias que se unen en una relacio sintagmatica
presenian ante el recepler de diferentes formas, traen a fa memona
de ésle diierentes conceptos. Una palabra “hard surgir mconscmnl&
mente ante el esplritu, una multitlud de otras palabras™, que siendo
diferenies tendrdn algo en comun. Esias relaciones Hamadas asa-
ciativas ¢ paradigmaticas tienen su sede en el mundo interior de ¢t
da individito.

De estas dos relaciones Saussure delerming Gque "La folaii-
dad vale por sus paies, ias pantes valen también en virtud de su lu-
nar en 1a tolalidad y por eso i3 relacién sintagmatica de la parte al

38



{odo s izn imuonania comn 1a de fas paries entre si.”

& pariir de astos dus iipos de relaciones se puede conlor-
mar un enfoque semioldgico de la composicion de la imagen, tanlo
en su estrciuracion como en su significacion,

Fara =y aplicacidn a la imagen Christian Metz introduce el
conceplo de iexto® 3! cuzl define como el lugar donde los inconta-
bles mensajes se reunen para conlormar un todo. El texio es estruc-

turado de tal lorma cue los meansajes individuales juegan sus debi-
gos papeies encaminados a la creacion de una experiencia mavor.
! texio o5 paia al recenlor un sistema en el aue cada uno de los ¢é-
digos empieados na existen sinplements uno al lado del olro, sino
urie en funcién dei oiro.

Er 1z ‘magen lo sintagmdtico se refiere al cardcler es-
tructural vy ordenador de cada uno de los elementos que ia integran,
qué, sigue 2 aué en ia significacion, en tanto que lo asocialivo per-
mite coninririz un seatido a cada uno de 08 elamentog a fie de on-
tender mejor 2l imansaje total,

V1.3 Los elemizings que integran cualauier producto del di-
sefio editoddat:

VI3, Tipogratia- La tipogralia es la representacion grafica
de ia iengua habiade. “Leogua y escritura son dos sislemas
distintos; ia unica rszén de ser el seguido es representar al
nrimero™”

La palabra escrita es 12 imagen de la palabra habiada y es
precisamanie gsie caideter visual el que nos interesa.

=l misino Saussure reconoce el prestigio de la forma escrita
sobre la forma hablada de Ja lengua, a decir de Saussure "la imagen
grafica de las palabras nos impresiona como un obieto permanente
v sélido, para constiluir ia unidad de ia lergua a través del tiempo™."

"En la maycria de los individuos las impresiongs visuales
son mas netas y duraderas que las impresiones acusticas, por eso
s inaniienen preieveniemenie lus primeras. La imagen graiica ter-
mina por imponerse s expensas del sonido.™

Para Félix Beltrén, las letras son formas cargadas de signifi-
cados que deben afirmar sus conlenidos. La funcidn de la tipografia
come signo stede analizarse bajo los dos regimenes de representa-
cion de tods imagen: "Jenotativo v connotativo.



39) Régimen denotativo

wig.1.1. Régimen denotativo de la tipogralia

Se enfoca al caracter tuncional de Ia letra, cuyo papet es el
de representar graficamente al lenguaje verbal, & fin de comunicar,
Los dos eiemenios orincipales para que se lleve a cabo esia
comunicacidén, es la iegibilidad y comprensidn det texto escrita.

Cuslcuier elemento que peiturbe la lectura debe ser
eliminade, como 1o podrian serlos elementos decorativos.

"La iinegraiia estd sometids @ una finalidad precisa: comuni-
car informacidn por medio de ia lelra Immpesa. Ningun argumento i
ningura consideracién puade librarla de esie deber. La onra impre-
sa que no puede inerse se conviets en un producto sin sentida. "

Agregando a lo que dice Ruder, cilamos a fdarin. "La natural
invitacion a ia lecture, es Ia pritnera fase del fenquaje grafico, ia cual
depende inds del aspecto morfoldgico que del semdantico. Los dafos
moroldgicos de fa obra grafica, o sea, de su forma, suscitando en el
lecior el deseo de conecer ei conlenide, osto es, 1a faceia semantica
o del signiticado de las palabras."

A continaacicn se presenta una lista de los aspectos que se
deben tomar en cuenta para cumplir con la funcién pragmatica de la
tipografia.

- Espacio entre letrag y enlie palabras.

- Interlinearlc.

- Determinacién del anche de la columna.

- Justiticacion de la columna: derecha, izquierda, justitica-
cién a ambos lados, sin justificacion a ningunc de los lados.

- Grueso de la letra: blancas, normales ¢ negras.

- Peasc de la lelrs.

- iJsn de letras rnayusculas y minusculias. Combinacion de
ambas.

- Teviura- Generacion de grises poi eleccidn de tamafos,
pesos, estiles, distancia entre letras e interlineado.

- Eteccidn de 1a iécnica de reproduccidn: rotaliva, impresion
tipogrédfica, offset, huecograbado, elc.

- Esiilc de 1a fetra. Familia.

variedad de l2 tamilio: cendensada, cxtendida, light, bold,

demiboid, exirabold.
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40) Régimen connotativo

- Tamafio de ia lalie.
- Direscicnalidad.

Ahora enunciaremos los puntos a considerar en la composi-
cién iipogrifics:

- Jerarquizacion de ia inlormacion.

- Comiinacion de pesos, eslilos y tamafos.

- Agrupacién de la informacién: demasiado compacta, de-
masiado separada.

- Caniigad ae infoimacion por pagina.

- Entradas de parrdfo y separacion ge los mismos.

- Manejo adecuado de los tamafios. Proporciones.

- Uso adectado del contreste enire oo elemenios tipo-
gréfices.

- Uso de elermentos complementaiios como plecas y filetes.

- Manejo adecuado de Ins diferentes elementos ipogrdlicos:
Texto, litlulares, subtitulos, iolivs, pies de fotografia, elc.

Vi3 1.2 Régimen connolativo de 1a lipografia

Se enloca hacia et cardcler expresivo de la tipogratia, bacla
el impacto que la forma puede causar en el lecior, incorporando ele-
mentos que lengan poder de alraccidn y que ademds ayuden a la
comprension rdpida y cabal del significado de un mensaje. s la ca-
pacidad expresiva de la forma tipogrdlica la que hay que axplotar.
Este caracier expresivo se da en |a relacién forma v conlenido, es
degir, lIa forrna en telacidn direcla con et mensaje y su significado. EI
concepto més imporiante del régimen connotativo es el de palabra-
imagen. Ef manejo de la forma lipogralica sugiere datos e informa-
cidh concrela acerca de su contenids verbal y mas aun,agrega otra
serig ge significariones.

E! régimen connotative da origen a la llamada semantica vi-
suat o apoyo semantico de la tipografia. Aquf 1a semantica y 1a mor-
fologfa se confunden: el signilicado de 1a palabra se une y se integra
en la forma, que es la traduccién grafica del conceplo.

La mds clara explotacion de este recurso es el que se da en
la imagen de empresa 2 imagen de producto.

Este manejo de la lipogratia no es nugvo y encuenlra su ori-
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41) lustracion
42} Coptraformas

gen en 2 conoeple de esiio que es el predominio de unas formas
sobre otras, de unos e'emenfos sobre Gifes segur: el pais v ia 2poca
2n 1a que se origihnan. Un ciaro gjemplo es Ia inflirencia de fos astilos

arquilecidnizos v picidricos sobrs 'a tipagiaiis: clasico, bizantino,
i0imdnico, gético, renaceniista, floreal o l;ljhersy. cubista, funciona-
lista, muddiar, pizterescs, churrigheresco, regencia, elc.

Vi.3.2. Laligsiracion

Con i iénming ilusvacion nos referinos a 1as imdoenes 1e-
producidas por prececimientos fotograficos 0 a traves de cualquier
tecnica de representacion grdfica v gue iradicionalmente acompa-
nan al texio esciitg,

Frecueniemente se le confiere unz tarea de relerencia ai
texto "io que se nielende en esencia es Hlevar una informacion visual
planificada a un piblico, informacion que usualmente implica la ex-
tensién dg un mensaje verbal,""

La Hustracidn, bajo un enfeque semioldgico, es una irmagen
y como lat es un signo."”

Ei papel que uegue en un inensaje dependerd de la iela-
cion a estabiecer con el iexto. (Ver VL.6G)

V1.3.3. Conlraiormas

Son aquélas partes de! soporte que no esldn impresas:
margenes. interineads, espacio interior y exlericr de los caracleres
y que en coniunio son Yamados blancos o conlragralismos; son con-
siderados cornc elementos absltractos de primer orden pues su fun-
cion esid iigada con la que desempefan todos los demas
clemenios. S manejo adecuado dotermina la fegibilidad v compren:
5i6i1 de! texto. "Recordernos que tode signe grdlico.o grafisnio es
una expresién adquitectdnica, 1a cual depende o soio del aspecto
jformal de! gralismio sine iambién del espacio, de os blances exterio-
res e infesiores gue censtituven los conlragralismos y aue son su
compiemento consfiuciive.™’

Generalmenie el biainco sirve e fendo ai texto y o lumina,
conlornea, enmarce, eic., propoicionando a la composicidn interds y
separando o ierarauizando informacidn, permitiando al lector hacer
las pausas convenientes.
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43) La relfcula
44} Elformatc

45

Vi34 Laeaticuls™

Es {a division en canipos o espacids de un espacky bi o
fidimensional, los cuales pueden o no dener 1as mismas
dimensicnes; 'a medida de estos espacios o campos 20 sy alture
corresponden 2 ufi z ndmero de lineas de {exto y ef ancho e fur-
cion del ancho de las colymnas o en propoicidn a elias. Cada can-
po esta separady por un esoacio.

Bisicamenie Ja retfcula es un sistema o/denador de los els-
mentes del impre

2 ArguUInenIacion nedianda s
elemenics de fa comunicacion visunl,

- La disposicién sistemaiica v gl
de ias ilusiraciones.

- La gigposicién del material vicual de modo que sea A
cilmente ineiigibie v estruciurado con un allo grado de interés.

i¢ mids imporante de s gistema reficular, corno el misme
Ruder lo plantze, mds que un siclema dg organizacien es una filoso-
lia de rabajo; es =l reflejo de 1a mentalidad légica,y creativa de!
disefiadnr, "el wavajo del disehador deue basarse en un pensamien-
o de cand matemdlico, o la vez que debe ser clarg,
transparente, practico, iuncional y csidtica.™

Esic elemenic oidenatior sa presenta invisible en ol
impreso, peiv que puede el factor mas imponanie para ia defini-
cion del esiiio v personoiidad de cualguier revista o impreso en
general.

z det material det texio y

-

Vis.o. Lilormale

Cada formato, en sus dos aspectes, lorma y tamafio, liene
sus propias cuaiidaides estélicas v psicoldgicas. Estas cualidades
son importanies para 1a correcla interpretacion de los grafismos y
contragrafismos.

El formatoe se define como el tamafio de cualquier impreso
nue adopta una ‘orma delerminada por sus dimensiones y por su
posicion, 12 cua! puade ser ublonga o apaisada.

i.a eleccion del formate ticne como ciiterio principal el de la
funcicnalidad, su fin es utillario; generalmente se adopta ta forma
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rectangular, sin embargo la eleccién puede ser otri.

Algunos puntos a considerar para su eleecion son:

- Las posibilidades lécnicas: mdquinas y sistemas de
impresion. .

- Adecuacion del formale en funcion de 1a canlidad de
informacidn.

- La manipulacion del impreso es impontantc para su manejo
¥ lectura.

- Reunir las condiciones necesarias para que ol lexlo y la
flustracién cumplan con su funcion.

- - Enpre mas grahde el formalc mayor capacidad de
informacidn,

- Aigual gue los oiros elementos, el formalo tanisn liene
una carge exoresiva por o que se puede habiar de una psw'sgia
del ‘ormaio.

- La efeccion del formalo debe comenzar y tenninar sient e
con ¢! propdsite edilorial Su tamafo induye directamente en ta can-
lidad de Hoioe thulto).

Como vemws, o elzecion obedecs a una mezcla de consi-
deraciones técnicas, iisicns, comerciales y edilorialos.

El diseno que se haga dentro d¢ ese formato, una vez
fijado, repercute sobra la indole v caniidad de 1a informacion. Si el
formalo es pedgueno dificilinente se podrd hacer un huen manejo de
las flustraciones y ¢l texto, las alernativas compositivas estarén
timitadas,

Tada filosotia edilorial tiene su expresidn en el diseho grati-
co del impreso y ésle dependerd directamente del formato.

VI.3.6. La ornamenticion

Se considera ormamentacian todns aoudilos elementos que
acompanan a fa tlipografia ¢ iluslracionzs y cuya funcidnh es
desciipiiva.

Dentro de estos elementos se encuentran las orlas, fileles,
cabeceras, alc.

Se caracierizan por su caracler expresive, ya que como los
estilos tipagraticos, definen ¢! estilo tolal det impreso gracias a su
carga semantica.

Chen

Dontro de 1a varizdad de estos giementos hay quienss cum-
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4%) El papel
46) El color

plen un papel incional, pies colabaran con ia comprensian y lecibi-
lielhd. del impreso conterneando, dividiendo y resaliando texins »
ilusiracinnes.

VI.3.7. El papel

Es a! =oporte matetial y ¢l elemaento primario para la reakina

- ¢ion de un impreso. Es el soporte de la pigina impresa

Su lurcionalidad se encamina al use que lendrd of inpiess,
de ta téenica e impresisn y of estilo deda pubiicacion

Su eleegion se basa en los crilering establecidng por el fipo
do ravigta grio e piiare disenar: gdnero, objntivos, pittfice al qua se
ditige, naturaleza de la infnrmacion, conceplo total del diseho. elc.

VL2 .8 I color

Fl Aeprcin mde refovante det color bajo on enfoque semicls.
gico es su tervlencia a significar. *Fl color aata cargado de informn-
CiON y es una de 1as experiencias visumng mas penefrantes que o
dos lenamas en comiin. Dor tanto, condtiluye una valinsisima fusnte
de comunicrdnres visuales. Compartimos Ies signiticadas asociati-
vos del color de los arboles, {a hiciba, ol cicln, 1o tiena, ete. en los
que vemns rolnres que son para teodog nosetros  eatimulos
comunns. Y aIns que asociamos un significado.™

Todna los colores tienen una carga significativa que hay que
aproveshar para aumentar la significacidn final del mensaje visual,
al cual refunrza an su expresividad. "Gl eolor no solo liene an singniti-
cado universal compartido a través de I experiencia, sino que lione
{amhién un valor independiente informative a través de los cignifica:
dos que se In adscriben simbdlicamente. Aparte del significade cro-
mdico allamente fransmisible, cada uno de nosotros liene sus pre-
feranciag rromn Ninas personales y subjetivas ™™

Vi Contenido de la revista

San Ios elementos editoriales que el diseno dehe organizar
Y (U son:

- Doperrtiondn def génern do revisty evicte on mnyor o me
nar moediedy, eitipa de informacion Namada eomresiva, 1a coal se ra-
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47) Indice

AR A T v TR

fiere @ aquélia infermacion no planeada, no esperada y que por su
imporiancia ¢ atraccién se iiene que poner,

- Informacion hasica y estable- £s el tive de informacion que
es la base sobre 1a cuai trabaja una revisla v que generalmente esta
astablecida desde 1z concepaion de la revisia misma. Esta informa-
cién se divide generaimente en secciones.®?

L.a informacidn ¢siable come veremos, se encuenira en si-
tios praviamente esiablecidos y cuya ubicacion es generalmente 13
misma.

ta estd organizada por secciones, el tigar de
estas no debe variarn por lo que puede variar serd ef pspacio que
ocupe seglin el tipo de inforrmacion y planeacion de la misma.

En cuanto al lratamiento de 1a infermacion hay que lornar en
cuenta:

- organizacion de secciones

- piganizacion de reperiajes y noticias

secuencia de iz informacion
- iratamniento detallado de cada pagina.

La organizacion de! contenido, de las secciones y en algu-
nos casos un adelante scbre su contenido, se presenta en el indice
que liene como principal objetive indicar 1a locatizacion del conteni-
do de la revisia. L.a portada es olro lugar donde se puede o no indi-
car alguna parle del conlenido sobre todo lo que se considera como
mas impontante.

Vi.4.1. Indice

En ei indice se indica el contenido de la revista, indicando
su ubicacidn, nimero de pdginas v seccion a la aue perienece.

Su funcidn se enfoca a establecer un orden y darle una co-
herencia al contenido, de ahf su importancia, pues constituye un
buen impaclo sobra e! lector. Es una primera referencia sobre la to-
talidad de la revisia.

£1 principai enemigo del {ndice es el caos, la ambigliedad;
es el principio drganizador por lo que su informacion dehe ser clara,
Su objetivo es el ser una gula para el lector.
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48) Portada
49) Publicidad

15

V142 Laporiada

Es la cara principal de cualquier impreso, pues en ella se
aslablece su identidad, su eslilb, es como una cara de
presaniacion.

En il se indica basicerenie el nomixe de 1a revisla y de-
pendiendo el disefio: fecha de publicacion, editor, precio, periodici-

dad de pubiicacion, género y conlenide.
= neic gialico de 43los stementos se ratlefa ta nalu-

raieza de iz revisia, g1 cenceplo del disedio, de sus objetivos, del ira-
tamientc de s informacion. -

Une podada "es el verdagero rostic de la obre impraesa v
Lyede conirihuir a sy ¢ v difugidn como ningun ctro glemento™

Su composicidn obedece a ias mismas reglas y crilerios ve
la compasicion en general, sin embargo hay que resallar ia impor-
tancia dgf estilo oue debe esiar ot estrechs reiacidn con el estiia
gréfice de 1oda la revists.

Vi.4.3. La pudlicidag

La presencia de Ia pubiicidad ¢n todos fog medios de comu-
nicacion es generatizada, Los medios impresos son portadores de
publicidad en diferente medida.

Lo que debermos rasaitar respecte a ella es s presencia en
elimpreso, presencia que influy2 al disefio en su conjunto.

Eiementos a considerar acerca de 1a publicidad como parte
del impreso:

- Volumen y proporcion Irente al demds contenido.

- Determinar cual es la influencia de la publicidad en el con-
ceplo general del impreso.™

- Estar consciente del lugar que ocupard en el conjunte, si
es 0 no clasilicada.

- WNo descuidar que la publicidad puede privar de cienlas pa-
ginas y secuencia al materiai, lo que generaimente ocurre,

- Disenar solo cuando se ha deierminado cual es el conteni-
do informaiivo y et espacio y fugar de due puede hacer use y cual
corresponde 3 fa publicicad.”

- Diferenciar claramente in pubiicidac del contenide propio
de la ravista.

- Estabiecer jerarquias. Qué 2s mas impoianie el abuncio o
el contenide.
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50) La composicién

Vi5. La composicion™

Se enlienden por composicién en general a la planeacion,
organizacion y disposicidn sobre una superficie con un farmato
delerminado, en vase a unos objelivos pieviamente planieados, da
los diierentes slementos que integran un impreso a fin de conformar
un todo; aste todo es el resultado de 12 interaccidn de esos elernen-
tos a iln de iransmiilic un mensaje con un progdsito v un significado
delerminaros. €32 lodo es el TEXTC, del que va hernos habladle.
(Ver V1.2).

Exislen dos i

g de  Composic i oimttica y 8
asimétrica. £n ja primers los elemenios del impreso esidn compen-
sades g s dos iasios 32! ele vertica! imaginario que divide 2 una su-
perlicie en dos panes iguales; en @ ssgundz los elementos que inte-
gran encuentran su auulliorio en of juego Jde fuaizas ¢ tensionias ds
cada uno ce fos elemantos

En foda composicicn intluyen los siguientes canceplos:

- Unidad- s la iriegracion de todes los elemenios en un so-
lo mensaje- Ei taxto es 2 unidad Cada elemenie existe en funcion
de los ofros.

- Ritrno- S5 2 sucesidn ordenada de movimienios que en el
impreso se da coit la repeticion aimonica y periddica de los elemen-
tos de acuerdo a su disposicion, moviniento, iamalo v astifo. & it
mo puede ser mondtono cuando la repelicion de uno o de todos fog
elementos es sirnple y muy dindmico cuando hay combinacién de
ritros simples y un juego arménico de las tensiones.

- Equilibrio- Es fa cohvivencia armmdnica de los elementos a
fin do congsequir fa unidad; al igital que el equilibrio tisico se consi-
gue cuandc existe la estabilidad de un cuerpo eliminanda las fuer-
Zas contrarias gue acluan en él.

- Tensidi- Es uie lueiza de atrascidn visua! por falta de
equilibrio. El manejo da ambos. equiibrio y lensidn son muy
imporiantes, ya que el manejo adecuado de ambos es lo gue peni-
le 1a unidad det TEXTCO y del signilicado.

Estos fres elementos actuan conjuntamente en el impreso y
como {al, cuaiquier modificacion en uno de eflos influye en fos olros.
De su mariejo dependerd el inlarés, 1a variedac, |a ierarquizacion y
o contraste de todos los elementos. (Ver, sequnda parte, VL.3).

5y
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51) Relacidn iexto-irmagen

/1.6 Relacién texto-imagen

Tanio el 1lexio escrito como la ilustracion son considerados
imagenes. 1.a ralacidn entre ambos liene paricutaridades importan-
les de sefalar.

Piimeramenie, hay que determina: como y bajo que circuns-
tancias se da ia reizcidn, si uno v olro as mas imponante y porqué.

Hay qus recardar que generalmente se le ha alribuido a ta

lustracidn un papei de apovo al fexlo, el cual es el seimento
oincipal; pero jamblén hemos resallado las caracterisiicas de la
imagen y sus alcances coino medio de comunicacién.
L5 reelidad €3 aue el papel que cada uno juega, ¢ste deter-
minado por cada uno de ios elementos ya mencionados: obietivos,
estilo, géineic, tpo de composicidn, tipe de régimen manejado, -
denoiativo ¢ connoialivo- el cardcter documenual o ficcional, 2f ca-
rdcter referencial o predicativo del impreso, etc.

Del turcionamiento de estos elementos existen relaciones
basicas enlre el wexto escrito y la ilustracion, ias cuales se dan a par-
tir de fo que tamamos: funcién reproductora y funcién comentadora.
La funcion reproduclora es una funcion referencial, reproduce el ob-
jeto o acontecimiento. Por ejemplo:

"En un reportaje radioldnico sobre un partido de fuibol, el lo-
culor narra por un iado et desarrollo del partido -es decir, reproduce
mediante ¢l codigo det lenguaje hablado- y to comenta por otra parle
mediante informaciones complementarias y observaciones per-
sonales."’

£sta forma de trabajar a dos niveles, permite un Irabajo con
mayores posibiiicades en el tratamienlo del mensaje, teniendo asf
mayores posibilidades en la correcia interpretacion de este.

Tanto la ilustracién como el texlo escrito pueden desempe-
nar ambos napeles. Bl texto puede juncionar como apoyo a la ilus-
tracion o la fiustracid puede funcionar como apayo al iexte. t.a con-
ciencia de esta relacion nos permile precisar el régimen que em-
pleamos er cada momento; lo que hay que cuidar es que se entien-
da el papel que cada uno estd jugando, de lo conlrario, mas que
clarificar, puede confundir.®

Gracias 2 lvs grandes posibilidades de un impreso como la
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revista, estas lunciones pueden ejercerse tanlo en el texio comao en
la imagen al mismo tiempoe o irse intercampiando seguin los requeri-
mientos del mensaje: 1a funcidn reproductora la realiza unas veces
la imagen al misino liempo e irse intercambiando segun los requert-
mientos dei mensaje: la funcidn reproductora Ia realiza unas veces
la imagen vy otras eltexio 2} igual que la funcién comentadora.

La funcion del comeniario es clarificar la inflormacidn:

- Aportando un complemento o informacién adicional al
mensaje.

- Enfocando of comentario a una determinada itlerpretacion
del ineisaje. -

- Confiriende  especilicamente una carga coocional a su
interorelacién

El maneje de estas relaciones, el juego que se puede hacer
a pailir de su uso, el manejo de los elementos de la composicién y
del contenido del impreso, en este caso una revisla nos remite al dl-
timo concepto que habiremos de manejar y que es la Secuencia.

1.7. Secuencia de paginas

El disenador tiene que considerar cual es el efecio que pro-
duce al leclor su paso de una pdgina a olra a fin de que cada aper-
tura mantenga el inlerés tanfo de la que le antecede como de la que
la precede.

Es muy importante ver de qué manera influye la presencia
de publicidad o©on esia secuencia, que fanlo puede o ne
obstacularizarla,

Para la secuencialidad hay que considerar:

- Las pdginas impares, a la derecha del leclor, son posicio-
nes claves. Segun Harold Evans, algunos esludios han demoslrado
que el nlimetw de lecioies es habilualmente mayer on las paginas
impares, siendo et indice mas allo en las paginas iniciales.

- La relacidn entre secueficia y 1ilmo es imporlante,

- Tener cuidado de mezclar temas cuyo publico es demasia-
do difererte. Por ejemplo, no es muy adecuado que a un tema de un
publico masculino, -que puede ser el fulbol- le siga uno nelamente
femenino. -algo sobre cosmélicos-.

Este ejemplo e$ un poco exagerado pues cada revista, de-
pendiendo del género, mantiene un mismo tipo de informacion y un
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publico identificado, sin embargo nos muesira que el interés por la
leclura pusde auiveniar o desaparecer.

- Hay gue poner atencién en los artlculos que por st exten-
sidn ooupan varias paginas.®
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FUENTES DE LAS CITAS

' Lin ignema s la unidad fonoldgica del lenguaje verbal; ca-
da gonldo simple al cusl corresponde ung representacion grafica o
letra. -

? Mascuiino. famenino, plural, singilar,

’La semantica ze refiere a fa significacio de fas palabras; ne
coilungir con semidtica,

* L= sintaxis se rofiere a fa refacion entre {as palzbras a ia
concorgancia y armanfa que debe exisii enire clias a fin de coadyw-
var 3 una rrejor intarmreiacion dal mensaje.

* £on, 0p. Sit., pag. 258,

* Saussuie, oo o, pag, 150

' Soussure, ibidem.

* Saussure, Op. Cit., pag. 155.

f Melz, hace sus estudios semioldgicos sobre el cine, donde
aplica el conceple de texio, el cual no hay que confundir con el texto
escrilc de cualquicr preducio de diseno al que generalmente Hlama-
mos elemento tipngralico.

' Savssure, op. cil., pag. 39.

" Saussure, op. cit., pag. 41.

" fhidem.

" Ruder Eimit, Manmial de diseho tipografico, Barcelona, Ed.
Gustavo Gili, 1983, pag. 8.

Y E. Mariin, La composicidn en arles graficas, Barcelona,
Ed. Don Bosce, 1970, 0i. pag. 113

* Donis A, Dondis, La sintaxis de la imagen, Barcelona, £d.
Gustave Gili, 1982, pag. 138.

* Toda la ilusiracion se analiza en buse a la teorfa samiold-
gica de la inagen v Gue es of objelo de esta (osis.

TE. Martin, cit, pao. 69
2nte se pretende hacer reterencia a la rolicula
comio elemento dei impieso a {in de var como se infegra al concepto
total det TEXTO (ver VI.2). Las obras mas importantes sobre el teina
de ta relicul2 sin duda son las obras de Jaset Mueller, Sisiema de
reiicuias y The grid, de Allen Hurlburt. Ver la bibliografia.

Y Hrockman, Josei Miillar. Sisierna de Reticuias. Barcelona,
£d. Qusiavo Gifii, 1982, 1. 0.
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= Pondis, op. &, pag. 67.

# Dondis, op. ¢it., pag. 69.

= .2 divisidn de secciones y et nombre de estas depende di-
rectamente del génera de la revista, sin embargo, podemos poner
como ejemple, la que se hace de forma mas consiame en los
periddicos; noticiac nsclonales, noticias internacionales, sociales,
finanzas, depories y espectdcuios.

# E. Martin, op. cii., pag. 348.

* Harold Evans nabla de hasia qué punio -el habla ae los
periddicos- un impieso es un medio 44 comunicacién cuyo conteni-
do se apoya an iz publicidad o hasla qué punto es verdad en catdlo-
go de producios y seivicios que se apova 2n un maletial de redac-
cidn o mensales. Ver Evans en fa bibliogralia.

» £n las revislas por lo general, la publicidad queda agrupa-
da en paginas enleras, 0 en campos establecidos por una reticula.

*® En el lihro de E. Marlin, "La composicidn en artes gralicas”
tomo H, cap. 2, se presentan los aspecles bésicos relacionados con
la composicidn, de donde sole se presentan los aspeclos conve-
nienies a la tesis.

¥ Doelker Chuistian, La realidad manipulada, radio, cine,
\clevisién, prensa, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, pag. 58.

* Doelker hatla de lo imponailte de esta relacion y pone co-
mo ejemplo los medios audiovisuales &n los que 1a atencion del es-
pectador se centra e ia Imagen v descuida el sonido que con fre-
cuencia desempeha la funcidn reproductora y la imagen la funcidn
comentadora. Lo que sucede es que por la atraccion natural de 1a
ifnagen se descuida el sonido. Sila imagen es el elemento principal,
puede no haber pérdida de informaciom, pero si el lexlo, en el caso
del impreso es lo principal, si fa habra. Ver Doelker op. cil., pag. 62.

* ££n el tema de la secuencialidad se ha mencionado la po-
sibiidad de explotar-soore ivdu ia secucnciz de flusiraciones, como
st fuera un montaje cinematogréfico, por ejemplo, pasando de una
escena general 3 uit primer plano. Vei Meiz, bibliografia.
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Vil. Rediseno de la Revista Los Universitarios
Cuadro. Toma de Decisiones.

Formato

Tamafo: 14 x 24 cm.

Relicula

Numero de campos: 20
Meadianil: 5cm.

Caija tipogralica: 11.5 x 17 cm,

Mérg}gpes

Ltomo: 1.5 cm.
Corte: tcn,
Cabeza: 1 ¢m.

COMPOSIC!ON Plg: 3cm,

Régimen Denolativo

Tipografia

Texto: 9 pts.

Interifhea: 9710pts.

Titulos: 20 pls.

Nitmero de columnas 2

Lineas por columna: 39

tolio: 9 pis.

Texto: Alineacidon a ambos
lados.
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TIPOGRAFIA

Régimen Denoiativo

Tipo de letra: Times.
Variedad: Times Roman, light.
Origen:
Disefiada en 1923 espe-
cialmente para el diario
The Times.
Bescripcidn:
Letra romana
contemporanea, coh se-
rijas corias y
puntiagudas.
Caracteristicas:
Claridad
Legibilidad
v constancta en su fecly
ra (gracias a las serilas).

Régimen Connoiativo

Garacteristicas:
Claridad
Estabilidad
Continuidad de lectura
Elegancia
Sobriedad
Seriedad
Contemporinea
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COMPOSICION

Régimen Connolativo "

Caracteristicas:
Estabilidad
Claridad
Sencillez
L egibilidac
Sobriedac
Conlinvidad

Contemporango

Punlos
Complementaiios |- Discurse
Fotogralias
- Relalo

- Figcionai

i - Documenta

- Funciones Semidlicas

- Figuras Retdricas

- Calegorias del nombre
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El teatro 8 un refiefo de su ¢poca. En au momento
Ins obray clisicna fueren a0, fuablabun de lo que len
dnlla; hoy en Ma n6 se exerthe lo qu= pasa, y cusndo

slge pow dafia turnde me guiers hablar d¢ pelltten
a2 rTAuTe € Sxtrsniioes qus dan s nia de vata,
e el nueatro.

Adom Guessin por iy 3¢ bz de Ia entrevinla v
Tucla 2 loa cnaaycs: eon lea aueve de le noche, A
tes de rettraroe, escucha fagnentos de ena cngdn:
e arsefinnte x suerer? nurn mnstiriearme. / Pritinte
en el pedarea mi enmrdn.f S8 un fver o plio/
o vuehois @ buscapme.f Ye o sere tan enbaeic,f
respcta 1 delar..d)

Ana Fta Tejeds

Prueba de Tipogralia
Bookman Light 6/7, 6/8
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Enuevisiz con Adan Gie

hrhio con

Mis sctores diven qus yo
canciones; auizk por tro-surgis ol nombre
de -un Yolese pars nombrer Bn obry ef
‘OICW’, que <8 1na qllcji‘. anis una \‘lﬁCC‘{?-
cidn  scntimeiial, ien comian en los
mesicanos, serie 2qui comn un camo doli-
s alkG hha degepsion eetldca, Me onse
fiaste aqueser, seris upicproche al sisteme
tolfico de estc pafs, scfgla Adam
Guevara, aute: y director de Mo ensefinsie
a.quered, puesta en escenn que I TUNAM
presenta en el Foro Soc Juana Inés de
Lz

Guevara llega putual, clid a sis acto-
1es a las oche de 12 noche. Como el et cs-
t4 en peaumbras, apenas se distingue sn fi-
gura delgads, pero endrgica. Desde que to-
ca el eseenario da instrucciones, 7 altera ¢
rostro cobinnto por una cabellers ¥ una
barba encruccidas, cuando ve que Ja esce-
noginfin picsenta fallas, D instrucciones o
Jas tramayisias y los deja trabajando, des-
pues concede Unes minros pam 1a entre-
vista sin ecultar quoe ausia estar ditigionde
los ensayos.

Jomienza por explicarnos que fa obrz
sarge de la nccesidad de hablar de cosas
vitales, o1 €50, coando no encucntra cstos
tlemas en uma pluia mexicana, su necesi-
dad lo empuja a convertirse en diiector-
aulor, @ trabajar con sus propios actores,
sin un puidn precstablecido, para lograr,
despufs  de  cuawo meses de  Jargas
discusiones, una obra gue cxprese las in-
quietudes de! direcior y da los antistas.

¢l ditecior de La nnidbuza, La teteeri
soledad y i camino rajo a Sabaida, sciiala
que on Ssta puesta o cscena abandona “ia
estruciure deamdlics astablesida para ira-
Baju con personajes, ina pequeiia historia
y citcunstaneias, sobie todo éstas, en lns
q\lﬁ 5C Ve ‘_‘[\\'HC](()S CSIOS JCInond)es ql”l
nos an pie, a i y a mis actores, pata to-

1.

esalazin

v duterinadus punitos
guctirdes de da gente que vivimos en un
pafs, o una époea detenmingda, y quiencs
cecenton qque el teatia siempre ha sido y e
wit testimonts de su époea”.

Guevara se olvida vn poco de los enss-
yos qu2 lo esperan y apunta “no estoy
crcando una nucys forma de hacer to;
esta obra surpe de by necesid

Je haces
teatro mexicano gue hable de Jas cosas que
hacemos hoy en da, parte de esa necesi-
dad porque no tenemos ese teatro, no basta
con decir jque mal eslamos!; & mi me inte-
tesa saber porgué estamos  tan pal
(Podemos  estar mejor?  gfde quién
depende?”

38 A queidL g
que” "ganque’ Méncd ro lens memoriy;
ray heches que diben recordaise, coms
fos del 68, Han pasado 20 afies, ¥ nosolres
sratamios de ver a I dizstaneia, con s ma-
vyoi shjetividad

ad v sctited crities posible,
¢5105 suceros. A giandes nsgos osta ©
tefdliea de la obray de obf surgen log sle-

&

faisii-

cas, en 21 seno de
o et oo min Y coniene, pacs
ver de que manca Je vida polities de un

pais fe verelic]

da en sus actes”

Laos persenajes de Guevaa pe
son histdsicos, 8l los califica de amdnimos
oG representativos: "Sabemes que en el
a8, miles de usludiantes salieron 3 Bus
calles, que ¢l £ de Octbre de ese afin mu-
Ticron muchos jévencs: tno de ellos esid
Higado & mis personajes. D¢ esto partimas,
13 upo cualquicra de tos cafdos: pero ese
cuzlquier? tonfa una madre, un padre; tenfa
gente a su alededor, Pudo haber sido un
conocido nUcstro, pare gz un Lrupy que
iodavia sefte eses son mis pessonajes”™

Eas inquictodes de un grupo de
artisias Hegan al piblico después de 4 me-
ses de trabajo “gracias -seiiala su director-
s que la Universidad sigue siendo ¢l dnico
tugar donde la posibilidad de experimenta-
zitn se sigue dando. No hay otro fagar, <
planico  este proyecto a un productor
paticular, Jo primero que pregunta es si
deja dinero. i lo planteo a otra instinecién

dicen: si, pera no 1o voyas a meter con
nadic”. El teatra es un reliejo de su época.

En su momento fas obras cldsicas fueron
eso, hablaban de lo que les delin; hoy en
dfa no se cscribe lo que pssa, ¥ cuando al-
go nos daiis, cuando se quicre hablar de
polftics se recanre 2 eatranjercs que dan s
punto de visty, no el nucstro

Adam Guevara por fin se lbra
de 12 cntrevista y vuela a los ensayos; son
tas nucve de Is noche. Antes de retirarse,
ssencho frapmentos de una cancion: Me
ensefinste ® querer! pars martiri
Dardisic onomil pedazes mi oo
un favor te pidof no voclvay a buscarme./
Ya no seas tan cobarde/ sespeta mi
dalor..J

Ana Rita Tejedn

Prueba de Tipogralia
Times Roman 9/11
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Mz ensciiasie » querer
Entrevisig con Adamn Suevara

Ris actoree dicen que yo hablo con
eanzjones, quizi por eso suigid of nomibic
de.un boicte Lata sominar Taoobear el
bolero, que es una queja anke una decep-
cidn  sentiaental, lan comin en o
mexicanos, serfa agui como un canto doll
do ante una decepeitn politica. e ense-
fiaste a querer, seria un teproche al sistema
polftico de este pafs, sciiala Adam
Guevara, autor y dircctor de fie ensciiaste
& quercr, pucsta en essena que la UNAM
presenta en el Fore Sor Juana Inés de la
Cruz.

Guevara [lega puntual, itd a sus acto-
s 2 kas ocho de la noche. Como el st esta
=t penumbras, apenas se distingue su figu-
i@ delgada, pero enérgica. Desde que toca
ol escenariv dx instrucciones, y aliera el
s051i0 cubicnto por una cabellera y una bar-
La encanccidas, cuamle ve que la escene-
prafia presepta {oftas, Da instrucciones o
tos tinmayistas v los deja trabajando, des.
pll':‘ C(JIICG(]E BA0S FHIIDS paia la entre-
vista sin ecultar que ansia estar dirigicnde
tos ensayos.

Comtenza vep csplicamos gue ta obwa
sunie de bz nacesidx de Rablar de cosas
vitales, por exs, cuandn no encucnua ostos
iernas en vina pluma mexicana, sy necesi-
dad o empija a convertirse e director-
autor, a wabajar con sus propies actores,
siit ua puicn preestablecido, para lograr,
después  de cuatio weses  de Jargs
discusiones, una obra que exprese bas in-
quictudes del ditector y de Jos artistas.

El director de La mudanza, La tercera
soledad v El camino rojo a Sabaida, seiala
que cen esla piiesta en escena abandona “la
estructura dramética establecida para tra-
bajar con personajes, una peguiciia historia
y circunstancias, sobre todo éstas, en las
que se ven envuclios estos personajes que
nos dan pie, & mi y a niis actores, para io-
el delenainados punios aelativos a las in-
quictudes de lu gente gue vivinos en un
pais, enuna epuca detenninady, y quicnes
creemos que ¢ teatre siempre ha sido y e
un lestimonio de su época”

Guavara se elvida un poco de Jos cnsa-
yos que ls erpersn oy apumar "o estoy
creando wna ny fonnaa de hacer teatro;
esta obra surge de la necesidad de hacer
teatro mexicano que abie de las cosas que
hacemos koy tu dix, parte de esa necesidad
pqu\lc tio [encmos ose tearo, no basta con
decir [quc mal estamos!; a mi me interesa
saber pergué ostamos ian mal Podemos

SSUET nu')m? 10s qmcu o

ek

30 gm wsie & guerer - plames
“aunque héxics tio ticae memoria, hiny he
chos que’ceben rerardars
88 fan p“"dﬁ 28 afos. v aosolos trita-
moys de ver 3 Ia distancis, ¢ 1
Jeiividad ) actifud cr Lt [
sucesos, A poandes rasges esty 8 1a temée
tira de Lt obrz; de ohi surges los clementos
dramdticos, en ¢l seno de una familia de
clase miedia conmin y corriente, para ver de
que manera a vida politica de un pais se
ve reflejada o sus actos™.

Los porsonajes de Guevara ao con
histéricos, él los califica de andnimos pero
representativos: "Sabemos que en el 68,
miles de estudiantes salicron 2 las calles,
gue el 2 de Octubre de ese aflo muricron
muchos jivenes; uno de clos estd ligado a
mis persomajes. De esto partimos, era uno
cuafquicra de Jos caidos: pero cse cual
quiera tenia una madre, un padre; tenia
gente 3 su alrededor, Pude fnber zido un
conocido nuesun, parte de un grupo que
iodavia sulre, esas soninis personajes”

iLas inguictides de i gropo de antisias
flegan al piblico daspués de 4 ineses de
tabajo "gracias ~sefinls s dlector 4 are
12 Universided sigue giends el tnico Tugar
domde Ia posibitidad de experimentacion se
sigue dande. No hay cuo lugar, si plaatce
sste proyecto @ wn rmchmr particular, Jo
primero que pregunia o5 5 deja dinero Si
Jo planteo a vaa institcicn dicen: s, pero
no te vayas a meter con nadic”, £} teatso e
un reflejo de s dpacs. £ su momento las
obras cldsicas fucron eso, hablaban de to
e hoy en diw no se escribe lo
que pasa cuando algo nos daiiy, cuando
st quierc hablar de politica s weeune aex-
tanjeros que dan sy punto de vista, ne d
nucstio.

Adam Guevara por fin se tibta de faen-
uevista y vucla a los ensayos; son Ins nue-
ve de la noche. Antes de retirarse, escucho
frapmentos de una cancion: Me ensefiaste
a queeer/ para martirizasne Partisic on
mil pedazos mi corazon/ Sdlo un favor te
pide/*no vuclvas a buscarme/ Ya ne seas
tan cobatde,/ respeta mi dol

Ana Rita Tejeda

Prueba de Tipogralfia
Times Roman 9/10
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M3 acince disn g yn hible o
canciomes, quis peo £ gargid el maniag
12z beloa oy poeibast By alers o)
Tolcrm. que e1 una gy o
con Gminenal, Lan e
merkcarns, serbs sl com an cao dolk
da ante yne Feceperin o Me e
Masiar 3 qucrer. seris un pepehe sl tinterma
lhilcn de etg puit, seilsta Aden
Guevass, seor y dhircior da Me enscAue
& queter, puesta en ceeens qos 1 UHAM
poserms en el Foro Sur Jumna Inés de s
Cruz.
* o 1 vayds ameter con nelie” Elteavo e
Goeras Jiegn puntusl, i 2 sus a1
- rra 3 la3 ocho de lapoc he. Como cbaetcas
* en penumbany, apenas sc distinzus o figu
18 delgala, pan enigica Diula gus 1 €a
o escenaria i instraccionen, v atios el
rstra cublcitas po wna catedlans y e bt
b1 encanecidan cuanko ve que o twera
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canciomes, qiied fun e sk £F montrs
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bobim, que <v s apiit e Uan dvepe
win sealioerl, tm cnes o b
nerican, teri e crames un e A
B anie ona descgein pebition M enio-
st xqueree, seila w feqminhe dsivicma
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Cre
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Guevrsa Tega puntual, kb 1 vy xeas
et abaocha dela nwchs o el st estd
n pemumbrax, tpns 43 distinges o iz
18 delgad, pocs endrgicn. Dewe qus a
o escenario da instrscienes, ¥ shters el
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La reciente instalacion frente al Centro Cultural Universitario del
mural Absizaccion Integrads de Carlos Méiida, da motive a fa
semblanzz que Lovise Moclle, !¢ Investigacionss Estéticas, nos
ha eairegade.

Un comité (integiado por el coordinador de difusion cultural, los
direciores del Institute de Investigaciones Estéticas, de la Escuela
Nactonal d Artes Plisticas, de Parimonio Universitaro y de ln
Comision {ienerd de Gbras) decidio celocar ef mural de Mérida,
realizado originalmente. en una zona fabril, jumo a fa avenida
Insurgenies, pues considerd que ahi se incorporaria de ln incjor
manera al paisa’e wrhano, dado el gigamtesco ntmera de
espectadores, ele, Tomando on consideiacion esos eriterios, se ha
querido respetar escencialmente la decision del autar

Jos¢ Antonic Rables, investigador adscrito a Flosiéfiens, diserta
de itz manera accesible en torno a fos problemas 1 S
que arbitan alrededor det mundo inmateriat concebido por ¢l céles
bre nbispo auglicano de Tloyne: George Berkeley.

Se ewinplen veinte afies del movimiente del 68. En julio, agosto,
sepiicmbre y octubre de squel ano, Ta unjversidad ze vie sacudida
comn pacas weces en su histerin puel trance, po
blicmmos una breve scmblanza rector Javier Rarros
Sterra,

Nuestro nlimeso se contphaa con anesio seostumbrade Paseo de
las facnltacies v con v seriz rde notae Bechas espacialmente para
ciwigrecer o seceion Bsie Mes; en elfas Regina Cohen, Esther
Martinez. Luna y Am Xi jeda pos propaicionay un acerca-
micte & zlgmas actividades mmsicales, dancisticas v teatrales
que (iifusidn (f:llli{ral: ha  programado para estes dios,

ABSTRACCION INTEGKADA
Murai lh.( arlos Mérida cnda UNAM

Entrevists con José Antonio Ruhlc;
Francisco Hemande,

Prueba
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ABSTRAC VI-U‘N
INTEGRADA

Ut pURAL DB CARLGE MERIDA
EN LA UNAM

l‘-

Ane Rie Tejeda

(]

Fara Ia kistoria del arte contemporines, y
muy en especial para fa de México, el mo-
vimiento muralista mexicano iniciado en
la tercera década de este sigh es de funta-
mentat importancia, Sobre esta corriente y
atgunos de sus principales caponentes se
han realizado numerosos esiudios, sin em-
bargo el caso de Carles Mérida, por diver-
sas razones, atn espera ser valorado en su
vordaders dimension.

El dos de diciembre de 1951, naeid Carlns
Mérida en ls cindad dz Guatemala, hecho
det que siempre se cintié orgulloso y que
1o ey & conservar su necionalidad guate-
mokeca a pesar de haber pasado en Méxi-
€G tres cuartas partes de su vida. Su into-
duccidn al anc fue en ol campo de Ia
musica, pero una incipiente sorderz lo for-
26 s iomn el camino de I pintuea. A
iz wriciias que organizaba cn la ciedad de
Cruemala el catalin Ja Sabarié
1 entrd en CORLACIO Dt Tas LEUTIEN
curepes & través de Jz obra de Pable
Picasso; prra 1912, y cor: unz carla Ge pre-
sentscidn al conocido artista, Mérida lepa
a Pasis, y se relacions ademids con Ama-
deo Moadighiand, Kees van Songuen y Ger-
man Anglada Camarassa.
A su retomo, dos afios despuds, inicia en
su pais un movimicnto de revaloracion de
lo indigena, basado no en su aspecto folk-
I6rico sino mds bien cn Ta escuela de los

LOS
UNIVERSITARIOS

Prueba
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EN TORNO
A BERKELEY

ENTREVISTA CON
José Antonio Robles

Francisco Herndnder

José Amtonio Robles es investipador de
tiempo completo det Iustituto de Investi-
gaciones Filosélicas de la UNAM, Estudié
la ficenciatura en Filosofia en fa UMAM y
¢l posgrado en la Universidad de Stanfoid.
Es profesor de 1a Facultad de Filosoffa y
Letras, en la que ha impartido cursos de
idgica, Conceptos bisicos de las matemd-
ticas modernas y sobee la filosofia de Rus-
sel y de Berkeley.

Hla publicado una antelegia de B, Russel y
otra titulada Bl Problema  de  los
Universales, comn aitfeulos it i
sas revisws, Tiene en prensa varios iibros:
Antologia de Georg keley (con varios
os indditos en cspaiiol), Lag Jdeas Ma-
cas de Detkeley v los Estudios
teva
Es miembro del Sisigma Nacional de
Investigrdores, del comité de direccion dé
In 1evista critics, y micmbro fundador de
Ia PMP  (Pluralidad  Mexicsna  de
Palindromisins).

1. La filosofin parece ser ta mids absteacta
a drida de las disciplinas humanisticas. Por
cso. cuando sc habla de investigacion
filosdlica, poca gente sabe de lo que se
trata. Para tf, jeuil es el objetivo de lain-
vestigacion filosdfica?

La filosofia intenta aclarar nuesira vision

05
LINJVERSTTARINS

Prueba
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La reciente instatuscion frenie al Centzo Culiural Universitario ded
mural Abstraccion Imegrada de Carlos Méida, da motive a ka
semblanza que Lovise Noclle, de investigacienes Esiéticas, nos
ha emregado.
Un comité {integrado por el coordinader de difusiaon cuttural, Jos
directores del Institato de tnvestigaciones Estéticas, de la Escucla
acional de Artes Plisticas, de Patrimonio Universitario y de ln
Camisién General de Obras) decidid colocar el mural de Mérida,
realizado originalmente en una zona fabxil, jumo a fa avenida
Insurgenies, pues considerd que ahi se munpnmrf.\ de 1 mejor
manera al paisaje whano, dado el gigantesco atmero de
cspectadores, ete. Tomando en consideeacion esos criterios, se ha
guerido respetar esencialmente ta decision dol sutor.
José Antonio Robles, investigador addserito a fosdlicas, discria
de una mancra accesible en torno a los problemas watemdticos
e orbitan altededor del mundo inmaterdal coneebido por ¢l céle-
ne obispo (li‘},lil’:\lm de Cloyne: George Berkeley.
Se cumplen veinte aios del movimicnto del 68, En julio, agosto,
septicmbre y octubie de agquel uiio, In universidad se vio sacudida
como pocas veces en su historia. Para recordar aquel trance, pu-
blicamos una hreve semblaiza sabie cb ector Javier Bames
Siera.
Nuestro nfimern e completa con nestro scostumb ado Paseo de
tas facultades y con ana serie de notas hechis especinmente para
enriquecer fn sreckdn Tae Mess en ellas Reging Cohen, Fsther
Martines Lana y Ana Rita Tejeda nos proporcionan un acerea-
mictto a alguoas actividades musicales, daneisticns y teatrales
que Difusicin Cubtural ha programado para estos dias.

RACCION INT

Al

Mural de Carlos Mérida en la UNAR

Louise Noclle . . 2

r DRA En el teatiy ]u.ln Kuu de /\I ascan R )
N ]

¥

Regina, (,( 18

LA RUFI)/\ EN EL CHOPO

Intrevista con Adam Gucvara
Ana R 1'Ic||.d.| ) 26
PASED DIE LAS FACULTADES Volveromos

Daniel Garcia . e .
LOS NUESTROS

De b intoleraneia a la manifestacion

Francisco Guzndn Burgo

1




- ABSTRACCION
INTEGRADA

UN MURAL DE CARLOS MERIDA
‘ EN LA UNAM

Ana Rita Tejeds

Paza b historia del arte contempordneo, y
sty on espeeial para lade Mésico, el mo-
vimicnto muralisie mesicane niziado en
ta tereers década de ente sigto s de funta-
nicrial fmportancia. Sobre osla corriente y
alpuros de sus pencipales exponentes se
irada numetasos cotudios, sin em-
bargo ¢l caso de Carlos Mérida, por diver.
sas razancs, adie espera ser valorado en su
verdadera dimension,

£1 dos de diciembre de 1981, wacio Cutos
Mé en la ciudad Je Giremala, heeho
del que siempre se sintid orgulfoso y que
1o flevd a conservar su pacionalidad guate.
malteca a pesar de haber pasado en Méxi
co tres cuattas pacdes de s ovida, Suintro
doceidn ab ane fue cn el po de
mtisica, pefo una incipiente sordera o fo
76 atomar el caming de b pinlmu. Asi,en
Ias tertulins que organizaba enla ciwdad de
Guatemala of catakin Jaime Sabanéds, Mé-
ida cntrd en contacto con bas vanguandios
curopeds a través de la obin de Pable
Picasso; para 1912, y con una cata de pre
sensacion al conocido artista, Mdrida llega
a Paris, y se relaciona ademés con Ama-
deo Modighang, Kocs van Duengren y Gers
min Anglada Camrassa.
A su retome, dus aiias despuds, b
s pais un moviniento de revaloracion de
lo indigena, basado no en su aspecty folk-
ldrico sino mis bien cn ta eseuels de los

ud
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valores toeales prehispanicos. Enesta ¢po-
ca se alipman tos que habrdie de ger los vs-
gos distintivos de su pmdurc attistica:
hisquedas de 1 abstaccion geamétrica ba-
sade implicimente en Ta plistic maya,
intensidad en ¢l colurido plana v bien dehi-
mitado de clara influencia autdetona, d
efios estilicos daivados de su aprend
curopen, ¥ una iy personal clegan
buen gusto en s exqn 1, donde Ja Gy
11 humag e primordial. Con estas carae-
teristicas presenta para 1919 una exposi
citn en Coatemala, y ab exponcrla en Mé
Xico un afte despuds, iniciasu Yarga v fioe
tifera estaneia on nuestra pids, gque dwi
hasta of 21 de dicicnt EEUES AN
ENREITITS

Carlos hiceida llege a Mévico en of mo-
mento erucial det desarrolly del wmovd
micuto muralista y ]W:IIIiL‘i[K') e sus prise-
ras expresiones; asi, en 1922, o5 ayucdanie
de Diepo Rivers en ¢l \i La crenehon,
del Aufiteatre Bolivar de 1a Bscuela Na
cional Preparatoria. g sf alio sigoiente,
reatizd par su cventa La Caperucita Roja y
tos cuatro elementox, en b Biblioteea by
foil e ba Secsen de Eduea
Miblica. Sin coibarge, sy alujamicmo de
tos comprotnisos politicos v de vn arte ofi-
cial de realismo comprometido, o aparta:
son de este movimiento.

Despuds de Taber tenido una aneva estan-
cia en Peris, dande ficcuesta a Pablo
Picasso, Wassily RKandinsky, Joan Misd,
Paul Klee y Joaquin Tanes Gareia, supro-
dneeion eseils entie ¢l sureaiismo y
abetraceion con una satit liga con of cons-
tructivismo univessal. Dentro de su copio-
sa produccion aidemos spreciar cdmo po-

s




€0 a poco se conforma su estifo, que con-
siste en Ja expresion  geomduica por
cxcclencin, con lincas rectas que se
entrecruzan, y delimitan con mecision
areas de colores vibrantes; todo dentin de
un 1itne y una precision que defatan ina
intima relacion con fa mtsica, I danza y
Ja mrquitecttra, Sus temas de inspiracion
estan tomados especialmente de fos textos
y codices prehispdnicos: de esta manera
copservan s interés original por o
autdciono. Asimismo infcia un periodo de
use ¥ experimentacion de diversas téoni
cos y materiales en wn desco por encontrar
1a expresion adecnada al alima americana.
Con ello se convierte en wn msiembio de fa
vimgnardia anistcn mexicana, precursor v
gufa de nuevas generaciones,

Es dste momento en ef gue Carlos Méida
se cncuentsa en su madurer y on un punto
culminmite dento de su carreny nueva
mente vuelve fos ojos hacia el muealisme;
cn esta ocasidn fo hace bajo sus propion
entnciados y dentro de un mociienta ar
tstico conocido conw integraciion plistie
este movintienwo proponia una esteecha co-
Taboracion entre ¢l arguitecto y el artista
para {u disposiciin y realizaciin de los

murales en edificaciones contempordneas,
Ls de notar que cu ¢ easo de este pintor,
la dntegracion con fa ohea arquitectonica
resulta mids fogica, tante por su tendencia
a Ja abstaccion geoméitica como por el
emplea de materiades propios de Ja cons-
wacein como <on la piedra, of concrelo y
o} masaic, Bajo estog preceptos reali
huen mimero de nurakes, aproxinmdamen-
1o veinte en Méxice y diex en Guateimala,
aungue desgraciadanionte Ja mayorin de
los realizados en nestro pads han sice
destuidos.*

En 1967 sealizé oF mual “Abstraccidn
ntepracka”, en una supedicie ds 200 me-
wos cuadrados de mosaiva poblny, para
cof muro exterior y i zona de recepeidu de
ta fihrica de bujins Champion, en lis ca
fles de Ponieme 250 nimern 836, en laco
lonia hwdustrial Vallejo, Mé
nportancta de csta produceid
el empleo de mosaico poblano, que es un
material - poce costos de  fhoit
colocacion, s persnitisia, de acuerda
con sus ideales, gue buen ntimeso de em-
pesys pudiesen aspliar a poseer obras de
arte piblica, que wtes resultaban dema
siado anerouas; and, fos rabajsdores de es-
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tos establecimientos y los mexicanos on
general se verfan beneficiados. Fn este ca-
so wilizd los mosaicos en sus colores
tradicionales, crudo y dos tonas de azut
cortados y colacados ¢n el sitis, Jogrando
sin embargo un resultado de gean frescura
¥y atractivo pldstico, donde cf trabajador s
¢l personaje centzal y reconocible, dentro
de un mundo rigurosamente geomélticoe.

Carlos Mérida habia declarado en vaa ox-
posicidn en Nueva York: “Fl vicjo con-
cepto del muralismo mexicane ha dejado
ya de ser... (A) In pintuea.., bay que fundir
{2 en el cuerpo arquitecténico y no lomarla
como mera ornamentacion. Esie ¢s et ni-
ralismo  que avizoramos®. Por elo, o
pintor, al tener conocimiento de la Tutura
donacion de su mural 2 Ia Universidac Na-
cional Auténoma de México, habia pro-
puesto un posible sitio para su colocavion.
El 24 de marzo de 1987, los ditectivos de
Bujias Champion de México heicton la
entrega oficial de esta obra a ta nacidn me-
xicana y o la comunidad unmiversitatia,
quien la recibié con heneplicito. Sin cm-
bargo en la actal colocacidn del mural no
se tuvieron en cuenta los conceplos funda-
mentales de este artista, se olvidd 1a pro-

u
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puesta bisica de la integractén de un mu-
ral a la obra de arguitecturn, convintiéndo-
To en una tmera omamentacion.

Es imporiante anotu que el arifice guate-
malteco realizd una extensa labor artistica,
que gjunplifica su adapiacién a las propu-
siciones del mtralismo y de 1a intepracion
plistica. Cumplis asf, wo sole con sus pro-
pios ideales, ofrecia al puebly mexicano
un verdadeto arte priblico que responde a
las  necesidades  cadticas  del  Mésico
actual, fis para Ly UNAM un honer ef ha-
fer pecibido este singulae murad,
Absuaccion A cuyacsalvaguasda
signilica vu merecido homenaje postumne a
uien brinddd 31 are generosaments aeste
pafs, y pone e esia manesa s bares para
el indispensable eatndio sin por hacer sa-
e Carlos Mérida,

¢ Para mayor informacion ver “Los mura-
fus de los Ménda, Relacidn de un
desastre”, Louise Noclle, Anales del Insti-
tuto de investigaciones istéticas, num. 58,
Méyiea, UNAN, 1987,
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- FEDRA

En 12 Fedra de Mendoza -catificada por la
eritica como muestra plena de la madurez
de st ditector- se hace una profundarefle-
xion sobre el deseo, fa pasion, la civilid-
dad y b condicidn integral femenina,
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FEDRA

Personaje de fa mitologfa gricgn que ha
inspirado a dramaturgos de la wlta de
Eutlpides, Séncca, Racine y D'Annuncio,
cntre otsos.
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EN TORNO
A BERKELEY

ENTREVISTA CON
José Antoniv Robles

Francisco Heminderz

Jusé Antonio Robles es fnvestigador de
limnp() completo del Institwto de Tuvesti-
)‘,unmn. Filosoficas Jde la UNABL Estudié
wura en Filusefin on Ta UNAN v
sprado on Ia Unjversidad de Stanford.
s pml'('fnr de fa Facuftad de Filosofia y
Ectras, en la que ha impartido cursos de
Fagicn, Coneeptos Bisicos de las matema-
ticas modernas y sobre b filosofia de Rus-
sel y de Berkéley
12 publicadn una antologia de B, Russel y
ora titndadn EU Problems de los
Universales, asi como artfeulos en di
sas revistus. Tiene on prensa varios libtos:
Antolopfa de George Berkeley {con varios
textos inéditas en espatiol), Las Ideas Ma-
temilicas de Betkeley v los Eswdios
Berkeleyanos.

Es miembro del Sivemr Nacioual de
Investigadores, del coniilé de diseccién de
la revista critica, y miciabro fundador de
la PMP (Pluralidad  bexicann  de
Palindromisinas),

5,

1. La Glosefia parcee ser lamds abstracta
a dridda de Ins disciplinas unumisticas. Por
esn, cuando se habla de investigacion
fiiosoficn, pova gente sule e o gue re
wata. Para i, jeuil es el abjetivo de la in-
vestigacidn filosofica?

La filosofia intents aclarar nuestea visidn

s
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del mundo, ya sea que esta visidn proven-
gs del sentido comtin o tengy su origen en
1as diferentes freas de investigacidn cienti-
fica y humanfstica.
Por aclarar, quicro decir considerar, con-
frastar y poner en conlaclo huestras creen-
cias para probar su consistencia, es decir,
si podemos sostenerlas cn su totalidad o si
debemos cambiarlas parcial o
completamente. Para esto, hay un criterio
basico de consistencia: las modificaciones
deben apoynrse en aquellss erecucias que
idk mejor establecid.
La filosofia no pretende, segiin cste punte
de vista, seiatar taxativamente ef camino a
seguir, sino presentar diferentes opciones
al investigador de tn drea determinadan a
nuestrn visidn busada en ¢l seatido
compun, para actuar conforme a la que
creemos mas scertada, teniendo en cuenta
Yas tesis que nos parezean mis finmes en o
rama del conocimicnio que nos interese.
Esta concepcidn esld muy relacionada con
el método de investigacion en la ciencia:
uno estd dispuesto a hacer propuestas que
no son lz verdad, sino caminos posibles
para llegar a una meta, La filosofia cn este
sentido, cstd ligada con Io que se ha dado
en llamar escepticismo scadémicor ¢l filo-
sofo intenta poner ent duda las crecncias o
tesis consideradas, no con cl fin de des-
truirlas sino para encentrar mejores (unda-
meatos o modificarlos cuando haga falta,

2. Como miembro del Institato de Investi-
gaciones Filosoficas de Ja UNAM, en qué
forma tc relacionas en tu iabor con o wesio
de los investigadores?

Soy micmino de un grupe que hemos for-

Loy
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mado personas imeresadus en filosofia
moderna, que comprende 3 fildsofos cer-
canos temporalmette o Descartes. Cada
une de nosotros ditige su atencién a un i
16s0to 0 a ven corriente en particular, y
discutimos para aclurar las posiciones de
la corriente que nos interesa, En este pia-
po estd Lama Besfies (que se ha dedieado
a Deseartes y as repereusiones del earte-
stanismo en su fpoca), Mavricio Beuchot
(e cstudia a los pensadores medievales y
su incidencia en la filosofia moderna),
Alcjandre Heerera ( votextos de
Leibniz) y vo, interesido en Berkeley. Fn-
te os que no sone investigadores estin
Carmten Silva (quien estudia a Locke yoa
Humed v Pedie Ramas (Hume).
Fambicn estanios o conticto con perso-
1 de pMésico. Hemos publicado en
de oires Espana,
cpiing, Poerte Rico, ete. Tenomaos in-
nbio zan Erequiet de Olaso, ef mas
destacado nutor sobie este tema en
espuiiol,
Discutimos {a pasibilidie! de formar una
Aseciacidn de historia de o filosofia
maderna,  con pensadetes de fengua
espaficli, pat conucAInUS Con mayor
facilidad nuestras fnvestigaciones.
Por etra parte, y enrelacion con el proyec-
to anterior, pensamos publicar el proximo
ano wna anologia sobre filosofia moderna,

pafees;

3. Qué an impottaste ¢s George Berke-
ley para 12 filosofia contzmpordnea?

En su iempo, Berkeley no fue muy leido
By Gico congueadido. Nosavo Inin
fluencia  que  debic faber  tenido s
penswnienio. Tedus o canside Uil




idealista extremo, ¢ incluso su solipsista
{alquicn que cree que nada existe fucra del
pensamicnto individual, y gue toda reali-
dad percibida no es sino frute de la
imaginszidn).

En este siglo A. A. Lucke publicd los Phi-
losophical Comentaries de Berkeley v,
junto con Jessop, la obra completa con la
que se ha iniciado su revaloracidn,
Recientemente se fundd Ia Intemational
Berkeley Socicty, que reiine a esudiosos
de diverses nacionalidades. También han
empezado A aparccer obras inporlantes
sobse los escritos de Berkeley. Aqui hay
que mencionar especialmente una intere-
sante interpretacidn debida o Richard
Popkin, que pone de manifiesto 12 agudeza
critica que Berkeley hace al escepticismo
desu

Es escritor succo B. Belfrage publics hace
poco  una excclente  version de  su
“Introduccién no publicada” a los Princi-
plos det Conoclmlento Humano,
Genevieve Brykman y un equipo de cola-
boradores estin editando una traduccitn at
francés de las obras de Betkeley, lo que
demuestra que el interds por la filosofia
del obispo irlandés no sc reduce a los pai-
ses do habla inglesa.

Pot mi parte, he traducido los Comentarios
Filosdlicos, 1a introduccidn no publicada y
Ia comespondencin entre Retkeley v «n
amigo amecricano Samucel Johnson (que
aparccerdn por primera vez en espaitol).
Ademis, preparé una edicion de Ja obra
matemética de Betkeley y tengo en la
prensa urnt estudio al respecto y un conjun-
to de ensayos: Estudios Berkeleyanos.

4, ;Cémo ubicas la obra de Berkeley en su

¢pacal
Berkeley (1685-1753) nice en una época
de gran efervescencia intelectual. Bn el te-
rieno filoséfico, Berkeley tienc como an-
S Y ¢ pordneas 2 De
Hobbes, Locke, Malabranche, Spinoza y
f.cibniz. En la ciencia y las nitematicas
estin Kepler, Gatilea, Boyle, Cavalieri,
Barow, Wallis, Roberval, Feimat, los
Remoulli y, sobve todo, Newton.
En csc entonces aparecen las sociedades
ciemtificas  y  las  primeras  revistas
especializadas: fas Actas Erodatn, fas
Philosophicas Transactions de 13 Royal
Socicly, cte.
Dentro de cate contexto Berkeley se ve
atraido por una parte de la matemitica de
Ia época y por los trabajos de Locke, a
quien considerabia el [tsofo mds distin-
guido de entonces.
Berkeley tenla especial interés en combutir
las ideas cseépticas que ya Descartes habin
intentado atacar y superar, Popkin nos dice
que Berkeley fué el fildsafo que con ma-
yor lucidez atacd el escepticismo de los si-
plos XVily XVIII, ain cuando esto no fue
lCC()nOCidO 0 sipinamento,
Uno de los detonantes de la crisis escépti-
cn de fa época cs el resultado del movi-
micato de Reforma protestante. Durante
ésta se cuestiona la infabilidad del Papa, y
ante s derrumbe, se inicia 1a Infsqueda de
un nuevo Arbitro en fas disputas, La erftica
de la infabilidad lleva ol escepticismo a
presemtar el problema de la confianza en
los propios sentidos y en los juicios de
terceros. Algunos proponen entonces ar-
marse e tna fe ciega.
Descartes lucha intensamente en contia de
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los escépticos, pera no logra superar esta
crisis y su propucsta de separacion tjante
entre 1a materia y ¢f espirite cs demasiado

radical, lo que genera en sus sucesores un
o

siglo XIX por Weierstrauss, Dedekind v
oluos mateimiticos.

Lo que quicro resaltar es que a Berkeley
no hay que verlo (y creo que no es posible

doseo por CnecHUAr micjorcs s os af
problema.

Berkeley climina la materia, pues acepta
de los escépticas que e5 imposible conocer
un mundo real extermno. La climina (en cf
sentido filesdfico que “materia® tenia en
cse momento), pero sostiene en contra Je
los escépticos, que las ideas no son
ilusorias, sino que son la tnica realidad,
que ¢] mundo extemo no existe, y que ¢s
posible conocerlas, y asi iogea eludic bue
na parte de las eriticas escépticas sobre fus
limitaciones de nuestros sentidos.

Buena parte de la filosolia de Berkeley
hay que entenderla y estudianla tomando
e cuenta sus intereses por la maten
y la ciencia de aquel perfodo. De:
temprano (1707) enfoca su atencicdn e los
trabajos matemdticos tanto ingleses cona
conlinentales cmopens, y cseribe un anti-
culo sobse el tema: “Of fuliniles”. Tam-
bién aparece esta preocupacicn en sus cua.
demos  de  notas  (les  Philosophical
Comentaries),

1 encuentea objetables niuchas propuestas
de los matemdticos y publicard una obra al
respecto, Namada The Analyst (1734), en
un perfodo posterior at de sus trabajos mdis
conocidos. En csa obra Berkeley hace un
britlante  analisis de los  fundamentos
(incipientes) del cdleulo, que surgfa en ese
momento. Con cilo hace conscientes a los
matermdticos de que su labor carecla del
fundamesto I6gico adecuado, y las quejas
que expresa sélo scrén resucltas hasta ef

L
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lo) tan sélo como un pensador
que en sus Principlos... analizaba los pro-
biemas de a pereepeién del mundo exte-
riar o de nuesta conocimiento de Dios,
como hasta abora se le ha visto, Sus inte-
eses abarcan una esfora mis amplia.
§. Por cierto, tienes un libro que habla es.
peciabmente sobre el lema de Berkeley v
tas matemilicas: Las ideas matemiticas de
Berkeley. Podrias hablaros de é1?
Las ideas de Berkeley no hay que vetlas
como las de un matem:tico ereador, dino
como las <de un aritico agudo y profundo
de las matemiticas. Los flosefos no
muestran fiterds en esta labor, pero los
matemiticos cantempordnens si se han re-
ferido o ¢l como el eatalizadar det may
miento para legar a una fundamentacidn
lagica rigurosa del cdleuto. .
En el primer capituly de mi libto analizo
las tesis perceptuates heskeletanas que se
relacionan con conceptos matematicos.
Bertkeley estudié problemas como et de la
divisibilidad al infinito (idea que tiene su
origen en Euclides y en Atistételes). Aqui
Retkeley intentaba hacer una distincion ra-
dical entre o que se puede hacer de facto
y lo que se puede hxcer en principio, lo
que levaba a distinguir entre manejos for-
males v mancios empiricas
En el sepndo capitvlo estdié las pro-
puestas de Berkeley en relacién con In
aritmética y el dlgebra. £} las veia desde
una posicién puramente normalista: Jas ex-
presiones matemdtices tienen significade




solc por encontrarse inmiersas en un siste-
ma de simbolos pero no se reficren a
ideas. Este tesis estd emparentada con la
posicién de I escucla formalista matemd-
tica de nuestros dias.

En cambin, Berkcley considerabi que ia
geometria 5i tenia e cer con aspectos del
mundo,

El Hega a la posicitn nornalista despuds
de combatir una idea quc €l misma sostu-
vo en sus Philosophical Comentaries. La
tesis dice que toda palabra, para ser
significativa, tiene que referirsc a wma
idea. Esta tesis fa 1onw de Locke, Poste-
riomiente 1a encontruria muy restrictive

no sélo para las matemidticas, sino también
para cucstiones que tenfan relacidn con s
labor de ministro anglicano. Por ejemplo,
&l sceptaba el aserio de Hobles de que no
podemos tener una idea de Dies (en ol
sentido  de una gepresentacion fijp
limitada), pues tal idea contraditia su ca-
rdcter escencial de ser en acto, Peto si no
tenemos una idea de Dios, In palabra
"Dios" carecerfa de sipnificado. Por cso
Berkeley debe aceptar que hay patabras
significativas que no se reficren a ninguna
idea. Esie ¢s ol caso de coneeptos inalesni-
ticos y {isicos como los de infinitesimales
o fuerza,

Al adoptar su nueva posicién, tlega a una
nueva  concepeidn  del dlgebry y ia
aritmética: no son ciencias descriptivas del
mundo; lo que hacen os facilitarmos nues-
ro mancjo y comprension de bas cosas
Son disciplinas pragmdticas, relacionales y
Comparalivas, ito Jdesciiptis as.

El tercer capitvly trata con detatle sus pun -
tos de vista sobre la geowciria, En & in

v

temté mostzar que todas los tesis geométri-
cas centrales se desivan de su principio
bisico: esse est perelpl (ser es ser
percibido). Es to que decfamos hace rao,
que o mundo externa no existe, que las
idens sont 1a vinica realidad.

Para Detkeley fa geomenia s ex
deseriptiva. Por lo tanlo, Ia geometria su-
fer las restricciones perceptirales que Bes-
kefey impone a nuestro conocimicnto
emiticos no hay divisién al infinito, poes
habria us mimero infinito de particutas en
un ohjeto, lo que harfa r tales pandealae
imperceptibles (lo quc contradice su prin-
cipio bisico).

Su geomettia os nua geometria finitista y
del tactn, no e frovista, La investipacion
proméleica y  pictérica de la época
(perspectivas, puntos de fuga, geometria
proyectiva de Descartes) le dan ln razdnen
el sentido de que Lt geometria euchidiana
es tictil: las paralelas se unen visuatmente
adolejus, no af infinita; ol tacto en cumbio
puede  verificar que su o separacion se
mantiene.

En el cunrto eapitulo doy ina breve vision
del desarrollo del cileusto: desde los orige-
nes gricgos con Antifon y Brisdn y e mé-
wida de exhancion para medir dreas ence-

rradas por curvas, hasta los fundadores
definitivos:  Nexton  y  Leibniz. Me
concentro, s que en el contenide

matemdtico, en la forma de arpumentar y
presentar sesultados ¥ ejemplos.

1l dtimo capitelo analiza la posicién de
Betketey en relaciin al cileulo y 1a razén

[
R T TEA
Berkeley expone sus ideas en The Analyst.
Esta ubris e una polémica contra un mate-
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mético “inficl” (presumiblemente Edmund
Halley, el del cometa, quien convencié a
un amigoe moribundo de Berkeley de que
se olvidara de los sacramentos 1eligiosos,
pues consideraba que en fa religion no hay
més que misterios y sofismas). Berkeley
intenté mostras que en as matemiiiicas
también hay misterivs y sofismas muy
profundos, sin que por ese se dehan
desechar.

Considerd que la eritica de Betkeley tiene
dos vertientes, una semdntica w ontoldpica
y owra sintdctica 0 metodokigica. En la orf-
tica seindntica Berkeley seiiaka que L\r. -
cas pretenden hablar do
entidades que no estin gwr.mm.ul.u ¥ que,
ademds, son imitifes como en el caso dL
tos infinitésimos. Esta critica es
ter interno (es decir, nmn'mqum) n
filosdfico, pues Berkeley primeramenie
sefiala que los infinitesinales no pueden
ser entidades aceplables denro de los
principios aceptados por los matemiticos
que siguen una  tradicidn  aristotélica-
cuclfdea (con un principio de Eudoxe
Arquimedes) y, ademds, demuestra que,
conforme a las propuestas de 1a época, in-
toduciendo magnitudes positivas se puede
prescindir de hipotéticas magnitudes inli-
nilamente pequedas.

En Ja parte <umu|cm Rukduy muesira
que los ¥
fies asa p:xrur de g l'ulsns.
Sc pregunta cénio es posible éste, y cmum-
cin su hipdtesis de la campensacion de
crrores, que sciala que los matemdticos
cometen errores de cardcler opucsto que se
compensan entre sf, y ¢l resullado es

icos

posteriores de a talla de Lagrange y no se
climinard sino hasta el siglo XIX con la
aparicion de los trabajos de Weierstrauss.

PALINDROMOS
José Antonio Robles

AY,LAS NAVES SE VAN, SAL YA
Y ADARAFARADAY

EVAUSA VELLO,LOLLEVASUAVE
SONRIOLA AMADA DAMA

AL QIRNOS

correcto. Esta tesis fa aceplan i
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CONCIERTO DE GALA
Conchitr Antuiiano, soprano
Jorge Federieo Qsorio, piano

vier. 19/2(%:30 hirs.

CONCIERTO DE LA AMISTAD
MEXICO JAPON 88
con alumnos de la Academia
Yurike Kuronuina
y niiios violinistas del Japon
dom, 28/18:00 lus.
Sala de Concicrios Nezahualcaoyoll
Centro Cultural Universiturio

CONCIERTOS ESPECIALES
Scrgio Medina, guitarra
jue. 4720:30 hes.

José Luis Gélver, Mariscal,
violoncello
jue, 11720:30 hus.

Ana Magdalena Boragis, piano

Jue. 18/20:30
Beatriz Helguer, piune
jue. 25720030 hirs.
Javier Arias, violoncello, Jorge

UNIVERSITARIOS

CINE * TEATRO * MUSKCA * DANZA * RADIO * EXTOSICIONES * EDICYONES * CONFERENCIAS

Aguilar, pinno
mier, 31 720:30 hes.

FAROLITO QUE ALUMBRAS..,

{Muisica romdntica mexicana)

Martha Eugenia

sab. 6/18:00 hrs,
Manolita Alegria
sab, 13/18:00 fus.

Guadalupe Pérez Arias

sab, 20/18:00 hrs.
Alcjandro Algara
sab. 27/18:(0) hrs.

UN ESTILO, UN COMPOSITOR,
CON...

MatiaTeresa Rodriguer, piano
dom, 7/18:00 hrs,

LA VOZ HUMANA
Alicia Cascante, sopruno;
Juan José Calatayud, piano
dom. 14/18:00 hrs.
Rosa Marfa Diez, soprano;
Enrique Bircenas, piano
dom, 21/18:00 hrs.
Manucl Gémez, bajo;
Vivirno Valdéz, piano
dom. 28//18:00 hys,




Sala Carlus Clidves
Cenlro Cultural Universitario

MUSICA DE CAMARA
David Espinosa, violn;
Ateli Ricaldi, pinno
dom. 14/18:00 hrs.
Rodolfo Camporredondo, piano;
Héctor Rojas, piano;
Romdn Revueltas, violin
dom. 21/18:00 hrs,
1gnacio Mariscal, violoncello:
Jorge Sudrez, piano
dom. 28/18:00 krs.
Palacio de Minetia
Tacuba niim. 5, Centro

MUSICA POPULAR MEXICANA
Grupo Firanda Piresaquia
tun. 5/13:00 hrs.
Auditorto José Vaseoncelos
del CEPE
Av. Universidad nuny. 3002

CICLO: EL NIFIO Y LA MUSICA
Diusicante
Triki-uiki-tran
sab. ¢ y dom. 7/12:30 lns.
Los [lermatios Rincon
Theres y Canciones
sab, 13 y dam, 14/12:30 his.
Ciéntaro
Cantar es decir conmsisica lus
locuras que persamos
sab. 20 y dom, 21/12:30 hes.
Sala Miguel Covarrubias
Centro Cultural Universitario

CICLO: LA COMEDIA Y L.OS
COMEDIANTES EN ELL
CINE NORTEAMERIC

LA FIESTA INOLVIDABLE
(EUA -1968)
Dir. Blake Edwards
aposta 2y 3
UNA EVA Y DOS ADANES
(EUA -1959)
Dir. Billy Wilder
agostody S
SUE 0S8 DE UN SEDUCTOR
(EUA -1972)
Dir. Herbiert Ross
agosto by 7
LAS DOCE SILLAS
(EUA -1970)
Dir. Mel Brouks
agosto 9y 10
MAS LLOCO QUE UN PLUMERO
(EUA -1983)
Dir, Jerry Lewis
agosta 11y 12
1£S HERMANOS CARADURA
(EUA -1980)
Dir. John Lanclis
agosto 13y 14

CICLO: VIAJEMAGICO Y
MISTERIOSO

E1L SENOR DE LOS ANILLOS
(FUA -1973)
Dir. Ralph Rukshi
agosto 16 y17
FURIA DE TITANES
(ING 1931}

Dir, Desinand Bavis
agoste 18y 19
LABERINTO
(EUA -1986)
Dir. Jim Henson
agoste 20y 21
LEYENDA
(FUA -1985)
Dir. Ridley Scot
agosto 23y 24
1, CRISTAL EMCANTADRO
(ING -1983)

Dir. Jim Henson
aposto 25y 26
H{IISTORIA SIN FIN

s
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(RFA -1984)

Dir. Wolfang Petersen
agosto 27y 28
funciones:
2,9y 23/16:30, 18:30 y 20:30 lus,
del3al7,10a0 12,18 121,24 al
28/12:00, 16:30, 18:30 y 20:30 hrs,
13, 14y 17/12:00, 16:30 y 19:30 s,
16/16:30 y 19:30 hrs.

Sala Julio Bracho
Centro Cultural Universitario

CICLO: ESTRENOS DE LOS

EJERCICIOS FILMICOS DEL CUEC.

CURSO ESCOLER 1986-1987
RUMBOTICA
Dir. Jaime Garcin Esurada
JORGITQ Y EL VAMPIRO
Dir. Noé Santos
FUERA DE LUGAR
Dit. Amparo Rometo
EL GALLO DE ESCULAMO
Dir, Armando Casas
sgoste 2
SOLILOQUIO
Dir. Rossana Carrasco
PEDRO GRINGORE
Dir, Ana Luisa Montes de Oca
UNA VIDA POR LA LIBERTAD
Dir. Teresa Carbajal
CONTRANATURA
Dir. Fernando Altamirano
agosto 3
HACIA EL rlNAL DE LA NOCHE
Dir. Urania Chavarrfa Deconini
INES
Dir. Eduardo Santoyo Ruiz
DE PROFUNDIS
. Dir. Carlos Romero Paclicco
DOS ESTRELLAS
Dir. Ciro Cabello
agosto 4
CIENCIA NUEVA
Dir. Atberto Nulman Magidin
MEFIST.V.
Dir. Tonatiuh Gonzitlez Pérer.
LA MISERIA
Dir. Radl Sinobas Solfs
EN UN BOSQUE DE LA CHINA

on
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Dir. Dicgo Gulleo Samet
NEMESIS
Dir. Fernando Fleres Alvarado
agosto 5
SOMRBRAS DEL PASADO
(URSS -1964)
Dir. Serguci Paradzhinov
agostn 6, 7,9 y 10
LA LEYENDADE LA FORTALEZA
DE SURAM
{URSS -1986)
agosto 11,12, 13y 14
CICLO: VAMPIROS
EL VAMPIRO
(MEX - 1957)

Dir. Fornando Ménder
nposto 16
DRACULA
(EUA -1931)

Dir. Tod Browing
agosto 17
DRACULA
{ITA-FRA -1974)

Dir. Paul Momiscy y Andy Warhol
agosto 1By 19
LA DANZA DE LOS VAMPIROS
(ING -1967)

Dir. Roman Polansky
aposto 20y 21
NOSFERATU EL VAMPIRO
(RFA -1979)

Dir. Wemer Herzog
agosto 3y 24
LA H()RA DEL VAMPIRO
(EUA 1979}

Dir. Tobe Hooper
ngosto 25 y 26
EL ANSIA
{EUA -1983)

Dit. Tony Scott
agosto 27 y 28
funciones
2,6.7,9.10,13,14,16,20,21, 23
27,y 25/16:30, 18:30 y 20:20 By,
3,4,5,10,11,12,17,18,19, 24
25y 26/12:00, 16:30, 18:30 y 20:20 hrs,
Sala José Revucltas
Centro Cultural Universitario
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CICLO: CINE FTALIANO BE LOS 60
IL SORPASSQ (ITA -1962)
Dir. Dino Risi
agosio 1,2y3
MANOS SOBRE LA CIUDAD
(ITA -1963)
Dir. Francesco Rossi
epostody S
£L ESCANDALO
(ITA -1963)
Dir. Matio Monicelli
agosto 6,7y 8
£0S INDIFERENTES
(FTA -1961)

Bir. Francesco Maselli
agostu 9 y 10
MATRIMONIO A LAITALIANA
(AITA -1964)

Dir. Voutorio de Sica
agosto 11y 12
LOS COMPLEIOS
(ITA -1964)

Dir. D. Risi-F. Rossiy L. Filippo
sgosto 13y 14

CICLO: PIONEROS DEL CINE }
PROGRAMA THHOMAS
ALVA EDISON
Muscum of Moduern Adt. Filmn, Library
(EUA -1893)

Ejecucidn de fa Reina
Maria de Escocia
(EUA -1893)

Baiiando al bl (EUA -1893)
Danza def vientre de Fitima
(versién censurada) (EUA -1896)
The may Frwin Johin (EUA -1896)
El Beso (EUA -1896)
Diversion de una lavanderia china
{EUA -1896)

Una buena broma (EUA -1896)
‘The black diamond (EUA -1897)
Feeding The Driques (EUA -1897)
Nacimiento cn el establo (EUA - 1897)
Tren elevado (EUA -1807)

West Parnde (EUA -1897)
Inauguracién Mac Keency (EUA - 1898)
Presidente Mac Keency (EUA) sin
sonido/intertitulos en inglés

Una pelicula sonora experimental
(EUA -1896) con sonido/
intertitulos en inglés
LA GUERRA HISPANOAMERICANA
(EUA -1896-1903) sin sonido
Real. Thomas Alva Edison
PROGRAMA EDWIN S. PORTER
La vida de un bombero americano
(EUA -1903)

La cabaiia del Tio Tom (EUA -1903)
1 suciio de un aficionado al rarchit
{EUA -1900)

Rescate de un nido de dguila
(EUA -1907)
sin sonido/sin intertitelos
agosto 15y 16

PROGRAMA BRIGTON (ING -1908)
El gran bocado
Fuego
Rescatada por Oliver
Alague a la muralla china
Dama Vicloriana en su gahinete
Alte ladrin
Estds ahi
La visita u Londresde dac Nab.
sin sonido/sin intertitulos

PROGRAMA MACK SENNETT
(EUA -1917)
Camaradas
La carera dramitica de Mabel
Supan y st mantequilla
Dos salvavidas ocupados
El maniqu{ inteligente
sin sonido/sin intertftulos

agosto 17y 18

PROGRAMA GEORGES MELIES
Viaje a la Luna (FRA -1902)
El pozo encantade (FRA -1903)
El meldmano (FRA -1903)

El verdugo turco (FRA -1904)
£1 palacio de las noches de Arabia
(FRA -1905)

El secreto del doctor (FRA -1900)
El inquitino dizhdlica (FRA -19(9)
La conquista del polo (FRA -1912)
sin sonidofsin intertftulos
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PROGRAMA MAX LINDER
Debut de un actonanta (FRA -19(73)
Max g 1y inauguracion de la estazus

(IFRA -1909)

En casa def dentista (FRA -19141)
Max actida el dinma (FRA -1915)
Como ronca Maximino (FRA -1925)
sin sonido/sin intertintos
agosto 19 y 20

PROGRAMA D.W. GROFFITH
La villa sofiaria (EUA -1509)

El encarecedor de trigo (EUA -1909)
Los mosqueteros de Pic Alley
(EUA -1911)

‘The New York hat (EUA -1912)
sin sonido
The Lonedale Operator (EUA 1911
agosto 21 v 22
EL GOLENM (AALE - 1915)

Dit. Hemnik Galeen y Paut Wegener
sin sonidefintentitulos en alemin
agostn 234 24

PROGRAMA CHARL U5 CHAPLIN
Calle de Ta paz (EUA -1917)

El vagabundo (LUA -1916)
Peregring (EUA -1917)
Armas al Jrombso (KUA -1918)

Lt conde (EUA -1916)
sin sonidof intertitulos e inglés
agosto 25 y 26
FROU FROU (ITA -1917)

Bir. Alfredo Antoni
sin sonido/intentitulos en espaiiol
agostn 27 y 28
ESPOSOS CIEGOS (ALE -1918)
Dir. Erick Von Strolwin
sin sonidofintertiulos en inglés
agosto 29y 30
EL AUTOMOVIL GRIS (MEX -1919)
Dir. Enrique Rosas y J. Coss
seusicalizada
agosto 31
funciones
fun. avier, 12:00, 16NOO y 18:00 hrs.

b ydom, 16:00 5 18:00 hes.
Sala Fésforo

s
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San llidefonso no, 43

CICLO: BOQUITAS PINTADAS
PANTALEON Y LAS VISITADORAS
(REP. DOM. -1975)

Dir. Mario Vargas Llosa
agosto | y 2
BELLA DE DIA (fra -1966)
Dir. Luis Bufiuel
agosto3 y 4
IRMA LA DULCHE (EUA -1963)
Dir. Billy Wilder
aposto 5,6y 7

CICLO: INGMAR BERGMAN
EL PUERTO (SUE -1948)
agosto 8y 9
NOCHE DE CIRCO (SUE -1953)
agosto 10y 1}
SONRISAS DE UNA NOCHE DE
VERANO (SUE -1955)
agosto 12
EL SEFTIMO SELLO (SUE -1955)
agosto 13 5 14
CUANDO HUYE EL DIA
(SUE -1957)
agosto 15y 16
L ROSTRO (SUE -1958)
agosto 17y 18
DETRAS DE UN VIDRIQ OSCURO
(SUE -1961)
agosto 19y 20
LA HORA DEL LOBO {SUE -1967)
agosto 21 y 22
EL RITO (SUE -1968)
agosto 23 y 24
LA PASION DE ANA (SUE -1969)
agosto 25 y 26
GRITOS Y SUSURROS (SUE -1972)
agosto 27y 28
ESCENAS DE UN MATRIMONIO
(SUE -1973)
agosto 29,30y 31
funciones: 16:30, 18:30y 20:30 hrs.
5,6,7,29, 30y 31/16:30y 19:30 hrs.
Cinematégrafo del Chopo
Dr. Allno.37
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ME ENSENASTE A QUERER
Autor y Dir. Adam Guevara
con Luisa Huertas, Miguel Flores,
Rauil Bretdn, enue otros
mier. a vier.f20:30 lus.
5ab./19:00 lus.
dom /18:00 s,

Foro Sor Juana Inés de 1a Cruz
Centro Cultural Universitario
FEDRA
con Ofclia Medina, Tart Patra, Jorge
Antolin, Héclor Godoy, entre otros
micer. a vicr./200310 s,
sab, 20/19:00 s,
dont J18.00 Tus.

Teatro Junan Ruiz de Alaredn
Cenus Cultura] Universitario

QUERIDO DIEGO,
TE ABRAZA QUIELA
Dir. Arturs Sasté I3
Original de Elena Poniatow
Version teatral do Victor Hugo Rareda
con Vera Larrosa y Fucnsanta Zeituche
mier, a vier./20:30jus.
sab./19:00 lrs.
dom./18:30 hus.
‘Featro Santa Catarina no. H)
Coyoacin

TEMI'ORADA "ESTRENOS 88:
LOMAS RECIENTE

PURPURA
ilvia Unructa

TEATROQ DEL CUERPQ
Dir. Farahilda Sevilla
jue. 22y vier. 12/20:30 hrs.
sab. 13/19:00 Jus.
domn, 14/18:00 hrs.

ROSA ROMERO
jue, 18 y vicr. 1920:30 hrs.,
sab. 20/19:00 hrs,
dom, 24/18:00 fus.
Sala Miguel Covarrubias
Centso Cultural Universitario

DANZA CONTEMPORANECA
LA RUEDA
Dir. Georgina Martinez
caly, 6y 13/13:00 birs.
Museo Universitario del Chopo
Dr. Enriqua Gonzdlez Martinez no. 0
Col. Sta. Marfa {a Ribera

VENTANA AL MUNDO
par Las Embajadas en México y
Radio UNAM
tun. 1/12:30 b,
ESPACIO UNIVERSITARIO (en vivo)
por Jaime Liwvak
Tun. 8/8:30Hurs.
LA GUITARRA EN EL MUNDO
por Juan Helguera
lun. 15/17:30 s,
FOROD ABIERTO {en vivo)
por la Coordiascidn de
Comumnikeacion de la Faculiad
de Ciencias Politicas y
Sociales de fa UNAM

572020 bir. !
a 9:00 hus. ;
duhl 18:00 hus. {

Vi

{un. 22/21:00 lus.
MUSICA POPULAR
INTERNACIONAL

por Antonio Bermitidez y

Los
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Niwigel Estiada

lar. 29/17:00 Jurs.

por Florence Toussaing
snar. 2/8:30 hrs.
MUSEOQS EN EL AIRE
por Requel Tibol
mar, 9/14:00 hes.
EN LA CIENCIA
por ¢t Centre Univessitario de
Comunicacion de la Ciencia
mar, 16/17:15 lis.
ATMOSFERAS SONORAS
par Arturo Yega
mar. 23/18:00 1 19:00 s,
EN BUSCA DEL HOMBRE
NUEVO -MICARAGUA-
’ fa Gerande Allaz
[ 1H718:4
POR EL SENDERG
1da Waldman
mier. YR&LEO0 hes,
INTERIRETES DE VANGUARDIA
(retr. inio

LA UNIVERSIDAD Y S1 SALUD
(1t vivo)
por la Facultad de
Medicina de ia UNAN
jue THTRGO s,
EN LA CIENCIA
por el Centra Universitario de
Comunicacidn de Ia Ciencia
Jue AR/ITS hus.
ROCK MARGINAL
por Walter Schinidt
. Jue 2817230 s,
0oDO KOGEN.- LA COLINADE LA
TIERRA AMARILLA
por Fujio Miyajina
vier. 5/19:004 20:00 hrs.
TERCER CURSOD DE REDACCION
¢Termina ef 19 de agosto de 1988)
por Luis Adollo Dominguez.
vier, 12/19:00 lrs.
FILOSOFIA CONTEMIORANEA
por Miure. Ricardo Guewa
vier, 20/15:50 lirs.

Los
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BITACORA DE COMUNICACION

{31 1.0 LIBROS

NUEVAS PARTITURAS
por Mario Kud Aldana
sab. 6/16:00 hus.
PALIQUES Y CABECEOS
por Tomis Mojarre
sa. 13/11:30 hus.
RADIO-TEATRO (retransmisién)
por Radio UNAM
sab. 20 y 272/19:30 ls,
INTRODUCCION AL FOLKLOR
MUSICAL (relransmisién)
por frene y Artura Wannan
dom, 71100 hys,
ORIGEN Y DESARROLLO DE LA
MUSICA NEGRA EN AMERICA
(retransmision)
por Lilian Mendelssohn y Felipe
Oslando
dom. 147/9:30 hus.
RITOS LATHUNOAMERICANOS
(retransimisicon)
por Ricardo Pérer Momfort
dom. 21/17:00 hrs.
CONCIERTOS DE LA OFUNAM
por B Grquesta Filarménicade la
UNAM
(ietransimision)}
dom. 28/12:00 hus.

CORAL REVUELTAS
Instntdnens de ausencia a Elinz
grabado
hasta el 13 de agosto
Guleria Principal

SALVADOR LOPEZ "EROTICA”
Dibujos, papel picado,
polarizaciones de luz
Galeria def Lago
lastacl 14 de agosto

FOTOGRAFIA

Enrique Villaseiior

Vil



hasta el 20 de agosto
GAlerfade fotografia
Nacho Lapez
Casa del Lago
Antiguo Bosque de Cliapultepec

GRABADO MONUMENTAL
de Luz Maria Quezada y
Carolina Mucifio
Inauguracion micr. 3
de agostof19:00 fus.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
DE FOTQGRAFIA DE:
Vidn Yovanovich y Eugenia Vargos
inauguracitn mier, 3
de agosto/19:30 hus,

Musco Universitario del Chopo
Dr. Enrique Gonzdlez
Marntinez no. 10
Col. Sania Maria la Ribera

SATIRA, HUMOR Y REFLEXION
abza mural de José Gomez Rosas
hasta el 16 de sgosto
tun. a vier. a HEO0G 2 19:00 lirs.
Museo Universitario de
Ciencias y Artes
Explanada de C.U.

LOS JUEVES ECONOMIA
SOLUCION ACTUAL Y
PERSPECTIVAS DE LA

DEUDA EXTERNA
Mtro. Mastin Castafieda Infante
jue. 4/18:00 hrs.

LAS DEVALUACIONES DEL I'ESO Y
SU IMPACTO EN EL NIVEL DE VIDA
Muo. Joaquin Vela
Jjue. E1/18:00 hrs,
ESTRUCTURA ECONOMICA DE
MEXICO

Vil

Muro. Tomds frenn Estradn
jue, 18/18:00 ls.

EL PACTO DE SOLIDARIDAD
ECONOMICA:
CAUSAS Y EFECTOS
Mizo. Jevier Cabrera Adame
jue. 20 /18:00 hrs.

LOS VIERNES CIENCIA
CONSERVACION DENUESTRA
FAUNA
L.OS PERICOS
Biol. Carlos Carmona
vier, 5/17:00 hrs,

EL CONDOR
RLV.Z. Viadimir Tovar Sanchez
vier., 12/17:00 hrs,
AGUILA REAL
M.V.Z. Gerardo Liper Isaias
vier, 19/17:04) hes.

EL PAVON
M.V 7, Ignacio Padilla Padilla
vier. 26f17:00 hrs.
Aatiigun Colegio de San lidefonso
San Ildefonso no. 43, primer piso
Centra

CICLO: JQUE SON LOS FOSILES?
PLANTAS TERRESTRES
por Dr. Reinard Weber Gobel
sab. 6/1 1:04) hrs,
LOS VERTEBRADOS
par Dra, Marisol Mantcllanos
saly. 3/1 100 s,
1LOS INVERTEBRADOS
pot Dra. Gloria Alencaster
sab. 27/11:00 hrs,
UN VISTAZO AL MUNDO DE LOS
MICROFOSILES
pot M. en C. Ana Cecilia Tomassini
sab, 27/11:00) hes,
Musco de Gealogia
faime Tarres Bodet no. 176
Col. Sta. Ma. fa Ribera
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FESTIVAL
EL NINO
Y LA MUSICA

Regina Cohen

Lograr que los nifios se fumiliadcen con buena misica no es tan
facil. Ef asunto se dilicolta con ¢l hobardeo de cancioncitas co-
mereiales supuestamentic aptas para un piiblico infantil.

Por fortuna, “de toda hay en esta vida del sefior™, y ante laopeidn
comercial han suagido prupos dedicados a brindarle n los nifios
altemativas [rescas y recreativas en lo que a lamisica se refiere,
Tres de cstos grupos -husicante, Los Hermanos Rincén, y
Céntaro- se presentardn en e Festlval Et Nhio y fa Maslea, orga-
nizado desde hace varios afios en tiempo de vacaciones escolares
por la UNAM. Las presentnciones ofrecidas por Musicantesel 6 y
7 de agosto, tas de lus Hermanos Rincdn l 13 y 14 de agosto, y
las de Céntaro el 20y 21 de agosto sc vealizardn en la Sala Mi-
gue! Covanubias del Centro Cultural Universitario a las 12:30
horas.

El objetive def festival explica hanuet Hinojosa- "elegimos a es-
fas fres grupos que prescitan innevaciones escenogrificas, de
setuacion, y de mosica inclusive”.
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Musicante se conformé como grupo e

concierto en " 1980, Los fundadores
Suillermo Dicgo y Norma Chargoy- deci.
dieron en 1986 hacer del grupo una com-
paivia de teatro musical, creando asi la
puesta cn cseena de Triki-triki-trdn.
El especticulo significd un et para ¢l
“grupo, ya que al decir de Guillermo Dicgo,
"1o quisimos presentarmos como bradicio.
nalinente se presenta un concierto didict
co para nifios; ol mdsico que sale de
corbata, que explica su instrumento, pero
donde no h1y1myo no accidn, y el mifio se
aburre rauchizim
Es ast como Triki-uiki-trdn se preseniaco
mo uaa introduccitn a la midsica para ai
fios donde ademis de la miisica sc incor-
poran otros elementos: vesiuario, ilunmtina-
cidn especial, desanrolto escénico.

Lo
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TARO

“EL resultado -dice Dicgo- es que Ios
niis, al participar activamente jugando,
se sienten mucho mis motivados y noso-
#os logramas nlge mae vive: adentramos
en el universo del nifo”,
En ‘Taikiariki-trin “los clementos cseen-
citles con los que se hace fa nnisica:
melodia, riuno, aunonfay los instnumentos:
de aliviwo, de cuerda, de percusidn, y sus
earactetisticas no se e ofrecen al niio co-
e en e clase ~explica Dicgo- sino que
cieamos una serie de historias y de ande-
detas en el escenio donde vinnos abor-
dando cada o, Por cjemplo, para ense-
fiar Jo que os ¢f rimo, hacemos una tasea
escénicn con  mekrdnomos... jugands,
u|n <upas  hisloria, una  atmdsfuera
IHJ e
Hnm.m(«‘ les oftcce a oz niflos misics
otiginal o fragmentos de autores ¢lisicos,
asi conmo eanciones de Cri-erf o de dos
Hermanos Ruedn. Bl grape ha panticipado
siones en el Festival uternacio-
nal Cervantine, y en otos {oros impartan-
ws como of Auditorio Macional; cuenta
con dos  discos de larga duraciim
“Ruseamdo un tesoro” y "A los cuatro
vientos”, mismos que Iam sido utilizados
e rudio y televisidn,
b ogeneral -afirma Diego- la actind de
fos nudsicos Hmwados serios es despreciar
el abnjo dedicado a los niftos, porque
picnsan que ¢f hecho de maguillarse o dis-
Aeennvolyi

e ddos e

fome

e o
dutco, ol ctial no estin acostumbrados
s coma rehajarse. Por otra parte, los em-
presarios no arriesgan, van simplemente a
los nifos como posibles consumidores y el
resultado de eflo es lo que actualmente es-
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HERMANOS
RINCON

14 en cartelera: funciones que les guranti-
cen econdimicamente, independientemente
del mensaje que tengan o de lo que predan
apartar.

A los Henmanos Rincan tambidn segtin
nos dicen- “los muceve 1a necesidad de pro-
porcionar a los nifios una alternativa que
no sea comercial”, Los hermanos constitu
yen un grupo familis que contpone y canta
sies para nifios desde 1971 Avtual
1o nis

car
mente se ha icorporado ol pe
micmbros de fa Tamilia Rincda,
los hijos de tos iniciadores, que entonces
eran César, Valentin, Eeéndies v Gilla
“La cantante casi nunca ha sido de la fani-
tia -dice Eséndira-, actualmenie se flama
Lucia, quien "no solo canta bien sino que
s¢ amolda a to que cs el grupo y al tipo de
comunicacion  que  hacemos  con los
niiios".

El trabajo que presentan los lermmos
Rinedn es bidsicamente musical: en ¢ ite
pran al piblico mediante wn didlagn, ta
actuacidn, y un especticulo de tieres rela-
cionado con Ta letia de cada caniciva <l ni
fio Robot, el Changuito rocanelern v
olros.

“Hemos tratado de mantener en nuesteas
presentaciones trabmjos que no sean in-
pactantes y facilistas -explica Eréndi
quercmos proporcionaste a los nifos cosas
artisticas v bellas.

Para lograrlo, el grupo sc ha preocupado
pul contuces tealiente a los nifwst s
intereses, sus necesidiudes.

oA qué necesidades se o refivien?-
pregunto,

Andeés Rinedn b un cjemplo: Hay tilos
de canciones infantiles como "Sibete a v

whuidos
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mole”, didpido a nifios que no ticren

molo, nt . jsino jévenes! Que-
wemos salislacer eb espivitu de podlico det
niiio, sus flantasias,
- Prenenden ser didicticos?

No se puede cace en acartonae la infor-
macion gue se le da a los nifios haciendo
igida fa conunic; Yo te ensciio, hi
aprendes” semecia Fréndira, Aungue sin
tatar de ser didicticns, algnnas canciones
espontineantente 1o son. Por ejemplo, en
“Las caneiones del abecedario™ (una can-
0 por Lot se alude indirectmnente a la
oitugeafia, ade v L v chicaf se
ampezaton o pelem/ por eterse en las
palabiin/ que venu al pasaid Sn i fa
artografia/ fas patabras separtia™. y 1a ma-
mii hace ta desaripeion de Ta reparticidn,

- listier peleados con lo didictica?

e
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- No, dice Andrés-. En todo casn, con lo
que estarfamos peleadns cs con que todas
{as canciones tuvieran la misma tenyitica,
tanto en letra como en misica..., con que
todas fucrant didicticas. Esto pars no enca-
jonar a} niito. Estoy de acuerdo en que oi-
gan miisica disco, peo no en que sea lo
tutico que eseuchen.

De esta preacupacion por sensibilizar al
nifio hacin todo tipo de nuisica lun surgido
ya 108 composiciones, entre 1as cuales ex.
iste gran variedad de ritmos, "desde rock
hasta las rancheras pasando por tode, in-
cluyendo nuisica sudamericana”, Su fabor
ha quedado plasmada cn nueve discos de
larga duracién y un 4ibum doble. Esta pro-
duccion incluye canciones de su avtorfa y
canciones de  Ja  lpirica  tradicional
mexicana,

LOY
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MUSICANTE

Cintato inicié sus netividades en 1979, Se
ha presentado en todas las delegaciones
politicas, en teatros, escuelas y festivales
populares. Han prabado dos discas y es1d
por salir ¢l tercero con producciones origi-
nales del grupa que recogen sus vivencias
desde que iniciaron sus especticulos.

- ¢Porqué cintaro? Phiticamos con Lorena
Gedovius y José Luis Gonziles, dos de Tos
cinco integrantes dcl grupo.

- Porque nos gusts cantar!

- Porque jetf cintaro cantat

- (Cudles la escencin de sns espectdcutas?
- Nos pusta jugar -dice Lorena, No preten-
demaos ser didécticos aunque Ginalmente
resulia asi. Con los niiios cxtie siendo di-
dictico tuando los induces a imaginar,
Los nifios jugando, aprenden todo ripido,
fdcil, contentos y motivados.

- Por eso decidimos complementar las
canciones con imig con estimulos vi-
sulacs y de juego: incluso theres de mano,
clementos de escenogralia y actuacién
praducidos todos por nosotres -afiade José
Luis.

Respeeto a la maisica -explica José Luis-
antes normalmente en los farmatos para
miisica de nifios (salvo Gabilondo soler)
sc tocaban  pattones  mwy  sencillos,
repetitivos, tedioso,

- Las nifios son capaces de asimilar un rit-
ma complicado...- nfinna Lorena.

- Incluso de crear su propia uuisica, e los
propios nifios tomasios los patroncs guc
nos van a dor los lincamientos para hucer
la muisica y Ia letra de las canciones. Etlos
son los que dictan las reglas def juega-
asegura José Luis.

No en balde canta ¢l "Tema de Céntaro™;
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"Cuandu se te ocurra/ que picdes volarf v
el ciclo aleanzar/ o conocer lugares
migicos/ donde  jugardy/ cata  con
nosotros/ este es f lugar”.

£ festival del nifio y fa miisica cs usa bue-
na opcidn entre las ofrecidas por o
UNAM para la creacidn y sensibilizacion
infantil. La misica a través de tres dignos
exponcntes se convierte asi en via para Ia

convivencia, of aprendizaje y ¢l vuclo de

¢ ; LOS ANAGRAMAS AMARGAN

la iimaginacidn.
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Alcjumtto Herrera Ihdfies

AL SOL?
NG, LOS ANAGRAMAS
AMARGAN A SOLON
NI LOS ANAGRAMAS
AMARGASN A SOLIN

51,1.0S ANAGRAMAS AMAR-
GAN A SOLIS
51, 8, 1L.OS ANAGRAMAS AMAR-
GAN A ISIS

ISERA MAROMA
O AMOR A MARES?
i AMOR A MARES?
{SERA MAROMA!
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LA RUEDA
EN EL CHOPO

sther Martines Luna

s
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Futrevistamns a Georgina Martinez, co-
regrafa y ditcctora dJel propo de danza
conlemputinen La Rueda, de 1 ENEP
Avatlin,d con motive de las funciones que
daed su grupo los dias 6y 13 de agosto en
e} Museo de) Chopa,

- g onan surpe v qué es La Rueda?

- La Rueda es o} prupo de danza contem-

pordnea que representt o b ENEPS

Acsitin, Cnando se formd esa escucla en
5 6 VG, Angeles Mastretta trabajaba en
¢l Departamento de Difusion Cultural y
wva la idea de genernr talleres en Ias dis.
iseiplinas, Se crearon talleres de
danza contemporinen, dirigidos por la
Macstrar Carmen Castio, D¢ éstos salic un
gipo que se interess muchisime por Ta
danza cantemporines, incluida yo, Empe-
cé a estudiar ahi y poco a poco los talleres
fueren creeiendo, Ias necesidades del gru-
po eran mayores v el interés de los cored-
grafos ¥ estudiantes también, La ENEP
decide tener un grupo representativo de
danza contemporinea y éste toma cl nom-
bre de La Rueda, dirigido hasta 1985 por
Cammen  Castro,. quicn mucte en ¢l
terreriota, El grupo pasa por una etapa de
direceion  eolectiva y casi llega  a
desaparccer. Es entonces cuando yo, hace
mn afo v medio o dos, tomo Ia direccidn y
cmpiczo a recstiicturay, primero, lo que
habian sido tos talleres de danza, que sur-
gen a nivel estudiantil. Gente que de algu.
na mancra habia estado ligada a los talle-
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res de danza, cmpesarnos 8 agruparios;
estibanios intetesados en contintar con o}
grupe en forma mis profesional; geme
mny joven, hajo mi direceion. Dacidimns
continuar con ¢l nambre de La Rueda, que
ern ya conocida, y con una linen de tratnjo
en muchos aspectos parecida a a de s
macstra Castro, peto en mucho diferente,
porque ya estibamos viviends otra ¢poca
y ouas wnecesidades en la expresion
daneistica.

- Quienes integran b Rucda?

- Somos un propo pequediv de seic
bailarines: Victor Reyes, Jaito Astarga,
Vicente Silva. Ahora, cotmo nosoros fone-
mos talleres de danza contemporinea, con
mis de 70 estudiontes, en las corcogralins
donde se requicre un pimere mis amplio
de personas, participa con nosotras fa gen
te mpas avanzada, y con mis interds. Tra
bajaros los 6 bailarines, yo como dirccto
ey coredgrafa, yo como ditcctora v
coredgrafa, mis un grupo de genle goe nos
ayida en cuanlo a nuisica, eseenaprafia v
disciio de vestuario, Estomos tabajando
en Jas proximas producciones con nnisica
en vivo, a cargo de Alejandro Velasco y
necenopralfa del pinter mevieano Felipe

Ehrenberg.

- b Rueda csidd subsidiada de alpuna ma.
nera por fa ENGP Acalan?
La Rueda forma panie del complejo enl-
wral de la ENEP Acaling Ahora, 1a crisis
no le permite @ fa Universidad subsidiar
tantos grupos. Bl apoyo consiste en dotar-
nes de espacios; eten que tenemos dos sa-
lenes (nuy honitos, de {os mis bonitos de
la Universidad: muy bien acondicionados,
prandes, uno con dimensinnes de teatro,
dande realizamos fog ensayos, y olro s
peuieiio, patn clases. Tenemos of sulatins
de maespros, 1o sélo el mio, sing of de dos
avidantes que dan of A travis de 1a
Universidd conseguimos algunas funcia-
nes en Casus de Cullun o con ol ISSSTE,
3OS0 RCICTA U peieiio ingreso, s hi
sicamente para In produccidn de nuevax
abwirs, Tambicn, con b ayada de wdos Loy
bailarines, hacemos bazares, fiestas y mi-
les de casas pass complementyr el
presupuesto,
- Hiblanos de Tas coreografias que eb g
blico padal ver en el Chopo.

- Ahnsita todlas fas coteogralias que viunos
o Preseplan Son adas: 1res estrenos, Una es
Fabula de la Desesperacton, esueno cn
Méien,  que namos cn octbre
en Chicago, Ee

wriza por ser amy citisdine. L
ne misica de compositores mes
notlesericanos que  hacen
mininulista, v milice ésta para hablar de
tos sentinientos que sc generan al vivit en
una cudad camo México, del conflicto de
soledad, la Disterda, 1a relaciin entre
hewnbe v soner. La obra va de I cémico
oy tiene partes muy poéticas.

a o i
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Supuestamente estil pensada pans capaciog
libres, para poder presentarta tanto en tea
tros como ¢o el parque o cn una calle. Te
nemwos otro estreno con el que abirfunos
ol programa. Es una especic de callage so
bre 1a historia de 1o mwger en Amdrica
Latina. Es toda una serie bacada en txtos
Fierarios de Eluado Galeano x Outavio
Paz. con hase en los que recondtiul imdy
nes de mujeres, primero del Blésien
prehispanica, v luego de toda o gque fae
ton Ia Conquista y fa colonia en M

A NS
por dlitmn doy o una visidn hasea ta épo
ca contempotdnea. Uiilizo miisdces de An
1onio Zepeds, asi como mesicana y de ol
gunos antores contetporinens, La ot
obra que vaos a preseatarn, Guererns,
e mis absiracta y se sate un poco de i
estifor mancjo v idea deb movimiento
puto, movimiento en st misies ee de
Jorge Reyes, que fusiona la electdnicn
con instrumentos prehispdanicos y me gusta
mucho, La obra presenta un tio de hom-
bres enyo solo movimiento habla de o que
sicnten dentro, en s espiriu guetsena,
bisicamente, ['osiblemente  presentemos
patie de otro wabajo, Calles, dedicado pee
cisantente al Centro de fa cludad de
México. Ecto s lo que bailwemaos en ol
Chopo vy que c5, para nosolmos,  wy
importante, parque vamos a preseniie o
avanzado en el tabajo del dltimo afa.

- Cémo s gestim tus corcogralins?

- Say una persana a la que Je gusta inuche
observar todo lo que sucede a s
alrededor, sobre todo en oy ovpadios
abiertos. Quizas vivir en el mero contrade
ta ciudad haya influido, coma tunbicn of
haber vivido en el extranjoro, donde me

UNIVERSITARIOS

gustaba mucho andar por Jas ealles y ofy
sepvan g la gente y s sitwaciones. Siem-
e e vienen las ideas a partir de Yas rela-
ciones e los seres humanos, Todas mis
corcografias tiencn historia; son muy
teatiales, es decir, mi trabajo podefa perte.
neeer a1y que se Bama danza teavro, Hay
petsomes ceptrales, sittaciones ¥ tesoly-
ciones dentro del drmma que se plantea.
Todos lus wovindentos los busco después
v linatmente bosee laomacien me gosia
trahafar con miisicos, porque yo les trans.
it mi ddea y ellos empiczan a dar sus
ideac musicales en wmo al planteamicnte
que les doy,
Para finatizar, que mds nos puedes decis
sobue los-boafanines, Geargina?
- Que by wn gran eninsiasmo pos parte de
los bailmines de La Rucda por hacer un
wabajo hoiesto, sin peetensiones de ey
diferentes, por el simple hiecho de nuda
mas serfo. Enonuestio giapo o estamos
buscando ser origingles, sine plasmar lo
que estaos sintiendo ahorita par medio
de puestros movinientos. Creo gue cuan.
do B pente ve nwestio trabajo se peteata
de fa heneatithd de nuestros hailarines,
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ME ENSENASTE
A QUERER

ENTREVISTA CON
Adam Guevan

Ana Rita Tejeda

Mis actores dicen gue yo hablo con canciones, quizd por cso sur-
g6 ef nombie de un baslero para nombrar Ia obray ef bolero, que
os una qucja ante um deeepeion sentimental, lan comiin en los
mexicanos, seriz i como un canto dolido ante una decepeidn
politica. Me enseiiaste a ¢querer, seria vn reprache al sistema golf
tico de este pais, seanls Adam Guevara, antor y director de Me
enseiaste a querer, paesta en escena que fa UNAM preseta enel
Foro Sor Juana Inés de ta Craz.

Guevara Hega punnssl, eitd a sus actares a las ocho de 1a noche.
Como el set estd en pennmbras, apenas se distingue sy {igwa
delgada, peto endrgicn. Desde que toca el escenario da
instrucciones, y aliera el restro cubierto por una cabellera y una
barba encanccidas, ciander ve gue la escenografia presenta fallas,
B instruccinnes a los tramoyistas y los deja wrabajando, despues
coneede unos minutos para 1y entrevista sin oculter que ansfa es-
tar dirigiendo los ensayos.

Comicnza por explicarnos que la obry surge de ta neeesidad de
hablar de cosas vitales, por eso, ctndo no enciientra estns temas

Los
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en wia pluma mexicana, su necesidind fo empuja g convertisse en
ditector-autor, & trabajar con sws propios actores, sin un guiin
preestablecido, para lograr, despuds dr coatto meses de largas
discusiones, una obra que exprese Lac inguictudes del director y de
los artistas,

El dircctor de La madanza, Larereera otadad v B cianino mjo a
Sabaida, sefiala que en esta pucsta en cocema abandona “la estre-
tura doumditica establecida para trabajar con personajes, ung peque-
it historia y circunstancias, sohre toclo éstas, en las que se venen.
vucltos estos personajes que nos dan pie, ami y a mis actores, pa-
ra locar determinados puntos selativos a Ins inquietudes de la gente
que vivimos en nn pais, en tma épocn determinada, y quicnes eree-
mos que el teairo siempic ha sido y o5 un testimonio de s época’.

Guevara sc olvida un poco de los ensayos qie fu esperan y apunta:
“no cstoy creando una nueva founa de hacer teatro; esta obra sur-
ge de la necesidad de hacer tearo mexicane que hable de las cosas
que hacemos hoy en din, pane de esa neeesidad porque no tene-

m
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mos esc teatro, nio hasta con decir jgque
mal estamosl; a mi e interesa sabet por-
qué cstamos tan mal Lodemos estar
mejor? jDe quidn depende?”

Me ensefiaste a guerer  planten gue
"aunque Mdxiva no tiene mertotia, lay
hechos que deben recordarse, comn o el
68. Han pasado 20 gios, ¥ nosutos ate
mos de ver o fadistancia, con by mayor o
jetividad y actimnd ciftiza posible, eston
sucesos. A grandes rasgos esta os I tomd
ticn de I obra; de ahf surgen los elemen
tos dramdticas, en ol seno de g famitis
de clise media comin y corriente, prara vor
de que manera b vida palitiea de un o
se ve rellejacda on sus actos™

Las  personmjes de Guevara ns wi
histéricos, é1 los califica de andnimos pero
representativos: “Sabemos que en ol 6

miles de estudiantes zaticron a las calles,
que el 2 de Getabre de ese aio muriern
nuchos jovenes; uno de ellos esti ligado o
mis pessonajes, De esto parimos, cra uno
citalquicra de Jos eaidos: pero ese cual
quiera tenfa una madie, un padie; tenin
gente a s alrededor, Pado haber <ida un
conocide nuestro, parte de un grupe que

todavia sulie, csas son s personajes”,

Las inguictudes de un prupo de artistas lle
gan ol piblico después de - meses de s
bajo “gracias -sefiala s director- a que s
Universidad sigue sicido el tnico lugar
donde la posibilidad de experimentacion
se sigue dando. No hay otro lugar, si plan-
teo este proyecto a un praductor pasticular,
lo primero que picgu 25 81 duja dineie.
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Si o plantco & oma institucion diven: sf,
pera no (e vayas a nieter con nadie”. £}
teatre es wn rellejo de su época. En suma
mendo las obras cldsicas fueron s, habla.
ban de to que les dolia; hoy en dia no se
escribe o que pasa, y cnando algo nos
duin. cuando se quicre hablar de politica
serectre a exianjeros que dan su punts
e vista, 1o ef nuesuo,

Admn Gueviua por ln s fibra de fa entie -
vista ¥ vuela a fos ensayos; son las nueve
de 1a noche, Antes de retirarse, escucho
fragmentos de una eancion: Me ensefiaste
+oqucter/ pae nratizanme./ Partiste en
mil pedazos mi cotazind Sdlo wn faver
pidof no vielvas a buscarme./ Ya no seas
tan cobale,f respett mi dolor. .U

PALINDRONO

Edipo a Dodot

YA
of
CENSOR
ES AMAR
ILUSION

SU LIRA
MAS EROS
NECIO
AY!
TODO DA
G PIDE,
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PASEQ DE LAS FACULTADIS

VOLVEREMOS

Dintiel Gureia
Scatada on ¢l graderio estaba a hlaga, o
mismo rugia gue coreaba goyas. Fn esta
final del campeonuto de futhol de este
ochenta y ocho tan cachindeadn y tan s
pendido gracias a los de pantalon lugo
con todo y sus conuptelas,
Margarita, estudianie de ilusione
naciomales, como dice su maestio de Cien
cia Politica, segnia apoymdo  los onee
pumaz. La ilusionada o dijo 2w com
paiiero, otro iluse por supuesio, Hoewe
igual o pear que cuando vino Defia Chago,
y aclard que entié a la C.UL invitads pesr
argmizaciones estucdiantites y abi, oo fa
nurguesing de I Rectoria, I candidata,
tada vestida de negro, so dirgicé hacia los
dos o tes mil asistentes que tesisticron »
pesar de la Huvia. Pero tanbien les lovian
paadas a Espaita, a Flores, 2 Negrete v a
1odos los pumas de parte de Jas dpuilas
qiic antaite fueron canariey;  extodia
evolucion, jno?
De todo el graderio del estadin Olimpico
hrotaban como desde un miar embravecido
las goyas y los duro, due contra los
excanaios; micntras que of de nepro v sl
hato entre Yos labios, ignro porqué e 4.
cew naznieno los meralicos futholeres, se

iy
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esforzaby por mamtener la calma enne los
veintidds pipadores que estaban de los
nuis peesiositos, como alas de mariposa o
popalatec abatidos por una ventisea,
Ternando interumpic o Ta Maga en la mi-
tud e un gova y comentd: qué bonito es ¢l
prnsa de las eamicetns, es una 1, una
Uy oun pitio
“a 5§ grien sabe, di-
Joo T imemacional, pao lo demds, ni
didarlos Avgee aclud que fo de la copa
wr trofen v e oun culle a fas
rruranitlas

Neeabe duda, dije Fer, que en estas €po.
sipuid subiendo la vor
porgte ce veltopacada por fa griteria: este

e, Laciliens Jdeoway

certdo, Livdel pofio, ¢

eleclimeras

partido es el que s gente ha waido a
[ aRY)

O e pasa, dijo Ta Magaza, ne hay o
e cemparacion Fsto es cora do patadas y
aquédla de pasticipacicn ciudadana, usa es
afteitn y T ot conviccion... Ah qué
bnto, viste qud fund tan descarado.

Atbino clepo,  vendido,  rastrero,
chicaucro, 1, gandalty, prifs . R
Fer en el iids puro tono apuardentoso, co-
mo si jmitaa a Palillo coanda aremete
contra os polilicos mieros, ussrpadores,
explotidores del puebln, hijos de Maria
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Morales.

Alguicn sprovechs of respiro que se daen-
tre goya y poya, para gritarle al nazareno:
i también cabras en Avenida Chopmliepee
dicclocho.

Cachin caliin ra ra, se seguian escuchan-
do las porras de los universitarios, e rigi-
do de¢ los auténticos, no ¢! maullido de
aguélios cntes mercenarios, coma dice fa
Mapa, dizque  preparntorianes e a
apopleifn, la dislalia y la distexia, sepiin Tn
concepeitn que tienen Ios productores de
ese programa. Lo tinico que tienen es muy
poca M, como si los estudiantes de bachi
Herato tuvicran pura M cnia cabe,
Penaly, penalty, gritd el internacional Fer,
los pajarracos le manoteaban al nazaseno.
El nozareno, indignado, tarjeted a mas de
dos, y los inteynacionales se wnian al corn
de duro, duro, duro.

Flores, dolide y todo, abatis al portro.
Pumas, una, pajarracos, cerod que fueron
ahucheados por el respetable con cf corito
de: Uleros, uleros.

Los internacionales chatlabim v charbaban
de las multitudes fuboleras y politicas, de
los candidatos y candidotes, de los
conocidos, de los aspaventeros, de los ig-
norados como Gumersindo, de los pacta
dores como Heberto, de los gordos con
barba, de los chaparritos, de los orejones,
de los calvos, del hijo del General, y de
ottas cosas como la coyuntura, al mormen-
1o histdricn, of colapen politico, of final del
pristo, de una érocy, ora ver el Méxicn
de mis recuerdos para algdn Susanito lider
obrefo campesina dipitado senador pros-
pero industrial sanchero y ganadera y ade-
mis profesor general y licenciado, discur
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seador de pura verborreicn, repatidor de
trabalenguas demagdgicns.

Y que pasa cf segundo tiempo sin pena ni
ploria. Y ol domingo ahf estivieron en ¢l
Artecit para ver como en ese sepundo
tiempar eayeton los pumas a pesar de fos
gritos de la Maga de que ese niegro no es
de aqurd, hay goe matar a esenegro. Y nada
menos que ¢l tal Zaguinho cstaba ateids de
ta cabaia de Rios, provezands al portera
prna, ese Brasilenn suspendido en el jue-
go anteior, colwiindose @l malapueiia,
sin nada e ética, sin nada de espirity
depattive; gracias a esos golpes bajos do-
Blegaron w dos prinas, que perdic
jula se vicron anulados por los doce
camagios, once denira de la canchia y uno
tras 12 porteria de los punas.

Las ilusiones futbolisiticas de los inera
cionales s desmoronaton entre of golpe
hajo, el juego sucio, y tedo lo demis,
nvientras que el Fer se preguniaba: Hasta
do, sefiora cottupeidin, La maga lo to-
ma con mds calma y comento: Qué gacha,
pero como dijeron los bititas... Bl Fer no
se quiso quedar con la duda y pregunto
reilerativamente: Qué dijeron, qué dijeron.
cmental mi querido Fer. No eapizco, di-
jo cb internacional con su micjor acento.
Nucevamente arremetic con espiritn inves-
tigador y 1a Maga volvid a remarcar su
comenlario: Qué gacho, pere como dijeron
los hititas, Pues qué dijeron. Volveremos,
cantesti con toda calma 'y toda ta diploma-
cia de gue cra copay, esta Maga estadiante
de ilusiomes internacionales, Valveremos,
dija Fer,
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Tavier l'

(um!n un V‘HIHH(\ n [\.R.n dc \u e
tolerancia que tenda hacia sus e

La frace e Wepictante ponqus by
PUFRITANO patece costrapuests a ol
Tal ver sea wa tapiversacion decir ep
Ranos Sicrta se esfaley dofinien B coun
olerable, ¥ que adends le nrolesiaia esa
capacidad de coptar o reprobable de oo
denis. Sin evbargo fa imagen que de €
s ticne ex soluia Bs ali donde o iz
contradiceidn; donde encontiamus ot e
nos wolerante de los homtyes wolenintes, sl
nenas puritano de los hombres paritanos:
donde no trascionde de ¢ sioe s duding
citn justa de los exceson v odefich
ajenas.

Bespecta a su fopmacién, hay qne nencio
su abucko, don Justa Siewrs, fundados
Universidad. Dun Javier y Pon fusto
son figuras andlogas potgue han nuirido
con su trayectoria la supervivencia de las
posibilidades denincriticas que han engen-
drado un pais como Meéxiva,

Quien esto eseribe tiene para si una hipd
tesis histotica cichen, Si estuviviaaqui ITa
mos Sicaa b descalificatia penidndoly
dentro e fo que ¢ Hamaba ol e

1CH
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onario. Desde hace algin tempo México
ba venido cntranda en una suerte de ritma
quc provoca que algunao de sus afios tenga
otro de parccido incomparable seis déex
das después, Asi, 1987 es gemelo de 1927,
En aguét viie Alvare Obiegon y Plutarco
Elias Calles oliminaion sus contrincantes
paliticos, madragindoles. En §7 los méto-
:Im séle s han sofisilicado. Seglin esto,
w1989, aesndtaria una amplificacien de
1928, aiw de ta crisis econdmica mundial.
Todas estas especulaciones unen puntos
vouivalentes de by anflogas e
desagtolky. Coejemnos fevemente al Sustn
Sera de 1908 v al Bagros Sierma de 1968,
Cuentan algunos ndciabios Jde 1 genera
cidn det Centenarjo que se les habia ocy
tido eelebar con nia manifestacidan ol
amiveesirin e Ti iniciacidn de o nuestras
Ouerras de Indepomdencin, Los estudiantes
pensaban Hevar antorehas vy decir discur-
sos o o large ded ahora Hamado Cenito
Histdrico. Consnliaron con los directores
de fas escuelas, "No hay nada de maalo en
est, diferon, pero tenemos gue consutiar”
Yoast pasaran con diferentes funcion:
de Insuaccion Priblica v Bellas Artes,
quicnes tno 1o fueron diciendo que ne
vefan nada de malo en ello, pero que te-
ufan que consultar. Bl ministro, don Justo
Sterra, les dijo lo mismo. Y enando dste
pasé a ver a don Porftrio, intrigado por 1a
simpatia que ] macstro mostiabah
muchachos, pidid que Tos flevara @ hablar

s

los

Aterweidn 1 ene, of edlebre dictador era mu-
cho pe aceesible aue Diaz Ordar, {a
quien u misteriosa feyenda convierte cn
s ficto). Después de oft a los estindianes,
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fes dijo que hicieran el desfile, pero gue
tuvicran cuidado porque cn el pueblo ha
bfa atavismos dormidos que, una ver
despiertos, no habrfa yn quien supiera
contenerlas. Viene a enento recordar gue,
poco después, don Justo seria ol dnico i
nistro que advertiria a don Porfirie que of
pucblo tenia hambre y sed dejusticia,

En 1968 los mniversitarios salen # escena,
Luego de la represion de los aluminos de b
Voca §, guienes protestaban por las apre
stones injostificadas de fos granaderos, v
de ocurtida Ia manifestacian que conne
moraba 13 Revolucion Cubana, el plae!
nitmero 1 de ba Escuels Nacional Prepura
toria sirvio de refugio a fos jovenes duran
te tres dfas; otios sliinan que ol 28 de ju
lio un grupo de porsos Heve camiones de
fadritfos 2 la fortaleza dicciochecen, v ¢
desde Inazaten le puso tng pediicea hicto
tica ab cverpo de granaderes, Bs casa es
que,  perdiendo tedo sentido de s
proporeidén, Jas aworidades mandaron al
Ejéreito y permiticron que éste echata aha
Jo una de as puenas deb Antigno Colegio
de San Ndefunse, Sdle entonces ontid cn
muehas caberas fo que querin decir ¢f ad
jetivo de amdnoma en el nombre de Ia
Universidud. Hacia muchisimo que no se
pempettaba algo asi. Para ser precisos, des
de que Victoriano Huena convittic o fa
preparatoria on cvartel mikitar no se habia
visto tal avsencia de materia gris en Jae

e

autoridades,

conee 1

acontecimicntos; a2 Ia man pulcnte s
12 bandera 2 media asta, Exe miomo dix
comunicé su resolucion de mumifestar pi
blicamente que los universitarios reproty-
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bap al Gobicine por su violenta actited.
Ante 1al desplicgue de seguridad, de capa-
cidad de disemir deptro de Jos mareas e
pales y de autonontfa como autoridad,
faie Echovenia telefoned al maeetro Fa
vier Barras Sierra para tratar de incucirlo o
que mudara de propésita. Sinembargo, se
mantuvo Brme en s designio, tompiendo
T badicion, varias veces centenaria, de ¢a-
Hlar y obedecer y no discursit ni opinar sa-
Ine los attos asuntos ded gobierna. Bl To.
de agosto encabezo o que se conoee como
{a Manifestaciin del rector, en Ia goe evi.
dencid fa separacidn entie 1a Universidad
que ¢ hatvia construido acrear y el gobier
no dincordacista:

Necesitmmaos demostrar ol pueblo de Méx
<o qua somos una comumnidad responsahle,
que merecemaes b antonomfa, pero na sola
serd Ia defensa de ta antonumia fa banders
mestia en rsta expresion publica; seri
también by demanda, Iaexigencia por L b
bertad de nuestros compafieros presos, Ia
cesacion de las represions:

Cetan dens salicron de un projecto dena
cidn que aprendid de pente comeo L
Cérdenas, a quicn consideraba su padse
intefectual. De cu contacto con Adolfo 18-

pez Mateos, un epfgono de Cirdenas, peto




al menos un epfgono. De la relacién que
sostuvo con los peones y los athaitiles que
Ie ayudaron a transformar la fisvromia de
1a ciudad de México. De los lazos creados
con Jos estudiantes, los trabajadores y fos
maesiros de {a Universidad, a I que reci-
bis maltrechn luego de que se habia saca
do de la manera mds infame al doctor
Chivez. Y se subrava la palabra
malirecha, porque Barros Sicrea empren-
dié una reforma univessitania con ¢f aposo
undnime de la comunidad. No inventd
ntievas estructuras para fa comunicacion y
Ia expresién politica de los alumnos, apro-
vechd Ta propia disnibucicn por ecrnelae
Numerosos profesores  ahandonaron  su
mutisino, y en lugar de plantear una canre:
ra con obsticulos, comenzaton a complit
con ¢l sustantivo dec macstro, yse, como
mago, esconde bajo sus letras la palabra
mis, y quicro decir ¢l que engrandece,
Rarros Sicrra puso las bases para el des-
amrolio de la UNAM a corto y mediano
plaze; formd ta Comision de Estudios
Administrativos, que echd a andar o] pre-
supuCsto Por programas; incremento fa w-
vestigncid como nunca se habia hecho; se
fundaron fas revistas Punto de Pantida y
Controversia; se multiplicaron gigantesca.
mente Jas exposiciones pictdricas y los
concicrtos de nuisica cldsica; s¢ founé la
Comisién  de  Nucvos  Métndos e
Enscilanza...

Pero lo mds sorprendente de todo, es que
el equipo universitatio de Barros Siceea no
era e} de un epgresado de las facuhtades
“intelectuales”. El cia un ingenico que
crefa en las necesidades de introducin Jag
ciencias sociales en los programas de su
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carreri. Tambidn cambio los calendarios
anuales por Jos semestrales, y puso en
prictica ¢l sistema de créditos con asigha-
tiras obligatotias y opativas, lo que pee-
miti que b alumno participara mis acti-
vamente cn su formicion.

Pues todo esto o lo pudo frustrar ni si-
qniera la twoma militar de la Universidad,
reatizada a mediados de septiembre, a can-
< de Jo cuat Barros Sierra fird una re-
usufas conn fus

whiciE que conlenia ¢l
siguiontes:

Los problemas de los jovenes sélo pueeen
resolverse por la via dre la educacia, fu-
i It violencin o Iy
corrupcion. sido i norma couns-
tante de accian y el objeto de mi entrega
total, en diempao y encrglas, durante el des-
emperin de fa rectorio.

Mas b sitwacion presenta ahora wnit nuce-
va fase; estoy sicndo objeto de toda una
carnpana e ataques  personales,  de
calumpias, de injurias y de difamacion. s
bien cierto que hasta hoy proceden de
sertes menores, sin awtoridad moral, pero
en México todos sabemos a qué dictados
oledecen.

A pesar de cso s Junta de Gobiema, pre
sionada por Ia amenaza de dimision hecha
por ukis de mil profesorcs, rechazd como
ui solo hombre Ia renuncia, ¢ hizo que Ba-
rmos Sierra permaneciera en la rectoria
hasta 1970, fecha cn la que le ofiecieron
seelegirse. Bl macstra ya no aceptd,
Fuliecto el 13 de agosto de 1971 en fa ciu
dad de México,

pife por A

Log
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GONCLUSIONES

El proyecto personal de enfocar desde un punlo de vista se-
mioldgico al diseho editorial, surge de la inquietud de retornar algu-
nos elemenlos aprendidos en materias de cardcter tedrico como:
teoria del conocimiento, leoria de la coimunicacion y semidlica.

Et ohjelivo principal de esle trabajo era ver lo impontante que
son estas malerias en 1a formacion integral det disehador, y de Ia
necesidad de manejar conceptos que apoyen y justiliquen el produc
lo del diseno.

Si bien es cletlo que 1a parle practica en el aprendizaje de
nueslra profesion es para algunos la mas importante, desde mi pun-
to de vista, ésta no tiene ningun sentido si no se fundamenta en una
{eoria.

Ya sa habia dicha que vivimas en un mundo visual en ol
que los medios masivos de comunicacién alectan los hibilos y cos-
twimbres de la gente. De acusido a investigaciones realizadas, se
sabe que un habitante de ta ciudad, recibe en promedio 800
mensajes, de los cuales el achenta por ciento son olvidados. Del
20% reslante solo un 2% producen ub alecto en él.

Si como disefiadores queremos gue nuestro imensaje sea
percibido, tenemos que hacer de la metodologia nuesho primer y
mds importante elemento. Esla metodologia, a su vez, tiene que ser
resultado de una lilosolia de trabajo, de una actilud frente a fa torma
de hacer comunicacion.

Delrds de las mejores agencias de publicidad, exisle esta
fifosolia. Algunos nombres de estas filosofias o eslralegias de co-
municacién son: la dindmica de Ias creencias, el conceplo rector, Ia
propuesta tnica de venla, el posicionamiento, teoria del cuadranle,
etc.

Estos conceplos, independientemente de su significado, tie-
nen algo en comun: son el punlo de partida para Hegar a un concep-
{0 final y lodos eilos son sindnine de investigacion Gue 1espoiiden d
preguntas elementales: ¢qué comunico? ;como o comunico? 4a
quién lo comunico? ;a qué hora lo comunico? ;donde lo comunico?
y ¢paraqué lo comunico?. La lorma de responder a estas
pregunlas, es una: INVESTIGACION.

La semiologta, atm cuando no es algo nucvo, es al-
go no explotado en toda su dimension. Peninou hablaba de tres es-
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pecialistas en semiologia en Francia el aho de 1976. Hoy, segua-
mente habrd muchios mds incorporados a agencias de pubticidad y
despachos de disefio.

Esta lesis de investigacidn, si tuviera algun eco en
uh estudiante de diseho que sc preocupase MAs por los temas de
teoria sobre disefo y la comunicacian, habrd tenido algun sentido.

En cuanto al proyeclo grafico, es tan sdlo un intento
por aplicar fa semiologia en un soporte del disefo. La propuesta pa-
ra una METODOLOGIA mids concrela queda abigra,

Ningun estudio semiologico acerca de la imagen es
algo acabado; ain estamos en un proceso de bisqueda y patlec-
cionamienlo, incluso de aquelies conceplos basicos que tratan de
explicar fa comunicacion visual bajo un punto de vista semiologico.

La semiologia hay que verla como uhia harramienta
tedrica mas.

No es la tnica ni la mds acabada. Y 1a garantia en
cuanto sy objetividad depende en gran medida de su uso colidiano y
disciplinado.

Para quienes iniciamos una vida prolesional en el
campo del disefio grafico, el valor de los conocimientos ledricos
aprendidos en las aulas, adquirird su verdadera dimension cuando
tengamos la oportunidad de ver sus frutos en aquelios resullados
que esperamos obtener gracias a una eslrategia planeada
racionalimenie.

Finalmente, en esta época de avances tecnoldgicos
y de computadoras -como la que hizo posible la reatizacion de esta
tesis y sus imagoenes-, el tiempo dard la razdn de su importancia al
disefiador como genle crealiva.
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