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INTRODUCCION 

En la labor del diseflador, encontramos a decir de Bruno 
Munmi, el lrabajo de un tipo lógico y creativo que sustituye el con­
cepto de belleza por el de coherencia lormal, y que tiene corno obje­
tivo la detección, planeación y producción de mensajes visuales. 
Esto, que pmece sencillo se l1a trnnsforrmdo en una verdadera re­
volución de nuestro siglo al cual se le lia llamarJo el siolo de la 
imagen. 

La cullura en genernl se tia visto modificada, incluyendo l.15 
relaciones sociales, el lenguaje. el comportamiento, los valores, etc., 
existe lo que r;c 110. dcnomiri.:ido corno un 1no!dt? rn~:11!at en h gcni_'· 
ralidad de la gente, lo cu~I se refleja en actitudes y scntirnienlos. 
Nos onconlrarnos ante un fenómeno de uniformidad de valores. Es 
muy posible que la gente piense lo mismo acerca de un mismo tema 
y, en gran medida esto no es más que consccuonca de csla civilza· 
ción de la imagen. 

Ante dicho lenórneno. el dis<,f1ador tiene que comprometer­
se cada vez m~s en lo que su labor mismil signilica, por lo que debe 
tener claro qué es lo que quiere o liene que comunicar. 

Esto se loornrá solo rncdianle la reflexión acerca cfel diseno 
l1asta entenderlo éomo la culminación de un proceso. pues al decir 
de Munari, solo el recorror un camino juslilica la utilidad y razón del 
produclo del diseno. El diser10, a dilerencia del arte, proyecta en ba­
se a un método y en base a requerimientos y objetivos ajenos a su 
subjetividad. 

En este camino, el diseflador se encuentra con que su tra­
bajo está conlormado por dos grandes aspectos, uno práctico, que 
tiene que ver con el manojo de las técnicas, de los materiales, de la 
l1abitirJad manual y de ta tecnología en su co111unto, y otro que tiene 
que ver con el intelecto. con su capacidad para comunicar o trans­
mitir algo. 

Es sobre este aspeclo al que se reliere esta tesis, de lo irn­
por1anie que es la superación del fenómeno lísico y tecnológico en 
pro de la constilución de un lenguaje visual. 

El tratamiento teórico de los mensajes visuales lla encontra­
do en la SEMIOLOGll\, una forma de encaminarse tiacia la constilu­
ción plena de este lenguaje; la importancia de un análisis serniológi· 
co radica en el orden y la claridad al que so puede aspirar en esta 



propuesta. Los scmiológos han resallado la verdadera dimensión de 
la Imagen y su relación con la palabra y más aún, las \unciones que 
ésta asume en el mensaje. 

Lo que le interesa al semiólogo es el enlrenlamiento cotidia­
no del hombre a una realidad mediatizada, es decir, a la posibilidad 
de representar los elementos que conforman nuestra realidad por 
medio de otro lipa de elementos: los signos. 

La semiología es quien se ocupa de estudiar este aparato 
mediador en su totalidacl, incluyendo la imagen, a la cURI se consi­
dera como signo y corno tal hay que estudiarla. Estamos, pues, ante 
una aproximación semio\ógica de la imagen, la cual incluye también 
el estudio del texto. 

La serniolo¡¡ia de la imagen resalta su dimensión simbólica, 
su tendencia a signilicnr. Lo primnro que el diseflador entenderá es 
que la significación del conjunto está en fur.ción de la significación 
de las partes. A partir del manejo de ésta relación se puede pensar 
en un mayor conlrol entre lo que se quiere decir y cómo se quiere 
decir. El signilicado prelendido cslará bajo su control, pues él mismo 
será el creador de ese significarlo. 

Bajo esta idea, la tesis se compone de !res partes, la prime­
ra da un panorama de lo que en la actualidad constituye la semiolo­
gía de la imagen, mmcando límites y alcances de la misma hasta 
llegar a lo que se denomina retórica de la imagen. La segunda parte 
consiste en un acercamiento a la composición en el diseño editorial 
en base a una semiología de la imagen. La tercera parte consistirá 
en un proyecto gráfico. Finalmente hay que resallar la investigación 
sobre el material grálico que tiene como objetivo clarificar a través 
de imágenes los conceptos semiológicos que se manejan a fin de 
tener un m~!ori~I rie rnfernncia para su aplicación en cualquier pro­
yecto editorial. 
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PRIMERA 
PARTE 

E! lioml:rt! no so cnfrcnt.1 a /-1 n~<ilidad dfl 
modo Ci:c-ctc e~ irun~rfinto, no ruorfo vPrla 

cam ,1 cara; on lugar do tmtm con tas cosas 
dPI mundo. nstá envuelto en forma 

linpüísfica. imfiqenrs m1ísficas, ritos 
religiosos, símbolos niíticos, de mannrn tal, 

c¡uC' no puedo ver o conocnr nada sino !?S 

por la intN{XJ!iición di?/ ,1pamto simbófíco. 
CASS/llE/l 
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l. HACIA UNA CONCEPCION SEMIOLOGICA DE LA IMA-
GEN 

1.1 Antecedentes 

En el alío de 1916, en una edición póstuma, es publicado el 
libro "Curso de lingülslica general". Basado en los cursos impartidos 
en Ginebra, de 1907 a 1911 por Ferdinand de Saussure y publicado 
por dos de sus discipulos: Cl1arles Bally y Albert Secl1eyadc, consti­
tuye el primor oscri\o ctomle ~n desarrollan las Ideas y conceptos del 
lingüisla suizo. 

Los osludios cJe Saussurc estaban encaminados él In cxpli· 
cación de lo que él considerabn debla ser la mateiia y tareas de la 
lingüísli(.;i:l. /\ punir :Je esta idPí1 y rrliriéndose " la lnngua como ob­
jo\o do estudio la deline corno un sistema de signos arbil!aiios que 
expresan ideas y que por lo tanto es comparable a otro lipo de rna­
nilestaciones ilurnnnas corno In escritura, los ritos, las costumbres, 
ole. 

Al igual que la \engu[l, estas otras manifestaciones están 
compues\as por elornentos que están interrelacionados y en el que 
la definición do uno de ellos implica por confrnsfe la definición del 
o\ro. 

Es csln carácler sistcrnil\ico lo que lleva a Saussure a pen­
sar en una "ciencia que csludie la vida de los signos en el seno do 
la vida social; formaría una parte de la psicología social y, por 
consiguienle, de la psicolo¡¡ía general; la denominaremos semiofo­
gla (del griego serneion, -signo-). Ella nos enseñaría en qué consis­
\en los signos. qué leyes los rigen. Pueslo que todavía no existe, no 
puede decirse lo que seril: pero tiene derecho a la existencia, su lu­
gar es\¡\ determinado de an\emano"'. 

Es importanle sei1alar que Saussure concibe la semiología 
como unn ciencia general, de la <.,Ual l~i llr.gütsticn no P.S m;is que 
una parte: sin embargo, será a partir de ella que se darán los prime­
ros pasos para descubrir esas leyes que rigen los signos. Es por fo 
tanlo, en el signo lingülslico en el que se encuenlra la mejor forma 
para que se desarrolle la semiología. 

Como vemos, ya desde su nacimienlo se prevé cual ser{! el 
objeto de fa semiología, todos los sistemas de signos, cualquiera 
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que ésle sea: imágenes, w:;:~~. sonidos, objolos y el conjunlo de 
ellos en riles, prolocolos, especlaculos, ele. 

No obstante, y a pesar de que la semiologla como lat surge 
a principios de este siglo, su desarrollo so ha dado tan solo a partir 
de las tres úllimas décadas, y por lo que se refiere a una semiología 
de la imagen a partir de 1964 cuancJo Roland Barlhcs hace una rc­
llexión scmiológica sobre un anuncio publicilario'. 

1.2 Hacia un enfoque scmioló¡iico 

Nueslra época es ·emincnlemente visual, la vcrd:id se rola· 
ciona invariablemente con el aclo de ver por lo que cualquier pro­
ductor de imágenes está lomando el papel de mediador entre la rea­
lidad y el mensaje que produce. Se dice que nunca estamos frente a 
lo real, frente a los hechos. El hombro siempre so está formulJndo 
ideas acerca del mundo que lo rodea, poro no es a través de ellas 
como lo conoce, parece ser que hay una barrera, algo que media 
entre el mundo y nosotros. Esta relación no es dirccla, se da a tra· 
vés de dilerenles formas, a través de las lrnagcnes artísticas, de los 
ritos, de los milos. No conocernos sino por medio de un apmalo 
simbólico. 

El disef1ador gr;ílico maneja un lenguaje, el de las 
imágenes, que dicho en olras palabras no es más que el acto rle re­
presentar la realidad por medio de otro tipo de elemenlos: los 
signos. 

Será por lo tanto, una semiologla de la imagen la que nos 
permita estudiar las propiedades y leyes de este aparato mediador. 

Las Imágenes como signos, se aprenden a leer, lo que im· 
plica de parte del teclor poner en aclividad una serie de operaciones 
diversas a fin de alcanzar un nivel de comprensión. Eslos elementos 
están determinados culluralmenle, vemos lo que socialmente hemos 
aprendido a ver. 

"La visión misma os una práctica humana: vemos nosolros, 
no nuestros ojos"' 

"Vemos nosotros, como agentes culluralcs e históricamente 
desarrollados y dilerenciados. La visión humana es algo construido, 
es el producto de nuestro propio hacer, es un artelaclo histórico y 
cultural, creado y translormado por nuestros propios modos de 
represenlación."' 
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La mayor parte de nuestro conocimiento lo adquirirnos a tra­
vés de tos medios, muy pocas veces nos llega directamente, por lo 
tanto la lectura de imágenes implica un proceso de realización pre­
vio a su lectura. 

Un conocimiento semiológir.o de la imagen se enloca a ese 
proceso de ptaneación previo a la realización; además una aproxi­
mación serniológica no solo retoma el carácter si9nificativo ele la 
Imagen, sino también del texto. Como vemos, con In semiología po­
demos acercarnos a cualquier daso de fenómenos de signilicnción. 

1.3 Limites dr un e11loque scmioló,¡ico 

El principal obstáculo que sü le prr.scnla a la se111iulogia de: 
la imagen es que no se tia precisado si los mensajes visuales cstrín 
sometidos 3 nlglin tipo do codilicnción v si en n:rt!i(iriL1 son suscepti­
bles de un tratamiento scmiológico. Hablar ·Je una serniologin de la 
imagen implicaría hablar de un lenguaje pc1foctarnente sistema­
tizado. 

Hablar de esta forma implica cornpai ar 01 lenguaje visual 
con el lenguaje verbal; esta p1elensión so supc~ra pues no se pue­
den comparar dos cosas que son esencialmente diferente:. 

No se pueden encontrar en las imágenes equi1mlcntcs a 
lonemas. nombres simples, ele. pe10 en cambio, si podemos encon­
trnr otros conceplos como código, mensaje, sistema, texto, 
estructura, paradigma y muct1os otros corno VtJte111os mí'ls adcl~nto. 

1.4 fllcances de un enfoque semiológico 

El disefiador está ante la posibilidad de espirar a un mayor 
control del producto de diseno en la medida que los resullados de­
ben corrcsponc1,3r a los objetivos planteados en la fase de 
anteproyecto . La investigación se convierte en una busqueda espe­
cífica para problemas esµecifil;us ei1 üasc a un.:i ~i~!cm.:'!!iz?.rión rlAI 
proyecto. Esto tiene como objetivo la co11st1ucción de un modelo 
que nos indique como crear un sentido y trn11smili1 lo al receptor. 

Existe la capacidad do expresar un mate1ial gráfico con un 
significado determinado, ya que el diseflador es el que planea y diri­
ge los elementos que integran el mensaje visual. 

El lrabajo del disenador consistirá entonces en definir tos 
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mecanismos lógicos que pennilir<Ín expres;¡r ese mensaje. 
En la semiologia se clarifica la personalidad del diseflador 

como un tipo lógico y crealivo el cual no parte de la inspiración sino 
del conocimiento de los mecanisnlos quo lo llevan a la solución de 
problemas de comunicación visual. 

1.5 Diseflo edilorial y semiología 

Como se t1a mencionado, cualquier sistr.111<1 do signos pue­
de ser analirndo bajo una perspectiva serniológica incluyendo la 
lrnagen;locfos tos soportes gráficos, productos de diseno constiluyen 
todo un cuerpo de datos portadores de signos. Con sus propias 
carac!erislicas, un cartel, un fo!lelo o una revisla, manejan los ele­
mentos básicos de la comunicación visual. las dHcre111cs ostrateaiíls 
y fas difcrenle~~ lécnicas. Perc CJ.da soµ0ritJ t..u11slituyu un problem<l 
dilerenle cuya solución requiere un rnótoclo do proycctación adecua­
do a sus necesidades El rcsullado do la combinílr.ión de los diferen­
tes elementos que conforrmm un mensaje vist1al sr. p!F!nlcn en for­
ma diferente en cada uno de los casos. 

El diselio ec!ilorial, en el que so incluyen b<isicamcnlo Iros 
medios de comunicación visual -el periódico. !as 1cvisléls y el libro­
conslituye uno de los rnoclios m<ís ricos y complejos en el espcclm 
del diseno. Cada uno de ellos signi/ica una infinidad de posibilid<ides 
de comunicución visual. En un solo proclucl0 se pf;rntcan una scrh; 
do problemas do clifercnle 11.1turaleza: la planilicación de una 
página, de una por1ada, uo una conlraportada, ue un lilular, de una 
iluslración, etc. Cae/a uno de ellos representa un problema p:Hticular 
vislo a la luz de un problema rnayor, el conjunlo. 

La f,ornio!ogía se prcsentn como un elerncnlo qJJe puede 
propocionar nuevas rutas de proyectación en o/ diseno editorial que 
al con!ener una diversidad de elementos se occrca i1 la forma de un 
verdadero lenguaje. 

Ei diseno editorial como ilrlificio de comtmicación es un eltJ· 
menlo rnedidtizador de la rnalirlarJ y rPcordemos que Jo~ mcclios de 
comunicación han acabado siendo los elementos constitulivos de 
nuestra realidad, de ahí que median/e una orienlación adecuada de 
su uso pueda desarrollarse la capacidacf de manejar a fondo la reali­
dad medial. Tener conciencia de que existe gente que ha llegado al 
grado de no sen/ir la realidad media/izada como una arnpli;ición de 
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la realidad, sino como la realidad misma. 
La imagen publicilaria es lan solo una mueslra de cómo se 

puede abordar la imagen como un problema serniológico y reló1ico 
que tiene una motivación y representación cullural delinida. 

Todos estos elemenlos nos hacen ver la impo1tancia de un 
enfoque semiológico aplicado al diseno edilorial como un conjunto 
cargado de significados. 

Como veremos, todos los elementos que inlcgran una revis­
ta eslán inlerrelacionados y que la importancia de r:ada uno de ellos 
es que forman un todo, que lo impo1tanle de un signo es lo que hay 
a su alrededor, es decir, lo~ demiis signos y que cualquiera que sea 
el nlvel en el que se da el mens8je, ra comrosición es informática· 
menle 10 más importante. 

En el diseno editorial todo estará l1echo para significar; del 
control del significado visual depcndc18 el signilicado final que es 
aquél que interpretará el receplor. 
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11. SEMIOLOGIA DE LA IMAGEN 

11.1 Anlecedentes 

Las primeras rellexiones sobre una semiología de la imagen 
las hace íloland Barthes en su escrito sobre la retórica de la imagen 
y en su libro "'Elementos de semiología"' 

A partir de entonces, los estudios serníológicos mas 
importantes, han sido enfocados al estudio de la imagen publicitaria 
y de la imagen cinematográfica. Entre estos trabajos se encuentran 
los realizados por los tranceses David Victorolt, Gcorge Peninou y 
Jacques Durand en la publicidad y Cllristian Melz en el cinc.'' 

Sohr;: el tr<ibnjo dr. ellos y olros investiqaclorrs es cnrno Sf~ 
lla forjado lo que podernos llamar una Semiología de la imaqun, 1<1 
cual con el paso del liernpo l1a delimit;icfo su objeto de estudio. íle· 
conociendo que si bien es cicrlo se cncucntrr1 su origen en la 
lingüística, está en el c~rnino de abandonar cualquier esquema que 
pretenda obstinarse en comparar ambos como si fueran lo mismo. 

Esla posición no es m;is que el intenlo de ir conformando el 
marco básico que perrnila reconocer sin confusiones cuales son los 
conceptos que maneja y cuales sus aplicaciones. 

En este proyeclo se ha realirrnado la aplicación do concep· 
los trndicionalrncnle manejados por la lingüística <1 una se111iología 
de la imagen y se han eliminado otros cuya aplicación no procede. 

Al referirse a esta relación, Péninou dice: 
" ... no hay que engafrnrse respecto a los anleccdenlcs lin· 

güisticos y gramaticales del analisís de la irnaoen. Responden a una 
preocupación lógica, más que a un designio de transposición que 
sería, por otra parle, disculible. Pero consliluyen en lo referenle a la 
Imagen, una garanlla de disciplina. Dicho de otro modo, las analo· 
yías Ue 1eiaLiún 110 siyi1liican 4uu yo busque. oqui·.:3!cnci.1s térmlnc; 
a término. Plegar la imagen a una grumálica, como se pliega la len­
gua escrila o l1ablad¡¡, no quiere decir quo esas tlos gramáticas 
sean idénticas·:' 

11.2 El signo 

El concr.rto de signo ns ni punto de partida para ¡¡lJordar 
cualquier trabajo bajo un enfoque semiológico. La noción da signo 
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SIGNO 

CONCEPTO IMAGEN 
ACUSTICA 

El signo según Saussure 

se extiende a las dilerentes formas de comunicación de las que In 
imagen es una. Esle clemenlo, clave en l<i teoría del signilicado, se 
define como la capacidad de un elernenlo para designar a otro, es 
decir, SIGNO, es algo (cosa), que por encima de la impresión que 
produce en los sentidos, hace que olr a cosa venga n la mente como 
consecuencia de si misma. El signo es entonces un elemenlo 
mediador. Para Sausssure el signo es una entidad de dos caras, 
una sensible, el significante, y olra inlcligible, el signilicado. El signi­
licado se refiere a la noción de concer.10 y el signilicantc al de ima­
gen acústica. 

Básicamente. Saussure cleline al signo como el resultado 
del ace1catnicnto de dos lórminos. 

El sinno es arbilrnrio, lo cual no de!Je conlundir pues su 
elección no depende de cualquiera. Eslo se relicrc a fl\JC todo rne­
dio de expresión accptnrJo en una soclcdnd descansa en principio 
sobre unn costumbre colcctivu o sobre 13 convenciún, d~ modo que 
una vez eslablecido el signo, no se puede cmnbiar lácilrnenlü. 

La elección de un signo es libre pero su uso es irnpuesfo. 
Aün si un slqno está en condiciones de a1tcrn1sc 

La 51bilrariedrid del signo nos pü1mile co111p1e11der mnjor pm 
qué el hecho social es e! único que puede crear un sislcrnn de 
signos, de ahí que el signo no ezis.tc fuera ele la sociedad. por lo 
lanto significar es un nclo social. 

La. vrrdariera i111po1lancia de culllq11icr SiDllO PS su cnpaci­
clad pnra unirse a otros, de modo que su valor puede: 1nndifü:;use sin 
locar para nada su sentido, sino solamente por el lieciH) de que ot10 
tórrnino vecino l1a sufrido una modilicación. 

Exlslen básicv.rnon!e Iros tipos dr. signos 
Simbo!os· Son !os 1n;js nptos para exp1 es ar com~!;1cioncs 

abslractas por lo que cstiln ret1cionndos a1bilrariamen10 con su 
objeto. 

Iconos· Semejanles a su objeto. 
Indices- Relac1onadu:.::. fis;L..::m~cr:!:::i co:-111 ~11 n\)ir:to. 
los incHr.es y los íconos se caracleriznn pQr ·g1.1<irdar unn rn­

lación mas dirccla con el objeto al que reproscnt.1ri. 
Un signo icónico lo es en la medida en que min sin tener las 

mismas propiedades físicas del otJjelo, se nsemn¡a a él, es nn.:'llogo 
al objeto y están codilicatlos arbi\1 ali~unenle. /\.qui es ímportílnto se-
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nalar que el aspecto ele la sernojanza r.s lo rnas importante, pues re­
quiere cierta habilidad para establecerla e inclusive pma ca¡itmla. 

El símbolo es en cambio, de naturJlcza más abstracla, no 
tiene ninguna relación de semejanza con lo que representa, sino 
que se rla en un nivel más prolundo Hos remite no \3nto a lo que so 
ve del objeto sino a lo que se sabe o se \\a aprendido a ver en el. 

Cualquiera que sea el símbolo, su manejo dr.pencle tle una 
codilicación precedente a la cxpericncirt pnrccptivn. Esta cxpenun­
cia previa a la significación puede ser. óptica, cognoscitiva o rncra­
men!e convcncionG.I. 

Si bien liemos dicl1t; que· di~~ alquna rorn1a todo signilica, no 
todo ha sido hecho pa1a sig11ifk:<ir. E~·isten c!os r;lns1:.s de sin110s: 

Signos nalurn!os- Son ;1quó!lr.;s qu·~ sin i11!0nririn ni rlnsro 
de significar, hacen conocer otrn CQS:l ach~rn;1s de nqwHlil que son, 
sin embargo. no existe la intención a priori lle sionHic<lr 

Signos convcnclonalos- Funciorwn a propósito. lue1on llc­
cilos e.t.pfesarnv1il8 püra slgni!ic~1r. 

Urnberto Eco, al rnlcrirse a los signos nal1uo.!es difclf!ncia 
dos tipos: "a) fenómenos físicos que proccclen tic una fuc'11C natuml 
y b) comportamientos t1u111~rnos e1nitkJos i11conscicn1c111cntc por los 
emisores."~ 

Lo rnns ilnporlanle de esl<l clnsilicación es dejar clarn que 
hay signos que son creados con la linalidad ciar a do signilicnr y que 
son estos los que maneja un cJiscliador. 

11.3 El córfigo 

El otro concepto que viene a cornrlctar cualquier es ludio sc­
miológico es el de código. Para un serniólogo un código es basica­
rnente ta relación lógica que permite quo un mensaje sea 
comprendido. Siempre que la integración de signos se de a partir de 
reglas subyacentes podernos hablar de que existe un código.' 

La codificación en el lenguaje se entiende a partir de la exis­
fBncin dP. unidade5 combinatorias que son los sonidos. 

En cuanto a su aplicació a la imagen, este es un elemento 
que se presta a discusión. Si bien es cieno que cualquier irnaaen es 
la suma de dilerentes elemenlos, no se tian delinido sus unidades. 
Al no existir estas no se puede llablar de reglas para una estructura· 
ción bien delinida." 
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En los signos visuales si l1ay elementos de articulación, y 
aún cuando transmiten un signilicado determinado no so puede de· 
cir que estén codilicados. 

A decir de Eco" resulla dillcil comprender porqué significan, 
y sin embargo, slgnilican "" 

Es as! como podemos decir que la codilicación so convierte 
en un "acuerdo entre los usuarios del signo que reconocen la rela­
ción enlre el significado y el signilicante y lo respetan en el empleo 
del signo."" 

El mismo Girnud luhl<l r:lc l;i mrty0r o nir.nor prP.r:isión de és­
ta cotl\'cnción; un signo rnono:,óniico. será mas preciso que uno 
polisémico, lo objetivo más preciso que lo subjetivo, un signo cons­
cienle más prnciso que uno inconscic11te. 

Como vcrno::;, e! conc~pto df.~ 1.:::üdi~y1 p;-i1 ;¡ l;i irn,1grm sr en­
foca más hacia una clasificación, hacia una slslematizaciónqltc pone 
énfasis en la voluntad del emisor por organirnr su trabnjo. 

Consideremos enlence~ que la imagen es un código siste­
mático pues actúa bajo la observación do las reglas planloadas por 
el diseflador a priori. Gir3ud pone como ejemplo la imagen publicita· 
ria " En cuanto al aliche publicilario, la elección ele los colores, el 
tamafto, el gralisrno obedecerán a un determinismo mucho más es· 
lricto de lo que puede suponerse a primera vista",!] 

Este ser<i precis;mrnnte el quei13cer de una scrniologia de 
la imagen: el ostablecimionto dn modos de signi!ic;ició sisteml'llicos. 

11.4 Serniologla de la i111agen 

Una vez planteados los elementos básicos de la semiología, 
podernos establecer cuáles son los objetivos y criterios sobre los 
que es posible una semiologia de la imagen. 

· Una semiologia de la i1mgen tiene corno objelivo estable­
cer las bases de una lógica creativa. 

·Trazar los lineamientos básicos que pennilan construir unn 
imagen cuyo signilicado ha de conocerse a priori. 

· Determinar cuáles son los cdemenlos que le conliorcn a la 
imagen un determinado signilicado. 

·Aplicar los conceptos de la lingülstica y gramática al análi· 
sis de las imágenes renunciando a una equivalencia tórmino n tórmi· 
no en todos los casos. 
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- Aplicar las figuras ele la retórica cl3sica en la proyectación 
de la imagen, y su signilicación. 

- Reconocer que la semiología no es normaliva ni 
impositiva, sino que marca los pautas para que el creativo aumente 
su lucidez sobre su quehacer. 

- Heconocer la disciplina que caracteriza a cualquier Ir abajo 
semiológico. 

- Tener conciencia dc un:i moralidad en la producción do 
Imágenes estableciendo la legitimid3d de la extensión ele significi\­
dos a los objetos. (Alteración semántica) 

- Reconocer que cualquier detalle en lrl im<1gr.n, aparente­
mente sin importancia puecle detcrminm la signilicación de unn 
imagen. 

- Establecer que no basla representar rnra significar; ilny 
que crear el significado. 

- Hacer consciente al discnacJor que es ante todo un lalJri­
canle de sentido (signiticados). 

- Delerminnr tos mecanismos de selección y combinación 
de los elcmenlcs que inlcgran un mensaje pi:!rn cumplir con el signi­
ficado planeado, es decir, que la idea tiene que encontrar sus signili­
canles apropiados al nivel de la imagen. 

- Verificar que se !Ja cumrHdo correclri.n11"?nW l:i relnción sig­
nificado signiticante, bílse del proceso serniológico. 

- Establecer las clasificaciones necesarias que permitan unn 
mejor sistematización del trabajo semiológicJ. 

- Heconocer que cualquier entoquE scmiológico no es algo 
acabado. 
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El diserlo oditorial como R1tit1cio de 
comunicación, constituye un sistema de 

signos. 
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111 LOS DOS REGIMENES DE ílEPRESENTl\CION DE LI\ 
IMl\GEN 

/\demás del carácter signilicativo de la imagen. hay otras 
caracterlsticas que contribuyen a enriquecer su caracidad 
comunicativa. La imagen transmile et mensaje al instante, comunica 
una gran cantidad de inlorrnación, de significaciones que serian más 
difíciles de lransmitir por el lenguaje verbal, sin embargo, el rape! 
del lenguaje visual no es el de sustituir al verbal," sino enriquecerlo. 

/\demás. la significación en In im0gon se dí1 l1 difcrcnlcs 
niveles, recurre a signos cuya densidad. en olros lenguajes cquival­
drla a grandes discursos. 

Pero indepcndientrnnonlc de cuól sea la forn1il rep1csen!;i­
cionlll de la imllgcn, cuál Gen o! tipo de r.innos que se u:;cn, o In ca 
dilicación que se le dé, l1ay dos grandes regímenes en los que se 
ubica todo mensaje visual y que determinan, en última inslnncla su 
estilo, grado de signilicación, relación co11 el espect:idor y <Jnle lodo, 
en el que so rellejan los objelivos del mensaje. Estos regímenes 
son: el denotativo y el connotalivo. 

111.1 El rógirner1 denotativo 

Su !unción se dirige ni plnnn de la objctividnrl, siendo princi· 
palmenle de carácter inlormalivo; se limita a hacer relerencia al ob­
jelo que representa. Entre más son los elementos inlormativos y 
menos las asodaciones derivadas de la representación, mejor curn· 
ple su objelivo relerencial. Sobre este rogimen Péninou dice 

"El régimen de denotación será el régimen por excelencia en 
el que se expresarán con especial atención los mensajes de 
presentación, los mensaies de exposición, los mensajes de d.ernos­
tración discursiva ( ... )y los mensajes de información analitica·" 

Todo mensaje de denotación establece una relación entre et 
objeto y el signo." Su !unción relerencial lo es por que se relime al 
objeto al cual denominamos relerenle, por to que se ubica al plano 
objetivo. 

15 



111.2 El régimen de connolación 

Su !unción se dirige al plano de la subjetividad, es cspeclli· 
camente signilicaliva. Puede haber ;iusenci;i o pobre2'1 de inlorma­
ción acerca del objelo que se presenta. Consliluyc par'1 réninou "el 
mejor camino para lo imaginario, terreno en que corno sabemos solo 
se puede penetrar a través del simbolismo"." 

Su función es transformar al objeto en valor, darle senlido a 
la información, ensanchur, hacer más alllplio el alcance del mensnje 
denotaclo. 

111.3 Elección de uno de los rngirnenes 

LG di~!inción entr2 i1ii1Uos Ge eslalilt:GtJ: así. un régimen de 
denotación incluye el conjunto de signos que indica. Su función es la 
de transmitir información por lo que es relerencial; un régimen de 
connotación incluye el conjunto de signos que expresan; su función 
es la de transmitir un significado y es más emotivo. 

Estos dos reglmenes conlorman el mundo en el que el crea­
dor de imágenes se mueve. El uso independiente ele cada uno dr. 
ellos.y el uso de ambos en un conjunto en el que ruede o no existir 
el equilibrio, delermina dos lorrnas de lrabajo del disef1ador. 

El manejo adecuado de ambos deberá ser determinado en 
relación con los objetivos planteados. La producción de irnág•;ncs 
siempre estará entre uno y otro. siempre para darle prioridad a uno 
de ellos o para conciliar a ambos. 

Sin imponer un criterio, casi siempre oslmnos más cerca de 
lo connolado que de los denolado. Invariablemente la imagen, ade· 
más de transmitir información, transmite signos; no solo describe al 
objelo, lo calilica también. Estarnos pues, ante el trabajo de una se­
lección adecuada. 

A cada régimen corresponde un tipo de signos, al dcnolali 
vo los signos lógicos y al connotrilivo los signas exprcsivo!J. 

Ambos signos también se encuentran mezclados en los 
mensajes y el dominio de unos sobre otros depende también de la 
finalidad del mensaje. La suma de ambos abarcan todos los modos 
de slgnilicación en los que se encuentran los dos polos de la expe­
riencia l1umana: el comprender y el sentir; y en el que el reforza. 
miento de uno implica el debililamienlo de airo. 
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1 
1 

6 --- ------------

El uso adecuado de la lipogralia, 
partiendo de la elección de los dos 

reqímenes o de su combinación define 
'una lorma de tratar el mensaje en Ja 

comunicación. 
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111.4 De lo documental a lo ficcional 

Finalmente, y con la idea de precisar, mencionmernos dos 
formas de representación que corresponden a cada uno de los regf .. 
menes mencionados: La represenlación documenlal y la representa­
ción liccional. 

En realidad hay unn correspondencia que representaremos 
asf: 

REGIMEN DENOTATIVO - SIGNOS LOGICOS - REPRE­
SENTACION DOCUMENTAL 

REGIMEN CONNOTATIVO - SIGNOS EXPHESIVOS - f1E­
PRESENTACION FICCIONi\I. 

Como vemos, lo docurnenlal se relierc ni inlenlo de reprodu­
cir la realidad con la mayor cxnctilud posible y parcialidad del 
comunicador. Su principal caracteristica es la objetividad término 
que si bien es cierlo es polt\rnico, se define corno el esfuerzo para 
conseguir una adecuada represenlación dn un objelo o aconloci­
mienlo renunciando a cualquier apreciación subjeliva. 

Los limites enlrc lo docurnenlal y lo ficcional so consideran 
débiles en lo general, pues en principio cualquier medio hace do la 
realidad una realidad mediatizada de modo que ninguno puede ser 
objetivo ciento por ciento. 

Todos los medios reproducen una dctcrminad<l visión de la 
realidad en un delerminndo rnomenlo, ele al1i que se diga que toda 
representación se de en el terreno de lo liccional.'" 

Lo que si podemos afirmar es que de acuerdo a un conoci­
mienlo más preciso de lo que es el denotativo y lo connolalivo, de 
tos signos lógicos y los signos expresivos, depender<\ una mejor di­
i81t!11ciaLiU11 t:llllt: d Úül.UltlUH!u y ia ÍiLLiúri. 

Recordemos que su conexión es inevitable. que vivimos en­
tre ambas y que el manejo adecuado y responsable de ellas, permi­
tirán aspirar a resultados rnós precisos a la llora de diseflar. 
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LOS DOS GRANDES REGIMENES" 

Régimen de la deno/ación 

La inlormación 
la represen/ación 
Lo analilico 
El obje/o 
El produclo 
El conocirnien/o 
la ins/rucción 
El nombre 
La práctica 
La mimesis 

Signo lógico --- -1 
í 

Convencional 
Arbitrario 
Homológico 
Objetivo 
Racional 
Abstracto 
General 
Transitivo 
Selectivo 

Régimen de la conno/aclón 1 

La signilicación 
La emoción 
Lo sintético 
El signo 
El valor 
La connivencia 
La empalia 
El carlicle1 
Lo mitico 
la poiosis 

L_ I __ Signo expresivo"_] 

Natural 
Motivado 
Analógico 
Subjetivo 
Alectivo 
Concrelo 
Singular 
Inmanente 
Total 
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8 

LI límilc que r,upcr:i !e 
documental de lo 

ficcional es muy frágil. El 
ma11ejo consciente de 

amlJos ayuda a un 
ma11ejo más adecuado 

del mensaje. 
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IV. LAS FUNCIONES SEMIOTICAS 

Tomando de referencia el usquema de Jakobson" para la 
emisión de mensajes en el proceso lingüístico y, de las relaciones 
de sus elementos que dan lugar a las funciones semióticas, podre­
mos determinar como la Imagen se relaciona con su receptor y con 
el objeto o situación a la que representa. 

IV.1 Esquema de Jakobson para todo proceso lingüfslico de 
comunicación. 

CODIGO 

MEDIUM ! MEDIUM 
EMISOR------------------ MENSAJE - ----------·RECEPTOR 

1 
REFERENTE 

IV.2 Las funciones semióticas 

En esle esquema, Jai<obson resalla la importancia de la re­
lación de sus elementos en torno al mensaje. De osla relación lone­
mos seis funciones. 

- Función referencial.- Eslabloce la relación enlre el mensaje 
y el objelo a que ésle se refiere; su principal caraclerislica es la ob· 
jetlvidad en la Información. No debe lrnbor ninguna confusión entre 
el mensaje y el objeto al que se reliere. 

- Función omoliva.- Se cenlra en la relación mensaje­
emisor. Resalta la aclitud del emisor fronte a la forma de enuncia­
ción del mensaje. Su aclilud fronle al mensaje es subjeliva y 
étrtÚUva. 

- Función cona\ivn.- Se cent1a en la 1clación mensGje­
destinatario. Su objetivo se cenlra en la reacción del deslina\ario 
lrenle al mensaje, la cual puede ser de cnrácter afectivo o 
cognoscitivo. 

- Función poética.- Se cu11tra en el me11saje rnislllo y su for­
ma do expresión. Hesalla el aspeclo estético del mensaje por lo que 
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9 

10 

se considera la !unción estélica por excelencia; toma plena concien­
cia de las termas. El mensaje es el objeto. 

· Función !ática.· Se centm en la atirmación, mantenimiento 
o detención de la intormación. Define ta relación enlre el emisor y el 
canal de intormación. 

· Función melalingüistica.· Su función es hacer inteligible 
aquéllos signos que pueden ser entendidos en lorma equivocada 
por el receptor. Redetine el mensaje para evitar cualquier 
ambigüedad. 

Todos los mensajes pueden contener ·;arias de estas 
funciones; es difícil que una imagen descmperie una sola. En lodo 
caso, las diversidad de los mensajes radica en el grado de importan­
cia que se le otorgue a cada una de ellas en el nwnsuje transmitido. 

De las seis !unciones, tres se destacan por su importancia: 
ta retercncial que es la que inlorma sobre el objeto, la poética, que 
se centra en el mensaje y la !arma corno se presenla y la conaliva, 
que se centra en el destinatmio y su reacción frente al mensaje. 

IV.3 Las !unciones semióticas y la imagen 
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12 13 

14 

9) Función Referencial 
1 O) Función Emotiva 
11) Fum;iún Cv1111alivd 
12) Función Poética 
13) Función Fálica 
14) Función Metalinguística 

En tos mensajes orales, la 
combinaciónde las funciones 
SP.mióticH~ permif P P.I nmnPjo 

del mensaje en varios niveles. 
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16 

15) Metáfora 

V. !~ETORICA Y SEM!OLOGIA 

V.11 lacia una retórica de la imagen 

Corno parte del enfoque serniológico, la relórica se constitu­
ye en un elernenlo imporlanle pues es ella la que ha esludiado las 
liguras manejadas pv; la relórica clásica y su aplicación a la imagen. 

La relórica clásica es considerada como el arte en el uso del 
lenguaje escrito o hablado que tiene como fin, conmover, deleilar y 
per.<uadfr. F:I conceplo de persuasión era orlenlado socialmente y 
era nccesuno alejmio de la iUea de manipulación mal íntencir:mrtdn. 
terreno en el que siempre se está en peligro de caer. 

Para lograr su objelivo, la relórica hace manejo de una serie 
de or.tralcgias conocidas corno ligu1c1s retórias, tas cuales se usan 
Hn forma abierta y cima_ 

En la retórica clásica, los arlilicios deslinados a este fin eran 
las llamadas figuras relóricas. 

Su aplicación a la imagen son un paso importante hacia la 
formulación do un conjunlo de reglas para articular los signos 
visuales, os decir, hacia la conforrnoción de una grarnálica visual. 

La relación entre serniolog!a y retórica se da a partir del 
análisis semiológico, el cual descubre en las figuras relóricas todo 
un inslrumenlo para un mejor análisis gramalical. La semiología nos 
lleva a la relórica. 

Es Jacl<es Durand quien l1a esludiado el luncionamienlo de 
las figuras relóricas en la imagen publicitaria. 

Pani rflfPrir~P. ::i lrt imoortancia del uso de las figuras, Vicio· 
roff dice de la publicidad, "si la publicidad presenla un cieno imer!ls 
cullural, dicho intcrós no se debe a su poder informalivo, sino que 
reside esencialrnenle cn la riqueza y la pureza de sus eslructuras 
relóricas. "" 

Empezaremos por delinir las lres principales figuras de la 
relórica visual. 

V .2 LílS figuras ieló1 icas 

- Meláfora.· Cons!slo en lrasladar t11 sentido claro de un 
rnonsaje a olro figurado, haciendo una comparación Incita. Su uso 
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17) Metonimia 

18) Comparación 

implica tlos elementos: el objeto a rnelalorizar y el elomonto 
melaforirndor. Ej. "el invierno de la vida", o sea la vejez. 

Su importancia radica en que directamente se está calilican­
do al objeto a la vez que se orienta una delerrninnda interpretación 
del mensaje. Su afectividad depende de la adecuada elección del 
valor a ex aliar; Jo que hace la metáfora es enriquecer al mensaje ha­
ciendo una referencia particular al objelo. Es considerada como Ja fi­
gura mas rica por el sinnúmero de sentidos a que puede remitir a un 
objeto. 

- La sirnícdoquc- Figura que designa al objeto con el 11om­
bre de una de sus partes Puedo ser de dos formas: expresar una ele 
las partes por el todo o Ilion representar el lodo por la parte. 

La µa!lu a e\Ggir tiene que SP.r In mns rcpresenlativa. 
La \unción de esta figura es calificar al objeto a través tJe 

una sola de sus partes por lo que requiere de un análisis profundo a 
la hora de determinar la parle representaliva_ Su electo puede ser 
particularmenfe sorprendente pero dilicil de manejar. Igual que In 
metáfora, se enfoca hacia una determinada inlerprotación del 
mensaje, la ¡wto signilica a la totalidad de ahí que su responsabili­
dad sea grande pues asume al mensaje en lodo su valor. Este deta­
lle no será nada si no le otorga un sentido al mensaje. 

Ej. Una parte de un coche puede hacer relerencia a et, sin 
embergo, la idea no es precisamente relerir al coche sino lo que 
significa: lujo, conlort. etc. 

- La metonimia - Figura que expresa una cosa con el nom­
bre de otra que sobre ella haya influldo o con la que tiene una direc­
ta relación. Ej. "No resislla el sol", por et calor o "Era ef mejor violín 
de la orquesfa" pma decir que lo tocaba magníficamente. 

Visualmente so basa en la transferencia de sentido por 
contigüid~ri llequiere de dos elementos para establecer la relación 
hacia et sentido deseado. 

Las tres figuras definidas son, si no las más usaclas, si las 
que permiten una mayor explotación de la retórica d8 la imagen. A 
continuación se delinen otras figuras: 

- Repetición - En el lengunje verbal se dá con la repetición 
de sonidos y palabras. Visualmente por la repetición de cualquiera 
de Jos elementos que integran una imagen con la linalidad de darlo 
un sentido a ésta, o bien con la repeliclón de la imagen en su 
lotalidad. 
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19) Paradoja 
20) Doble sen/ido 

- Paradoja - Se presentan unidos pensamientos contrarios 
por naturaleza. Ej. "Estéril abundancia". 

- Doblo sentido • La repetición de un mismo elemento pero 
con diferente senlido; la misma forma implica dos realidades 
distintas. 

- Elipse · Eliminación de palabras que pueden sobreenten­
derse en una oración. En la imagen se intuye la presencia de un ele· 
mento a través de otro u otros. 

· Hipórbole · Se exagera lo que se dice aumentándole o dis· 
minuyénclolo exageradamente. Se considera corno la ligura del ex· 
ceso to que le confiere un.i \G1Kltrnc:i;i ni manojo de lo insólito y lo 
increíble. Su uso a(fecuado puede enriquecer enormemente el ma­
nejo simbólico rlet objeto. Su tendencia piciórica mas adecuada es 
el surrealismo, de ahí que se considere el peligro de cner en el mal 
guslo del exceso l1asla alcja1se clel uso para el cunl había planea(lo. 
Se traiciona el propósito. 

- Comparnción o símil · Se compnmn dos \ónninos seme­
jantes por alguna do sus culllirfades o circunst0ncins que los 
identilique. Ej. "palpitan, co1no alas de p~jaro en fuqa, las velas que 
~1ücuden !í1 brisa matinal" 

- Anlítesis - ConL1nponcr unos pensnmie11tos a otrcs pnri'.1 
que mnyormente resalte la idea ele que son conlrarios. [j. "l[i mas 
feliz que yo ent,-e flores, yo más helado que tú por entre espinas." 

- Eufernismo - Cuando por medio del rodeo ele pcrílrasis se 
trata de evitar una expresión torpe o rnalsonanle. 

· Perilrasis · llelerirse a algo valiónclose ele IJ1eve 1od"o y 
sin darle su nombre propio. sino de nlguna cualidad preponrlera111e 
por 'n cunl r,i:id~nll"'l<:> cnnocerle. Ei. "El rey poeta'' Nelzahuatcóyotl. 

· Iranio - Burla fin;l y disimulnd;i. Por medio t.fo üila ~e Jic.t.: 
literalmente lo contrnrio de la q1w se piensa. 

- Prosopopeya · Se personilican cosas abstractos 0 ina111-
madas dándole los a tribu los de la vida. 

- Reticencia · Cuando por respeto o bu1la se deja incom1}•> 
ta una frase, aunque dando a entender el sentido de lo que se dice. 

- Suspensión - Figura que consiste en diferir la declaración 
del concepto, pam avivar el inlerós del lector. 

• Tautologla • Repelición inútil o viciosa de un mismo pensa­
miento expresado de diferentes maneras. /\qui es conveniente decir 
que su uso adecuado es el que conesponde a la repetición. 
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21) Hipérbole 
22) Antítesis 
23} Perllrasis 
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24) Ironía 
25) Suspensió11 
26) 27) Tautología 
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28)Repetición 
29) Elipse 
30)Eulemismo 

29 



31 

31) Frontalidad ta. pcrson:: 

- Anllmetábola - Inversión de dos o mas letras para lormar 
otra palabra. Ej. "rosa", "amor". 

Visualmente requiere del manejo de una misma imagen en 
el que alguno de sus elementos varían de posición a fin de signilicar 
algo distinto. 

Todas las figuras son estrategias para transformar un men· 
sajea y orieniarlo har,ía la significación deseada a !in de conseguir 
una determinada reacción. 

Ve1nos que 1a relórica es la que ha permiiido reva101 izar la 
if:!ación ~n!rn la grnmñlica óol lengtmje y una gra111ática visunl -con 
los Jirniles ya planteados· por lo que apar1e de las figuras retóricas, 
Péninou propone la oalícacióP ~ la imagen de las cnlcgorias del 
nombre a 18 imagen. 

V.3 Las categorías del nombre y la imagen 
Su finalidad es ver corno e! Célrác!er imµlicalivo Uol mensaje 

al cenlmrse en el receptor trata de establecer un c1iéí1ogo direc!o con 
él por lo que ol empleo de las categorías de l<i persona: el "yo", el 
"tu" y el nosotros co1Jlribuye a un determinado tipo de diálogo . 

. La ironlal!dad-primera persona.- Relación yo~tu; el objeto 
o situación ~orna la iniciativa su situación es imperativa, no llny diá­
logo pues sale uno de los dos se manifiesta, el del mensaje y el re­
ceptor solo reacciona. El personaje funciona en primera persona y 
en imperativo; ocupa el primer plano, gesto autoritario, franco, 
prescriplivo, demostrativo. Cuando el objeto es una persona su acti­
tud es extrovertida, mirada directa, gestos decididos, monopolio del 
espacio, entorno reducido, ele. En el caso de la persona la mirada 
tiene que ser recta, situación de discurso. 

- La frontalidad-tercera persona. La frontalidad de la perso­
na o de la siluaclón pero con la mirada desviada hacia cualquier 
dirección, pérdida de !a relación directa con el receptor y del carác­
ter imolrcatrvo del me11saje. S1tuaciórr de relaiu. 

- Tr~s cuartos- Al no entablar una relación directa con el 
recepto;, se caracteriza por su ambigüedad; se le atribuye una acti­
tud de invitación más que de ir~limidación, su caracterfstica es la 
suqere~cia. Cuando se trata de una persona se le considera como 
el persoPaje más cargado de interrogantes, más enigmático y más 
conlernplativo. Es un personaje psicológico. La ambigüedad le per­
mite ubicn!"se entre el di5curso y el relnto. 
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32) Frontalidad 3a. persona 

. Perfil· No existe diálogo con ei receptor quien se convierte 
en espec1ador. es él quien mira la acción. Este rompimiento en la re­
lación con e! lector le da una gran libertad a las imágenes para ex­
p;esa1se de la meior manera. Situación de relato en su máxima 
exoresió.1. 

- Hay ode dClé11ar qm: aún asi no se renuncia al carácter im-
plicativo de! mensaje, a su !unción conatíva pues todo mensaje pre­
~ende implica1 al d2s1inalario 

Cur,5ii1t..l'fen i,fo dvs ivHi"1as Lie 1elació11enlre111ensajl:! y des­
Hnmario a partir dei manejo de las categorlas del nombre. 

- Oiscursv.· E! enunciador es la imagen. El mensnje viene 
solarnenié de una parte en forma imperativa y directa. El personaje 
o siluación se dirigen exclusivamente al receptor. 

- Relato - No existe una relación directa, imperativa hacia el 
receptor. Se pasa de lo imperativo a lo psicológico. Su manejo se da 
a partir de la anécdota. 
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33) Tres cuartos 
34) Perfil 
35) Espalda 
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36) El discurso 
37) El relato 
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FUENTES LJE LAS CffAS 

' Saessure Ferjinand de, Curso de lingüfstica general, col. 
obras maestras o'.le! censamlenlo contemporáneo, Barcelona, Ed. 
Pla:ieta. 1985, oag. 2tt. 

' Para mayor ;e!erencia consultar Retórica de la imagen, 
ver;,ion ~as•ellana: lnves!igacio11es retó;icas. Vol. 1, Ed. Tiempo 
cont~mtxwá!-·eo, Buenos .i\ires, 1974. 

·' ·:_;.,;:zále l Oct;oa César, Imagen y Sentido, elementos para 
una samióíí.:a .je ics ;riensaies visuales, México, U.N.A.M., 1986, 
p3g. s . 

· Cic~:-::i::., Jb!c;om. 
~ Ve¡ la tiaduccióii en espanol. Barthes Rola,1d, ElemenlrJS 

de samioíogla, ivi9d;!d, Ed. Alberto Corazón, 1973 
• En la oibiiografía se oueden consullar los nombres de los 

libros ¡Je t;Stos autores. 
' Péninou George, Semiólica dG la publicidad, Barcelona, 

Ed. Gustavn Gili, 1975, pag. 19 
11 Eco Umb8ílO, Tratado de semiótica genernl, México, Ed. 

Nueva imagen+Lumero, 1978, pag. 48 
'Para una rnayor relerencia se puede ver Eco, op. cil. pags. 

35 y iOi 
'º Péninou reconoce la ausencia de unidLldes combincitorias 

y habla de la irnagen corno un medio de comunicación asistemálico. 
Reco;ioca ª'JO no se puede hablar de una semiología Jcabada sino 
ian solo de una aproximación. 

" Eco, op. cit oag. 358 
12 G1r2ud Pim!3, La semiología. México, Ed. Sigio XXI, 1985 

pag .. "35 
'' Girauci Pierre. ~.?. snmioiogí2, México, Ed. Siglo XXI, 1985, 

pag. &3 
" 4cerc:a del papel que juega la imagen y su relación con ei 

lenvuaja -.ie1-tJ:, i1ay di!c:rn:-;rn:; Gnfoq:JC!:; que :;e o.grup:J.r. en l:J.s tcc 
•las de la imd¡,ien: c1.isica, motivacionisla, serniológica y retórica. 
P-3.ra 1.ma mayo: rnietencia a.cerca de estas leorías y lener una idea 
sob;e 1::i quE cnda una propone en cuanto a esta relación, Victorill, 
en su libro, ra. p<,blicidad y la imagen brevemente lo aclara en el se­
gundo capílulo: Triunfo de la imagen. Consullar la bibliogralía. 
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"Fénlnou, op. ciL, pag. 78 
" Sn ests punlo valdrla la pena racordar los tipos de signo 

uue vimos en !I. 2 
· "Péninou, op. di., pag. 7o 

"Chr!stiar. Doeiker aborda de una manera sencilia y clara el 
análisis de lo documental y lo ilccional en su libro, "la rea!idad 
manioulada: Cansul!ar bibliogralia. 

~ ~áninou, c>p. el! . pag. 7~ 
uuiraud. op. cit., pag. 11 

" R. Jalmbson, cQsilyos de lingüislica gral. México, Süix 
Barral, 1975. 

"v;c¡oroíf D~·1id, i.a publicidad y la imagen, Barcelona. Ed. 
Gusravo Gili, 19a2, p~g. 93 

':':i Um~1nrto E•:ri s;.; reiicrs- a las liguras 1~tüficíls y tormu!ns 
estilísticas entre las 1ue podrlamos ubicar a las categorías de I~ 
persona y al discurso y al relalo corno formas de l1ipcrcodiiicación, a 
fa cual define como la opel'ación por la que a 1alla de reglas mas 
precisas se admiten 1midades pertinenies de un código de forma­
ción capaces de lransmilir porciones vagas oero efectivas do conle­
nido y aún cúa!ldo !as reglas combinalorias que permilen es1a nni­
culaclón sioan siendo desconocidas. 

ve·; t:co, op. ri: .. pags. 241a243 

35 



~ . 

¡ 
331-

SEGUNDA 
PARTE 

Proyectar es fácil cuJndo to sabe có1110 
11ace,10. Todo resulta l.icil cuando se 

sabe la que hay que liacer para llegar a 
la solución de un problema, y los pro­

!Jlemns que se presenlan en la vida son 
infinitos 

Bruno Munari 
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\!!.LA COMPOSiCION EN EL DISEÑO EDITORIAL 

VJ.1 Hacia un enteque semlológi:o 

Ei lan9i.;aj~ verbal, como ya se dijo, es el sistema de signos 
mejor acabaao por 10 qus sirve corno modelador Oe otros sistemas 
,je signos. 

V~~mos ?.lgu¡ics aspectos sobrt: las rnglas combinatorias 
'2n el lenguaje · .. erba!. 

CualquiEh" i:-aB:.i :1::0,u~erc de condicio~10s ,,ccesaiias ;:.a¡a lr1 
tran~·mlsíé~1 (':Q ur. c:mlerido. Ln palabra C/\S/\ !)Sté. fo1íilada por 
~uatro elernentos 3 íos qu~ ilan1amos íoncmas', C-A-S y A. 

j~ r.ste Cl)nr:.epto CASA corrnspor.den pmpiedades corno ni 
género y ~I núrnerc'. De acuerdo a eslas oropiodados, se puedo 
::ombinzi1· 'imi;:s :::;u:u:::m1s u fin de producir unid3dG5 rnoyorns, :ras.ns 
bien cor.sirnidas grnmaticalmenle aún cuando sean ilógicns 
semániicamente'. Ej. "La r,asa l1a dado luz a un niflo", gramatical y 
sintácticarnonte la frase es!;:~ bien construida, no así sernán· 
ticarnentc. 

Corl\.1 vamos, la correspond9ncia <mire lo sinláclico 4 y lo sn­
mánlico es rnuy impodanle para la transmisión de cualquier 
meDsaje. 

En cuanto a ia imagr.n y a estas relaciones, Eco dice 

"supongarnos qve alguien, en lugar ele emilir una palabra, 
emil2 una iriager.: por ejemplo, que dibuje un porro para un cartel 
de aviso que poner en la cancela de su jmdin. 

':s8 tipo de producción parece bastaníe diferenle del ¡eque­
rido por !2 8misió'1 de la palabra /perro/. lmoone un trabajo 
adic:tonaL /-idemás. ;Jara decir /perm/, basia con que escoja entre un 
repertorio d~ Hpos lingüísticos preestablei;idos a partir del cual ria 
puea{! orociucir ut1 esoeC:rrnm de uo tipo concreto. mientras que pa­
ra dibujar ü:i perro riEbe inventar un lipa nuevo. Por consiauiente, 
exi5:en dHtíP;llf?S c1ns2s dP signes y rllgunas req11ieren más t;nbajo 
Que. otras. 
· P¡;,· úhimc, cuanoo emite palabras e im¿gencs, es necesario 

·=tue tlabBie iarnnién par-3 éuiicularl<ls en secuencias de íunciones de 
signo ACEPTABU:s y .~cmorensibles.' 

37 



;;:c;o, en p;ime: iugar, diferencia al lenguaje verbal del visual, 
al cuai se rníiere c:omo :y1a búsqueda de nuevos repertorios que re­
quiere de un may·or ~~abajo y r;ornprensión de sus elemenlos para 
que i:J ·a hora de inlsgrarne en un mensaje éste sea acep!able y 
cor:iprensibi&. 

De ailí :2 ':>ipon;;ncia cie tornar del ienguaje verbal, aquéilos 
elementos aue nos nermi!a11 tiacer de la composición visual algo 
más ;:>recí:;c. ap1cvechar y entender como puede func'lonar una sin­
taxis visus.!, c0n10, al iguai que In lengua, se requiere de las condi­
ciones necesarias 02rn. la transmisión de un contenido. De la nece­
sidad cie una concordancia Bntre gramática y semántica visual. 

Si bien os cie110, que en el análisis de las im<igenes no en­
con!ramos unidndes ouc corrcspandan d los foncmJ.5 del lenguaje 
verbal, si podemos hablar de relaciones s'1ntngrnálicas y para­
digmát1c~s. o asocia!h1as. 

Lu irnnortn11ci¿¡ de cualquier lenguaje, si bien radica en la 
existenci2 de unidades b~)sicas, més irnporiante aún es la posibili­
dad de que esas unit-.iades se unan en eslruc1uras rnnyores que !i­
nalrnenle son las oue r,onstiluyen el onensaje. Es por ello que lodo 
sistema serniológico !unciona en basG a ras reiacloncs de sus 
unidades, las ci;alos se dan en uos pianos· el sinl:igmálico y el 
asocialivo. 

Relaciones .si11l8tJrn;.11lc:11s -s 1;ot"m Sm1ssurc es l.1 relación 
que se deriva de dos o n1a" unidades y en la que "un término aci­
quiem su "aloe sólo oor aue se opone al que precede o al que sigue, 
o a los dos".' 

Eslas o:ilab;as 4de se ~men ~n una relació sinlagrnütir;a, se 
presentan ante e! recepte~ ele difernntes ~ornias, trnen a ia memoria 
de éste diferentes conceptos. Una palabra "hará surgir inconsciente· 
mente ante el esplnlu, una muliilud de olrns palabras'", que siendo 
difernntes tendrán alr.¡o c11 comün. Eslas rclacionP.s !lrlm~rl:ls risn. 
ciativás o paradigmátk;as tienen su sede en el mundo inferior de ca­
da individuo. 

De est2.s dos relaciones Saussure determina que "La lotaii­
dad vale por sus oaiics, ias partes valen tarnbién en virtud de su fu­
gar en la lo!alidad v por eso 13 relación sintagr1álica de la parte al 
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todo ~s Jan kroonan!e como la de !as partes enlre si." 
,..,_ panir de t'!Slos dos ·¡ipos de relaciones se puede conlor­

mar un enfoqu2 semiológico de la composición de Ja imagen, tan/o 
en su cslrnctuiaclón ·.::orno en su significación. 

F2rn "'! aplicación a la imagen Christian Metz introduce ol 
concepto de iB.<to' 3: cé•8t define como el lugar donde los inconta· 
bles rnensaje!:i ae reurmn µara confo1mar un todo. El texto es estrnc~ 
turaoo C:e tal rorma uue los rnansi'ljes individuales juegan sus debi­
dos papcies cncnminados n la creación do unu exoe1icncia mayor. 
E! texio es parn. al f8(..ep10.-11n sistema en el auc cada uno de los có­
digos emp1endos no exis~cn si111plemente uno al lado cfel otro, sino 
uno en Junci<ln dei otro. 

E-: le irnauen lo sint3gmático se ¡eficre al cmécler es­
tructural y :ir<Jenador de cada u.10 de los elementos que la integran. 
qué, sigue a qué er. ia ~ignilicación, en tanto que lo asocialivo per 
milc confr;.i;irln u11 $CGfirlo a cad;i uno rln lo~ Pl0nir:ntos a fif1 Ue Dn 
tendur mejor el mar.saje total. 

V1.3 ~os e!e:-:-12r1tOS que integr:.m cualouier producto del d!­
seño adi'odai. 

V!.3.1. Tipog:·a:frt- La iipog¡ofía es la represcntuc1ófl gráfica 
de ¡a ien9ua hnbiadl?.. ·'Le119ua y escrilu~a son dos sislemas 
distln/os; ia única r;zó.i de ser el segundo es representar al 
primara"'º 

La palabra escrita 9$ la imagen cie la palélbra tiab!Jda y es 
precisamcnm este ca:ác::ter visual el que nos interesa. 

':I misrno S=wssure reconoce el rreslígio de la forma escrita 
sobre la forma rab/a<ia de la lengua, a decir de Saussure "la imagen 
gráfica de las palabras nos impresiona como un objeto perm<merne 
y sólido, para constituir la unidad do la lePgua a tr;wés do/ tiempo"." 

"En IG rn<lycria de los individuos las impresiones visuales 
son mas netas y dUié'Oeras que las impresiones acústicr.1s, por eso 
58 ma1-di~Jh:n ~1t:ien:1!itw1e11ie las µrirneras. L<1 imagen grnlrca ter· 
mina por imponerse a expensas del sonido."" 

Para Félix E3eltrén, l2s letras son formas cargadas de signifi­
cados que deben 2firmar sus cont.enidos. La función de la Jipografía 
come signo :=;t•r.:de aníili22rse bBjo los oos regímenes de representa· 
ción de tOJG imagen: '1enolati110 y connolillivo. 
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39) Régimnn denotath•o 

•• '.3 .1.1. Régimen denotativo de la lipografla 

Se enloca al cmácler funcional cte la letra, cuyo papel es el 
de represe~tar grálicBmente al lenguaje verbal, a fin de comunicar. 
Los cios eiernenio& orincipales para que se lleve a cabo es1a 
Gomunicaclóo, es la iagibilidad y comprensión del texto escrito. 

Cuo.lwi~• elemento que pe;turbs I;; lectura debe se; 
elimiri8:CTO, romo lo p0drir:1n ser los 2!ementos (1ecoratívos. 

"La ¡fpcgraiía esí8 sorne!id::; a una fin<llid;id precisa: comuni­
car inlorrri;:¡r.¡ór. por medio t!n ¡~ letra imrpesa. Ningüil argumento 11i 
ningur.a co;-,sidernción puede !ibrélrlu de este debe.-. La oora impre­
:.;a que f:•) pu•:de !ccrse s 1~ co1w!ert•.:· en w1 prucbct0 :;.in Si.Jfliido." 11 

Agrcga11do a lo que dice Rudei, cilamos a Marín. "La nalurnl 
invitación a i~ lectura, es la primera fase del lenguaje gráfico, ia cual 
depende mós ctel ;;spccto morlológico que del semántico. Los daios 
morfológicos de la obra gráiica, o sea, de su forma. suscitando e.i el 
lector el deseo de conocer ei contenido, esto es, la faceta scr-1ántica 
o del significado de las palabras."" 

J\ conlinuacién se presenta una lista de los aspectos que se 
deben loma; en cue11la p~ra curnplir corr la función pragmática ctr. la 
tipogralfa. 

- Espacio entrn letras y r•11tre p<Jlabras. 
· lnlerlinearJo. 
· Determinación del ancl10 de la columna. 
· Juslilicación de la columna: derecl1a, izquierda, justifica-

ción a ambos lados, sin justificación a ninguno de los lados. 
·Grueso de la letra: blancas, normales o negras. 
· Peso de la letrn. 
- Uso ae letras rnayusculus y rninúsculas. combinac1on de 

ambas. 
- Texlura- Generación de grises pm· elección de :amatios, 

pesos, estilos, distancia e;ilre letras e i11terlineado. 
· Elección de fa técnica de reproducción: rotativa, impresióP 

tipográfica, offse:, huecog;abado, ele. 
• Esiilc de la !et:a. Familia. 

\/aried2d de ~z !3mi!i2: condensada, extendida, !igl1!. bo!d, 
.jernibo1ó, exirabold. 
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40) Régimen connotativo 

· i ama lío de ia letrn. 
- Oirei:cicnalidad. 

Ahora enunciaremos los puntos a considerar en la composi-
dón ·dpogrMic&: 

- jerarquización de ia inlormación. 
• Combinació~ de pesos, estilos l' tarnalios. 
- !\gruo8ciór. de la inlormación: demasiado compacta, de-

masiado seoruadc:.. 
- Cantidad oe inloirnación por págin2. 
- E~lradas de páíírlfo y separación de los mismos. 
- Manejo adecuado de los tamaflos. Proporciones. 

Uso .1d1=?Ct1;-1do del crJnlra:.!e cn!rc !o:; clcrncnlos tipo­
grálicos. 

- Uso de elementos complernentmios como plecas y liletes. 
- Manejo ad~cuado de los diterentes elementos tipográficos: 

Texto, lilulares, subtítulos, iolios, pies ele fotografía, ele. 

VL::.1 _¿ Hógimen connolalivo de la tipografía 

Se enfoca hacia el carácter expresivo de la tioogralia, hacia 
el impacto que la forJTla puede causar en el lector, incorporando elo­
menfos que tengan ¡:¡oder de atracción y que además ayuden a la 
comprensión rápida y cabal del significado de un mensaje. Es la ca­
pacidad expresiva de la forma lipog;áfica la que hay que axplotar. 
Este carácle; exoreslvo se da en la relación lorrna y contenido, es 
decir, la forrn;¡ en relación directa con el mensaje y su significado. El 
concepto más imporiante del régimen connolativo es el de palabra­
imagen. El manejo de fa forma tipográfica sugiere datos e informa­
ción cont;rt:la acerca de su contenido veroal y más aún, agrega otra 
serie oe signilicar;iones. 

E' réqimen connotativo da origen a la llamada sernánlica vi­
suai o apcyo semántico de fa tipografla. Aquí la semántica y la mor­
fologfa se confunden: el significado de 1a palabra se une y se imegra 
en la forma, que es fa traducción gráfica del concepto. 

La más clara explotación de este recurso es el que se dá en 
fa imagen de empresa 9 imagen de producto. 

Este manejo de la lipografia no es nuevo y encuentra su ori-
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4 í) Ilustración 
·12) Contralormas 

gen en r::J ccr.cepiG c.e t:sfí!o que es el prr.dominio de unas lorm2s 
.:;ob~s otrab, .Je ur:o,; e1erne11tos sobre 01ros sogt'ir; el país y iél época 
~n la que se orig!nan. Un dmo 9jemplo r.s fa infJL1encia de los :]Sti!os 
arquHeciónl~os y plc~órlcos sobre 'a !ipog¡aiís: c!asico, biznnlino, 
.-oinánlco, qéiico. rnnoceniistr1, flornal o ló!leriy, c~ibisln, iundon8· 
lisia, mudé:~.r. pi2terescc, churriQl.lf?resco, 1!egenr.ia, etc. 

Vl.3.2. La iillstrnció1; 

Cvn 2.l ·~é1rn1110 i!LJstración (lOS refi:~rimos a las i111áge11es 1e· 
producidas por procedim;entos toto~1r111icos o 8 travos d0 cualquio1· 
técnica de rnuresontación gráfica y quG tr·~1dicionr?lrnenle acompd· 
nan al 1ex10 escrho. 

Frncuememenlr: se le confiere una tmea ele refernncia ai 
texto "io quE: se pi'etende en esencia es IJevJr una informJció11 visu:il 
planilicada a un público, información qua usunlrnr.nle ;rnplica la cx­
lensióri de un mensaiP vorbal." 1

•• 

La ilustmció1Í, bajo un r.nfoqur: sr.rnio!ógico, es unn irnngcn 
}' como la! es un signo. tr. 

El Dapel quG ~UeGuc en ur¡ mensaje depc11deiü de In rela­
ción a establecer con r.I iexlo. (Ver vr.G¡ 

\/l.'.i.3. Conlraionr1as 

Son aquéllas par.es dí;! sopo1te que no están impresns: 
rnárgenes i:iterlineado espacio interior y exlerisr de los caracteres 
y que en conju~ío son r/amados blancos o contrngralismos: soro con­
siderados come elementos abslrnclos de nrirrier orden pues su fun­
:ión eslá fü~nda coi1 ff.l. qus desernpi~l'an !odas los demás 
~lo?meri!0s. S11 ma11ejc ::?d~~ur!do t~~~(;~m¡nr? lr.1 1 t?~}it'Pid3d '/ cc:nprcn 
sióíl de! textc_ "Sccorder¡:os que tcdc siy(1C 9ráfi~;o. o grafisrno es 
:.;na ax;xe0ié1-1 a.-quitcctó11ica, la cual dcpe.1de r!o soio del aspecto 
íorr,1al de' 9ra!ismo sine. :ambién de! espacio, de los blancos axterio­
res e interiore:~ que GCP.sWuyen los conlr2grafisrnos y que son su 
::::ompier.ien:o conslrnc;,ívc.." 11 

Geneialmenie el bia¡1co sirve de fondo ai texto y 10 ilumina, 
Gonlornea, enmarca, e:c .. prnpo;cion~ndo 8 la composición inlerés y 
separando o :erarauizando información, permiliendo al lector !1acer 
las pausas ccnv?nientes. 
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43) La rotícula 
44) El formare 

Es ia divis/ó;1 en canip:..1.:.; .-:; esp;:,cios de; un esp~ci•J bi o 
lridirnensio;i2I. los cuales puerJr:1 o no iener 13s mismas 
dimensiones; :a medida de 8Stos e~;pacios o campos e.11 su a\lurG 
corrnsponde:i 2 ur, /. r,úmero (JE> líneas de \cxto y el archa on f11n­
ciór, del <:nci'O je las colurnnas o en propo¡-ción a clias. Cada cam­
po astá separado por un esCJnc10. 

83sicamerne 13 rmícula es un sislenE~ o.de113dor eje ios cls­
mef'\cs del imprc.sc. 

Un2 n:tic·_;:c. r:csioi!l!;~· 
- La dif}íJt.1Siciór: ~~bj(-niva ch:: 1'1 ElfQ!..IHtülllil:C'IÜfl 11 lt.h.Ji~n eta : . .is 

~1er.1erncs du !a GG!'TlU,'Jicaciór; ~risunl. 

- La dl:;posldón sislernáiic::i y tóqica del rn~~terial del texto y 
de 12s ilustraciones. 

- L:i uisoosic16ri de! m:itorí<1l visual de modo que sea le~· 
cilme'lte intei:qibie v estr;Jciumdo con un alto grado ele inlecés. 

L \; 11ás impor:a11!c de ur• sisterna re1icul<1r, corrio el mismo 
Ruder lo planta;;, más qce un sislerna ele organización 85 una filoso­
fía de 1rahajo; es el ·elle jo ele la rner1\Jlidad lógica, y creativa del 
disefiadm, "e! ~1·abajo del •Jiser1ador di:.Lo bnsL:rsc en u11 pcnsamien· 
lo de carácin.r mmemálico, ;: la vez que debe ser claro, 
1ransparentc, ¡.1r3ctico. íunci011.:ii ~· cstútico." 1 ~ 

Esü:: elcme11lo Oídenador siJ prescnl;i invisible en el 
impreso, peí0 que puede st>r e! f3ctor m;1s irnpo'13nto para la defini· 
ción del esiilo v perso11aiidad dG cu~lquicr ;e·JiSttl o impreso en 
general. 

Vi.3.:;. [1 f01--m.J.lO 

C3da f~rrn:1to. un s~1s dos ~tS¡h1ctos, forma y toma.no, Hene 
sus propias cuaiidades cslélicas y psicológicas. Estas cualidades 
son irnporlantcs para la corrncla inlc1prelación de los grafisrnos y 
contragrafismos. 

El fom1ato se define como el !amano de cualauicr impreso 
']ue adopta una 1orrna determinada por sus dimensiones y por su 
posición, la cun! piJede ser (Jblonga o apaisada. 

La elección del formato tiene como criierio principol el de la 
luncionalidad. su iin es u!ililmio; gcneralmenle se adopta la torrna 
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rectangular, sin nrnbargo la elección puede ser otra. 
Algunos puntos a considerar· para su elección son: 
- Las posibilidades lécnicas: máquinas y sistemas de 

i1npresión. 
- Adecuación de! lorrni\IO en !unción de la cantidad de 

inforrnaci<ln. 
- La manipulación del impreso es importante para s¡i rn:mcjo 

y lectura. 
- neunir l<Js condiciones necesarias para que el tcxlo y la 

i!uslración cumplan con su !unción. 
~ f.r1!rn mfJs grai1Ue e! formule mayor cr:tpílcidad de 

inf{irrnaciC•n. 
- At iqi . .121 que los oüos elemento~\ el tormato tüm\1iün licne 

una carga exnresiva ~Jor t0 que se puedE llal1lar d¿ u11a µs1~·!0gía 
del 'ormato 

~La elección d21 formato debe (;.mrnnzm y terminar siem¡._fe 
con ti propósito tditori;ii Su 1amaí10 ir:duye direr.tamnnte en la can­
tidad de 1.~.: 0 s (bullo). 

Como vcr11<.J.;, ::1.1 i~!2cción obcdrr.~ a u11n mezcla do consi­
derncionr.s técriicas, i lsicns, c0111crcinlcs y editoria los 

El diseflo que .so :1z:iga dentro dG ese form3to, una vez 
fijado, repercute, sobro la índole y caniidad de la información. Si el 
lormato es pequl!f10 dificilrncntc ;,e podr:\ !1nc~r un b11Rn manojo de 
las ilustr3cloncs y el texto, los tl\\ornmivas compositiv.Js estarán 
lirniladas. 

TorJ;i lilosolía cclilorial tiene su cxrrcsión en el diseflo gráli­
co del impreso y éste <Jcpenclcrá dircclamcnle del fonnalo. 

Vl.3.G. L:1 ornarnonto'.ición 

~e cün'.3i::!c:·.J. ::rn~~rr.::n 1 ~...--¡;~n lndn~ Ar111t~llns e\etncnlos quo 
acompañan ~ la \ip;:i1y.1fía e i!us:rncionQs y cuyn función es 
desci'iptiva. 

Der11ro clo estos elementos se oncuenlrn.P las orlas, filetes, 
cabeceras, ele 

Se caracleriz:u1 por su c;:irriclcr ex¡¡resivo. ya qtm conYJ los 
eslilos tipográ•icos, r!elhrn el estilo total del impreso gracias a su 
carga semé.n!ic2. 

Dnntro de la vari.·wr\d de cslos 2ie1TH:rnlos llt.ty quienes cum-
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-!C) El (li>pd 
,tr.) Et color 

pion lHl rmp(~! tHnci0m1I, p11i;~; col:lt1rnri.11 CNl líl r,nm¡imnr;ii)ll r li)rJilJi 
lkl:id clP.I imrr0~n cootornc;indo, dividiPnclo y rcs;1U;incfo tnxtns ri 
iluslrndnnc~. 

VI 3.7. r:J [Jílpol 

Es ,.i ~0ro1le m.:itrriol y c•I clr:1111~n10 prim;irio ¡nr<1 la 1e;1li?:1· 
ción de un imrr0sn. Fs el sopor!~ ele l.1 p{inina imr1cs;1 

Su lt1rcinnalid:id !:';ü oncmnin:i ttl 11s0 ri11e trmJr{1 ol irnpre~·o, 
d~ 1<1 lécnic:i rlt; im¡ircsk'lfl )'el C<:lilo d1~ l;1 ptd1iii:ílCÍÓll 

Su clrir.ción se basa en los rritcri0s r..st;iblncklns por el lipa 
de rnvi::;!rt rp10 ~,., 'lttii;rr. disrfrnr: q<'·ncro, ohj1~tivns. pú!J!ir(' ;il qlH~ s0 
di1igG, natur.1!01;¡ ele 1<1 i11fnrrnaci(111, c0nccplo 101,11 del dis0no. etc. 

VI.~ ~ r:1 coltJr 

El .1rpnr,ln !ll;í: IC!\'IJ.1111C {lpj ('nll)r fl~j') !lll Cílf'Jr¡!/0 ;,cmi\.'I•). 
gico P.S su t0n1!oncin él si01lificar. "FI cnlor ""·l:í c;1rrJ:i.do d~~ infornn­
ción Y OS IHJ;l rJIJ l;-1S CY.íJCfinnr,i(lS ViSIJil.111 .r. íllf¡r: rí'f\('lf.JrJfP~ <11'0. ffJ 
dos tenmn0:- rin cormir1. ror tanlo, con:.til1iyc 11nn V.:lli0sir;imn lu"r11 1, 

ck• comunic,,fnrec; vistmlrs. Cornp;irtirnos los :.i[}nilic:idos ;p::;or.i~i.li· 

vos clel col:-r rt(' los árboles, In llirnbn. el ciclo, l,1 lir.r1t1, etc. en los 
que vemris rnlnrf!S q1m son fXHa tod•Js nof,C'tlros c~lírnulos 
comunns. Y~ J0r. riuc i1S0r.i:irnos un :~i~1nilicnclo."~·' 

Todr:ir: 10s colore~ tienen llrl'1 cmo¡¡ Si[lr1ific.:iliv;i q111~ t1;iy que 
aprovcd1m p:u:i. .1umcnlar l:i siqnifir,,]ci()n li11nl d0I m~ris:ij~ visual, 
éll cunl rrf11r:P;i ~n su cxprf'sivicJ:iri. ''El color no solo lirnri 1111 c;i~y1ifi· 

C.Jdn univ 1 ~1s:il r:nnipar1!Clo :i lrttvéi:-. rlc l;i .;Yri:ri0nci:i, ;,ino rp1r li<mc 
t:m1bir)n un v,,JN inclr:pcnrlientc infn1 m.ilivn rt 11 ;i 1/f'>s efe los ~i9nific;i. 
dos r¡ue s~ fri ;ir!sr.:ribcn ~inibólic:m1cnl0. Apmlo del ~iqnifir.~rlo cro­
rn;llico nll;inirmt0 tr;rnsmi;,ilJlfl, Ctld:i uno rl0 no$0.lrns !inno sus prc­
rcrnnri;is r:r0m l!ir·ns person;ilcs y St1hjeliv,1c; "71 

Vl.•I Conlr.nitlo de líl rcvisl:i 

Srm '"!'." el,_imcnlo:, cdilori;:¡lr.s q11a el discf10 rJdH~ Or<Fmi ... ·;ir 
y qu0 son: 

· f'tT•:r"li0Pd0 rlnl ci~nern rfc rr.::- 11bl1 rvi;·t" rri m;iy'1r 0 m0 
n"r rnprli'h, rl lipn rJr. inlnrrrrnción lt;i1n1rl~ ~orprr~ivn. l;i r:11.il so rn· 
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47) Indice 

fi~rc, a aquélia información no planeada, no esperada y que por su 
importancia e atracción se iienc que poner . 

. !níormaciOP b<lsica y estable· Es el tioo de información quo 
es la base sob.-e la cuai trabajil una revista y que generalmente esta 
establecido desde 13 concepción de la revista misma. Esta informa­
ción se divide generarmorito en secciones." 

La lnlormación ~~S't3ble cr)rnc V!Jremos. ::;e encuentra en si· 
tios ornviamenle esi,abl']cidos y coy::i ubicación es genernlmente la 
misma. 

Cum1do la H:vist8 está organizada por secciones, el !ugar de 
estas no debG va1iur: ¡')';.;f le qu~ puedo: 1 •.Jri~H ~nrfl r:I csp,"1cio que 
ocupe según el tipo (fe informacíóri y planeación de la misma. 

cuenta: 
En cuanto al tratamienlo do l~i infcrrn3ción 11ay que tornar en 

- organización de secciones 
. organización de reporiajes y rioticies 

se cuenci:l de Is inlormación 
· tratamiento detallado do cada página. 

La organización del contenido, do las secciones y en algu­
nos casos un adelanto sobre su contenido, s& presenta en el Indice 
que tiene como principal objetivo indicar !a localización del conteni­
do de la rnvisia. La ¡;ortada es otro lugar donde se puede o no indi· 
car alguna p~rte del contenido sobre todo lo que se considera como 
más impo11ante. 

Vl.4.1. Indice 

En ci Indice se indica el contenido de !a revista, indicam.lo 
su ubicación, numero de páginas y sección a la aue pertenece. 

Su función se enfoca a establecer un orden y darle una co­
herencia al conteniclo, de ahl su importancia, pues constituye un 
buen impacto sobre e! hector. Es una primera referencia sobre la to­
talidad de la revista. 

El principai enemigo del Indice es el caos, la ambigüedad; 
es el p1i11cipio organizador por lo que su información deb9 ser clara. 
Su objetivo es el ser una gula p<.>ra el lector. 
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48) Portada 

49) Publicldacf 

Vl.4.2. La pDr:ada 
Es la cara wincipa1 do cualquier impreso. pues en ella se 

HSlablece su identidad, su astil0, es corno una carta Ce 
presen1ación. 

En e!I~ se indica b~sicac.ienio el nomb1e de la rnvisla }'de· 
oerdienóo de! diselio: fecha do pub\icadón. cditol', precio, pcriodici­
:jad de publicación, género y contenidr,. 

~n si maN~je g¡r}fíco de eslos tiemt>ntos se r.,:)flcja la nafu­
raieza de 13 revisia, &l concepto del Q¡:;c!i'io, de sus objetivos, dei \rd­
larnientc de ia info•mi'..--tCtOil. 

Unl.: poítada "es q! verdaoe•o rc.stro de la \)bré: impresa. ~' 
µuedE- conti:huír.:? Sl' ~1.:?r;. y difusi·:ln como 11inmh1 c!ro elr.mrrnlo''1J 

Su cornpqsir.:ón nbedece a i.as mismas reglas y cnlerios o;;;: 
la comp:Jsición en ge11er=:!l, sin embargo hny que r0salta;- 1a irnpoi"­
tancia def B:>lilo 0ue debe 1~star cr1 e5t.rech;:! reiLlción con el esm.J 
gráfico de toút! la rnvi~;tz. 

VI. 4.~1. la publicid(ld 

La prcsenci2 de la pubiicidacl 0n todos los rnedios du comu­
nicación es gene1alizada. Los medios irnrresos son portadores de 
publicidad en diler~nte medie!~ 

Lo que debernos resaitar respPclo n ella es si_i presencia en 
et impreso, presencié! c¡11e inlluye al clise no en su cofljunlo. 

Elemenlos a considerar acerca de la publicidad como parte 
del impreso: 

- Volumen y proporción frente at demás contenido. 
- Determinar cual es la inlluencia de la publicidad en et con-

ceplo general del Impreso." 
- Estar consciente del lugar que ocupmá en el conjunte, si 

es o no clasil1cada. 
- No descuidar que la publicidad p!ieüe priv<lr de cin!las µá­

ginas y secuencia al materiai, lo que generairrn~nle ocurre. 
• Oiseriar i;o!o cuando se ha deterrninado cual es el conteni­

do informaiivo y et espacio ~ lugar de que puede tincer usv y cual 
corresponde a ta publicioad.'" 

~ Dif~rericia1 claramente lrt pubHcidaG d!JI con!enidc oropío 
de la r~vista. 

~ l::stabiecei jerarqula!:: Qué e~ mas irnpo• lw 1le tli anuncio o 
el conlenido. 
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50) La composición 

'Ji.5. La composición1~ 

Se entienden por composición en genernl a la planeación, 
org2niz~ción y oisposición sobrn una superlicic con un lor'liato 
determinado, en oase a unos objelivos P'eviarnenle planteados, da 
los difereí'tes elementos qus integran un impreso a fin de conicrmer 
un todo; aste todo es ei 'esullado de Ja interacción de esos elemen­
tos a iln de iransmiiir u11 mensaje con un propósito y un slgniilcado 
determinaños. Ese todo es el TEXTO, d21 que ya herncs hablado. 
(Ver Vl.2). 

Exis!en dos tiC·OS ae cornposic:ión, ia siillét~¡c~ y :a 
asimétrica. En la prirne;E: !os e!ernE~ntc8 c'ei iJT1prnso esí;~q compen­
sa.des n i0::-. rios i~~of . .js! eíf? ve:tica! iro1aDinerio c¡uP rJivkiE .a una su­
perficie en do;; pane~ !gua!es; en ia 5tgu11u~ J:)s ele(>'l.f-:ntos que ir.te­
gran en.:ue:ili;in su zouiliorio en t-.1! .iuego de i:.fü;:::atJ e te.:islor1r-s ds 
cada uno Ce les elem~ntos 

En tc\da composicf.:Jn in1luycn !os siguientes c:oncr-ptos: 
- lJnidad- ~s la intt·:yación oe todos los elcm1enios en un so­

lo mensaje- Eí t:;;x10 es :a unidnd Crid~ ~1emento existe en funcícin 
de los otros. 

~ rtitroo- ~sic: sur:2:;ión ordenada de rnovimienios que en el 
impreso se da cor. la repetidór1 aimórica y periódicn de !o~; Glomen­
tos de acuerdo a su disposición, movimiento, iarnar10 y estilo. El rit· 
mo puede se; mo11ótono cuando la repatición de uno o ds todos los 
elementos es simple y muy dinámico cuando llay combinación de 
ritmos simples y un juego srrnónico de las tensiones. 

• Equilibrio- Es la convivencia armónico de los elcmenlos a 
fin do i::onseguir la unidad; al igual que el equilibrio ilsico se consi­
gue cuando existe la estabilidad de un cuerpo eliminando las fuer­
zas conlrarias que actúan en él 

- i ensión- Es Ulld lut:1t:a d0 üirLl::c:ó:i ·~·!s~G! ;:sr ~::t!!:! d~ 
equilibrio. El manejo da ambos: equililJrio y lensión son muy 
Importantes, ya que el manejo adecuado de anroos es lo que permi­
te la unidad del TEXTO y del signilicado. 

Estos tres elementos actúan conjuntamcnlo en el imoreso y 
como tal, cualquier modificación en uno de ellos inlluye e•\ ios otros. 
De su manejo de;ienderá el interés, la varíedaG, la ierarqJización y 
'Ji contre.~te di? ~0dos los Blernentos. IVr.r. segunda our1e, V!.3}. 
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51) Relación iexto-imagen 

Vi.6 Relaciór texto-imagen 

ía0io el texlo escrito como la ilustración son considerados 
imágenes. La •elación enlre ambos liene particularidades importan­
tes de sel'lalar. 

P;imeramen!o, hay que delerminar como y bajo que circuns­
tancias se óa la rel;;c;ón, si uno u o!ro as mas irnpor1an1e y porqué. 

Hay que 1'E:C~>tóar que generalmente se le ha atribuido a !a 
ilustrnclón un papei oe apoyo al texto, el cual es ei g~ernent0 
píincipal; o~ro ;ambián ~1CffiO$ resaltado las cr:iraclerisiicas de la 
Imagen y '>US ~!canees cntno medio de cornunicación. 

!..& r~rnlidad s:J cl!e el papel que cada uno jue9r:, ost2 defer· 
minado p<Jí cada uno de ios elementos ya rnencionados: objetivos, 
estilo, 9¿11er..:.;, tipo ::e composición, !ipr_, de rt~CJimP.n mnnr..indo, 
denotalivo e con~o1alivo- el carácte• documental o liccional, 21 ca­
rácter relerencial o predicativo del impreso, etc. 

Del !urv;ionamienlo de estos elementos exislen relaciones 
básicas e.11m et wxto escriio y la ilustración, las cuales se dan a pa;­
tir de lo que llamamos: !unción reproductora y iunción comentadora. 
La !unción reproductora es uno !unción relerencial, reproduce el ob­
jeto o acontecirnienlo. Por ejemplo: 

"En un •epo1!nje rndiolónico sobre un par\ido de lutbol, el lo­
cutor narra po; un iado el desarrollo del partido -es decir, reproduce 
mediante el código del lenguaje l1ablado- y lo comenta por aira parte 
mediante inforri1~ciones cornplementmias y observaciones per­
sonales.'"' 

Es\a !arma de trabajar a dos niveles, permite un trabajo con 
mayores posib:lidades en el tratamiento del mensaje, teniendo asf 
tn~yo'es oosibilidades en la corrncla in\erpretación de este. 

T3n•o r2 ilustración como el texto escrito oueden desernµe­
Mr ¡¡r~t-os ::iapeles. El rexto puede íuncionar como apoyo a la ilus­
tración o la Hustració puede tuncionar como aooyo al texto. La con­
ciencia do esta relación nos permite orecisar el régimen que em­
pleamos ef' cada mo•nenlo; lo que hay que cuidar es que se entien­
da el papel aue cadá uno eslá jugando, de lo contrario, más que 
cla;ificar, pl'ede confundir." 

Gr::dai:, ~ los yrn41des posiblHdadcs de un impreso como lrt 
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revista, estas funciones pueden ejercerse tanto en el texto como en 
la imagen a! mismo tiempo o irse Intercambiando según los requerí· 
mientas del mensaje: la función reproductora In realiza unas vecos 
la imagen al mismo tiempo o irse inlorcnmbiando sngún los requeri­
mientos del mensaje: la función reproductora la 'ealiza unas veces 
la Imagen y otras el toxto al igual que la función comentadora. 

La función del comentario es clarificar la información: 
· llporta11do un cornptcmenlo o información adicional al 

mensaje. 
- Enlocnndo o! comentario n una determinada interpretación 

del mensaje. 
- Confiriendo ospecilican1e11le una carga emocional a su 

interpr~tnción 

El manejo de estas rctaciorws, el juego que se puedo hacer 
a partir de su uso, el manejo de tos elementos de la composición y 
del contenido tlel impreso, en esto mso unn rovis!J nos remite ni úl­
tinio concepto que habremos do rnanejar y que es In Secuencia. 

t 7. Secuencia do p{iginas 

El disertador tiene que consitlr.rar cuál os el efecto que pro· 
duce al leclor su paso de una pdgina a otra alinde que cada aper­
tura mantenga el inten~s lanto dü la que le antúcede como de la que 
la precedo. 

Es muy irnportanle ver de qué manera influye la presencia 
de publicidad en esia secuencia, que tanto puede o ne 
obstacularizarla. 

Pam la sccuencialidad ilay que considerar: 
·Las p;íginas impares, a ta derecha del lector, son posicio­

nes claves. Según Harold Evans, algunos estudios han demostrado 
que ei !IÚ!ll~IV J~ i81..lOít'.!S 05 habitUU!mc~tC m::!','Df Ct1 b~ p1gJna~ 
impares, srendo et Indico más allo en las páginas iniciales. 

- La relación entre secuencia y rilrno es importante. 
·Tener cuidado de mezclar temas cuyo público es demasia­

do difererte. Por ejemplo, no es muy adecuado que a un tema de un 
público masculino, -que puede ser el futbol· te siga uno netamente 
femenino. -algo sobre cosméticos-. 

Este ejemplo es un poco exagerado pues cada revista, de­
pendiendo del género, mantiene un mismo tipo de información y un 
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público icienlificado, sin embargo nos rnuesira que el inlerés por la 
lec!ura puede aumenlar o desaparecer. 

- Nny que poner atención en los artículos que por su exten­
sión ocupan varias páginas." 
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FUENTES Dé LAS CITl1S 

' Un lonenia es la unidad fonológica del !enguaje verbal; ca­
dct sonido s\rnp1r- al 1:usl t:orrns¡:ionde un~ representación gráfica o 
let;a. 

'Masculino. iGmenino, ,,1ural, singular. 
'Lo sernáníica se rGfiere a la significació de fas palabras; ~e 

confundir cno scmiótka. 
• L~=: slnlaxis se refiere a la ralación entre las palabras a la 

concomancia y 8iffl0:1fa que debe exis\ir enirn ell~s a fin de coadyu~ 
var a una rnejoi' in!erprew.c.ión del mensaje. 

s E;;o, op. cit, paq. 258. 
g S2us;:;u11?, 01J. cH., p29 ·1f:.Q 
1 Saussure, ib!dem. 
ª Saussure, op. cit., pag. 155. 
e Melz, !1¡¡ce sus estudios snmíológicos sobre el cine, donde 

aplica el conceplc de 1exto, el cual no t1ay que confundir con el lexlo 
escrito ae cualquier oroduc10 de diseno al que generalrmmle llama­
mos elemento lipográlico. 

10 Saussure, op. cil.. pag. 39. 
11 Saussure, 0p. cit., pog. 4 i. 
"lbidem. 
'·

1 Ruda~ Ernit, Maílli<"!I rJa disef10 tipográfico, 8~rcelona, Ed. 
Gustavo Gili, 19fl3, ~.ag. 8. 

u E. Maríin, i_:; cornposición en artes gráfic2s, Barcelona, 
Ed. Don Oosco, 1970, 1.11. p<ig 113 

1 ~ Donis A. Oondis, La siniaxis de la imogen, Barcelona, Ed. 
Gustavo Gili, 1982, pag. 138. 

16 1oda la ilustracron se analiza en b~se a la teorfa semioló­
gica de !a i¡r:aqen 11 Gue t:s ~¡ obie!o de esta insi~•-

11 t:. Martin, o;-•. ~il., pág. 99 
1 ~ t .. "1fJi so!(l:ff:?n!E se prc!endc f1nccr rcferc::cia a la mlícül.J. 

como e!mnento del impreso a fin de v~r corno se integra al concepto 
total del TEXTO (ver V/.2). Las obras mas importantes sobre el lema 
de 18 relicul2 sin duc!a son las obras de Josef Mueller, Sistema de 
rniículas y Ttie grid, de Al/en HurllJurt. Ver la bibliogralia. 

"8rockrnan, Josei Müller. Sislerna de Relículas. Barcelona, 
Eú. Gusiavr_i Gilii, í 982, p. H°J. 
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,. Donctis, op. ;;iL, pag. 67. 
" Dandis, op. cit., pag. 69. 
"La división de 5ecciones y el nombre de estas depende di· 

rectamente ád género de la rev;s!a, sin embargo, pooemos poner 
como ejemple, la que se hace de forma más consrnnw en l0s 
oerlódicos: no\icias n&clonnlea, notic;&s Internacionales, sociales, 
tlnanzzs, depo,ies y Hspectácuios. 

"2. Martln, op. ci.., pag. 348. 
" Harold Evans hsbla de hasia qué punto -el habla ae los 

periódicos· un lmp:c50 es un medio dí:~ comunicación cuyo r.onteni· 
do se apoya 9n la publicidad o hasta que punlo es verdad en calálo­
go de productos y <;ervicios que se apoya en un material de rndac· 
ció11 o rnensn\ns. 'Jet Evans en la biblioarnfia. 

2~ En Ías revistas por lo generui".- la publicidGd quedll [~an1prt­
da en páginas enteras, o en campos establecidos por una rcllcula. 

"En el libro de E. Martin, "La composición en artes grálicas" 
lomo 11, cap. 2, se presentan los aspectos básicos relacionados con 
la composición, de donde solo se presentan los aspectos corive­
nienies a ia lesis. 

21 Doelker Christian, Ln realidad rnanipulnda, radio, cine, 
televisión, prensa, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, pag. 58. 

" Doelker habla de lo importante de esta relacion y pone Co· 
mo ejemplo los medios audiovisuales en los que la alención del es­
pectador s& centra en ia Imagen y descuida el sonido que con fre­
cuencia desempsFla la función reproduclora y la imagen la función 
comentado.a. Lo que sucede es que por la atracción natural de la 
imagen se descuida el sonido. Si la imagen es el elemcnlo principal, 
puede no haber pérdida de lnformacióm, pero si el texto, en el caso 
del impreso es lo principal, si la habrá. Ver Doelker op. cil., pag. 62. 

" En el terna de la secuencia\idad se ha mencionado la po­
sibilidad de explota¡·soore toüo la secuc:-::ic. 1Je ilu~trMdones. como 
si fuera tin montaje cinernatográlico, por ejemplo, pasando de una 
escena general a ur1 primer plano. Ve1 Meiz, bibliogralfa. 
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VII. Redlsef\o de la Revista Los Universitarios 
Cuadro. Torna de Decisiones. 

Formato 
>----· 

TarnafiO: 14 x 21 crn. 

~-----· 

Relicula 

Caja tipográlica: 11.5 x 17 cm. 

Número de campos: 20 

Medianil: .5 cm. 

~-----------

··--··---- ~_ár(J_C_n."._S ______ 

Lomo: 1.5 crn 

Corte: 1 cm 

Cabeza: 1 cm. 

COMPOSICION Pie: 3 crn. 

Régimen Denotativo 
~------·----·-

___ __!ipogrnl!.<1_ ___ 

Texto: 9 pis. 

Interlinea: 911 Opls. 

Titulos: 20 pts. 

Número de columnas 2 

Lineas por columna: 39 

l·olio: 9 pis. 

Texto: /\lincación a Dmbos 

lados. 

··--
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----
Régimen Dono:ativo 

Tipo de letra: Timos. 

Variedad: Times Romai;, light. 

Origen: 

Diser1ada en 1923 espe-

cinlmcnte parn el dinrio 
The r;mes. 

Descripción: 

Letra rarn::n:! 
contemporánea, con se-
rilas cortas y 

puniiagud<Js. 

TIPOGRAFIA 
Caracteristicas: 

Claridad 

Legibilidad 

y constancia f?ll su lectu 
ra (gracias a las scii!as). 

Régimen Connoialivo 

Características: 
Claridad 

EslabilidarJ 

Continuidad de lectura 

Elegancia 

Sobriedad 

Seriedad 

Contemporánea 
----------
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~---------- -----------~--

COMPOSICION 
Régimen Connotativo 

Características: 

Estabilidad 

Claridad 

Sencillez 

Legibilidad 

Sobriedad 

Conlinuidad 

Conlemporáneo 

- Funciones Semióticas 

• Figuras Rclóricas 

- Calegorias del nombre 

Puntos 
Compiemantüíios . Discu~:c 
Fotografías 

- Relato 

- Documentai 

· ficcional 

'--------------------------

58 



M11 nct11r:;i dice'! que."'"• lrnlllo c~u {~~1~1:rna 
quM p<>r CllO llUlglii d ncm.L~ .'.!':- Wl t-al.::~c_ f-»H• 
1)ombu.r la otn·1t; el IXlkru, qiic o;1 -nr. 1u:~.:.. 1tr.t1 
una dco:;epcMn 1cnUmffiLtl ~· :vmú.n u1 ~>5 
mexkzlnos, &crtt nqul como uu !r:,1!a doh•b :nl~ 
una deer.~n f")lilk-.a. Me e-.·,11;c:l1t.1t' 1. ;¡u!r-.:•, a~>ili 
uu n:procl~ •I ª"'tcu:.11 ['OllUcn dt ~l.~ p.t.'.e, ~n:ifa 
tu.l!Un Oucvnrn, autor y d!rrdc:- ¿~ M~ ,:n~:-.\r:cl: ¡;. 

qUt.."{:f, J!UC!llll. cn CACT.'11.11 que h. !Jj{.-t/¿ prt~('i!!~ .:-r; 
.!I Foro Sor Ju1m11. lnta de 1.t C:r.i:.. 

GutVlh:l llr.g'I p1111lual, aló t Pwt ,-.lo.-r:o 5. 1,~~ 
ocno cic la noche. Camo el ":l ::11!6 1.;~ pmumbn..1. 
•P..*l1M ge: 1i!11Ungue 1111 ílgu1• <ld~d.t, puo c.."l<-'r&i<¡. 
Dc.M:lc que lnca d C.l<:Hl.arlo da tn";:iu~-...1n'l<':fl, :•ali.e· 
·,:¡ ~1 • ...,,.trn r.ib!rrlc l'Jr •,ms; rd--:::!. n y ~ •.<:. h~:~.~ 
cncnncddM, cu:mdo V'C: que la ..-a=,:piúli:. f~<:MO!il. 
r~IlM. Da tn"!n!m'lr1~ 11. 1!:1 l~,-r¡.-y!•l.'1.'I ~4 lc-1! d•J" 
tral:l\jatl<lo, u~~puu rnni:cdc uno" 1r.1,;ult>!I pura J¡;_ 
~nln:'1ata Aln oculta.· que tm•(/'l eslr.::· o.IL1¡.,1emlo .,,,. 
en.u.y()jl. 

Is n~~~:J:iª J~"rti!17~~o;J:' ~~~:~ ~;::,: 
cusndo no ennu:ntrn. utn. t.."TIHl.'I ~ una pl1Jmtf. 
mcX1c11n1, 11u necnh!nd lo fitlp1.lj11 • ron~'T.nt."ltc e: 
.::l:r!<:tOf·AUlor, "' tmh11JA: t'O'Tl •u.s fll'O)rlo:t a<::{Cl\"¡'1. 
.'!1n un gulhn prn11tnblectd,,, pam lo~, drnpuhi de 
t"..\'1\:'o mC"!le. de Lir¡¡;i11 dl<to::u11!cn.:11, \JJl.11. vbr!!. qti~ 
:;rpn:11c Lu tnqu!i:tu•fr11 d-:1Jircctcr1 de~ i:.rtll't.'l.1. 

r:1 d1n:dur de 1 ...... ;nmfa.·-~. 1.~ tutl".fl~ 11olt·:b.d y 
F.l 1·:1m!noroJo"S11b:i.l:l&,1":rl\1.111.o:¡m1:ne•ts;pm:11l" 
~n ~.1"cr'lm ::ibm11lo.1;, 1<i cnln.t::l:-,ms ¿rnw ... 1tscn (1'13· 

bl~cltln ,rnr: trnlK\jt.~ ·:on ¡,o:::.•'.:n.:wi. .. Un.l r;-quet'rn 
h!ato.1a y (lrcur:~:..,:1r.la,\, p,,,;h:-., :.e.Jo !11la<1, ,,_,, lru< 
<¡lle pe "'l:n rnvi.::1!~ ""(e: f.<'_fhO."iAj~.1 q:Jc 1'1')!' 1br. 
,1te. a ml y a !'1\1 •dore.1, p..-rn l~-'l•' ddrrtnh1Adr>~ 

111mt001 r.:!ath~ a. :11..1 111qu!t.\..id1:<J1 d~ ia ge.,t.: ;¡m: •1 
\1mo." .!,l un ¡i.'ll.:!, "' lll".3 ~r..;..·• dd~!'."!'!-V~'l. t '.JU'e 
1101 ~rternria •¡u: ~1 kctt.:. ~¡.!í 'l""!- t,.,, ~~.!o '.' !!I 1.:n 
,r•thnJl11odr411 t 1 .x;Q.". 

Ül!l:Yil,n tu e!-,'!¿_,'\ un ¡:>.,._--o de\,~ !!'.1'Hl,!-'t>.1! qu~ \o 
'"l''nul y ;ip\:111:1: ''\\:< Olny f:t"<"'U~O UM nutY~ fo•· 
;n:t Je hn;:er \~J1tr-.; ~lt.\ i>l:r:!.. 1111.·.~t. ,¡~!.a r.er::!11!<llkl 
,h h~t't'r te.1tt ... m':'n.·=:i ~·1• t-_*1,1: ,l~ !:o~.-~-• ., '1"" 
hurMTie! hoy orn >.:::•, ¡i1111:: C:: r<m .i,"C"!!.l'l"J ¡-.orquc 
.111 knemo11 1!11:: ~nln:., ,111 bc1~t.. .:;u., d:e1r ,..¡ue 1n.1I 
!<1l2M1nd; >1 mi m~ t,,l~;e1111 •.dr.~ ~·"'111! r.nb1m:>1 
bn mal. ¿f'0<lrmr-.- ::"!11A.O :nrj.'1·1 ~!lL rp.!!fn 
depen<lt?" 

Me l:fllltna"t~ R q~1~1tr ¡>~'l11L::1 r¡1;e "aunque r.V· 
i:h.·1:1 nn tlrnr tn~mc1I~ h.::y h:-dm;i c¡•Jr deh--:n 
r~(-o,-.lnr-oe, ~""'º b11 dd &l. Jlan p.l.111dc :J.O nfln11, y 
nl'.lt!O•Til, lrntnm.-n r!e '~r n L"l Jr,..t:i•IM~ en11 l!!. mnynr 
c-hjclh11!a1l y •1:tH;nl o1l\~a p<>.3lo1t, r.ili•l 3-.;cr;--Ot1, A 
gr1n1<lr11 rn~¡.,">~ <.!!In c'I la kmiillcn de h ohrn: de r<J•I 
1mrgcn le>!! ckrnrntro tlr:imfl.IJc,i..,, 01 d amo de unD. 
íamtll:i !lf. dM<: trlt:J1A ecrnún 'f <"errkut.e. p;un vrr 
Je quc t1111.11na h \1<h ¡>t;)Hlcn tic 1111 ¡1~!-I' "' •-.: rdl~ 
jadri r.n 11111111>.h.,.·, 

LOll pc:t.,on .. ijr' d~ 01-•ev.un trn ""ll hhtó1ko~. fl 
lo" caJmca de 1111611tm~ fW:-C rep«,o,~11tn1Jv<)ll 
·s.ili"lllQ.~ que en el GB, m!lre de e11tu1lhu1ltt1 ,,'1)!~ro-:1 
n J;u caíle11, i¡11r. el :2 rlt Odi..:br: tl<'.. r..~r ..._.,o a.'-l1k;u1¡ 
mud1"" Y\·~mr.; i..:no dt ,.r¡,.,.,. c-rt.1 llg,u!o :i. mt~ 
pcr..on;ijn1. De u!o r~:U111u>1, r:rn 1-•no C'll:Úr;>Jk. a ,¡~ 
IM caldos: pcro cae cuilt¡ul:m tenia 11'14 \'f1r;.dre .. un 
pndn:: lml.1. gente ,,, 11u 11.lr.-ieilar f'udOJ hl'.':l.·r "hin 
un c-anodtl.'! nuedro, pnrtt cie l:n IO"ll"'' •¡u~ 1<"><!1"-i" 
~•r~. c!H'lolt M>n m1111~nH111;>,}r.11". 

la11 lru¡uktudc11 d~ un grupq de 11.rtfalfle 1lrr,.u1 a' 
plihllro df'cputs de "o meff!J d~ ~\,;iJo "W•~., .. · 
11eJ111l.a 11u dl~clnc · 11 que l:i Ur.l~~dnd el,\lJr elmd<1 
d 1lnlt"O lugar do,11.lr: 111 r<'"1h1Jl.Jarl <~ ~.'IJX'rlmenlA· 
c1ón 11C llll{\1c rl<1ndo. ?fo hll)' olr-. l...i~IU'. ~I rJ:mteo !!' 
le pt'U)">Cto a uu ¡:roJur.l..,r l"Al.<...üL...., \O P"'"..," <tl.>'­

pnguntA ~ "! 1!~Jri d!'n'TQ. ~i b íi!:.:•••11 r. .111a ~"'''" 
ludó-.1 d!ecn: ;sf, ¡::e;n n" le n)'A~., ,'t\ct~; a.m n.nl!~-. 
F.I lcALrll C1 un r:eflr¡o tlr. au tro-;n .. f:_, 11u mlY.l•~nlo 
lu obrrui di.<1!0 .. • fueron C!<i, h.!'l l.:..!:•·ll de¡., que le, 
dolfll: hoy en J!t1. no o.-: e.,mh( k 'l'le P"'"t y curmd'1 
al¡:'1 .,,1'>1 dMb, eu11.111le> ac 'tllfe:-O. h!"h!11r1~ pohtlrr t~ 
ncurt'I' a tdr:mjnm1 :¡11e ~lun 1111 !"-mto ,!e >'t~~. no 
el nuc:tlro. 

J\dnm CU~\·nrn p:ir n;, O!!' li'ht, e\~ !,_ l'-ll~Cv'...9\~ J 
·~.J::Ji; a l<vi nt.~'l.,..;.J, r.on In..~ 011.1cVl' d~ la no<:h::. An· 
tea de n:tlr11ni.c. cncurhn ffe~.~1cn'r.'1 ~e unA. c;:n~n: 
Me erut:tl1111\c 11 '1u~1rr/ p:'lt:I> m;;,n!,i:;innc./ P:u1t~!' 
en m!I pttliui;.: ml r.rira..r.ln./ SMo uu L11'tlr le iidt-/ 
no vuch'll"l • bu~c:1rn1r .. / Yn no ,\'!t..11 .llll c-oh:inlc,/ 
."t'!!.pclll mi dolor ... U 

Ml11 a..:101·!~ .-iiHn qwe )'V hli:hk l:'.>n .;-.n1cicin"""' 
<tlllli p:.: .t"'IC" n1..:~~~ d l\t> ~1!;tt tlo:: en t.o.i!~n:. p.'t": 
."lr<rnlorllf !11 uiJn: r: r.._,1n-:¡, 1¡1.1< <"~ ur.11. qt:cj.,, er1tJ 
un11 IÍ!~tfK.1•~. :~r.!lfl":nr.1:!. truo l:"1mú:1 m k~ 
me!;kn·M~. *"-·,;'.;\ ie;u! ;nn0 u .. -.. ~tn rlol!dc ni!.: 

unr. ,]~:'t'!"dh,i. p.'.lltt;,o;,.. f,¡r. 1n~:1J1le a que,...-r, ,.._ ..... --:. 

11n rtrrr-:h~ .,¡ ,.¡..;r.-,"l...1 ~!!Uro 0~ ."Jite p:il'I, t\r.\1dA 
1\.1!~1 Ou.,.,.,..,r-=., nu\e; '/ <l!t":".:lcr Je Me !'fl'let'.!l..1!z :;. 

querrr, pi.u .. l.>l m .'<K-t'l';;:t ·!:Je b Ul"~'H rrc.•et'l't: "" 
~I :·.,,., ~:., ,J.:::.11.:, !r!·. ,!~t. e-.... ~. 

1;u"'~u·1 h~••t !>11'11tl.'•;, r'tt .. "''• r>~lnf"'!I" !f'<: 

ocho Ce 111. nr><:!"! C"!Mo el o'ld r•!J cr1 P"!lumbu>t, 
•j""?lllr 8~ .-J<Nt>n¡Jll~ ~\J íl!!'"'' 1J:l¿:uh, p!"T'!.' ('fltrgirtl. 

D.-:..J: que ICQO. .._¡ ,Menarte d;o, tn11tn1ct1u!l~A. y ,,Jt.e· 

n. el :-o<1L..,, :·ubl<";1n f"lr Ur>s ::11t••·lltt• y une ha1h"' 

er.c11n<:C•l11.1. numdc ""''JUC Ja. tl\('r.l"'S:rnfü1 prr-nln 
folla~ Da tt1~!rui:-C1w1u 11 lt1• t.-amcyl'llM y k>'I cl<'Ji:; 

tnhajR'1do. dt:11!~J~ .. fCfl('~dc 1mr,11 111t11tl1(.n pr:_m \.i. 
n1tn:\1nl.a. -1ln o.::iil11.r mn on.if:;. ~"lar d!r1~7ct1<fo l.:e 

en.'11'-Y°"' 

Col'l!ritr..l' ;'o'J~ .:x11!•c;;rnM qu~ h c:hra -'llr~ dr: 

I"' .1n~.itr!fül d~ lnhi.~.- 1k =311~ "'\\ale•. l"'r """• 
l:llil!i<IO .~O r.f".("Uf'Tltl ... ~~\~ te.:1~" ::-.1 U1•a rhmu; 

m~11.fn1.T'.'t, ~u r.~rc .. "lMi I" ei.~•1..,.~.lt :_ t'<lll\'11\~c ni 

<l!~b,·-11.ulo:. ,o;. trnl;11J1c- t<'ll et•!f t;>l'O;>l"" A~(<.;;<:~. 

~!.1 un gul.~ri p;~ •;tla•-'k' l<I<', i"\r>t lop>i.-. tk:ipll~<t •le 
citatr:i m~:eO! :.<! kni,.H d~'.~Jf".!01~~. um. ohr,o. GU • 
el\¡">lTt,., tu t11c;i.;l:tud,...1 d:! .ltr.:-t:l'-' ·y ti~ !Ot'l rrt:11l:l~ 

~-Í .Jlr<:"-'. ter d~ 1 E. r.i1•1.l.lnrn, :,'l l!r:~ .. 11. P-O!t"tlncl "J 
t:I c;i:.-,!m '"'1" • 3.:.Lal•lll. 11r.i.1lJ qor l"ro ~1;1;¡ ?'•~t;:. 

ni ·:o..<;t'n:::. !l!;.111.Jc1-.a "'l:;i "'lru~1u.-11 o.lmir_l\Ura utJ.­
bfoctc!n. pr:rn t.,"ab1Jar ton MOJ0.t1;j~~. uru.. 1"'1111:1".f 
hl1!.irfa. y :.;'CU.,.hnr!;a .1oh~ !""lo t"-tn.•, -:n !:-~ 

r¡11r •<' ~.,..-;¡ l"nvurlt,.,.. .·~i.,~ f""'~nnJ<'"' q11r n.-.o rL-.1'1 
plr .. r.. mi y !I .111'! M:lorui, para !t>Cr.J' :i~lrnn!nrul= 
pUl!\<>ft rdl'l\...,,..1 r. 111.-. lnquk1u<lr11 J~ Ja .;ntl'c o_u~ fl· 
.,¡w"" t-n un f"'!". •el 1m1 '~-...tclt dr!,.nnl•"''t... y r¡ul<' 
nt11 .-n:emr.. '1\11• el l~;.\;o ~l~m¡>re liil. 111t.lo y ~"' 1111 
1!'1Flürnnnlo d .. ..-u tpc...-11.·, 

Ouu;i;rn l'e .,¡,1.ia un 1~xo de lo>i rrumyi)!'I que 1o 
~~rnm1 y R!11Jllt.1: "H11 f1'ltry i;:N'Rndo Uta. 1\UCTll for 
m11 tic h:t<:'t'O l'>01trn; e~ll< obt11 11ur~e 1lt lól TI(f'r111<l¡¡..-J 
de h.itcr ,,..,trn rne~lrnn•l r¡11r h.,.b[( de !>111 rt1.o.na 'lllt 
han:m°"' h<'y en clt'l, f>Mü :.le !'~~ ncl'("O'l!cl:ul p;irque 
lH'I h:nt"ITIO!\ r.-..c- trntm, no b,·.,1IR ron lln.!r ¡que mnl 
r~tmno01!; 11 mi me tn!ttT!lJ', sal.>er porQul'! el!llillTl?l'l 

l;i•1 rn:i.J. !,Prde1111JJ1 r~Lu- mr}i1·} ¿lk r¡ulhs 
dq,~nde-r 

to!r ,-.:~~n;¡.-¡Jr tl 9untr obnlrJ r¡ur ·uunqur \~O: 
r.(o ,10 lkr.: llUOl<.lrt."t. h'.l)' 1-.rrhM que dt'brn 
tn·nn!Mo;>:, .-...,1nc k11 t!d f)l. Han p.1.::idQ 7.0 n."lDA .. y 

11w•o!ro-i h?t'lm""" d~ ~f n. h ,-J1,.!;i11r!-"1., <:nn !~ m:i~r 

.,h.JdMdad y nct1t\ltl nltt..-11 ro~lhl,-. r,1°" "'1rr;,..,,,_ A 
r;n:.ru.kn n\1'~!11 .,.'11.1: r1 b tun.ilka tk !.1 i.hrr:; <l~ Alol 

!'l:tn;,r-n i..,.. r-
1Ml1,.nfr• .l:nm~tlr<•1. m ,-¡ '"""" rir 11no; 

forn!!m d.- cll""e "1tdl~ ('Orn1Jn J C"l.1t!1mlc, r'lrS. 'f':'r 

de 1u• rn1111u11 h, y,,~ ¡\()!Hkr rl,.. tltl ¡MI~ to~. w refk'· 
!Po<ln m 11U':l l><lv•". 

1 '>1 1~ro;".lni.Jr:i r,,. r.un::irl'I ne ~•·11 ht~!ó;'-:0"!, ~t 

le.. c~t!ílr-a d! n11:,11rino ... !"'""'' "t:¡n-r-nf'n!,1\h'n": 

.:-""<....,"'""' <jlJ<" .. ., •I '"'"· 1 .. 1ir11 ti<= ~11<1J<U~u•~-.. 11al1r-1t1" 

¡¡ l.:s .: .. :.'le!-. •¡t.-e d '.:!<!e 0...tul<i~ Je ctr l\l\u murlnc,, 
.,,.¡,.¡,., .. J~•-nr1; 111"11 ,¡~ ~lh'• .... u llo;;-'>°'1 , ,,,¡., 
J"'l:ni.:olln/ell lk ~et.o 1'11tll111on, "''"' \li'lo -:i1~lr:utcra d.., 
l•n t·1kl.,.,- ¡:.·ro r~t au1lqulrrn l~nfo •mil mllt!rc. 1111 
n;idrT; lr-ib ;;;,·ntr '- ~" 'll,Y1!.-d"r. l\1do h.1lxf "!Jo 
un .-,,11':X.1•!'l :mn•Lro. f'"'te d~ 11:1 ~rupo r¡11: !<">1!::.1·!a 
l!UÍr:, l"~~ r.or. n•h l"'"'"illljC"! ... 

J..1.11 :nqul~tude."! de un grupa,¡,. ilrt!!lt•n lkpn "! 
~o1Nk., 1l•"'r·•1., ,1~ ~ "'"º" r!~ ,,.....1,~j., •:;:ir-!.~• 

~i::fl.,Ji¡ .. u :J!~i,..r· n qut la l/nh.,..n1ld:wl 11!p1c "tent!u 
r) iln\-. ., l·1~?U" d<'ndt" I~ po,o!iirhd:.,I clr t'lJ,..rtm•.nt.1· 
cióu 11e>1!¡¡1.1c<l'ln<lc. i.:Ohll)'o!ro lu,i::lT, !!I pl:lllleeCl'I· 
le proyt:rlo" un pnw!urtnr ¡1;1r!lcut1r, lo ¡11lmero que 
rm:gu.nla c.•l!l1lf'jatl1nrru. !Hlopilmlt<11tolr11ln..,ll· 
hJdt'\11 dicen! i<f, f""M ne it Vll}".'I "mr.!cr "'" natllr' .. 
F:I tcntm t'.ft u:i '"1'0,.J11 t!e 11u l¡X'(_·a. En nu momrnlo 
ln.1 obrM cJ.l .. lel\.'I fün.,.n !~n. l}j1hl;ol>.!11 t!!' lo wir 1e11 
dn!I~; hny en r!ln nr. ~e r"crtl'<: lo r¡u• f'-'l"<l. y ('llnmlo 

111¡¡0 l»I dr....-'1.:i ::\u.n~ 11;- ;;l!it:r: hCibr de ;;>cllUt:.I\ 
i1: n.·:urri: '"';!.~ln;njeqws qu; dm N\I ¡r'·Jm.:t '!<: ,~.11!~ 
¡¡r, elnur11tro. 

Mom Ot.e>iun por íll1 Je JJbnt. de !A nit-.·c;1nl!t !' 
·.f\lc\,B. "lM ~uyu: •-O•'l l'!:• i'l\.IC'l'C de le nNhe. A.1· 
I~ de rttlrame, ~d1.:t f1nE1nml•M <le una Q:.nc'lin: 
Me er.:!Lfi\Mh:<t:i11l'f't"t/i;i.1<ni.m11'1lr1ucm1c./1'f<rtl,.tr 

rn r.'d l!~DI' mi tnrr.:-.jn.¡ S6b l.'TI Í~\'r:r le rAd<l/ 
111) •'\t~1' .. 1' • hu•t:?m1,. / y,., ~'J "~~~ tnn <"dl'!•~ir,/ 
r.-!'lptt.a m1 rk'tior ... 11 
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Eulrc'!is!.a roa i\Cbm Guevn-; !">. 

Mis r;.clort.s di..:-~il c¡u~ yn 1ii!hlo con 
cn.¡¡doncs, qui1.á ~or c.::-0 surgié ~! norné:m 
Ge un hokH.' pa111 nombn=.r i;; obra; e! 
t ... Jc;-n, qt1c es un:i qucjt1. :mt!'; unn tlcccp· 
dón !>cntinit11;:i!, 1m1 conmn r.n los 
mc~icanos, seriP. :!';!Ul cnmn u1, canlo doli­
tlo nu\~ ¡¡r;,1 Jc:::t..[;'-:ión ,:olí:.fr.:t. ~·,;C ~n:~c 

fi.i.<;t-;: a Que:co, ~r.rfa ur. 1c¡;md1c ai ~;i'>!cmr: 
r.olflko . de este p.1ío;, .!:cíi:iln füla.m 
Gucv:irn, m1lc! ~r <ÍÍíi.'Ctor tk fl.'k cm~iia::lc 
n quc:;c¡, prn:stn en cscrnn 1111c lí'. tJNAM 
pre!icnla en el P(1\·o ~o< fo.m:i lné:'; de la 

Crm .. 

Gucvarn liega ru1t11'IL ci.ó a :.u:. 1.r.:m· 
1cs a las od1v :ic I:>. noche. Como el ;;et es­
tá en penumbrr.!:, 11pcntl.': se tfü:tingur. ~n fi­
gura t'c:lgad&., psro Lnérgicn. :.1csde riuc !(,. 

en el c~t:ennrio dn instruc-:ioncs, y 'litera c1 

ro~aro cubkno poi una .:.abclkrn Y una 
barb:i encnnccidt'ls, cunndo ve r¡uc In eser:. 
nogrnffn p1c.;cn1.1 follas. Da in'.>tn1ccionr<: ;-, 
lns ur.mayistn.t; y lo.<; deja tnbajando, dc;;­
pucs cont:"cdc unos minutos p;irn la entre· 
vista si11 ocultar que 1111-:;fo cst;u- tlitigicndc 
los ensayos. 

;:.·omicnt.!l. p:-1r cxplic.1rnos qnc la ob1;; 

~urge de la ;1cec~idad de lrnhbr de W<>:l.~ 
vitiics, por eso, cu:mdo no encuentra estos 
Lcm:i.i; en una pluma mc;11.icnn:1, su ncccsi~ 
:bl lo <:mpuja a convcriirs('. en di1cctnr· 
lllllOí', n t.rnhajar c::m Sll.'> [lrll!JiOS íl.C!orcs, 

;:;in u11 r,uióu prccs1r1blccidn, para lograr, 
tlcs~ués de cuar;o IJIC!;CS de largas 
tfü:cusionc.s, u11a obc'.1 que exprese ln~ in· 
quietud~~ ti'!! director y 1fo los artista.•:. 

C.I direcwr de La 1111;dan1;i, La ktc..:¡a 

:;i..,kdad y El C'lmino rnp ::: SJlrnida, sCñ<!l:i 
qw~ r.n ~::1<1 pucsia en c~ccna ah:mdona "i:t 
':;;iruc!ur~ dr:m;:'<tk:t ~;;tabkr:!ch pacJ Ira· 
l;;1j·11 rnn pcrs~lll:ij~·s, 11na pcq!Jcfin histori,1 
y d1ct111H:inda~. sob1c indo éstas, en Ja.> 
~uc :;e ven ~nvw:l!os cs10;; ¡;.;;r::onajcs q11r; 
no~ d:111 p!c, (!. mí y a mis :i.ctnrc<>, p:i1 il ltl · 
i·a 1 tl1,.;\1:1111;11.1l!.,: !'111,t.,:, ¡cL;i;·::;:; ;¡ b:.: i:: 
t¡nwh"lcs de i:J gcnlc que vivirno.~ eu un 
p:tí:;, u1 un:t épo::.1 dc1,:1111i11.1J11, y quienes 

· c¡~cmo!': que t'l teatro sicinpn.·. h:i i;ido y es 
llil l1:~.1i111rmb rlc su época". 

Gm·.varn ~e ti\vida un porn de los e11:;1. 

yos qu::= lo c.<>pcrnn y apun!;!.: "no ~·stoy 

crc:'lm!o un:t micv:J form:i. <.!e li;!ccr !caten: 

estn ob1a su:i;c de J,1 ucccsida:I d•.: hace< 
tcn\rn mexicano q11(' h:iblc de la-: cosris CJ.lll.! 

h:ict:mo:; hoy en día, parle dr: csn llC<.:c.si· 
da<l porr¡uc no tenemos ese 1c:1lltl, Wl bnsla 

con decir ¡qoc TP:il c~.l:imos!; r, 111! lllC i111c-
1csa :;:the1 porq\1é estamos t;m mal. 
1.Podcmo:; cstí!r l!l('jor? !.De quién 
depende'!" 

cnsr.f.::;.:;lD .:> '!m:,i..:1 ¡ .. 1;;i:1c::. 

(!UC "rói1qm! ¡;.~Cxko r,o ticni;: memoria, 
hay hcchG!' '}liG d~bm1 rccmdarse, r..orr,ü 
!os Oc! 68. Hnn pasa.do 20 ;úíos, y nc~olr~ .. s 
!f5!runc~ de <?cr a h tfü!wcir., .:on )!l ma­
yo; ohjct~1,:ic!ad y ti.etHud crílica posibk. 
estos: :;uce:ros. i\ p/!lndc.; rn:.;gr;o; cstn ~5 ~;;. 

~cm~lic:l t!c b obra; Ce rihí Wf!;cn lo~ :k­
m•-'11lc~ Oíll:'HIÜ:cn:>, en '..'1 Si..:110 J~~ i.:n;-, f.uui­

fü1. do:::'.:;:;~- ;¡;ct:h ·".~.1~(!•! :1 rnnif"'lír, !··~1;1. 

ver de, .qur rnri.i:C?;t fo •.>:<la pci!í:icz: {le un 
p:i.í:: f:c"1c1d:l:j:i•:.lacJ1:5t1'• ttt:t<.:< 

L~1s ¡:crsnr.nii•; de (hwviua flll 

son histñiico-;, él \os c,d;fic:! <.k an611imm 
¡~m rcprc.<;cnlatívx: "Snbcmc~ que en e! 
óR, miles de ;'.Studhmtcs :;.t1icr111i ,1 bs 
cnllc~, q11c: d 2 lle Octubre de ese a:J~, nm­
ricrnn ml.!chos jó,1cncs: mw 1!c c!!c:; e~:á 

ligado u mis personajes. De c-;to ?:i.f'inm<;. 
.=-1 a l!no cmtlquic.r:i dt> \o<; c:i.fdos: pc':O r.se. 
cu:::iquicP tenía un:i. mndrc, un padr~; tenla 
gente a sn 'lhcdcd>.ir. Put!o h:thcr ::ido un 
conncit!o nuestro, parte de un 1:rupo qm. 
:mlavia ;;uh~ ~!'M '.".nn mis J'lf'fV'Hlnjc.<>". 

Lis i11quict11dL'.'.; de un grupo de 
artistns llegan al pllblico dcspué<: de 4 me­
ses de trnbajo "grada.~ -;;cfwb su dircctm­
~ r¡11c Ja Universidad sigue sicmlo el Unico 
lugm donde J;t JX'~ihilidad de c:i:pcrimcnl~1· 
cit)n se d~uc d:wlo. Nn hny ntro lugar, i:i 
plr.olc.'O este proyer;to n un productor 
p:utirnlar, Jo primero que prc~unla es si 
deja dinero. Si lo plrintco :i otra imaitudón 
dkl'll: sí, pcm no le voyas n me.ter con 
nadie". El teatro es 1m 1cílcjo de !'U época. 
En su monu·nto hL<; ohras cfi!'iicn.~ fueron 
eso, hablaban de lo que les dolía: hoy rr. 
día no se csclihc lo quc p~sa, y cumulo nl­
.go nos tlaíln, Cli.indo $C quiere hublnr de 
polí1i<.·11 :;e r~cm 1c ,1 cx!r:mjc1m que tb.n su 
puma Ge vis11, 1:0 d nuestro 

hb.m Gucvarn JXH fin ~e ~ibrn 

de tri entrevista y vueb :1 los c11<,;11yo:;; snn 
!ns nueve de Ir. noche. Antes de retirarse, 
::.scncho fragmentos de una c:mci<5n: Me 
cnsciin!'itc a qm•rcr/ par-. mur1iri1.ar111c./ 
r .. i:.I:;¡c ca mil rcdncs mi ::'.r'!'.!'.',;n ! ~:+, 
un favm w pitio/ no v:iclva.; a buscann.:./ 
Ya no seas 1:111 cob:udc,/ fc;;¡icla m; 

dolor .. U 

Ana Rita Tcjct.!11 
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Entrevi.!:la· con Acíam (lucvarn 

f..Hs actorr.':! oic1~n íJUC yo hablo con 
cnndone.·., quíd \X1í C!:O ~111gaí el nombic 
de tm :A~Í~H, 1,1r.1 110111ÍJ1M J,. 11b1a; t'l 

bokro, que. e:; i.íla q;.1cja ame una <lc-cep­
ción scn:i<11cntal. lnn cumtiu en io~ 
mexicanN, s~rín aquí como un cnnro doJi. 
do a.111c 1uu decepción polí!icíl.. Me cmc­
ñ::stc il querer, scrin un reproche al sislcmc 
polfLico de este paí:;, señala Adam 
Guevarn, :rntor y dirccior de r.fo cn~cñ:istc. 
li qucn.'r, puest.1 en cs.:-c1n que fo UNAM 
prcsc11tn en el ·¡-:oro Sor Ju.1na Inés de Ja 
Cru1 .. 

Gucvara llega pumual. '.:ilfí n st1!; acto­
res :i las och11 tJC l:111ochc. Como el $Cl cst•i 
!!ll ¡.,,:mrmhr·1~. 01rcm1~ Sl' cfütingu!! su !igu­
;a dcfg:id;i, prro enérgica. De~dc <Jlll~ loen 
el l'sccnarin 1h insrrncciunes, y ahrra el 
JOS!íf"J cu!Jit!llO rAJT \lila cahcl!cra y Ull:l hnr­
(;;¡ cncanccidns, .:11amlo ve q11c b c~ccnc­
gr;iffa prc~·:nta f :illns. Da imlruccioncs n 
l;is 1r1111inyi.c!n<: y hi•: d,j·1 1rah.1j:mdP, df''.i· 
p1.1<:s t'm1ctdc u;rn.> ¡¡;imito~ parn la clllre­
vis•:-. sin oc11!l:u qu~ nw;Ía c:;tar di;igicmlc 
l(ls ensayos. 

CrJ•llicm.<i tx:•r c;¡iltc'1nlO'; qm: la obr;>. 
MU1¡c de h n1:cr~idad de hab!.1r de cus;is 
vil¡¡!u:, püi c!;o. c11:in1!n n0 cm:ucrHr::. .'..'.~:;:,:; 

iCm:!.'i en ;:nn plum;i. mc.:dcan:i, ~u ,wccs~­
dad lo cm1rnja a rnnvcr1irsc rn ilirector­
:ollor, a ~ahajar con so.., propio.<:: nc!orc.~, 
o¡j¡1 un cui('lll prcest;iblccidu, para h1gr:w, 
después de cu:ilrn llH!::c:; de l;trgas 
discusionc:>, una obr:1 c¡ut~ c:-<:prr.~c 1:!5 in­
quietudes ele! dirl'dor y de los arti.~ras. 

El dircc\(1; de !.1 mudanz,:i, L:1 lcrccra 
soledad y El c:u11i110 rnjo a Sabaid;i, scihb. 
que en c:;la pilcst:i en c~c\·na :ihandon:1 "b 
estructura drarnátic.a csrabkcida para tra­
b:1jar con prrsonajc.<;, una pcq11cfia hi~torÍ:! 
y circunstancias, sobre todo éstas, en las 
que se ven envueltos estos: personajes: que 
nos dHn pie, a mí y a mis aclorcs, para lo­
{,;.tr Üi.:k1111L11.uil1!. pumus 1dalivm; a ins in 
quietudes de lu gente qtrc \'i•timo.o; en un 
JhlÍ::;, l..!11 um C¡l(,ca th:tcnninílda, y quicnc:. 
crccmns qu·! d tc:itro siempre ha sidr> y ~s 
un tcslimonio de su épíic·a". 

Gucv,,ra "'-~:!vida un poco de Jos ensn­
yos que: !u e!'¡1cr:m y :i¡Hlma: "no C$lny 
er~am'o 1111:: rnt-:•::; frnma de ha¡:;:¡ :.::at;·o; 
l'.'il:l obra ::urge tlr Ja necesidad de h.1c.~r 
teatro 1lle:dc:1no que ll:ihic de las rns:i'i r¡uc 
hacemos l;oy :-11 día, parle de cs:i nccc~idad 
¡'ll>rquc uo !c:11rmos l'SC tc.:1110, no bJsla con 
<kcir ¡c¡ur; mili csrnmos!; a mí me interesa 
saber perqué 1 slamos ian m:i!. ¡,Podemos 

Me emcrmstc a qutrcr plan1::'.!". ·~llt'. 
"nnnqllr.: MC:dcn rm líen~ n~<'mori:i., hny hr·­
cho-; qn~ r'..th,.n r1•rnrdt!,.'.°'.', ~"'l~'.r, ir:'. ~;:~ 

é8. !1nn pas<!JO ·.w ni'ltK ~' :1o~o!rns !!<.tn­
I:"ins de ver ::i !a di:;lam:b, tor: l<.. m:.j.,: ,,¡, 
;cdvid.'!d y :1Ctitud ctíd:::a no!';ih!c, l:i!fJS 
;\ICf'~o:::, A g;:mdc:; r: .. ~gc-s :!;t:i ~~ !ti le.ni.­
tica de l.t ohr:;; de d1í suq::CTi Jos ckmcnloi: 
dram5lkos, en d 'leno de un;;: fomilia de 
c!asc ni~dia cnmtin y corricntl', para \'cr de 
que manera l:i vida pnlí1ica de un p.iíc; ;;e 
~·e reflejada l'~ su~ ocio$··. 

Lm rx:rson.1jcs de Goc~·arn iJ('I rnn 
hislcíricos, él los califica de nnóoimos pero 
representativos: "S;1hcmos que- en d 68, 
miles de cstm!iame.s salieron n lus calles, 
que el 2 de Octubrl' de ese aílo murieron 
mucho~ jtivcncs; uno d..: dios c;;;iá lig:ido a 
mis pcrsomijL'S. De csln parlimos, cm uno 
c11alquil'rn de Jns c;;{dos: ¡x·ro es1~ c:tn!· 
quiera tc11ía una madre, 1111 ¡rndrc; tenia 
gente a su alrededor. Puclo lmb·:r ;ido un 
conocido uucsu0, parle de un grupo qt1c 
\oú;ivfa .<.ufrc, c.>..:.s :;on 1.1is ¡;..:r~ouajc!." 

Las inqui!!nHks de u,1 gwpo de mti'">irl5 

llcgm.1 ~! ¡nít:lico d:s¡~ués d7 :1 nwscs de 
lr:1hr1jc) 111.1t1a..: -s·~ri.1!.: '1! 1!1,rcln. ,1 t•t·c 
IJ Uuivc~~ichd dgu::: ~i~ndo el üul~o 111;.?a: 
1fomlc la posibilidad ue 1:,;p•~rin1cn1cu;i1ln ~:: 
sigue Jando. No h:iy e.un Jugar, si pb1tcc 
l:'Stc proyecto .t un produc.:mr p.1rtkul:ir. le 
prirncro que pr~gunla r~ :;j deja dinero Si 
lo planteo a t111:1 in~lirncic',n dicen: 3!, p•rn 
no te vnyn:; a meter rnn 11:tdic". El tcarw c.'i 
un reflejo de :m l-poca. En .'i\/ 11101111•1i!o la:; 
nh1<tS cl:h:icas Íllcrnn c.~o. h.!hbh:rn d"' lo 
que les dolía; hoy en día 110 ~e C''.'cribo.~ lo 
c¡uc p;isa, y cuando al¡;n no:> rl.ifi:1, c.n:imln 
se q\licrc hahl.1r de pnlítit:a ~1; rl-cm1c .i C.':. 
tranjcrns qrn: d:¡¡1 su pun:o 1k \'i~la, 110 d 
nuestro. 

Ad.un <fucvara por íin ~.e lillfa di:: la en 
trevisla y vucln a los rns:iym; ~on la.~ uuc­
ve de la nochl~. Antes de retirarse, csc:uchn 
frai~rnento:> de 1111<1 t<lncilin: Me enscfi:I'>le 
a querer/ parn mar1iri1.nm1c./ P:ini~lc r11 
mil pcd:u.m mi C[irn:-.iín./ Sri!o un favor h! 
pido/-iio vuelvas a busc~rmc / Ya ne seas 
t,111 cobmlc,/;csper:i mi dolor. .. U 

,\11.:. Rit;1Tejt.:dr, 
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INTEGRADA 
UU MUML O~ ú'IP.LPJ tlEA10A­

trl LAUIJJ.11 

,,_M R,\.t,¡,~o1, t.!11 ~''•°' •li«'ll •P' Y" ,,.,.r,, <•·n 
tVlC10f>M. <¡uhi P<'I tMl 1<1f,1•~ d """''~~ 
•• "' 1..-1-... :.,,, ........... , li ,,1~,, ··1 
h'krn. q<llln unl1pq1 Mt'-' ,,.,. •J .... ,p. 

~l••n <,niun,'111•l. L>n '"·""" ,fl I•• 

""'¡'"""·"'h"t'l"'""'""<"""tloll­
dn .,,..,.,n1J..-..(rc1.in¡•41">>.. \k<"'< 
n11lól ''i"'"<f, 1rUI'"" 1c¡-.~-..h< \1 "•'<MI 
pilitko d<! n!a ¡iu't, u1l•b ,\<bm 
º""'"'J. •W>r ~ dl1rc1<tr •!•Me <""<~u.a 
lq'-'C't<!,1"1Ulltt\<1t<nl<!JO b litlA~f 
ro...cn11melíu1~5'.1 Juunlnf1Mlt 
C•L 
rv,.uyuatnfltl'<nnn .. l;t".El•utroo 

Oun••lkt•runlu•l ci:d Jlut M:l.:I· 

,.,... 1\nododi! 1111 .. <hc. Curno d •rl«Li 
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ESTE NtJlvtERO 
L:1 r~cicme ins1:1faci6n frt.rtl!: ni Centro Culturnl llnivr:rsilmio del 
mural Absilncci6n intcgtada de Cnrlris Mérida, da motivo n la 
scmblan7....1 'lll'! Lo11\sc NocHc, de lnvcsligai:ion~s Estéticas, nm 
ha cnlrr.r;:1dc.. 
Un wmité (intr.grndo ror el !"fHmlinnc..lor de difusián c.ultural, lo$ 
dircc!orc.<: del fnstituto de Jnvcsligncionc~: Estéticas, de la E.'icurb. 
Nacional de /\rtcf. 'fllástir<1~., dl· PJtrimonio Univrr:;i1ario y de !·,•. 
Comisión Gcncr:tl <le Obrn.i::) dL'ciclir'i cclr.cnr ci murnl <le M1~rid:t, 
rcalizndo odgin11lmcnlc. en una 1.on:! f:ihril, junio a l.:i nvrnida 
fnsurgcmes, puc~ co11sidcrñ íJ.ll\~ ahí .~c. incorpornrín de In mejor 
mancrn ni p:1h:i3c 11rti:ino, rindo el gigmuc;;ro ntlmcrn de 
CSfW-Ctadorc:;, etc. 1'm110'.Hdo en rnmidc;nción t'$O.~ criterio<:, .<;e ha 
qucddo !C~pctrlr c<;cendalrnrn1i: la dccH<in del ;u11r1r 

José /\ntonir; Ruh!l'!>, i11v1~-;tig.11'nr ad-.ui!n a lilui.1ííic;::-, dí~i:rta 
de 111rn mau..-ra nccesibk: en 1or11n :i lo~ p;oblcmai; m·1u·11uitinlS 
que orbit:m alrededor cid mundo i111nn1nial cmwdiirlo pot· el c•.:h·· 
brc. ohispo cmr,lica110 d!! Cloyne: Gcurgc lkrlc:clcy. 
Se cumplch vri111c 11ií:.:os (le! mnvimicntn del (18. Eu j11lin, ngosto, 
$Cplicmhrc y ocwbrc de ;;que! aílo, In tmi~·cr·.;idad ;;e vio !-ill't1dida 
co11v1 i""ca.:: ·1r<:"e" c11 <:ll !ii~~rd:L P:1r:> rr·:-nrrl::¡ :!qlld 1;;1!;'.:'c, pt: 
blicnmo:; un;; t1rcvc scmh!;in1 .. 1 :.ohie el tcc!ur Jav;er lbrrn<; 
Skrrr.. 
Nuestro mímuo c.c c:m11¡1k:a con .111:'.:.Un .Kn~1tm1hraJr~ l'nsco de 
In~ fa~1111 .. rir~ ~' rnn 1'11<' ~,.,¡~ ,¡(. llPt'l'· hr~rh:1<: r·~p:-ci:ihm.•mc r::ir:t 
c:mir¡11cccr /;\ ~c-::citln E~ic i\~c:;; en ella.-; :~cginn Cohen. f~sthZ'r 

M:utinn L:m:i y Án:t 1-.it·t Tcjdri i'D<: prnvm·inn:m un nccrcn· 
micn!G n dg1,i1w~ :ic!ividncle<: 11111;.irr>le-;, (hrtd~ticas y tcJ.lr:>lc:. 
c¡uc . i~ifusi(ÍJ! Cu!t\1.rnl; hJ. p10gr:1m:ulo ¡rnra c:>ti:s dfos. 

ABS'fH/\CC!i.)/'I INT!::GF\t\D/\ 
Murnl de ('ad os Mérid;¡ LH la l!NM-i 
Louisc Noelk: 
FEOR,\ Er~ ~11~;.1·~;) ft;;ll~ ff1iiZ d~ A1;tfC1~rl 
EÑl~)fi}iüA íii'1ü'.tLE'I . .. - . 
Entrcvi:>I~ COI! Jnsé Antonio Robles 
Frnncisco 1 Icmánclr..z 
f:ijs·r1vÁí.., El. i-JiÑci ;.: i.,úiü~k,\ 
l{~gi_r1~1J:_<~hCtJ._ ··- ........ ~ 
LA RUEDA EN ELCllOl'O 
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ABSTRACCION 
ii,tlUC1}\~1\.D1\. 

~l'! r.'!URAI. :JE Ci\RLG!: t...~L~";.:ffj/-t 
ENL/!. UNAM 

Ana Rirn Ttjcda Para la histor!.a del arte con!cmpo;iinco, y 
muy en especial para Jn de f\té;dco, el mo­
vimir.'Jllo murali.~l.n m~xicano inicindo en 
la tercera décndo de {'SIC Sif,:fo es de funl:t· 
mental importancia, Sohrc csla corricnlt:- y 
algunos de sus principalc~ cxponcnlr.s se: 
han rc:iliwdo numerosos estudios, sin em­
bargo el cas[, de Carlos Mérida, por div~r­
:o;::is razones, aún cspc;a ser v:tlorad•J en su 
vcrdadcrc di111cnsil5n. 
E.I dos de dicir.mbre rlc l 9S J, n?.ció Cur!ns 
~ ... férid::i en la ciud:?d de Gu:1tcm:ila, hcchn 
dd que .;icmpn: se dntió nfgulloso y que 
1o llcsó s. conscnn:- su nucionalidad guate· 
moltt:ca a pcsür :le haber p.1s:ido en Méti 
co tres r.unrl;c; partes de su ·•ida. Su imrn­
ducción al anc íuc t•n :.!! c;unpo <le la 
mtisicn, pero una incipiente svrdern Jofor. 
zü s 10111111 el camino d•! ta pinturn /..<;í, en 
!:::.s iWlllins q1,;c ,Jrg;?.ni;.ab:. en la ciud3J di:· 
Gu.ur-mab el c.-:.tnlán foimc S1bJ.rlés, I\-ié: 
;iG:;. ;:n1r1.i en .:•mi;ic¡(, ·-"i¡ l.L\ 11.1nt;\11t.1 din~ 
curcpc;L"> r. través Ge Ir.. ohrn <le PablrJ 
Picasso: p:>.r:i 1912. y CO!', url'~ c:irlu Ge p1c­
;1;cn1rición ni c:mncido z1rt'.st:i. Méri~!::. !lcg!I 
a Pn1ís. y se: rclricionr. además ccn Amn· 
den Mndiglíani, Kcc.o; vn.n Dom;ucn >' Ocr· 
mán Anglnd:1 Cnmarr..c::>n. 
A su retomo, do~ nño.<; después. inici¡:¡ en 
su país un movimic1110 Je rc\l;iloración tk 
lo indígena, has;ido no en su <1:>pcctn folk­
lórico sino más bien en la r<;cucb de In~ 
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ENTORNO 
A BERKELEY 

ENTREVISTA CON 
José Antonio Robles 

Francisco Ilcrmindc;i: José Antonio Rnbks es investigador de 
tiempo completo del Instituto de Jnvc.~1i­
gacioncs Filosóficas de la UNAt'..f. Estudió 
la liccncintura en Filosofín en In UNAM y 
el posgrndo en la Universidad de Stanford. 
Es proícsor rlc la Fncultud de Filosofía y 
Letras, en la que h:l impanido cursos de 
l..<lgicn, Conceptos bflsicos de !as matcm•Í· 
ticas modernas y rnhfc la filo~·offo cfo Rm­
scl ydc. Berkeley. 
! la puhlica1fo una antología de B. Rus~el y 
otrn titulad:i ~I Pmbknrn de !ns 
llnivcrsaks, a~í cornn nnkulo.s ca diver­
s.1s rcvis1as. 'i'ic11c en pn.::m .. 1 vario:; íiluos: 
Antología de (Je.or ge :lcrkclcy (con \'nrios 
lc:<tos inéditos en cc;1iai101), L1~ ;de:l<; Ma­
temáticas de Ilcrkdcy y lo! Estudios 
Dcr}:dcy:!.I:('.'.: 
E~ rnicmhrn dl'I Sis!:!ma Nacion:ll dt: 
fn\'c.s1ig11dorco:, dd comi!é de dirrcci1)n d¿ 
In 1cvis1a cIÍtk;1, y micmb10 f11nda<lor <le 
1~ PMP (Pluralid;id r.kxil·mia de 
Pnlindromislns). 

1. La íilnsoffa p;uccc !>Ci la m:l.~ ah:;trac1:1 
a :írhh de las disciplina~ humanístic.1.<>. Por 
eso. cuando .~e habla de inve.o:::tigacitin 
filosóíicn, roc:i ¡;ente sabe de Jo que ~e 

trata. Pnrn ti, ¡p1.í\ es el objetivo de la in­
vcslignch~n filoscífica? 
La filnsnfía intenta aclarar 11urs1ra visi¡ín 
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ESTE NUJ\/IERO 
l.n rccicnlc imtalaci1í11 frculc <1I Ccntw Cuhm;.l Univ...,r:.i!:nio d,·l 
mural Al~strflr:ciiln lntci;r:ula <le Cado!; Mé1id:1, cla motivo a la 
.~cmblnnn1 que Loui'>c Nocllc, de invf.'sligadoncs E~161icus. no-. 
ha entregado. 
Un comité (i11!l'grndo p..:1r el ccwrdi1wdor de difu<>it'•n n1ltural, los 
dirc('lmcs del ln<>liltllo de lnvc~1i~ncioncs fa1étir.:as, t!e la EscucJ:1 
N:1cional de Ancs 111:\slicas, de Pntrimnnio Univ~rsilnrin y de b 
Cmnisi<ín Cicncral tic Obrns) dccidicl colnc:i.r rl mural de Mérida, 
rc:tli:rndo originillmr.ntc en una mna fabril, J1111to n fa tl\·cnida 
Insurgcnlc,.;, pm·s considcni t¡uc ahí se incor¡iorarfn de la mcjot 
manera al p:iis:tjc urbano, d:Hb el gigantesco m"uucro de 
cspcctad11rcs, ele. Tornando cu con.sidcr.1d6n c~n.<; cti1crins, se hn 
querido respetar cscncialmc11tc la dtcisicin dd ¡1ulur. 
Jn<;é Antonio Robles, investigmlnr :!dsc-rito a filostílic;i.s, discrtil 
de una manera íKCesibk c11 lomo a lns prchkma'> 111:1tr111.ítilW• 
<¡11c orhitan nlrrded11r del muwlo i11m:lll'1i:1\ L·ot1Cchiclo por d dlc­
bic tihispo ;mglirano de Cloync: Gcoq~c lkrkclcy. 
St• cumplen veinte ai\l\~; del n10\'irnic11to dd (iS. En julio, ;;goslo, 
.septiembre y ne111luc de .1q11L'I mlo, b 111dn·rsidad ~e vio sacudida 
como p:icas \'Cces i•n 0:11 hi.~ln1ia. P:ua rcco1tl:tl :1qud tra\\CC', pu­
b\iL·:unos 1ma hrn'P :.<.'n1\i/,H11.1 :;ob1e el ;l'ctnr fa\'icr lbrw." 
Sit-rrn. 
Nucstrn 11l11ncr1i ~(' ernnplcta c:rnl nuestro ;;cn~tunihrndo Pasl."o de 
!.is focnhndt·s y ci:m mia serie de O\(l\as ht:'d1a.<; l'~¡x•ci:ilmcntc pnra 
cnriq11rccr l:i •:1•1·t·it',11 '.-:~k r-..lc,; lll ella~ Rq:i11:1 Cnhr-n, F.~1hr-r 

f\fortínct Ltm:i y /\11,1 Hitn T1·jed.-i nn . .:; pro¡n11ch1nan tm an•rc:i" 

111icn1n a :tl¡:11n;1~ :irtivid:Hk'. 11wo;i,·:1le~. il:rnd\lkao: y IC;llrak·~ 
c¡11c Difu5itín C111!ural J1;1 prc.~r;u11:1d¡i p:u a t'~tm dfo~-
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ABSTRACCION 
INTEGRADA 

UN MURAL DE CARLOS MERllM 
EN LA \JNi'J,I 

A11al{\lnTl'ji:d.1 

2 

Para !:i hi~101i:1 dd :utc rn111c1nporárwo, y 
11111y en opcci;~\ p:H.t la de Ml::\icn, r\ 1110 

vimicnlr1 1Jll11:1fü,¡,1 11i.:.\ic.'.n.: l11i:hrln rn 
la lCfl'..'f<i d(c:¡¡\.1 de c~.tc <;it~!n es de fm1la· 
1ncntal impor1:1nci:1. .Sc1hrc. c~l;1 tnrricnk) 
•.Ir.uno-> d(• ~11·: p1i11l"ip.1k.<: t':\ponen!t~:; :;e 
\i,,11 1-c.·.li::!'.ln n1••nn1;'>0": c~tudins, <;in <'lll­
hargo d c;1~0 tk (":-ir\o<; Ml?rid:1, )l•}I di ver 
<;a.<: 1a1011cs, a\Írt c<;pc1a ::cr \'aln1adn en .<-\l 

vrnbdcra difl\l'n!;itín. 
El du.~ de <lii:icu1\J!1: ill' PJS 1, n:11. i1i C:u !ti-. 
MCrid;i en 1:t ci11¡L1d de Ci11.11t·11wL1, ht•chu 
del q11c sic111prc .<;C .<.intiú (11g.t1llnsu y que 
lo lkvri a t:on~erv:u su 11<1cÍ(l!lalidJ1\ !:u:1ll'· 
mahcca a J":qr Je haber ¡i,1.~:1tll1 en ~léxi. 
en 1rc:; c11.1t1a<> pa1tes <k ~n vi,l.1. Su intT11 
dm:ción :1\ a1tc fue en el ca111p1' dl' \;¡ 

1111i~lc:i, pl'rn 1111:1 int:ip1c11k :>,1rih:r.1 lo fc.r 
1ó a h111wr el cnmi11q de la rintura. A<>í, en 
bs \ettulia_o.; •¡11e nrgn11in1h:i ~ll la ciudad de 
Guatemala d c.1tal:\n foimc Sabttés. Mé­
ritla cn11ti en rn11\:1Cto cnn la~ va11gn;mli;1•; 
curnpc3;; a 1ravé~ de \:; t1hrn de Pnhlo 
Pic;isso; ¡rnra \CJ 12. y rnn una cnna de pre 
.'>cntnch)n al connchil1 :utisL:i, Mi!ridn ik1:a 
n P.·ui.'>, y ~e relricinna :Hlcm;ís ct111 Ani:i 
deo Mtxlig\i.mi, Kl.. ..... ; ·;~n D~:~:~··~"" ~· r,,., -
mán Angl.1tl:t C;1111m;1s . .;ü. 

A ~u retomo. d11:; .Liíns tk~.pn~-:. i11ici:t q¡ 

s11 país \111 movimicntci de rcvnlorncilm 1\c 
lo itHlígcnn, ha<>ncln IHl en ~u a~pccto folk • 
lfüico sinll m:Í<i hirn rn i:l cscnchi de k1s 
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\•;ilore~ \•,1c:1k~ p1l·h\sp:i1'irq-; l~n C<,I¡\ épn­
cn ~e :1fir111:1n \p': q1H' hahr:i11 d1'. r.cr \ns rn'i­
{:M dislit\\ivo<; die .~u p1rnh1n·i1:,n atlí'>lil'a: 
hlÍsqm:da de b a\1>;l1.1eeilm [;l'\lllH~tii<.·;1 ha­
:=;;ttl:t írn1•1íci1:11nrnll'. en la p\.i~tica maya, 
intcn,idml en el rn!u1idn pl:111n y hicn dl·h­
mitado dr clara inf!m_·m.:in n11L1X:1011ri., di::­
ciios l'"\:Ílicn:; 1bivadoo.; de ~11 aprendi:r:1j~· 
curn¡~11. y una 11my JK'l~tlllóll ek¡.::11Kia y 
hucn ¡;i1:=;ln l'1l 1:1 (',>.¡11i.::;i1;n, dmule la tigu· 
rn h111uan:i e•: prim111diaL Cnn L'~·1:1.;: cnr:w· 
tc1i~tic:1s p1l·q~11la p:na 11/Jl) lltlíl l'>ipo-.i 
ci<'ill l'll (lua1cmala. y :d o,p1lho\.1 t:n f\''¡; 
xi~·o \111 aím t.k~pnÍ'<;, iniL.ia !.Ll larg:1 y 1\lll' 

lífeta <.•st:im·ia rn 11t1(·t·t:o paí~. qt~t~ drncl 
IJ;,_qa el}\ de 1l1·~i ... 11;\::l' \~.' \!!~¡ 1\í.111...· 
sn muerte. 
C:nlo.; t,lédd:1 lkl!!Í ;1 Mé\ilO en el 1110· 

111cnto ct\!l'i;1\ di·i d,·<;;mnl11) tkl tnm•i 
nlirnto 11rnra\iq;¡ y p:nticipú 1·11 sn<; }'tinw 
ras c:-;prc:~io11e.~; nsi, en \1)22, e<; ayud:mte 
<le DiC"g11 Rivn,i en o...·! 111111;1! L.t i:•c:1d1í11, 
del J\11{itc:1tw Bo\Í\';11 d" 1.1 F\~·l1d;i N:1 
cion:1\ Pr('par:umi.1. y. ;d :11in ~iguinlll', 

rcali11) 1inr !-U l'll\'Tll:1 l.:i t 'apcrncil.1 fü1j:i y 
Lnc; t"11:11Tn t·kmcnll•", en l:i Hihliutn::i 111 
fa111i\ de l.1 Seoc!:irt:1 d(• hlural·i1in 
l1i'1hlica. Sin cml,,11r,0. \\J alt:jamicnlO 1k 
los c:omprntni.'.os pqlítkn~ y de 1111 aJ11• ufi 
cial de rrnfo1110 Cll1ll\'Jtl!IH'!idn, lo ap:111.i 
ron de ('\lt· 1110\'i111ic1110. 

Di!spués ik hnhl·r tt:nirlo 1111:1 micv:i c~Lm· 
cia en \luís, dnmll' í1re1w111a a P:ihln 
Picac;so. Was~ily ~~;mdin~~.y. Jn:m Miul. 
Pr111l Klo~ 't' Jn:iq11i11 Tonl''> Gmri:t. su 11rn· 
dw:citi•1 flsci\:1 1:11\tL' d !-urw:ii1~111u ) ;., 

nb-:tran:ii'm t•nn un:i ~111i! hga t·on 1•1 t:m1~­
trnctivís1110 nnivcts:il. lkntro d~ ~11 t11pi11· 
!>a prodnn·itin oil\('1110<; a¡nrxinr ~·ó111t1 po- • 



co 3 p()CO se conínrmrt su c<:tilo, que ton­
sistc en l.1 c.\tlfcsión gcomélrirn P•H 
cxcclcncin. con líneas t1.·cia.c; q11c Sl' 
cnt1ccrn1.:m, y dclinlitm1 con p1ccisi,'111 
áreas de coltncs vihrnntcs; todo d~·ntrn lle 
un riuno y una p1cci.~ión que delatan ona 
íntima tclacilm con b múskn. !a dt1ma \' 
Ja nrquitccrnrn. Sus te111;1s (h: in~piraci•i;, 
csta11 tcmac J(\s cspi!cialmcutc de /o<; t~·:-: ~º·" 
y cúdiccs prchisp;'inin>s: ti~ es\r1 man('ra 
couscrvnn su i111l'ré.<> oril:i11;1f por !'1 
nutiíctono. Asimi!a110 inkia un pr1it~dn di.' 
USO Y C1.f'(.'rill\CHf•WiÚ11 t\l' diVL'f~;I'; tfrlli 

c:i~ y 111;1tc1ia!cs en un dl·.srn por cnnmu;ir 
b cxprc:::ión adcc11:1d3. al alma a11w1ira11a. 
Con ello se convierte en un 111icr11hrn (k h 
v:111e11ardia :11tí"tin1 mi:'.\ic111;1, prct:ur..,ur y 
gufo de tn1cv;1<> gcne1;11.;io11l''>. 
Es J.o;tc lllPlllcnto l'O d que Cmhi" r..h:1¡,1:i 
se cncrn:ntta t•n ~.u m:nlu1e1. y en nn punto 
culmin:mtc denlrn d~ s11 c.111crn: rnit:va 
mente vuch·c los ojo<; lrnci.1 el nWr.'.\li.~mP: 
en cst:i oc11si1Sn In lwcc bajn ~,\\<; prnpin:. 
cnunc.·i:1tlos y denlrn de un nmcimienln ;11 
tíslico conocido cnnm intq;raci,ín pl:í<.ti~·a; 
eslc mn\'imkntn proponh1 1111a c:.\fcd1:1 en 
l:1bor;1cilm cn1rc d nrq11i1¡;c..:tn y d 11Tli'>L1 
p:ua la \füFosii.:üin y rc:l\i1:1rüín tic ln'> 
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muwk·s 1'.n (:1li!'irarí111h:~ u1nt1•111po1~11i::;i-;, 
Ec: di:: no1ar qm· cu e! caso de e<.k pimor, 
l:i intcg1:tcif'1n cnn fa ohtJ an111i1cnónka 
1cs11l1;i m:í:: hígkil. tantt• ptiJ su t·~núc11dJ 
a In ab~trnn:ión gc11111l:\lit·a COll\ll por el 
l'mplcu ele makri:ift_,s ¡i111pi1)s dL• la cm1s-
1rnccitín tllll1!1 .-:011 !.t pil·drn, d concrclo y 
el llH\~:tin1, Ibj,1 e~;!M ¡1:ec1·ptos rc:ilita uu 
huen mit11cro de nnnak::, :ip10:i;ini:1damcn· 
\C' vcinlt~ en hh-;:oi.irn y tli~;;. l'll Cuatemnl:i. 
1111nqnc dl·:.~1:ll'i:id:1111l·nH• !a 111ayo1í;1 de. 
lo!> rca!i1.01dns n1 J\\lc~:trn ¡1aís han ~ido 
c)co;tr\1Ído<:.'"" 
En 1%7 w:1!i1() d mmal "1\hmarción 
lntegt:irb", l't\ una ~Up·~dit'it· tic 200 me 
t1ti<> cundr.1dns dl: mns;1ivo pohl:mn, par:1 
el 11111rn l';l;ll·rim y 1:1 1.Plla cil.' 1ccqx:ici11 de 
1.1 f.íhrict d(· hujh~ Champinn, en 1:1.<: ca 
!\lo~ di.' Pnuie111c l."llJ 11ú111e10 lJ)(1, en ben 
!1111i.1 lndu~11ial \':1!kjo, tdéxico, DJ:, L:i 
im¡x1rt:mcia dl' e~1:i ¡;1thh1~·('\\111 rcshliá en 
d l'111p!en de tlln.~•1ico ¡i;:1hlalll\ qtll' es 1111 

m:il.:orial poL-1' nJ'>tn~o y tic flícil 
eol11c1citin. J:qr, pc.·1111iti!Ía, d..: ac11c1th1 

t:u11 ".\1~ id-.·:1le~. qac. b110:11 rnimcro dL~ cm 
¡11c~:1., pndü:s~·n .1-;ph.-11 :1 l"'1"ct•r <1h1:i<: dl' 
~uh' 11ühlin1, qw ::nt('•; fl'.;111\:1ban dem.1 
si:1d11 tl!Wfq~a<:; :1•.i, l\l'· !i;th.!j.Hlmt:.'< dl' C'>· 
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los establcciinic11tos y lns mok:mo-; cu 
general se \•crian bcncfidadCls. En este ca· 
so utilizó los mnsnicos cr1 sus colme·; 
tradicionalrs, crndo y dos tonos de ami 
cottados y colocaJcis en el ~itio, lngt :i.nrlo 
sin embargo un resultado de grnn frc~cur.1 
y ntrnctivo pláslico, donde el trnbaj,i<lnr es 
el pcrsonnjc ccnlrnl y rccon,Kibk', dentw 
de un mundo rigurosarnente gco111foice. 
Carlos Mérida lrnbfa dcclar.1do rn unn e,. 
posición en Nucvn York: "El viejo rnn 
cepto del muralismo mc,..icnm) h~ dej~·HJo 
ya Je se; ... (A) b rintura ... hay q11c fHndir 
la en el cucrpu nrq11itcctónirn y no 101narla 
como mcrn omamentncilln. Eslc es el nu1. 
rnlisrno que :wizornmn!>". l'or dl!J, l'I 
pintor, al lcnt'r conocimicnlu de lit futura 
donnción de su mural a la Univcrsidarl N.1-
ciunal Autónmnu de México, había prn 
puesto un posible ~itio p:i.ra rn l'nloc:1ci1ín 
El 24 <le mar7n de 1987, los dircrÜ\'t).<: de 
Bujías Champio11 de México hé:iC'r<rn la 
entrega ofü:ial ele csl:i obr:i a la n:ici<ln mc­
xicnnn y n l:i. comunidad u1ü•·c1:-it.11ia, 
quien la recibió con bc11cplñdto. Sin cm­
bnrgo en la nctual colocacicln del murnl 110 

se tuvieron en cuenta los conceptos funda­
mcntnlc~ de este artista, se o\\'idt'1 la pro-
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pul~sta b;iska de fa. intl'grndón de un mu­
ral a la obra 1k• nn¡uitccturn, com·irtiéndo­
hi en un;i mcr:i onrnn1C'11t:iri<ln. 
fa i111po11a11tc anota1 qur. el urtífice r,11:11~­
m:tltcco rc.1\izli 111rn e:1.lc11.~a lahnr artí::lka, 
que cjcrnplifica •;u adap1:ic1ón a \:1s prnpo­
sit:ioncs 1kl n111rali::1110 y ck la i11tcgr.1ci{m 
p\(1stk11. Cumplir') n~í. un ~.o\o nm h\15 pro­
pios id1•;1k<:, ofu•ció 111 pud1\o 11\C'xic;mo 
un verdadcrn arte pühlit:(l que 1c~pl1t1dc: a 
las nrccsidatlcs cqhic~<: dd hj,;,¡,::o 
m:tual. fü p:ir:1 l,\ UNA~! un hulh1r d h:1-
brr rrrihidn {'Sil~ ~i11r,11lar nrnr:d, 

l "Al1:-.1J:u:c:itín it11c¡.:r:1d<1 ', tuy;1 :.<1h·.1¡.;u.::d:t 
~i¡;nilfra un merecido hnllll'llnjc ¡ll.)r.1mnn n 
quien hii11dó .'\\\ arte ¡:cncwsamcntc a c~le 
país, y pnne de c~1:i.111:mc1a la<: hac.es para 
el imli~pcns:ihk c:-tudi() mín prn harn ~o­
h1e Carln<: ~.f\~I iil:i. 
• l'ma 111:1\'ur i11f111111:1l'iti11 \'l'r •·¡_¡,:; 111ura­
ks d~· C:-uln.<: f'.,knd.1. Reladtln de un 
dcsaslrc", Louisc Mt1dk, i\nalr:: dd lnsli­
t11to de inves1ig.acím1t·~ E~tétic:ir:, 11\llll. 58, 
Mé;<.iec,, 11NA?-.1. 1987. 
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FEDRA 
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l':n ht ft·dra de Mc11do1.a -cnlificndn por In 
crilicn como muestra plena de la madura 
de su director· H' hncc una 1noflmda rdlr.· 
J>i~ln sobrl! el dc~<;co, Ja p:l.o.;icJn. la dvilid· 
tlad y la C"01tdici1'111 integral frnwninn. 
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FEDRA 

Pcrsonnje de la rnitolof!,fn briq;rt qrn• h~1 
in.o;piradu a tlrnmnturr,os de fa rnlb 1k 
Eurípides, Sénccn, Rt1cinr. y U' Annundu, 

cnue otto!l . 
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ENTORNO 
A BERKELEY 

ENTREVISTA CON 
José Antonio Ro~lcs 

fro.nci.o;co llcrniímIN Jn."é A11\c111in !{ohks es invcstipdor de 
ti¡•mpo co111¡ilr_•to dd Instituto de 111vcs1i­
f,nci011cs Fi\11sófic:1s di! \.1 lJN1\l\1. Estudió 
!.t \ii..·Cí1ci<i1ur;1 en Fi!u•:c.fí:i ,.p b tlt'1.h.M y 
d posp:ulo <'11 l:i l l11ivt•rsid.1d de Stnnford. 
E<> profesor Je l:i Facult:itl de Filosofo y 
Lctrn.'>, en b que ha imp:11tillo ct1rs1iS de 
1 i·•ei··:1. r'n1¡¡·1•ptn-: H~irns (k l:i" 1;rn1c111~-
1ica,!; mmkmas y <:nbrc I;; li!osofí:t de }{m;. 

sel y 'le lkrkClcy. 
ll:t puhlic¡1d1l Un.'\ i\!llt•!n¡:í:11!~· B. Rus.~cl y 
01ra titul:nla El P1ohkn1a de lns 
Unh•crsalc~. :i~;í com11 :utículo$ c11 divcr­
c:as revistas. Tic:w: i~n p1c11q1 v:iiio.<; lihtns: 
1\ntnlugfo ik (:\'orgt• lh-11\cky (con vnrios 
tt•xlns in~ditos ~·u e:--p:11io\), l.:1•> ldl·as Mu­
H·miilic:p; tic lkrkeky y los Estudios 
lk1kckym10.;. 
Es 111h·mbrn dd :;¡q,_.10.1 r~.1l iuual dt 
lnvcstigatlon:s, dd romilé d!' diJC·c1,:j¡}n de 
la revista crítica. y mk1nhro fnndador tlc~ 
la PMP (Phualid:id Mc,;icnnn de 
Palind10111i~1ns). 

l. La filn.~11ría parece •;cr la m;ís ahslrac:la 
a :'iridn de las disciplina~ lnimanístiea5. Por 
csn, en.milo se habla dl! invc:stignci1ln 
tiioslÍíica, ¡>.u .. 1 g..:11k ,;,,\:~ ;!,:: b qc~ !T 
lr:H:t. Pnr.1 lÍ, ¡,c:mi\ (.!•; cl l1hjctlvn de la in· 
\'cstil!:tcit'm filosMic.t7 
Ln filosofía í11lcnta aclí!r:u lll1<:slr:i visi6n 
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del mundo, ya :;ca ql1e c.~ta visión provcn· 
gs. del s.enlitlo com(m o lcngu su origen en 
las difeJcntes írcas de invc.ottigacit5n cicntÍ· 
f1ea y humanística. 
Por ttclar.ar. quiero decir considerar, cnn· 
lrt\St:u y poner en oon1acto nucstr:-ts crí.'Cll· 
cfo'> parn prolxlr i;u consisti:-ncin, es tlcrir, 
si podemos ~ostcncrln.~ en su tota\icbJ n si 
debemos cambiarl:ts parcial o 
complct.1mr:111e. Parn esto, hay un crill'rio 
básico de co11o:;i:;1cncia: las modificricimH·~ 
deben apoyn:r~c en nqucll11s crccm:in.~ que 
considercmo!I mejor cstnblccidas. 
La íilmufia no pretende, según este ¡mnt<:. 
de: vist11, señal.ir l3.XtllÍ\'.1nlC111C el ca111inn a 
seguir, sino presentar diicrcntcs opcioucs 
.'.ll invcsti¡;adur d~ tm iirr:i clr-tcrrnin:1tl'1 o .1 

nucstrn visión b!l.Sndn en el scfllido 
compun, para :ictuar conf,1rme n b que 
nccmos mas accrradn, teniendo en cu·.:nia 
In:. lcsis que nos parc1.cnn rn:is linne" en 1:1 
rnm:i del r·omx-lmicmo que nos inletc:>I.'. 
Esttl concepción csl:Í muy rclacinn:ul:l rnn 
el método de in\lcstig:ición en la ciencia: 
uno está <lispucs!o n hacer propuestas que 
no son la \·crdud, sino cruninos posibl ... ·s 
parn lfognr a uní! mela. La filosnffa en estl' 
sentido, está ligada con lo que se h.1 dadD 
en llamar C.'iCCplicismo ocadémicn: el filtí­
sofo intcnla poner en du<la las crc-r.ncirr.o; o 
tesis romidcrndas, no con el fin de dcí­
truirlas sino parn cnc.:ontrn.r mejores íuntla· 
mentes o modificnilos cuando haga falla. 

2. Como micmhrn del hL'>lil\110 de lnvc:ai· 
gacioncs FilosMicas de hl UNAM, /,en qui! 
fomt3 te rclxiona.o;. en 1u blxir con ci w~lu 
de los investigadores'/ 
Soy mil!mhto &.: m1 gmpo qt1c hemos Ít>r-
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mado pc1~01¡¡t~ i111t·1csadas en li!osnfía 
moderna, qui.! co1111m~ndc a filtlsoíos ccr­
c;mos tcmpornlmcntc 11 Descarte~. Cmb 
unn <le 11oso1rn" 11irigl" su airncii>n "un 11~ 
lósolo o " una conienlc en particul>ir, y 
discllli1nos p<ua achr ar In:> posiciones de 
la co11ientc qnc 110~ i11k.-11..'"~.1. En L'stc ¡:111-
po c">t:í L:n11 a Hcnftcz ((¡uc sc ha <kdic;cdo 
a Ik~rnt1~~ y h~ n•pcH'llSioncs dd Cll!tc­
~j¡111i~rltl1 en r,11 épnta ), f\lnuricio Bc11d101 
(i¡w: estudia a los pe11!.adnrc:; medievales y 
su incidencia cu la filo.<;nfía modcrn:1), 
,\kj.u1Jrn !li:rrL'f.1 (k:d:: y 1c;o;10~ d:· 
L•.•i!•ui!) y yn, i11k11~s;1;\(' en lkrkclcy. E11· 
lle Jo<; t¡IW m1 smt i11n•<;lÍ¡~ador1~!; e'.;l;Ín 

C.umrn ~;ih·;1 (quien t·:-tmlia a L1~cke y.;\ 

llrnnL•) y PL"!rn !~:1111no (lln111d. 
T.1mhi(,:I! c.<:!,1mns e11 con1:1cto cm1 !"l<.'T.<:n· 

n:i_~ Íll!.'ta tk l\IC.\irn. liemos puhlic:nlo l"lt 

1evi:.t.lS .!1· oirc» paí~rs: F.c:¡rniía, 
:\r¡:~·111i11.1, l'unl11 l~icn, el•·. T1·11erno~ in· 
1¡·rcar11hio cnn 1:.1cqt1id de O\n.~l1, i.:l i11;is 
d,·star.1dt1 :1ulor !.nl11l' l'Sle tema en 
¡•5p.1í10\. 

Di~t:tHinw~ !.1 ¡w~ihí lidaJ de fo11nar u11a 
1\so~inci1í11 d1· hi'.!Dri,1 dl' b filosofía 
11111dcma. q1n l"-'n:;:idt)!CS de knr,ua 
l'~p.1í11t\:1, p.1r.1 r.1111t111i:.::;111,t1s u111 ma;nr 
f.'Kilid.1d 11tl•":tr;1~ i11rr~!i¡~:u::in11es. 

\!t11 <1\1<1 p:tlt!.!, y ('!l fcladtín L·tin el JllOYl..'C· 
lo anicrinr, ¡wn~anH1> pulilknr d ¡míximo 
;ifio l111;1 :mt(1\!1i;í:i sob1c í1\osofí:i mo<lcmn. 

3. ;,Que l:m i111pon:mte i·s Gcor~:c lkrl:c­
ky p:ira l:t íiln!>ofi:l Wlll:.'rtlJXlráuca? 
En ~u ticmpu, lkrkcky 1111 íuc muy leído 
ui 111uy ¡,;<.:11 un11¡"11l.,ll;d,1. ~!.:• ;;.;~·o);~ ii1 
fluencia qllC dd1\, i h.1lie1 tenido 
¡>-.:ns;uni,~nit>. To1.!u., ln ..:•in'..iJL¡.:,rna Uil 
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idc.11ista c~Lrcmo, e inclu.c,o su solipsista 
(alquien que cree que n:YJa existe fu¡;ra del 
pensamiento individual, y que toda reali­
dad pc.rdbidil no l'S sino fruto 1k la 
imngin&i:ilin). 
En cslc siglo A. A. Lud::.c publicd los l'hi­
losophicnl Comcnlnrics de BcrkC'lcy y, 
junto ron Jessnp, IA ohrn cnmplc1a con la 
que se ha inicbdo su revnlorndón. 
Recienlcmcnte se furid6 fa lntcmation.11 
Berkeley Sodcty, que rciínc a c~tutliosns 
de diverso~ nadonalidnde~. También h:111 
cmpc1..ndo n npltícccr obrn..~ imporlnntc~ 

sobre los escritos de Berkeley. t\quf hay 
que mcncionor csp1:.cialmcn1c unn. intt~rc­
santc intcrprctackío <lcbida n Hidmrd 
Popkin, que pone de manifiesto la agudc1.n 
crClica que Berkeley h:J.ce n1 e!.ccpticismo 
de su época. 
Es escritor sueco n. Belfrngc publicó hace 
poco una excelente versión de su 
"lntroducci6n no puhlicnda" a los Princi­
pios del Conocimiento Humano. 
Gcncvicvc Drykman y un equipo de cola­
borndorcs están editando una 1raducd1ln al 
írnncés de las obra-; de Berkeley, lo que 
demucs1rn que c.1 li11c1és por la filosofía 
del obispo irlandés no se n:ducc a los paí· 
SC.5 da habtn inglesa. 
Por mi parte. he trnducido los Comcnln.rim 
FiloWficos, la inlro<lucción no ¡mblicnd:J. y 
b torr~prmd~nd1' rnlfr! H<"rkrll.'~ y c:11 

ami&o runcric:mo Samucl Johmon (que 
np:rrcccrán por prirnera vc1 en csp:ii\nl). 
Además, preparó m1a c<licitin de !a obra 
me.lcmática de ílcrkclcy y lcngo en la 
prensa un estudio ni respecto y 1111 conjun­
to de cnsnyos: fütudios Hcrkclcyanos. 
4. ¿Cómo ubit:ilS Is obra de Berkeley en su 
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é¡xica'J 
lkrkcky (1685-1753) n:icc <"n unn éroc:i 
de gran cfcrvc.~ccnda inlclcctual. En el tc­
ucno filoWficn, Berkeley licnc. como nn­
lccc.,orcs y rnnlcmporñncos n Dc5cnrlcs, 
Hobll\'.'s, Lnckc, Mnlahranchc, Spinoza y 
Lcibnir.. En la ciencia y la.~ mnlcmáticns 
cstfo Kcplcr, ílalilco, Boylc, Cnvnlicri, 
Bnrrow, Wallis, RuOCrval, Fl.'lmnl, los 
Bcmoulli y, sobre lodo, Newton. 
En c~c cn1m1ccs ap:ircccn bs socicd¡ulcs 
cic111ífkns y las pdmcr:i..'i rcvistns 
especiali1.ad:i~: ias Actas famlotmn, hl!t 
Philosophic10: Trrmsnctions de 13 Royal 
Socicly, etc. 
Dentro de c:.tc contexto Berkeley se. ve 
:maído por un:i parle de l:t m:nemátic;1 de 
la época y por los 1rnhajos de Lockc, a 
t1uic11 musidcrnha d filósofo m:\s distin­
i:uido de entonces. 
Berkeley tcn(a especial intl'rés en combatir 
\;is ideas csdp1ic:a.<: que ya Desearles había 
intcn!adn ntncnr y s111"1Crnr. Pnpkin nos dkc 
que lkrkclcy fué el fildsofo que con ma­
yor lucidl~7. <l.tacó el csccplicismo <le los si· 
glos XVII y XVIII, :nin emmdo cslo no fue 
reconocido en su mnmcn!o, 
Uno ele los <lc1on:mtcs de 1:1 crisis cscépti· 
ca de la época es el rc..o;uJtndo del nmvi­
micnlo de Rcform:l protestante. Durnn\c 
~sin se cuestiona la infabiliJnd del Pnpa, y 
:lilf(' <n dl'rn1mhc. se inicin la hú~<rnc<la de 
un nu~vo :írhitro en !no: dispula!'. l~i crítica 
de fo inf:ihilidad Jlcvll 11! c~cepticirn10 a 
prcscnt:u el problema de L1 confianza en 
ln.'i propim sentidos y en los juicios de 
lcrt:cros. Algunos proponrn cnloncco; !ff­

nrnrsc de tmn fe ciega. 
Descarte.o; luchn intcn511.mcntc en contra <le 
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los escépticos, pero no logra supcr:u C!>tl! 

crisis y 5U propucst:i. de scparnch'm tajante 
cnttc la materia y el espíritu es demasiado 
rndic:iJ, lo que gcncrn en 5\l'i '.>Hcc~nrc:; 1m 

deseo por cnccntrnr mejores so!uciom·s al 
problemo. 
Ocrkclcy elimina la m:Hcria, pues :iccp1;i, 
de los cscé¡Hicm que es impc,sihlc rnnPccr 
un mundo real c:itlcrno. La elimina (en d 
5cntido filo-;ó(ico que "matcrin" lcub en 
ese momento), pcrn w_i::timc en cnnlrn dt~ 
los escépticos, que las illc:t~ rm $UH 

ilusori1ts, sino que son la ti11ica H'.:ilidad. 
<1uc el mundo c.'\\cmo no C)l.i~lt. y qne t•:-; 

posible conocc:r ias, y ~Í io~rn dutlir bue 
nn parte de las críticas cscéplicn.~ :o;ol-rl' l;1s 
timit.ncioncs de nucsiros r.cmidos. 
Buena p:ulc de In filosofin dr lkrb.:k) 
hny que entender In y c~lllifou h1 tomaodr~ 
en cuentn sus inlcresr-:-; por la matc:u,ltic:t 
y la ciencia de aquel pcifmlo. lksile muy 
tcmpnmo (1707) enfoca :;u n!cnci6n 1·11 lo:; 
trabajos nrn.tcmñlico'> tanto ingk~cs co11lll 

contincnl::tlcs cmopeos, y cs<.:rihc un ;irti­
culo f.f1bic el terna: "Of lnfi11i1e.,··. Tam­
bi6i nparccc csl:i prL-ocup;iciiÍn en sus cua 
tiernos de nolns (los Philo~ophical 

Comcntarics). 
Él encuentra objctnbks nrnch~ prop11t'<;\a!. 

de los nrntcmáticns y publicanl una obrn al 
respecto, Jbmiida Thc Anal)"St (173·1), en 
un período poslcrior al de sus trabnjos má.'> 
cunocidos. En esa obra Ikrkclcy h;¡ce un 
hrillnnlr. 11mili~is cfo lo'> funclnnH'HIO<> 
(incipicnles) del cákufo, que ~m¡;fa en Cotl' 

momcnlo. Con ello h:tcc c-omcirntco;; n In<> 
mntcmáticos de que su l:ibor carl"da del 
funcbmento lógico ackcu:idn, y l:t.5 queja<> 
1.111~ expresa sólo serán resucitas hasta el 
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siglo XIX por Wckrstrnll.'>~. l.).~ck.ind y 
ouos mntcm:íticos. 
Lo que quiero resallar es que a Berkeley 
nn h:1y que verlo (y oro r¡ne no e!: po:;ihle 
•.:ntcr.derlo) tan sólo como un pensador 
~uc en sus Principio<; ... nnali7 . ..iha los pm­
blcnias de In pl'rccpciün del mundo exte­
rior o de nucsl!o conocimiento de Oios, 
como hn<>ta ~1horn ~e le ha visto. Stl'> inli."'­
rc:a:.s nbarc-rm una ~;fcrn más :m1plia. 
5. Por cil•rto, tiene~ t1n libro que h;ihb es· 
¡x:t:inlmc11tc ~obre el tcm:i de Berkeley y 
b1; matemálic;is: La.~ ideas nrnlcmáticas de 
ikrkcky. ¡_Podrías hahlamo~ de él? 
L1~. it!L·;1s de Bcrkcl::y un hay t¡11c vc-1 la:; 
C"omo l;t". de tlll mate111:í1ico c1cador, di110 
como 1:1.r. ·de un etílico ngmlo y profundo 
dt• lao;; 11rntcmátka:-. Los filt)~,.(1fos uo 
llH!l'S!tall i11!("ré.1; e11 e sin l.1bor, ¡x:ro ]or, 
m:itcm5.tico.'> l·ontemporiÍm·os sí se hnn rc­
frrido a t~I como el L·atnli1.ador del movi­
micn!o p:ira llcgnr :i una fundr..n1cntnci6n 
hi¡:ica rigurosa del dkulo. 
En el primer c:ipítulo de mi lihut' n.n:i.liw 
l;i, !e~i!' pnccpluako;; l"K"rkcl<'ianJ<: c¡m~ ~r, 

rcl;iciona.n con concc:ptns ma.tcmúlicos. 
Bcrkc!C'y e'>tmlió prnhlcma.'> t·omo el de la 
divisihilid:i.d :ti infinito (idea <¡uc tiene ~u 
orir,cn en Euclides y en Atist,ítdes). Aquí 
Ik1Lclcy inlcnt;ib:i: hncer una cfü;1inci1ln rn~ 
dical cnttc lo q11e ~e puede hacer de! facto 
y lo que ~e puede h<teer en principio, lu 
que llevaba a distinguir cnttc mane.jos for. 
m.-,IM v m:mrin,. rmf'líric-n-. 
En <'1 . ser,umÍo capi111lo C""!:!udit) lno; pro· 
puc1;1ni; lle ílcrk.cley en rrl11d6n con la 
:uilmética y el ál¡;cbra. El l:ts veía desde 
una posidón pmnmcntc nnrmalista: Ja.i; cx­
prcsitmcs ma.tcmáticn.c; tienen significmfo 
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sólc por cnconlró'.lrsc inmcrs:t.'l en un sistc· 
mn de s(mholos pero no se refieren a 
Ideas. Este lcsis está cmp:rrcntmfa nm l:\ 
posición de la c!icucl:l fomrnlist.1 malcm,í.­
tica de nuestros días. 
En cnmbio, Ocrkclcy considcrnh:i que b 
geometría sí tenía qui: ccr con aspectos dd 
mw1do. 
El Ucgn a l:i po-;icir'm normali~ta dc'>pué.'> 
de combalir una idea que él mirntn .~ostl!· 
vo en 5US l'hilosophi..:al Comcntatil•;;. La 
tesis dice que toda pafobra, p:aa ser 
significath'f1, lic:tC' q!l<: rrfcrir~C" :i tm:i 
idc.1. faln tesis In loma de l.och. J\,~te. 

cionuenlc la c11co11tr111ía muy rcs1ric1iv.1. 
no sólo p:ua la~ 111a1cmálirn.<:, sinn l:nnhién 
p.:ir:.t cuc:;ti1,nes que tcní:rn rdacil1n con .~1! 
labor de minhtro anglk.:mo. Por cjrmpln, 
él nccptab d as~no de lfohlx.:s de que no 
podemos 1c1wr un;i idea de Dit•s (m d 
sentido de 1111:i rcpn·scntaci<'m fij:t ·/ 
limitnda), pues tal idea cm11rndi1fo su i;,1 
ráclcr csce11d11I de ~rr en nclo. Pero si 110 
tenemos una idea de Dio<;, la pabbra 
''Dios" carcce1fo. de signifü:aclo. Por c::o 
Berkeley debe nccptm qnc hay p:ll:ihr:tt; 
significntivas que no ~e refieren a ninguna 
idea.. l!!>lc es d t.:<L'>O d.: cow .. :cptos 111i1Lern.i­

ticos y físicos romo los de infinitc,.imaks 
o fut·r1,:1, 

Al ndopt:ir :rn nucvn pllsici<in, llega a un:i 
nucvn concepción del álgclm1 y l:i 
nrilmética: no son ciencias tlcscriptiv:i~ del 
mwufo; lo que hacen es focili1om10'.; nurs· 
Uo m:mcjo y com¡ncnsitín dc las cn1;;1~ 

Son disciplinas pragrn:ític::1.<;, rl'i:icionak.'> y 
C1ll1ljl•ú•ili•"<:i;:;, ,¡,:. J._;,.:¡jp¡i.,i.•. 
El tercer capíiulo truln con detalle ~11" pw1 
tos de .. -isla sobre la gcomclrfa. En ¿¡ in 
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tenté J110<;lI ar q111! Indas lao; te.'> is gc(lméui­
cas cenlr.1lcs se dcrivnn de !>U principio 
h:ísico: C:S'\.C ~sl pcrclpl (ser es ser 
percibido). E" lo que <kcf:unos hace rn1o, 
que el mundo externo no c:r;istc, que las 
idt•as son la linica realidad. 
P;1r:t Berkeley f.l gi:.onh:Uía sí es 
dc.;cfiptiv:i. Por In tanto, l:i genmcltfa su­
ícr la:; rcstriccioncr. pcrccpnr:i.lcs que Ber­
keley impone :i nuestro conocimiento 
nnírirn; no hay dh·isitln ni infinito, pucr. 
h:ibrfo un 11úrncro infinito <le partículas en 
un {•bjc!n, 1\1 q11c h'.itfa ri !nk" p.1r1í1·11h<: 
irnpcrccptiMe'> (lo r¡nc contradice su prin­
t·ipio h:ic;kn). 
Su l~enml'IJ ía f'S nn:i r,cnmeuia finitir.ta y 
rl1•l 1:ictn, nn de 1:1 vi<:t,1. L.1 inVf'<;lie:wi(Íll 
¡:n1mé11ica y pictüric:i de la época 
(pcrspcctivil<:, puntos de foi:a. r.cornclría 
pwyc-clivn de lk~.c;ntes) le dan In rn1tln en 
l'I ~c11tido de 1¡ttc /.1 g{·omt•tria euclidiana 
1''"' !:ktil: In::: p;ualcla" r.c 1111e11 vi'>lmlnwn!c 
a lo lcjns, no al infiniln; el lacto ~·n cambio 
pu1·dc. \•c1ilicar que sil ~tparacilin si: 
rn:mticnc. 
En el cu;1rtn c1pít11!u dny una b1evc visiiin 
clcl dc'>:irrolln del dlculo: desde los orír,c­
r!Ls g1ieg1>.~ cun 1\111if(¡n y ílri:;c)11 y el mé­
todo de nhr111cirln p;ira medir fücas c1icc­

rr:id:i~ por curva._, h.1.~ta los fund:1dorcs 
d..-ffoitivn!':; Notnn v J.,1.·ih11iz. Me 
ronrc!lltO, nü~ que ~n el nmtcnido 
matem:í1it·n, en la fomrn de ;ugtm1t·nt:u y 
prc~c111.1r resultados y cjC"mplns. 
El ltltimo cnpítulo :malin la posición de 
lkr~elcy en rclnci1í11 al dlcu!o y Ja r:u.tín 
.!.: 1~·· .¡\:~ :1¡¡ :;i,:.·, : ..... ,¡J;ib;;¡!,), 
lkrkcl«y c:.xponc su~ ideas en Thc Analyr.l. 
Lt:1 ubr.1 e:; una p-..'lk'.mica lüntra un mJtc 
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mático "infiel" (prcsumiblcmeulc Edmund 
lfollcy, el del comctn, quku convenció n 
un :unigo moribundo de Berkeley de que 
se olvidnrn de los sac:ramcn!os rclir,iosn~. 
puci: consideraba c¡uc en Ja rcligi1ln no l1:1y 
más que misterios y sofisma~). lkrkclry 
in1cn16 mostrar que en lns m:tll'H1;Í1ir;1s 
lambiéu hay mis!crills y !.ufi,;mas rna~ 

profundos, sin <¡uc f'"-lí c;,o se 1 h:h.rn 
desechar. 
Cousidcrú que b 1..-rílica de lk1kelcy tiem· 
dos vertientes, un:i. scm:lntica 11 onto16gica 
y otra siJlláctica o mclodol<ígil'a. En la ní 
tica scmántit.:a ikikdcy ~t'iiala que las 111.1-

tcmáticas prclcmlcn h.1blar <k~ una :;cric tk 
cntidadC"s t¡11c no están garanti1:1da.<: y qut'. 
ndcmi._, r.nn imítiks c-mno en el r:.Ho de 
In!'. infmiti:simo~. fat:! ní1ir:1 ce; d,~ '.-'.!!;ir 
ter inlerno (es 1kcir, maremiitirn) nn 
íilosMicn, pues Bcrkcll'y primcr;unenw 
señala que los iníinik.~imall's no pueden 
ser r111id:idcs nr:cpt~bles dcntm de lt1s 
principio.~ :iccpl:!dos por los nwtcm.íticns 
que siguen un:i uadición mistolélica­
cuclídca (con un principio de Ernlo:rn 
Arquímcdc.~) y, atlcnub, dcnrne~lra que, 
confom1c a las propucst;is de la época, in­
troduciendo rna~nitudcr. posiiiva<> se puede 
prescindir de hipolélicll" nrngnitudes inri· 
ni1amcntc pcqul'ii<l.'i. 
En In parle si111fü:tir:a, lkrkdcy muc~tra 
que los mntcmáticos oh1ic11en <:ondu~io 
ncs verdmlcras :i partir de premisa!; fals:1s. 
Se pregunta cómo e~ posibh~ ésto, y cmm· 
cia su hip<Ílcsis de la compcnsnclún llr 
errores, que señala que los n111tcmá1icos 
cometen errores de CUJ:ic1cr opuc.<;lo que se 
compcns:m entre sf, y d rc!rnl1ndn es 
correcto. F.sln tesis Ja acC'pla.n ni:11cmá1irns 
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pmtcriurcs de la talla de Lngrnngc y no se 
climirrnr:I si110 h:L~tn el ~iglo XIX con la 
:1p:trici!in de los trnhajos de Wcierstrnu.o;s. 

PALINDROMOS 
José Antonio Robles 

AY,LASNAVESSEVAN,SAL YA 
Y A DARÁ FARADA Y 
EVA USA VEU.O,LOUEVASUAVE 
SONRIO LA AMADA DAMA 
ALOlllNOS 
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ESTE 

"" 

CONCIERTO DE GALA 
Conchi1a Antufümo, <=nprnnn 
Jor~c Fcdt'rico Osor iti, pi:mo 

vier. 19/20:30 lus. 

CONCIERTO DELA M!IST,\IJ 
MEXICO JAl'ON 88 

con alunmos de In Academia 
Yuriko Kuronum:i 

y nii10s violinistns del Japón 
dom. 28/J 8:00 hrs. 

Sala de Concicrlos Nc1.:ú111alc.tíyo1l 
Cenuo CuhurJ.l Univcrsil;uio 

CONCIER'IUS ESPECIALES 
Sergio Medina, guitnrrn 

juc. ·1f20JO ""· 
José Luis Gólvc1.Mariscal, 

violonccllo 
juc. 11(20:30 ""· 

An:t Magdalena Bornlgis, piru10 
jo,.. 1~no:Jn !:r:;. 

lkalriz Hcl¡;ucr:1, piaJ1n 
juC'. 25/20:30 hrs. 

Javier Arias, violonccl/o, Jorge 

UNIVERSITARIOS 

Ar,uilar, pinna 
micr. 31/.20;30 hrs. 

FAROLITO QUE ALUMBRAS ... 
(Mt'1sicn rornántic:i mcxic:-ina) 

MJ.rtha Eugi.;nia 
• s:ib. 6/18:00 hrs. 

Manolita Alcgrfo 
sab, 13/18:00 lm. 

Gu.1<lafupc Pérc7. Arill'-' 
snh. 20/J 8:00 hrs. 
Alcjam1roAlgf!rn 
,,¡,, 27/18:(KJ hrs. 

UN ESTILO, UN COMl~JSITOR, 
CON ... 

tifoda Teresa Rodrír,uc1 .. piano 
dom. 7/18:00 lrrs. 

LA VOZ llUMANA 
Alicia C.1scantc, ~oprruto; 

Juan José Cahllayud, pinno 
dom. 14/18:00 hrs. 

Rosa María Diez. !>oprnno: 
Enrique Dñrccna.'>, piano 

dom. 21/18:00hrs. 
Mmmcl G1írnc1 .. hnjo¡ 
Vivinno Vnldé1 .. piano 

dom. 281/18:00 hrs. 
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S:ila C1rl~1s Ch.íi.·o 
Ccnlrn Cultur::tl Unh·crsil:nio 

MUSICA DE CA MARA 
David Espinosa, \'ioln; 

ArcJi Ricnldi, piano 
dom. H/18:00 hrs. 

Rodolío Camporrcdondo, pi:u10; 
lléctor Roja~. piano; 

Hornñn Rcvudlas, vio!iu 
dom.21/l8:00hrs. 

Ignacio Mnriscul, violonccl!o~ 
Jorge Suárc.i:, piano 
dom. 28/18:00 hrs. 
Palacio de Mi11eda 

Tncuba mírn. 5, Centro 

MUSICA POPULAR ~JEXIC/\N,\ 
Grupo Firnnda Pircraquia 

!un. 5/13:0{) hr5. 
Auditorio Jusé Vn.~conccto'> 

dclCEl'E 
Av. Univcrsidml mm1. 3002 

CICLO: ELNlfiO Y !.A ~ll'SICA 
z.~u~icmle 

Triki-uiJ.;i.1r.11t 
:;ah. 6 y dom. 7/12:30 lus. 

ln.; flcrm:uws RinclÍn 
Títeres y C<111cio11l's 

s:ih. IJ y <lom. 14/12:30 h1,. 
C:í111aro 

C;in111r es decir ron 1111isica /11s 
locuras (}UC pcmiJJllO<; 

'"b. 20 y dom. 21/12:)() lirs. 
Sala Mig11cl Cov:urnhin~ 

Ccntm Cultural Llnh·w:ilario 

CICLO: LA COMEDIA Y l.OS 
COMEDIANTES EN EL 

CINE NORTEAMERICANO 

e.A FIEST1\ INOLVJl)1\llLE 
(EUA-IQ6R) 

Oir. nlakc Edwnrds 
agoslo 2 y 3 

UNA EVA Y DOS ADANES 
(EUA -1959) 

Dir. Billy Wil<lcr 
ngosto ,¡y 5 

SU!l"OS DE UN SEDUCTOR 
(EUA ·1972) 

Dir. lkrhctl Ross 
:igosto 6 y 7 

LAS IXJCE SILLAS 
¡EUA -1'170) 

Dir. Md Bronb 
ngoslO 9 y 10 

MAS LOCO QUE UN PLUMERO 
(EUA -1983) 

Dir. Jcrry Lcwis 
ngosto 11y12 

UlS lllmMMfüS CARADURA 
(EUA -l'J80) 

Dir. Jolm 1.:rntlis 
ag\1stn IJ y 14 

CICL\l: \' IAJE MAGICO Y 
~llSTERIOSO 

ELSEÑOH !JE !.OS ANILLOS 
(Ell,\ · 1978) 

Dir. Ralph íl:1kshi 
a1~nsw 16 yl7 

FURIA DE TITANE~ 
(ING -1981) 

Dir. Desmnnd D:wis 
n¡;ri~ro IR y 19 
LABERINTO 
(EUA -1986) 

Dir. fon fkn~on 
ngoslo 20 y 21 

LEYENDA 
(EIJA -1985) 

Dir. Ridlcy Scot 
ngos!o 23 y 24 

FI. rP.lST.".l ENC,\NT,'\DO 
(ING ·1983) 

Dir. Jint Hcnson 
:i~oslo 25 y 26 

lllSTORIA SIN FIN 

...,., 
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(RFA -1984) 
Dir. Wolfnni;: Pctcrscl\ 

:igosto 27 y 28 
funciones: 

2,9 y 23/16:30, 18:30 )' 20:30 hrs. 
del 3 ni 7, 10 al 12, 18 ni 21, 2·1 al 
28/12:00, 16:30, 18:30 y 20:30 hrc.. 

13, 14 y 17/12:00. l6:31l y 19:30 hrs. 
16/16:30y l9:30hrs. 

Snl3 Julio llr:icho 
Centro Cultural Univcrsil.1r[n 

CICLO: ESTRENOS DE LOS 
EJERCICIOS flLMICOS OELCUl:C. 

"" 

CURSO ESCOLER 1986-1987 
IWMílOTIC,\ 

Dir. Jnimc Garcla fatrad.1 
JORGITO Y EL VAMPIRO 

Dir. Noé S1mto.<; 
rUEllA DE LUOA!l 
Dit. AmpJro lfomcw 

EL GALLO DE ESCULAl'IO 
Dir, AnnanJo Casas 

::;gos\o 2 
SOLILOQUIO 

Dir. Ross::ma Cnrrnsco 
PEORO GlllNGORE 

Dir. Ana Luis:l Mon\c~ de Oca 
UNA VJ!)A POR LA LIBERTAD 

Dir. Tl--rcsn Carhrijal 
CONTRANATURA 

Dir. femando Altamir:mo 
ngosto 3 

HACIA EL f!NAL DE LA Nllr.J 11' 
Dir. Urnni:t Chavnrrfa Dccmini 

INES 
Dir. Eduardo S:mtoyo Rui1. 

llli l'ROFUNDIS 
Dir. Callos Romero Pnc11ccu 

DOS ESTRELLAS 
Dir. Ciro Cnbclto 

ngosto 4 
CIENCIA NUEVA 

Dir. Albc-rto Nulman Mngidm 
MEHST.V. 

Dir. Tonatiuh Gon1~ilcz. Nrcl 
LA MISERIA 

Dir. Raúl Sinoh:i.s Solís 
EN UN BOSQUE DE LA CHINA 

UNIVERSITARIOS 

Dir. Diego Gulko S:unct 
NEMESIS 

Dir. fcmru1tlo Flores Alv1tradu 
ngo~to 5 

SOMBRAS DEL PASADO 
(URSS-I%1) 

Dir. Scrguci P:nnd1.hánov 
agosto 6, 7, 9 y 10 

LA LEYENDA DE LA FORTALEZA 
llESURAM 

(URSS -1986) 
a¡:<>SIO 11, 12, 13 y l•I 
CICLO: VAMPIROS 

EL VAMPIRO 
(MEX. 1957) 

Dir. Fcrnnmlo MCndez 
11gos10 16 

IJRACULA 
(EUA -1931) 

Dir. Tod Browing 
;'lf,OSIO 17 

IJRACllLA 
(ITA-FRA ·1974) 

!)ir. P:iul f'.tcmio;cy y Andy Wnrhnl 
ngos10 IR y 19 

LA DANZA DE LOS VAMPIROS 
(ING-1%7) 

Dir. ffomnn Polnmky 
a¡:ciSIO 20 y 21 

NOSfERATU EL VAMPIRO 
(RFA -1979) 

Dir. Wl!rncr Hcnog 
agosto 23 y 24 

I.\ l!ORA DEL VAMPIRO 
(EUA -1979) 

Dir. Tnhc lloopcr 
ar,osto 25 y 26 

EL ANSIA 
(éUA -1983) 

Dir. Touy Scott 
agosto 27 y 2H 

funciones 
2, 6, 7, 9. 10, 13. 14, 16, 20, 21, 23 
27, y 2.';/16:30, tr.:JO y 10:~0 hr::. 
3, 4, ~. IO, 11, 12, 17, I8, I9. 2·1 

2.5 y 26/12:00, I6:30, I R:30 y 20:30 hr;. 
Snfo Jo!;é Revueltas 

Centro Cultural Univcrsitnrio 
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C!CLO: C!NE ff,\L!ANO DE LOS 60 
ILSORPASSO (rl'A -1962) 

Oir.DinoRisi 
agosto I, 2y3 

MANOS SOBRE LA CIUDAD 
(rrA -t963J 

Dir. f·ranccscn Ros~i 
egosto i1 y 5 

EL ESCANDALO 
(ITA -1963) 

Dir. Matio Monicclli 
agosto 6, 7 y 8 

LOS INDffERENTES 
(rfA-1%1) 

Dir. Fr:u1ccsco M~~clli 
agoslll ')y 10 

MATRIMONIO A LA ITALIANA 
(Arr,\ -t%t) 

Dir. Voltorio di! Sica 
ngtlSlO J 1y12 

LOS COW'l.E.IOS 
(ITA-1%1) 

Dir. D. Risi-F. Rossi y L. í-ilippo 
agosto 13 y 1·1 

CICLO: l'IONEIWS OEL CINE l 
PROGRAMA TIIOMAS 

AL\',\ EIJJSON 
Muscum of f\lmkm Att. Film. Libiary 

(EUA -189J) 
Ejccuci1ln de la Reina 

MrufodcEscocia 
(EllA -1893) 

llru"inndo al bcl>i (EUA -1893) 
Dan1n del vientre de fátima 

(versión ccm:ur:?tb) (EU¡\ -1 Wlfi) 
1l1c may Irwin John (EUA -1896) 

El Ileso (EUA -1896) 
Diversión de una lnv:mdcrín china 

(EUA-1896) 
Una buena broma (ElJA -1896) 

Titc black dinmond (EUA -J 8ry?) 
Fccding Thc Driqi:cs (EUA -1897) 

Nacimiento en el establo (EUA -1897) 
Tr('n d<"v,..do {El IA -1 f!lJ?) 
\Vcsr Parndc (EUA -1897) 

ln:iugurncidn Mac Kcency (EllA -1898) 
Prcsidcnlc Mnc Kccncy (EUA) sin 

sonido/inlcrlflulos en inglés 

IV 

llnd pdícul.1 sonnrn e~¡'i\.'rÍmt'li[;1l 
(EUA -1896) con "mido/ 

i11tcrlítulo11 en inglé!> 
LA GUERRA lllSPANOAMEJllCANA 

(EUA -1896-1903) 'in 'ºnido 
Real. '11mmas Alvn Edison 

l'RlX1RAMA EIJWIN S. l'ORTER 
L1 vida de un bomlx:rn runcricano 

(EUA -1903) 
La cnhaii.a d~I Tío Tmu (EUA -1903) 
El suciio de un nficinnado al rnrchil 

(EU1\ -19íl(i) 
Rescate de 1111 nitlo de águila 

(EU,\ -1907) 
~in <;onidoft.in inll'llÍtuh; 

ngo~!o 15 y 16 

l'ROGRA~IA llRIG'ION (ING -19118) 
El gran hocatln 

Fuego 
Hcscatiida por Olivcr 

Alnquc a la muralla china 
Dama Vkioriann en su gnhinctc 

Aho ladrt"rn 
Estás ahí 

La visit.1 11 Lomiicsdc Mac Nub. 
sin !'(J11idu/sin intcrtílulos 

PROGRAMA MACK SENNE1T 
(EUA -1917) 
Cnmarad;ir. 

La c:mcra dr:un~ticn de Mnbcl 
Su pnn y su mnntcquilln 
Dos salvavida.'> ocupados 

El m:miquf intt•ligcnlc: 
!'in :;onido/c:in intcr!Ílult~<: 

ngo::lo 17 y lR 

PROGRAMA GEORG ES MELIES 
Viaje a la Lnna (FRA -1902) 

El po1.o cncanlatlo (FRA -1903) 
El mchimano (FRA -1903) 

El verdugo lurco (FRA -190-1) 
El palacio de. lai; noches de Arnbi11 

IFRI\ -1'10.íl 
l!I scctcto del doc1or (f.RA -1900) 
El inq11ilino dialx;lico (í-RA -1909) 
La conquisin del polo (FRA -1912) 

$in ronidn/sin intcrútulos 

....., 
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PROGRl\M'' M•\X UNDEf~ 
Dcbu1 de un a~ronaut:t (f:IlA -19(YJ) 
M:t~ y la inau;;urJciúa de J;i csl:.ilLl;~ 

(FllA ·1909) 
En c¡¡5.1 del dentista (fHA · 191•1) 
Max acnb el drnma (FRA -1915) 

Cómo wnca f..1íUl.imino (rRA -1925) 
sin soni<Jo/sin iu1crtf1ulos 

•¡;º''º 19 )' 20 

PllOORA~f,\ D.W. GHOFFITll 
La villa <olilarin (EUA -19119) 

El cncarr,c'!dor de trigo (EIJA -1909) 
Lm mo.~qu..:tcro.-; de Pie /\!ley 

(EUA-1911) 
Tlic New York h:it {EIJA -1912) 

;:in sonit!u 
·111c 1-AHlL'i.lalc Opcra!or (EllA .Jt)l I) 

:lJ:O$[!l 2 J y 21 
EL GOl.l':-i (AALE · 1'>15) 

Di1. llcmil: (;:dccn y f';uil \\'q;i:ucr 
si11 so11idv/i11tc1títul.o~ ti! alcr11:í11 

ai~w;!n 2."' y 2,f 

l'ROGR,\~J,\ CllAI\<. ES CI L\l'LIN 
Calle tic lu ¡1:iz. (EU,\ ·1917) 
El va~:ih111ulo (FtlA -191 (J) 

l'l'fC{!lino{EU/\ -1917) 
Anm15 al hrnuhrn (EUA -191H) 

El cornk (EIJA -1916) 
sin sonido/ inlcrtilu lo~ l'll in~!Js 

agosto 25 y 16 
l'ROU fJ(OU (11'11 -1'117) 

Dir. Alfredo ,\n!o1li 

sin rnni<lo/intc!lílulos c11 t•sp:11iol 
:igostn 27 y 21! 

ESPOSOS CIEGOS (i\LE -1918) 
Dir. Erkk Von S1rulidm 

sin soniclo/in1crtítulos cr1 inglés 
ngosto 29 y 30 

EL/\UTOMOVILGHIS (MEX ·l'Jl9) 
Dir. Enrique Rosa.o; y J. Coss 

musicotlizot<ln 

u~ 

agoslo 31 
funcinncc; 

]un. a \'icr. 12:00, 16ÑOO y 18:00 hri;, 
!'°"'!' y&·m. l~:O!'tj· lE;!Xlh~:;. 

S::ila Fósforo 

UNIVERSITARIOS 

San Jldcfonso no. 43 

CICW: IJOQUITAS PINTAIJAS 
PAtffALEotl Y l-\S VISITAOORAS 

(REI'. DOM. ·1975) 
Dir. Mario Vargas Llosa 

agosto 1y2 
DELLA DE DI,\ (fra -1966) 

Dir. Luis íluñucl 
ngoslo) y 4 

IRMA LA DULCB (EUA -1963) 
Dir.ílillyWildcr 

agosto 5, 6 y 7 

CICLO: JNGMAR BEHGMAN 
EL l'UERTO (SUE ·1948) 

agosto 8 y 9 
NOCHE DE CIRCO (SUE -1953) 

:'lgosto 10 y 11 
SDNIUSAS DE UN,\ NOCJIE DE 

YEHMIO (SllE · 1955) 
:1gosto 12 

EL Sl'l'l"IMO SEl.l.O (SUE ·1955) 
ago:.to 13 y H 

CllANIXl llUYE EL DIA 
(SUE -1957) 

agosto 15 y 16 
EL HOSTHO (SUE. 1'158) 

ap1~10 17 y IR 
llETHAS llE UN VllJHID OSCURO 

(SIJE -1'161) 
api~IO 19 y 20 

LA llORA DEL LOBO (SUli -1967) 
,igosto 21 y 22 

EL HITO (SUE · 1%8) 
ngllSIO 23 y /"1 

LA PASION DE ANA (SUE -1969) 
ago<>to 25 )' 26 

GRITOS Y SUSUHROS (SIJE ·1972) 
ngosto 27 }' 28 

ESCENAS DE UN MATRIMONIO 
(SUE -1973) 

agosto 29, JO y 31 
funciones: 16:30, 18:30 y 20:30 hrs:. 

5, 6, 7, 29, 30y31/16:30 y 19:311 hrs. 
Cincmilt(Í¡;rnfo del Chopo 

Dr. A<I no.37 
Piu1:~í.u11,11.:i1;11 :-ujci•1 '1 <.:.i111Uius 
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ME ENSEÑASTE A (.JU EB ER 
Autor y Dir. Adam G~1cvarn 

con Luisa lln('flas, Miguel Florl's. 
Rrnil Brell;11, c:iuc otros 
micr. a vicr.(20:30 Ju~. 

sah./19:00 hrs. 
<lom./18:00 hrs, 

Foro Sor Juana Inés de la Crn1 
Centro Culiura\ Universitario 

FEDRA 
con Ofclia Mcdin:t, Tara l':ura. Jorge 
Anlolín, lléc101 Gmloy, entre ntros 

micr. a vicr./20 10 lu.<;. 
sah, 20/19:00 hrs. 
,!om./IROOl11s. 

Tcalro Juan Huit. dl' Alarní11 
Ccnuo C11ltt11al 1 lnivcrsitario 

QUEBlllO lllEGU, 
TE AllRAZ,\ ,,UIELA 

Dir. Arturo !i:L-;l!~ B. 
Originnl de Ekn:i 1'1mi:itm~·:;b 

Versión lcatr:tl J,· Vk::.¡r lluhu lb,.;.:,Ju 
con Vcia Larros:t y f-ui:.·nsamn Zcrtud1e 

mkr. a vicr.{2.1):30 lus. 
snh./19:00 hrs. 

VI 

dom./18:30 lu'>. 
Teatro Santa C:ilarina no. JO 

Cuyom::ín 

TEMPORADA "ESTRENOS 88: 
LO ~!AS RECIENTE 

PllRl'URA 
Dir. Sil\'ia U111ucla 

juc .. ~y ... l.:r. 5/20:JO :.1.;. 
sab. 6/19:00 lm. 

dom. 7/IS;CO !ns. 

'I EATRO DEL CUERPO 
Dir. fnrahilda Sevilla 

juc. 22 y vier. 12/20:30 hrs. 
sab. 13/19:1J0111s. 
dom, 14/18:00 hrs. 

ROSA ROMERO 
jul.'. 18 y vier. 19/20:30 hrs. 

sab. 20/19:00 hrs. 
dom. 21/18:00 hrs. 

Snl:i Miguel Covnrmhia-'> 
Ct .. ·ntrn Culturnl Universitario 

DANZA CONTEMPORANEA 
LA RUEDA 

Dir. Cknrgirrn Mnníncz 
"'h. 6 y 13113:00 '"'-

f.,fu.;:co U11ivcrsitarío del Chopo 
lJr. Enrique. Oonólc7. Martincz nn. IO 

Col. Sin. María la Ribera 

VENT,\NA AL MUNDO 
por Li.•; Embaj:idas en Mé.:-..ico )' 

!Lulio UNAt>I 
hm. l/12:30Jus. 

ESPACIO UNIVERSIT/dHO (en vi\'o) 
pN fai1m~ Litval: 

11111. R/8:30 lus. 
L\ (;L'l'L\RRA EN EL MUNDO 

p(•f Jtrnn llclgucra 
hm. 15/17:10 lm. 

FORO ABIERTO (en vivo) 
por la Coordiaucirin de 

Comunikcacilín de la Facul1iid 
de Ciencia.;: Pnlític;is y 
Sl1dalcs de la l/NAM 

hm. 22/21 :()(} hrs. 
~.1U~'!C\ PDPULA~ 

INTERNACIONAL 
rm !rntonio Brm1údci: y 

un 
UNIVERSITARIOS 



l-i~tu1ud fa¡¡;ida 
11111. 29117:00 ftr~. 

urr ACORA [)f: co,\tUNIC,\CllJN 
por J~lor•:ncc Tou.ss;:!ut 

mar. 2/8:30 !ns. 
MUSEOS EN EL AIRE 

por Rnqucl Tiblll 
m~.9/l4:00hu:. 

EN LA CIENCIA 
por el Ccntrn Univcrsitarin de 
Comu11icació11 de la Ciencia 

mor. 16/17:15111s. 
ATMOSl'ERAS SONOIMS 

por Arturo Vega 
mar. 23/J8:L'O a 19:00 hrs. 

EN BUSCA DEL !IOMBRE 
NUEVO -NICJ\R,\GUA­
poi ·n:·;r:1:~~ G,.·i;u~:l' Al/a1. 

nüi.:r. J{lfl S:ll~l lu:;. 
POR EL SENIJE::o 1:;:1.0:; LIBHOS 

por Gi]d.1 \Valr.!111.1:1 
micr. 17:&1.1;001t:.;. 

JNTERPRE'lES DE V J\NGUAI\DJA 
(rcl!:::1r.mir.ir'111) 

por Fcruandn fih·:m·z dd C1stillo 
mi(!. 2·1/19:00 Ju~. 

LA LIN!Vrnr,11JAI' y S!l .1,\U.'D 
(rn vivo) 

por la F:-1cu!lad de 
Mcdici11a de i:i UNAtd 

juc. 11/11:00 lus. 
f:N [.,\CIENCIA 

por el Ccutro Univcrsitmio de 
Co1m111ic¡¡ció11 <le la Ci<"ncia 

j11c.W17:15111: .. 
ROCK MAllGJNt\L 
por \V a/In Sdunidt 
j11c. 25/J7:31J '""· 

OoüO KOGEN.- LA COLIN,\ IJE LA 
TIERl{A MIARlLLA 

"" 

por Fujiu f\1iynjim;1 
vier. 5/19:00 a 20;1JO hr.~. 

TERCER CLIHSO DE REllAl'CION 
(Tcm1in:i el 19 de ngosto ele 1983) 

por Luis Adolfo Dnmi11guc1. 
vier. 12/19:f}0 hrs. 

FH .. OSOHA LUN 1 t~Ml'ORAMEA 
porf\.ltrn. Ricardo Gut·rra 

1·icr. 2(Jfl5:5U lirs. 

UNIVERSITARIOS 

NUEVAS PAHTfrURAS 
po: /\farin Kuii AH111a 

~rnb. 6/16:00 hrs. 
l'ALIQIJES Y CAílECEOS 

por Tomá:; Majano 
sn. 13/11 :30 lus. 

RADIO-TEATltO (rctrnnsmisión} 
por Ríldio UNAM 

sah. 20 y 27/19:30 hrs. 
INTRODUCCION AL l'OLKLOR 

MUSICAL (retransmisión) 
por frene y Anuro Wannan 

dom. 7/11 :00 hrs. 
ORIGEN Y DESARIWLLO DE LA 
MUSICA NEGHA EN AMERICA 

(rclra11~111isi1)n) 

por Lilian Mcudclssohn y Felipe 
{)dando 

t!o111. 1·1N:30 hrs. 
HITOS LATIJNO,\MERICANOS 

(wr.1nrn1isión) 
por Ricardo 1'é1c1. Monlfort 

dom. 21/17:00 hrs. 
CONCIERTOS DE LA OHJNAM 
por l:i Orqucsla Í'ilnrmónicadc la 

UNAM 
(1dr.111S1J1i~ÜÍ11) 

dom. 28/12:(Xl hrs. 

CORAL REVUELTAS 
lm:ta111fü1cas de ausencia a E!i11n 

grnbadQ 
h;1s1:1 el 13 de ngo.slo 

Gulcrb Princip;_il 

SALVADOR LOPEZ "EROTICA" 
Dibujo~. pnpcl picadn, 
polari7:11cio11c~ de luz. 

Caicda del L<1go 
lia?=:l::t el 14 de ngoslo 

FOTOGRAl'IA 
Emiquc- Villn:->dlor 

VII 



hnstn el 20 de ugoMo 
GAkrfa de foW&r11fía 

N ncho Lópc:t. 
Casa del Ligo 

An1iguu Onsquc de. Ch:1pullepcc 

GRABADO MONUMENTAL 
de Luz Marfo Qucz:>.d.1 y 

Carolina Muciño 
lnnuguración micr. 3 
de ogosto/19:00 lus. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES 
DE FOTOGRAFIA DE: 

Vidrt Yovnnuvich y Eugenia Vn1g¡1s 
innugurnción mier. 3 
de :igosto/19:30 lns. 

1'1usco Uni\'crsit:irio del Chupo 
Dr. Enrique Oondlcr. 

Mmtínc1.no. lO 
Col. S:uu:i hlaría b Ribera 

SATIRA, llUMOR Y REFLEXION 
obra mura] ele José G1í:nc1. Ho$as 

ha.stn el 16 tic r.gosto 
lun. n vier. a IO:llO a 19:fXI lirs. 

Musco Umvcrsitario de 
Ciencias y Artes 

Explanada dt! C.U. 

LOS JUl!VES ECUNOMIA 
SOLUCION ACTUAL Y 
PERSPl!CTIVAS DE LA 

Dl!UDA EXTERNA 
Mtro. M:utín Castaiícda J11fa111c 

juc. 4/18:00 hrs. 
J..,\S DEVALUACIONES DEL !'ESO Y 
SU IMPACJ'O EN EJ. NIVEL DE VIDA 

Mlrn. Joaquín Vcl,1 
juc. 1 l/IS:UO tus. 

ESTRLICrURA ECONmHCA IJE 
MEXICO 

vm 

Mlro. Totni'> lrc11n Esuntla 
juc. 18/18;00 hf?!. 

EL PACTO DE SOLIDARIDAD 
ECONOMICA: 

CAUSAS y EFEcros 
M1rn. J11vicr C:ihrcr.i Adame 

juc. 20 /18:00 hT?!. 

LOS VIERNES CIENCIA 
CONSERV ACION DE NUESTRA 

í-AUNA 
LOS PERICOS 

Biol. Carlos Cannon~ 
vier. 5/17:00hrs. 

EL CONDOR 
i\i.V.Z. Vladi1nir Tovar Sá11chcl 

vier. 12/17:00hrs. 
AGUILA REAL 

M.V.Z. Gcrurdo Uíp{'i'. Jsaíns 
vier. 19/17:00 hrs. 

E!.l'AVON 
r..LV .7 .. l¡;n:icin P.1dil!J P.iJill.t 

virr. 26/17:00 hrs. 
i\uligua Colegio de San lfdcfon!".o 
San fldcfon:m no. ·B. primer pi~o 

Ct'ntrn 

CICLO: /.QUE SON LOS FOSILES? 
PLANTAS TERRESTRES 

por Dr. lkinard \Vcbcr Gobcl 
sab. 6/ll:OOJns. 

LOS VERTf:BRAlXlS 
par Dra. Marisol Montcllanos 

s:ib.3/l l:OO!ns. 
LOS INVERTEBRADOS 
por Dra. Gloria Alcnrnslcr 

sab. 27/1 l :00 lus. 
UN VISTAZO AL MUNDO DE LOS 

MICROFOS!LES 
por ~f. en C. Ana Cecilia Tomn.i:sini 

snb. 27/11 :00 tus. 
Mmco ele Geología 

faimcTorrcs Bode! no. 176 
Col. Sta. Ma. b Ribcrn 

"" UNIVERSITARIOS 
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FESTIVAL 
EL NIÑO 
Y LA MUSlCA 
Hcgin:1 Cohcn 

l.ogrnr que Jrn; niiills ~·· f:m1ili:ukcn rnn buena música no('.,; lan 
fácil. El asunto :;t• di[ic11lt.:1 rnn t•l lximharcko de cancioncilas en· 
mcrcialcs suput:s1:m1r111c apta<; p:ua 1111 pühlko infantil. 
rnr fottun.1, '\le todo hay en csl.t vido1 del sdior", y :mtc la opcitín 
comercial h;m Sllff,ido ¡_;111po.~ dcdkat!C'l<: :i brind:nlc n lo:> niñno; 
alternativas írcscas y rccrc:itivas en In que a la m1'isica ~;e refiere. 
Tres de csto!l _gn1pos ·1'.lu:.ic:rnt1.-, Lm Hennanos Rinnln, y 
Cñntaro- se prcscnlm:ín en el Fcsllrnl El r-;l!in y la !\l(1slrn, urga­
ni711rlo desde hace vario.: aiios ..'!\tiempo de \'acadoncs escolares 
JXlí In UNAM. L:tc:; prc..-cn1ncin:1cs oírcchfa~ por Musicnntcs el 6 y 
7 de agosto, las tic los llcrm:lll:JS Rinrán el IJ y 14 de agosto, y 
lns de C1int:iro el 20 y 21 <le :'!t;ostu se rr:ilirnrá11 en In Sala Mi­
guel Covanubia.<: del Centro Cultural Universitario n Ja.i; 12:30 
liüfi.i,j. 

El objl!tÍ\·o Ud fcslivnl .:xplka ?.bnir! llinoju:;:i- "elegimos u es­
tos 1rcr. grupos q11c pc:-:cnl~:: inncv:tciom·-; l"~ccnogdftcn.<:, de 
acllmción, y de rmisica inclusive". 

UNIVERSITARIOS 



MusicmHc !>C rnnfornui c1111111 grupn de 
concierto en· 1980. Los fmicl.1dore!> 
Guillermo Dic1:0 y Norma Ch:tr!!oy- del'i­
dieron en 1986 hacer del gfltpo una C'Olll· 

paiiía de tcnlro musical. crcalh!o a.\Í l.1 
puesta en escena de Tiiki-Lriki-tr:'m. 
El cspcclticulo significó un 1c\l1 par:i el 

·grnpo, ya que ni decir de Gui!lcimo Dit·gn, 
"no quisimos. prcscnlamns tomo tr:ulidu­
nalmcnlc ~e prci;cnla un coni:il-110 di1l;íc1i­
co para niños; el músirn qur sale 1k• 
cnrbatn, que c~plica su insti m11c11tn, P'·'rn 
donde no hay juego no ac:chín, y d uifüi <:e 
.itmu.:: m:..;chf:;;nw". 
Es así comu Tiiki-t1iki-t1.ín !.e p1cs~nta i,:I\ 
mo un:l introducción n b. n11bic;1 p:1r.1 ni 
ilos donde ndcmá.'> de In nuísica se incor­
poran olros elementos: vcslurnin, ilumina­
ción cspcci:tl, dcsarrnllo c.scéniro. 

LO• 

UNIVERSITARIOS 

CANTA RO 

"'El 1c.~tdt:1do -dice Diego- es que lo:;: 
niiios, al parlicipai :Ktivamcnlc jugando, 
:;e sicnkn m11d10 m[1<; motivados y no!\o­
Uof. lo¡:rnm<}o; nli;n rná..; vivo: nrlcntrnnms 
cn el univt.:rf.o cid nii10 ... 
En Tdki-uiki-tnín "lns r.!cmcntm; csccn· 
ci,1ks con \os que se hncc la música: 
mdodía. ritmo. amH111fo: \o!: instnuncnto<;: 
dL• nlit.:11111, de cuc-rdíl, dr pcrcusi<ln, y su!; 
l':lf:JCICTÍ!'!k:t<: no .;e le nírcccn al nif10 co­
um en tm:i clase -c:i.plic.:n Dicg()- sino que 
Cl•WllHH una serie de historiw: y dl~ m1fr­
d1\l:L<: c11 el c~lTna1io donde v:uno.<; rillllr­
il:mdn c:atl.i p1111\o. P11r cj<'111pln, para 1~11St> 
1i:H lo c¡m· C'S el ntnm, hacemos una t:nca 
c:->cénic:i (IJ!I llh'IH.!1101110.<;... jur,nmln, 
neando • t111:1 liistnri.1, un.i nt1111ískrn 
rn;Í¡~ica ... 
r.Ju<;ÍC:Ulll' ks oírcn· a ]o'.: niílos m1isica 
od¡~in:d o fr:1~rnc11!ns de uulOTl'S dá~il·ns, 
:i~í l"O!ll(J c;111ciorws dl' Cii-ní t) de los 
lll•r:1wno~ l~i1ic1;11. l'.l ¡..'.rllpn IH1 par1icip.1tll) 
1·11 do<; oc:1sinnc$ C'!\ el h·<;lival lnkrnncio­
nal Cer\'anlinn, y en otros foros i111pnrtm1-
ll'S roni.i el Auditorio M:1don:1!; curn!:1 
c.:u11 d1i~ tli!,l'O" ik \nrr,a duracidn: 
.. J:u~c:mdo tlll IL'!>OJO" y "A los c11:1trn 
vit•11to<>", mismo.<> qnc h:m sido utilil:ldos 
l':l rndiu y tell-visión. 
''En g{'11c1al -afirma Diq;o- la ae1i1ml d~ 
los 1mísirns ILunado<; serios e::; dcsprccinr 
e! 1rahajo dedicado a !ns nifms, porque 
pirn<>:lll <¡lle c-1 hecho di: maquillarse o dis­
fr:~;~rr[" 0 !':'!"1'.'! l'~l ~, .... ,_•nv\"!V!J1!!•'1''" 
{'.;,cL~ni;.q, al cual no ('Sl:ín ncostumbrados 
:-; ('('~?:'l relnj:m:r". l'c1r fl!r:t p:irtc. lns crn· 
prcsmios 110 :mil'.~r,an, van simplcmcute n 
los nif1ns rn111n pmihk.~ consumidores y el 
tcsullndo de din e~ lo que acllmlrnentc es-
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HERMANOS 
RINCON 

tá en crulclrra: foncioncs qui.' k-: pnmili· 
ccn ccomímicamrnle, indcpc11di~·11te111l·ntt' 
del mensaje qui.' 11'.'ngan o tic In qu•: ¡nwd;10 
:ipml:n ... 
A In.<; llcrm:111os IUnctin lmuhl·n •;c¡:1í11 
nos dicen- "los mueve Ja ncccsid:1d tic pw· 
pOTCÍOll:lí íl lw;; llÍfiO!; lln:J :tl!l'rll<ltiva t¡llC 

nu sen conwrdr11". Lo<; be1111:111ns lllll'.titu 
)'l'll un grupo fomi!ia q111: L'nmpurw y c:1nta 
c:m•:ium•s p:trn 11iti•1s tfc~de 197!. :\~·111.t! 
HIC'fll(' SC ha inco1por:uln ;d ¡',!llJIO J11;i-. 
mi1.'mhros tic la familia Rim'iÍ11, in<luído~ 

los hijos de loo; i11id:1durrs, (jl!l' t'0!11urc<; 

cr:m (\~:;:ir. V:ikntí11. Eréndir.1 '.' <;il·l:1 
"La cantan\(' c:ao;i mmca ha sid1' de la fa111i 
lia .dice Eléndira-, a< .. :111a!mt·1111· St' l\arn:i 

Lucía, ljllicn "110 s1ílo ea11t;1 l!irn ">iun q1w 

se runolda n In que e<> el grnpo y ni 1i¡10 d<· 
commlicacilÍn que hnccmos cnn los 
11iílns". 
El trabajo que prl·~cnl:111 In'> l l1•m1:111''~ 
Rinnín e-; h;hic:1111cnlc muskal: L'll l-1 ilih' 

gran 11! ¡niblirn mcdian!c 1111 di;\lo¡.:n, !a 
:icluacilÍll, y un cspt-ctjí1:u!n e!...' tí1cn·~ ri·la 
cionado rnn l.1 kl1.1 <k' cada c;t11l i1)11 el ni 
Íi() Robot, el Changui!O Hx·a11111k1¡) y 
otros. 
"lkmo~ trat:irlo de manlrncr ~·n nw~11:1': 

prcsc111ncio11cs 1r:ilrnjos que 110 sean im 
p;¡ct:mtc~ y f:1dlis1as -cxplka En~mli1:1., 
queremos proporcionarle a los ni1-ln'i rosas 
:utis1ica~ "hdlns. 
Pma ln[:r;ulo, el ~rupn se !¡¡¡ p1~·~lt:llp.1d1) 
jtUJ ~•lll•llC( ¡,: •• !u1<Jll..:' ,\ lU.~ IJJllU~. -u~ 
Í111L•1cst·:>, su" ncn·~id;11le.~. 
- ;,1\ qué 11.:1.:c.'>i,IJJ.:s : . .:; rdí,·r,·11'? 
pn·gunto, 
Andrés Rifl((ÍTI d:'1 1111 cjcmpln: l la) tí11ilos 
de c:m<.:inncs infantiles como "S1íh1:1t· a mi 
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molo", diiigidn n niiio' que nn ticm·n 
molo, ni ~.1111 niiio:; ... , ¡·dnn jt'ivcnc'>l Que. 
wrnn:: ~nfr;f:ict•r d c<.pírih1 lll• por1ico del 
nifin. Sii'> fa11t:1sía::. 

1.Pt1'(1·111l1·n ~l'I did:íc1iu1~':' 
No se ¡•11t•de raer en ncutnmH la infnr· 

mad1í11 qt1t: Sl' k da a lo~; nii1ns hacicnclo 
rí¡;ida i:i t:o111u11ic;1c.:i611: 'ºYo le cm:ciio, lli 
''l'll'n:k<:''. ~L'llh'cia f11.'.-mlir;1. Aunque .~in 
t1:1~:ir dl· ,,., did.í~·tica". ;ilgunas canc.:irnws 
l'"p11n1:i11c:une11lt' lo son. \'or ejemplo, t'll 
"Las c:mci111ws del aheccd:nin" (111111 C'.111· 
ci1in po:. k1'..'.'.' Sl' .du.J,• !ndirt·l"l:u11:1~tc .1 b 
l•liu¡:1 ,111,1. 1 .• 1 ¡, ¡;1 •ll+<h. Y J.t V lllllll/ .~l' 

,_•rnpoamu ;1 pdc:u/ por u1ctct:;c en las 
p.d.1!11,; .. / q11..: ·•,·Í.111 al p.i...u./ Su 111mn;Í la 
nrlot:raffo/ l,1s palabras rcp.irlfo" ... )' l:i ma-
111:1 h.Kt.' la de.,cripci6n de la rcp:srticitln . 
. ¡,F.q:ín pl•lea.fn<> n111 In did:ic1in1'! 

fl)"! 
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- No. dice Andrés-. En todo caso, nm lo 
que es1arfomos peleados es rnn que tod;is 
lns canciones tuvieran In misma 1c111;itico1, 
tanlo en letra como en nnísic11 ...• ron que 
todas fueran didñcticas. Esto paru no enca­
jonar al niilo. Estoy de 11c11enln rn que ni­
g:m m1ísica di.'>c:n, pcw no en t¡uc sea ln 
único que escuchen. 
De esta prC(1cupnciún por scn,.ibilir;ir al 
niño hacia lmfo tipo de mliska han suq:ido 
yn 100 eornposkione.~. entre In~ males ex­
iste grnn variedad ele rilmn.", "desde rock 
hasta las ranchcrns p;isando por todo. m­
cluycndo nuísica sud11mcric:ina". Su lahnr 
hn quedado plasmada en nueve discos de 
largn duración y un ñlhum doble. Esta pro­
ducci<ln incluye canciones tfo su autorfa y 
canciones de Ja lpirica tradicional 
mexicana. 

,,,, 
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C.íntato inició sus nc1ividadcs en 1979 . .Se 
ha prescnt:tdo en todas la.o; delegaciones 
políticas. en teatros, escuelas y fcsiívnlcs 
pop11larc..'>. Ban grabado dos discos y cs1:i 
por snlir el tcrccro con producciones: orig,i­
nafos clcl gmpo que rcrnr,cn Sllo; vivencia ... 
desde que inicinron sus cspcct:ículos. 
· /,Porqué dn1aro? Platicamos con (_..orenn 
G...:-duviu.<> y lo.'ii! Luis Gn1mí.ks, t..hi.<> Je lm 
cinco integrantes del grnpo. 
- ¡Pnrc¡ue nos gusf.3 cantar! 
- Porque. ¡el dntaro canta! 
- ¿('11,íl 1·~ la t·~ee1Ki11 di• ~m e'l"-'fl;ku!,i<;? 
- Nos gusln jugar -clicc Lore1rn. Nn prclt'll-
dt•1110s o;cr did:ícticns aunque nnalmcntc 
re.~uha ar.í. Con los niims cst:ís si('nclo di­
d:íctirn tu:mdu los induces n imaginar. 
Lm niiins jug:mdo, n¡ircndcn todo rápido, 
fñciJ, cnntc11tos y motivados. 
- l\1r eso decidimos complementar lac:: 
ca11cioncs con imágenes, cnn c.c::tímulns vi­
st1lrics y de juc{!n: induso 1ftcrcs dr mano, 
elementos de csccnngr:ifía y nc111;1citln 
producidos todos por misou-os -:tñ:ulc José 
Luk 
Re~pccto :t b 1m'1~ica -explica Jmé Llli~­
anks nornlíll111cu1c en los form1to,c:: para 
rmhica de niños (s:ilvn Gahilondo soler) 
se loc:ih.in palroncs muy r.cncillos, 
repetitivos, 1cdimo. 
- Lo.~ uifins Mm cnp.1ccs tic n-;imilnr 1111 di­
mo complic;ido ... - nlirm:l Lorcna. 
· lnclum di! crear su propín música. IJc los 
propios niíins tomamos los patrones que 
nos van n ú:tr los lincrimicntns pnrn lrnccr 
la m1ísicn y b !cita de las canciones. Elloi; 
sun los que diclnn las rc:glas del juego· 
a:.q:;m:i José Luis. 
No en balde crmta el 'Tema de Cñnt:1ro": 
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"Cunndo se ll~ ncurrn/ que puedes vokn J y 
el ciclo nkan1 .. 1r/ o conon•r lug:i~cs 
mágicm/ donde jug:n:ís/ c:tnla con 
nosotros/ c:o:Jc. es el h1g:ir". 
El íc.o;:ival del nifü> y la 1111isk<1 es 1111a hul' 
113 opci1ín cnlrc lns nírccid:is rm l;i 
UN/\M pMa la crcacMn y m1"ihili1aciciu 
infon1il. La mfü:ica ;1 lravé-. dl• tres 1fip10'> 
exponentes ~e cunvierlC' así e11 vía p;1t;1 la 
rnnvivcncin, ('f :iprf'nrlin1jc y t•I Vt!Plo rl!· 
l:i imaginación. 
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l'ALINDROMOS 
A!cj~uulro l lcncrn lb:í1lcz 

i. LOS ANAGRAMAS AMARGAN 
1\L SOL? 
NO, LOS ANAGRAMAS 
,\t.1Af{Gi\N ,\ SOLÓN 
NI LOS ANAGRAMAS 
1\MARGASN A SOLifN 

SI, LOS ANAGRA~IAS AMAR­
GAN A SOLIS 
SÍ, :;f, LOS ANAGRAMAS AMAR­
ONJ A ISIS 

¡,SERÁ MAROMA 
O AMOR A MARES'/ 
i. AMOR 1\ MARES'! 
¡SEllÁ MAROMA! 

In> 
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LA RUEDA 
EN EL CHOPO 

fathi:t M:irtím•1 1.1111:1 E11t1c\·iqamn'! :i <1corgin:i M:utínc7, ro­
n·1ir,1:1f<i y di1ct·torn del r,rnpo de d;ima 
ruu1~·111p111:Í11l';1 L.1 Rueda, de la ENEI' 
1\t;¡l!.ín, cnn umtivt' de bs íundmu:s que 
d.1r,i q¡ pupo lt•<; día'> 6 y 13 de .ir,mto en 
d Mt1<;l'n dd Chnpn . 
• ;,< 'ú111:1 surge y <Jlll~ l'S La K11l'd,1·! 

- \..1 !{unb e~ el grnpll de dm11.a c11nrc111-
¡'nrfol'.I que rcprcsc111:1 a 1:1 ENEP · 
:\nlll.ín. C11.1rdo st~ fumnl C<;a l.'St't1L'l:i en 
l'Jl5 1i ·:11, ,\;ig,:!t~ f,l;i:;tre!I:< tr.1b:1j.1b en 
d IJL'J'.Hl:1111cn1n <k' Difn<;i1'in Culturnl y 
111vn la i1ka de hl'Tlcrnr tnllcrcs rn lai:; dis. 
1i111a~: d1o.;ripli11:1<>. St• ncoiron tallrn•-. de 
d:111::1 rnntc1npor~í1wa, dirigidos p1ir 1:1 
ftlac~lra C:11111en C:1<;110. De éstnc; ,i:;ali1í 1111 
gmpo que si.• in1r1c.~!Í 111uehí<;inm por L1 
d,1nr. 1 c1111h'111pndm•.1, incluídn yo. Empe­
C'l: a c~tl~diar ;ihí )' porn ;i ¡Kicn lns talleres 
Ílll'r11n c1ccit•11d!I, las ucccsiclmll'<> dd pu­
ro l'rilll FHOJYO!l'" y el inll'tés (k• h1<> n1rct'1-

r,1;1fn<> y L'sludi;mh'.~ también. L1 ENEP 
1k..-'it!I! tcn<.::r 1111 gruro rcprc~1·ntali\'O de 
dan7a contcmpor;ínca y ótc toma d rm111-
brc d•! La lhmla, dirigido ha.~ta 1985 por 
Carnll'n Üt$lto,. quien mucre en el 
lcm•mo!o, El ~rnpo pasa por uní\ ctn¡m lle 
dilccchín colcl·tiva y casi llega a 
dcs:rpílrL'Crr. Es L"nlonc1~s cuamlo yo, hace 
un afio\' medio o dn!>. tnmn Ja dircccil)n y 
cinpic-10 a r<.'cSlnlt'l11T:1r, ptimcro, lo fJllC 
hahían sitio !ns lallcrcs dt? d:um1. que sur­
¡:rn a nh•d r~lutlinnlil. Gente r¡ue de nlgll· 
m1 nu11Kra h:ihía estadn ligada ;i los talle-
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res tic 1l:1111a, cmpcnunn" a ;1¡:rup:HJ1m.; 
cs1;íha111ns intcrc.<;;ufm en to111imta1 Ulll t',I 
grupo en íorm:t m1ís prnfe<;innal; ~1·u1t• 
muy jo\'t'n, h1}1 mi dircn'i<Ín !),·ddinu,•; 
cmilinuar con d nombre de l.:i Hm·cl;;, 1111~· 
era yn cunocid.1, y con una línea dt• 1rah.1jn 
1.•n rnncltoir; n.<;pcctos JKtrt•cid:i ¡¡ la d1: l.1 
IJl:l<.'.<;lrn Ct1:;tro, pcw en 11111Cho tliferc11!t'. 
po1quc ya C'Sl;ihamui; viviendo ot1a l:pp,:.1 
y olrílS neccsitladc<; en la c:qiJl'Sit)n 

dnnd<>ticn. 
- J.Quicncs inll·r:rnn J.i Rueda'! 
- Somo-; un grupo P"'luciin r1,~ c;ci<: 

hail:irincs: Viclnr Rcyc<;, Jairo Ao.;tnr¡::1. 
Vicc11!t~ Silva. Ahora, como nusotrnc; !cur 
rno<; tallcrc.<; <le d:m1.a n11111•m¡xmí1wa, cnn 
nd.c: de 7fl cstutli:mtcs, en l,i<; C01<.'op,r.1íí:1c; 
donde se tN¡uicrc 1111 número m:ii; :i111¡ilin 
de personas, 11:irtkip:t con 11n<;olJ11•: b gf'n 
le mpns nvan1.:1tlíl, y con m;Í<; inlL'fl:~. Tra 

bnj:unos lns 6 bailarines, yo cnmn direrln 
rn y cnrc1lgrnfo, yo cnmo diflTlnra y 
c:md1grnfa, mfü; un grupo dt' gc11l1· q1w 110~ 

.iyrnla en c11:111to <t nubic:t, csrl'nnp:ifía ~· 

disciio de vt.·stu<trin. EslíllllO!' trah:1j:rndo 
en In.o;; pn'i:dm;i~ prnducciílnc.<: n111 m1i<>il·:1 
en vivn, a caq~o tic 1\kj:indw Vd:1<;rn y 
•:r•:rnngrl'fÍÍ'! <l••I pintnr f111•• ir:111n F,•li!''' 
Ehrcnbcrg. 
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;,La l?m.·da c-:l:i <>uhsiJiada de nl¡:urw ma. 
wra por la ENEP At:atl:íu? 

l.:i l~ucd:i for111:1 parle <Id rnrnplcjo rnl­
wral lk' l.1 ENE!' 1\c:11l:ín. 1\horn, la cri.<;i!' 
no 11• pl~1mitt• a la U11i\"etsidad <a1hsidi:i:r 
t:mtn" r,111po:;. El apoyo c1111<;istc en dntar-
11t'" dt e·;p.11·ios; fil'() qm• tcncmo<; dos <:a­
h·m·.~ !!!\!\ hn11itw., ih· In-= m:h IXlniln~ dl' 
l.1 Uni1·l·r·~.hl:1d; muy hicn :irnndicionmlos. 
¡:r:llldl·~. uno c.:cm dinwu"inm'.<; tic lcalm. 
duntk re;1\i1amo" lo~ c11<::1y11~. y nlrn lli;Í.s 
P"íJ'll'i10, p.n:1 d;1q·s. Tc:1wmos d ~al:11itls 

dt• 111:1t'"Uo<:, 110 ~1íln l'l míu, ~iun 1:! de dns 
:1~·11d.mlt'~ qm· d:m d:Vit''>. 1\ través d1~ l:i 
1 !nivrr.,irl:ul comq:uin1P•: :il¡;un:1•; ÍU1lcit1· 

1w:. en C:i"ª" tk Cullur:t o 1.:011 d ISSSTE. 
y ~1· ¡;1·m·r;1 uu pt·qw:íin in~:re'>n, 1t~:1d11 h.i. 
~ic;111n·111i· p:ua Ir! ptodw-c i1ín d1• m1t·va.'i 
11!•1,1<:. T.mil11t'.11, toll L1 ;i\111!.1 dt· 111du ... ¡.,.., 
h:1il:ui11C';, h:ltTlllO" hai':l.H'", fic::\.t<. y 111i 

k•: ~k' t·o•::i<; pat:I crn11pk111.cut.11 d 
prl'.~1lp1W':l11. 

ll;ílil:mo" de \:i~ cu1<-ng1.dí.1; que: el ¡aí 
!•lirn prnlr<Í \'l'T rn el { 'hll¡m . 
. 1\hn1i!a lmi:i·; l:i~ cn1cnp lli.1<: <Jlll' v:111Jo» 
:1 1~L'q'nl:tr ~011 mí:i>: 1n·~ c~\1cnn•:. l.111:1 e~ 
1':'1hula ~ll' la Pt"c"Pl'radtm, cqH·nn en 
~lé'.1.irn, q1w pre!.e111;imo•: en ol1U'11c 
¡'·1~:1d1,, 1·11 1111:• !'.i1:• 1'!1 ('hic:ir,n. Ec: l!n:l 

nha 11rh;1na: el !r:1li:1jn dd r,rt1J'I<' S!! c:H;w 
1.:ri1:1 )'N 'il'T muy ritadinn. L:i F:íhula liC'· 
ne- mlr\ica de cornpo~iltlít''> ml'.,ir:inn~ \' 
1n1rll';u111:1i,.,mn.~ que h:icl'n nuísic~ 
rni11irn;di~l;1, y 11lilin~ é~1:1 para hahlar de 
In-; '«'111illlÍl'llltl~ <]tll' se ~<.'ncrnn ni vivir en 
un:1 e imlad 011110 Mé\ico. del conflicln de 
1:1 s11kd:1d. la hi.~h'd:i, la rdadi'1n ('ntrc 
h"tnhr~· \' 1111ti"t 1 •1 11hr:1 \':! dC' In r-ámi1·0 
:i In lnít:ien )· til'llt' parle"<: muy poéticno;. 
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$upth!,q;IJ1\Cll{l' Cc;t:'1 pcn-;:1,!:t ¡>IT,! l"·)1:Jl"Úl'. 

li!lll'~. para poder prc~entatl:i L1n\n l'll \e 1 

trns como en el p;-irqm• nen un:1 c:1lk. Ti· 
ncmns nlw estreno i.:nn el q·w ;1h1irí:nl\("' 
el rm~rama. Es un:l c-;pccir dl' cul!:i1;•: .,.I' 

bre fo hi'>lnfi:l de la nmjt'I en r\111é1ic1 
L:ltin:l. Es toda un;i '>cric h:1 .. :ub en 11•·•:1{l~ 
Jill'fario.~ de F .. lu.u1h1 (l;ilr,:im' ) 1 ), Ll\"1.1 
1':11. con b:ii;;c en los q111~ rcn111~1111í i11d¡:l' 
ncs de 11n1jc1c~. pri11w111 dd ~.1,:,¡ln 

pr1•hi-:p~11iro. y luq;n de Indo !,1 qnt~ f11~· 
rnn l:i ( n11quis1:i y la n)l1>11ia rn ~.h~-.;in•: 

pm 1íltim!l ¡\(1y In un;¡ vishí11 h.1r.1:1 !:1 l·1"1 
ca conk111por;int•:1. Utili7n 111\Í•.ic.1 d1· ,\n 
Jn11in Z1·¡H:d:1, :t<:f ct111111 llh'.·.ir:1n:1 y i\(' :d 
hlll )(J'> ::~1\¡J/ (' ~ {.'I 111\l'J IJ !'( >f ,ÍJh'I )~. , ;"\ 1 'l i ;¡ 

obra que v:nnns ;i ¡m~~l'.nt:i:, 1:uei n ro". 
l'<: m:1s alr.1r:icl:i y ~e salt· un pp~·o d<.' mi 
l'<;lil11: 111:111C'jO h hk:i dd 1llll\'i!11it'lliO 
pn10, nmvirnicnto en si: la 1111i~ie:'I e~ de 
Jorge Rl')'CS, q11<· Íll"ion.1 h ch·e111'111ici 
con ins111urn:11tos prchi5p:'i11in1·: y 1Hc ¡;11"1:1 
mucho. La ohrn ¡irc.~cnta un t!Ín d<.' hn!ll 
brcs C\\jo soln movimknto h:1hh de 111 qw 
sil'lltl'll d'..'ntro, l'll .. u ,_·~piritu gw:rri-1.i, 
l1i<>icnn1cntc. l'11sil1lc111c11ll' prc~1·n11·11111~ 

p:11k de Ol!ll ttahajo, ('alk'i, dnliPdn jll•' 
ci-;:imcntc al Cc11ho dt.." 1:. d1Hl.HI dt• 
México. E<::to l'S ln que l'.1il:nrn10<> t'11 ,•\ 
Chopo y que e~. p:ir:1 110-;ntrn<>, muy 
imp(utantc, ¡,.m¡uc \':itlHl<> a J'fl'Sl'lll<!! In 
:wa111.mln en el t111hajo del últi11111 aíin. 
• ¿Cómo '>e ~cst·in tm cnrcnp:1!i:ii;? 
~Sor nn;i pcrsnn:i a 1:1 que le gu~t;i 11111dm 
ohscr\'M tndn lo que ~11ccdc a ~11 

nhcdcdnr. Silhrc todn c11 h•., ~·"i'·" id~ 
aHcrtos. Qui1,~s VÍ\'ir en cl incm l'{'\11111 dL· 

In riudrul h;iya i11fh1idn. l·omn t:unhió1 ,'! 
haber \'h·frlo en el c:ur.111jc1n, tl1111dt· llll' 
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gnq:1h:1 rn11du1 andar pot la<; rnllt'" y llh 
"<'!\':u :1 l:i renh· y <.U<: .<:irn:ll·ionl''i. Skm· 
pie l!lL' \·imt!l l:t<; idc;1r, :t p.1r1ir tk las rl'la· 
drine~ de \o.r, .<:t•rc,<; lmmano~. Todas mio; 
•'Of('¡1graffas lit·ncn lii:;tmin; ~on muy 
k.1tiak•;, t'r. ikdr, 111i tr:1'1:1jo l""'drí:t pene .. 
Jl•?L'l'f ;1 lrt <¡uc .<;e ll.un;i clam:i 1c:itrn. 1l:iy 
¡ii:t~onaks L'"ll\Iak'>, ?-.ilt1ado11c!\ y tc~nh1-
clnnco:; dc11tm del drama c¡11i: :;e pl1111tt·.1. 

Tudq~ hlS mnvimicnln<> los huscn 1k.•,<;p1tl~" 
y fi11:1lmc.nte !111$rn 1:1 rnl1-:ica; llll~ g11.'>la 

1r·1h-1j11 1·~111 111l1<>in1.;;, pmqm• yn ko: lran<: 
111itn 111i idea y d111., t·mpiC'1:m n dnr <>H~ 

idt·;1<; mu-:icilt·~ •:11 tmnn al plnntt•:unil'Htn 
qul' kr, dur. 

i':1r:1 f111:;Ji1;11. ¡qnc m:'t-: un<> pnctks tkd1 
.-;ohr: 1<1-; h11h11mc~, (;ern¡:i11;1? 

. Qtn- h:1y 1111 ¡~tan rn111 .. i:1rn1u Jl\"lf p:Hlt• de 
Ju,.; haila1im·s de l.:1 Rn('d:1 ¡l\"1r h:icn 1111 
u.1l•:1j11 lw11c.-.10, <.in ¡11clcn~in11l'" de «L'f 
ilikrcn!c<:, pnr t'I ~.impk l\l'd111 dt• n.11\a 
ma<> ~·.l'rlo. En m1e.;\111 g111po 110 1•..,1<1mo~ 
hw.camlo q•r migin:1!t·"· :;ino pla<.rn:u lo 
qm'. l'q:11110~ o;intirwlo alimi\;i pm medio 
1h- Tl\1•'<.lru~. 11111vimit·111u~. Cu:o qur cn:m 
dt1 !:1 ~t·nle l.'l' 11\lt'~ltn trabajo '\l' \k'IC:lta 

di' 1:1 L•'li>.:';tid:id d,· m"""''TI'" h:1ilmi1w<>. 
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ME ENSEÑASTE 
A QUERER 
ENTREVISTA CON 
Adam G11cv;1r.1 

Ana Rita Tcjl~dn 
Mis actores din•n cpH' yo h:1Mo nm t::mdtl!lt'S, qui1•Í por eso sur· 
r,i<l el nombre clt~ rn1 ¡.,)JL·rn para m1111lnnr la obra: el bolcrn. ((lll' 

es una queja ;mlc una tkccpci{111 .~cntimcntal, lan cnnnin en lo" 
mc:\ic<ino.<:, scrfa aquí romo nn ca1110 dolitln ante una dcrcpchín 
¡xilflica. ~h· cnscii:1q<'" q11crrr. srría m1 reproche ni si"il'ma pulí 
1ico de ci:;lc p;ií<:, se1bl:i 1\dam t:ucvar:i, au!or y director dt• Me 
cnscñJ.<;tc n qurrcr. fHll'<il:l en C'srcn:1 qui: l:i UNAM pri!~cnl:i en l'I 
Foro Sur Juwa lnésdl• la Cm/. 

(hK•vara llc1::i p11n1u:d, cílti a 'u~ ,\l't!lrl'·: a 1:1•; odm 1lc la l\oc:hc. 
Como el SL'I t·~t•Í en ¡wrn1111hras. apc11a<: se di.,tinguc <;IJ figura 
delgada, p1.•m cnt:rgk:1. lksdc qm: loca el escenario do1 
instruccin11cs. y ahcra d ro~lro cuhic1to por una cílbdlcrn y IUlíl 
barba cncm1ccid:1s, t·11andn \'C que In r~ccnogrnfÍll prc~cnla ínllíls. 
Da inslrncdnnc-; :1 In~ lrnnmyist:i-; y Jni; <k•ja trah;1j:indo, cfcspucs 
1."0nccclc unm mi1111!no; parn la l'ntrcvi~ta sin ondtnr que nnsfn l'S­
l:tr clirigkndo los l'll~ayns. 

1 

Cmnic111:i por C'.~.plirnum-: c¡1w l:t nhr:1 <:urrr: d<' l:i 11C'c1..•-;id:icl dr: 
hahJnr 1fc t'O<;:t<; \'iftik<:, !'llt l'"!I, Cltllntlo no CllCttC!llrn C<:Jll<; IClllnS 
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en una pluma 1m·~ic:m.1 . .,11 111'cl'<:id.1d h1 l'111puj:t a cn!l\'l'rti1~e l'll 
ditector-autnr, n lrabajar con su~ p1t1pi1Vi ;1tto1¡·"· ~111 un t;uiiín 
¡ircí'stah!L·cidn, p:u:s IClgrnr, d~·~¡m~<; d · e11:ir10 111,·~:e<: de lnrga-: 
disn1<·:inm·s, una ohra <¡llL' nprr•:1· l.1<: iw¡11id11de~ di'\ dirct'ltH )' d1! 
Jos nnistas, 

El tfir('c\or de L:1 111wla111:1, La l\'l(','f.t ·-nkd:1d y El c1111i110 rnjo :i 

Sahaitla, i;t•iiala que cu c-.Ja pue';!a en e•:crn•t aho111dn11:t "la co;truc· 
lllrn drnrn:i1ica cs1ahlN:ida parn 1t.1h~1j.1t rn11 p<·1o;o11aj('~. u11:1 pcquc­
íla historia y circumlandas, sobre lodn é<;t·1~. c11 \:1s q1tl' ~e \'l'!I Cll· 
vueltos csloi; pcrsmrnjcs qlll' JHVi dom pil·, a mí y a mio; actme~. pa­
ra IOCilf dc1e1111inados puntos rl'lativm :1 b<> inquietudl's 1h~ la gente 
que vh·imos en 110 p:sis, 1.'Tl. un:s l~¡me:1 ifclnrninntb, y i¡uic11c~ ncc­
nms c¡uc el tc:slrn sicmp1c h:i si.lo y e•; un t¡·~iimortio tic su époe:t". 

Gucvnr:1 !te olvida un ¡xx:o <le In.~ e11<:;1yll<: q1ic /u cspc1;111 y apu111:s: 
"110 l"!>loy ne:uulo una m1cva fmm:i de h:icer tl·:itro; C'<>ta ohm sur­
ge de la m.'Cl'Sid;ul de hacer ll·.111111111''<k:1110 qnt: h:ihk dl' fo,. l'osas 
que haccnms hoy en dí:i, parte ck• cq 11cn•sid:-id porque no lene-
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mm; ese !cnlro, 110 ba~la C'on do•rir ¡qur.: 
mnl cslilmosf; a mí me intcrf'sa .c;aht't por· 
qué cslnmos lan mal. ¡,Prnkruos C'~l:ir 
mejor? ;,De quié11 depl'ndl''!'' 

Si lu plautro a ona in\tilu(itin dkcn: sí, 
pt·rn no le v:lym; a 111l'lt'1 nm nadie". El 
tca11n e~ un reflejo de su 1~ponr. En sumo 
mcnlu la\ nhras d:i~ic:i.'> f111·ro11 r.m, h:ibJa. 
brrn tic lo que le<: dolía; huy en din rio se 
c~crihc lo que Pª"ª· y mando :dgo no::: 
dailll. C'U;1J1dn o;c qllil'rc hahl.1r ele polilica 
~.1· ll't"tlrH' a L''lr:u1jt·rn~• q11l~ d:rn ~u p11111n 
,¡,. viqa, 110 d mt<"•lro. 

Me c11scfü1sll' a q11t·u·r pl:mte:1 q111· 
"nunqtu! Mb.ko m1 licnc 111e111ori;1, /1a.\ 
hechos quc dd1~·n 1ccnul:1r.'>L', rnmn lo~ d··l 
68. lfa!l p;¡~,;¡rfo 1_() aiins, J IJOSt!llm 11.Jl;J 

mos de ver n la <liq;llll ia, cnn lama\ or 1111 

je1ividad 'y nc1iu11! r~íli:a po,,.ihll:. ~·•!1"· 
.rnccsos. A grandes rns¡:o-: t'.':ta t'.~ la trnd 
líen de la obra: de nl1f sor¡;cn lm f'l,•nwn 
los dr:unáticm, en d serio de 1111·.1 f.1111i!i:\ 
de C'hsl' !llC'rli.1 cr>11ní11 y corrkntc, p.1r.1 ·,, 1 
de 'luc ma1h~ra In .,,¡,ia políti•:;i d(• m1 p.1i·. 
se ve rcllcjad:i en sus .ic1os". 

\d:un Cm•v;u a p(Jr fin ~e !ihr .1 <k la (:ntrL' 
Í \ i<;l,1 y vu!'/:1 ¡1 In-: e11say1w, !':<rn la'.; nueve 

de la noche•. A111c~ tic Jt'lira1:><'. t'::;cudio 
fn1gnwn1m 1k• una c:uició11: r..k e11$ci1:1slc 
.1 1¡lll'ln/ pata 111:111irinirm,·./ Panisic en 
111?1 ¡~darn~ mi cnra71Í11./ S1ílo Ull fovor le 

11id11/ 110 vu~·Jvas a hu.~camH'./ Y:i no '.'ocas 
!:111 c:oh:mli~./ rc<>¡lCla mi clolor., .U 

l.o~ rK'rrn"''j'-'" dr. Gw·\':ir.t r:·i '"•ti , 

hislúricu~. él In~ calificad,· nmí1du1,,~ J'l'Pl 1 

rcp1c:::c1llillivn;;: "S:ihc·nmo; que en t'j (1S. 

milr,o; de cstudianlC'." ~alii'run ;i. l:t~ c;ilk<:. 
que el 7. tic Oct11hrc de (');l' :1nn rn11ril'1:>n 
muchns jrívl'.'nc<>; 11110 di! ello:; c.r:l:í lipdo :1 
mis prr!Wll:t}~s. f)I.! C<;IO JWIÍllltVi, ('¡,] lt/l!l 

n1nlquicrn de !u:-; ~·aít!os: pero r~l' cu;!! 
quiera lcnfa una nrndrc, un ¡ud11·; ll'uí:t 
t:cnlr a su alrededor. /111dn lta!x·1 •.idn un 
cmmcidu 11ucstm. parte de trn ¡:rttpn q1w 
1otla\'fa ;,uf1c, esos ~011 mi~ P•'l'\1111:1j•·'>". 

La:; irn¡uicturk·.~ de un grupü d..: :irfr,1:1~ lk 
1:nn ni plíbliw después de ·1 rlll'Scs dl' 11 a 
hnjo "groci:15 -~t'iíal.1 s·1 dircc1n1 :i c¡tie h 
Unh·crsidad si¡:uc ~it'lld() d 1inirn lu~ur 

tlortdc la posibilhfatf <le cxpnimrnlacif'in 
se tiguc d1111dn. No hay ulro lu~ar, .r.i plan­
teo C'Slc proyC'clo a un productor parlirnlar. 
b rrimcro (jtlC p;~g<Wi:t C.'> .~i 1J..:j,1 dim·111. j 
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PASEO DE LAS FACULTMJl'.S 

VOLVEREMOS 

D,1t1it·l C;111 i.1 

Scrllmfa t'n el r,r:idcrío l'~la!J.t l.1 t.l:i¡::'l, h1 
mismn rugía q11c co1cnb.1 liºY:t-:. Fn t'~l:i 
final del c.·mn¡~otialo dl' Íllthil dt' t"'!" 

uchc11t01 y ncho lnn cnchimlt'.1dn y t;m rn" 
pendido ¡:;rnci;is a los de p.111u1t·111 l:tq:11 
con todo y sus cnn11ptd:1~. 
Mari;arita, cslLHlianw th~ ilu·.ii·u~·:. i11w1 

nndunafos, cnmo dice su m:11·"trn rk l 'in1 

t·ia Polítien, seguía npoya11d11 a IP·. 11111 e· 
ptnnn~. l.a il11siu11:1da h• di.in :1 •:11 rnm 
paílcrn, otru il11~n p-ir ~upw.••14•, IJ111">"t' 
igual o peor que cu:-.ndn vino Dt•!r:1 C 'h:iyo, 
y nclartl <¡ti\' c111r1l a la C.Ll. iuvit;ub l'<'T 
orr,nnirncinncs t'o;fw!inntiJ..-.., y ahí, 1•n la 
m;m¡m•si11a di! la Rl't 1111í:1, h c111did;1t:1, 

!oda \'l'Slida de 11q~to. se diri¡:i1'1 haci:1 lo<; 
1ln~ o lrl'!' mil :l':is1c11Je<; que f('<;i<;tkr1111 ;1 
pc~;1r de In lluvia. Pcm tamhit~n ks 111)\'Ían 

p:ll:Hb-" n Esp:nb, ;i floH'S, ;1 Nq:H·tr· ~· ;i 

lodo:; lns ptmw-; de p:nlc tJ¡• l;r; oíi:uila" 
qt1C' n111aiin Ílll'rnn canario~; ('.,liail:l 
cvulucitin, 1.110? 
De todo el l!rildt·tío dt·l l'~.\:1di11 ()lí111pic11 
hrntn\l:m ('fllllO desde un mar cmhrnvcddn 
las gnyas y los duro. durn contra lo-; 
rxcnnarin-;; micn1rm; c111c l'i de m'J!Hl y ~il 
halo c111n~ ln.:o lahio.;;, iGlltllO p11rq111: h• ,¡¡. 
ccn 11a1nrcnn lo;. mcrolko" íuthokr(":. <:t' 
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···;f"('1/:1h 1 r•ir 111:1111L·m·r l:1 c:1lma cnt1c los 
\cir11i1h'•'' j•!¡:ad,,n•<; que t'~t;ih;m de los 
m:i" 11cr'. in':itn~. nmm al:1s de mnripo.>::.'\ o 
1'ª1'·1lrilt'" ;1!i:1!icl1i•; prn 1111:1 \l'lllisca. 
l"v111:1ndn i1ll1·rnH11piti a !;1 Ma1~:i ('11 In 111i· 

f·nl de.• 1111 ~:nya y C0111C'U\lÍ: qué ho11i10 es el 
¡111111,1 1k \.J\ L'lrlli~L'\,1<;", \'.~ IJl\,'t \1, IJ!l;\ 

•. ¡ .. r, ].; , .• !:.: ... ,!,· llil pum.1 y lln ¡rniln 
\_ !'l l.1(!1i. r .11 ,j,·l ¡ml11), i'~tl ~¡ qni«ll <>;ilx·. di­
.i.i !.1 ii1IL'rn:win11al, pt'H' In d,•m:i", ni 
d11 l:1dn \1111qn·· :11·1:11¡) q111· lo de l:t cnpa 

11:1 !IPÍl'tJ y 11a un nilln n la-; 
ITll r :1ni!1.1·~ 

/~p c:1!1,• d11 !:i, dij11 rn, 'llll' l'll r":la!; l~pn. 

l·a~ l'!¡·• l•11c1;1~ .. y "igui¡i suhi .. •ndo la Vil/ 
j"'111Jlll' ··.··;da 1•p:1coid.1 por la gritería: c~.h· 
¡1.11\i,ln ('" t'I t¡t!t' m;Í;; ~;l'llil~ h:i lraído :1 
l'll 
()11·: te p.1';1, dijt1 b f\bg:11.1, no hay p111110 
el,• n·nip:1r.1~·i1ill" !:•:to e<; co~;i dt• p.1!:11b<; y 
:1.p1(·ltu ti« p:lllil ipat·icín riwbcl:ma. un:t c:r;; 

afil·ji',11 y 1.1 u\ra rti11vkci1ín ... Ah. qrn: 
li111!1l, \·i:.tt• qut: foul 1:111 dc~cnrado. 

Ar.H!rn l'il'¡:o. \'l•ndidu,_, r:1<;lfí'~t1; 
d11c;!:1cro, 1;1\.1, r:.111dalfo. pt111'\:1 ...• g11lc1 
F1'.T l'I\ d m•i" rum !Ol\CI :t¡!tuHdcnlo~t), co­

rno :,j i111i1:11:1 :i l'alilln rn1mln ancmelc 
1 cP11lt·1 !:·~: r111iticns rnlems, u~mpri<lurcs, ! e~.¡1!(1t;¡ !u:o·~; <lc-1 1111chlo, hijos de Mnrí:l 
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Morales. 
Alguien oprovt•chá d 1cspiro que Sl~ <l:i en­
tre goyn y goya. pmn ~riiruk al 1ia1.nrl'no: 
ltí también cnbrn..'; en Avenida <~h:1¡111\tc¡"l-.:oc 
dieciocho. 
Cnchún cnhún rn ra, se st•guían escuchan· 
do In.~ porras de lo!' universitario';, el rígi­
do de !ns nuténticos, no l'I 11rn111liJn dl' 
aquéllos cnlcs mcrccnnrim. corno dice l:i 
Mag11. tlirqth.' JHcr.1rntod.'l110<: de la 
npoplcjín, la tlislnlia y lu dio:lc:-.i:i, ~t·g1ín la 
concepción c¡uc licncn J.1s prndrn·tng·~ tk 
C!iC prngrnma. Lo 1i11ko que tit·l\l'll l'.~ rnu;i 
poc:1 M, comn o;j lm estudiante.~ ck• lrndii 
llcrntu lU\'icr;u1 pma M en ia cal>C1.a. 
Pcnahy, rcnally, gritó el inlt•m:ic:innal Fer, 
los paj;nrncos le mnnotcnb:m al 11:11:ircnn. 
El n111 .... 1rcno, imlig11a1ln, trujctc/1 :1 m:S~ dt• 
dos, y los intcrnacj(ln;ilcs se 11nfo11 .,, n•m 
de duro, duro, duro. 
flores, dolidn y lodo, nhntiil ni po!l>"w 
Puma~. unn, pajrurncos. cero: C]lll' f\!i:run 
nbuchcndM por el rcspclahlc con el emito 
de: Ulcros, ulcrns. 
Los in!rrn:tcion<tleo; charlahall \' ch:11l;1h:111 
de. Ja." mullitwks íutholc1a~ y Polílic-a~. ill' 
los cnndiclntos y candidotcs, de \m 
conocidos, de los :1spavc111crns. de In<; ig­
norados como Gnmcrsimlo. de In~ p:icl:-i 

dores como llchcr10, de los r,nrdm nrn 
b:ubn, de lm chnparrilo~. tic In;; orc¡oncs, 
de los C:1lvos, del hijo del General: y de 
otras cosas como la c.oyuntura, ni mnnH'll­
to hi~16rirn, d c~b¡-..::o f"llí!ko, rl fin:il rl<'l 
prfato, d.: un:i épocri., otra vc1. el Méxii-n 
Je mi~ recuerdo:;: pnr::i algún Suo::i11i10 líder 
obrero campesino diputndo st•nmlnr pnh­
pcro industrial r:mchcro y gan.1dcro y ntlc 
milt: profesor ~cncral y liccncindll, dhcur 
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~c-adnr de pum vcrboncka, repetidor de 
trahalcngua!; dc111a~rígicns. 
Y que p:1q el segundo ticmpn sin pcn:1 ni 
¡;lorin. Y el tlclll1ingo 11hí c.'111\it..·rnn C'll el 
A11rt·a p.1ra ver n'imn en c~c segundo 
tiC'111¡-x1 i:aycron In~ pum;p; a pc:-;nr de fo:-; 
r,1i111s de Ja M:ig:• lJ¡• q11c c!,c l\l:gro 110 es 
de .1q:1í, h.1y <pie malar n c~c nr-gro. Y nad:t 
1111·11ns c¡uc el \:ti 7,ag11i11hn rslnba :i!r;Í<> de 
b caJia¡ja dt• H Ífi'>, prov1v.::1rnln ;il porti:ro 
prnu:i, t·sc hrno:;ikilo suc:pcmhdo en d juc 
!!!l :m1t..·1im, \.·¡1h1:íwln!.c ;1 la mala¡:w:f\a, 
~iu 11.11!:1 dc Ctic:1. sin nada de c~píriH1 

tlq1(11tivo; r,r:1l·ia·~ a c~n<: l~olpi!s b:1jos do 
blq• .. uuu ·• \,¡,. ¡,;;m:<:>, .¡ne p.:-:düh 1:i l'Hl 
j111n ~.t• vieron an11ladns pn1 !ns dm:t· 
c:marím, 011co dcmm de la c:indw y 1mo 
!Ta51.1 p¡1f11•ri.1 dl' !ns p11111as. 
l.:i~ ilminllC''> f!!iho1í<:itit'n.~ d:• In~ in1em1 
c:ionak~ si~ de~1m1ron:irnn f'lllrc ¡•J 1~ol¡ic 
h.1jn, d juego .~11ci11, y todo In tlcnuí~. 

mien!r.1~ q11!' el F1•r se· ¡11cgunt:1ha: lbslri 
c\l;ÍH(ln, _q•imra n11rupd(ÍI\. La 111:ig:1 lo IO· 

111!'1 con m:í<> t·:il1n:-1 y comc1111í: Qué [;:ld111. 
¡wrn rnnm dijeron lo~ hitit;\s ... El Pc-r no 
q• qui~n <¡ucd:ir nm la 1h11!.1 y prcr,untú 
n:iti..:r;lli\•amente: Qué dijcrnn. qnr dijeron. 
l'.km~·ntal mi q11crido fer. Ntl cnpi1co. di· 
jo el i11tcrn:ldn11:1l con su mcjur nccnto. 
Nucvnmcnte am•11w1i!i rnn ('spíri111 in,·c~-
1igndor y la Maga vnl\'hi a remarcar su 
rn111cnl.1rio: <)ué gnclm, pero C(llllfl dijeron 
In~ hitita~. Pnc" qué dijeron. Volveremos, 
nmlC'."hÍ c:on lod.1 calma y 1ml:1 In cliplmntt· 
d:i (k• qur- na c11pa1. C'sla M:ii~a eslmfümtc 
d(.' ilusinm'" intcrn:icion.1lc.~. Volvcrcmn-;, 
dijn Fer. 
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l '11c11 ;mtes 1 L~ 1 ¡1, •1 i1, J .1 ·• i,·~ 1 : . r r. · 
\l~ l't•1lÍL:StÍ .1 u;1 :\'lli:.'.('. '\'I" ,·.¡ 1·1;: <'lt r] 

fondo un ¡irniunn, :1 ¡'-.:.'>a1 de \.1 eni·:u;:· 
t•1k•ra11d.1 ;¡:1e knÍa h:1ei:1 ~u·; ~,-1.w1 :1)\t'• 

L:i f!,1~.t· ~·, i11·¡i11, t 111k p. 1 rq11 · ! 1 ¡"•hh1 • 
¡mritann :ip.Hrrt• n•::!l:1j'tll'.'.L1 a t11\n:111t1·. 
T!!I Vl'/ :,l':l 1111•1 1.:11:ivcr.~;idt,11 iktir q11.: , 

llar11l'; Sint:l ~t· e',1.1111 ddini1·n ! '(·0111<• ! 
h1nkr.1!1J." y q1!1: ,1;J,·111;Í~ k 11mksi;1k1 l''-:1 

l':J¡l:ll"id.1,I 1k ca¡i1.1r lo IC'Jl!Ul<:!llk d,· !<l•, 
(lt•m:ío; . .Sin L~rnh:Hf._:O l.i i1na¡:cn (Jlll' 1k él 
!-O: til'n~ t": sol1iia. Es :ihí clomk 1•111•a h 
to11lr:1din:icín; dnndc t·1Konl1:im11:. ;d 111<' 
11n:. t11h:r:uuc dl' \11c,. h11mh1n: tnln.;ii!¡'•;, al 
tnl'nos ¡111ril;um de lus hnmhn·<> ¡1111itano": 
f!umlc nu tr;1<;cicn,t..- d,· ~¡ ~.i!W 1.1 di:1iui 
d1ín justa dt• llls (·\n•so-; y d.:-fü il'11ci:1·: 
~jf'Tlrl". 
1:l'~penn a ~ti f1~n11.1t:i1~11. h.1)' q11e llll'lll ¡,l 
11;n a sl1 ;il)llc!n. dnri fo.sto Sil'tT.!, 111111\:1;!111 

d~· la U11in·1~idad. D1111 Javier y 1 :,,11 h1.,111 
.~un íii:ur:is nn:ílo¡;:is ¡m11¡11c h.m 111111idll 
nm su trayectoria la su¡i.cl\·in.·ncia t!t· \:1 .. 
¡io~ibilid:nlcs dl'1ll1JC'tf1lir.:;1~ que. h:in 1·11~rn 
dra<h> un p:tís rnrno ivi<i,,iL11. 
f)uicn c:o;I() c~nilic 1ícnc p:H:l ~i u11;1 hip•í 
k5is hhl1ítka cídicn. Si 1..·stm il'l.L .iqul 11'1 
nos Sh-1ta b 1k.((.:'1.lific111ía p(•f!il:Bdnh 
(knlui tk lo <JUC' él ll:rnrnba d :111,-
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n1:11t11io. lk';dc hace :ilht'111 tic111pu México 
ha Vl'llidn en\! ;111dn en una o;;ucttc <le thmo 
q11c p1tn·oc;1 que :ilguno de sm; :iños tenga 
otro t!l' parci:idn incrnnp:irnh\c seis déc:1-
d:1'> rk~¡•1ll~ ... Ao;i, \987 es gl'lllclo de 1927. 
En a1p1.'.l :1íin A\v;11n Oh1cg1i11 y P\ul:m:n 
Elías Ca\I,·~ di111in:uon sm cn111rincn11tc.o; 
¡i,11Ílil·n·;, 111:1t!rn¡;:Í1H.lnlt':\. E11 R7 lo" méto­
do, 1.ti!,1 se lnn <,tlíi~ilicadn. Scgi'in l'..<;ln, 

~n J 1J;N, 11·~1dt;ní::-. 1111;1 ¡unpliíicariiín de 
!t),H), ;ti10 d,· la nhis l'Cll/lllllliC:t 11\lllHlial. 

·rtida<; t•,!;i•; l'~IK'C11laeil11w<> unen pun111<; 
1:quin1k1;lc" tic !ín(':t" análoga!' 1k 
dco;a11nllo. l 'nu.~¡c11111.s k\ .-111..:ntc al Ju~to 
Sina (k• ltJ\18 val H:11111s :;>icrT.1 de 1968. 
( ·uf'!1\:!11 a\g11110., 1ui .. ·w\,rns ,f.: l.1 &l'l!L'!.! 

l.'.itín de\ Cm!L·n.11 io qltl' .~1· les bahía nc11 
nido cckl•1;1r rnn 1111:1 ma11iíc~1;1ci(í11 PI 
:111ivl'r.;,ni11 de la i11ici:n·i1.•11 d,~ mw~11a., 

< ;ul'rra<; d.:- l11dq1 .... ·111kncia. 1 w .. l''>lwliante<; 
pe11,.:1h.m !kv:ir :rntn1d1:t<; y dl'dr di<;crn. 
r.nr, a In hq~o del ahor:1 \tunudo ("1·11110 
11 í•,lli1 ¡._-~,_ { 'nn,nll:non c:on los tlirl'clort•::; 
tk ¡;i, ¡•r.ct1d:1". "Nn hav n:id,1 de 111:!\il en 
.. ·::;111, dij.·ron. ¡wr11 IL'11c1;1n., qm: cons11ha1". 
Y .1'.Í l';i:::~inn ~·nn dií1·n·1111·i; ÍU111·inn;11i11~ 

ti\' ]¡)',lflH:Ci!.•!l 1'1'1hlira y lkl\:1c:; Arll'<;, 

c¡uirlll'S 11110 :1 uno lu,·ron ilit:ic11t!n q111~ nn 
\l.'Ía!l 11.HLI d,· malo l'll din. pl'IO ljllC !t.·· 

ní.111 que cu11\11\\:n. El ministro, dnn Juo:tn 
Skira, k;. ilij11 lo nii~mn. Y rnamh1 ólc 
p;1.qÍ :i \•cr a th•n Pnríi1i11. izllli¡!.1dn pnr 1:1 
::=impatía 11m· c11n:1cslm 111ns\1:1h.1 h:1ci:1 h1.i; 
11111rhm.:hnc:;. pi1 liti c¡uc loo.; llevara a hahlar 
~·r·:: t~ ! 
,.\1c1wi1ín a c~r" d n~lo.+n· dic1ador r-r:i mu­
dt" m;i~ ricn·.;ihk· r1m· Dí:l7. Ord:r1. (a 
quit·n 1111.1 mish:rioc:;a lt·yrmb convictlc en 
<;u nit'ln). l)\.·~1J11é::; de oír a \qs csmdiamcs, 
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les dijo que hicieran el dc.<;,filc, pero qtw 
tuvieran cuidado pou¡uc en el puchlo h:1 
bfa :navismm dor111idos que, una \"C/ 

despiertos, no lrnbda ya q11it·t1 <;tJpi!'ra 
cootcncrlns. Viene n cuento 1L'C1'td:ir qul". 

poco después, don Justn q•rfo d 1i11i~·o mi 
nistro que atlvcrlírfo a don Po1firin qttl' 1:1 
pueblo tcnín h;1111brc y set! 1k·"j11<>!il"i;i. 
En 1968 los uni\'crsitarios o;al"n a t•<;n·11:1 

l.11cgo de la rcprcsitín de los :1lunmt1•; dl' 1:1 
Vora ~. q11ie1w.;; rro!l'q:ih:m J'"r 1:1-: ·1~''" 
r.inncs iniu<>lific.id:r; de In" gr:m:ukw-.. y 
de ocurrida la m:mifc<;l,Kicín q11r co11111t· 

nwrnl~:l b Ifrvoluchín Cuh:m:1, d 1'la1111·! 
mimcro 1 <h~ la E"nrl'la hL1cio11:1l 1'1"p:1r:1 
lori:t sirvicí dL'tefugin a luoe;jt'1\'t't1C'<>rl111;m 
le lrc." df:i-.; 0!10' 111i11na11 que rl 2R 111- iu 
lio un t;nzpo dL' porms llcv1'1 r:nnÍPm·~ de 
latlrillns :i b fort:1lc1.a dil'CÍ!•drra. y qm· 
dcsdt.• l:l ¡¡fl1!l'ii le pu~n 1111:1 p~·,!rN·;1 hi'.11"• 

rica '11 cur.qJn dL' ~r:u1;ukr""· E-: t'a·-,o t"• 

que, 11e1dit·wlo !C1do ~en1id11 dt· la 
prnpmciiín, la-. a11lll1id.u!cs 111.md.11n11 :11 

l~jérci10 y p1:r111i1ier1111 que t:,¡e crha1:1 at1.1 
jn un:i de la' pw:rla~ dd ,\nti¡:1H1 (\1l1·¡:i11 
de S:u1 lldt:fuo.">o. :;!Í!o 1·ntn11~l''· cn!11'• cu 
mud1a<; c:1lx.•1:i.<: lo quc qtH'rÍa cln-ir l'I :td 
jctivo de aut{11w111:1 en d nrn11bre dt' 1:1 
Universidad. Hada n111d1i.,ii11n qttL' no "1· 
pcrvcuaha algo a<;Í. P:n a ~t·r p11'L i•;e<:, de<; 

de que Vil'loriann lluc1ta n1n\'illi1i :! !.1 
prt'p:1ratmia en cu:-irlcl 111ili1ar no ~e h.1hí.t 
vi<:lo tal :rn~,cnci.1 de matc1ia ~:1i<; ('fl la•; 
nutoridridc~. 
P:!~:n-: !'i!:r;:? c-~!u•:r. :i !.: :?!!t:r:? r!·: !· .. 
acm1tC'ci1t1kntn~; :; J.i m:1ii:111:1 ~igi•irnk i11í 
l:t h:mdrra :i m~·db a<:t:i. Eo:c mi~mP df:i 
com1111icti !>ti 1csoluci{m de maniksiar pii 
hlic:unenh! que lm uni\'l~T~ilario<; rq11nh,1 
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1•:111 ~!l Cn!•ic1m1 por <;11 vinll"'n!:i :icti!ml. 
A1l1f' lal dci;plil'¡;nc de <>cr.uridml, de c:ip:i­
dd:u\ d:: di-;rntir tlenlrn 1lc lnc; marco<; le 
l~;¡k•<; y de :i11!11nrn11ia 1.·nmo :intnrid:id, 
l .11i<; Fdh'Vl'JIÍ.! l('lt'fn11Prl al mar~llfl b 
\'it•r !Liru1i; Sil'n:t p.ir:i 1r:11:1r de indudrlo a 
qw mudara d(' prnpúsito. Sin <"111b:1rgn, "1' 
man!uvo fir1111: en su tfr.~ignin. rnmpícrnlo 
l.1 ti adici<ít1, varia~ veces Ct'l11cn:iria. dt• c:i· 
!l:1r y ohcdctcr y no di~rnrtir 11i opir1;1r sn­
lnc loi; alto•: asu11tt1s dd gobierno. El In. 
de ;1¡::0,.ln L'llrnhc16 In que r.c. eonpcc. nunn 
la Mnr1ifc~i.1ci1'1n del 1cclnr, en la c¡tH' rvi­
dt'JKi!Í 1:-i separación c1lt1e la llnivc1sid:1il 
q11l' t'.'·I h:ihí:1 rn11qrnído a c1car y el ¡:nhkr 
1,u di,i:(lflb..:i,!a. 
Nl'L"C\Í!amo~ dcmnstrnr ni pucb!11 ile Mé.~i 
tn qu.~ ~orno~ una co111m1itl,1d rc~poui;ah!e, 
qtw mt·rercmm h :itllnnomb, pero 110 soln 
"º~ b dd1·ma de l:i atllrn1r1mía la h:111!kta 
tllll'q1:i C'll rs1:i C'!;Jlfl'~i1in ¡Hihlk.i; ;;!'r:í 
larnhil-11 b dl'rn.ind:i, l:i C'xigencia por 1:1 li 
l1{·r1:id de' lllH"•lro~; C"CH11paílcros prc~ns, l:i 
cc~:1ri<i11 de la~ 1qncsinm·s. 
E:.::;~ ¡~L:::: :::;!i:.:rn:: d: ;:n r:r•·:.·cc:(i .. ~,, n.i 
ci6n que aprendió de gcute n11110 Lá1.:un 
C:hdc11:1<:, a quien con:;idcr:iba ;;:1 p:ulrc 
i11tC'kc111al. De ~:u cont.ictn C"(ltl Adolfo Ló­
JlC'l. Marenr.. un cpígmm de Cñrdcnas, pero 



ni menos tm epígono. De la rclncicín qm· 
sosluvo con los peones y loi; nllmíliks que 
le ayudnron 11 trnm:fominr la firnnmnfo de 
la ciudad de Méx.ko. De los l:11n.c; crcndos 
con lus cstudianll'S, los tr:-ih:ijntlmes y !11~ 

mDCslros de la Universidad, a Ja que reci· 
bió mnllrcchn luego de que sC" hnbf:l ::::ic-.1 
<lo de la mnncrn más infame al doc1nr 
Chávcz. Y se suhrnya la p:1l;1lira 
m:i.hrcch:i. porque Bnnos Sicrta t'mprcn­
<lió una reforma 1111ivcr:.i1a1i.1 nlll <.'! ;ip.i)o 
unñnimc de li! conrnniclarl. Nn invrnr<Í 
nuevas cslruc111ras para la r:-omu11ir:1ci<in y 
la expresión fXllítica de loi; alumnos, :ipm­
vech6 la propia (li~t1ihm:i(in P'" t".nt"].1• 
Numerosos profesores ahandnnarnn rn 
mutismo, y en lugar de plantear w1.1 can e 
rn con obstáculos, comc111:mm a rnrnplir 
con el sust:intivo de nrncstm, que, romn 
mngo, esconde bajo sus lctrns la p.ila\ira 
mñ.c;, y quiero decir el que cnf!rnndccC'. 
llnrros Sierra puso Iris hase~: para el 1k• .. 
arrollo de la lJN1\M a rnJto y mediano 
plai.o; fomu; la Conlisi<ln de Estudio" 
Administrntivm, que cclHi a nmhir t'I pre 
l'illpucsto por progrnma.'>: incrcmcntti l:t i11-
vc:::tignció como nunca se hahia hecho: "C 

fundaron las revista.e; Punto de P:111ida v 
Controvcrsi:t; se muliiplkaron ~iganlC'sc;; 
mente lns c:<posicioncs pic1<íricas y In.o; 
conciertos de nnisk.-i clásica; o;c fmmú la 
Comisión de Nucvus Mé!ndns de 
Enscñanin ... 
rcro lo 1ná.o; $0rprcmlcnlc de 111dn, es qoc 
el equipo u11ivcrsi11uio <le Bn11us Sil'rra 110 

cr:a el de un ccrcsado de lai; f:wul1adt•o; 
"intclcclualcs". El era un ingcuil·m q11e 
creía. en las nccc.~idades de intrmluch l:is 
ciencias socinlc..s en Jos prngrnma.o; de su 
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t'aTrl'ra. Tamhi~;n ramhiti los rnlcndnrio'> 
:munlc.'> por foi; o;cmc~tralcs, y pmo l!n 
pnktica el sio;!t•mn de crédilns con nsir,nn­
luras ohligatnri:i<> y np1a1ivils, lo que pcr­
mililÍ que el ;1lu111110 ¡mticiparn lll<ÍS ac1i­
vamcn1c rn su form:idün. 
Pncs tmlo C''iln no lo ¡mdr' f1mtr:ir ni si· 
qnicra la lom:1 militar ele b Universidad, 
1eali1ada a mediac!Ps de .~cpticmhrc, n cau­
.;;i de lo c11:1l Bnrro~ Sierra íirnul una H'· 

111u1i:i .. qul' n111ll'ltÍ.1 i:J:¡u:-ufos rumo las 
~:i~11ic11tl'~: 
/,ot {'rnh/n111n d1• /m· j1í1·1·11ro;: .H)/o fl/U'dt'll 

r(.\nh-t•ru' I'º' /,¡ vfo ,f1• la rduc11rió, ja-
1•1,h ,.,,,. {,¡ ji11·•.'ll, /¡¡ \'i"/(lu·ir! o /11 
t'-'ff 11¡1(i,)11. T:sa /:a 5ido mi norma i:on'i­
/1111/t' di' an:i,;11 y l'l ol1j1•to de mi r11/rcga 
tu/,¡/, 1'11ti1·m¡i1• \ t·11cr1:fill·,d11rm1tr1•ld1·.\ 

1'/l/f'nio d1· fa rrrtoría. 
,\f,H In situarirín ¡iff.ffflf<l ahora ur111 mu! 

1-.1 j.Ht',' l'.\toy ú1·wl1J ohjrto de toda mw 
(•l!ll/1,11i11 ,fo atm¡11cs 11r:r.w11aft._.,, tfr 

1 alwnninr, ¡f,· i1y11rim y de d1f1mad1111. I':s 
hin1 rialn qut' hmta hoy proccdr.11 dr 
1;1•t1/1's IT1fll(l!t'.r, .\iri <111/oridttd moral, ¡•1:ro 
1'11 Móito ft•dos s.i/Jcmn.~ u qué di<:tados 
1•h:drn'11. 
A ¡X's:1r de c".o ]:¡ Junta de Cohicrnn, pre 
~in11acl;1 por 1.1 nrnc11a1r1 de dimi~icín hecha 
por m;í~ di: mil profc~orc•;, rcdrn11l como 
un <;oJo homh1c b rcmmci:i, e him que llu­
rrno,; .Siena pcrm;mccicra en la rectoría 
haq;¡ 1970, frdw c11 la c¡m· le nítccicrnn 
1eckgir.~e. El 111;w:;tr11 ya no nccpllÍ. 
1 al]l'CJÓ ei 1) de <lh{l~lo lll' l ll il en 1:1 ciu 
d.1d dl· f\IC:<irn. 
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CONCLUSIONES 

El proyr.clo perso!lal de enlocar desde un pu ni o de visla so· 
miológico al diseno edilorial, surge de la inquielud dc rnlornar algu· 
nos elemenlos aprenclidos en malerias de carácter teórico como: 
teorla del conoci111ie11to, teor ia de la comunicación y scrniólica. 

El objr.livo principal de esle trnbajo era ver lo importante que 
son eslas malcrías cll la iorr11:1ción integral del discflacfor, y de la 
necesidad de m:111ejar conccplos que apoyen y jusliliquen el produc 
to del disef10. 

Si bien rs cic1!0 QlH~ 1;J pn1lc práclic:1 en el <:1prentliz.:ijc da 
nueslrn profesión ns p~na <.1lqunos In más importante, desde mi pun­
lo de vistél, ósla no líe ne rlinotin senticlo si no se fundamenta en una 
teorla. 

Y;i ~" li:ihf;i dic-110 q11c vivimns en un mundo vbi<il en el 
que los medios masivos ele comunicnción alectlln los li<lbilos ~' co~~­
tumbres de lil gente. De acumdo í1 invcsligacionos realizadas, se 
sabe que un hnbilnnlc de lil ciudad. recibe en promedio 800 
mensajes. de los cuales ol oclrt'llla por cienlo so11 olvidarlos. Del 
20º/Q raslnntc sólo un 2º:~, produr.cn un electo en él. 

Si corno discf1acJor es queremos que nuestro mensaje sea 
percibido, tenernos que hacer de la melotlologia 11ue.sl10 primer y 
más importanle clemcnlo Esla mr.lodologia, a su vez, licno que ser 
resuliado de una lilosolia de Ir abajo. de una aclilud fre11le a la lorrna 
de hacer comunicé1ción. 

De Irás ele las mejores agencias de publicidad, exislc esla 
filosofía. /llgunos nombres de eslas filosolias o eslralegias de co­
municación son: la dinámica de las creencias, el conceplo rcclor, la 
propuesla tinica de venia, el posicionamiento, teoría del cuadrante, 
etc. 

Estos conceplos, indepcndienlc111c111c de su significado, líe· 
nen algo err comun: son el pu11to de partida para llegar a un concep· 
lo final y todos ellos ::;un :;i11úui1110 dt: if111t::sliyét1..ión quu 1t:spui1Ut.m a 
preguntas elemenlales: ¿qué comunico? ¿cómo lo comunico? ¿a 
quién lo comunico? ¿a qué hora lo comunico? ¿dónde lo comu11ico·1 
y ¿para qué lo comunico?. La lorma de responder a cslas 
pregunlas, es una: INVESl IG/ICION. 

La semiologla, aün cum1do no es nlgo nuevo, es al· 
go no explotado en toda su dirnl'nsión. Peninou hablaba de tres es· 
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pecialistas en semiología en Francia el aflo de 1976. Hoy, segura· 
mente habrá muchos más incorporados a agencins de pubticiclad y 
despachos de diseno. 

E~la lcsis de invos\ig¿1ció11, si luviern algún eco en 
un estudianle ele diseno que se preocupase más por los lemas de 
teorla sobre disefJo y la comunicación, habrá lenido algtin senlido. 

En cum1lo al proyeclo grálico, es tan sólo un lnlento 
por aplicar la semiología en un soporte del diseflo. La propuesla pa· 
ra una ME íüüOLOGI/\ m;\s concrela queda abie11a. 

NingLin esludio semiolugico acerca de la imngen es 
algo acabado; atin estamos en un proceso de búsqueda y perlec· 
cionrnnienlo, incluso de nquollos conccp\os básicos que trnta11 de 
explicar l;i comu11icacion visual bajo un punto do vistn scmiológico. 

La scmiologia hay que verlü como ulia :1orr~11nitrnln 
teórica más. 

No es b ünicn ni I~ 111{15 dCtJbJda. Y I~ 9nra111ia en 
cuanto su objetividad depende en gran medida de su uso cotidiano y 
disciplinado. 

Para quienes iniciamos una vida p1olesion<1I en el 
campo del diseno gráfico, el valor de los conocimien!os lcórieos 
aprendidos en tas aulas, adquirir;\ su verdadera dimensión cuando 
tengamos la oportunidad de ver sus !rulos en aquellos rcsullados 
que esperarnos obtener qrnci<.Js a una estrategia planendn 
racionalmente. 

Finalmente, en cst<1 <\poca de avances tecnológicos 
y de compuladoras -como la que hizo posible la realización de esta 
tesis y sus imágenes-, el tiempo dará la razón de su importancia al 
disefrador c_omo genle creativa. 
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