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INTRODUCCION

En la actualidad , sa concibe a la fotogrifi. COmo . una
parte fundamental del prograso tecnolédgico y cientifico. Los
princirales medios de comunicacién como el cine y la
television, tuvieron U PUNnto de Partida an el
perfaccionamianto de la imagen fotografica. Del mismo modo,
el estudio y anhlisis de los diversos aspectos que conforman
a las distintas sociedades, su corralacién con otras y la
evolugidn que han tenido a travas del tiempo, se ha
facilitado an gran medida con el emplao de la fotografia.
tos individuos puedan por medio de ésta, observar el mundo
actual, "azomarse" al Pasado y relacionar desde diversas
perspectivas para adquirir conocimiento.

Ant2 la amplia gama de wusos que ofrece la imagen a los
individuos, adquiera un aspecial interds , el astudio de la
fotografia con car&cter social, limitando el término a lés
ralacionas -genaralmente an conflicto- que existen entre las
distintas clases sociqlts y qu2 provocan alteraciones en los
sactoras Poblac;onales que las padecen.

El propdsito fundamantal del pPresente trabajo de

investigacidn es conocer cudles han side los alcances de la



fotografia como un medio qua el fotégrafo utiliza para
axponer  los probiemas socialas ante ] poblico en forma
critica, y 3i realmente puade conzidzrarse a la imasen como
un Inatrumento de denuncia social que busca dejar una hualla
= el obsarvador y en algunas ocasiones, motivarlo para
Farticipar 2n la resolucidn del problema.

[ acuerdn a esto, 2] trabajo se ha dividido en cuatro
capitllos.

El primero, sbarca los antecedentes generales y los
tipos da fotografia, con el fin de ofrecer una per#poctiva
Fara ubicar como> la fotografia que en sus inicios tuvo como
unico propdsito captar la realidad de una manera “objetiva",
fue transforméndosa paulatinamente an un madio utilizado por
2l hombre como  una exprasidon  individual sobre los hcchoé
‘zaciales que sa ancuentran a su alrrededor,

En =2l zegunds capitulo, se explica el inicio de la
fotografia como denuncia soecial por medio dal desarrollo del
foropariodism v cuél ha sido su funcidn segin el trabaio
real1zado por  algunons de los principales fotégrafos
“upicados Princiralmente en Francia, Inglaterra, Alemania,
Eztados nidos v México- que utilizaron a la fotografia como
un tNstrumentd para mostrar sJu Jdesacuerdo frente 2 ciertas
circunstancias politicas, econdmicas o sociales da la 4poca
an que Vivisaron.

El tercer capitulo, aborda 21 tema de la subjetividad



fotoarafica como elamento inharant® a la mayoria da las
axpresiones fotograficas y como factor Aque datermina al
mana3jo ade la imagen dal  fotdgrafo y  la  apreciacidn del
obsarvador.

&l SURFtO capitulo, axpona taxtualmente siate
antravistazs realizadas a distintos fotografos con ¢l fin de
conecer que concepcildn tienen -segin  su experiencia- sobra
asta manifestacidén fotografica y 3us repercugsionas en la
sociadad.

Esperamos que e@sta investigacidén sirva como apoyo para
agquizllos  que pretanden conocar @l desarvollo de la
fotografia en ganeral y la vinculacidn de ésta con la imagen
qgue busca no sélo  informar la axistencia de problemas
sbcxales, 31N0  Ccrear una nueva visidén de los mismos, vy
adacuadamante wutilizada, sarvir come instrumento para un

cambin social.



- (APITUD

I

.

=




" ANTECEDENTES

La fotografia Jjuaga en  la actualidad un rapel de
importancia para la mayoria de las actividades humanas. Al
1gual que todos los inventos, la fotografia tiena un momento
de creacion y dasarrollos el surgimiento de ésta se situa
Santro adel siglo XVIIL vy XIX, v se da no s6lo  como wna
invencidn sino  como pProducto de cambios sociales de la
época.

Segun H.J. Laski en su  libro> Liberalizme Europaso,a
finales de 1700 se suscitan en Inglaterra y Franclia dos
ravolucinnes que dan origen a una transformacién social,
politica vy acondmica: La Ravolusidn  Industrial v la
Ravolucidn Francesa. Estas dos revoluciones determinaron
la vida del siglo ®IX, no s6lo en los paises donde se
originaron sino an el resto del mundo.

DPasda al siglo XVII sa gestd en Inglataerra el poder
burguss. Con @l establecimientn de su  supremacia cambid la
manera de penzar de los hombrez. E] desarrollo del libre
comarcio pont  fin al sistema faudal, vy evolucionan nuavas
formas projuctivas.

Foliticamente al Estado se le confiere cualidad de
"protector” da los intereses de la nueva clase dominante mas
no  puede  intervenir en los nagocios da la misma. "€l

prosparo comerciante ya no es el suplicante de los favores



dal monarca" (1i).

Con  la creacidn de nuevas formas productivas, de la
propladad privada, o=l libre comercio se origima una gran
cransformacion industrial que desarrolla 21 capitalismo y
on ello afirma a la burguesia como clase dominante, Esto
di1d per  resultado que hacia 1760 sa raalice la Revolucidén
Industrial como producto de esa evolucidn social; como
cambio paulatino de un sistema faudal al nuevo capitalismo y
—omd antecedante de una nueva forma de vida de los hombres.

En Francia, -serala Erik Hobbswan an su  libro Las
Revolucinnezs Burguesasz=~ en 1789 2 da una revolucidn que es
guiada tambidrn por la burguesia, esa claze media <que por
siglos 2ztuvo supeditada al poder ariztocratico.

Con la alianza de las clasas populares, la burguesia
logra =1 dasmoronamiento aristocratico y con elle 1la
dastruccidn de  todos los privilegdios existentas. Al igual
qua 2n Inglaterra, con la burguesia francesa en el podar, sa
abren los caminos al capitalismo.

El sector intelectual de la burguesia, integrade por
f1lésofos, aconomistas y enciclopedistas fijs las bases da
la revolucién, apoyandose en sSus ideas de libaertad,
igualdad, propiadad y soberania popular.

La fotografia surge dentiro de estos cambios y ez asi
comd pasa a formar parte de la autorepresantacidn de la

=laze azcendenta, La burgueszia impulsa este invento para



utilizarle cone madie d2 afirmar su poder y demestrar gue
las artas y las wciencias debi;n varge no  como un lujo sine
como actividades al servicio de los individues, Por eso,
la fotografia tarda poco tiempo on masificarse y =onvartirss:
en 21 medio da exprasian da la sociedad.

ta anécdota que cita Gisele Freund en el libro La
Fotografia como Documanta Social, muestra codmo sa@ tranzformd
21l pansamianto de 1oz individuos 9gracias a las  idzasz
democriticas burguasasi'El 28 de Julio de 1831, un parizine
2XPLse SU rabrato al mizme tiempo  que el de Luis Felipe con
la siguienta inscripzisdn:Ya no aexiszte distancia alauna entre
Felipe y yo; 21 25 ray-ciudadano y yo ciudadana-reay”(2).

FRECURSURES

Despuds de haber dado una perspectiva de la situacidn
zocial qu2  imperaba en Inglaterra y Francia, en el siglo
HIX, para ubicar bajo qua contexto surae la fotografia a
ot tnuacivn 52 prasentan 1oz principales precursoras que
dJesarrollaron la  investigacidn a fines del s.HVIII vy
Prarezicplas d2l KIX. Las fechaz vy los datoz  sobre los
prozenimiantos  cientificos fuaron axtraidos principalmente
del  libro Historia de la Fotografia de Alison y Helmut
faarrshaim,

Thomas Wedwood concibid la idea de ragistrar la imagen

da la camara.



El prircipal objato de Wedwood fue fijar las imdgenes
da la  camara obscura an nitrato de plata, pero fracass en
corzagunirlo puas  al colocar obhjatos planes  zobre el papel
obscuro con nitrato de plata, 1os grabados al sol no eran
Parmanentas.

Thomas Wadwood debe considararsz al pionere de la
fotografia puez el puso 2l cimiento para <que otros
investigadoras posteriormente completaran y desarrollaran la
investigaczidn.

En 1813, Joseph Nicaphora Niepce intentd obtener
imagenes por métodos fotoquimicos.

Colncaba grabades hechos transparentes con cera sobre
piradras litograficas recubiertas con barniz sensible a la
luz y  los exponia al sol. D2 aqui fue progresando hasta
irntentar fijar las imdgenes da la camara obscura. En Abril
de 1816 consiguid zacar fotografias del patio da su casa
zobre papel sanszibilizado con cloruro de plata, pero sélo
parclalmente fijados con dcido nitrico.

Niapce llega a adoptar las laminaz de cobra plateadas
méjorandc adamaz al contraste d2 su fotografia a base de un
arzgrecimiento de laz partes no impresas de la capa plateada
con vapor o2 yodo. No obstante. la exposicidn continud
=ia2ndo damaziade larga.

En Mayo de 1237 Louis Mandé Daguerre, encontré un medio

para fijar las imagenes con una solucidn de sal comun.



Daguarra lo  denomind Jdaguarrotipia, y cohngistia en un
rag3isten de las luces Je la imagen, =n una amalgama helada y
blancuzca de mercurio. Lazs  sombras quadaban representadas

por la supsrficie Jdascubierta de la placa; cuando ze miraba

L

a #3ta como reflajo da un campo negro, la imagen aparecia en
FO3151VO.

En Junio qe 1239 2l gobiarno adquirid la daguerrotipia
para darla libremants al mundo.

El 19 de Agosto de 13535 en una raunidn conjunta de la
Asamblea de Ciencias y Bellas Artes, an &l Institutd de
francia, s2 did  a conocer oficialmente el nacimiento de la
fotografia.

Talbot dezcubrid =n Septismbre de 1840, la posibilidad
da ravalar la imagen latante formada durante una exposicion
mu=ho mas corta, utilizando gallo-nitrato de plata,
aczlerando 2] procedimiento fotografice. El € de Febraro de
1891 Talbot patantd un  procadimiante al qua le llamé
Zalotipo. FPostariormenta e denomind talbotipo.

Se bazaba en e] recubrimients de un papal de buena
zalidad  <on  3oluciones de nitrate da plata y yoduro
potadsico, formandose asi yoduro da plata, Yy luego ara
zansibilizado =on  soluciones de dcido galico y nitrato da
Frlata. Dezpuis da  la axposicidn, la  imalan  latante era

ravelada con uNa nuava aplicacidn de solucidn de

gallo-nitrato de plata que asumia laz mizmas funciones que



2l ravelador de merzurio en 21 daguerrotipo, ¥y la imagen se
hacia visible cuando el papel s2 calantaba cerca del fuego vy
Jurante Uno o Jos minubos. El resgativo =e fijaba con
promure pitdsice y  luege aclarado  con agua. La copia
poasitiva =2 hacia ©on papel de dibujo fotogendtico (no
ravalado)., Esto ofrecia la aran ventaja de pnder hacerse
todas laz coplaz PosSitives Que 3@ quisieran.

£ pracisamenta en este principic de nesativo/positiva,
qu2 se basa la fotoarafia moderna.

En 1851 se marca el comianzo de wuna nuava ara en la
fotografia. El  inventoe que an poco tiempo llegd a
suplantar todos 10 mdtodos existentas, fue el proceso del
colodisn  homedo de Frederick Scott Archer.

El procedimiento de AQArchaer, =1 colodidn, conteniando
yoduro potdsico ara vartido sobre una placa de vidrio que
ara <cuildadozamants ladeada hazta aua sa formaba un
racubrimiants uniforme sobre toda ella. La sensibilizacidn
saguia 1nmadiatamente sunmargiendo la placa an un  ba¥o de
aolucien dé nitrato d@ plata.

La fotografia se fijaba con hiposulfito sdédico

¥ con cianurs pothsico. Era el proceso fotogréfico mas
répido que se hatia alcanzado.

Tiempo despuas de que la fotografia logréd captar v
fijar imagenas de la realidad, se logrd la idea concebida

gasde los erimeros dias de la  fotoarafia: capturar el



movimiento.

La fotografia de accidn hizo posibla el reproducir y
eitudiar cientificamanta los movimientos de los armimales,
Las inveselga:xones Jde Edward Muybridge sobre la locomocion
animal tuviaron origen en una controversia ralativa al
movimiento de las patas de un caballo al trote.

Damostrd que las patas del caballo quedaban alavadas
31N tocar =i suelo an ciarta fase del galopea. Pero para
sorpraza del mundo eso sdlo ocurria cuandd las cuatro patas
sa agarcaban 2ntre Si bajo el vientre, Ningura de las
fotografias mostraba la conocida posicidn del "caballito‘de
madera' -las patas Jdelanteras =3tiradas hacia adelante, las
patas rrasaras hacia atras-que ha sido tan tradicional en la
pintura. Al principlo las posicionas consacutivas de las
Fratas fueron criticadas como ridiculas e imposibles, pero
cuands  Muybridge sintetizd el movimiento provactando sus
fotografias en una pantalla, inzluso los escapticos tuvieron
Que admitir la verdad.

Entre 1283 y 1889 Muybridga realizd una invastigacion
da ia locomocidn animal y humana en todas sus formas. Su
obra “Amimal Locomotion" realizada en 1887, contiene 187
laminas y continua siendo la publicacidén més extansa en Su

clasa.



1IF0S PE FOTOGRAFIA

Dentro de 2s5te tema, =23 nacesario aclarar que 1oz tipoes
d2 fotografia que a continuaczidsn s2  explican, responden a
ias agrupaciones gue 32 han  hacho en general, segin las
caracteristicas qua las fotografias pos2en. Sin embargo, no
2XisEe una divizidn qu2 pueda marcarse antrs un Lipo v otra,
ya qu2 el uso gus s2 le da a wna fotografia asi como su
intarpretacidn, la puade situar en un momento determinado,
dantro da uma clasa diferents para la que fue tomada.
Asi,la «lasificacidn s2 divida an cuatro grandes
Aruposs A) FOTOGRAFIA ARTISTICA.
B) FOTOGRAFIA CIENTIFICA.
C) FOTOGRAFIA PUBLICITARIA,

D) FOTOGRAFIA DE FRENSA.

A) EOTDGRAFIA ARTISTICA3

Desda =21 siglo ¥IX -sagun  varioz autores- hasta
nuastros dias, 2xisten controversias respacto a considarar a
la fotografia come una forma artiztica, o darle 21 caridctar
g2 harramienta d21 art2. En sus inicios, cuando al realismo
era caracteristico de la 4poca vy significaba para las artes
=m0 la pintura,la interpretacidén fiel de la realidad, de
la mnaturaleza, la fotografia reprasentd para muchos una

nuava  forma de  arte que  imprimia una  imagen fiel con la



ayuda @2 uma maquita.  Era Yuna revdelta varauwardista contra
las pautas d2 vizidn ordinaria, um arts no memos digno quea
la pintura”(3).

La opinidn contraria, establacia que el arte eas una
=r2acisn itndividual hecha con herramientas manipulables por
2] autor y con un estilo propio. Cansuraban al fotdgrafo =1

hecho de wutilizar una cimara que realizaba =1 proc=se

macanicamant2, pues con e@sto  la or2atividad 2 imaginacidn
parsonal gueadaban manospreciadas. Loz zimpatizantez de esta
opi1n1éNn  creian qua la fotografia habia sido otreada para
desplazar a la fFintura, 2in embarge, con 2] tiempo se
gdemostrd que an realidad “la fotografia 2ra liberadora da
la pPintura" (4), vya <que, al =2ncargarse la eprimera ds
reprasentar la r2alidad, los pintores podian realizar otras
formas de visidn, nuevas man2t-as de comunicacidn a travéz de
la pintura.

For otra parta, 2l hacho de au2 en nuastros dias, las
arces 52 conozcan por medio de fotografias ha ido cambiando
pPOCO  a Poco,  la vi;iﬁn clasica del arte. Es decir,
actualmente la pintura aspira a las caracteristicasz de los
oblatos raproduciblas suando antariormante era st
exclusividad en busna parte la 3que la determinaba como obra
artisticza.

Asi, s podria decir qua aun cuando la fotogarafia no es

un arta propiamente dicho, s2 considera que 3s{i funge como



madio para hacerla. Ademds ne se puaden comparar lags formas
de  asvaluar una fotoarafia con lazs de la pintura. Esta
dltima dgepanda d2 =u  autanticidad, cierta artesania y por
tradicidn, de la existencia d2 una  formacidn profesional
artistica dal pintor. La fotoorafia no.

Asi, aun cuando estas doz formas de visién, creadoras
de 1mdgene2s, han side objeto de muchas discusionhes, no puede
negarse qu2 ambas  s2 han influido y  por resultado han Jdado
ruavas  y easpléndidas manifastaciones de la creatividad

huimana.

B) FOTORRAFIA CIENTIFICAf

Este tipo de fotografia se wutiliza en relacidn con una
profazidn, negocio , industria o ciencia especificos. Su
Propdsito 2s re3istrar hechos \Y acontecimientos
consarvandolos para  su uso  inmediato o posterior. Cuande
mad= z2 acerqua a la realidad, maysr zerd la utilidad de esta
=lase d= fotografia. El ideal a3 aque constituya una
reproduccuin perfacta del objeto.

A mehudo 2ste  tipo de  fotografias no las hacen los
fotdgrafos profaesionales, S1NO que  son realizadas por
tacricos de laboratorio, cientificos, investigadores,
ingasnieros, parsonal Jde la fuerza adrea, médicos, dentistas,

ntc., los cwales utilizan la fotografia como parte



1importanta Jdz su trabaje cotidiano.

Su intaras ez ecstrictamente practico: an lo que a =llos
sa rafilere, la fotografia sirve como registro  cuyo valor
2zta =n razdn directa a su actividad.

Ejemplos tipiczos de esta class de fotografia zon las
microfotografias, la fotografia adrea tomada para la
‘eonfacTiin e mapas {g=ogrdfical, la= fotografiazs
tadiograficzas para finas madicos n  industriales, los
micsroriimas de  documentos vy libros, la reproduccidn de
texos y 103 fotoarabados, las fotografias para catdleogos vy
Iz gue 352 wutilizan para ilustracidn de manuvales de
adiestramianto y follatos de instrucciones y por supuesto,
toda la fotografia cientifica en su amplisima y compleja

variadad, <omo la astronomia.

C) EOUTOGRAFIA PUBLICITARIA:

Dantro de ezte  tipo dz  fotografia, domina =1 factor
2Z0NdM1co, a base de una axplotacidn de la vanidad humana,
de la yIntiticacidn necesatria, d2 1o puramante social y en
fin, o2 todo agueltlo que dice ralacidn a la conservacidn de
Mati1vos pParsonalas

Este fip> o2 fotografia sa limitaba, en sus inicios, a
reprasentar 2! producto 4 objeto en venta tal como era. En

la madida en  qua fue extendiendo wna satisfaccidn mayor en



2] zanpo publicitario, partiendo de aztudios da
comportamianty y motivacidn de la masa compradora; el
nfracimiento de =3toz productezs se hize cada  vez més
complicado, al mezclarse su oferta con  la da sensaciohes y
vivanolas |ue van m3s  alla del producto mismo, dirigiéndose
a las maz ascondidas aspiracionas del hombre modernoc.

Sa eztudian 1oz afachos que causan an el publico
detarminadas maneras de tratar al producto y se encuantra
aue manifiaztan pradileccidn por la publicidad inconsciente,
23 dacir, por la que manaja toda wuna seria de valores:

seétioog, moralas, 4ticos, sentimantales, ebc,

b

Esto ha influido notablemente en la evolucidn de la
fotografia publicitaria. Asi, podria decirse que 1la
fotografia en la publicidad es practicamente igual para
tados sus productos:

El manejo conszientz o inconsciente de los

valoraes, paralelo a la prezeantacidén del producto.

Dy EQTOGERAFIA_DE FRENSAR

Dentro de esta sipo de fotografia, se explicara
brevemente el estilo documental, @l cual se& encuentra
irm2rso 2n las diviziones mas importantaeas del

fotopariodismo: fotoografia de frensa y reportaje grafico.



ESTILG DOSUMENTAL

Sy principal funcidn a3 informar Yy  aducar, Su
naturaleza guada axplicada en la definicidn de Striker szobre
la palabra <{documentald: "El documz2ntal es  un enfogue y ne
una tatnicas la  astitud documental no ez 2l rechazo de los
elemnantos plaszticos qua deban  seguir gsiando criterios
asceriziales 2n toda obra. Solamente da a esos elementos su
limitacion vy s Jdareccidn. Aszi, la composicidn se
cranzforma &n un énfasis v todos los componentes {(atmds=fera,
lineas, filtro, foco, =etc.), son puastos al servicio da un
fin: hablar de aquello que deba sar dicho en gl languaje de
las 1mdganas” (3),

El estilo documental, entonces, 23 la prasentacidn en
forma artistica vy real de un hacho, entendidéndoze por real
qua al suieto y 21 contenido estan situados en un espacio v
Hrempo determinados.

En  contraste <on la  fotografia ciantifica, qua z2
dirige principalments a un piablico profesional, =1 estilo
documantal se dirige al pdblico an  general. El publico
profasional estad axcluzivamente interesado por 2l contenido
real de wuna fotografia y poco 12 importa su prasentacion,
migntras s=a clara v exacta. Por otro lado, el puablico,
atrapads 2n al torrante de imdgeres que lanzan las ravistas,

paruddicos, zamanarios,. peliculas y  televisidn, zolamanbts



Prastan at2ncidn a una fotografia cuando Zsta zobresalga por
T2 contenldo o por su presentacion.

Fara la palabra documantal se han zugerido diferentes
caracteristicas: histérica, veridica y raalista, Faro
adzmaz de 25tas cualidadaz, 1o documental daba transmitir un
profundd  respato por los hechos y =l deseo de crear una

Cinberpretacidn basicamente subjetiva del mundo en Que
vivimos.

FOTOPERIODISMOS

Esta género nes  brinda la oportunidad de apovarnos en
&1 para realizar trabajos de investigacidn =zozial. A través
de estae géraro, a2z pozible registrar los hechos vy
acontacimizhtos relacionados 2ot el quehacer humane ¥y con la
higtor:a.

Sae considera como matas principales del periodismo, el
educar 2 i1nformar varazmente de los wltimoz acontecimiantos,
asi las 1magensc impresas de 1o2% diarios y revistas sa daben
ajustar también a =ilas.

La finalidad del fotopariodismo es ilustrar
araficamznte las noticias, dar a comocer loz rostros de los
Nuayns hombr2s qua sobrasalen e2n algun aspecto, sea
Folitico, econdmico, cultural, 2ts., de la actualidad v, en
ganaral dar una 1dea visual de 1o dque ocurre a nuestro

atrradador.



Contamporanass & la 1nvencidon de la fotoaorafia,
2l hacimiento Y 2l aracimiantes snorms de  la prensa
1lustrada. D2 hacho, practicaments todos los paizes
Contaron oon revistas profusamentes  iluztradas con grabados
an wadara sobra bocetas hachaes a partir d2 dibujos. pinturas
2, muy ocasiopalmante, a partir de fotografias.

ta histaria del fotopariodisme toma gran  auge  en
Alamania.

A finales de 1920, -s=fala N. Boaumont 2n 1 libro
Hizstoria de la Fotoografia~ 2n Alemania habia mds revizhtaz
11ustradas que en ninaun stro pais.  En 1930 su circulacidn
conjunta alcanzaba oz S 00 000 de ejemplaresz semanales vy
llegaba por 15 manas, a 20 200 (00 de délares.

Loz  ligeres Jd2 aste nuevo  movimizkts  fueron los
faridieos Barliter Illustrierte Z2eitung, fundado en 1890,
21 Muncher Illustrierte Prasse, fundado en 1923 y el AIZ
fundado =n 1921,

El revo  23tilo supuso  wna activa colaboracidn entre
pariodistas vy fotdgrafos. Existia wuna relacidn amistosa
antra  loz editores periodisticos de fotografias vy  los
forsarafos, por 1o guz una idea podia zor  presentada por
cuélqulera gz 2lloes vy considerada = un plaro  global. El
fotograto no solo  s2 saentia libre para cubrir =l tema come
lo creyera adecuado, s3ine gue  s=  esperaba gque asi lo

hlziera.
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Se aplicaba wun gran cuidado a las epigrafes o lineas
gal  texto acompaFantas a cada foto: sus  Palabras eran
elagidas para explicar asa foto y no pPara repetir su
contanido.

Segun vatios autoras, al mas célebre da los fotdgrafos
alemanes fue Erich Salomén.

Toda su actividad de fotéarafo se desarrolla da 1925 a
1933, Salomsn es <€l primero 2n  intentar la exPariancia de
rotografiar a gente sin qua 43ta se deé cuenta. Asi logra la
craaci1én de iméganes vivas y mas reales pues carecen de
pose. ['e ese modo comienza el fotopariodismo moderno.

Erich Salomdsn muere an 1944 an las cémaras ?I Jas de
Auzchwitz en la persecusisn y matanza de judios perpatrada
Por Hitlar,

La gran @poca del fotopariodismo europeo se Jdarrumbd
totalmente an 1933 cuando Hitler ascendid al poder. Muchos
pariodistas de los periddicos y ravistaz alemanas,se
trzfugiaron en Estados Unidog. Asi Eztados Unidos, adoptéd un
estilo frotopariodistico basado en la prensa ilustrada
alamana vy en la vivaz raevista ilustrada francesa "VU*,
fundada 2n 1928 y dirigida por Lucien Voguel.

Hanry Luce, emprasario norteamericano imagina Y crea
una ravista que daberia ser el "espéctaculo dal mundo®.
Fara lograrlo, los editores propusieron reemplazar la forma

Aazaroza Iz realizar vy publicar fotos <on una cdmara <guiada
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Por la mantak. La primera edicidn de la  nuava ravista
aparacid al 23 d= Noviembre de 1935, El1 nombra de dicha
ravizta fue LIFE,

Dantro dz2] fotoperiodsimo sze ancuantran dos divisiones
que son distintas entre si:1 La fotografia de pransa y el

reportade grafice o fotografico.

FOCOERAFTIA DE PRENSA:

La fotografia an la pransa tiene la funcidn de dar a la
noticia atraczcidn, credibilidad vy una mejor comprans{én del
sucaso al lactor,

Una buena fotografia dae prgnsa 5@ caracteriza por la
gensidad  informativa de su contenido y Jdebe incitar al
lactor a interasarse por el articulo al que ilustra." Qué es
1o ezpecifico de la foto de prensa? La premura, la urgencia
da confizcar 21 alma de 1la noticia, la desesperacidn por
entragar =1 matarial... Esto es lo ezpacifico, lo
contingenta 23 2l azar"(s8).

La fotografia de prensa, dabe zer actual y debe
ilustrar cualquiar evento que tanga importancia para el
madio da publicacidn y fara el publico al cual se dirige.
tos  evantos pueden ser politicos, culturales, seociales,
deportivos, atz., y ancontrarsz dentro da los distintosg

adreros periodisticos: repdrtaje, antrevista, crénica,



2nsayd ¥ muchas veaces, en al articulo de fondo. El fotdarafo
d=be estar capacitado para acudir a cualquier acortecimiento
en el momerito indicado.

El fotdgrafo puada o no pertenacer al medio en el que
sa publiczara su foto, 3in embargo, aun cuando acuda al
avents coh ciertas drdanes preagtablecidas, es el talento
de] fotdgrafo lo qua datermimarad la captacién Jda la imagen
an s momanto  y contenido. "Para los fotdgrafos de prensa,
la buana fotografia d2 periddico no puede solamznte ser el
analosgsn de lo raal. Debe t2nar algo mas que no se encuentra
en &l v que no puade sino salir del acto fotografico. Ese
"algo mas", es3 2n primer lugar, la puesta en evidencia de
las intenciones del fotdagrafo v da las condicionas en qua se
ha producido la toma® (7).

El azar da a merudo su oportunidad a los fotdgrafos de
Pransa, paro las graﬂﬁes- fotoarafias periedisticas no se
raalizan accidentalments, Como ejemplﬁ, tanamos el caso del
dirigible Hinderbura citado por N, Beaumont. Veintidds
fotografos de Nueva York y Filadelfia se reunieron en Nuava
Jarsey 2l & de Mayo da 1937, para cubrir una tarea de
rutina: se esperaba al dirigible Hindarburg. Loz fotégrafos
@ pPraparaban a componar sus <rplanos artisticos?> cuando
repentinamente arareciaron llamaz an el casco del Jdirigible.
En 5510 47 sagundos, cayd al suelo. En esos 47 segundos, los

veintidds fotdgrafos tomaron fotos hasta hoy mamorables,



Nuhza s deasastre habia sido tarn complotamente cubierto
por 1los fotdgrafos: El World Telagram de Nuava York, publicd
21 fotoss el Fost dedicd al caso siete padginas de fotos vy el

Daily Mirror nuave.

REFORTAJE BRAFICO:

El reportaya grafico tiane por lo gzneral un cardcter
masz analitico vy reflaxivo., E1 fotédgrafo tiene mas tiempo
para tealizarlo ¥y su publicacidn ocura méz espacio, lo que
da lugar a qua al autor plasm2 en &1 su  pPropio punto de
vista.

"El reportaja e@s gdnaro informativo que se caracteriza
por prasentar vy poner al descubierde sustancial de le oual
ha s£ido tastigo o participanta el éropio pariodista" (8)

El reportaje fotografico pondria an evidencia el
acontacuments por madio de imagenss, por 1o cual ho puade
consratars2 a una  sola impra2sidn,  como en el casoe de la
fotografia de pransa.

Por madio da asta estilo pariodistico, podemos ser
tasti1gos oculares da los Ssucesos que  acontecan, en el
momanto en qQ.ua fPasan vy ademds a reconocar lozs aspectos maz
importantas de la vida humana: la esperanza, el desasparo,
la riqueza, la pobraza, 51 hambre, la opuleancia, =tc.

Cuando al periodizta se le encomienda la tar=a de
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realizar un reportaje sobre  determirado tema, sobre la base
g2 una zariz de hechos, 4ste primaramente debe investigar y
asimilar &l problema, con el objato de podar mostrar lo mis
objetivamente posible el acontecimisnto, y hacer a la vez,
participanta al lactor del suceso,

En sintasis, &l reportaje grafico es la recopilacién de
informacidén grafica verificada mediante fotografiaz, gue en
SaTUSNS1as, raprasenten un hacshe o un acontecimianto,

El 1nicio del reportaje grafico se raalizd con las
fotografias de guarra.

La mayoria de  las fuentas bibliogradficas consultadas,
coinciden en sefalar —omo primer raportero grafico de guerra
&l inglés Rogar Fanton gquien en 1855, fue enviado por al
Ilustratad London News, a la guetra de Crimea. Después da
varins mases  de trabaje, regresd i Londras «con 360
fotografias. Sin embargo las fotografias de Fenton no
mazttraban la realidad, pu2z el propédsiteo de la empPrasa para
la guz trabajaba =ra vender ooopias al pPiblico, al cwal
hubiaran horrorizado fotograrias crueles y ademds requerian

dar utra pruaba convincentes dal bierestar de las tropas,
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ANTECEDENTES DE _t.A FOTOGRAFIA COMO DENUNCIA SOCIAL

SIGLE oI

Con =1 desarrollo de la fotografia, se abren nuevas
posibilidades en el conocimiento d21 publice por los hechos
que suceden a 3 alrrededor. Con la inclusidén de
fotografias en los periddicos, la gente ampliaba zu visidn
acarca del suceso que ocurria. Uno de los primeros hechos
higtsricos que se fotografio y publicd a mediados del siglo
®I¥ fua la guerra,

Desd= 1846 -apunta Giselle Freund en su libro La
fotografia como documento social~ se tomaron fotografias
bédlicas como en la batalla de Maxico y Estados Unidos
durante los afos 1846-1848. Sin embargo o3 hasta 1855,
cuando  s2  lodra cubrir ampliaments una campafa Roger
Fenton, un ax-abogado inglés que ze dedicd a la fotografia,
fue enviado a la guerra da Crimea (1855) por  las
publicaciones Thomas Agnew %  Son. A pezar de2 llevar
connsigo  un equipo fotografico muy pesado, Fenton logra
tomar 60 placa, S5in embargo, la visidn qua &l diéd al mundo
de azta guerra, fue uh  tanto parcial y sus fotografias
rasultaron lejanas y frias: imagenes de soldados zonriendo,
azzenas militares vy de algunos haridos, daban la imprasién
de estar representands uma comedia.

A peasar da  todo, Fanton =2 conside2ra el primer
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forografo de guerra, y i sus fotoc se consideraron
Parcilales fua porqua 4! cumplid con su deber como fotdarafo
y como  sar humano. "La expedicidn de Fenton habia estads
finarnclada a condicidém de gqua ne fotografiara nunca los
norrores de la gusrra, para no asustar a las familias de los
soldades.” (9.

Contamporaneo a Fenton, un fotdgrafe llamado Matthaw
Brady logrd  fotografiar ta guerra Civil Norteamericana en
1861, ean compafia de  Timothy 0'Sullivan ¥y Alexander
Gardenar, Juntos dieron por Primera vez al munde una visién
mas clara de 1o que era la guerra con todoz sus altibajos,
crualdades v muerte, Fotografias de tierras quemadas, casas
incandiadas, arandes cantidades de muertos, atc,,
conttituyen un documento importante en la historia de la
fotografia puas se intentaba zer méz objetive aun cuando
rasultase {inhumanod para el pPublico qua las veia.

Tal vez =ese fua el motivo da2 que las fotografias, an
aqual tiempo, N0 fuaran vendidas y apreciadas como Brady
supohia ¥y  se arruind acondmicamente, pues a difarencia de
Fenton, Brady =2 financid solo. Hoy en diz sus fotografias
figuran o«omo "los  documantos histarico§ mas apreciados y
publicadosz" (10},

Aun cuwando las imdgena2s de Fenton vy Brady resultasen
hoy de poca walidas téchica, fueron éstas laz gua impulzaron

=l aesartollo da la fotografia poriodistica y el

L =25 1



FoLoreportalea.

Las publicacionas oo fotografias en los peridgdicos se

ramgntan a 1880, cuando el Daily Herald de Nusva York
puplica las primeras fotografias propiamenta dichas.
Sa prasantaron bajo el titulo de  “Shantytown" <Barracas> y
con =allo, 52 daba a conocar wun rwevo pProcedimientn de
impresion  denomirado  “medias tintaz” que consistia an
reproducir la fotografia a través de una pantalla con
Funtos, dandose la vantaja de imprimir imagen y texto a un
mismo Liampo.

510 embargo, as hasta 1oz afos 20's cuando el
fobtoperiodisno 54 desarrolla en Alemania,

En 1918, al finalizar la Frimera Guarra Mundial, an
Alemania 3sa instaura la primera Repibliza y al sistema
rolitico, @condmico vy social sa modifizan ampliamente. Esta
Rapubl ica dura quince aRos, hazta la ascension de Hitlar al
podar,

£s puas antre 1918 y 1933 gu2 las artes y las ciencias
z2 Jdesarrollan extragsrdinariaments en Alemania y aparacen
las ravistas ilustradas.

Las dos ravistas mds  importantes fusron el Berliner
Illustriarte ¥ el Muncher Illustriarte Prgssa, los cuales
contrataron a  los fotdgrafos aque mas tarde figurardn como
loz pioneros del pariodismo moderna.

De todos. los fotdgrafos, Erich Salomdn sobraszala por zu
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astwcia, tenacidad ¥ sobre todo, por crear el fotoreriodizmo
pPropraments dicho., Fue &1 guien cred la fotografia "viva“,
S1n pose, de la gente al dasenvolverse en su vida diaria.
"Ya no s2rd la nitidez de  la imagan la qua marque su valor,
Ssino su tema y la amocidn que suscite"(ll).

Erich Salomén se caracterizd por ser un agstupando
retratista de cartécter intarnacional. Tomd fotografias del
tamoso hovelista Thomas Mann v 2l cientifico Albart
Einztein, entre otros. Por otra parte su habilidad le
Parmitid usar a la fotoarafia como instrumento para atacar
al siztema educative aleman de la posguerra. Asi, el
Berlinar Illustrierta publica an 1928 una foto sobre un caso
llevado al tribunal donda un joven estudiante ez acusado de
aszesinar a doz compaferos. A partir de entonces, Salomdn se
dadica axcluzivamente a la fotografia,

En 1930 sa convirtid an el maestro de una nueva
ganaracidén de fotbdgrafos, algunos de los cuales trabajaron
21 la agencia Dephot, la zual, colabord en estrecha relaciédn
=on  las revistas ilustradaz y con al redactor jefea del
Muncher Iilustrisrte, Stefan Lorant,

D2 ahi surge Hans Baumann quien comenzé a trabajar en
1923 para al Muncher Illustriarte bajo el sauddnimo da Félix
H. Man. Ez de 103 primeroz fobtdgrafos que desarrcllan el
reportaja modarna. no de s=us mds famosos reportajes,

shcargado por Stefan Lorant, fue sobre Mussolind, en el cual



sus fotografias aran espontdneas y mestrabanm facetas basta
antonces desconocidas del dictador.

Las fotografiaz d2 Man, buscaban utt actersamiante con el
puetin, con el lector del periddico y no 3610 con las ¢lites
de la clasa aocial alta,

Alemania =a convirtid an la eotencia numers wno en
mataria pariodistica, sin embargo, M 1933 el decarreollo
pariodistico se truncd brutalmente con =l asceanso de MHitler.
En a2fgacto, 13 prenza fue amdrdazada, cansurada y comenzd la
parsacuUsiIon ge intelactualas, artistas Yy éualquier
cientifico qua no partaneciera a la raza aria.

Erich Salomdn huyd a Holanda pero  fue parsesuido v
murid an Auschwitz an 1944, Feélix H. Man ze establecid en
Inglatarra v continud trabajands rara Stafan Larant quian
fundd =1 Picture FPost, Entere otras celebridades se
encuentra Andrair  Frisedman, quian huye a Francia y se pone
como seuddnime Capa, fundador de la Agencia Maanum en 1947,

Ez azi como se@ Ciarra wun gran periddo de  la pransa
ilusterada, Sin embargo, la emigracidn de log fotdgrafos
alamanes por el mundo, abriarcn una  £ROCE  huava, Su
influanzia lleagd hasta ravistaz tan importantes come fue
Lifa.

El primer numero de LIFE aparece e 1336, tres ados
despuds de qua  Hitlar tomd 21 podar en Alemania. Henry R.

Luce fue su fundador y no sd3lo contratd a algunos dz los
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m2Joraes fortdgrafos alemanes, ~entrea allos Alfred
Eitrsanstasdt,. Korff y Fritz Goro- sino que retomd =su estilo
peri1ndiztico @ ilustrar en base a series de fotos las
nbticias mas importantes,

Gracias a ia publicidad, LIFE obtuve su éxito: en los
afos 60's catorce de cada ci1en dblares que ingresaban al
total e las ravistaz an  Estados Unidos partamacian a LIFE,
la izual era leida por cuarenta millones de norteamericanos.

LIFE estaba organizada =an varios departamentos vy en
43t0s trabajaban no 34lo redactores y  fotégrafos, también
existian psicologos, médicos, historiadoras, atc., gquienes
jurtios, realizaban reportajes de acuerdo a estudios previos
para dar guzte a la poblacidn. "El hombre se interesa ante
todo por si mismoe. Las gondicion=2s humanas y sociales que
afactan a la propia vida del lector le impresionan. Aln
cuanda son malaz hay dgue sugaerirles la aspetranza de un
Futuro megor"(12).

Dabido a la inflacién en los precios de la produccidn
d=2 las revistas, a finales da los afos 60's, LIFE se
shaouantra  en problemas y  tiane pérdidas  financieras. Se
itttentaron varios cambios para szalvar a la revista como
raducir los reportajes fotograficos a la mitad v cubrir los
aspacios vacinz con textos o cambiar la linea "familiar" que
si2mpra tiuvo  tamas mas gontrovaertidos, zin =mbargo,

paulatinamente LIFE dejd de exiztir, Su dltima publicacién
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fue =1 28 de= Diciembra de 1972,

La importanzia que LIFE tuve an el reportaje
fotografico no fue 3nlo por agrupatr =n =lla a los creadoras
=l fotopariodisme en Alemania, sine por 2l impulzo que did
a, otras ravistasz que fyeron vy soh aun pilares del reportaje
fotografico como Paris/Match, revista francesa que retomd en
SUs 1m1cios las ideas de LIFE con gran éxito.

Ezsta brave historia del fotopariodismo en genzral se
realizd con ol fin de ubicar da ddnde proviena la fotografia
=omo denuncia social, aun cuando ~-como vereamncs a
continuacidn-, dasde al sigla XIX 2 hayan tomade imagenaes

da cardcter social y documental.

LA FOTOGRAFIA COMG DENLINCIA SNCIAL:

DEFINICION:

ta fotografia como  denuncia social, -en términos
aenaralaes, sa defina como aquella que pozee elementos de
analisisz y critica sobre 21 hecho <que se fotagrafia, A
diferangia de otros tipos y estilos, en la fotograéfa como
denuncia social no solo  importa la bellaza de la imagen,
310 el ambiante y la gente qua rodea al fotografiado.

For otra partae, la fotografia como danuncia se hace con
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2l fim de recibir wna respuesta del publico, y por lo tanto,
22 basa 21 2l analicis da los problamas que aquejan a una
sociadad de una forma mas profunda que en otro tipo de
fotografia.

El - término 'danuncia’ puede tener un sintmero de

aplicacioneg, segim el contexto en que se <sgitue. En este
casn puade entenderss como el andlisiz o protesta de
situaciones cotidianaz o© =speciales, con las cuales
cONVIvimos y que  sa encushtran a nuestro alrededor. En la
‘mayoria de loz casos la fotografia como denuncia, se maneja
como Wn  1nstrumento de apoy>  importante dentro de todo un
angranz: destinade a soluciones © criticas de un hecho
social.

La denuncia = fotografia requiere de un contexto
politico qua a4 el 1mpacto a la imagen en su contanido. Sin
la axastencia de un contaxto que afacte tambidnm al pgblice,
las imagenas resultardn  insignificantes y fdciles de
olvidar. Es el fotdgrafo quian detarmina 3i sus fotografias
trasciendan al problema o simplement: se quada en una visién
particular del tema. '

En  tdrminos generales, la fotografia como denuncia
.ﬁo:ial aexpone mediante su imagen los problemas o los que en
cualquier lugar del munde, 32 pregentan dia con dia. La
fotografia rcomo denuncia social no se avoca Unicamente a

problemas  generales de la sociedad, también retoma los



problemas  individuales gque el =ar humano padece como
products Jd2 la mizma sociadad!scoladad, abandona, =tc.

Danero 92 la fotografia, el término zocial se divide en
dos grupos: 1oz actos soclales de  la sociedad en general,
womo fotns de familia, quince afios, vacaciones, etc., ¥ las
contiendas antre las distintas clases sociales asi como los
problemas que afactan a una sociedad (ecocldgicos,
economisos, Prliticos, etc.).

A travéas del tizmpo  1los fotdgrafos 'sociales' se han
1nclinado mas hacia las condiciones de existencia humana y
las relacion2s qua guardan los fotografiados con =1 resto de
la szocziadad, asi como los problemas que enfrentan. For eso
actualmenta e tarmino  ‘social' 2 ha ido limitando a
Fotografias que muestran hechos con trascendencia histdrica

para los hombres.

CARACTERISTICAS

Eztilo: “Una imagen aractarizada por un eztilo
dJefinidgo, revela la actitud del fotdgrafo con tamta claridad
como sy contanido.  Fracuantamente es posible identifizar al
forograro simplaments observando su obra: el motivo, el
tratamenta, la  forma de prasantacisdsn, eatc., tianen rasgos
momunes que Jdefinan al autor" (13).

El astilo de la fotografia como denuncia social as de
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tipn documantal. Este ze caracteriza por centrarse
basicament= an al hechs, al cual siampra as significative e
importanta y pozee ademds una autenticidad, lo qua le da un
éaracter historico.

El estilo documantal utiliza la estética como un medio
da hacer mas real @l heecho fotografiade, y lo combina
parfactament2 con el contenido, 9Qua es en si, el fin de la
1mageh.

* El fotégrafo debe tenar una visidn critica del
problama, conocaerls y asi  tratar de corear una imagen qQua
raalmente sz2a apreciada por el publico. La subjetividad
viane a ser una caractaristica inherenta a la fotografia
oMo denuncia, pues aun cuando la  imagen proviene de un
hache  real, =23 al fotdgrafo quien decida el manejo dal
Problama.  "El fotoperiedista no puade tener otra cosa que
una pearseonal proximidad y es imposible para &l ser
complatamante ob;etivo.' Honesto i, objativo no."(14)

* La fotografia como denuncia se ancuentra generalmente
dentro ga roportajas  fotogrdfices o libros sobre algun
problema  social. bLa existencia de un texto es de vital
importancia, pues apoya a la imagen y hace que el publico
entienda & la fotografia de acuerdo al propdsito del
raportale, evitando las malinterpretaciones ¢ deformaciones
d2 qua 3on victimas muchas fotografias. El sentido que toma

una 1nagen depend= de las palabras asaritas que la rodean.
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4+ En la fotoarafia como denuncia social exizte, an la
mayoria gde los —asos, una ralacién e2ntre el fotdarafo y al
fotografiado, El dialogo entrae ambos se  vuelve clave para
una fotografia excelanta. El sujeto fotografiade desnuda su
Parsonalidad frente al fotdgrafo qQue ya tiene un interds mas
Profundo por conocer @ invastigar. 'Daspués de concluido el
trabajyo, la imagan ravela vy raafirma szu poder de
concientizacion®(15).

* La actitud del fotdgrafo es siempre activa, Sea coﬁo
abzervador compromatidod Jue desaa hacer un  cambio an faver
de 1o fotoarafiado por madio de la imagean o <como
patrticipante activo del problema. Es =l caso por ejemplo, de
Eudene Smith® qua astuve present:2 2n manifestaciones de las
victimas Jda Minamata an Japdn, contra la compafia Chiszsa,
que contaminé un rio, el cual era fuente da alimentacidn da
la aldea y provocd mutaciones vy la muerte Jde muchoz de sus
habitantas. Ahi Eugene Smith pardid parcialmenta un ojo a

causa de s participacidn an la protesta.

~ Var al sigauiente teoma.



DESARROLLO HISTORICO DE LA FOTOGRAFIA CDNd DENLINCIA SOCIAL
FINES DEL SIGLO MNIMg

*105 datos histdricos da asta parte del capitulo han sido
ratonados e diztintas fuantas bilbiograficas,
principalmente de  los  autores Fraund fiicelle, Alison y
Helmut  Garmnsheim y  Langford Michael. La seccidn sobra
méico: Flora Lara laht y varios autorsas da librog sobra la
higtoria de Maxico*,

Como ya sa dijo antariormenta, el fotoperiodismo
propiamanta diche sUrg: en Alamania en los akos 20°s, sin
ambargo, log tamas de contenido social fueron tratados afos
antes. La ayuda a los desafortunados a finales del ;iglo
HI¥ wobrd forma ror medio de fotografias, las cuales se
dasarrollarcn Yy sy éaxito culmind con programas de cambio
social en los afos 20's.

El primero que wtilizd a la fotografia para denunciar
laz condicionas d2 exisztancia d2 loz fotografiados fue Jacob
August Riis.

Riis, un dands que emigrd a Nueva York en 1870, realizd
uﬁ astudio .minucioso sobre la vida de ios inmigrantes que
vivian en Nuava York.

A finalas de 1880 miles de personas eurpeas fueron
atraidas a Estados Unides con promesas de trabajo. Sin

embatgo, =2 convirtieron en laz primeras victimas del
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pariodd d2 la posguerra (Sacesidém)  oowrrido entre 1882 y
i8e7. Los trabajos baratos en que 52 ocuparon dieron como
rasultado la exiztencia de nifos vagabundoz, viviendas en
pasimas condiciona2s de higiena y gents padeciando hambrse,

Ri1z za dodicd a fotografiar las covachas de la ciudad
y las condicionez paupdrrimaz en qu2  vivian los ciudadanos
Que dejaron s paises de origer. Su esfuerzo culming en un
Libro qua publicd en 1590 bajn el titule 'Cémo vive la otra
mitad', Este libro impuso la pauta de tomar a la fotografia
cowo evidencia 2n las publicaciane; de contenido social v
humano.

Uno de los amigos mds carcanos a Riids ara el presidente
de Estaaos Unidos, Thaodore Roosvelt quien bajo influencia
da Ri13, raalizd una sarie  Jde raformas tendientes a mejorar
la vida de los inmigrantes.

Ri1iz tebhusd  varins puestos de alto carge que el
pragidantes Raoosvelt la ofrecid, vy prefirisd apovar qon sy
prasencila movimiantos publicos de  raforma social. Murid en
1914 2n Linamarca.

“La camara 2n manos 42 Riiz, se convirtid en una
poderosa arma que mejord y  cambid  la vida da miles de
parsonas“ {16},

En  Inglaterra, a mnadiados dal sisglo XIX, las c=lases
humildes tambidn padecian hambre y sus condiciones de vida

aran criticas.,  John Thomson, un fotdgrafo inglés, ze hizo
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famoss POr  sUs imadgenes de  los barrios pobres de Londras.
Al 1gual que Riis, Thomson se intarasd en sacar a la luz a
1os pobras y tratar de mejorar su situacidn., Sus fotografias
s2 publicaron an un libro llamado 'Street life in London!' (La
vida =2n las rcalles de Londres). Sus fotografias son de
estilo documantal vy constituyen a la vez, uh testimonio d=
ia viga o0a las clases humildes del siglo XIX asi como una
dascrip=idn honrada de la pobreza de Londres.

OLro  gran fotdgrafo social, que siguwid los pasos de
Riis, fue @l nortaamzricanc Lewis Wickes Hine. El] retomé el
mizmo tema y r=alizd notables fotografias de los inmigrantes
que llegaban a Nueva York.

AROS  antes de la Primara Guerra Mundial, Hine
fotografid en Ellis Island las insalubres viviendas y las
fabricas donde trabajaban loz inmigrantes.

Hine trabaid para el Child Labor Comitte da Estados
inidos ¥y documanté la vida de los nifos explotados an las
minas aé carbdn vy an hiladuras de algodén, como mano de obra
barata. 7

"Hing comprandid <ue sus fotografias eram subjetivas y
que por ello constituian criticas poderosas y compransibles
sobre &l impacto que un sistema =condmico tenia sobre las
=lases manos privilegiadaz vy mas explotadas"(17), Esa form;
de  pensar tan altruicsta de Lawis Hine la expraséd an sus

fotografias <on un astilo puro y directo, lo Sue contribuyd



a que legisladorez. norteamaricanos proscribieran la mano de
obra infantil.

Hine tambiin colabord con la Farm Sacurity
Administration™, fotografiando a peones rurales y granjeros

corn 2l fin de que se hiciese algo por allos.

“Se axplica préximamente.



Las totografiaz de Riis y Hine principalmenta, son
consideradas  -por Jiversos auytores- como las  primeras en
fungir como  un instrumento da mejoramianto en las

condicionas de vida de los pobres.

SIHLO 2Xs

Loz primeros afos del sigleo XX, se caracterizaron por
un gran desconcierto estético en todos los dominios del
arta. La craacion de nuevos estilos fotograficos influidos
por movimiantos artisticos como el cubismo, que consistia en
dazsconponar  los elemantos centrales del tema en formas
cubicas simplificadas, o el dinamismo que fue el
parfaccionamiento de 1o qua Muybridoa logrd aKos antes,
basado an el movimiento, distrajo a los fotdgrafos da la
linea documental y aspecificaments: de la deanuncia zsocial.Sin
ambargo 2n los afios 30's, 3urge de nuevo conh mucha fuerza vy
es ah Estados Unidos donde su importancia fue mas relevanta.

La Gran Deprasidn Econdmica que sufrid al mundo entero
a finalas da los afos 20's, reparcutid brutalmente en las
zlases bajas durante los afos siguientes.

Aproximadaments durante diez a¥os, de 1931 hasta que
Amarica antra  oen 1# Sagunda Guarra Mundial, =1 periodo sea
ca}acterizo por un alto indice de desemples, inflacidn y uma

parsiztante pérdida de cozecha pPor las sequias en Estados
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Unidos. ta pobreza tural fue fan grande, qua hubo gran
miaracisdn d2 las familias 3= campesinos hacia =l ozske en
busca de  20plao o tiarra arables. Los bancos  se m2daroh a
zonceder  oraditoz y  e2std llevd a  la bancarrota  a muchaos
asricultores,

Ezta crisis rural y urbana, bhizo que al gobiarno del
prazidants Franklin Dalano Roosvalt realizara acciones para
remadiar la situacidn da un tercio de la nacidn. As{,
ntorgd préstamos a los  campesinos 2 implantd erogramas de
trabajq para los dasemplaados urbanos.

El proyacto fotografico mas completa del pariodo fue
amprandids Ppor  la Farm @ Security Administration (FSA), Aue
fite una institusion agraria, la cual envid a un equipo de
tfordgrafos a que regigtrasan la situacidn y tratar de 1llamar
la atancidn sobre la precaria vida de los campesinos.

La FSA dasamp2afd un  2facto aspecial 2n -la fotngrafia
so&ial, Pporgqua abarcaba unma estructura y  un propésito, el
cual 2tra consaguir ayuda privada y gubernamental.

Loz fotégrafos que rarticiparon en el provecto fuaron:
Porothea Lange, Walker Evans, Jack Dalano, Arthur Rothstein,
Russell Lae y Ban Shan, bajo la direccidn de Roy E. Striker,
colaga d2 Rexford G. Twgwell, subsacratario de agricultura,

Tados log  fotdgrafos eztaban consciantes de la
nacesldad de una cercania compasiva hacia loz campasines vy

ademas de hacerlos cor una  clara observasidnm critica,  El



rasultado fue la produccidn de 270 00 imagenes, donda hubo
gran varlaedad de estilos individuales.

Dorothea Lange v Walkar Evans, destacaron por Jdar una
v1314n aguda dal problema y a la vez, hacerlo an forma muy
humana.

Walkar Evans trabajé para la FSA durante un aXo vy
medio, y realizd reportajes senszacionales sobre la vida de
los g@ranjyaros que recolactaban el algoddn. Recorrid
Alébama. Missizipi, Georgia, Louisiana vy Carolina del Sur y
se cantrd principalmente an  log  anuncios taatrales, las
igiesias v en general, en las estructuras de las viviendas
de los campasinos, lo que damostraba la pobreza vy
deseIParanza rural,

wWalker Evans vivié seis semanas con una familia
campasina en Alabama. Los fotogtrafid con respato vy
COmMPAs ion, craando  imhgenes diractas Y zimples.
Fosteriormente y con ayuda del ascritor James Agee, logré la
publicacidn dal libro ‘Alabanza de los hombre cédlebres'en
1941,

Su importancia como fotografo 1o llevd a qua en 1932 el
Museo de Arta Moderno de Nuava York, le aodicnr. la primera
axpesicion fotografica basada en uha scla Parsona.

" Evans fue un artista muy-intaresado por las formas de
vida cotidiana. Su obra s caracteriza por la atraccidn de

1o oorriente, fracusntemante presentado sin  adornos de



ninguna «<lasa. Sus fotografiaz son magistrales avocacionas
de la vida de los Eztados Unidos"(18).

Bajo =1 mismo fin, Dorothea Lange captd en sus imdgenes
1oz roztros da las familias obreras de California, " La foto
Jenuncia dJde Dorothea Lange, constituye una auténtica
axpresisn de las dasgracias humanas" (19).

Duranta la #poca da la <crisis, ragistrd las colas para
la comida donde se agrupaban quisnes carecian de hogar y
empPlao. Agamas obtuvo imégeres de la migracién de los
trabajadores con autos desvencijados, viviendo en tiendasg de
campafa las cualas, estaban junto a logs vertederos de basura
urbana.

En un principio las fotografiaszs encargadas a alla por
ia FSA, astaban destinadas a servir de apbyo para un taxto,
paro la forma directa de entender la fotografia, hizo que
Lange o<cteara imdgenas mamorablaes, dignas de zer pParta
principal de toda la informacion,

Por otra pafte, sus retratos contrasctaban en una forma
casi brutal con las mds popularas de Estados Linidos, es
Jezir, los de las estrallas de Hollywood, sin embargo, los
rOSTr0s CapLados POr Lange aparecen dignos ante la sociedad
aun cuando muestiran agotamiento y desespaeracidn.

Graczias a la FSA, con las fotografias de Dorothea Langa
y Walker Evans, se impididié la suprasiéon de la subvencidn

astatal da Estados Unidos a los granjeros pobras.
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Actyalmerta el conjunto de la obra de la FSA se
ancuentra en la Biblioteca del Congreso =n Washington.

Dorothea Langa defined a la fotografia documental en
general como  aquella que registra lo social ean nuestro
tiempo "raflaja el presante y documenta al future. Su foco
e3 el hombra an relacidén con la humanidad. La fotosrafia
dozumental tiane meéritoxs: propios y validez por si
misma (20),

Por otro lado, a madiados de los afos 30's, =l escritor
Erakine Caldwell y la fotoperjodista Margarat Bourke White,
reaalizaron en forma particular, un ansayo similar al de la
FSA, 30bre los campesinos surelos, Y rasultd zer una mezcla
astupanda de texto @ imigenes, considerado por muchos un
auténtico documento norteamericano. El! libro se tituld 'You
have seen their faces' (Ustades han visto sus rostros), vy
fue publicade en 1937, Este libro contiene fotografias
obsezionant2s qua  van mucho mas  alla de la simple
documentacidn sobre las condiciones en los Estados del Sur,
espacialmente de 103 Prasos Hegros, convirtidndosa an una
arma poderosa pafa despertar la conciencia social.

Margarat Bourke White realizéd gram parte de su carrera
profazional en la revista LIFE a la que ingresd ean 1935.
Elia 3e gedicd a dar gonocimiento al publico da las més
bajas situaciones sociales. Para Bourke White lo importante

ara la forma d2 vida, @l entorno y las relacionas con otros
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del sujeto qua fotografiaba.

Dtro da zus més importantes trabajos  fue el realizade
sobre ! campo de. concantracidn nazi  an Buchenwald, donde
Plasmd las atrocidades da las que fueron expuastos los
1LarNnados an =1 campe, hasta su liberacién an 1945,

Vambidn ofrecid ayuda . al sactor urbano, el cual fue
apoyado por el Proyecto Faderal de Arte, la Work Progress
Administration (Administracisn da los Trabajos del Proareso)
gqua fua una institucidn fundada en 1535 por el éobierno de
Roosvalt para la ayuda social y la creacidn de trabajo, y la
Photo and Film Laague (Liga da la Fotografia y el Cine),da
la cual la Ligs Fotografica surqib an 1936.

Da los trabajos realizados por estas asociaciones, el
nas destacadorfue la documentacidn de Nueva York, iniciada
FPOr Barenice Abbot. Como fotdgrafa en Francia, Abbot fue
influenciada por Eugena Atgset, el gran reportero de las
zalles de Faris quien poseia la nocién del arte nuevo, puro
y libre da artificios.

Inprasionada por la vida compleja y variada de Nuava
York, Baranice Abbot amprendid la tarea da fotografiar no
s4lo &l aspecto axtarior da la metrdpoli, sino 3u eszencia
de soledad y frialdad. En un principico trabaié sola y
despu#s bajo =21 programa da la Work Prograss Administration.

LOos hagdativos v a+A28as copias astén hoy en 2l Museo oo

la ciudad da Nu2va York: son un matarial higtédrico ezencial



porque 1os lugares qua ella fotografid han desaparecideo en
3u mayoria. Una parta de su obra fue publicada como libro
an 1939 pajo el titulo de ‘'Changing New York' {(Cambia Nuzava
York). .

En Inglaterra, durarta la misma &poca, sa distinguid
ancre los reporteros graficox Bill Brandt. Se le considerd
el gran "represantant2 del periodismo fotografico briténico"
por dejar documentados los aRos 30‘5, marcados, como va se
mancions, por la depresidn econ$mica.

Bill Brandt qua trabajd Junto a Felix H. Man para
Picture Fost, una de las ravistas inglesas mas importantes,
pPUplicd 'The english at home'(El inglés en casal), un
documents Qua pone a la vista lazs dJdiferencias tan grandas
qrie bcxisbian antre las clases ssociales. “"Destacd 21 gran
abismo que Sapara a los ricos de los pobres an terrenc de la
vivianda, la educacidn vy la diversidn"(21).

‘Ubilizando un eatilo parsonal, basado an el contraste,
Brandt fotografid tants la vida dificil dJde los mineros del
norte dz Gran Breta®a como la tranguila existencia de las
clasesz madias: 3us doncellas; vajillas de plata, cortinas de
ancaja, atc. Sin embargo, en las imdgenes de Brandt se
dernota una simPatia hacia las familias trabajadoras y como
tange o Evans, las retratd con mucho respeto y conciencia de

la situacidn @h que vivian.
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ARDS CINCLENTA Y SESENTAS:

En 125 pPrimaros afos postariorss a  la Sesunda Guerra
Mundial, =21 mundo necesitaba  manifestar tanto estética como
sentimentalmante su oposicidn a los acontecimientos pasados,
como  una contrafrarte de las atrocidades de la guerra,
intantando rescatar 2l interés humano.

Urna de estazs manifestaciones se rcflejb an  la
fotografia con base en temaz de la vida cotidiana. El 24 de
Enerc de 1955 se raalizd la exposicion "The Family of Man”
(La familia d2l hombre), organizada por Edward J. Steichen,
director de la coleccidn fotografica del Mused da Arte
Modarno de Nuava York.

Ezta axposicion reunia 993 fotografias de 273
fotdgrafos de £8 paises, y w=onstituian las mejores
manifastaciones de la vida humana, por ajanplo, el
nacimianto de un nifo, la juvantud, el amor por la pareja,
etc. El propdzito de Steichan fua mostrar al publico, que a
pasar de la exiztencia Jde razas y credos distintes, los
cuales provocant conflictozs entre 1a  humanidad, los hombras
de- toda la tierra aon muy parecidoes entre si y los
s2htimientos de amor, tarnura, humildad, etc,, 3on los
mismos,

“La familia dal hombre" aun cuando no contenia imdgerss
de daruncia, tuvo un propésito similar al de aquellas

fotogrrarias crualas paro reales da  la FSA: ayudar a mejorar
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las condiciones y relaciomes antre los individuos.

A la exposicidn  asistiaron mas de nuzve millones de
Parzonas  de  todd 21 mundo vy corstituys hoy en dia "un
reportajla vivo da uyn mundo rescatado da la muerte y de la
auarrat (22).

Como s ha visto 2l dasarrollo de la fotografia abrid
nuayos  cZamines & la fotografia de prenza y el reportaje
fotografico, Los temas de interéas general, aspacialmenta
aguallos de cardcter social, se convirtieron en los primeros
Qus ocupaban  lugar  dentro de laz  revistas  ilustradaz vy
perisdicos, particularmente después de 1a Segunda Guerra
Mundial.

Azi, s2 amplian durante los afos S50's la cantidad de
agencias dz pransa, para zatisfacer demandas da revistas y
la prensa an  ganeral. D2 antra estas agencias surgid
Magnum, la cuwal  tuvo tanto éxito AQue actualmshie existe an
candiciones muy Prbsparas en Nueva York, Londres y Paris.

Sa conzidera de  importancia vital para este tema,
porque Ilns fotdgrafos da dicha agencia fundada en 1547,
frar-on bnestigos da . actos violentos trascendentales
murdialmante  come 21 asssinatd  de Martin  Luther King an
1962, la discriminacidn racial, asi como la lucha de los
negros por consegu;r la igualdad . Ademdsz fuaron testigos de
ura de las guerras mas crdelas  de la hiztoriar la suzrra d2

Viztram.
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Las fotograrias da Magnum 52  consdizran apeliticazs en
al 'sentldo a2 que los  fotagrafos == limitabarn a tomar
fotografias motivados por algin interéds solamente humano vy
tratands 2 =21 |2 mas  objetive pozibla, Sin ambarges, las
imaganss de  guarva, la crueldad hacia los negros, la
violancia y la musrte, son por si mismas wna denuncia de las
eondicianes tan brutales de  existencia humaha v cehstituyan
un llamado Je alerta al mundo para e2vitar o controlar la
s1tuacidn Juz d2 continuar asi, nos llevara a la destruccidn
mundial.

La agencia Magnum fua fundada =2n Paris, por miembros da
distintas nacionalidades, principalmente con =l fin da
controlar 2llos mismoas, la disteribucidén vy venta de sus
forografias y evitar la pérdida de éstas o 34 mal wso.

Robert Capa (hungarol), Henri Cartier Braesson (francés),
Warrar Brschof (suwizo), David Saymour (estadounidense), Ernst
Haas (austriacd)  y G2ord=s  Rodmer (inglss), constituyeron =1
aILpe @2 Magnum 2n 34 fundacidn aundue posteriormante ze
har  1ncorporado nyavos miembras. Todos =l1loz gquarian
axpresar en forma personal "sus propios pensamisntos = ideas
=opre o3 praeblamas Jd2 la 4poca (23).

Uno de 1os miambroz mas  importantes del grupo es Henri
Cartier Bresson, ya aye 34 carrera profezional es muy amnplia
y multifacética, Su lz2ma =ra "esperar 2l aomsnto Jdecisivo

2n 21 trabajo  fotografico y zituarse  dasde wa parzpactiva



directa.

tos tamas qu=e Bresson fotografiaba eran diversos: el
ambiante vy loz hombras =2n =u racorrido por el munds, grupos
indigenas 1 (=1 supuasto, lo= acontacimientos Jda
trascandencia social.

En 1934 a la edad de 26 afnos, Cartiar Brasson vino a
Mixizo y trabajd con  Manwszl Alvarez Bravo, =1 famose
fotégrafo documantal da nuestros pais, quisn sa dedicsd a
raglistrar imaganas de  la vida cotidiana en general y sobrs
todo a las imagenes del campesinado que luchaba por no
Aucumbir ante al progreso que dia a dia ze desarrollaba y el
ayge g2 la vida Jrbama qu2 za industrializaba.

Entra los acontecimientos mas importantes que Bresson
cubrid antes de fundar Maghum, figuran un documental sobre
los kospitales da campafa durante la guerra Civil Espa®cla
(1936) y raportajas sobr2 la ocupacidn nazi da Paris o2n 1943
asi comd 34 posterior liberacidn, Sus obras se publicaron
e LIFE, Picture Post y Pariz Match,

Otro miambro de Magnum qQue s  le considera también
Ymitico del rsportajz" a2s 2l hungaro Robert Capa. En los
Prim2roa2s  afos como miembro de  este grupo, sS4 primordial
interas fus axpresar suz santimientos y  su forma de pansar

sobre los problamas de su dpoca,. por medic de la imagen.

Robzrt Lapa, 32 destacd  en el reportaje fotoardfico d=
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guarra an una farma irmdnica, powzs 4l ara un hombre pacifico
que odlaba la susrira.

Sz fotografias plasmaban  an forma real vy Jdirdmica l1s
guarrat soldadozs heridos, éxodoz de la poblacidn civil,
crueldadas, etc,.

Capa fue el principal fotdsrars de la guertra Civil
Espafiola, cuando e intentd poner fuzra a las  fusrzas de
Francisco Framoo quisn  etra apoyado por Hitler y Mussolini.
Sus fotos 2ran honestas. Para loararle, LCapa permanecia nuy
d2 cerca a 1oz soldados e incluso convivia con allos como
unn mas. Las fotografias de Capa ze publicaron en LIFE y en
2l New York Timas.

"Far otra parte, cubrid todas las ofansivas importantas
d=  la Segunda fGuarra Mundial. Murid en sarvicio en
Indochira, al setr alcanzado por una bomba,

Dot aFes despudes de  fundada Magnum,  ingrasd Eugenes
Smith guian desztacd par introducirsa  profundamsnte con los
tzmas que fotografiaba. Muchas de =US imagenes
particylarment2 las qua  tomnd an ragiones de guarra, hablan
Jel trato inhumano que unoz hombrez inflirgen a otroz.

Eug2ne Smith trabald para Magnum desde 1355 bhasta 1959,
paro anteriormente 1o hizo para LIFE donds e szpecializd an
repartayas fotogriafimos. La méas importante d2 suz obras fus
un libro titulado 'Minamatatuna  advertencia al mundo' an =1

zual devala los =fectos a largo plazo del enveneranierto por
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mercurio procedente de ura planta industrial, que sufrieron
los habitantes de una aldea de pescadores japoneses.

No 35l0 realizd el libro zinc que también participd en
protastas —ontra l1a compania Chisso, donde perdid
parcialmente urnd de s3uz ojos. OCuands regres4d & Estados
Unidos, se Jdadicd de mudvo al periodismo griafico vy a dar
confarantias. .

“Las fotografias da Eugene Smith sobre Minamata nos
conmueven porque documeritan un sufrimianto que nos despierta
indignacién y .a 1a vaz nhos distancia porque son soberbias
fotografias del dolor'(Z4).

Por otra parte, a fines de los afos 350's, cuando el
patriotismo astadounidense estaba de moda, surgen las
imAgenes Je un fotogr;fo coh un astjilo muy especial. Robeart
Frank retoma a la vida norteamericana an sus aspectos menos
agradables: la desolacidn vy la malancolia de las grandes
=iludades, la desintegracisn del hombre y su casi total
mec;nxzaclbn.

La publicacidn =n 19898 del libro 'Los Americanos' trajo
grandgas controvarsiaz, pues comstituia una visién sobre una
gacxadad misarable, que =2 arropaba con el materializmo. Se
le acuzaba de imponar al tema su  punto particular de vista
perﬁ 2l sefala que "un fotdarafo no pueds ser indiferenta al
tama’ (25), pero qus esa critica que se hacze dabe ser con

amor, no basada an al odio mi la desilusidn.



DESARROLLY HISTORICO DE (A FOTOARAFIA 1DOM3 DENUNCIA SOCIAL

EN _MEXICO

A fines dal siglo HIXK en nuestro pais, la fotosrafia v
med10% que  inlcilaban su dasarrollo como el cine, sa
Sonvirtiaron en los princiFales instrumentos de la

‘1nformac16n Fara la sociedad porfirizta.

Sin embarg2, las condicionas politicas del momento,
Provocaron que la fotoarafia de prenza estuviesta censurada v
tuviara que ajustarse a los lineamientos astablecidos por el
régimen akiztanta, L$ pPrensa tania que zer oficial y cubrir
tunicanente aventos donde astuviara prasante el gobiarno
conformado por DiaZz ¥y su eauipo. Asi, los fesztejos, las
caramonias, las giras, 1los viajas dae gente importanta, las
aetividagdes que moztraran la armonis, el ﬁroqr-lo vy al
crecimients  industrial, era lo cominmante publicado vy

Lratado por la pPranza.

Los fotdarafos sa encontraban automatizados Yy
limibados. N> podian ni  debian regicstrar actos que
atentaran al poder como la wmiseria, las huelgas, los

lavantamiantosz indigenas y todo aquzllo que ze conzideraba

"antisocial',
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Al =stallar la revolucidn an 1310, se produjo un cambio
repanting en 2l panotama dal pais, lo cuxl desconcertd a los
fotdgrafoes, Los hechos importantas aran ahora los afércitos
conformnados por campesinos, los dirigantes revolucionarios,
las agrupaciones obreras, =2tc. Lo qua anteriormente era
conziderade Comd 1o graciose Jdel pais, como la parta
folkldrica, ara entonces la realidad politica y 1la noticia
principal‘de los diarios v semanarios.

Sin embargo para los fotdarafos esto fue un cambio muy
drastice y aunque tenian que ajustarse & cubrir los hachos
de ease momento, su formacidn y d;sarrollo dentro . del
Forfirismo, los lievaba a seguir realizands tomas

_imparsomrales, frias, Eon pPOSE, ¥ qua de ninguna manera
indicara su parcialidad frente al hacho, "La fotografia de
la 4poca, estuvo degarminnda Por las circunstancias
politicas"(26)

En 1911 cuando Madero sube al podar todavia existian
vastigios del antiguo régimen representados en miembros del
aparaty gubernamental y en parte de la burguesia que
zontinuaba afianzada y simpatizantg del porfirismo. La clase
madia sa ancontraba dividida también entre ambas facciones y
la Pransa, For é;ngé, tania ahora una bidireccionalidad, va
no 82 trataba de mosttar imdganes en unh solo sentido. Habia
la necesidad do prezentar reportajes fotograficos =zobre el

gobiarno de Maders y al mismo tiempo, insistir en el
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continuo ambient2 indecizo gque prevalecia an Méxice. Dentro
e este ambito trabajaban semanariocs como EYl Tiewmpo
Liustrado, La Iluzstracisn Semanal y El Mundo Ilustrado,

Podria Jdecirse quae duranta <1 periodo revolucionario,
la pransa ara una  aspecie de velety que se dirigia de
acuerdo a los intereses de la fraccidn triunfante en turno.
Es Por 250 4ue ho existe urna informacidn grafica de esa
dFoca gue realmente muestre 1as condiciones en  que se
ancohtraba la parte Jderrotada o cuial ara la situacidn de los
pueclos  an la  lucha. El campesinado y los obreros, que
fueron 103 actorses principales de la ravolucidn eran
atandidos v olvidados por la preansa, segun  sus triunfos o
derrotas. La visidn tenia un cardcter parcial hacia la parte
vansedora.

En la 4poca de los afos 20's la situacién no cambid
mucho. A pazar de lo ocurrido en loz primeros  afos del
1910 XX ean el pais, la concepcidn fotografica de lo

convancional siguid  en pie. No> surgiéd una publicacién que

plasmara =1 cambino sufrido en 1la visidn de algunos

fotngrafos que anriquaeciera Conh NUevas formas de expresion e
imaganes 1o vivido en  ahos antarioras, Adn contirnuvaban los

campPasirnos y los obraros eran

‘problemaz relacinnados con los

reprimidos vinlantamente ..en-sUs -irtentos por lograr una
organizacion sindical, peareo madios tan  importantes come

Ravista da revistas, Jueves de Excélsior -subvencionades por



1a burausezia ¥y la claze media- continuaban mostrando como la
raalidad d2l pais, monumentss histdricos, fiestaz de la
zlaze alta, raportajes de haciendas hermosas. atc,

Al cuando  las  condicionas  sociopoliticas  d2 aguel
antonzes si1tuaban practicamante al fotdgrafo an un margsn
praviamante establacide, existieron algunocs reporteros
araficos que documantaron la 4poca con wun gran sentido
Sritico ¥y madurez potr madic de archives particulares.

Dentro da este aspecto, @5 necasario deztacar el
trabajo da los LCasasola.

La familia ‘pariodistica’ Casasola, intagrada
primcipalmente por Agustin Victor Casasola, Migual Casasola,
Gustavo Casasola Zapata = Ismazl Casasola ha jugado un papel
datarmninants  an al dasarrollo del periodismo grafico
maxi:Zano.

Su obra principal es 2] archivo Casasola iniciado por
Agustit Victor y ampliado por s harmano e hi jos. Ery 41 se
ancuzntrarn  las  imdgenes maz  reprasentativaz de la &poca
revolucionatria y aque incluyan las de otros reportoroé
araficos destacados como Ezaquiel Tostado, Manuel Ramos, .
AgUSLIin Malhado vy otros.

Upuasto a lo establazido en la prensa durante al
porfiriato, los Casasola captan tambieén el lado destructive
a2 la revolucidn, laz condicionzs precarias de la poblacidn,

los fuzilamiantos, laz luchaz 2ntr=2 los mismos dirigertes,



las soldadgeras, =2tz., todo 1o quz  la prensa  comercial de
entonzes intanto ocultar

Da 54 trabajo destaca principalmante el hecho de sar
una concepcidn personal sobre  la sociedad de aguel entonces
y ademas 23 una  sintziz da lo ocurrido.v Azimismo su
trascendancia 2n @l ambito fpariodistico radica  en mostrar
asp2c-tos qua habian quedado an 2l vacio y que rompieron con
19 estarssctipadc,

Las imaaenas de los Casazola duramte los afios IO.V 20tz
5@ consideran ean si mismas revoluzionarias pues santaron las
tases para la creacidn de una nueva visidon fotografica que
romp1s Zon lo establacido hasta entonces. Dieron la pauta a
algunons rotdarafos postariores a @lios, para enfocar su
amara =an forma audaz y profunda sobre acontgcimientas
ralevanrtas y lograr un azarcamisnto gon los grotagonistas,

Loz Cazasola  son autores de alaunas de laz obras mas
importantas soebre la historia de Maxico. Miguel Casasola en
1943, contirmua =1 trabajo de su hermano y produce, imprims y
edita, Junkto Zon 34 sobrineo Gustavo Caszascola, 'ka hizstoria
grafica de la revoluzidn mexicana'

Por su parta Gustaveo Casasola desde 1740, se dedicd a
ascribic ‘S=2is  ziglos de la historia an México','Historia
gratica de  la revolucion mexizana' y 'Hechog y hombras de
Maxizo'.. Estos libroz son considerados indispenrsables en la

comprension  Jd2l Jdesarrolle politico vy social de México a



partir d2 la apoca ravolusionaria, por su contemido graficeo
primordialmanta,

A finas de 1oz afoz 3I0's 1os Jdiarios vy revistas
zont thuaban ofreciendo a los lectores, informacidn
supatrificial consistante en bellezaé naturales, ceremonias,
pasaos, ebtc., parecia como si no se considerara a la
poblacion apta para entender e'inberesarse aen la realidad
politica y social del pais.

Sin ambarao las épocas posteriores a la revolucién
habian transformado las eaestructuras =zociales del pais, y
asi, en los 30's, la claze obrera tenia -gracias a la
organizacidn zindical- participacidén en la vida politica,
axistia un auge an  las carreras rrofesionales vy el
desarrollo industrial se percibia an  las principales
ciudades., Dizhas condiciones no sbla permitian 3ino
raquarian una nueva forma de informar, con wun sentide mas
critice y conscienta, sobra todo del papel que  juega la
pransa en la formacidén de la opinidn publica.

Asi, an Fabrearo de 1937 surgid una revista basicanente

‘grafica que con @l tiempo 3@ Sonvirtié en una de las mas
aceptadas 2 importantaes dJdal Pais. “Hoy" hecha por
parindistas incluia en sus secciones temas diversos pero de
glann  interds gcomo el movimiente obrero, el campo, las
condiciones de vida de losz indigenas, de las zomas

marginadas, etc. La importancia Jde "Hoy", radica en que 3us



fundadorez diaromn a la imagen fotografica un papal de primer
orden, ya no ara 2l zimpla  apoyo visual del taxto, sine que
constituia informacidn propia. En e3ta revista trabajaron
arandas de la fotografia coto Isma=l Casasola -~hijo de
AgusLin  Victor- Nacho Lopez y escritores como  José
Vasconcalos, Salvador Novo y Lombardo Toledano.

Entre 1939 y 1952 llagaron a México, procadeantes de
Ezpafa, <inco hombres que dadicaron su vida al periodismo
grafico y que han hecho mella en la prensa nacional. Julio
Franisco y Candido Souza, junto con Faustinoe vy Pablo
Castillo, me jor conocidos como los hermarnos Mayo,
adquirieron pPraéctica y conocimianto para ser fotdgrafos
compromat 1dos @n base a la experiencia vivida en la guarra
civil Espatiola da 1936,

Ellos se dedicaron a registrar la vida politica y
soZlal da Mexico desde su llegada hasta nuestros dias, En
SMoarchivo  que contiane  aproximadament2 cinco millones de
nagativos, se&  Puaden éncontrar imagenez de todo tipo, que
muestrarn desde un egpectaculo deportivo, hasta la muarta de
un  =studiante por conflictos politicos. Pero =n &1, se
encuantran tanbien imigerss que =n 3i mismas son denuncia
por la man=ra tan rparticuylar de sar captadas, con un sello
zaracteristico de emocisn, ternura, arojo, decisidn, =to,

Los harmanos Mayo fuaron testigos d=l movimiarto del 63

y Sl actitud pariodistica y  politica frente al hacho,



ozasiord quz mushas de zus imagenes no hayan sido publicadas
Jamas. A pazar deo esto, sa demuastra de nuave Aque un
pariodista =oh =onocimiantos acerca de un SucCesd, y SOh una
pos1cidn politica e idaclégica frente al mismo, se
tnvolucrard consciante o inconsciantemente con &l suceso, no
puede quadarse al margen de 1o que capta, por més que
1ntante 32r objetivo,

El archive de los hermancz Maye es hoy uno de los mas
importantaes an materia histdrica agrafica, gque brinda al
racepﬁor 1mdgenes de sucesos ocurridos durants casi cuaranta
aﬁbs y qQue han sido determinantes en el prasente de México.

En‘ los afos S0's en México y en el mundo, ocurrian
3UCes0s  qua reclamaban una participacidn ganeralizada en
todos 1oz ambitos. La demoacratizacién de organizaciones
findicalas, la reaprasidén al movimiento obrero y por otro
tado, la ravolucidn cubana y la guerra de Viatnam, entre
okros  acontecimientos, propiciaron un desarrcolle en la
concapcilon fotegradfica da algunos raporteros que los encauzd
a un compromise franta a su pais.

Hécztor Garcia y Nacho Ldpez puaden situarse dentro de
la corriante de 1os fotdgrafoz que obtuvieron de la imagen
un testimonio y una visidn particular y consciante de su
[TFTRTs 0 Fara allos, sU trabaio no implica =6lo el
fotografiar un acontacimianto, sino manifastar graficamente

S acuw2rds o dezacuerde  frente a una  socisdad que2 se
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encuentra dividida y sometida por  fu2rtes organismesz de
control,.

Héctor Rarcia nacid an  la ciudad de México en 1923.
Ra2cibi® la influencia de aus maestros Manuel Alvarez Brave vy
hapriel Figueroa. Su e3tilo se caractariza bdsicamenta por
int2rasarse en 21 sujeto que Capta vy que de alguna forma 1o
afecta a 21 como fotdgrafo. El declara "elijo de la vida lo
Jque mz paress  interasante, 1o que toca mi sensibilidad, 1o
que ma hiera"(27).

Sus  fotografias muestran la contrastante r<alidad
mexicana y parmiten al observador percatarzse de <Que sus
1maganes van mas alla de un apoyo visual. Intentan penetrar
mas a fonao con un andlisis  profundo de las causas que
Provocan lez hashos,

Ezta conzepcidn fotografica provocsd en 1958 que Héctor
Garcia o pudissse publicar imagenes de la reprazidn de
abrares,  estudiantaz 2 intelactuales, denktro del diario
Excdizior, eor 1o cual sraé  la revizta "0jo", la cual
axprezaba abiertamante = oposicidn a los malestares qua
sufria la sosiedad en ajuel momznto,

H&ztor Garcia 22 une de loz principales reportaros
maxlicanss inter2sados  y comprometidoz  con alaunoz sactoras
d= la poblazidn gue  padecan injusticias «@ome represiones,

Mmargainasionzs ~entra  algumas de sus maltiples exposiciones

sobra probplemas socialas, se  2ncuentra una titulada 'Semana



Santa entra los Coras', realizada an 1971 en @] Museo
Univarsitarin dJda Ciencias y Artas, donde denuncia las
zondiciones de vida dJe 1oz indiganaz ¥ la necesidad de
bprindarlas ayuda, pues forman parte da nuastras raices-,
cansuras y dasigualdadez.

For otra parta, Héctor Garcia alabord un libro iitulado
‘Maxico  sin ratoqus', que incluye temas variados de las
diztintas Apocas qua la ha tpcado vivir., Dentro de éste se
anzuentran comentarios de Carlos Monsivais, Fernando Benitez
y Auralio @émez, Elena Poniatowska declara 2n @) prélogo al
libro <qua Hactor Garcia “ha abandonado la falsga
imparcialidad para convertirse an un fotdgrafo comprometido
con 5U momento, Wn  fotdgrafo que se niega a ser uno de los
encargados de  prensa para  sar alguian due pratende dartos
uNna imagen dizcursiva a traves de sus series da fotos: desde
la ridiculez de la burguesia hasta al amoroso trabajo de los
taporochos" (28), Con  esto, pueds decirse qua las imagenes
de Héctor. Rarcia, =2n su mayoria, reflajan =21 interéds de &1
Ppor la lucha smzial,

D= 1g9ual mamera sa deba destacar =1 trabajo realizado
POk Nache Lopez  -~murid en 1986~ En zimilitud Son Héctor
Garcia, destind 3w frabajo fotoardfico a las distintas
fazetas qu2 muestra la ciudad da México.

Fara Nactmw Ldpez, la fotografia represenbaba‘ la

=xprasidn Con un andlisis profunds del mundo en que vivimos.



FPara un conocimiento amplio Je las condiciones en que viven,
as necesario reatomar cualduier suceso o sujisto que zea
caracteristico dal momanto, asi, Nacho Lépaz, incluy2 dentro
de sus imaganes costumbres como el Dia de muertos o la
Fazsién de Iztapalapa vy cotidianidades como laz mujeres
dedicadaz a la vida nocturna, los hombras da pulqueria,
conztrucciones de concrets, ats.

Realizd aproximadamente 17 axposiciones individuales y
20 colactivas, tanto nacischales como extranjaras. En 1955
una de allas mostrd aspectos sobre la vida da la poblacién
que sufre condicionzs injustaz y que con dificultad logra
satisfacar sus nacesidades basicas.

Respacto al compromiso que el fotdgrafo debe adoptar
frante a la situacién social en <Que se desarrolla, Nacho
Lopez declard: "Si se& va a dar un cCompromiso coh una deuda
Qu2 32 tiana con  la sociedad, puede ser una mera pose O
cuastidn de moda. El compromiso nace de la persona que estd
involuzrada e informada de 1o que ocurre en el pais. La
fotografia sa presenta mas porque rafleja los sucasos de

nuestro tlempd vy por s=u habilidad dptima, entonces, el

]
3

fotdgraro puada & Mo asumir el sompromiso, pero de hecho s
zualguiar obra qua ze  produzca an cualauier campo de las
artes, =1 puade datactar su correspondient: carga
1320ldgica, es decir, la preocupacidn que el individuo tiene

Trante a  la sociadad, pues siempre consciante © no, =2sti



reprasantando un interéds, La fotografia no es en principio
ur compromizo para todos, p2ro  Quienes lo asumen deberd ser
Mo oomo  una dauda social sine  como una corresponsabilidad
con 2] medio en que viven' (29).

Entre 1961 v 1962, Nacho Lopex fue miembro da un
movimianto dJdenonminado “"Los Intarioristas”, formado por
escultoras, pintoras y escritores entra otros, cuyo objativo
fue ahondar an al caracter humanista del arte, la danuncia
s0cial vy el cardctar psicolégico de la vida an la ciudad.

En @l Musao da la fotografia de Pachuca Hidhlao, se
ancuenira &4 obra, la cual consta de aproximadamente treinta
mil negativeos.

Por todo lo antarior, Nacho Lépez se considera como un
fordgrafo que sa permitid a =i mismo comprometerse con el
rasgistro Ja la vida urbana.

Los afos 60's sa caracterizaron por actividades bélicas
y pPoliticas. En el ambito intarnaciocnal la guerra de
Viatnam(19€3) vy la revolucidn cubana(1959). En nuestro
pais,  <=in ambargo, ocurrieron hachos que bLrastornaron al
mundo y dejaron hualla an  toda la sociedad: la represién
dal movimianto de la clase trabajadora come campesinos vy
obraros, paro ahte todo, la efectuada a loz estudiantaz e] 2
da  Octubre de 1968 2n la FPlaza de laz Trezx Culturas en
Tlaltelolco.

S2 astaba forjando an 2l pais wuna nuava imagen politica



qu2 regueria medios para la expre=23idn. La pransa comercial
y los madios informativos como la televisianly 2l radio,
continvaban  opa2rado: bajo la censura y no mostraban los
hachos Fino en forma distorsionada, Sim  =mbarao,
escritores, periodiztaz y fotdarafos capaces de racorecer la
trasoendancia de 1os hechos, s= abriaron aspacios propios.

Azi, ze cred la revizta 'Folitica’, dirigsida por Manuel
Marcue Fardifas. al primaro de Mayo da {961. "Fungid como
apoyo y propasanda a favor de 1los mavimientos democraticos
naciocnales, de la ravelucion cubana ~desprestigiada en
conzierts por los grandes madios informativozs- y contra la
intarvencidn norta#moricana an  Vietnam" (30). En  dicha
revista trabajaron reconocidosv fotdgrafos como los hermanos
Mayo.

Dtras publicaciones que puaden mancionarce son
‘Soladaraidad’ fundada 21 € de Marzo da 1954, ‘'For qué'el 12
da Marzo de 1962 bajo la diraczcién de Julio Sherer Garcia,
que  apoyaban a 1los estudiantes y reciprocamente los
estudiantes confiaban =2n Qe los miembros da asas
publizaziones Jifundian y respetaban sus ideales.

A part1r  da 1lo3 afos 70's an nuestra pais surgid una
Nuava concepcion respecto dae la participacidn académica en
la vida democratica. Loz astudiant2s yva no debiam ni podian
lLimitarsa sdlo a astudiar, sino que requerian  estar

intarssados vy activos en las distintas acciornes de log
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trabajadores, dal gobierns, de la universidad, etc., como
parta fundamental de su  desarrollo intelectual vy Eomo
=iwdadanos, Para  hacer cumplir las libertades demo=zraticas
de la sociaedad.

Asi; muchos de allos crearon sus Propias revistas como
'Funto Critico' fundada an  Eneroc de 1972 por Raul Alvarez y
varios astudiantes mas, el ~ semamario 'Oposicidn' fundado el
10. g2 Abril de 1970 por Hugo Ponce de Leén y otros, donde
al igual que Hacztor Garcia, exponian =in  tapujos sus
pasiciones fremte a los hechos. En  estas revistas los
Jovenas  intelactuales utilizaban a la fotoarafia como
testimenio v Propaganda.

Una revista que fue catalogada come "proyacto de
pariodismo indepandiante”, fue al zamanario 'Proceso’ fundada
2l & d2 Novizmbra de 1976 por Julio Sherer Garcia 9 algqunos
reportaros que fueron despedidos de Excélsior.

AS1IMISMO an 1§76, Manuel Becerra Acpstn y Héctor Garcia
2ntre obros, fundaron el periddico UND MAS LUNG, el cual se
caractariza -en la madida da sus posibilidades- por spoyar
a la clase trabajadora 2n sus movimientos para lograr una
raivimdizacid4n social, del mizmo modo, an algunas ocasiohas
Ppom en tala Jde Ajui:ls éiertas acciones del aparato
aubarnamental y 2en sus informaciones trata de car lo mis
obistivo posible.

Padro Valtiarra dastacd por su trabajo realizado en una
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ae las adiciones del UND  MAS UNO, denominada Cémara Uno vy
por s desarrollo en al dmbito pariodishiczo hasta la facha,

Padro Valtierra tiens 34 afos de adad v a pesar de su
realtiva corta trayastoria pericdiztica iniciada en 1976, ac
ya raconocidd por 3us imagen=2z que muastran una sensibilidad
frenta a los problemas sociales,

El wconsidera & la fotografia como wun  instrumento
indispansable sn la comprension de  los heches y sobra todo,
=omo Ut medio de  axpresisén da la creatividad pariodistica
que al mismo tiempo raflaja una posicidn determinada frente
al suzeso.

Valtierra @s considarado como "uho de los miembros de
la gansracidn mds Joven de fotdgrafos comprometidos que
cuenta  <on un trabajeo innovador =2n 2l que ha  logrado la
balleza de la  imagen en el treportaje de guerra o en la
documantacidh social....la poasia de la imagen =n Valtierra,
no zublima n1 encubre, ahonda en el tama, lo fevela"(Sl).

Actualmente tiene una agarcia  fotografica ‘'Cuarto
Dbzcuro', que cubre acktividades diversas, sin ambargo tiaran
un particular intaras 2n los Froblemnas sn:iaies.
"Farzonalmanta  me entristece y me preocupa  que axistan
‘tantas zontradiccisnes sociales. Son  bastante fuertes.
Miantras hay una aran miseria. hay unm grupo minoritario —en
muchisimo d1nero. Mz parace que asa 25 una contradiccidm an

la gue yD 1o astoy I2 acusrdo" (32),



En  nuestro  pais existen numerosos  fotdarafos que
1ntentan rabasar lo comunmente establecido por la prensa de
loz ~ gramoes medios 1nformativos. Frocuran utilizar a la
1rag2n No Comd  mercancia sino  como tesztimonio de nueztro
t1lenpo. Sin ambargo, hay muche caming por  recorrer para
iograr una mayor participacién de leos fotdorafos dentro de

la vida politica y social dal paizs an forma critica.

SITUACION ACTUAL DE LA _FOTOGRAFIA COMO DENUNCIA SOCIAL

La fotografia como deanunzia social -segun se ha visto a
traves de la descripcién del trabajo realizado por les
Principales raprasantantas- se manif:esta primordialmante
pPOr  la 1mportancia  9Que  adquiere rara el fotégrafo la
=x1stancia de un hecho determinado dentro del acontecer
PoOlitico, 3octal vy econdmico de su  alrredador, qua por sus
caracteristicas trequiere ser astudiado y atendide para
buscar soluciones.

En las ultimas décadas, los acontacimientos qua meraecan
dJanunciarse han aumantado. Las guertas, <l hambre, la
posibilidad de la dastruscidr mundial por medio de la guearra
MuElaar, antre otros sucesos, redquisren una urgente toma de
conciancia del mundo,

La axistancia d2  fotografias que darunciar 2& ven por

anquiar en Loz diversoz madios imprasost prensza, ravistaz
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1lusztradas, libros, atg, Diariamente la mayoria de la genta
ve cuadl e3  la situacidn del mundo a través de Fotografias,
31N ambargo, loz madios de comunicacidn como la talevisidn,
2] cine y gitimamant2 el video han ido situdndose en lugares
prafarantas a la fote fija, 1o que ha provocado una
di=minucidn en 21 numero de revistas ilustradas, asi como el
numero de lectores d2 la prensa dJdiaria. ’

La importancia de la fotografia como informacidn radica
principalmante an su  pardurabilidad. Una imagen 3se pueda
obsarvar con datenimiento, se pPuede ravisar, analizar e
1ncluso, guardar para tener acceso en cualquiar momento que
30 traguiara.

510 ambargs, lo3 medios audiovisuales de informacidén, ¥y
sobrae todo la telavisisn brindan al cbservador wuna
parspactiva distinta aus an  muchas ocasiones redunda en una
prafarencia del pUblico por la televisidn sobre los demis
medios de itnformacidn. La televisidén ofraeace comodidad y
rapide», pues basta sb6lo con ancandar el aparato para
introducirse al entratanimiento, la cultura. y dentro de la
informacion, al mundo entere. Asimismo, ofrece atraccion
vizual basada principalmenta an  la proyacciédn en movimjento
e 10F  sumasos  que  acontacen diariaments, los  cuales,
ganatralmente son proyactados con  sonido original, 1o que
otorga aun mas una sansacidn da acercamiento al hacho,

Como. 1o s2Aala claramenta Cohen Sedt en su  libro La
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influancia dal =ina vy la talevizidn: "La imagan mévil, <on
a4 fluidez, su pracisidtn y su dinamismo aspecifico. se
convierte cala vez mas, en modelo de represantacidn humata.
€5 =n el <in= v la telavision, donde la hueva concepcidn del
mangdo, buUusca ¥y encuantra sus matices y zus prototipost.

For otra parte, =2n la actualidad son tantas las
fotografias sobre problemas socialez, qQue se ha provocado
una familiaridad de gran parte dal poablico con las imdgenas,
13 que disminuys 2l impacto. Como lo seXala Susam Sontag en
su libro 'Sobra Fotografia't"para las calamidades rige la
mizma ley que para la pornografia. El sobraesalto ante
atrocidades fotograficas se dessasta con la repaticidn, como
la =orpresa y el desconcierto ante wna primera pelicula
pornografica se desgastan cuande se han visto unas mas” (33).
Esto =1gnifica qua hoy an dia la visiéon del mundo ha
cambiado vy 1o que antes resultaba horrible, actualmente
rasulta habitual.

For otra parte, =21 nachu ue Aua an el prasante exista
;na gran cantidad de imdgenss de  denuncio no implica que
todaz posean uma excelanta calidad fotoardfica, digma de= sar
recomocida.  Una buana  fotagrafia recesita terszr cualidades
tacr1sas, origxnalxdad bazada am la autoncenzura vy el
santido coman, aszi como una  intancidén clara y dafinida para
lograr =1 impaczto dessado sobre =l espactador.,

En la fotoarafia de dzrmuncia wno de los aspactos mads



importantas para lograr una busna imag=n es la conciencia
del problema que tizpe el fotdgrafo, para poder mostrar lo
Jua raalmente quiere. Es necezario que al fotdgrafo tenga
un amplio conocimiento del hacho, o bien qQue sa involucra de
alguna forma con 4ste o con 193 sujetos,

Como se ha expuesto en el praesante caritulo, el
Jesarrollo Je la fotografia sozial ha sido siempre
importante como medio de expresisdn y muchas veces, arma d=2
solucidn o conciantiracidn da los problemas de una sociedad.

Sin ambargn an nuestroas  dias, no se tiena conocimiento
de alguna organizacidsn dea fotdarafos o empresa parioddistica
que trate da solucionar algun eroblema social, sea en forma
partisular o con ayuda gubarnamental.

Hoy 22 oonoce a través de  los madios dae comunicacidn,
sobre sonfarancias, reportajaz, manifeztacionsas, reuniosnas
Je Jjefasz dz Estado,etc., que luchan por 2! mejoramiento
zozial de los  pueblos, perc no bay informaczidén ds algun
pray2ckto  con intencionez similares que utilice a ia
fotoararia come médio da apoyo.

Asi puas, =25 loportants que en  cualquier accidn
ancamirada a solucionar problemaz sociales, se considere a
ia fortografia como un instruments capaxz de registrar
claramarte el suc2so> y los cambios que == Producen.. "La
fotoarafia si1gue si1andd el madio iddneo para captar el antes

y 2l dazpuds da cualquisr cosa, persoma o hesho" (34). Por



azo la utilizacidén dez la fotografia ro deberia ser exclusiva
g2 1235 medios imPresos,

Para lograr la inclusidn de la fotografia como denuncia
dentro de cualgquier asto que se raealice para mejorar alguna
Situacisdn que afecte a una sociedad, &3 necesario qua se
reconszca Frimero a la fotografia en general como un agenta
1ndispansabla  an el mejor entandimientos de  cualquiar
mnvastigacidn vy posteriormante recorocer gqua la fotografia
as un madio de exprasisn individual o grupal con intenciones
aa2¥inidas da andlizis profundo.

Lo mencionado =an el parrafo anterior =s. antre otras
cosas, fproducto de wuna falta de preparacivn profasional,
pues alpn  cuando axistan 23cuelaz de  forografia =n algunos
paisas -Framcia, Estados WUnidos- ,no son suficientes en
comparacidn con el numaro de  fotdarafos que hay en el resto
a2l murds ¥y  Qus desempafan su profasidn en forma empirica,
St un conocimiants Previo.

fFara que la fotografia cobre mayor importancia como
madio de denunicia, €3 necesaria la creacidn de una carrera
Erofesxonal qua esbudie a la fotografia' en  todos sus
aspRtos, s34 desarrollo, asi como 21 valor que ha tenido
histdricanenta para  formar fotégerafosz tedricos v practicos

ma2dio para

qua  dtilicar: a la fotografia realmente
moztrar lo que rechazan de una sociaedad.

For otra parte, al tener la fobografia wun caracter
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profesional acreditado, da la posibilidad a los fotégrafos
d2 obtenar un mayor apoye, tanto a nivel gubsrnamental come
21 2l medio donda trabajam, Yy asi no sélo se limitarian a
recibir ordenes y fotografiar 1o wencomendado, sino due
gasarrollarian su iniciativa y en un momento dado, podrian
dugerir la utilizacién de la fotografia como instrumento de

apoyD an el cambio social.
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SUBJETIVIPAD FOTOGRAFICA

Dantro de la fotografia en seneral y particularmenta
dentro de aquella en la que el hombre y su antorno social
son los sujetos principales de la imagen, existe aun la
1d2a, pPara algunox fotdgrafos, de que una caracteristica
primordial deve zar la objitividad.

Desde la invancidén de la fotografia s ha discutide
sobra la objetividad fotografica. En aste sentido, ze hace
aluciéon a que la imagen se obtiene de un hecho real, y en
forma automatica por medic de la <amara, la cual, al ser un
aparato mecadnico, raegistra objetivaments la  imagen sin
intarvancidn dal hombre.

Guianes han tratado de imponer a la fotografia un
caractar de “reflejo fiel de la rezlidad", comparan al actoe
fotoarafizo con o1 arte pictérico, Consideran ques la
fotografia integra la funzidéh documertal, lo concreto, lo
astablazido, y la pintura eor su parte, al arte y lo
imaginario, -on lo que ‘excluyen de tajo la posibilidad de
anan entra la técnica y la actividad humana. Asi la
fotografia "saria @l resultado objztivo de la neutralidad da
un  aparato. Mmientras <due la pintura seria =2l priaducto

. subletivo de  la . zensibilidad de un artista y de su
habi ii1dad" (35). Con  esto, arrdneanante e niaga la

=eleccidn, Craazidén 2 intarpretacidén que el fohéarafo
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desarrolla al captar la imagan.

Sin embargo, resulta incierto afirmar que la imagen e3
pbiativa porque contiena o raflaja la realidad, aun cuando
an miltiplas ocasionas parace ==r tan fizl que =2 llega a
confundir la imagen con la realidad misma, a incluso a
raducir 1o real 3410 & 10 que e registre anh la fotografia.
Es arriesgado asagurarlno porque la fotografia no rafleja la
razlidad, sino que sa& aproxima a alla al captar una parte de
1a mizma. VY dicha parte, es 2lagida por al fotdégrafo, quian
deci1de conscienta o inconscientemante 1o que quiere dar a,
CONOCAr. Deasda ase momento, va no hay una imparcialidad
abzoluta, por 1o cual la definhicidn  de 'objetive' que se
hace an el diccionario:s“dicease de lo que existe totalmente
fuara del sujeto |ue lo conoce"{36), ho pueda aplicarse ror
zomplato al acto fotografico.

Por otra parte, 1la fotografia ez el ragistro de la
imagen por madio da la camara, y egte registro se plazma en
un paral que posaz dos dimensiones. Ahora bien, la realidad
5510 se capta completamente «<uando se aprecian  sus tres
dimensionas y za uftilizan los cinco seantidos humanos, lo que
l1leva a concluir que la imagen fotografica es s6lo una parte
de la realidad captada con limjitacionas,

N> se puede tregar, sin embargo, la existencia de
Z1artos aspactos que  logran hacer a una imagen mas horesta

que oktras. Ezto 3= asocia a la #tica profesiomnal.  Un buen



fotsgrafo asbe tratar de liberarsa de prajuicios acerca ds=1
tama, No manipular la imagen en el negativeo ni forzar a que
ocurran los hechos sagun una idea preconcebida. - En aeste
sentido, habria una honestidad fotogriéfica y una mayor
aproximacidn a la realidad, mas no, como ya se manciond, una
total cbjetividad.

En el presante capitulo se explicard de qué marera la
subjatividad eastd siempre presente en las fotografias,
cualas zon los elemantos qua la condicionan y lo importante
de conocar dichos elemantos, para aprender a ver de una
forma critica las imagenes 9ue sae prasentamn a diario.

Al realizar la investigacidén sobre estea tema, no se
encontrd  una dafinicidén formal sobre la subjetividad
fotografica, 2ind descripciones de como se vuelve una imagen
subjativa, pPor la influancia de maltiplas factores., 6in
ambargo, Para tanar una mayor accesibilidad a la comprensién
dal tarmine, se antenderd a la subjetividad fotografica como
la unidn de distintos factores (técnicos, socioecondmicos,
culturalas, politicos, atc.) qua s2 conjuntan y determinan
tanto la captacion individual de la realidad en =1
fotografo, como la intarpratacidon farticular del cbservador.

ta concapcidn de que el fotédarafo es imparcial ha caido
PO =W Propin  pesds pues las fotografias zon lo que =l
individuo es  y ve, convirtidndose no sdlo en un registro,

simo en una evaluwasion del  hecho. La captacidn de una
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imagan, e vuelve tambidn la  captacidn del punto de vizsta
del fotsgraf>, dal modo irdividual, La fotoarafia es
considarada por  los fotéqrafa; tanto una técnica limitada
Para apropiarsae dal mundo objetivoe como una expresidn del yo
singular.

Dicha apropiacién fotografica estad condicionada por
factores aue forman partes del fotégrafo, los  cualas son,
como 3@ man=i10nd  antariormentsa,, conscientas © inconscientes
y tambid4n materiales.

TECNICOSS

El primer factor que Sa encontrd @s al técnico.
Existean Jivarsos instrumantos mecanicos de Jiferentes formas
y para Jistintos us03, Ccon 1oz <uales el fotdgrafo puada
crear multiplaes imdgenas de wun mismoe hecho =on respecto al
tamaifho, color, pcrsp.ctivn; etc.

SOCIOCLILTURALESY

Por otra parte, todos 103 individuos, a travéz de su
aasartalls an uha d2tarminada sociedad, se van condiciconando
1da0ldalzaments sagun  su sstade gSocioseceondmico, cultural vy
eolitico, 2l cual determinard irevitablemente la actitud y
la forma de pensar frente a la +#poca en <ue viven. Esta
actitud za manifiaesta a1 diversas formas y algunas veces de
man2ta involuntaria & inconscianta,

El fotografo, admitalo ¢ no, impPrime siempre su sello

al selacciornar el tema, al realizar el encuadra, al ezcoger
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ia tluminacidn, al decidir 21 momento precizo del disparo,
etc., convirtiende estos =lemantoz en variant2sz para obtener
un Conjunto que sera la base zobre la cual. z= formaria parte
2 la opinisn dal puablico obsearvador.

Ur elemento qua  aun cuards no depende del fobtlgrafo
uchas vecas lo condiciona al  captar la imasan, <35 el medio
amblente. E=ta, entendids comd las condiciores
clinatoldglcas an  donde sa desarrolla el hacho o sujeto a
fotografiar, tamto oond la- relacidn que =l fotédgrafo guarda
COn 25OS.

La subjzatividad del fotdgrafo, estsd pues, condicionada
ror factoras reales y psicolégicos.

Aun  cuando el conocimianto amplio sobre 21 tema es
indispansable para ci ragistro da una buena imager, es sobra
t2d0, la sarsibilidad dal fordgrafo 1la que determima, =n
éran wadidga, los afactos que puzda causar. Asi, obtro factor
portante @3 la fuerza =2xprasiva del autor, Pues 2sta no =e
limita al t2ma o la idea, e algo mas personal 2 interior,
Y @3 dicha fuarza la gue enfrenta 21 reto Jde tran;mitir a la
1madar, las vivensias del autor, sus emociores y corgceptos
ante esa raalidad con la mizma intensidad 2xparimentada,

Ahota biesn, 21  fotdgrafo que tenga intaréds en mostrar
un problema social, debe tratar de imprimir a la imagen lo
qu2 21 siente v reflexiona an el momento dJde captarla.

Adzmas debe suirdar que su fotografia  ze muastre al publico



cort la misma  intancisn Son la sue &l la  tomd, Asi el
obsarvador captard la visidn- particular del fotdgrafo,
indepandiantaments =i le gusta © no. "La fotografia puede
cumplir un paéal congnoscitive, pracizamenta =i es capaz de
patforar lag mascaras, lo que za precenta inmediatamente a
la axpaeriancia y Propone miradas no familiares al
mundo” (37) .

MEDID EN EL QUE SE PUBLICA UNA FRTOGRAFIA:

El madio an el que sz publica unma fotografia, asi como
la manera an gua 4ste 1o hace, &5 también un factor
datarminante de la subjetividad, sobre todo en la lectura
postarior que el obsarvador hace de la imagen.

Con el propésito de aclarar un poco mas la dascripcidén
de los elamantos que hacan variar 2l significado de una
fortografia vy aJe =a axplicardn a continuacidn, se citaren
textuaimenta algunos ejaemplos que han sido descritos en
forma ﬁuy axplicita, Alaunos de ellos fueron retomados del
libro de Gisela Freund ‘La  fotografia como documanto
=0o1alt,

Despuds d2  captada la imagen, dsta exigs wun lusar de
d1fus1én. Los periddicos, las revistas, los museos, etc.,
constituyen los principalas medios para exponsr las imagenes
fotograricas. Dezda 2l momanto en qus  ura fmagan =2 sitda
=n un determinado madio, sSU UsC y su significado variaran de

acuzrds a  los intareses de gquienss  la difunden. | Asi, la
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fotografia de und mujear desnuda, por ejemplo, se}t "vista”
an forma distinta si se exhibe en una galeria da arte o si
s@ publica an un periddico., "El reaso moral y emoczional de
una fotografia depence de donde este insartada®(38).

Loz madios imprasos Pos®an siempre tendancias
pPoliticas, agordas a interesas particulares o datarminados
POr  un  poder. Dichas ﬁcndancias definan la forma de
prazantar la noticia, asi c¢omo la imagen fotografica.  De
acuarde a 1o qua se quiara dar a conocer, los medios
seleccionan las imaganes y desde ese instante, ya exista una
forma particular de informar. "Duranta las dos guarras
mundialas, la prensa alemana, al igual que la prensa de los
aliados, estaba llena de fotografias trucadas. Se
pPubil1caban preferantamenta, fotos astimul antes 9 muy
escogldas. Los censoras raspectivos no 410 suprimian las
qua hutiesar  podido perjudicar a la defensa, sino también
las 1magehes que mostraban las destrucciones y sufrimientos
Causados pPor 3Us  Propios ejércitos en los paisas enemieos.
John Morris, que duranta la aultima guerra era el editor de
tas fotos de LIFE en Londres, escibid en wun articulo
PUblizado en  Harper's Magazine on Septiembrz de 1972:1'Los
rostros de 1os que s@ hallaban seriamente heridoz y los
muatrtos eran  babGg para qua los 'prﬁjimog' no se sintieran
ascandalizados.Finalmente, v =s5to ez capital para comprender

como S22 educaba la opinion plblica, los  fotégrafos no
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fijaban an sus rollos los aspactos horribles de la guerra,
causades por nuaestrazs armas al advarsario, Recuardo al
cansor briténico cuando quize .anviar a LIFE algunas fotos
que mostraban laz victimas Jde los  atajuas adreacs sobre
Barlin. ‘Muy intarasarte’ -ma dijo- 'podra utilizarlag
despues da la guerra'"(39).

Fosteriormenta a la selaccidn da fotografias, existen
dJog factores que irnfluyen dafinitivamente an la lectura
fotografica v en al sentido da la imager: al texto v la
yuxtapoz1o16n da fotografias.

El texto, que puade ser pis de foto, articulo o simple
titular, az tan importante como  la propia imagen.
Acbualﬁcnba la fotografia necesita da un texto que la ubique
an @l tienP2 ¥y an &l aEpacio. Una fotografia sin texto, d;
lugar a divagacionas Je quien la va, & Incluso a una total
ihcomp;ensson de la imagan.

Exist2 una relaczisn estracha entre al texto vy la
fotografia, <qua wunidos en forma ética, eroveocan en 2l
FUbl1Co una gran  aproximacién a la realidad. Sin ambargo,
2] rtexto Puade altaerar o cambiar por completo el sentido que
el fotdararo deseaba imprimir a la imagen e incluso darle
Jo3  signhni ficados opuestos. " Pos de Agzosto de 1383, El
Imparcial 2 Qaxaca publiza an Primara rlana dos
fotoarafiass un  arupo de hombres y mujeres vy alguien

Forcands una bandera o2 México., Al fondd una mulbitud, gque



' pDP la mala 1mpresién dJda la foto, no ez legible si van con
el primer arupo O 3@ estdn acontrando de frente con el otro.
El pie dirige =1 sentido de 1la foto:'Muchos miles de
Priiztas acomparan a su candidato, Teodoro Altamiranc
Roblas, momantos antes de llegar a la fatidica =squina donde
fueron masacrados sor alamentos de la COCEI".

La segunda foto contindia manipulando =1 =zentido de la
imagen: a lo lejos, a la mitad de la =alle un grupo de cien
o desciantas gentas con banderas rojas,qué es lo que
realmente astdn haciendo o van a hacer?. El texto de pie de
fotn afirmar 'Estz pulado de acelarados muchachos, portands
pandaras rojas con la estrella comunista, fua 2] qua incitd
a la wviolancia, =errando al paso a la manifestacién de
priistas’ “(40).

Tanto =2n la s2leccidn de  fotografias <omo en la
redaccidn de los  textos, hay wna  intencidnh definida de
acuardo al medioc que sa gublica.

For otra parte, la forma da colocar las fotografias o
sontraponarlag influya an  aran madida sobre =2l impacto que
tendran en =l observader, El aditor decide cémo se van a
prasantar las imdsenes, y al igual que en los textos, lo
hace con  un fin especifizo. “Otro método de alterar el
zsi1aniricacds de las fotos es  la manera de yuwtaponerlaz. En
'1963 LIFE me =nzargd qus higiara un rapertaje sobre las

‘destrassed areas' en Inalatstrra, as decir, las regiones en



apuros, Ilamadas oficialmanta 'comarcas negras’, Tras la
Primera lGGusrra Mundial, =saz  regicnes quedaron duranente
afeactadas, La mayor parte de laz emprasas, fundadazs 0 el
ai9lo  KIM, empleaban métodoz anticuados y va no podiah
soportar la compstenczia da Jas  fabricas modarnas. Loz
propiaetarios s& marchabar Jda la comarca, pard no asi de la
poblacidn alli  arraigada qQue caia =n la miseria, En 1963
habia zas1 doz millonez de paradozs en Inglaterra.

Cuando llegé a Newcaztle-ipon-Tyne, la ciwudad antera
astaba  2n parc. tos arsanales.... Fotografid personas
mizerables, debilitadoz vy an farapos, reducidoz a la
1naSzidn Jdesde hasia almos. ..

Por 2%& misma 4poca estalls el 2scédndalo 'Simpson’: el
ray Eduarde sze habia enamoradb de  wna norteamsricana
divorciada. La prensa entera arramatid contra &1...

Toda norteaméricza 32 sintid  hondaments herida por la
actitud de la  opinidn  publica inglaca. LIFE publicd mi
reportaje  bajo al  titulor'Lo que un  inglé=z antisnde por
comarca an  apurcs’. Junto a mi=z imAgenas der miseria
popular, se publicd una Pagina 2ntera ocurada por una foto
de la re1na Mary con  vastido de encajas, cubierta de jovas,
un collar Jde cuatro hileras de perlas al cusllo, zosteniendo
a0br2 3us rodillas a wno dJde sus niatos,
vesLa brﬁsaxxdld del  oontraste hacda indkil todo texto y

Mrs. Simpzon quadaba  vensgada a 1oz ojos de la norteamdrica
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liostrai” (410 .

Fimalmants existen miltiples formas de trucar la imagaen
2n 31 misma. Lichas formas van dasde la propia
tfalsificacion del hecho hasta la alteracidn del nagative por
mad1o @zl retoque, Y la sxelusiéan o inclusidn de elementos
que  originalmente Ho z2 a2ncusntiran =2 la ima3lsn. Esto
constituye 1a manipulacidn, pues se llena de artificio a la
fotograria v el fin no =35 va una forma particular de ver un
hecho, =1nD =ngafar. "En  Junio de 1966, Paris/Match,
publicaba 2 ocho PaAgIinas  Wn gram  reportaje titulade 'Con
1293 Nazis 4d21 E6'. ...

El reportajs sa i1niciaba con  uwna pagina a todo color
qua raprazentaba un chico de pie, con el brazal de la cruz
gamada a su camisa blanca, alzando su vaso hacia atros
Jovanaz. En la pared dal fondo, wuna inmensa bandera nazi.
El texts daciar 'Nazi party =n  Baviera @ eilas sacan las
reliydlas  d2l Rzich ¥y, mientras beaban cerveza, cantan en
zoro Horst  Wessel Liad'. Laz pdginas siguientes ofrecian
algunas imagenes de 1oz habitantez  de una aldea bavara v de

pies de iflustracidén =2xplicaban quz se

X

su  alcaldes lo
trataba da  antiguos nazis..,=22guian  algunaz fotos del
fundador del nuevo partide v, Fara tarmirar, otra imagen que
acupaba  des  paginas, en  blance vy negros jévenss  con 2l
uniformse S5 y  aste textor' En cass  de Feter  Breusr, un

munlauds qua posea una  coleccidn de cuatrocientos uniformes
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56 y un nostalglon  del tercer Reich saluda 21 busto de
Hitler'. En Inglatérra, el Daly Exprass, raproducia pocos
dias Jdaspuas la primara fotografia impacto, ¥ =an la Unidn
Sovietica la  imagen, pasada por televizidn, 1le3d a un
publico de cien millones de espectadores.

Ahora bisn, asas dos imagenes eran fraudes. Uno de los
tedactoras de Paris/Match las habia obtenido alquilando loz
ttrajes 2h  casza 48  un prestamista  llamade Breuar. Algunes
Jdveanas alemanas habian acaeptade pogar delantae dal
Fapartars, Convencides de que ze hrataba Jde una broma. E1
grupp da hombras alzando sus vasoz de carveza étan los
bombaroz da urma aldea bavara a quienes el Iredactor de la
revista francesa habia pagado un barril de cerveza. Dichos
hombras habian bebido convencidos de birndar por la amistad
franco-alamana. El1 gobiarno alamén protestd en la prensa
alamana, paro Paris/Match no Llegd a desmantir la noticia y
millones de francases, inglasses vy soviabicos, vieron las
FOROS, Sreyendd Jue eran imagenss reales, " {42},

Camo ya se menciond, @2l fotdgrafo y el madio en el que
una fotografia se =xpone, imponz2n de man2ra inconsciente o
intenciomnal, wwn sighificado a la imagen, &l cual por
=ons1auianta,  variard zegun el  contexto. Ez muy dificil
=htonTes, cohcabir a la fotografia como algo parpatuo en su
W30, aungua a3  hecesario  recordar que una  buena imagen,

raalizada con  eonocimientos, senszibilidad Y vigidn
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fotografica puada traspasar los factorss que pudieran
alterarla. Un ejamplo claro as la fotografia gue captd
Eugene Smith sobre Minamata -se menciond en el capitulo
II-.

Dicha imagen pPueda tenar multiples uses, pero al verse
-52a 2n un libro, una revista o una galeria- se denota la
intancion humanitaria dal fotdgrafo quién aprehendid en un
instante al dolor y la desesperacidn del sujeto.

Por otra parte, el observador o3 quizan recibe la imagen
y la asimila ya Sead como un acto humano, s decir, verla
porqua sus ojos s toraron con 2lla, o analizandola
conzciantements, obsarvando detalladamente la relacidn entre
la fotografia y 2] texto, asi como su ubicacién en el medio
2N que la va, atc,

La parcepcidn de una fotografia depende, en al publico
receptor de varios factoraes, los cuales -al igual que en el
fotdarafo- han formado partz en la vida del individuo vy han
condicionado asimismo zu personalidad, su forma d2 pensar, y
par tanto, sS4 actitud ante los hachos qua 1o rodaan.

En prrimara instancia se hallan los factores
socloculturalas. La condicidn acondmica del observador, su
educacion, su vinculacidn con individuos d2l mismo =status
soci1al 2n la ascuela 9 en el trabajo, vy su conocimiants o
1ghorancia sobre el mundo vy 1os problemas de la época =n qua

vive, han sido dafinitivas en la formacidn de fac—tores
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;mocxonales y psicolégicos como son: deseos, temores,
prajuicins, costumbras, etc. Estos influyen de manera
sonsciante o inconzgiante eh la  forma de captacidn de una
imagan. Por tants, la percepcidn que pueda taner un albaXil
ante una fotografia de una indigeana que vande dulces frente
& un restaurante lujoso, por ejemplo, serd distinta a la de
un estudiante da sociologia. Aun cwando la pobreza vy la
dasigualdad sean vividas v axparimentadas por el obraro, el
acto propio de wvar la imagen, ferd mids critico en el
estudiante,

Existe otro elemanto muy importante, mas general, pero
qua Jda la misma forma, condiciona el modo de "ver" una
fotografia:r a1l contexto politico. En  los distintos paises
varia la forma de gobierno, la economia, las relaciones
laboralas, sociales, etc., y esto conforma en los habitantes
una manara de pansar condn a todosz en relacidn al resto del
mundo. Asi por ejamplo, habrd una gran diferencia en la
Captaclon de imdganes sobre la  guerta entre Irak & Irdn, si
“3%as s2 publican 2n  México, o si 32 hace an alguno da los
Jos paises en oonflicto., No axiste la misma afeccidn vy
debido a 230, no =2xiste 21 mismo intaréds.

For gltimo, se encuentra el factor individual dé el
obsarvador. Exte conjunta sus  sentimientes, expetriencia,
sansibilidad y su propia inteligencia que lo impulsan a

taomar dJdeciziornes asi  como posiciones ante la vida vy por
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conzgiguiente a identificarse o sar afectados por una imagan.
Asi, la apraciacion de una fotografia es distinta entre dos
sujetos, adn cuando  posean una similar forma de vida y una
comun consapcidn del mundo.

tos factores mencionados se unan tSmbién a aquellos que
30N Lransitorios y axtarndss, pero igualmente influyentes an
la observacidn da2] aspectador. Son basicamentz: al estado
da animo del receptor an el momento de ver la fotografia, el
lugar donde la va -su <asa, uha galeria, saentado, parado,
atc. -~ laz parsonas oon quienas za ancusnbtra, etca.

La imagen se lee antonces de mGltirles formas, de
acierdo a la cantidad de =spactadoras que la  van. Es por
250 qua S2 debe poner aeaspecial cuidado sobre gquiénes son
105 receptoras.

En raelacidn a la fotografia de cardcter social -nu2stro
npjety de astudio- es necesario 9qua @l fotdgrafo, ;si como
el mad1o que Ppublica la imagen, =sepan dirigir 2l menszaje a
las parsonas que de2 alguna manera se encu=ntre 'aptas’ para
tecibirle, de otra forma, =1 esfuarzo s2rid nulo.

Azsimizm> el receptor nacezita de un conocimiento
ganaral qua 1o habilite para la comprensién e intarpretacion
da la forografia social. El receptor es libre de sentir wuna
amoc16n d2terminada ante uwna imagen, decidir si le gusta o
no, = iAcluso darle wn zZentido opuezto a  la vardadera

intencidn  dezl  fotdgrafo, pero es  indispensable que esté
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consciante de su capacidad de arnalizar vy criticar la imagen.
"Al ver una fotografia si=rto lo que a mi me da oy mne
asfuarzo por a2ntendar mas, ofrras vaces me siento alejado del
tama., Es tar vdlido como Qu=2 ma guste o no el pastzl d=
chocolate, Lo que as bazico en la interpretacidn de una
imagan @s mi obligacidn da conocer los ingredientes, log
procesos ¥y la técnica de hacer el pastel y comprender por

qué al autor prafiere el chocolate"(43).
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Ruinas de Richmond. Mattew Brady. 1865.
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la Indiscresidn. Erich Salomdn. 1931L.




MAximo Gorki. Félix H. Man. Estocolmo. 1932.



Madre Emigrante. Nipomo California. Dorothea Lange. 1936.



Chimenea y Objetos en un Dormitorio de la Casa de Floyd Burroughs.
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Dessau~Alemania.

Henri Cartier Bresson.
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Buscador de Carbén en East Durham. Bill Brandt. 1936



Indochina. Robert Capa. 1954,



Tomoko in Her Bath. Eugene Smith., Japan. 1972.




Revolucidén Mexicana. Agustin V. Casasola. 1912.



Tiro de Gracia a los fusilados. Casasola. 1909.



La abuela Alfabetizacion en Xochimilco. Hermanos Maya.



S8/T. Héector Garcia. 1952,



Bendicidn de los Animales. Nacho Lépez. 1963,
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ENTREVISTAS

A continuacison e presantan siate antravistas
raalizadas a distintos fotdgrafos qua trabajan en diferantas
madios imprasos Je esta ciudad,

El fin es conocer cual es la situacidn actual d= la
fotografis pariodiztisa an nuestre pais, y dantio de ésta la
fotograrfia <como deruncia zocial. Asimismo, retomar la
opinion g los fotdgrafos sobre log principales aspectos que
2 Jastacaron en el  prazents trabajo da investigacidn, para
ehr1quacar vy apoyar al mismo.

Los antravistados son Héctar Garcia, Mariana Yampolski,
Fadro Valtierra, Eloy Valtierra, Frida Hartz, Francizco Mata
y  Josd  Luis Neyra. Todos allos cuwsntan =om  una amplia
ayxparinncia 2n el ambito periodistico de nusstro paiz vy
comesimiantos  tedricos vy técnicos sobre las multiples

facetaz de la fotografia.
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ENTREVISTA REALIZAPA A MARIANA YAMPOLSKI

Mariara Yampolski macid en 19295 y es maxicana. Estudis
2l bachilierato ar Humanidadas en la Universidad de Chicago.
Realizo astudios en la €3susla  de Pintura y Escultura del
Miniscario de  Eduzacidn Pablica  ean Maxices D.F., entre los
afnd 1945 vy 1748,

En 1945 32 hizo miembro da2l Taller de Gréfica Popular
formads en Mawxizo por artiztas dedicadoes  a la produccidn y
Promdcion  de arta para la gente  del campo vy la ciudad.
Organizo Yy anvid  exhibiciones wolectivas del Taller de
Erarica Popular a travées de México, América, Eurapa. Asia v
Africa.

Entre 1956 y 1962, trabajs zome ilustradeora para los
par-iddicos El Na®iotal, Exc&lsior y El Dia.

Como fotsarafa su expariemcia se inicia en 1948. En
19640 axhibid en la Galeria Josd Maria Valasco ' Indgerwes del
madio hrizntat,

Fua asigmada para les Juegos Dlimpicos d2 1968 para una
ntEnsa cobertura de svenbos culturales y deportes.

£n 1979 realizd una exhibicidn colackiva para el Ao
Intarnacional de la Mujer. Dieszde esa fecha hasta el afo de
1968, ha extribido sus  1mdgensz en México, Colombia, Estados
imigdos, Suiza, Alsmania, Francia, Inglaterra e Italia.

Sus fotograrfias han ilustrads librozs como @ La Caza en
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lé Tierra publicado en 1981 por el Instituto Nacional
lndigenista, —on toxtos de Elana Poniatowska: La Raiz del
Camine, publicads an 1985 por =1 Fondo da Cultura Econdmica,
tanbign Son uN ascrito d2 Elsna Poniatowska g3 Estancias del
Olvide publicade en 1987 por @l gobierno del‘ Estado de
Hidalgo, =stc.

Actualmant: 23 fotédarafa independiente vy hase trabajos

zgpreclales para la Sacretaria de Educacidn Puiblica.
FREGUNTAS

1.- . Qué funcidn cumplid la  fotoarafia social durante los
afnzs d2 la Gran Deprezion Econdmica 7

R= Hubo un proyacts 2n 21 eual imveolucraron a una serie da

fotédgrafos para documsntar los problemaé da los campesinosz,

ezpacialmenta an  las  zonas dorde pas ze manifesztaba la

seduia. La gente estaba emigrande, yendo de um lugar a otro

y la situacidn era deplorable.

Ura parsona 2an al  Dapartamento de Agricultura de
Eztados Whidos, SR animd a hacer un prayscto para tratar de
documznsar 10s padecimiantos de la gante. Y adn cuando fue
d1ficil consagulr =1 dinero para hacerlb, finalmante lo
inard. Fusron cinco o seis fotbgrafos los que realizaron
sus mas 1mportantes trabajos.

Las fotos aszpacialmente de Shan vy Dorothea Lange
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convenciaran. Conmovian a la gente de las ciudades para qua
za diaran cuanta de loz profundo que era este asunto
aBTondMLICO que 2ztaba quebrando a la gente, especialmanta en
al campd, y que habia hambre.
2.~ El proyecto sa utilizéd entonces como propaganda, ademas
de 32r s4lo un archive ?
R= Rebas4 la :zalidad d= archive, y2 <creo que al principie
asi pensaban, paro pronto 32 fueron publicande las fotosz en
pariddicos, reviztas y posteriormente se hizo un libro.
Fronto una fotografla de Dorothea Lange fue como el
simbolo de los afos treinta en Eztados Unidoz.. y pasd las
fronteras. vEs considerada wna de las fotografias nas
conmovadoras de sJu  género qua  jamas se ha hecho. © Es la
fot.ografia da la madre con dos hijos hambrisntoz. Esta
fotografia tuvo impactos politicos. La gente ayudd a través
da ja fotografia. Crao qua nunca un libro o una fotografia
puadar cambiar 2l mundo, pero  ezte conjunto de imdgenes y
azspacialmanta 21 trabaje de 2lla, =i hizo m=lla en la
conciansia 32 las gartes.
Be= ¥ qué ccurrid an el caso d2 Minamata 7
R= Yo diria que lo curioso -segun lo que he leido- es qua
tuvo mas impacto an Japén Sue 2n otras partes del mundo.
Hoy esas fotografias son mostradaz univerzalmznte, pers
donda si tuve impacte y kuvieron gue -ambiar su politica de

2char residuos al agua, fue en Japdn.
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También fue un proyecto largo y muy Costoso para Eugene
Smath, porqua tomd ako v medio mds de lo previsto y eso lo
tuvo que financiar 4l mismo.
4.~ Entonces Eugane Smith no fue 2nviado por ningun medio de

somunicacien o institucion 7
R= Si. Fus pagads p2aros no racuaerds quith lo hizo. Lo que
pazd, =@z gue == entuslazmd  tanto  con el asunto que el
pProyesto, que  inmiczialmants ara de ocho meses, se_pralongé
Jos &f0s. Incluso regrazd a  Estadoz Unidos vy se fue otra
vaz a Japdn con 34 25pOza. Ella hizo la inveztigacidn.
Tambizn »ra Fotdgrafa, pP2ro las imadgsnes mas conocidas son
P2 Aal. Despuds Bicieron un libro.  Fozterisrmante hubo toda
una  s2ri1e Jd2 fotografias sobre las  fabricas  4que estaban
=zihanda desechos  al agua y  gue provecaron un  cambio en la
ruta de  las fabricas. Si cambiaron a raiz de las
forografiazs.
Sa- Y los proyactos menciorados son cusestionas politicas ?
R= Es wuna mezcla de variazs  cosas, Crao  que son muy
contadas las parsonas qua tienan fa an un proyacto cultural,
artistico o documental porque en tiempos de crisis la gents
Quiers ver qué pass con Sw Jdinsre, Tratan de que vaya a lo
qua zada uno plensa que 23 1o mas importants. Y siempre las
cosas culturalas son lo Gltimo.

Muchas  veges €35 W proyacto  Juse empieza  con cizrtas

miras vy tarmina con otras  porque la realidad rebasa el plan
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orxgxnél. Faro <reo quz Eugene Smith fuz  pazade por wunas

compakias muy rfuartes  en Japdn. Y te fue un prayacto

torta2amsr 1oano,

s.- Y actualmante exi1stan 1nstitucionas o organizaciones qua
5@ dediquaern a hacer proyactoz an busca de la soluscidn a
algun proplema social 7

R= stamos surfrisnds la misma forma qu2 2n ohtras partas del

m

la n=czzidad de gastar

2 v

m

mang2, Par 23 muchazs vaoss 1o

u

et esta tips de  provectos. Salen de w22 an cuards, m2
1MmaQins que an México  vamos a. ver unoz en cuanto & la
ecologia.  Faro en realidad son muy pocos.

prevalece la misma zituacidn ?

7.- Y a rmvel 1nta
Rs  Desconozcs yd. Me imagins Que =i 103 hays pero ahora

Wn plan que rzalmente  fenga alcance &2 muy coshboso,

porqua =l material que z2 wbtiliza =2z tan caro que resulta
incosteabla,

Realm=nta no  daberia ser asi, porqua 21 resultado

maeshaz  vaces ez tan  Interaczante, Posiblemante mas qus

madar un arupe de  agenta a pintarro a dibujar, ze ha visto

Qa2 2Ene TiIPY Jde Proyecko =i tizng wun 2fecto muy interezante

en.la poblaczidn,

7.- 1ual  es la posicidn actual de la  fotografia frente a
mzd12z  =omo  la  kelsvisidn © =l =ine, =an cuanks su

capacidad de mostrar problamas zociales 7

rag que podamcs dacir que este siglo &s =] =ziglo de
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la fotografia. Cada campo tiane su area y el cine y la

calavisisn, son muy importantes paro son efimeros, es decir,

fugaceas,

La telavision lo ez, =21 cine obviamente se puade var
una  <inta varias veces, paro lo que da es otra vezr una
obviadad: el movimiento, Ez un génerc an el cual la genta
32 zlente hiphnstizada frenta al movimianto.

Ahora, en cuanto la  fotografia fija, tiene varias
vantajas: esti, axiste vy 1o pueda ver uno todos los dias de
la vada, 3zi 25 necesario.

La mante hunata muchas veces agtrega el ruido, =l olor o
=l sabor en forma mental. Es también interesante qu=
ciertas fotografias 3se piensen =n moavimiento, porque sa
captaron en un daterminado instante; la fotografia te habla
y £t la agregas 1o damas. Haces que la foto de Cartier
Brezson =por ejemplo- de un  hombre brincando un charco,
siga corriendo y tu agragas tode =1 movimiento, porgue él1 lo
zaptd en al momento culminante y te dice movimiento.
Entoncas casi S22 azarca a una pelicula.

.- Se diria que la fotografia ez mads eficaz qua el cine y
la telavizidn, respecto a s imagen, la cual es
Ferdurable ?

R= N2, no. Cada wno tiena s3u campo ¥y es muy dificil

comparar. Fet ejempls, la vieja discusién si una pintura es

mas arta que una fotografia, etc., son discusiones an vano,
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Pporque al foroarafiar =ztas limitado, no puedes fotografiar
lo qua no 2s5ta, 1o que no =xiste, Ern cambio puedes pintar
lo que wu  imaginacién invenrta. Entoncsez ne se  pueds
comparar. En cambio ninguna  pintura Pued: darte la
axactitud de ura fotografia. WUno da una coza, otro da otra.
Fe~ LConsidera ustad <vue la fotografia por =i misma o

acompaFada de un proyacto, concientiza a la gente y

llaga a sar en un momento agente 4= cambio 7
R=  Son las dos cosas. A veces los documentos son tomados
an un  momento histérico v no tienan importancia hasta que
pasan 1us afos. Y la gante lo usa hetamente como un
documanto para  sabar cémo  era, por ajemplo, e] Zécalo aw
(899 o cémo vestia alsuien en 1903, Y este tipo d=
gdosumantd puada sar muy inportants, on dado momento para los
historiadorez, aconomistas, literatosz, ebe.

[2spuds, hay otro tipo de fotografia que mnueve a
alguien o a algunas Person;s a abrir loz wojos hacia
problamaz qua no  han tenido oportunidad de  ver, o de darse

. suenta.  Entonces si oes wn factor de cambic.

Lo vemz3 ahora con loz  grandas cambios politicos de
2ste momanto. En México, me habld alauwien de wuna imagen de
Cardenas & caballo con una  aran masa de camp2sincs
alrradeaor del caballo y una sefora con un bebd en las mares
que lsavantaba la mano y le hablaba -~fu= una pelicula-. Me

hablo  la persona de la imagen vy tambidn me hablé de la
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reaccidn que sintid, Esta persona me dijo "senti ascalofrio
or todo el cwarpo  al ver la imagen de hace <cesanta afos
traida a la actualidad y tuve muchos sentimizntos mezclados:
a2 sensacidn y  de cambic. Y ademds de cierta inquietud
porgqua 2n la palicula, habld la zefora con el bebd z2n brazos
y di1jo'estamos con usted hasta la muerte, asztoy dispuesta a
sacrificar a mi1 hijo'".

La reascidn antonczs Jde la  parzona que me 1o contd fue

(1]

de miedo, pensd nuevamente en la Revolucidn,

1.~ Y a qut =2 deba que la  imagen quz uztad menciora haya
impactads a la safora 7

R= El por qué¢ te muave algo, depende mucho de tu historia

parszonal, dal pais donde te ancuentras, del momento

hiztdrico,. A ustedes l2s puads  mover wna imagen de los

"punk'. Y a mi asa mizma imagsn me trabaja de ofra manera,

11.~« Tiene influancia 21 fotdgrafo =2n  la reaccidén de la

asnte ¢
R= El fotoagrafo muchas veces =s 2l agente. Pone de su
Parce  Porqus 25C09e. §i toma la imagen de loz punk, es

Forgue Lz inter2zd 42 alauna forma: pueds ser  de misdo,
QUBED, inkarss anteoposldaies,. atg., mnuchas cosas. Deperda
el fotdarafo an si. R

Puesde habar dos fotdarafos Juntos aue ven lé.misma cosa

¥y uno 1o btoma y el otre no, Y par qué uno zi y el obro no,

twinca lo acabariamss 92 analizar. Pero que la fotografia =i
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smoclona al pablico 2n diversas manaras, =5 obvio.
12,- En un problema social, pueds sarvir la foteografia como
un agenta ds cambio o concientizacidn 7
'R= For supuasto., FPero tampocn nos  vamos a seantir tan
importantas para santir que con nuestras fotografias vames a
sambilar al camino Jda la politiEa del pais, o da la economiai
2g muchn mas Somplajo.

LOs artistas tisnen un papel muy importante, pero la
fotografia 25 1o que tu dices, wun agente de cambio...entre
SLros.

13.- Lns problemas qu= rFusda tenar =21 fotédgrafo cuando va a

tomar la imagean, influyan en el registro de la misma 7
R= For supuasto., Hablo de mi expariencia. Ha habido quien
e da cuenta Sz voy a tomar una fotoarafia y me pids que mo
lv haga ¥ no lo tomo. Hz estade junto a otroz fotdarafos
que aungue la persona dice 'no, no', toma la fotografia. Yo
& vac2s oz anvidio porque demusstra que la persona 2std tan
2moc1onada ante 2l heche gue dice 'esto lo voy a tomér' Y yo
ma2 zianto a vacoes eebarde. Incluse cuando podria tomarlas
porqus la persona asta a Ciarta diztapnsia y ho 52 da cuenta,
no la tomo.

14,- E=z =30 atica ?
R= Yo si2mpre pienso en mi misma, Ha habid: veces qu=
alguian ma toma wna fOLO £in darme cuenta y mE irrito porquea

S121t0 qua astd invadiando mi privacia. Cuando una parzoma
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me pida lo mismo, obviamenta hago caéo a esa peticidn. Pero
SuUPONg®  que siaendo fotdgrafo periodistico, se tianan gue
afrontar muchas dificultades rara poder cumplir su labor.
15.- A Qué problemas s2= ha enfrentado usted como fotégrafa ?
K= fFuez 1o maz importante es de sentir que tan pocas veces
he captado fa madula del asunto. Muchas vecas astoy en la
pzrifaria v no logro lo qua hubiera guerido.

Tambian daltimamente he astado pensando mucho an las
limitaciones de la fotografia. Hay ciertas cosas que veo y
2ECUChO ¥ quisiera plasmar en fotografias © an un ensayo vy a
la vezx que‘quisiara hacerlo, ma doy cuanta que za trata de
un asunto de ideas para escribirlo vy no para fotoarafiarlo.
Forque la fotografia tierne sus limitantes. No puedes captar
1os cambios mentales que todo humano tiane.

16.- Guge hnos pueda decir sobre los problemas que un
fotigrarfo tiane, en cuanto a gque trabaja para un medio,

y @l madioc le manipula o censura zus fotos ?

R= No puedo hablar de eso. Sé  que axisto. Todos los
fotdarafos que han trabajado en los modigs, hablan de su
dezesparazion con  la intarpratacidn del editor, Con la
adicisn que le dan sin consultarlo previamenta.

Ego zucade en todag partes del munde. ES un problema
que a vece:i 3@ trata de resolver legalmenta y no se ha
logrado totalmenta. En parta si, Ya hay proteaccién a la

wbra, o %ea, la obra pertenece al autor.
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Por otra parte, 21 problama de zueldos es siempre un
problema para todo el munddo. En general, los periodistas
ponan en paligroe 3sus vidas ¥y los sueldos nunca son dignos.
Todos sabamos que una vez publicada wuna fotografia en
Mascizo, la utiliza quian quiera. Yo personalmente he visto
m15 fotografias como portadas de tibros.

17.- CUrea ustad qua una carrera profesional daria 1la
posibilidad de aestar en major <situacidn, en sus

. darechos ?

R= Mas derachos an cuanto a tener Jué decir sobre sus

fotos. En Maxico es escandalose cémo se aduefan de las

fotogratias. Todo al mundo crae Que la hacen un favor al

foragrafo al publicar wna foto. Sienten que no tienen qua

pagar.

En los  ultimos afes, los periodistas que trabajan =n
103 pari1ddicos que utilizan mas fotos como al UNC MAS UNO v
la Jornada. le=3 astan dando crédito. Eso es alao nuevo vy as
un 1oars.  Pero hace veinte akos eso o axistia. Yo nunca
vi qua Hactor Garcia é;;:;;a  crédito 2n  sus fotos. Ahora
raconacamds  sus fotos pordue se han publiecadoe en muchos
lxoros, Fatro an aquel tiempo, muy rara vez.
18.~ L2 han manipulado zus fotografias ?

R= No qua yo sepa,. . porque:obviamente no compro todos los
parisdisos y‘tod;éi‘égﬂlegistas. Ez por casualidad qua veao

mis fotogratias. A vacas si ma ha dade coraja porque asta
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fuera de contexto. Pero tampooco he visto que la hayan dado
una interpretacidn contraria & 10 que yo ha quaridoe decir,

Faro el hecho es qua todos sufren da lo -tlio. A vaces
sa retnen y e habla pero ex muy dificil. For ejemplo,
referente a los derechos de autor. Hay un cambio qus se esté
fraguando ahora con los escultores. Ya no tienen eua énglr
impuestos sobre su obra. Los literatos tampoco 10 hacen,
Los musicos elnpoco. paro los fotégrafos todavia astin con
amparos. For qué el musico no v el fotégrafo si?. Sin
__embargo, esto 3410 puade iograrse peleando, luchando.

19, - Como definiria a la subjetividad fotogréfica ?
R= Yo casi llego a la conclusién que il“ghsgo Para las
expreasionas clasica son subjetivas.

He wvisto que an  nuestro mundo moderno, por la
repaticidsn, por la in;i:t.ncin de la pPublicidad aen los
mectios, ins;st.n tanto qua X o Z es una obra d‘ arte que
debemos apreciar, que la reaccidn as casi universal, todos
caamos POrque nos dicen 'esto as una obra Jde arte', y acabas
-creyandolo,  Entoncas, no puedes ponerte al .nargon de ese
fendmano, as muy poderoso.

Yo voy a hablar de ser observador. Ma convoca una
igstitucxén, un grupo con el deseo de decidir sobre la

P X N

N Fo%ografia;fgzgypde'ser sobra pintura o cualquier expresidn

an la Tual vas a poner todos tus conocimientos al servicio

da la institucidn, para saeleccionar si la obra as digna de
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axposicion 0 un premio. Mi experiencia ha sido que cuando

hay ci1nco personas, hay cinco opiniones distintas, porque mi

react1on asts aotermin‘da por millores de factores que astén

en m1 infancia, -‘quizd.. O tal vez en la actitud de mis

Padres o en  los libros que ha leido. Mi sentir es que

finalmente todo as subjetivo.

Ahora, qué nos hace estar de acuaerdo sobre ciertas
figuras en el arte 7. Creoc aue tambien Qs nuy comPlejo, PKio
todos astamos Sujatos A la venta de ideas, hos 1o imponen v
1o Dabemox zin una actitud critica. Y ya cuando se nos
Presenta la obra, nos gusta o no nos gusta.

Hay multitud de factores que tienen que ver con otra
Auititud de Cosas Que hace un ser humano y que rasultan una
gran incognita. FPor sende no mae gusta ser jurado. Pongo en
duda tado y es mi reaccidn ante una obra, la cual muchas
vezes no la puedo ni explicer ni  justificar. Solo digo me
@usta o ho.

20.- Lo meancicnado por wusted en la pregunta anterior, se
rafiere a =su actitud como obsarvador, quéd nos pueda
dacir sobre su actitud como fotsarafa ?

K= Eso e3 otro asunto. Ahi mi rasponsabilidad as hacia mi

misma y cntonco; no _tengc duda, poraue finalmante es algo

Qu2 a mi me‘gusta-y no tengo que pensar en los demas. En

clarta rorma los ignoro.

Tango qu2 admitir que as frustrantes que alauien a quien
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yo l2 tengo =s3tima, no le guste lo que yo estoy segura que

he logrado, paro no por eso voy a dajar de tomar fotografias

y no voy a dejar de saber si 1lo logré o no. Sélo cuando

estoy indecisa pido opinidn de otras personas.

21.- Entonces, en términos generales, los elementos que de
alguna forma hacen subjeétiva una fotografia zon tante

el fotégrafo Como la persona due ve la imagen 7
K2 Si. VYo sé& de un experimento an 21 cual unas fotografias
fuaron mostradaz a la gente fotografiada para su analisis,
Y mra muy intaresante porgua 21 resultado era muchas veces
a1 farente al gque sentia el fotdgrafo. Cuando éste tomaba
una foto con compasidn, con  ternura, las personas
fotografiadas no se veian asi: 'yo quieroc que se destruya
asa forografia pordue me muestra mads pobre de lo que soy',
‘ma veo muy feo'-decian-.

Cuando voy a tomar foetografias con el consentimienteo de
la gente dal campo, =21 sujsto me dice muchas veces a'déjame
Quitar mi1 mant2l o mi falda, porque 22td muy sucia’ o ‘voy a
paiharme’, La @ante Juisre varse bien y cada persona 2stad
comzslanta g2 loa gqua la favorese & no ante sSus propioz ajos.
Y tal var az precizamsnt: =u pelo despeirads 1o que & mi oma
intarasa Lxmo fotdarato,

Ez complizadoy odme =2 ve who a si mismo, Estay segura
quez tas estrellas del cine, Jdzscruyen la gran parte de las

fotograrias que =e tomat de =211os, porque zianten que no leas
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favorace,

22.- La manipulacidn fotografica que se haca en los medios,
de alguna forma tien2 que var com la alteracidn de la
vigsidn del hacho 7?7

R= Por supuasto, hay fotdgrafos que alteran ellos mismos

SUs imagenas.

~-Entonces ya no so0n objét1v05, o si ?

Pero hay la posibilidad de hacerlo. Un fotégrafo
conocido toma desnudos y sobrepone dos o tres naegativos,
haciando un  cuadro que ya e3td manipulado. Y segun &1 y
muchos, @30 =23 una obra de arta. Es tan licito como ]ue
otra persona hada maz teme la  fotografia de wn desnude.
Vaya, bajo =l Fubro de 'arte!', pyades hacer lo que quieras.
23.~- Y an 2l cazs de las fotografias sociales ?

R= Yo cred quea ahi no tisnes deracho, astarias

falsificando. Si una parsona estd pidiende din=ro en la

calle vy tu como fotdgrafo despuwis on cuarto obscuro, le
ponas un bote de la Cruz Roja en su marno, estas falsificando
algo y te puadan demandar.
Una foto documental as eso, documentaf un instanta.
faro aun cuwando la fotografia social no zea manipulada,

a  veraz filenes  limitaciones. Y si omo has logrado que a

travas de la fotografia tomada sin manipulacidn, tu

esp2ctador no capta =l sanbtido, la fotografia no es lograda.

24.- Entonces e tlens que cuidar a  quidn s dirige la
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fotograria #

R= No puades hazer 253, Una ver hecho algo es un objeto,

U 1o Cas a un tercern vy i lo cuelca en una galeria, ya es

propizdad publica. T tienes derecho como autor, pero una

vez qua ve la luz Jdel aia no 1o puedez negar. Sin embargo,

al wutilizarse an forma falsa tu imagan, tiernes que

aefengerte.

5.~ En =21 caze de  la Gran Depresidn, Dorothea Lange tomd
las fotografias precisamante para cartar loz momentos
da angustia de la g9ante pobra y 2] observador los captéd
de la misma manara, qué nes dica sobre eso ?

K= Laz imagenas tuviaron un cien por ciento da logro.

26.~ Entonces se corre el riasgo de que no se logre ese cien
Por cianto ?

R=  Si. Muchas vez2s tomas una fotografia porque siantes

~digamos- el drama de la escena, pero al ver la imagen no

nay tal drama. Ahcra bien, 31 efectivamente té siantes que

la fotograria 23 lo que tealmente e@sperabas, debas

defangsrlas de  la manipulacsidn que se hace en los madios.

Faro 51 o &5 asdi vy la imasen rezulta ambigua, debes taner

concieﬁc:a Fara ho publicarlas y romparlas.

27.~ Se puada Jdecir qﬁe ei fotdarafo si imprime en la
fotografia =u sells personal, su forma de sentir, atn
siendo un hecho social 2

R= For supuesto.
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8.~ Ez 280 zubjebividad ?
R= Subjetive ez tu idea gobrs alac muy parsonal. Entonces
1 Yo vao wun  hacho qua  Jquiarc fotoarafiar, == mi
zZupJatividad qua yo guiara fotomrafiarls., Es mi obligacién
hazer apartcante lo gue yo quiero decir, v proteger la foto
Para que un taercéro no Jo interprete de otra manera.

La torografia de Dorothea Lange dice pobreza, hambre,
MGUSTLA, ¥ l¢ dica para mi y Para ti. FPero a’n asi, cada
qQuiran puede opinar 10 2 quieras ‘me  gusta', 'me entanta' o

'no me gusta', Es> 4s subjativo,
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ENTREVISTA REALIZADA A JOSE LUIS NEYRA

52 1nicio  en 1965 an al Club Fotografico de México, donde
trrabajo oon Enrique Bostelman y FPedro Meyer, Posteriormente
22 uN1o & varios fotdgrafos y formd un grupo llamade
‘Treinta v cinco, se1s por seis', el Cual, a Pasar da no
recibir aPoyo suficienta, logré hacar sxpesicionas a nival
nacional y 2n Nueva York.

En 1976 fundd junto con otros fotdgrafos el Comnsefo
Maxicans de Fotografia y actualmente es prezidante del
Mmismo,

La funcidn del CMF e eromover vy difundir, por todos
1oz medios posibles, la fotografia. Ahi se realizan
xposiciones qua se renuavan cada dos o tras meses y la
participacidn es activa, Los fotdarafos son mexicanos y

extranjaros.

le= ik funcidn cumplid la fotografia social durante la
apoca de los aflos treintas 7?7
R= Fue wun caso Mmuy =2specifico por las reaparcusiones tan
IMPOrtantes que tTuvo,
Sa ancomandd a los fotdgrafos que registraran una seria
g2 condisiones due  se astapan dando en  las granjas de
gztados Unidos, donde la ganta padecia hambre y mizseria.

A partir de 1o qua los fotbgrafos hicieron, ce
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publuzaron libros vy revistas @ as{ como periddicos y se

consientizd al  pueblo norteamericano al enterarse del
Fropolema.
2o~ Que  rfuncion cumplid la  fotografia en e! caso de

Minamata, realizado ror Eugene Smith ?
R=  Fue wun sucaso axbtracrdinario,. .Vino a solucionar an un
mom2nte  dado, un Caso tan  impPortants: come =2ra al  de una
aldea, cCuyas consecunsias por la contaminaczidn, habian sido
catastroficas, El fordgrafo Eugene Smith z2 involucsrd tanto
an  al problama, Gue fue agradido, pero agn asi  logréd su
Propwsico.
3.~ LR OLYO CREO NOS pPuede mencionar en donde la fotosrafia

nava jugado un papel importante para scalucionar un

Froblama 2ocial ?
R= Recuerde wun case muy aspecifice, no a nivel de lo de
Minamata, pPor SupUesto. Los minaroes de Pachuca, aqui en
hUi2stie pais, cansados va 42 2us condicioneas d= trabajo tan
presarias al  grado de gue los agquipos con  los que
trgba:abnn, no 34lo  careciam de lo  indispensable, sino que
s2 ancontraban  2n condicinnes daplorables, fueron al patio
2n donda se& ancontraba la adminiztracidn de las minas v se
dasnudaron. LDijeron que no se pondrian sus ropas hasta que
32 1a@3 hiciera Cazo.

Ezta SuUCeED singular fue ragistrado por Padro

Valtierra. Algunas fotografias ararecieron @n  la primera
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epoca dal periddico La Jornada.

tos mineros éantuvxeron st actitud v las fotografias
fusron £ y important2s para que 252 problema no se guedara
lozalmenta. A traves de las fotogonfias y el periddico, se
RiTo una Prasion muy fuerta para que las hiciaran caso.
4.~ Mejoraron sus condiciones ?

K= Si, desds luage. Les disron eguipo v los escucharon,
Actualmants 32 encuenttran en condiciones muche mejores.
S.- ©Cual ag la pPosicion actual qua tiane la fotografia
frapte a madios come la televisidn o el cine, en cuanto
a la capacidad para mostrar un problema social 7
R= va los medios el qua mavor proveccidn tiene es la
televisidn, pero la mnateria prima para bhacer talevision es
la fotograria. Lo Qque suceds es que su usO es btendenhcioso
ary la mayor parta da los casos. Y si 38 trata sobre
Probiamas sociales, mas  aun, pPorgue hay wn  contraol, una
mariplacion. Lo v=2mos en la clase de imdgenes da la
telavisidn que  ze hacen para consumir a  grade maximo. Eﬁ
<305 aspactos &l medio no 2std siendo utilizadso da la mejor
forma pozible, Tampoce e uhiliza corractamenta. pars la
educaciin.

En cuanto a la imagan fija, si hay fotdgrafos que astan
urilizando las imagenes con la  intancidon de que se haga una
vargaders dganuncia,

S LO3 provlemas que tanga el fotdarafo cuando va a tomar
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una fotegrafia, influyen =h el raegistro de la imagen ?

=  Busno, 2z0 aquivale mushas vecss a una frustracidn. Sin
2mbargnd, 193 resultados =2 deben a la produccidn creativa
del fotdgrafo. El debe apeortar todoz sus santides v
conocimentos  para  lograr su objative. Dzbe lograr la
esperado aproveachand2 las circunstancias pozitivas vy
favoratbilez. Si z2 dedica =n cuerpe Yy alma a su trabajo.
rara vaz fracasa.

Algui=n decia de Manuel Alvarez Bravo que 41 no toma
13 fotografias con wna cdmara, sine con todo un sentido de
“la v1aa.’

El equipo ¥y todo o demds, a vecas hasta las fallas
técnicas, influyen an la toma, pero aun  asi{ puade
ragistrarsa y sazarsale partide al azunto.
6.~ Ludles son los  problemaz mas comunes que  anfrenta un

fotdgrafs de pransa ?
R= Fodrian zar distintos campos. Desde luegs 1los mas
comunez Son 1og  problamaz que tiene =l foiégrafo rara
abordar o permanacar en ciertosz lugarss., Hemos visto que se
1i1aga hasta condigiones tragicas c¢omo la muarts mizsma del
pariodizta o las agresion2s fisicas. Son  en  gan=ral,
r1@sg9os 1nherentes a la profasidn.

DLro aspcto 32 ancuentra en 21 mismo paeriddico, Es tan
frustrante cémo =1 empefo de los fotovgrafos e3 muy grande,

sus logros son satisfactorios y cuando llegan al periddice,
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S2 encuentran Ccon Gue muchas a2 esas imagenss no §2 publican
D blan =0n  una  sergivarsaciat, a  partir de 1o que el
conLaxts o ple d2 foto Jdica aon respagto de s=lla. Esto es
una vardadera agresidn profesional al fotdgrafo.

7v- Como dafiniria a la subjetividad fotogrdfica ?

R= Yo puadd decir que s5i una imagen no  va acompalada de
subjetividad, no tendrd la riqueza qus Se espera Yy pPor
consigulanta, ia Lrascandencia o la Froyeccidn
corteidpandianta,

Laz imidgeras debean tomarsa con  todo wun  sentido de la
vida -como dicen de Alvarexr Braveo- al cual es bersonaf
naturalmanta, por  herencia, educacidn, puntos de vista,
caractaristicas genéricas, todo eso. Eeto, obviamente no s2
limita a la fotografia, es d= cualauiar produccidn creativa.
B~ Gk DLros e2lementos podria mencionar an  relacidh a la

supjetividad fotografiza ?
f= Dabe axistir una verdadera transformacisn del observador
al contemplar  la imag=n, La reparcusidn debe ser
impottanta.  S1 azo mo lo tiene, no paza da ser un registro
comin, BN ftrassendancia y o que Ne  marecaria  ser tratada
gentro de 2llo Yy noe va a teRner la proyecciden de la
fatagrafia como detwuncia social.
P~ Gid realacisn existe entre la manipulacidn fotografica y
la cartacidon de la imagen en al obszrvador 7

<= Por desgracia estamos muy condicionadozs hacsia lo que hos



Presanta principalmante la ta2levision., Entonc2s, lo qua hay

G2 hacer 2% inundar 1oz medios con  bu=snas  imigenes,

Donvincantas, Que no s2an el simple re2aistro sino que van

maz alla.

e~ Qua sugiera usted para lograr un mayor apoyo a este
tipo da fotografia quz da alguna forma ayuda a la

solucién Jda problamas 7
‘Ke  larla un 2nfasiz v una importancia vital de primerisimo
grado para Jue 21 trabajo de los fotdgrafos sea apraciado en
lo;imadtos ¥y respetado, Ademas, para que a3usllo que han
conseauido con toda una intencidn no se cambie en la edicidn
que hazen de sy Lrabajo.

Sabemos que an ganaral no se raconoce a los fotdgrafos
sino =omo alguian que realiza un trabajo manual. Los mismoz
par1idicos estdn  infravalwande a un aspechto tan vitalicio
=omo sS4 medio. Los  logros, sin embarge, se haran por la
lucha qu2 enfrenten los fotdarafos por la via legal, v no
POl al convencimiento de quidnas manejan  los periddicos, o

los nmadios,
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ENTREVISTA REALIZADA A ELOY VALTIERRA

Eloy Valtiarra realizd trabajos para la agencia Imagen
tatina =n =] ako Jde 1984,

En 1985 trabajd an 21 parisddico La Jornada y durante
232 Misno ano, colabord con varios periddicos de Francia.

En 1986 funds la agencia Cuarto Obscurs juntos con Pedro
vaitiarra, Tomas Martinaz y Gerards Moctezuma., Dicha
agencia 52 dedica a la realizacidn vy venta de imdgenes
forograficas a distintos pariddicos, principalmenta los del
norta del pais. Actualmente Eloy Valtierra trabaja en

Cuarto Obscuro.

1.- Como definirias a la fotogréfia como denuncia social ?
R= Si exizte. Hay veces en gu2 se dan casos o hechos
aislados donda la fotografia jueda un papel de denuncia. Un
2)enPlo @5 la matanza de maeztros en Chiapas. La fotografia
denuncia la muerta, 21 hacho mizmo,

Una fotografia que refleja un proceso histérico para mi
o 23 de Jdenuncla porqua no hace 3ino raflajar el movimiento
dJe las socledadecs.

Algunos hablan da foto comprometida. Fara mi, al
taerming o5 mucho mas amplio. El hezho da que tu Jdenuncias
algo rno significa que estas comprometido. Ademds puedes ser

fotdgrafo que raflejes lo Que sucede en la sociedad, sin
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denunciarla y sit compromatearta,

Fara mi, =21 término ‘comprometido’ significa qu= el
fotdgrats lo astsd con 3u momento histédrico y con su trabajo
mismo. El fotdgrafo para estar comprometido debs ser
profazional, debe comprom=tarse a hacer un  trabajo mucho
melar, JQezde la cu2stidn técnica, vy siempra tratar de
aprander. Implica mucho el ser comprometido v no se limita
& la cuestidn politica, sirmc también al trabajo fotogrdfico
nismo.
2¢~ Lon qué fire 52 denuncia 7
k= Se denuncia porque fue un hecho importante que se did en
un momento. Lo importants az que lo aestd manifestanda. Por
ejamplo, =t movimianto Cardenista actualmente va no &3 una
denuncia,. 3110 una  Jeneralidads Es 2] reflejo porque 23td
susadisnde. En un principio guando 1os  panistaz o el
movamianto Cardanista comenzaba, las fotos =i eran de
aepuncias Paro hoy no.

Je- La asnuncia 52 limita a cuestionas palitizas ?

K= No. Puaga  ser cultural, social, atc., pero an un
PrincCLRin &3 1deold;ico. Atacan algs gue ya esztd puesto.
Dazpupas, 31 %2 vuzlve una ganeralidad, ya == convierta en un
raflajd, ya no es demuncia., La denuncia para mi, es mas
espacifica.

4.- Cual ha a1do 21 daesarrollo de la fotagrafia de deruncia

an México ?
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R= Vians desde  la Revelucidn, La fotzgrafia ara an un
principlo gs ratrate, de estudio.

Fodria zar denuncia la ¢poca Porfiriama puss denunciaba
ta sociedad, las condicionas en que vivian y al contrazte
antre la pobrera y la riquaza, Aungusz en  aquella época,
cas1 no Te hacia pues la fotografia ro =ztaba al alcance da
la  g=nte  pobre. Sin embargo, dJasda sus inicios -1la
fotografia ha derupciade 1o 8413 a nivel politico, sino
tambign cyltural porgue raflejaban  la argquitectura de las
cCiudades, paisajes, atc., V¥ 2g0 a veces conlleva un
comntraste politico.
5.~ Cual 23  la situwacidn actual de la fotografia social en

Maico ?
A= Ha tenido un auge importantisimo, sobre todo del ako
1976 a nuastros dias, porque comisanzan a  surgir nuevos
fotdgrafos, s1n  desconocar a  Héctor Garcia o Nacho Lépez,
qularas hasian aeze tipo da fotografia,

Despuas d2 allos surge una 'ascuela’ mas granda, entre
loz uales 32 encuentran los fotdgrafos del UND  MAS UNO v
luegey  suras La Jormnada. Ellos hasen wuna fotografia
difaererte a la que t& haciz en prenza. Ahora se intersezan
POr saber st realidad quée esta pasando.

La situacidn an  cuantoe los fohografos y las ideas que
tizmen esta bian, paro la foto da2 prenza an general, no, La

forografia en general sigue siando de agencias. aun cuando
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al pariddico ta2nga veinkz o trezinta fotdarafos,.

.- Sa podria llamar subjetivo a la szlecerdn del hechip que

)

e fotograrfia, asi como la manara d=  captarle v lo que
2] acontecimiento mismo si1anifica rara el fobdgrafo 7

R= Fues hay partea, i fotdarafo s guia mucho por la

crestidn de la z2ensibilidad yooen la visidn fotografica

pasada zn la =aducacidn visual., Ezo a5 subiztivo porquz tu

tienas Un algo conmcrato, un dezarralle, y de acuards con azo

td vas a 2scodar aquella, ) .

Aaui =2n la agencia ravizamos las imdgenras y vemos come
cada quien Zapta el heche de marera distinta vy eso de alguna
manera ros hace obtaner una educacidn visual. alge distinto.
Sin ambargs, no 83  tan subjetivo pPorque s2  parte de alae
ZOMSrato.
7.~ La prasentacion Jde  las imadgeres en 2l medio impreso,
. condiciona la lactura del obzarvador ?

R= Ta raflajaz la  fotografia da acuerdo a la  idea que
t12nes, paro 21 que la ve tiske otra idea, obtra capacidad, vy
por lo tante, lo ve de2 distinta manara,

Ultimanente se  hka transformads la forma de presentar
LaE 1hégen2s, Hoy en dia no s0lo se praesenta =l hecho mismo.
S1NO U@ va mazs alla;s se presenta  btambién una necesidad de
var 2mn rorma distinta las =oszas,

[LT¥ [t y Tl fbtégrafos hay =2n dia s2 pPreocuran por conoocar

mas a  fondd aue =23 1o que estan  fotoarafiando: va no ze
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conferman  Soio “on ir a donds  se las envia y  captar la
1magan.

.- Manipulan la i1magen fotografica en los medios impreses ?
R= Si, sa Jdan mUchos =asos, E1 pazade primaro de Mayo”,
fuboe aolpez durante un desfile porgue unos manifestantes
aritapan grocariaz al Presidents, v los dz2 seguridad los
asclpearon. S22 tomd la foto y zin smbarao, se publicéd con un
P12 da foro que decia que la pelea fue antre los propios
manifestantes,

Azi hay muchos casos, Jero 25 que racortan  la
fotografia o la agrandan, con un fin aspecifico.

t.a censura @z  oLtro factor. Etn @1 afo de 1968, por
2)zmplo, Jamads se pPublicaron fotos de la rerpresidn, 3ino
desSpURE d2 un tiampa.

J.- A qua sa deba qua =1 fotidgrato ganeralmente ocupe un
sagunde plano an un periddico ?

R= For su cultura se ha ralagado solo. De hecho en un

pPrincipio no ze necesitaba de una pPreparacivn. Hoy en las

escuzlas de México, sa toma a la fotografia come una

mataria.

Sreo que =i @3 n2cesaria umna praparacidn  a nivel
Fprofasional. E1 fotografo deba conocer de todo y todo

acarca da su mataria.

b
-
<
o
e
.
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ENTREVISTA REALIZADA A FRANCISCO MATA

Franzis-o Mata ha trabajado profezionalmente como free
larwz=2 21 la mayoria de laz ravistas de informacidn gerzral.
Dezsa= 1932 a la fecha, trabaja como fotégrafo en el
peri1odico ta Jornada.
1.~ Cémo gefinirias a la fotografia como denuncia social 7
R Donsidaro que cualdauiar tipo de fotografia podria ser
dafinida como denuncia social.

Ya ha manejads comd un  Qdnearo, azpecialmentae an los
anos s2Eentas y setentas, en 2! cual =e azociaba a déste con
ohra abarracidon de la fotografia: la militante, dondé se
prataendia  quz 2l nico camino de la fotografia, d=l
fotsgrats 22 1zquisrda 9 de vanguardia, era denunciar.

Cra2o que la fotografia, aungque sea de sociales, puads

3ar una fobtografia de demuncia, siempre Yy cuando esté

o

ublzada 2n N contaxto social vy politico. Conzidere gue la
ascserncla misma o2 la  fotografia 25 ser un  instrumento de
Jenuncia y muchaz ves2s lo hacemas incorzcismbtzmantea.

Entonces. siendo mas que un 9énern,  la fotografia
danuncia al mostrarnos  escenas  de la vida cokidiana, de
acontacimiantos politicos an ganeral y cémo 23td actualmanta
s soc1adad,

Poar otra parte, mucho tizmpa s=2 pansd que la fotografia
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wra alge az: comd la pruszba inegable de la raalidad,y por lo
ranto, 32 12 daba un valor mecénico a8 la fotografia. Creo
Q2 la forografia no es 2so, Es un punto de vigta que da
una  persona, un  ingtrumsnto para  dar tu opinidn como
pariodistas cémo vez el hecho, Hay muchaszs maneras de
mntargratar 2so.  Uno s2lacciona un momento de la realidad,
Yy d2ade 25a selecaidn, desae_ ese momerto et que =legimos &l
3uiato, el angulo  qu2 vamos a darle, en qué contexto lo
vamos a ubicar, la fotografia yva no es la realidad absoluta.

S1  =stamos de  atuetdo con esto, Sué tanta denuncia
puade sar algs que noSoLros estamos  manejande, moldeands a
nUSELrs 9UStO para dar nuestre Pt de vista 7.
2.~ Cualas sarian las caracteristicas de wuna fotografia de

denunczia 7
R= Busno, exizten diferencias entre un fotdgrafo qua capta
una 1magan  con un sentido critico vy los que lo hacen por
cumplir un trabage, La difarencia estd basicamantae an cudl
s2a la pPosicion qu2 tanga el fotdarafo ante su trabajo.

Hay compadzros qua van am la  fokografia sy medi de
viga, Entonzes a las ache o= la marana abren 3us lockers
Facan s CaAMara, crabagan ocho horas, abren de nuavo sus
1ockares guardan U cémara y se olvidan hasta <l dia
S1guIente,

Y hay otra clase de fotografo qua vemos 2n la

fotografia, no  sole un madio de  vida, sino  una manera d=
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axpesarnss, da intarpratar y ds no  limitarnoz a captar
Sgalquier  imagen.  Si aseptamos el térmiro danuncia, las
caractaristicas sarian : primero Qua mosktrara claramente las
contradicciones  que  exizhban  antre loz  idealez de wna
sociedad vy 1o gue  realmente askd  sucadiends., Ezto no es
solo sindnimo de fotos de mizeria, sino  también fotos
Falitizas, rfotos sociales. In;isto en que las fotografias
zZoC1alas 300 MUy intaresantas., Si  realmente se le diera el
manajo adecuado, yo creo que saria una de las crinicas mas
tmporcantas Suwe tendriamos an nuestra socisdad.

Para mostrar las oontradiccionas se  puade racurrir
tanto a la fotografia amarillista que muestra salvajemente
la reprezion, la pobreza o la opPulencia, pero sin ubicarla
dent.ro del sontaxto de la zociadad, ¢omo al manejo del runto
Je Vvista irdnico. Para aszto == requiere un amplio
conocimiento del hecho a denunciar, por 1o <Que as dificil
ASCarninal qUE S8 va a MOSLHAN Y CAmMo.

£l forsgrafo qua haga imagenes de denuncia debs cuidar
la cuastion estatica, La compasicidn, el manejeo de la lusz,
=4 anaulo. Fanaralmente dentro de este gdnars que sa ha
llamado denuncia, =stamos acostumbrados a sacar . las imagenes
s1n @l menor cuidado estetico, <=iempre y cuandoe se vea el
momants en que -por decirta algo-, al policia golps=a al
abrara,

Piansy que al cuidar mas la estética, 32 mostrard con
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maz claridad lo que =e quiere denunciar,

Una‘ tarzara caractaristiza seria al tener cuidade o
sabar  a 9uisn va dirigida la fotografia. Si establecemos
qulan 25 21 lactor, podamds establecer wun <ddigo comin vy
| zabar da2 qua manera va a leer.

En geraral 23a3 sarian, para mi, las caracterizticas de
una forografia de denuncia fidealh
Fe- Cudi a2s =1 fin de la fotografia como daeruncia social ?
R= Yo trato de entender 1o que suceds y dar mi punto de
vista eor medio da2 la imagen. Mi objetivo princiral es
informar a 1a gante 1o que sucede con respacto a un
datarminado hacho,

Crec que un conjunto de fotografias, ubicadas en un
Zorrecto medio Yy contexto, puedan motivar o influir a un
tipo de conocimiants sobre  la sociadad, pueden influir en
coma de deciziones y esto, Sunto «on otras cozas, Si puaden
llmgar a formar op1nidn. Paro- 1lagar a formar una
Zohciencia, ya 2% otra cosa .

La rotoarafia nos pueds ofrecer una ampliaciéddn, nos
abra  los 0jns O noz da un nuevo  ngulo que o habiamos
contemnplado del hecho, pere @s¢ no indica aue a partir de
ahi vamos a cambiar toda huastra ¢oncepsidn ideoldgica, eso
saria muy prepotente.
4.~ Cual ha sido 21 desarrollo histérico de la fotografia

zomo danuncia social an Mixico ?
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Dasde m1 punt2? d2  vizta, la fotografia como denuncia ha
2x1551d0 d2sda  siempre, pero ha bLenido puntos culminantes,
no  porgue 52 haya dazarrollado madz, sind qus 1oz hechos
soc1alas han obligado a gqQue la fotografia sea conciderada
comd un factor determinante.

D2zdz Llos Casaszola am  la Ravoluzidn, Jorae Montiel con
Loz farvocarrileroz, Hactor Garcia en 1968, etc., nos damos
cuenta Sue coincidentemanta estéﬁ el una &poCa  muy
tmpartante dentre de nuesktra sociedad,

Hay fotografias de Casasola, por ejemple, sobre la
Ravolucisn, sin embargo tienan también espléndidas imagenes
so0bre la vida cotidiana e gensaral, las viqrieras, las
callas, los comarcios, @tc., y casi no £2 Cohocen poraaue
s0lo  3a considera denuncia la foto politica salvajemente
novVia.
9.~ tCwual @5 la zituacién actual de la fotografia como

deruncia social 7
R# Ureo que si la mayoria da los fotdgrafos muestra interéds
zapra nuestra forma e vida, conztantamente hay una blsguada
an 2l majoramiento de la fotografia.

Nosobros, por medio de la imagen tratamos de recuperar
laz contradiccionas zociales, no z=dlo de momantos
culmirnantes o de represiones, sino  en genatal vy dar nuestro
pPUNLD  de vista =on los elamentos mds critices posiblaes.

Tratamoz aJ@ que an alouna  forma =l lector =ze& =zienta

L 122 1]



1M1 ECUE a0,
z.~ Lualaz son les 2lamentos  Jus consideras aue hasen a una
f&tografia zubji=tiva 7

R= YO €reo que la obletividad asi como se dice, no existe.
Exi1zten hechos rezales. Existe un hecho  real dal cual, a
travas da2 la camara, t daz  tu punto de vista. Pero aso no
guisre dacir que sea totalmente objetivo ya due por medio de
la imagan tu puedes -por ajamplo- recortar un letrero que en
Z2i ez grande y zin a2mbargo, ti utilizas una sola palabra de
este para un detarminado fin vy a lo mejor hay una gran
diferancia del sentido al mostrar todo el letrereo o sélo
una Palabra.

Entonces, nbjetividad en  fotografia deberia de
traau:irsé como que s@ toma de hechos reales, due no estamos
construyandolos, paro al mizmo tiampo damo3s nuastro punto de
vigta que ez...subjetivo.
7.~ La manzra da2 prasentar un hecho szocial en el meadio

1Mpreas, condiciora la lectura del observador ?

R= Claro. Frimaro 2sta 2l tanafo en gque se publica la
foroarafia. $1 nosotros queremos 1llamar la atencisn del
laztar, haraemos ura rfotografia inusualmante grande. Si la
forto @3 clara, 21 Nno contiene elamantos ajercs a 1oz qua
quatramos dar a conocer, tambiin sera diferente a hacer una
cargada de  2lemzntos indtilez. El pie de foto s también

determninanta,
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3.; Cualas son las formazs mas comuenas 92 manipulacidn ?

R= Yo creo quea an gensral, la fotografia periodistica no se

marmipula fizicamente, o al mernos no deberia,

S1 2l foevsgrafs prasanta Zu punts  de2 vizta Con una
1naaen, ¥ al pariddico no la conviene o 1w 2zta de acuardo
Con 22a hanera J2 mostrarlo, pPuede recortar wuna parte de la
1magqet, quitar tal o cual cosa, pare entonces ya se cambia
al santido. Eza es5 una forma de manipulacidn.

Dtra forma da manipulacidn son los pies de fobkoz. En
Mmexico zi e da, eparo de ura forma muy velada,‘sutil.

Y.=- CuAl es la zsituazidn del fotdarafo en nuestro paic 7

f= Dependz gal periddico para el dque trabaj2. Adui tenemos

muy buanaz prastaciones, viadticos, sualdoz., Todoe 1o que

serian las comlsiones de trabajo  &0n iguales en La Jornada.

Paro crao Que an obros parivdicos la condicidn del fotdgrafo

a5 1nferior a la del reportero.

10.- Considaras nacesaria  una =arrera profesional de
foroarafia para majorar 21 nivel econdmico y social del
fotdgraty 7

R=  Dafimitivamante si 25 necesaria. En genaral deberian da

repiancear la carrera de comunicacidn. La  fotografia en

2zp2cial, 3@ Jda =omo  mataria. Pero. un - buen fotdarafe

raaglars de conocimiantos profundos  sobre el entorno dque 1o

rodea. aspecificamenta 21 fotdgrafo que capta imdgerezs de =u

socizdad,. Si, 2% necesario =l nivel de profezionalizacidn
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dai foragraro.
1l.- Cual considaras que 23 a2l ‘futuro' 'de este tipo de
fonograrias en Méco 7
R= Tiana un futuro gigantesco en la medida an Qque se
profesionalice y los fotdgrafos tomen mas conciencia de su
papal como i1nformadores, como comunicadores. Debamos saber
que astamos comunicando, maqejando cﬁdigoé.
Cada vez e3 Mmas fracuente encontrar companaros
fotdgrafos <on 23tudios y con nuevas peripactivaz. Hay que
tan2r bien claro lo que Juiaras lograr como fotégrafo, para

dasarrollar una buena foto da denuncia.

L 125 3]



ENTREVISTA REALIZADA & FRIDA HARTZ

Frida Hartz astudid fotografia, artes visualesz =2n la
Ezcuzla da Ballas Artas.

18 clasas de fotoarafia an el Colombiatt College
Faramarican) vy an ia Escuela de Bellas Artesz.

En 1984 ingresd  al Pariddico La Jornada donde
actuaimertce labora. Es jef: da departamento.

Ha realtizado cinco exposicionas a nivel colectivo en al
Zonse)o Maxicano d2 Fotografia, =2n la Universidad Padagdgica
y an la Casa del Lago. Farticipd 2rn  ‘Jornadas de la
Comunicacidn', las cuales se realirzaron en 1988 en la ciudad
Je Monterrsy Nuevo Ledn.
le~ Lémo dafinirias a la fotografia como denuncia social 7
R= Moznrar loz heches. Tratar de quz llegue a los lactores
Y Que haya una receptividad: aque el lector entienda lo que
dizas como fotdarafa,

El rin as =1 primaca  instancia informar, involucrarte
2N los Nachos -sin participar-, para saber qué estd

woedlianae  y  tomar  parte como  informador v obviamante,

12}

medianta al ardlisis, refleajyarlo en la publicacidn.
Agqui tanamsg un santido  critico.  Nos empefamos 2n ver
FLeoE aspectes del hecho auws osurrs, por ejemplo, cuestiones

numanas. para hacee andlisis y de ahi, propuastas,
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Ze= Cual ha sido =! desarrollo de la fotoarafia como
denuncia social en México ?

K= El desarrollo de la fotografia an genaral s malc,

Realmen@a Astamos ‘en pafales' a niveles técnico, a niveles

dJe anseFanza, aprendizaje, de andlisis, difusidn, etc., vy

por Consecyancia & nivel social,

For otra parte la fotografia se convierta en mataerial
de lujo. No Gay acceso fdcil a matariales y equipo, qua son
requisltes para adentrarte. El costo es alto,
3.~ Considaras que la fotagrafia as objetiva ?

&= Puede zarlo y no. Dapenda de coémo la apiiques.

4.~ Consideras <que tu educacidn, tu cultura, tu forma da
Pansar, atc,, influya an ti <como fotdgrafa al captar la
imagan ?

R= Claro que si. Influy2 tu cultura pPues te marca rangos,

limites, etc,, pP2ro en cuestidn periodistica no debes ser

sub)ative, debez sar objative. Aungue puades zer subjativeo,

2n fin, dependa 2el lo gue daseas.

.= La eleccion del tema a  fobografiar, tu forma de

[}

caprarlo, de presantarle, o =l interd

[0}
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<
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forma parte de la subjetividad fotogriafica en geraral ?
R= No pracizamente. Tu puU2des presantar wun  problema en
formd  <lara y objativa. Lo derwrzias vy ahi  estd.  Sin
ambarao, i1mtarvieren loz  doz factorez porsuae tuy puedszs =ar

subj)etivo dasde 21 momanto  en qua vez da wuna forma
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aatermitada =! problema vy trataz  de plasmarle asi, Pero
dantro s  esta sublataividad, hay algo objetive vy es la
Propussta Gue SU  22tas dando. Ezo =5 1o bazico, poraus tu
PUSIAS  SUstraer, puedes tomar un  detalle, abstraer la
informacion, Ferc sn  2lla tambidn puedes implicar algo que
ya axista. ‘

6.= La marera de pragantar la imagen an los distintos mgdios

Lrprasos, determina ia forma de caphbacidn del observador?
R=  Si, Especificamants en La Jornada, hay un 2ztilo, se
pretanda llevar a cabo una linea y eso determina la forma de
comunicarnos directamente con los lactores,

Lo que ta ezquemas an  al periddico cotidianamente o
proponas, 2%  Jjustamenta 1o qua 1y guieraes decir vy asid
contribuyes a que le llague al lector,
7o~ Al ws la si1tuacion del fotdarafa on nuestro pais 7
R= Es-muy divarso, Generalmente an  términoz de situacion
profesional, de trabajo. de salario, es rechazade vy mal
pagagn. Esz conzideradsa come Lo vltimo del periddice. Ezto
52 ha tratado de cambiar.

La sitwacidn s 9anaral, 2 debe a gqua astamoz
anrazadoz con respacto a la fotoarafia. [ principio no hay
eszuz2las o no son isuficientes. No hay una <carrara. Loz
onlegios profasiomalezs llegan a zer deficienhes tambisdn.
Adznaz que  la fobografia z2 ha  tomade como  un oficia, =1

COELO as alno.
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De hachwo ho hay criticos fotograficos vy zin eﬁbarga,
;uadas ﬁencxonar criticos de pintura, escultura o grabado.
Arora hay mas interds, precisamente por el mal trato.
‘En La Jornada es di%tinto. Nueztro trabajo se conszidera
tanto © mds importanta que la Jdal redactor) las prastaciones
sOoNn mﬁy buenas.
Fero ean la mayoria de los demis medios no se da asto.
Por Qqué ¢, porque no tienen prepdracidn, Se limitarn a
apratar =21 botoén, zaban da2 fotografia antre comillasg,
HeTCONDIZen COSas ¥y No s intaresan por conocer la situacidn
politica, escondmica o social.
£.- Considaras necaesaria una aeducacién profesional para
cambiar la situacidon del fotdgrafo 7
R= Se puadz decir que obtienes una cierta formacidn al
cubrir  tuz  craditos de aducacism Profegional y ademas
obtiares un astatus, aungua aso ho 1o es todd.. Sin ambargo,
a los medios no les conviene porqua tandrian que pagar mas.
Y tal vez, por tuy nisma preearacidn, no aésptcs -las

condicion2s Jde los medios.
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ENTREVISIA REALIZADA A _PEDRO VALTIERRA

FPedro Valtierra ingresa en Abril de 1975 como fotdgrafo
a la. oficina de pransa y ralacionas publicas de la
Frasiocancia de la Rapublica.

En 1977 fua repartero grafico del pariddico E1 Sol de
Maxico.

En Uctubre de 19503 s9 incorpora como reportero grafico
Jel parisdico UNO MAS NG, Es enviado como corresponsal da
giarra a Nicaragua, El1 Salvador, Rerublica Arabe éaharavi
Democratica y Guatemala. Esa mismo aKo, funda °‘El grupo 5°
Junto con Nachod Lopaz, Alicia Ahumada, David Mawaad y Victor
LedNn.
En 1921 furda el arupo 'Fotégrafoz Unidos A.C.', que
PO3tRIIOrMante  3a cambia el nombre a 'Colectiva de
Fotoaraftos’,

En 1984 colabora  <on  al pariddice La Jornada., Ese
mismo afo funda la agencia Imagan Latina.

En 1925 participa en al Seaundo Encusntro Imternacional
de ‘Fotografia en la Habana Cuba.

Er 1986 . funda la agencia de fotografia 'Cuarteo
JngCure', donda trabaja actualmente. :

Ha parti:ip‘do an trainta exposicionez colactivas y mas
J2 velnte  exposiciones individuales er Méxica, Sudamérica,

Esvados tYnidos vy Eurora.
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Er 1975 obtiane un diploma por =zu participacion en el
concursso  'Mejoras  Fotografias' de  la revizhta Jusves de
Excilsior.

Erv  1wE} 12 otorgam al FPremis Colzctivo durante la
Primara Bienal de Fotografia de México, orsanizade por el
Inztituts Nacional de Bzllas Artes.

En 1981 acibe  Mencion Honorifica en 2] FPremio de
Fotoarafia Contampordnza Casa de  las Américas, an la Habana
Cuba, por el reportaje arafico 'La Revolucidn Sandinista'.

En 1923 recibe =21 Premio Nacional de Periodismo =n
Fotografia y tle otorgan, =1 mismo afo, al primer lugar eh el
SonSurse Wl la Asociazidn de Reporteros Rraficos d=2 la
Cirudad a2 Mékico por ‘La fotografia del amo'.

En 19284 obtiera al tarcer lugar en 2l IV Concurso dea
Forografia Antropoldégica, convocada por =! I.N.AGH, El mismo
arm, obtizna 21 tarcer lugar dantro del Primer Encusntro
Na=ional, Cultural, Deportivo, Recraativo vy Folitico de la
Juventug Maxicana. organizada por =21 CREA,

En 1985 racibes medalla de plata en el  gotgurse
Interpresz Photo, worganizado por pariodistas de los paises
SQC1&l1ETaAs, 2t Moszt. El mismo ano rrecibe un
recondsimiants cono 'El fotdgrafo de la dicada' en =l campe
D=l paripodizmo por la revista de México 'Fotozoom'.

Suz rotoarafias ham aparacido an mas de qguince

PUDliCacioONEs especlales  Jde periddicos, reviztas y libros,
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2n eExico,., Su=clx Yy Francla.

1,= Como J2finmiriaz a la fotografia comd Japhuntia 3gcial ?

K= La fotografia da dznuncia social ez aquella qus =stéd

mestrands basicamente 1oz  problemas gus existen en  la

soC12dad, loz prablamnas  de dazigqualdad =comdmica, de
protasta, de politica, Je la gente que s2 =s5téd organizando.

To muestra los problamas qu2 =xisten en el pais, v de alguna

mariara U 1o 2cshas exprazands on los pariddicos.

Ze= LDs . proolamaz gue muestra la fotografia como denuncia
0 generales o especificos, ez decir, excluzivos de un
SEPASLO Y oMt blampo datarminade 7

R= Puaden ser de ambas. Hay casos particulares, por

ajemplo, 1o de Lomas del Seminarios, donde hubo wr desalojo.

Mostrar 2l desalogd Sus r2alizd la poelicia, 2ntraria en la

lin2a de 1o qua =2 considara denun;ia sozial, porque lo que

a3ta haciandoze 23 mostrar 2} problema de la vivienda,

El problema o2 esto bLambidn ez qus muchos foldgrafos
LNCurrimos an ratratar  la pobreza por la pobreza - Yo crao
qu2  23a no as solameant2 una manara  de  denunciar  los
Frabiz2maz, sino  gue ti=ne=s gue darle tu estils, wun
contrasta, un contexto a  la imagen, rvd 1la  pobreza por la
Pobraza, porqua  asi cualguizra haria fotoz vy de hscho lo
hacer, Hay gantes 4gue 32 ziznten <ompromatidas  con laz

luchaszs sociales, mon movimientaz politicos de zambio, se




dedican a hacer fotografias basicamente de pobr2za.  Son
fotografias qua no tienan 21 mas minimo cuidado profeszional
» contenido 2ztébico.

Ma parace que la fotografia gue estd denunciando no as
soln de 1oz pobres, o los politicos, sino también existe una
manera de mostrar las contradiscicnes en &l gremio peolitico

2 1ncluzo en  la sociedad de mayores recursos acondmicos:

tambidn ahi sz podria ha wure  brabaje de denuncia. En
M&c1mo 1o existe  la costumbre. Los  fotégrafus de prensa o
loz qua d= alguma marera  hacemnss  critica con muestra
fohografia vy que denunciamos determinado problema, no hemos
liegads a una maduraz fotograficas no retratamos las fiestaz
d2  las Lomazs o la vida cotidiana dz =llos. Ese es una
danuncia pPorgus muestras una  =seris de contradicciones
soZiales muy fuzrtas de nuastro pais.

For otra parts no mz parece gue la pobreza s2a lo mas
fuarta. La fotografia de denuncia mo astid refida con la
£éonica ny. con la e2stitica. Tiznes que hacer una fotografia
oon Zualidagaez teéecnicas, de tal suwerte que la veas v sea una
foto qua 1mpacte vy que el lactor sisnta 21 impacto. No es
s2lo llegar y apratar 2l botdr.

Ba- QU turzion cumple 2zte tipo de fotografia 2
fi= En el maso de los  ques nos dedicamos a  hacer foto de
Pansa, la runcidn 23 informativa, sobre las diferantes

hachos y problemas auws ezhan courriends. Yo hablaria de lo
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aue hag> siempra.  Cras ausz 25 la funcidn de arizntacidn da

Qua a2zta ocurrisndos  algo, eara gque la gentz:  azuma una

actitud, =ea pPasiva o achiva.

4.- S2 podria decir que ezte tipo de fotografia, no sélo
1inrorma, =1no Sue d2  alguna mansra  hace que  la gente

woma Soncilansia sebre el hache ?

r Yo oras aus aesa 23 la 1dea, al mengs personalmante trato
SU2 la g2nte no s4lo mira la fotografia y se quade =in hacer
Nnada. fersonalmanta me praocupa y me enbristece que axiztan
Tantaz Contradiccionas  =ociales. Son  bastante fuartes.
Miantrasz bay wuna gran miseria absocluta, hay un  arupo
minoritarid con machizimo dinere. Me parsce gue Sza 23 una
contradicciddn muy fuarts 2n la que no estoy de acuerdeo.

Yo corao aue Mixico =2 un paiz muy  ezpacial. Ne
mlantearia sin embargo, AQue 1oz ricos distribuyan su dinero
& los pobres, fpero zi qQue se tome Conciencia Jde las
contradicciones  tan fuertes  qua hay. En otros paizes no
en1snE, por elemplos  en Francia o Ezpafa, aun cuando tisnen
aezigualdadas ne zon d2 la  misma maanmitud, no  al misme
nived.

t£1 salario minimoe en nuastro paisz 2 muy bajo.  Creo
que hi Para una sola gente es suficiente,

Sin 2mbarge, 0 me  gusta la palabra 'concientizar
Forade 2 pl2nsa e2n suestilones politicas, de partidos vy

generalmenta de  partides politicoes Jde izquierda. Nesobrez
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agqui =n =2l Cuwarte Ubscuro cubrimos  todas las asctividades,
zZzan 92 la linea gue s=2an.

Saria muy pratenciozo decir Jue vamos a
oonsiantizar, porque Frimero necesitamos concientizarnes
nosobros.

S.- Cual  ha zido 2l  desarrollo histsrico de la fotosrafia
Toms denuncia social ?

K= YD no 3% con qua caracter lo hicieron los Casaszola, pero

23 un elempld  intersszante  ver  las  fotografiaz  de  los

Cazagola antaz da 1910, porgua &1 retrata muy biern a la

23C129ad mexicana.

En aquallos tizmpos., sar fotdarafo significaba tenar un
rival, o zolamente econdmico, =ino  tambidén  un egtatus
zocial. Entontaz  Casaszola, por taner la posibilidad,
resratd muy bispn a la  alta sosziedad, vy a lozs nifes qua
cerabajaban = aqualla 2poca an  las fabricas., Eran nifos Jd=
Trece o Sarorce afos.

e paraecs que ahi 32  inicia -un poco- el trabaio que
MAZEYIE 92 NOSOLros beEmos tratados de seguir.

Daspuds  vienen  los  pearmanos Mayo.  asi como Héctor
Garsia ¥y Nacho Lépez. Yo piranso quea Zon los mas importantes
totografos daspuds da Casasola.

Nacho Lopez vy Hector Garcia, son los que han 2stado mas
oepza g2 1oz problemas sociales, =3 decir, han retratado de

mapara conscisnts  laz contradicsionas gque se  daban en los
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afnz e=waranta vy cincuenta. Ellos tianen una formacidn

pasrante fusrte y saria porque =2 . hacen con los muraliztas

>

mexizanos Diego Rivera y Sigueires. Entonces, participar
d2rnro de za linea golitica con imégenres fotograficas, vy
Sreo quz Lo hacen bastants biern.

Ahora hay wuna =2specie &2 'moda’ de la fotografia social
a partir g2 UNO MAS UNG v La  Jornada. Mucha ganbe astd
haziengo forografia Je 23t Lifo.

Es muy importants, porqus se estd  documantando -pot
zjemplo- todo 21 fandmeno Cardenizhta, aunque d= una mansra
aquivocada -yo Tisnto-. Porque todos van con Cardenas v
PozRE oon Salinaz de Gortari o con Clowt,der, entonges
suycade Jua s2  23td registrando sdlo una parta de la
FilETora.

Yo creo qus a2l fotdarara dabe retratar todo lo gque
ocurra 2n la soci1adad y no ser  parcial. Entonces digos que
nay una aspacie  de 'moda’ porqus musha 9ente macezitada de
alternativaz politicas vy que  haze fohez, encusntra en una
manifraztaxidm  un poca A2 satanalizar laz  imguietudes que
tLras, Pero Yo ErEd que ezo ho ez lo adecusde para un

fotdgrafo,

*
1}

La alazci6n d21 tema, la marera de registrarleo v 1o gqus
=1 hecho zisnifica para =1 fohdgrafe, podria Jderominarsze
subyeftividad ¥

E3ta J1scusidn =2 da mucho.  Te preguntan =i eres o no

p o
W
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~
phyetive, Yo zoy objative, pers desde mi  punto de vista y

Qurzd para ti yo no  sea odbjativo, gino supjetivo. Creo Que
#3Tas =on J1ECus10n2s un poco dificiles.

En mi1 trabajo yo trato de sar objetivo. Sin embarso,
la vis1aM Que LU das al  hecho va a Zer personal, aun cuando
tratamos de s2r imparcialas,

Dafinitivamanta £ Jas tu vizidn dJde las cosas. Si -
For ajamplo-  yo voy con una marcha de los  panistas, v vo
Tengo posSo que var con 103 paniztas en términos idecologicos,
antonzes la daré mi zentido de  las cosas. Faro por otra
parte comd periodista teras que informar, =n este caso de
Clouthier Que raunid a trecientas mil gentes o a cincq mil,
porque finalmante eze 25 mi trabajo.
7.~ La manera de presentar la imagen en un medic impreso,

condiziona la forma de vear del obsarvador 7
Rs Si, Hay fotos que por su misma fu=zrza son directas,
muchas vaces no importa 21 pia de foto -como al caso de la
fotogratria de loz nifos de Vietnam rociados con napalm y
parsaguidos por soldados norteamaricandss- . Esta foto
podi-ia alterarsze con un pie de foto y modificar el criterio
de la genta.

Esto ocurra ganaralment: an los periddicos. Tu no ves
nunca un pie de  foto igual entre e} eperiddico Heraldo y La
Jornada, aun cuando usen la misma imagen.

Un caso concreto:r El Heraldo publicd una foto sobre el
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" asasinato da wun rapoartaro an 2l Salvador,  suien murid
durants un 2antrantamiantd, paro no =a sake  guien fus., EL
pariodico La Jornada la mencione asi, sin embargo E1 Heraldo
Q1o Y oyl reportero  portzansricano en =l moments  de caar
palaczade par los comunisztas '. Ahi cambia muchn el santide,

Loz fotdgrafos =ztamos expueztoz  a 232 Lipo de errores
Q2 comatar loz pariddicos.

Y5 corsidero Qi 52 requiars [FE nayor
proresionalizaciin de los medios, empezando  por 103 mismos
rordararos. En Maxic=o 1los  periddicos se han hecho como
N2gOCZing, 3IN POKO  Terios. Entonces, guien sa dedica a
2laborar una plana. muchas vaces carace dde la informacidn
sobre 1o gqua estd hacZiendo vy gone lo gue se la antoja.

Anora, cuands tu antregas  la fotoarafia, dabesz hacarlo
parfactamante bilen editada eara publicarszesin embargo an

3
Mx120 no hay la tridicibn de otorgar a la fotografia el
lgar  gue meraece Yy =l trabajo se haze muchas vazes in
profesionalisms.  Oourra =ntorces aue el fotdarafso antrega
3y upa  imagan ¥y al dia siguianmta la ve publicada con
racartes por todad partas.

£l pariodizmo 23 bastentz informal en nuzstro rais. A
mi m2 guztaria =l modelo norteamnzricanc de hacer periodismo:
—on 2 120ad vy ob)stividad, Lo3 Que hazen el diario zon
veardagarss profesionaleas.

viaro., an Moo, pPagan poco a los rericdiztas,
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Beorses N les interaza su trabajo y a loz fotdorafos
campocd.  Facos son 10s que 52 dedican realmsnte con plena
AISPOE1TLANG
Tooo esta afecta al fotdgrafo y a la fotografia. Creo
Fue PRoezltamis una buena sagudida para avanzar.
B. - Que considaeras neceesario hacer pars cambiar la situacion
an Gue S2 encusantra 1 fobografo 7

Lrao que 52 nacesita  una mayor profasionalizacidn, asi

oMo U meior estinulo 2condmico.
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ENTREVISTA REALIZADA 4 HECTOR GARCIA

Haztor Garcia, inicid sus 2studioz en la academia da
Ciencias vy Artas LCinematograficas. Tuvo como masztros a
Maritz) Alvarsz Brave y Gabrizl Figueroa.

En 1958 trabaj)é como director 2jecutive de la revista
330 Junto con Horacie Buifonaes vy Radl Lara vy trabajb en el

documantal  ‘Una ze2nana ardianrtz', aobre =1 movimianto

sindisal de loz  ferrocarrvilezs v estudiantss universitar .
£32 mism2 afo, racibid el Premio Naciomal de Pericdismo por
un eraportale grafice sebre el movimiente obratro encabezado
por Vallejo, publicade 2 la revista Oje.

En 1939 inicid su particirpacidn en las revistas Mafana,
Siamprre, Ravizta dz  Am&rica, Timz Life, Cruzeire vy
Novadadez.

En 1963 publicd un reportajs acerca dal movimiento
estudiantil, eon la seccidn ‘México e2n la Culbura' de la
revista Siempre, por 2l cual la otorgaron de nuyavo =1 Fremio
Nacional de F2riodizme en 19ES,

En 19/0 participd coma fotdgrafs con Carlos Monsivais
2n la edicidn del libro  'Dias de Guardar', y ademés comenzd
a trabajar come fotdarafo en la presidancia de la Repiblica.

En 1971 realiza junto =or Fermando Benitez  un
documantal  filmice sobre la Semana Santa Cora, Un ale

despurs, en 1972, participé como fotdarafo en la filmacidn
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da& la palicula ‘México Insurgants'., Eze mismo afo recibid
an Floramsia [talia el preamio al mejor film etnografico del
Fastival Fopoll.

En 197¢ fundd con otros eeriodistas, @1 periddico UNC
MAS UND, aond: actualmante trabaja como fotdarafo,

En 1979 la otorgan por tercera vaz «l Premio Naéionnl
da Fariodizsmo por %4 trayectoria en el Ambito periodistico
nacional.

En 1986 sa hace miambro del Consejo de Artistas del
Saldn de la Plastica Mexicana y fFarticipa en la Segunda
Bisnal de la Habara CTuba.

Desde 1960 a la fecha, ha mendado mids de sesenta
axposicionas individuales al interior Jde 1a Republica

Maxicana, Estados Unidos v Europa,

Le~ Rue funcidn cumplid la fotografia social durantae la
época de la Gran Depregidn Econdmica 7
= La forografia Jde la epoca de la crizis de la Gran
Deprasisn, en  los Estados  Unidos en  los afos veintinuave,
que culmingd practicamante con el derrumnte de la Bolsa de
Wall Straat v que tuve una zacusla de desemplan v desdédrdenss
eCONdMIZOE MWy  g9raves, 'fue registrada por un eguipc de
fotdgrafos en su parte fotogrtfica.. Estos fueron manejados
for un politige vy fue propuesta al Estado para qué

financiara este proyacto, el cual, finalmenta fue financiado
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para formar un archivse dz  las condicionas da las ssntes mids
FODras ¥ marginadas que sufriam azta crisis.

Se trata de wn archive no cen fines propagandisticos,
31nG  Pracizaments  para  registro de las condicioneszs gue
prevalacian antre la gente de @sa gran época de deprasion
nortaamer1cand.

Ezta ragistrade como realizaron este trabajo, es decir,
=udl fus =»2) pensamianto Que alimentd el trabajo de estos
fotograros que saguian las instrucciones vy los glanes, los
p;'ogrlmas de trabajo, incluso los calendarios y las zonas a
donda debian 1r a fotografiar,

Hoy weste @3 uwn archivo al qua recurren no sdlo los
fordagrafos y los politicos, Zino los estudiosos de este tipo
da <ris1s,  por ajamplo, en 4l caso de la crisis que esta
Padeciangs 4@l mundo, Latinocamérica, atc., siguen siendo
PUNtDS Qe  raferencia para los astudiosos. Eg un mataerial
que ascenclalmarte 3igua sirviends como material de
1NVest1gacion y I puntos de rafarancia.

Ze= B2 P03 pueda dacir sobre la funczidén de la fotografia en
21 <azo de Minamata ?

A= Lo de Minamata, oonocemos bian gque fue r‘ea-l izade por

Eugena Smith, pero son muchos otros los estudiosos Sue dasde

onras -tsp-an:ulh:;adez racurren a aste fan4dmeno de

zontaminacion,. Son eprinciralments2 las autoridadsz jarohezas

[a% que tinaen mayor inptares y las que hacen un juicio a tos
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fapricantes qua contaminaron ez2 rio, el cual fue al mar vy

de ahi a ta bahia de Minamata donde empa2zd a contaminar, a

traves da 1oz paces a los pezcadores y sus familiares,

Fue pracisamente la =zociadad y =21 Estads guienes
hizi2ron este juicio. El fotédgrafo regiztrd todo el
dasarrollo, el proceso y 3u documanto &s muy importante
pOrqQuz 23 uno de los primeros y mas imprtantes casos
1invastigados juridicamenta. - Hoy 28 un  documento de primer
orden an nuestra vida szobre la problematica ecoldgica.

En esta casno la fotografia si ha sgervido para
datarminar un cambio, no como drgano de concientizacion

.

pPolitica, pers si cOomo documento,

3.- Acualmente axisten instituciones o particulares que
mediant2 la fotografia como instrumento, dé a conocer
problemaz sociales, con programa:z como los que se han
mencilonado 7

f= Pues Jdesde luego que la fotografia, al servir emn esos

~Zasns, ha damostiado que sirve para los casos congrusntes, v
no s6lo an asta cerreno,

lL.a fotografia sirva, pPero mansjada como un instrumento
para  28tos efactos. Realmente yo no =& <i. alguna
inst1tucidn sa dodique a e3to, pars indudsblamente que asts
funzionando. ’

Ahora, la fotografia as @l medias mas idédneo para

tagrevrar el antes y el despies de wuna persona, de una
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sogiadad o da un Srupeo. N
4.- Cal e3 la peosicidén actual de la fotografia frenmte a
medios maz avanzadoz como la televizién o =l cine ?

R= La rotograria siguz siande 21 medie ideal para =stos
casn3, para tratar el antes y <l despuds, es decir, =l
cambio an una periona o wuna sociedad. Sz puede constatar
For madio de la fotografia ese cambio, pero coms imsttumento

que ragistrs al cambio visualmente por medioc de imAgenes.
S.- Como apoyo 7

R=  tDomo un 1nstruments para mostrar fizicamente en imadganes
el cambio. Por ejamplo, i se quiers saber cémo vivian los
zampPes1nos =N Maxico hace vainte o cincuaenta akos, puas
recurres a fotocarafiaz gue loz muestran con calzén blanco,
nuarachas, atco. 51 das2as sabar céme visten hoy, hay
fotografias auz 1oz muestran con pantalones, zapatos, botas,
=1 -9

.- Ertonc2s usted congidera aue la fotografia solo registra

¥ 2n ningun momantos es agente da cambis ?

U

R= i, lo 23, siempra y cuando saa manejada por una gente u
-::rganx:a»:lx-:n con esa intancién. Si se trata de un partido
d&@ ‘1zZaunierda, da derecha, del centro, aetc., &ze seri el tipo
e Cambio Qi.u =2 persiga. Por ase as qQua zZa lucha por el
poder, pPoOrqua aza as el aue =jerce 21 cambio. No los

S1TCUFENs, Ml los Plantzamientos, Sino las levas. Las leyes

ODLl1dan a..e
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Hinz, por ajemplo, documentd la vida de los nifos
éxplocaoos en laz minas de carbdn a principio de siglo,
logrando ratormas @n las layes sobre 21 trabajo infantil.
Faro &1 2staba trabajando para wuna institucidn, para una
ardanizacidn, como partahde un trabajo politico.

Ahora bian, 3i lo usa un genio an la fotografia, puade
cambiar la perspectiva, Puada llevar un punto de vista
nuavo y sjercer el poder de zu genio vy ati, establecer una
ascu2la implanténdole una nuava forma de var, de hater y es
con 34 wstilo, con 3u  maestria come convencerd y arrastraréd
a otras gentes a r=alizar lo que &1 hace. Pero mientras no
axista esa genialidad, el cambic social se leogra sélo por
medins politicos.
7.~ Hué nos podria decir sobre las fotografias que no solo

informan, sSino que de alguna forma concientizan a la

ganta, Comd imadganes da guarra Gue Pprovocan una
raflexidn 7
R= Laz cobarturas de 1lo quz2 sucede, por ajemplo, an
Palestina o con &l pueblo israali, puede que cause en la
gante un pansamiento, Paro no creadc  que los raporteros lo
234N hacxanﬁo con  ase propésito vy creo que @llos
simp lamente cumplan con su funcidn informativa. ‘

Ahora, la reaccidén qua la fotografia cause, serd

diztinta si la 9eante 23 palestina o israeli o un tercer

ebservaant; depande de sUs interesas.
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Lo misme ha pasado 2n las guerras o2 Yietnam y Centro
Amndrica, asi com? en las situacionss d2 Panama. Depende de
los puntos d2 vizta de la propia persona due esté viendo, d=
33U educacidn politica, de  sui inclinaciones partidariaz, el
como intaerpretarad las fotografias,

€3 =23 la subjetividad de quien estd recibiendo =1
mensaja, POraua 1o s2 puede hablar de subjetividad solamente
da gquian haga la fotografia. Asi pues, se requierea sabar
Quidnes estan recibiendo al mensaje v ahi. exista una
divarsidad, una pluralidad de puntoz de vista y conceptos.
8.~ Los problemas que pueda taner al fotdgrafo cuando va a

tomar la forografia (circunstanciales, ambientalez),

influyen an al ragistro da la imagan ?
Rz Si, paro &n un informador no deben axistir preconceptos,
no deba manipular porqua azo la reszta objetividad a la
informacidn. Eata debe ser objetiva, es decir, la opinidn
publica deba raspetarsa. Para que sa forme la opinidn
pulpica zana sobre algun hecho debe recibir un producﬁo
sane, una informacidn no contaminada y €50 es deber del
infornagor.

Faro ias circunstancias bajo las due sa encuentra al
realizar su trabajo, ;ti como las dificultades qQue se la
prasentan, actuardn indudablemente. poraue wun individuo es
una maguina que actta en relacién a 13 lluvia de los

d1farentes materiales que astan  sucadiendo 2n el transcurso
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g2 cyalgular asontasimianto.

na maquina humana ez de la médz fina sensibilidad, es

dacir, =2zti cambiande y <azi ziempre funciona para su prorio
bereficic. Siemprz= ze situa para sobrevivir., Aprovecha al
madximo todas laz circunstancias y entonces estd en un
Fermanenta cambio, asi que lo Jue produzca sarda manejado por
dicho cambilo.
9.- A qu2 problemas sa ha enfrantado usted como fotdgrafo ?
R= En realidad son andcdotas. La fotografia titulada
'Nuastra safora sociedad', me valid que me corrieran de la
Secretaria Jde Relaciones Exterioras, ya no pude volver a
fotosgrafiar ahi.

En otra ocasion yo fotografiaba de tal manera los
cocteles diplomaticos, que el director decidid cambiarme de
fueanta.

Son dificultadaes Qque unc tiena <qQue ir capaeando y son
Probiemas Que S tienan = que solucionar para poder
desarrollar la vision y el punto dea vista.
10.~ Han manipulado sus fotografias 7
K= Dezde luego que si. En varias ocasiones, el sentido
para al cual fuerﬁn tomadaz  las  fotcarafias ha zido
cambiado.

11.- Y no tianan alguna protaccidén los fotdgrafos sobre

esy 7

R= Fracticamants no, Por 250 s muy importante Que la
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-fotografia ©2nga <se apoys d2 orden profezional, acadamico
dz parte de las instituciones, 23 decir, gque hayva fotdgratos
graguados, Con  licenclatuira. zi, ellos puaden hablar de
‘ta a tia' en los  trabajos donde desarrollan su oficios
Forque ahora =sta congiderado como un tratajo manual ¥ no
toman =21 cuenta las opinionas da los fotdarafos., Cuando lo
Racen es por Considerar que Son Muy capaces, pero no hay una
regia como obligaczidn de tomarlos en cuenta,

Ez muy importarta la educacidn profesional para aus
este medio da comunicacion universal, asta forma de
Qexcritura  con Signos, <con imaganaes, loare U mavor
dasarrollo y ademas para tanar los medios acondmicos
conzecuent.e® para vivir desahogadaments bien.

12.- A ustad como fotdgrafo ﬁcl UNC MAS UNQ, le dan crédite
an sus fotografias ?

R=  Si, dan crédito. Eso ya lo hemos ganado. Ya sa hanm ido

Fanando algunas conduilztas, pa2ro todavia falta mucho y aso

10 dara es3ta jerarquizacion de un grade académico, de una

carvara.
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CONCLUSTONES DE LAS ENTREVISTAS

La totaiidad de loz fotdarafos entravisztadoz, coinciden
2n ta IimPortancia dqua  tiena  la  imagen como Srgano de
nformacion 2 instruments para  la denuncia, gin embargo,
arirman Que  en g2neral la fotografia de  prensa =2n nuestro
FPais 52 snouentra muy poco desarrollada 2n cuanto al interes
sobra problamas sociales.

Resaltan Que la situacidm de=l fotdgrafo -en su mayoria-
2z mala respecte a las condicionzzs  laborales en los medios
1MPrasns ¥y por 2nds, a éste o l2 interesa mds que producir
1maganas =omines y sin sentido critico. Su interés se torna
unicanente comarcial, cumplir con lo encomendado.

For mtra earte, deztacan que laz condiciomez actuales
dal pariodismo arafico  an Mexico. podrian mejorarse con la
1mplantacidn —entre otroz rraquerimientosz-  de uma carrera
prrofesional azpecial  para 2l astudis,  dessarvolle téchico y
social  de2 la  fotodarafia, oon el fin de lograr el
reconocimiento del  fotografo como profesionizta vy crear un
ingarez g2l mizme para wtilizar a la imagen come inshrumento
eritico d2 la zociedad en que vivimos,

Por ultima, al preguntarles sobre el concepto
‘zubjetividad  fotosrafica', hubo disztintas opiniones. La
mayoria explicd Sue  resulta muay dJdificil definirla pues

dentro de ia sup)2tividad z2 engloban miltiplez factores aue
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raguieran  analisis. Sin  ambargo, esstdn d2  acuardo  en
Safxlar qua  la imagan  fotoarifica ro  puede zeor totalmants

objzriva, <n todas ze 2nsuentra algo personal del fotdgrafo.
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CONCLLUSTQN

La fotogarafia ofrece diversas opciones: e3 un medio da
AXPI2s10n, de  creacidn, de  ilustracidn, de testimonio, de
raprasantaion, an fin, la imagan =a muave an un ambito tan
granda =omo la capacidad del individuo para manifestarse a
traves © de ella.

La fotografia como danuncia social ze encuentra tefida
g2 1de0logia. La subjetividad en el fokdgrafe no se forma
gratuitamante, Las ralacionas sociales de produccidn, los
valores, al desarrollo técnico vy tadérico adquirido dentro
del estudin de la fotografia, se convierternr en los
principalas alemantos del factor socio cultural Aque
condiciona al fotdgrafo a asumir una actitud frente a la’
sociedad y hacia su Propia imagen.

Es dificil ancontrar una. raspuazta para raspondar cdmo
puede el fotdgrafo otortgar al receptor una "nuava'" visiédn
sobre 21 hacho  -~un hachs daterminado- que 1o haga
reflaxionar, Sin =mbargo, la subjetividad fotografica se
encuentera an 2l campo  Jde lo ap;tracto, y . en eze sentido,
pPu2d2 —aptar uha imagen que vaya mas alla de lo irmediato en
=l hech2, que traspase lo comUrmante conccido sobrz el mismo
Yy lleva al receptor a un espacio que 1e permita hacaer
dascuprimientos amotivos, socialas y politicos propios.

Lta finalidad que plazma el fotégrafo an la imagen,
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orianta al receptor y al mismo tiempo se propone limitar una
parte da la realidad y dentro de ésta un ?roblema Que
enmarca matarialmenta. Ya como objeto la  imagen ofrece al
raceptor un  "espaczio" vizual definido, donde &1 puada
movarsa intelactualmenta, hacer ralacionez simbdlicas,
buscar significados en =1 contenido y en ganeral, crear su
Propla concapcidn,

Azi, podria decirse que la subjetividad del receptor
garaermina la apraciacidén de la imagen y aun cuando existen
multiplas lacturas sobre wna fotografia que varian de
acuerdo a contaxtos politicos, azpacios, textos, atc., la
fotografia como denuncia social.se insarta en cadé'uno de
Bilos, Faro an forma esfFecifica y con un publico receptor
detarminado., For ande, 1a lactura fotoarafica -no el gusto
personal- dificilmente puerds diztorciondrse a tal grado que

pierda por completo su santido y su funcidn social.
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