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INTRODUCCION 

En la actualidad , se concibe a la foto9raf&a cOllo una 

parta fundamental d•l pro~reso tec:nol69ico v cient.lfico. Los 

prancipales 

televisión, 

medio& d• 

tuvieron 

coMunic:ación 

su punto 

como el cin• 

de partida 

y la 

•l 

perfecc1onamiento de la imagen fotogr•fica. Del mismo modo, 

el estudio v ar1•lisis de los d1v•rsos asp•ctos que conforman 

a las distintas sociedades, su correlación con otras y la 

evolución que han tenido a través del tiempo,. se ha 

facilitado en 9ran medida con el empleo de la fotografía. 

Los individuos pueden por medio de: esta, observar el mundo 

actual, "as•::>marse" al pasado y relacionar dasdie diversas 

perspectivas para adquirir conocimiento. 

Ante la amplia gama da usos que ofrece la imagen a los 

individuos, adquiere un especial int•r4s • el estudio de la 

fotografía co>n car••=ter liocial, limitando •I t41rmino a las 

relaciones -general~•nte en conflicto- qu• existen entre las 

di~tir1tas clases sociales y que p;.ovoc:•n alteraciones en los 

sectores poblac:1onaloas qut11 las padecen. 

El propósito fundam1J:ntal d•l Presente trabajo de 

u1vest19ac1·~n es conocer cuáles han sido los alcances de la 
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fotografía cOJmo un medio que el foti!·9rafo utiliza para 

expone1· li:is problemas socialia:s ante el póbl ico en forma 

crítica, y ~1 realmente puede considerarse a la imagen como 

1...in instn.amento di!! denuncia social que busca dejar una hi.~el la 

et' el observador y en algunas ocasiones, motivarlo para 

parti•=ipar en la resolución del problema. 

Ce acr.Aerdo a esto, el trabajo se ha dividido en cuatro 

capí t.ulos. 

El primero, abarca los antecedentes genenales v los 

t1p.:..s da fotografía, con el fin de ofrecer una periapectiva 

para ubicar como la fotografía que en sus inicios tuvo como 

único propósito captar la realidad de una manera 11 objati va 11
, 

fue transform•ndose paulatinamente en un medio utilizado por 

el h•;)mbre corn•:i una expresi6ti individual sobre los hechos 

· s•:iciales que se iat1c1,.¡etitran a su alrrededor. 

En el se9• .. uido capítulo, s• e:.c:plica el inicio de la 

fot•:igrafia C•:imo dem..sncia social por medio del desarrollo del 

foi:.oper1od1srn•:i y o...iál ha sido su f1...1nci6n -se91:.n el trabajo 

realizado por alguno~ de los principales fotógrafos 

-1..ib1cados principalmerit• en Francia, Inglaterra, Alemania, 

Estad•;)S IJnid•:>s y México- qua 1..1ti l izaron a la fotografía co"'o 

•..in instrument•:i para mostrar su detiacuardo frente a ciertas 

c1t·cunstan•=1as P•:iliticas, ecoriO~ica> o sociales da la 4ipoca 

en q1.~e v1 v1~r·:i1i. 

El terc..:r •=apitulo~ ab1:wda el tema de la s•.tbjatividad 
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foto·:wafica •=om•:> elem•nto inherente a la mayoría de las 

expresiones fotoo;r•fi•=as y como factor que determina el 

manej•:> •:Je la imaoaen del f1:>t69rafo y la apreciación del 

observador. 

El cuarto c:apí.tulo, expone textualm•nte siete 

entrevistas r•ali::adas a distintos fotógrafos con el fin de 

conocer quoe:t conc•pc16n tiefien -según su •xperiencia- sobre 

esta mat"li festación fotográfica y '3US repercusiories en la 

á•::>ciedad. 

Esperamos qu• esta investigación sirva como apoyo para 

aq•..tel los que pretenden conocer el desarrollo d• la 

fotograf'ía •n i;eneral v la vinculación de ésta con la imai;en 

que busca no sólo informar la existencia d• problemas 

sociales, sino crear una nueva visión de los 111ismos, y 

adecuadamente utilizada, servir como instrumento para un 

cambi1:> social. 
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ANTECEDENTES 

La en la actualidad 1..m papi!l de 

importancia para la mav•:..rí.a de las actividades humanas. Al 

1..;ual que todos los invetitos, la fotografía tiene: un momento 

de cr.aa1:16n v desarrol loJ -!l surgimiento de ésta se sitúa 

1jéntro del -s19lo XVIII v XIX, v se da no s61•:> como una 

invención sino como producto de cambios sociales de la 

época. 

Se.;1.:.n H.J. Laski en su libr•:-i Liberalismo Et.iropeo,a 

finales de 1700 -se -suscitan en Inglaterra y Fraticia dos 

revoluc11:>nes que dan origen a una tratuiformaci6n social, 

pol itica y eco"6mica: La Revolución Industrial y la 

fievoluc16n Franc•sa. Estas dos revoluciones determinaror1 

la vida del si<;l•:> >~IX, no -a6lo en lo'A pa,ses donde se 

or1g1naron »ino en el resto del mundo. 

Desde el siglo ><VII "'" gest6 en Inglaterra el poder 

b1.1r91Jés. Con el establecimiento de su supremac:ia cambió 111 

manera de pensar de los hombre1', El desarrollo del libre 

comercio pon• fin al sistema feudal, y evolucionar1 nuevas 

formas prod•Jct. i vas. 

Políticamente al Estado se le confiere cualidad de 

"pn:1tector" dra los intereses r.le la 111.Jeva 1:lase dominar.te mas 

no puede intervenir en los ne~ocios dia la misma. "El 

pr1~sper-•' comerciante ya no es el suplicante de los favores 
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d'l!l monarca" (1). 

Con la crea•=i6n de n1.Aevas formas productivas, de la 

propiedad privada, del libre comercio se origina una gran 

transformación industrial que desarrolla el capitalismo v 

c•:>n el lo afirma a la bi.,r-;uesia como clase dominante. Esto 

di6 pcr res•.d tado que hacia 1760 se real ice la Revolución 

Industrial como producto de esa evolución social; como 

cambio paulatino de un sistema fe1..~dal al nuevo capitalismo y 

•=orno anteced•nte de una nueva. forma de vida de los hombres. 

En Francia, -señala Erik Hobbswar1 en su libro Las 

Revoli.Jciones Burguesas- en 1789 se da una revolución que as 

91 • .dada también P•:>r la burg1..fesía, esa clase media. que por 

siglos estuvo supeditada al poder aristocrático. 

Cot1 la alianza de las clases PC'IPUlares, la burguesía 

logra el desmorot1amiento aristocrático y con ello la 

destnJcción de todos los privi le9ios existentes. Al igual 

que et1 Inglaterra, con la burg•..fesia francesa en el poder, se 

abren los caminos al capitalismo. 

El sector intelectual de la buri;uasía, integra.do por 

f1 lósofos, ei:onomistas y enc1clopiQdiatas fijó las bases de 

la revolución, apoyandose en sus ideas de libertad, 

igualdad, propiedad y soberanía popular. 

La f1~t1:>9rafía surge dentt"o de estos cambios y es así 

como pasa a format" parte de la autorepreset1tación de la 

1:lase ascer1dente. La b1 • .u-9uesia impulsa este invento para 
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utilizarlo como medio de afirmar su poder y demostrar q1.1e 

las artes y las c:iencias debían verse no c:omo un lujo sin•:i 

como a•=tivi•jades al servicio de los ir1divid1.1os. Por eso, 

la f1:::>to9r·afia tarda po•=o tiempo en masificarse y 1:onv.:r·tirse 

en el medio de expresi1!W1 de la so•=iedad. 

La anéc•:tota que c:i ta Gisele Fnaund en el 1 ibro La 

Foto9rafia como Documento .Social, muestr·a cómo sia: trar1sform6 

el pensamier1t.o de los i11dividuos 9racias a las ideas 

1jemocrát1cas bur·91.1esas1 11 El 28 de Julio de 1831, ur1 parisino 

exp1.~so su r·etrato al mismo tiempo q1..ie el de Luis Felipe 1=on 

la si9•..1iente in~cr ipci6t1: Va 11•::> existe distar1cia al91.ma et1tre 

Fel 1pe y yo; él es rey-ciudada110 y yo ciudadano-r·ey 11 (2). 

PRECURSORES 

Después de haber dado u11a perspectiva de la situación 

::.ocial qr..ie imperaba en In9laterr·a y Francia, en el siglo 

>a;.~, para ubicar bajo que conte~<to -s1.w9e la fotogr-afia. a 

•=•:>r1t1r1uac1ón soa prese11tan los pritii:ipales precut·sor·es qu~ 

1:::1e-:;arr1:>l laror1 la ir·westi9ación a fines del s.XVIII y 

p,- 1nc11:p1•::>S de:l :><IX. Las frachas y los datos. sobre los 

Pf"•:>•:ea1m1ent•:is cieritifici:•s fueron raxtraídos principalmet1te 

ojel libro Historia de la Foto9ra.fia de Alison y Helmut 

1::.er1-.st1e1m. 

Thomas Wedwo•::id conc1C.ió la idei de registrar la imagen 

d• la camara. 
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El pr1r1c1pa.l obJeto .je We1jwood fue fijar las imágenes 

de la ca.mara •::ibscura en nitt·ato de plata, pero fracas·~ en 

•=or1se•3u1 r lo pi.,es al colocar obJetos planos sobre el papel 

•j,bsc•.wo con nitrato de plata, los grab~dos al sol no eran 

per·rnanentes. 

Thornas Wedwood debe considerarse el pionero d• la 

fotografía P•-"eS el puso el cimiento para que otros 

1nvest19adores poster·iormente completaran y desarrollaran la 

11·we~ti9a1=ión. 

Eri 1813, Joseph Nic~phore Niepce inte:nt6 obten•r 

imagenes por rnétodos fotoquímicos. 

Col1::icaba grabados hechos transparentes con cera sobra 

p1edras litográficas rec•Jbier-tas con barrdz sensible a la 

11"":::: y los e~<ponía al sol. De aqu i f1.,e progresando hasta 

intentar fijar las imágenes de la cámara obscura. En Abril 

de 1816 consiguió sacar fotografías del patio de su casa 

sobre papel siansib1lizado con cloruro de plata, pero sólo 

parc1alrner1te fijados con ácido nítrico. 

N1epce llega a adoptar las láminas de cobre plateadas 

mejor·ando ad.:mas el C•jntraste de su fotografía a base de un 

ene9rec1m1ento de las partes no impresas de la capa plateada 

con vapor de y1j,do. No obstante~ la exposición continuó 

siendo d'3masiad1::i lar9a. 

En Mayo de 1837 L•j,•""is Mandé Dague,-re, encontró un medio 

para fi.jar las imágenes con una solución de sal comt:m. 

[ 7 



Daguerre lo denominó da91~err··::it1pia, y consistia er1 i..m 

r·e91str•::i de las luces .je la ima9en, en una amal9amii helada Y 

blanc1.Jzca de mer•=•.Jr10. Las sombras que1jaban represer1tadas 

por la superf1c1e descubier·ta de la placa; cuando se miraba 

a ésta 1:orno re:flejo de un campo negro, la imagen apar-e.::ia et1 

F'•::is1t1vo. 

En J1.,..1n1•::i de 1839 el 9ob1erno adquirió la da9uerr•:>tipia 

para darla libremente al mundo. 

El 19 de A9 1::isto de 1839 en ur1a reuni6ri conjunta de la 

Asamblea de C1en•:1as y Bellas Artes, 9n el Instituto de 

Francia, se dii!l a conocer of1c1alme11te el nacimier1to de la 

fotografía. 

Talbot descybri•!l en Sept.iembre de 1940, la posibilidad 

dQ revelar la imagen latente formada durante una exp1::isici6n 

r.~ti l 1Zando gal lo-ni trato de plata, 

ac.alerando el procedimiento foto9rafico. El e de Febrero de 

1841 Tal bot patent·~ un procad im iento al que le 11 amó 

cal•::it1p•::i. Poster1•::irmente se denomit16 talbotiPo. 

Se basaba en el rec:ubr imient•::i de Wi papel de bi..fena 

•=al idad con soluciones de nitrato 1je plata y yod1.u-o 

P•::it~sico, formándose así yoduro de plata, y luego era 

sens1b1l1:a1jo •=1::in soluciones de ácido gálico y tütrato de 

plata. 

revelada con 1..ana nueva apl ic:aci6ti de solución de 

gall·~-tiltrato de plata q1.~e asumía la=: rnismas ft..mciones que 
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el revelador de mer.::ur10 en el daguerrotipo, y l& imagen se 

hacía v1s1ble cvando el papel '3e ..:alantaba c:erc:iti del fuego V 

1j1 .. wante 1_¡no o dos minutos .. El negativo "Se fijaba con 

brom1..wo p1:>t.ills1c:o v luego aclarado c:on agua. La copta 

positiva se hacia c::on papel de dibujo foto9enético <no 

revelado>. Esto ofrecía la gran vantaja de poder hacerse 

ti::>da.s las coptas pos1t1vas que se quisiet"an. 

Es precisamente en tlSt• princ:ipio de negativo/positivo, 

.:¡ue se ba$a la foto•;wafía moderna. 

En 1851 

fotograria. 

se marca el comienxo de una.nueva 

El invento que ati poc:o tiempo 

era en la 

llegó a 

suplantar todos los m4:todos Q:)':istentes, fue el proceso del 

colodión h~me•::to de Frederick Scott Archer. 

El pro·=•dimiento de Archer, el colodión, contenie,ido 

yoduro pot•sico et·a vet"tido sobre una placa de vidrio que 

era cuidadosamente ladeada ha'3ta 'fot"ma.ba un 

r~cubrimiertto uniforme sobr·e toda ella. La sensibilización 

se9uia u1mi!:1:Hat•mente sumergíendo la placa en un ba;t:;o de 

solució" de nitr•to de plata. 

L.a foto9raf!a ¡¡e fiJaba con hiposulfito sódico 

y con c1a.nuro P•:Jt4sico. Era el proceso fotogr,fico m6s 

rilip11:fo que se había alcanzado. 

Tiempo detu:)u•s de q•~e lill fotografia logró captar y 

fijar imá913nes de la realidad1 se logró la idea concebida 

desde los primeros días de la foto9rafia1 capturar el 
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movimiento. 

Lil foto9rafáa de acción fiizo posible el reproducir Y 

estudiar c1entí ficamente los movimientos de los ardmales. 

Las invest19a•=1ones de Edward f1Tuybrid9e sobre la locomoción 

animal tuvieron or·ig•t"l en una controversia relativa al 

mov1•1ento de las patas de 1..m cabal lo al trote. 

L'emo~tr6 que las patas del cabal lo q•-~edaban elevadas 

sin t•J1=ar et suelo en cierta fase del -;alope. Pero para 

sorpre-sa del mundo eso sOlo oc1...u-ría cuand•:i las cuatro patas 

s1r1 acercaban entre sí baJo el vientre. Nin91ur1a de las 

fotografías mostraba la conocida posici6t1 del 11 caballit•:i de 

madera"-las patas delanteras esti,.adas hacia adelante, las 

pata-a traseras hacia atras-que f1a sido tan tradicional en la. 

p1r~tura. Al pr1nc1pio las posiciones consecutivas de las 

Patas fuer•Jn criticadas como ridículas e imposible-a, pero 

cuando MuYbr 1dge s1ntiet1zo el movimiento proyectando sus 

fotografías en 1 .. ma pantalla, iticl1..1so los esc6pticos tuvieron 

que a•:1m1 ti,.. la verdad. 

Er1tre 1883 Y 188~ Muybridge realizó una inveisti~aci6n 

de la locomoción animal y humana en todas suz form¡¡s. Su 

obt·a "Animal Locomotion" real izada en 1887. conti•ne 187 

14'm1nas y c•:int1ni.:.a siendo la publicación más extens• en su 
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TIPOS DE FOTO~RAFIA 

Dentro de este tema, es necesario aclarar que los tipos 

de fotografía que a continua.=1ó11 se explican, responden a 

ias a9n;pac1or1es q•Je se hati hecho en 9eneral, según las 

caractet·ísti•=as que las fotografías poseer'l. Sin embargo, no 

existe i.~na d1vi.s1·~:ir1 ..:¡ue pueda marcarse er1tre un tipo y otro, 

ya q•-4.e el l.!'SO q•.Je s.:: le da a w-.a fotografía así como su 

ir1te1·pretaci611, la puede situar en un momer1to determinado, 

dentro de ur1a clase difer·er"lte para la q1.!e fue tomada. 

Así, la 1=lasifi•=aci6n se divide en cuatro grandes 

.grupos; Al FOTIJGRAFIA ARTISTICA, 

Bl FIJTOGRAFIA CIENTIFICA. 

Cl FOTIJGRAFIA PUBLICITARIA. 

Dl FOTOGRAFIA DE PRENSA, 

Al FOTOGRAFIA ART!STICA¡ 

Desde el siglo XIX -segun varios autores- ha$ta 

nuestros días, e)<isten controve1·sias respec::to a considerar a 

la fotografia como una forma ar-tística .. o darle el car.icter 

de herr-am1er1ta 1jel at·te. En s•..zs inicios, cuando el realismo 

era car-acterist1co de la época y soignificaba para las art.•s 

c•::imo la pintura, la 1nterpretac16n fiel de la realidad, de 

la nat1.1ralaza, la f1::ito9t·afia representó para muchos •.ma 

n1.Aeva forma de arte q1.Ae imprimia una ima9et"l fiel cot"l la 
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ayuda oe ur1a miiq1 .. ar1a. Era 11 1 ... ma rev•Aelta var19u2'.rdista contra 

las pa•At.as de visión ordit1aria, 1 .. u-. arte t'l.O met1os dign•:i que 

la pintura"(3). 

La opit"lión contraria, establecía q•.Ae el arte es una 

•=reaci.ón 111div1d1.Aal hecha con her·ramientas mar1ip1.,~lables por 

el autor y cori un es ti lo propio. Censuraban al fotógrafo el 

hecho de utilizar '"'"ª cámara que real izaba el proceso 

mecan1•=amente:, pues con esto la creatividad e imagiriacióri 

personal q1.,,e.jabar1 menospreciadas. Los simpatizar1tes de esta 

op1n16n creian '1Ue la fotografía había sido cr·eada para 

1:le'iplaz:ar a la pintura, sin embargo, con el tiempo se 

demostró que en real 1dad 11 la foto·;u-afía era liberadora de 

la Pint1.,u-a 11 <4), ya que, al encar9arse la primera de 

repr·esentar- la realidad, los Pintor-:is podían real izar otras 

formas de visi61i, riuevas maneras de com1.uiicaci6n a través de 

la pintura. 

P 1:ir otra parte, oal hecho de '=1'-'e en nuestros días, las 

arees se •:1:w1ozcat1 por medio de fotografías ha ido cambiando 

poco a P•:>co, la visión clAsica del arte. Es decir, 

ac:t;r...ialment.e la pit1t1 .. wa aspu·a a las características de los 

obJet•:is reprod•...1c1bles •:uand·:i anter ior-mer1te era 

e:xcl1..1s1vidad en b1.A'3t'"la pat·te la ·:::iue la determitiaba como obra 

Asi, se p.:idría decir que a1;u¡ cuat"ldo la fotografía no es 

un arta pr-op1amerit;e dicho, se cor1sidera q1.,~e si f1...1nge como 
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medio para hacet· I·=-· Además no se pue•jen c•:-mparar las formas 

de eva!•..iar una foto9rafía C•:an las de la pintura. Esta 

últicna depende de su a•..it>!nticidad, cierta artesanía y por 

t.f"a•:Hc1.~r1, de la existencia de ut1a fot·maci6n profesional 

artística del pintor. La foto9rafía no. 

Así, a1:m •:uando estas dos for·mas de visi6t1, cr·eadoras 

de una9er1es, han sido obJeto de muchas discusiones, '"'º puede 

negarse que ambas se han infl•Áído y por resultado han dado 

r1uevas y espléndidas manifestaciones de la creatividad 

h1...tmana. 

Bl FOTO~RAFIA CIENTIFICAt 

Este tipo de foto91•afia se 1,,¡tiliza en relación con una 

profesión, ne.:¡¡iioc10 , industr·ia o i:iencia esp•cí ficos. Su 

propósito "" re9istrar hechos y acontecimientos 

conservár1dolos para su uso inmediato o posterior. Cuando 

mas se acerq1,.¡e a la realidad, mayor será la utilidad da esta 

clase de foto·:wafia. El ideal es que cor~stt tuya una 

repr1-,ducci1!1n perfecta del objeto. 

A menudo este tipo de fotograf:i.as no las hacen los 

fotó9t'afos profe:s1or1ale:s,. sino que son realizadas por 

téCt"tiCt:aS de laboratorio, c1et1tificos. investi.:¡¡iiadores, 

ingenieros, personal de la f•.Aerza aérea, médicos, de11tistas, 

cuales 1Jt11 izan la fotografía como parte 
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imporr..ant'3 1je s1..t trabajo c•:it1diano. 

Su ir1terés es estrictamente práctico; en lo q1..le a el los 

se t·ef1ere, la fotografía sirve c•.:imo registro c1.,yo val·~r 

esta en raz·~n directa a su actividad. 

EJemplos tipic·~s de e:sta clase de foto9rafía son las 

microfotografías, la fotografía. aérea tomada para la 

d .. mapas las fotografías 

f i fh3:"3 méd i cos o ind•Astr ialQ'S, los 

micr-ofi !rnes de documtll!:nt•.:is y libros, la reprod•.fcciótl de 

texe.os y los fotograbados, las foto9rafías para catálogos Y 

l •:is ·~ue se '-'ti l izan para ilustración de manuales de 

adieset·ami•:H1to y folletos de instrucciones y por s1..Jp1..1esto, 

te.ida la fotografía cientí fit=a en su amplísima y compleja 

var iiadad, c•.:imo la astr··:inomía. 

CI FOTQC,RAFIA PUBLICITARIA: 

Dientro .je este tipo d'3 fotografía_, domina el factor 

e•=on•!lmic1.:i, a base de ut1a explotaciót"I de la vanidad h1Jmar1a, 

de ta i•jerititicaci•!ln riecesaria, de lo p1..u-ami:!nte social y en 

fin, oje to:i•j•J aquel lo que dicia relación a la conserva•=ión de 

motivos poars•:ir1ales. 

Este t:ip•.:i de f•:it•::i9t"afía se limitaba., en sus inicios, a 

representar el prod•-'Ct•:i 1J objeto er1 venta tal com•::i era. En 

la me•jida en q1.,i! fue e)<tetl1jiet1do 1..ma satisfacci·~·r·1 mayor en 
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campo partiendo de estudios de 

comportarn1ent•:> y motiva.ci6n '~ª la masa compr·adoras el 

1:ifrec1mi.ento de estos prod1.;ctos se hizo cada vez mas 

compl1cado, al mlo!Zclarse su oferta con la de sensaciones y 

viVe/'"11:1as q1.~e van más alla del producto mismo, dirigiéndose 

a las mlls. escot1d1das aspirAc1ori.es del hombre moderno. 

S~ e=:tud1an los efei:tos q1..1e causan en E!l póbl ieo 

determu1adas manerei.s de tratar al producto y se encuentra 

q1.Je matü f1estan predi lecc16n por" la p1..Jbl icidad inconsc:iente, 

es diec1r, por la que mar1eja toda una serie de valores: 

est.éticos, morales, éticos, sentimentales, etc. 

Esto ha inf 11.,ido notabl.::?mante en la evolución de la 

foto9r·afia P•..i.blicitaria. Asi. podría decirse que la 

fotografía et1 la publ tcidad es prácticamente 

ti:>dos sus productos: 

igual para 

El manejo consciente o inconsciente de los 

va.li:>r·es, par&lEilo a l• pnas•ntaci6n del produc:to. 

()) FOTOGRAFIA DE F'RENSA¡ 

D'entro de estia típo de fotografía, se explicar~ 

brevemoante el estilo documental, el cual sa encuentra 

lnmerso en las divísiones mas lmP<>rtantes del 

fot.operiodismo: f1:.i-to9rafía de prensa y reportaje grAfic:o. 
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ESTILO DOCUMENTAL 

fi..tnCl•!in es informar 

naturaleza qr...ieda e~<Plicada en 111 defir1ici6t1 de Striker s1::>bre 

!a palabra <doc•..imental>: uEl do·=umental es un enfoque y r10 

una t.éi:nica; la a•=titu•:I doc•.Jmental no es el rechazo de los 

deben se91.1ir sier1do criterios 

escet"IClales en toda Obt"il. Solamer1t:.e ,ja a esos elemer1tos su 

11ro1tac1on y su d1 reccióri. Así, la composiciór1 se 

tra1-.~f·:.rma en w1 énfa~is y todos los componer1tes <atmósfera, 

líneas, filtro, foco, ate.), son p1.1estos al servicio de ur"I 

fin: hablar de aquel lo q1..1e debe ser dicho er1 el lenguaje de 

las imC:.9enes" (5). 

El esta l•::> doc1..1mental, entor1ces, es la preser1tación en 

forma artística y real de un hecho, er"ltendidéndose: por real 

q1..1e el s1..1Jeto y el corit.anido están sit1.4ados en un espacio y 

t::n contraste con la fotografía ciantífica, que se 

d1r19e prin•=ipalmetite a • .. m P•.'.lblico profesio:inal, el estilo 

documiat"1ta 1 se dirige a 1 p1:~b 11 co eri 9ener al • El p(~bl ico 

pr•:ofes1onal esta excli...1sivamerite iriteresado por el contenido 

real de ur1a fotografía y p1:ico le imF'orta S•-' presentación, 

rn1etit·1·as sea ciar-a y e~<a•:ta. Por ot.ro lado, el p•:lbl ico, 

at.rapado "3:fl el torrent-=: de im,911:u"leS que lar1zat1 las revistas, 

per1•!-d1cos, semanarios, películas y televisión, S•:ilame11te 
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prestari atericióri a una fot•:i9rafía ·=i~ando ésta sobt"esalga por 

s1.1 1=•:.nt.en11jo o POI" su presentaciór-1. 

F'ara la palabra doc1...imental se han s:1.~9er ido di fererite:s 

•=ar-actei-isti.cas: hi.st•:wica, verídica y realista. Pero 

adernás de estas cual 1dades, lo doci.~mental dabe transrnitir un 

Prof1Jrid•J respeto por los hechos y el deseo de crear una 

1nter·pretac1ór"l básicamer1te subJetiva de 1 mwido en que 

vivimos. 

FOTOPERIO[>lSMO ¡ 

Este 9ériero ni:>s br in•ja la oportunidad de apoyarnos en 

él para realizar trabaJos de investigación so•=ial. A trav•s 

de este posible registrar los hechos y 

a•=•:.11tec1mier-.tos rela•:ionados cori el quehacer humario y con la 

historia. 

Se considera como metas principales del periodismo, e:l 

educar e informar verazmente de los óltimos acontecimientos, 

asi las irná.9eries impresas da los diarios y revistas se diaben 

ajustar tamb1~n a ellas. 

La fitial 1dad del fotoperiodismo es ilustrar 

9ráfi1:amente las noticias, dar a conocer los rostros de los 

~ue sobresalen en 

pol it.1c•:i, ec1:iri•!imico, •:tJl tural, etc., de la actualidad y, eti 

9aneral •:far una idea vis•.~al de lo qi_~e oci.wre a r1uestro 
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el nac1m1e1,to y el crecim1ent.•:i e:normo:= do::: la prensa 

t•:>dos los paises 

•=•:intaron c•:>n revistas prof1.~sament.e i 11.Jstradas C•:'lti grabados 

en roa.jera S•:>bre bo·=et•:is he·=hos a partir do:: ,jib•.tjos, pititlwas 

•:>, muy 1:icas1•:•ti&lme11te~ • partir de foto9rafías. 

La t11st•:ir1a del fotoperiodismo ti:ima gran auge en 

Alematüa. 

A fuiales ,je 1920, -set:.ala N. Beaumont eti el libro 

H1sr..or1a de la Fotoografía.- en Alemania había más revistas 

1 l1.1stradas que en ningún •:>tr•:i país. En 1930 su circ1.1laci·~n 

•=•:inJi.mta alcanzaba los 5 OúO 000 .je ejemplares semanales y 

l le9aba P•:>r lo:> me1·11:is, a 21) 000 úOO de .jólares. 

n1.1evo mov1mient•:> f•~erori los 

per1•=>d1cos Ber l 1ner I l lustr ierte Zei t•.w19, fundado en 1890, 

el M•.H"••=her Ill•.1strierte Pt·esse, flmdado en 1923 y el AIZ 

f1.1nda•jO en 1921 • 

El n1~evo est1l1:i s1.1p1.1so 1.ma a•=tiva 1=olaboraci1~n entre 

pe,-1od1stas y fot1~9rafos. Existía •.4tia relación amistosa 

ent1·e los ed1t.•:ires periodist11=os de fotografías y los 

t1:it.i!•9raf1:is~ p1:w l•:i q1Je •.ma idea p1::i1j:i.a seor presentada por 

c•..Jalq1.11era .je ell·~s y considerada et¡ Wi plar10 global. El 

fot•:•9rah::> n•::. S•.:Ol•:i se ser\tía libt"o: para cubrir el tema como 

lo creyera. ade•=t~a.do~ sino q•.le se esperaba que a.si lo 

h1•=1era. 
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Se aplicaba • .. m gran i.:1.adado a las epigrafe5 o lin•as 

del texto acornpat=;antes a cada foto: sus palabras eran 

elegidas para explicar esa foto y no pa,-a r•petir su 

cont•t"l 1 d•:i. 

Según varios autores~ el m6.s c•l•bre de los fotógra.~os 

al•m•nes fue Erich Salomón. 

roda su actividad de fotógrafo se desarrolla de 1928 a 

1933. Salomón es el Pt"imero en int•ntar la experiencia de 

foto9rafiar a gente sin que •sta se di& cuenta. Así logra la 

c,-ea•=i6n de im6.g:e.nes viva-a y más re•les pues carec:et"l de 

pose. De ese modo comienza •l f•:itoperiodismo moderno. 

Er1ch Salomon muere en 194-4 an las c6maras de gas de 

Auschwitz en la persecusiót"l y matanza de judíos P•rpatrada 

por Hitler. 

La .¡,ra.t"l 6Poca del fotoperiodismo europeo se derrumbó 

totalmente en 1933 cuando Hitler ascendió al Poder. Muchos 

periodistas da los periódicos y revistas alemanas, se 

refugiar·on en Estado-:a Unidos. Asi Estados Unidos, adoptó un 

estilo fotoperiodistico basado en la prensa i lu~trada 

alemana y en la vivaz revista ilustrada francesa 11 VU 11
, 

funoad• en 1928 v diri¡¡ida i:>or Lucien Voguel. 

H111nt·v Luce, empresario nort•emericano imagina v c:reilll 

w1a revista que deberia ser el "espéctaculo del mundo". 

Para lograrlo, los editores propusieron reemplazar la forma 

azat·oza d~ real izar y publicar f·::it.os con una cámara <guiada 
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por la mente:•. La primera edi·:10n de la n1..~eva revista 

apareció el 23 1::h=: Noviembre de 1936. El nombre de dicha 

revista f1Je LIFE. 

D•ntro del fotoperiods1mo se encuentran dc•s divisiones 

que son d1stu"t.as entre si1 La f1:ito9rafía de prensa Y el 

reporta.Je 9,-af 11:0 o fotogrAfico. 

FO íOliRAFIA pE PRENSA¡ 

La Toto9rafía eri la prensa tiene la función de dar a la 

not1c1a at.ra.:c16n, credibilidad y una mejor comprensión del 

suc:eso al lect•::ir. 

Una buena fotografí.a de pre,.-,sa se caracteriza por la 

den~idad it"formativa de su contenido y debe incitar al 

llitCt•::ir a interesarse por •l artículo al que ilustra. 11 Qu6 es 

lo específico de la foto de prensa? La premura, la ur;en~ia 

dtB confiscar el alma d@ la noticia, la desesperación por 

entregar- -=:l material ••• Esto es lo especifico, lo 

La f1::it·~9ra.fia de prensa, debe ser actual y debe 

ilustrar c1..1alqu1ar •v•nto qu• tanga importancia para el 

111ed10 1j.a publ1caci6n y para el público al cual s• diri91•· 

L•JS event•JS pued•n 11•r politi.::os, culturales, sociale-s, 

deP•Jrtiv•:i'!i, eti:., v •ncontrarse der"tro de los distintos 

per iodistii:os: reportaje, entrevista, crórii·=a, 
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ensayo Y muctlas veces, en el articulo de for1do. El fot6swafo 

debe estar capacitado para ac1..&•:Hr a cualquier ac•Jr1tecimiento 

en el momento indicado. 

El fotógrafo puede o no pertenecer al medio et'\ el que 

se P•Jbl i•:ara su foto, sin embargo, aün cua11do acuda al 

evento co11 cierta-. 6rdanes preestablecidas, es el talento 

del fotógrafo lo que determinara la captación de la ima9en 

en s•J moment•:.i y co11ter'lido. "Para los fotógrafos de prensa, 

la buer'la fotografía de peri6dí•:o no pueda solamente ser el 

ar1alo91~n de lo t"eal. Debe t>i!:ner al90 más que no se encueritra 

en él Y que no puede sino sal 1r del acto fotocarafico .. Ese 

11 al90 más", es en primer lu9ar, la puesta en evidencia da 

las intenciones del fot69rafo y de las cor1diciones en que se 

tia prod•..icido la toma 11 <7>. 

El azar da a menudo su oporturddad a los fotó9rafos de 

prensa, per•::. las 9r-andes fotosu-afí.as periodísticas no se 

real izan accidentalmer-.te. Como ejemplo, tenemos el caso del 

di.ri9ible HH'lde,.bur-9 citado por N. Beatlmont. Veintidós 

foto9rafos de Nueva York v Filadelfia se reunieron en Nueva 

Jersey el 6 dia Mavo de 1937, para cr..ibrir· una tarea de 

r-utinaa sa esperaba al dirigibl• Hinderburg. Los fotó·;wafos 

se preparaban a componer 'SUS <planos at·ti~ticos> cuando 

repentir-.amente aPat"ecieron llamas en el •=asco del dir i9ible. 

En sólo 47 s~91.md1Js, cav6 al suelo. En esos 47 segundos, los 

V'3intidós f·:it•!igrafos tomaror-. fotos hasta hoy memorables. 
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N1..mi::a 1.m desastre había sido tar1 completamente ci.~bier-to 

por los fot69rafos1 El World T"le9ram de N<ieva York, publicó 

21 fotos• el Post •:tedic6 al •=aso siete pá.ginas de fotos y el 

Dai ly Mirror n•..iiave. 

RE.PIJRTAJE ~RAFICIJ• 

El reportaJe 9ráfico tiene p1~1" lo 9eneral un carácter 

rnás analítico y reflexivo. El fot69rafo tiene más tiempo 

para n!al1zarlo y su p•...iblicación ocupa más espacio, lo que 

da lugar a que el autor plasme en el su propio p1...1nto de 

vista. 

"El reportaJe es 9énero informativo que se caractet·i:za 

por preseritar y poner al desc1...ibierto s1...1stancial de lo ci.~al 

ha sido testigo o participante el propio periodista 11 C8) 

El reportaje fotográfico pondría en evideti•=ia el 

acont.ec1mient1J por medio de imé.9enes, por lo cual r-.o puede 

•:or1•=r-etarse a 1...ina sola impresión, com,J er1 el caso de la 

fotograf ia de prensa. 

Por medio de este estilo periodístico, podemos ser 

t.ese19os ocular·es da los s•..icesos que acontecen, en .el 

momento •n q1.1• pasan v adem6s • recor-.oce:r los attpectos mas 

imp1~rtantes de la vida humanas la esperat1za, el desespero, 

la riqueza, la pobreza, al hambre, la opulencia, etc. 

Cuand·~ al periodista se le encomienda la tarea de 
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real izar un reporta ja sobre determit·1ado tema, sobre la base 

cie uria ser·1e 1je hechos, éste primeramente debii ínvestigar y 

as1mi lar el problema, c:on el objeto de poder mostrar lo más 

obJet1vamente posible el ac:ontac:im1ento, y hacer a la vez, 

participante al lect•:>r del St..lCeso. 

Er·1 síntesis, el reportaje su-Afico es la recopilación de 

1nr'•Jt·mac16r1 gr6fica v~r·if1cada mediante foto9rafias, que en 

s>!!c1...1er1c1as, r·epr·eser1ten un t-tec:ho o un acontecimiento. 

El 11üc10 del reportaj" gráfio:o ""' realiz·~ con las 

fotografías de guerra. 

La rnayoría de las f•...tentes bibliográficas c:or1sul tadas, 

coincider"l et"! señ•lar •:orno primer r·eportero gráfico de guerra 

al u19lé:s R•:>ger Fenton quien en 1855, fue enviado por el 

Ilustt·ated Lor1don News, a la guerra de Crimea. Después de 

varios meses de trabaj•:>, regresó a Londres con 360 

f•::>t•:igt·afías. Sin embargo las foto9raf:ías de Fenton no 

mostraban la rea!1dad, p•.~es el propósito de la empresa para 

la .:;1.~e trabajaba era vet1der copias al P•~t·l ico, al CL~al 

hub1et"ar-. hort"orizado foto9ra'fías cri.~eles y además reqt~er:ían 

dar •.~ria prt~eba •:•:invit"1•:et1te del bienestar de: las tr1::ipas. 
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ANTECECJENTES DE LA FOTOGRAFIA COMO DENUNCIA SOCIAL 

SIGLO >'IH1 

Cot1 el desarrollo de la foto9rafia, se abren nuevas 

posibi l 1dades en el cor1ocimiento del püblico por los hechos 

que suceden a SI-' alrrededor. Con la inclusi6r1 de 

fotografías et'\ los peri1~dicos, la gente ampliaba zt~ visión 

acer•=a ·~el s1_,ceso q1,,4e ocurría. Uno de los primeros hechos 

históricos que se foto·;rafio y publicó a mediados del siglo 

XI>< fue la guerra. 

Desde 1846 -apunta Giselle Freund en su libro La 

f•:>tografia como docum-=:11to si:lcial- se tomaron fotografías 

bélicas C•:>mo er1 la batalla de México y Estados IJnidos 

d1..w ante los años 1846-18413. Sin embargo es hasta 1855, 

c•..iar"ldO se logra r.:ubr·ir ampliamente una campa?;a Ro9er 

Feriton, ut"l ex-abogado inglés que se dedicó a la foto9rafia, 

fue enviado a la guerra de Crimea (1655> por las 

p•.Abl icac1•:w1es Thomas Ag,r-.ew '-'< Son. A pesar de llevar 

cor-.ns19°:i w-. equipo fotogr&fico muy pesado, Fenton lo9ra 

tomat" :36íJ placa. Sin embar90, la visiót"I que él di6 al mundo 

de esta 91..,erra, fi..te • .. .u-. tanto parcial y sus fotografías 

resultaron lejar-.as y friass imágenes de soldado$ sonriendo, 

es•=enas m1l1tares y de al9unos heridos, daban la impresión 

de estar· r·epresentar-.do ur·,a c1:.media. 

Fe.ntot°I se cor-.sidera el primer 
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fot.09rafo de guert·a, y si sus fotos se cot"lsideraron 

parciales f•je Porque 41 cumplió con su deber como fotógrafo 

y com•:i set· humano. "La ex¡:.edicíót"I de Fenton había estado 

financiada a cor1dición de que no fotografiara nunca los 

t"lorr•:ires diii la 91..,er-r-a, par·a no a~ustar a las familias de los 

soldados." C9). 

Cont@mporaneo a Fenton, ur1 fotógrafo llamado Matthew 

Brady 1·~9ró foto9raf iar la guerra Civil Nor·teamer· icat1a en 

1861, o:!t"I c:ompañía de Timothy 0 1 Sullivan y Alexander 

1::.ardenar. Jw-,tos dieron por Primera vez al mundo una visión 

más clara de lo qi.,e era la guerra cor-, todoz SL's altibajos, 

crueldaijes y m•..ierte. Fotografías de tierras quemadas, casas 

incendiadas, cantidades de muertos, etc., 

constituy..an •.m documer1to importante en la historia de la 

fotografia P'-'ll!S se 111tentaba ser má::. objetivo ai..'ln cuando 

resultase <inhumano> para el p1:,blico q•..ie las veía. 

Tal vez e~e f•..ie el motivo de qLHi! las fotografías, en 

aquel tiiamp•:i, t"lo fueran vendidas y apreciadas como SradY 

suponía Y se arruin•!i económicamente1 pues a di ferancia de 

Hoy er1 día sus fotografías 

figL~rar1 como 11 los documentos históricos má-s apreciados y 

P•..4bl iciidOs" ( 10). 

Atm cuando las imáge11es de Fento,-, y Brady resultasen 

hoy de poca •:al ida1:1 téctuca, fueron éstas las •::¡L~e impulsaron 

-=1 i:.::1esan·ol lo fotografía poriodist.ica y el 
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f1:1toreporta;e. 

Las publ 1caciones de foto'ilrafias en los periódicos se 

t·emor1tan a 1860, cuando el Daily Herald de Nueva York 

P•.JOl tca 1-.s primer.as fotografías propia.mente dichas. 

Sia: pres•ntal"on bajo el título de "Shantytown" <B&rracas> y 

con el lo, s-= •:'taba a conocer un r1uevo PTocedimient•:i de 

tintas" que consistía en 

repf"oducir la foto9rafia a través da unta pant~al la con 

pr .. mtos, dándose. la ventaja. de imprimir imagen y texto a un 

mismo tiempo. 

hasta los años 20's cuando el 

fotoperiodis-mo se desarroll.a en Al11manía. 

En 1918, al finalizar la Primiera Guerra Mundial, en 

Alemat"lía se instaura la primera Rep1;,blica y el sistema 

polit1c.o, ecor16mico y :!ocial se modifican ampliamente. Esta 

República dura quince años, ha-sta la ascet1si6n de Hitler al 

poder·. 

Es P'.4es entr~ 191B y 19:33 que las artes y las ciencias 

za desarrollan •xtraordinar iamer1te en Alemania y apar~cen 

las revistas ilustra.•:1a». 

Las 1:l:os roavistas mas importante$ fu~ron al Berliner­

Illustrierte y el J'lf1 • .mcher Illustrierte Pre~slii, los cuales 

C•:lntratan:m a los f'ot.!>gr·afes q1,.1e más tarde figurar•n como 

los pioner·os del periodismo modernc1. 

De todos los fotOswafos, Erich Salomón sobresale por- zi..i 
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ast:.1...icia, tenacidad y sobre todo, por crear el fotoperiodismo 

pr1:>piamer1te dicho. Fua él quien creó la fotografía "viva", 

su1 pose, de la gente al desenvolv•rse en su vida diaria. 

"Va rio sera la nitidez de la imagian la que marque su valor, 

sino s•...i tema v la emociór1 que s1..tacite 11 <11 >. 

Erich Salomón se caracterizó por ser un astup.ando 

r-etrat1sta de car6ctll!r internacional. Tomó foto9rafi.as del 

tamoso novelista Thomas Mann v el científico Albart 

Einstein, entre otros. Por ott·a parte su habil !dad le 

perm1t16 usar a la fotografía como inst.rumanto para atacar 

al sistema educativo alemin de la posguerra. Así. el 

Ber-liner Illustrierte publica en 1928 una foto sobre un caso 

llevado al tribunal donde ur¡ joven estudiat1te es acusado de 

asesu1ar a dos compaPieros. A partir de entonces. Salomón se 

dedica excl1.~sivamente a la fotografía. 

En 1930 s.a •=onvirtió er1 el maestro de una nueva 

g13:neración da fot69rafos, algunos de los cuales trabajaron 

~,., la agencia Dephot, la ·=ual, colab•:ir6 en est:.recha relación 

c•:m las revistas ilustradas y con el redactor jefe del 

Munctier- Illustrierte, Stefat1 Lorant. 

De ahí s1...ir9e Ha.ns Baumann q1.üen comenzó a trabajar •n 

192·~ para el Muncher~ Illustrierte bajo el s•ud6nimo da Félix 

H. Man. Es de los Primero-; fotógrafos que desarrollan el 

reportaJe moda:rno. Uno de sus más famosos reportajes, 

encargado por Stefan L•:>rar1t, f1..te sobre Mussol ini ~ eti el' cual 
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sus 'fotografías eran espontáneas y mostraban facetas hasta 

entonces deai:onoc.ídas del di•::tador. 

Las fotogra-fí.as de Mar), buscaban r .. m acercamiento con el 

pueblo, con el lector del periódico v no sólo con las élites 

de la clase social Alta. 

Alemania s11 c;onvirtiO en la p.otli:ncia nt.:lmero uno en 

materia periodi-st1i::a, sin embargo, &n 19:33 el desarrollo 

pe:riodistico se tnJnc6 brutalmente c:on .al a$c.enso d• Hitler. 

En efQcto, la pt·enaa fue amordazada, cens1.wada y comen=:6 la 

persecuc:10n de intelectuales, artistas V 

c:ienti ft•=o que no pia:t·tenec:i•r·a a la ra::a aria. 

Et•ic:h Salomón hl'Y6 a Holanda pero fue pii:t"SQ9Uido y 

murió en Auschwit~ •n 19,,.4. Félix H. Man se estableció en 

In9lat.¡u"ra y continuó tr·.abaJando par-a Stefan Lot"'ant quiien 

fundó el Pi .::t.• .. u-e Post. Entre otras •:e:lebridades se 

enc:ue:ntra Andre.1 Fri,¡:dm<a:'h quien huye a Frat1cia y se pone 

i::omo seudónimo Capa, fundadc•r d• la A9encia Ma9num en 1947. 

Es así o::omo se Ci-'Qrra r.Jn grat) periódo de la prensa 

ilustrada. Sin embargo~ la emi9raci6t1 de los fotógrafos 

alemanes por al nu..indo, abri~r-on 1.ir1a época nt.J.a.va. $1.~ 

influ•f'lcia l le96 hasta revi-stas tan impcwtantes como f•.Je 

L1fe. 

El primer nómero de LIFE apar~ce ere 1':;136, tres años 

después de .::tr..H~ Hit.ler tom•!i el Poder en Alemania.. Henry R. 

Luce fue su f1..~ndadot~ y no s•!>lo contrató a al9w1oz de los 
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meJores fot•!l91· a fos alemanes,-entre el los Alfred 

Eu1ser1st.aei:lt, Korff y Fritz Goro- sino que retomó su estilo 

per 11:::1dist1co ilustrar en base a series de fotos lais 

noticias més importantes. 

Gracias a la P'..4blicid~d, LIFE obtuvo su éxito; er1 los 

años 60 's catorce de cada cien dólares que in~wesaban al 

eotal •:te las revistas en Estados Urüdos pert~nacían a LIFE, 

la •=ual era leída por cuariant.~ millor1es de norteamericanos. 

L!FE estaba organizada en varios departamer1tos y en 

éstos trabaJabar1 110 s6lo redactores y fotógrafos, tambiéti 

existían ps1•=ólo9os, médicos, histor·iadores, etc., quienes 

j• .. mt•:is, real izaban reportajes de acuerdo a estudios previos 

para dar 91..isto a la población. "El hombre se interesa ante 

todo Por· sí mismo. Las condicior1es huma11as y sociales que 

afectar-. a la propia vida del lector le impre-aio11an. AUn 

•=uando sor1 ma 1 a-s hay qui! sugar ir les 1 a esperanza de un 

futuro me;or" < 12). 

Debido a la inflación en los priecios de la producción 

de las t"ev1stas. • fina le~ de los años 60 • s, LIFE se 

enc1..1er1tra -=n problemas v tiene Pérdidas financieras. Se 

intentaron varii:is cambios para »alvar • la revista como 

n~ducu· los t•eportaJez fotogrAf'icos a la mitad v c::ubrir los 

iaspacios vacíos con textos o cambiar la li11ea 11 familiar 11 que 

siempre más controvertidos, sin embargo, 

pa1..1latir1amet1te LIFE dejó de existir. Su Ultima publicación 
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fue el 28 de Diciembria de 1972. 

La LIFE el reportaje 

fotográfico t10 fue S•!ilo por agrupar en ella a los creadores 

del t1::>t0Pet·1odismo en Alemania, sir10 por· el impulso que dió 

a, otras revistas que fi.~eron y son aún pi lares del reportaje 

fotográfico como París/Match, r':E!:vista fraricesa qw~ retomó en 

s1~s ltHc1•::>'3 la-s ideas de LIFE con gran éxitO. 

Esta breve historia del fotoperiodismo en gen~ral se 

realiz6 con el fin de ubicar de dónde proviene la fotografía 

como denuncia social, ~1.:.n cuando -como veremos a 

continuac16n-, desde el siglo >~!)-( se hayan tomado imágenes 

de cará1=t~r social y documental. 

LA FOT06RAFIA COMO DENIJNCIA SOCIAL; 

~EFINICION; 

como denuncia social, en té,-minos 

generales, se define como aquel la que posee elemer1tos de 

anál 1s1s y crítica sobre el hecho que se f1::>tografia. A 

diferer"l•=ia de •::>tt"os tipos Y, estilos, en la foto9wafia como 

de:r1w1c1a social n•:-i solo importa la belleza de la imagen, 

su10 el ~mbiiatite y la 9erite que rodea al foto9rafiado. 

Por ot:.re,, par·te, la foto9rafia como denuncia se hace ,=on 
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el flt"I de recibir una resp1.iesta de:l p1:.ibl i•:o, y por lo tanto, 

se basa ian el anél 1sis de los problemas qlle aquejan a una 

sociedad de 1.ma forma m's profunda ciue en otro tipo de 

fotografía. 

El término 'denuncia 1 puede tener un sin(~mero de 

ap l i cae i enes, según al conte><to en que se si t..:.a. En este 

casi:. puoade er1tender·sia como el an4lisis o protesta de 

si tuac1•:ir1~s cotidianas o especiales, con las cua.l@s 

convivimos y que se 11ii!ficuentran a nu•stro alrededor. En la 

mayoría de l•:is casos la foto9rafí11 como denuncia, se maneja 

como un instrumento de apoyo importante dentro de todo llt"I 

eni;rat1e destir1ado a soluciones o criticas de un hecho 

social. 

La denuncia en fotografía requiere de W"I contexto 

político q•..rra. dé el impacto a la ima~en en su contenido. Sin 

la ex1stenc1a de un contexto que afecte también al público, 

resultaran insignificantes y fác:i les de 

olvidar. Es el fotógrafo quien determina si sus fotografías 

trascie11den el problema o simplemente se queda en una visión 

particular del tema. 

E11 términos gene,·ales, la fotografía c:omo denuncia 

social expone mediante su imagen los problemas o los que en 

cualquier lugar del mundo, se presentan día con día. La 

foto9ra.fia como denuncia social 110 se avoca únicamente a 

p,-.:.bl~rnas generales de la sociedad, también retoma Jos 
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~er humano padece como 

produc:t•:i ,je la misma sociedad: soledad, abandono, etc. 

Dent.r•:i do! la foto9rafía, el térmir10 social se divide en 

dos 9r·upos: los actos sociales de la soci•dad en 9er1eral, 

,=•JM•J fotos de farni 1 ia, quince años, vacaciones, etc., Y las 

cor1t1endas entre las distintas clases sociales así como los 

Problemas afec:tar1 a una sociedad <ecol69icos, 

econ.:im1c•:is, políticos, etc.>. 

A través del t..1-::mpo los fotógrafos 'sociales 1 se han 

uicl inad•:i más hacia las condiciones de e>dstencia humana y 

las t"elac1ones qui!! 9llardan los fotografiados con el resto de 

la so•=iedad, asi c:omo los problemas que er1frentan. Por eso 

actr-'almeritoa e tér·rnir10 'social' se ha ido limitando a 

fot•:i9rafias q•.,e m1Aestren he•=hos con trascendericia histórica 

para los tiombres. 

CARACTERISTICASr 

Est1 lo: 11 Llna imagen caracterizada por un estilo 

defu11do, revela la actitud del fot69t"afo coti tanta claridad 

c•:imo '3'-~ contanid•:i. 'Frecr-'~nti!.mer1te es posible identi fil':ar al 

fot.i:.9,-af.:i sunplementi:: observando $U obra: el motivo, el 

tratam1ent•:-. la fot·ma de pr-eset1tac:i1~n, etc:., tieneri rasgos 

c•:-1munes que definen al autor" ( 13). 

El est1l1:i de la f.:.tografía como dentmcia social es de 
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tipo Este se ca rac:ter iza por centrarse 

bilsicamente en el hecho, el cual siempre es significativo• 

1m?ortarite y Pozee ademas una auter¡ticidad, lo que le da un 

carti.ctar histórico. 

El estilo documental uf:.iliza la est•tica como un medio 

de hacer más real el hecho foto9r•fiado, v lo combina 

pef"ft:!ctamet1te con el contenido, que es en si, el fin de la 

imagen. 

El fotógrafo debe tener una visión critica del 

problema, conoc@rlo y asi tratar de crear una imagen quQ 

realmente sea apreciada Por el Pl.~blico. L.a subjetividad 

v11ine a ser una caracte:ristica inherente • la fotografía 

como dem.mc1a, puea aün cuando la imagen Proviene de un 

hecho real, es el fotógrafo quien decide el manejo del 

problema. 11 El fotoper iodista no p1.~ede tener otra c:osa que 

una per·sonal pri:iximidad y es imposible par• él ser 

completament• ob;etivo. Honesto sí. objetivo no."(14) 

* La fotografía como denuncia se encuentra generalmente 

deritro do:!. reportajes fotográficos o libros sobre algún 

p,.oblema -s•=-•=tal. La existencia de urt texto es de vital 

importancia, pues apoya a la imagen y •-.ac• que el pQbl ico 

entienda a la fotografía de acuerdo al propósito del 

re.portaJe 1 evitando las mal1nterpretaciones o deformaciones 

d-a qu-a S•:>n victimas muchas foto9rafi.as. El sentido que toma 

una 1rnagen depende de las palabras escritas que la rodean. 
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• En la fotografía como dem . .uicia social existe, er1 la 

mavoria de l•:is caso~, utia relaci6ti entre el fot69rafo y el 

foto9raf1ado. El diá.1090 entre ambos se vi.,elve clave para 

1 .. uia fotografia excelente. El sujeto fotografiado desnuda su 

pars•:inal idad frente al fot6~rafo que ya tiene un intllllrés más 

prof•Jndo por conocer e investigar. 11 Desp1.16s de concluido el 

trabaJo, la ima.;en revela y reafirma su poder de 

concient:.izacibri 11 (15). 

* La actitud del fotógrafo es siempre activa, sliia como 

observador compt·ometido que desea hacer un cambio en favor 

de lo de la imagen o como 

pa1·t1•=1Panee activo del problema. Es el c•so por ejemplo, da 

Eu9enli! Smith .... que estuvo presente en manifestaciones de las 

victimas de Minamata en Jap•!>n, contra la compar.ía Chisso, 

que c.or-.tamin6 un río, •1 cual era fuente de alimentación de 

la aldea v provocó mutaciones y la muerte de muchos de sus 

tiab1tant.aá. Ahí. Euger1e Smith perdió parcialmente un ojo a 

de SY participaci6n e:n la protesta. 

...... Ver el si9uiet1te tema. 
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[1t:.,ARROLLO HISTORICO DE LA FOTOGRAFIA COM0° DENLINCIA SOCIAL 

FINES DEL SIGLO XIXr 

' :+:Lo:; 1jatos hist·~ricos de esta parte del capitulo han sido 

retomado$ distir1tas fuer¡ tes bi lbiogr6ficas,. 

pr·inc1pa lmer1te de los autores Freund Gisel l G, Al ison y 

Helrn1.~t GertiSheim y Lati9f•:ird Michael. La sección sobra 

Mé~<ico: Flora Lara t'lahr y varios autores de 1 ibros sobre la 

hist•:wia México•. 

Corno ya se dijo antariormer1te, el fotoperiodismo 

propiamente dicho surge en Alemania en los años 20's, sin 

embargo, los temas de cont•nido social fueron tratados años 

ante-;. La ayuda a lo-¡ desafortur1ados a fir1ales del siglo 

><IX cobró forma por- medio de foto9rafias, las cuales se 

desarrollaron y 5U éxito culminó con programas de cambio 

social en los a~os 20's. 

El prímero q1..ae utí l iz6 a la fotografía para denuraciar 

las cond1c1ones de existencia de lo-; foto.;t·afiados fue Jacob 

AU<i!Ust Alis. 

R1is, un danés que emigró a Nueva York en 1870, realizó 

r .. m estud16 min•..acioso sobre la vida de los inmigrantes que 

vivían et'\ Nueva Y·~rk. 

A finalas de 1880 miles de personas eurpea$ fueron 

atraídas a Estados IJr'\idos con promesas de trabajo. Sin 

embar-90, se convirtier-on en las primeras victimas del 
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periodo de la pos9•.lerra CSecesi6r1) oc• . .wrido et-.tre 1682 Y 

1887. Los trabajos baratos en que se OCllParon dieroti como 

t"•:!;SUltad•J la existencia de nit=;os va9abutidoz, vivier¡das eti 

pésimas condiciones de hi9iene y gente padecier-.do hambre. 

R11s se dedicó a fot:.09rafiar las covachas de la ciudad 

y las cor1d1c1•::ines paUF'ér1·imas eti qi..~e vivían los 1:i1.Jdadanos 

q•.Je 1:::ieJa1·•:in sus F'aises de ori9er1. S•..1 esfuerzo culmin•!I en w1 

l 1br•:a que publ icb en 1890 bajo el tituli:i 'Cómo vive la •::itt·a 

mitad'. Este libro imp1Aso la pauta de tomar a la fotografía 

corno evidencia er1 las publ icaciot¡es de cor-.tenido social y 

humano. 

IJno de los amigos más cercanos a Ri is era el presider1te 

de Est;.ados Unidos, Thraodore Roosvelt ~uien bajo ir1fluencia 

de Rits, real1z,~ una serie de reforrnas tendiet-.tes a mejorar 

la vida de los itimiswar-.tes. 

Ri 1s r·et-.1.Js•!i var i•:is puestos de al to cargo qlle el 

Pt~e-;;idente Roosvelt le oft"eció, y prefirib apoyar· cofi su 

F't"ese11c1a mov1m1et¡t1:is públtc•::iS de roaforma social. Mlu·ió en 

1914 '3:n t.Hnamarca. 

"La •:amara ian manos de Ri is, se convirtió en una 

poder,::isa arrna que mejer·~ y cambió la vida de mi les de: 

persor1a.s 11 C16>. 

Eti I1¡9laterra, a mediados del si9lo XIX, las clases 

humildes 'tamb1ét1 F'adecian h•mbre y sus condiciones de vida 

erar1 crit1•:as. .John Thomson, un fotógr·afo in9l.tis, se: hizo 
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famoso por sus imágenes de los barrios pobres de Londres. 

~l 19ual que Ri is, Thomson se 1nteroas6 en sacar a la luz a 

l·~s pobres y tratar de mejorar su situación. Sus fotografías 

sia p•..4bl1caron en ur1 libro llamado 'Street lif• ir1 London' <La 

vida oan las cal le~ de L1:)ndres>. Sus fotografías son de 

est1 !•::> documantal y consti tuyien a la vez. ur"I t•stimonio de 

la vida de las •=lases h1.~m1 ldes del siglo >aX así como una 

descripción h•:1r"lrada de la pobreza de Lor"ldres. 

Otro gran fotógrafo social, que sio;ui6 los pasos de 

Riis, fue el norteamericano Lewis Wic.kes Hir1e. El retomó el 

mismo tema y real izó notables foto-arafias de los inmigrar"ltes 

que llegaban a Nueva V1:wk. 

Años antes de la Primera Guerra Mundial, Hine 

fotografió en Ellis Isl~nd las insalubres viviendas y las 

fébr1cas donde trabaJaban los inmigrantes. 

Hine trabajó para el Child Labor Comitte de Estados 

IJrudos y documentó la vida de los niños explotados en las 

minas de carbót'"I y en hila.duras de a.l9od6n, como mano de obra 

barata. 

11 H1ne comPriandió que sus fotografia$ er~n subjetivas y 

que por ello constituían críticas pod•rosas y comprensibles 

sobre el impacto que Lm sistema económico tenia sobra las 

clases me:nos privilegiadas y más explotadas"<17>. Esa forma 

ae per"lsar tan altruista de Lewis Hir"le la expre:s6 en sl.~5 

f•:.1tografias ,=on w1 estilo p1.wo y directo, lo q•..4e contribLw6 

[ 37 J 



a que legisladores n•:irteamericanos proscribierat1 la mano de 

obra infant11. 

Hina t.ambi4r1 colaboró con la Farm s .. c:urity 

Adm1nistrat11:>n", fotografiando a peones rurales y granjeros 

con el fin de que se hiciese algo por ellos. 

".Se e!<.Pl 1ca F'r6ximamente. 
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Las tot.ogr-afías de Ri1s y Hirle principalmer1te, son 

cons11:iera.das -por diversos autores- como las primeras en 

fungir· com•::i un inst:.rumento de mejoramiento en las 

condic1•:1nes de vida de los pobnas. 

Los Primeros años del siglo XX, se caracterizaron por 

•..in 9rat"t desconcierto est•tic::o en todos los dominios del 

arte. La cr•ación de nuevos estilos f'otograficos inf'luidos 

por movimientos artísticos como el cubismo, qu• consistta en 

desc::ompot"ter los elementos centrales del tema en formas 

c::Obic:as simplificadas, o el dinamismo que f'ue el 

perfe•:c::iot"tamiento de lo que Muybridga logró años antes, 

basado ª" el movimiento, distrajo a los fotógrafos de la 

l áne& doc::1..1met1tal y espec::á ficamentia de la denuncia social. Sin 

embargo en los años 30 1 s, 'iH . .w.;oe de nuevo con mucha fuerzill y 

es en Estados Unidos donde su importancia fue más relevante. 

La Gran Diapresión Económica qu~ sufrió el mundo entero 

a final•s die los años 20' s. re:piarc1.~ti6 brutalmente en las 

•=lases b&jas d1..1ranta los a?:ios siguientes. 

Aproximadamente durante diez años, de 1931 hasta que 

América ~ntr6 et1 la Segut"tda Guerra Mundial, el periodo se 

caracter iz·~ po,- un al to indice de desempleo, it1flación y una 

per-sistente pérdida de cosecha por las sequías en Estados 
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La pobreza nwal fue tar1 grande, que h•-~bo •;n-an 

m19raci1!>n de las fami. l ias de campesit1os hacia el oeste en 

busca de empleo o tierra arable. Los bancos se r1e9arot1 a 

conóader créditos y esto l lev6 a la bat1carrota a mL~chos 

a9r·1·=ultores. 

Esta crisis rural y urbana, hiz·~ que el gobierno del 

presidente Franklin Delat'\O Roosvelt realizara acciones para 

remediar la situación da un terci·~ de la nación. Asi, 

otorgó pt·éstamos a los campesinos e implat1t.6 p1·09ramas de 

tr&:baj~ para los desempleados urbanos. 

El pr•~Yei=to fotogr· • f i co m•s comp 1 eto del periodo fue 

ernprend1do por la Farrn Security Admini$tratiot1 <FSA>, q1..~e 

f1..1e una u1stituc1611 agraria, la C•-"al envió a un equipo de 

fotógrafos a que res-istrasen la situación y tratar de llamat" 

la ate:nci1~n sobre la precaria vida de los campesir-.os. 

La FSA deso!mpeñó un efecto especial en la foto9raf ia 

social, P•:irque abarcaba •.u-ia astruct1_.¡ra y L~n propósito, el 

c1_.¡al era conso!g:uir ay1.~da privada y 9'-'ber·riamental. 

L•:is fot09raf 0:i-s que pat·ticiparon en el proyecto f1...1eron: 

Dorott"lea Lar19e, Walket· Evans,, Jack Dalan·~· Arthur- Rothsteit1, 

R1..1ssell Lee y Etan Shan, bajo la dirección de Roy E. Stríker, 

colega de Rexf·:ord G. Twgwel 1, subsecretario de a9r icul tura. 

Todos estaban 1:onscientes de la 

r1e•:es1dad de w1a cercanía c•:impa»iva hacia loz campesinos y 

ademas de hacerlo:- con Lma clara observación crítica. El 
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resul eado fue la prod1~cción de 270 000 imQ9enes, donde h•~bo 

gran variedad de estil•:is individual•s· 

Dor•:it.hea Langa y Walker Evans,. destacaron por dar una 

v1s1on aguda del problema y a la vez, hac:erlo en forma muy 

humana. 

Walker Evans trabajo para la FSA durante un al'ío y 

medio, y reAl izo reportajes sensacionales sobt"e la vid;a d• 

los ..;rAnJeros que recolectaban el algodón. Rec:orriO 

Alabama, Missisipi,. Georgia, Lou~siana Y Carolina dal Sur Y 

se centró principalmente en los anuncios teatrales, las 

i..¡lesiass y en general, en las estructuras de las viviendas 

de los campesinos, lo que demostraba la pobreza y 

desesp•ranza rural. 

Walker Eva.ns vivió seis semanas c:on una familia 

campesina •n Alabama. Los foto1wafiO con respeto y 

compasión, creando directas y simples. 

Posteriormente y con ayuda del '."sc:ritor James Agee, logro la· 

publ1c:ac1on del libro 'Alabanza de los hombre c6lebres'en 

1941. 

su importancia co~o fotografo lo llevo a que en 1936 el 

Pluseo de ArtQ Ploderno d• Nueva York, le d•dicara la prim•ra 

e><Posic:ión fotogr,fica basada er1 una sola Persona. 

11 Evans fue un artista muy· interesado Pot: las formas d• 

vida cotidiana". Su obra se caracteriza por la atracción de 

lo corr-1ente., frecuentemente presentado sin adornos de 
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n1n9una elas~. Sus f•:itografias son ma9ist-rales evocaciones 

d• la vida de los Estados IJnidos'' (18). 

Bajo el mismo fit'h Dorothea Lano;e captó en sus imágenes 

los rostros de las familias obr•ras de California. " La foto 

denuncia de Dorothea Larige,. constituye una auténtica 

expresión de las das9racia'Si humanas 11 
( 19). 

Durar1te la 6poc:a da la crisis, registró las colas para 

la comida donde se a<;1rupaban quienes carecían de hogar Y 

emplrao. Ademas obtuvo imagenes de la migrao:i6n de los 

tt·abajadores con autos desvencijados, viviendo en tiendas de 

carnp111ña las cual111s,. estaban junto a los vertederos de basura 

urbana. 

En un prinCipio las foto9raf{111s encargadas a ella por 

la FSA, esta.ban destinadas a servir de apoyo para un texto, 

pero la forma dir•cta da entender la fotografía, hizo que 

Lange creara imá.¡enea mem1~rabl•a, dio;naSi: de ser parta 

principal de toda la informac16n. 

Por otra parte, Si:US retrato~ contt·illstaban en una forma 

casi bruta.l •=oti las mas populare~ de Estados IJnidosp as 

1.::i:e•=1r, los dia las •strell•• de Hollywood, sin embargo, lo• 

rostros captados por Lan.¡ie aparecen dignos ante la sociedad 

al.An cuatido muestran a9otamiento v desesperación. 

Gra1=ias a la FSA, con las fotografi.as de Dorothea Lange 

y Walk•r Evans, se impididi6 la :>uPr•sión de la subvención 

estatal da Estad•:is Unidos a los granjeros pobres. 
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Actualmente el cotüunt" de la obra de la FSA o;e 

encuentra •n 1 a Bibl iote~• d•l Congreso en Washingti)n. 

Dot·•:ithea Langa defin• a la fotografía documental en 

general como aquella qu• registra lo social •n nu•stro 

tiempo "refleJa el presente y documenta •1 futuro. Su foc:o 

es el f"lombre en relación con la humanid•d. La fotografía 

documental 

misma" (21)), 

ti•ne miAritos· propios y validez por sí 

Por otro laido, a mediados d• los arios 30's. el escritor 

Er~kine Caldwell y la fotoperiodista Mar9aret Bourke White, 

realizaron en forma pat·ticular, un ensayo similar al de la 

FSA, sobre los campesinos surePíos, y resultó ser una mezcla 

ast1.1penda de texto • imágenes, considerado por muchos un 

a1.1téntico doc•..imento t"lorteameric:ano. El libro ae tituló 'You 

have seen the1r faces• <Usted•• han visto sus rostros>, y 

fue publicado en 1937. Este libro contiene fotografias 

obses? •:>nantes que van mucho més al1' de la simple 

1:::foc1..1mentac16n sobre las condiciones en los Estados del Sur, 

especialmente de los presos negros, c:onvirtititndose .n una 

arma poderosa para despartar la conciencia social. 

Margan1:t Bourke White realizó 'ilran Parte de su carrera 

profesional en la revista LIFE a la que ingresó en 193S. 

Ella se dedicó a dal" c:onocimi.,11to al pi:.blic:o de las m'• 

bajas sit1Jaciones sociales. Para Sourke White lo importante 

era la forma de vida, el entorno y las relaciones con otros 
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del 'Sujeto que fotografiaba. 

Otro de s•Js mAs importantes trabajos fue el real izado 

sobre el campo de conc:er;trac:16n nazi en B• .... chenwald, donde 

pla-um6 las atroc1dades de: las ql~• fueron exPUe$tos los 

internados en el campo, hasta su liberación an 1945. 

ramb14n •:ifraci6 ayuda al sector •.wbano, el cual fue 

apoya•::t•:i P•Jt" el Provect•:i Federal de Arte, la Wof"k Progress 

Adm1nistration <Administración da los Trabajos del Progreso> 

q1..a• fue una in-. ti tuci6n fundada en 1935 por el 9•:ibierno de 

Roosvelt para la aY•Jda social y la cre&ci6n de trabajo, y la 

Photo and Film Lea-;iue (Liga de la Foto9,.afia y el Cinel,d• 

la c:ual ·la Liga Foto9ráfic:a surgió en 1936. 

De los trabajos realizados por •stas asociaciones, •l 

mas de5tacado fue la documentación de Nueva York, iniciada 

por Beren1ce Abbot. Como fot6o;rafa en Francia, Abbot fue 

1nf luer•ciada por Euget;e Ato;•t, el gran reportero de las 

'=al les de F'arís quien poseía la noción del arte nuevo. puro 

y Libre da artificios. 

Irnpr.as1•:inada P•~r la vida compleja y variada da Nueva 

Y•:irk, 8eret11•=• Abbot emprendió la tarea de fotografiar no 

sólo el aspecto exterior de la metrópoli, sino su •sencia 

de soledad v frialdad. Er; un principio trabajó sola y 

despu4ts baJo el pr1:i9rama de la Wot·k Progr~ss Administration. 

&..os na9a.t1vos y a+A28as copias est•t; hoy et"! el Museo de 

la c11.,dad 1je NL~o.iva Y1:wk; 5on ut; mat.arial históri•=o eser;cial 
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porque l•:is lugares que el la fotografió han desaparecido en 

su rnayoría. Una parte de o;¡s..t obra fue Publicada éomo libro 

en 1939 bajo el titulo de 'Changit"l9 New York• <Cambia Nueva 

'f'ork>. 

En !n9later"ra. •:lurat1te la misma 4l'Poca. se distin9ui6 

enere los rep•:it·tet·os 9rAficos Si 11 Brandt. Se le consideró 

el 9rar1 "representante del periodismo fotogr•fico brit•nico 11 

por deJ•r do•:umentados los año$ 30 1 s, marcados, c:omo ya se 

m~ncion6, por la depresión económica. 

Bill erandt que trabajó junto a Felix H. Man para 

Pictur• F'•:ist, una de las revistas in9lesas más importantes, 

puolic:6 1 Th• •n'illish at home' <El ino;lés en casa>, un 

doc:uraento que pone a la vista las diferencias tan 9randes 

q1Je existían entre las clases soc:i a les. 11 Destac:6 el 9rat"l 

abismo que sapara a los ricos de los pobres en terreno de la 

vivienda, la ed•..icación y la diverst.;n" <21). 

Utilizando un estilo personal, basado ar'\ el contraste, 

IWandt fotografió tanto la vida dificil de los mineros del 

norte de Gran Bretaña como la tranquila existencia de las 

clases medi~s: '3US doncellas, vajillas de plata, cortinas de 

encaje, etc. Sin embargo, en las im~genes de Brandt se 

det"lota Ut"'la simPatia hacia las fami 1 ias trabajadoras v como 

Lat"'l9e o Evans, las t"etrat6 con m1..icho respeto v conciencia de 

la sit1..iac:1ót'\ en que vivían. 
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AÑOS CINCUENTA Y SESENTAS: 

En los pr1mo3r·:>~ arios postet·iot·es a la Se9u11da G1.,erra 

ft11.md1al, el mi .. mdo r1ecesitaba manifestar tanto estética como 

sentimentalmente su oposición a los aco11tecimientos pasados, 

com•:> •...tna c•:w1trai:-arte de las atrocidad•~ de la 91,.~erra, 

inter1tand1:> r•so:a.tar el interés humano. 

tJna de estas manifestaciones se reflejO ian la 

foto·:irafía C•:>n base en temas de la vida •=otidiana. El 2'4 de 

Enero de 195~ se t·ealiz6 la exposición 11 The Family- of Man" 

<La fami l 1a del hombre), or9at1izada por Edward J. Steichen, 

direc:tor d• la colec:c:i011 fotográf ic:a dRl Museo de Ar-te 

P1i:;den10 de N1.,eva Y•:>rk. 

Esta reunía !51)3 fotografías d• 273 

fot011ra fos de 66 países, y cot1stituian las moajores 

ejemplo, el man1 festacioties de la vida humana, por 

nac1m1ento de un niño, la juvantud" el •mor por la pareja, 

i=tc. El propósito de Steichen fue mostrar al pUblico, que a 

pesa,. d• la exi•teticia de razas y credos distintos, los 

cuales provocan •=onfl ictos entre la humar1idad, los hombres 

d• toda la ti•rra son muy parecidos ent,-e si y los 

ser¡t.1miantos de amor, terni.w•, h1'°'mildad, etc., son los 

11 La fam1 l ia d>!:l hombre" al.:ln c•.~ando no conter)ia imágenes 

de denuncia, tuv1:i un propósito si mi lar al de •eiuel las 

fot•:>swaT'ias crueles pero reales de la FSA1 av•.~dar a mejorar 
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las C•:ind1•=11Jnes y relacior1es er1tre los individ•..ios. 

A la i!:<p1::is 1cióri asistier•::it'"I más de nL~eve rni l lonas de 

persorias oe 1:.od•::i o::l m1..1tido y cor1stituye hoy en dia 11 1.m 

reportaJe vivo de r.ni mi.nido rescatado de la muerte y de la 

9uer-r-a 11 <22). 

Corno se ha visto '31 desarrollo de la foto9rafia abt"ió 

nuev•:is •=amui1:.s a la fotogr-afia de prensa y el reportaje 

foto9raf1co. Los temas de irit.arés general, especialmente 

a-=1•..iel los de •=at"ácter social, se convirtieron en los primeros 

que oc1..~pabari lugar· deritro de las revistas ilustradas y 

per·i·!idicos, particular-mente desp•..iés de la Segunda Guerra 

Muridial. 

Así, se amplían durante los años 50's la car1tidad de 

agencias de prensa, para satisfacer demandas de revistas Y 

la prer~sa OJ:n general. t~e eritre estas a9ar1cias s1..1r9i6 

IY1a9ri1~m, la •=i~al tuv•::i tanto éxito qi..~e act1.~almente existe en 

corid1•=1•::ines rnuy pr•!isp.;iras: en N1..1eva York, Londres y Parí.s. 

Se c•:>nsidet"a de impor-taticia vital para este tem¡.,, 

porqLh~ li;,s fot1!19rafos doa dicha agencia fundada en 1947, 

testigos de actos violentos trascender1ta les 

m1..1r1•jialme1ite corno el asesuiato de Martin Luther Kin9 en 

1968, la d1scrirnina•=16ri ra•=ial, asi •=orno la ludia de los 

Ademas fueron testigos de 

Lma •:te las 91..ierras más cr1..1eles de la historia: la ·3uerra de 

V1etriam. 
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Las foti:··~wafias de Ma9n1.'m se c•::ir1sdieran apol iticas en 

el ':ient1do:.i de q1.4e los fotógrafos se limitabat·1 a tomar 

fotografías motivad•JS por alg•.'.ln intet·és solamer1te humat10 Y 

tratat1do •:1..a ser l•:i rnás objetivo posible. Sin ernbar9•:•, las 

ima.9enes de guerra, la cn.,eldad hacia los negros, la 

violencia y la mr..,erte, sot1 P•:ir sí mismas una denuncia de las 

c•::indic1or1es tan br·1.,taloi!s de existet1•=ia h1.Jmana y constitr..,yen 

1.,n llama•::l•:i .je alert.a al mr.mdo pat·a evitar o •=or1tt·•Jlar la 

s1 tuación qU>i: de continuar así, t1os l leva,.á a la destrucción 

muridial, 

La agencia Magnum fue f1.mdada en Pat"ís, por miembros da 

distintaz nacionalidades, Principalmente C•Jt1 el fin d~ 

•=or1trolar ell•::is mismi:1s, la distr·ibuciót1 y venta de sus 

foto9rc.fías y evitar la pérdida de éstas o s•.4 mal uso. 

Rober-t Capa Ch•.'H19ar•:i>, Henri Cartier Bresson Cfrat1c~s>. 

Werner B1schof <suizo>, r:1avi1j Seymour Cestado1..1nidense>, Ert1st 

Haas<a•.Jstria•=•::i> y Geor9e Rod•3er(inglés>, constituyerot1 el 

e.:i•.UP•J ae Ma91r1urn en s1..1 f•.4njac1óti a1~n~r.4e pc1steriormer1te se 

hat1 i ncorp•:irado n•.leV•='S miembr•:is. Todos e 11 os q•.1~r í an 

expresar en f•::irrna pers•::inal 11 s1...is propios pensamientos e idea5 

S•:tbr--: l•:.'3 pr•:>bl.arnas de 1 a épo•=a" (23). 

/Jno •je l•::is miembros más importar1tes del 91rr..~po es Henr i 

Cart1er Bress•:m, ya •=1'.le =.•.A carrera pr··:ifesiot1al es mr..1y amplia 

y mult1facét:.ica. 81.J lema era 11 esperar el rnom.,:r1to de•=isivü 11 

en el trabaJ•:i f•jto9ráf1co y sit1.1arse desde una perspectiva 
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d1J"ecta. 

Los temas q1Ae Bresson fotografiaba eran diversos: el 

ambiente y los hombre:s en su recorrido por el m•.mdo, 9rr..~pos 

indígenas y por supuesto, los acontecimientos de 

trascet"lden·=ia social. 

En 1934 a la edad de 26 aFios, Cartier Brassor1 vino a 

México y f:.rabajó cOt"l fltan•-~el Alvarez Bravo, el famoso 

fotó9raf•::i docurnantal de nuestro pa:á.s, qui1t1n se dedicó a 

re91strat· imágenes da la vida cotidiana en general y sobre 

toijo a las imá.;enes del 1=ampasinado que luchaba por no 

suc•...imbir at"lte al progreso -=1Ue dí.a a dí.a se desarrollaba Y el 

auge de la vida urbana que se industrializaba. 

Entre los acot"ltecimier1tos más importantes que Bresson 

·=ubr i ó antes de fundar Magnum, f i 9ur at"l un documenta 1 sobre 

los ho'Apitale• de campaña durante la guerra Civil Española 

<1936> y repo1·tajes »obre la ocupaciót-. nazi de Parí.sen 1943 

así •=omc.i s1...1 posterior liberación. SL~s obras se publicaron 

er-. LIFE~ Picture P•:ist y París Matd"l. 

Otr•:J miembro de Magnum que se le considera también 

"mi t1•:0 del rep•:irtaj.:: 11 es .::l hi.'mgaro Robert Capa. Eri los 

pr1mer•JS añ•::is 1:omo miembro de este 9rupo, su primordial 

interés fue expresar sus soantimiet"lt•:is y su fo:irma de pensar 

s•Jbre los pr-i:.1blemas de su ép1::ica, por medio de la imagen. 

Robert Capa, se destacó en el reportaje foto9rá.fico de 
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guerra en una forma ir·~ni•=a, pues él era W"I hombri:. J=·a•:ífico 

que odiaba la guerra. 

S•.fs f•:ito9rafías Plasmaban et"I f•:irrna real y dir1árnica la 

91.Jert·a: soldados heridos., éxodos de: la población civil, 

Capa fue el principal fotógt·o.fo de la guerra Civil 

Espat"1•:ila, cuat1do ·3e ir1tet1tó p1:iner fuera a las. fuerzas de 

FratiCl'SC•) Franco q•.aeti era apoyado por Hitler- y Ml,ssol ini. 

Sus fi:it1:is ~rar1 l"l•:it"lestas. Para lograr lo, Capa permanecia muy 

de cet'•=a a 1•:>'3 solda•:tos e it1cl1.,so c•:invivía cor¡ ellos como 

•.Jn•:> mas. Las fo:ito•;wafías d@ Capa se publ icaror1 en LIFE y en 

el New York Times. 

P•:w •:>tra parte, cubrió tvdas las ofensivas important.es 

Mundial. Murió en servicio et"I 

Indod"lina, al $et· alcanzad•:- por una bomba. 

!Jcho ar;,:is •:tespués de fundada Ma9t11_,m, it19res6 Eugenia 

Sm1 tli qlnen destacó por introducirse profundamer1t.e con l•:is 

ternas fotografiaba. Muchas de sus 

part1c1.darmente las -=1'-''3: torn•!> e:t"'l r"=giones de guerra~ hablan 

•::tel trato inf"'l•Jmat10 que 'Jnos ti•:imbt·es infl i,.-19eti et ott·o-z. 

E•Jgene Sm1 tli tr·abaJó para Magnlfm desde 1955 hasta 1959, 

pero ar1ter1•:>rmer1te lo h1:::0 para LIFE d•:it"?da se i::~pecial izó -an 

reP•Jrta;es fot•:igrttfic1:is. La más irnp•:wtante de sus obras fue 

un 1 ib1·0 ti tula1jo 'Minamat..a: w-.a adverte11cia al m1.mdo 1 et"I el 

•:ual devoala los efe•=tos a larg·~ plazo del envet1er1arni.:~nto por 
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rnerc1~r10 procedet1te de ur1a plattta industrial, que sufrieron 

l•:is habitantes de una aldeai de pescadoras japonesllits. 

N•:> s•:ilo t·eal izó el 1 ibro sino que tambiétt F•articipó en 

protestas contra la compañia Chisso. donde perdió 

pal'c1alrnet"lte ut"l•J de 3us oj1:is. Cuando re.;ires6 a Estados 

JJrud•:>S, s.e d.adicO de nuevo al periodismo grafico v a dar 

"Las f•:'lt.ografías de Eugiene Smith sobre Mina111ata ttos 

conm•.Ae:ven porque doc:•Jmier1tar"'1 ,_..,, -sufrimiento que r"'IOS despierta 

ind19na•=1ón y a la v•z nos distancia porque son soberbias 

foto•;wafías del d•:ilor" (2'4). 

Por otra parte, a fines de los años 50's, cuando •1 

patriot.is:mo estadorJnidense estaba de moda, surg•n las 

1m•11enes de un fotó11rafo con un estilo muy especial. Robert 

Frank retoma a la vida norteamarieana an sus asPectos menos 

agradablesr la desolación y la melancolía de las grandes 

ciudades, la desit"'lte:gración del hombre y su casi total 

mecan1zac1ón. 

La F''-~blica•::ión en 19!1!59 del libro 'Los Americanos' trajo 

grandes controver$ia:=:. pue'S constit•~ia 1..ma visi6r"'I sobre una 

s•x1adad mis,.r-aible. que se arropaba con ial mat•rialismo. Sie 

le ai::usaba de impot1er al tema su punto particular d• vista 

pero él serr.a1a que "1.m f·~tógrato t"IO pr.,ede ser indiferente al 

tema 11 C25), P•Eu-·:i q•Je esa critica qi..~e se ha•=e debe ser c:on 

"º basada .. ,, el odio la desilusión. 
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CJESARROLLIJ HISTORlCO l>E LA FOTIJ1iRAFIA COMO DENUNCIA SOCJAL 

EN MEXICO 

A f111es del s19lo XIX •n nuestr•:i pais, la fot.:igrafía y 

medio-a que in1c1abar1 s•.A desarrollo como el cine, se 

conv1rtieror1 los principales instri.~mentos de la 

1nformac16n para la sociedad por·fir-ista. 

S111 emoarg1:i, las condiciones políticas del momento~ 

prov1:>car•:ifi q1,,1e la foto9rafía de prensa estuviera censurada y 

tuviera ·~ue ajustars:e a los l ir1eamier1tos establecidos por el 

régimen •~<istente. La prerisa tenia que ser oficial y cubrir 

ún1carnente ever1to'3 dorid• estuviera presente •l gobierno 

c•:informado por Día:: y su equipo. Así, los festeJoa, las 

ce:remon1as, las .;iras, los viajes de gente importante, las 

actividades q•.A• mostraran la armonía, el pro9r••o y •l 

c:rec1m1ento industrial, era 

er-atado por la pro1nsa. 

sa 

lo C•jmOnment.a publicado v 

encontraban automatizados V 

limitados. podian ni dabian re9istf"ar actos ~ue 

atentat·an al poder c:omo la miseria, las huelgas, l1:i$ 

levantamientos indígenas v todo aquello que se consideraba 

"ar1t1soc1al". 
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Al estallar la revoluci•.;r¡ eti 1910, se produjo un cambio 

rep•smt l tio en el patior ama del pa is, lo c1.~a 1 desconcert1!1 a 1 os 

fot•!igrafos. Los hechos importantes Qrari ahora los eJ•t·citos 

c1::infot·rna1jos por camp.asitios, los diri9entes revolucionarios, 

ias a9r·1.~P••:ioties obr·eras, etc. Lo que anteriormente era 

c1:ms1derado como lo -aracioso del país, como la parte 

folkl6r1ca, era ent•:inces la t"eal idad pol itica v la noticia 

prin•:ipal de los diarios y semanat"ios. 

Sin embar90 para los fotOgraf•:>s esto fue Yti cambio muy 

1jrástico v aunque tenían que ajustarse a cubrir los hachos 

de ese momento, su formación y desarrollo dentro del 

i:::·orf1r1smo, los llevaba a realizando tomas 

impersoriales, frias,, con pose, y que d• ningutia manera 

lt"ldicara su parcialidad frente.al hecho. 11 La fotografía de 

la •poca, estuvo det~rminada por las circunstancias 

politicas"(26) 

En 1911. cuando Madero sube al poder todavía •xistian 

V•sti.¡¡1os del antiguo r•¡iimen representados en miembros del 

aparato gubernamental y en parte de la burguesía que 

•=•:int.1nuaba afianza.da y simpatizante del P•:irfirismo. La clase 

media s& enc:ontrab~ dividida tambi6n er1tre ambas facciones Y 

la pre:nsa, por tanto, tenia ahora una bidireccionalidad, va 

no sie trataba de mostrar im~9enes eti •-'n s•:ilo sentido. Habia 

la neo=isidad de presetitar reportajes fotográficos sobre el 

9•::ib1enio de Madero y al m1smc.1 ti-=mP·:i~ insistir en el 
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•=oritinuo ambiente indeciso que pr•va.lecia et1 México. Det1tro 

ilmbi t•::> trabaJaban sema,.1at" ios como El Tiempo 

Podr:i.a decirse que durante el período re:volucionario, 

la prer1sa ara •.Jna especie de veleta q1..ce se dirigía de 

acuerdo a 10!5 intereses de la frac•:i·~n tr il.~nfante et1 tun10. 

E'ii P•:w eso que no existe una información· gr6fica de esta 

enc•::>t1traba la parte derr·otada o cuál era la situación de los 

p•.Jeolos en la lucha. El cantpesinado y los obreros, que 

fuet·•.:in los actores pr incipalies de: la revolución eran 

atendidos y olvidados por la prensa, según sus triunfos o 

derrotas. L.• visión terd., un car6cter parcial hacia la parte 

En la o!tpoca de los ar.os 20's la sit1Jaci6n no cambió 

mucho. A pesar de lo oc1.u·r ido en los Primeros aP\•.:is del 

s19lo X>~ en el paí.s, la C:•::>ncepción fotogr•tica de lo 

convianc:1onal si9ui6 en pie. N•.:i surgió una publ icaci6n que 

plasmara el cambio s•Jfrido en la visiót"I de algunos 

irné..;ieneS lo v1v1do •t"I a?";o~ ant111rior·41s. Aún .:ontir"luaban los 

. ·, . 
repr1m1dos v & 1::> lo!ntamer1te- ... ·en ·-sUs ·----i t·.t•ntos por lograr una 

·~r9aruzac1on sindical, f)9ro medios tan importantes C•.:imr.:• 

Revista de revistas, .J•.~eves de Excélsior -s1..1bver1cionados por 
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ia b•~r91.,esía y la •=lase me•::ha- cor-itit1uaban mostrando como la 

real i1ja•;j del país, monumetitos hist•~ric.:is, fiestas de la 

•=í.ase alta, reportajes de haciendas hermosas. etc. 

A1.'.m cuat'ldo las condiciones sociopol íticas •:le a.q1..,el 

antotices •1tuaban pr6.cticamente al fot6grafo en 1..1n mar•;et'l 

prev1ame:nte establecido, existieron algunos reporteros 

gráficos q1..1e do•=umentarori la época con 1.m gran sentid•:a 

crí t.1co y mad• .. u-ez por medio de ar•=hivos particulares. 

C1entr-.:a de este aspecto, es necasari•:i destacar el 

trabaJo de los Casasola. 

La familia 1 pe:riodí.stica' Casasola, integrada 

pr íncipalme:nte p•::-r A9YStiti Víctor Casasola, Miguel Casasola, 

Gustavo Casasola Zapata e Ismael Casasola ha jugado un papel 

el dasarrol lo del periodismo gráfico 

mexi•=ano. 

Su obra principal es el archiv•:a Casasola itüciado por 

Ag1-1st.in Vícti:ar y ampliado por s1..t hermat-io e hijos. Et'l él se 

enc1.,.(0:11tr-ar1 las imágenes más representativas de la época 

rev•::il•.(•=1ot1caria y que in•=luv•n la• de otros reporteros 

9rtlficos qestacados C•~mo Ezequiel Tostado, Mat-.ual Ramos, 

A91..tstíri Melhad•::i v i:atr•::i,.. 

Opuest•:» a lo establecido en la prensa .j•.4rante el 

P•:arf1r1ato, los Ca~asola captan también el lado destructivo 

de la revol1..Ac16n, las condiciones precarias de la población, 

los f•.~~1 lamientos~ las luchas entre l·~s mism·~s dir.íger1tes, 
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las soldaderas, et·=·, todo l·:i que la prensa comercial de 

er1eon•=es it1t.11nto oc•.~ltar. 

De su trabajo destaca F="rir¡cipalmente el het:ho de ser 

una •:oncepc1ón pers•:mal sobre la soi:iedad de aqL~el entonces 

y ademas es w1a sinteis •:fe lo •:icur1·ido. Asimism·:i su 

trascendencia en el •mbito periodístico t'adi•:a en mostrar­

aspe1=t•:i-s que 1-.abian quedado en el vacío y que rompi•l!rOt°I con 

lo estere•:it1pado. 

Las trnttgenes de lo:is Casa'.aola dLWatite los a?:os 10 ·Y 20''!'· 

se C•:ins11::ierar1 en si mismas revolu0:ionarias pues sentaron las 

bases para la 1=reaciór1 de ·~na nueva visión fotográfica que 

romP1•!> •:•::>t1 lo establecido hast:.a etitonces. Dieron la pat.~ta a 

algunos f•::>t69rafos posteri•:ires a ellos, para enfocar su 

•:amara er1 f•::>rma a•.~·:1a: y profunda sobre acontecimientos 

relevantes y lo·;war 1.m acen:amient•:> con los p1·1::ita9onistas. 

L•:is Casas•::>la S•::>n Al~toroes de al9ur1as de las obras más 

unportanteis sobre la historia de Mé1<ico. Miguel Casasola eti 

194:::1, c•:intu11.Aa el trabajo de su hermano y pr1:rd1~·=e, imprime y 

e 0j1ta, Ji.mto C•::>n s•A áobr-ir1·~ Gustavo Casasola, 'La historia 

gr-afi•=a •:le la rev1:Jlu•=16n mexicanil • 

Por su par·ta •.11.Astavo Casasola desde 1'340, se dedicó a 

es1:t"ib1r 'Seis si9lc1s de la historia en México', 'Historia 

9r·,;,f1ca de la rev•:.luciór"I mexic&na• y 'Hech•::.s y hombres de 

Méx1c•::>'. Estos libros son ·=•:Jtv¡iderados indispet1sables en la 

cornpreris10n del •::fesarrollo P•::>litico y social de México a 
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partir de la época r~vol'-'•=1onaria, Por su contenido grá.f'ico 

pr· imordialment@. 

A fines de los años 30 1 s los diarios y revistas 

cont i t''ll..1aban ofreciendo los lectores, infot·maci6n 

super i f icial c•::ir;sistente en bel le:zas natunales, cer•monias,, 

pasiaos, etc., parecía 1=01no si ,;o se considieu-ara a l• 

población apta para entender e intaresarse en la realidad 

política v social del país. 

Sin embargo las épocas posteriores a la revolución 

habían t,-ansformado las estn.~ctura-a sociales del país, y 

así, •n los :30 • s ~ la clase obrera ter;í.a -gracias a la 

•:)rganizacióti sindical- pArticipación en la vida política, 

existía un auge en las carreras 

desat"t"i:)l lo in•:iustrial se percibía 

c1udadas. Dicha& condiciones no 

prof•sionales y •l 

en las principales 

sólo permitían sino 

requerían una ni.leva forma de informar, c:on un sentido más 

crit1c:o y conscient .. , aobr• todo del papel que Juega la 

prensa en la formac16n de la opitiión pi.:.tbl ica. 

Asá, •n Foebrer·o de 1937 surgió una revista básicam•nt• 

9ráf1ca que con el ti•mP·~ se cor1virti6 en una de las m•s 

importantes del país. 11 Hoy 11 hecha por 

per1od1stas in.::luia en sus secciones temas diversos pero de 

pleno u;terés com·~ el movimiento obr~ro, el o:ampo, la$ 

coridtciones de vida de las zonas 

marginadas, etc. La importar1c1a de 11 Hoy 11 , radica en que sus 
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fur1dadores dieron a la imagen f1:itografica 1.m pap-=:l de primiar 

ordet1, ya no era ~l simple &poyo visual de:! texto, sino c:11 .. 1e 

c•:>nsti tui a información proF•ia. En esta revista.. trabajaror"t 

9randias de la fotografía como Ismael Casasola -hijo de 

Agustín Víctor- Nacho LOPQZ y escritores como José 

V&s•=•:>r"lcelos, Salvador Novo y t.ombaro:::fo Toledano. 

Ent.t·e 1•;..39 y 195:2 llegaron a México, procedentes de 

E•Pat=ia, cinco hombres q•.Ae diadicaron si.A vida al periodismo 

9ra'f1c•;) y que hat1 hecho mella et"t la prenaa nacional. Julio 

Fran1aco y C•tid1do Souza., junto con Faustino y Pablo 

castillo, mejor como los hermanos Mayo, 

ad<luirier•:>n Pr•ctica y conocimiiant•:a para ser fotógrafos 

comprometidos en base 11 la experiencia vivida en la 9uerr• 

c1v1l Española de 1936. 

Ellos •• d•dicaron a reg1~trar la vida política y 

so•:tal de M•xic•:> des:de su llegada hasta nuestros días. Er-. 

S'...f ar..:h1vo qua C•:tntaoane •Pn~x1madamer"lto:3 cinco mill•:>t1e:s de 

negat1vos, se pueden encontr•r imágenes de t·~do tipo, que 

mue"Strar1 de$de un espectAculo deportivo, hasta la muerte de 

un est1.1d1ante Por cor1flictos P•:>lític:os. Pero er1 él, se 

encuentran tambi•n imi6.9eno1s que en ai mismas sot1 deni.mcia 

por la mariera tan particular d'i! siatr· captadas, con Ut"I sell•:. 

car·acterist1~0 de •moci•~ti, t•rnura, enojo, de·=isi6r1, etc. 

Los hermanos Mayo fueron testigos del movimiento del 68 

y s.1.1 act1t•.Ad pe:riodísti•=a y política frente al hecho, 
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ocas1ot"'I•~ q1Je rnu•:has de sus im~genes no hayan sido p•Jbl icadas 

Jamás. A pesar de esto, se demuestra de nu•vo que un 

per1od1sta con con1:)r.:imiiantos acerca de un s1Jceso, v con una 

posición polítl•:a • idaolOi!ic& frente al mismo, se 

1nvol1J•:rart.. c:onsciant• o it"'!consci .. nt•m•nte con el suc•so, no 

p•Jedia quedarse al margen de lo que capta, por m•s que 

int .. i!nt:.e ser •:)bjetivo, 

El arctüvo de los hermanos Mayo es hoy uno da los nt6s 

importantes et1 materia histórica gráfica, que brinda al 

receptor 1m~9o1nes de sucesos ocurridos d1.~rante casi cuarenta 

años y que hat"'I sido determinantes en el presente de rwléxico. 

Et1 l•:is aP;os '3o•s er1 Mé~dco y et"l el mundo, ocurrían 

sucesos que reclamaban una participación og•neralizada en 

ti:idos los ambit.os. La democratización de organizaciones 

su1.jicales, la. repra~ión al movimiento obrero v por otro 

Lad•:>, la revolución cubana y la 91Jerra de Vietnam, entre 

otros a•:ontec:imier1tos, propiciaron un desarrollo en la 

cor1cepción fotográfi•:a de algt..mos r-eportercs que los encauzó 

a •Jt' compromiso frente a su país. 

Hé•=t•::w García. y Nacho LOpez pueden situarse dentro de 

la corriente de los fot69rafos que obt•Jvieron de la imagen 

un t.estimoruo y • .. .w1a v1si•!in particular y consciente de su 

Para ellos, st..~ trabajo no implica sólo el 

f·:ito9raf1ar un ac.:intec1miento,. sirio maní festar gráficamente 

s•J a1=1Jerd1J o desacuerdo fret1te a • .. ma S•Jciedad que se: 
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e11•=ueritra dividida y sc1metida por fuertes or9ariismos de 

control. 

Héctor ijarcia r1ac:ió en la ci•Jdad de Mé)<ic•::i e11 1923. 

RecibiO la ir1fluencia de sus maestr·os Man1.~el Alvare: Bravo Y 

t~aoriel F19l~er•:ia. Su estilo se caract-ari:a básicamer1te por 

intet·esarse en el s•Jjeto que capta y C1Ue de alguna forma l•::i 

afecta a él corno f1:>t69rafo. El declaf"a 11 elijo de la vida lo 

Clue rne pat·e·:e: interesante, l·:i C11Ae toca mi sensibilidad, lo 

ct•..4e me lüere" <27>. 

Sus fotograf ias muestran la contrastante realidad 

mex1catia y permiten al observador percatarse de Clue sus 

1mtai.9enes van mas alli de un apoyo visual. Intentan penetrar 

rnás a f•:>t"l•:l•:i C•:in un analisis profwido de las causas q•Je 

provocan l•:is he•=t"los. 

Esta c•:in1=ePción fotoi;raf1ca provo1=•~ eti 1958 que Héctor 

1;arcia no p1..idi..::sio:: pub! l•:ar imágenes de la repre-si6n de 

obre1·1:is~ est1.Jd1antes e intelecti.tales, de11tro del diario 

Excé1s101·1 p.:w l1::i cw:d creó la revista 11 0jo 11
, la c1.tal 

exp1·-::saba abief"tamo::11te .s•.1 op 0;;sici.~t1 a los male:stares q1.~e 

s•.tft"ia la so1=iedad en a•=11.~el m•:-mento. 

Hé•=t•Jt" Gar··=ia .as uno de los principales reporteros 

me~<l•=ari1:is ititer·esados y C•:>mPt"•JMetid•:is con al91.n1os seo::tc.t·es 

•:le la pobla•:ión q1.ha padecen irijusticias ~1,mi:- re¡:.resiones, 

mar91na·=i•:>11es -entre al9•.mas de sus m•:iltiples exp1:isiciones 

sobre Pt'•JOlernas s•:i·=1ales, se enc1.tentra wia tit•..1lada 1 Sema11a 
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Sat"lt.e iew1tre los C•Jras •, real izada er-. 1971 en el Museo 

IJn1versitar1•J de Ciencias v Artes, donde den•.mcia las 

1:ondic1ot1es de vida de los indígenas y la-. necesidad de 

brindarles ayuda, pu•s forman parte de nLh1:stras raá.ces-, 

c•nsuras v d•sigualdades. 

Por otra parte, H6ctor Garc;ia elabor6 un libro titulado 

'México sin retoque', que· incluye temas variados de las 

distintas 6pocas que la: ha tocado vivir. Dentro de 6ste se 

en1:uentrat1 comentarios de Carlo'i Mot1sivais, Fernando Benítez 

v Aurialio 136mez. Elena Poniatowska declara en el prólogo al 

libro que Héc:tor García 11 ha abandonado la falsa 

imparcialidad para convertirse: en un fotb9rafo comprometido 

con su mom•nto, un f1jt6i;rafo que se ni•9a a ser uno de los 

encat·.;ado'i de prensa para sar alguien que pretende darnos 

una imaget"'I discursiva a trav•s de sus series de fotos: d•sdQ 

la ridiculez de la burguesía hasta el amoroso trabajo de los 

tepot·o·:hos 11 <28>. Con esto, puede decirse que la~ im•9enes 

de Hé•=tor liarcía~ e.n su mayoría, reflejan el interés de él 

por la 11..icha so·=ial. 

De 19ual manera se debe destacar el trabajo realizado 

E" similitud c:o" Héctor 

1,;¡arcia, dest1n6 -su trabaJ•j f•:>to9ráfico a las distintas 

facetas que m1Jest.ra la cii..~dad dat: M•xico. 

López, la fotografía representaba la 

expresiót1 •=•Jt"'I •...an anál is1s prof1..1r1do del mw-.do en qua vivimos. 
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Para •.m conocimiento ampl 10 de las •:ondicior1es en que viven, 

es necesar 10 retomar cualquier s1.tceso o sujeto que sea 

c:ara.:~erist:.1co del mom•nto, asi., Nacho LOpaz, incluye dentro 

de -sus im•gan•s costl.Mlbres como el Di.a de muertos o la 

Pasión d• lztapalapa y cotidianidades como las mujeres 

dedicadas a la vida noctur·na, los hombres de pulquería, 

construcc:iones de concreto, •t•:. 

Realizo aproximadamente 17 exposiciones individuales y 

20 coloi11ct1vas, tanto nacionales como extranjeras. En 1955 

una da el las mostró aspectos sobre la vida de la poblaci6t'l 

que sufre condiciones injustas y que cot1 dificultad logra 

-.atisfacer sr.As necesidad•s bá.sic:as. 

Resp•cto al compromiso que •l fot69rafo debe adoptar 

fr·ent• a la situaci6n social en qua se desarrolla, Nacho 

López d•·:lar•~I "Si se va a dar un compromiso cot1 una deuda 

qye se tio!t1e cor1 la sociedad, puede ser una mera po-se o 

cuestio!in de m•:>da. El compromiso nace de la persona q•.Je está 

ir1volu•=t-ada e infot"mada de lo que ocurre en el pais. La 

fot•:igr·afia se presenta mas porque refleja los sucesos de 

n1.Aestr•::i tiempo y por S'-' habi 1 ídad •!iptima, er1tonces, el 

tot•~•¡waf•:i puede o t1•:> asumir el c•:irnpromiso, pet·o de hecho en 

•=ual.:¡u1er •:>bra .::iu~ se produzca en cualquier campo de las 

a,-t.i:=s, se puede detec:tar su correspot1diente. car·9a 

l•:leol691ca, es decir, la preoc1Jpaci6n que el it"ldivíduo tiene 

r'ret"ite a. la socie•:tad, pues siempre consciente o no, está 
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representando un interés. La fotografía r10 es en principio 

•..in compromiso para todos, pero qi.tienes lo asumen debera ser 

tio C•:Jm•:> ur1a deuda social sino c•:imo una corresponsabi l idad 

con el medio en que vive,.1 11 <29). 

E11troe 1961 y 196Z, Nacho L6poe: fu@ miembro de un 

movimiento denominado ''Los Ir1ter ior i stas 11
• formado por 

e'3cultores, pititores y escrit•::>res eritre otros, cuyo objetivo 

f1..ie ahondar eti el car~cter humanista del arte, la deriuncia 

social y el ·=ará.cter p~icológico de la vida en la ciudad. 

En .il Mu•iao de la fotografía de Pachuca Hid!al.;o, Ke 

encuentra su obra, la cual consta de aproximadam•nta trainta 

mil negativos. 

P•::>r todo lo anterior, Nacho L·~pez se considera como un 

fotógrafo que se permiti6 A s:í. mismo comprometerse con el 

resgio¡tro de la vida urbana. 

Los. ar;os 60's se caracterizaron por actividades bélicas 

y políticas. E" el 4mbi to i11ter"ac:io"al la guerra de 

Vietnam< 1965> y la revolución cubana ( 1959> ~ En nuestro 

pais, sin embar90, ocurrieran hachos que tt"astornaron al 

mundo y dejaron h•...1ella e:n toda la sociedad: la repntsión 

del movimiento de la clase trabajad•:wa como campesinos y 

obr•ros~ per•::> ante: todo, ltt. efect1.Jada a los •studiant•s el Z 

d~ Octubre de 1968 en la Plaza d• las Tres C1...1lturas •n 

Tlaltoalolc:•:>. 

Se estaba forjatido en el paí.s utia tiueva imagen política 
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que req•~et"ía medi1:is para la expresión. La prensa comercial 

y los medios inf•:irmativos como la t'2levisi•!in y el radio, 

continuabari operados bajo la cerisura y no m1:istraban los 

hechos sino en distorsionada. Sir-. embat·90, 

es•:r1t•:wes, periodistas y fi:1t69rafos capaces de t"ecot"1•:icet· la 

tras•:erid~nc1a de los hech•::is, se abrier•:.in •spacios propios. 

Así, se creó la revizta 'Política', dirigida por Manuel 

l'1ar·c1.~é F"ardiñas. el primero de Mayo •:le 1961. "Fungió c•:imo 

apoyo y propa·3arida a favor de los movimientos democráticos 

nacior-.ales, de la revolución cubana -desprestigiada en 

conc1ert·~ por los grandes medios informativos- y contra la 

itit~rvenc1óri norteamericana er-. Vietnam" C30). En dicha 

revista trabajaron reconocidos fotógrafos como los hermanos 

!'layo, 

Otras publ ic:aciones puederi mencionarse son 

1 Sol1dar1dad' fundada el é. de Marzo da 1954, 'Por qué 1 el 12 

de: l'larzo de 1968 bajo la dire•:ción de Julio Sherer García, 

y reciprocamet·1te los 

estudiantes corifiaban en que los miembros 

publ1•:aciones difundían y respetaban sus ideales. 

A P•rtu· de los años 70 's en nuestro país s1~r9i6 una 

nueva concepc1óri r•~P•cto de la participación académica en 

lilt. v1d• democnitica. Los est1.~diar1tes ya no debiar-. ni p•:idíat1 

limitarse sólo a @studiar, $ino .:¡•Je requerían estar 

u1t .. resados y activos eri las distintas acciot;es d•::: los 
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trabaJad1:ires, del gob1et"ti1j, de la universidad, etc., como 

part':3l f1.mdamental 1:!e su desar-rol lo intelectual y como 

c11;.jadanos, pat·a hacer cr.Jmplir las libertades demo1=ráticas 

de la soc1.ada1j. 

Así, m1..,chos de el los crearon sus propias revistas como 

'f'unto Crit1co'fut1dada en Enero da 1972 por Ra.:..1 Alvarez y 

varios estud1a11tes más, el semanario 'Oposición' fundado el 

lo. de Abril de 1970 por H•.J90 Pot1ce de Le6ti y otros, donde 

al igual que Hécti:w Garcí.a, exponí.an sin tapujos sus 

p1.:isiciot1es frente a los hechos. En estas revistas los 

j1~ver1es it1telect•;ales ut.i 1 izaban 

testimonio y propaganda. 

a la foeo9rafia como 

IJna re:vista que fl..4e catalogada como 11 proyec:to de 

per1od1sm•:i indeper1diente", fue el semanario 'Proceso' funde.da 

el 6 1:ie N•:iv1ernbr.a de 1976 por J1..4lio Sherer García y algunos 

1·eF:•:irteros q1;e f•,..¡eroti despedidos de Excélsior. 

As1m1smo en 1976, Man1,..¡el Be•=erra Acosta y H6ctot~ García 

enr..re otros, fundaron el periódico UNO MAS UNO, el cual se 

cara•:ter1za -en la medida de: sus posibilidades- por apoyar 

a la ·=lase tt·abaJadora i!n s1;s movimientos para lograr una 

re1vir1d1•=a•=1•jón social, del mismo m•::ido, en algunas ocasiones 

pone en tela de juic:,i6 ciertas acciones del aparato 

9ube:rnamental y .::n sus informaciohes trata de ser lo más 

1::ibjetiv•:i p1::isible. 

Pe1jro Val tierra destacó p1:>r su trabajo real izado en una 
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i:ie las edictt::>nes 1:jel UNI.) MAS UNO, denominada Cámara Uno y 

por s•.~ •:jesarr•::>ll•:i en el Ambito periodísti•=o hasta la fecha. 

Pedro Val tierra tiene 34 ar;os de e.dad y a pesar de sr.~ 

realt1va cor·ta traye1=t1::wia periodística itiiciada en 197€., es 

ya re1:•=>n•::>c:1d•::> por s1,.~s imA9enes que muestran una sensibi 1 idad 

fre-nt~ a los pr·oblemas sociales. 

El considera a la f•:>tografía como un instrumoet1to 

u1dispensable en la comprensión de los hechos y sobre todo, 

como un medí•:> de e~<presión de la ct·eatividad peri•::>distica 

que al mismo tiempo refle:ja •.ma posición determinada frente 

Valt1erra es c1::>t1s1darado como 11 ut10 de los miembros de 

la generac1·~n m•s J•:>Ven de fotógrafos comprometidos que 

cuer1ta con un trabaJo innovador e11 el que: ha logrado la 

belleza de la imagen en al reportaje de guerra 1:i et1 la 

documentación social •••• la p•::>esia de la ima9en en Valtier·ra, 

no s•.Abl tma nt enCubre, •h•:inda en el tema, lo revela 11 <31>. 

agencia foto9ráfica 'Ci.,arto 

oo~curo', q1-"e cubre act.lvidades diversas, sit1 embargo tier1et°1 

t:.antas C:•:>ntradiccione:s social'es. Son bastante fuertes. 

Mi.entras hay •.Atia gran miseria, hay •.m grupo mir1oritario con 

muchísimo •:hnero. Moa par'!ce .:iue esa es 1.1na •:ontradicc:iór1 en 

la ~1.te Y•:> n·~ est•:>Y ojo: &•:1.,.ierdo" (:)2), 
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E.t"l m.Jestro país 

intentan ro!basar lo com•.:mmente establecido por la prer1sa de 

l•:i:s swat'"laes medios informativos. Pr•:ic•.iran ·-~tilizar a la 

unager-. no c•:i:mo mercancía sino como testimonio de m.~estro 

tiemp•:i:. Sin embargo, hay rn•.Jcho carnin•;:. por recorrer para 

109rar una mayor partich,ación de los fot69rafos der1tro de 

la vida política v social del País er-. forma crítica. 

SITUACION ACTUAL DE LA FOTOGRAFIA COMO DENUNCIA SOCIAL 

La foto9rafía como det1un·=ia social -se9ún se ha visto a 

trav•s de la descripción del trabajo realizado por los 

ri1p,.eserit.antas- se mar1i tiesta primot·dialmante 

por la imp.;:.rtancia qi..~e adquiet·e para el f'ot69rafo 1 a 

exister1c1a de un hecho determiria•jo dentro del acontecer 

politic:o, social y econ1!imico de su alrredador, que por sus 

características req1.1iere ser estudiado v atendido para 

En las 1..'Jlt1mas décadas, los acorit.ecimientos que merecer-. 

1:::1e1i1.mc1arse hari a1..Jmer1tado. Las 91..ierras, el hambre, la 

posibt L idad de la destrucci6J"1 m•.mdial por medio de la 91..iet"ra 

nr..iclear, entre otn:iz sucesos, re·:u . .iieren una •.u-gente toma de 

La ex1st.ericia de fotosu-afias q•Áe der11..mciar1 se ve1i por 

•:::l•::iquier eri los diverso$ medi•::is impr-esos1 prensa, revistas 

[ 67· ] 



ilustra.jas, libros, etc. Diariamente la mayoría de la 9er1te 

vi: •=•..ial es la situaciót"I del mundo a través de fotografías, 

sin ambar9•::i, los medios de comunicación como la televisión, 

el cine y últ1mamiante el video han ido situándose en lugares 

preferentes a la foto fija, lo que ha provocado una 

d1sminuc16n en el nümero de revistas ilustrad•s, asi co1r10 el 

numero de lectores de la prensa diaria. 

La importaincia de la fotografía como información radica 

pr1nc1palmente en s•., P>lrdi.trabilidad. Una imager"I se pued• 

•::ibservar •=on detenimiento, se puede revisar, analizar e 

H'lcJ.uso, guardar para tener a•=clli!lso en cualq1..1ier mom•nto que 

se req•.nera. 

Bit"I embargo, los medios audiovisuales de informAción, y 

sobre todo la telev1si6r"I brindan al observadot· una 

perspectiva distinta q•..ie oan muchas ocasiones redunda en una 

prefet"""~i• del pt:Abli~o por la televisión sob~e los demt.<a 

medios de 1nformaci6t"I. La televisión ofrece comodidad y 

rapide:!, pues basta sólo con encender el apa,-ato pat"~ 

u1t,-oduc1rse al 9ntt"oatenimiento, la cultura~ y dentro de la 

u1formac16n, al mw1do entero. Asimismo, ofrece atracción 

v1sua·1 basada pr u1c1palmente en la proyec::ciOn en movimiento 

de los su•:esos que acontecen diariamente, los cuales, 

generalmente s•:in pr•:>Y@ctados c•:in sonido ori9inal, lo que 

otorga ai~t"I mas una sensación de acercamier"lto al hecho. 

C:•:irno lo señala 1:lar·amet1te Cohen Seát en su libro La 
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u1f1'.~enc1a del 1:ine y la televisión: "La imagen móvil, con 

s•.J fl1.Jidez, su prec1s11!in y su dinamismo especifico. se 

convierte ca.ja vez más, en m1::idelo de representación humana. 

Es en el •:irie y la televisión, donde la nueva concapci6n del 

mundo, b•..1sca y er1cuentra sus matices y SU$ prototipos". 

Por •:itr a par te, en 1 a a e tu a 1 i dad son tantas 1 as 

foti:igrafias "Sobre problema$ sociales, que se ha provocado 

una fami l 1aridad de gran parte del p1:1bl ic•:> con las imágenes, 

l•:i q1..1e d1srn1r1uye i!!l impacto. Como lo señala Susan Sontag en 

su l 1bro ··Sobre Fotogt_-afia' 1 11 para las calamidades rige la 

misma le.Y que para la pornograf ia. El sobresal to ante 

atrocidades fot:=>'gráf1cas se desgasta con la repetición, c:omo 

la s•:>t·presa y el desconcierto ante una primera película 

porr1ogrclfica. se desgastan c1.1ando se han visto unas más'' (33). 

Esto s19tu fi1:a que hoy eti dia la visión del mundo ha 

cambiado y lo que antes resultaba horrible, actualmente 

resulta habitual. 

F'•:::ir otra parte, e1 necr1u U-t: ~ue en el present• exista 

1.ma gran catitidad de imágenes de den• . .u1c1~ no implica que 

todas posean 1..1t"la e~<i:elente cal 1dad fotográfica, digna de s.ar 

rec•:>r101:i•ja. IJna buer1a fotografía ne•:esita ter1er cualidad•~ 

téctucas~ or191nal idad basada en la a1..1toncet1sura y el 

sentid•:> comon, así com•:i 1..1na it"ltenciór1 clara y definida para 

l1:>9rat" el impa•:to deseado S•::ibr.::: el espectador. 

En la fi:1tografia ,je den1.mcia lm•=> de los aspectos más 
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imp•:wtantes para lograr 1.ma buena irna9e11 es la cot1ciencia 

del problema que tiet"'le ·el fotógrafo, para poder- mostrar lo 

Es necesario qr.~e el fotógrafo tenga 

• .. m ampl 10 cor1ocimi•nto del hecho, e• bien que Siit involucre de 

aliluna forma con oii:ste o con lo:¡ sujetos. 

Como se ha 111xp1.~esto en el presente capitulo, el 

desarrollo de la fotoiarafi.a sido siempre 

import•nte ci:>mo medio de e;<s:-resi6r1 y muchas veces, arma da 

soluc1ór1 o conc1oJ1ntización die los problemas de ur1a sociedad. 

Sin embar91::i en nuestri:is dí.as, t'IO se tiene conocimier1to 

de al9ur1a •:w9an1zaci•!in de f•jtó9rafos o empresa perioddistica 

qu• trate de solucionar algi:.tn problema social, saa en forma 

part1•:•.dar o con ayuda 9r.~bernamer1tal. 

H•:iy se c•:inoce a través de los medios de com•.micaci6n, 

:sobre •=onfarer1cias, reportaje-a, mar1i festa.cienes, reuniones 

.je jefes de Estado, etc., -=tt.A• luchat'I por ie:l mejo,-amier1to 

s•::ic1al de los pueblos, pero no hay ir1fonna•:i6n de al9..:.n 

intencio11ez si mi lares q•~e utilice a la 

f•:>t.•:igrafía como rn~dio de apoyo. 

Asi p1 .• hJ:s, es importante q1.~e en cualquier acción 

encarnu·1ada a soluc1ot1ar Pr•:>ble:mas sociales, se: considere a 

La fot.09raf ia como un 

clararnet·1te el suc.as•j Y los cambios qi.~e se Pt"Odt.~·:e:t1. "La 

fot•:isirafia s19ue s1er1do el medio id•~tieo para captar el antes 

y el do3:sPt.~és •:fo. cual.:¡•.~ier C•jSa. pers•:ina o hed10 11 (34). Por 
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QSO la 1.,.1t1li:;::aci•!it"I de la foto'3rafía t10 debería set· e~<clusiva 

de l·~s medios impresos. 

Para lograr la inclt...151•!-n de la f•:.tografía como denuncia 

dentro de •:ualqtJier a•=to que se real ice para mejorar alguna 

s1t1.tac:16r"I que afecte a una sociedad, es necesario qi.~e se 

reconozca primero a la fotografía en general como un agente 

2nd1sp'Í:l:nsable er"! el mejor entefidimiento de Cl~alquier 

u1ve:st.1gaic1ón y posteriorrner"lte rec•=>nocer Glle la foto9rafía 

.s un me•:::l10 de expresi6r1 individual •:. 9rupal con it1tenciones 

def1r11das de anál is1s pr1:.fund•:.. 

Lo met1ciotia•jo et'\ el p•rrafo anterior es~ etitre otras 

cosas. pr•jducto de una falta de preparación profesional:r 

p1Áes a~n c1.,ando existen escuela.s de fot•:.9r·afia en al9UJiOS 

países 

~omparac:16n cor1 el m.'4mero de fot6swafos qL~e hay er1 el resto 

•:::lel rnur· •• ::to y que desempeY.ari su profesión en forma empírica, 

su-. •Jn •:onoc1mier"lt•:. previo. 

f'ara o!I'-'ª la f•::itografía •:obr-e mav•:i,. importat1cia como 

medio de den1Ár1cia, es necesaria la creación de una car-rera 

pt•ofesiot1al ~ue estudie a la foto9rafia · en todos s1.1s 

asPe•=tos, su desan·ol lo, así como el valor- q•.4e ha tenid1:::i 

t11st6r1.=arnerite para forma.r f•jt69rafos teór·icos y prácticos 

q1~e 1Áti l 1cen a la f•:.tografía r·ealmente •:•:im•:. medio pat·a 

rnost:.r·ar l•:> ·~•.,e rechazar¡ de una S•:>Cio9!dad. 

Por otra parte, al tener la foto9rafia un •:arácter 
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profeaional acreditado, da la posibilidad a los fotógrafos 

de obtet"loar un mayor apoyo, tanto a nivel .;ir.~bet"namental como 

en el medio donde trabajan~ Y así no sólo se limitarían a 

recibir 1:1rdene-s y foto.;irafiar lo •ncomendado, sino que: 

diasarrollara.an S•A iniciativa y en un momento da•:io, podriat"l 

'31J9erir la ut1lizac1ón de la foto9rafia como instrum•nto de 

apoyo en el cambio social. 
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SUBJETlVIpAD FOTOGRAFICA 

Dantro de la foto.;rafia et-. .;;•neral y particularmente 

dentro de aquella •r"I la que el hombr• y su entorno social 

son los s•AJetos principales de la imagen, existe a.:Cn la 

idea, para al9unos fot6grafos1 de que una carac:teristica 

prtm•:wdial debe ~•r la obj.tividad. 

Desde la invenci6t1 dll!t la fotografía se ha discutido 

s:obt"e la objetividad f1:)to9ráfica. En aste sentido, se hace 

aluci6n a que la i11tai;ier1 se obtiene de un hecho real, y en 

forma automitica por medio da la c•mara, la c•Jal, al ser un 

aparato mec•nico, registra objet.ivament.a la ima.gen sin 

intervención del hombre. 

Quienes han tratado de imponer a la fotograf :i.a un 

canicter de 11 reflejo fiel de la realidad", comparan al acto 

foto9riifico con el arte pict6ri•:o. Consideran que la 

fotografía inte9ra la funci6t1 documental, lo concreto, lo 

estable•:1do, y la pir1tura por su parte. al arte y lo 

1ma9inat·io, •:on lo que ·exch.~yen de tajo la posibilidad de 

un1•!ir1 entre la té•:r1ica y la actividad humana. Así la 

fot•:i9rafia "seria el res1;ltado objetivo de la neutralidad da 

un aparato, mientras que la pintura sería el producto 

_ . s1,,it:1Jet1vo de la zensibilidad de un artista y de su 

niega la 
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desarrolla al captar la irnageri. 

9'it1 embargo, rest.~lta incierto afirmar que la imagen es 

1:)bJet1va por~u• contiene o refleja la raalidad, aijn c•.tando 

en m1!1ltiple"A ocasiones parece ser tan fiel que se llega a 

confundir la imaiQ•n con la realidad misma, • incluso a 

reducir lo real s61o a lo que se t·egistr'• •t"l la fotografía. 

Es arriesgado asegurarlo porque la foto9rafia ni:> refleja la 

realidad, su10 que sia apro:<ima a ella al ca.ptar utia parte de 

la misma. Y dicha parte, e5 oelegida por el f1:.t69rafo, quien 

doacid• consciente o inconscier1temente lo que quiere dar a. 

conoc•r. Desda es• montent•:>, ya no hav •.ma imparcialidad 

absoluta, por lo c•Jal la definición de 'objetivo' que se 

hace •n el dic•=ior1ario: 11 di.cese de lo que existe totalmer1te 

tu•ra. d&l s1 .. ueto que lo conoce" <36), no puede apl icar5a por 

"=ompleto al acto foto-ar•f1co. 

Por otra parte, la fotografía es ~l registro de la 

ima9~n por me1:ho d• la c•mara, y ezte registro se Plasma en 

1Jri papel q•Ae posee dos dimoensior1es. Ahora bien, la realidad 

s•!llo se capta completamente •=uando se aprecian sus tres 

dimensioni!s y se ut..1l1zar1 los 1=inco sentidos humar1os, lo .::¡1.~e 

lleva a c:onclu1r que la imagen fotogr•fica es sólo tma parte 

de la realidad captada con limitacior1as. 

N•:) se p•...tede t·1e9ar, sin embargo, la existencia de 

•=iertos aspectos que l•:i9ran hacer a 1.tna ima9e11 más hotiesta 

q1..ae otras. Est•:i se asocia a la étii=a profesi•:inal. Un b1...1en 
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t·ot•!tgrafo debe tratar de l 1ber1rirse de prejuicios acerca del 

tema, no manipular la imagen en el negativo ni forzar a que 

ocurran los hechos según una idea pr.:tconcebida. - En es.te 

sentid•:>, habría una honestidad fotogr6fica y una 11avor 

aprox1mac:iOn a la realidad, mas no, como va se Mancion6, una 

total objetividad. 

En el presente capitulo se explicar' de qué maroera la 

subjetividad ••t• siempre presente en la~ fotografías, 

cu6les son lo$ elementos qua la coridicionan y lo importante 

de •:oncear dichos elementos, para aprender a ver de una 

for·ma critica la• imagen•• que se priasentar1 a diario. 

Al realizar la inv•stigación sobre •ste tema, no se 

encont.ro una definición forMal sobre la subjetividad 

fotogr•fica, ~ino descripciones de có•o se vuelve una ima9en 

subjetiva, por la influencia de múltiples factores. Sin 

emoar¡¡o, para tener una mayor accesibilidad a la comp,.ensión 

del término, se entendera a la subjetividad foto9r6fica como 

la utu6n de distintos factores <t•c:nie:os, socioecor10micoa, 

cul turales1 poli tic:.:1s, et.::.) qua se ·=orduntan y dat•r'minan 

tanto la captación individual de la realidad en el 

fotógrafo, como la 1nterpretac:i6n parti•=ular del observad•:w. 

La cot1cepci6n de que el f•::>t69rafo es imparcial ha caído 

por su propio pes•:>, p1.1es las fotografías son lo q1,.~e el 

U"ldivio:2uo es v ve, •=•:invil"tiéndose no sólo en un registro, 

sll"l•:i en w1a evalua•=1•!in del hecho. La captaciór1 de una 
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ima9er1, $8 v•..ie:lve también la captaci6n del punt•::i de vista 

del rot·~·;waf•::i, del medo individi.~al. La fo'to9rafia es 

cons1de:rada por los fot6graf•:is tar1to una técnica 1 imitada 

para apropiarse del mundo objetivo corno una expresi6n del vo 

s1n9ular. 

Dicha apropiación f'otogr6fica ast6 c:ondic:ionada por 

tacti~r•s que fortnan parte d•l foió.¡¡rafo, los cualea. son, 

como se m•n•=1on6 ant•riormente,_, conscientes o inconscientes 

y tambioln Mat•rtalills. 

TECNICOS1 

El pr1111er factor que se •ncontr6 es el técnico. 

E)<isten 1:t1versos instrumentos ntec6nic:os de di feriantes formas 

v para •::Ust1ntos usos, con los cuales el fotó¡iraro puada 

crear t1Ylt1ples im•i;i•n•s de un mismo hecho con respec=to al 

taMaño, color, P•rspectiva, etc. 

SOCIOCULTURALES! 

Por otra Part•, todos los individuos, a trav.f!:s de su 

•::Jie~arr·•:il l•::i er1 una determinada sociedad, se van condicionat1dci 

1de•:il•!l91•=amet1te seg•.m s1j estado socioecon6mico, c1..fltural y 

P•::>l i t1•=•::i, el C:•jal d•t.er1tinar6 inevi t.ablemente: la actitud y 

la forrna de pef1sar frente a la o6:poca en .:iue viven. Esta 

ac:t1 tu·~ sie man1 fiesta en div•r·sas formas v algunas vece» de 

maner· a l nvo l untar 1 a e i nconsc i •nte. 

El foto-arafo, adMi.talo o r10, imprime siempre s1.~ sel lo 

al selecc1•:inar el tema, al realizar el en.::1..tadre. al es.:oger 
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J.a 1luminaci·~n, al decidir el mometito preci~o del disparo~ 

etc., cor1vu·tiendo estos eleme:r·1tos en var iarite~ para obtener 

•.m conjunto que ser A la t.ase S•::ibre la c•.~al ~ se formará parte 

•jo! la opitil•!ir1 del público observador·. 

Un element.o q1.Ae a1:.i11 cuando n1::i depende del fot.~9rafo 

rnuct1as vec•s lo c•::indiciot1a al captar la ima•;an, es el medio 

arnb1er1te. Este, las 

cl1matol1:)91cas en donde So! desat"rolla el tiechO o s1.ljet.o a 

f1::it•::i9raf1ar, tanto c•::im·~ la relaci6r¡ que el fotógrafo 9uarda 

con estos. 

La suDJet1v1dad del fot;..!lgrafo, está pues, condicionada 

por fact.ores r•ales y psicol69icos. 

Aún cuando el conocimiento amplio sobre el tema es 

and1spe:1-.sabl• para •l registro de uria bueria ima•31en, es sobre 

t·~do, la sen~1bilidad del fot69rafo la que determir1a, en 

gran Medida, los efectos q•Je p1.Aeda caL~sar. Así, otro factor 

irnportant.e es la f1.Aerza e;<pres1va del a1..~tor, Pl~es ésta no se 

11m1ta al ~ema o la idea, es al9•J rná.s personal e it¡terior. 

"I es di·=tia T•.ierza la que e1ifrer1ta el reto de trar"lsmitir a la 

imagen, las v1vet1•:ias del autor, sus emocii:>nes y cor1ceptos 

at1te esa real1da•j con la misma intensidad e;..::perimentada. 

At1•Jra oier-., al fot69rafo que te119a i11terés en mo'3trar 

w1 Pt"•:>blema S•::icial, debe tratar de imprimir a la imaget"I lo 

que él siente y 1·eflexii:ina an el momerito de captarla. 

A1jemas debe •:1..udar que su fot.··~·~rafía se m•.lestre al p•.'lbl i1:0 
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con la misma iritenc:i·~n con la ·:iue él la tomó. Asi el 

observa•jor captaira la visiót"~- F'C\J"ti•=•.,lar del fot.ógrafo, 

indePendie11temente si lie 9usta o no. "La fotografia p1..,ede 

c1...,mpl1r uti papel c•:itignoscitivo. pt·i:i:i-s.amente si es capaz de 

perf•:::war las m•scaras, lo que se Presenta inmediatamente a 

la miradas no familiAres al 

MEDIO EN EL QUE SE PUBLICA UNA FOTO~RAFIA: 

El medio oan el que $• publica ur1a fotografía, así com•:> 

J.a rnanera. •n qua 4ste lo t1ace, es tambii6n un factor 

datermi•1111nte de la subjetividad, sobre todo en la lectura 

po3ter1or que el observador hac:e de la imagen. 

Con el propósito de aclarar un poco más la di:scripción 

de los elarnentos qr_,e hacen variar -al significado d• una 

fotografía Y q•..f• 59 •xPlicar•n a continuación, •• citar'n 

text•-'alment• algunos ejemplos que han sido descritos en 

fi:.1rma muy explicita. Algunos de ellos fYeron retomados del 

l 1bro de Gisele Freund 

social'. 

1 La fotografia como docum•nto 

Después de •=aptada la imagen, i6sta exige un lugar de 

d1fr...,is10th Los periódicos, las revistas, l·::is mr .. ,seos, etc., 

•=onst1tt,yoan los principal-is medios para exponer las im.!ligenes 

fotogrétf1caS. De-:.dia el momento er1 que una image•·· se sitúa 

en un •jeterminado medio, su uso y su significado variarári de 

a•=uer-CJ•:i a los ir1tereses de qtJiet"leS 1 a di f1..~ndem. Así, la 
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fotografia de una m1,...j•r desn•..ida, Por ejemplo, s.::r• 11 vista 11 

"" forma disti"ta si se exhibe en cina galería de arte o si 

l.os medios impresos siempre tendencias 

pol i.ticas, acordes a intereses parti•:ulares o detar"minados 

P•~r un poder. Dichas tendeticias defin~n la forma de 

presentar la noticia, así como la iMagen foto9r•fica. De 

acuerdo a lo que: '.ae q•,...iere: dar a conocer, los. medios 

forma particular de informar. 

m•.mdia le:s, la Pr•nsa alemana, al ii;ual que la p,.ensa d• los 

aliados, estaba llena de foto9rafias trucadas. Se 

pub! L<:aban preferentemente, fotos estimulantes y muy 

esco91d~s. ~os censores raspectivos no sólo suprimáan las 

que ti1Jb1.ase:n podido perjudicar a la d•f•nsa, sino tambi6n 

las imá9e11es que mostraban las destrucciones y sufrimientos 

causa·~os P•:ir sus propios ej6rcit.os •n los paises enemigos. 

John'Morr1s, qwi! durante la Ultima guet"ra era •l editor d• 

las fotos de LIFE eti Londres, escibi6 en un articulo 

publ1•=ado en Han:ier•s Ma9azirie eui Septiembre da 19721 'Los 

n:•stros de los qye se hallaban seriame1ite heridos y los 

m1Jertos •::wan tabl.'4 pat"a que los • Prój irnos 1 r:io se sir1tieran 

esca1idalizad•:lS.Finalmetite, y esto ea capital para comprender 

ci.:irno se edi.~·=aba la opi1iion p•:~bl ica, los fotógrafos no 
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fiJaban en ~1..is rol los los aspectos horribles de la guerra, 

causados por nuestras at"mas al adver!.ario. Recuerdo al 

censor br1t•n1co cuar1do q1,,.11se ativiar a LIFE algLuias rotos 

que mostraban la'3 ví.cti11tas d• los ataques ai6:reos sobre 

Berl&n. 'l'luv int•r•sante' -me dijo- 'Podr• utilizarlas 

despu•s de la 9uerra• 11 (39). 

Postet·iorment~ a la s•l•c.:i6n de foto·ZJrafías, •xisten 

do& fa.:tores que ir1fluyen dafiriitivamer1te en la lectura 

fot•:>•:wafi•=a. y eti el sentido de la ima9er.: el texto y la 

vu:<taP05'.10:1ór1 de foto-;rafía$. 

~1 texto, que PU•de ser pie de foto, articulo o simple 

es tan importante como la propia ima9en. 

Ac:eualme1it.oa la fotografía necesita da un texto qye la Ybique 

en ral t.1e:mpo v eti el espacio. Una foto.;r&fía sin texto, da 

lugar a davagaciones •:le quieri la ve, • incluso a una total 

incomproensi6n de la imagen. 

Exu¡t.e, una rel ac16n estt·•cha entre el teKt:.o y la 

fotoswafia, ~1..t• •..tr1idos en f.:irma ética, provocan en el 

p•:tbl l•:o una 9rar1 aproximación a la realidad. Sin emb•r90, 

el te~<':.o P•..te:de alterar o cambiar por completo el sentido que 

el f°•:>t69r•1"'1:> deseaba imprimir a la imagen e incl•~so 1::iarle 

dos "S19n1ficao:los opuestos. " Do!> de Agosto de 1983, El 

!mpar.:ial Oaxac:a pub l 11=a en primera plar1a dos 

fot·~gra f í. as 1 un 9rupo do1 hombres y mujeres y alguien 
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p1Jr la méa11 impresiór1 de la foto, no es le9ible si van c:on 

el primer grupo o se estan ec:ontrando da frente c:or1 el otro. 

El pie dirige el sentido de la fotos 1 Muc:hos miles de 

pr1istas acompañan a su candidato, T•odoro Altamirano 

Robles, momentos antes da llegar a la fatídica esquina donde 

f1Jeron ·masacrados por elementos de la COCEI". 

La seg•Jnda foto contin1~a manipulando el sentido de la 

ima9etu a l•J lejos, a la mitad de la •=al le un grupo de cien 

o •:iosc:ientas 9er"lte» con bander&s rojaá, qué es lo que 

realmente est&r1 hac:ier1do o var1 a hacer?. El texto de pie de 

f•Jt•J afirmas 'Este puñado de acelerados muchachos, portando 

bat"lderas roJas c•::iti la estrella comuriista. fue el que incitó 

a la violencia, '=errando el paso a la manifestación de 

pr1 ístas' 11 <40). 

Tanto en la selec:ci6ti de fotografías como en la 

reda•=ción de los text•:>s, hay 1...1t1a intención definida de 

a•=uerdo al medio que So3! publica. 

P•:>tº •:itra parte, la forma de colocar las fotografías o 

•:otitrap•:iner las it"lfluye •n 9t"8t"I medida sobre el impacto que 

tendrcain en el observador. El editor decide cómo se van a 

preser1tar las imagenes, y al igual que en los textos, lo 

hac:o3! •=on 1.m fin específico. "Otro método de alterar el 

S19til r'l•=ad•:=t de las f•:>tos es la mar"lera de yuxtaponerlas. En 

1963 LIFE me en•=ar9ó q1Ae hiciera un reportaje sobre las 

'desti-essed areas' en Inglaterra, es decir, las regiones en 
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apuros, Llamadas of ic1almi:ir"lt.. •comarcas negr·as •. Tr&s la 

Primera 1.1uerr·a M•.~ndial, esas regiones quedaron duramer"ite 

afectadas. L.a mayor Parte de l•s empresas, fundadas e:t"i el 

•1-.ilo XIX. e:mPl•aban métodos anticuados y ya no podían 

:;oport:.ar l• competen•:ia de las fábricas mod.z:n1as. L0'3 

propietarios sie marchaban de La comarca, pero no así de la 

poblac1ór1 allí art·aigada o:i•Ae: caía en la miseria. En 1963 

habla •=as.1 dos millones de pat·ados en Inglaterr·a. 

Cuando l leg4 a Newca¡;tle-Upon-Tyne, la ci1.lda·:f entera 

estaba en paro. Los arsenalia:s.... Fotografié person•s 

miserables, diabi litado'! y en harapos, reducidos a la 

1nac•:1~·n .;:jesdoa. hacia años ••• 

Por es& misma época esta 11 ·.!i el escá.nda lo ' 9 i mpson 1 
: el 

rey Eduar·do se habia oar1amorad•:. de una norteamericana 

d1vorc1a,ja. La pt·ensa entera arremetió contra él ••• 

Toda not·teaméri•=a -se sit"it.ió hondamente herida pot" la 

act1t•.4d de la oPir"liOn pUbl1ca inglesa. LIFE P<ibl ic6 mi 

t"i::!:P•:wta.Joa bajo el titulo1 1 Li.:i que un it"19lés iantiende pot· 

comarca en apuros'. Junto a mis imagenes dia rniseria 

popular, se publ 1c6 1.ma: P4.9ina entet·a ocupada por una foto 

de la reiru\ Mary con vestido de encaj4s, c•.,bierta de joyas, 

un col lar de cuatro hileras de perlas al cuello, -::ost.;aniendo 

•obre sus rod1 l las a uno de sus r"ii'3:tos • 

• • • La brutalidad del c•:>t"ltraste hac:ia inútil todo t.'3:xto y 

Mrs. S1mps•:it1 quedaba vet19ada a l1Js ojos de la norteamérica 
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l 1oerai" t411. 

F 1tialmoii!!r1te '9Xlsten m1..H tiples f•:irmas de trucar la irnagen 

si misma. Liichas f 1:wma.s van desd'9 la propia 

tals1f1cac1on .j'9l hedio hasta la altera•=ióti del ne9ativc• por 

med1•:i del ret•:i-=1ue, y la e)<clus1•!iri o inclL,sión de elementos 

g1...ie ori91r-.almtii!nte ti•:. se er¡cueritrari '2ti la ima·3en. Esto 

const..1r..1.we !a manip1.,lacióti, p•.AE!s se 11.:atia de at·tificio a la 

foto9rat'ia y el fin no es ya '.ma forma partict~lar de ver un 

tiecho, s1ri1:i en.;iañar. "En .J1...inio de 1966, París/Match, 

publ 1caba eri •:icho ptr.9inas un 9r·ati rep•:wtaje ti tu lado 'C•:iti 

los tiaz1s del 66 1 
••••• 

EJ. rep•:irtaJe se uliciaba cor¡ 1.ma página a todo color 

que repr.es4r1taba t~n chico de pie, •=or1 el brazal de la cruz 

gamada a s•.A camisa blarica, alzando s•.~ vasc• hacia otr•:is 

J•:,venes. En la pared del fotidc•, Utia itimensa bandera nazi. 

El te)<t.o de·=ia: 'Nazi party ~n Baviera : ellc•s sacan las 

rel1-=11...11as del Reich y, mieritt·as beben cerveza, cantat1 en 

•=on:i Horst Wess-=l Lied •. Las páginas siguientes 1:ifrecian 

a19u1-.as imá.9eties de los habitantes de uria aldea b~vara y de 

s•...i al•=a.ide; los pies de ilustración e'<Pl icaban q1.~e se 

ria:=1 s ••• s.eguian al9w·1as fotos •jel 

f1.m•:Ja•::J•:w del n•...ievo partido y, para termir1ar, •:itr·a. imageri que 

1:i•=•...ipaba dos paginas, en blanco y negro: jóvenes con el 

wil forme SS y .este text•::il ' En casa de F'eter Bret~er, un 

m•~r11•::11...iés q•.~e posee • .. ma coleccb!in de c:1...iatrocier1t:.i:is 1.mi fot·mes 
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SS y un nostt.191..:0:' •jel ter-•:er Reich saluda el busto de 

Hitler'. En It19latérra, el t~aly Express, reproducía pc,cos 

días •:tesp1.Jés la primera f•::ito9rafía impacto, y en la Unión 

.S1:iv1éeica la ima9eti, pasada por televisión, lle96 a un 

p1;u:d ico de •:ieti millones de espectadores. 

Ahora bieti, esas dos im•get1es eran fraudes. Uno de los 

redacl;•Jres de París/Match las habia ·=-btenido alquilando los 

eraJes et'\ casa de 1.~n prestamista llamado Bre1.~er. Algunos 

j1:ivenes alemanes habían aceptado posar delante 

rep•:irtero, conver1cidos de que se trataba de •.Jna broma. 

dal 

El 

grupo de hombres alzando s1.~s vasos de •:erveza et·a11 los 

bomberos de Ut"ia aldea bavara a q1.Jier1es el redactor da la 

revista francesa había pagado un barril de cerveza. Dichos 

hi::imbres habían bebido cot-.vencidos de birr"'\dar por la amistad 

franco-alemana. _ El gobierno alemán protestó en la prensa 

alemana, pero París/Match no llegó a desmentit· la noticia y 

m11 !011es de franceses, ingleses y S•::iviéticos, vieron las 

f•:>r..•:i":;, •=reyeti•:lo q1;e eran imágenes reales. 11 (42). 

C•:imo ya se mencionó, el fotógrafo y el medio en el que 

1 .. w1a f•:it.•:igrafía se e>.:Pone, imponen de manera inc•:insci•nte o 

int.et1ci 0:ir-.al, Wi s19t1ifi•=ado a. la ima9en, el cual por 

•=•:ins191 . .uente, variaré se91:m el contexto. Es muy dificil 

ent.011•=es, cotic•ibil" a la fotografía corno algo perpetuo en s1.~ 

us•:i, a1..m·~•Je es necesario recordar qye i..ana buena imagen, 

real izada con · conoc i mi er-.tos, sensibilidad y visión 
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foto.¡irá.ftca puada traspasar los factores que pudieran 

alterarla. Un ejemplo claro es la fotografía que captó 

Eu9en• Smi th sobre Minamata -se mencionó en el capi t1..1lo 

II-. 

Dicha imagen puede tener múltiples usos, pero al verse 

-sea er1 un libro, una revista o 1..iria galería- se denota la 

intoanc1on humanitaria del fotógrafo quién aprehendió en un 

instante el dolor v la desesperaci6r1 del sujeto. 

Por otra parte, el observador es quien recibe la imagetl 

v la asimila va sea como un acto humano, •s decir, verla 

porque sus ojos se toparon con el la, o anal izándola 

conscientemente, ob$ervando detalladamente la relación entre 

la fotografía v el texto, asi corno su ubic:aci6n en el medio 

en que la ve, etc. 

La percepción de una foto9rafia depende, en el público 

receptor de varios factores, los cuales -al i9ual que en el 

fotógrafo- han formado parte en la· vida del individuo y han 

cond1c1•:mado asimismo su pe1·s:otial idad, $U forma de petlsat~, y 

p•:ir ta1-.to, s•..i actitud ante los hechos que lo rodean. 

primera instatlcia se hallan los factores 

soc1oc:ulturalias. La condici•!in econ6rnica del obsiewvador, su 

ed1J•=ac:t1!m, su vinc1..ilac:ión con itldividuos del mism•:i estatus 

social en la escuela o en el trabajo, y $U c:ot1o•=imiento o 

19noratlc:ia sobre el mundo y los problemas de la época en que 

vive~ han sido definit.iv•:-s er"l la f.:wmaciótl de fa,=tores 
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e:m1:>c1•:>r1ales y psicológicos como son: deseos, temores, 

preJuic1os, costumbres, etc. Estos influyen da manera 

C•Jnsciente o inconsciente en la forma de captación de una 

imagen. Por tant•:-, la percepción que pueda tener w1 albañil 

ante 1.n1a fotografía de una indígana qua vende dulces frente 

a un restaurante lujoso, por ejemplo, sera distinta a la d• 

• • .in estudiante de sociología• Aún •:uando 1 a pobreza v 1 a 

desigualdad sean vividas y experimentadas por el obrero, el 

acto propio de ver la imagen, ser& más critico en el 

estud1antlll!. 

Existe otro elemento muy importante, mils general, pero 

que •:le la misma forma, condiciona el modo de 11 ver 11 una 

fot•:>9raTia1 el contexto político. En los distintos paises 

varia la forma de 9obien10, la economía, las relaciones 

laborales, sociales, etc., y esto cc•nforma en los habitantes 

1~na manera de pensar común a todos en relación al resto del 

mundo. Así por ejernplo, habrá una gran diferencia en la 

capt:.ac16n de imáget1es sobre la guerra entre Irak e Irilrin, si 

éstas se p•~bl ican en México, o si se hace en alguno de los 

•jos países en conflicto. No existe la misma &fección y 

debido a >:!:so, no existe el mismo interés. 

Por •.:tltimo, se encuetYtra el factor individual de el 

observador. Esto: c.ot1junta sus sentimientos, experiencia, 

set1sibi l 1dad y s1~ propia it1teligencia q•...te lo impulsan a 

t.omat· decisiones así como pos1c.iones ante la vida y por 
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cor"1s191.uente a ider"lti ficarsa o ser •fectados por una imag•n. 

Así, la a1=wec1ac:ión de una fotografía es distinta entre dos 

si..JJet.os, a1;,n c•...1•n•:io posean una si mi lar forma de vida Y una 

comtm concepc:16n del mund•:'I. 

Los factores menc1or"lados se unen también a aq1.~el los que 

sor1 trar1s11=.1::::ir·1os y extern•::::is, per·o igu•lment• influyentes en 

la observa•=1ón del espect.ador. Sor"! básicarner"lte: el estado 

de ánimo del receptor en el momento de ver" la fotograf ia, el 

lugar donde la ve -si.~ casa, •.ma galer·ia, sentado, parado, 

et•=· - las personas cot"l quiet1es SE: encuentr"a, etc. 

La 1ma9en se lee ent•::::inces de múltiples formas, de 

ac1..fet·do a la car"ltidad d• espactadores que la van. Es por 

est•:::> que se debe poner especial cuidado sobra qut•nes son 

los r•ceptores. 

En relación a la fotografía de carácter social -nuestro 

1:::>0Jeto de oastudio- as necesario qr..ie el fotógrafo, as:l como 

el m~d10 que publica la imagen, sepa11 dirigir el mensaje a 

las personas q1.Ae de alguna manera se er1•=1.fentre 'aptas 1 para 

recibirlo~ de otra forma, el esfuerzo será n1.flo. 

Asimismo el receptor t"lecezita de r.m cono<:i111iento 

9e11eral q•.fe l•:o habilite para la c•::impremsi611 e int.::rpretación 

de la fot.09rafia social. El re·=•Ptor es libre d• sentir •.ma 

em1::::ic16n determinada at"lte una ima9er1) decidir si le g•..ista o 

t"l•J, e U"lcl1..1s•:i dar le •.m set"lt.ido opuesto a la vl'lrdade1·a 

U"ltenc11~n •:lel f•:ot.ógrafo~ pero es indispensable que esté 
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consciente de su capacidad de ar1alizar y criti.::a.r la imagen. 

"Al ver 1.ma f•:itografia sier1to lo qL1e a mí me da y rne 

esfuerzo por entender más, •:itras veces me sier.t.o alejado del 

tema. Es tan Yál ido com•::i q1.1e me guste o no el pastel de 

chocolate. Lo que es bá.si1=0 en 1 a it1terpreta1=i6t1 de una 

imagen es mi obl i9aci1!lr1 de conocer los ingredientes, los 

procesos y la técnica de hacer el pastel y .:ompt-·ender por 

qué •l aut•:>r prefiere el chocolate" (43). 
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La Cantinera y el Herido. Guerra de Crimea. Roger Fenton. 1885. 



Ruinas de Richmond. Mattew Brady. 1865. 



Nido de Bandidos. Barrio Bajo de Nueva York. Jacob A. Riis. 1888. 



Hilandera e W Hine. 1908. d Algodón. Lewis . 

.... 



El Rey de la lndiscresión. Erich Salomón. 1931. 



Máximo Gorki. Félix H. Man. Estocolmo. 1932. 



Madre Emigrante. Nipomo California. Dorothea Lange. 1936. 



Chimenea y Objetos en un Dormitorio de la Casa de Floyd Burroughs. 
Alabama. Walker Evans. 1936. 



Víctimas del Campo de Concentración. Buchenwald. Margaret Bourke White 



Dessau-Alemania. Henri Cartier Bresson, 1945. 



Buscador de Carbón en East Durham. Bill Brandt. 1936 
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Indochina. Robert Capa. 1954. 
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Tomoko in Her Bath. Eugene Smith. Japan. 1972. 



Revolución Mexicana. Agustín V. Casasola. 1912. 
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Tiro de Gracia a los fusilados. Casasola. 1909. 



La abuela Alfabetizacion en Xochimilco. Hermanos Maya. 



S/T. Héct or Garcia. 1952. 



Bendición de los Animales. Nacho López. 1963. 



Cuando la Policía Acciona. Pedro Valtierra. México, 1978. · 
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ENTREVISTAS 

A cont i nuac i óti pres'ilntan si et.e entrevistas 

realizadas a distintos fotógrafos que trabajan en diferentes 

medios impresos de esta ciudad. 

El f1n es conocer 1:ual es la situaciót1 actual de la 

foto9rafía per1odíst1•=a. en ni..,estro pais, y det1th:i de ésta la. 

foto..,rafía como doet1w1cia social. Asimismo, ret.omar la 

1:>pit11or1 •:Je los fot69r·afos $1.:ibre los principales aspectc•s q'-"a 

se aesta•:ar·on En el presente trabajo de investi9aci6r1, para 

enriquecer y apoyar al mismo. 

Los entr·ev1stados so1; Héctor (~arcia, Mariana Yampol.ski, 

Pedr•::i Valt1erra, Eloy Valtierra, Frida Hartz, Frar1cisc•::i Mat.a 

y José Luis Neyra. Todos ellos cL,entan con 1.u1a amplia 

expia.r1enc1E1 en el arnbito periodístico de nuestro pai~ y 

1=•:it"1oc1rn1entos teóri•:os y 

face:ta-s de la fotografía. 

técnicos sobre las mL'll tiples 
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ENIREVlSTA REAL}ZADA A MARIANA YAMPOLSIG 

Mariat1a Ya.mpolski riA.::ió en 1925 y es mi?.~dcana. Estudió 

el bachillerato er1 H1.4marridades en la IJniversidad d& Chica90. 

Real1::•!i estudios en la Es·=ui::la de Pint1;ra y Escultura del 

Muuster·10 de Edi..~·=aci6n Pi:~blic:a ian Méxic•=' D.F., entre los 

a~tO'S 1945 Y 194~: • 

En 1945 se hi::?:o miembro del Taller de Gráfica Popular 

rorma•:Jo en Mé}<l•=o pi:w artistas dedicados a la prod1..~1:ei6n y 

pn::>mi::ic1•!1n doa art~ para la 9ente del campo y la •:it..~dad. 

Orgaru:o y et'tvi6 exhibiciones ci::ilec:tivas del Taller de 

G1rár1ca Populat· a través de Méx1•=0~ América,. Eur.~pa,. Asia y 

Afr1ca.. 

Ent.re 1956 y 1962,. trabajó CClmo i lustr&dora para los 

perió•:tLco-s El Nac1onal~ Excélsior y El L)ia. 

Como fotó9rafa su expll!rienc1a se inicia e.t1 1948. En 

l9é>IJ exhfb1•!i en lo 1:..alet"ia .José "1aria Velasco • Imágen>:!:s del 

med11:.. '~'r1.er1tie •. 

Fwl as1-;w1ada Para l•':\S Juegos 01 im¡:.ic:os de 1968 para una 

11"ter1sa c.:ibert1.wa de eventos c.1.~1 t•.wales y dep•:.rtes. 

E.n 1975 real iz•!) una .:axhibíci6n c>:1lec:t.iva para el A~o 

Inte1·nac1onal de la Mujer. Vezde esa fecha hasta el año <le 

1':16~, ha exhib1do :;us 2má9enes en México, Colombia, Estados 

IJní1:ios, Suiza, Alemania, Fran•=ia, In.;laterra e Italia .. 

Sus fot·~gra.fias han ilustrado libros c:om•:> : La Casa en 
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J.a T1et-ra ¡:.1.1bl icado en 1981 P•:-r el Inst.i tuto Nacional 

lnd19enista, C•Jn text•JS de Elena P•:iriiatowska: La Raíz del 

Camit10, ptJblicado en 19S5 por el F1:ir1do de Cultura Económica, 

también con 1;n escrito de Elena Poniatowska J Estancias del 

Olvido publicado e11 1987 por el 9obier110 del Estado de 

Hidalgo, etc. 

Actualment~ es fotógrafa u1dependiente: ·y t1ace trabajos 

espe-=1ales para la Secretaría de EdU•:ación P1.:ibl ica. 

PRE@NTAS 

1. - Q1.,é f1;nciór1 cumplió la foto9rafia social d1.,rante los 

a?1•:>S de la Grat'\ Depresi•~n Ecot16mica ".'.' 

R= Hubo w1 pr.:iyect•::o er1 el cual it"lV•:ilucraron a una serie de 

fotógrafos para documentar los problemas de los campesinos, 

especialmente en las Z•:inas dor1de má.s se manifestaba la 

sectu í a. La 9er1t• es taba em i 91t· ando, vendo de Ut"l 11.¡igar a. ~tro 

v la sit•Aa•:1ón era deplorable. 

Llr"la pet·s1::or1a en el Departamento de Agri•=1.tltura de 

Estad•::is IJtudos, s.a: animó a ha•=er 1.m pr•:iYecto para tratar de 

do•=1...1mentar los pad•c:imier'ttos de la 9ar1te. V aún cuando fue 

d1fic1l conse9u1r el dinero para hacerlo, finalmente lo 

l•J9ró. Fueron cinci:i •J seis fotó9rafos los que real i2aron 

sus rnás irnportantes trabaj1:is. 

Las fot•:is espe•=ialmiante de Shan y D•:-rothea Lange 
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c~nveni=1•ron. Cor¡moví.an a la 9ei-1te de las ci•..tdades pat·a que 

se: dieran •=1.ienta de los profundo que era este asunto 

e•=on6m1co que oastaca quebra.ndo a la gente, especialmente en 

el campo, y que había hambre. 

2.- El proyecto se utilizó eritonces como propaganda, además 

de ser ~6l•:i •.An ar-chivo ? 

R= Rebas.~ la •:al idad de ar•=hivo, yo creo que al principio 

asi. per1saban, pet··:i pt·•:int.::1 se f•Jeror-. publicando las fotos en 

pe1·1•!idicos, revista$ y posteriormente se hizo un libro. 

Pronto una f1:ito9rafla de Dorothea Lar-.9e fue como el 

símbolo de 10'5 atr.os treit-.ta er-. Estados Unidos.~ y pasó las 

fr·onteras. Es C•:insiderada w1a de las fotografías más 

cot-.move:.joras de s•.A gériero q1..1e jamás se ha hecho. Es la 

fotografía. de la madre con dos hijos harnbriet1tos. Esta 

fotografía tuv•:> impactos pol :i.ticos. La 9er1te ay1...1dó a través 

de la f•:it.091·afia. Creo q1.te nunca •.An libro o 1.ma foto9rafí.a 

p1,.~edat·1 1=amb1ar el murido, pero este conj•Jnto de imágenes y 

espe•=ialme1,tl'!I ~l traba.JO de ella, sí hizo mella et"l la 

c1:inc1en·=ia de las '3er.tes. 

3. - Y q1.¡é c.c1...1rr i6 an el ·=aso de Minamata ? 

R= Yo diría que lo curioso -se:g~n lo q•Je he le:í.d·:i- es q1.,e 

euvo mas impacto t!t1 Jap6" que et1 otras partes del mundo. 

Hoy esas fot·~9ra.fías son mostradas wiiversalment.e, pero 

donde si tuvo impa•=to y t1Jviero1-. que cambiar su política de 

ec~iar residuos al a91.ta, fue et1 Jap6n. 
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Tarnbiéf'I fue un provecto largo y mt,Y cost•:JSO para Eugene 

Sm1th, P•:Jrqu• t•:Jtn6 año y medio mas de lo previsto Y eso lo 

t•..1V•:J que fu-.anciar él mismo • 

.¡.. - Enton•=-=s Eugene Sm i th no fue enviado Por r"l i ngün medio de 

•=omuti1cai::1ór1 o instituc16n ? 

R= Si. Fl..4e pagado pero no rec:uerdo quién lo hizo. Lo que 

pas•!I, es q•.Je se e1-.tus1asmó tat1t•:J con el asw1to que el 

Pr•:JYec:to, que ir1i•=1almer1te e1·a de ocho meses, se prc•longó 

It-.cl•.Js•:i regresó a Estados Unidos y se fue otra 

El l& hizo la investigación. 

Tarnbién i;i:ra f·.:ot.•!lgrafa, pet·o las imágenes más cor-.oc1das son 

•:!e éi. Via~p•.1és h1c1et·ot1 un libro. F'oster· iormente hubo toda 

w1a serie de f•)to9rafías sobre las fábrii::as q1.1e estaban 

-=•=f1ando desed1os a 1 a91..1a y .::¡•..1e pt·ov•:icaron un cambio en la 

ruta de las 

f•:.ti:19rafías. 

fábricas. Si c:ambiaron a raíz de las 

5. - Y los Pf"•:JYec:tos mer1c1onados son cuestiones políticas ? 

R= Es •.ma rnezcla de varias cosas. cr-.:o que son muy 

c•:Jt"ltada$ las persor1as qu'3: t;.1er1en fra. en un proyecto cultura!, 

art:.i"St.1c:o •:i documental porque en tiempo$ dra crisis la gent;..-=. 

q1..1iere ver qué pasa ·=on su dinero. Tratan de que vaya a lo 

q1~e cada tmo 1=-ie.nsa que es l·~ más importante. Y sh!mpre las 

cosas culti.wales son lo último. 

Mucl-.as vec:es es '-"-. pr·c~y.:ct.o que empieza con ci er-t.as 

mira~ Y t~rm1n~ con otras porque la realidad rebasa el Plan 
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Y r1•:. f1.1e 1.m proyecto 

~·· - Y a•=t1.1a1mer1te ex1ste11 111st1tuc1ones u or9ariizaciones q1.1e 

se d•d1q1...1er1 a ha·=er proyect•:.:S en busca de la solu•=iór1 a 

a!91.An Pr•:.blema so•=ial ? 

R= E-stamos s1Jfr1er1•j•::i la misma f•:.rma que oan otras Fartes del 

row1d 1:>, P•:ir oas•:• mur=t..as veces f"1•:i se ve la necesida•j de gastar 

er1 este t1p•:> de provect•:is. Salen de vez er1 •=1.,ando, me 

irna.91n1:i q1,;e en Mé>d•=o vamos a ver ur1os en cuanto a la 

ecol 0:09ia. P-::r•:i en real 1dad son m'-'Y po•=•:is. 

7.- Y a nivel 1nten·1a•=i·:inal. ¡:wevale•=e la misma sit1.4ao::i~·n ·? 

R= úes•=•:on•:oz·=·=· y.:i. Me imagir .. :i q1.1e si l·:is hay, Pero ahor·a 

na•=er· •.m plan q1.1e 1·.:almer1te ten9a alcan•=e es rnuy costos1:1, 

P•:irq1.,e el material q1.1e se 1.1tiliza es tati car•:i c:¡1,.1e 1·es1.1lta 

inc•:isteaole. 

Realmente no •:teber ia ser así, P•:irq1.1e el res•..il tado 

Posiblemetite más que 

mandar Wi gr•..ipo de gente a pintar •.:i a dibuja1·, :se ha visto 

qi..ie este t.1po de Pr•:iye.=.t:·:i si tiet1e '..Jt1 efecto muy interesar.te: 

e.n la p·:iblac1•!ln. 

l. - t::ual es la pos1ci•!:ln act1.1al de la fot•:--:irafia frente a 

mo::.:ii•:.s 1:•:imo la t:.alev1s1ón o el i:ine, en C•..Jant•:i su 

capa 0=i 0ja+j de m•:istrar pr•.:'lblemas S•.:i•=ialo::s ? 

R= Yo ·=re 0:i g1_4e po.je:mo:os de·:ir ..:¡1.,e este siglo es el siglo de 
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la fot•:.-grafia. Cada campo tiene su area y el c:ine y la 

r..elevisióth son muy importantes per•=> son efímeros, es decir, 

fu9a1='3:s. 

La televisión lo es,, el cine obviamente se puede ver 

una 1=tt1ta varias veces, pero l•:> que da es otra ve:t 1..Jna 

Es •-m genero en el cual la gente 

se s1enee h1pt1•:>t1zada frente· al movimiento. 

Ahora, en cuat1to la fotografía fija, tiene varias 

ventajas: est&., existe y lo puede ver •.mo todos los días de 

Ja vida, si es ne•=esario. 

La mente h•.•mana muchas veces a9re9a el ruido, el olor o 

el sabor et1 forma mental. Es también interesante que 

ciertas f1:::)to9rafías se pierisen et1 movimiento, porque se 

captar•:>n en 1;n determinado inst•nte; la fotografía te habla 

y t1;i le agregas lo de.mas. Haces que la foto de Cartier 

Bressc.1n -por ejemplo- de uri hombre brincando un charc:o, 

siga corriet1do y tú agregas todo el movimiento, porque él lo 

captó en el m•:imento 1:1;lmínante y te dice movimiento. 

Entonces ca.si se a•:oJ:rca. a ur1a Pelí•=ula. 

8. - Se di ria CIYli: la fotografía es más eficaz qye el cine y 

R= 

la televisión~ respecto a 

perdurable ? 

s1~ imagen. la cual es 

No, no. Cada uno tiene su campo y es muy di f ici 1 

•:oroparat·. Por ejemPl•::., la vieja discusión si •.ma pir1tura es 

m~s arf:e que 1.ma fot1:i9rafía, etc., sor1 disci.tsiones en vano, 
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porque al foeo·;t"afiat· estas lim1tadi:•, no P'-~edes foto·;u-afic.r 

lo ~ue no esta, lo ~wa r10 ex1st.oa. 

lo q1..1oa t.'~ ima9inac1ór1 itiver1ta. 

En cambio P•..4edes pintar 

Etitonces no se puede 

En cambio riing1_ma piritura puede darte la 

e:xact1tud 1:2e •~na foto9rafía. !Jn•:i da w-ia cosa, otro da otra. 

9, - Cor¡s1dera usted -=1ue la fotografía F'Ot" si misma o 

acompar.ada de wi proyecto, conc i ent i :;:a a la gente y 

l le9a a ser en 1..m momento agente 1je cambio '? 

R= S•:>ri las dos cosas. A veces los documentos son tomados 

en un momer1t•::> histórico y no tienoan importaricia hasta q1.~e 

pasan 1 os ar; os. Y la gente lo usa netamente como un 

documer1to para sabier cómo era, por ejemPlo, el Zócal•::i er·1 

1899 •::> cóm•::i vestia alguien en 1903. Y este tipo de 

documento puede ser m•~y lMP•:>rtante, en dado momento para los 

h1stor1ado1·es, econ•::>mistas, literatos, etc. 

t•espués, hay otro tipo de fotografía qut!: mueve a 

al91,.nen o a algunas per-sot1as a abrir los ojos hacia 

pt··::iblemas '=ll4e no han tenido opor-ttmidad de ver. o de darse 

cuenta. E:nt•::inces sí es w1 fa•=tor dt!: •=ambi•:i. 

Lo vem 1:.s ah·:ira •=on lo:= grar1de:s c:aimbios pol .í.ticos de 

este m•:>ment.•::>. En México, me habló al91.üen de una ima9et1 de 

Cardetias a caba 11 o cori una gran masa de campesinos 

alrrede•:ior del cabal l•::i y 1.ma señora cor-i wi bebé en las mar1os 

qua .levantaba la mario y le hablaba -fi.~-= una pelictila-. Me 

hablo:. la pers•::>na de la ima9eri y también me habló de la 
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reacción que sintib. Esta persona me dijo 11 senti escalofrío 

en t•:>do el cuerpo al ver la ima9eti d..: ha•=e sesenta ar\os 

trai1ja a la a•=tual idad y t•.we muchos sentimietitos mezclados: 

de sensaci·~ri y de •=ambio. Y además de cierta inquietud 

P•:>r·q1~e en la película, habló la señ•:>ra con el bebé en brazos 

y d1Jo'estamos ci:.1ti •.Asted hasta la muerte, estoy dispuesta a 

sacrificar· a m1 hiJo' 11. 

La r.aac•=ión entonces de la persona ql'e me lo ci:>ntó fue 

de miedo, pensó nuevamente en la Revolución. 

1u. - y a qué se debe que la imagen qw~ l~st.ed menciona haya 

impactad·:. a la ser.ora ? 

R= El por qué te ml~eve algo, depende mucho. de tu historia 

pers•:>na 1, del J"ais donde te er1•:uer1tr as, de 1 momento 

A ustedes 'les puede mover Wia imagen de los 

11 punk". Y a mi esa misma imagen me tr·abaja de otr-a manera. 

11. - Tiene 1nfh~encia el fotógrafo en la reacción de la 

gente ? 

R= El fot 0!i9r·afo m•.Achas veces es '!f a9er1te. Pone de su 

Si t•:>ma la ima9ien de los punk, es 

porq1Je le intieresO de al91.ma f•:>rma: puede ser de miedo~ 

91Jsto, inte.r-és ar1tr1:ipoló9ico:o etc., muc~ias cosas. Depende 

del f•:>tógraf•:i en sí. 

Pt.Aede tiaber d•:JS f•:>tóswa f•:>s j •.mtos -=¡ue ven 1 a misma cosa 

y 1.m•:i l·:i toma y el otr•:i no. Y por <:1•..ié un•:> si y el otro no, 

ti•.inca lo acabariam•:is de anali=ar:o pero que la fot.ogra.fia sí 
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emo•=1•.:ma al públ ic•:i >:!r1 di ver-sas maneras~ es •::>bvio. 

i:..;:. - C:r1 un Pt"•::>blema social, pue•je servir la fotografía como 

1..in agent:.e de cambio •:. c•::incientización ·? 

R= Por s•..ipuesto. Pero tamp•:iC•::> nos vamos a seritir tan 

importantes para sentir que '=on nuestr·as fot1::>9rafías vamos. a 

cambiar oal camino de la política del país, o de la economía; 

es rn1.~ct1•.J mas •=omplej1:i. 

Los a,.t1stas tiener1 w-1 papel muy importante, pero la 

fot•:igrafia es lo que tú dices, 1.m agente de cambio ••• entre 

otros. 

13.- Los problemas qw:: pueda tener- el fotógrafo cuando va a 

tomar la ima9en, influyen en el registro de la misma ? 

R;; Por sup•.Jesto. Hablo de mi e;<Periencia. Ha habido q1.üo::t1 

se da •=uenta qi_~e V•:iY a tomar una foto9rafía y me pide quo:: no:i 

lo ha9a y no lo tomo. He esta.jo ji_n¡to 2' otros fot 1!igrafos 

que a1.A,-1qw:: la pet"'S•:ina dice 'ni:i~ r10 •, toma. la fotografía. Yo 

a Ve•=-=s l•::>s etiv11jio p.;wque demuest.r·a q•..4e la persona está tan 

emo•=t•:inada arite el hecho q1..1e dice •esto lo voy a tornar• y y.;, 

me s1ent•:. a ve•=es cobarde. Incl1.1so c1.1ando podría 'tomarlas 

por~1.1e la pers1;,11a está a cierta d1sta11·=ia v no se da cw~nta~ 

110 la t•:irn•:i. 

14. - Es es•:i ~t1ca ? 

R= Y•:i s1empr·e piet1s•:i en mí misma. Ha habidi:.• veces que 

a.L9u1en me t.·~ma wia f•:.to sin dar·me cuenta y me irt·ito porq1.1e 

s1ent.o que está inva1jiendo mi F·rivacia. Cuando una persotia 
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me pido! lo mismo, obviamentia hago caso a esa peticióri. Pero 

supor19•;) que siendo fotógrafo pe:riodi.stico, se tienen q•.Je 

afrontar mu•:has dificultade-a para poder cumplir su labor. 

15.- A que problemas Ke ha e11fre11tado usted como fot69rafa? 

f<= P1..ie-a l•:i mas impor·t;ante es de sentir- que tan pocas veces 

he captado ia m•dula del asunto. Mucha:a veces •stoy en la 

periferia y no logro lo que·hubiera querido. 

También 1.:tltimamente he estado Fensando "'ucho er"l las 

limitaciones de la fotografía. Hay ciertas cosas que veo y 

escucho y quisiera plasmar en fotografías o en un ensayo y a 

la vez que qr..iisiera hacerlo, me doy cuenta que se trata de 

un asunto de ideas para escribirlo y no para foto9rafiarlo. 

Porque la fotografia tiene sus limitantes. No puedes captar 

los carnb1os mentales que todo ht.~mano tier"le. 

16.- Quo nos puede decir sobre los problemas que un 

fot69rafo ti•ne, en cuat"to a q•Je trabaja para un medio, 

y el m•dio le matüpula o censura -.::us fotos ? 

R= No puedo hablar de eso. Sé que oixist-:.:. Todos los 

fot69ra.fos qu• han trabajado en los medios, hablan de su 

desespera•:i6n con la int.arpretaci6n d•l editor. 

adición que la dan sin consultarlo previamente. 

Con la 

Eso S•jcade en todas parte5 del mundo. Es un problema 

q•..ie a veee'I se trata de resolver legaltnente y no se ha 

l•:>9rado totalmente. En par-te si. Va hay protección a la 

1jbr a~ o sea, 1 a obra pertenece a. l autor. 
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Por otra parte, el problema de sueldos es siempre un 

Pt"Oblema para todo el mur1do. En 99neral, los p•riodistas 

ponen tiln P•l 19ro sus vidas y los s1..1eldos nunca son dignos. 

Todo$ sabemos que una vez publicada una fotografia en 

Mé~t.ico, la utiliza quien quiere. Yo personalmente he visto 

mis foto~rafias como portadas de libros. 

17. - Cr•e usted que una carrera profesional dar .\a la 

posibilidad de estar en 

derechos ? 

mejor situación, en sus 

R= Ms derechos en cuant•:l' a tener qu6 decir sobre sus 

fotos. En ~•xico es escandaloso cómo se adueñan de las 

fotocarafias. Todo el mundo cree que le ha•=en un favor al 

fot09rafo al publicar una foto. Sienten que no tienen que 

pagar. 

En los últ1m•:>s años, los pet·iodistas que trabajan er"'t 

los per1·~dicoa q•..te •...it1lizan más fotos como el UNO MAS UNO y 

la .Jornada.~ les están dar1do •=t·édi t•:>-. Eso es a 190 ru .. ~evo y es 

• • .n"I 1091·.:i. Per•:i hace veint'!'! arios eso t"'to e)<ist.ia. Yo n• .. u-1ca 

vi q1.~e Héctor Garcia tuviera· crédito en sus fotos. Ahora 

recon•:iciam•:>s ::;us fotos porqu• se han publicado et1 muchos 

l 1br"5.' pero en aquel tiempo, tnUY rara vez. 

18. - Le tian matlipulado ~us. foto9rafi•• ? 

R= No que yo sepa,_~ porque ·obviamente no compro todos los 

Es por casualidad qua veo 

mis fotografias. A veces si me ha dado coraje por~ue está 
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tu•ra de cont•xto. P•ro tampooco h• visto que le hayan dado 

una 1nt•rPr•taci6n contraria a lo qu• yo h• querido decir. 

Pero •l h9cho 9tl q..,. todos sufrWI de lo •iSllO. A v•c•• 

se r•~nen y se habla P•ro •• muy dificil. 

referente a los der.chos de autor. Hay un ca.bto - H esta 

rraguancso ah-Ora con los escultor••· Ya no ti....,.. - pagar 

Los lit•ratos ta11POCO lo hac.n, 

los 111Üs1cos tampoco. Pero los fotógrafos todavla.••t'n con 

a11paros. Por qu6 •l lllÜsico no y •l fotógrafo sá?. Sin 

19,- COllo definirá• a la subJ•tividad fotogr,fica? 

R• Yo casi 11•90 a la conclusión que ef g~sto para las 

•xPr•siones cl,sica son subjetivas. 

modlrno, por la 

repet1ci·~n. Por la insist•ncia d• la Publicidad en los 

~•dios, insist•n tanto qu. X o Z •• una obra de art• que 

debemos apr•ciar, que la reacción •• casi universal, todos 

caemos porque nos dicen 'esto•• una obrad• arte•, vacabas 

creyéndolo. Entonces, no puedes ponerte al 111ar99n de ••• 

fenómeno, es muv poderoso. 

Yo voY a hablar de ser observador. ~. convoca "Una 

institución, un grupo con el deseo de decidir •obr• la 
.~ .·.- .-. .+··~ 

foto9raf.ia, ··~·.f-~~e ser sobre p1nt1.wa o cualqui4il:r expresión 

ien la •:ual vas a poner todos tus conocimientos al servicio 

de la 1nst1 t1~ci6n,. para seleccionar" sí la •::>bra es digna de 
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eXposic10n o un premio. Mi •XPeriencia ha sido que cuando 

hav cinco P•rsonas, hay ~i~co opiniones distintas, porque mi 

reacción est• determinada por •illones d• factores que est6n 

en mi 1nfanc:1a, ·quiz•. O tal vez en la ac:titud de •is 

Padres o en los libros que he leido. Mi sentir es que 

final..,,te todo es subjetivo. 

Ahora, ~ nos hac:e estar de ac:uerdo sobre c:iertas 

f19uras en el arte ?, Creo que talllbi•n es •uv C:OlllPleJo, PKio 

todos asta110s sujetos a la venta de ideas, nos lo i•ponen v 

lo bebemos sin una actitud c:ritic:a. Y va c:uando se nos 

presenta la obra, nos 9U•ta o no nos gusta. 

Hav 111Ult1tud· de fac:tores - tienen - ver c:on otra 

aul~ituct et• cosas que hac• un ser hu .. no v que resultan una 

9ran incognita. Por ende no •• gusta ser Jurado. Pongo en 

duda t•jdo v •• mi reacción ante una obra, la cual 11Uc:has 

vec:es no la puedo ni explicar ni Justificar. Solo di90 •a 

.;usta o no. 

20. - Lo men.:ionado por usted en la pregunta anterior, sa 

refierie a su actitud como ob"aervador, qué nos puede 

d•cir sobre su actitud r.:omo fotó9rafa ? 

R= Es•:> es otro asunto. Ah! mi r•sponsabilidad as hac:ia mi 

misma v entonces na _tengo duda9 porque finalmente es algo 

que a mí me 9usea. y no tengo que periaar en los demás. En 

·=iarta rorma los ignoro. 

Tengo q1.~e admitir qr_~e es frustrar1te que alguien a quien 

[ 102 ] 



Y•';) le tengo estima, no le guste lo que yo estoy segura ..::iue 

he logrado, pero no por e30 voy a dejar de tomar foto9rafias 

y no voy a deJar de saber si lo logr.6 o no. 56lo cuando 

estoy indecisa Pido opir''lión de otras personas. 

21.- Entonces, en términos generales, los elementos que de 

alguna f•:irma hacen subjetiva una fotografia son tar1to 

el fot69raf•:> como la persona que ve. la imagen ? 

R= Si. Yo se de un experimento en el cual unas fotografías 

f•.Aeron mostradas a la gerite fotografiada para su ariAl isis. 

Y era muy interesante porque el resultado era muchas veces 

i:aferer'\t.e al que sentía el fotógrafo. Cuando éste tomaba 

foto con compasi•!.in, cor. ternura, las personas 

fotografiada$ no se veían asi: 'yo quiero que se destruya 

esa fotografía porque me mi.~estra más pobre de lo que soy', 

'me ve•=> m1;y feo 1 -decian-. 

Cuando voy a tomar fotografías con el corisentimiento de 

la 9er1te del campo, el sujeto me dice m1.~cha.s veces a 1 déjame: 

quitar mi mar1tel o m1 falda, porque: esté. m'-'Y s1.~cia 1 o 'voy a 

peuiarme'. La 9.::nte q1 . .de,.e vo::rse bien y cada persotia está. 

cor1s•=1e1·1f:e :='e l·~ q•.tt3 le favorece o r10 ante sus Pt"O:•pios ojos. 

Y r..al ve= es pre•:1samente S'-' pelo despe1r1ad•:i lo que a mi me 

1ntoeresa .:·:+m•:i totógr-af.;:.. 

t:.s •:ompl1i::a•:lo ·=óm>:· se ve wio a si mismo. Estoy segura 

q1..1e 1as e~trel las del cine, do::struyen la ·:wan pes.rte de las 

fotogrc..fias qu~ se tornai-1 de el l·::is~ pot·.::i1.,e sier-.ten q•.H~ no les 
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favorece. 

22. - La manipulación 'foto9r&.fica ~ue se hace en los medios, 

de al91..1r1a forma tiene que ver con la alteraci 0!in de la 

visión del hecho ? 

R= Por sup1..1esto, hay fotógrafos que alteran el los mismos 

sus imágen•s. 

--Entonces ya no son objetivos, o si ? 

Pero hay la posibilidad de hacerlo. Un fot69~afo 

conocido toma desr1udos y sobrepone dos o tres niilt9ativos, 

haciendo '-'n cuadro que ya está. mar'lipulado. Y seg•..'.m él y 

muchos, eso es una obt·a de arte. Es tan licito como que 

otr·a persor1a riada mas tome la foto9raf:i.a de un desnudo. 

Vaya, bajo el rubro de 'arte', p1.~edes hacer lo que quieras. 

23.- Y en el ca-.;o de las fotograf:i.as sociales? 

R= que ahí no tienes derecho. estar:i.as 

falsificando. Si 1..ina persoria está pidiendo diriero en la 

cal le y tu como f•:it69raf1:i después en cuarto obscuro, le 

pones wi bote de la Cruz Roja en su mano, está...:; falsificando 

a 190 y te p1.1eden demandat·. 

Llna foto do•:wnental es eso, documentar ur1 instante. 

Pen:i a•:u-i 0::1.,ando la f•jtoo;wafia so•:ial tio sea mar1ipulada, 

a ve:•:e.s tiet1es lim1ta.c1•:ines. Y si rio has logrado gue a 

la f•:.t.•:.grafia tomada sin mar1ip1.,laci6n, t1.1 

e.specta 0j 0:ir· no capta el se1it1do, la fotografía no es lograda. 

24.- E:nt•:inc:e:z se t:.1er1e que. •:uidar a q1 •. üé1¡ se dirige la 

104 



fotograf ia ? 

R= No puedes t"ta•=er es•:i. IJf'\a vez hecho al-;:o es 1..1n objeto, 

tú lo das a 1...1n t.erc~r·:> y si lo cu&lg• et'\ una 9aleria, ya es 

propiedad públ 1ca. T1.'.I tienes derecho como autor, pero una 

ve::: que ve la luz del día no lo puedes negar. Sit'\ embargo,. 

al utilizarse en 

1:::iefer1oet·te. 

forma falsa +.u imagen, ti•nes que 

;.:.:5. - Ef"t el caso de la Grat'\ Depresión, [\ot·othea Lan9e tomó 

las foto.¡waf ias precisamente para captar los momentos 

de an91..fstia de la gente P•:>bre y el observador los captó 

de la misma mano1ra, qi..té no-a dice: sobre eso ? 

R= Las im•9enes tuv1o1ron un cien por ciento de logro. 

26. - Enton•=es se corre el r ies90 de que no se 109r• ese cien 

por ciento ? 

R= Si, 

-digamos- el drama de la escena, pero éial ver la imagen no 

nay tal drama. Ahora bien, •1 •fectivamente tú sientes que 

la t.:1to9rafia es lo que rea lmer1te esperabas, debes 

defenaer las de la manipula•:i•!>n q1.~e se hace en los medios. 

F'ero s1 no es así y la imagen resulta ambigua, debes tiiln•r 

c•Jt'\c1e1'\c1a par~ no s::io1.~blicarlas y romperlas. 

27. - Se pue•:ha ,:jec:ir ~ue el fotógrafo sí imprime en la 

fot1::>9rafia ~u sello personal, su forma de sentir~ aún 

siendo •.m hecho social ? 

R= r'or s•.tp1.~est•:i. 
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28.- Es eso subJet1vidad? 

R= Subjetivo es tu idea sj:>bt·e al90 muy personal. Ent1:w1.ces 

Sl YO veo •.Jn hecho que ~uiero 

Sf..IDJ-.!t1v1dad que yo .::t'-•iera foto9rafia:t·Io. Es mí obli9aci6,-. 

t"ia.:er· apa1·ter1t• lo qu• yo ct'.Jie:ro decir, y proteger- la foto 

Para que un toar-cero no lo interPrE:t• de ot.ra manera. 

L..a t.:ieo.;rafía de tiorothea Lange dice pobreza, hambre, 

ano;1us't.1a. y lo die:• para mi y Para ti. Pero a.;,n a:sí, cada 

.:tf..u~n ?r..utd• opirlar lo que q1.Aiera: 1 me 91~sta 1, 'me eric:anta' o 

'no me 91~sta'. Es•:) •s subjetivo. 
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ENTREVISTA REALIZADA A JOSE LUIS NEVRA 

Se uiici>:i en 1968 -en el Club Fotográfico de México, donde 

t.rat:iaJ•:.i •=on Enr1<=1ue Bostelmat"I y Pedro "1eyer. Posteriormente 

se •Jn11:i a varios fot69rafos y f•::irm6 un grupo 1 lamado 

• Tt·eineil y cinco, 'Seis por seis 1 , el cual, a P•~ar da no 

r@c1bir apoyo s1.4f1cientoa, logró hacer exposiciones a nivel 

nac:1•:>nal y en N1..&eva York. 

En 1976 fund6 junto con otros fotó;u-afos el Consejo 

P1•x1cano de Foto9rafia v •ct1Jalmente ea presidente del 

m1'i>mo. 

La función del CMF es promover y difundir, por todos 

los medios posibles, la foto9raf í.a. Ahl se realizan 

•xposiciones que se t"'enuevan cada dos o tres meses y la 

part1cipai::i6n es activa. 

e'<tranjeros. 

Los fot69rafos son mexicanos y 

1.- Gfué función cumplió la fotografía social durante la 

época de lo-. años triaintas ? 

R= F•..ie •Jn caso muy espeeí fico por las repercusiones tan 

1mportant:.es que tuvo. 

S• encomendó a los fotógrafos que registraran una aeria 

de cond11:1ones que se estaban dando en las granjas d• 

Estados Unidos, dot1de la 9ente padecia hambre y miseria. 

A partir de lo q•~e los fot69rafos hicieron, se 
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publ1•=ar•:it1 libros y revistas asi como periódicos y se 

1:onc1erit1zó al pueblo t1ot·teamericario al enterarse del 

problema. 

2.. - G!ué furiciór1 ci..~mpl 16 la fotografia en el caso de 

Minamata, real1:ado por Eu9en• Smith ? 

R= F1~-a: wi suceso extraordinario. Virio a solucionar er1 un 

m·~mer-.to dado, un caso tan importante como era el de L1na 

aldea,. c•..tvas consecuien.:1as por la >:ontamina•:i6n, habian sido 

catast.r·of1.:as. El fotógrafo Eu9et1e Smith Si! involucró tanto 

en el problema" qua fue a•;w•dido, pero al'm a5i logró su 

prop•:>s 1 eo. 

:3. - 1)ué ott"o i:aso nos puede mencionar en donde la fotografia 

r"IAYa jugado un papel importante para sol•~cionar un 

problema social ? 

R;: Re•:uerdo un caso muy especifico, no a nivel de lo de 

M1narnaea, por sup•...se•to. Los minero-s de Pachuca, aquí en 

11w~st;ro país, car1sados va de sus condiciones de trabajo tan 

Prt2>::ar las al 91" a•::1o de ql~e los eq1 .. .iipos con los que 

traba.Jaban, 110 s6lo careciar1 de lo it1dispensable, sino qua 

se enc•:intraban en condir:ioties deplorables, fueron a.1 patio 

en donde se encontraba la admitiistraci6n de la~ minas y 58 

diastiUdan:m. L:11Jer-oti que rio se pondriat1 sus ropas hasta que 

Sl4C8t50 9ingular fue re9istrado por Pedro 

Val t ier·ra. 
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epoca. del per1•!ldi•=·~ La .Jorna•:ta. 

Los mineros: mantuvieron :i'..l actitud y las fotografías 

f1..aeron IE y 1mportat1te'ii para q•Ae ese problerna no se quedara 

l1:acalm~nt;e. A tr&vés de la'S foto9011fias y &l periódico, se 

htZ:•:a 1.ma pr.as1ón m1.~y f•-lertoa para. que les hicieran caso. 

4. - MeJoraron sr.ls coridici•:>nes ? 

R= Si,, d~sde lueg•:i. L~s dieron equif:11:a v los escucharon. 

Act:.r;alme:ntti se ericuentran en cot1diciones mYcho mejores. 

s. - C•-lal .as la posición actual que tiene la. fotografía 

frente: a medios como la televisión o el cine, en cuanto 

a la capacidad para mostrar 1.m problema -.ocial ? 

R= [.tiai los medios el qu• mayor proyección tiene es la 

telev1s1óth pero la. materia prima para hacer televisiOn .as 

1.a fotografía. Lo que sucede es qu.li!! su uso es tender1cioso 

en la mayor part.• de los casos. Y si se tra.ta s1:ibre 

probitimas so•=iaies~ mas at.:in,. P•:irqL,e hay un control, 1.ana 

mari1pulaci6t"t. Lo vemos en la 1=lase de imá.;aertes de llilt 

eelevist·~n q1..1e se hacen ·para c:oris1.imir a 9radt- máximo. Er1 

-:sti:is aspie•:t.•::)$ el medio ni:> ~stá siendo '.Ati l i:ado d.a la mejor 

forma posible. Tamp1:.co $e utiliza correctamente: para la 

educ:ac1bn. 

En cuant•' a la imagen fija,, sí ha.y fot69rafo» qu• est•n 

ui:.111zat1•:s•:i 1as tmao:t'9.f'\es con la 111t.enc:i6n de que se haga una 

ver o a del" a 1:t>'!tit.1nc 2 a. 

o. - Los Probl-amas C1'·'ª t-=.n9a el fotógraf•:> c:•.,ando va a tomar 
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1 .. ma f1:-ito9rafía, inflt.~yen en el registro de la imagen ? 

R= Bueno, eso equivale m•.ichas veces a una frr..~s:tracióri. Sin 

embat"'il•:'I, loz rlil!:~ultados se debeti a la prod1..~cci1!in •=reativa 

~el fotógrafo. El debe aportar todos sus sentidos y 

conoc1m1entos para lograr su objetivo. Debe lograr lo 

aprovechand•:i las positivas y 

fav•:wables. Si se dedica en c1..4erpo y alma a su trabajo~ 

rara vez fracasa. 

Algr..uen decía de Manuel Alvaraz Bravo que él r10 toma 

l&s t•:itografias C•:-iti w1a camara, sitio con todo un sentido de 

"J.a Vl•la. 

El equipo y todo lo demas, a veces hasta las fallas 

técnicas, influyen en la toma, pero ai:m así puede 

re91strarse y sa•:arsele partido al as•.mto. 

6. - Cuales s•::iti los problema'S más comunes que enfrenta w1 

fotOgraf•:i de pretisa ? 

R= Podrían ser distintos campos. Desde lr..~ego los más 

'=om• .. mes son l•:>» problemas que tiene el fotógrafo para 

11boroar o permane•=er en ciert•.:is lugares. Hemos visto ·~1..1e se 

1 te'ila t1asea. c1:mdic:1ones tr~9icas como la rn1..lerte misma del 

Per1od1sta •:i las a91"esiones físicas. 

riesgos inheriant;.e:a a la profesión. 

Son en 9enet·a1, 

IJtro aspec:t•::i s-1 encuentra en el mismc Periódico. Es tan 

frustrante como •l empar;o de los fotó9,-afos es muy grande, 

'3US logros son satisfa•=tor1os y c1.4ando l loaga.n al periódico, 
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se et'\•:ue:ntran con ~1.~e muchas oe esas ímágeries n•:l' se- Pllbl ican 

i:.i 01en con i.ma t.er91 versac:1or-i, a partir de l•:i ctue el 

cot1texeo o p1ia de foto dice c:on respecto deo el la. E¡¡to es 

una verdadara a9r~s1ón pr·:ifes1onal al f•:it69rafo. 

7. - C1~mo 1jef1n1ria a la s1..JbJetividad fotogr6fica ? 

R= Yo puoado decir que si 1.4na imager1 no va ac:ompa~ada de 

subjetividad, no tendrá l• riqueza qLlé' se espera v por 

la trascoer1dencia o la Proyecciór1 

c:ort·esP•=>nd1ent.e. 

Las 1má9er1es deben tomarse C•Jn todo un sentido de la 

vida -como dicen de Alvarez Bravo- el c:ual es Personal 

natur·almenta,, por herenc:a.&., educac:i6n, puntos de v.ist.a, 

1:ara1:tarist1ca.s get"léricas, todo eso. Esto, obviamente na sie 

J lfntta a la fotografia, es de c:ualq1 .. d•r prodL'•=ci·~r'\ creativa. 

8.- Q1""'é otros elementos podría. mencionar en relación a la 

sub;et1vida.1:1' f1:ito·;ráfi•=a ? 

ft:: Debe existir 1.Jt1a verdadera transformación dal observador 

al imagen .. La reperc1.~si6n debe ser 

1mp1::wtante. 81 ezo no lo t.iie:ne, no pasa de. 'Ser un registro 

c:omút11 su1 trascet1dencia y que t'lO met~eceria ser tt"atada 

det'\tro de ello y r10 va a tener la proyec1:ión de la 

f•:i;tografia como denuncia social. 

9. - 1;iué rela•=1ón existe eni:re la manípulación fotogrAf'ic:a y 

la c:apea•=1•.:ir"l d'2: J.a imagen eti el observado•· ? 

Por desgra•:la estamos m1.Jy cor1dícionados ha•=ia lo que t10S 
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prese,.1t.a pr1r1c1palrnente la telev1s16n. Entor1ces, lo qi.1e hay 

q1..1e t1acer es inundar los medios con buenas imá.9enes, 

cor-.v111ce11tes, que no sean el simple re9istro sino que van 

mas all~. 

t1l. - Qué su9ioire i.~sted pat·a lograr un mayor apoyo a este 

tipo de t'otografia q1..1e de al.9u11a forma ayu.ja a la 

sol1..1c1•~ti de problemas ? 

K= Ltarle i.111 ~11fasis y una importancia Vital de primerísimo 

grado para q1.1e el trabaJ•~ de lo• fot69rafos sea apreciado en 

los med10-s y raspetado. Ade:m•s, para que aquello que han 

conse91Jido con toda una intenció11 no se cambie eti la edición 

q•Je t1a1=er1 de s•J trabajo. 

':iabemos que en 9.aneral no se reconoce a los fotógrafos 

sitio •=om•:i alguien que real iza •Jn trabajo man•.~al. Los mismos 

per i 1!id1cos e:-.tan infraval 1.,..atido a •.m aspecto tan vi tal icio 

como su medio. Los logros, sin embargo, se harén por la 

l•Jcha qu~ er1frente11 los fotógrafos por la vía le9a.l, y no 

por el c•:it1vencim1ento de ~•Jiénes mat-.ejan l•:i.s periódicos, o 

los rned1os. 
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ENTREVISlA REALIZADA A ELOY VALTIERRA 

Eloy Valt1erra realizó tt"Abajos para la agencia Imagen 

Latina o:=r1 o:::l año de 1984. 

En 1985 tr·abaj6 en el periódii:o La Jornada y dt.4rante 

ese mismo ar.o, colabor•!i c•:lti varios per i6dicos de Francia. 

En 1986 fundó la •9•ncia Cuarto Obs•=uro junto ..:on P•dro 

\ralt119rra, Tomas Martíne2: y Gerardo l'loctezL~ma. Dicha 

a9e11i::1a se di11dica a la realización v venta de im•..,enes 

fot;ograf1•:as a d1st1ntos periódicos, principalmente los del 

norte del país. 

Cuar1:.1:i Obscuro. 

Actualmente Eloy Valtierra trabaja en 

1.- Cómo definirías a la fotografía como denuncia social ? 

R= Sí iaxiste. Hay veces en q1..fe se dan casos o hechos 

aislados donde la fotogr·afía juega un PAPel de denuncia. lln 

i!!Jernpli:i es la matanza de maestros en Chiapas. La fotografía 

denut1c1a la muert.4.~ el t1ect1•j mismi:i. 

JJ11a f•:.ito9raf'ia que ref'leja un Proceso histórico para mi 

no es de denur1c::1a porq1.-1e r10 hace sino riaflejar el movimiento 

ae ias socted~das. 

Al91..mos hablan de foto compromatida. Para mi, al 

ee:rm1n•:> es mucho m•s amplio. El hed10 de que t1,,4 denuncies 

al90 110 si9t11 fic::a que estés -=omprometido. Adem's puedes ser 

fotó9rafo que reflejes lo que sucede en la sociedad, sin 
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denunciar la y sin c•:imPr•:irnetert.e. 

Para mi, el té,.mino 1 comprometi•jo' sigr1ifica i::it.lia el 

fot6gr-•f•:-i lo est4: cor1 su morner1to histórico y con su trabajo 

m1sr110. El fot.•!i9raf•:i para estar comprometido debe ser 

profesional. debe •=omPrometoarse a hacer ut1 trabajo m1.1cho 

meuor, desdi: la cuestii!in téct1i•=a, y siempre tratar de 

aprend•r. Impl ic:a mucho •l ser c:ompr 0:imetido y no se 1 imita 

a la cuest16n política, sir"10 también al trabajo fotográfico 

misrno. 

2.- Con qu6 fin se denuncia? 

R= Se den1 . .mciA porqye fue un hecho importante que se dió en 

un m•:imoento. Lo importante es que lo esta mani festatido. Por 

ejemplo, el movimiento C•rdenista act•Aalmente ya no es w1a 

den1 ... mc:1a~ 3U10 • .. ma generalidad. Es el reflejo p1:wque está 

sucediendo.. En un principio cuando los panistas •:> el 

mov1m1ento Cc.rdenista comenzaba, las fotos si eran de 

·~enur1c1a. Poaro tioy no. 

4.- La a.z:n1..mc1a se 11m1ta a cuestiot1es políticas? 

R= Pu~de ser Ct.ll t:.ural, social, et.e., pero er1 w1 

Pr1nc1Pio es 1daol·~9ico. Ata•=an al90:1 CJLh3! ya está puesto. 

l>e-s:p1~es, s1 se vr.4Ql\ie i..ma 9en•ralidad. ya se convierte en un 

reflieJo, ya rio es der·1w1cia. La denuncia para mi, es más 

4. - C•.1~1 ha sido el. desarrollo de la foto•3rafia ,je der1•.mcia 

en Mé~oco ? 
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R= Viene .jesde la Revoluci6r1. La fotc.grafí.a era en 1..1n 

prir1•=1Pt•:i de retrato, 1je est1;dio. 

Podria ser denuncia la época P•:>rfiriana P'-'es den1 .. w1ciaba 

la sociedad, las cot"1di•=i•:.nes en que vivian Y el contraste 

entre la pobreza y la riqueza. 

casa no se t1acia pues la fotografía no estaba al alcance de 

la gent-e pobre. Sin embargo, dasde sus inicios -la 

fot•:.swafía. 11a aer1unciado no s·~l·:. a nivel pol itico, sino 

tarnbiiéri cultural porque refleJabat1 la ar.:¡1.ütectura de las 

ciudades, paisajes, etc., y 

cot1traste poli ti•=o. 

eso a veces conlleva un 

5. - 1::1.1~1 es la situación act1.1al de la foto•;rafía social en 

MéXlC•:i ? 

R= Ha terudo 1.u1 auge importantísimo, sobre todo del año 

1976 a nuestr·os días, porque ·=•::>mien:zan a surgir nuevos 

f•::>tógrafos, sin desconocer a Héctor García o Nacho López~ 

q•.aenes hacían ese eipo de fotografia. 

Despues •je @!los s• .. ff9e una 'es.=uela' m's grande, er1tre 

los •='~a.tes se et1cuentran los fotógrafos del UNO MAS UNO y 

La Jornada. Ell·~S hacen • .. 1na fotografia 

d1ferer-1te a la que s.t:. hacíc:.. en prensa. Ahora se interesan 

Por sabo:r et"I realidad qué está pasando. 

L.;,, si tuacii!•n en cuanto los fot69rafos v las ideas que 

ti>aniE:n esta b1er1, par•:> la foto de prensa en general, no. La 

fot;o9rafía en general sig1..1e siendo de agencias, aün cuando 
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el perior.uco ter1ga veinte 1:i tre1r1ta f•:itógraf•:is. 

t.. - Se p1:icu-ia l larnar subjetivo a la selección del hecho q•.te 

se fotografia, así como la rnanera do: capt.arlo y lo que 

el aconr..ec1m1ento mismo s19nifica para el foti!19rafo ? 

t'<= Ur1 fi::it69rafo s.e 91.da mucho por· la 

•=1.1est11~n de la ser1sibil1dad y er"l la visiór-. f•:tt•:i9ráfica 

basada iet"I la ed•.tcación vis•.Jal. Es•:i es s•.tbJetivo porq1.1e tu 

t;1erw1:s W"l al.;o cot"icreto, un de$arrollo, y de acu.ardo C•:it"l eso 

ti.A vas a es•=o9er a.::¡1.tel lo. 

Aq1..1i en la agiancia revisamos las imá.get"ies y vemos cómo 

cada q1 • .uer1 •:apea el hecho de manera distinta y eso de al91.ma 

manera t"11.:is t1ace obter1er •.ma educa•=iót"l vis1.tal, algo distinto • 

.Sin embargo, n•:i e~ tan subjetivo porque s~ parte de al90 

l. - La preser-.tac1•!it1 de las imá.get"les et"I el medio impreso, 

1:or-.dic1ona la lect•.n-a del observador ? 

R= Ti:~ refleJas la fot•:i9r-afia de ac\.terdo a la idea que 

t1et1es~ P'3f"O el ciue la ve tio:t"le otra idea, otra capa·=idad~ Y 

por· lo tanto, lo ve de distint.a manera. 

1Jlt1marner-1te se ha transformado la forma de presi:ntar 

J.as uná9ent!s. Hoy en día no solo se preser1ta el t"lecho mismo~ 

sino -:i•.~e va m•s al la; se preser-.ta tambiét"l 1..tna necesidil!d de 

ver en forma d1st1nta las cosas. 

lfl1.J1:t"l•~S {otó9rafos t1oy eti día se pr-eoc\.~pan por •:onocer 

mas a fondo ~ue es lo qLt..a están foto·3rafiar1d•:i; ya no se 
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contormar1 soto con ir a donde se les er1via y captar la 

1rnaqen. 

8. - Marnpulan la 1ma9er1 fi:otográfica er1 l•:os medios impresos ·? 

R= bi, se dat1 mu•=hos cosos. El pasado Primero de Mayo", 

tit.ibo siolpes d1 ... irante un desfile p•:wq•...ie w1os mani festa11tes 

91·1taoar1 groc13rias al Presidente, y los de seguridad los 

g1;.lpearon. Se tomo la foto y sin embargo, se publ ic6 con un 

p1e de foeo que decia que la pelea fue entre los propios 

maní festa.ntes. 

Otro es que recortan la 

foto9rafia o la agrar1dan, con 1 .. m fiti especi fic•~. 

Et"l el año de 1968, por 

eJemplo, Jamtls se p1.1.bl icaron fotos de la represiór1, sino 

desp• .. ~es de ur¡ t 1 empo. 

9. - A q1..1é se debe q1Áe el fot•!igrafo 9er1eralmente ocupe un 

se9undo plan1:i en •Án periOdico ? 

R= Por su cultura se ha relegado soto. De hecho en un 

pru1cipio t"l•:O se r1ecesitaba de tu-.a preparación. Hoy en las 

esct.1eias de Mé,<ico, se toma a la fotografía como una 

materia. 

Creo q1 .. ~e s.i es necesaria t~r1a pt"eParac:ión a nivel 

Pt"ofes1onal. El fotografo deba conocer de todo y todo 

acerca de su rnater-ia. 
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ENTREVISTA REALIZAC>A A FRANCISCO MATA 

Frar1•:1sco Mata ha trabajado profesionalmer•te como free 

lan•=e et' la mayoría de las revistas de información 9er1eral. 

Deade 1986 a la fecha, trabaja como fot69rafo er1 el 

Prer ii:1d1co La .Jornada. 

1.- Cómo de~in1rías a la fotografía como denuncia social ? 

R= C1:ms1dero quie: cual.:t•.üer tipo de fotografía podría ser 

def1n1da como denuncia social. 

Se ha manejadi::i com1:i lm 9éner•::i, especialmente en los 

a?,os so::ser1eas y setentas, en el Cl~al se asociaba a éste coti 

otra aberra0:16n de la fotografía: la militante, donde se 

pretendía q1;e el único camino de la fotografía, del 

f1::it1~9raf•::i ·~e 1zqu1-=rda •J de vati9L~ardia, era denwiciar. 

Creo que la fotografía, a•.A"nqi.~e sea de sociales, Pl~ede 

3er •.w1a t'•:tto9rafia de det11.Jncia, 3iempre y c1.Jando esté 

•~bi•=a1:ia en rJr"l •=ot1texto social y P•:tliti•=o. Cot"lsidero que la 

es1=eric1a misma de la f•:tto9rafia es ser lH"t irístrumento de 

•::Jen•.n1c1a y mi.Jct"las via.ces lo hacem•:is ir1cor13cier1temente. 

e:nt.,r1•=e!i, s1.endo más q1.~e 1.w1 9ér1ero, la fotografía 

•:Jen1.n1•:1a al m•jSt.rarnos escenas .:ie la vida cotidiat1a~ de 

acontecimientos políticos en general v cómo está actualmente 

P•:ir •:it:.ra parte, m•.~cho ti.:!!rnp.:i se ?er1s6 ql~e la fotografía 
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e:r-a algo as1 com•:i la pn.ieba inoa9able de la t•ealidad,y F'Ot" lo 

t.anto .. se l~ daba tu' valor mec&níco a la f·~tografia. Creo 

Es un p1.w1t.o de vi-:.ta ~ue da 

Hay muchas maneras de 

Jtitoar·pretar eso. IJno selo1cc:iona un momento de l• realidad, 

y desde 2sa selecc:i6n, de~1:fe ese mom~r>t•:i e:n '!lLhE! elegimos o.l 

S'~J~t.o, el 6n9•~li.:> qua vamos a darle,. er1 q1,.~é cont.exto lo 

vamos a r~o1car, la fotografía Ya no es ta reulidad absoli.~ta. 

St est.a.mo'S de a.1:uerdo >:on .esto,. qué tanta def"'11.w1cia 

PUéde ser- algo qu>1 nosotros estamos manejando, moldeando a 

nuestro 91.,st;.•::> para dar nuestr•::i p•.Jnto de vista ?. 

2. - CYáles -;erían las características de '.~na fotograf:La de 

denut"lcia ? 

R= Sueno,. •><1$ten difarer1cias entr·e un fotógrafo qua capta 

1.At1a 1mage:n 1:on '-'t1 sentido critico y los q1,,1e lo hacen por 

i:r.Jmpl 1r ,.,m trabaJo. La diferencia est• básicamente en •:u&l 

sea la Posici6r1 que t . .¡n9a ttl fot69rafo ante su trabajo. 

Hay c:ompar:-;e,-os qL(e ven ..at1 la fotografia. s•., medi de 

v1r.Ja. t:.neon•:e$ a lai 01:ho d~ la mañana abr·en z1...1s lockers 

sa.r.:e.n z•..t ca.ma.r·a1 t.raba;an ocho horas, abren de nuevo sus 

lo•::kiars -;uar.::tan su ca.mara. v se ol vidat1 t1asta .al día 

s191.uer1t~. 

Y hay otra clase •je fot.09rafo qr.¡-e vemos en la 

fot•:t9rafia, no solo 1.,.an m~dio de vida, sino un• m11nera de 
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e)<Presarnos~ de ir¡f:.erpr-at.ar y di:: tio limitarnos a captar 

cuaL~i.ner imagen. Si aceptamos el término deni.mcia, las 

caracteristicas seriar• : primero q1..1ia. mosf:.rara claramer1t.e las 

contra,j1•=c1ones que existen entre los ideales de i.ma 

si:lciedad y li::i •=lUe t"ealmente está sucediendo. E-.::t•:i no es 

solo sin6n1mo de foto• de misewia. sino también fotos 

P•:tl 1t1•=•s, t•:itos sociales. Insisto en que las foti::igrafías 

s1:ic1•le~ s1:in muy interesant:.es. Si realmente se le diera el 

maneJo adecuado. yo creo CIL~e seria ur1a de las cr1!•tiicas más 

importantes que tendríamos et1 nuestra sociedad. 

Para mostrar las c•:it1tradiccior1es se puede recut·rir 

tant1:i a la f1:ito.;rafia amarillista. ~ue m1...1estra salvajemente 

la repres11!i1h la pobreza o la opulencia. pero sin ubicar la 

dentro del contexto de 111 i;ociedad, como al manejo del f:'Llnto 

ae vista irónico. P11.ra .¡sto se reqLfiere un amplio 

con1:;11:im1iet1to del hecho a deu1unciar, por lo que es di fíci 1 

oetermit"tar gué se va • mostrar y C•!imo. 

El fotograf•:i qr...le haga im6get'his de denuncia debe 1=1..iidar 

J.a ·=uest1•!ln estéti•=a. La 1=omp.:is1ciót1, el manejo de la li.~z. 

eJ. at19ul 0:i. 

llamado •::ienur1c1a~ estamos acostL~mbrad1:is a sa•=ar las imágenes 

san el menor •=uidado est•tico. siempre y cuando se vea el 

momet1to en qr~• -por decirte al90-, el policía golpea al 

•Jbriero. 

Pier1s•:i que al cuidar más la est~tica, se mostrar' ·=or1 
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mas •=lari.:iad l•:i qi.~e se q1.~1ere deti• .. mciar. 

IJtia t:.er•=et·a •=aracterísti.:a se:ria el tener cuidado o 

saber a q1.u~n va diri9ida la fotografía. Si establecemos 

q1.néti es el lector, podem•:>s establecer Wi código común Y 

saber de q1~é mat¡er a va a leer. 

En 9e1ieral esas serian, para mi, las caracter isticas de 

1.ma f•:ir..o:i9rafía de o:ienuticia 1 ideal'. 

3. - Cuái es el fHi de la foto9rafia c.omo detiUticia social ? 

R= Yo t..rato de entender l•:i que sucede y dar mi punto de 

vista por medio de la ima9en. Mi objetivo Principal es 

informar a la -;ente lo q1~e -.ucede coti respecto a un 

determinado tiecho. 

Creo que un conjunto de fotografías, ubicadas en un 

correcto medio y contexto. pueden motivar o influir a un 

tipo de conocimiento sobre la $Ociadad, pueden influir en 

eoma de i:1ecis1on•s y esto, j•..tnto con otra5 cosas, si pueden 

l le9ar a format· op11ii6n. Pero llegar a formar una 

conc1e1ic1a, ya e-s otra cosa • 

La r 1::>to9rafia nos pue0je: ofrecer una ampliaciódn, nos 

abre lo$ •:-Jos o nos da un nuevo •n9ulo q1Je no habíamos 

coritia:mplado del hecho, pero eso no indica .::\1.~e a partir d~ 

ahi vamo'i a cambiar t•:)da ti•Jastra c.oncepci.6n ideol69ica, eso 

sería rn1.w priepoten+;.e. 

4. - C1.1ál ha sido el desarrollo hi~t6ric•:i de la fotografía 

como den•Aticla $OC:ial en México ? 
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R= [)esde rni pi.u"tt•:i de Vt'!ta, la fot·:19rafia c•:•m•:• deni.u1cia ha 

e:)<ist1do desde siemF're, pero ha tenido p1.Jntos ct.1lmir1ante:s, 

no P•:irque se haya d~sarr·ollado más, sino qi_~e l•:is hechos 

-.ocia.les han •:ibl 19ad•:i a que la foto9rafía sea considet"ada 

c•:imo •...in fa•:t.•:ir det et"rn inar"tte. 

Desde los Casasola en la Revolu•:ióth J•:irge Montiel con 

lo-s tert"'•:icarr-1leroE, Hactor García en 1968, etc., r1os damos 

coinc1d4ntemente est.án 

import:.ar1te doant.ro de nuestra sociedad. 

Hay fotografías de Casasola, por ejemplo, s•:ibre la 

Revol•..1c16n, sin Qmbargo ti•nen también espléndidas imé9enoas 

sobre la vida cotidiana •n general, las vidrieras, las 

calles, loj¡ comel·cios, etc., v casi no $e conocen porque 

sol1:i se cons1d•ra denutic1a la foto pol itica salvajemente 

5.- C•.,al es la $lt.•.Jaci6n act1.Jal de la foto•:irafía como 

•:1en•.mc1a social ? 

ti= t::reo que s1 la mavoria de los fot69rafos m•.~estra interés 

s•:oore. n1.~esr..ra forma Ce vida, constantemente hay una b•~squeda 

.an el mQJoram1etitO de la. fotografía. 

Nos•:itros~ por miedio de la ima.o;en tratamo$ de re•=1.1pei-ar 

las co1itrad1cciot1es sociales, no de moml!!ntos 

1:1.Hm1nantes ·~ de repre:1H•:ines, •it•o en gener-~l y dar t11.~estro 

pu11t.1:> •:le v1ata C.:"ln los @lementos más criticos posibles. 

·1,.at.amos •:Je q1..1e an a!g•.Jt""ta forma el lector se sienta 
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~.- t;uales sor-. los elernoentos qL~e corisideras que ha•=en a ur-.a. 

fo~o9rafia subJe:~1va ? 

h:= Yo cr-:o q•.Je la obJet1vidad asi como se dice, no existe. 

E;<1sten hect1•::is reales. Existe 1 • .in hecho t"eal del cual, a 

t1·avés de la •:ámara, t•:. das tu p1J11to de vista. Pero eso no 

q1.ae.re de•:u· qL'e sea t+::italmente objetivo ya que por medio de 

la una9en t1~ pue•::ies -p1:-r ej~mplo- recortar Lm letrero que en 

si es 9rande y sin embargo, t1.:a utilizas i..ma sola palabra de 

.aste para 1~n determinado fin y a lo mejor hay t~na gran 

diferencia del sentido al mostrar tod•::> el letrereo o s6lo 

ur"H!1. palabra. 

Entot1ces, objetividad en foto~wafí.a deber:ía de 

tradu.:it"se como que se toma de .Wchos reales, que no estamoss 

c.::ir-.seruy4mdolos. pero al mi'3mo tiempo damos nyestro punto de 

vista qua ea ••• s•.Jbjetivo. 

7.- La manera de presentar un hecho S•::icial en el medio 

tmF'reso~ cot"ldic1•::ir1a la lectura del observador ? 

R= Claro. Primero >:!sta +?l tarnat=;o et'\ que se p1.ibli..:a la 

-~l nosotros queremos llamar la atención del 

le•:ti::>r. haremos ur1a fot.~9t·af1a itiUS1.Jalmer•t• 9t"ar1de. Si la 

fol:-o es clara, si t-.o contiet1e elementos ajetiO$ a los qu• 

q•~e:remos dar a cono•=•r, también serA diferetite a hacer una 

car9a.~a de elemi::ntos it1út.1 les. El pie de foto es también 

deterrniriante. 

[ 123 ) 



R= Yo creo o:;•...ie: en 9e:ner-al, la fot•:•.;rafia peri•:idisti•=a no so:: 

man1prJla fis1camente, •:'I al mer .. :is r"lo debería. 

S1 el fotó9raf•:i presienta si.~ pur"tt..•:i de vista c•:-in 1.ma 

una•;-an, Y al per·1ód1co ri•:i le ·=•:it1viet"le o no está de acuerdo 

con esa mat1era 1je mostrar-lo, p1,.~ede recortar •.w1a parte de la 

1ma9e11, q1,.~1tar tal 1:-i c•...ial '=osa. per•:i entonces va se cambia 

el sienr..1do. Esa es •.Jna f•:irma de manipula•=iót"l. 

1)tra f•:>rma de manipulaciOn son los pies de fot•:is. En 

1riie:x1co si se da, pero de 1..ma f1:it·ma muy velada, s1.~ti 1. 

9. - cu•l es la sit1..ia•=i6n del f·:>tógrafo en nuestro país '? 

R= D.apende del periódico Para el q1...1e trabaje. A.::i•...ii tenemos 

m1.Jy buena!i prestaciones, vi áticos, sueldos. Todo lo q1,.~e 

serían la• com1s1cries de trabajo son iguales en La Jornada. 

t='et"•:> cr·eo q1.¡e flil:t"l otros perii!ldicos la condici6r1 del fot6graf•:> 

es 111fer1or a la del reporter·o. 

11J. - C.ons1daras carrera profesional de 

fot.o·:wafia para mejorar el tiivel ecotiómico y social del 

f 0:it0·;1·at·o 'f' 

R= [lef"uu1=1varnerite si es nc•=esaria. En 9er1eral deberíar1 da 

rieplantear la carrera de com•.~ni•=aciór1. La foto9t·&fia en 

Per•:> 1 .. H1 bueti f•:itó9rafo 

r-ie.::1.aerie •:le conoc1m1entos profundo'S sobre el entorno q1.~e lo 

r-•:.•:iea .. e9ipecifi•=amer1te el fot 0!i9rafo qw= capta imé.9enes de su 

sociedad. Si, e'S r1ece:sari·:i el nivel de pr-ofi:::sionali;:Ctci1~t1 
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de1 fot•:.grat'•:i. 

il. - C•.ial c•:insideras que es el 1 futuro 1 de este tipo de 

f1:ito•;u-afía en Méoxico ? 

R= Tiene • .. ui fut•.ffo gigantesco en la medida •n que se 

profesionalice v 101:0 fotógrafo'I- tomen mas conciencia de su 

papel C•::imo 1nf1::ir-madores, como comunicadores. Debemos saber 

qi..ie e-stamos comut,ic:at,do, mat,ejando códigos. 

compañeros 

fotógrafos con est1..1dios y con nuevas per$.pect.ivas. Hay que 

t.ener bien claro lo C\•.Ae qui.at·es lograr com•:i fot69rafo, para 

desarrollar 1..1na buena foto dia denuncia. 
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ENTREVISTA REAL.lZAt>A A FR!DA HART2 

Fr·1da Hart::: est.1...1di6 foto9rafía, orbes vis:1.~ales ~n la 

Esc1..1ela d• 8e1 las Art.:.a. 

V1ó clases de f•:>toswafia. .an el C·:-lombian Col le-:;e 

Pariamer1can•J y en la Es•:uela de Sel las Arto!:s:. 

En 1964 periódico La Jornada donde 

a-=tua1m•nte labora. Es jefoe de departaménto. 

Ha realizado c:ínco expo:si<::íone.s a nivel colectivo en el 

ConseJo Mextcari•J de F•:>tografia., en la Universidad Pe:da96.;-ica 

v en la Casa del La9.~. Participó en 'Jorn•das de la 

i:.:om1..4tH.:ac1•!in 1
., las 1:uales se reali:aron en 19SS en la ciudad 

de Monterr·ey Nt.Aevo Le:óri. 

1. - Como de:f1r'lirías a. la fot•:i9rafia c:orno deni..uicia si:.cíal ? 

R:o= Mo::;era:r los f1ech•:>s. Tratar d~ ql..('3: l le9ue: a los lectores: 

y que haya. t~na receptividad: qi..t-e el lector ent.i-enda lo q1.ie 

d1·::tas •:omo fotógrafa. 

EL tin es -er1 prim11:ra 1nstanc1a. ir1forrnar, involi..1:c:rarte 

en Los t1"3:o::hos -sin participar-, Para saber q1,Jé está 

z,_,ced1191,•:10 y t•:»mar part'i como infot·mador y obviamente, 

tne•:aante e.l aria.l1s1s, refl•Jarlo en la Pi•blicactbn. 

Aqui t4nemos: 1..1n soent.id•" critico. Nos e"'Peñamos en ver 

•)t:.t"1:•s aspect.o.z Oel he-:ho ctue o•:urre,, por ejemplo, 1=uest.ior1es 

n1.1mana1h i:>ara hacer anAlisis y de ahi> pro¡:·uesta-:;. 
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4. - Cual ha sido el desart"ol lo de la fotografía c:omo 

d1itn1..1nc1a S•:>cial en M•xic:o ? 

K= El desarrollo de la fotografía en general es malo. 

Realmer1tia .¡astamos •en paP:ales • a nivele~ t•c:nico, a nivel•s 

ae lill:nse?,anza, 11prendizaje, d• anal isis, di fusión, etc •• v 

P•:>r consec1.tenc1a a nivel so•=tal. 

f'or 1:>tra part• la fotografía se convi•rte en material 

de lUJo. No ha.y ac:c.aso f~i:1l a matoariales v •quipo, qua son 

requ1-a1eos para aid•ntrarte. El costo es alto • 

..3.- Consideras qi..,e la foto9rafía es obj-iitiva ? 

R= Puede aer lo y no. Depende de cómo la apliques. 

4.- Cons11:feriliS que t.•.1 educ:ac:i•!ln, tr-' cultura, tu forma da 

P•nsar, etc., influya en ti como fotógrafa al captar la 

imagen '? 

f(; Claro q•.t• sí. Infli..we t1-' cultura pi.tes te marca rangos, 

l ím1 t:.e-., etc., pero en cuestión periodística no debes ser 

s•-'bJet.1 vo, debes ser obJet.1 vo. Ai..mque p1Jedes s;er s1.tbjeti vo, 

~,., fin, deper1•:ie del lo qi..~e deseas. 

5. - La elec•=1ot1 del tema a f,:d:..:-grafiar, t.•..1 f•:-rma de 

captar lo, de preser1tar lo, •:> el interés que te cause, 

f•:>rma parte de la s•.tbjet1vidad fot•:-gráfica et1 general ? 

R= No pre•=1samer1te. T1J puedes presentar •.tt1 problema en 

tor·ma clara y obJet1va. Lo deni.mcias y at1í est.á. Sin 

q•..le ves de una forma 
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a.e:t.e:rm1t1a<ja el pt·oblema y tratas de plasmar!·;. azi. Pero 

dentro •:1'3: esta S'-'bJet1v1°ja,,j, hay al.;o objetivo y es la 

propuest.a ..::iue t.u .a:ztas •janc:h~. Eso es lo bt.sico, F'C•rque tu 

p1...ie•::S•• :;u•traer, puedes tomar- un dat.al le,. abstraer la 

infot·macion, s:-ero •n el la también pr_.iedes imPl icar algo que 

va e}<lst•. 

6. - La manet·a de pr-asentar la imagen en los di~tintos medios 

impr•sos,determina l& forma. de captación del observador'? 

R= ~i. Ess:iecif'1c::amante en t..a .Jornada, hay un es.tilo, se 

i:>retendoa llevar· a cabo una linea y eso det-=:t•mit"la la forma de 

comunicarnos directamente con los l9:ctores. 

Lo q1.J9 t1) esquemas en el periódico cotidianamente o 

propor1es, '3~ justam".!'r1t• lo qi.,-e tu quieres decir y asi. 

cont.r1b1.,,.1yes a q1Je le 11•.;ue al lector. 

7.- •-··.~al oas la. $lt•.Jac1•!in del fot69raf•;) en n1Jestro país ~· 

k= Es muy ,j1vers•:i. 1,.Z¡eneralmente et1 tét•minos de si tuaci6n 

profe.s1~r1al, de tr•baJos de zalari•-'~ es rechazado y ma.l 

pa9a•:J•:i. C.$ ·=·:ins1deraao como lo i.'~ltimo de:l P"=r-iódi·:o. Esto 

se. tia tratado doa •:ambiar. 

sg debe a .:¡1...te estamo::: 

ar..ra.sa•J•:i-s con r•espe.cto a la foto·;wafía. [ 1e principia n•:i ha.Y 

escuelas o t'\o son sufi•:io:::t"\f;.e:s:. No hay •Ana carrera. Los 

c•:d.~91cis pr-.:.fe.s1or"iales llegan a ser deficientes tambiét"l. 

A1:Jemas q1.~oa la f·~to9rafia se. ha t•:ima•jo C:•:)mo w1 .:ifi•=i·~. ~l 

[ 128 J 



De tiect"l•:a no hay críticos fotográficos Y sin embargo,. 

puedes menc1om1ir critico-a de pint• ... u-a, escl~ltura. o grabado. 

At1ora tiay mas ir1ter•s, precisamente por el mal trato. 

En La Jornada es distinto. N1.Aestro trabajo s~ considera 

tanto o m•s importante que la del redactori las prestaciones 

son ffi'-"Y ouenas. 

Per•:i en la mayoría de los demás medios no se da •sto. 

Por qué ?, porque no tienen preparación, se limitan a 

apretar .al bot6r~. saben de fotografía oantre coMillas, 

descon1:icen cosas y no s• interesan por conocer la Si tuaci6n 

polit1c:a, económica o social. 

8. - Consideras necesaria •.Ana educación profesional para 

cambiar la s1t•.AaciOn del fotógrafo ? 

R= Se puede decir que obtienes ur-1a cierta formación al 

c•Jbru· t1...is cr411:ditos de educaci6t·1 profesional y ademtas 

obt1er-.es Uti estatus, aunque eso no lo es tod•::i.. Sin embargo, 

a los medios no les conviene Porque t•ndrian que pagar má.s. 

Y tal vez, por tu misma prepar ac i 6r1, no aceptes las 

condiciones de los m•dio'3. 
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ENTREVISTA REALIZADA A PEC1RO VAL TIERRA 

Pedro Valt.iarra ingresa en Abril de 1975 como fotógrafo 

a la of1c1na de prensa y relacioties públicas de la 

Prea1di11nc1a de la República. 

En 1977 fue reporte,.o 9r•fic:o del periódico El Sol da 

f'lex1co. 

En Octubr• de 1980 se incorpora como reportero gráfico 

del periOd1co UNO MAS IJNO, Es enviado como corresponsal de 

91..1erra a Nicaragua, El .Salvador, RePi..'4blica Arabe Saharavi 

Democrética y Guatem&la. Ese mismo a~o, funda 1 El grupo ~· 

LeOn. 

Et-. 1981 furP::I& el grupo 'Fotógrafos Unidos A.C.', que 

P•:>stiar1ormente <ae cambia el nombre a 'Colectiva de 

Fotoswa.fos'. 

En 1984 colabora •:on el periódico La Jornada. Ese 

m 1 sm•:> año funda la a9enc i a Imagen Latina. 

En 1985 parti•:ipa en el Se911.~ndo Encuentro Ir1ternacior1al 

dia 'Fot1:i9rafia en la Habana Cuba. 

E11 1906 fr.m,:fa la agencia de fot•:t9t" afia 1 c .. ~.,. to 

aJbscuro', donde trabaja actualmer1te. 

Ha F'&t"t:.i1:ip~do en treinta exposiciones cole•:tivas y má.» 

Est.a•:tos Ut'ndos y E•.u-opa. 
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Eri 1 ~75 obt1erie wi dipk1ma por su parti•:ipaci6n en el 

C•::in•:•...1rso 'MeJ•:wes Fotografías 1 de la revista Jueves de 

t::xcéls1or. 

t:n l':i'lill) le otorgan .al Premi•::i Colectivo durante la 

f-'r1m~ra fhenal de Foto9ra:fí.a de México, orgatüzado por el 

Insti t•...1t·~ Nacional de Bel las At"tes. 

En 1981 recibe Menci·~n H•=-noríf1c:a er1 el Premio de 

Foto91·at'ia Cor1temp1::i1·ánea Casa de las Américas, en la Habana 

1;1Jba,, por el rep1:wtaje 9rafic:o 'La Revolucióti Sandinista 1 • 

E.n 1983 recibe el Premio Nacional de Periodismo en 

Foto91·atia y le otor·9an 1 el mismo a~o, el pr·imer lugar en el 

c 1:incurs1::i de la As•:i•:la•:l•!iri de Rep•:irtoaros Gráficos de la 

C1•Jdad cie México por 'La fot•:::igrafía del añ•:::i'. 

En 1984 obt1enoa el t.:r··=er lugar en el IV Concurso de 

For..ografia Antropol6";1ca, •:onvo•:ada por el I.N.A.H. El mismo 

a~'\•::i, obt1oane el ter•:er 11...1gar •jeritro del Primer E11cuentro 

Nac1or1aJ., Cr.dtur-al, Deportivo, Rect"eativo y Políti1:0 de la 

Juvent•Jd Mexicaria~ orgardzada por- el CREA. 

En 198.S re•:ib"= medalla de plata en el concurso 

Into:r-Pre-s-s Photo,, organizado por periodistas de los países 

et"! El mismo año recibe un 

rec•:itio•:1m1ento corno 'El fotógrafo de la década' et"! el campo 

•:lel per1•:i•:t1=:mo por la revista de México 'F1:::itozoom 1• 

P•...1b!1cac1ones esPe•:1ales de periódi•:os, revistas y libros, 
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en !•1ex1co~ ':i1.Jec1a y Frar1c1a. 

t.- C·~mo •:lefinlrías a la fotografía como d~n1.1n•=ia social ? 

R= Lcl foto9raf:í.a de do:nunc1a social e3 aq1.1ella q•.h~· está 

m•:ist,-ando ba~1camente los problemas q•.1e existet"l en la 

soc1edao, los pr•::iblemas de desi91..1aldad económica, de 

Pr•::itesta, de política, de la gente ·=iue se está or9ar1i:=ar1do. 

le muestra los problemas ciue e~<1sto::ri en el país. Y de al9una 

manera e1,,1 lo está3 expresando en los peri•!idicos • 

..::. - Lo::is prool~rnai;; q1,,1e muestra la fotografía como denuncia 

s:on .generales o específicos, es decir, excl1.1sivos de un 

espa..:11;:1 y 1_1n ti.:!mpo •::iet'3:rmir1ad1:i ? 

R= P1...1eden SEU" de ambos. Hay casos particulares, por 

eJemplo, lo de L·~mas d'3:l S'3:m1nari•:o, donde h1..1b•:i 1.1r1 desalojo. 

lrrostrar el desal•JJ•:i que realizó la pol i•=ía~ entraría en la 

linea de lo q1.1.: se considera denuticia social. porq1.1e lo q1.1e 

esr..a 1iac.1énd•::ise es mostt·ar el prcblema de la vivienda. 

El Pr"•.:'lblema de esto también es qi.~e m1 .. ,chos fotógrafos 

1n•:1.1r.,-1mos en r·etrat.ar la P•:ibreza por la pobre:=a - Ye• cre1:i 

qi.te esa no es solamente una mar1.:!:ra de der11.mc.iar los 

t.u est.ilo, un 

contrast.e. • .. m context.:i a la ima9er1, r·1 1:i la pobr>:!:::;:a por la 

P•Jbreza, s:i•::ir·::::i•.Ae. as:í cual.::::¡1.aer·a haría fotos y de hecho lo 

t1acen. 
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e1ed1can a 11acer fc.1to9rafias basicamente de pobreza. Son 

f•:it.09rafias que t10 tienen el ma.s mí1iimo cuidado profesional 

o contenido -=:stét1•=0. 

Me parece q1.,e la fotografía que está denut1ciatido t"'tO es 

s•:ilo •:le lo-.:: pobres, o los P•:ilíticos, sino también existe una 

mat"~era de mostrar las contradio::·=i•:•nes en el 9rem10 político 

e tnclr...is•:i en la s•:iciedad .de mayot·es reci.n-sos e•=on•~mi•:os; 

tamb14n at"\i se P•::>dria haco.:r •.n-1 trabajo de den1.1ncia. En 

Mé:::<1•=•=> n•::> e~<1ste la c•::ist•...imbre. Los fotógr·afos de prensa o 

los q•.Je de algw¡a rnar1era hacern•::is •:riti•=a con n•.Jestra 

fotogt·afía y q1..ie detiUticiamos determinado problema, no hemos 

l lega1j1:;i a Wia mad1.1rez f•::itografi•=a~ no 1·etratarnos las fiestas 

de las Lomas o la vida cotidiana de ellos. Eso es una 

denuncia porque muestras •J.na serie de contradicciot¡es 

S•:i•=iales ffi'..lY f1...1ertes de n1.1estn:1 país. 

Por •::>tra parte no me parece qi.~e la pobreza sea lo más 

fuet·1;e.. La fot1:igrafia de der1uncia no está reñida con la 

t:.écr11•=a tH •:•.Jt"\ la o:stét1ca. Tienes qi.~e ha1=er una fotografía 

•:1:in 1:1.tal 1da•jes té•=tii1:as, de tal s1.4erte q1.1e la veas y sea una 

foto qr.Je impacte y q1.~e el lector -:;ienta el impacto. No es 

·51:ilo llegar· y apr·etar· el bot•!ln. 

:J. - Q1.1e tunc:10ri cwnple este t1pi:i de fotografía ? 

R= E.n el .:aso d~ l1:is q1.1e nos dedicarnos a hacer foto de 

pr·ensa, la fi.Hici•!in es i11formativa, sobre los diferentes 

he•=t1os y problemas q•.~e están •:ii:un·iend•:i. Yo hablaría de lo 
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que est:.á 01=ut·rien•jo algo, para .::i•.ie la gente a~t.ima 1.Jna 

actit•.id, soaa pasiva o activa. 

4.- Se podría decir que este tipo de fotografía~ no sólo 

intonna, sino que de al91.ma manera hace .::iue la 9er1te 

r..·:irne ·=i:.incien•:ia sobr·e el hech•j ? 

q•.ie 1a 9.::nr..e ti.o solo mire la fotog,-afia y se q1,.~ede sin hacetp 

r1a1:ia. Personalm.:it"lta me pt·eo•='-~Pa y me .:ntristece q1.~e e;..:istan 

Soti. bastante fuer-tes. 

Mientras t"lay ur1a gran miseria absoluta, hay t.U1 9rupo 

m1nor-1t.ar10 •:on m1..1•:l1ísimo dinero. Me parece q1.~e esa es •.ina 

contr-adicc1•!.ldn muy f1..1er-te eri. la que no est.oy de ai::1..ierdo:o. 

y,;, cr-eo ~·Je México es 1_.u-1 F'ais m1,iy especial. No:i 

plat"ltear·ía sin embar9°:;i, que l•:is ricos distrib•.iya11 Sl~ diner·o 

a los pobr·es, pet"•j s1 -=11.ie se tome conciencia •:ie las 

En otros paises no 

.:=: •. 1sr..e, 1=>01· eJemplo er"l Fr·ancia o Espar;a, a1:u"l ci;a11.jo t.ien.::11 

•:::les1g 1.~aldades 110 son d.:: la misma ma91ütud, no al mi~mo 

111veL 

~l salart•:i minimo en nr_,ast.ro país es rn1.~y bajo. C:reo 

gue 111 pa,-a una sola gente es s1.ificie1"1te. 

Sin embat"9•:i. n•:i me •;11.~sta la palat:•ra 1 cor1cier1tizar- 1 

F·•:irq•.~e -::e p1et1sa en cuestiories políticas, de parti•:j•:is y 

9er1eralmente de partidos p•:ilític-•:>s •:le izquierda. N•:>sot.ros 
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a.qui et"> el C1..Jarto Obscuro c•.,brim>:is todas las actividades, 

s:~at"I de la 1 ínea .:ti~e sean. 

s~ria 

con::1>ant..iz:at·, porqu~ 

nosotros. 

primero 

decir .,,amos a 

nec:esi tamos conc:ier1tiz:arnos 

5.- C:i.Jct.l ha s1d•:> el desarrollo hist.~rico d-a la. foto·;rafia 

com•j o.ern . ..1t1•= 1. a so•= 1. a. l ? 

R= ·u~ no se cot1 qu~ car·ai:ter lo hicieron los Casasola, pero 

~s 1.m eJemplc• interesante ver la~ fotografías de. los 

Ca.sasola ar1tes. de 1910, porq•Ae: é:l retrata muy bien a la 

s•::lCledad mexir.:at'\a. 

En aquel los tiempos, sar fotógrafo sígni ficaba tener ur"> 

nivel> no solamie.nte ec•:::ttiómico> sino también ur1 estatus 

:=oc1al. Entonces Casasola, P•:>r tener la posíbilidad, 

reerato mi.AY bien a la alta sociedad, y a los nirios que 

et·aoaJabar1 et"l ac:c1Jiel la época en las f"ábri•=as. Eran niños de 

fl'le parece que ahí se. it"lic1a -un poco- el trabajo que 

m1 .. .11:n1;,s de nosot.roz hem·~s tratada;,, de seguir. 

D~sp1~és vi.ener1 los t"lermat·1os Mayo" así como Hé:ctor 

1:;¡,u·1:ia y Na·=•i•:i L6pez.. Yo p1~nso qr...ce "S•:)n los mas impo:irtantes 

f•:>t•!l9ra.f"•:'IS desF11.¡és de Casasola. 

Naa:::•;1::. LOpe: y H~ctor- García, sori los que han estado más 

cer•=a 1:Se l"J-:: problemas zociales, >::$ •jecir, han retratado de 
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El los tienen lma formación 

oasr-.. anr..e f•""erte y seria porq1.~~ =:e hac8n cOt"I los ml1ralistas 

mex1cat1°.:.s V1e90 Rivera y S1·~1.1eir··:.s. Entonces, participati 

der1'Cro de esa linea política con im~9er1es fotográficas, y 

creo q1.1e l•:-. hacer-. bastante bien. 

fit"l•:wa hay r.~na especie de 'moda 1 de la fotografía social 

a partir de JJNO MAS UNO y La Jorna•ja. Mucha gent~ está 

t·1ac1en 1jO f•jf;.ografia oj'2. est:.e f:.lPOo 

Es muy imporf:.ar1te, P•:irque se está documentando -por 

ejemplo- todo el f42nómeno Cardetüsta, ai.mque de lH'la mani:;ra 

eq1..11vocada -y•:i sierito-. Porq1.1e todos van con Cárdenas y 

h1sr.:.•:ir1&.. 

Yo cr-=o c¡•.1-=: el fot•!lgraf•:i •jebe t"etratar todo lo ql1e 

oc1...1rra et'l la s1:i•=1edad y tio ser parcial. EntoncG'E. di9•:i c¡i.N: 

nay Wia especie de 'moda' porq•.1e m1.1d1a goarif:e r-.eo::esitada de 

al eo:rnat:.1 vaz p1:il i ticas y o!lW! ha•=e fotos, er-.cuentra en una 

man1fest:.a•=1ót1 1.1n J=·•:-.co de sat:.anali=ar las ir1q1.lietl1•jes q1.1e 

t:.ra-=, par•:i Y•:i •=re•::i que ez•:o t10 e-=. lo a•:le:c1.1a•:k• para •..fn 

fotógraf·:i. 

6.- La ele•=c1ón •jel tama~ la mano::.ra de re9ist.rat·lo y lo q•.1e 

el he•=t· .. :i ::1gn1 fica para -=.l fotógrafo, P•:idría .jeri•:im1r1an;:e 

subJet 1 v1.j;._,j ? 
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• 
•::>bJet.iv•:i. Yo soy objetivo, per•:i desde mi p•Jnto de vista Y 

q1.uza para ti yo no sea •:JbJet1vo, sino subjetivo. Creo que 

En m1 trabajo yo trat•::i de ser obJeti vo. Sin embargo, 

1a v1s1•.:ir1 q•Je tY das al hect¡o va a ser personal, aún cuando 

tra.temos de s~r imparciales. 

Det'uut;1vamente tú +ja:¡: tu visi•!in de las cosas. Si -

'toengo poco que ver con l•:is panistas er1 términ•:is· ideolo9icos, 

entoni:es le daré mi santido de las cosas. f'ero Por otra 

Parte como periodista t:eng•::> qi.~e informar~ en este caso da 

Porque firialmiante ese ~s mi trabajo. 

7. - La mar:iera de presentar la imagen en un m•dio impr"eso, 

c:ondlclona la. forma d• ver del observador ? 

R• .Si. Hay fotos q•Je por su misma fuerza son directas, 

m1.~chas veces no importa el pie de f•:>to -como el caso de la 

fotograr:ia de loz niños de Vietnam rociados con napalm y 

Perse9Ltldos por soldados norteamet· icanos- Esta foto 

Podria alttit:rars111 con • .. m Pi• de foto v modificar el critario 

de la 9ent111. 

Esto oc ... rre 9en•ralm•nte en los periódicos. Tu no ves 

r11 . .uica 1.m Ple de foto i91;al entre el periódico Heraldo y La 

Jornada, aun c•;ando usen la misma imagen. 

IJri caso concreto1 El Heraldo p1.tblic:6 una foto uobre el 
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•::::l1 .. war1t.e w-. enfreneamtento, pero t11:. se sabe ·~• ... den fue. El 

per1•!11::Uco La .. 1o.:w11a0::1a l·:i meni::1ono:. así. sit1 embargo El Heraldo 

•:JlJO • 1.1r1 1·e~1::irter 1:i t1ortearnericar10 en· el moment.•:i de caer 

Yo cot1s 1 der•::i se una mayor 

pr1:it"es1onal i::a•::t•!in de los medios, empezando por los mismos 

En Méx1•::0:- l•:.s periódicos se han hecho •:•:imo 

elabor·ar •.ma plana .. muchas veces carece de la inf'ormación 

sobre lo ~ue est.t. haciendo y po::ine lo ~ue se le antoja. 

Htiora, c•~ando t.u entregas la fotosu·afia, debes hacerlo 

perractarnent.e bt•n eo::!1tad• para publicarse;sin embargo er1 

' Mx1•:0 no haV la tr.;dici6n de otorgar a la fot.ografia el 

11...19ar que mer·ece y el trabajo se hai::e muchas vece'! zin 

recor·t.es por todas part.es. 

mi. m13 9•.1st:.aría el modelo t1ort..earnericano de hacer periodismo: 

L•:is q1 • .1e ha•::en el diario sori 

poco a los Periodistas, 
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ent.•.:m•::e:s no les it1t>!resa su trabajo y a los fotóg,-afos 

t;.ampoco. t='ocos son los .::¡1..te sa de•::1icar1 realme11te con plet1a 

Tooo est•:o afe•=ta al f·~t·!igrafo y a la f'oto9r·afia. Creo 

q1~e. 11~·='2z1 cam•:is 1.ma b•.Aena sao:1.~dida para avanzar. 

e. - Q1.«é •=ons1deras 11ecesari•::1- hacer para cambiar la sit4.4aci6r1 

et"\ q1Je se et"1.1=uentra e:l f-;>-tografo ? 

Cre•J cpAe se ne•=esí ta ur1a mayor prof¿si•:•nal í::ac:ión~ asi 

como • .• m m-=jor est.imi_~lo ecoriómico. 
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ENTREVISTA REALIZADA A HECTOR 1;.ARCIA 

Hécc.,r García~ ir'lici•!l sus iesti..idios et"t la academia de 

C1enc1as y Artes Cir1e.mato9r-áficas. Tuvo como maestros a 

Ma11ue1 Alvarez Bravo y 1;¡abriel Figue.r-oa. 

E.r-. l":J-5& trabaJ6 como director ejeci..itivo de la re.vista 

IJJ•:1 J•..tn'l;o •=•jn H•:wacio Q1..1u~;,:Jnes y Ral.'~l Lara y trabajó en el 

doc•..1ment al 'Una sernar1a 

su1a1•=al de los ferr•:Jcarr1les y estudiat1tes •.Anivei-sitarios. 

t::se m1srn., at~•·=-~ 1·ecibi•!i el Premio Nacional de F·.:.wit:•dismo p 0:n-

1.m rep•::irt.aJe gr·afico sobre el movimiento obrero encabe=ado 

por Val leJo, p1_¡bl ica1::!1:i er"'l 1 a revista Ojo. 

En 1959' i111ci•; su part1cipac1611 et1 las re.vistas Mar;ana, 

51emp1·e~ Rev1 sta 

N1::ivedades. 

de Amér- ica, Time Lifoa, 

t:n 1':16$ p1..1bl1c•!i un rep•:•rtaje a•=erca del movimiet"lto 

estu•:llat"lt.11, en la secc1.-;11 'Méxi·=o en la C1..~ltura' de la 

revista Siempre, P•:ir- el c1.~al le ·::>t•:ir·3ar•:i11 de n1Jevo el F·r·ernio 

Na•=t•:inal de f'er·1od1smo e1·1 1·;,t.s. 

E:t'I 1-,¡ro participó corno f•:it·~9r·afo c1::in Carlos Mot"lsivais 

en la edic1•!lr1 del l ibr-o 'Días de Guar•jar', y además c1::imen=·~ 

a tt"abaJar •=orno f 0:-t09rafo en la presidencia de la Rep1~bl ica. 

~n 15'71 real iza j•.mto Benítez un 

doci..1me11tal fi. lm1c.:i sobre la Sema11a Santa Cor a. Un año 

desp•.1és, en 1972, participó c•::>m•:i f1:it6grafo en la filmaci611 

[ 140 ] 



de la pe.lic1.da 'Méxt•=o Insi..u-9ent.: 1
• Ese mismo a~o recibió 

en Florencia Italia el premio al mejor film etno9rá.fico del 

Festiva! Popoli. 

En 1976 f1..1ndO •:en 1;,tros Periodistas, el periódico UNO 

MAS UNO, aot'lde a•:t1...1alrnant11 trabaja como fotó-;rafo. 

t::n 1411':1' la otorgan por tercera ve:z •1 Premio Na-:ional 

de Pt3t·1od1smo por su traY•ctori~ en el á.mbito Pe.riodist.ico 

nacion&l. 

En 1986 se hace miembro del Consejo de Artistas del 

Sal·~n de la Pla'ltica Mexicam• v P•rticipa en l• Segunda 

!henal de la Haba"ª Cuba, 

Desde 1960 a la fecha, ha mandado m;b de sesent;o 

exposiciones individuales al interior de la Rep.:.blica 

~•xicana, Est•dos Unidos v Europa, 

1. - ·~·~é f•Jnci6n cumpl i6 la fotoo;iraf'la social durante la 

époc;o de la Gran Depresi6n Económica ? 

R= 1..a fot:o91·afía de la •Poca de la crhis de la Gran 

Dapr·esi•!>n, en l•:>S Estados Unidos en lo$ af\os veintinueve, 

que c1.'1m1n6 Prac:ticament• con •1 derrumbe de. la Sol•a de 

W&l l St.reet y que t'-4VO •.ma sect.4•1.a de desempleo v desórdenes 

econ6m1cos Mf..(Y grav•s, fue rec¡iistr•da por un eq~ipo de 

fot09rafos en. s1..~ parte foto9rAfica. Estos fueron manejados 

por un polit1i::o y fua propvesta al Est•do p;ora que 

tinanctara este proyect•!t, el cual, finalmer1te fue financiado::i 
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para formar • .. m archivo de las condicior1es de las sient.::s mils 

P·~ore:s Y mar91nadas quoa sufrian esta crisis. 

~e trata •:1e un archiv•:. no con fines propa9andísticos, 

sino Proitc1samente PAra 1·e91stro de las condiciones que 

prevatecian ent:.re lA gente de esa 9rat1 época de depresión 

nor· tea me,. 1 i:.an•. 

Est:-ti. re91strado cómo r•al izaron este trabajo, es decir, 

cu•l fue el pensamiento que Alimentó el trabajo de estos 

fotOgraros que sa91.~ían las instrucciones y los planes, los 

programas de trabajo, incluso los r.:al--.r1darios y las zonas a 

donde debían 1r a foto.¡.,-afiar. 

Hoy •ste es un at"chivo al qr.le recurt"en no sólo los 

fotOg,.a.fos y los Políticos, sino los estudiosos de este tipo 

de Ct"13ts, por ejemplo, en oal caso de la crisis que está 

paaec:1endo el mundo, L..at:.ino•m~t·ica, etc., aiguen 'iiendo 

Es un material 

que su-viendo como mater"ial de 

1nv'9st.1911ci6t"I y de PUP"itos de referencia. 

2. - G!l.J~ nos p1,,,ede decu· sobre la función de la f'ot·~grafi.a er1 

~l ~aso de Minamata ? 

R= Lo d~ P11namata, coriocemos biltin que fue r9al izado p'i:w 

E.u9ena Sm1th, pet·o son muchos otros los estudiosos ql'• desdia 

a este fenómeno de 

•:•:intam1nii1110:-1on. Son pr· it"lcipalment.oa las autoridade~ japonesa=. 

.tas que t.1-!nen mayor int•t·o!s y las ql'e hacet1 un juicio a los 
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fabricantes que 1=•:wrr,aminanJn ese río, el ci.Jal fue al mar Y 

de at1i a 1a bat1ia de Minarnata dot1de empezó a c•:intarnir1ar, a 

traves de l•jS pe•=es a 1c•'S pescad•:ires y sus familiares. 

Fue proacisamente la S•jciadad y •l Estado quienes 

hicieron es~e juicio. El fot69rafo re9istr6 todo el 

desarrollo, el proc:eso y s•J documento es mL'Y importat'lte 

porq•.le es 1Jno de los primet"os y más imPt"tantes ·=asos 

investi9a•:tos Jl.~ridic:amente. Hoy es un doc•Jmento de primer 

ordet1 en t1uestt·a vida sobre la problemática ec:ol69ic:a. 

En este caso la fotogt·afía si ha servido para 

determinar 1Jn cambio, no como órgano de concienti:z::aci6n 

p1:H í t1ca, pero sí como doc:•Jmento. 

3.- Acualmet'lte existen instituciones o pat"tic:ulares que 

med1at'lte la fotografía como instrumento, d• a conocer 

problema·s sociales. cot1 programas como los que se han 

rnencionado ? 

R= Pues •:iesde 11.~ego qi.~e la fotoswafía, al servir en esos 

•:aso-s, ha demostrado q1~e sirve para los casos con9rL~entes, y 

no solo et1 o1ste. terreno. 

L..a fotografía sirve, P•ro manejada como un instrumento 

para estos efectos. vo no sé si alo;it.Ana 

inst1 t1...1c:i6n se dedique a esto, paro indudablemente que est• 

fun•=iot"lando. 

Ahora. la fotografía es el medio m6.s id6neo para 

re91serar el at1tes y el desp1~es de w1a persona., de Ut1a 
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sociedad •::> de • • .n"I 9r·1.tpo. 

4. - 1;1..1al es la pos1cion a•=tual de la fotografia frer-.te a 

mied1os mas avan:a.:jos c•::imo la televisiór-. o el cine ? 

R= La t'•:>t•:>9r"afia s19•Je siendo o::l rnedi·~ ideal para estos 

casos, para tratar el antes y el después,. es decir, el 

camb1•:> en •.Ana persona o tJna sociedad. Se puede constatar 

F'·~r medio de la foto9rafi.a ese cambio,. pero come• ir1stt"umento 

que re91stra el cambio v1ss.~almente por medio de ima.genes. 

s. - C·::>mo apoyo ? 

R= Corn•:> Ut"I 1nstr•.~ment•:>_ para mostrar fisicamente er"I imigenes 

el carnb10. Por ejemplo, si se q1,.1iere: saber como vi vian los 

1:ampes u-.os en Méx1c•:> ha•=e veir-.te o cincuenta años, pues 

re•=t.u-res a foto•;wafias que los muestran con calzón blanco, 

S1 •:tesi!as saber c6mo visten hoy, hay 

tot-osiratias q1,.1e los m•.1estran cori pantalones, zap0t.t•:)S, botas, 

et.o;:. 

b. - C.rit•:-1·1·=es 1,.1st.ed •=•:>ns1dera q1,.1e la foto9t"afía solo registra 

y en ning1:.n m•:iment'..:. es agente dor. cambi•:i ? 

R= Si, lo es1 si•mpr• y ·=uar-.do D<31a manejada por ·~na gente u 

or9aru:a·=1·~n con esa intenc16n. Si se trata de un partido 

de izqs.n~rda, d.a d•r•cha,. del centro, etc:., tillse será el tipo 

1::ie •=arab11:> que so1: persiga. Por ese es qye se lucha por el 

poder, po,-que .a:ae oas el q1,.1e •jerce el cambio. No los 
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l"ht1e, por eJernplo. doct..•mentó la vida de los niPíos 

explotados en la-¡ minas de cat"b6r1 a principio d~ siglo, 

logrando ret"·ormas en las leyes sobre el trabajo infantil. 

Pero el estaba trabajando para una instituci6t1, para t..U'la 

or9an1za•=1•!i11, c•:imo parte de • .. m trabajo poli.tic.o. 

Ahora bi•n, »i lo usa ur1 i;anio en la' fotografía, puede 

cambiar la perspectiva. Pu•de llevar un Pt..into de vista 

nuevo y ejercer el poder de S•J genio y así., .establecer una 

escuela 1mplant•ndole una n1..teva forma de ver, de hacer y es 

con su estilo, con su maestria como convet"cer• y arrastrar• 

a otras 9e11tes a real izar lo que ié:l hace. Pero mientras no 

iaxista ese 9erüal idad, el cambio social se logra sólo por 

medi•::is pol í.tic.os. 

7. - Ch • ..16 nos podria decir sobra la~ fotografías que no solo 

informan, sino qua de ali;una forma concientizan a la 

im&9an•s de guerra que provocan una 

reflexi•~t1 ? 

R= Las coberturas de lo quoe sucede, por ajemp lo, en 

Palestina o con el pueblo israeli, pued• que cause en la 

9erite 1.m pensamietito::i, pero n'!I creo que los ro'!portet"os lo 

esten hao::ier1do con ese propósito y creo que ellos 

simplemente i:umpliln c:on s•.t funo::ión informativa. 

Ahora, la reacción que la foto9rafia cause, s•r6 

distinta si la 9ttnt• o'!S palestina o israelí o un t•rcer 

observaaor; depende de sus ititer.ases. 

[ l.45 ] 



Lo mismo ha pasado er1 las 91_,erras de. Vietr1am y Centro 

América, asi c•::im1:> en las sit1...1aciones de Panamá. Deper1de de 

los punto~ de vista de la. propia persona qi..,e esté vier1do, de 

s1J ed1...1cac:1ón F'Olít1ca, de su• inclinaciones partidarias, el 

c:Omo intoarpretará las foto9rafias. 

E-aa es; la s1.1bjetividad de quien está recibiendo el 

mensa.Je, pot"que rio $'9 pu•de hablar de subjetividad solamente 

de q1 . .u1J:n ha9a la fotografía. A~í pue5, se requiere saber 

quienes est•n recibiendo el mensaje y ahí, existe una 

diversidad, •..ina pl1.u-al idad de puntoo¡ de vista y conceptos. 

s.- Los problemas que pueda t•ner el fotógrafo cuando va a 

tomar la fot:..09rafía <circunstanciales, ambientales), 

ir1fll..1ven en •l regist.ro de la imagen ? 

R= Si, pero en un ir¡formador no deben existir prec:or1c•pto~, 

no debe m.-.ntp•.'1ar porqua •so le resta objetividad a la 

información. E'3t:..a debe 5er objetiva, as decir, la opiniót1 

pública debe raspetat·ae. Para <=11..1e se: fi::irme la opinión 

pulo1ca. sana sobre al91.:&n hecho debe reCibir un prod1..1cto 

sano, •.ma 1nformació11 ri•:> contaminada y eso es deber del 

inforrnaaor. 

Pero la$ cir··:unstancias bajo las que se encuentra al 

t"eal1zar su '=-t"abaJo, así como las dific:ultad•s q1.~e se la 

p,-esentan, ac:t.uar•n indudablement•, porque 1.u1 individ1.~o es 

•.ina maquina que actüa en relación a la 1 luvia de los 

diferentes materiales que estáti s~c:ediendo et1 el transcurso 
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•:Je c1..~alq•.~1er a1:or1te•:1miento. 

t.ina rna.qu1na h•.Hnana es de la más fina ser1sibi 1 idad, es 

decir, está camb1ar1do y casi siempre funci•:ir1a para su prcpio 

beneficio. Siempre se sit•~11 para sobrevivir. Aprovecha al 

máximo tc.jas las circunstancias y entonces est-1 en un 

Fermanerite cambio, así q•..4e lo .:¡1..te produzca set"á manejado por 

9. - A qué problemas se ha •nfr-lllil:ntado usted com 1:> fotógrafo ? 

En realidad son anécdotas. La fotografía ti tu lada 

'Nuestra s•ñora soci111dad 1
, me valió que me corrie,..an de la 

Secretaria d• Relaciones Exteriores, va no pude volver a 

fotog,-afiar ahí. 

En otra ocasión vo fotografiaba de tal manera los 

co•:teles diplom•ticos, qye •l director decidió cambiarme de 

fuente. 

Son di~i·:ultades que 1 • .ino tiene que ir capeando v son 

problema-. que se tienian que solucionar para poder 

desarr•:>l lar la visión y al punto doe vista. 

10.- Han manipulado S!-'S fotografías'? 

R= Desde luego q•.Jie si. En varias oca~iones~ el sentido 

para el cual fu@r•:>n 

cambiado. 

ti:>madas las fotogt"afias ha sido 

11.- Y no tienen alguna prot•cci6n los fotóg~afos sobre 

eso ? 

Prácti•:amiante n•:>. Por e:so es muy i rnpor tante quE: 1 a 
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fotografía ter'i9a ese apoyo de or·den profesional, académic•J 

de parte de las ir1stitucior'\es, es de•=ir, que haya fot69rafos 

9rad1...1ados, •:on licer~c1atura. Asi, ellos Pl,eden hablar de 

'tr~ a t1.'..a' en los trabajos dot'\de desarrollan Sl' oficio. 

Porq•.A• ahora esta considerado como un trabajo man1.,al y no 

toman ~rl c1...1er1ta las opiniones de los fot69rafos. Cluu·,dc• lo 

hóC>:!n es pot· c·~ns1derar que son muy capa.:es, pero no hay una 

re9J.a como Obl19aci6n d• tomarlos en clienta. 

Es m•..IY importante la educación profesional para qui¡ 

este medio de coml,n1cación universal, esta forma de 

sio;nos, con im&9enes, logre si.i mayor 

ter1er los medios económicos 

con;ecu•ntes para vivir desahogadamente bien. 

1:2. - A US1'•d ·=·>mo fot6gr•f·O del UNO MAS UNO, le dan cr•dito 

en sus fo1:-ogr"afias ? 

Rs: Sí, dan cr·otdi to. Eso ya lo hemos ganado. Va sa hat"'t ido 

.;anando alguna'i con-=1•..11ztas,, pero todavía falta mucho y eao 

.lo dara e-ata Jerar.qr.nzación de un grado académico, de una 

o::ar·rera. 
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CONCLUSIONES l•E LAS ENTREVISTAS 

La t•:oea11dad de l•:is f•::itógrafos entrl:!!!Vistados, c 0:d11ci•jet1 

en 1a 1mp•:ot·tanc1a qi.~e tier1e la imagen c.:•mo ó1·9ar10 de 

1nfo1·mac11'n e 1nstn..1mer1to para la •jen1.mcia, -sin embar90, 

aT1r·mar1 Clt.~e en general la fotografía de prensa en nuestro 

Pais se enc•.iet1r...ra muy p•:u=o desan·ol lada en •=t~anto al ir1terés 

s1:ibre problemas sociales. 

Resaltan que la s1tuaci6r1 del fot·~9rafo -en su mayoria­

es mala r.:::specto a las condiciones labor·ales en los medios 

impresos Y p 0:w er1de, a éste r·10 le intet·esa má.s que Producir 

imási:enes i::om1.:ines y sit1 sentid·:i critico. St~ ir1terés se torna 

ünicar;'\ent.e comercial, c1Jmpl u- c•:in lo encomendado. 

Por otra paree~ destacar-. q1..1e las cor1dicior1es actuales 

,jel pet·i·:id1srno 9ré.f1co en México. Podr-ian mejorarse con la 

implancaciót'l -entre otr·os req•.Jer·imietitos- de Ut"la carrera 

profesional especial para el est1..1di..:•, •jesarr•:il lo téctüco y 

social de la foto9rafia, con el fir1 de lograr el 

reconoc1m1et'lto del f1:itó9rafo como profesiotüsta y crear Ut'l 

into:ir~s .:iel m1srn•:.o para •.1t1 lizar· a la ima9er'l como instrumerito 

crit1•=0 de la si:iciedad en que vivimos. 

Por último, al presu..mtar-les sobre el concepto 

's1.JbJet1v1dad foto•;u-áfica', hub•:i distintas opiniones. La 

may1:iria explicó .:;•.~e res1.Jlta m1..1y dificil ,jefinirla pues 

der'ltro de la s•.10J~t1v1.jad se et'l9loban mOltiple~ factores q1.1e 

[ 149 J 



se;:;"dar .,:i1..1e la imagen fotográfica. no pi.Jede ser to~talmente 

0DJ-:i:t1va, -:i:n eo.jas se er1.::1Jet-¡t.ra algo personal del fot•!i-;:Jrafo. 
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CONCLLISION 

La foto9rafía ofr"ece diversas opciones: es un medio de 

e.;<p1·es1•:it''I, de 0:reaci1!in, de i h.fstraciór1, de testimonio, de 

represe:t1eac10n, ~n fin, la ima9en se mueve en un ámbito tan 

grande ·=·::imo la capacidad del individuo para mard festarse a 

través de ella. 

La fotografía c•::-mo denuncia social se encYentra teñida 

de 1de•:ilo9ía. La s1..1bjetividad en el fotógrafo no se forma 

9rati..~1~amente. Las rii:laciones sociales de producciOrt, los 

valores, el d•••rrollo técnico v teórico adquirido d•ntro 

del estudio de la fotografía, se convierter1 en los 

elemantos del factor socio cultural qu• 

con~1ciona al fotógrafo a asumir '-'na actitud frente a la 

sociedad v hacia su propia imagen. 

Es dl f íci l encontrar una respuesta para responder c:6mo 

PUl!!de el fotógrafo otortgar al receptor una 11nueva 11 vis i 6n 

sobre el hecho -un h•cho determinado-

reflraxionar. Sin embargo, la s1.4bjetividad foto9rtific& se 

encuentra EU"I .el campo de 11:> ab~tracto, y en ese sentido, 

puede •=aptar una ima9er1 que vaya más allá de lo inmediato en 

el hecho, que traspase lo comúnmant.e c•:inocido sobre el mismo 

y lieve a.1 receptor a un espa1=io q1.~e le permita hac&r 

descubr1rn1entos emot.iv•:>s, sociales y poli.ticos Propioa. 

La fir1al idad q1.4e plasma el fotógrafo en la imagen, 
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orienta al r•ceptor y al mismo tiempo se propone limitar 1..ma 

par-te de la realidad y der1tro de ésta un pr-oblema ~ue 

erimat·ca rnat.er1almer1te. Va cc:•mo objeto la ima9er1 ofrece al 

recepr..or 1.m 11 e~pa1:io 11 visual definido, d•::>nde él p1..,eda 

tnove:t·se lntelectualmente, hacer· relaciones simbólicas, 

busi:ar s1.;tü ficados en el contienido y en general, crear sU 

pr•::ip1a conc"!PCi6n. 

Así, podría decirse que la s1..~bjetividad del receptor 

detet·m1na la aprec1aci6n de la imagen y al'w1 cuando existen 

mu1t1plas l111ct•.Aras sobre '-'na fotografia que varían de 

acuerdo a contexto~ pol {ticos, e$pacios, textos, ate., la 

fotografía como denun•=ia 'SOC:ial se inserta en cada uno de 

el los, Poi:t"O en forma e:specí fica y con un pUbl ico receptor 

dete:rm1r1ado. Por et-.de, la l•ctura f•:::ito9ráfica -no el gusto 

pet·5ona1- dtfíc:ilmente puede di-.torciot"'liir5e a tal grado que 

p1er•:ia POt" complet1~ su s~nt1do y su función social. 
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