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INTRODUCCION

Puede decirse que 1a historia de un pa¥s estd determinada por
factores de findole diverga. éstos son econdmicos, politicos y
soctales, asi mismo, la historia del arte contemporane; mexicano
no puede Timitarse a la simple biografia de los artistas que la
conforman; su historia, su acontecer va mas alla e implica wun
aglutinamiento de lo educativo, 1o anecd6tico, 1o politico, 1o

estético, 1o social y lo econbmico.

E1 arte desde esta perspectiva, es un proceso social que dentro
de la cultura de un pais desempefia un papel educative importante,
de la misma manera que el ejercido por la familia, 12 igl}sia, 1a

escueia y demds instituciones sociales,

Incorporar estas ideas implica, por 1o tanto, conceptualizar lo

artistico como wun elemento que posibilita el pensar para

transformar lo social.

Concretamente en Mé&xico, y a partir de la Revolucidn de 1910,
iniciada por Francisco I, MWMadero, tuvo 1lugar un movimiento
social-cultural de gran envergadyra, y es aquel que tiene como

precursor a Jos& Vasconcelos, cuya preocupacién primordial era



conacer para que en-un:futuro.puedan ser aplicadas;

adobtqdas yil]qv;dysuﬁ la prﬁ;fica<porfﬂp5}équ§dd

Las aportaciones. de Angefihafgelbff;imp1ﬁd
de trabajo, la cual seri ‘piaéméda
investigacisn, de tal sqer@g‘ﬁu

pedagbgica actual.

Partiendo de las anteriores-refle

de este trabajo son los_s{guiéﬁgg;

Objetivo general. -

- Exponer el proyeppo.ed@éatiyé deAngelina

partir del movimiento artist

Objetivos especificos.

- Rescatar la importancia del movimienta artistico e intelectual
en la sociedad mexicana y sus repercusiones en la educacién.
- Resaltar la importancia de las aportaciones didadctico-estéticas

de Angelina Beloff en la educacidn mexicana.
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- Resaltar Ta temdtica abordada en el teatro guignol* para_el

fomento de una conciencia nacional.

Para alcanzar los objetivos propuestos se hara un andlisis
documental a través de la obra pedagbgica de la artista y de las
fuentes bibliograficas, 1o que permitird temer una interpretacion
tanto de sus supuestos tedrico-est&ticos, en cuanto a BDibujo y
Tea’tro Guignol, como del contexto socio-pol Ttico y econdmico que

determind la concepcidn educativa de la artista.

Sin embargo, para comprender la dimensidén del trabajoe es
necesario definir la metodolagia que se empleard en el proceso de

investigacién.

Se partird primeramente, de Ia naturaltez2a del campo de estudio,
que es social, 1o que implica que la investigacién se apropiard
de un proceso continuo de acercamiento a la realidad o conoci-

miento, es decir, se pasard constantemente del registro tedrico

T¥T Monsieur Guignol, mufieco de origen italiano que aparece por primera vez
en 1808, de ahi el nombre Guignol con el que se identifica este género
teatral, Se cree que este personaje 1lega a México traido por un invasor
francés en 1862, teniéndose las primeras noticias oficiales de una
representacidn de Guignol pocos afios después de su llegada en la ciudad
de Zacatecas. Consultar Roberto Lago. En Amario de 1la Sociedad
Folklérica de IMéxico. Imprenta Universitaria, 19,




a la reflexign, y por lo tanto, a la representacidn concreta.
Esto quiere decir, que el método permitird una interpretacidn del

problema a partir de una serie de abstracciones.

No obstante, cabe aclarar, que las ideas con las que se trabajari
son susceptibles de modificarse y de hecho se modifican conforme

avanza el proceso de acercamiento a 1a realidad.

Para iniciar este &estudio pedagdgico se vertirdn algunas
reflexiones acerca de la perspectiva de lo educative, desde los
artistas, es decir, como es concebida la educacidon a través del

arte.

Posterformente, se realizarid una semblanza biogrifica del perso-
naje, 10 que permitird conccer algunos aspectos significativos de

su vida y obra.

Asimismo, se hard una descripciGn de los principales aconteci-
mientos sociales que antecedieron al periodo, asi como del
momento histdrico concrete que le tocS vivir a Angelina Beloff, e
incidid en su obra, desarrolldndose conceptos generales en torno
al papel jugado por los artistas e intelectuales principalmente

y a 1a politica educativa sustentada por Ta institucifn -Secre-

taria de Educacidén Piblica- y sus idedlogos.



Finalmente, se presentard la propuesta pedagbgica de Angelina
Beloff, asi como su fundamentacidn tedrica donde se hard una

reflexidn acerca de sus aportes a la educacidn mexicana.



1879

1896

1898

1900

1902

1904

CRONOLOGIA

Angeline Petrovna Belova

Nace el 23 de junio en 1la ciudad de san

Petersburgo, Rusia.

Ingresa a2 la Universidad a la Facultad de

Fisico-Matemiticas,

Inicia sus estudios de pintura en una academia

nocturna incorporada a la Universidad.

Finaliza sus estudios universitarioes, Se
dedica completamente 2a la pintura. Visita el
museo “Ermitage® y es ahi donde tiene su
primer acercamientec <con las pinthras de

Rembrandt y Velizquez.
Colabora en la academia del maestro Braz.

Concursa para ingresar a la academia de Bellas

Artes de San Petersburgo y es admitida.




1808

1909

1510

1811

1912

1913

Obtiene diplomado en 1a Academia de Artes,
esto le da derecho a impartir clases de

dibujo.

Viaja a Paris a continuar sus estudios de
pintura., 1Ingresa a la academia de Henry
Matisse y mis tarde a 1a del colorista Anglada
Camarasa. AhT conoce a Marie B]anchard;
paralelamente estudia grabado en metal com un
maestro inglés, y grabado en madera con una
maestra sueca. En la ciudad de 8rujas, Bé&lgica

conoce al pintor mexicanc Diego Maria Rivera,
Se dirige a su pais natal por Gltima vez.
Diego Rivera y Angelina se casan en Paris,
ambos trabajan en Monistrol de Monserrat,
Catalufa.

Pinta en Espaila, Procesién de Toledo.

Congce a Pablo Picasso y al grupo cubista.

Empieza a exponer en el Saldn de los

Independientes. Participa activamente en expo-



1914

1915

1916

1917

1920

siciones de 1la Galerfa Nouvel Essor, la
Dauphine, la Seciedad de Grabado Original y la
Sociedad de Grabado Artistice, Es admitida

como socia del Saldn de Otofio.

Al comienzo de la Segunda Guerra Mundial se
refugia con Diego en Espafia, Pasan todo el
tiempo en compafifa del Tlicenciado Alfonso

Reyes, el escultor Lipchitz, 1las pintoras

_Marie Blanchard y Marie Lorencin, el escritor

Martfn Luis Guzmin y otros.

Regresa a Parfs y continida trabajando en el

grabado y ta pintura. -

Nace Diege Miguel! Angel Rivera Beloff, {inico

hijo de 1a pareja.

Muere su hijo de brenconeumonfa. Es inhumado

en Ta regién de Piquey al sureste de Francia.

viaja por Italia con Rivera, antes de que E&ste

regrese a México.



1921

1922

1924

1927

1929

1932

Trabaja comoe restauradora siete afios. Rompe

relaciones con Diego Rivera.

Ilustra varias abras para 1as casas
editoriales "Au Sans Pareil", "La Belle Page",
"La Jeunesse Catolique®, “Claude Aveline",

“Hazan et CDl&~, "Flammarion", entre otras.

Colabora con el periddico “"E1 Machete" O&rgano
del sindicato de Obreros Técnicos, Pintores,
Escultores y Grabadores Revolucionarios de
México, cuyo comité ejecutivo lo integraron
David Alfaro Siqueiros, Xavier Guerrero y

Diego Rivera.

Expone 1{individualmente en la Galerfa André,
Regularmente en el Salén de Tos
Independientes, Saldn de Otofio y en el Saldn

de las Tuilleries.
ilustra "Construire un Feu" de Jack London.

A insistencia de Dolores y Germdn Cueto viaja

a México.



1933

1934

1937

1938

11

Palma Guillén le consigue trabajo como maestra
de dibujd en la secundaria N? 6 de la
Secretaria .de Educacién Plblica , cargo que

desempefia hasta 1948.

Da clases en la Escuela de Artes del Libro.
Realiza su primera exposicidn individual en
Mé&xico. Traduce al espafiol diversos folletos

rusos sobre teatro de muilecos. Es socia

'fundadora de la Galeria Espiral.

Participa en la compaiiia de teatro de mufiecos
para nifios del Departamento de Bellas Artes de

la Secretaria de Educacidn Pidblica. -

Forma parte de 1la Liga de Escritores y

Artistas Revolucionarios (LEAR}.

Colabora en la revista Y“E1 Maestro Rural"
publicacién de 1a Secretarfa de Educacidn

Piiblica hasta 1938.

El gobiernc de México 1a comisiona opara

realizar un viaje de estudios a Europa, donde



1939

1945

1948

120

analiza los aspec=tos técnicos del teatro -de
mufiecos 'y S e in forma de sus tendencias y
posibilididess . [x pone en Ta GalerTa de Arte
Mexicano y e-s so=ia fundadora de la Galerfa

del INBA.
Participa en ls Seccidn de Teatro de Bellas
Artes, dirigmiedo trabajos diversos en torno

al disefioy c=reac® &n del teatro de mufiecos.

Publica su 1 <dbtro Mulecos Animados. Historia,

técnica y f unidmn educativa del teatro de

mufiecos en M&= xi¢p y en el mundo.

Realiza dos ombris murales; Escenas de Circo en
el hospital infan €il, México, D. F. y en la
casa de 1= familia Gonzalez Gallo en
Guadatajara, Jilis co; La Mufieca Pastillita, La
Hormiguita Mo=nitng a y otros; inspirados en los

relatos de Mi que! N. Lira,

"Forma parte dze l2 Sociedad para el Impulso de

Tas Artes Plaastita s,
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1950

1951
1952
1953

1954

1956

A3

£s miembro fundadar del Salon de 1a Plistica

Mexicana.

Exposicidn. individual en la Galeria de Arte

Mexicano.

Participa en la éxposicién Dos Siglos de
Grabadoe Mexicano en el Museo Nacional de

Historia, Castillo de Chapultepec.

Hace un remate de su Obra en la Galerifa de
Arte Mexicano, propiedad de la Sra. Inés Amor.
Viaja a Francia e Italia.

Expone en el Salén de 1a Plidstica Mexicana.

Participa en el primer Saldn de Grabado de 1la
Plastica Mexicana en el Palacio de Bellas
Artes; en la exposicidn de la Sociedad
Mexicana de Grabadores en el Ateneo de Tuxtla

Gutiérrez, Chiapas.

Expone en el Saldn de 1a Plastica Mexicana

Jjunto con la también pintora Vita Castro.
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1958

1959

1964

1967

1969

1978

1886

.14

¥Yisita en Europa 2 Pablo Picasso.

Expone en el [nstituto de Arte de MExico.

Participa en la Primera Bienal Interamericana

de Pintura y Grabado de México.

Expone en varios Museos y Galerias de 1la

ciudad de México y el extranjero.

Inicia sus Memorias.

E1 INBA le brinda una exposicidn homenaje.
Huere el 30 de diciembre en el Hospital
Francés de la ciudad de Mé&xico, a los noventa
afios de edad.

Elena Ponjatowska publica el libro "Querido
Diege te abraza Quiela", donde se recrea
literariamente su vida después de su

separacion de Diego Rivera.

E1 Palacio de Bellas Artes realiza una



1988

.15

exposicibn de 132 de sus obras, participando
asi en los eventos que celebran el centenario
del natalicio de Diego Rivera. La UNAM y 1la

SEP publican sus Memorias.

‘Exposicitn en el Museo Estudio Diego Rivera en
México. "Angelina Beloff. I1us;radora y
Grabadora". En 3a que se muestran dibujos,
grabados, y documentos sobre la artista.
-Ademis se presenta la obra de teatro "Querido
Diego te abraza Quiela", basada en el texto de

Elena Poniatowska del mismo nombre.



El1 arte es educador en cuanto arte,
considerado puramente, pero no en
cuante 'arte educador' o docente,
porque en tal caso no es nada, y la
nada no puede educar...

B. Croce



Dibujo disefiado por Angelina Beloff
para el libro Muiiecos Animados (1945)



CAPITULO PRINMERO
EL- ESPACIO EDUCATIVO DESDE EL ARTE

¥
Reflexiominer ssobre el significado de concebir a lo educativo como
un espic-=it c oncreto, implica tomar en cuenta necesariamente lo
que s¢ pgperci be como reaﬁdad educativa, la cual representa una
extensibndn es pecifica, situada en un tiempo determinado, donde
confluyermn {deologias, hechos histdricos, teorfas, filosofias vy
politicassas di versas que inciden en el concepto de lo que es y

represmnonty 1 o educativo.

E1 artese, e este sentido y los artistas de una manera muy
particllilar, construyen lo educativo a partir de lo artistico, de
1o esté®Stico y ven en su hacer, tambi&n determinado, un vehiculo
socializizioy para 1a apropiacién, la reflexidn y el

cuestionanimi ento de la realidad social existente.

E1 verr 3l arte de esta forma, no es gratuito, tiene su
antecedibderte en la primera d&cada del siglo XX y ain mds alli, en
1a propgpuest a liberal, que dio como resultado la instauracidn de
Ta Repelblica. Esta idea del arte como factor socializante, sin
embargoo,o0, =se viene a fortalecer después del movimiento

-~ revoluoicinario mexicano, que es el perfodo donde se desarrollan
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estos conceptos, para llevarse posteriormente a la practica en

los afios 20's y 30's.

Se tiene asf que estas décadas son el escenario donde los actores-
-artistas e intelectuales- 11gyarun a la pragtica este nuevo
proyecto de vida, tanto en 1o cultural como en lo educativo,
influenciados definitivamente por las condicliones sociales que

:

predominaban en el pafs.

Este grupo de intelectualtes y artistas es reconocido como aquél
que posibilitd ‘comprender el fendmeno social desde otra
perspectiva, una perspectiva singularizada. Rescatan e incorporan
para ta realizacidn de su proyecto lo popular, lo nacionalista,
1o documental, lo histérico y 1o antropol&gico, para posterior-
mente poner al alcance del pueble los recursos y las armas
{ideolbgicas) que les permitan llegar al cambio y la transforma-
cién de su realidad circundante. Este concepto de arte es el de
un arte revulucionar1b que a través de la obra artistica y su

valor intrinseco educarfa al pueblo mexicano.

Esta apertura en el pensamiento, esta nueva cosmovisidn manifes-
tada por artistas e intelectuales de la é&poca, permitid asi mismo
reflexionar en torno a lo educativo y su estrecha vinculacidn con

lo artistico, se enriquecid asY este campo del conocimiento de la
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misma forma que otras expresiones plisticas y de bellas artes

como el teatro, el cine, la misica, la literatura y la escultura

entre otros.

La educacidn vista por los artistas de la &poca (y por muchos
otros en la actualiday) representd definitivamente el fin, y el
arte el medio para llegar a conseguir ese fin, gue era dotar al

pueblo de una conciencia que propugrara por propdsitos sociales.

Una vez expuestas estas consideraciones, se puede percibir gue el
arte, tanto como l1a esencia educativa que &ste representa, estdn
tan Intimamente ligados que no puede existir separacion alguna,
como no puede separarse tampoco el ideario del artista y su
intelectualidad de los aspectos sociales y polfiticos del entorno
en g1 cual existe; por 1o tanto, .1a cbra del artista y el artista
mismo se encuentran en la 1intemporalidad atravesados por una

serie de conceptos que se traducen a l'a vez en ideologfas.

De esta manera, el artista es consideradao como “un hombre que

vive en la sociedad, donde su accidn es maltiple" m donde es

1T TarTos J. Schuster, " La fmcidn social del arte" en Cuadernos Meerica-
nos, 78
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determinado pero a la vez determinante de esa sociedad, pues.no
puede vivir aistado ya que influye y es influfdo; su obra, por To
tanto, no tiene temporalidad, en el sentido de que su
caracteristica princﬁpal es el cambio, la metamorfosis constante,

al jgual gque la sociedad.

Y es esb precisamente, la complejidad que caracteriza al vinculo,
lo que permite conceptualizar 1Jo artistico con y para 1la

educacién.

En consecuencia, Esta forma de expresién -que es el arte- que
comunica y transmite, penetra en el acontecer diario, en’ lo
cotidiano, dejando una huella imperecedera, pues el arte y lo
educative impifcito en &1 perdura {tiempo y espacio} y siempre es
contempordaneo, Se comprende asi que el arte y la educacidn vista
por 21 artista es uno s&lo, indisoTuble, el arte para el pueblo,

para el haombre, para la soc!edad debe endenderse asi, y sélo asf,
pues de lo contrarie no se puede comprender ni conceptualizar su
funcidn educativa, socfal y politica, adn cuando el arte sea
articulado por el propioc arte, es decir, el arte sea arte por st

mismo.

Es a partir de esta conceptualizacidn o reconceptualizacidén de lo

artistico que el hombre podr& expresar libremente su modo de
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percibir y sentir su realidad, lo que le rodea en su totalidad,
Ta naturaleza, sea &sta, fibrica, campo u oficina, el arte por
ende posibilitard la construccidn de un nuevo proyecte de vida a

través de la imagen.

Es menester, sin embargo, relacionar en este momento, el concepto
de arte aqul explicitado con la idea de reconstruccidn de lo
social y por lo tanto, con el de confarmacidn de una identidad
nacional propia, lo que implica por sf mismo la creacidn de un

nueva concepto de haombre y cosmos,

El conformar una identidad propia sin 1Influencias radicales
externas, conlleva necesariamente a2 que lo artfistico se aprople
de los valores nacionales para su produccidn, aunque esto no
quiere decir que se pretenda apartar de la realidad universal,
por el contrario, se asimilardn sus influencias y se depuraran
con un sentido critico, de tal suerte, que la esencia resultante
Jjunto con lo nacional posibiliten la conformacidn de un arte
genuino y que signifique o represente todo lo universal que puede
ser lo artistico, conservando su génesis y cualidades propfas, de
tal forma, que permita al ser social el descubrimiento de sT y de

algunas partes de la realidad en su cotidianeidad.



Escribo por escribir,
simplemente para recordar,
sin ningdn plan preconcebido.

Angelina Beloff



MGELINA BELOFF. AUTORRETRATO.

DIBUJO SOBRE PAPEL 54 X 44
COL., INBA



CAPITULO SEGUNDO

ANGELINA BELOFF: SEMBLANZA BIOGRAFICA

Para abordar la vida y obra de Angelina Beloff es necesario
detenerse y ana]iiar el significado de su labor artistica, asf
coma, del cruzamiento de &sta con el ambito meramente educativo,
donde se expresaron particularidades que apuntaron a una
propuesta concreta: el rescate de métodos educativos que
sensibilizaran al Eujeto. tales como el dibujo, la marjoneta y el
teatro guignol (titeres), siempre con la finalidad de lograr el
acceso a un aprendizaje significative para los educandos, a

partir de la integracibn de sus facultades cognoscitivas.

Con este antecedente, se presentan a continuacidn algunos datos
biogrificos que permitiran ubicar tanto 1a vida de esta notable
artista como su obra pictdrica, de grabado y por supuesto
pedagdgica; ademds de Ta posibiliidad de tener un panorama general
que permita la comprensidn de- un perfodo trascendental para Ja
formaci6n de 1la artista, donde confluyeron una serie de
movimientos y tendencias que favorecieron la evolucidn de su arte
y teorYa, pero que también §ignificarnn y proyectaron un

compromiso politico y social.
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Angelina Beloff nacid el 23 de junio de 1879 en l1a ciudad de San
Petersburgo; conocida en 1a actualidad comoe Leningrado. Sus
padres originarios de Rusia, aunque por 1inea materna sus abuelos
eran escandinavos. Se puede decir que pasd una infancia libre de
carencias, pues su familia pertenecid a la intelectualidad de
aquelia E€poca. Angelina realizd sus estudios en San Petersburgo,
aboc@ndose en el nivel universitario a1l estudio de las
Matem3ticas, Quimica, Fisica y Ciencias Bioldégicas, pues era
deseo de su padre el que se dedicase a la medicina
profesionalmente., Sin embargo, una inquietud interna manifestada
ya desde su niﬁez; hizo que se inclinara por la pintura {la cual
no dejd a lo largo de su existencia); para lograr su propdsito
asistid a una academia nocturna 2! mismo tiempo que a la
universidad, posteriormente abandond 1la écademia con la intencibn

de prepararse con maestros de renambre.

En 1904 idngreso a la academia de Bellas Artes de la que es
expuisada por participar en una huelga. Asi pues, tuvo nucvamente
que cambiarse a una escuela particular y presentar al miswmo
tiempo un examen de pedagogia, el cual le permitid impartir la

citedra de dibujo en escuelas secundarias y asi ganarse la vida.

Pasteriormente, en 1909 decidid ir a Francia a continuar sus

estudios, siguiendo el consejo de uno de sus profesores de
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pintura, -se inscribid en 1la academia de Henry Matisse, donde
descubrid nuevas teorfas en cuanto al arte, las cuales le eran
desconocidas debido a que en Rusia alin no se habTan difundido,
esta situacidn la desconcertd, por lo que decididé acudir a una
academia menos moderna, pero sf de mucha calidad, donde el
profesor era Anglada Camarasa, ah¥ conociéd a Maria Blanchard,
pintora espafiola, simultidneamente tombS clases particulares de
grabado en metal y madera. Con la finalidad de explotar sus
capacidades artfsticas decidid viajar a BE&lgica en compafifa de
MarTa Blanchard, y es5 ahf{ donde tuve su primer encueatro CoOh
Biego Rivera, en équella Epoca estud}ante de pintura, becado por

el gobierno de Veracruz.

En 1911 formalizd sus relaciones con ﬁivera, recorrieron gran
parte de Europa captando ideas y paisajes que posteriormente
plasmaron en sus cuadros. Conocieron a casi todos los pintores e
intetectuales de su ﬁpoca entre los que se c¢itan: Picasso,
Matisse, Modigliani, Jean Cocteau, Guillermo Apolinaire, Max

Jacob, Alfonso Reyes y Martin Luis Guzmdn entre otros.

La primera guerra mundial (1914~1919} sorprendid a la pareja en
Espafia, pudiendo regresar a Parfis hasta 1915. A pesar de esta
situacidn inestable, Angelina continubd trabajando en el grabado y

Ta pintura exhaustivamente. En 1916 nacid su fnico hijo con Diege
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Rivera, el cual murid de bronconeumonia al afio cuatro meses de
edad, Ho recuperada aiin de este duro golpe se dedicd en gran
medida a apoyar a Diego Rivera en su trabajo -que en ese tiempo
era aln de corte cubista pero que no tardé en abandonar para dar
paso a un estilo que rescatd el colorido y Tas formas concretas

de los objetos- sin dejar a un lado su produccidn pictérica.

Poste?iormente. en su vida afectiva tuvo serios problemas con
Rivera, lo que provocd una separacidn temporal, que no obstante,
se convirtid en definitiva al partir &ste a MExico en 1921,
atendiendo a un 1lamado de su padre y del Lic, José& Vasconcelos,
en aquella Epoca Secretario de Educacidbn Pdblica y Bellas Artes,
el cual 1le propondria al pintor un proyecto evidentemente

inclinado hacia el rescate de una identidad nacional.

Ante esta situacidn, Angelina tratd de salir adelante, trabajd
como restauradora, ilustrd para editoriales {importantes como: Au
Sons Pareil, La Belle.Page, Fiamarion y Claude Aveline, pintd ¥y
expuso, asimismo, en el Saldn de Otofio, en el de las Tullerdas,
en el de Tos Independientes y en l1a galeria André&, esto lo logrd
por su magnifica calidad artistica y su notable produccién. En
1932 viaj6 a México motivada por una invitacién hecha por el
primo de Maria Blanchard, el escultor Germdn Cueto y tambi&n por

la oculta esperanza de un reencuentro con Diego Rivera,
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Se embarcd en Espaiia en 1} nave Cristdbal Coldn, compartiendo
habitacidn con Palma Guiilén, persona a la que estuvo unida por
un fuerte lazo de amistad; fue a través de ella y un amigo de
Germdn Cueto, al que Angelina le estaba haciendo un retrato, que
tuvo sy primer contacto con Ya educacidn mexicana, ya que a Su
1legada a la ciudad de MéxiFo no tenia trabajo seguro y ellos la
apoyaren y recomendaron para trabajar como profesora de dibujo en
escuelas técnicas y secundarias. En dichas clases, Angelina
ensefi6 dibujo para el diseflo de Jjuguetes de tela y madera, al
mismo tiempo dio clases de francés en la Escuela de Artes del
Libro y trabajd como dibujante proyectista en la Editorial de 1la

Secretaria de Educacién Pdblica.

En agosto de 1932 realizd su primera exposicidn individual en 1la
Sala de Arte de la misma Secretaria, donde conocid a dos pintores
mexicanos: Gabriel Ferndndez Ledesma y Francisco Diaz de Ledn. En
1934 formd parte Qe la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios y pertenecid asimismo a varias asociaciones tanto
de grabadores como de pintores (Galeria Espiral, Galeria del

INBA, Sociedad Mexicana de Grabadores).

En el &mbito educativo, 1a actividad principal de la artista fue
la docencia, que ejercid hasta 1948; por otra parte, colabord

también en la revista "E1 Maestro Rurai“ {1937-1938), con
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flustraciones y artfulliles, donde propusc a los maestros del campo
una metodologfa parals ansefianza del dibujo, ademis de propor-
cionar algunas orientlomciones en cuanto at disefio y coastruccidn

de juguetes,

Su interés por la ermsia nza a través del teatro guignol 1a
condujo a formar gripgpes auxiliares que se dedicaran a esta
actividad dentro de lisa edumcacidn infantil y c¢on el objetivo de
ahondar en el estudic \ d¢ este aspecto a escala internacional,
viajé a parfs, BE&lhiy y Suiza recopilando una serie de
materiales que 1e peremnitie ron profundizar sobre la construccidn
de mufeces y su uliiliiexd pedagdgica. Regresd a M&xico - en
noviembre de 1938, detpqpuls de seis meses de ausencia presentd su
proyecto de dibujos ytiteto para Tos muﬁécos animados a Celestino
Gorostiza encargado disel departamento de Bellas Artes, el cual
mostrd interés en editisarlo y difundirlo a todas las escuelas del
pais. MNo obstante, sesu X ibro fue editado hasta 1945, «con
ilustraciones de 1la prciopia Angelina bajo el nombre de: "Mufecos

animados; historia, {38mica y funcidn educativa del teatro de

mufiecos en México y tnam el mundo”, que es considerade como su

mayor aportacién a litsedica cibn mexicana.

Antes de ta publicacilinnde su Tibro en 1939 también participé en

1a direccidn para lagocost ruccisn de muiiecos y escenograffa, en
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la seccidn de teatro del ODepartamento de Bellas Artes. Es
importante sefalar que su preocupacidn pedagbgica aunada a su
actividad artistica hicieron que conjuntara la expresidn plastica
con la ensefianza para asf conformar una metodologia didactica que
rescatara como elemento formador la creatividad infantil. En este
sentido, Angelina Beloff es considerada como una persona que tomd
en cuenta lo artfstico, esenciaimente como un factor educativo

eminentemente didactico y motivador.,

Por otra parte, Angelina continud con su produccibn artistica,
fue miembro de 1la Socijedad para el impulso de las Artes
Pldsticas, asi como miembro fundador del Saldn de 1a Plastica
Mexicana, expuso en muestras colectivas e individuales,

demostrando una gran sensibilidad y equilibrio en sus obras.

En 1967 el 1Instituto Nacional de Bellas Artes le dedicd una
exposicidn-homenaje, donde exhibid mds de doscientas obras. Murid
el 30 de diciembre de 1969 a los noventa afios de edad, en tla

ciudad de MExico.



La historia es irreversible...
México habia hecho su revolucibn



Teatro Guifiol del INBA en la escuela
ca. 1934



CAPITULO TERCERD
CONTEXTO HISTORICO (1928-1946)

Con la finalidad de que se comprenda el perfedo histdrico que va
de 1928 a 1946 y pueda encuadrarse el trabajo educativo de
Angelina Beloff, se desarrollard en este apartado una sintesis de
los principales acontecimientos polfticos, econdmicos y sociales
que . lo caracterizan y que fueron significativos para Ja
conformacifn de un nuevo aparato de Estado.

Se iniciard, por 1o tanto, con la etapa conocida como &1 Maximato
hasta concluir con el gobiernoe de Manuel Avila Camacho, cuyo

periodo presidencial termina precisamente en 1946,
3.1 E1 momento histdrico.

La situacidn existente en el México de los 20's implicd una
serie de cambios y contradicciones en Tla sociedad. La
politica llevada a cabo propicid en este momento, que se
evidenciaran estos conflictos en wuna lucha por el poder
politico y la tenencia de la tierra, lucha en la que se
enfrentaron campesinos y grandes latifundistas, de la misma

forma que el sector obrero con el patronal.



La guerra Cristera y Ja crisis econdnica de 1829 son claros
ejemplos de Ta Tucha de clases aguda que se desarrollf en el

pafs.

Coﬁ este panorama de «crisis en MéExico, se sucedieron
gobiernos dentro de este periodo, los cuales siguieron una
politica que respetd el orden ya establecido por su

antecesor.

E1 perfodo se i{nicia con Emilio Portes Gil, cuyo gobierno
provisional se dio de 1928 a 1930; en este lapso, se tratd de
apoyar aparentemente al sector obrero, con Ta elaboracibn de
un proyecto de ley de trabajo, para leo cual se convocd 2 una
Convencidn Mixta que estudiara la rectificacidn [}
ratificacidn del artfcule 123 constitucional con caricter

meramente preopositive,

Un hecho por demds significativo, también de esta fase fue la
creacion del partido oficial (1929), al que se le dio el
nombre de Partido Nacional Revolucionario (PNR), cuya
finalidad era contener el desplome del grupc en el poder
dividido ya en aquella época en varias facciones y consolidar
el poder polftico en tas principales figuras revolucionarias

del pais existentes en ese tiempo,
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Cabe menciomar, en este sentido, que fue idea de Calles
conformar este partido polftico. de cuyas filas saliera el

candidato presidencial.

"Puede decirse, as!, que este partidoE.. co
rrespondi 8 & 1a neces idad de [.] confiar el
desenlice de la lucha por el poder, no ya a
Tas armas, sfno al medio civilizado de un
un juego puramente politico". (2}

Calles, por 1o tanto, 1incidiS en el gobierno de Portes Gil
con la creac ién del PNR, tniciando con elloc la era de la
institucional izacibn a la vez que un nuevo sistema pol ¥tico

en MExico.

En cuanto al aspecto econlnico, algo muy importante que <Tuvo
repercusiones graves para Maxico, paTs con ecorr omfa
dependiente de Estados Untides, fue la crisis mundial de T 929,
debido a que provoch reajustes de salario, desemplec, cierre
de fabricas, disminucidn de turnos de trabajo y un a¥nimo o

nulo poder adquisi tivo de la poblacién,

Paralelamente a estos acontecimientos en el 3mbito educativo

UZ] Daniel. Costo Vi 1Tegas, “E1 Partido Oficial® en Cien Afios de Lucha de
cl ases_en MExico, 80,




.31

se logrd, después de una huelga que durd 68 dias por parte ge1
estudiantado, 1a Autonomia Universitaria por la que se habfta
Tuchado ya desde la &poca de Porfirio Dfaz; de la misma forma,
fue conformado fambién el Consejo Universitario cuya
representacidn estarfa integrada por el rector, los alumnos, les

maestros y los directores de escuelas y facultades.

Despu&s de este perfodo interino, ocupa la silla presidencial en
1930, el Ing. Pascual Ortiz Rubio, apoyado fuertemente por el
PNR, el candidato dei Partido, derrota en la contienda electoral

al Lic. José Vasconcelos que era apoyado por varios sectores de

la sociedad.

Ortiz Rubio con la finalidad de garantizar el control del poder
politico al "Jefe MEximo", conservd en su gabinete a gente
Callista, en su mayoria en puestos clave como son: Secretaria de

Gobernacidn, de Guerra, de Hacienda y de Educacidn.

Las caracteristicas de &ste régimen fueron fundamentalmente Tla
politica antiobrera que se ejercid a través de la represidn; el
apoyo incondicional gque se brindd a los capitales extranjeres y
la aprobacidn de una ley reglamentaria del articulo 123, con una

tendencia general a no repartir tierras.
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A Ortiz Rubio lo sustituyd enm el poder -después de ha?er
renunciado a la presidencia por cucstiones de fndole politica- el
general Abelardo L. Rodrfiguez, el cual se tuva que enfrentar a
las reminiscencias de la politica de su antecesor aunado esto a

Ta crisis econdmica que afectd al pais en 1929.

Abelardo L. Rodriguez tom§ protesta de ley el dia 4 de septiembre
de 1932, y su gobierno as{ como el de sus antecesores se vio

fuertemente influenciado por la peolitica de Elfas Calles,

Se formula en este perfodo un programa de accién detallado que
recibid el nombre de Plan Sexenal, el cual considerd mis
participacidn estatal en cuatro aspectos principalmente relacio-
¢ionados con: educacidn piblica, trabajo, comunicaciones y

problema agrario.

Una de las medidas importantes que tomd este gobierno, fue 1la
creacién de wuna comiéi&n para la revisibn de Jos salarios; la
cual tenia como objetive principal mejorar el poder adquisitive
del trabajador, a través del aumento salarial, se pensd que este
incentivo provocaria aumento en 1la productividad y mayores
posibilidades de acceso a la educacidn, en sT un mejoramiento de

Tas condiciones de vida de la poblacién.
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Con este antecedente, "el 12 de septiembre de 1933, el Congreso
reformé la Ley del Trabajo a fin de dincluir los salarios

minimos”. (3)

De dgual manera Abel&rdo L. Rodriguez, en cuanto al aspecto
financiero se refiere, cred la Nacion$1 Financiera y el Banco
Nacional Hipotecario, culminando en septiembre de 1934 con la

fundacidn de 1a empresa Petrdleos de México.

Es evidente que el general Rodriguez, {iltimo representante del
Maximato, hizo un esfuerzo significativo por controlar 1la
politica inestable del pais tratando de consolidar 1o institucio-
nal, sin embargo, sefaldé el fin de la cafda de Calles del poder
absoluto del gobierno de Mé&xico, del mismo modo que 1o sefiald el
propio Calles, con la eleccidén a la candidatura presidencial de
Cardenas y su programa de trabajo al que se le conocid como Plan

Sexenal.
ta situaci®n econdmica y politica que enmarca el ascensa de

Cardenas a la presidencia fue la continuacidn del conflicto reli-

gioso provocado por los grupos Callistas dentro del gobierno, las

137 John W. F. Dulles, Ayer en México, 506, 507.
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constantes huelgas de las organizaciones obreras, el conflicto

ferroviario y la hegemonfia ca11ista;

’

Ante esta situacidn Cardenas estimuléd, ya desde su campafia, a la
organizacidn obrera y campesina, de tal forma que le permitid

constituir una hegemonfa democritica para sustituir al Maximato.

La estructuracidén del poder cardenista se basd, por ende, en la
organizacidn de estos dos sectores que hasta antes del Cardenismo

habfan sido los menos beneficiados por la lucha revolucionaria.

Despuds de acabar con la hegemonifa callista, sinfnimo de Maxi-
mato, y lograr el apoyo incondicional de obreros y campesinos,
Cardenas logrd consolidar el presidencialismo "... se ‘proponfa
que de ahl en adelante la c&lula del partido fuese el individuo y
no el grupo palftico”. (4) E1 papel a jugar desde este momento
fue entonces determinado por las instituciones, encabezadas por
el p;esidente, a esto se le debe agregar la supremacia del

Gobierno sabre el Partido, contrario a lo ocurrido con Calles,

La era del presidencialismo constituyd para la sociedad mexicana

137 Lorenzo Meyer, Historia de la Revolucidn Mexicana 1928-1934, 187.
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el término del perfode Callista y el Plan Sexenal la orientacidn

de la politica del Estado en cuatro sectores:

Agrario - distribucion de tierras

- creacién de la pequefa propiedad y ejidos

Industrial - desarrollo de empresas nacionales

Sindical - E1 Estado como eje de Tas organizaciones
obreras
Educativo® - 1a educacidn socialista

Otros aspectos, en cuanto a la reestructuracibm politica y
econdmica de la naci&n 1o representd 1a promulgacidn de la ley de
Ta Camara de Comerciec e Industria, 1la 1integracion al mareo
institucional de 1a Confederacidn de trabajadores de M&xico
(CTHM), 1a Confederacidén Campesina Mexicana (CCM}) y Partido
Comunista, de la misma forma que la naciconalizacién de 1los
ferrocarriles, del petrdlec y la constitucidn del Partido de la

Revolucidn Mexicana {PRM).

Una vez creadas 1las condiciones para el inicio de Ta
industrializacidn en M&xico (mds inversidbn y proteccion a la
industria) las cuales hizo posible C&rdenas por medio de la

creacibn de las mis importantes organizaciones y la integracibn
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del sector militar al proyecto dbhe Estado, se consolidé el

presidencialismo Mexicano por meditdklel P an Sexenal.

Todo ello fue premisa fundamental pr~aque el general Manuel Avila
Camacho, diera continuidad a Tos pr-opct os iniciados por Lizaro
cirdenas y principiara de maner: dtexrminante y efectiva la

industrializacidn del pafis.

La industrializacidn trajo consigo, dHHemariera 16gica, problemas en
el sector obrero,_ provocando cuf=lctos en los gremios mas
importantes de Hé&xico (ferrocarriler roes, textiles, telefonistas,
electricistas, médicos, actores), Tl w<vales fueron resueltos
siempre en favor del sector obre-o, ya que la politica del
presidente era de mantener la estii Tidad social por conducte de

la conciliacibn,

Las ciudades crecieron demograficmmente y2 oque se fomentd Ta
migracian del campo a 1la ciudad pira ¢btener mano de obra

suficiente para 13 industria.

Por otra parte, México tuvo apoy diterminante de los Estados
Unidos gracias a que durante la Sepwmmd G uerra Mundial, el vecino
pa¥s del norte se vio obligado a immwvwrtdir en los pafses que se

mantuvieron al margen del conflicte amacto, Se inicid también una
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migracidn de campesinos mexicanos, al sector agricola de 1los
Estados Unidos, 1o cual tambi&n reactivd en su momento la economfa

del pafs.

Avila Camache prop{c16' la industrializacidn de 1la Repiblica
Mexicana, cref las condiciones para lograr la estabilidad social
por medio de la introduccibn de capitales extranjeros importantes,
mantuyvoe wuna polftica decidida en favor del reparto agrario,
transformé el PRM en Partido Revolucionario Institucional (PRI},
con ta finalidad qg integrar a su proyectec al sector obrero,
campesino y popular, quedando incrustado en el aparato estatal
mismo el sector militar; fundd el! Instituto Mexicano del! Seguro
Social (IMSS) y 1levd a cabo ademds una intensa labor en favor de
la educacidn a través de un programa de alfabetizacidn que abarch

todo el territorio nacional.

En cuanto a polftica interior se rafiere, el gobiernc
Avilacamachista no estuvo exento de pugnas entre las diferentes
facciones poeliticas, To cual queda demostrado con el cambio que se

dio en las diferentes Secretarfas de Estado, entre 1940~1946.

Manuel Avila Camacho, es el presidente que deja sentadas las bases
para que México cambie de un gobierno que desde 1917 ha sido

representado por militares, dejandosele el poder a los civiles a
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partfr de Miguel Alemdn Valdés.
- 3.2 E1 papel de Yos artistas en el ambito socio-educativo.

Haciendo un breve recorrido por la historia de México, es
evidente que el rol'representado. tanto por los artistas como
por los dintelectuales, tiene sus antecedentes en la E&poca
‘colonial, donde se manifestaron intereses concretos de clase

que 1levaron, en un primer momento, a la unidad nacional,

Consecuentemente, esta situacidn de conflicte se vio agudizada
aln mads, cuando Porfirio Dfaz tomd las riendas del pafis
incrementando la inversién y la dnvasién de 1nteréses
extranjeros de Europa y Norteamérica principalmente, esto en
definttiva tuvo como resultade una exaltacidn nueva por 1la
bisqueda de una identidad nacional, que a la vez generd el

brote revolucionario de 1910 (cito: 1los hermanos Flores

Magbn, 1los hermanos Serddn, la familia Madero, entre otros).

Esta identidad nacional fue rescatada o pretextada por un
gqrupo de artistas e intelectuales, donde destacan las figuras
de José Vasconcelos, Gerarde Murillo y 1los Siete Sabios
(Antonio Castro Leal, Alberto Vizquez del MHercado, Jesiis

Moreno Baca, Alfonso Caso, Tedfilo Olea, VYicente Lombardo
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Toledano y Manuel G&mez Morin}), afirmindose este movimiento,

definitivamente por el empuje de los muralistas,

] ideblogo‘y el artista se conjuntaron en un proyecto comin,
de cambio del espacio social, cultural y educativo; un espacio

manifestado y concreto que se reflejd adn en lo polfitico.

"Alguna vez se estudiard a fondo este fenbmeno
capital de nuestra historia préxima: por hoy
bastard decir sumariamente, que la revolucidn
nos cred y mantuvo en nosotros por un tiempo
largo, largo, ta ilusidn de que los intelec-
tualesE.. {y art1stasﬂ debfamos y podfamos
hacer algo por el Mé&xico nuevo que empezd
a fraguarse cuando no se apagaba completamen-
te Ta mirada de quienes cayeron en la guerra
civii., Y ese hacer algo no era, por Ssupuesto,
escribir o siqufera perorar; era moverse tras
una obra de beneficio colectivo". (5)

Los artistas e intelectuales de la &poca, concibieron y con-
ceptualizaron su proyecto nacional desde dos perspectivas: por
un lado, aqué&llios que colaboraron con el gobiernc y legitima-

ron su jdeologfa, y en forma contraria, por el otro, aquellos

(5) Daniel Cosfo Villegas, Ensayos y Notas, 14
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que rechazaron al régimén y a sus productos culturales.

E1 rescate de 1o nacional de lo mexicano, de 1o auténtico,
fue por lo tanto, en el perfodo que nes ocupa, consecuencia
de un proyecto burgués especifico, siendo esto To que en
esencia lo caracterizd con un tinte peculiar que posibilité
el desarrollo de 1a misica, teatro, literatura, plastica.y

educacidn.

Los artistas e intelectuales amalgamados apoyaron el
desarrollo de in nuevo Estado resultante de la revolucidn en
todos los aspectos: econlmico, obrerc, politico, educativo,

administrativo, legal y agrario, es innegable que

“..e5u participacidn en la gestibn guberna- -
mental hizo posible la continuidad de la obra
iniciada por los primeros revolucionarios.
Ellos defendieron , en multitud de ocasiones,
la herencia revolucionaria. Pero nada mds di-
ficil que su situacidn. Preccupados por no
ceder sus posiciones ~-desde 1las materiales
hasta 1as ideoldgicas- han hecho del compra
miso un arte y una forma de su vida. Su obra
ha sido, en muchos aspectos, admirable..." (6)

(6} Uctavio PaZ, El Laberinto de la Soledad, 141.
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Se tiene asf{, que la cultura nacionalista creada por

Yasconcelos -donde se aglutind el grupo motor en torno
a un proyecto que tenfa como eje principal al hecho
educativo- tuvo como sus mas fieles representantes en lo

artfstico a: Silvestre Revueltas y Concepcifn Michel en
misica; Julio Jim&nez Rueda, Joaquin Gamboa, Antonieta Rivas
Mercado, Celestino Gorostiza, Salvador Nevo y Javier
" ¥illawrrutia en teatro experimental (el de Ulises); Jdulio
Bracho, Juan Bustillo de Oro, Virginia Fabregas, MarTa Teresa
Montoya en teatro; Gerwdn Cuete, Rambn Alva de 1a Canal,
Dolores Cueto, Angelina Beloff, Gabriel Fernindez Ledesma,
Roberte Lago y Mireya Cueto en teatro infantil; Alfonso
Reyes, Rodolfo Usigli, tarlos Pellicer, Octavio Paz, Efrafn
Huerta, Juan de la Cabada y Margarita Urueta en literatura y

poesfa.

En cuanto a las artes plisticas, la escuela mexicana de
pintura se destac6 por la minifestac16n, en el cuantum de la
obra, de objetivos polfticos definidos, casos <concretos
fueron los de: Jos& Clemente Orozco, Xavier Guerrero, DBiego
Rivera, David Alfaro Siqueiros y Pabto O0'Higgins, sin
embargo, es importante tambi&n mencionar las destacadas
aportaciones desde otra perspectiva de 1o nacional de Rufino

Tamayo, Marfa lzquierdo y Agustin Lazo, entre otros.
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Se puede decir que todos ellos, de alguna u otra forma se
guiaron por el conceprto de que todo artista para jactarse de
serlo, debe retomar 10 social com la fuerza interna que lo

Tlevard a la liberaci &n del proletariado y su cultura.

Como aqui se puede constatar el papel de artistas e

"4ntelectuales fue el de la bisqueda, la asimilacién ¥y

3.3,

concientizacign de los valores de la sociedad para
representarlos y tramspitirlos a través de sus discursos y

obras.

PolTtica Educativa de la SEP en el perfodo.

Fundamental es nmencionar, aqui y ahora, que el rasgo
distintivo anterfor a 1la politica educativa del perfodo
1928-1946, fue el gi ro sustancial ¥y novedoso que le dioc a Ta
educacién nacional el Lic. José& Yas concelos, cuyos preceptos
e ideas fueron tomados por algunos de los posteriores

Secretarios de Educacién Piblica,

A &1 se debid la ¢reacidn de la nmisma institucidn aducativa
(SEP) y su estructura, asi como el proyecto que integré lo

cultural con lo educativo., E1 F irme deseo de hacer de la
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educacidn el eje rector del cual sé generara la identidad
nacional y el desarro?1o cultural e intelectual del puebleo
-con base en la ideologta de 1a revolucidn- provocd el
desarrollo de ideas tendentes a: combatir el analfabetismo,
atender a la ﬁoblaciﬁn indigena, proporcionar educacibn a
obreros y campesinos, crear escuelas primarias rurarales y
Misiones Culturales {destinadas a la preparacién y
capacitacidn de maestros rurales y a despertar en el pueblo
el sentimiento nacional a través del rescate de los valores
y tradiciones populares), fundar normales rurales, impulsar
a las bellas artes, principalmente a la pintura y al dibujo,
creando para ello las escuelas de pintura al aire libre y la
escuela de pintura la Esmeralda y fundar bibliotecas rurales
con valiosos acervos que incluyeron literatura universal

y bibliografia referente a educacibn.

Estos pronunciamientos de José Vasconcelos, hacedor
educativo fueron determinantes en ta politica educativa de

épocas posteriores.

Durante el gobierno del Lic. Emilio Portes Gil, el encargadeo
de la SecretarYa de Educacion Piblica fue el Lic., Ezequiel
Padilla, quien continub, en gran medida, la obra educativa

de sus antecesores como Yo son: Mois&s Sd3enz y José Vascon-



celos, entre otros. Le dio a la educacidén una orientacién
eminentemente encaminada a socializar la cultura, impuls8 la
ensefianza rural, ayudado por el profesor Rafael Ramirez cred
nuevos programas educativos que apoyaron 1la formacibn
acadé&mica del alumnado y optimizd los recursos, recomendd
1a aplicacitn de métodos activos y la ensefianza
§lubalizadora para la educacidn primaria, cred los Centros
de Cooperacifn Pedaglgica, donde 1los maestros rurales
intercambiarfan experiencias, y se les proporcionarfa

asesorfa pedagdgica.

AsY mismo, en su perfodo se concedi6é autonomfa a 1la
Universidad, se luchd contra el alcoholismo, se fundaron

los circuitos y cooperativas escolares,

"se dio proteccibn, por parte del ejér-
cito, a Ips maestros rurales perseguidos
o asediados por los partidos de "cristeros"
que merodeaban los estados de Jalisco, Co-
1ima, Nayarit, Michoacdn, Guanajuato, San
Luis PotosT y Zacatecas.

Se comenzd a publicar el periddico E1 Maeg~-

tro Rural, con ediciones que alcanzaban a
todos los profesores”. (7)

" 77 Entonio Barbosa, Cien Afios en la Educacibn de M&xico, 192,
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Cabe mencionar que ademas del profesor Rafael Ramirez, tam-

bién colabor& con el Secretario el pintor Diego Rivera, como

jefe del departamento de Bellas Artes,

E1 siguiente perfodo, el del Ing. Pascual Ortiz Rubio se
caracterizé por un constante cambio de sécretarios del

Gabinete.

La inestabilidad polftica, por lo tanto, se evidencib en el
imbito educativo, habiendo estado como Secretarios del Ramo
en dicho perfodo, el Lic, Aarsn Saenz, Lic, Carlos Trejo,
Lic. Jos& Manuel Puig Casaurac, el DOr. Alejandro Cerisola
Salcido y finalmente el Lic. Narciso Bassols, cuyo
ministerio se prolongé hasta mayo de 1934, cubriendo casi
en su totalidad el ré&gimen presidencial de Abelardo L,

Rodrfiguez.

La politica educ;tiva de este perfodo, se caracterizl a

grandes rasgos por lo siguiente:

Se 1impulsd a la educacidn rural, segin los lineamientos
propuestos por los profesores Sienz y Ramfrez, se crearon las
escuelas primarias fronterizas, cuya finalidad fue reforzar

el sentimiento nacionalista; se difundid el folklore.
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Sin embargo, una situacidn por demds sobresaliente, y que
cabe tratarse como un punto aparte, fue el proyecto de refor-
ma educativa que 1levd "a cabo el Lic. Narciso Bassals
(intelectual de la_ generacidn de 1915, con ideas sumamente

radicales]).

Dicho proyecto se basd en el estudio concreto en gue se
hallaga la educacidn y principalmente 1a rural, para lo cual
se adoptaren nueves sistemas de ensefianza, de la misma forma
que se crearbn escuelas t&cnicas y escuelas vregionales
campesinas orientadas al sistema productive del pafs; en
apoyo a lo anterior fueron modificados 1los programas

educativas.

No obstante las reformas anteriores, la idea principal de
Bassols era pugnar por un nuevo tipo de educacidn que
posibilitara la creacién de un hombre nuevo y esa era
precisamente la educacifn socialista, esta concepcibn, sin
embarga, fue l1a resultante de diversos factores que se fueron
gestando desde 1929, es decir, la idea que cristalizd Bassols
fue, - en cierta medida resultante de las condiciones
socio-polfticas que estaba viviendo el pafs, por un lado, el
notable aumento de grupos politicos de izquierda y por el

otro, la {nconformidad del magisterio, en cuanto a los logros
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obtenidos por 1a revolucidn en materia educativa, Con este
antecedente, Bassols de manera decidida, propone Ja modifica-
cibn del artfculo 30. Constitucional, contando sin
proponérselo con el apoyo del General Calles, quien en su

famgso discurso de Guadalajara dijo:

"La revolucidn no ha terminado ...Es nece-
sario que entremos en un nuevo periodo,
que yo 1lamarfa el perfodo revolucionario
psicolBgico: debemos entrar y apoderar-
nos de las conciencias de la nifiez, de las
conciencias de la juventud, porque son
y deben pertenecer a la revolucibn ...
porqué e1 nific y el joven pertenece a
¥a comunidad ... (y 1la revolucibn debe)
desterrar los prejufcios y formar la nueva
alma nacional*, (8)

E1 apoyo al proyecto por parte de Calles fue decisivo y de
hecho asegur8 la adopcidn de l1a educacidn socialista.

Empero, el problema posterior de propugnarse por este tipo de
educacidn fue, el sin fin de interpretaciones que- se

le atribuyeron, a partir de su carencia de fundamentos

tedricos.

Al respecto Guadalupe Monroy plantea 1o siguiente:

(B Lorenzo Weyer. Historia de Va Revoluci&n Mexicana. 1928-1934, 178.
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“nadie sabe cudles setnynlis mpaterias
de estudio, cudles losingipio s pedagh-
gicos a seguir y. espethllsalunt e, cudles
los recursosl..]Tampoct ® ¢ s ocialismo

" va'a practicarse, nohiay nadie capaz
de interpretar y aclartU Joque el tex-
to de 1a ley signifie T llggSEndose in-
cluse al absurdo" (9)

Bassols promovibé de la misma mnsners, Ta educacidn sexual en

las escuelas -hecho que provel § efwentamientos directos-

con la iglesia'y la Asociacidn P pyre s de Familia- por lo

cual se vio obliigade a renuntliMsayr 2 su cargo en 1934, no
obstante, su presencia en la SILEP revitalizb el ideario

revolucionario dormido ya en esiigdgpcs .

Posteriormente, con L&zaro CirdMMmenis <omoe Presidente de 1la

Replibtica, 1las orientaciones eOuyatin as dieron un giro muy
importante, pues fueron ya decisiohjones del ejecutivo y ne de

su lado ocuito, es decir, del Gmsmera] Calles. Los Secretarios

de Educacifn que fungieron en&'ste ~&ginen fueron: el Lic.
Ignacio Garcfa Tellez y el Lic (kdgoiut o Vazquez Vela, cuyos

proyectos educativos estuvierontmsgnini nados a desarrollar

T9T Guadalupe Monroy, Politica Educativadtlly 12 fewrolucidn, 57.
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Ta politica del perfode anterior, en este sentido, la

educacidn socialista jugd un papel muy importante.

Dicha educacibn propuesta por el Lic. Narcisc Bassols, fue
aprobada en la coavencifn del P.N.R. en 1933 y por la Camara
de Senadores el 19 de octubre del afio siguiente -el artfTculo
, expresaba que la educacidn que proporcionara el Estado serfa
socialista, ademds de que exclufa toda doctrina religiosa,
combatirfa el fanatismo y los prejuicios de tal manera que la
Juventud lograrTa un concepto racional y exacto del universo
y la vida social- llevindose a la prictica en el perfodo
Cardenista de un modo singular; pues se crefa que esta
educacidn no s61o alcanzarfa logros académicos, sino también

econdmicos y sociales.

Los programas escolares en los que se bas6é ests educacién
fueron tomados del modelo soviftico, bas&ndose esencialmente

en tres ideas integradoras, Ta naturaleza, Tla sociedad y el

trabajo.

Definitivamente, esta educacidén no provecd los cambios
sustanciales que se crefa, debido entre otras causas, al
sistema polftico en el que se encontraba inmersa y a las

diferentes interpretaciones de ta que fue objeto.
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Por otro lado, en este periodo se diec fuerte apoyo a 1la
stndicalizacibn del magisterio, se apoyd a las escuelas
rurales y a la educacibn fndigena, se estructurd un sistema
de educacidn para hijos de soldados, se impulsdé una campafia
de alfabét1zac16h, se atendid a la ensefianza agropecuaria, y
como hecho trascendental se fundd el Instituto Politécnico
Nacional en 1937, el cual dio un impulso importante a la
educacidn técnica, se cre§ la escuela MExico-Espafia, para
huérfanos espafioles, se dio apertura a la inmigracidn de
distinguidaos intelectuales espafioles, se incrementd el arte
en todas sus hanifestaciunes, floreciendo principalmente la
pintura mural y la literatura, por 10 que en apoyo a este
movimiento se fund§é 1la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios, (LEAR) la cual realizd grandes proyectos en
tarno a los problemas de interé&s universal que se vivian en

el campo del arte.

En 10 referente al gobierno del General Manuel Avila Camacho,
se puede decir que uno de Tos aspectos mids importantes a los

que se tuvo que enfrentar fue al servicio de educacibn

pGblica.

La educacidn piblica hab¥a sufrido infinidad de quejas por

varios sectores de 1la poblacidn, en 10 referente a sus
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postulados socialistas instaurados por el r&gimen anterior,
los cuales atentaban segin ellos a la libertad de ensefianza
estableciendo el socialismo; es a partir de esta situacibn
que se decide cons1dgrar la posibilidad de cambiar el artfculo
ki constitucioéal, quedando nombrada una comisifn que se

encargb de realizar el proyecto.

Dicho proyecto se vio cristalizado al dictar el presidente

una ley reglamentaria para dicho artfculo en enero.de 1942.

E1 presidente Manuel Avila Camacho de la misma forma

“dispuso la reorganizacién de los
servicios de Ta Secretarfa de Educa-
cién Piblica, con el propdsito de
buscar 1a unificacidn de los siste-
mas de ensefianza, precisar normas
pedagbdgicas, corregir errores y de-

finir responsabilidades concretas

por parte de sus funcionarios" (10)

Con base en este proyecto fue estimulada la creacidn de

centros educativos encaminados a fotalecer 1la unidad nacio-

{TOT Gustavo K. Hernindez, Manuel Avila Camacho: Biograffa de un revoluciona-
rio con historia, 175.
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nat, asf como, la invitacidén a Ya iniciativa privada para due"

apoyara la fundacidn de escuelas.

La politica educativa del r&gimen tambi&n se preocupd
incesantemente por la formacidén y actualizacidn del
Magisterio, para VYo cual fue creado.el Instituto Nacional de

Pedagogia que se encargaria de organizar actividades de apoyc

,al docente.

Se promovid asf mismo, una campafa para la construccién de
infrasstructura escolar (plan de 3 afios) y para abatir
el analfabetismo tan agude que padecfa la nacibn, se promulgd
también una ley de ahorro para todos Jos estudiantes, se crea

en 1944 el Instituto Federal de Capacitacibn del Magisterio.

La politica educativa del gobierno federal tuvo como uno de
sus logros mas sobresalientes, la reforma del artfculo 3¢
-donde se suprime ‘por completo la concepcidn socialista de:la
educacibn~ y Ta atencibn brindada a los centros
universitarios y de idnvestigacidn cientifica, se procurd
ademds, la extensidn y el fomento del arte y la cultura,
siendo dentro de este ambito ampliamente difundido el libro,
a través de ferias nacionales, se promulgé una ley para

proteger el derecho de autor cuya finalidad fue amparar
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ofictalmente a los autores de obras cientificas, literarias y

artfsticas, promovi&ndose as] mismo, la construccifn de

la Biblioteca Nacional, el! Museo Nacional de Historia de

Chapultepec y la escuela de Arte Teatral,



Entre un Angel y un Demonie
escribieron esta farsa.

Es Ya vida de Gorgonio,
cuyo apellido es Esparza.

Amor Yo guid con su estrells
sota y rey lo tra-dcionaron,
El vino obrd cual centella;
por eso lo sentenciaron.

Benevolencia yo pido

antes de alzar el teldn

para ese hombre, que el corri ido
abre el cielo de ronddn,

{Fragmento del corrid
iYa viene Gorgonio Esparmrnl)



ANGCGELINA BELOFY
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Historia, téenica v
{uncivn educativa de)
Lteatro de wuiecos
en Méxice y en ¢t mumidn

Portada del libro Mufiecos Animados
(1945)



CAPITULO CUARTO
EL, TRABAJO PEDAGOGICU DE ANGELINA BELOFF
La propuesta de trabajo pedagSgico realizada por Angelina
Beloff en M&xico, se desarrolld en dos vertientes principal-
mente: a) la implantac¢itn de una metodologfa para la
ensefianza del dibujo en escuelas rurales y b} el teatro de

mufiecos {guignol) como vehiculo para la ensefianza.

Es definitivo gque la actividad artistica aunada a la polftica
educativa del perfodo, asf como los orfgenes académicos de
Angelina Beloff confluyeron y determinaron la realizacifn de

su proyecto educativo.
Fundamentacidn Tedrico-Pedagdgica del Dibujo,

Es de suma importancia en este momento para cumprendér el
trabajo pedagdgico de Angelina Beloff, rescatar los ejes
centrales que le sirvieron de basamento en el desarrollo de

su metodologia para la ensefianza del dibujo.

Dichos conceptos abarcan desde los sujetos involucrados en el
procesa ensefianza-aprendizaje, concretamente el maestro y el

alumno, hasta el objeto de ceoneocimiento que es el dibujo.



CAPITULO CUARTO
EL TRABAJO PEDAGOGICO DE ANGELINA BELOFF

La propuesta de trabajo pedagdgico realizada por Angelina
Beloff en México, se desarrolld en dos vertientes principal-
mente: a) 1a‘ implantacién de wuna metodologia para 1la
ensefianza del dibujo en escuelas rurales y b) el teatro de

muiiecos {(quignol) como vehiculo para la ensefianza.

Es definitivo que ta actividad artistica aunada a la polftica
educativa del perfodo, asf como los origenes académicos de
Angelina Beloff confluyeron y determinaron la realizacidn de

su proyecto educativo,
Fundamentacidn Tedrico-Pedagdgica del Dibujo.

Es de suma importancia en este momento para comprender el
trabajo pedagbgico de Angelina Beloff, rescatar los ejes
centrales que le sirvieron de basamento en el desarrolloc de

su metodologia para la enseflanza del dibujo.

Dichos conceptos abarcan desde los sujetos involucrados en el
proceso ensefanza-aprendizaje, concretamente el maestro y el

alumno, hasta el objeto de conocimiento que es el dibujo.
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Estos elementos sin embargo, no deben entenderse en forma
aislada, sino como una totalidad inmersa en el hecho
educativo, que posibilita llegar al conocimiento a partir de
la construccidn del mismo. En este sentido, para Beloff el
guehacer docente significa una posibilidad de acceder al
conocimiente en conjunto, desde la posicidn que #&ste asuma
frente al aprendizaje y de 1la capacidad que tenga para
propiciarlo en el alumno, siendo definitivoe ademd@s, el medio
social circundante que influye en el accionar del sujeto en
la escuela. Ahora bien, en cuanto al papel representado por
el alumno, éste debe ser estimulado hacia la comprensidn de
su contexto con base en la percepcidn que tenga de su

realidad, la cual se verd plasmada en sus dibujos.

Es importante enfatizar, en cuante a la construccidn del
conocimiento se refiere la funcibn educativa del dibujo, 1la
(éual no se debe limitar a su aspecto puramente recreativo
sino a su seatido estrictamente formativo, en donde sirven de
apoyo a otras dreas del conocimiento al formar parte de!

curriculum.

a) La implantacién de una metodologia para la enseifianza del

dibujo en escuelas rurales.
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Como se ha dicho en México de los 30's y los 40's se dio g;an
impulso a la educacifn rural, la participacién de maestros
destacados en la polftica educativa como Rafael Ramirez y
Hoisés Saenz, permitid que el campo mexicano fuera atendido a
través de diversas instituciones, en este sentido, hay que
tomar en cuenta, también, la labor realizada por el Lic.
" Narciso -Bassols y por los presidentes Lazaro Cardenas y
Manuel Avila Camacho,

Ante este clima de exaltacidn de Tos valores culturales,
educativos y artisticos de la nacibn, Angelina Beloff propone
desde un punto de vista pedaglgice diferente, su metodologia
para la ensefianza del dibujo, en ella las concepciones
sociales y filos4ficas de la artista quedan entrelazadas para

un fin puramente educative.

La revista el Maestro Rural, le sirve de foro para expresar
sus 1ideas, y es en ella donde plantea la necesidad del

aprendizaje del dibujo tanto en el maestro como en el alumno.

En su discurso tebrico, Beloff aborda la importancia que la
nueva educacidn socialista le otorga al dibujo revalorando su

importancia social y de integracidn educativa.



Witonim, Dibujo realizado por Angelina Beloff
Privary 11 wstrar  la obra “E1 Principe Azul".
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Primeramente,- el concepto que maneja de dibujo infantil, se

basa en los estudios que hasta la fecha (1937) se habian

realizado sobre el desarrollo del nific, tomando por otra

parte, en consideracidn tambié&n el medio social en que se

desenvuelven y los intereses de la comunidad.,

Para ella el dibujo dinfantil tiene una importancfa

fundamental en la educacidn, 1la psico-fisfologfa, la

sociologfa y las artes plasticas; y dice:

"En cualquier sentide que sean es-
tudiados los dibujos infantiles, es
posible encontrar, precisando las
observaciones debidas, cémo el nifio
reacciona en su expresidn plastica
y de acuerdo a su daesarrollo psico-
18gfco, frente al arte y frente a
1a v1d4;..]

E1 dibujo es una de Tas manifesta-
ciones mis significativas de la vi-
da infantil, ya escolar y extra-es-
colar", (11)

E1 dibujo- infantil se va manifestando de acuerdo al desarrollo

psicolbgico del nifio, en principio el nifie traza 1fneas y

formas

U177 Rngetina Beloff, "La pridctica del dibujo en la escuela rural" en: E] Ma-

astro Rural. T, X~N¢ 1, 3 y 4.
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que no- tienen ni representecién ni significacidn alguna,
posteriormente y. de acuerdo a un proceso interno el nifio
representa algitn objeto en su mente, animal o cosa y logra
reproducirlo, sélo en 1la mediéa que esas formas significan para
é1, se sentird creador ya que asocia la idea {abstraccidn o

representacibn simb6lica)con Ta forma y la concretiza.

"Al principio, el nifio no comprende
las observaciones que se le hacen
acerca de que sus dibujos no respon
den a la realidad. S&lo paulatina-
mente va pasande de la representa-
cién simb6lica de su experiencia
conjunta ¥y de su conocimiento a la
representacidn de los seres y las
cosas, tal como se ofrecen a nues-
tros sentidos", (12}

Beloff considera importante que el nifo desarrolle un sentido
critico de su propia creacidn plistica, que descubra que no se ve
en los objJetos todo 1o que de ellos se sabe, que una cosa oculta

a otra.

Este sentido autocritico fundamentalmente, es necesarioc sin

embarge con la aparicidn del mismo, el nific tiende a abandonar el

T2T Idem
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dibujo, pues la observacidn de sus formas no le satisface y &sto
no se sabe conducir adecuadamente en la escuela; precisamente
este problema del sentido autocritico es al que le da més énfasis

y trata de resolver Angelina Beloff en su propuesta metodoldgica.

Lo que Beloff propuso,‘1uego entonces fue lo siguiente: que si
bien es dndispensable este sentido autocritice, el dibujo
infantil debe también ser considerado concretamente desde el
punto de vista de ia educacibn artistica conjuntamente con 1la
valorizacibn negativa y positiva de l1a obra del nifio, lo anterior
permitird el rescate de 1los valores artisticos del dibujo

infantil y un creciente interés del nifio en su realizacidn.

La educacidn artistica, por lo tanto, posibilita rescatar el
valor constructivo de la relacidn de formas en el dibujé, an la

produccidn lidre del nifo.

pefinitivamente, los dibujos infantiles son sumamente expresivos
y poseen un valor en si mismos, un vaior estructural propic y
esto precisamente, es lo que no ha sido considerado por 1la

educacidn elemental de cualquier indole.

Angelina Beloff critica esta postura que retrocede e impide el

desarrollo artistico del nific y sugiere considerar a la creacifn
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infantil, al dibujo en si, como una actividad escolar dentro de
la escuela activa y no como una actividad artistica aislada de

las otras ciencias (geografia, aritmética, historial.

£l dibujo debe ser considerado, por 1lo tantoe, dentro de las

disciplinas escolares, pues -
"es una realidad viva en la escuela,
realidad que influye en tedo el hacer
escolar, ya que el nifio, si estd so-
metido a un trabajo activo y pone en
el esfuerzo la expresidn de su poten-
cia’creadora, ilustrard en las demis
clases sus lecciones, y este esfuerzo
en todas las asignaturas, ademés de
hacerle el trabajo interesante, afir-
mard las nociones que percibe de sus
sentidos". (13)

Esta forma de concebir la educacidn artistica, de concebir 1la
ensefianza del dibujo, hace realidad prictica los principios que
la informan, en el momento en que el aifio al expresarse
libremente muestra la percepcién de la realidad, tal como Ta

siente y la traduce, su medio social lo plasma y 1o acusa hacien-

[T3T 1bidem, 5
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do una sfintesis de su entorno donde se desarrolld, el nifio se

manifiesta y a1 manifestarse ejerce su libertad,

Es evidente, en este momento, que lo que hizo posible la practica
del dibuje, con base en un nuevo concepto, fue la ideologia
expresada en el discurso educativo del régimen, ya que permitid
abordar directamente la temitica social concreta como ensayo

pléstico infantil.

Significativo fue entonces, que los temas reatizados por los
infantes fueron sobre: Va -escuela, las fiestas, el hogar, el
campo, las costumbres y la fabrica, 1o que obligd a analizar el
cardcter social de sus aportaciones a partir de sus observaciones

de la realidad,

Por tanto, el dibujo es una actividad muy 1importante en la
infancia, debido a que cumple una funcidn socializante y por lo
rmismo debe ser considerado como una materia de apoyo para todas
Tas ciencias. Su ensefianza se debe ligar con la escritura, ya gue
&sta -no es mas que una combinacibn de lineas y figuras de las
cuales se estructuran Tlas palabras y finalmente se forma el

lenguaje.

Desde esta perspectiva, el dibujo se debe ensefiar de acuerdo al
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desarrollo del nifio; en wn primrer momento el dibujo espontidneo
libre serd reemplazado pott apo co por el de expresidm motivada,
que es aguél sugerido por el mes tro, de acuerdo a cierto grado de
dificultad, 2algo sumamente {epo vtante en este sentido, es la
introduccidn y explicaciin omqe & ari el maestro en cuanto al tema,

la cual se centrard en el & aspecto ideolidgico del mismo y en su

ejecucidn plistica.

En un segundo momentc ¥y urma veez realizada la composicibn, E&sta
puede servir como tema d¢ ref T exién en cuanto a lo enseflado y
aprendido en el aula. Dees=tim anera, afirma Beloff, se fijard en
el nifio el contenido de laea & tica, y comprenderd la influencia

pldstica que existe en ¢l mamdo que lo rodea.

Para poder realizar tod este  proceso de ensefianza del dibujo
Angelina Beloff plantea Iz u mcesidad de que el maestro posea los
conocimientos bisicos indf Espen sables para poder impartirlo a sus
alumnos, de esta form f propone un método que le sirva para
adiestrar su mano y supme=mri @ visual; desarroliar su capacidad

de observaciSn y sobre tocd=do sz imaginacién.

"Para el mowestro rural[...Jes preciso,
para no dejé ar2 sus alumnos completa-
mente dgnov .rintexs de  una materia tan
itil, quer-—evela al hombre todo un la-
do del mund %o fox~mal que 10 rodea, em-
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pezar por aprender &1 mismo lo que le
serd posible ensefiar de esta materia".
(14}

Dicho método 1o concibe, y de acuerdo a cierto grado de

dificultad, dividido en tres momentaos:

1. Adiestramiento y dibujo exacto de Analisis.
2. Observacidn y Memorizacidn.

3., Creacidn por medio de la imaginacién y de la memorizacidn.

La etapa de adiestramiento comprende ejercicios con l1ineas rectas

y curvas y adquisicidén de nociones de leyes generales.

La etapa de observacidn y memorizaciGn ‘abarca por su parte, el
dibujo del nratural y de memoria de objetos y seres vives que se

encuentran en el medio circundante.

Finalmente, la terceré etapa, la de creazcidn se apoyard en las
dos anteriores y de sobremanera en la acumulacién de observacio-
nes efectuadas a través de la composicibn plastica.

La finalidad que se persique con lo anterior, es dotar a Tos

{147 Angelina Beloff, "La practica del dibujo en la escuela rural" en: EI M-
estro Rural. 7. X-N® 2, 3.
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maestros rurales de elementos que le posibiliten ensefiar el dibujo
en escuelas unitarias, donde no existe un profesor dedicado

exclusivamente a esta actividad.

De esta form;, Beloff sugiere al maestro que al empezar con 1la
ensefianza del dibujo no quiera gue realicen los alumnos los mismos
ejercicios que &1 ha practicado, debido entre otras cosas a que el
nific 11ega al comocimiento de manera distinta y de acuerdo a su
grado de desarrollo, lc que se debe fomentar, luego entonces, es:

1) el dibujo espontineo sobre los temas de la vida del campo y 2)

la observacibn y exbresién por medio del dibujo.

Importante es enfatizar que el maestro ne debe dar ninguna
indicacidn, sino mas bien dejar al nifio escoger Tibremente el tema
de su agrado con el que se sienta ifdentificado, tampoco criticaréd
los dibujos desde su muy particular punto de vista como "adulto",
pues esto sbélo propiciard frustraciones en el educando, y el
objetivo principal esencialmente es el de motivarlo en la creacién

artistica.

4,2 Fundamentacidn Tedrico-Pedaglgica del Teatro de Titeres,

Los elementos tebrico-pedagdgicos que Angelina Beloff vierte
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en su trabajo sobre teatro de tfiteres, estan relacionados di-
rectamente con su idea educativa de concebirlo como medioc que

posibilita el aprendizaje.

En este sentido, el entorno social para Beloff es muy
significativo.en cuanto que es de allf en donde se rescatan
las costumbres, los valores e ideologia a representarse en el
teatro gquignol, Esto implica necesariamente por parte de los
artistas-educadores asumir una posicibn frente al mundo,
posicién que se vera reflejada en los contenidos que
transmiten a través de los mufiecos en las obras teatrales

infantiles,

Por ende, el considerar al teatro de muiiecos como un vehiculo
educativo conduce definitivamente, a tener un concepto de
hombre, el cual como se podrd constar mis adelante, estd
fntimamente ligado & las concepciones propuestas en aquella
época sobre escuela activa, donde el alumno es un ser creativo
y cuestionador y el maestro, aquel sujeto que facilita el

aprendizaje por medio del proceso de comunicacién.

El teatro de mufiecos propicia e1 aprendizaje, divulga ¥y
concientiza a los alumnos-espectadores, siempre y cuando lo

representado en Ta escena estd relacionado con su entorno
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social, motivando asimismo las capacidades artisticas de}

sujeto.
b) E1 teatro de mufiecos {guignol) como vehiculo educativo.

A su llegada a la ciudad de México en 1932, Angelina Beloff
‘fue contratada como traductora y maestra de dibujo por 1la

" Secretarfa de Educacidn Pdablica.

Sus traduccienes giraron scbre el tema del teatro de muiiecos,
1o que coincidid con la formacidn oficial por parte de 1la SEP
en 1933 de grupos de teatro guignol, participando ella con un
sin fin de aportaﬁiones de fndole diversa, Eomo lo fueron:
escenograffa, elaboracidn de muBecos, adaptacidn de obras,
informacidn sobre esta manifestacidn artistica de otras partes
del mundo y sobre todo con la idea de concebir al teatro de

mufiecos animados como un medio educativo.

La idea pedagdgica rectora de Angelina Beloff en este senti&o,
fue la de que tanto nifios como adultos analfabetos perciben
mejor una idea a travds de la imagen en su primer momento, que
a través de la palabra. Dicha idea se basd en una serie de
estudios que realizd sobre el teatro de titeres ep Europa,

Estados Unidos y MExico.
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Incursionando en la historia del teatro de mufiecos, Angelina
Beloff pudo percatarse que ya desde el siglo XV los titeres
‘cumplian una funcidn educativa e ideolégica denunciando las
injusticias y exaltando 1los valores patridticos en Tos

espectadores.

Si bien es cierto que la escuela como la conocemos hoy en dfa
no existfa en aquella &poca, este tipo de mensajes
constituyeron parte de 1a educacidn informal a la que todo

individuo, como-ser social estd sujeto.

De esta forma, el teatro de mufecos

“educaba a las masas exaltanda lo que .
habfa de mds humano y valioso en ellas;

las instrufa representando las leyendas
populares y los hechos histéricos, y,

en las @&pocas de mayor opresidn, in-
troducfan en sus piezas la fina sitira,
destruyendo falsos valores en la con-
ciencia colectiva". {15)

Su funcidn también estuvo encaminada a consolidar l1a idea de

ngeling Belofrf, Muiiecos Animados, Historia, técnica y funcidn educativa
del teatro de mufiecos en Mexico y en el mundo, 165.
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moral que se tenfa en la &poca evidenciando los vicios y

resaltando las virtudes.

sin embargo, el teatro de mufiecos animados como factor
pedagdgico con orientaciones artisticas cencretamente se des-
rrolld al iniciarse el siglo XX, es definitivo que aiin en ese
momento segufa cumpliiendo una funcidn ideolbgica y
moralizante, propagando y transmitiendo ideas a través de sus
representaciones a nifieos y adultos, valiéndose para ello de

1a satira, el drama y la fantasfa.

Hablando de Tos trabajos pedagfgicos realizados
especificamente, en este sentido, 1los wmismos estuvieron
encaminados a fomentar una educacidn artistica y proporcionar
cierta cultura, apoyindose en el folklore, la literatura y la

miisica.

Angelina Beloff 2 través de su experiencia y estudic Ae]
Teatro de Mufiecos, consideréd a é&ste como un ‘vehiculo
educativo muy importante y en sus articulos sobre
construccidn de Juguetes expresa su idea basé&ndose

definitivamente en los maestros franceses.

Propone de manera similar a su planteamiento sobre el
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dibujeo:
B Representar las obraﬁ de teatro escritas por los nifios.
. Los temas los elegird libremente el nifioc y a partir de

su cotidianeidad.

. La constfuccién de mufiecos la realizardn los nifios con
orientaciones del profesor resaltando sus aspectos
positivos, )

- EY profesor fomentard la colaboracidn y comunicacidn

entre 1os alumnos.

Es evidente que para Beloff el teatro de muiiecos (titere o
marioneta) imprime en el nifo -y adulto- um men%aje con
grandes potencialidades sociales creativas, asi como de
conciencia y ¢ritica. Divulgando el folklore, las costumbres,
1a literatura, la higiene, 1la cducacifn artistica, algunas

nociones cientificas y culturales y deseos de colaboracibdn.

Otra de sys utilidades reside en desarrollar las capacidades
artisticas de los nifos, pues al dinvolucrarse elles en las
actividades del teatro, modelando, pintando o construyendo
mufiecos adquieren las habilidades para las artes pliasticas y

el arte dramitico,

‘ goTA TESIS W) PEBE

SallR BE 1A DL TECA



Las representaéinnes teatrales infantiles, continiia Angel%na
8eloff, no deben ser largas, ni con mucho di&logo, pues el
nifio no puede fijar su atencidn durante largo tiempo, en
cuanto a los mufiecos,-85tos deben ser sencillos de tal suerte
que el nifio relacione al titere con algo que es
representativo de su medio ambiente que le rodea, es decir,
" el mufieco debe representar asﬁectos de la realidad cotidiana

del nifio.

“"E1 Teatro de mufiecos tiene tres tipos que
representan plasticamente tres grados: los
planos o de sombras, los mufiecos de guante,
que representan el relieve y los mufiecos de
hilo, cuyas tres dimensiones evolucionan en
un espacio total". (16) '

Estos tres tipos de mufiecos pueden ser utilizados por el
profesor de acuerdo al desarrollo psicolfgico del nifo, por
ejemplo, el teatré de sombras se acomoda mejor a 1os primeros
afios escolares, por la mayor facilidad que requiere . su
ejecucidn, posteriormente los tfiteres de guante seran
utilizados para motivar a los alumnos mayores y los de hilo o

marionetas para estudiantes de grados superiores.

{16} Ibidem, 173,



Gorgonio y su caballo, héroes del corrido

popular ;Ya viene Gorgonio Esparza! Disefios

de Gabriel Fernandez Ledesma; cabezas de

Francisco Diaz de Lledn y Angelina Beloff;
vestuario de Lola Cueto.
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Posteriormente, Angelina Beloff enfatiza el sentido que se le
ha dade a los .tfteres coma posibilitadores para reconocer una
identidad nacional, basindose principaimente en las
manifestaciones folkldricas del pueblo y costumbres

populares.

Concentra su discurso en este sentido en el teatro educativo
auspiciado por la Secretaria de Educacién Pablica, el cual
gracias a la participacidn de profesores y artistas pudo
hacerse funcionar, de una manera casi constante desde 1929,
afic en que s& representan algunas obras solamente en el

ambito indigena.

Sin embarge, fue hasta 1932 cuando se empiezan a estructurar
los programas educativoslde teatro de tfiteres, adobténdose
para este fin cencreto el género de muflecos de guante o
funda, mds conocido como “Guignol" y es en 1933 cuando

empieza a funcionar como teatro netamente escolar,
Dicho teatro abarcd tanto los jardines de nifos y primarias
como a personas adultas analfabetas y escuelas rurales de

toda la Repiiblica.

Angelina reitera que &1 elemento del gue se nutria el teatro,
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. es decir, las obras, era compuesto o adaptado por fos
animadores Vlevando en su discurse nociones pedagbgicas,

las que eran complementadas con bailes y canciones.

Asi mismo, hace mencidn de la ardua labor de la SEP en cuanto
a la supervisibn del contenido a -transmitir por el teatro

" guignol.

Algo fundamental en 1la puesta en escena de este teatro
infantil era el dillogo que se establecia entre el mufieco y
el espectador, 1o que provocaba que el nifio recordara 1o mis
significativo, repitiendo canciones o haciendo dibujos dello
observado. Cada funcidn definitivamente dejaba honda huella

en la mente infantil.

Evidentemente, Angelina Beloff, tanto en su libro de Muiiecos
Animados como en 'sus artfculos publicados en Ta revista 1
Mzestro Rural, tratd de hacer patente la importancia del
teatro guignol en el dmbito educativo dando suma relevancla
al materfial por representarse, el cual debfa tener relacidn
con el mundo cotidiano del espectador, fuera é&ste nifio o
adulto, Tluego entonces, la seleccién de la obra debfa
basarse, de acuerdo al piblice ai que se va a dirigir el

especticulo.



SUMARIO CONCLUSIVO

Bl reflexionar en este momento sobre 1la obra pedagbgica de
Angelina Beloff, implica necesariamente partir de 1los conceptos
implicitos que manéja en su discurse tedrico, lo cual se refiere

desde Tuego, al dibujo y teatro de mufiecos,

Es evidente que la idea de Beloff acerca de lo que es el proceso
de conocimientos Ynyolucra cierto grado de desarrollo tanto

psicoldgico como fisiold&gico en el individuo.

E1 conocimiento se da, por tanto, como algo interno, como algo
que implica un proceso de construccidn, es decir, el conocimiento
se construye a partir de una relacidn sujeto-objeto donde
definftivamente el medio ambiente juega un papel fundamental. Su
idea de educacibn se basd en esta concepcibn, lo que le dio un

giro sustancial a lo entendido en la &poca.

Concibi6; asf mismo, al alumno como un ser creative y critico,
capaz de construir su propio aprendizaje sin dejar a un lado sus
experiencias cotidianas, esta idea la llevd tambi&n a pensar en
que el accionar del profesor, en el heche educative fuera

distinto y en relacidn directa con el alumnc y los caontenidos, de
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tal suerte que posibilitara en el mismo aprendizajes significati-

- yos a partir de 1a modificacidn de ciertas estructuras,

La relacibn maestro-alumno, la concibil como agquélla que debe
propiciar un reconocimiento mutuo a través del di3logo, de un

extenso proceso comunicacional.

La ‘educacidn artfstica, por otra parte, la entendid no como un
complemento educativo, sine mds bien como parte integrante del

mismo curriculum, de igual importancia que las ciencias.

Es significativa la propuesta que sobre investigaciddn infantil
hace la autora, debido a que considerd que a partir de-la
expresibn plastica infantil existe Ta posiblidad de 1levar a cabo
estudios de diversa Tndole ya sea para la pedagogia, sociologfa o
psicologia, lo que redundarfa en una mejor organizacidén de 1la

actividad artistica del mifio.

Asi mismo, Angelina Beloff partid de la idea de considerar al
dibujo y teatro de mufiecos, no s6lo como recursos d'idéct;‘cos,

sino como elementos que son por si mismos un fin.

Considerando lo anterior, es importante sefialar, 1o actual que

resulta la propuesta pedagSgica de Angelina Beloff, en funcidn de
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los planteamientos que sobre construccién del conocimiento se han

venido realizando.
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