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H!TROfJUCCION 

El t~atro es la base de los medios de difusión n1osivt.'I, estos 
han meJnrado notablemente y tionen cierto c:ontocto con el p~blir.o 

·El Tet.\t.ro conserVo,l una esencio y un11 mal)ia esper:ia1es, lo5 rr.basa 
por ser media de comunicnción socia]. A vnr:ns eJ. teatro e~ un me
dio mós d~ eva5ión dn la reolidod, un paGar el roto, un media co
•ercial y dP. consumo. 

~l t.e~1t.ro r.nmerci•ll y urb11nn no llP.I]•:\ Q rr.gi.onr.n alcj~1dos de 
la fieprtblir:o M~xic:ana, sin emhargo, hay grupos independientefi 
<sean o no de l~ comunidad) que har:~n teatro popular, te11tro so-
cial, promov.tdo por 0instituciono~ del gobierno. 

El Teatro-Comunidad A.c., abrP porspectivas de r:omunir.11ción 
soc:ial dirP.c:ta y rer.ipror.a, o ne~1, comuni.cación de retorno. Moti
van a la~ personas de la comunidnd pa~n su drsnrrnllo pPrsnnol y 
col~ctivo y o la participación dentro de ln prnhlr.mótica social 
qlle pucdP. 11portor irloar. p•lr~' r.1 c1P.r.orrollo rle una f.n.!!!.!.!!l!l 

Los grupos teatralm; dP.l Tr.Cnm sr.an int.r.rnos o eHt.r.rnO!i a t~\ 

comunidad tienen la responsabilidad de conformarse o si mismos P.n 
su desarrollo pr.rsnnnl y ~r11pol porque ~on com11nicadores. Los 
obri:\r. que rP.prr.st=mt.on son porte de uno rP.•llirlod,

1 C:P.rr:o'.\n~\ o P.llos 
y·a los póblic:os. Tienan el •poder' dr. lo información. Como comu
nicadores, y mós qur. todo c:omo •lC:to"rP.!; cir.br.n motivar o'.\ los ottdi-
torios. 

l.ogrf.\r lo com1.1nic:ac:1ón de retorno! ilCt.orr.s-pOblico, es lo 
fund~1mentol en P.l proc:ec:.o comunicativo. Del mr.nsi:ijr. q11e dP.n, c;;eró 
la posición, la opinión, lo dr.c:~sión de oc:tuar, porq11e no deben 
c:onforsnarse c:on motivar o repre~ent~H 1(\ obr,,. 

Co:uh1 grllpo t.r.at.r~11, lor~ VP. rlP- modo óifr.rcrnt.r., y algunoi=> ni 
siquiP.ra ot#ienó'?n P.!rn ospr.r.tot el conte>:t.o soci'11. Esta es una 
ct1entión interRsanto dr. lon grupos dr. tP.otro interno y extorno, 
s11r. difPrP.nr:i.o~ r.n ll'\ c:om11nic:aci ón quP don y lo qun pP.rribP.n dP. 
h1 real ido et. 

Htthtera sirio m~n conciso p,scrihir sólo el inicio dol Tnotro
Com11nidad A.C. Pero o.si no se hubiP.N\ podido aborrlor el c:ont.frnt.o 
en q11c nurqP.. Por ello ap~rpr.en ant~cndAntes del Tentro en MOxj.co 
en eJ Cap~ttt1o I, el libro de Yolanda ArÓltrlin l.a Hi~tor1a dn Tr.a
tro on Mé~::i.c:o ful'> primorr1itll P.n /!osto C•:\p!t.uJo. 

Fn ol Capitltln II onc:riho nohro otra~ orgnn1:ac:ionno ontnr1n 
r~n al TP.Com, con apoyo de la Tr.sis Andlisi~ rlnl MovimlP.ntn rlP 
Teatro Rural con Finen Snci~lP~ ~n M~xico <193~-198~>, y dn la 
Rnvi~t.•\ F:P.port.orio nl 11ri.ir:1.1lo nohrr. Tr?•1trg Com11n1rit1rl, ~l Clh1] 

f116 tH\s:i.r.n poro:\ ést.e Cf.\pit.ulo r.n c-1 Gl.lhincir.o B. 
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Después, o lo lt.tz de explic:i:tc:i.ones sic:ólogic:q5 se (lnl'llizl'l l1:i. 
lahor teatral de los elP.mentofi de la comunicación: Comtlnicador; 
Perceptor; Canal; HensoJe y la Comunicación de Retorno, en r.1 Ca
pitulo III, el libro de GP.rh•ird Male1.::K..P. Psicologia de la Comuni
cación Snr.i11l, fué r1.1nrt.:''lmr.n"t.i:\l c:omo r.Sql1ema y reli.1c:i6n en énte ca
pitulo. 

El Capitltlo IV ne refiAro nl 1-1n"t.l1dio d~ lon qrt1pon tRntrn-
les ~n t~rmino5 soc:iológir.os do; dPnarrnllo persnr1al, de~arrnlln 
.sW, !9. co11unidarl. dP.s.:'lrrnllo t.ult.urnl y dP.s~1rrollo sor.i~\l. Anten 
dP. i.niciar el capitulo, se r.shozo y amplio. el c:nnc:ep1.o de sor.iali. 
zoción qur. (}.barco los C:i.iotro dP.sarrollos menr:iont:ldon. Además, dos 
subincisos como lo que es cultttl"o popular y Tolklol"e, y lo!i me-
dios de difusión masiva. 

En el Capitt1lo u, ne escribe 1.10~1 Crónica: Un F'añ-i:rnte dr. Comu 
nicación en la Sem~1no. Artist.ir.(.\ del TeCom. Es mi c>:pPrienc:h' y ob 
sP.rvac:iones cte la IV Fiest.a de Teat.ro-Comunidad, efr.ct.u(\dll en Co;.1 
quihui, Veracruz. Elaboré lo Crónica con el 1.1f'l\n do que los lec:t.o 
res conciban uno'idea o imaginen lo que reoli=an los grupnn tea-
troles de lo Asociac:iOn. Y sohl"e todo, co11prendon y •lnnli!~r.n lo 
que se pret.~nde con r.!'.'1.6 Tesis. 

Aparte de las ConsidP.racionr.s Finale!'t, nP. atfo.ctes prop•1t1st.ofi 
poro el TeCoM como aportaciOn -minimo.- para li:i. contin1.1u1':HI de 51.l 

·trabGjo. También se anotan observaciones sobrP. lo escrit.o nn lo 
tesis,; y Apéndice5 r.0110 coinplr.mP.ntn al conoc:im:u~nto clP. 11:\ r'nor:io
c:iOn No.cionol de Teatro-Comunidad A.C. 

Sólo algunos de los grupos de teotro interno son contini.1os 
en su •trabGJ0 1

• Los grupos de teatro P.Xterno5 a uno c:omunidi:id 
01.1nq1.1e s•.1 •t.rohGJ0 1 puerlo. ser continuo, no lo es el pi:'lblico. Eñt.o 
limita para realizar 1.1n,a · inves1.igoción o P.studio ctP. campo. Por 
ello, sólo P.foct1.10 aporte!> tP.óric:os. 

El Teat.ro-Go•unictod A.e,, es un(\ Asocio:\c:ión rP.CiP.ntr., q1.Le 
apenas va formando su historia, sólo por medio de bolotinen, pro
yr.ctosr normas de aqrupaciOn y la prócticct t.eat.r(\l -sobrP. torio
que h(\cen sus mie111bros, y no por información ttistemó.tir.a precedi
d4a ;· se so.be de el la. 

El Teotro-Comunictad prP.t.ende que P.l teat.ro qlJP. c:;o realir.ó en 
el irltP.rior de los comunidodeg so hogí.\ con métodos, t,écn)c:as 'l rr. 
r.ursqs materiales de c:reac:ión, rer.reociOn y adapttlc:iOn propios 
para que sus teatroros y lofi colonos amplien sus c:nnoc:imifmt.o~ y 
relacionP.n sociales. Ellos 111 igual que otl"os mds c:onformorón un 
teot.ro nar.iono.1 con un concepto de unifico:u:iñn de la pohlnc:it>n 
11P.Hicona. 

1..~1 .¡ustif'icac:ión del· trab~1jo p1lrn las Ci.P.nc:i\15 c1P. lo Com•1ni
ci.1c:ión, oh\'rco. t.res •:i.npP.ctos; 
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Es i-portante porque el teatro es uno de los primeros medios 
de comunicación social. la comunicación que se d6 en P.l teatro es 
directa, reciproco y pd.blici.1, no hay un canal P.n el proceso dP. hl 

.comunicación colectivo. 

Es interesant,e porque el teat.ro e~ un art.e de y p11ro.1 la coo
perociOn, E'l tea t. ro pertenece a todos. El teatro reali~odo por co 
•uneros, y grupos teatrales de ciudad p~quetfo o medi1.1na o de mini 
cipio, ven en el t.eatro 1.1n IRP.dio y rcr.urso de expresión con otras 
comunidadr.s. 

Es nec~sario: so.her de los dit'erentes medios de c:omunic1u:ión 
social. Si.'\ber rel11c,ionar los elementm; del proceso com1.1nic:otivo 
con aspectos sicológicos y sociológicos. E'l Teatro-r.om1.1nidad, re
pito: obre perspectivas de comunicación social, directa~ recipro
ca Y pctblica, y q la vez, una ~om~1nic:ación de retorno o de v~elta 

Son cuatro las Hipótesis de la invn~tigaci6n, dividida5 en 
dos: 
Sicológicas: 
1> El gr•Jpo de teatro percibird y not.o.r6. un pdblico atento, re-

ceptivo que espera algo del grypo <sea interno o externo) sin 
·importarles si la obra seró bl.lP.n~1 o m~1la1 

2) El póblico perclhiró en la obra teatral un aprondt~aJn• El 
cÚal los motivoró y le haN\ tenP.f unQ act.itfü1 y una tom~'\ dn 
decisión. Esta conducta del pdblico reRponrlerd al menn'.\JP. dado 
por los grupos teatrales. En el caso de los grupos teatrales 
externos quizo.'\s 1~1 NHipunst•l ser6. m'.\yor porq~1e llevan conoc:i-
mientos e>:perienc:iar. y situo.ciones personales y del 111gar don
de vionen, diferentP.5 de loñ oriundns. 

A11bas hipót.esis qundón dP.mostr•ldas: L•:\ primera, r.ea grl1po teat.ral 
ext.P.rno o interno formarlo en comunidad. Siempre t.endrón un pl'.'lbli
co N~c~ptivo y atento. Por la razón que de vez en c:1.1anrlo reprenP.n 
t.an obras. Est.a segunda hípOtesis es rel~1tiva, fiP. necesit.oria ha
cer un sondeo sobre que grupos han lcigrado cambios en su c:omuni-
dod1 

Soc:iol6gir.1.1s: 
3) 8i los grupos teatralP.5 logran la atenr.ión y motiv~ción ct~l pó 

blic:o presente podró plantear, cambiar la conciencia dRl audi
torio de s~res pasivos 11 pensont.e-act•JOnt.e. 

4) El p1:\hl:i.co motivac1o y con5cientr. del mr.ns•lJe do.do por los gru
pos teatrales se int.errelacionaró con otros gr11pos, asi como 
otr1lfi. r:om~inicto.des. fiP. •obrir6' una mós amplio com1.1n1c:ar:ión, so 
lirtaridad, idean crit.icasw ani ~orno otras formas de organiza-
ción c:omunit.aria. 

En 113 prl.mP.ra hipOtr-rnis en ciert~1s r:om1.1n1dl1dP.5 se logro; en otrils 
depP.nde de lo regi.On geogr6fic:a o int.eres.es qtw hoyd. La SP.gundo 
hipótesir; sn vuelvr. t.lmhién reh1tiv11. 
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CllPITULO I, 

A. Rec:a.pit1.1lac:ión Ac:erco:\ del Te1.1tro: 

El humo.no buscó s.u •odus de vivlre, a t.rt.l.vP.s de la agricultu 
ra y lo cazi.1, el fuego y el. metol, elP.ment.m; Y actividades quP. 
ai.tn perduran hast~o. nuestros dios. 

La actividad psico•otriz del ser haumano, ahorcó món qtJP los 
rP.r.ursos IH~nc:ionados, y le permit).6 recorrer el mundo, fnrmar nu!! 
vas t,ribus, ot.ras rozas;, otras costumbres. 

Cost1.1•bres, que lP. hicieron connc:er poco •1 por.o vr.nt.o,j(\fi y 
desventajas de la existenc~a, y qui~&~ pora rec:nrdorlos, las plos 
m6 en dibujos o pinturas <pis:tografio). Este primer memorial, com 
hió, dP. imdgenes de su vida colectiva a figuras ~lb!it.rac:to.s, ic1P.o'ñ 
pP.rsona les ( ideogrd.fic:o.s), q1.1e siguen como m·:p rn!3ión dP.l conor.1-
miento de la vida. 

La •agio dominó su vida, estuvo en t.odon sut> o.c:to5, d~nde n1.1 
nacimir.nt.o, r.n el cult.o a sP.res superiores o la m11r.rt.o, (!'ti nc:nso 
sigue P.n bogo lo •agio, es en 1Jn nivP.l b1'\Jo). 

La •ogfa nttcP. de su •iedo a los r.spiritus y del deseo dP. el(')-
. min~'\rlos. L.o •agio. a su VP.Z r.ng(mdró una serie de cr.iremonio.s o ri 
tos que ue rigen por las leyes de lo que se llama mogi'1 imitat.ivO. 
qur. busr.6 i•it•1r un acto en determinado.s c:ondicione1; para que sr. 
produjP.ran en la realidad t.al c:o"'o es. Fué el ca5o de lofi danzm; 
guerrera¡;. l.a •agio si•pótic:o busc.6 mane,jor., ~ólo llOQ parte del 
Cllerpo hu•ano para que el efect.n sr. hic:ieró. en todo nl cuerpo 
r.Jr.mplo: los sortilegios para ut'las, dientes, pelos o vestidos., in 
c:luso P.l uso de la sombra; El objeto de las próctic:nn m6gic:an eró. 
<o es) favorecerse uno •1s•o ·O a lo moyorin, evitor perJllir.ios, y 
o la vr.z daftar a los ene•1gos. 

L.o c:ere•onia es otrn for•o de conocimi~nt,o P.5 un oc:t.o Ernte-
rior para dar culto, revr.rr-mc:i(\., t'tieqo y hnnnr n los choser;. E!'; 
uno i"\r.ción for•ol y pondP.rod(l que se canviP.rtP. en ~l r.entro de 5u 
vitia porque fort.alecr. su espíritu, unP. o. los poblodores, do un s1.1 

P1..te$tO pod~r para aniquilar a sus ene11iqos y alf!'Jor hechizos 110.-= 
l ignon o de 11ndo opuesto. le5 obcu;tcce n1.1trir.ntes y qui-zó.s como 
petu:1dn nxt.roordino.riti, hace un lla111~1do o entrP.vi~to con su diofi 
o diqsrrn. 

Ut.ro 11ado qHP. ha utilizado par~'\ t.P.nP.r mt,i;; acP.rr;Gmiento r.on 
r.1.1s dioses, lo constit.1..1ye la danza. C1P.rt.o na.meno de dllnzont.r.:; 
ne ~iunton p1'\ro bailar al son dr. uno o varios jnr;t.rumnnt.ol3 que pro 
porc1onon lo ••1s:\co, O bum un'.\ donzo ac:ompill"locfo. de cantos, 10 
nlPqrin personal pnro deleite dP. lon dios~n. Poro los participon
t.P.5, h'\ dan-.:n rr.sult.6, un escape y dr.ntogu~ de r.un prr-mr.t1fH\cionen 
y prnGinnes existpntfls uno aproximación a 5ll dio5, d~ modo infor-
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Lofi odemanen h11manar, como monifefitfü:ión ext.P.rior so h:lr.ieron 
trascendentes; la comunicación entre ellos tnmbien evolucionó de 

. occionP.5 Qcst.•.1GlP.s, gemidos, grutfidos t\ lo funfi:\mr-mti:\l dr. t.odn 
forma y clase d~ comunic:~ción: el hablo. 

LG 11agfo, generadora de cernmonios, ritos u ofrendar; c:onfor
Mó lon flntP.r.r.dr.nt.c-rn rte lo signific:ación c:orporal, interpnrson11l, 
intergrupal y orq~nizocional. Pero el habla, modificó e~nncia y 
las actitudes del ser humano. 

El Teatro, lugar donde sP. dan reprP.SP.ntr.u:iones dromó.t,icas o 
Sf" P.JP.Cl.ltan frnpec:1.\'lq1lns paro ln aceptación o reprobación del pó
blico, es otro •oda de c:onocimiento del ser humano. Lo magia, las 
cereaonias, los rit.os, la danzo, las art.es plósi.ic•J.S, lo litera-
tura son diferentes al t.P.oJtro, él lo.n 1.1ne con su arte y a 1a ve:? 
lo reprenP.nt.a Pn imó.gP.nP.s y enperiencios persont.llP.5. 

En est,os 11edios el espectador, genero interiormente lino ri-
qtu~za y fortolezo. espirit•.1~11, sólo que el tP.at.ro, proporciona ad~ 
mós con su dramos, información, orientac:ión, conocimientot. y m·:pe 
riencias de difercnt.es personas y cult.uras. -

A.1.1. DP.sarrollo del Teatro: 

La danza, las r.ereMonios rituales u ofrendas ~unerarias, los 
himnos religiosos a los dioses, o.si c:omo los reli.'l.tos de avent1.1ra5 
o bien, la poer.io lirica o épica GOO antncr.dcnt.r.s del t.eat.r·o, o.un 

-que r.on ctif'r.rP.nte 11Qnifestoci6n; sin embargo todas completon uñ 
proceso comunicativo: sacerdotes, hechiceros, declamoclorr.s, coros 
actores y danzo.ntes son com~1nicadores Y el auditorio, lo tribu o 
el pueblo son los espect.actorr.s-perceptores. 

En cado nación, en r.adn cultura se dieron r.so.s m11nif'estr.u:io
nes. Por ello, el t.eat.ro, no es de uñ·a nación, es universal. Cada 
r.11lt•1r•:i oportó olgo o.l t.P.t;tt.rn.E'n Grr.c:\(\ se t1.1v6 lo inic:io.tivo, lo. 
c:opoc:idad y coyt1nt1.1ro snr.io-politico. parn el dP.sorrallo tea~ral. 

En Egipto, SP. cliP.ron los primeros Pl'l50S rn lo evolución del 
t.eatro, apeg~1do o lo religioso. En ciertn manusc:rito: •.•.se halla 
de un espec:t.ó.culo ya m11y comple~Jo, ocerco de 1(\ m1.1P.rt.o rtr. Hor1.1s 
(dios Qgipr:io represr.nt,11d~1 por un gi:wi lón o por un hombre con c:a
beza ele gi:wilón). El rncitodor h11 sido suprimido y miP.ntras los 
~"\c:toros entNrn y s~1lcm dP.l esconario declomando slts lineGs, un c:o 
rro, t.irodo por caballos y sP.guido por un séq•lito dP. feli1Jrrrnr?5 
irrumpe en r.l escenario. L.a acclón eG c:omr.ntodo. por 11n coro de 
camp~sinos y la obra, so dividr. en tres partes er.ta omoni~oda por 
donzos y declamocionP.s rm coda 1ino de los intermr.c1ior.'(1). PP.ro 
lo crP.acidn tP.(\tral no avan26 mós. 
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•La ont.ig1.rnd11d •ltribuye •l Ten:pin (por."t.i:-1 griego considP.rado 
como el creador de la tro.gP.di•1., en nu pois) como el primer act.or 
en la dec:lomación dnl text.o Q•.IP. •)ntan le corrP.r>ponriin al c:oro• <2> 

En .fopdn, Indh1 )' Grecii:\, ticvieron el mismo inició de incli
nac:iones tP.•:it.r.:\lr.s, t.i:rn1bién apP.fJlldon (\l l'.\Spec:t.o rr.ligio!lo, sin P.m 
bargo, pasaran de lo qlorificación divina a lo r.xhaltación· d~l hi 
roe y a la protil<?móti<:l'.l. del sel' ht1mo'.'tnn .. 

El c:ant.o, el ponma, el vestU(\f'ÍO y l•:t d1.wlo, donde Ge rln:-:.t=rn
vnlvu1 ltl QCCión fueron t.r-:i:n·aforma.ndo i:ll tnotro dP. li.1 !iimple rc:--
presentac:ión religiosa y coral '11 relot.o, h\1atn llegar ol drama.1~ 

•Todos lns teatros act,uales pl\rt.~n de un p.ot.rón P.r.;t,1:tblr.cido 
en Gf'eciQ~ en P.l siglo IV ~f.c., q1.10 con.gto dP. dos p11rt.P.s princi-
pales: el escenario y el audit.orto•(3), 

~.2.1. Corri~ntr.s en el TP.otro: 

Por qué lo .. de corrientP.s P.n el t.~111-ro·!' En :;1 debe fit?r r.n-
J'f"iP.nte!> ideol6gica5 que se diP.ron dentro, •'•JP.N\ v en "'1 r.onte>rt.o 
del taQtro. CorrientP.s, t.cmd1~nr.ias ideolt'iqit(·1n o c:onrlir.ion?.5 dP 
vida que inspirorón o los outor~s, rlrom~1t.1.trgo!i nn ln r~nt·i.:?:o:\r.tf,n 

de sus obras. Los dro•at.urqns c:o110 ent.as sotili.les t,<\mhi(.n 1<?5 in
f'luyé hi ct.Jl t1.1r<\ dr. r,1.1 tientpo es su a.voncr. o su rr.t.rocoi;o como ~1 

·la vez, 11otivo para aport..or o dP.st.rui r ol()o. 

Escribir sobre las corrientes ideológic:11s culti.rrules P.S int~ 
l"esante aunque deR1asii:\do extenso. Un puP.blo a 1(1 v~z un dramotur= 
g,o cxprP.SON\n sus nP.tf?'sidodos e intereses sogi:\n el r.ontr.xto so--
cial que los envuelve. Un(I pP.rsono, !i.it,Uilr.ión tt obJeto par siinpla 
que SP.a, hacP., forma y COQfor•o parte o torlo su historia. El sín
t~tizarlos es quitarles lo ~s~ncio de lon person(IJ~S y de lo5 he
choG. PP.ro lar. movimiP.ntos realizndos no pueden posar desapercihi 
dos es necP.S•lrio, por lo •enosr nombrorlos. Lo único c¡t.eP. pundO 
"efect.uar es englobl"lr, lo que en si, signifir.ornn P.51'.\S t.endr.ncill~ 

irteol6gic1.1!;. c.ult.UrlllP.!; Cfl.IP. opoT'toron, morl:ifi.C:'1rnn y P.nriquec:iP.rnn 
la r.~lirt~~ dnl tnatro. Por ello r.sc:riho sobr~ nst~~ corri~ntes 
<lllflflllt'? ~P.Q P.n form11 de enc•:ibet:.:•"!rlos generales. Comicm~o. 

En el subinciso anterior ~firme: P.n Grecia~ se tuvó la capQ
c:idad y r:oyunt.uro sor.j.o-politic:11 poro el dfHh1rrollo t.P.Q"t.rn.l. Es-
quilo,. Hofoc:les, Euf'ipides, Arist.6.filnQs, Men(}ndt-o, Plouto, y 
ot.ros md.!i creorón nhr(.lfi. negt\n m.t visión per~,on~\l y Gr.t r.:ontext.n. 
f.fif,os '1t.1torP.s soh los dromo.t.1.1rgos del t.ttl.\tro Clásico porcpu~ r.\hor
C(lron todos los sent,.irlient,oo;; y pasiones humanns, 'I los rlP.c:r~tos 
divino!; l'P.fl0,j1lrlos en; clrom~G, cor1P.di~1o;;, f'óbuJ.05, P.SC:flOO!'i c(>111ic:n~ 

lo sótJ.rt'\. etcét.erll• Gll\r.ir.on por ar.~1~ concnpc:1onc-s notobles qun 
o.f.m son raód~los paro imi1,or r.n cualquier- época, 
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introdi.tjP.ron tocta chlñP. rln r~r.1.tr~m~ par11 uno m<:'Jor :t.l1.1sión del 
dra11a. Pero, corno t.oda circun5tancia dP. la vido t.uvó tombién su 
deGenloc~. l.as producciones teatrales fueron disminuyendo, care
cian de v~lnr e5tético y de contenido, por bURCar la natisfacción 

·de los gustan del baJo póblico, d~cayó el teatro, en Roma. 

Persona,}es de Italia, Espoft~, Froncia, Alemania, y de otras 
regiones del •undo son partidiarios del teatro, sólo que la igle
sia, o bien, la religionidad, influye en ellos y en el contenido 
de sus obra~. A la par dn ellos, hubó perRonalidnden que en su 
próctica ~ iMaqinación, no se npeQnron tnnto a la rP.ligión, paro 
si a la reolidod, dondo ot.ro P.ni'oque o la t:reación t.eatral, 

Ahori.1 P.n lo Edad Hedia., (stglo V hnst.G siglo XV> de elemen-
tos ant.P.r1oren de obras r.sr.P.nican toman dr. nuevo ci.rnrpo con nom-
bres diverso!>, El prologo grie<)o ahora es i.n.ir.!'!i!& o anunc:io.ción 
(prtnr.ipio); el r.sr.olia ohnro P.5 nfitrihillo, villancico o mnrole

J.Q.. <termin\1ción) • ••• JJ1.1r.:m1:.c siqlos lan representac:1oncr> de li.1 
Edod Hedia ostentoron car•lcter relil)ioi;o, si bien nlgunos vec:er> 
se mttiendP. su acc:i6n al comentario dr. ocontecimientoi:; politicos• 
Et;te teatro religioso ovan:=ó a un te11t.ro popular profC\no, el e,jem 
plo es La Co••edia dell' Arte que sirvió de unión al teat.ro latí: 
no y al medieval (4), 

En la epoca Renacentista de Italia <siglo XV al XVII) se dó 
1nós i11portoncia al desarrollo t.eat.rt1l, uno muestro en la elaboro
c ión de escP.na ri 05, St.1 rgen los escenog rofos que op rovec:han t.odos 
la~ dimenñiones de la r.sc:enografia, d<ln animor.ión al •mundo eficP.
nico•, Eliminon la quietud del escenario, hu~c:an la cerconia con 
la naturaleza. Se producen csc:enorios móviler,, Sin embarqo c:asi 
un siglo dfH;p1.1l-s r,e desarrollaron mejor los camhio5 d~ a5r.rmogra
fia. 

L.a corriente del NeoclóGi~o (siqlo XVIII>, partidGrios del 
estilo moderno q11e trat.an de imitar los usados antiguamente nn 
Grr.cio o en Roma, t.ont.o en el contenido de lQs obras como lo que 
es la escP.nogrnf'io en ~;1.1s linr.as, en r,11s vir.ioner; y o;;•.t or,.t.ét.ic:a, 

En la cont.ini.iid.:i.d del descrnvolvimifrnt.o t.c•lt.ral, SP. enr.~wn--

t.ran a los te6ric:o5 y a los prdct.ir.or.. l\mboü r.on d1verso t'orm•.\ rh~ 
t.rahoJo pero con un mismo idr.al. El p~rfr.rcionamiPnto tPot.ral~ P~ 
ra 11.1 cre(lciOn o r1~cre(lción tr.C\t.ral sea comercial, indepr.-ndient.n; 
mint.o o rlel E~;t,11do, se inrlagan fondo y form11s poro su mane.jo. Por 
eJemn1n: en la dlrección y movimiento de lo~ '1r.torP.t>; Bf" hur.r.a 
t.otnbién 11'.l. relación entre actorr.s y oudit.orios. O bifm~ dnr 11rio
rich1d a los 11rl]ument.os y libretos on lo~ obNLS dr~ t.P.atro en los 
c•1aleB Robrenolqan mensaJAD con contenidos explic:ton a implicitos 
conllevados por el contexto 50cial o medio personnl. Las variacio 
ner; en li.1 esr.rmoqrafio~ i.'1 oqrP.qar o 11] q11it•:-ir elr.ment.O!l tP.a1.ra-: 
les, 

AmboG, teóricos y prActicos tienen criterios per~onolo~ ~orno 
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trknic:ar; dP. oplico.1r.ion. Eso.1 técnico es 1rn pror.edimi.nnt.o dP. 1.1n 
arte o c:r~nc:io. Puede ser la creación dP. ttnn pernona. Y por otros 
después, el SP.guimiento de nst1 t.écnir.0.1. Lo r.11111 ponteriormentP. IJP. 
neraró un•:\ r.orriP.ntP. idP.olóqico.h uno mtP.V•l post.uro ant.e lo c:1.1l tu= 
ra. r.on esto se rP.fln>:iono oc:erco dP. lar. teóric:on y los prGr.t,ic:ot. 
rlcl tnntro inventaron o fueron infl1.tidos por ~orriPntes artlsti-
cas soa de la plóstico, lo 11tprott1ra, lo esct1ltt1ro~ \o orquitP.c:
tura y su momento soc:iill. Todos b1.1scan lo m1.1nera de ac:erc:arse a 
sus auditorios, olgltnas bu5can móu q~1e al a~ercnmtnnto dP.l r.npP.~

tador; su humanidad. 

Reponarnmos nlgunos 
El Realiftmo <siglo XIV), 
sin ninguna idealidod, y 
ren rea les. 

corrientes ideológicoG c:~llturnles: 
tendencia que rP.prP.sentó ln not1.1ralr.~11 

los idP.05 genP.rolen los concihió r.omo sn 
El lrnprnsionismo <siglo XVIII>, que inquirió P.n lo nxrrnnión de 
la impresión de lo visto, •ds qur. su rr.nlitfru1. 
El N!lt1.1r1llismo (siglo XIX), busc:O 51.l fnrm(\ ent0tic:a r.n l•l imit.i:1-
cidn de l•l n•1t.11r~1le;?i:\ bajo t.odos los afipec:tos, est.o .-,n r:ont.n1 po
sic:iOn de el Romonticis•o (siglo XIX>, se boB6 en el rompimi~nto 
con lo dinciplin~ y reglan del closiciumo y acodemic:inmo. 

Se generan en otrtls partes del mundo o t. ras corr1P.n-r.F.>s tAJ pr; 
como: 
Not.1.11·ol:i.s11m Convencion11.l. En Rusi~1 se dió cahi<fo i:l1 t•?•"it,ro cr::·nvon 
cionol y al simbolis~o folklórico, ~l mismo tiempo se deso1·ro1t~ 
el Teatro de Arte de Hosct'l.. 
Dr. TM.ntan Tzor11 el Dndois•o (1916-1924)., suprimió C:t1<llqt1ll1r rel!!, 
ción entre el penso11iento y la expresión, pero siempre hunr:ó la 
porticipoci6n del pdhlir.o. 
Con Filippo M11nnetti se dió el Fut.1.1rismo (fiigJo XX), reprennnt.ó 
al mis•o tiempo las sensaciones pasadas y futuras, prot.oqon1z11dos 
en r.1.1 Taat.ro 8int~tico., .Y P.l Teatro dn hl Cuortl'.\ Oimr.nsión. F..l 
E)(pre5innismo, t.rrd.O rln t.r~1sp.oner l•:\ rP.illidilc'I <;P.l)(tn s1.1 pror:i" 
SP.051.t)Í 1 irlt'\d • 

IIP. Ancire Bretón nl fütrrP.olis110 (t924-t9:~0), r.l r.ual i.nrl•lfJñ 
P.l. P.ñfUP.r~n paro sohrP.posar lo rP.111 por medio dr. .\o im11gin~1rio y 
lo irroc:ionol. 
Ahorl'.l P.n ot.ro t.iP.mpo sn d11 P.l Reolifimo. 1.11.rnquP no idnnlogio de A,!! 
t.on Ghe;jov .. 
Ot.rn t.r.hc1P.nr.io, lo Vf'lnqunrdi~to, reacciono contra lo t.rodicionl1l. 

tl l:onr,tr1.1c:t.1vii;mo <1Y:vo, exploró vis1.t1:ilizr:"lr ~in·1 imoqcm dP. oc:--
ción ·Y movimiento dinómico tronsformodo r.n un rr.alismo nimh6Jico. 

fl Nr.orRnlismo <siglo XX>, nrocerltó a CfP.Qr la ilt1oión da lo 
rt?•ll~ efect.ofi c\f' convicción t.e~trill fuó Gu met.o, su mti.Himo rnprr.
r.r.nt.o.nt.e e~. Bert.old !lrr.>cht.. 
El fxistencialismo (1943), analizó y deGc:ribió la r.xi~tencin c:on 
r.rF!t.11. p11ro •crr.l'.\r lo pP.rGonnlidQd• del individuo, y lo libP.r+.nrl 
do si m15mo. 
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DP. Somuel Ber.k•~tt .• el Teot.ro del Ah!rnrrto ( 1f7~0) rrn r.l t.octos \or, 
componcmf.P.f. de1 P.sc:rmt\rio estón s•.tbordi.no.dos 11 11'.l crP.nr.itm de la 
e>:pnrll'mr.io P.st.ót.ic:(\, su meto fuó plnnte(\r lo verd(ld, 
Otro fn:rerimento tol"\tral, de Jer~y Orot.owsl<.ir fuó el Lohnrotorio 

'Teatral o Teatro Pobre, suprimió utilerio, vestuarios, t~c:nic:as 
complP.,jas, ntr.étera. 

Gorrientei> ideológicns culturnle!i de escritores, dr(\mot.urgm; 
u otrl'.\S person11lidades de ómhito5 dint.i.ntos. Dromaturgos: Esquilq, 
Sh1:\Kespr.1.1re, C•1lder6n de lo Borcilr Lope de B•.1ed(\, Hcnri.quP. Ibsen, 
F.:ugene Ionesco, Erwin Pisc:ot,or, f'lnton Chejov, Rolf Hor.hut.h, Euge
gene O' Neill, Luigi Pirondello, B~rnord Show, y los ya nombrados 
Bertold Brecht, Beckett, Grotowski, entre otros m6s que buscaron 
fondo y +'ormll de c:re\l.r y rec:reor al Tei.itro. 

DrQml'.\turgos que se coinprometieron en nu cont.e>:t,o social y 
universal, buscando enganc:h~r5e a la historia aportando arte, es
péctac:ulo y conocimientos. 

B, Res•Jmen del Teatro en Héxic:o (5): 

B.1.1. Teatro Prehispónic:n: 

•Mós q1.1e un teat.ro prehispi'.\nico podemos aludir (\ rit.u~1len de 
cer~•ontas religiosas~ teatro y re1igión han ~ido en el albor de 
las civilizaciones, do!t formas dP. conducta'.\ que 5P. correDponden en 
Sl.l discl'fo y reC\lizoción'. Pa:na lo autnr•l Yolondl'.\ Arqudin: el t.P.~"l
tro deb~ independi~arse de la religión, para 'moneJar• situocio-
nes psicosocialen, factor que no tuvó 6ate elemento artistico pr~ 
hisp6nico. -

En el Móxico prehisp6nlco 11'.\A c:eremonil'.\S ritl1ale5, ofrendns 
funerarios y las danzas tuvieron Pl minmo sentido que en otras 
c1.1lturos! conocC'r y dominar la'.\ nat1.1ri:\l~?Za tf)'rreatre aai como ncP.r 
c:aroe a sus dioses. A ellos se le~ adnrobo cog~n al calendnri~ 
ast.rolóqic:o. Los perr.onor. no .-,ólo aran espectadores an las cerr.m_Q 
nias, participaban con clamores paro si, y los 5LlYon en fiU diurio 
vivir. 

El investig11.dor M~,nuel Ml!Non (6) desr.r:i.be lo etapa prnr.olom 
binar en los inicio~ del •teatro• en Tenoc:htitl6n-Héxico, lo qtl¡ 
pueden conr.iderorse c:omo •tndir.ion•: 
•El origen del t.eotro en México son, (1 no dudarlo, los danz11s so
groda!i der;de m•.tc:ho ante!> tle lo conq11iGt.Q, 

•Es curioso har.F.r not,ar. CJllf:' los griF.gor., igul'.\lmente q•tr. los l'\Zte
coG, P.f'cr.t11obo.n c-,us rP-prP.i;ent•lCionP.s P.n lo o'.lntig11E'dQd, P.n t.r.rro-
plenes identicos que adornaban ~ambi~n r.on roman y flor~s, a lo~ 

ql.le d11ban el nomhrr. de nr.cmi. 

'Por los rell'.\tos d~ c:r6n1~tofi nt1tori~odon como loG Parlr8G 5oha--
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gun, ru.1ron, Ar.nst.11 y López do Oómor(',, se VR 11.1 enormP. 1.1fición 11ue 
existiq ~ntre los indion por lo qt1e ptldieran llamar teatro•. , • 

'AquP.llo.s c::itadas p1.·rnt.omim<ts los fueron pP.rfec:c:ion•:tndo los 'fN\i
len~ trocando la mimicn por ~l lengt1aJR, y s~ d~nom1naron Fars•tR, 
P•lSOS y (H.tt.or.ot r~1m~nt.•1 lP.S los q1..1P. r·P.p rP.~amf.ohfln p r1 m1H'o o. 1 aire 
U.hrP., y OP.~pu(ls c:on~:;truidon lor-; t.P.mplos, nn r.l int,P.r1or de nllos 

Compleméntomon P.~t.~ punto con la. versión dP.o Scmst.P.lle (7); 
'Finalment.e podemos enc:ontrllr elemento:> dr. nn or~.e c1r~1m<it.:t.r:n r;. 
lns piezan en ~u~ hoy al minmo t.icmpo rPcitncio1les, canto5, riaf1--
zos y mdsica, dond~ los nctnrns tlisfra~ndos parsonificahan ~ los 
héroes históri~os o ~itjcos y ~ntablahon dialoqos. El coro y alou 
nos per"onojes se replicnbo.n: mczclQ dn •bnllet• y trnq~dln ~&to; 
reprer.~ntQc:ionos hacian nporecer nn P.5cen~, por P.jemp!o, ~l ~P.Y 
Net.~ahunlpilli, tl su pactra Netzt1hulllc:6yotl, ~11 empcr.irlor M.oc:t~zu
rno, et.r.. •. 

•siendo el TrH\t.ro Nohu•:\tl, como P.l t.e11tro qriego, egipcio n 
hind~ o Jopon~s de origen reliqioso, estrecham~nte vinculado ~nn 
el ciclo ngricolq, lo danza. el conto, la m~sica y la ~cctón dra
mdtic11 no t.crnf11n un litnitP. bien d~f'inido quP. snpo.r•:\fóP. un g~M?ro 
de ot..ro•. Todo f'ormobQ tJna 11ezcla., y 11 }I) vez un1.i armonio., ]Q m.1 
gio dP. las cnremonian rituolfrn, el t.P.>'.lt.ro y lo:t d~n:-::11. Mñr.c:ar•:\o:.; 
cabezan y pi~l~s, a5f como l~G plltmas d~ animaleG nron posicicnP~ 
en la· ,¡erorQl.liíl social. f~f.n'j p).r.mfm"\.05, 111 ig11~11 qur. los .:olornr. 
toriian •\n significado ~ntre lafi culturas precolomhinnu. 

tst.O exprenión P.!;t.étic:>'.l prehispl1nic11 • ••• t.J.f?nf~ 511 rit.mo i.n
variahl~, rRg1do por leyes no escritas, si~mpre e irr~vocoblemen

tP. t.iP.ne flO~ rtP.nflmboc11r en muertP." • • .• C::tlYll'5 dimP.n·.nonef> sobrP. 
paso.n lo concP.pciOn rlrtl t.eo:ttro oc:c:ident.al <qun b11sco provoc~ir una 
P.moción entAtic:11) boG-ndn ~n P.l dió.1090, hont.a 1lhoro r'mic:o vr.hicu
lo rlP. comprensión r.nt.r~ 105 hombres•. 

s.1.2. Teatro Hisionnro y Virreinal: 

Consumocfq la: conquistl'.l dP.l t.et'r1t.orio 11P. Tonocht..itlón, se 
emprnnd2 otro:' c:onquisto., la espirit•.11.ll. los hi.sionr.ros envi-.ldos 
po~ fll ~obierno de la Corono EspaNol~ serlon los encorgodos dr. 
snnoaibi l i~ar o lo~. indior. profonos con las c:ost..umbrl?S. de Esp•lN•:i, 
mó.fi qun· t.odo o. lll r.:ultura dP. occ:idP.nte. 

Por o.r..i ~sc:ribir, h11hñ f'ase5 f)n In conquisto ospirit.u.:il, •in" 
fusa .fué: Mi~ünnP.ron qu~ t'11eron •:t di.VfHá<l5 part.nc, cte 11.1 NunvC\ E~
pQna, por nleJnda qllr f1ler~ parn cat~q~ii=ar. Comprendi~rnn qu~ pg 
rQ ini~i~rlo5 comenzar prim~ro con los hiJos d~ los Principales, 
o5i los riPmds indios Ion nOQllirfqn. l_nn Misi6narns apli~~ron lo 
mósica, la pintura y danza de lo5 indion para a~nr~~r~o ~l fondo 
d~ ollor.. L:ord'ormaron con su Teatro Misionero <o P.Spo3fl'ol> y los 
P.lnmf:'nt.or. ya menc:ion11do~. una nuP.vo .f"orm'l dn P.Xpl'P.filón, mós P.laho
ri-1c1l\, nJ•:\S. Vlil iOS(\ • 
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Pero la iglPsh'\ prohibió el t.eat.ro, por ser m1.1n:i. fest1.1c:ic'>rr 
profana y deshonP.st.1.11 f'or ello, el t.eoltro r.lltequiz1.rnt.n, dr:iJo dr
ser traducido al ndhuatl y sólo SP. esc:rihfl en P.Sp1J.na1. Escrito en 
~1.1 mayori11 por clP.rigos, y r.1Jyo m.:\ximo represnnt.ont.P. ns FP.rn(in 

'Gonzdlez dP. Esl•:tva. 

Pero en si, sensibilizar no nra mostrorlQs un nl1eva dios o 
odorar, md5 tangible y podP.rOGO QllP. los diosns de los indios, si
no poder axt.raarles lo fuer~a d~ trabaJo y propiedodns que tenton 
por mr.dio da 11.1 rallgión. PP.rrlón por Rst.•1 sotani:?.ación. Dr-!bo rP.-
cordar que ent.re los Misionero':'. llegados de E:sp1.1ff.1, tambH'm hubó, 
alquno~ que arwaron a los indios porque indagaron su mundo. Ra 
zonardn y ref'lexionardn ClllP. P.GP. mundo no orQ dP. •sQJV•:tjes• sinO 
otra forma de vid1.1 h{1m1.1no. 

B.t.3. TP.atro de la Coloni•lr Virreinato, Siglo XVII y Siglo XIX: 

El reunir astas tres apartados An uno, es arbitrario. Se que 
cado uno tiene hechos signific:ativo~, pero no ptcado detallarlos. 
Porque en el niv~l qP.nerQl autorr.s, oct.ores y obran fueron e>:t.ra.2 
Jera~, sobre todo espaNolas. 

l.o5 enpatroleE nst.11bleC'idos en lt.1 Nt1eva Esp11Na no pllP.den vi
vt r sin sus costumbres y para prnne~uir en ellas, les fué decisi
vo rec:r9arlas oqui. El teat.ro como tmtrc:itenimiP.nto divP.rnión y rE!, 
curr,o, t.amhiP.n lP.!'i recordobQ l•:t sociedad efipllfiola en la quP. vi--
vi11n. 

'En el Siglo XVII d1.1Nrnt.P. 1'1 Colon:i.11, el t.notro en Hé>:ic:o, 
no es otra cos,1 quP. lo copio'\ de modeloo;.; er;panolP.B od•lptados a la 
bdsqtteda de identidad dlf'erentP. de 'lo espoNal' P.O un,¡ busquec111 
por 'ln mexic:ono•. fJe cn;te periodo dAstl]r.an Sor ,J1.111na TnP.s dr. la 
Gr1.tz. r .hwn R1.1tz de l\lorc:t>n•. 

Todo giraba alredAdor de manifesta~ioneo religiosas. l.a cla
se cull•l rriolla y m~~tiza d~ modo clande5tino, por la Santa In-
quisir.ión, lec:' a lon E".nr.icloperiistos fr!lnc:c:i5r.s. Yt nl t.P.otro, f?N\ 
su ~nc:uPnt.ro r.or.101. F.n c:o1mbio, otros 'mexic:tlnos• iban p11r..1 VP.r 
el Qlt.imo a5t.rnno, P.1 ,1utor rP.C:iP.n dencubiert.o, •10 moderno•. L~1 
iglesia rr.pudh'l al t.eat.ro de r.omedia, l+l persC!'guia, no ~P. diQan 
dP la ~arzuela que ara lo divP.rtida y lo banal, comparóndola r:on 
la opero, de los g~nerog qttP. prefP.rian !Os e~pol'foles. ne P.J.lo, 
otro g~naro q1.1e c.:rnso dlsturbios. f1.1f'io ol •c:an-r:'ln•, y su movi 11-
dad sor.i11l. PP.ro P.n s1, r.stos IJP.OP.roG d0l tP.ot.ro P.st.11ban '1lf~,j11cfa5 
de la rP.alidad nacional, 

El t.Pnt.ro en MP.1ür.o InctP.nenci:\P.nt.P. t.iene mt'\9 r.olid•1d. Los r:o
mediant.P.n pro+'esionolP.r. dP.l. nuevo c:cmt.infmt.P. y lo5 VP.nidos dP. 
Espol1(\r Italia, Fr11nci~1 y RlemQnio vinief'on con miis ióP.•lS tfrntr~1-
les, c:onr.ebid11s on esos p11ises, pero P.l Qust.o por eso ort.P, <1ur,1 



poco. t\ princ:i.pios de 1000; so vo grrntonc1o el movimien1.o ins•.trge,n 
te, el r.:ual avanza y en 1836,.se consuma la Independiencia de la 
Nl1eva Esponn. Esto fecho os el inic:iO de lln proceso soc:io-politi
co los cuoles fiP. inmiscuyen en lt.1 victa soc:io-c:ult.urol. 

•En MP.>eicn un tel'.ltro se 111'.lmoró a la convr.niencio N1J.cional o 
Imperial; el Arbeu; el Hidalgo; ~1 Colon; el Princ:ipl'.llr alherqnn 
suntuosos co~paftias y reciben honrados 11'.l visito del princ:ipA da 
la paz o del gobernador de la c:iudad•. Nombres de los teatros se
qón Gituación político, reunión de divoo y divo~ cnn pnliticn~ 
Paro reQlce del porfirismo, ·el F'1J.l11c:io rte Bell(\5 Art.es so empte::o:~"\ 
a c:onsti-uir. Pero en el in1.erior de la Repl,hlir.~1 Mmd.c:1J.na, s~ V1:l. 
gestando un movimiento.· 

•una consecuencio:1 d:i. rec:tl'.l de b1 Revolución: el pueblo empezo 
a eregir carpos y teatros de barriod~ donde nació el gdn~ro frivo 
lo nol i tic o•. 

B.t.4. El Teatro en el Siglo XX y la fievolt.1c:ión He::ic1:i.n11: 

•E1 draaa histórico, el melodrama y el sainPte fuoron la~ 

formor. d~l teQtro mexic•1no en lon r:'INos mds c:ritir.on en lo q1.1~ vn 
del siglo. La drnmaturgia sigui~ inscrita en las don c:orrten~RS 
horedad•lS del Siglo XIX, P.l romant.ic:inmo rmh11c:P.rhricto y J"' mnrk1 i!!,1 
perante.,. • Los autores mexicanos recreobon en s•.1 nbr(H; :.ob rr. s:i.-

. tuaciones de lacran mexicanos, o bien, modelos v~nictos d~ Francia. 

•un qrupo de autores reunidos en P.l. Arheu formaron la soc:iP.
dad de autores •e>dcanos interesados en la facturo de pieza~ p11r1.1 
mente recreativas, dedicadas al páblico de t.odos lllS edades <1.ite 
i-es de Roset.e Arando; revist•lS de folklore; vodeviles) y represeñ 
toda en c11rpas y teot.ros que se resistian a conver1.i rse en c:inefi 
<Salvador Toscano habia i~iciado desde 189~ la exhibición de peli 
cul115 cinematoqrdfic:<\S). Sólo don l'.\Utores M•:l.ntit?l .José Ot.hon, y 
mds r¡•1e todo F~derico liamhoa ••• ••, •• intent~ llevQr porsonoJP.5 y 
·c:nnfltctos sacados de la realidad mexicana•. 

•cuando lo Revolución entalla, al fin, en noviembre de 1Y10 
daap~1~s de onunci<\rso largamente por med:i.o de .protor.tafi, mal~nta
ta~es sociales y antir:ipa~ionns literarias, los pocos int~lectua
ies cp.10 se intere~rnbl'.ln por el teat.ro dr.dic:,1ron 5U5 ecfuer-;:on o 
ll.tchar por la nuev~1 causa•. 

~Sj en la c:apital de la Repóblic:a ol moviminnto teatr~l ora 
riPbil mucho mGs hn de t1ah~rlo ~ido en el intcrtor del pats. Lo 
pal itico tenia que ser ul tam,1 prnpondP.rontr. nn e!> te tel'.\t.ro friv2 
10. lqttal qt1e en el periodismo la libertad de e>:presión deqon~ró 
P.n r.n50.l'fominnt.o r.nntra quienes la dP.fcndian. Tndn lo tpta :.P. P.51:0 
bi•l paro los taotron y f:llrpas pop1.1lorer. nr1J. bNtt.alm~nta a:rnt.i rrevñ 
lur:innario ••• •. Asi on, loo gén~ron como el llam~do •chico• y l~ 
rr.vi5t.n se bnncf:i,c:i.•lron dP. lo revnl1.1ción r:on arq11ment.or, ,1t.r?.vidos 
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contaron con prod(ICCiones nt1meros11s pero con calidad infima. 

El tentro, colifiquemosle como de comercinl, maneJodo por 
empresarios espoNoles o mex1cQnos siguen con modelos eltropeos. El 

·teatro para ellos es enpectdct1lo como o la voz beneficio económi
co. L1.1s obras representadlls en sus t.eot.ros estan deslig11d1..1s del 
corite>cto sociopolitic:o q1rn sn vivia en el p11is. En comhio nl 
'gP.nero chico•, el vodovil, la revista y el teatro frivolo de CO! 
te popular, a su manera, representaban o sin querer daban ideas 
de los ar.ontecimientos sociales, dP. los person11jes do la RP.volu-
ción. Por esP. hecho, sohres~1liP.ron •l comp~1N1cil'ln dP.l teat.ro c:omP.t, 
c 1~11. 

B.1.5. Evolución del. Teot.ro Contemporllneo~ 

En 1921, se va preporondo P-1 tP.rreno par•l el desenvolvirnien
to de lo producción de obros teatrales her.has por mexiconos; pri
mero r.11 enlaZ•lr 111 teot.ro en manos guhernomrrnt,alas por medio c1e 

~~r~~r.:~=t~~~~a~~6~g;!~;•¡;:~~'1 Y Fomento, tiempo dP-sp1.1As " h1 HP.cr.~ 

Otros intentos p•~r<l lll produr:r.ión lltP.>:icono de ohros tr.11tr11-
les tanto ont~s como después e5 con grltpos como: •El qrltpo dA los 
siete se inicio r.on lo temporada 'Pro-Arte Nacional (1925>, se 
concreto en lo Comedio. Hexicona (1929), su mllxima c:onquist.a t'w~-
ron c:o11ediont.es prof'esionolP.s•. Gamboa, TJiP.z B·1rro~o, Noriega Ho
pe, Honterde, Parada L"on' Y los L.ozono G11rcio., todos nllos colifi 
C1ldos c:omo los •pirandellos•. Pero ~P. opucaieron h'l.s f'at.ales cir-= 
cunsto.ncias propias y externos poro st1 declive. A11nqt1e a ellos se 
unieron despltés .Julio .Jiménez Ruedo, Ant.onio HP.diz Bolio y Horio 
Luisa Ucampo bt1scoron un longt10JP. auténtico, ln mP.xiconidod, a lo 
vez ut.ilizar el medio urbano para su renovación, pero no se nep11-
raron del tpdo de las re1.'l.ccionP.s ext.ran,jer•l~1 

St1rge el teatro de Ulisen creado por Xavier Villaurrutia, C" 
lestino Goroc:tiza, 8ollvador Novo, Gilberto Dwen y Ant.onir.t.a RivaS 
MP.rcado (0 bien, los 'Cnntempord.nP.os• qt1P. f•.mron en partP., ayud11-
dos por el mec:enazqo de José Va!lconcelos>. El tnatro qUP. ellos 
realizaron, lo consideraron experimental, tuvieron la idea r.onr.ep 
t.ual de un teatro universal. ElloG lo eran todo Rn su teatro des~ 
de tramoyistas a traductores dP. obras extran,¡eras. Desafiaron l~~ 

tendencias nncionalistas de la comedia mr.xic:ana • ••• con tina frivo 
lid11cf heligerant.C!' r.ontra P.1 orgullo -de los dP.frmsores de tin:l 
ideal harencia moral y teatral. El Teatro IJlisoG sirve dP. refernn 
r.ia a las nueV.:\s qenerac:iones•. O r.e.:i, su idea era r.omhinar ohrtJ.5 
teotr.:\les e>:t.ranjer1..1s o mflxir:~1nar., rP.r.Nrnr y renovo.r nl dmbito 
Ct.1lt.1Jrlll t 

•En 1938, la dir~cc:ión del ~eatrn (}ri~ntaci6n (es el ter~~r 
grupo de troncisión y renov~1r.it~n> es re•:\lizada nor t.res diN~cto-
res: Xavier Villaurru~ia, Julio Brar.ho y Rodolfo Usigli'. InutJ.l 
de inc:ont'ormos con el t.oolt.ro conformista o t.rodic:ioni'll hur.r.tln mo-



do~ y m<lneras del moderno teatro europeo. Después con GP.lestino 
Goroztizh, creador y direct.or· prer.ent.an en sus dos prirar.ras eta-
po5 obr•1s extran.jeror. dP. corte universal, en la t.ercr.r•l t.empor11da 
con pie~as de autoras ~exicanos. Tratan de definir la forma dP. la 
dromdtica y dP. la nficenica, dan prioridad al lucimi~nto del pri-
mer actor, se cambio r.l concept..o c1el actor direct.or • ••• El t,P.at.ro 
Orientación vive la etapa mós dificil y prolongada de la rr.nova-
ción. Es otro poso para aligerar en lo económico, el teatro del 
Estado, y en lo cultural, el teotro a la inteligencia d~ lo uni-
versol •. 

Estd en auge la cinein1."ltoqraf'io, el tr.at.ro dr.coe r.n los c:ua-
rentos (sobre todo en los aftas 1938 •l 1942), padecr. la c:ri~;i~ m\\fi 
amarg11 de su e>,istr.nciQ. Dramotl1rqas qur. h11cr.n libretos popo. cine 
Y obtengan ganancias r.conóm~icos. Compattio5 teotrale~ con clir.pos1-
ciones irrelevantes. O bien dramaturgos victi•Gs dP. fl~~periencios 
entre e•preS<irios, actores, ·pdblic:o. 

•Retornan la hora dP. la. desconfi1.1nzo, lor. lucho:tfi ~Ü..~)l1.ld~1s, 
personr.tles, cnnt;a la indiferencia o la aposición de loto te11t.ros 
comerciales ••• •• ••• se co•etieron ol aisla•iento o se sacrifico.ron 
al auto•at.is•o de los co•paftias y el teatro mexicano sufrP. •mo dP. 
c:oidll, Q pesar de los logros de los precursores dr~ lJl isc_>s y Orie.Q 
tación•. 

Los esfuer2'os llevados a cabo por Tr.at.ro rlP. HP.}:ico \Miglwl 
N. Lira que se relaciona con algunos precursorPs del t.eot,ro P.Xpr.
rimental, aunql1e sean contrariar.> cristaliza en lar. JOvene~ ~lto 
experi11r.ntan hasta conseguir pPquctfas salas de t.J?atro y r.o inollgll 
ro el Teatro del Caracol en 1949, José .J, de t'\cevcs y sl1 PROA Gri.i 
po lo to•an r.o•o sede definitiva. -

Mientrll!i tonto experi11ento. el Teat.ro Ponmrmr1cana dP. F'ernQn
do Wagner entre otros, por otro parte. A se•e,janzo de los nombra
dos S•Jrgen L1nt.ern~1 H6.gica iñicio con JosP. lgnocio RP.tP.s (1CJl\6); 
Xavier Rojas funda el Teatro Estlldiantil Autonó•o en 1947 •• J1.1l io 

'arar.ha <1931), funda Escolares del Teatro. • ••• Teatro de Ahora P.~ 
creado en 1932 por Kauricio Hagdaleno y Juan Bitstillo Oro. Amhns 
pertenecientes a lo corriente literori•l lo novelo. de lo Revnlll--
ción, •• • • el Teo.t.ro Sint.ético dP. fiof\"lel SaovP.dro; P.1 Teat.ro dP.l 
Hurcie~ogo, de LuiG íluintonilla. 

Todos indoqaron sobre la expresión del t.e~1t.ro mnxicano y dP.l 
t,e1.1t.ro no.cionol. Algl1no~ opr.goldos al t.eat.ro c:omercial, insti tucio 
nol o independientes, vP.ntean o no lo experiment.Gl, Algunon si-= 
g1.1ieron fieles a los canones t.eatrn.les mctranJr.ros 'lo moderno•, 
otras bu5caron 'lo moderno• Y lo ojl1storon a 105 condicioner> meH! 
conl1r~. 
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Cl\P l TUl .. O II, 

t\, Compr.ndio c1e Organiz(lciones Ant.<3'riores al Teat,ro-Comunido.d(1) 

En el Teatro de México se notan diversa~ vel'tiP.nt.P.n, Don ti
pos de e11prcsarios 11exic1.1nos; los que prüduc:r.n obras r.;.1t.rúnJrro~. 
u obros mnxicana5, Gompatlias m·:tranjerar. qur. llr.qan pero re-prnr.C'!'U 
tar nus obras en la Repóblica Hr.xicnna, Dos tipos do aficionorlos 
y profesionales rcs1:1.lizan teatro, los ape9ac1os •l h1 moda o los al! 
ados con el pueblo. La •ayori•l SP. ocup•ln dP. l•l cr"°oc::tón y p re5on
t,aci6n de ohro.s t.eat.rales con pP.rsonajP.s y amhientac:l.onr.s urban"'s 
Pocos aut.orr.s ruraler. han f?scrit.o sobre su n1edio nmb:i.P.nte. 

Hubierdn dramaturgo5 que crearón y repn:?isr.nt.arón ol campo, 
pero eran urbanos o dr. alguna ciudad del interior de lo Repdblica 
Mexicana. El INBI\, o bien la SEP han trotado de llr.r.rr:arr.e •ll m()-
dio rural, llr.vanc1o tP.atrP.ros urbanos ll rngionn5 aln,joc11'.\s, r.on 
cierta int.P.nció~~ fiin e•hargo, no son rP.91.1l~rdG, ni r.ont1nuos. 

Rec:orde•os ahoro las personalidades y la!1 instituc:ione5 ~ue 
ef~ctthtron planes c1.1lturtlles, en r.ate c:a~o !>Ohrn tP.i:\t.ro ¡ii:1ri:1 lprn 
ximarne al •edio rural. Antes referiré, lo dP.~<\rrollGdo en P.l c.-:. 
ptt.uln 1, subinci5o B. El •nvimif\nt.o qi.te sr. •JCT-!".t6 en 111 c:rP.oción 

_dP. ·un~ •mdcano o teatro nacional. 

f'odrP.s•os parecer r.xtre•istas en l'!o5t.a at'irmilción: ~1lgunos sn 
apegarón a lo llrbano, y et.ros al medio rural, Para P.nte c:apit.1110 
vere•os, en for1110 concir.o quP. institllc:iones y personoJP.5 se acP.r
ca r6n al c:o•po. 

Las obras teatrales twc:has por mP.xic:onos dest.ac:a:m nu1r; P.n el 
inicio de 1921, y en 1932 (explicado en ol subincir.o D.1.5, del 
Co.ptt11lo antP.rior>. Este hP.ch·o no se desligo rtel contexto soc:ii:\l 
y mundial. El teatro concebido por •exicanos siqi.tió las norMOfi r.x 
ºtran,jer<Hi, es e5pr.ctóc11lo y lo hac1-1n comercial, Un t.eat.ro dP. mi-: 
tos y de !i1•holos, de prdct.icafi loc:alcn o P.Xtf'an,jerai> que ent.irm
dP.n las personas -con ese •is•o estilo de vida- de la metrdpolit 
y t.N\t.(l~ de i11itAr o m11pare.1arsr. a lo CJl.IP. llP.<Ja de oc:c:idPnte • 

• JoS~ Vasconc:elos cuando entuvó enc:i:1rgC\do de la SF.P, crP.6 las 
misionP.r. culturales en las cuales por medio de maP.stros, di rect.o
res ')' act.ores urbanos asr.sorabon a los c1u1pe!i1nor. para hac:er t.fl'(\
tro, ·que se deno11inarJa tr.atro popular difr.rente del teat.ro fol-
Klóric:o, arraigado en los coml1n1d~de~ dP. indios y mesti~os dP.fidP. 
t.iP.mflOS pa~ac1os. F.n el C:Cl!;O del Teatro Inst.it.uc:ional sr. buscaron 
t.res finP.n! el ctn~rnrrollo dP. la c:o11unidod; lo dtf1.1r;ión c:uJt,1.1r1lJ.. 
y un art.r. t.P.atral •exir.ano, que trató asuntan da lo vida civil, 
politi.c:o ')' econó11ica dol ca•po. PP.ro sr. enfrontó a do!l c:ont.ra--
dic:c:'ione5t el uso cfí!' lo demoqogfa o un c-ompromiso mM; genuino. 
Aunr¡ur: h11bó ort.f5t.ri.5 rptP. nnt . .:'lron la posihi.l idtld dP. t:lqrandllr n~a 
t=!>:pr:-rHmc:io. 



Solvodor Novo prosigttió el eJemplo de Vasc:oncAlon, creó el 
te~1t.ro dP. lar. MoeGt.ro!l Rt.1rlllP.s (1932-1940), anf'ot.i;zó P.n nl c:ono-
r.imiento d~l teatro en lan comunidades, en has~ a concursos en és 

·tas. Sin embargo, comPtió el nrror d~ tom"r como pltnt.o de partida 
al teatro griP.qo. Ot.ro problf!m•l f(lé lo consi.gn•l revoluc:ic'm y P.du
car. i6n; moes"t. ros Gor. i1l l i stl'\S, lo c:1.10 l poc:o duró porrp.tP. se t.uv6 c:a 
rencias; t~rmino con el periodo cardeni5to y c:nn los obras he-
chas P.n ene ciclo. 

Las etapas de Manu~l Avilo Camar.ho (1940-1946) y Miguel Ale
•dn V•:llcttls <1946-1952) par.:• ~1mbos P.ro primordial: la unidad nor:io 
nal, lo est,abilidad F?tonómic~1 y el des~1rrollo indu~striol, poJ: 
esos motivos hicieron de lado el Teatro Rural, que fué favorncido 
por una instituc:ión m:tr~1nJnra, el CP.nt.ra Regional de Edur.oción 
Funda•ental poM llmP.rir.a Latina < CRF.FllU, de 1<1 UNESCD < 1959d964) 
apoyada por extranJoros. En ~lla se incorporaron técnicas como la 
de Btanislawski CmalctRar la P.>:presión gP.ntuol, mímica, el palodar 
ManeJar el espacio-tiempo, y la memori~ar:ión), pnro las c:ondicio
nes creativas y operativas no estaban P.nc:auz.1das, ademó.5, c11mpe-:.. 
sinos y coordinadores fr~noron sus aspiraciones, no huhó libre 
albedrfo, ni cohP.sión, ni entendimiento p11ro sll funr.ionaminnt.o 
aut.ónomo. 

El TP.atro Rurol v•.talve a surgir con f?'l gobif.'rno dP. Li.1in Ech2 
verri11 AJ vare;? ( 197:l-1976), •l trr.w~s dP la Compattia Nllr:ional dP. 
Subsistenr:h1s PopularF>s (í:ONrtSLJPO>, que t.rat.ó por medio df!'l t.ea-
tro de r:onvencer a campAsinos para ofrecerles un precio de garon
tfa del Gohi~rno sobre acaparadores particttlar~fi, y a la vez con~ 
tri.1veran r.us propios gronnros. Tuvó don ohjP.1.ivas dP. arqanización 
teatro poro el pu~hlo, y teatro hecho por el pu~hlo, su participo 
cidn Cde ~quf nurgen las BrigQda5). Pero los regla~ del E5tado so 
impunleron sobre P.] t.01:\t.ro. A pe!>ar de ello, gr.nt.P.s qltC? t.rahoja-
ron el proyecto Con11st1po lograron quP. nl Te~1t.ro B1.1ral pasaró ~'\ 

atr•l Secretilria, de nuevo lf.'I SF.P, o trovt'!s 11A la Dirpcción de C11l 
t.uras Populares <DGCP), logrando P.l f-'royect.o da Art.r. F.sc:énico y 
Po pu lo r < llEP). 

El A~P (1977-1992) c:ontó con t1n órea en la c1udnd y otra en 
el r.~'\mpo; t.eQt,ro c1P. CJP.nta urbano para r11r11ler~, aunque tambit'lon 5P. 
promovió y difundió la actividad teatral entre los campnn1nos qttP. 
hicieron su teatro, pero huhó un gron probl~ma: los 'profosiono-
len• d~l teatro qu~ ventan do lo cittd~d t~nion todo, recltrson, 
tiempo y forma~ión, en combio los grupos de afic1onado5 d~ la co
munidad, cargaban con carencias y limitacionefi en su trabajo. Se 
buscó ln vinc•tlac:ión del t.ei:it.ro r11r~11 dt~ lli·ic:ionodor, con VO:\lores 
criticas y nstiml1lonten y el plano d~ la diftl~)~n ~1.1ltt1r~J. Pero 
denapar~ció el AEP, tanto por la term1nac:i~n dol poriodo qtthern~ 
mental c1~ José López Portillo, y el alto nival rlc inflación. íllt~

ddndo en el t!nt.P.ro~ pl1:tnes y proyectos importl'\nt.P.s nn P.l dP.rrnrru 
llo d~l teatro rl1ral <ampliarnmos ~Gto ~n ~l suhfn~ifio qlte siqltn~ 

En P.1 TPat.ro Rur~'\l au~piti!l.do por ol Gob1nrno se ob~·íH'JO Ql..IP. 



cada una de las organizaciones mencionadast renpnndian a intern-
ses que so gestaron y al r.ont.e>:t.o r.ocial y mundii.11 quP. los envol
vió. El Gobierno promovió o Sltbs1di6 a las personas que Gfl encar
gaban de hacer o •ctar• tea~ro para campesinos, ddndol~s libertad 
de acción hasta de expresión~ paro esa libertad se r.ortaria al f! 
nalizar el smtr,inio, él cual con lo~ promot.ores no tuvo compromiso 
alguno. 

El desrirrollo del Tei:i.tro R1.1rc1l nllnr.•:-t ho tenido 1.1na politic:ri 
cultural, si r.Hist.ierll, el Tr.ot.ro R1.1rnl r:-nt.or:f.n c:omo punt.o pri·1r.1 
pal, y no como un N'1'c:1.trso, manP.,jn, mf-H1ir.\t.i~•H:ión o PON• f;ObP.r ·d
go de los ca•pesinos. 

B, Antecedentes del Teatro-Comunidad A.C. (TeCom) (2)1 

'El TP.at.ro Cor.tunidad e.s un movimionto indígena, C:1'.\m11esinn y 
urbano popular, quP. impulsQ un teatro hP-r.ho por y p1.11•a la r:om1.1n1-
dad, ~nglohando OQUP.llos individuos (octorefi, danzantes, mdsicor., 
promotores, asefiores, etc.) que se vtnc:ulon o r~ali~an l1na activ1 
dad escénica por' los c1.,·uninos, con los rec:urr.or. y en los P.spac:io5 
que les convengan, a partir de los n~cP.sid~d~s eKprP5ivau, de l~fi 
comunirtadP.s, TJni mr.rnP.r<\ genero:t., l1:i. com1.1nid1..vl (g c:oncnhi.rt., c:omn 
gr1,1po de individuos que es regido por una det,ermin•:-tCk1 form.;i or9(l·· 
nizot.ivo y que tiene en c:o•dn ya sea t.P.rritorJ.o~ .1riom1, t.r1..,rlü:in 
nes, valorP.s culturales, actividad productiva, probl~n16tic:a, inL~ 

·reses, Qspiraciones u et.ro aspecto que pueda SP.r cohe5:ionant.P. 1
• -

Ortg~nes: 

'Sus orígenes SP. encuentran an P.l progr1.,1ma TP.at.ro Conasupo 
de Orientación CQmpesino <TCOC), que de5arrolló Bodeqas Rurl'.llen 
Gonas1.1po de 1971 a 1976, r.an el propósito dP. es-t.1..1hlec:P.r un medio 
de c:omunicac:ión y P.>:prP.sit'm dP. los c:ampesinm; quP-, r>or princ:inin, 
ofrecieró una orientar.ión para lo corrmrcioli:.:"aciOn dt~ productor. 
1.1qricolas. El progra110 inició con dos hrigodQS conformodan por 1:\C 

·t.ores do lo F.sct1ela do Art.e Te(lt.ral quienr.5 fur.ron prr.por11dos eñ 
c:iert.o5 l15pect.os de los ciP.nr.iao;¡ noc:il1lP.s ci•.IP. lP.~> fl1Cilitaran 5U 
ar.ercamientn al campo'. los comuneros y los brigodist.os r~presen
t.or,on obras c:lónicas odaptt.tndol•:-tfi tll mr.rH11 .;\mhicmt.e P•lr•l involu-
~r¿rlan· on la comnrc:ialización del maiz y del friJol. Aporte el~ 
P.Stos ~~igadas, debe•os considerar, los pasantr.5 de universidoden 
priv11dl\s y p1:\blican quP. colahororOn en olg1.mnn proyP.r.-t.on r.on F.coc1~ 
gos ~urales Conasupo. -

'En 1972, con la disP.rción dP. algunos actnr1~n citarlinnq y nl 
distl'.lnciami~nto df! otro& c:on la realidad rl1ral st1r91Pron nltevan 
brjg~c1as ron indt~~nnn y camponinos int~rosado~ en la actividad 
t.P.l-it.r•.-d 1 que tr1.1r. -:.u r.1.1p1.,1cit.ación, sP. dP.dii:orón o mnnt1'.\r r.sp~r:t.d
ClllllS a partir de 1'1 creación colcc:t.iva intP.nt.ando forJ'\r un lf~n
guaJn toat.rQl qu~ rf!floJard la sit1.1ar.ión del c:amro mox1cano ••• •. 
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Tern1inó el periodo sexenal de los anos 1972-1976, al igual 
lo creado y logrado por el TCOC>, 

•Poro darle cantintlidad a la labor realizada y con la parti
cipación dR ex-trabaJadores del TCOC, en 1977 fi~ creó el pro9rama 

0 de Arte Escénico Pop•llar <AF.:P) al int.erior dP. l•'.\ actual OirP.r.ción 
General de Culturas Popttlares (DGCP> de la SEP, concihiendo ~1 
teatro con10 1m ini;tr11mento de nduc11ción no formal para los socto
res popularP.s, asi como lllP.dio de comunicación y transformación. 

•Fn el Distrito Fednral se instaló el Tallor de Teatro qtlP. 
operó como cent.ro de cap11c:i t.acit'm de los mor?-nt.ros comisionados 
por la SEP, para convertirse en brigodistas (rurales), cuya prep2 
ción incluyó el mont•:tJP. de obr~1s teatrales creadas en colectivo 
que rm lo posterior :epresentarón en s11s rP.corridos it.inerant.P.s•. 

Parecido " lo .:rnterior, se creó el equipo de Promoción ~e•l-
trol compuesto de ex-integrantes de. la brigada Flores MagOn del 
TCOC. Su plant.eamifmt.o fi.té: renli;::nl' te~1tro 11•1rr.\ las comunidnden, 
y no sólo ~ t.eatro pol'a ello se inr;tnlarón en ellolfi• 

Sin embargo, problemt15 como: los comuneros no se motivorón 
para incorporarse al movi11ient .. o teat.ral, al promotor lo vierón cg 
1110 persono aJeno a la comunidad, y las creaciones colectivas re-
quirierón mós investigac:ión como ~l la vez r.structuras drnmdt.icas. 
Las c:o11•Jnidndes elegidas no r.iempre fueron las convenifmtes. 

SP. ideó, la reali:zac:ión de tel'.\tro por y para la co11ltnidnd, 
qi.le se expresaró: con 5ll5 nP.c:esidadP.5 •••.otro requisit.o seria el 
contacto previo con alguna persona c:lave de la comunidad, que 
biP.n podría ser un t~cnic:o bilingdc en cultt.trQ porrnlar dP. la mis-
11111 DGGP•. Capac:itar6n a los promotorP.s, en cursos cortos Y en ci
clos par•1 iniciar a los comuneros en el t.er.d.ro, sobre lo. base de 
investigac:iones, dramaturgia y otras modalidQdes. 

1981: 

•Para ponP.r en •archa las reconsiderar.iones anotadas, en 19-
81 r el equipo de Promoción sel~ccion6 como drea rle t.rahaJo la Sin 
rra Judrez., ubicando su nuevo cent.ro de operar.iones nn Gttelatañ 
con el apoyo de lo rec:ien cread1:i. Unidad Regional Oa)-:11c.:tlr de la. DG 
GP y con la pt1rtir.ip~1ción de 1;'1gunm; técnicos bilingl'.l.P.G en cuit.u= 
Nl indigeno becados en la misma unidad•. 

La met.octolol)iG dP. t.rab~1jo la c1.1al apl ir.orón r:onfiist.iñ: 
a> la invrrntiqac:ión dP. l'l rP.qic'>n, h > P.l conocimiFrnt.o ctol cont.cn.t
t.o soci~11, económir.o, polit.ir.o y c1.1lt.1.1ral po.ra insnrt.f.'lr ll'.\ promo
ción t.eat.ral, r.> el equipo creó)' ad11ptó de modo r.olr.ct.ivo vo--
rios obran rP.r;pP.tando l~s t.radicionP.s r:ult1.1rales de la sierra. E~ 
tos plont.eam1entos , mot.ivorón la oceptación dP. lor. pfthl ir.os y gP. 
ner6 inqlliet.1.1d p11ra ut.iliztlr el leat.ro como instrumP.ntn dP. mcpre= 
sión y ro~lewión. 
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'En estos sitios los promotoran caparitaron a los interesa-
dos y coordinüron lo re(lli.:(\(:ión de espectl'.\c1.1los teot.rales. Ade-
md!'i dP. elohnrGr P.l C1.11.1t1P.rno !!.!! TP.f't+.ro q11p rPr.nqia hi m:pP.riench1 
al respecto'• 

• ••• En cunntn a la inv"sti~f'lción de la reqi6n B~rmdn Hnv~r 
(q~1ien participó en todn la expertencia dP la Promoción tnatrGl> 
al finalizar la existencia del proqrama A~P en 1982 concluyó q~1n 
'riada la frii.1ld1.1r1 del andlisiB dn h1 sit11ación ••• dP. li.1 Siorro 
,J1.1ó.rP.7-. nuestro ar.erC•lm:lcnt.o fué 111ds int.P..tr.r. l".tH'cl cpH""· T'P.(\.1.'. Acfr·m·\~; 
afirmó aceren de t.rr.n a5pect.os qur. lns !\\U.aron: 1> 1..~1 p•irtir.i.p•:i
ción del gr1.1po P.5 indispen~rnblP. paro nl procP.50 df~ recopi1':1r.ión 
de dotas de la r.omunidod, 2> el qrupo dnhn aprender a soler.cio-
nor los datos y traducirlos o un leng11aJP. teatral y~ J> esta in
formación, a la VP.z, debe P.XQminarso en lo critico sobre lo doR-
r.riptivo para har.er teatro. 

'Trar; la participación dP.l programa Art~ Esc~nir.o Popl1lar 
<una ve?.. mds por termino de se>:r-mio) olq1mon miembro!~ rtP.1 P.r¡uipn 
de Pro•oc:ión teatral se incorporaron a las oficinas cnntralnG y 
las Unidadr.s Recjionales de Papantla y Ac•lYllC:1.ln CVerac:ruz) dP. la 
mismo DGCP y nuevos elementos se inteqraron a lo Unldad RP.ginnnl 
O(\xac:a. Aunque yi.1 no se estahlec:iO un programa ort.tc•.1l•1dn, lor; 
ahora asesores de t,r.atro indigenn retom1:\T·on 1•:\ labor V'l ~xir.t.rnt.r? 
osi r:o110 la experif:mr.ia acumulada y los lini:MmiP.ntnr. 511rq:i.don rlr. 
la ·evaluor.ión de la ntnpa anterior•, 

~hora, ~n enta atnpa~ la5 persona5 5orian oriundos dD las c:o 
munidades, interr.sada$ en trabajar dr.nt.ro dr. sus locolidar1es, c:o= 
mo promotores cl1lturalns para lo cual, los habilitaron en invasti 
gar.ión social )' t.~cnir.o.15 de teatro. Con se:i.s mesns rJ¡? r.~1par.it•1--= 
r.iOn en t.e•as cotnot 

a) Antropologtn; b> econo~ta; c) ling~istic:a; ch) lo ntnico~ 
d) tallr.rP.5 de art.esanian, ce·róiniCllt nt.c:étr.ri;t, y r.> to.llf'rP.fi ti('? 
creación artistica:. musical, titeres, teatro, ctcétora. Aunql1P. no 
non sólo P.fitafi actividades. l~on promot.orns c1.1lt1.1r~111~r; t.•:imbitm se 
vuelven qestores para aprovisionamient.o socit1l, a li.1 VP.Z obi,ir.nen 
inf'ormac:tón bd<i:f.r.:(I p11ra la DGCP. r.1.1rnor; cfodos ~n r!ifr:ir~nt.r.~ par-
t.P.t::?. rlP. la fippr'.thlir.1.1 ttexir.o.1no~ con los mi5mos temas, pero con ll15 
c.ar11rt.eristicon dP. h1 loc11lidod. 

En dir.if.lmbre de f.ISe aNo sn hi;?ó la f'rim(';oro M1.1nst.ra dP. Tnat.ro 
lndfgen~ Viviente, promovidó por otra institl1ción dnl BohiP.rnn. 
F.!'it.a rlemo5trar.16n abrid co.•inos por•'.\ qur. sf! hicieran otra5 m1.H~s-
tras de teatro pop1Jlar, polltico, de compr.sinoG, etr.ét~ra, y SP. 
viera r.n elli.u; lo que han avanzado. CMP. int'orm~1rnn, ounque v11qc\-
ment.P. q1.1P. la muestra de TP.1.1t.ro IncUgnn11 ViVIf?'nt.P. no se ejec:ut.ó 
mr:'is. Ln innt.1t.1.1<:ión que Jos prnmovj(> 11nt.P.n, 11hnr•1 no lor. 11poyó en 
el !ÜCJU :i.r.ntn P.Vnntn) • 

1982-19831 
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En P.st.os •ln'os 111 octivic111d t.e1.lt.rol en lo concc~rniP.nt.P. o m1.1e5 
tras no prosigltió. No monc:iono entos dos aNos porqltfl no hlt~ó alg~ 
relevante a niv~l n~cionol. Pero hlthO activid~d teatral en los co 

.1111Jnidode!i sobre todo en Sll5 fü!t.t.as reginnl'lles. tir;.i mismo, c:ont.6i1i 
plese la posibilidod de disertar.iones gobre ef~c:tuar un enc11entr~ 
do t.en1.rn. 

'F.l coso de Oaxac:a C?S ilustN1t .. ivo ya que r.e logró ll'.\ conti-
nuidod y el fortole?cimiP.nto de la 11.1bor r.n lo Sierro .JllÓ.N!Z• fü=!s
pués de 1.10 curso global qur. inc:luio. 1'1 form1:i.ción t.crnt.r1.1l, los pro 
,.atores se reinc:orpor1.1ron a sus NH>pec:tivas c:omunidades•, -

Dr. [n;t,a forma lps promot.orns efec:t.uarón otro mét.odo de t.ri:'lbü 
jo: 
1) Coordinarloren y OGP.soreB monto.ron obros 

los experienac:ias previas: o> tinólisis 
mar., h> inv~stigac:ion social, politico 
creación colectiva. 

2) l.ns promotor~n coordinoron el trabaJor 
sorer.. 

que sr. moldearon ~n 
Y selecc:itm dP. los t.e-
Y Cl1lt~1ral, y e> ln 

c:on la nrenP.nc:ia de as2 

3) Los promotores 5t? respons1.lbillz.~1ron en lo total del proceso, 
contando c:on asonoriQG aventualon. 

'El f"'rut.o f'ué 1~1 acept.oción de lo!i eventos tP.1.lt.rales en las 
propias coml1nidades •• ,al grado de.conniderar al grt1po de teatro 
como ropresenlante dol pu~blo, al ig11ol que la banda do mdnica o 
el grupo clP. do.nza •, 

Ante P.Stó cuestión, lo~ promotoren c:ult.11ri:tlP.s dec:idiP.ron co
noc:er et.ros aspec:t.os Cltlturales sobre torio del mi!»mo est.llrlo: •t.ra 
baJos de recl1an•, maroMeros, danzeros y d~mds, nsi como las real! 
zociones de ot~os qrupos teatrales. 

F'•lrl'.\ re11nirlos se hi;:ó un event.o • No eril reunión1 ni un en
cuentro, oro como a los pobladores lqs gusta nombrarle \1na Fiesta 
, , .dn Teat.rn. 

198~1 

•r.omo c:onser.:uenr:i•l dP.l dosi:\rrolln ele la prnmoc:ión t.eotral en 
la Sierro .Judrez. y ~'nte l•l necesidad rt~ intorc:ambiar oxperiP.nc:ii.1s 
e impulsar lo misma actividnrl, nn 1984 con la pnrt.icipnción direE 
ta de hl DGCP se realir!ó l<l l Finnt.<l dro TP.at.ro lndigcwo • Campefii
no y Popular en Santiago LaHopo, Ooxaca•, 

Era lo Primera Fiosta da Tflatro, participaron nietn qrupos 
te•:-at.ralf!5 dP. c:omunido.dffcz inrUgnnor.. QT'1.tpos indiqen~l5 zo.po1.P."c:os, 
tot,onac1.H>r miHP.s. Aunq1.1a sóln ref0ri•1n 1m c:ont.enido: al c:ac:irp.tis
mo. F.n est..d PrimP.ro Fiesta dP. Teot.ro, se realizó el t.ollP.1'" de cur 
so de vo~, con la intención d~ qúA volviornn a Alt~ c:oml1nidadf!~ ~ 
h1.1c:erlo. 
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•En 1985 rm lxt.11.\n de J1.1drcz., 0lU-H1t:(\ se l lP.vo •l c:obo lo l I 
FiP.st.o Y lll si91.tient.e tlt'IO P.l p11nto dP. re•.1ni6n poro lrl llI fua li.i. 
comunj.d•:\d de Tot.ontP.pec, Mixe, Ü•l>,<lC:tl• f\ est.1,'\S 11sist.ieron mó5 gr~ 
pos q1.1e a l•l inic:ia.l c:ont~•1ndo c:on la presenc:ii.1 de algunos proc:e-
dentes de 2onos urb11nnr,T per-mitiendo obr,r.rvar 1.m<l diversidod de 
formos Y contP.nido!>. f.n Totont,'~fH~c se dec:idiO quP 1.1n próxim..,,~ 
Fic:rnt.11!> st? verit'icardn en dist.:tnt.ofi estt'.ldo'.3 lie la RP.pt'1blicn, (··l l · 

giendo Q. VeN1c:ruz c:omo 5f!de 
0

[lt'.\1'1.) 1':i. rv. To.'\mbién f,C 1.\0(\li;,-1\l'f)O '.-' 

evoluorón lt'ls divt?r!H\S ~"11-t.r.rnolt.iv.:1.n de opoyo y c:on!'.ol..ldar:ión del 
11ovimiento dP. la promocídn tP.otral •l!1i como lo.s proh•1blea formii-; 
P'-""º s1..1 org1.lní2ac:i6n aut.ónomot d•:\nrlo como rP.!iult.o.do l.:\ crnnc:ión 
de un Comite de R~presr.nt.ant.es q1JP, se dio a la t,ar-oa de cnnvoco.r 
o la f'rimera Rt=mnión de Pro•otores Cult•.lt<:llP.s dP.1 TP.1.1t.ro lnrliqP.nl."1 
Camp~sino y Popular en ~n~ro de 1987 en la ciudad da M~xico•, 

En esP. mismo al'lo, sP. efP.c:t1.1a an el o. F., en f?-1 Museo df! lo~ 
Culturas Popt.tlt.\NHir el Primer Encuentro Noc:ion•ll en Torno ol TP.o
tro Indi9ena, CQÓipenino y Popular, el ComitP. Orqaniz~ldor lo nom-
bró Enctumtro Nacional en Toi-no nl Teatro Rur•:tl, ral't.icipnron pro 
mot,orC?s CtJltur.-:\los, inves+Jigodoresr sociologos y ont.ropoloqo5; 
dromaturgo!i y director~n 1.~at.rales con el ftn do an(llizll.r y chvul 
l')IJ.r las tmperiencitlr; Y las -.1ltnrn•J.t.iv1.1s a ésto P.Nprasión ort107;t.1= 
ca: el teatro realizado por indigenos, campesinos y lo popl1lar, 

1906: 

Sin amhorgo, efP.c:toor la Tercera FiP.sto de T~o.t.ro .Indigr.na, 
Co.mnesino y Popllh1r implic:O mayores prnblemas. Hohi<:i mds grupoü, 
el prenupuesto dado por la institución f?ro c:ondir.ionorlo~ llpen•1f4 y 
!;e r.olvEmt.abt"\n los gast,os_ dP. t.rons11ortr. y o.1 imentoción. 

1907: 

•En ltl reunión (dP. Promot.oren Cult.1.1r.:\lP.r. do Teo.t.ro, q1u;o 1,1poyi'J 
la. fJGCP. eTP.ct.wui11 por G[ipacío de 't.rC?{; rli•l!i nn el Tc~ot.ro Caso rfn 
lo. Poz) p(\rt.iciporon repr-(?sentllnt.es cfP. or.ho P.st.o.dos y COlno rP.5ul
t.a90 dP. los manas dP. trotrnJo SP. nll'.lboró c-l F'f'oyoc:to pnr(l nl DC?sa
rrollo dP.l Teatro Comunida.d y r.urgió la. l\socíoción Nacional dP. 
Teatro Co•unidad i4'!. c .. <TECO">, t.r11s definir ol nuevo t.P.T'mino cp.1P. 
dcúl0min1.1N'\ lo conr:eoción del 11ovimient.o, s1.1s ab,Jetivo~ y sus li-
nP.•lS ele tri.'b~,¡o. En el proyec:t.o sobre~1.\len Yt.\f'ias. oti,¡P.t,i1Jor;.: 

- Consolid(lil' el dP.5orro1lo dP. t.tno 01•g11ni;!~1r:ión fl\H? intt~qrn, n n:i.
vel no.c:ional, o los c:re\ldores e imp1.1lsorP~. del Tei:d,ro Comt..inicforl 

- G~n~rar y daoorrollnr un movimtento ~rti~ttcn com~1nA~~rio nm--
plio, cohesionado y r:r~otivo. 

- Propici~1r el reconoc:\mi~nto y r<?valor1.u:ión del TP.ot.ro-Comunidad 
f101' medio de lQ invca-sticp:i.ci6n, l<\ r:rP.1:u::ión dP. espP.ci.tu:1.tlo5 y lt1 

reali~CJ.c:iñn riP. forofi, encuentt-ns y fif'~1 . .:\<:> t.P.ot.rlll~fi• 
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- Apo~'\lr >' rolll.i%ar progr.-\ml'lfi dP. r:apo:u:it.,lción da h1s divP.rs1:i~-; -téc 
nict1!; )' 11Ctodos de 1.robaJn P.ficP.nico,. con base en loG c1:iroc:t.C?rt~ 
t.h:r.rn del Teot.ro Comunido.d, y 

- Cont.ribuir 1..1 la r.reoc:idn dP. un t.eatro mexlc\1no c:on b•'.\nP. 1..1 un 
concepto rJe unificación y no de es1.r1Jti.fic1.u:i6n dr. lo r>ohlo.ción 

11.r.Htr.on•1. 

•En el misrao documento los re1.1lizodores dP.l Ta11t.ro Comunid1..1d 
se proponen con~int1ar y·profi1ndlzar lQG lineas de trQboJo ya ini
c:ia.cfo.s: invest.iQi:ic:iOn, revalor(\<:iónw llpoyo P. imr1.1l50 de l•:\s mrini
fes~ociones dram4ticag trod1cionale5 1 creociftn de nl1~vo5 nnper.td
culoG, c:tlp1,1c1tac:.ión, int,(!rtambios, promoción y difusión, r.once-n-
t,rando fl~fuP.rt.os r.n los regiones donde? ya tH\YO arroiqodo l•:i. or.t.i
vid1.1d pf'ocuri:rndo ampliarlo en otr-os'. 

En oct.ubre de e-se atto, se efec:tuó lo lV Fiest.t1 d~ Tn-01.ro-co
munidad, se presentaron 26 gf'upns rle diver~os r.r..t,ados de l•:\ Repd
blica. M0xic:an•l• l.a nocF', asi como r:otnrce inrrtit.ur.:inncn;; p(tblir.os 
v privQdas col11boroi1'0n P.n porte para st.1 r-eoU.zl'.\ción. Pero lo ayu
d\.' mós principal fll~ dP. lm; poblarlorer. de Gm:guihui qlm dünon 
oloJomiento y ali11entt1ción •:'I: los grupos t~atro,en, Efit,o marc:o el 
primP.r p1,1so po.rtl la aut.ogestión. 

Participaron grupor.. t~atroles de Chiapas, Nu~~o l.Q~nr Hidal
go, Oo.xactlr 11it:hoacó.n, Ver1,'\CNl2• Y1.1c1,1ton, Estado de Méxir.n, Gi.1""2 
Juo.to, Toraaulip'1s, Morelo~;, Ouint.ana Roo y Aguor.c:ali~ntes. Grupos 
de f'romot.ores Cult.ur(ller. dependientes de lo DGCf' o indP.p~ndiP.nt.P.~. 

Sobre los ohJetivos que. plant~-=i la (\soc:iación N\1r.ioni:tl dP. 
Tel1t.ro-Comunidad, f'i,C .. , lo r.xprP.san mr.,jor an el Bolet.in !!e l.ü .fü!h 
dir"cr.i.ón !!g ~., dn la Tlirnr:r.ión de r.ult.ur.:i.s Popul(\re-n-SF.'f', 
que diP.rdn P.n la IV fiesta dal TeCom <3); 
'El Teatro-Comunidad pretende valorar el sP.ntido dP. l~ creotivi-
dr1d popt.tlar P.n 1.l0\1 expresión r.ult.uri:\l QUE? proyectil su prer.m'lt.n. Y 
porvC'ni r de los modo!> t.rt'.\rlir.ionalns de argtlni.~t1Ci0.n Y conv:i.vP.nr.H\; 
a> Encontrarse ol servicio d~ los in~erP.$es polttir.os, económicos 

y cultur~le~ de lan ~nmuniMadaG qun lo gen~ran. 
b) Permitir 11). r~flmción~ \Q critica y la N?ct'r.•:i.citin, os:l como lo 

mon~ro propia d~ pensar, sentir y hacer. 
e> J.lespE-rtar lo im1i.9in(\Ción y f'omP.n ta.r nl rrnt.:tblecimiP.nto de- rP.lQ 

cienes más profundos entre s1.1n miembros, ct~t>\'\t'rnlll1ndo la c:nn= 
r.ienc:io fiOt:iol. 

d) Gcms:i.dP.rar 11:\ intf'gN\ción dP los mP.di(')~ dr. P.Xpre~ión ort.ist.ir:Q 
propios Pn lc>n rubros rle mtlnico, do.nZ(l )' w~o;;t.1.111rin, nnt.rP. 
ot.ros, paro enriquer.er el Bfif)P.c:t.ó.c:ulo. 

e> Ho.cflr 1.in to11.t.ro q1Jf.' propic:iP lil Nh1li:;:1:ición riP. sus propion t.e~ 

tos sin tmpon~r mhto~oB y técnicas d0 crea~ión a su~ parttci-= 
pantns que deformen su canacidad creodora y oen,1inn ~xprnsión, 

f> F'ropici1:\t (1 t.ro.tJés. rlP. ~:.pe¡-;1:.1~r.1.1loo:; tH-•1tr•:il~rq t'oT'o~;, nvrmt.o~, 
y Fi~Gtas las mnnife~taciones do un teatro nacional con yn ~on 
cept.o de 1.tnifir.or:ión dn l•l pohl•v:iñn m¡.mir.:orlll• 

g) Estimt1Ja.r la porticipQCión de los diferRnteR grupo5 nrtisti~os 
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en la bt1nq\1eda y aplicación d~ los solucinn~s a fill prohlom~·. 

•ne 19i:J7 o 11.1~ f'ec:ho. (19139) cm P.l. intP.nt.o dP. fort11lf?cP.r y 
enriqy9cer la activ1dod tAatral dn comunidades indigenas, campeni 
nas y urb•:H11:\a en die;;: ent.id11d<~r. Onl po.ts <Agu11ar:i.,li1?ntfi'S• E'stGrtii 
de Mf>i-:i.co, Di.st.rita FP.dP.ral, nunrrP.ro, Hichollr.•1n~ Morr.lo~, Nunvo 
León, Ot'.\Nt.1cn, VerGr.ru;: y Y1u:11t.•1n > TECOM hn orient.<ldO ñ\15 esf1.rnr-
zos har.fct tl'P.!i ejP.s de i:icr.íón ! efit,atcll, regianr.il, y cfP. c~1r.:\ct.nr 
nac:ional. 

'En Cl.\('tnto 1.1 lar. org11n.i.<"'.•:lr:1onP.~• ~~e P.~t>:lblnc:iP.ron la e~t.rur·
tura y lou tnN:on1nma5 dP. operoción y vinculoción, q1.u? r.i hien po
sibilitl'.\ron ol funr.ionoíniento de lt.1 A!iOc:ioción nn pP.rm:ttinron ~u 
ader:uado rl~sorrollo Pn lo fundamnnlal por la dindmi(n centralistn 
del Canse-jo OirP.c:t.ivo debido ..-1 v1uicrn mot.iV05r rrnt.rr. ot.ros, la 
folt1.1 de t?Hperiencio, lC\ .faltfl de rP.curr>os, ltl no partici[h\tión 
dP. muchos sor:ios y lo t:onc:P.n-troción P.n el J).F, ~ dP. h1 m~iyor-ia de 
lori conrdin>:l.dores o.r-.i co•o de los ger,t.ionei; rie opoyo y vinc:.uh1--
ci6n con instituciones•, 

Se hor:a notar quP. una SE? nxpresü d~l Te.1t.ro-Cnmun:i.d•ld ti.e.~ 
y a la vez d~ la DGCP de la SEP porque los miembros del T~Gom tro 
bf.ljan ~n l•l Subdireicción dA C1.1lturos Populorc!i. f.te ohi ini.r;inn r.nr; 
los promnt.ores r:ult.urqlas que fiOn P.o•d1.1dos, c1 hicrn viv"'n ~n '.lC\!.. 

Unitfocicrn RP.qionolrm dP. l•l fiepóblic:a Hexicnn(l, A pc.•r.•:'IT' 1le ello .. 
busr.1.1n t.tnif'sf'.', fort.1.1lP.Cf:lrse. El Teatr-o-Com1.1nid·1d como t'isoc:ior.it1n 

"Civil, de modo indepnndi~nte, no ~e ati~nc del todo a lo qup 1!0-

cida .la DGCP, la cuol dft lln apoyó, p~ro mlnimo para lo~ pro>'er.tos 
q1.1e t.ionnn sus elementos. 

Los promotores c:ultt.trl'.'\lP.s son pP.rsonos quf! tf'•lh•1Jt.ln nn l'l OG 
CP, tifmen a su r:Grqo la preservación de cnstumbrP.fi y t.l'adicionP.!i 
uyudun y fomentan las t'.lrtPsanii:1s, la qast.ronnm!1i, dtln;?í.\5' ceremo
nior. rit.1.111lP.r> o funerariof1, lo mánic:a. f:'l t.e<:1t.ro o~ nn rncursn P.n 
tro ot~ros pQN\ orif:mt.a.r, info·rmor y a la vP.¡: dar '.\ conoc:oT" vo.lfl-
re!i culturalefJ, locf.\l y d~ indnle nQc:ionol. A•.mq•rn P.n lo ac1.l\al 
el teo.t.ro no siq1.1e c:omo rer.1.1rr.o porq1J~ es •.tn movimir.nto tr.ot.r•:il 
P.n s!, b•15P. solid<l p•1rn 1~1 culturo • 

. Lo hsoc:inr:ión Nor.:lon(\l dP. Teo1.f'o-Comunidi:u1 r.omo orgo.ni;:odoro 
c.orlri.idr.ró 1.:-1 nncP.!iidod de hacer un t.e!l't.ro q1.1p NYt.íl1nP. lofi V•:llOT'P.!i 
y form•:\.S i,f'1ldiocionalefi de expresión 1.1rt:lstir.o de lt.1s comunidflc1r.~ 
pora hl'.\r:P.r dP. él 11ní.\ C?}((lreniOn vivo rico en imó.qP.nRfi r.nmpromP.t.i-
tidas con la rvalidad sociol y c~ltt1ral. A la ve2, profundir.~ en 
h\ ft.tnciñn 5or.ioli71.1<lor11 y ~vit.o:tr la p~ne1.r11r.itm rlP. r,~r:f..:\S rnli-
gio:,<'\!i rle ot,ros ri..1ices.. .:\G:f. t:omo los mPrlion rlr:o dif1.Lsi(Jn m•)~iva 
qun prnvnc;H\ y •t1t1:u:on~ ll"\ orqonjz,·\C':i<'m com11n;.1.1:i.r\.:\ y •01ev.1n• nl 
inchvirhl(\lismo. 

E'.n ~r.t.on dos O.üpP.ct.os (dP. los pórr\1for.. i:tnt.eriorf:I~) dP.hemnr. 
difcrnnciort lo que significa la Asociación Nacional d~ TPotrn-~o 
munid1.1d como orgoni~adoro, promot.oN' y moderflrl01'G,. apoyl\ndo!'i~ eñ 
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los gr1.1pos te(\tr~1.les ll!H'ICÜ\dm; con elh1 en sus normo.1s. Y los movi 
mientas t.eo.1tr•1les c:ado •Jno c:on difP.rcmrP.5 matices. MovimientoS 
tP.<ltr .. 1ler. como: nl C(llleJr.ro, de VP.cind.1der,, independiP.nt.e5 c1e 1(\ 
moda e instit.1.1ciones, popular, y <!'nt.re et.ros el teQtro reol iZlldo 
en comi.tnidad~s. 

19881 

•A fino.1les da 1908 se inicio un proceso de reer;t.ruc:turar.ión 
que ha consistido P.n la alección efe un nuevo Consejo Directivo cu 
Yil cn11posiciOn 011mnntó con 1,1 r:reac:ión dP. c1o!i Coordinoc:ionP.s re-= 
gionales <norte y sur> y un Comite do Vigilonc:io, el fortoleci--
miento de las coard1n .. 1cion<rn est11talas, la opP.rac:ión dP. un•l nuP.VO 
estrategia financiero y la elnhoroción dP. un proy~cto global porn 
1989 q1.1e integra los' proyec:tos de c:oordinac:iones y promotores'• 

El fundamenta que sigue se debe c:on~>ic1erGr fundamental r.n la 
estrategia y inetodologia de t.rabC\jO del TECOH: ,1) en olgunos os
pec:f.05 mant.ümP. y manej,¡ la a1.1toge5t,ión, y b) no hac:r. a un h1do 
lo promoción, ctifr.isión y apnyon en rP.curr.oB h11monos, m\1t.erlolP.5 y 
económicos q1.1e ,1lg1.1nt.1s instituciones proporcionan p,1ri:-1 lar. foros, 
cursos 1 tallere~, encuentros y fiestas del TeCom. 

'La promoción y dif~1sión han girado alrededor d~ vnrios even 
too de los que han destacado la IV y V Fiesta Nacional de Teatro= 
Comunidad realizados nn Coxnuihui, VP.rac:ruz y Zit.lala, Gur.rrP.ro 
respectivamente, dóndole continuidatl a lnn efP.c:tt1adaG r.n r.l esta
do de Oaxaca. Una vr.z mds se propic:i~ nl intercambió de experien
cias entre c:omunidades a t.ravéc de la convivenc:in y de la rr.pre-
sentaci6n dP. lan creaciones tr.otroles, qltR de hecho non el nt1ste~ 
to de la promoción. 

•En las fier.tos r-.r. mo!'1t.ró -con e>ec:epciones- uno unidad dP. in 
tereses e intencion"& comt1nitarias r.n la gama dP. temóticas y fnr= 
mas dP.l l~nguoje teatral'. 

'Aunque lo mayoria de los monta~tes cp.1e se present.oron respon 
den a las cornc:teristican dol TPatro Coml1nidad en lamP.ntatable r~ 
conocer qt1e alqunos g rupm;, en compo.i rae ión con s1.t pa rt ic: ipac i6ñ 
en fiestas anteriores, deJaron mucho que desear al carec:~r de con 
sistencia sl1& espectdculoR y an con~ec:ttencia no lograr ln magia 
de la c:omun:i.c:nción con el ptlblico•. 

Vamos aprovechar el pdrrafn dP.scritó para cnteJnr el por qlté 
algunos grupos teatrales no se han desarrollado igual que otros 
grupos t.eQtrl:\los. Las •lfirmnc:iones que siguen son ennont.i:'tnf!os, 
lo:\~ otrl:\R afirm•1ciones t;on •1nal1;:'•lóas en los capit111.or. pont.crio-
rer., 

En algl1nan rngionas de la RDpóblica Mewicnnn ~xiRtió el t0a
tro, el cual perdura hasta nl1estros dtns como tradic:ión. Otros 
son lo mezcla de lo espa~ol y ln inrlignna: ~1 mentiZllJD y combin2 



ción del t.eotro esporfol y l1:i. d•:an::':ll me:-:lotno. En estr. ñiqlo prn!'H?!! 
te, promotores de inst.itucionnr. formaron grupos t,eo.t.ralP.5 en lar. 
comunidades, algunos prosig,1ieron, otror. tnrminaron. O hiAn, pro
motoros de lo. f.tüC:P qoe orientaron a los comonero~, int.P.rc?~llrln~> en 
conformar un gr,1po t.P.atral que crearan y reprnsnntaran para la CQ 
munidad. 

De los gr,1pos teatrales externos de comunidarlRn hay vario~. 
L.os gr1Jpos teatrales que dependen de una inr.t,it.11c:ión privi:acfo ("I 

pdblicar o bien, son n'1t.ónomos nn ln í.T'P.lH:ión y prnsenl.í.\c:ior1 dr~ 
sus obras tnat,rales, y los qri.1pofi teatrales ele 111.1taoest,ión, Eñtos 
grupos t~atrales la mayoría provienen de municipio5 o de Ciltdades 
Grupos de teatro que van a c:om•Jnidadr.s 1) roprn~ent•:tr ~ur. obrar. de 
teotro. 

Henr:ionomos esto parll rliferenc:io:\r los grupor> tP.l1t.ralP.r. 1ntnr 
nos de c:om1.1nidad y los qrup'()5 de t.eat.ro m:ternos. Amhos grupor. 
te('ltrale!'> internos y P.Mt,ernoG son d iferent.crn P.n ir.un método!'. de 
trabajo. Ar.imismo, •Jno l.l ot.ro f.ahen ch" tP.atro como " l\1 vez r.ono
r..P.n por.o o n'1da, entre otros f11r.t.nre~ r¡i.1P. r.e menc:,.on•:tr•:\n P.n los 
siguient.es capítulos, 

Empero, hay ot.r11 for:et.l1 que poco sP. e5timat loo:;. grupas t.r.o
trales en encuentros o fiestas de teatro, en este r:aso, grupnh 
t.ef.\trales dP. co•uneros, reprosent.an en s1.1 ohr(\ idP.oJr.n~ a 1(\ vn;~. 
que t.rotan dP. aprender de et.ros CJrUpos t.eotralef., un poc:o mo:\r. rt~ 

· lOfi oxternos. Ellos van de forma sana. Pero instit11c:innes, grupos 
o personan •civilizador.• extrar.n de loG grttpos coml1nit.arios su 
idea y originalidad para 'hacer' olgo con ella, a ~itulo pnrGona~ 

19891 

•At ponn d~l tie~po ~a quedado ~anif ienLo nl hP.cho de que la 
inYn5t.i(lar.ión y 111 r.apacit.o.ción son indispensables p•1N\ P.l buen 
des1.1rrollo de la proflor.ión téat.ral ••• • 

1 El t.nller de inVP.!>t.igqc:ión co11unit.ar:io q1.1e por pr:im~ro vr.iz 
se inc.luio P.n un curso <en llr(\nde;:ll, ·Vero.cruz, sn llP.-vó •:l c•:aho P.l 
C•trno N11cinnnl ,!;!. Promot.orP.5 C11lturo.l1?~• c:on dltr•J.Ci('m dr.i quince 
di~n, en el verano de 1987> do esto natt1rale2n ~portó, a grandes 
rofitJO!h · tócnicf\n p1.1ro l•J. ojecución de proyector. ch~ promoc:if>n t.P.a
t.ral co·m1.1nit.ario en los m;pectos de plonP.ac::\ón, observ11ciñn, rf?co 
pilación, andlisis y sistemntizr\C:i.ón de información, aui como d~ 
trar.lación ~ incorporación de éGta al pror.nso mismo de lo creo--
ción ·ort.istic:a•, 

'El diaqnóstir.o, el cttrso nacional, lon ~tirsos y taller~5 lo 
Cttl(?& y ot.rns accionP.5 de invefitigoc:ión y r.aptlC:it•:l.C:ión prP.tnnctrm 
delinpnr una bane met.nrlnlógic:a de la creación tnotraJ r.nmunitoria 
por ln que sP c:onviP.rt.e nn tarea urqent.e nl est~hl~cimiento d~ 
uno mP.to<1olog:ln de l•:a invest.ig11c:i6n r.omunit.~1rja, Yr\ q1.1e ~r.t,i:a dP.he 
r.'t c:.cr ~1 ins.tr1tmcmto de obord1:i.jP.'. -



La DGCP-SEP se encarga de resguard~1r hábitos y tradiciones 
populares de la Repóblica Hexicana. También estas inGtituciones 
lo hacen: lnstitYto Nacional Indigenista, INBft, Ml1seo Nacional de 

· Antropolog:la, F'ro111ocidn Cult.ural. Gobiernos de los Estados, o.si 
como algunas parae~tatales P. instituc:ion~s privadas. 

Fuentes RibU.og r6.fica y Hemerogró.fica: 

Cl) hdo~e Herndnctez, Domingo 
Andlisis d~l Movimiento de Teatro Rt1ral con Fines Sociolns en 
H~Kicn (193~-IYU2l 
UNAH- Ffy L, Tesira, 

(2) N•:warro Had(l, Fr11nci!ic:o 
TP.atro Comunidad 
R~pertorio <Revista de Teatro) 
P4ginos: 131 o 135. 

CJ) Boletín de la S1.1bdirecc:i6n de Diflrnión 
[11rr.c:cidn de Culturas PopularP.s - SF.:f' 
IV Fiesta NQCional de. Teatro-Co•unidod 
Hoja: 2. 
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UllPITUUJ ! ll, 

n. Aspectos Sic:olóqico? r.n el Pror:eso Comunicl'.\t.ivo C1>: 

Los 
dad. Nofi 
c:a11ual y 
nado más 
t'ormlls y 
dia. 

mP.dios dP. rtifusión m(\siv.:\ son part.e de n1.1ent.ro. r.ot.idi1.1ni 
enteran de los aconter.erea dP. la vida, aunque la vuelve 

f'1.rnro dr. r:ont.ext.o. Estor. medios ctc:- mas1Js son uno p(\rt.f'I 
y no fHi todo lo c:omunico.c:ión, C1.'ld11 uno dn nnsot.ros t.J nnn 
clanes de comunicaclon intror intor-persnnnl e interme--

Los medios de ctifusión masiva ol repre!rnnt.i.'lr ni.u~st.ri.\ cot.idio 
nidod, nuestra existencia, ~rean conflictos internos al •recorda~ 
nos' lo rr.servodos, r.onforMintos que !lomos en m1lt.eria de lo 'mod'.\ 
del progreso•. ' 

Los problemas y con~lictos provocados por 105 m~dioG de djf~ 
nión IWOsivo obedecen sobre t.odo a una aqitnc:ión por gr•1nJeorr..n 
caudales. Y no ¡;ólo los 111edios de dift1sión ma.5ivn int.ern11cion0Jer. 
nino t.amhitm -y pP.or m\n- los loc:alP.s a quinnP.s no lns importan 
las consr.c:uencias. Esto acarrea conflictos qllP. dism1nuyr.n la out.o 
estimo:\ pr.rsonQl! T\\r vales SP.gñn lo qun t.iP.nP.5 -no, lo que sifm-:. 
t.es y- haces. A cadli c:lasn ñDCial, les rP.crr.1.1. la imaqr:r1 de sus ne-

. cosidodos y por sl1puest.o sus valores persono les y r.oc:i•1.lrrn. 

' l.or, medios de difusión 11asiva provocan en 1 l'.\S perr.onos, re
troimientor apotia, agr~sividad, insatiGfaccinnes, esc:epticismo y 
en P.l peor dP. los casos: indiferencia, sin pizca de humanidad, 

El Tr.atro-Cmaunido.d r.0110 •edio de cnmunir.ociñn ~me.tal cont'ra 
atl)c:a nsos tendencias dn-los •edios de difusión mosivo., prr.sorv•:\ 
contumhres y t.rodiciones vó.1;..das de las r.omunido.des y rr.r.loborn 
for•as de creación colr.ctiva. 

Giertar. c:omunidodes confunden el teotro con ctan;!as regionoJ.-
les o ceremonias, Green que por ello tienen tradici~n en teatro, 
él cual es algo distinto y amplio. Alg\lnon <]r\lPOG dP. teatro forma 
do~ en ~nmunidodes de lo Repóblica Mexicana tienen poco tradición 
nn el tp.at.ro. 

··HC\y cm 11lgunor. r.stAdos cte la Repóhlír.11 Hn:d.cana gN1pos tea-
t,ralPs que fii t.ir.nen por tradición el tr.at.ro -!rnn cont.arlini111os-, 
s~a ~or la &ohrevivencia del nombre teatral del orupo n por perso 
nas que ÍllP.T'On ac\or~A ctel primer O óltimo ~rupo teatral Y ~horo; 
dirigen a o~ros. 

Los grupon t.eatralP.s int.r.rnnfi cornunicon por medio del tr.l'.\t.ro 
en primora infitancia prohle~as que les afectnn: como destrucc:ión 
de cose(has; cte~poJo dn tierran; am~na~a de ca~l~llns o autorida-
dnn; r~nrenión; alcoholismo~ machinmo, y lo rel1g1osidnrl, odemd~ 
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blinca la llnidad con otras comunidadP.G en el logró uniones Y orga
ni~11cionr.s. 

En soqunda pet.icidn: P.XPN?S1.1n la pP.rdid~1 de VQlores c:ulturo
·las, y lQ influencia de otras culturas. En tercera impugnncidn ro 
prFrnentan obras t.eat.rales de ent.r0t.enimiEmt.o, c:on carllc:teristicaS 
de sdtira, lltili~ar Al teatro como r.spect.6culo BS poco habitt1al. 

A.3. El Coml1nicador: 

El Comonicador en toda pr.ronna, gri.1po o inst.it.ur.ión qt1e pro
dUCEh anvia mensajes sea dP. modo creativo o configorodor , o de 
11odo nP.lect.ivo o cont.rolador, segán int.onc:ionP.5 o a~1d1torios, y 
en la c:o11unic:ación dP. vt1P.lta Ge vuelve percnpt.or. 

El aut.or Cr.n otro caso dramat.urgo), 11s! como los act.orP.S dr.l 
grupo teat.ro.l son c:omuni~ndores. Ellos producen sus m~nsaJes tig~ 
radas en una obra t.P.atrtll • 

El comunicador ~i~ne propósitos qt1n pt1eden ser: manifiesto 
od•itido e intencional, latente no intencional y no ad•itidos, 
rreviando los propó~i t.o~ dP. ffi(1nr.ra egor:~nt.rir.a, intencionada o 
~ociolizada. 

Poro conocer la sicnlogfo de un individtto hay ql1e racorrar 
varias etapas en su desarrollo y acercarse a carar:toristicas de 
61 a\inque SP.r:tn generi.,lP.s ns provec:hoso, El f1.1ndamnnt.o del inVf~5t.i 
godor De Fleur en au bosquaJo Teori'1 !!E lli TJiferP.nr:ia5 IndivirtuO 
lP.s (2>, aporta idaaa gP.nP.Nllm·,, c:it.o postlllados bdsicos de éste 
onf'nque: 

•1 > Lns seres hu111anos varflln 11ur.ho P.n su const.itul:ión psicol69ica 
pP.rSOíl(\ 1. 

2) F.:n pi.nt.o, entos variaciones surgr.n dP. dotP.r> biológicas dife-
Nmtes pero se deben también P.n 11!.l'.\Yor mf!dido i.1 difoNmc:ia!l en 
el oprenrtizaJP.• 

3) Los r,err-:\5 hltmanos criadm; en r:ondic:innP.t;1 muy diversi'.ls est.on 
expuest.os a punt.ns de vista divergP.ntes. 

4) f.le est.on ambiRnt.es ch~ oprP.ndi~i:1Jr adquierr.n un r.onj1.1nt.o dP. ~u: 

tividod~s, v11loros y c:reencias que conntit.uyen la formoc:ión
psi~ol6gica pRrsono1 dn coda uno y lo difnron<:ia~ión de otra~ 

•En confiecuencia, los procesos dP. ewpoaición y rotenc:ión se
le<:t.ivafi -import.ant.es r.n el campo dP. la P5icologfo- dP.sP.mpetr11n pa. 
pelf1s b6.sic:or,. .. E5 decir difP.rFmt.~s t1por. rlP pnr5on•J,jP.rl, de un •JU:. 
ditorio sP.lec:cionan e interpretan menF>i.1jns de com1rnicor.:ión m•:isivo 
de divP.rsott modos•. 

Examinar éuta faceta al igltal QllP. la Teoría de lo RelocionP.fi 
Sociales y Teorto de lafi Normac Cult.11ralRn laR ~t101en. s~lo so nnm 
h r,1n pP.ro no 11:\~. rlr>~·~1rroJ.1•1!"r?, nor' <;r?J· v1.1stn, nn:. dari'.\ 11n ,jlli.ciO 



dn int.eg~ocidn del rmr hum1:i.no. 

•Los investigadores d~ la com11nicoci6n y o~ros cientifico5 
aoc:ialr?r~ hon reconocido qu~ lt"l!i wniables soci11les y cul't.urolos 
dP-sf.'mpP.tron 1.10 parel impnrt.aote l'?n lt1 dntnrminar.ión del modo en 
qt.ta lo!> pP.r5on ... ,s aónpt.on nuP.vas ió~11s y actitude!l. No ohstant.th 
5e h•:\ prnntodo esca.so. <\tnnción al modo r.omo t.oles varioblP.!i pue-
den nP.r ttP.r inr.orporacfo.s delibr.radoment.e ~ los mensojP.s p1.1r0; fac! 
litar lo pP.rayasión•, 

Higutnndo r.on nstas id~as s1colóoicas vP-rnmn~ las oct.itudeG 
que el coaunicador debe captar de 111s perr~onas 01rn mds <10 Mlti au
di t.ol'"ins, 

Ar.t.it.1.1d, ~r,. el anpect.o ev(\lllettivo y nfnc:t.ivo dP. nue5t.r'-"'~ respue,;
t,os y perr.epr.iones ·h?r.io. un obJeto o (In•:\ sit,1.1•:>.Ción dod11. 

En lo.s or.ti tudes segñn lt1 m1..1yori(\ de ln;, Sicnl01Jf)fi mortP.rnos, 
sP. dennton t,rr.s elelfu~ntos: 

1) Afectivo: rcidica en que cada individllO ~innA un 5Rr1ttmiento ~ 
favor o P.n c:ont.r11 del objeto o d~ uno nit•.1or.i11n rloó•:-t. 

:l) Cogno!ic::it,ivo: r.onoc:edor dP. algt.tna form(\ o r-,:i.t1.1acil'·r· <1n t,,1 f nr 
mo se tiP.ne un11 oc ti tud a favor o en r.:ont.ra da-1 nbJPto a ~i 1.uO. 
ci~n. l'tt.JnflllC' no pi.ledo ser e:cac:ta. por los pN!jl.lirion ~Ir:- lo!-;. rcf 

·sonafí. t -

3) Condur:tul'llt e-s lo •anifP.stac:ión dP.l comriort.•lminntn de ~\O inc1i
vi<hto ontP. un oh,;eto, 

Lr..1 i11pnrtnnr.i<l de l(\S "r.t.itudP.s rf?Vf!'lnró: 
~) Es un P.lemeoto i•portante poro predecir la conducto de un~ 

pP.rsono r.n rP.lor.ión con dP.tP.rtnin11do5 abjntos y si1:.uocionP.fi• 
h) Ayud(\ a formar o.na idea mtls establf!- dP. lo re11J ióad en la qUP. 

vivimo!l, .,,1 mi5110 timpo protege a nuast.ro •yn" -c¡1J.e P.s't.11 a.l 
sorv1cin del princ:ipio de )G realidad- de un individuo y • , 

~) es la bosP. dP. uno SP.l"iP. dP. ilnport.\'ntrn; situo.c:innes soc:ifl.lefi 
cnrcto las rr.lr..cionP.5 de n•ist.~1d )' de conflir:t.o (3). 

Los bones sico\69ic:os P.>!fU.IP.St.QS 500 rM.llt.(\ f'l'.\T'•l r¡ue f!l grupo 
t,er..,t.ral t.engr..1 P.le11ent.ns y produzc:Q 1.tn<'l obriJ t.eiJt.ral significativa 
Y· P.lobof.1..1do quP. r:ontenga una. propuestQ o solución y no sólo 11nQ 

demondo: ~ 

A.3.1·, El Cc-munir.11ctor c:oao Personalidad: 

Los grupos tel'.\t.rnlr.s tir.nen individuolid1'.\<1P-~ r.onr.r.it?ntns df?l 
medio \'mhient .. r,i qt1e los rodeo. Ese mocto de sr:r o ~~ ... , pPT'"f>Onlllíctad 
que los di~1.ingue, depende de for:tore~ herodit.•:lrinr. dP. o.ctit.uct, 
r:llror.tP.r y c:nnchu:t.a dr. su~ parlrP-s. 

8i lns foJr:torP.n. como P.lP.mP.nt.os herr.dit.l'.lrio-s, rnln.c:ioner. y 
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servicios !>OCi•JlP.s y medio omhiente son t'i:worables, los int.r.gr~1n
tes de los orupos t.eatrales en su r.ognic:ión, conciencio, P.St•in 
abiP.rtos o la 11t.cnc:ión, al aprnndizajP. e integración, estarón mo
tivados. En cano contrario con dos o m~s factores r.n r.ontro les 

·limita sus pP.nsaMientos, declar~ciones y actitltdos. 

La maYoria de los pobladores de una comunidad -y m6s si estó 
algo aleJach1 dP. los servicios sociales, r.conómicon, rlocent.er,, P.l
cétera- su conrh1c:to ns algo int.egro. y formol, pienso:rn y siont.Fm 
igltal, viven SltS costumbres y trodicionefi. En ellos no infl11ye 
t.1:-int.o la rom1.1nic:11c:1c'm maslva, qui~~1 norqur. ~on • ••• f.1t..1Ji5t.11s y 
conservadores,,,• seqán opinión de otros; conr,ideramos lo afirma
ción extremist~. Se idP.ntific:an, se proyectan con algltno!> persona 
Jes de la t.nlevi5ión•r.n su modo de c:omportar5P., pero choca porq~L¡ 
el ambient.e del person~.Jr. P.5 difP.rP.nt,e al SltYO• 

En olq1.1nos ar.t.ores lo person•1lid~1d pP.rJ11dic11 su o.c:t.1.10.ción 
se~1 dem11~li·ldo r-mfoisin, f.IHOgP.r-:1ci6n o nmoc:ión,. o todo lo r.ont.r~1riq. 
por allo no distinguen matice~ en su personaje, Este problema au
mP.nta Cltando al personaje no lo ubic:on en 5U mP.dio amhirmt.P.1 Oca
sionan que la tlctu..ición, el contr.nido y mr.ns11jo dP. la obro se 
pierdan y el páblico ni lo percibe, ni lo conozca. 

El comunicador o miembro de un grupo teatr~l de un m11nictpio 
pequeNo, medio o de grande ciudad, sufr~ la influencia dr. 109 me
dios de difusión mosiva r.redndolr.s ttna introvección, empatia, pro 
yección, etcdtero. Los actores pueden variar su pP.rsono.lidad; 
aJust,11rse o la que le convenga, son pr.-rc:optores que tienen •nuP.-
vas aspiracionen y buscan uno vida mejor•. 

No so conf1.mda al creer que por percibir los medios de difu
sión masivo, actuan mejor. Son pautas que recrean o modifico.o com 
portamientos. L.o qun observen en los medios de difusión not.ardn y 
comparar~n sus relaciones sociales genoral@&• 

Comparemos por P.Jemplo, la actuación del grupo teatral seo 
interno o eHt.erno: en P.l primero, su act1.1actón es r.spont.óne..i, 
eaotiya r.on disposiciones de improvisar.ión, como a la vez errare~ 
en c11mbio, la ar.t1.111ción del gr1.1po teatro! m:t.erno r.s m6.~ elobora
di.11 

Coino personalidad el com1.mic1.1dor t.iP.nP. sus problí!mr.\!°l -lo miü 
mo el grupo de t.e\it.ro interno- sólo que el gr~tpo t.natral externo; 
denota mós agrer.ividadr os ltna conducta dirigida a hacnr algo, o 
en caso extrnmo, causar da~os. 

Los 1.1ctorer. con relaciones soc:ialP.s m•1s ampU.as Gl\hnn v,1riar 
su ac:t.uación se exi9P.n mós, sn guJan por los nns'lyor. hP.chor., po
cos r.on los espont,d.neos. Un\'\ o variar; fallns los irrit.a a veces 
provoc:a choque entra P.llos, ese problema interfiere 1~1 1.u:t.uar.ión, 
pufldP. sin queror dar otra intnnr.ión al contnnido de la ohra a la 
vez q1.10 dint.orsion\'\O r.l mP.n~.a.jP.• 
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A.J.2, El Comunicador como Al1tor~prr.sontaciOn: 

to autorr.prfrnnn t.1.1r.ión no en mós qllP. lo c:oncienr.i•l de si mis
mo, es la ideo del •yo•. Es el r.onoctmiento de su personnlidad 
la cui.11 int.P.ractl1n con el mundo ext.P.riar. Bnsador, en est.os dos 
concr.pt.os r.onciencia para si ·y conocimiento de lo r.>:terior puoden 
lograr la ·Q.utorep resentoción seg(m los crit.0rio5 rlr.:i l•i obrn t.~i"\-·· 
tral. Adquir.rr.n lo confianza. ner:e:.aril'.l y le; aomenti.1 la voh1n·~.,id 
para empren<lar algo. 

Los grupos teatrales interno~ poco se examinan en lo concer
nientP. o lo autorepreGentac:ión. Fo.c:torP.fi como la falt.a de t.iempo, 
poco conocimiento del dro•Q o comedio, el no representarla en un 
contr.xto socio-hiat.órir.o y ·tan par.as rnlor.ionen sor.it1lr.s que tie
nen, les imp1den deüenvolvP.rSc m6G. 

En los grupos teatrales int.ernor; li.1 mayo rio c1o 1on vpcns 
usan ñU experiencia personal y lo plaSIR•'.\O en ln act.uación. Algu-
nos d~ sus miembros se identifican con un prrsonoJe artistico, la 
ra26n, son personas que no desarrolll'.\n sus ar.titudef> art.ist.icas, 
o bien, actl1an por compromiso o por falt.-a. rle c:onocimieni.o teatrnl 

Un ejemplo b1.1rdo para aclarar: 1.m +:1.c-t.or rle grupn i.e•1tfol jn-
.terno se irlent.ifica con un persono.Je de ln fnróndula. El octor ctn 
el gr1.1po en uno obra ·actuart\ dnl mir,mo mnctn f\ lo qur. ohtHn·v6, im
pone ·1 .. , imaqen y el c:o11port'1miont.o de lo •estrella• al suyo. Aho
ra, un oc:tor de grupo teatral m:terno ve el mismo personaje, dr. 
P.l, obnervo lo que le Gf'ian;?oró como ,1ct.or pnro r.1 ció olgo do fii 
mismo. Lo diferencio, uno i111ito-copia, el ot.ro con conocimientos 
suyos, oc:tuo ut.ili?..ondo algo de lo que vió, osi mont.irmn m1 esen
cia personal, 

Los grupoñ de teatro ex'terno a uno comunidad que son de mla
_nicipios o ciudades, estó.n en ombiP.ntP.s m•is divr.rsific11c1os, preF.
t.ónrlofiP. fl•lf'l\ iml'.\gtnar oc:tituder, y comp11rtamiP.nton r.n diferP.nt.cs 
d ir,pon ic iones, 

El conoc~rse o si mi5mn es vitnl nora n1.1 c1enenvolvimianto nn 
l:I'.\ obr~': teatral. Not.ar con que pernonojes se ident.ífic:a o cualer, 
no ne ~1vrmtaj•'.\ antes de la reprr.sent.,1ción r.6 prover.hoso. Aut.ore-
preG~ntars~: gente tranquilo, olegr~, ~oc:iohle o lo contrario. 
Er.t.o ns sin querP.r uno. formo de medirnos en el cont.r.>d.o qllf' no~ 
rodflc'. 

Si actuamon porn nosotros minmon r.:onocnrnmoc; n~pectos que no 
pnd~mos ahorc1ar por pena o miedo. Al arrinnqarno5 o representar 
lo q1.lu ns ofenRivo para nonotros o lo qufl nunca se qu1zó o pudo 
fi•:l.bP.r, es conocer n1.1est.ro capacidad, t.ont.o int.clec:tu11l como so--
c j al. 
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Imaqinr.mos y razonemoi::.. Todos t.enemos prejuic:iofi non molet;-
tan i..,s \lC:t.itudes y conduc:t.a dn c:iert.a gente, pero nunc:a. rP.f'lcndo 
namos por qlté es asl. Como ar:tore5 se pttede tenP.r r.sa ocltrrencio~ 
porcibir lo taJonte, sec:o, pedante o lo introvertido de esa perno 

"na al cnnoc~r filt Sicologia. Asf nos hord romprenderla o criticar= 
la, con todo lo mencionado, como grupo de teatro se puode elabo-
rar meJnres protagonistas. 

A.J.3. El Comunicqdor en sus R~lac:ione5 Sociales Gnnnrales: 

Las relac:ione5 nociales m;tl~n c:oloc:lld•:ts r.n el c:imif~nto dr. hi 
11otivr.H:i6n y ~l control. La mllner11 como las homb rr.s so c:omporti:rn, 
est.6 dr.tnrminad~i en gr•:m p11l'tP. por 1115 rel11r:iones de unos con 
otros 'I por su estan'c:ia en grupos. Lo variedad de rnlaciones so-
cioles ei::. r.normn. Amistad, paternidad, empleo, liderato, vec:indaq 
asociac:i6n, ciudadonia, 111at.rimanio, y dem6.s, qur. setfolon importa!! 
tes y diferentes relaciones. 

Los ac:torP.s de grupos teatralP.~ intnrnos estón intr.rl'nlacio
nados en otros procesos y relac:ione!i sociales. Sin embargo desco
nocen s1.1 fondo parr.i enf'rento.r los problomas en lo Sllperfic:iol c:o-
110 P.n lo profundo que aque,ja o det.P.r-iora el avonc:e o retroceso de 
la com11nidod y minori;?o s1.1 produr.tividad. 

Siendo ac:tor, director o escritor se es c:nmunicador, se tie
ne responsabilidad c:on lo·s demás, pnr ~llo Gfl debe tenor un equi
librio c:on sus pr-ec:eptos, razonamientos Y postura. Al crear persa 
naje5 y/o represant.arlm:; m~ proyer.t.a una reCllidad q•.le p1.mdr. r.~1e"r 
en lo esquemdtir.o o casual, Mistificando o los protagonistas jun
to c:on el contenido lo cual c:ambiard. o terqiversaró al mensojo, 
que ne perderd. 

El pf.lhlir.o ne identifica con al cont.eni.do r.111:\ndo P.S part.o dP. 
su diario vivir, aunque P.l r.irg11mento s~a superficial sin conteni
do socio-histórico. Crean pernonRJP.5 llanos, sin prr.ver que coda 
personaJer ~iene sus conflictos, a11nodos a problemas por origen 
do Ol'dnnns sm:ioleG. No 5c'Jlo h'ly rp.tr. rP.p rodur.i r poroon•lJP.5 que 
produ~c:an cat.arsfs en r.l P.fipec:tador, Sr! le debP. dar espr.ct.óc:ulo y 
reflm:j.ón. 

La experir.nr:ia dn1 grltpo teatrol es primordial, por nflr 
ellos minmor. •muestro. viviente• de la comunidad, Pero deben r.ono
cr.r, que r,u prdr.t.ico y P.l conocimiento rH~l prnhlemo cp.1n •lfP.r.to a 
lt.1 c:omuna es part.e de un complojo de rel1lc:ionP.s socialos, <Hay que 
oprovnr.hl1r l•l5 tnvr.stigllCinnP.s hec:ha5 Tr.ot.t'o Doc:umontol Lat.inoame 
ric:ono, Teatro Testimonial, Cuantos, Fóhltlo~ y LP.ynndan cte Améri: 
ca Latina. Al fin y al cabo se tiene lo misma esencia ser rural o 
r.;nr 1:limp<rnino). 

Maletzke en su libro (el cual 5egutré consult.ando),ctetalla 
lan rP.loc:iones noc:i•llP.fi con rP.spor:to ~1 lata Qc:t,it.udos dpl comunic:.9, 
dar cansidP.ro, GUS principios, opiniones, etcétera: 
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•wtéhe onumP.r<l cuatro gr1.1po5 dP. est.as o.c:tit1Jdes <relaciones 
soc ioles >: 
1> Opinionen y principios de los c:omunicadores con NHipP.cto ~,: 60 

bierno, religión, sindicatos y ltniones profesionales, organiz~ 
cienes sociales, caritativas, c:lvicaG y estatales, familia. 

2) Ac:t.it.udes y posiciones de los c:om1Jnicodores c:on respecto al pd. 
blico: la inteligencia, curiosidad, moral, necesidades, incli= 
naciones, y modo de pensar del póblico. 

3> Actitudes y ponicionP.5 con respecto a las c:omunicacionr.o soci2 
les: la influent:.ia de est'Qr., el peso rel11t.ivo q•.rn se lltrib1,1ye 
a las funciones comr.rcialen y póblic:as. 

4) Opiniones y posiciones dP. los comunic:~1dores p~1rc\ con~iqo mismo 
en su relación con li.1 ~mc:ir.dnr1: p11ra/c:on colr.gf\5 profesiontlleos 
patrones, a11iqosr los an.~1nci11rlorP.s, h1s inr.t.it.1.u:iones soci11lP~. 
lon grupos de intereses·p~deror.oG. 

•A algun<ls de estos ac:tit.udes, sahor 'lquolla!> que so orien-
~an har.fo otros factores del campo dP. lo r.omunicar:iñn•. 

En municipio o ci11dad los relaciones snciales mds diversifi
cadas per11ite a los individuos qllP. est.6.n en grupos dP. t.!iltro un 
•eJor dr.sarrnllo pr.rsnnal ya que influye en ellos el amhionte, P.l 
deseo de tener una vida •eJor, los median do difl1siñn masiva, y 
si. scin de una Caso de Cult.ura, oón mó.s, lo mismo pi."lr•J proritot.orr:s 

. r:ult.urales. 

A.J.4, El Co•unicador en Equipo: 

Lon integrantes de grupos teatrales int.rnnos estdn de acuer
do que trabaJar en equipo a•plia sus perspectiva5 de rf!'lo.ciones y 
conocimient.os, Un proble•a que afligue a 11:\ r:omunidl\d sr. discut.e, 
se pinnGa, se reflexiono, se outocritica, ae critica, y se obtie
nen experienc:i<ls positivas. · 

Lo organización qun tienn el grupo teatral intorno rnpArcltle 
en su forma de trabaJor en la elaboración de dramas, en los mP.nr.o 
jns qlU? den. Un problP."'Q que le5 afect\i c:nmo equipo no lo 11enc:io= 
n1ln (no nólo out.or-coordinador y nr.tor-miemhro clP.l grupo sino !ill 

organizGc:ión interna). Pera se p1.1ede ch~not11r P.n su formQ dr. t.raba 
Jo. . -

Ante esa f'olti;mte de equipo sobre or1J11ni::or.Hm, sr. impanP. in 
vestigor lo que r.s un grupo, un equipo. -

Un grupo de t.ef\tro en llO equipo, un ni:1mern dP. individum~, 
osociar1os a través dR Gennac:iones d~ afecto y d~ ofiliar.iOn por 
lo gen~r·1l ch~ l\1rga durac:i()n. lln equipo lngro:l perdurar SP.grtn sus 
ob,jetivos e idPales pP.ro no dP monera hosq1Jejada ni r:asual sino 
r~tomando hechos dindmicos de su contnxto. 
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L\1r, bases de un equipo aon: a) sus prinr.ipio!l; b) r,u orgf.\ni~ 

7.ac:iOn int.erna~ r.) un programo dP. acción; ch) obJet.ivos dP. corto, 
medio y largo plazo, en su propia superación personal, Y de loF 
dP.mds. 

DP.1 trabajo dr.l Psir:oJ.ogo Fir.dlr.r ffl l. id~r X cl Grupo1 
ret.otto r.orar.teri5ticas dP. gr1.1po: 
a) lnterar.tuant,es: grupos que requieren mucha c:oordinación r.nt.rP. 

los raiembros del ~quipo cuando se ejecuto lo to 
rea central. -

b) Coar.tuantest se dedican o una t.are .. 1 comdn, sin embargo cada 
uno de los mieabros realiza su tareQ indepen--
dientr., dr. los otror. miembros del P.ql.lipo. 

e:) Contra-ac:tunnten:~los individuos trabajan Juntos c:on el propó
sito dP. •negociar• y rr.conr:iliar opiniones y 
propOüitos antagónicos. Unos miemhror, del grupo 
represent,an 1.1n punto de vist.a y otros el opues
to o por lo menos divergentes•. 

No bant.a con ser integro:\ntr. de un equipo se debe hacP.r una 
labor dP.ntro de ella. Como frn conocido dr. t.odos, al est.ar en equi 
po surgP.n dos divergP.nci<H;: 1) se piP.rdr. individt.1alid .. 1d; o 2) sP. 
enriquece la experiencia perGono:\l. · 

El p(into 2) P.s ineJor y lo GP.r•i mós si tiene b~1se5 r.l equipo 
y si ac:tua con las tres CGrocterist.icas dichas, avanzaró con •e-
Jnr paso. FiP.c•Jérdese el c011unicador en stis relacionP.s sociales ge 
ne roles. -

En equipo aparte de la cnnvivr.nc:ia hay ayuc1a mutuo y compane 
rismo, ne desenvuelven las pntencia\idodes de los miembros, asi 
un pensa111i,mto individual sr. est.ruc:tura mós, ya cp.1n c:ada uno apor 
ta algo, y aumente la capoc:id~d de oprendtzaJP.• · -

Aunque no t.odo r.s miP.l en un equipo porque nurqen mo.lr.nt.endi 
dos, sit.uac:ionr.s adversos o impuestafl que son procefios para des-= 
unir o unir m(\s, hay que b1.1Eca r lo rf?al com1.1n icor. ión. SP. comienza 
por uno mis•o en la autOP.Ylllll•lci6n, aunque no bast.r. c:on conocer-
nos, hay ocasiones que algunas adversidades nos modificnn: si al 
t.~rmino de t1n din r~flexinnomnn sobro lo hacho es probable rr.co-
nor.er aciertos y errorer.. 

Ahorl.'\, la cnm1.1nicf.\Ciñn que tene11ns r.on lor. dom•in no debe snr 
~1Ut.omó.t.ico., de compromiso o porcp1r. una pP.rr.nna. no~ molei;;ta. F.n és 
te coso usarP.mos lt.1 cnm1.1ntc: .. 1ción asP.rt.iva: •, •• poner en claro'; 
afirmor, ~xprenar r.onqrttentement.A los nnntimientos, ner:nfiidade5 y 
derP.cho:. respr.t.ondo lo propio y dn 105 demó.s: e~ uno r:omunir:~1r:ión 
hnnnuta y respet.11oso:\ donde nadie gonQ ni ptnrde, y si se loijra ha 
cnr t.rannocr:iones que dignifiquen lnt?.grr.n y llP.VP.n 41 lo:H; pr:on•o= 
non al.logro de obJet.ivos, •• •. En r.ombio: • ••• , ,Las persona~ no 
as,nt.ivas C pP.rson .. 1s r:on a1Jtoest.tm1). pobre y b'1j•l) c11nt1li -zan su 
nqrenión dent.r1.1)•ondo obJetm;, golpeo.ndo fi:.ica., mor11l y f?con6mic9: 



mente i:\ ot.ron personas, lf:~vant.Gndo falr>os y sabreprot.egiendo •l 

las dP.mós• <4>. 

A.3.5. El Comunicador en Póblic:o: 

Los integrontes de grupo!> t.eotroles intP.rnon no es f'rer.uent.e 
q11e esten ontre el póblico ·q1.1P. osist.e G lo función. Ellos como 
l'.\c:t.orns c:umplen su torea c:on tro:\n!.mit,i. r r.on 51.1 oh ro t.not,r11l alqo. 
Tienen didlogo con su pdhlic:o pr.ro pa~ndn ln rrnrrnnnt~·:i~n ~inl 
d:(a, y nn !il.I tiP.mpo libre •. 

Lli culpa no es sólo del grupo teatral es do todo nu r.onteHt~ 
Ellos r.omo miembros do la soc:indad, t,ienan otros funr:.iones, y só
lo en su t~iempo libre ensayGn o reprosent .. ;¡n sus obras. El pt•omo-
tor r.olturol en los t.ie11pos lihrrrn qur. tienfrn Ion intr.9r1lnte~ dr.l 
grupo teot.ral, ensayan -no ~s el do •Jn dio o me!;- p•1r•l drrnpués 
oc1.1dir o 1.1na c~lP.hracidn An un poblado u otro. 

H1w gr1.1pos telit.ralPs que pueden representar tJn<l o dos ohr115 
al 1:ufo. Or una Sol1l al atfo porque ent~~ ohrC\ represont(\ un problt?
ma grave ya superado por la comunidad: aniversario de su outono-
mfo. Es 1(\ misma comunidad la que elige o lo5 sigtliente5 (\r:.tore~. 
En fH'tt.n ~P.()undo lanc:e se h.:ice not.•lr de lo q11e P.S un ru'h1 ic:n c:m1t.t 
vo, l'.l" c:mar>arac:ión df.' el prhmr :inr.idr.nte, no r.1.1ent.a c:on un p(tbli: 
co"r.autivo os disperso. No asisten las mismas personas, q11tzds 
los (micos C:Glltivoa non nitros o Jovón~s, poca~ vP.r:.en achtlt.os -aun 
que radir:ali~o. • 

El grupo tecltr,ll con pdblico caut.ivo, sabe do la5 dif'cnen--
cia~ en sus relaciones sociales generales, q1Je tipo de pdblic:o va 
a ver la rP.presentar:ión, de ellos •tienP. matnri•:il' pQro crear 
obr~s basad~s en carar:teristicas sicológicas y sociales. 

Asi como se tiene cierti idiosincrocio en lo comuna la habrd 
.en otro poblodo o en otro Estado de la RP.páblica Me>ticano. 

El a~ttor y actor deben, por tanto, estar entr~ el pdblico 
para observar y conocer afectos, acr:innP.s-reocr:iones y motivacio
nPs. '1.ntr. r..t dr.sorrollo da 1'1 obra. El p(1blic:o Acómo pcnc:ibP. y no
t,o el inicio, lo central y final de la obr1..1 .. !', dn esos momr.nt.os 

q1.1P. cajita mi'.\s y q1Jdo no, si es importantP.'i' 

La mayori•l dP. ion f)rupon t.el1t.r~1lcn; externo5 Vl:ln o diferentns 
comunidlldas dn su localidad pero son visita5 a los poblados: 
11) Poro. rP.prP.r.P.ntl:lr un~l obro teatrol cm r.Bo lug~11· por ser f'iost.•l 

patronal • Pero, se da el caso que al visitar un pohlado o vr.-
cr.s ge tarda sino mesen, uno n dos aNon en volver n ~l. 

b) Por inicjativo de algl1na ins~itución, o de modo independiente. 

Fotos dos factores son problr.mas. Si o lo c:omunid~d le inte
rcn~i:' lo qoP. h~u:r.n el promot.or cu1t.ltral o los CJr1.1pos cfr. t.r.atro r.:<-
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ternos rrn un punt.a 1.'\ favor, no puede importorles esp1~nor meses a 
que vuelvan. Pero fi.i es una comunidad que no le intereso nodo de 
esos labores peor i:n\n, codo grupo que voyo o lo comunidad en vano 
serd el esfuerzo qua hag,1, se desoni•oró. Se debe considerar el 

0 por qué de lo poca o nl1lo oprr.c:ioción. 

Paro lo c:o11unidad quP. gusto de lor. aspectos culturales lo 
que les afect.o, no P.s tonto esperar el regreso de las personas en 
cargados del 11sunto teatral o de promoción es: depender de insti
t.1.1ciones o de grupos autóno11os paro obt.ener informoción o conoci
mientos. En r.-st.1.1r. t.T'tlzas los promotor-e~ culturales t.r•1b1.1jon, ayu
dan Y foment.on r.l espirito de superación y conocimifmt.os c:1Jlt.1.1ra
les, fortaleciendo sus roices como adquiriendo lo de otros regio
nes mrmican1.1s, SP. t.N1.f.a de q1.1r. la comunidad dmrnrrolle su intr.n-
ción y copac:idad de out.onomia. 

Los grupos teatrales externos van a difP.Nmtr.n c:omunidodes, 
o pesar de ello, no logran conocer los pdblicor, dr. loG pohlados. 

La persona que invitó al grupo teatral o bien aquellos quP. 
se acerquen al grupo con el afdn de conocerlnn y dorlns uno opi-
nión antes o desp•.tP.s de el dió.logo actores-ouditorion: son lide-
reG dP. opinión. Las opinionP.s que viertan sobrr. r.l o.'\mbiente qun 
hay en la comunidad haró quP. el grupo de t.r.atro sep1.1 como emplP.O! 
se, nocioli2ando o adaptóndose. 

Si los niodios de dif11sión mosiv11 lngron madificor r:onductas 
1,11mhién p~1ede el grupa teotrol ¿cómo?, Lo cons"t.1.1nr.i~1 en su t.rabo
Jo, el conocimir.nto del póblico paro proporcionarlos mP.nsaJeA a 
su entender, adP.mós de regresor cuanta sc:rn posible. 

~l prP.sente los grupos de teatro externos a lo comunidad, se 
forman: 
t> r.omo grupos indP.pendientP.s, formodo por integrantes que lr.s 

gusto hacer teatr-o. 
~I) Grupo for111odo par-/de una institución. 
JII > Gr1.1poz de F'romotorr.r. Cul turalrrn como pi:\rte dr. su t.rahojn en 

la instit.uci6n o. la q~1e rP.precr.ntan. Promot.orP.s Cult.urolos in
dep~ndi~ntes de su inst.it11ción, o grupar. indnpP.ndinntr.~ dr. QU-
togestión. · 

En los grupos de teatro externos a la comunidad, lan instan
ci•l!i dr. comunic1.1r.ión qur. utiliz.1.1n, en ni,- son coai iguo.Jes a lnn 
grupos de t.P.at.rn form•1dos P.n comunid11des1 Los grupos de toatro ex 
terno, se valr.n da t.odo lo q1.1e rrn r.1 telltro paro hocnrlo P.ñpP.ct.d= 
Clllllt 

[t, El P~rcept.ot: 

El perceptor P.5 t.oda person'' grupo o inst.it.ución que rr.r.ibe 
uno o varios mensaJes por part.e del comunicador ~r.~ d~ morln dire5 
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to o indirecto, a través d~ lln medio. El perceptor puede ser com~ 
nicador, 'cuando la c:omunir:aciOn O!'i de regrr.so. 

B.3.1. El Perceptor como Personalirlnd: 

El perceptor en si ns''"ª pnrsonalidad. De ella el investigS 
dor como el actor extraeran sus "perr;ona,jes• los imagin,1, entre--:
mozcla o fantaseo., empero, ·al llegar a nato cae lo redondeado o 
la esencia del perc:eptor. 

El comt1nicado~ olvida q~e a tina persona no se le conoce por
que siga igual, Es Y .r.eró ca•biante por las si t.uociones que hoJY 
en su ambinnt.e, Con C?st.o debellos c:omprendP.r: un indio t.i<?ne su 
personalidad que respetan ~llS cong~neres, y otra •personalidad• 
que le atribuimos los 'civilizodos-occident.ales•. 

e,3,2, El Perceptor en la Al1torepresentación: 

F.1 indio Jso a1.1t.orepresent.ard o se sentir.:\ ident.ificodo nn 
una obra teat.raf7 Los que 11dquieren conc:ienr:ia para si isil, in-
terc:Rd~n por sus sr.meJantes caso, lidP.res de opini~n d~ ~lgón 
puento bd.sico o como aquellos quP. son promotore5 cult.ural~rn. 

. Los mest.izos si logran autorepresentt1rsP.. Alqunos t,j enen 
. vnrios a11bientes r.n lo5 cuales se desenvur.lvcm se adoptan o m(lnr.
Jan, cado uno en condiciones distintas, asi loqran autoreprr.nen-
tarSP.'• Pero no aqt1ellos q11r. tienen un sólo amhiRnt.r.. PllP.5 Benigno 
pienso que es c:ampeflino, siente quP. es campesino, él, es camp~si
no. 

9,3,3. El Perceptor en las Relacionr.s Sociales GeneralP.5 y r.n 
Equipo: 

. El perceptor t.ienc~ co•llnicación en su amhient.e familiar, al 
igual en relacfones sociales divP.rsas, r.nn otra forma c1P. comunica 
ción, son otro 111omontos en que se v•.u~lve rec:r.pt.or de ellas, ret~i: 
bt varios mensa,jes. J011é ru11bo tiP.nf!n los mensojes'i' 

Voivmnos con H.olet.zKe: • Huchos mens11Jes de la c:omunicoción 
sociol ~o llegan al pdhlico por trayectoria c:orta, inmediata, si
no en la trayectoria de dos etapas, a travós de las persona5 ql1P. 
dedic:1.1n e5pac:ial atención de los mr.nsajes de 11.1 comunic:ac:i6n so-
cinl y q•JP. lUeCJo transmiten sus in~orm~ciones a los clrc:ulos de 
pobloc:ión -ac:t.ivon y- dominantes •• ,•• •• 1Mi<mt.r•:-in qufl los r.ond1.1c:t9 
ren de opinión ncl1pon lino posición dominantn dentro del grupo pri 
maria y represr.ntan s11 C)rt.lpo hac:ia afur.ra; sin f!mborgo son consi= 
derodos al mismo ti~mpo como perten~cientes a él por los demón in 
teorant.ns dP-1 qrupo•. -

8i para Malf!lzkn ~1 conrluctnr de opini~~ e& intermediario n 
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interfiere~ en 1•1 comunic,1c:ión soch1l-dirr.r.t.o. p,1ri:l Joffrn Dumozr.-
ditH'r el l!dfi'r dP. opinjón, dl1 lino c:ooperoc:ión quP. j1.1ntñ con •m 
• ••• medio rle r.omunic:ac:iñn c:olectivo es lo condición pClra 111 moyor 
penetrltC:iñn rfP. un mensaJP. r-m el pdblir.o ••• • odemli'.'i dn que pa~tie!.! 

·do de sus lideres dP. opinión y de su •orco dP. relocionP.s •• , l~os 
lidP.rr.s de opinión dan informar.iones, ideas nUPVa~ re~pec:t.o a la 
c:1.11t.1..1r•1 del Medio. En fH;t.n !iP.ntido son innovadores• (5). 

Siguiendo a D11ma~edier an P.l un est11dio dP. .los pr.1hlir.os P.n 
Tras Ci rc:11los Conc:ont.ric:m;t 

1,- Liderns dr. Opinión y Pdbl¡r.o (<;;ondeo de 
opinión>, 

2.- Ani•adores: organización del pOblico co
mo agrup~ciones 5indicales, partidos pn
litir.m;, organizaciones deport.ivon, o;o-
ciedades art.tst.icos, etc~tera, entrr. 
ello5 est,ón l idP.rns de opinión dentro de 
un medio familiar o profesional, pueden 
ser innov1.1dorrrn. 

J.- AnhientP. social, o SP.a, los caracterP.s 
oenr.ralep rln la sor.iP.dad quP. evidrmtP.me!! 
t.e eJr.rcan una influencia directa sobre 

lo opinión. Aquf se situ~1n los n>:pP.rtn!'l q11e e5tudian l•l!3 implir.a
ciones dP. los r.a•hion sor.iale~ nn la P.volución de las nr.r.P.sidade~ 
cul t.u raler., 

Un lider dP. opinión forma porte de eql1ipos ounq~1e no pertP.-
nP.zca a ellos. Pocas veces esos equipos se organizan sólos, Se l~ 
presentan dos problemas: cada quien trabaJa por su lodo o no coin 
c:idP.n SU'l ideologías. Poro M•1lRtzkP. hl'\Y un tP.rcP.r prohlP.111a: •, , 
.los mP.nsoJes de l~ comunicación social son aceptados far.ilmente 
cuando conc1.1erdan con las nor1r1as del grupo: tienr.n r.n c:a•blo, so
lo perspectivos esr.asas de efec:t.os cw1ndo c:ontradi.cPn nnrm'1.s de 
gr11pos. Un dP.fP.r.t.o particula.rmente sostenido eJP.rcn evidentemente 
la norma prevaleciente de la familia'. 

SobrP. los percept.orP.s unidos a equipos, los cu11les contiP.nen: 
principios, orgo.n);rnción y propóGitas pueden conocer, saben y tr.
nen un principio dn la realidad y adquieran concienci1.1 para si, 
con ella oportan 1.1lgo al equipo qun t.endró, m6!3 ohJnt.ivos qtJP. 
plont.ear par•l resolver SU!'i> problemas r.ocio-ec:onómjc:o-cultura.les. 
Ast rnfunrZllO lo pr.:\ctico dP. su c:.oncifmcio social, 

B.3,4, El Perceptor como Miembro del POblico Disperso: 

Moletzke declaró: 'El percaptor P.S minmhrn del pf.1bUr:o din-
perso, pert.enec:e a aquel ndmero de hombres -por rP.9la gp,neral rr.
lotiv~1mnnt.e gro;indf!- que de r.n uno en uno o r.n grupos poquenos se 
dirigen hacia los mensaje~ de la r.omunir.ación social, mensajen 
Qlte obviamente son difundidos de modo unilat.P.r•'\l e indiN~cto o 
travris de mfldios tér.nicos. 
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• ••• como hllbró. de mostro:i.r5~ m•:'is adP.lan1.n puedrm diñtinquirne 
en nl cowtpo dP. ll1 co11u .. micor.ión sotiol t.rr.s sit.uacionP.s socil1les 
fundament.ales. El perceptor recoge el mensaJe 1> en t:l1ont.o a por
sona fisic:G, 2> dentro del gr11po int.iMO y, 3) en un p(1blic:n dis 
perfio,,, • ~in embflrl]o P.l Atedio y r.l mensa,jn los vur.Jv~ solidnrioS 
pe ro h rP.vP.men t.n. · 

LogN\r un cambio dP. i:u:tit.1Jftf!fi ns t,C\f'fhl dificil por la razón, 
qur. es ttn(\ opr.ión con dos ar-gl.lmP.nt.os: 1l !=>~ quieN? (\Y'Jdó.r ~1 prr~-v· 
ser-var y organi~or a la co•unid11d p!lra qr,te luche por sus in1.P.r~:-
GC?SP y lll ot.rQ vlo :u P.s p··n., inflllP.nC:l•lr. f?Kt.flof'nos fl4~ int.ercrnP.'.i 
o,jenog, b1.1roueses locales o tr•:lSnacionnles, 

ttalP.t2.Ke 11i'ir1110 el coa1.micodor pued~ combior lo. l'.\Ct.it.ud ·ctel 
perc:eptof', si considtna el.CarQctcr perr.on11l, socj,o.J y se r~fuP.r-
za.n incnntivos. Porq1.1e un individuo '11 r.arP.cer dP. rP.fiJhlldo Sf' 5e!) 
tiró aisl~do, no ant, aquel individuo unido ü 1.1n grupo con Rl 
cual sP. identifica (relación primorio: famioliarRc, amistodRs, Rt 
cét.ero> can lqs normas y rf!glo.s quP. los rije-n. -

Esto es ló bó$ico a reforzar, los grupoG, erplipo5 y org.1ni
zacianes antes de que se deshagan o se estahlar.cl'n di vis.tones o 
sobrr.?salgan disc1.1siones dP. vP.rbosidad e internsf.'r; ·f'•:\l~,os r¡ue fion, 
intfirnse~ tndividuolas sobre lon colectivos~ 

No es ton f'd.cil por-a lo!i grupos de t.r.llt.ro nxtP.rnos y fl.Ohr~ 
1.odo int.~rnos, representar una obra tetJt.ro.l, )f mdG c:u11ndo 5r. t.ro.
ta de N~flmdonar sobre lfrnpnrinnci11s pc-?rsonalP.s r.1.1 rea.lidad, 

Porqof:! se fr<'.gMento o pierde el contenido, mensa.je y ~~nncio. 
de lo~ hechos que puedan volverse ordinarios, repetitivo$ o de ru 
tina. Es,ta (\CClrT'ea. proble•as tant.o nn el 11ensaje, y m<\s que todñ 
an los pE".'tCeptores en las .. f'ases pN!'com,micat.iva y comunic"''tiva en 
sus ocho 11odon. 

El Teo.tro-Co•unid..-.d co110 •ectio de c:o11unicacidn soc:iol aunqun 
'no tenqa la potencio de los 1mdios de ctifusitm masivo rp.in i;on los 
qu~ provocan roac:ciones P.n la c:onducta de ~'JS audi tarios, dehP. 
medirl<ls. P.n los nmngoJP.s que dd.. 

Muestro ponible g.cuna. de T'P.cu:cion~fi ant.n la f'rui..;t,l'(\r.iónt 
'u ta· Reprnsión; 2> La. racinnali?.or.:ión; 3> La compensi.,r.ifln; 
41 La Aqrefiidn; 5> ta. r.onvf!r~liñn; 6) Lti Pr-oyP.r.r::ton: 
7) L(\ S1.1hlimar.ión; 8) Lo RRl]Nrnitm; 9> La FiJoción; 
10) L:a ResiqnQc ión; 11) El Despl1.1zamien1.o; 12> Lo Ich~ntificoción 

f.~> r.~~r:1t~i{~~~~; ((l~i~ p~~ ~~Q~~~~n l~P. v~~l\~~~~.i~~d~t?~.~;mi~~n~l~T 
g1.tn(\ cot',Q) P. lnc:t'.\p(\cidod l'tasivQ; 16) l.a Enajen\lción; y aclñmó.s .-
17) E'l ConvP.nr.imiento -•atr.rio publicidod. 

F.l Teot,ro-Cnmonirla.d contr-oreata la impotto.nc:io. de los medios 
df! rlif1.1si~n masivn nn los comunichi:dr?!;, qui;::.:\~ de modo umnot' r.mtP. 
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la industria televisiva o radiql. 

El Te~'ltro-Comunidad avanz!l en eso. No sólo restituir el frn-
pect.áculo en '•• .P.l teat.ro, c:omo r.sc:uela de fic:c:i6n que r.s, hien 

·puede finqir, entre harapos, Ltna hrillante r.xistenr.ja qt1P. acaba 
por snrlo en rr.olidad si Pn la ficción se ponr. el fervor nec~sa-
rio y ne lleva el ónimo de los espm:t~'\dores que todo aquello P.!i 

realidact de una vida entP.r•l que sig•te P.n P.l ext.r.rior c:on sus in-
quietud~n y sobresaltos, sino la realidad de llnns hora~ de olvido 
de h'\s n•w ptJede sac:i'\r una senr.ac:i6n,., • <6>, ademds si combinan 
lo pr.dagógic:o con lo ameno, lo invtrnt.igac:ión profunda en su r:on-
texto social y en 11:\ •agia t.P.atNll, el pt\blir.o coptaró y sord. mó.s 
N~cepti.vo. 

Pero también nn el Teatro-Comunictad se notan aspectos dr.fi-
r.ient.es, las cuales creo sonl 
a) Falt~'\ do invcrntiqar.ión paro:\ h1 c:rFioci6n dP. 1.10ll obra. 
b) En lar. •ldaptacion<H>, pocas ret't?rt:?Ocias de la obrQ su cont.enido 

Y contr.xto social. 
e) F.n lo tlc:t.uac:i6n, sobreactW\da o plana P.n dos P.Hpresiones: 

vocal, corporal. 
ch> No diferr.nciar drama de co•P.dia, por P.llo no sr. logra especi-

ficar obras teatralP.s como: 
o) Recrnativas y <la entretenimiento. 
e> Sociales: higiene, ecologio, pr.dagogio-ed~Lc:acional, civismo. 
i) Cult.urales: de valores t.radici'onales y costumbres. 
o) ldeol6gicas, y 
u) Ecnnó•ico-polittcn-Juridicos 

d) No distinguir las ctiferencias del pdblico en: 
a> Crecimiento biológico humano. 
e> El sicológico. 
i) El social, y 
o> el c1.1l t.ural. 

El Tcolt.ro-Comunidod como teatro, tiene el deber de d,1r: 
'Rc!>uraa•os ahora estas cinco ohlig11ciones del t.eotro hacia 

su pl'.\blico: 
1.- El taotro debe dirigirse a los póblicos y no a lo5 individuos 

aislarlos. 
2.- El t.P.,1t.ro debP. c:onmow:or nmocion,1lmcmt.P. i:\l p(1hlic:o. 
3.- El t.r.oltro dehr. ofrecer int.elec:t.ualment.e a su póhlico un t.rnzo 

de vida mds completo que el quo puede vivir durantn P.l brnvn 
lapso que dura lo represent.octón. · 

4.- El te•:tt.ro deh~ parecer real cuando crea LJO•l ilusión de la vi
dQ, 

~.- l.11 ilusión t.nat.r~'\l dr.hr. fiP.r ''" r~t.r•lt.o verch11h1rn de 10. v:i.do., 
d~ tal manara que ol póbli~o ~ron on r.lln, al mnnon c:uondo SR 

~nr.uont.r~.r.n la sala'. 

Y ¿atJP. hoy dP.l Perc:P.pt.or'? : 'Rr.r.umomos ohoro cu~1 los non 1~1s 
ohligar.ionen dP.l póblir.o: 
1.- Connidnrar cado h~c:ho dramót.ir.o con uno. qron donis de podnr 
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de imllgin~·u:ión. 

2.- RP.r.oriocer los prnjuicion personolP.5• 
3.- Observar y valorar el traba,;o de ~ los art.ist.as que han 

hecho posihle la producción. 
4.- Concoder a cada artista el derecho de expresarse sogdn conven 

ga. 
5,- Utilizar SiP.mpre los t.rm; int.r:irrogant.es de Goet.he: 

Qué t.rat.a de hacer el ort.i!;f.•l? 
Lo ha hecho bir.n? 
MerocP. hocorse? •(7l. 

El grupo de teatro. no puedo c1Jbrir carenci!ls quo tinne la cg 
11unidact sólo las puede menc:ionar porquf? Of>P.Ol"l':l r.ubrc cinrt.11s f•:il
tas sicológicas. Stl actividad creadora ayuda al ahandono y ó la 
soledad que tiene la comuni~ad. PPro no d~bo b~star Pl ~rear id~a 
cienes, f\1nt.osias, 5UP.tlos, p•.ms t.amhién provocan t.r.nsionP.s que 
t.endrd despl1ñs !iU Cllrgo y de!;r:arl)Q en 111 condur.tll dP.l porcept.or, 
estor porqun no captan lo realidad. 

,Jos~ C1.1eli .v Carlos E. Bira nos htlCP.n un•l otlrmrv11ci6n al 
respecta: 

•se piensa que cuando una de laG ra=onns de nivnl alto dn 
corenci11 en las c:om11nidadr.11 que se t.r~1baJan en ei;t.n ombient.e con
creto, es el de lo opot.Jo, r.l del ponntlmiento m6qico irreoliGto 
en el' cual F.e espP.r•líl solucionas e>:ternos a los prob.lnmas. El gru 

.PO 'actuo en la comunidad como un ohjeto dr. afr.c:t.n oxt.ernn, P.Í 
c:uill dr.he ser entP.romentr. prP.Visihle, incl1JYP.ndo 511 rlP.spP.djc1o v 
sepa r\1cidn, poro riue es ta genere rums~1mien to rr.o 1 i sta y sirvo lo 
función qur. ne propone, es decir, la del desarrollo de lo comuni
dad' (R) • 

En r.ste CO!iO se trata de invr.t.ig~1doras de PsJcologia q~1e lle 
gan a una comunidad. En ór.te pror.ndimionto se d~1 un1J hrr.ve lnt.e-= 
gración y convivencia. l_o mismo puedP. suceder con Jon grupafi tea
t.rales o>iternm;, representan ·a aportan oigo que lo comunidad con
.sidera por h1 cuestión dP. la rP.prP.5P.n1:.fü:iñn urbana. 

B.J.5. El F'erc:r.pt.or d(;I r.l Tr.atro-Comunid11d 

Tr~tor dR conoc:nr los gllstos particulares de los nspP.C:tQdo-
re!'! pará s11hr.r prefernncias en P.l menso,je que c•Úmt.a can tres fas_ 
toreo: lln r.ódiqo, un c:ont~nida y el tratomiento P.5 una labor ar-
duo, parcial e infinita, pero generalizar aprendizaje, actitudes 
y c:on·ocimümt.05 d~ los hunranos, di:\ pout.oi> par~1 •lrgomP.ntar <iObrP. 
P.1105• 

Es primordio] ~onocer ~adn etapa dnl crnc:imiento biológico 
humanow al igual el sicológico y el 5or.io-cultt1ral. Por estd ra-
~ón, lln ni~n de Sinaloa no t.i~n~ lan misma~ rarnc:tDriGtic:as mnn-
cionadas quo, lln nifto de Chiapas o do Tloxcala. 
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Por P.5tas rozan P.!> considero P.n el Creci11innto Biológ i.c:o HUml1no 
Tres periodos en la Infoncio: 1) Edad dP. 4 o 7 aNos 

2> Edad de 7 a 9 attos 
3) Edad dP. 9 a 11 anos 

La Pubertod-Adoleficencia: de los 11 a 15 aNofi de edad. 
La Adolescencio de lost 14 a 19 ~Nos de r.dad. 

l\de•ós dr. la .Juventud; Madurez; PreveJ~z y Va,Jez. 

Coda P.tapl'l dnl Crer:imient.o Bialóqico Humano, si sr. vo a rr.-
presP.ntar en una abr•l teatral debe ser apropiado a lo madurez que 
le corresponde. 

Aporte, elaboro .un cuadro con tren c:arac:teri03t.ic:l'ñ que pue-
den ayud ... ,r, apoyar o complementar a un grupo t.eatral en el cono-
ci•iento de los pt'\blicos. A•.mql.lP. no es muy import.o.nt.e, 1:.ampoc;o r.s 
absoluto ignorarlos, eJemplo: 

Cl\Rl\CTERISTICM 9IOLOGICl\S ' Cl\Rl\CTERISTICl\S SICOLOGICl\S 
=================================•=============================== 
Infantas de 7 a 9 aNos de edad 

• Jovénes de 19 a 23 arras dr. r.dad 

Adultos de 32 a 47 arios de edad 
Ancianos de 67 Q 76 affos dr. 
edad. 

Curiosos por las focetas natu
r,1les • 
Inquietos por los procesos so-· 
cialP.s, 
firmes en sus idP.QS 1.1gricolas. 
Observadores dP. las 1.1c:t.itudes 
de los politic:o~. 

====::":''"'====::::::::=:========:::==========-·•=============================== 

Gl\Rl\CTF.RISTICl\S SOCil\l.ES ' Gl\RllGTERISTICl\S r.UL.TlJRl\LES 
===================~=============•~============================== 
.-.yudan a su pi..1dres P.n laborP.s 
ag ricnli'\5 • 
B1.1sc:on me,jorP.s. opr.ionP.s de 
t.rab11,Jo. 
SP. orgoni~on pnr1:1. montP.nP.r 
el eJido colP.ctivo. 
Llevan el orden de las co
sechas, man~iP.nen P.l did-
logo c:on ot.ras comunidadP.s1 

Lns que faltaran por cues~i6n 
• dn gnografia polftic:a y er.0-

nómic:i.1. 

====.============================================================ 

Otro r.,jemplo: Es un profesor de 23 al"fos de edQd, vive en un(\ 
ciudad grande, es reservado, deconfi~do y poco sociable, que no 
r.ntinndP. lo f'ol-ml' de t.rabQjo dnl mr.rnst.ro rllrQl dn lo !ÜP.rr•l vero
cruzano. Este nJemplo es para entender como medir la opinión de 
alguna persona del auditorio. 
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El mencionar rosgo sic:olOgjcoG por g~o-polit.ico: Nort.e-Gen-
tro-Sur-éost.a-Bolfo y PeninntJla en P.5c:abrozo, porqur. t.ampoc:o e!i 
est.o. Hay pli.1rillidad de cond•Jc:t•:\5 desdo 1,m poblado h1.1sta formar 
porte dP. un Est.octo dff lo Repd.hlic:a Hmdcano. Pero en r.ttt.o plur1.1li 
dad hay un tipismo comdn a todon r.llaG. -

&oue se es mar.ho por qu6?, por c:onductll individual, solit.~1-
rio-sut'rido y su11ino, o por i:onrlur.t.I'\ colectiva, rr.primic1o-rebelc1e 
y riJoGo;·so•os religiosos pero cada uno a su m~n~rn. Sar.ri~tQ---· 
nes y 111onag1.1illos sin rr.spet.o Q los 5•'"1nt.os, menen; >:\ loG f'eliCJPf~···· 

sen. TffnP.•os un patriotismo ~aco con~clente. Nos g1.1cta lo novndo
so y después nos cansa; un sentimiento destructor nos alza, Con 
Bnr.o 'chupa11os•, con Vulcano jugamos c:on fUfH]O y mC':'i.Ol, 'AmomoG• 
hl flojtH•o, Todm; soao inju_sto!i J,seró por c:ont'ormismo 5trnc-nol?, Y 
de los universitarios entrados cm la vor11z de 11.1 c:onc:upisc:enc:io. 
Del Mexicano (8). 

Aunque estas especific:aciones son p1·imorc1ioles •• h1;.:go convo
nient.es diferenciarlas de la Sic:ologia del Indio. Como me ~reo 
mestizo, tengo rasgos de otr.:ls cult.•Jrar., entonces, 5i los Indini:; 
que poco han calibiado en s1.rn proceso5 r.oc:io-c:ult.ur11.l~s t.ienr.n po
cas semr.,jan7.as de ot.ras culturas, Sll Sic:ologi.J P.r.. rlP.~;igual a la 
arriha esboz11d•l• 

_ "VP.aaios nl siguient.P. c:aso: De la JlJ Fir.st.a Nacion•il dP. Tl'?11t.ro 
. Comunidad que duró dP.l 11 al 16 de octithrf.I df.I 1907, los pert:r.pt.o

res-pdblico-pobladores de Coxquihui, df.I los cltnlnG t.enqo poc:o~ et~ 

t.os, 'Sólo leVP.5 observt1ciones. 1-a moyoria dP. indios Toton•lC1l!3r 1.11 
gunos •est.izos, •antenian la atenc:ión •l lt11; obros cp.1P. reflr.J11b1lñ 
experiencias personales tant.o de los ac:t.ores como cercana ti ellos. 
Mis"ª nt.encidn para las grupos teGtrales qlm en los dió.looos de 
los obras sostuvieron sus dialr.c:t.os: 1nixe, zapot,P.co, mayo, nl.lhun, 
etc~tr. ro~ 

Con un horario de 9:30 Gm a 14:00 pm h1.1bó clon funcione~ t.eo
.t.rales en las •nftanas can llO considerable nónmro de person•lti un 
45X -otros personllS P.n loborC':'!i m•lt.ut.inas, •ma r•'\Zón, i,1 m1lYorio 
campesinos. 

E~ lon tres funciones ve$pertinos, una dr 16:00 pm hahia un 
poco 111ó.s de personos un 70X; casi al finali~(\r lo. t.P.rcera función 
habh\ pl.lblico en grndas cerc(\ de r.llo.s y t.odavia mds al ló.r casi 
al 1oox. Se puede escribir que los grupos de t.eat.ro que 11c:t.1.10.ron 
de lan 10:00, 19:00 6 20:00 pm, t.uvierón pl~blir.o sentildo -en gri:' 
das de piedra- y parado, cr.rc:a del esc:C':'nario, de los cost11dos o 
mds alld d~ las qradas. Alq~tnas pr.r5onos vi~ron las cinco repre-
sentar:ionP.s d~l dio, unan dP. ve~ en c:uando, en c:amhio, otras asi§ 
tir.ron dC':'l diario. 

c. F.l Canal o nl Medio: 
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En el ~: r.l sit.io o paroje dr.st.inado 1.1 h1 rr.prenr.nt . .:\--
cidn dr. composiciones dram~ticas y otros nspectóculos póblicos, 
pt.'\ra su ~'lr.P.ptacit'.ln o reprohoc:ión. En r.l t.eot.ro SP. rteG•lrroll•ln lnn 
guajes: vP.rboll, corporal, r.>:presivo que b1.1sc:an prorl1.1cir sen!i•lc:io: 

"nes en los Rspnctadores. El mennaJo BP.rd la mot.ivación hacia la 
r.nnrtur.ta y m:t.it.ud que t.r.ndró el esper.t.artor, 

El teatro logra at.rapGr lo ntonc:ión d~l r.spect.ador, pero r.l 
aut.or y !'ali!" intenc:iones, los i:tc:tores y su octuo.ci<'>n, el e5pec
t.1.1dor y s1.1 medio nmbiente, P.l mP.nsQje que se pretendo. dar, vari'l
rdn la creoci~n de la obra. Otra Cltestión importante, el men5aJe 
dependeró del atttor, del grupo teatral y r.l auditorio. 

Cada a1Jt.or inU~rp rr.t~1 de modo ~uhjP.t .. ivo r-.u ent.nrno sor.io.l. 
Un matar urbano m:¡cribe una obr'' pora 1Jn medio rt1r~11, la haró n1dn 
simbólic:a que apnoada a la realidod de esa r.omunidad; qui~ds·va-
riard ene plinto d~ vista, ni vivió cibrta t~mporada ~n P.SP. medio 
rural. En ot.ro c:11so, •.tn out.or objetivo o del medio rural, o out.ar 
de cualqt1ier índole, dependerd la obra. El autor con un~ fnrma--
ción intP.lectuol for1Ral o informal, eso ser.:\ üU ocr.rc•Jmiento al 
póblica. 

L.os crnper.tadorEHh urbani~.tair. tP.ncl rdn mó!i apego al fondo y 
forma simhólicn, universalint.11, y hi:rnt.a complr.ja, on cambio con 
pdblir.os ruralP.s, las per~onas qlle no comprenden lo conceptuali~o 
ciOn y simbolismos, reqt1i~ren •hechos• apegados a su vida diaria; 
o sea, ~ituacionos mós snnr.ill•lS1 Paro h11y uni:i difQNmcia por.o 
analizada, los P.5pec;t.adores rurales si se comprn1mt.an al moment.o, 
lo q110 no sucede con los esp~ctadoras urbanos ql.IP. sólo toman con
ciencia, no acción instantdnea. 

Los aspact .. "ldorP.s rur<tlP.ü son 11d.s rr.cr.pt.ivos, mós e•otivos 
co•o a la vez omulot.ivos, pP.ro ,1ut.onómos; los nsper.t.adorr.n urba--. 
nos tienon r.oncienr.io mós (lbst.ract.a r>Pro, rr.quieren dr. lo opinión 
de 11specialistan por~1 cierto o muchas 1aatr.riag, 

Por ello el Teatro se r.nfrenta a varios problP.mas como per-
r.epción, af.ención, mot.ivo.r.ión dal póhlico, el r.ual poco o poco va 
captando el desarrollo de la obra.Al términar Rntd el pdhlico pun 
de pregunt.•lr o irse como si nada. En rrnto medio •hoy poc,1 pP.rmo-:: 
nencia voluntaria•. El Mensaje dado al póblico es recibido pero 
•hes mot.ivaró ~1 ref'lm1ionar1 Ante r.llo el qrupo t.n•lt.ral dP.hP. plr.i!! 
tearle a cad1:i auditorio sus ideas para oScuc:har los dudas del pó
bl ir.o , 

A nivPl nocial, r.l t~atro pt1P.rl~ sor ~ociolizodor o dffnocial! 
zodor, dependiendo de quién lo moneJe Y los intereses q~o t.P.n9an, 
Porque en si, r.1 .!:.llil:!:J:Q f.lli!l!1 mP.dio .!!.!r cnmunir:oción conf'ir.ré un 
.t!2l social, y ~1 11."\ ve~ un ciRrto prr.5t.igio, t.•lnto •1 1:tct.orrn; y lnn 
q1.1e gufttP.n dP. P.l, dopP.ndr. quP. t.ipo dP. t.P.ot.ro. 

F.l +.R•lt.ro como r:angl Q m!=ldio QS rle c:nmuni.r:11r:.ión nor:i11l c1irar:-



!.Q, rr.c:frroco y p•.1hl.ir.o. L.os • .. umt•:\j•lS ·q1.1e tiene son: rP.nrn-
sentacióri de ~xperiencios per~onalon y/o uocioleG de tina o varios 
c1.1lt.ur1:\s en vivo; la rnlación pñhlir.o-l'lct.orP.s P.5 dit•m:t.•l, a l•l 
Ve'Z roc:ipror.a, Sf! captan las nenGt:lr.iones del medio (IRlbinnt.r., p(1-
hlic:a porrp.tP. r.s p1:iro Cl"ldo. y c1111Jquier pr.rson .. , q•Je P.f">t.ó en ese dm
bito, 

Las desventaJnfi son: qu~ s" rlirigen a los presentes grupos 
pequeNos de pernon•1s. 1-o refle:dón dr. lo!> nspfH-:t..1rlo1·rin !="1oliro )·1 
obra tea~ral, sur~P. después, nn Ali tiempn l1brn 10 ~lln pt1~do ~c1r1 

siderarse como unt:l· rencción retarclnda al mensaje. Y si lnn grur10~ 
teatrales no logran la coml1nicoción de retorno con loo espectado
res no voldrd la pena el esfunr~o de 5ll rnpres~ntac:i~n. 

D. Los HensaJos de los Grupos TeatralR~. 

D.3.1, El MensaJe del Grltpo de Teatro Interno: 

Los int.egri.1nt.P.s de grupos t.eotrales int.c~rnos al cpterr.r ccmsi 
dP.rar 1.1n prohlenia quP. o.bsorve a lo. c;.omtmidod 1.1san s1.1 P.Nperienc:iO 
personal para represent~rla en la o6ra. Su hóhito r.nnfidenc:ial es 
le m:ción y la voz par(l los que no puP.rJP.n hncr.rlo. St.t r.:·:peritmc:i•l 
la •11enan• del ~usodicho problema para r.onformor Pl contenido
asi11i·smo Clto:\ndo es t.<?stimonio, cuento, ntcétnra- pero n6 C-'..i f:ln 
ni: todo el menso:\JP.• 

·Reprr.s~ntor la experir.ncia pP.rsonal es una pogición -vdlido, 
c:loro esto- pero no es de toda la comunidad por no investigar de 
lleno el prohlemn. El men5aJP. no P.5 lo que sr. diJo -lo ~ual. puede 
ser dr.nuncio.- t.iene rwós elementos, t ... ,nt.o lo qur. tienP. el c:om•rnic2 
dar de lo que va o elaborar y lo propio dr.1 perceptor, <Henso.Jer 
mi.is dP.tall1.1do en r.l Sltbinc:iso n.3.3.). F.l mr.nna,jP. ent.r.rderlo o 
concebirlo es dificil, coda persona tir.ne GUS c:onc:eptos, ltnos ven 
el t.rat.omient.o, 1.1lgunos el co"ntnnido, etcét.er1l• 

[le uno.1 cori.1.1 enc:1.1r.st.o. et'ec:+.u,1do en lo1 IV FiP.s+.o del TeCom 
expongo preguntan y rt?opur.stos en refP.renr.io. o. los mP.nsajr.'5- dadon 
por los <JrllPO!"~ ch~ t.eatro internos, res•.tmo y generoli~o sus res---
puo!>t.as: • 
P.regunt.~ 11.- leudlnr. Gon los mensl'.\Jer; q11e mr.jor C•lpt.o nl p•~tblicof 

<Hr.nsoJns nicnlógicos, politicos, nncio:\les, P.tc.> 
Renpuasto: Casi todos coinr.id~n que ~l p~blico porcibo y acepta 

diversos mensajes: económicos, polit.icoq, sociales, 
culturolns, reliqionos, y sicol~giro~; adP.mó~ P.~tdn in 
t.P.rrnlac:ion11c1os y no SP. pllnclr.n 5P.por.:,r. -

PrP.gunt.o:\ 1~•.- Ac11~"'tnt.os mnnsoje!; convHmP. d•1r •:ll pi'tblico en uno 
nh r1l? 

Respunsla! El pdhlico ot:P.pto man5aJeo politico-noc:iol~s ql1e, s~ 
acerquen o su entorno, su exporir.nc:ia pernono.1. Algu-
nos consid~ran ql1n dehen ser diverso!> mensaJen pero 
11no, rt~bn Gnr nl c:nntrol. Otros dif~roncian monsaJP.~ 
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segdn sea Al ndblico: adllltos, Jovénos o niNos. 
PrP.glmt.o t3.- SP.g•.'n la obra, el mensaje ¿convienP. h~1cerlo implici 

to o P.xp.licito'f' Si P.s implicito el c1.1.1tor sn eHprcR•HÓ. 
segctn percibd la rP.alidad y Sll pdblico para quP. no se 
pierrta el mP.nsaJP.• 

RenpL1esta: Algl1nos consideran Qll~ el mennaJe debe snr exnltcito. 
Uno minoría, qun sea implícito. 
Unos consirJr.r11n rp.tP. el mPnsQjP. dP.hP. r-an e:-:plicito se-
gdn lan circl1nstancian: político, socialr económica de 
la lncQlidad. l_ns qllP. entdn pro-explicito conaidnran 
que es bueno reflexionar, discutir y onalizor el men~a 
Je por porte del pdblico. Los pro-implicitos SLI rQzon~ 
miento modnrodo, con5idnran la ropresión qLle nurgird.-

PrP.guntQ 14.- J.n1.1é r:onnidF?ron q1.1P. P.l pdblir.o pP.rc:ih•1 mós: 1'.1. ex-
presividad en la actuación, el contenido dP. lo obro o 
el trat.amirmt.o del ment>aje? 

Respuest.a: La moyoria nstó a favor dP.l t.r~1tomifmt.o dnl monr.oJP.• Y 
nivelndo5 en su opinión los qu~ noton mP.jor el conteni 
do y la expresividad en la actuación. Unos cuantos opl 
nao sobre el t.rotomiento del mensaJe y la oxpresión P.~ 
la GCttJación. 

Pregunta 15: De los menn11Jer~ dado~. r.n sus obras .&011é gri:1t.ifir.ocio 
nes han obtenido pnra fiU superación persor1nl y de lo~ 
dP.mós? 

RespuestG: Los qun apenas tienen relación con el teatro opinornn 
que: obtienen . experiencias pn5itivos por medio de lo 
disct1sión y experiencias qllP. van enr~ql1er.iéndol~s. l~cs 
ha dndo confianza en si miHm05o Han comprendido lo~ 
critican que les hon ayudado a si mismos, como en su 
organización, no sólo como grupo de teatro, tamhién ca 
mn miembros dr~ un(\ cnm1Jnid(\d, nirvióndoles p1:-..ro el re~ 
clamo de sus derechos. Los promotores culturalP.s en 
GYS afirmar.iones lo que mós requieren nn r.opaci.tar.ión. 
CObnerv11ción: Creyr.ron que grat.i.f'ic11ción ~e refr.rio a 
lo ~conómico. Su respur.fit.a ~11 N?npeCt.o, no). 

Pregunt.a 16: [IP. los men:.ajes dndo:. en sus obras ¿Cuólns hon sido 
l~s que hnn modificado en port.~ o en todo a su comuni
d.,d? 

RP.5(HIP.S t.o: Af'i rmon que e iP.rt.as ob rfl!i dP. t.r.t1tro han h1~cho reflmdo 
nor a per~nnan ~n ~u r.omunidnd u otra comuna. Es cier= 
to que la reflexión de Ion nRper.tadornfi nobrr. la obro 
teatral surge despuéfi, r.n su t.i.empo libre lo que pur.c1P. 
considnrars~ como l1na reoc~tón rntarc1oda al mennoJe, 
<Es el r:11so r¡uo or:urrió con lnn habitant.es dn r.o:~q1d-
ht1i). 

Prngt1nta 1H.- ~Har:~n invetionr.ión para el r.ontnnido da nus ohrac 
o sólo 11t.ili;:an n11 rn:pP.ri.r.nr:Jo. pen;onl)l y ... 1.1 •:ir:tunciónr 

Respuesta: Los promotorns cult.ural~s usan rncur~ns como ln tnues
Ligar.ión docllmr.ntnl: libros sobra leYond~o, r:l1nntnG, 
fdhulon localP.R, inventigación y experiflncia pPrsonal, 
o basados en r:eremonin5 ritualn~, finsta~ patrnnalP~ u 
oficial~G, y tenttmonion dn pnr5on~s dn orlad ovon7ada. 
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Al igU•ll olgllnOü grupos de? t.eat.ro indAp?.nrfiontP. q•.m S!"!, 
ben teatro se apoyon P.n m:periencit.1s personales, test! 
monion, etr.étora. 

D.3.2. El HcmsaJP. dP.l Grupo rfP. To•Jtro F.:xt.erno: 

Hay diversos grupos efe t,e>at.ro e:.:t.P.rnn. ílr;. promr.;Lor·•~!. c1tl'··r•, 
les quP. dependrm en t.odo dr. C1P.rt.a<j f'undl1CionP.s. Grupoo do t.P.o:\t.t·ñ 
subsidiados pero su trobaJo teatral es autonómo. De este coso hay 
promot.ores cult1.1rl1les, Y gr1.1pos t,P.at.ralP.~~ dP. autoaestión. 

Algunos grupos de teatro sean o no dn instituciones van ~e-
guido, o dP. vez en cuando, a comunidadcrn P•lN\ represent.l]r '31J ohrl1 
t.eat.ral. Unos porq1.1e la inst.itur.ión sr. loa '1Gigno; ot.ros por el 
comprorwiso llct.ual o antP.rior que t.uvinrón en alguna f'inst•l pl1t.ro
nal. Ambos grupos teatrales no ~on constantRs en sus 'visitas• a 
los comunirlades. J~Hgunos grupos tr.iot.r.,lr.i~. t.•1rdo:in mesos en ir, rC?
qres1.1n otro affnf y represP.nt.an otrll obro, o biP.n, Yl1 no VUP.lven o 
aquella co•unidad. Ambos grupos teotralP.s, trab~jan de modo di.fe
rent"• UnoG por ct1mplir, otros por ha~nr, algltnor. para anortor. 

Modite1105 por P.jemplo, un grupo que haq11 t.E'll1tro por c:u·mplir: 
•Los pro•otores constituyen c:o'31. ~inmprP. el momifmto inic:iol 

0

dP.l procr.so que no~ ocupo. El riesgo P.fit•l en quP- int.frntan luP.go 
•onopolizar dicho proceso y pasen a convortirse en inform~dorP.s 
lo organización inir.ial poP.dP. dor lugar a i,1 subr.iglliP.nt.P. m(lnip1.1-
laci6n. Porque odP.116.s de <"!~tas promot.orP.5 t.odos lrrn 1Ri.emb1•on dP.l 
qrupo son, dP. hAcho e•isores: no sólo rP.ciben sino que produc:P.n 
•ensajP.sr y lo que es •ds importonte, pueden ponP.r P.n r.risis el 
MonsaJe rec: ib ido, puedP.n r.echazarlo, corrP.g i rlo, f!O riqunce rl o• ( 10} 
Estn lo a~irma D~niel Prieto C'lstillot 

En sf, Prioto Castilla nombra Promotoras no los que r.onoce-
mos como Pro11otores CulturalP.s sino oquellos que como omisores 

r:omunicadores sean Promot.oros CulturolP.s, grupos c1e t.eot.ro in-
t.ernos y P.>etcrno~ y de1H1S- cumplan uno f1.1nr.ión r:omo es c1or inenso
,jer~· l'fUe a lo VP.~ sP. VllP.lVP. inform11ción. Y l•l informQC:ión es podr.r 
porr¡ur.i Se conocen aspP.ctos y procP.sos socialer> que dP.!>conoce el 
auditoría. Por ollo nl comunicador Sfl conViP.rte en influP.nciodor 
com.o a la ve;: lfdP.r dn op:lniñn. 

Antfl Rllo: •una dn las corar.tnrfsttr.as del proceso de la in
formor.ión c:olP.r:t.iva fH"~ la monapolizac:ion dí! 1~1 f?laborar.1ón c1e mo!) 
naJes c:on lo qun so quita nsa ponihilidad a las qrancf~~ mayorfao, 
q•Je non convertidan ~n consumic1oras da lo que otros han prep11ra-
do• (11>. Prioto Castillo hacn rnferoncia a Ion merlios do difu--
sión urn~ivo nf;'ro lofi grttpos teatralP.ñ t.omh:i~n se inr.luy~n P.n estn 
•lfi rm11c: i ón. 



Los gN1pos de t.eilt.ro ent.nrnos invP.~tigonr eloboron una obrt1 
que conlleva orient.llCión e inform11c:ión con mnns11jes: 
tl) Hodnrado! obra!> teotralns que t,r11t.an de orient,or an aspectos 

como! educor.iñn formal, hiQiP.nP.r r.cologia, salud fisi 
C:Q y mtmtal. Pero son reprP.sP.ntados segdn lo que en--= 
tiende el comunir.odor de su rP.alidad. 

b) Neutro: obraa tnatraln~ dP. contenido amP.no, de entretenimiento 
y diversión u obras teatrales con contenido satirice 
para dor algo serio por medio de la amenidad. Lo diff 
cil es: el manejo del menst1je QlJP. la comunidod entieñ 
d~ q~r~ la ar.r.ión puede onr real sin sor CUP~tión de -
risa. 

r.> Abinrt.o: obras t.eatralP.s que atacan dP. frent.e el 11rohlema de 
lo comuno o comunidl'ldP.!i, da.neto referenci•l~· c:ompdgino
nadas, m'ó5 qur. todo por P.HfH?rinncias pP.rsonalr.Gr se 
b11sca solución, orientación e información. 

ch> E>:tre11ii;;ta: obr•lS de t.eat.ro que no !'iólo ~,t.ac:<\n de frP.ntP.· y 
buscan uolución a un problema, desean cambios a la 
voz óe •ya•, se vuelven intransigentes y no admiten 
otra onc:ión sólo su post.uro <Aunq1Je r.stP. problemn es 
de fondo). Grupos de teatro que mantienen uno posi-
sicidn contra el gobiP.rno y nl imporialismo. Sobre el 
car.o dnl TP.Com no conosco grupos tRotr~les con menso
JP.5 r.HtrP.mi o:.t.an. 

Cualquiera de los mensajes di..,dos por el grupo teatral eHtP.r
no t.endrd la ac:eptoción o rr.chazo, "dependiP.ndo del auditorio pre
sent.a. Sobró poro un f1,1t.uro c:nrr.1100 que· mr.-n!rn,jr.s conviene darlP.s 
a 109 pobladores d~ la ~omunidad. En ca~bio, ol auditorio a los 
grupos tea.troles lns dard. P.l •papel' de: a11igos, c:onsojP.ros, re-
presnntllnt.es de 11:1. aut.oridad, art.ist.as o personas neutralP.s quP. 
dan informac:iOn. 

Haletzk~ d~ tina conclusión: • ••• dnbn anotarse q~1e d~termina
dl.lfi funciones de los mP.nGajP.fi p•rndnn cobrar espP.Cil1l signíf'u:on-
cii..1 en dP.tP.rminadas sit.uaciones conf•Jsas e in5eguras, se eleva 
c:onsidflrablemente el valor .f'unc:íonoI ··dP. lr.ic.; inf'orm•:i.r.iones•. 

Yr como grupo dP. tm1tro que v~1 tl c:omunicfades vir.ne del P.:.:t.o
rior, trae cnnsiqo obras tr.atroles con otros c:onor.imiento5 o in-
for11oc:ionr.5, lo ar.apt.1:\n mi'.\5 lo5 pobladorrHi de com1.1nidl1des. 

F.1 mensa.Je dP.l grupo teatr11l e>:tern~ por Q$Í dP.SilJn!Jr: c1esr.g 
nor.ido, t.ienP. mayor informt1r.ión r.obre ~l mnnsoje que dó P.l qrupo 
teatral interno, conocido por la c:omiinidod (si cu~nto r.on grupo 
tP.otr11l >, tl p~r.ar dr. quo puncfon dor Ion mismos mP-no;;11J"5• 

El mP.n-sa,jP. del 9rupo t.e11t.rol int.erno curmt.o lo mayorio.1 de 
las vr.c:es roferencia interna, r.n cambio, ~1 mP.nsa,jn d~l qrupo t.ea 
t.ral axterno varfa, sP. apegan mó~ a r>U r.nntm:t.o sor.io-hir.-~t.órico"; 
r.nn 11P.naajen q1.1P. a largo pla;m, !iP. vuelven mó!# eficac:ns. 
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En coso extremo, si un grupo de teot.ro P.>:t.erno inf'l•IYP. en l•l 
comunidad de modo rP.pulGivo O·pnrJudicial, la constancia del qru
po teot.rnl interno c::on obN\5 configurod•1'3 c:.;EHJ(ln su rrrn3i1111d ~· lo 
P.xistenr.io ext~rna, oyudord o minnri2ar o denhocnr e~a intRrven-
ción. Porq1.rn hny vnr.es CJUP. los (]Nipas t.f'.lot.rQlf.'s m·:t.erno5 rnprn-
$P.nt.on obr .. 1s cp.te no conr:uP.rc1110 cnn la retJ.liefrld dl?l lug11r, cm t:-,us 
obraG don mcnsnJAn món simbólicos y significativos qu~ poco ayu-
dan al auditorio. 

0.3.J. El HensoJP.f 

Mon~aJP. P.S ol elomanto obJetivo dpl procoso da comunicación 
entre PI comunicador y el perceptor, nlohorarlo aea individual o 
sociolmrmte, por r..-rnol o mcidi o. l-1•1Y mP.n<:••lJ11s de P:·:prf.'siOn corpo-
ral, mf•ica pontomi•a• orales y P.5critos QllP. conllnvan Qdcmds, 
otros nlementos. 

La dr.finic:ión de atP.OSG.jP.! •Término cuyo sent.irlo r:tquro~o 
poroce sor P.l de.la toor1a de 10; informoc:1ón: daiio cierto alfah~ 
to, un •onsoJe sobre este alfabeto eo c:t1nlquinr suc:P.sión (fini
ta> de so~ales rtol alfahPto. , • Pero Dn t1n nnnt.ido móG amplio, 
•mensaJe• es sinónimo dA ·~ontP.nido•, o soa, lo que esta dicho rn 
un +.fl>:t.o, en un discurso' ( t?.>. 

Los oubincisos que o c:ontinuación nn dHficrtben, c::oncierncn 
"con los procesos mentales quo hoy en un individuo, nea act~r o 
En;pact.ador, pero como fll pt.iblir:o ns el rP.r.P.pt.or-dencif'rador-c1Pcn
dific;odor o perceptor son quiP.nes reciben los mP.Ofil'J~s. F..n P.llo 
se d·~n P.st.m¡ momento!> stquicos. P0;ro esto r:onnult.o lo hecho por 
el invostiq~dor H~let~ke que desarrolla e&too ~portados. 

D .3.:; .1. F.l McmsaJr. r:omo ObJP._t.o F.:npi ri t.uol on Trnra F.5t.r~1t.on: 

Tieno su P.sP.nci11 en lo o>:istencia dnl individ•rn c:omo princi
'pio, nhJntlvn, norma o c:onduct0;. Ante P.llo el comunic~dor no lo-
gro infltcjr dP monera totnl P.n fitt percP.ptor~s. 

•1.os ohJP.to5 nspjrttuale~ finn Sl1prn-inrlividl1alns, r.on tre5 
est.ro:'lt.or.: 
1) ~olot~do nn el plano •ds vinible y extnrior, P.S ~l de lo mnto

r~ql todo monSQJn preciso paro sus obJP.tiYqcionPfir dP. un mat~
ri11l, t.iP.nP. fll.I~ convert.i r!=rn P.n una fig1.1r.:'1 rP.ol, o fin dP. C)IJP. 

punda ser transmitida. 
2> Pl1rd~ consirt~rarsP. ~1 cont.anido Carqt1mento-motnri0;> y la forma 

del mensajn. F.nt.rn ambos componentes exint.rm rnll'.'lr.iones f1tnc:i9 
nalrn nstrnchas r:uya P.Xploración inc11mbe Q lo~ c:ienr.iac dol ns 
p!ritu. -

3) ¡:;:,; Pl siqnifir.odo o cont.enido !HIPN1-tP.mporol, ~upro:1-individl.llll 
dí:' valor. Const.it.i.tYe nl e~tr0;t.o c:ent.r .. 11, P.senc:inl y de moyor 
nrpt.nnsiñn P.-0 h"l P.1;t.N1ct.UN'I dnl mflOS'.1,jP.t •• Fntr. r.nt.rot.o dntr.r-
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mino en nl percAptor procesos psíquicos muy poculiarns que los 
calificamos de vivencias religiosas, morales y est~ticas•. 

En sttma, segdn los valores personales, sociales, cultt\ralr.s, 
.qua tenga el individtJo serd capaz de apreciar los otros valores y 
significados que se les den en el mensaje, 

Pero el mensaje debe captar tres elementos: 
o) COdigo: •es el conJ•mto dn r.lr.mentos pr.rt.inentes sobre los cua 

lm=; se form(\ un sistema, mec1iantP. lo r.nmb:lni:lr.ión, ñegdn rP.g1'l5° 
preforid•ls, dP. aquella!i• Los elementos pert.inent.P.s de •rn códi
go se llaman signos, diferenciados de las seNalr.s, por ser es
tos provocadores de estimulas cuyan rP.spttostas no son prnvisi
bles• ( t3>. 

b) Contenido: es lo que se oculta dentro de una cosa, t.ema. 
c) Tratamientos modo de traboJor ciertos propósitos que quie~o 

uno transformar. 

El códiQo p~ledo ser información que tiene tanto el comunica
dor co•o el percept.or qur, se vuelve mut.t.1a~ el c:ont.enido varii:t 
seg6n las circunntoncia5r y el tratamiento se hard segdn las in-
tenciones del c:omunic:odor y nl perceptor. 

n.3.3.2. El HensaJP. como ObJeto Espiritual en Tros Periodos en 
la Comunicación: 

El comunicodor y el nercnntor t.iP.nP.n t.re5 momeni.ns on la cg 
•unicacion: un inicio o precomunicac:ión. El habla y P.1 t.omo del 
•omento es lo fase comunicativa. Y la fose postcomunicativa lo 
q1.1e comprr.nden y N?fle:donon ln que habh1n, P.n OllP.stro caso m; el 
•ensaJe• 

E. Lo Comunicoción de Rr.t.orno on el TP.ot.ro-Comunidod: 

fJiluc:idaré lo que es comunicació'ñ do retorno o vuelta en el 
Teatro-Comunidad: 

a) El gr1.1po de tei:tt.ro configura sus obr•lfi basadat> on P.NperinnciQS 
pr.rsonole5r problemas de la comunidad reverberados en la repr2 
sP.ntoción tr.at.ral • Ch1izQs }Q razón por la cual r.1 grupo dn tea 
tro no tengo diiilO'JO con Sll pr.\blic:o, c:.:i.ut.ivo, r.s por qur. se r.O 
noce a las personas que asisten. -

b) El grupo teQtral formado por comuneros tir.ne ohras quP. se bo-
SQn an experienci~s personales como represión, la transcllltu-
rac:i6n, la lucha int.~rna contra el c:ociquismo por rncuperar t~ 
rrenos, opartr. los problemas de orqanización, \"\ntr.o P.llo, ut.ili 
zan nl t.~atto porq~P. quieren s9 condid~re lo que les costo -
o~oG conqltiGtor. 
Ensayan pero la improvisación y lo espontón~o dan brillos pro
pion a !P.t ~r.t.l1.:1.ción y sohreoct1.t\"\Ción. Pero 111~~ orgl.lmont.os, -r.n-

58 



tonacionen, roc:ar.n por no estor ~laborados. O r.n otro caso, el 
qrupo·teatral dn comunero&·crenn nbrns nn la cual se ven dis--
fl1ncionc~ de la comt1nidarl. · 

Sobre el di4lnqo con los pr1,sAntes se dó pnco. Como el caso de 
los lidnrna de opinión de l~ com11nidad qlto r.xprnfian Stas opiniu 
nes, lo5 dem~G pobladores nn. 

c) Los grupos de teoltro indepcndinntesr .y los F'romntorp;, Cult.1.1rc1·· 
lnn rp.w vn.n o. divf?rsa!1 comunid•.Hlr.s en SU!:. crRac i.onr.n teat.rú.le~-. 

recapacitan la pardida de volore5 culturales. Cuestión que tam 
hión r.l pdblico siente o advierte, con ello el dióloqo se hac~ 
minimo. 

De la suc:intr.t oncuest,a· de lo IV Fiest~1 hecha resumo: Los <]ru 
pos de teatro ql1e van a comunidades pocas vecn6 cons1rlr.ran o\ co= 
loqyio, sólo representan st1 nhra, si vtir.lven por ~Cgl1ndo o terc~
ra vez, el p6blico no preql1nta por la obra ant~rior, Ion momentos 
no se p rest.an. 

Al1nql1e el grt1po teatral interno tenga póhlicn cal1t.ivo, pu~dc 
afirmar que el di6logo con los pr~sentes casi no se dh. El grupo 
t.eatral qu~ cunnt.n r:on p6blicn •s•J,jetn•, conoce a lar. porsona!; 
que asistan. Ahora bien, si van a represent.or r.u ob1·~1 tl otri:\ comu 
nidarl sr.rd.n bien rP-cihidos por r.1 mensi:\jC? que l lcvl'"tnr rt\Ll7:t.t, nl 

. afP.c:to y los reocciones no sean las esperada5, razón, no SP. conn
r.e la Psicologia de ese p~blico. 

Los grupos de t.eatro extP.rnos t.if:men poco trato con los per
r.npt.ora~ prP.sentes al t.er'lliflar de mostrar la obra, pocas VP.ces 
los actores preguntan o dialogan con el a1.1dit.orio. 

A pesar de que los qrupos teatrales van a diferentes comuni
dadt?s no logran conocer las difr.rr.nr:i1'.\S dP. lou dif>t.int.os póhlicos. 
de los poblados. 

F.n suma: la r:omunicac:ión .!!.fl retorno Q vuelta: .f.fr rr.lat.ivo, 
enlos C)rllpos t,P.-;;t:'rolr.s internos o externos de c:omunidad y r.l ¡ló.-
blica prnsent.n. Na todos los grupos considert\n l.Q. bós1c:o ciP. .1.2 
com1.10ic_ac:ión: l!l .!!f. retorno, pierden la mHmcia dc-1 diálogo. 

E.3.1. 1.~H"· c1 .. 1r.cr. de C:omunic:ación quo Reolizon 105 Grupos Tcot.ra
lf~s: 

l.ao clases rl~ comunicación Qlle ~e anotan d~sd~ nl plinto de 
vist1l del f'~.icoloCJO Gnrhard Haletz\~e, r.irve df'.I oriento.c:ión para 
compararlo con lo que hac:n nl Te-Com. 

Li:\n clanes de comunicoción son: 
a) Dirrct.o P indirecta: •cada co•unicación qltC s~ rooli~o ~no di

rec:tam~nte, inmediot.o, sin intt?rmüd:ior1ns o inrlirert.nmnnt.P., 
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tran5mitida a través de ''"ª distancia, tiempo, o de e~pacio-
tiempo. entre las partes de la comunicación•. 

b) Reciproca y unilateral: Proporciona cuatro combinacion~c: 
1. Reciproca directa, es la conversación personal cara a cara. 
II. Un~ coMbinoción reciproca indirecta oxistn al tRlefonoar o 

conversor por radio. 
IJI. Unilotr.ral-directo es ¡,, c:om1.1nicación r.n una r.onfercmchl• 
IV. Unilateral-indirecta ~s, por fin, la comunicación mediante 

la palabra eucrito r impresa (corta, t~l~qr~ma, periódico, 
revista, libro> o los discos, el cine, la radio y la tele-
visión. 

e) Coinunicacidn Privada y Pr.'\blico; privada si la comunir.ar.ión es 
parl"\ un determinndn ni:'tmero dP personas dr.finidas. Muy al con-
trario es la comunicación social y pablica, nl mensaJe inten-
cionado y accofiible llega a cualquier persona aunque este en 
posicion distante. 

HaletzKe afirma: •l.o r.omunicar.ión social es 5iempro una comu 
nicación indirecta,,.••,,. toda com~1nicación social transcurre de 
•odo unilateral. Las portP.5 en com,1nicaci6n social estón unidos 
sinmpre solamente a través de un medio técnica •• ,• adem6G 
aquella forma de co•unh::ocÍOn en ln r.uol los mrmgoJer, son t.ransmi 
tidos pdblicamentP.. Por mP-dio5 técnicos, IndiT"ect.n y tJnilnt.er~ll-
mnnte ••• ••, •• Nuestra definición d~ la r.omunir.ar.ión soci~l abarca 
por entero todo lo i•proso pdblicado; por ello la palQbra •prensl 
se U50 aqui en ~In sentido mds amplio y ori9ino1•, 

Cruzando los afirmacionos de Male~zKe pOT"a él la comunica--
ción social es: indirecta, unilateral y póblica (o de masas), esa 
comunicoción va ontrelazada por un medio técnico q~1n e~ el intor
•ediario. 

f.omo c:ninltnicación social entiP.ndo: F..l Teatro, asi mismo el 
T~atro-(:omunidarl os un medio de comunicación social por snr direc 
ta, reciproca y p"blica, todo ~5 en vivo y al instdnte. Ademós s~ 
logra lo. com1.1nic:i:\c:iñn de rP.tornn on frnto, se diferencia de los 111!! 
dios de diflHdón masivo., F.~t.P. orqumnnto es o comparac:ión dr. Jo re 
ferido arriba por M~letzke. -

De los clases de comunicación antPs descritas hay c:uotro fo! 
mas quP. concuerdan can lo que reolizn el TP.Com y son: 
o) Diroc~a: porque nfi inmediata, en vivo, fiin intermediarios *• 

El murmullo, hu; risos, los aplal1sos, ·li:\!i mirad~5, lo~ (JP.f>f,os, 
los motivaciones hacio la rnprP.sen1.Qci6n y el pot>ible di6.logo 
e5pectarlorP.~-octorns. 

b) Reciproco-indirP.cta:.os~o ns ttn problema ya qt1n el pdhlico 
recc:iona ante lo que ve, pero ~l efecto y lo que quiera opinnr 

'al momQnto, no lo exprnGa. Primero rnrqL1~ la opinión sinmpre 
se da al final de la obra 'si hay diólo~o·. Saq~ndo, el tiempo 
cambia las opiniones. Y terc:er•lr lo mr.di+.oción dP. Jos percnp-
torP.G aohre la rnprPsr.ntoción, la mayoría de l~G ver.~fi es en 
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5ll tiempo lihrn, Lo qlte Gn plt~dn consi<leror r.omo una roacción 
r~tartlada sobre nl mennaJe·. A la vez coda persona del pOhlico 
quiere dialogar con lon ar.toron, extffrnar su opinj6n, poro no 
P.fi posible atenderlas. · 

e) La cnmunicor.ión recfprnca nn por tant.n! ltnilatnrnl-dirncta por 
que se octua y se envio nl m~nnaje a los prnsentes, si hoy po
sibilidad hobró didlogo ninn, se pierde la esencia de la comu
nicación, la de Vltelta. 

ch) L.a comunir.11c:ión r>•.\hl ir.•1 lo ns porrpw lo int.Pnr.itin del or.t.or 
P5 enviar el mennaJe a cualquiera persona para quP tenga ~r.ce 

so n él, par din1:.ont.e q1.1n P.fil,f.' dP.l nsr.rmori.o. t'111nc1ne P.l 11ctoT" 
no tenga id~~ dnl pQbliro Qltf.' hay. 

* Sin intermediarios: 
1-os medio5 de difusión mn5ivo cttentan ~on el intqrme1liario 

que ~s ol cano.l o P.l medio en el proceso dP. lo com1.m1ci:\c1 On c:olP.,S 
tiva. Si acaso ~n el Teatro hoy intermediarios son los octore~ 
que P.n su act.uar.i.ón interpret•ln P.l mP.nfi~1je que el autor r.ro•1 P<1r·n 
el póblico. De los actores dP.penderó la validez y rn~onoct1nl~nt.o 
de la obro, en si, ol mensoJe. 

·El Teatro-Comunidad debe examinar al hacor teatro sn vuelvPn 
intermediarios entre esrrnr.t~1dor-individ1.10, su familir\ y •rn mr:11in 
ambient.e. 

Se JltP.ga dohle papel: 
A) como recl1rno y medio pQra dar mnnfiaJes, rnfnrzondn valoren Clll 

t.ltrales vólidos quP. ne nr.t.ón perdinndor a la vr.-z , concienti-= 
zarlos, pero ••• 

B> lon qrt1pos too1:.rales pltoden provocar conflictoG por ser inter
mP.diarios ent.re espe:or:t.odcir-individuo, Sl1 familia y medio so-
cial porqllP. pueden inflt1ir, desocializar y hasta conformarlos 
una cultura hlbrida. 

Se:- presont.an dos diyllnt.iV•l5 en ltl!·. clasP.s clr comunir.ar:ión 
del TP.•1tro-Comun id ad: 

1> Rr~i~roca-indirncta y unilateral: reciproca porqu~ los actores 
en Sll!'> exprefiionas, y en ol t.rat.amient.o del mcms•lje se diriqen 
al prlblico sin ospocificar, volvióndoso unilatoral e indirecta 
porque so ~stó repr~sentando la obrn, o hi.en no SR dió el di6-
lngn. 

~!> Rt"lr::tproc\1 direct.1.1 y póblica: c~1ando \11 comunict1cit>n P.ñ do rf?-
qreso on nl diOlogo: pdblico-actorno. la comunicación e5 pdhli
cll sin denotar a alguien, sin embarqo, la intención o rnpresen
tarión dP lon ar:toroR se dd. 
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E.3.2. Otra5 Formas y Clases de Comunicación: 

Como c:omplt:oment.o o •'.\)'1.trJ11 ol TP.t1t.ro-Com1.1nirJ,1d, nombro ot.rQs 
clases de c:omunicar.ión qttR posihlomen~e corr.zc:on en ~Ll pror:osa r.2 
municativa personal, social y eloborodo. 

Cnnocemo5 olgl1n11s forma~ de coml1nicac:iOn, las cuales son: 
,1) l.1.1 Intr11-Comttnir:or.ión: lo q~1n rH;t.+'.\ dentro rJP. no!rntros, el cono 

cimiento de ltno mismo en r.l QSpecto físico, sicológir.o-espiri-= 
t.ual, social y profesion11l 1 Sn !lava o cabo por mP.dio del out.o
andlisfr>, evol1J~1r.i,ón personal o rr.f'lm:ión oobrr. lo hor:ho en JJn 
di•l· 
Como ejemplo ~st~1s prP.gunt.05: A!lflf~c:ta intP.rior, amor ,1 m1 11ismo 
1) .¿He r.stoy cuid•rndo <:tiq1nr.o-hiológic:o?. 
2) óEr.toy teniendo r.rJlt.ura in1,elP.r.t1J11l?; 
3) ~Me respeto Q mi mismo?. 
4> ¿MP.r.nnozr.o?, 
5) Asoy rnsponsahle de mi mismo? 
6> dCdao soy con mi familia, amigos y novio? 
Aspecto exterior, amor o mi prój1mo: 
1> ~Ou~ m~ han hAc:ho qlte no PllP.da perdonar5P.los? 
2l ~Qué lP.5 he hecho que no pi.Ir.dan perdonarmeloT 
3) ?Amo a mi próJimo? 
4) óQud no hir.r. q11e p1.1oda llac:ar'"!' 

b) l.1.1 comun i r:oc ión anert.i!lg: sobre de rP.chos, necnsid~lrhrn, rf!spP.to 
y libertades de tino mismo y de los demds, ~onsidarando la outo 
estima positiva, sin que nadie piarda ni gane, se uttli~a la 
persuasión P. intuición. 

e) La comunicación intern~r5onal: lQ qt1e to da entre do5 o mds 
personas. 

ch) Lo r:om11nicor:ión orq9ni::-9cional. 
d) La c:om1.1n1cor.ión i.ntP.rmP.ciit1. 
e) El rutar. 
f) La comrinir:•1c:idn filt m11g"r;• 
g) Los medios ml)Si.vog, 
h) La telecomun l car: ión. 
i) La r:om1.1nicor:ión nQ verh•1l. 
j) Lo comLtnicoJción poli t.ir:•l• 

Lo arrib~ da~crito son las formas da comunicación hl1mana in
tima y la comttnicación ~xterinr a travóa de los medion dn difu--
sión masiva qtt~ P.S Al dAnpliegttn tAcnicn qu~ lltili2a para abarcar 
y •acercarse• a otra~ personao. <Sólo qtlP. r:on una idooloqia impo
riolist,1 q1.1e t.r-:1t.a de homogénizor •l t.ndoc;; los p(th.lir:n~ de] munrlo). 

Cl1~fitión QllP ~1 alttor íleorgn Armitog~ MillAr Cl4) ln pnre~a 



casi impo~ihlR! •Et hncho de qt1e todo ~istnma d~ coml1n1coción va
ya a parcir a un oiGt.nma nerviooo hltmano, 5\qnifica qufl ningl1nn 
tnoria •le la coml1nicación sard completa a mr.nas qt1P. sea capaz de 
tratar las componentes del sistema de lenguaJe teórico tan qnn~-
ral y podnroso qc1e los sarns humanos queden inr:l•1idos Junto con 
los otros componentes•. 

Pern q1.rn a lo ~Hl.'7.ón se vo d11ndo lo cont.rario, Gn •m11nP.jol • nl 
sint.r.mo nervioso c:ent,ral dr. los lrnmi:\no!> P.n r;11s nnr:Psi.c1odP!'.' s11rPr

fl1.1as y h•:\sicos~ por constanr.io p1.1hlicjt11r:io }' proyr•\m•.\S que f\!-

dunch1n esos aspr.ct.or., por c:•rnstión dP. int.nrPst:-s t.r11~noc:iont1lP.:1-. 

El autor indica qun dr.be c:onsidnrarsr. la comllnic:ación c:nns-
c:ient.e y la q1.1e n5 incon~cinnt.P., yo que apuntan o algo persUtlrtP.n, 
crean nmpatia, transmiten ln~ormación, \loman la atflnción hocio 
nosot.ror. mismos y de los demó.s, y GfH\rt.e, trot.an los componnnt.1~5 
del si5tema de longuaJe teórico. 

Los elementog rtr.l 5istoma dr. l~nguaJP. teórico snn: 

F.MlBílR ut1liza el habla dr. m•:rnera ConQt.1vo qu~ será: Vor.qt.iva .n 
lmDP.rat.iv!l, paro de~=rnrroll(\r un Discurso c:nnt.rorio ~-.e(\ rln modo 
E>:PrP.sivo Q Emot.:lvo norn tJn TJESTlNATAHJO. 

Ambos- c:onf'orman on Ct"llllGO qur. ser(\ fiU c:nnt.•lr.to )' r:ont.1rnd r6 un 
• MENSA.JE qur. seró SP.lP.ct.ivo Q Comhinartn. Los do!1 pt.wchm qu1~rl•J.T' en 

11no función refnrr.nriol que seró: Denominot.iva n r.onn:itivn, P.S Jli 
oriP.~tac:ión ho.r.in r.lGONTEXTO. 

Pero lo principal q~te nh estó invn~itigando es: 
a) Princ:>.pio, de5orrollo y fino.l del (1lSCllRSO f1Ur., hien puede sar 
a.ll 1 .. 0 prolongoci6n dP. ln convPr~nr:if>n, o 
o.2) Probor la 11c:t.ivid11rt dnl c:anl1l, P.!".t.O Ps la f'•tnc:i<\n fó.tir.•1• 
b) F.l cent.ro del COfllGO an 1.11"! CONTEXTO Y mt func:ion MP.t..-.i)u19Uir,.i.:i 

f..9. sea: lo. concept.ualizor.ic'm <los términos dr. lo•; conr.P.pt.os). 
_e:) Y la función del MENSA.JE 5r.o Sr.lec:t.ivn o Cnmtiinmio df:'ntrn dP. 

un principio df! equiv11lPnc:io., entd ns lo función Po(l1.iroi. A11n-
qur. CODIGO y MENHA.JE se lnn consid•:iró. d1:! u~o 0:1t.11d~mico o propio 
rifl la Cllltura superior (15), 

l •. a~ Sicologio dP. 1Jn individL10 an-t.e un mr.nsojP. apoy~nrlono~ rm 
los elemont.on arriba esqunmót.izadon son hosP.5 da investiqacionon 
mán 11~t.nl li'.'td11s. S()lo p1.1edo ciar ot.rít formo dP. r:omunirar:ic'm, lo Pe_t 
st1anivn. l_a c:onnidero la mdn fina para c:onvP.ncP.r, rnflexionar y 
•hac:~r· oc:t,1.1ar a los pnrsonas. 

El ProfP.Gor Otto Lerhinqer descr1hn (16)! •1_01 pnrnuasión po-
5ne t1nn ~arac:tnrinttr.a ql1n no tien~n otran form~5 dP. poder. Tir,ine 
la propiedad psic:olóqica dr. la 11hnrtad: qltif!noG cor1 pP.rGLtasivo5 
sJ tintP.n <J•.tc:- est.o.n 11ct.uo.ndo de 11r.uerdo r.on r.11s propi~1f'. met.115 Y pl'\u 
ta~ ~fitahlec:ic1an. Por consigl1jant.n, Lltili7on m1~Jo1· ~us capoc:idn-= 
des y olco:\nzon un nivP.l m1:iyor de proc11¡c:t.ivic1oc1•, 



Aunque no eR ton fdcil como 5P. explica, la pnrsuasión, hoy 
q11e sabPrla •manejar• y desarrollar en ba~e a estos pasos: 
a) Detnrminar objetivos (comunicador, haca cambios en lo social) 

- F.studio dP.l problema. 
- Decisidn y ac:uerdo sobro los obJetivos de la c:omunicacjón. 

b) Andlisi5 del prtblico (para medir e intorpretar su~ ac:titudns>• 
- Identificación de la audinncia. 
- Hndic:ión e interpretación de las audinnc:ias. 

e:) Tti~P.l'hlr el flrO!Jr+"lm.:1, el C11tt.nr rP.fiero r.inr.o disef'fns pora la 
persua5ióo: 1) De Estimulo y RespueGta; 2) El Cognitivo; 
3) El Motivacional; 4) El de Personalidad y Fuente; 
5) El de HensaJe1 Medio y Contenido. 

Del Investiq~d¿r De Fleur (17), habilito dos Modelos del Pro 
ceso de Pr.rsuasión: 'Fl pri.mPro dr. P.Stos r:onr:ept.os p~1ede ser 11~1= 
modo módelo pnico-dindmir:o del· procesp de la persuasión. · 

•se basa exclt1sivamente en lo qltP. hemos llamado lo Tnoria de 
lan Diforenr.ia~ Individltal~s del efecto de la5 ~omunicar.ione~ mo
sivas que fue ~dmitidn mós tempranamente, siqu~ siP.ndo importan-
te ••• •, el segundo módelo es el socio-r.l1ltl1ral. 

E,J.2,1. A> La Fase Prr.comunic~tiva: Problemas de Selección: 

En el s11binciso n,3,3,2,, se d·ictaminó que el perc:ept.or cuan 
do rnc:ibP. un monsaJe ést~ pana por tres momentos sicológicos. Al~ 
que son adec:11ados, a modo de cent.ro de gravedad o compNrnsión de 
nllos, Coda uno tiene problemas sicológicos peculiares. 

El ob,jeto o situación dado, so relaciono con Q5pP.c:to~ antes 
vividos. Asl se tiene disposir.ion dn aceptnrlo si hay asuntos que 
lo enc:adenen y lo sP.lec:c:ionen 11dnpt1lndolo G ~rn r.ri tf!rio, 

l.a act.itud y motivación hl'lCit\ ese objeto de modo inconscien
te hoce que se vuP.lva· c:onscient.e y 10 prefr.rencia se 'll1eJ.va hreve 
el mensaje ya acnptado poi• el pP.rr:ept.or fH; unü conrlir.ión minimi.1 
para P.l efecto. 

•para r.on5idernr nl prahlP.ma dP. la ~olncr.ión pnr pnrtP. dP.l 
pf'rc:r.pt.or ~s tidem~~s indispP.nsable estudiar lo. o+'P.rtQ rlinponiblP. 
rle mr.osajP.s y relacionarla con la dP.m<Jnc1a eHi5tent.e. Aq11!, las 
condir.iones vario.o m•.1r.ho df! o.c:uordo r.on l•lfi si tuar.ionec noc:iole!;, 
polit.ir.n!> y nr.oo(.i11ic:as y r.ultur(\l<?s dP. los respec:t.ivos pGises y 
puehlos. A men11c10 so dispone de muy por.os mP.ni:-.ajes o P.::r.l1.1;ivam~,12 
t.P. dC? men!'HlJf?S •l tNlVé5 dr. lln sólo medio•. 

ApRQdndonos a lo ntlr~tro. Reloto ltn nJemplo en Jn race prpr.o 
municativa y las causas que influyen. t.a reprRsnntnción dr. un~ 
obro. teatral en ambinntes naturalr.5 es una idea oriqin~l, hella y 
siqnifir.ativn pero o la ve~ tro.n grnv~G prohleman. 



Henr.irino algunoR far.t.ores: ·10G murmullos, los rinos, los r.omen 
t,Qrios, los aplo.•J6or., gentes que p1;ic;nn con sur. animales y el rui: 
do qllP. hac:en, el viP.nt.o qut:1 muevl.' h1s romas dn los órholr.fi; de 
los actorr.s r-,u& modular.iones y nl ba.,jo tono de voz, Y por ó.ltiino 
el desarrollo dn la obra d11ración, intensidnd con la ~ual r.omir.n
~a y t.ermina lo ohra. 

a> La5 dificultades biológicos en proc~sos 
es recogido por r.llos y proporcina barie 
cual tienf! sus dificultades persono.le~, 
exterior•. ·· 

f 1.sico-rptiinicos: 
de la pnrr.epción lo 
otro tan1·.o el asper.:to 

La pr.rc:epción pasa por t.rP.i; momentoc;; distint.or,~ pP.ro de un \lÓlo 
fenómr.no: 

•t> Percr.pción selm:tiva, conr.epto de figi.tra fondo y nivel ••• • 
Frent.e a un ·ahJeto lo f!njuir.i.a y v1.1loro. 

2) Proporciona sentido y configuración. La tendent:ia es crear fi 
QUr•'ñ precisas que deprmderó.n de los conocimientos del perceP 
t,or, -

3) Pn·rcnpción proyectivo, Iti'.'lnado en lo ontP.rior emerge 11n mer:ónit. 
·mo quP. surge· frcci.umt.emente a mot.erialP.s no er.t.r11r:turodos de -
percepción, es la proyP.cci6n, que interpret.aró el parcnptor a 
ni·vcl óptico, acust.ir:o o ambo5 para. r.structuro.1rlo cognit.ivamcm 
te. -

b) Trnncurso de ln Atencion; En su pror:P.no contomnR curvos de con 
cP.nt.rQc ión y cansancio, odnmós cursos et1oc ion a les como son: -
tensión, o>thalta.c:ión, a.burrimir.nt.o, o.rbitrnriudad P.n lo ot.en-
ción y otros •ot.ivos qur. no r.on dP. i,, Orbit.a. de lo al.cnción. 

e) •comprennión del Henna.JP.: Puede Gtgnificor: 
- Copar.it.1:1r.ión dP. los c:ual.id(\dP.s do pnrc:P.fH:ic'>n (fiC)Urr\Sr c:o--

lor, sonido y ~imitares). 

- Cnptor:ión de P-lemento!i senfioriolen (p(\lohraár frosP.s). 
- Desciframiento de lo c:onexi~n de snntido. 
- Pr.rc:P.fH.:ión, ordenomir.nto, int.r.rpreti:u:ión del contenido. 
- Pércepción del cont . .r.nirlo ma.s profundo dr. lo G1Jpr.."\tcmporal y 

de. los ot:.pr.c:t.or. dP. Villor general en la represont.ocion dnir.o. 
del mP.nsaje concreto•, 

rl> fiP.p rr.r.ent.ac ión. F ant.(\~j o: Lo. rf?p rr.i;cnt.ac: ión m~nto 1 propio olmo 
do " la reprP.GP.nt.o.ci6n teot.ral c:onfig1.11·an un proc:n~o, y o lo
tJP.Z un siqnificodo paro entender el m~nsaJo, Lo imaginación 
posterior t"(UP. r.P. t.P.nl]a de l•:\ obra es un paiao a la c:omprensión 
dr.l mt?n !'>(\je, un11 rr!flm:ión soh rr: lo si tu(\cj ón r¡u~1 fur. l1C:t.uo.da. 

P~ Procoso~ en la Orbita Emocionnl: Lo emoción e~ un i;entimiPntn 
inten!'l-o que r.ifimpre se 1lcompaM1., por uno •"\Ctivid(\11 f1sio:ll'>qicn 



dP. los órg.1nou pnro o 111 vez r.s una r.argo.l )' descarga de ener-
gia qUFh p1.1r.dP. qP.nerar r.onf'lir.tot:". dol cu111. hobr6. 1.1no solución 
o \nGotisfor.r.ión en ln tnn~ión. 

Ese r.onflict.o proyectado P.n Cine o TnleviGión crP.a :t.rlentifir:a
cionos adom6n de otro~ pror.P.sos, ésto5 dos medioG dn difusión 
11nsiVI"\ dan p11ut.a.r. para creer y •crenr • soluciones que son ca-
suolP.s y no ciertas. 

•Similar posición como r.l fr.nómono dn lo tP.nsión, ocupan los 
problemas que sn originan por ll"\ vivencia de la angustio y de 
terror en el encuentro dol hombre con los mensajes de la comu
nicación noc:lol. También r.std. <:Ualido.id emncion•ll sr.- tlllr.r.il y se 
qoza frocuentemonte por olla misma; pPro, a partir de una de-
t.erml.nado int.en~üdad, er. apto.1 pl"\ra producir donas psirp.1icos•. 

f) TJi!';t.1:rncio Si,111ico: El Teot.ro-Comunirir.u1 como mer1io dr. r.omunico
ci6n social rlebP. dor t.ant.o O:\Spr.r.t.os nega1.ivos como posit.ivos 
en sus mensoJes. Dándole~ 1.1n t.rQt.omient.o pedoqógico r.n el con
tenido, basarlo en ~xpP.riencias pnrsonales o investigaciones de 
fondo dent.ro rlr. las reh1cionP.s. fiociales y sus controdiccionP.s. 
Cuestión que los medim; rle difusión dr. mf.\511s no rnflr.jan. 

•Prescinrlir.ndo d~ las diforencio5 mós precisnG dn nociones to
das estas designar.iones significan la rlistanrio qun nxpr.rimnn-
ta el perceptor. · · 
•Lo magnitud o pequeffes de lo dist.oncia dnpr.ndr. de uno multi-
tud de factorei:; personales y dP. sit.uoción por P.JP.mplo, de lo 
act.i"tud exper.t.ativ11 del perceptor y de la disposicion fuerte o 
dP.bil conectada con ~lla, de dnJarsn implicar n suhyugar ••• o 
sea energia siq~1ica n irlentificoción con el mensaje dado por 
•odio de r.omunicaci6n social•. 

La rP.l(\r.ión dP.l percr.ptor r.nn su f(lmili11 ~·1 entorno y r.ontoxto 
social eli~in~ró nsa distancia stquica y lo posible influencia 
de los medios de difusión mo~iv(\, -yn que estor; provocan ident.! 

tic:ac:iones de qri.ido P.lr.Yt1do. El TeCom rlc:ohP. reforzar 11~pect.os so
, ciales y cultltralP.G p~ra eliminar e~os identificocionr.s con 

los mfldios de difusión mo~ivi:,. 

o> Tiempo Siqulco! •El enc:uent.ro del hombre con los mP.nsaJns dr. 
la c:omunic:•lC:ión social se realizo siempre romo un t.ranr.urso 
temporal con ello s11rqe el problema d~l tiP.mpo slql1ico en la 
fase c:omunic.,,t.iv•:\• Lo Pr.ic:ologi11 gr.neral conoce 1(\ rl:i.ferencia. 
entrr. nl tiempo obJet.ivo o fisir.o y el tir.mpo 5UbJ~tivo o si-
qllir.n•. 

h> t1oment.os Est.et.:icos: 'Los propios medios rlr. r.omunicftCión snc:ii1l 
han creado su propia art.n, asi como s•J tócnico paro difundirlo 
••• la c:onformor.:ión del gut;to mr.diant.e los mr.nS•ljr.r-:: dr:- la comu
nic11ción soci(ll <para nosotros dr. mt:\sas>; t:\dr.mó.s el fen6mr.no 
de la cultura pop11lar y, con ollo, nl dr.~cr.nqo de la cult11ra o 
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artiClLlo d~ cons~tmo, y no en óltimo término al aspecto sicoló
gico del arte degradado, del seudoarte o arte aparente, en lo 
coml1nicación nociaJ•, 

Los mecHo5 dfl difu~üón efe masas dan información, P.ntret.eni-
mient.o, divr.rsión como •r.ul·t.ura•, F.n estd f11ceta -lo cual es o.m-
plia- lo que nos proporcionan los medios de difusiñn masiva son 
semblanzas de f!lodo general,· de distintas culturas a la voz que 
nos recrea con ~1.1 t.éi:nica c•Jalquinra dr 1·J~ BP.llas Art.os. 

L.Q cult11ra qun trQnsmiten los m~dios de diFusiñn masiva no 
puedo ser seudoarte por.que ellos sólo transmiten y varil'ln la tér.
nica. Si el medio ele difusión masiva crea su arte, t~r.nir.o o ~~t! 
lo clesliqado del l'lrto y los rell'lciones sociales os seudoartP~ Lo 
que -P.n !ii mole5ta, es que se df?gr11de el Qt't.fh al dif1mcHrsele mós 
para cons1.11no, q1.m refuP.rz.o· r.spirítual, 

SP. dan trr.s contradicciones: 
a) Sn r.onoc:P.n otros c:ult.uras dP. moc1o masivo que, Jamó5r uno poc1ró. 

ver o conocer. 
b) l_o negativo; le reproducen de modo qenr.ra.l o det.allista pero 

no se sabe de intereses o contradic:ciones de esa cult.ura. 
c> J.o prh1ordia1, conocer de inoner•l per~:;onal la c:ult.ura par(\ l'iP.n

tir la magia. y su riq~teza, y lo ql1e sienten por ella GUG •des
cendientes•, 

E,J, a.3, C> La F1.'\!ie F'ostcomunicatíva: 

•,,, deben abarcarr.e todos los procesos siquir.os dr. tod~s 
las 11odificac:iones de ltl conducta QllP. han dP. observarsr. en ].I) fa
se postcomunicativa y la que guardnn relación con el 11ensajP. viví 
do r.n la fose r.omunic:ativa, baJn el c:nncept.n dP. 'efectos••, (QuP. 
eshoc:e r.n el subinciso de éste Capitulo). 

FuP.ntes Hemero-Bihl1oqrdfico: 

<1> Malet.~Ke, C1erard 
Pnic:olonfa de la ~omunhir.ac:iOn 
Editorial Epoca. íluit.o, F.:r.uador 
~i6Tr pdginos. 
(Basn dol Capit.1110) 

(2) De Flr.ur, Helvín 
Ant.oloqla de la r.omunicac:i«'>n 

(~) Hat~ria de P~ir.ologta Social 
SnmestrP. l.uart.o. PP.riodo 1903-II 
<TrabaJo de compaflP.ros sobrP. Ac:t.it.udP.fi) 

(/1) RodrigllP.Z Efit.ro.da, Houra. Pellir.or, GeorginQ. Dominguez F.Y}: 

67 



sau~inr, Mngdnlnna. 
Aut.OP.5t.i110.: Clave del E><i t.n f'ersonal 
Pógint1: 51. 

. (5) [lumo;:P.dinr, .. Joffre 
De ln Soc:inlogfo de lo Co•unir.ac:ión a lo 
a la Sncinlngio del Desarrollo Cultural. 
P<lginal 222, 

(6) Diez Canedo, Enrique 
El Ieat.ro Y ~lis Enemigos 
<La Casa Etipafta en H~xico> 
Ptlgina: 159, 

(7) Co•p i lador: Sónr.hez Vozqlrnz, Adolfo 
Antologta: Te>tt.os de EstP.tico y Teoria del Ort.e. 
Pdginos: 373 y 376, 

(8) Cueli, Jo5é Y E. Biro, Carlos 
Psicoraunidarl 
Pdi9ina: 93. 

(9) Oriol Anquera y Varga5 Arr~ola 
El Hexir.ann <RaiCP.5 de su Mexir.~nidad) 
331 p11qin1.1s. 

<10) Prieto Castlllo, Da~i~l 
Discurso Autorit.ario y Comunic:oción Alt.ernot.ivt\ 
Pdqinas; 9 a 38. 

<11) Ihid, pógina: 42. 

(12> s. Katzs, Choim, A. Dorio, Francisco, Costa Li•a, Luis 
Diccionario Bd.sir:o cic~ Comunicar.it"11. 
Pdqina: 349. 

(13) Ihid, ptlginol 98, 

(14> Armit.oge Miller, OPorge 
Psir.ologia d~ la Cnmunic:or.ión 
Pct9ina: 44. 

(15) Op. Cit. Diccionorio Bósir.o d~ Comunicación, pógino: 319-32Q 

<16> Lerhinger, Otto 
Disrf'los para 1Jn'1 Comunicl'.'lr.ión Colnc:t.ív(\ 
331 p1iginos. 

(17) (Jp. Cit. Antologto de lo Cnm1Jnicaci~n, pdgina: 63. 
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CAPITULO IV, 

Aspec:t,os Soc:i.ológir.os en P.1 Proc:eno Comunir.ativo: 

Aunque sólo consider~ cuatro c:iclos del Denarrollo Soc:jológi 
c:o, son fundamnnt.ales porque· en P-1 los se conforman las relacioneS 
fiOC:ialns. ·VPrifir.or ('>or ejemplo, P.l flPnorrnllo f'nrsonal dP. Un in
teg rantr. en CJ rupo tP.at.ral es ar.r.pt.nble r me,jor oán c•1•1ndo se P!"'.-t .. :• 
en un equipo, en c:omunidorl o· rm soc:i edo.rt. 

Con la unión cte Orupos teot.rolr.s en l•l Asor.inción Nacional 
de Teatro-Comunidad A.c., 5P. pt1P.de lograr un l)es11rrollo Personal, 
dP. la Comunidad, de lo. Cult\1ra y en lo Sor.hll. Su :idAoa inic:ii1l pg 
só de simplP. provect.o a una rP.alidad c:ons-t.itut.iva, por sus oricrn
t.ac:iones, objetivos y necesidades, consideran adem•is, 1a~ lind t.a
cioner. que tienen. 

Ln!i IJr•.tpos rjP teatro interno formados en uno c:omunidod y los 
gri.1pos de teatro externos, si logran una c:omunic:ac:ión aunque sea 
relativa. Tont.o lott grupos de t.eatro c:amo las promotores c11lturo
lP.1i han lol)T'C\do all)Lmos ohjet.ivos, pero no r.on ordnn dr. r.orto me
dio y largo plazo o mediat.o o inmediato, y11 qur. foc:t.ores .internos 
y P.>:t.""P.rnon influyen en ollar:.. 

Al present.e los grupo!i teatrales formadon en una comunidad 
tinnon dificultadea para sohrnvivir. La cnvidjo personol de los 
gentes de la comunidad que on cierta forma tienen un 5enttmtent.o 
de conformidad, les molesta que una o un grupo de personas, so-
bresalga. Los pobladores consideran que el grupo t~atral quiere 
c:a111biarlr.s sus costu11brns. En otro orden, los r:1.1ciques ven r.n el 
grLtpn, Lln f!nr.migo (\ considP.rar. Tanto los pobladores como los ca
ciques son los que dnr:id~n 5~ continuo o no nl qrupo. 

Pero no son los ónicos sohrr.solt.05: r.omo qrupo tentrol formo. 
·da en comunidad n conformado por el ~romotor cult11ral sus miem--= 
bros t,ienfm üUS ac:t.ividades personolP.s y Goc:talP.s para cualquitH"G 
dP. la~ do!l roquinren de tie•po. Pnr ~Jemplo: Campnsino y casado 
-4t.nndr·~ t.iempo lihrP?. Segdn los circ:unt.11nc:i('l!l r.;eró. s•J acción. C11 
da perr.Ona aprovecho a su •oda su ocio. CSeró intnrP.sllnt.r. saber 
en qu~ ·n qu~ t.ienen dr. a1tP.rnat.ivas las personas fiel medio rural 
para su ti~mpo libre). Algunns c:ampr.s,noR fiP. integran a un grupo 
de t.eat.ro y P.O!H\Yan r.n e~P. t.ir.mpo libre. 

Utro d~ los problemas es la falta de constnnci11 de lon inte
gr1:rntr.s, lo c¡ltf.' provoca que la exint.enr.io dr.1 grupo tr.at.ro.J seo 
inc~tahln. PierdP. continuidad en su formación, organización, en 
5u lahor, y mds c¡un todo los pOblicos que lon a~~pton. 
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A.4.2, La Sociolizacion: 

El merho ... 1mbiente, los fo.1nili11res y 1·1s relaciones socio.les 
influyen ~n el aprendiza.Je y dr.sorrollo del individuo. Son los 
confnrmarlores de!' la personolido.d dP.l si.tJeto, desde que eroJ. infan
te y sicol6gir.ament.e ar.ce!iibln a todo. norma y educación, Pero vo. 
creciendo cambia su conducta y sus valores, 

•r.uncp.le lf.\ nocial i~arión inevit.ahlem~t.r. prodl1c1;1 un 1)1'(\do rie 
conformismo. La gente criada baJo circ1.1nnt.11ncias fjimilares t.iendP. 
a asemeJar uno~ a otros en hóbito, valores y personalidad (Consi
dere una comunidad rOrlll). En cambio, en unt.' soc:iect11d compleja y 
variada aprende que hay alternativas de sati!'>facci6n, que hoy fa
cilidad para encoger entr~ distintos valores• <Considere una.ciu
dad pequ~nn o grande><tl. 

r.omo SP. mP.nc:ionó antes, hoy vori ... 1~ inatitur.ionP.ñ y agentes 
de soci'1lizaci6n. Instituciones c:omo ld f~1miUo, la relil]ión, la 
educación; nqrmtefi como las relo.ciones dr. o.mi~t.ad, de trobaJo, el 
•edio ombinnt.n social, etc•t.era. Como lm; ol)ent.es de snc:ializo--
ciOn enr.ontr11mos o los medios dr. d.ifusión masiva, y los mertio1:. dP. 
comunicaci~n social. 

Cabe aclt1irar qa.te sus: ••todos de traboJo, sean int.enr.iones 
para infl11ir, 11edio.tizar o m11.neJar no r.s soc1.alizaci.6n. Htls bien 
es rr.soc:ializor:ión. Porque • ••• denot.a el co.11bio qllP. e!l m6.s b&sico 
y •ñs rdpido P.5peciolmente P.l obGndono de un modo de vida por 
otro que no sólo ~s diferente al anterior, sino incompatibl~ con 
... 1•<2>. 

En su110, los medina MC\sivos cte commict.'lr.ión tri:d.an rir. re5o-
ciali:?.or o r.us auditorios en pGrte o del todo su vida, la cual es 
diferent.c a lo vida del P.~pac:tadar. fthora, 1<Hi int.nnciones, o 
bien, 111eni;aJes q1.1r. se envion a trové• de un medio de comunicación 
sor. ial, seN\n difnrrmtns a l!ls intenciones de los medios masivos 
de difusión, porqllP. por ,lo mP.nos los 9r1.1pos t.eotrales, est.ó.n mós 
cercilnor. a sus auditorios, o. lo.s necesidader.; de r.1los. 

Hemos not.ado en el subinciso de la socializ'1ción, los fac:t.o
res que influyen en el der.o.rrollo pr.rsonal, en el caso de los gru 
pos t.P.(\tralns. Est.oi> elmnentor. dn socializar.i6n tambiéon ticndnn ;; 
limitar al individ~IO• 

Es1,.1 limit11ci6n prm1oc•1ró. que nstr. o.hierto 'l lo. influencio. dr-i 
otros agentes soci(llizont.e~. Seo personas m'1yores, menores o iguo 
ter. a él, o medios de difusión harón que el inrlivid1.10 t.nnl)(\ y dn:: 
r.orrolle 1mo función l\t.il o im\t . .ll fm su ombit"?nt.ri :.oc:iol. 
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1.os·orupos de teatro Sfh1· int.erno o P.>:terno de comunidad, 'ti~ 
nP.n ar.to res, estos a s•.1 YP.Zr su vida privada: 
a> Como miembro do una familia. 
b) En alg6n r.aso, estudiantes. 
r.) Inteqronles de algón r.lub, asociaci6n 1 partido, y lo demdst 
ch> Co~o Obrero, Campesino o empleado de servicios. 
d) En oficiof1: r.arp:lntero, t'\lhMUl, Artesano, etc·. 
e> Como trabaJador en el sector agricola y/o ogrup"~uario Pn \on 

c:noles no sólo ns llr.t.ivid..,d dP. P.l ~ano cle':I su fnr!tl l i.".'t, p•.1g~·mr10-

le a él su labor, por.as veco5 a RltS fom1l1arns. TrabaJadoro~ de 
siembra y coser.ha, y(o de s~rvir.ios, dr.spués de los cuales por
moner.en inac:t.ivos durant.e el resto del tiempo; en otro ospect.o 
se Vl1elven desempleodosr '! o veces subemplfh1doüo 

Una far.et.a import.ante c:o110 t.rabojadores agricol11s al qu~rtar 
sin t.robajo, sin ot.ra posihi·lidad de remllneracion económica, hus
can donda emplearne si es posible dentro o cerca de su comunidad, 
pero si en cnn el ofdn de tener mejores apr.ionP.& dn vido, sn vnn 
a la ciudad. 

Los grupo5 t.eotroles t.raton dP. conr.ifmt.izar sohre estó C:l1es
tión, monifr.stondn qun la lur.ha es en ol propio t.r.rruno exigirmdo, 
dem6ndando, llniéndose. 

Claro, los propios integrantes tir.nen el mismo problrma pero 
"r:omo grupo. Lo que i111port.a os el. ohjetivo. 

Como integr~1nte& de un gr11po dP. teatro su avanc:P. perr.onol lo 
obt,ienen; 
1) En lo enset'l'onza t.eatrol, 11oneJo de expresionns corporal, ges-

tual, de espacio y tiempo, y discursivo, 
2) tos rinsihlr.s invP.ntiqor.ionr.s para hacer sus obras t.eat.rales, 

qi.1e sobresalen al ser creación colr.ctiva. 
3) La base de la ensetfan;rn t.r.·atral, la invest.ig~1ción y r.rP.ac:ión 

colectiva d~n como principio 11n conocimiento de si •ismo, de 
los demás. 

4) Su r.ontexto, o sea, lo SubJet.ivo y lo Ohjetivo. 
5) Do lo m1b,jet,ivo, valores individuales, cul t.ur11lP.5 y •et.a~ ~n 

_11'.'1 victo como frentP. (\ lo n~1turQleza, la sor:ir.d•ld y frr.nti? o 
si mismo. Hn bl1sca y nr. t.ienP. un sP.nt.ido !ill. ll vido, al est.ri.1s_ 
t.1.1rotla dP. manP.ro subJr.tivC\ y ohjet.iva. f'P.ro h•lY asper.tos qlm 
d~sr.quilihrqn, el sentido de la vidat 
a) El conforminmo de GUJr.ción a~tivo (dinr.ipltno) o sujer.ión 

. pafiiva <de n~gar o abnegarfie) que recae nn una ac:~ptoción 
o una indifr.rencia o renuncia ant~ su PxtAtencia. 

b) En 1.1na rebelión (que en cierta forma en Olttano~io) politic:a 
sor.ial, etcétera. 

e) De nscope, por medio del olcohol, las droqos, el Gexo o dr 
r.ons11mismo comercial E>obrP. modas que so vuelven una 11ct.ivi
dad dP ft1ga de la rr.olid~d. Es un eGcopr. dP los conflictos 
internos o un •avance• para la autodestrucción pP.rnonal y a 

7l 



VP.C:P.~ exterior, es a VF.-ces dP.Gi3daptllc:i6n social. Co.da q\1ién 
lr. da mant.irlo o s\1 vida, pero •6s se la dan, loa qu~ se va
loran a si mismos (J), 

b> Lo obJet,ivo <reglt'lsr normas deberP.s, hó.bitos, leyes y rutina), 
.7> El compat1erismo, la ayuda mutuG son posos paro una convivP.ncia 

y una solidorirlad. 
B> En grupo o nn m¡i.1ipo las idr.os fluyen, se engrandr.cen, se t.ie

ne un ohJetivo en tres esferas de la vida y existencia. 

TodaR estan condiciones descriton arribo pueden lograr en 
los grupos t.r.atroles c:onocimient.os. Tonto en ñU persona o por la 
actividad qt.te dP.ñe11petfa como actor. o bien, del objeto de su pró.c 
tic:a t.eatral, representaciones n>tteriores, otros •11undos materia: 
les• en los cuales V(\ conformando una conciencio. individual, 

En la relación de todos, se intercambian experiP.nr.ios y.cono 
ci•ientos adquiridos que conforman su propia conciencia, ln so--= 
cial. De 1.tn(\ conr.iP.nr.ia individual pC\fü\n a uno conc:iencia. sor.í.,11, 
No pnrque 5e reunan y practiquen teatro es porque conocen las ne
crn;idades del medio ambiente, y de h1s rel11cinnes socio.lP.s gener,g 
les de su comuna, perciben las circunstancias que le don fondo al 
contenido de su obra. 

/\c11so lo referido no es sino un ..!:9.l• quizó~ para cumplir un 
fttotur. en la comunidad o sociedad?. Respondo de manero simple: Sf 
r1a, .!!§ y sP.ró. V•ilido. 

De lo mencic'lnado !;C deduce que al conocer y razonar conflic
tos int.ernos y poder darles solución se ent.ienden los problemas 
de otros, a~i mismo de la comunidnd, al buscar meJores opcione5 
de vida. 

Se crea y desarrolla la comunicación primero intro.persona1, 
luego interpersonal e intergrupal con que se hQri." de larlo la r.omu 
nicociOn insatisfecha, falfia o incomunir.o.~i6n de si mismo, delco~ 
los dein6s, y l~'\ 1 cnmunicacion • q1.te le. dan los medios de difusión 
nianiva. 

De todo lo Glud:\do doy ejemplos, de lo-:; inver.t.iqodorn~ y qr,!! 
pos dr t.eQt.ro: 
•ta5 intngrl1ntP.s; dP. grupas de t.ea:\tro oriundon dP. Xolotlaco a.ni co 
•o GUS padrr.s y obunlofi; y Manque t.odos hon tenido P.ducación far: 
mal y relat,ivomente cont.inuo cont.octo c:on· la c:iudad de Mthdco y 
con Tol11c:a, t.odoc:. ellos vivP.n en el pueblo y part .. ici.pt'ln en '1r:tivi 
dadP.s y event.os. ~lovP.nns, rP.toman situar.ionf.'5 y problemor. r.ot.idiÓ 
nos en s1.1 puP.h lo• , -

Los aut.orrñ ayud~ir.on en: a) formocion fittir.a dr.:t gr1.1po; h) 
cnpacitoc:i6n té~nir.n; e) selec~ión dnl t~mo G raprP.~nntor, nn~rl1~ 
tura •inima: comienzo, desarrollo y f1nal del dRsenlac:u <perm1tiO 
improvi~a~ión-espontaneidad y no rlentro du 1a la lineo qenerol 
•pr.rr.onoJes-t.ipos• l ~ d) amhiP.nte donct~ !';f.' desenvuelve y los persg, 

72 



naJP.S que el f'll.tP.hlo, rer.ept.or- d1~ 

modo familiar; e) colectivamente 
todo~ f) sn ensaya por dos o tres 
la obra al prtblir.n. 

lo repr-r?sr.nt.ado, conn;::ci.' dff un 
todos los ~ctor~5 participan en 

i;emanar. Yr g) pr-esr.nt.ar:it'ln dP. 

•La estr1.1r:tura dn mont.aje minima que se uso fué siempre, m(l.s 
o •enos ost: a) r:anr:iones -alternt'ldas con anuncios de la obro, 
b) reprP.sentación, r.> canr:ionP.s. 

'Ahora se 1.rnó groh(\doro,, pl\ri;-1 r:orrr.gi.r mod1Jlo:u:i6n-or.i.u 11i::i.ñn. 
Una. vez rer.nlect.i.,dt'\5 vorios obras, r.P. vic1P.o<)roharon y se anoliza
r-on soc:io-smliót.ir:ament.e, por port.e de los actores y ello5, apor-
ten, critiquen y avancen por st mismos' (4). 

Siguiendo con el desar~rollo per-sonal, r.1 Profe-sor- O•lbrir.l Sa 
lom Flores, en Sl.l ponencial Teat.ro Indigeno en San Miguel Tzinac:ñ' 
pan narra: •P.latafnrma de: 1") AccionP.~ Ed1.1c:ativas y 2) Trahajo5 
Productivos: 
1) Debates con los póblir:os. Anó.lisiG de tmrt.os y 51.l p1•opia P.hlh2 

rac:ion, ha acnntodo la par-ticipaciOn en el estudio y la pro-
yección sobrP. lo comunidad. 

2> Hejor .. 1r- las t.ir.rrtl$r conr.er-var- los suelos, experiment.ar- t.P.c:n1 
cas y cult.ivo. 

•proyecc idn soh rP. el pur.h lo: 
"A principio sociodramas para sensihli;!ar- a l(\ c:omunidod nn-·· 

.bre prohlemns existentr.5, 
•Despltés c:omn fllP. Navidad, olgo rr.lioioGo, pero cnn contP.ni

do social i un ohJ~tivo ql1P. t1.1vir.r-a eco de la r-ealidad. Pero hu
bo una ruptura se sintieron agredidos (al ver-se t'P.fleJados>. Se 
reflexionó entr-n los int.egrante5 y los fomilias dP. est.on. El pro
blP.•O fun ctr. no ent.ender la sec1umcia, sino los fr-agmentos de ca
da parte de 1~ obra. Pero se les volvió a rrpetir otr-as vr.r.es. 
Probahlamr.nt.r. 11costi.1mhrodos a contemplar lns mism•15 danzas cte ha
ce siglos nr.cesitqn la repetición para descubr-ir y apreciar todos 
los ele•ent.as. · 
•ProyP.cr.ión al exterior! 

· Algo que es de consider-ar: •Lo quC? mr. imprm>iona no or. t<:'in1.o 
lo que llP. dicen sino quién 11e lo dice y cómo'". Rel•1ci6n que se e~ 
t.obler.e entrP. la gP.nt.~· rle compo y ciudad, P.Ci com('1n, 50 ler. r:om-
prende a los de lo ct11dad. So valora lo suyo. La~ reocciones del 
prtblico~ retroaljm~ntar:ión para hacnr- din6miro Ja obra. 
'PC\rt.ic:-ipl'lr.ión de '\a muJer: 

Algo por.o UGltol, pero ne logró, tr-atdndose de grupo dn tea-
~ro indi~ena. • 

ConclUfiloneo:.. 
F.1 t.r.at.ro r--n el medio 

- l.a erlucac:ión artist.ir:a: 
- La di~ciplina; - La sol 

tidad entro nt1s miembros 
t.ivas y tr-abaJon product 
nidad; Ayuda al rlescuhr 
dad inctigr.na; - Posihil 

indigP.na des~rr-ollo! 

- La educación social; -1-a expresión: 
dar-idad~ -Ayuda a P.ncontrar uno iden-

- Es platqfor-ma para accionen r.duca
vos dentro del gr-upo y sohr-e la comu-
miento de la idont1dad de la r.omuni-
t11 la conr.iP.nc:ia c:rit.ico. frrmte a va--
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lores y problemas; - f'ermi"t.e el conoc:imiento dn lo ot.ro coro 
de Hto>dco a quir.n lo desr:onocP.r fiiempre y cuo.ndo seo. un t.r.otro 
que a) pr-ofunc1ice en los valores y su problemótici.1; b) F1.1ndo.
men~e lo respuesto a la problr.mótico y e> Capacito para dar 
respuest,o• (5). 

~.4.3, Desarrollo de la Comunidad: 

•La organizacie'm social ns el patrón de lar. relaciones de 
individuos y grupos. Todo marco humano tiene olgan grado de orga
nización social, que cnnsif;te tambinn de relacionP.s qllfl' aislan a 
la gent.fh o grupos, y que robustecen lo. desarmonía Y el conflicto 
(ó). 

El c;omunicador ost como el perc:qptor en sus relacionr.s 
&ocio.les gP.neroles son motivo dr. P.nlace, partido y desarrollo dP. 
toda co111unicac:iOn. Por ejemplo, la oc:t.it.ud y posic:i On de Jos gru
pos t.catrales respecto t.\ los póblicos Ql\P. pr.-rc:ihen. Pero en otra 
situación, los prP.Juic:ios que tienen los elemr.nt.an t,pot.rolr.fi con 
1 .ta1• pdblic:o, cierrt\ lC\ c:om1.1nicar.ión, interper~rnnol y grupal só
lo· P.l t.rat.a -obligt.ldo o. no- nos dó. en si lo que realmente ea, y 
vale lo persona. 

Otro. llC\nero. de prosperar es la ar.tit.ud y posición del r.om1Jni 
r:ador ~ r.1 perceptor o.nt,e lo!i co111unicaciones sociales y los me-
diofl dr. dif'u~ión 111osiva, a lm=t cualP.S no hay cp.1e 'ochar.o.rlr.n' t.o
do, 

La Televisión y lo Rndio no son la •c:omunir.aciOn r.omplet.11•, 
se debe diferenciar lo que es com1Jnico.ciOn real, sus clases Y far 
mas. Si la TelevtsiOn, l•l Radio, ol Cine y los discos son 111ar,ivo"S 
.!Por qud y qui~nrrn los hacen masivos? Porque eat.omos inmcrson en 
un sistr.Mo social: el capitalista qur. enfatizo la interacción e 
int.P.rdr.penclencio dt> lofi fenómenos snr.hi1cfi• 

A pertar dn esa mosificar.il'ln, r.xist.o 1~1 r.omunic:oc:16n alt.r.rn,1-
tiva o personas que luch1.1n por lograr ltn<.i mdc;; rr.nl y abiert.o r.omu 
nicnc:ión en t.orlos slls proce5os c:1.1lt.ltr(\lr.s, !?ocialr.s, r.n benefir.iO 
del pueblo, 

Los opinion1rn y posiciones qun teng~in lO!=t int.el)rantefi de gr1.1 
pOfir como c:omunicndor~s oa esencial para el logro y nxtP.nsión di 
los motivos p~r lo que hacen teatro; hac:er teatro por cumplir o 
por creer q•JP. se P.std d1:\ndo un mnn<J',i\jP. que c?l pó.hlir.o c:omprnndnró. 
no r.s P.l todo. 

El ~rupo da tratro debe hacnr participnr a sl.15 espettndores 
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sacarlos de si.t embot~lmümt.o, t.onto creado exteriormente r.omo ns-
t,im•.1lado 'por ellos mismos. L.a ·formll es utilizar tanto el esceno--
rio r.omo lllS gracton o espnc:los de los conr.1Jrront.es, r.Gtar como P!:1 t 
blico P.ntre ellos pnr11 nscuch(lr s•Js comentarios, 

Los grupos teatral~s reconocidos en su comunidad o en otras 
r.om•Jnidadr.s, 1.ir.nr.n yo. IJOQ posición en r.llas, P.5 su stot.us dont.rn 
de la comunidad: • Ah! donde el status os el principio doMjnant.e 
dn la organización social, La sor.iec1ad c1epr.nrle p(lra mt P.fit.ohi\i-
dad de la ampliament~ disemi.po.rl•:t r:rr.r.nc:in f!n ln rer:t:i.t.11rl y 'tü flP.!. 
m.:rnenr.la de la posicion de uno en lo vida.,.•, su 11Jg•1r, filt pri
vilegio, su valor social, respet.o de los otros. 

Un mdtndo p•:tra que se mot.iven los pl.'lblicos y querlP.n envuel-
tos es an obras teatrales d0 cont.P.nido politico -u ot.Nl opcion P.!! 
ro que se busque una reacción, conviene: 11.1 m1.1rch•l r nl mi t.:ln, nl 
plantan, lon rondines, las b~igodas rlP. información o cooperoc1on, 
cm los cuales SP. requiernn aglutinanilent.os, ést.o h11c:e r¡un los 11c
t.ores estén ent.re el auditorio. Asimismo pero de m<.tYnr wmt.(\Ja fH; 

la: tiso11blea -ordinario, general, o urgente- se informa, !ir! •lnoli 
=:11, sr. opina, Se diGcut.e, se nmprenrlr. un•l dccülión y uno post.urO. 
ante las circunst.'lncias advP.rsas, El dirigento o moderndnr de lo 
Mefia DirP.ctiva o de uso de la palabro pl1ede bllB cor lo opinión de 
las personas del póblico. 

E'st.r. 11oment.o se vuelve clo.VP. r.uanr1o los ilr:tores har.cm parti
cipar !'.\ los personas. El a11clit.orio esto in•mrso en la representa
ción,· cuondn se le seftol~ a ~l (persono dr.1 públJco> 50 de5contro 
la y •despierta•, mó.s que obsP.rvo.r la obro., la nna.1 iza, Si est.O 
GP. hac:e con cinc:o de la conc;urrenc:ia, los demó.s perceptores est.11-

rón a las 'vivañ• por si les toca. Los asistentE?n no ~ólo obser-
van las f'iguracionP.S sus MP.ntes pien5an reflexionan e i1111ginan, 
prno o la ve~, P.St.ari:\n ner..vioao5 ¿ct'lmo que lo Molest.f"\n en su paui 
vi dad? -

Los ca•pesinm; no· son pasivos sinn q1.tQ tienP.n nl espjritu 
~ranquilo, son r.scrupllloso~, de sentido com6n amplio, y sinc~ros. 
Antes que •hac:P.r teat,ro• a nivP.l general primero h11y q•rn 11rrr.g1'1r 
la carrP.t.P.N\r ya desp1.1~s lo •ctivP.rsi6n'. 

[In· lo m.:puP.sto se ded11ce estd refl P.Xión: 

.En conocido y sabido por t.odns de los nnc:r.sidocior. de lo~ com 
pesinos y clr.1 poc:o apoyo quhernoaental, lo que provoco salir di 
las comunid(\des para buscar mejorP.~ opr:ione~ de vicio• los c•imp~s! 
no§ no vionen a lo capital o •fregar• o los demds sino o r:11brir 
nun ner:P.riidodes mds bd5icas. 

Ahora, algunos hechos: •con el d~sarrolln rle su c:onc:iancio 
fioc:ial, el pueblo tiene lo. posibilidad de gennrar !lU pronia comu
nic:ac:ión, porque la posesión dr. los medios dí! produrción le hn 
p~rmitirlo crear las condiciOnP.s paro su d~Gorrollo político, cul-
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tural r. idP.ológic:n, y est.r. n su vez t.ror.ró como r.onsnc:ur.nc:ia una. 
direr.ción mds eficiente que redunda nn r.1 a.vonr.e de los fuer;:as 
prod11ctivos P.n gP.neral. 

•e:n Cuba, c:on el pueblo como centro y conductor rlP. !Ht propio 
vich1, el TP.atro t.iene lt'\ posibilidad de encont.ror su esencia. como 
fenOmnno popular de r.omunir.oción. Lo fuP.nt.e de creación serd. el 
propio pueblo. El propósito P.storó en su desarrollo integral'C7>• 

Si lo dP.fiC:rito, sr. hi7.ó r.n Cubo, o.qui en HP.xico dn formo. o.1-
go si11ilar se dió <RecuérdP.!iP. laü Brigadnfi crr.adas en los otfos 19 
72-76J: 'Brigada Xicoténc:atl (conformada en 1973>. Slt t.r .. 1bi.1Jo sP.= 
gán 1(\ lógica c:a11pe5ina. Con vest.uorin r.ast siempre camón. 
1) Cent.ar.to entre lo'!? 1.1r.tores y pñblica en el mo•ent.o de ll.'\s rP.-

present11ciones. 
2) Vine u los de lo!i int.egrontr.s de la Brigada con el resto de lo 

COAIUnidod de Son Pedro Tlalcuapont caino rlie11bro de esto. 

'Comunic:ar.idn tntol o casi t.ot.al, ya. que los intr.rmediorios 
son •lnimos. Idiol'a nat.urol utilizan nn sus rAprnsent.ociones. Ti! 
nen retroali•entación con el pñb\ico. 

•ftip rovechl'\ndo quo alg1.1non nlr.mr.ntos dP. la Brigorlo e ron enr.e
lP.nt.P.n artP.51'\non nn J,1 ro111'.\ t.r.nt.il y tomondo rm r.unnt.a P.1 opoyo 
quP. Diconsa (distribuidora Conasupn> les brindaba para colocar 
sus product.011 en el mercado, el pr·hmr logro nxt.rat.e11t.rol qur. SP. 

concrat6 con la nlabar<\c:ión dP. un t.•lller para lo c:onfec:r.iOn de c2 
biJas, sGr11pes, t.opetes, ponr:haf., jorongos, etc. •(8) 

191.4.4. Deftarrolln Cultural: 

Dentro de la comunidad nn dan relaciones sor.ialefi os1 como o 
la ve~ se origino sr. creo y ~P. recrP.o la cultura. 'En el modo de 
la vida distinto de un qrupo dP. gente su co•plet.o dinetfo par•l 
vivir ••• ••,,. El hombre es capoz de crear simbolos, cualquinr co
sa que rec1.u~rdr. o rr.prr.sr.ntr. algo •ós. Simholo!:'t como Jos rr.fernn
ci11les, son palabras u ob,jetoc:;, Y los simbolos exprr.r,ivos evocan 
asor.iociones q•.\e son difus(ls y (\mplias. Son t:(\paces rle r.ontrib•lir 
a la solidGridad socinl al afirmar idealP.s y perspectivos compor
t-idas. L.as crP.acionP.s ortist.icas <1.1 ot.ro act.o hlunano>. Son impor
i,i.1ntP.s para el estudio de la cultura'(9); 

Las monifP.stor.:iones del TeCom son de ella, la cultura pero, 
popular. Es la r.>:prP.sión artística del pueblo su modo de vido. 

Los CJNlpos dn t.el.'\t.ro externos P. int.ernon rlP. uno. comunidorl 
utilizan al t~atro como recurso para expresarse en tren modos: 
a.) Pl1rl.'\ rlnr.larar prahlr.mos qur. les afr.r.to.n a allon y !,;U r.nm•.1nidad 
h) l.a pro!'>er\111ci6n de cost.umbrtn;,t.radicionP.fi )' Vi:llorrn.; r:ult.urolf'F• 
e) Obr .. 1s teat.r~11es de entret.enimirmt.o. 
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Especifico el inc:ino b), 'muc:hoG grupos de teatro no con&id~
rl.'\n lo q1.1e opnrt.~"'º• Ellos har.P.n. Ellos m•1nt.iP.nen -o tr'1t.nn dP. con 
Gervor V(\lores culturolcrn de s.1.1 p1.1eblo1 Hacen obros, en ello.~ sÜ 
didlngo P.fi un•l f"ormll de presP.rvo.r: ort.r.sanio!7., gar,t.ronomio, mdsi
ca y t.odo lo que incumbe o !P.I locol idad o Est.ado. Los promotores 
culturoles se enc:orgon mó5 .de 1'1~t.(\ prr.sP.rva.ciOn cultural. En el 
present.e lofi. prm1ot,ores cultl1rnlos van P.13pP.ciali';'!andose en alguna 
materio1 c!nmo r.s el CQGO de los promotorr.r; etc? t.eot.ro. 

Está post.uro .de re-valOri;:o:acl(m de lo cult.urn p1·opia lo en 
por conciencia personal r.o•o por nor•os culturales • ••• presr.ntoda 
como rr.glos, prescripc:iones o P.~.t.andares que d~bcm ser f>E'QIJ.i.dos 
por gente que oc~1pa papr.les.especificos ••• •. Lo que en si es: ~o& 
t.umbres. -

Coma conciencio persan~l y valorización de nu cl1ltura, por 
el posado y presen~e que la •ato• a ello. A la vez oin q11erer, le 
crea 1.m r.onfor•ismo, qui;::oó.s, determi.narlo por nl pnns11mientn y SP.n 

timiento popular. ·9eneral. RP.cUórdesn que la colt.ura se odr.nt.ra eñ 
todos los aspectos de lo vida social. Y para que quedP. mós cloro: 
hay varias c:ult1Jrai¡ en Hfo:ir:o <Hnncionn P.s.t.os conceptos dn r.11ltl1-
ra, qun est.dn analizados nor los socinlogos> • 

. C111t.ura, un concento demnr.iado r.xteno:.o como indefinido. To.m
·bién oe le ogregon calificativos como: popular, nocionalifita, ofi 
cial,, cultura de clases o relaciones sociales y d~m4s. -

Las expresione~ dr. modo y culturo del pueblo son culturo po
pular, o miis bien, culturoa ·populares <en el r.a.so tfe la Repó.blica 
Mexicana). El Es~odo las astructura, reestructuro, modifica y me
dintizn, ddndole i•ag~n de cultura popular. 

Esto 5ituo.ción, r.n o lo VP.Z uno po5ic:Um nacionalifif.a 'lue se 
encara ant.e la cultura. aJena, que insP.rton los medios de difusión 
masiva y que nmlomr.nt.P. han denó"'inado •c.ultura pop•Jlor•, o o. ve-
ces r.ettalada r.o•o cultura de los aass •edia, 

La cultura nacional es lll oficinlizac:ión de hechos, persono. 
Jes· rnlnvllOt.es r.n la hir.t.orin que hicieron causa paro. lo indepcn= 
c:la oaci.onal. Con los c:oncepto5 de cult.uro nac.:ional y c11ltura po
pular nl Estado t.rat.a de? enfrr.nt.arsr. o aleJar a lo cultura trans
nac:ional. Est.e tipo dn cult,ura, es la envio.da o hi~n t.r.1smiticfo 
por la cultura i•perialista <primeras potenc:ias r.r.onOmicn-finan-
ciera~), la cual se refuer~n de su industrja y alta tecnnloqia y 
flP.rpr.tr+"\rfiP. P.O los paiSP.St 

E'n Cl"\!>O rlr. qur. f?fil"\ c:Hlt.ura. imperio.lis1.(\ o t.ranr,nl.\cionQ] ln
QN!' metcrüe en la vida del sojuzgado, se proctucA lo q•.IP. en Socio
lol):la <.:>P. nomhr•:t aculturación • ••• (\r.t.o r.n ql.IP. 1.10 gr1Jpo tomo r.ln-
m~ntos de la culturad~ otro qrupo ••• •, o socialización, adquini
c:ión de mnrlor. CTo cond•u:t.o."\. AunqllC'h r.obo la •espr.ran;:o.• dP. lar. rlP.!! 
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viacion~s Cl1ltl1rales (10), 

Veamos algunos njP.mplo!l qua 11claren e!ltP. p1mto: 
•Lofi objetivos genr.ralP.s del grupo non • fomentor• en todoG las Col 

.pas de la pnhlación nl tnt~res por la actividad t~atral que tiP.n~ 
como objetivo elevar el nivel cttltural de las mismas impulsar su 
grado de participación en la vida política del pois y consolidar 
la taogen de su ident.td11d nacional, dándolo a c:nnocP.r toda la ga
•a de •anifostaciones culturales univor~ales y nacionales vincula 
dns a la divcrnidad de las mismas para hacerle aprecinr mejor lai 
suya.s p rop ion•, 

1 El teat.ro no volver<\ autent.ico instrumP.nto de comunicación 
cuando ne haga, no r.Qn bllenas int~ncinnen y muchas palahran, nino 
integrndo a todo el •aterial folklórico que el pl1ebln conoce y re 
conoce, incl1Jy~ndolo en una visión realmente critica, lo que.con= 
lleva si11ultóneo10nete a un reñcat.P. de. elementos c:utt.urales dP.l p<l 
trimonio popular y una idnntiftc~ción mucho mós amplia dP. los·ea= 
pectadores r.on las manifestncionP.s escP.nicos•<11). 

El valorGr sus costumbres y tradiciones món arraigados es c:o 
mienzo paro reconocer otras culturas, no con el afán de minori2or 
la cp1e SP. t.innr., sino acrecentarlo en element.os que falten. 

Percihir otr<\ c:ultura dó un c:•:uabio interno-m-:terno, dese5ta
hiliza aunqun la mayoria deseemos seguir nstoblns sin cambio, Sin 
1t•bargo sP. prnsr.nt'ln dos Vert.ientr.s, acept •• 1cion-odaptaciC'ln o re-:"" 
chnzo, 

Sólo valor•:mdo lo nufl'stro, asi c:o•o los principios arroiga-
dn5 y ohjnt.ivos, so.bre•os apreciar la vd.lide;r de otros culturas, 

Si nos llOl)QO ot,ras cult.urañ, nonotros henos llnoado a otras 
partes. Nos dnbe importar q~1e nue~trn ~l1]tura ~en r~al, vólida y 
repre5P.nte al pueblo mexicano en fiU riqueza espiritual y lln poco 
material, pero que no sea impo5ir.ión~ 

Para enfatizar, aclarar y concretar lo rp1e nn ni dr.be sr.r 
Ilesarrollo Cultural, P.xtroigo ideas del libro da Joffrr. [lumaze-
dier C12>: • ••• el problemo q~tP. se plant"a o lo sociolo~i~ del de 
narrollo c:11ltur01l P.fi nimplo: dCómn acelnrnr P.st.o rP.duc:c:ión deÍ 
tiisli.u1iento cultural ontre r.lases o cat.egori•ls de naciones?. Es 
UOl' c:uentión serta que r.ornplic:o c:uonrto sP. husr.1:i. lo vio de unifico 
cidn c:ult.1.1ral nPco~ario !l..llil E!! nnr.nminn h1:1:cio. 12 11nirl1id rr.t;net.im
l!..9 ID? las divRrsic1.:ldP.s fil.!.U EfL. surone nl nronrr:-~;o•, 

Refior~ har.nr un P.~tt1dio en tres modos! o) La opinión del pó 
hlico~ b) el de proyectos de innovodores-liderns de opinión, y r.> 
al de las rela"cione5 obJet.ivas entre las nP.r.esid11des cult.ur11les y 
el i'\mbient.e sociol, 
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dimi0nton: 1) norteo por r.uotafi (razonado, módelo reducido de lo 
pobla~ióh, en Clienta ~inima ·por investigador ~l eligird>; 2) o 
sort.eo por azor (co"'o fil'.'llgo). 

Se haca P.st.ratific .. 1r.ión socio-cult1.1r•1l en nueve plonon dr. 
and.linin q1.m plontP.on un doble problema del der.arrollc-1 cult1Jrol 
en la desigualdad y diversidad culturales de estos diversos estr! 
tos sociolfls• 

Sus nyeve planos de anólinis son: 
1) La cultura hu111an11 universi.11 que va mós ollt~ ch'!' l'1S pnriorlo:; 

de civilización y sociedodes, Ge fundo en la universolidod dP. 
la obra de los creadores, investigadores y sohias. Es uno cu_! 
tura universal que se defino como el minimo c:omdn que r.o P.n--
cuentra en la totalidad ~P. las C:lllturas. 

2) El perc:ept.or pGrticipa Co'Tlscir.nt.r. o inr.onscicntr.m1;1nt.e dn nst.o 
cultura humano. •Part.icipa tarnbién de uno cult.1.1r .. 1 r.omGn, r:omo 
es la cultura norteamericana, ciYiliz!lc:ión rurnt.-indust.rial, 
sist.e•a. econó111jc:o de orgoni;rnción c:apitalist(\ que revr.lo un 
rasgo de civilización•. Dist.inguir lo que r.s c:ultura pero t.am
biP.n lo dP. lo5 nortea•eric:anos• 

3) Rasgos i:ult.urales vfnc:ulados •l lor. si!itP.mos P.C:nnómico-social o 
po1ttic:o sea pre o pos-indust.rial, 

"4) Rasqo cultural espectfic:o dn una sociadad particular, ejP.mplo: 
la francesa, la china. 

5) Cllltura vincularla a las ~lases sociales. 

6) •r.1 lector no sólo pertenece a clases sociales; pP.rtenecR a ca 
tegorfafi sociolP.s espr.cif:i.r.os con rasgos cult.uralr.s enpP.r.ifi-= 
cos•. Infant.es, adolescr.nt.es, jovlmes, adult.o!1, anc:ianos~ dn 
lo urbano, lo rural; rozo." 

·7) •Es P.l de lo.s c:i1lturl'\S eo;;pecffir:as vinc:ulr.u1as '' grupos c:olm:"t.i 
vos y no o un r.stdtuto• (de profesión, de Sfn.:o, de r.d11d). -

H) .,cu1t.~1rl'.\ de Ion lidr.N~s de opinión. 

9) •He bqui ~l andlisis que deseaba prP.cisar -en el plono dn la 
·c:~ltl1ra personal-. Cuando he hablado de desarrollo cultural, 
en 51.1 func:ión enc,lmino hacia. lo 1Jnific::olc:16n rP.spet.uosa dP. las 
di.versidadP.s, no he aftrmo"J.do una genr.ralid11d. H•• ••• He parece 
que uno de los ohJntiY05 del desarrollo c:11lturo1 ••• • es '••• 
aportar un poco dr. claridnd sobre r.l origen social, los infor
mac:ionas, las idnos, las Yalorns, a fin dn ayudar al lector a 
QSl1mir re~ponsahilidodes sociales, proc:uróndolR a la vez lns 
modio!> par~1 alc:anzar una mayor integración y aut.onomia•. 

F.51.o P.f> 11n estudio sistemót.ic:o poro lo or.r.ión dP. los (\l)P.nt.ns 
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de cult.i.tra q~1a coordinan P.1 movimir.nto y dr.sorrollo cultural. 

•se h11n di5t.inguido entrr. los agr.nt.es culturalas t.res cateoo 
rios funda11entolas: lo crear.ión, lG difuni6n y la partir.ipación7 

·La creación corresponde, aproxim6.damentr., en el desarrollo c:ult.u
ral a lo quP. as la producción en el desarrollo económico. En el 
caso de crear riquazas y en el otro caso, de crear informacion~s, 
idP.as, valorefir obraG • • • La p•1rtir.ipaciOn en el dP.Harrollo r.ul 
tural corresponde al c:onsumo. -

•por consiguiente el obJetivo del desarrollo cultural eGt4 
ariantado, en primer lugar, a r.nc:ontrarfie un equilihrio entre lo 
diversión, la información y la infitruc:ción parece qun r.st.ofi tres 
ohJet.ivos son los pr.incipalefi en to~o medio de r.omunicación r.olec 
tivo, particularmente el periódico cotidiano•. No se diga del To; 
tro-Co11unidad. -

En suma: se bur.C:•:\ con ~sta planific:ac:ión r.l desarrollo persa 
nol, económico, social, cult~1rnl dol emisor y logro por si mism; 
cre~1r SllS propios medios de produr:r:ión y ru~todos de comunicación. 

A.4.4.1. 'Cultura P"opular• y Fo.HU.ore: 

Rr.afirmando, la •cultura popular• o •ass •edia sr. ayuda de 
los 11edios de mast.\s porn .i•poner simbolos, mitos, 11odos y hó.bitos 
efi la distracción d~ la r:ultura dominQntc económica y financinra 
que bll!iCO' la homogcmiz11ci6n de las P.><pf-esionos popularns, y hace 
de nstas, una mercancia para que compre y use el propio pueblo• 

Los median de maGaS cumplen mós prontamente fiU cometido al 
aliarse con la pl1hlicidad , dificultan la espontaneidad, la crea
tividad y las necesidades rnales del fondo y forma de ser de la 
cult.ura popular. 

El folkloro y lo ~ ~' so defienden del manejo 
de los medios de difusión maniva o lan cult.uras trasnocionale5, 
tratan de liberarse e ir ganando los espacios de los medios de di 
flmión masivo o cultura i1nperiolisto, o biP.n otros P.lP.mP.ntos. Cu'O 
t.ro son s1.15 modon de luchcl: -

~1) Impugnador: de impugnación con rnlac:ión explicita o impllci
tn frrmte 111 st.atu fil!il• RP.bnli6n implfc:ito. o r.:·:plic:it.a. 

2> lmpugnoción: inmP.diat.o. can aceptnción m·:plfc:it.a a i111plicit.a
mente dP.l ~t.~,t.u !l!!Q• Productos de la cult.11ra hegr.mónic•1 nn-
rdn compartidor; CO!l 1•1 c11lt.ur11 popl1l1lr. 

3) Impugnación implicita o explicitn <o pnr po5ic:t~n>• Produ~-

to5 dP. la c:ult.ltr~' hegemónica q•.IP. rrnn•:rn a lo culhtrü populor. 

4) TIP. acept.l"\ción c1P. 1a c:u1t.1.1r•1 hP.gPmónic:a, fill productos snrdn 
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cl•'.1.bororlnf> p11r•'.1. 1(\ r.qlt11ro:\ pop11lQr o ch\sn~ n11hl'.\l1:.f•rn·1~. Hn 
nxp~efiiones y t~m(\s i~uaJrn•(tJ), 

A.4.5. D~norrollo Social: 

•La desigltaldad y nl r11ngo social nstdn antrec:hamente entrn
lQZados con la división del trabajo y r.on los m~cdnismos cle outo
p roter:r: ión y el auto-nngro"lndocimientn q~1~ ~nn inevital1lnrn~to a~-

per:t.os pcinet.r•intr.s da- lQ 50\. i.P.d11d hum11n•1 • tl.-1d•J t.irrnl?. m>'.'1r. p roh•H'r 1-
lidades de influir al individuo o la hintor1a social de 11na na-
ción que el ni fitP.mn ~ ettt.r.:'d.ifir.•1r:ión con sus rli.m~nni.omn-; c:omn 
el poder, el presti.qio y la riq~le%o que provocan Ja mnvtlirlad sn
cilll•Ct4>. 

Un caso, P.fi el stat.us; njr-:-mplo: r.l ot.rih1.1ido • ••• se har;a en 
111s caracteri5tica5 con las tualns nar:e el individuo o P.n los cua 
les madura: rozo, sexo, edad, origen é1.nico y rl fumillar ••• • ; 
bien, el statu~ alcanzado, refiere ol desarrollo porsonal. Otro 
P.Jemplo dR movimiento vnrtic:al es nntr~ p~dreR o hiJos, cl1nndo 
éote 1.Ht.i•o óer.P.a una vida mt;oJor. 

Poro, individualmente va superóndoan Gi lac cArcunfitancl•lq 
personales y soc:ialr.s le favorí'.'c:en (los r:>lemcni,or. de> 111 su:;~ 
r;.!!!l:! . .l"•. Arti tambi~n, loE qrupo!l prim11rios lo rl?5t.rlnqu~.,. Corno 1•:1 
.fa~ilia, laG amistadfl!l, loG compafterns y conncirloc. tguol \11n tn2 
t.i t.uc ionP.n como la ed11c:11c ión, l~l. cultura y l•:-t rr·l i<J 1<'ln. 

RP.fleMion~~on lo que es la roliqión en óste pdrrqfo: •1.a re
ligión P.fi noh1montP. una clP. lqn m('tneras 01) t.nrno t.ivar; '112 venr:nr J r:i 
ansicidad, do integrar la perfjonalid11d <1P. apcwor las normas socia
lon o de sati~facer otras condjcjone5 mencionadan ontos. t.a reli
qión en rnqunrida y nlls1:.pnt.ada por P.stos rnquorimient.on, (lP.ro 
otras instuciones sociolns talos c:omo lq polit.ica, lo edl1cor:ión, 
la cien~ia y las artes sirven. para muchos dn los mir.mos fines•(t~ 
.<Ot.ro •odo de aediatizar al individuo entre otros fact.ores, lo dr:, 
r;<:'lrrnllorf! t"'?n P.1 suhinc:ir.o A.4.:=i.1), 

El defiarrollo pnrson11l ln pnrmitn al qrl~po teotrnl tnnnr 5in 
proporu~'!'fiP. un ~ den t. ro dr.o ln r.omun:i.dod, Cohn •lr:l•'.1.ror, h5t.o 
sólo si.la comunidad lR dQ confjon~a y ln r:onftaró voltdnz por lo 
quP nl qrupo dn teatro hn reali:oclo. 

La c:~ltura r~af1rmo o domina a loG pnrcAptornn m6o si lo col 
t.~1ra sn da c:omo informoción porcptP. P.Yita c¡l10 ho.1)'ll NH···p•.ir.r;t.i:1, Sinm 
prP qued·~ 1.1n·~ por.ihlid11d dn ri.tpt.ur!l par11 mndif'ir:11r o revo\uc:ionn;, 
as{ Qllrgn ln r:ulturo pop~1lar. 

El qrupo dn teatro recrea y ~rea st1 culi.ura considnrandn rn 
partn o nn n~da ., la Cl1lll1ra impunsta. Sobr~ lofi int~rnses ~lln 
tiannn pnd~r, capacidad d~ imponnr lnYns, modns, tipo~. Ppro si 
la~ I!J1I!.!!.lfil crr.o. y P.Vl'.\l1Jo, clP.!'10rroll•1 rou prop'·'' dr-:mor:r•\r:l•1 
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í'! :i..nt'luyP P.n ~.u benP.fir.io, d~\ paut.a pnra n1J proqrer.ot 

RevinP.mos inv~~.t.igar.iones sohre tr~o.t.ro aunque no s~11 dr. c:om•.1 
nidad pero qufl indicon un D~fiarrollo Sorial n travAA dA él: -

'El tratro qua entamas onnli:ando <tAatro politic:o-pnptllar) 
pltndr. ayt1dar a llna toma dn conci~nc:ia de clase en el auditorio y 
r.n los nctnros, pero enta labor ne ve frRnoda por r.l c:ornr.ter 
atomizado dnl movimiento ~~atral connr.iente-politic:o; por la no 
exintencio de un progroma nacional. 

'El teatro como medio dP. r.omunicaci6n ~acial, por la formo 
como se pre5enta al pdblico tiene uno ~aractcristic:a qllO la difn
rench' radic:alment,r ,de lar. demó.5 conolr.» de r.omunir.ar.ión r.onven-
cionalP.M• 

'F.n h' tranr..misión dt" 51.1r. mr.nfi•ljP.S sn lleva o Cl'lho uni:t c:nmu
nic(\r.ión' nn rlondP. fiP procl1.1{;n 1.10~' retroalimrrnti:u:iñn món inmndi•lt.t'.\ 
fll.IP. en c:1111lquirir ot,ro medio, r.on C:i"\ror.t.P.rir.ti.ci:\5 dr. r:om1.1nic:l'l\.iñn 
intr.rpr.rson,11 • ( ;th). 

Sohre el programo a niVP.l nor:ion<'ll de Tcotro polit,;i.co-popu-
lar, de lo que nor, rr.fioren los c:olP.CJOS rto 111 Universidad Met.rópo 
litana, hant.a el momento no nP. ha llevarlo a r:abo. -

En ~sto s~ diferencia el Teotrn-Comunidod <Tr.Com), o través 
de lo Asor:ioción Nor:ionol de T~at.r~-Comunidod A.c., logro r~unir 
un nQmr.ro r.onsidcrobto d~ grupon dP. difP.r~ntes partnR d~ la Repó
blic:11 Mm:ir.ona que r;e l'.\grup•:\n mó.s, r.t11:\nr10 ~ .. , efnc:t.ua l1:t Fir.nt.1:-a Na 
ciono.l de Tr.1:tt.ro-r.om•midad. Er.to Fiest10 Nac:ionol, oc:;i como 11:-a; 
poGteriorr.5, reafirman el nvanr.n y el rtefiorrollo dnl TnCom quo no 
quedQ r.-n llOO. labor inf'r11r:tuofü1, 

Porn ckfinir al Ter.om nn el n0sarrollo Per~onol y 8ocinl d<? 
la r:omunidod. Aludo do$ oJP.mplns: Teo·t.ro f.Q.!!!.Q. Orgl'.lni.;;ac:i6n Y lo 
dif'nrencía ch"' ln Prdct.j r:o Tcot.rrll Inrt~nrmdi~ntn y Cont.roloda Jl!lt 
.fl.! F.st.í.\rlo. 

•Teot.ro ~ Orqnni::'nciñn: 
~l t~a~ro para la organi~nción como principio y fin d~ lQ 

husq1.1cda y difusión dt? modt?lor. rle Or()l'.'1niti:tc:ión rh;imor.rt.i.tic:o C'llJP. 

p1.1P.dP.n red1tnc1or ro nl hP.nr.ificio r.r.onómi.c:o, polit.ir.o y ~or.iol de 
lori c:om•.tnid11rlP.5• 

'Estr. t.C"?"at.ro pl'.'lrt.P. de lo. id1~n de ql.lc r.uolquier 11Jchn t.ranr.-
formarlor~ de 11'.'1 roalidad nn un proC~fiO ~ontinl10 P. inintP.rrl1mpido, 
~n el rual \afi monifnst~r.iones cul~uralns hnn rlo ir o ln pnr dP 
un t.ri:\bojo dP. btl!iP. mucho m~'\;. profundo. [IP. i:'lhf lo nnr.P.cidorl rln vi.!! 
r:ular~o organir.amnnto r.on los qrl1pon ~omunitarins jnternondos on 
la l•.1chn y of rnr.crt~fi rl t.natro como ~nrma rltl rlifuGión tanto dol 
t.robajo q11r. ro~'1.i~·rn r.omo do Jo~ conflH:1.o~ qur.- s1..1rCJ11n I'.\ p'lrt.i.r 
de ~1. En rtacir, oprovnr.t1ar \tl r11ncJón edll~rlt.ivn lnhPrrn~~ ~ ~orlo 



nl teotro, 

'Ahora hiP.n, 11:\ p<1.rt,icipación que nosotros busc:o.mDs sn d1.1 en 
varios nivnll:~s: 
1) D~ lG obra> lo problnmdtic:o dentro d~ la comunidad sinn t.am-

bi~n al exterior. 
2> Elabor•lc:iOn dP.l texto, entrP. t,odos, t.rat.:mdo que ne(\ ~t.t lr.ingl.l::!, 

JP. su expresión vocllbulor· y corporal, 
3) Ensoyo~. Scia gente de la comunidad, ~j no P.S P.st,r;¡,. por lo m~-

nos qur. pllrticipEm en lo pllP.~t.a de eFtc:ena, coro y O!'a.C:enngr1.d-'il'.l, 
.!')) Raprescmt11ción,.· b1lr.C•1r q1rp P.l p(cblir.o o~i6tcmte partir.ipP. ll<:t.i 

va.mente durante lo función, -
5) Propiciar ttn debat.e o asamblea, sotJrP. lo obr1.1, ro.uo;, c:aus.:l!'h po

s.iblr.s solur.ionP.5. A nivP.l qrmeral com1.1nid(\d. A ni'JP.l g1·1.11htl 
los ac:t,orP.s, ., 

'Prdc1'.it:n Tea.t.r>ll Cont.rnlodi:\" J!.U!: !tl E'fit,1.lClo: 

a> Planteo pf'ohle11ótir:ll a njvp,l individllill d(?scontP.1d.1.tt.tlí;rnc1•1'!i. 
b) Teatro P.fnctiYo y sPn~illo, no ingenuo, 
e) TrabaJo r.n pCquP.nos comunirlot1es flP.ro t,rotC\ndo dr. oh11rcqr el m~ 

y~r ndNP.ro posihlr. de ollas. 
el) f.1ust.1lr <llian?.i:\s. 
P.) PromovP.r fnrmns ct11 orQonizaciñn r:on1'.rOlQrln. 
f') Tr-ot,o 1)1'ohlem6t.icas CEtrraó11s • 

. g) ·Funr.iOn diddc:t.ico (for111odoro de hóbit.osh 

•Práctica Tnatf'al Independiente: 
a> Plasma necer.ido.des Y preocupaciones 'fientidos por los cnm•rn.ido-

dr.s cnntP.>:tuali'.l'ondo 'l.<'.\ problf?mótico, 
b) Planteo proble•as a nivP.l soci<ll. 
e> B1.1scQ la partir.ip(\r:ión .. cNHltiv1.1 dP. lo í.Omunirtt:iri. 
d) l.ogrf.\ vínr.Ull'.\ción OT'1J1\nico. 
e> Te(\t.rn c:o110 inntruaento dP. t.robi.'\JO poli1.ir.o y rle apoyo i:\ lo~ 

movimiP.nt,os de lucho. 
·f) Tr.oho'.\Jo f?n p~qul'?tfas comunidodP.s busr.11ndo uno vinc:ulor:ión orgó

nic:o un t.raboJo conciont,ízodor. 
g> PromuevP. 1(\ b1.1!'jqoP.d11 rlP. formas oNJi:rniz1Jt.t'-"l~ fnonian da lí.\ co

... munict!ld· 
h) Promi.,evo la regionaliz•:tción <on dfffH?ndP.f' primQrir.imf'?ntc de f1.rnn 

t,r,s ·d~ fl.lfH'O) t 

i) Crea un nt1evo estilo do vida Q partir de uno ma~clo de valoras 
tndiganan y l1rhanos. 

,j) F1.1nr.ión ectur.ot,iva (c:onr.iP.nti;:"<tción>. 
k> l.ogra la l'.\t.ttonomio rr.giorrnl, polit.ico, r.c:onómir.a y ~~or.io.1 * 
l) Promuev~ toc:noloofa eficaz• (17). 

J.lp, lo menr.ion•:t<lo r~ohre al t.P.ot.ro como m~Ciio dP. c:.om1.1nicacíón 
soc:i•ll • H~¡y difP.rrmci.t;\!-t profundas en1.re los grupos t,eatN'llen inde 
pP.ndienf.ef. y cont.roh1rlos por nl E.nt.ar1n, P.n 1~, oftrmr.tci.tm del 1.n-: 
vn~tigqdor Horst HolzQr C19)! 
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'••• 1-a •comunicaci6n social• qt1eda ana.li2ada baJo dnG aspee 
tofi rnlacianados m1.1t.uamentr. por un lado, baJo la consideracian r1(; 
su función en el proceso de apropiación dP. ~ natura.Ir.za por los 

·hombres en c:oopP.rar.i6n, por otro, t.nninndo en c•.1ento r.u función 
en P.l proce~n rln c:onfrontoc:ión y cnmprcm5ión en el int.P.r:ior de l•l 
sociedad, ent.re los hmnbrns. En ambos casas, la r.om•.anic:oc:ión f;o-
cial ropresenta una situación en la que los partic:ipant.r.5 en lo 
co11unicación llegan a un ent.r.ndimient.o, por mr.dio de signo5 •11e
nos• d~ ~ignific~do, sobro loG obJetos, acontec:imienton, etc. En 
la sit.uo.c:ión de signo apareen un detfnminado fii!;t.emí.\ 1h~ varii.irlon 
relaciones soc:i•llos, c:uyo fundament.o y foct.or determinante as el 
p roer.so de rnproducc:i6n socinl', 

~.4.5.1. Los Medio~ de Oif~1nión Mosivai 

Los 11edio5 clo difusión masiva tienen sus mét.odos dn medio1:.i
zoci6n y restricr.ión •contrr.L• nl individuo r.n su denenvolvimir.nto 
personal. Los medios de difusión masivo yo se e!itructuron como 
infitituciones (ideológicas) ~on alltorirlo.d BUS elementos de poder. 
<En el anterior sllbinc:iso se noinhrc'J los ~lspr.r.t.os de lo. sncio.liza
ción y resocializoci6n). 

Los medio!'i de dif'ui;idn masiva, san: 1) La Prensa; 2) La Tele 
vi•iOnJ 3> La Radio; 4> El Cine; 5) fievi~tas y Comic's, y 6) l_a~ 
Caapanlas.Discogrdfir.as, riur. forman ln industria Ci.deológir.o.> sP.o 
loc.il o t,rasn1.u:ional. Si es lar.al son gN1pos de podP.r o de pre--
si6n. 

'1-os eleinent.os de padP.r mP.nc:ion1.1dos por los t.e6rir.os dn los 
orupos de prnsión, pllP.dP. reducirse o tres: 
a) Org11ni:¡o:acion: roprenr.nta una conr.r.ntro.c:iOn dr. recursos que pu~ 

de dirigirfiP. hor.ln la r.onsr.cuencio. de finen politicos. 
b) Recursos t?conó1d cos: Rlt~mcmt.o bó.sico para sl1 efic::ient.P. organi

zación y posen uno posición estratógica P.n lo tomo de deci6io
nes gubernamentalr.s, 

e) Stat.llS Social: que tiene el grupo de lon induGtrialefi de radio 
y telP.visión fr~nte a lon diversns elementos intRorqnte5 del 
Estado Mexicano, ento fund•:imrmt.ado bónic:11mr.nt.P. en el mcmciona
do poderlo econó11ico. Es asi filie Bn rn:plic:an trP.s hechos que 
he•os venido anali%ando: 

1,- l.a cnnvnnionc:i•'\ dP.l EGt.l1do cm compartir un conjunto dP. valo-
res es decir, de tener una idoologio c:omdn con lon industria
les de radio y telr.visión. 

2.- El coractr.r administrativo y ~acultotivo de lq casi tatalidarl 
de las disposiciones Juridic:as dic:tadaG nn materia de radio y 
t.elP.visión. 

J.- L.o actuac:ión de los Andus~rialcG de radio y t.elr.visión como 
grupo de prr.s:ión, en el momont.o en ql1e algun~l disposic:ión j1.1-
ridico. nparece contraria o nus intnresr.R• <19). 
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Qued.11Qcl•-l=l.aracfo l-.1. función de los mP.dios de rlif•isión mi:\siva, 
no son f!lhnr•,10TMr r.ompr.itlia!l e 'industrias 11isladas o desvinc:ulo.rlafi 
de lo reaWGd had socin1. Me.sólo la imit.an sino que logran c:o.mb;iar
lQ, 

El loa ~ro•n""od11cen, e i rcul an P. in t.erc:amhian sus mansajr.!' dP. monr. 
ra c:onsumisl~ 1 n paro los pdblic:os. Porqm." los •P.dios de difl.l1ii6n mO 
siva son un~ itl :indu~t.ri•:l moniplih1da por la burguesi(\ comercial, bu'r 
g1.umia indt1,lr:1.".'.W"illlr b1..1rl)llP.si,1 fin1.1ncjor•1 nxpresan y act.i:'1i:m m1tlt.i-~ 
ples intnmP.!"'IDes, nf!'c et>idader. económic:1.1s y poli t.ir.o-ideológ icos, 
Uno. Burgunsld: a lm:al que si1]1Je el desarrollo y la c:ohesión qur. se 
implen1ent11con non lo. forMaci6n depr.ndicmt.e. Los medios de difusión 
•a!iiva entrnntn Cltror. si rhen o la t.ri:lnsc1Jlt.uri:\ción. 

E'l TM\ro-O""o-r.om11nido.d GP.-preor.up,1 de FHrns infilt.raciones, Jm; 
grupos teC1lrahla.J.es internos Y rmt.nrnos de una c:omunidad ~mn haluor
tr.s que tufon nan dP. con~ervar ias culturas populares de la.G locoli
dade&. El T~r.otQ:o1 c:omo se selTalo ant.es es una manifestación dP. cul
tura popuhr1 1 • roal denominac:ión folklore. Folklore, impugn1.1dor 
que se reheln, 1a. •. · 

( 1 ). Bºroo11 l~ou1ecmClrd )' Selznick, Selznick 
Sor.iolaot.l1:t9 
f'óginol 1:1 :134. 

(2) Op. r.ll1~ Sncinlogia, pt'\gino: 146. 

(J) Apunto1d1H1le la Materia Sociologta cte lo Comunic:ac:iñn 
SP.mestre Cuarto. Periodo: 1984-t 

< 4) Gonzdle% le:z fil'lnc:h P.%, ,Jorge. Alaj11nd ro y Sónchez t1P.nr.hP.ro, 
Laura K~r•'larcolo., 

El Tenlro 110:-0 Populor r.qmpesino c:oino Inst.ru•ento de Comllnlr.ar.ión 

(5) Profcmr Sr~ Snlom Fl.ol-Em, Gabriel. 
Ponenc\~I la"'! TP.al.ro lnc1igr.na F?n Snn Migunl T::!innc11pon 
Mi•eOQrof11n..-o, 18 hoJas. 

(6) Op. Cll,2:2 Sor.io1ogi1:l, p~'\gina: 31, 

(7) Fonr.m11ki·JR:i.vero 1 Migdl'.'l.L\~1 y Soh\!' So.nto!'i, Hoyrler. 
El Tf!otro.o-rCl t:orw1midocl como Medio de Comuni.c:ación. 

(8) l:•1rrar.ro B~ :Ilotfos 1 C•:trmnn y P.t.. lll, 

Teat.rnro.C1°Clp1Jlar Co11posino FP.n6meno ctP. Coinunico.ción Esr.dnic:o 
1 o Brlcl\d·hr.u:fo Xicnt.éncot.l dP. Son Pedro Tlalc1.1op•1n, Tlom:J'.\la 

<9> Op. Cll1 ~ ~or:iolog:fa, pdgino: 114. 
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(10) Ap1.mtP.s de lo Hat.P.ria de Sociologtn: Hódelosr Mét.odos TP.c:-
nicas dPr Onóli!iis Urbano (Culturo Popular> 
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C/IPITllLO V• 

Un Pasant,e d~ r..omunic:ac:ión r.n lo. Semon~1 Art.ist.ica 
~ol Tentro-Gomunidad: 

Cont.actos c:on P.1 Toot.ro: 

IJP. nitlo no reJ:ur.rdo ~llgi.tna rnlac:ión r.on el TrH\tro. En sr.r:un
daria, la Hae5t,ra de EspoNol .. nos mnt.ivó 1:t aprec:ior lo. litero·t.url1• 
Por ellor al lef?r snbrP. el Teat\"'o EspoNnl, reprr.sl~ntamon algunas 
oh ras r.n r.1 S'llón, en dos de ellcm fl.lf •nr:t.or•, 

Una obra teatral que ~d evor.o en lo de El F.Ht.ensionis1:.•1, rlr. 
Felipe Sant.anrler, en la Prep,arat.oria Pop•1lar Fresno fueron c. re-
prenent.arla. He? conmovió. Y algo que me p~1rc?r.ió ost.1.1pr.nrlo ft.tt! qur.· 
los; actores al igual q1,1e su a1.1tor, quisieron er,c:11r:h•1r los oninio
nes dr. lo5 r:ompds de la •prepo-pop•. Yo, t.11mhi6n p.:irt.ic:tpP. a la 
pregunta hecha ·ou~ lRs hiz6 falta a los campcninos para enfr~n
tarse al Cacique? Resp1.1esta: Unión y organi~!f\r.ión t D?.sp•.1és vf 
et.ras obras tP.t"ltrale!"~ (Q1.1nque no r.oy of'icionacto). 

_Co110 integronte dr.l Taller dr. Televisión 'C:ont•:\dor do Cuf:'ln-
tos.', en su afó.n de d~"lrfir. a r:onor.:f?r para lo<:l de1n6.s comraf'l'r?oro:. r:·n 

• 011plif.\r sus con"ocimientos de tr.lP.visión, Orgtrnb!•:lmos y rnprnsent.I'.\ 
moü una obra t.P.at.rol r.n la explanado del edif'ir:io E de esta F1:\cul 
t.ad. 'l.a obra de Emilio Carball"ido fué ~ "'"' Mildrugado:\. Gust.6, Y 
a mis amigos, r:ompafteros Y conocidos nos f'P.licitaron. Yo era el 
~· F.stó Mis•a obro.· la rep rm;r.nt.Qmo~; tm el er.tudio dr.1 
Cent.ro Universitario de Producción dP. Rr.cursos Auctiovisuales <TV
UNAH) donde rr.ali2abanms el Se!'Yicio Social. 

E"nr.ro de 1987: 

Se dice que !:ti el alumno quiere t.it.ular~P. debe busc1J.r llf1 t.e
ma que le guste y pur.d,1 desarrollar. F.:n mi mP.nt.r. poso.ron ocho t.P.
ma~, dos de ellos los desarrolle pern no me sentio conformr,, FuP. 
en P.nP.ro, 111.1n lr.i en lírn pr.riódicor;: •con5i.l.i.uyeron lo Asoch1c:ión 
No~innal de Teatro Co~unitario, con Apoyo de la REP• <El Narinnnl 
~Primera RnuniOn de Teotro Campesino• <F.xc~l~ior), 'El Tr.atro Co
munitario onte su Pri•ordiol Problema: Falta de Recursos Ecnnómi
cos• <El Noc:innol). Ahi 1rntr.tbi\ un tPmo cpt,.,.. me g11Gt.'.\ho, me mo+.JVi:\
bo. 

to primP.ro o hor.r.r P.ro.1 r.1 r.n1.1nci~u10 del t.í."mí.\, Pri.mero Q !.fl!l 
l!Q r.om1.1n.i.t.l1ri.o .r.n.mn. Hedío !1ft Comunir:qr:ión Snr.iol mtir, !!.i!Pr:t.11, y 
o~rnr. dnfi de5pu~n hosta llegar al POllnrint1o da &nta T~sio, 

Lo !HHJUndo, rP.Yisor que TP.sis fiP. hahian h<:rho •.11 rr.r.pec:t.o, 
En un Ber:uento de T~r.is Mexir:nnos nnhre ~omunic:.,ción, lo clial 
•lb(\rr.I'.\ hn~t.11 novir.mhre efe l9A::i, n+·er.t.i.11:Hl'1 por ln ITF..SO P.n riH•lrl•lln 
Jl'.'lr11, mí:' r.ornrr.nrt1. de VPr r.Olo 11nn. Tr1~iG c;ohrr. l"nt.rn. Bt.1f;r¡11r. eñ 
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nl catalogo dn ln Biblioteca de la FCPyS, desilusión. Ningltno. JCó 
•o era <en> que P.r.t.r? medio ele comunic11r.it'm social, r.1 Tnotro, no 
r.e haya invest.i9ado?. Ouizó.s desr.ubri der.puP.s que el Trrntro fuP. 

. de los p rimP.ron modios de comunir.1>c i6n, socia 1. Y octuo lmentP., en 
tre los medios de ctifusión masiva y mP.dior. dP. comltnir.oc:ión !:"iDCiol 
es al mds directo, reciproco y pñblico. 

Lo tercero, buscar •ds información ., y lo encont.re, primero 
en la Iberoo~ericana y en la Hetrópolitana, unidad Xochimilco. 
Con opc:ioner. de ir dc:ospuér. o 11'.l Facult.11d dP. Filor;ofia y l~et.rar. Y 
lQ BiblioteCQ d~l CLETA. 

res d~~ ~~~~;~ ~~~~i: c~~~~~t·~;::.r.c:~~ ~~~~~~~~~~~~~ ~r.~~0 r~ 1 ~~~~;: 
Como mo dijeron r:iP.rt.a vez, nr.r.P.sit.o empaparmP. de teatro, r.n el 
cual perdla o resi.tmio <Ur.tP.dm; lo not.r.ir\tn cm la lr.ct.1.1ra dP. ló Tr.
r.is). 

l!isisti o un evP.nto en lo Casi'.\ de Ja r.ltlt.uro lo f'iromidr., en 
la c:11al se recobaban fondos pora le Fiesta de Teatro-Comunidad 
que se efectuar·1a t!n Coxquihui, Veracri.1z, con diversos gN1pos, de 
diferentes ideologias. 

Hi idea r.ra hac:ar la Tesi.fi hC\n6.ndo11e en doc:ument.os. Sobra el 
Eii~uentro en Vero.cruz, P.ra algo tel)t.ot.ivo pero yo sin •monedas• 
p~i ro P.Sa fec:ho. Adernds ern muy di f'err.ntP. o lo que deseob\I c:on mi 
Tesi5. 

~Junio: 
Al fin ln9re, qLtP. 111e notoran como un comp~1nero interesado P.n 

su labor del Teotra-Co•unidod. El Coordinador mr. regalo la prime
ra informar.ión que recihirin paro conocnr dnl TP.Com: ~ dP.l 
Enc:uent.ro N•icional !lll Torno ~ ~ lndimma ~ Co111nesino, dr.l 
23 dr. moyo al 25 dn 1985. H1.1seo N•ic:ional de la5 Cl1lt.1.tras Popuhi-
res. Y Proyer.to no.ro. tl Desarrollo del Teo.trn-Com1midnd ™ !2.it-
sent.a .el Comit.P. !!fi f'ro1otores )!. Rer)"r~~entant.r.s ~ Grupos, Enero 
de 1987, 

Cuando la Metodologia Fol h1 r.l Coro.zñn se r:omn romP.1:.r.: 

Hient.ra~, sr.g1.1i •r.mpapóndome• como .:i. lo ve7 1 0.hol]ó.ndomn• P.n 
int'or•C\ciñn relacionoda, aunque no SP. c:omporo.bo. r.on lo que reo.li
zaha P.l TP.Com. Yo r.:omo podio nober o com¡ioro.r esta inf'ormoción, 
si lo que ten ian ernn obr.rirv~1c ione':i e ri t.i.cr.i!:t h•:l rito !=illp os ir. j onr.s • 
O sea aplicar la critica de nllofi a mi critica, Lo fltndamental. 
ora conocer la pr4c:tico de ellor.. (:r~i, qu~ q~1ndaho. tr11ncada mi 
ideo y mi desarrollo. 

Se hac:en ·rnsiR de nntltdio de campo o experimento o de ohnAr
vaci6n rlirncta. J_o qlt~ iba o Rfr.ctuar ~ra nhnnrvac1ón món ql10 
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indirectd (n.óln docl1montos)1 Iba hacer tflório c1e ln prdctico (lo 
qur. logre -aunr¡iJe fif'a prrrnunt.uono- P.s suponer l•l prdr.t.ir.1.1 poro. h1 
t,eorir:l.) • 

Luego hllfiC:l1r un Profesor c:nmo Asesor ( recuérdeoe esto r:omo 
el SP.Mto paso o •ruegale a Dio~•), Al Profesor que busque como 
l'ltmsor, mP. comP.ntó: dCOmn ib•:\ \.1 hocer unQ TP.nis sin s.lquiP.ro P.t>-
t.ar c:omo ohf'>P.rvador direc:t.o par\.1 i:mali.Ztlr todo'?, Lo cpw pretr.nrti11 
era imposible. En part.o, tP.n~o r•:l.Zón. Mt p1•et.P.l~to P.l'Q no c:ont.l1r 
con recursos paro'P.star en Una comunidad y vnr su próc:tica. Eran 
1011 primP.ros obstó.culos: información, · N~Gur~o!:>, t.iempo y 
prP.parac:i6n mP.todológic:a. Pero t.enia la médula enr:enrtidl'\ y 
aferrada a éste t~ mo. iUh la hago o no hago nodo y rompn"c:on 
t.odof. Comienzo: 

(f\nt.en.> En Bu~c:a riel No Sft. llu~: 

Domingo 11 de Oc:tuhre: 

Est.Gha en la terminal de Papantla, Vnrac:ru~. Eran lar. 4!30 
am. Fl'\ltaha para conocer y v~r a los grupon toatrales. Hobf a 
otros per5onan, 1ll p\.1rP.c:er e5pP.rondo t.\lmhién a la mot'l:ana y 11. los 
organizadores dP. la Fiesta. T~r:nir:os de iluminación de lo UnivAr

. sidad Veracruz11nar los mandaron a apoyar el P.YP.nto. En el 11ire 
pnrr.1bimofi el rlomic:ilio donrlP. podlamo~ doJar lon ohJnto5, alimen
tarnor; y esperar al 11ediodh1 para si\lir t.odoa los grupor. ~ invit .. :-i 
dos a Coxquihui. -

En el parque, en lo que dos compat'l:eros pl11ticllh\1n, ot.ro 1elo. 
el periódico Uiorio d~ Xnlapa, que trola la noticia sohre ol evo~ 
to t~otral. Al periodista-le pareció magnifico é~ta clafin de ev~n 
t.o, tl t.odos los CJUP. ibamos, n.uP.stra opinión, mP.Jor. 

Salimos de Papantla. Los co•pas de la Veracruzana y yo nas 
~uimon en una camioneta con el grupo teatral d~ GuanoJuato. MP. 
sentit1 P.Nt.raflo Olinquo no dP.sconor.ido en óste amhinntr.-. (Cerr:o do 
mis familiares ver~c:ru~anos, allns por el c:entro, yo por P.1 nortrl 
l.os· r:omrntterm; rlP. Guano.jul'\tn, 8alto 11~ Pet'l:\'\r r.ran c:om•Jnnro!:'., •l.l 
paroc:er~fomiliarP.r.. 

Pldtico, leves comidos rle1 itacat~ QllP. nos dieron para el 
camino. Rovinión d~ loa mapas y luqar~n rtnndn panahomnfi. Yo era 
el qlrP.· rP.spiraho t.odn, P.l oirP. frP.sr:n provinciano, P.l a11hiP.nt.e, 
la forma d~ ner d~ loa compas de la •c:amionnta•. l.lnqamon o un 
rin, pnnnamn$ C'Jll~ no r:ontinuorJamos, erl'\ sólo un alto porqllP. nóln 
ne podin panar por mPdio rlP la panqa o rha1ana. Aql1~ perdimos 
t.iP.mpo porque sóln p\.1nobi.1n dos vehic:ulon pequE!t'IO!'• o uno mediano o 
grandP.o En un poblado no rfH:uerdo ni fuP. Sóbanas dn Xalost.or: o 
MorP.los, h~hó ltna monta de hienv~nirla. 

1.lP.gamos a Coxquihui no ~n P.l hornrio planeado por la guta 
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dP. (\r,:t.ivid•1dP.!l 1:=1:00 pm, f1.1é o las 1ld30 pm. Codo vehículo se 
f\IÓ estacionando. Ant~s de llegar ya habia alQarabio.. Hfl sorpren
dió, vP.r la5 calles ~mpedradas al paror.r.r on todo el poblado, mós 
ºfu~ mi a.nombro i:1J vr.r milit11rP.5 h•lC:iP.ndo valla paro. que t.orlos pll
saro.mos al lltgar donde no~ ih11n a recibir y aloJor. 

Por una hori:\ r.:roi flllP. iba a quedar sin alojomient.o ara invi
to.do (no por ellos, por iniciativa propia) poro no P.5toho. en lis
t,I'.\ <hul>ieri'\n t'l"Ml l~i:\c1o llOt:\ list..1 dP. invi t.l1dm; imprevi5t.os o imprg 
visodor,). Los r.omp1.1s de la Vero.cruzan11, cuando regre~aron a lll re 
cepcidn me dijeron: 1 Tu VP.nt.e r.:on nosotros 1 íluedé en l'.\ listo co: 
mo. t~r.nir.o de la tlniverGidad Veracru=ano. 

Al alojarme r.on ellos, me dijeron los campas si les ayudo.ha 
o instolar lan ll1r.ns, primero en el atrio de la Iglesia <lo ·cual 
tenia un toque r.olonial, o la vez rer.drde los diezmos pC\ra los in 
dios) paro:\ el evnnto de bienvenida y despuP.r, en la plat.nform•lr dé 
un metro de largo por dinz o mdr, de ancho, y o cuatro metros de 
distancia las gradas de piedra. 

La plato.formo a un r.nst.odo dP.1 parqllP. o Jardtn del Ayunt.n--
miento. El terreno disparejo subidas y bajadas, El parque y lo 
plataforma, nl mismo nivP.l, poro estóndo nn lo óltimo grado, si 
caminaba hor.ia un lado <crao ol izquierdo, alló) nstaho otro te-
rreno, a diez metros do ·olt.11ra chH parque. En el lo se P.f'P.ctuan 
las fier,tQG potronalos. 

Mientras espor•1hamos, nHt.cmsionns, conr.xiones y •trucos• 
para ih1minaci6n. SP. esr.ur.haban las palabrlls de biP.nvP.nida de la 
Prenidenta Municipal de Coxq11ihui, del Coordinador del TeCom, pro 
sentar.ión dP. danz•:\S tradicinnalP.sr hlhlpanguero!l. Ht'.\s tarde f'uego'S 
artificiales. Al fin ter~inamos. Fuimos a la cosa d~ la PreGiden
t.o Hunir.ipal par'.\ hi r.P.na de lon grupm; t.crntr~1les, por cit,,rto, 
ella nos s1rvi6 los ricos mi>:ihotes y ag1111 dP. horchC'1ti.1. 

Regresamos a verificar •n11<.,tstra oln11'. En r.l atrio de ln 
lglesio P.l grupo dP. t.eotro dr. 111 r.om11nich1d sr.de, rnprc?5P.nt.oron 
una Boda lndigeno Totonor.a •• Jovónns mesti~o5 quo aman sus rafees, 
P.ran '.\<:tnres ar.ompaNado5 con m6s1r.a inc11gP.na on totonaca lD~ ver
dad, fu(.o •in rrnpirit.llQl P.nriquecimifmt.o ol ohr;ervllr nuest.ror, rot-
ces originolr.s!. 

Denp1.1P.s de 
¡,, Verl1r.rnzanl1, 
dP. • r~port.P.ro•. 
militar. 

1.ma noche dP. r.onv~?rs\1r.iñn con lor. compMleros de 
prepare nl matnri~l pi:\ra tnir.iar mis actividades 

lJn c1eRr.nnoo prn~undo en 11na litera, por cinrto, 

Amaneció, deqperte a lao 7:45. Per1n~ en lovant~rmo a las 
10:00 pfHO ol prol)rl'\m(I r.ont,f:lmplohli nl r1í-!!'illYl.lno 11 l11s 8:30 1.1m. Fu! 
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mor; a desnyunor 1.11 rr.st.1.1•.Lri:rnt?.>, quP. P.!.t.aba 1.1not.11do ent.re otron l!;!
garP.» p1.'\N\ los •llimr.nto~ dn los grupos. A lof1 9:30 empezar{(\ el 
primor <JNlpo c:on 51.l nhr(l, eran dP. S11n Crist.ohal de 111s r.11s11s,Chia 
pr.an. tos c:omp1.1r, df?' la Verar.ruZl:\OI:\ pidieron mi r.ooper<lr.i6n, aCJrad~ 
r.ieron mi acción, ollns 5ahlan lo que en si iba o reali~or. 

Sin Det.allo Sólo Snnr.ar.ionP.fi: 

Elabore una enctt~sta en~ 19 pregt1nlan poro estó ~nr.ue~~a no 
lo rr.ill'lr.fl c:on t#ie11po. ~regunte: personali.dod y ilUt.orP.prnsent.a--
ción (alqunon len parr.cia los mismo, n bion no ·lo~ renpondion). 
Sobre las rP.lar.ionr.s teatrales como grupo o en las rr.lncio~es no
r:ialr.s. Su trabajo le~ gustaba en equipo o individua]. <C1.1ollfH> 
son los mensaJes qur. c:aptarl mejor, y q11P. cnnYiP.nP. darlo-;, al p(l-
blicoT, Lo que aportan o la (Ultura. Si i.nveKtigon para nl conte
nido de las obras. Y lo principal, si i.ir.nAn o no clidlogo con su 
póblico <mds o 1u~nns dP. éste modo f'uernn los prngunt .. ,s. IU'Jtt1 sólo 
g¡:meralicf!). 

En hasP. a t1'St.e c:uest.ionario improYisac1n me lanr.n a la t.orr.o 
de ent.rP.Vist.ar o lor. grupof,, 30 en t.ot.al. Elimine gr11po'á indepen
dinnt.eG o no pP.ro urbanos. Sólo fueron 26 gr11pns Cel grupo t,Pt:\--
tral HoJ11.do, de San Francisco, Californio, F..UA, estl\VO r.onsiclr.r1.1-
dnl no f~uu, y Q 13 nntrevint.e. l'te fué dificil. O mn concent.r11h11 

·en la ohra toatral, o P.n mi func:i6n de periodifit.rt nsp~ro o ql.LP. 
tnrminen paro •abordarler.•. 

CachetndaG de la Vido; 

ObsP.rvaha la nhro del grupo de tP.atro Comuneros de Sl:'ln Pedro 
ftor.11nP.o, Municipio de ZinapP.cuaro; Guopamac:ótaro y San G(\bri.el, 
tfonir.ipio de los fieyP.s, KichoO.cón. La ohra:ttí\t.r.nf;Pi ~ ~ VP.';!r 5P. 

banó en her.has reales: dnspnJo dP. tierras, dest.ruc:r.i6n dr. r.one-
Chas, ropresi6n, participación de lar. mUJP.res y nifto~, y lan for
ma!'> dP. org11nizaci6n y lucho dP. c:nmunichu1es ogrl.l(l•'\di:'l!i r.n 111 Unión 
dn Comunnros Emi li11no 7.npato frr.nt.e a las amnnilZ'1S dn Ca~cique~. y 
autoridodns. <Esto es del proqrama), 

Lo· r¡1.1e observe: La emotividad P.n la P.Hpre5iones, quizós a vr. 
co~ mrngarad11s < segón g11~t.ns tent.reros), nnrmn.1 por" 105 dr.mó.s ef: 
pr.ct.l'\doreo dr. f:0Hquih1.1i, Si nl p{1blico sr. rPi•:\ P.n ~1l<JO• t.rotqh1:-iñ 
d~ rP.potirlo paro ~1 gusto de 105 demón. Habla mós indiqnnns ~am
poninoa Qlle mestizo& r.ntr~ Pl póblico, 

Entreviste a uno dr. lo~ actore!ir joYnn camper.i.nn y casildo: 
•ut.ilizomo~ nl tnat.ro, r.omo modio porl'\ dP.nunr.i•1r loro dr.npojon que 
Sl1frimon por part~ dP. autoridqdefi y r.ac:iquns•. No tinn~n ninouna 
liqazón r.on P.l Te(ltro. Nn trn un grupo P.!it•lhlr. sino r.spont.ónP.01 
Lon r.nmunnro!i dP.r.l.lhm qui(!n~o:.=. p1.1P.den ser lor. o:tct.ores. Todos pon 
c:ampesinor.. 
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ftdmire },1 5orcmidad y c:entralidad de mi int.r.rlocutnr. Me ñDJ: 
prr.nd! nl noherle President.e dP.l Gom:ir.o.r:lodo ele los Bienes Cornun!1 
le!> de ln Gomunidarl lndigr.no, Nofi der:.J1etfimort r.nrrliolmP.nt.e. f'P.ro 
Mi mrmte reprocho iParP.ces un t.onto, co.ñi un nino binn, qun re(lli 
ZQ ~u TeüiU J1(lra supuestamente titularse! 1Miralo5 a C\Jlon, lu-: 
chao en sP.rio por su fledio, su e>:ist.enc:ia y porvenif'J iY yo, que
riendo 'hacer mi TP.sis' 1 • He sen t.! impotente, pP.rn a la vez md.s 
hu•ilde. 

f'rosegui, con otro gri.\po, el Nohual, de la Cii.adad de Oaxoca. 
Requeria la opinion de una muJr.r, y aG1 fu~, joven de 19 o.tras de 
edad. Con c:uGtro !.P.ma,nas de estar en el 9rupo. Contest.o de •odo 
cP.ntrado r.01110 expresj,va sohre su desarrollo pernonal que ho. logr,g 
dn. ltil siguiente ent.revist.ado, igual del grupo Nahual opinó cos1 
lo 1Rismo, ademós, para ellos un mens.o.Je cP.ntral y claro, au·nqur. 
Ytlrios mensoJes üOn correlativos, Ambos jov~nP.s, conocian dP. Tea
tro c:omo a la vez con vencidos dP. su labor r.ocial como actores 
QOte los pdblir.os dP. r.omunidodes. 

ttart.es 13; 

. Ller.idi continuar a pesar de los •car.hetadas da lo vida', de 
lo. noche anterior. Enr.uestr. al octqr de Santa "aria Ocotepnr., dP. 
Ooxac:o <Hixe>. Su edad de '18 atfo5, Co:\MJHrnino, En ñU tiempo librP., 
dr. lo!. 7:00 pm nn adelant.a, enF.ayon. Sólo prr.sr.nton ohro.ñ r.uandd 
hay fiest,o. region11l o en enc:l.\entros. Improvisan, si algo le gusta 
al pdblico, tra.t(\n dP. seguir P.ñ•l lineo.. Consideró que vo.lr. lo pe
nal el Tr.ot.ro, aunque hay personas de fiU comunidad que sr los impj; 
de, car.o: r.nc:iqt.tP.ñ o 9ent.P. envidiosa. 

El Troto con los Originales: 

En lo t.arde, ere! p~rtinnnt.e ent-revist.or a un Promotor Cultu 
rol, dP.jar por tm mo11P.nt.o a los comuneros, me acerquP. al grupo dé' 
Tn1.lt.rn Indigr-ma rlP. lo Un:i.dad Regionol de Yt.tcot.ó.n dP. Cult.uras Popu 
larr.G. -

Efi un Promotor Cultural dP. 28 atfos de edad pa.ra ól el Tea.tro 
es i.rn 11odio, tint como lo mr.\sir.o, los nrtP.snnio.s que forman 1Jn t.o
do y pre!.r.rvarlo. Como promotores c11lt.urolP.5 dirigen ti los •iem-
bro5 que les interesa repretrnnt11r uno obre\ dr. tnotro. Aun(lt.1e prr.
fient.nn l<.\s obras ci.\ando hay fiestas regionales. r.omo promo.tores 
c1.11t.urales deben ser mds (\r.cer.iblP.s, ,;ociGbler., 1.1 ln vr.:;:, allon 
buscan c:apar.it~rsr.. 

De lo prngunta 16, menn1.1jP.5 r¡ue h(\n modi.f'ir.odo en port.e o 
en todo a s1.1 c:omunirtac1 •. Afirmó que no se puedP. por la r:onst.ancia 
ele \on medio5 de c:omunicoción masivo. Del diólngo con nl oudito-
t.orio, er. a vec:e5, porrp.1r la m.1ynrio P.1'; QC?nt.e timida, en su caso, 
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pdblic:o Indígena Maya. 

El nig1.1ifmte r.ntravir.t.o.c1o fué 1.tn IndlCJena Gompr.5ino Hayo, 
del orupo Com•midact XoyQ, Yuc:otan. El de 27 at'(os de ndact r c:i.1socto. 
H•.tY c;onc:ino y nat.1Jrol me P.Xplir.ñ la obr,,. Sos dió.logoG fueron en 
di1.1lect.o moya. Para m;t.d ohra r.nsoyoron en sus tiempos libron. 
Apenas y t~rmino la Primo.ria• No t.innP. reloc:ión con el Teatro. Es 
lo segunda vez que nale en unQ obro de Teatro. Lo primera fue h11-
c:e ctos f.\1'105 (ahori.'l C:l1a·tro> n.P. prnncnt.i:1.ron nn ot.ra r.omunid1.1d nor 
ser fir.5t.o regional. Dijó CJ11P. como oc:tor h•l 5P.nt.ido c:onfion;::o t"?n 
si mismo, le g1.1st.o, ne .sintió cont.P.nt.o. 

En su persona, unogine el refle,Jó dP. loñ d~m.:\5 indfgenor.: 
MixP.n, Zapatee: os, Totonacas~, Pu rP.pechi.15 • Su 1111i rada sereno. Y pro-
funda. Sonrisa franca como·prudente. Hohlando con soltura dirP.r.t11 
sin r.omproniisos <Nada dr. con't.ominar.ión interna como lo. que yo sr.n 
t.11'\ nnt.P. P.l). Sin interrogarme sobre 10 mio, ounq1.1n él esperanzo= 
zado, quizós, que sr.•1 para ''lgo h1.teno. Y mós que h•tcno, diQ•l o 
rosponda nobre las necesidaden de ellos. Porque el Teatro q11r re
preñr.nt.an no es p1lN\ diversión o nntrnt.enimifmto, r.s su media y 
rec:urso de c:om1mic:ación, es mur.ha mafi, 

En la tarde, logre c:ontoctar una chica dol grupo de teatro 
de lti Comunid11ct de Coxquih1.1i. He comcmt.ó que no P.>tist.e como t.111 

. el· qre.1po. A ellos los reunieron para representar la obra que pro
aentoron el domingo pasado, y la próxima como defipP.dida de Jos 
grupos. 

No hay grupo ragulGr• . He prr.1J1.tnto .\He favorecen o nn lllr. 
ideas prec:oncP.hidas?, La idea inicial de grupo tr~atr•1l interno de 
com1.tnirlad quP. N!presnnt.rlb11n obras t.eatrales r.acta fin de semana tg 
do o c:11da rlP.fi• Est.o pr.nsaba mientrañ c:aminoha por la empedrada C2. 
lle cte haJada. Ot.ro pensamient.o me at.ravezó. Aquf en Coxc¡uíhui r.n 
el municipio, por eso nstó ~cin arrP.glodo ¿nurante o d~sp1iés de la 
Colonio .. f F1.tP. un largo trahaJo el P-mpP.drado en el municipio, en 
·las pr.q1Jetfos pobli.1dos no lo hoy. 

Miórr.olr.s 14: 

. l.oS campos do la VP.racru?.anl'l, mo llr.voron a otro 111gar para 
lon t.Jlimr.nt.os. Ya no trnria en nl rost.ourant.e donde c:osi síe11prr. 
nos do.lHrn lo minimo y medicto. F.st.uvimos r.n un11 caso. ruütíca, d1? 
m•1dP.N\S y p11lm"as. Los porsonos c1e la casa muy amables. l'llli ib11n 
o c:omr.r trr.n 1)1'1.tpon, nosotros nn-Qrupo t.P.at.ri:\l., t.ombién, 

íl~ién no iho o r.nt.or ~ont.nnto ahi: frijol~R do Jo oJla al mo 
mento; dos tipo~ cte salsa; mr.xicana y pico de UQlln; tortillas h; 
c:ht.15 a mono; •llJlli.l fresco; nue5t.ro café nol)ro o r.on lr.r.he y ho.üt,¡\ 
p1.1n. IBllcmo, qu<: m~1nr.ra dP. r.mcumhro.rnos a la frli.c:idod! dOh no?. 

El ~nc:u~ntodo Gil)tli~nt~ fun rl Coordinador rt~l l)r•tpn Ricardo 
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Flores H~lCJÓn 1 dr. Or.oyar., F..st.o.do dP. Ht'mico. La intngrabllO 15 P.st.u
dionten de telesr.r.undaria, nbra de hechos reales. Se notaba la a¡ 
monfa del equipo. Su obra, politir.~ social P.n forma de sdtira. Si 

·se co•unican con el pdblico. •El teatro debe sor uno arma c:arqodn 
dr. futuro•. 

Los F-><t.ratfos r.onor:idos: 

La sorprP.sa del dio. fuP. vP.r o.ct.uar a los cnmpothHos dr. GtH\n~ 
Juato, con q1.lií!'nm; compartimos el trQyecto para llegar a Co>equi-
h1.li1 El gruro de la Cn11unidad de Solt.o dP. Peno, HunicJpio de Jer!1 
cuaro, G~1anajuo.t.o. Sl.l obra Los Hartires de Salto de Petra, t.rat.ó 
sohrff el reparto agrario en la comunidad y los problemos econ6mi
con, pnltt.icos y socia.les qur. traJó r.onsigo, t•:rnt.o con el har.r.ndg, 
do como con el cura que los apoyaba desde el pd.lpit.o. Los part.ic:i 
pantfls miembros de la comunidad. · 

El antrevifito.dol Joven Campnsino, de 27 aftas de edad, refi-
rió que la ohra n!l e>;pr.riP.nc:ia pP.rsonlll. Y es la misma qtJP. prescrn 
ton cada lltfo, cuando GP. con11eroro la fer.ha del reparto de t.ierrl1S: 
Ac:t,uan y ensnvnn sólo l~' ocasión que la NtprP.sent.an o por invit .• J

ción, como en ést.o ci:iso dP.l Ennumt.ro, ploticamos un rato, t.ant.o 
la ViVP.ncia p~rsonal como los dn éste momento y lugar. 

Ayer, co•o hoy 11lgunos elemento!; de orupos t.eatrales, en la 
á.lt.i1Aa funr.itm del dla, ani11aban ol pó.hlico a c:ant.or, declamar o 
bailar. Si hub6 respuesta. (11.1edP. aturdido porque los espect.adores 
se rieron tl •pitHna suelt.a• con un •i110 norteno dseria la primera 
vez que v~ian algo ast?. 

En la noche, P.0 •nuestrn• hospedaJP. loü compas .de la Veror:r!:! 
2ana me •cotorrearon• porque •e hablan visto nntrnvistar a lns 
compatferon de los gr1.1pas teat.rales: •igual co.mo si fueran un pe-
riodista• • Lo que en si la•ont.e, P.fi no contar con una grabo.doro 
para reprcduc:ir las entrevistar.. aue ineptitud y lóst.ima tener 
las ganas-OP.~eas y no contar con recursos materiolr.s y r.conómir:n~ 

,)UP.Ví!!• 11: 

Un r.omplln'ero dP. lo VP.r11c:ri.lz.ona se f'll~ c:on la 11.urora m•ltinol 1 

Sus compaftP.ros sin pena ni gloria lo despidiP.ron; yo resentf un 
poco su part.ido.. Se término el •grupo dP. il1.1minac:ión•. Pr.ro ese 
ero 'el destina del momr.nto•. 

l~oü r:ompa.fferos de 111 Vnrar:ruzo.na y yo, fuimn!i a 1Jn arroyo pa 
ra batf11rnnr.. H1.1bO ot.ron r.ompo.neros r.n r.nn lugar. Unos baftllndotoe'; 
ot.ro5 lavo.neto ropa. Por mi po.rte, disfrutaho efe 111 mani:ma qlte ~n
t.re los ramales asomaba su resplondor, dP.l oguo fresc:a y tron5fH1-
rente. Como me g~1st11ria tomar esa agua original fr~sco, mltigar 
mi sed, limpiando mi interior, llnnóndome dP. nu~va vida. Aunque 



sea uno h'\5t.ima, quP. no mr. qui1.•:l.ró mi formo riP. vi.do turhulcnt.o, 
desechar mi putrP.facta y estraooda manera de pensar. • Ag11a orig! 
ginal y.fresca si tu hicieran algo mós que darnos vido al into--
rior•. 

Contin1.1r. con las entrovi5taa, por cierto, la dltima. Le co-
rrespondi6 ol gr11po Ho Tz•.11<.,- dP. l•l Comunidcu1 dr.- Tihosuc:o, de tl1.li!l 
tona Roo ·(lugar de los viejos Maya~, sP.gtln me di JO un Prn111ot.or 
Cultural de Yucat.an. Su obr11: F.l PF!chm~nt.n rir. J.:\ l.luvi11 al Di.or; 
Chac y el Robo al Hafz. El ~oordinó a un grl1po de ninos do n11 co
munidad. He P.Np1.15Ó r¡uP.. al pd.blir:o que r:nnoc:P. le g1.1nt..:i el TfH\t.ro 
polit.ico porq~te entiende •eJor la obro. CQda íJrlb1ico er. difr.ront.r. 
pot'que si se t. rata de Teatro infantil• no seró. icJuo.J po.ro ildul:t.o~. 
Consideró la act.uor.ión i•pbrt.on1.r., el men:.oJe no f!'!; v1t.al. r.omo 
coordinndor y pro~otor cultural requiere c:apacito~i~n, oni fie en
riquece Mós la obro. Sobre dl di6logo con P.l pdblico, los dn alld 
(Quintana Roo> no lo hay, ellos saben el contenido de la obra, 
lo qt1e significa, De aqui <Cooxqtljl1ui), na hubo, no tuvierón 
dUd(\t>o 

Los Coordinadores de la Ar.oc:i11ciOn del TeCom, r.•1d11 noc:he se 
reunii:rn Junto con suu campaneros dP. grupoG t.P.ot.rnle!; t.ant.o P•:\rn 
convivir como a la vez esclarecer sobre lo Asociación y r.uG P.stó
t1.1t.oo;;, y otros diversoG t.ópico5. tle folt.6 inici<it.:i.V•l, volOr p~1ro. 
iniñiscuirme en ·las charlos, y saber 111Ófi sobrr. el TeCam. Lo lo.men
to. El pensamiento de ese ayer: paro que ir a liiG re un j OOP.5, r.r.o 
les oorNrnpondf.' o lm; grupos t.eatri.ilP.s; adP.mlis, hablan rt() aspec:-
tos del Teatro, de las experiencias de quienes pasaron y los pró
xi•os, y las act.ividades a rr.ali~ar. No me relego, creo que eso 
no es de mi incumbencia. · 

<Dns"u~s) El Enc:uent.ro del Hi Ya Sé Algo: 

·vic:orne-s 16: 

El áltimo dfn para •1 P.l"I ~sta SP.m~1n11 Ar1.15t.ir.a, cfncicU regre 
sarmP. ontnn, naldrto por la t.arrto, la mayor1.o., o md'!'i hinn tncfo!>~ 
saldria~ el ndbodo 17 • 

. Por la maftana, todon Ion visitantr.s rnalt~amoG ltn trabaJo 
colectivo para la comunidod. Arreglo dol J~rdin, planta dq órho-
les, ·limpiP.7.a · gr.nrnnl, acarreo de roca5 qua sirviaron para hac:er 
un muro-murol sobre? la IV Fiest.I"\ dP.1 TP.Com1 Vi " lo'.\ mayoria dP. 
las personas q110 ent.reviste, L.os Indignna5 Mo:\yos, Mixes, 2'.opot.n-
tec:nn, f'urP.pnc:h1:H\o I!P. Hir.hoar.o'.\n, Vf.lracruz, l'lo:uco1:•1, Mon1.P.rrny, y 
rlem6n. Todon con palns y picon u otro~ herruminntac. A algunas 
pRrsona5 non correpondih cavar hoyos paro loG órboles. AlQllnos 
c:ompan acalorodon sin camisa, Rxhihio.n partP. da su dnsnudez sin 
rumo. H~11Jn P.!:.t.d observa.ción porf1ur. a mi, si mr. rli.6 VP.r1J1.1enz~1 <dn 
sc:orian prnjt.ticios'f). 
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·Ln ílttP. Nunr::o Hago: 

ndviertd!iP. que lo mayo ria eran Ca11pe5ino!>, y lo 1~1bor dr. 
cavar hoyos, t.ant.o era como un hóbito c:oino o la VP.2 P.nt.rr.tenimir.n 
to. Dffsc:ansaban un rat.o y prosegutan. Yo, par no quedarme a.trd.s'; 
cuando le t.oc:ohl'.\ ~11 relnvo s•Jplont.'.\rme. 1-P. dP.c:~(\ q1.1e t.od~lvia no 
ent.ob11 c:~1nnadn que mós despu~s, y le ponla mds Rnjundia al t.roba
Jo• <Pobre de mi y de mi tonta P.Hhibicion. Ellos lo hacnn casi a 
diario. En cambio para mi seria la ónico o dltimo vez. Demostrr. 
lo quP. nunc:o hago). • 

Terminamos, por mi part.P. mn !Hmtia sat.isfnr.ho, dP. rP.al izar 
Qlgo del valioso fovor ctel hospedaje y lt.'1 oli1Aent.ac:iñn. RP.grese 
al hor.pedaJn paro preparar mis objet.os. Fui con 1.1no de los Cnrlrdi 
nadares del TeCom para despedirme. Le diJe que no me iba a quedar 
para la c:lausuro dcfl nvr.nto. te agrader.i su!\ f'ovorefi, y le entrr.
gua 1.1n poe11a mio, y si t.uvier~1 oport.unictad lo lnyer1:t P•:\l'o'.'l los h~1-
bi tont.r.s de Cowp.1ihui. HP. despedi de los campan de lo VP.rar. ruzano 
iLa bueno onda!, y de las personas qua nos proporcionaron un lu-
gor de G1.1 hogar como hospr.doje. 

¡l¡borde el aut.obus qu~ lento andaba sobre el pedregal. A lo 
lP.Jos vi por dltima vez r.l jardin y la plato'.'lforma donde? ~e reali~ 
zaron las representacion~s teatrales, la Iglesia, las c:~ll~s pri~ 
cipales empedri:utas y lr.rn ot.ras empolvodQs, Algunos Campcninos In
digenas con su vr.st.imflnta original-tradicional: la ctr. manta. El 
odios en r.n el mont.ñn de bir.nvenidi.1. La chalana. F.:n ot.rll olt.it.uct, 
ebullición de l&gri•as quP.rton salirse de mi. 

El Primer V~stigio de Ci11dad: 

En Poza Rica, r.spr.rando la salida dr.l outabus r.n la cafete
rhl pasaban la t.elnnow~la: Rosa S11lvnJr.. Refln,.donf:lt Hor..n 1.mtl ho
ra o dos ~6ln t.res pP.rsonas, t:\ la hora de lo t.nlr.novelo r..ontr. r.o
mo t.rr.c:fl person1:is. En Co~:quihui, después de? l•:t ó.lt.imo función de 
t.e~1t.ro, la mayoria ve:!a la telP.novP.lo.. Er,n fu~ e\ C:•'.\50 dr. 10!3 PP.! 
sonas que nos dieron hospedaje (el c:uart.o que nos proporc:ionaron 
tnn!a puerto a la calle, por ello entrabamos y saliamor. o pl~cr.r~ 
Hemoriso qur. como dos o t.rP.s VP.c:es er.c:uchr. o las damo.s hablar ~rn
bre •Rosa SalvaJP.•, a pesar dP. que o VP.c:r.r.· ihon a lan func:ionP.s 
cte tr.otro <c:uP.st.iOn de fondo). 

5óbodo 171 

Revirrnb,1 el Programa General de lQ Cl.lQrt.•1 FiP.sto Noc:ionol dr. 
Te,1t.ro-Com1.1nid11d Makxt.um K11lt'.\r.ha1.t (F.:st.1.'\mos Juntrm>. Y rnón qnedl'\ho:\ 
sorprendic1o ele 111 tremenda P.>!pP.rinncia que hQhf1:t vivido. L1:t!') rlifP. 
rr.nten relac:ionr.5 que nfoc:tué. l.a filoaofia porr.onal r..omo c:omó~ 



dr. 105 entrevi5t.cutos iílur. sel'lor.:1 rn:pr.riencici.1 
Pero rP.f'lr-rni.one r.obre lCl. Tesi.<:.. LC\ ide11 prP.c:oncebido del CJr~ 

po teatrC\l interno de comunidad. En parte ci~rta. No lo fll~ nsi 
f:ln li:\ cuerntión dP. 11.-i representación de obNH; C(ldG fin de sr.mo:mo. 
Es por fecha o atfo. Hnbi•1 quP. cti5ting~1ir y diferencinr P.n r.i lo 
que es un grupo interno de comunidad y grupo interno pP.ro,indepe!2 
diente de 11.1 comunid(ld. De lrH; grupos tr.(\trales externos dpor q•.u1 
lo eran y .qué menGojes mnneJon elln5?. L•l poci.1 o nuJ.n lnformor:\ñ.-, 
que tenia nobrf! lo~ promnt.orAs ci.1l t.1.1r'1l0•.;, lle quic':ines supo r.ólo 
en el cmc~1ent.ro, · 

En si la invntigación, o bien, lo exp~ri~nci(\ y obGervncion, 
no r.ri:i. un e!;t.i.1dio dr. compo porquP. no r:onsir\C?ré ol q•inos fnr:tnrP.R 
met.odol6gic:os, fué improvi51.1do to.oto nl vio.jr., comn de'.:ipu(>~ lo 
encuesta q~IP. hicé all4. El ·encuentro me daha olqunon aspectoG so
bre grupo5, no sólo rlf' comunifh1d. Dudnn que mn •gol('lfh1b•ln •: Jc:ómo 
diferenr.iar los gri.1pos int.ernos y m:ternos, indepr-ndi.entef> o no, 
de insti~uciones privadas o dr. QOhierno, los nur.vofi y los •antl-
quisimos•, Y lo ~~s importante los quP. pertnnecian nl. Tetom y los 
que no?. 

Dos de las hipótenis hech•l!i si logran 'liar• con la enc1Hrnla 
hecha un la IV Fiesta de TeCom, lo r.uarla hipótenin, era de conJ~ 
t•.lros· y fut.uro, pero óun asi con ciert.o:'l vó.lidez. Y qui:::ós, ·el peñ 
salriiento m•iS ••orhido• quP. me surgió fué! Tu obr.r.rvaci6n, m·:pe---

. rinncio o s•Jpuettt.o est.udio de r.o.mpo es otro trab(\jO o inv~st.iqa-
ción que apenas y tiene concordancia con la idoo inicial <enuncia 
do del tema). Ahora slr no sabh1 s! era •ohogado• por desesperado 
o por desesperado me ahoqaba. 

Ahora, el poema dr. aquél dta: 

1.1\ VERfll\D VES TI DI\ [IE BLl\NCll. 

16 de or.tubre dP. 1987. 

Quii:Os, sientf.\ que se mr. cnP.o 
Mósc:aras gRr.tualPS r. hipócritns 

flr. preji.tic:ios impue::it.os 
SP. me dP.sha<jC\O 

Im6gP.nes dadas por C\rtificio~ 
para m~ntenerme inermn on mi roL 

Só q~1e son mis vnlnrt?s 
pero no 105 dr.l inir.io 

Henor. m'tn c1e mis c:nrndort~!'i, hP.rr>c1arlo. 
Sino todo un ~int0ma 
d~l lQdo occidental. 

E~ un r.onflir.t.o interno 
El perc:ihi r! 

l.a verdod vPntida dr blanco 
de onon anc~ntrale5 
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Gua no progresan, pero mi:1ntienr.-n: 
f\lmf.\, salud y vidQ rec:tl'.\ 

Sin mC\ncillar 
Sólo i:\r:npt.an lo que sientr.n 

(\}go, mt'm de mil pal11bros der:rr.to'.\dos? 

Huchos vemos a n1..1est.ros ontep11so.dos 
Co•o la glori~ 1Y lo son! 

Pocos ~entimo~ a los pres~ntefi 
Mds por sP.r consciento5 

Ante <?1 olvido. Lo Just.icia disfraz<ido, 
tos imposiciones de inst.t.i.nt,l]nN\ r.Gmpi:trfQ 
Lo verc;tod Yr.>St.id•:t rtP. blanc:o yo no 5ordn 

Palllbras q1.1n se VJ.1P.lven silrrncio 
de conformid~d dOh inconformidad? 

No quit.a e"Sonr.io, l•:\ busc:o y plasma. 

Hi pansn111ianto SP. Vltelve de momento 
His accionas representar.iones 

dP. sP.q1,1:lmiP.nto hP.gP.mónic:o impet-iol 
Ante lo que uno cree ímponderoblo 

f'ot.<?nc ia ontiqlli si mo •:\ rm1:"1dr.t 
L.(\ act1.1ol monipulo nl alma 

f'ennor,. sentir que no~ot.rO!.'i lo tenr.mon 
y lo dP.,jamos ir- en un medio, unll inconr.ciencia 

Hm:P.mos de lodo nuestra Ps.encii.1, 
Venr.nmos de ~ntflm~no hU~r.~ro real ~er 

Nueslro propio dnsorrollo. 

IEs v.:¡no! 

H1.190 Rosado Lo.gune~ .. 
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GUNSHJERl'>CIONF.S FlNAl.ES, 

Lt>s gl'upos tnat.f'alvs se<t interno o n>:terno son (';) tmnunicodo-
ren. Porq1.1e r~prennnt,l'.\n y f.\ lo vRz don un mensaJe-"'$e- nn su~ nbN\!i 
taotrales. Ambos CJN.lpos logrQn c:opt..:lr lo. <lto11dór..1-.r .. df1l p(tblit:th 
Qui~6s md!;, los grupos clr. t.nr.ttro oaterno por llP.Vilr - un mens-."lj0. H:·~ 
terno a lo con11 .. tnidad • PP-ro l'os doi;; poco c.on:.idnrllll '." 1nr. t .. res proc§. 
~os de la comunicoc.i.ón -~º nu5 perc:eptores. 

Los grupot> te11tri'ller1 int .. erno~ rafleJan proble~~ml'.l!i dr. lQ romu
nidi:td, r.-s nu recurso y medio dn c:onu.mic:~1r.ión, pn~~T'O r.01i $.1P-mpre 
c:on bar.e en su experiencia·per!;onül• tos grupo$1,r.o~l1 t,r•llP.'i:t m:tf'r-
no~ raf'le;donan conf'lir.t.on y· tt ll'\ Vf?Z problnma$ !'--?s.t?M im1:\.g;nados, 
a pGrtir de lo invP.!;tigar.ión, o dn ló m..-pnrJr.nr')•<:":ili rwr-sonol, de 
cualquier comunidad, o bien d~ la ciudad. 

l..o5 primeroS, son pocna t:onac:iant.er. do ~11 M . .,.. .... '\.pod.rfod y l:lmit:} 
r:ionon sobrP. llC:t,ui.u:ión, d~ su~ rC?lar.i.onno. snd4l(..,l.'11i IJíll'\eTolP.fi• En 
c:ambio 105 segundos, son conm:ir.nt.e5 de Mt r.iJpl1r;~._:::id11d y 1 imii.or:io
nes pnrq1.1P. sP. h .. 1n desr.trrollodo P.n o.\mbiontflos Y m !S?1aciona-s sor:;o.).es 
mó.s amplios. 

F.l Teat,ro, es un medio '1e c:omunic:ac:ión mooci41, el mós di re~ 
to racfpror.o y pi.\blico. El Tr..n1.ro-Com1.midQrf~1C .:e 91 lo SQbe y npro
YechCI., 

La com1.1nicQc.:ión de ratOrnnr fll d~t.\lmJtJ 1mtf'ltrn p~b 1 ir.o 1l.r.to-
res, os relativo. Sin lo comunicac:ión dr. rntnr•irrio1 pieT-den ln h1,.'\si 
c:o: conocr.r el pannomientQ y ll.'\5 mo-t.ivri.citmi?ri cfnl pdb lico. En si; 
.:iinhon gr1.1pon 1.~ot.rf.'l.len por.n c:onoc:P.n f.\ Sltn p~l>lt 1-icn!"'i Qra los t.re"i Cl,!! 
pnc:t.ns: 5ir:ol6gic:o~ soc:ial y 'tulturol. 

Los gr1.1pog-t tQot,rollos internos for111~d1>ñ~ pn una c:omunídod y 
loG grupo~ teat,rolnr. nxt.erno~ c:nsi t.:i.ennn el mtrimn dasorrollo per 
~.onal,pr?ro r.l grtJpo tP.C\t,rul int.P.rno c:Qrf!rrda.a:e:? rPl11r..i.ones soc:iole5 
mó$- o,mp:liJ.lfi, En P.1 óP.si:-trrollo df' 1.o comuníd~~ nl ()T'tlflO inte'rno 
p.uP.dG con r.onat(lnr.ill y con a.r9umP.ntos ccn rn·~nti>><to lo9ror un cam
hior po'r form1:t.r porte de olla. Cu~st,i6n q1m . n! grupo tnatr1.ll ex-
tei-nQ no logr11, En nl rla!".orrpllo c11li,ur21. •":::r 1':\mbos Q.port.Qn. En el 
dr-rs~'\M'ollo ~oc:i•'.\l C?l ónicn Ql.lt? lO'JNl i.l\l!lll:ra:..~ .. :\ri Hii f?l grnpo ext.~! 
no si.. curmf,(\ crin rncur5on h1.tmc:"1nos, ccoo611Jr: .)(::na y m1:1.t.erü~JfHi• 

En 1(\ moyorfr1 dP. l•:\ comunid(HIC?fi h11r.r ff ·f\1Jf,,i. OT'gl'.\ni~ac:tón, par 
t.jr:jpf\t:)ñn ~;oci•:tl, f;oli.dr.irirl•Hh Y nuworcoor:-,n11mi.r.'1.C::\ñn rmt.rr. los r:ñ 
n11.1nifli.1rie:~. Cur-r;.t,iñn quP. J.oi; 11rupos de f/lllt. ·ft. r<11 i:ll h•lr:r.-r ohtr.Hh nn= 
hen mo1.iY•:ir, o~i mi.~mo ha.r.r.J' 11nt.ot- rnnrlíl y f'orm1:-t d~ sit.110.cionus 
Qn lo cnmunirtart. 



Pfi0Pllf.SH5, 

* Los grupo¡ c:te t.oot.ro interno formados en una comunidad, deben 
t.P.nP.r 110 oq •.t:it.po !!E. sonido. íli.d.;;:(i la monero. poro obt.~nP.rlo P.5 
coopernr.lón ~nt.erno grltpo, por medio de algun\1 in5t.i.tur.i6n, o 
dent.ro del~ comunidad o en ello trobaJos especiales. Ese mis
:l'l:~~~:d.$.-.-e~viró0pnra otros <JT'ltpos de te~1tro qllP. vayan a lo 

Recut'trdn.~e q•ie t:n"o peT'sona forma po.rt.e de grupos int.imos y P.:,i 
ernos aunqt.&.e lie VE!f.\ ent,re nl pdblico disperso. Si bien el .me-
dio y el •~n~o.jo los vur.lve 5oliclr.lrios pero, brevemente Cómo 
lograr qué l ll !'>Olidoric1od no sno breve? El TeCom deho ut.iliz.ar 
lo c:omuntcoi.c: ll1n onertivo, persuasivo, Y no sólo incentivoG que 
condicionara (1 las persantl!°•• * A lon Prnmc::::Jt ... orr.ri C1.ilt.1.1r<llP.r. -y (\ 1.m•:'I que otro persono qun lr. 
int.ereüe~ qu:;i7.6!i concierna la c:rr.l1ciOn de t.allP.rer;: t.P>:t.il, m1.1 

sic:al, otc@t..ora. Pero un grupo teotrnl t.•1mhi~n p1.1c:ode hoc.p,r lo
que lP. r.orTP-!ipondr.: n>:presión cnrporol, oral y dP. c:onoc:imien--
tor. c1Jltttr..:::iLar.. • * Algunos or~pos toa1:.rales usan el· teat.ro c:oW10 rP.c:1.1rso dP. c:om1.mi 
cac:i6n pt'lr<l n>rrres~-r problemas de nu c:om1Jnictad, pero lo que r2 
quiP.ren r,091 o;esores Jurldicos. No tant.a asi ot.ros grupos qoe 
sólo quler-..en inotr1.u::r.i6n artf stir.a. * Grupos tP.a..-t.. .. rilPs en 1932, ped:f.an c:opac:it.oc:i_ón t.eatral; 1907 es 
la lli!UllO p e~.lcitm. Concierne a h1 DGCF'-SEF', !?inn al Ter.om o 
otras inr.t-.. i -tuciones. * HacP.r dos t.""ipof\ dP. obran tP.at.ri:\les, a11bas ~erón de colidod l':iU

prema ·y ~t.-crna- en ll:\ pre y/o producción. 
L.o pri1111rca. -ohro seró gr.neral, homogtmr.ll P•:'ll'•l todon lo.s r.omuni
des de lo. fi.;.f!páblict.."\ Kex.icana. Con -un código y un tratamiento 
dol mnnsCl..._je- 1 basada P.n hechos rr.tllP.~• 
La segund<:l obra, ser"' segdn lo psic:o-soc:io-c1.1lturol de un po-
blt1do, ln abra igual ele hechor, rr.o.les. 
Lns do!i cc>r• P.l fin ele ohservor, anl1li:::o:\r f~fec:t.os, nc:c:1ón-ren-
cci6n dP. ::tos pl'lbl icon poro sf.lber nmtivm> y cambios dr. lo!> gus
tos ct'l10 J. O!i r.n1111.1n iclr.icler. pa!> i Va!l l'P.llC:C ionan y qu~ leñ mot. iva. * Con una p ErrionC\ o en 11n lugar est.ratP.gic:o fiP. pi.unli'?n dc:'jar opi
niones r.o:aJS:-1! la obra. rlP. t.r.at~ro vista <hace •ma semana, mP.s o 
d OS mO!ir.S. ) .,. 
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// El grupo teatral int..arno y P.xterno es un int.ormediario en la 
c01nunicación de un individuo r.rm su fainilio y el 11edio a.mhien 
1.e qt.te lo rodeo. Los gri.1pos t,P.atra.ln<:i int .. nrno o m-:t.nrno comO 
CoinunicadorfH;, t.ianen i.nformor:ión qun es. poder, por nnd<"' ec\ 
Comunicador se· YUP.lv~ in·fll.1enr;iadnr, como G lo. VE"!:;:, lider dP. 
opinión• 

// Tllnto los grupos dP. taatro ext.ernn y •d~ qua todo, los grt.tpon 
de tP.ot.ro interno, no t,ienen constancia P.n s1.1 -trohoJo por' f'tl5 
torc-m dP. contP.><.t.o. Su dP.s<arrollo y su reconoci•ir.nt.o ante su 
posible o.uditorio es de grado baJO• l.os 11edias dn dif'usión 
nro.sivo siguAn en pf'i•erll• instancio. como •medios dr.- comunica-
ción•. Si lon grl1pon teatralP.s qt.&i,flr<?n •oc1.1111.1r t?nn puef;to•,. 
deben invftsti9ar, a.naltZQrr conocer los t.ipos de .re.loc:i<'nP.i; 
socialen. que.h<ay. Veóse P.l pól'rafo a.nt.P.riol'. 

11 Tengo confuCiones en la. división da los Ql'UJH15 dP. "tP.1;1t.ro ~n-
terno P. int.erno. Ha guié por lo qt.m nntP. nn la IV FiP.sta Na-
c:ional de TeGtro-C.omunidad, No t.odos los grupos t.eatrale~ quP. 
se prP.sr.nt.aron·eran de li:t Asor:.iací.On rlnl Tnr.om. 

11 llel Grupo de lo (:o•unidad de S<1lto de F'etfo>, i't<1nir.ipio d" ,J.,rl'> 
cuaro, Gut\naJua.to, lmí coauneros, rP.presnntan uno obt<l dP. •Jñ 
hP.cho rt~r:il. En r.u aniversario y rnprenr.n-t.i'.\n 1<1. mir.mil obr~1 f.1'n 
lo fiest.a del pueblo, y c:uondo tiP.nen oportunidacl P.n otro po
blado, Con ~stn eJn•pln y dns •ds pude generalizar. 

11 La información que tengQ dP. los Promot.orm; Cult.t.tralm;, P.~ po
ca. Ho nupe de ellos hasta qua. estuve P.n lo IV Fiesta del Te
Cn•• Lo qutt infor•o de los Prmnot.orr.r. Cultural.ea es· lo quet me 
r.omentarnn de los que~entrP.Yiste. 

11 No t.uve infor•1.1.ci6n ~inte•at.itl'.'h BohrP. lo. HP.tnorio dP. Te(\tro 
Rural e inv~st.igociones de lo UIA y UhH-Xochi"'ilco es lo dni
r.o qur. tengo, ade11lln de asistir n la JV Finst.(\ del Tr.Com. 
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DIRECCIOll O.'lllERAL DE CULTURAS .!\'.)RILARES 

SUl!Dll!liCCIOll DB DllWIO!I 

BOL.l'l'IN 

IV PIES'l'A li,cm!li.L DE Tl!ATR0.:0011tll1ID.;D 

"JllJa.'l'Oli-WJ..Cll4ll" 

(lile tamos Jwitos) 

Oon objeto de promovor el interCBllÍllia direoto do oi:perienoiao eeo.!nioaa entre 

loa diatintoe grupoe tltnioos, cam.Pesinos 7 po¡ul.,,es del país del 11 al 16 de 

ootubro Pt6:úmo, en Co:a:quibui, v..,..oruz, se llevará a oabo la IV Fiesta ll&cis 

nal. de 'l'eatro-<lomunidad, "Jlalatum-Kalacbait' (Estamos Juntos) en lan¡¡ua toto'l!I 

oa '11 posteriormente una muestra los ella.o 18 y 19 en las oiudad•• de Jalapa 

Pi.orto de Veraciuz 7 17 y 18 en IWoo, D.F. 

Oon la participaci6n de apro:tlmadalliante treinta grupoa prowniantes de 17 os_ 

t&dos de l& Replblioa, este evento ha sido organizado por la SEP a través d• 

· la Diroooidn Ge1»raJ. de Culturaa Populares, el Oobiorno del Dotado de Veracruz 

el "1Untamiento de CoXquibui, la .1.aooiaci6n llaoional. de Teatre-Cornwiidad0 Ir1J! 
tituto Veraoruzano de Cultura, Instituto Jlaoional Indigenieta, DIF Eotatal. 0 _ 

Universidad Veraol'\Ulana 7 en el D.F. con la oolaboraoidn del IN&, INBS1 el -

CJIEI,, la 1llllJI y Premooi6n Cultural, 
. . 

.En lléJ:ico ol teatre tiene anteoedorites ramotos ocyos tostimonioe IDlÚJ foh&cio!! 
· tea son las celobraoionee y ri tú.oles de origen JU"ehispánicxi que, como refuor_ 

so a la cohesidn comunitaria, eobroviven en las poblaoioms rure.les dol pa1a, 

on. donde exietienlo la necesidad de "repreeontar' se ha genarado un concepto 

de teatro estroobamento ligado a elle valoree 1 c.rooncias fUnd.amentales. 

A lo larso do aeta sJirlo en ol _pais so han venido desarrollando diversos pro_ 

¡¡ramas on rol&oidn al teatro indJgo.m, campes:U>·· y popular, '1 durante los - -

1lltimoo años la Diracci6n General do Culturas lbjlll.a.ras ha-afootua.do encue•_ 

tros, foros y las Fiestas de Teatro que en su.a tres ediciones antoriorce se 

efectuaron en poblacionae oorranas del estad.o de Oazaca, con la parlicipaci6n 

de gt'Upao do diversas comunhlades ooordinndos por los promotoras culturales -



. de la instituc!.dn, aat como otros grupos in!ependiontes y de lae Casas de -
' Clul 'lura, tanto eatatalee como procedentes de otras regiones del paíu, 

· A n1s de la dl tiAa Pieata de Teatro oelebrada en 1986, en Totontopeo0 Oau,_ 

aa, loa representantes de loe grupos aeiatentee acordaron unir eue eaflleraos 

»V• tortale082' al aovimimto de teatro in!fgvia, oamJ>eeino 'I popüar, soli_ 

Oitando & l&I irultituoionee ~r apo)'O 1'81'a BU consolidaoidn 'f difllei6n e -

1nttl1'91'0n la t.aooiaoi6n ll'aoional de Teatro Comunidad, !, O. 

ll Teatro-<:omunidad Pt'<ltl!me valorar el sentido de la ore&tividad.JJO,lllllar en 
Wla eXP1'8816n c:ul turo.'l c¡ue proyeota eu PI'<l•ente y porvenir a iiartir de loe -

aodoloe tradioionalee de organización y conviwnoia, 

lita prcJ>Uoeta teatral retine las eJ&uientee caracter!stioas1 

a) lnaontr&rae al 1ertioio de loe intoreaee pol!tiooa, eool'l6miaoe '11 oultur,! 
lea do las oomunidadoe que lo generan 

b) Permitir la reflexión, la or!tioa '11 l& re01'fl&oi6n0 ut como la manera PIS 

Pia de penar, sentir '11 hacer. 

o) Dea¡>ertar la imaginaoi6n '11 fomentar el establecimiento do relaoionee milo 

p:ofmidas entre eus 11ienbros, desar.rollando la ooncienoia social 

d) Considerar la integración de loa medioe de eureei6n artiatica propios -
•n loa rubros de au1sioa, d.anla y vestuario, entre otros, P&l'&. enriquooer 
el eepeotácul.o 

e) Bacer un teatro c¡ue propicie la rea1izaoi6n de sUfl propios textos sin -
:Imponer m6todos y t6onica.s de creaoi6n a· eus po.rtioipantos c¡ue deforman 
au capeoidad oreadora y genuina oz.¡¡rcei6n 

f) Propiciar a train!s de espeot:ioulos teatralee, foros, owntos Y fiestas -
las manifestaciones do un teatro nacional con un ooncopto do unifieaoidn 
de la pobl.aoi6n ms:dcana. 

g) •ti.mular la po.rtioipeo!.cSn de los diterenteo grupas srttstioos en la - -
bdsquedn y apl.icaoi6n de las soluciones a eus problomaa, 



CUARTA FIESTANACIONÁL .< 1 

DE TEA TRO·COMUNIDAD . . ¡" 
MAKXTUM KALACHAU 

(ESTAMOS JUl'ffOS) . 

PROGRAMA GENERAL'. 

11 111 16 de octubre de 1987 
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CUARTA.FIESTA NACIONAL DE TEATRO-COMUNIDAD 

Pr•~cnt•cl6n 

f'.io. hay comunldud humann c;ue no cree sus propias ío1m11s de . , , ... 
rcprcscntocl611 para rcJ!cJ.;ir su\ mitos y rcalld:idcs. El l~:itr:llo . . 
c.omuni!isri.lm:n:c t!'fu:no 111 cohellún d~ l:i mi:.11in y une cmnunldad · 
ur1ld,,, es u:i¡, co:nunldn:I !::ene 11~~ dl'!f!cmJI! s•'5 d1or._1.b1 )' c:1rirrcsa su · 
rlqueu1 esplrlluol. ·· 

En riuC11ro p1h1, lnttgra1.1ti pc.r comur¡ldedes .:ori un gron diversidad 
c:uhul'al, la e11prc1!0n ertlstlce h\d¡Jcn!'I, campc1ln11 y pupular es su11uunc111~ 
crca1lv11 y dlnamlca.·EI tc,Jlro -ounqut: no siempre \e\~ do esh: l\\Jl'Obrc· ... 
C!I Ul1ol lnUtS\rD de ello. 

Lo entcrlor es fundamental para la celebreclón de 1.,, Uc5\as de tcoUO• 
comunlded. cuyes \res ontetlore5 reunlone5 se rcallzoron en el csterlo de 
Oo~oce. A perllr de la Cuartn flf'5la se llevar~r. e cJt>o en diversos 
c~todo5, coriespondl~ndole le octuol o Co:1.qulhul. v,,,r;icruz, com1mh.lud 
tnlonaco, en cuye zon.l la Unidad Rcglonel Norte de Vcrecrut, de lo 
Dirección General de Cul!uras Populares (DCCP·SEP), ha realizado desd~ 
1981 un Intenso trabe]o de promoción cultural, 

Para b1 cclcbrac:ór. i;te e"le Cullfl11 Fiesta, aue congrega• 30 grupoS 
comunllerlos de varias enHdades dei pals (yu sea poi ~u origen, forma~ de 
org'anlzeclón o temátko), han unido sus esfucr:os le OOCP, el Cloblerno del 
Estetlo de Veracruz, el Ayuntamiento de Coxqulhul y la Asociación . 
tfoclonnl de Tco.tro·Comunld;:id, y se ha contcdo con el opoyo de muchas 
otrM lnslltuclones orcclin el cuel u posible c.¡uc sed~ ene lntcrcomblo te 
expt:rlcnc\1u cntTC• lo!! ~rupos. y s~ ohezco a In poblai:lones totonacas {.ni 
coino de Xel1'pa, V~racruz ~- Médco, D.F., dont!e se ho>r.1n ed,nsloncs de Ir 
rlc~lo) une muestro de lo mi6s rcprcs,ntnth·o del tea110-comunld1:1d . 

....... -~ .... ·•···~' · 
1 "~ · •· •• ,. ·' ···- •• • -:·r .: ... ~4 : • -~···· ~ Con esta r'unlón 5C pretende fortelcccr un movlmlcnlo teatral que en 

Dirección Qenerol de Culturas Populares · México tiene enteccdcnte:1 que se rcmonton a las cch:braclones y rltuJh:~ . 
Gobierno del Estado de Vcrocrut· prehbpánkos v GUC sob1t'viv1?n haito nuestro:; dles, osl como rcconow1 IJ : 

H. Ayuntnmtenlo de Co,:qulhul. 'hr JcrUl crcallvid.id J:•.>¡1ul;:: )" pro~·ccw ante el resto Jd p.sls una exp1cs!U11 {J\:llt1lr1j '. 

Asocl~ción Nnclonul: colro.Com~nlrlnr!.·A.C. · de lo cultur.i 1•.1ckmnl · · 



" GRUPOS INDIGENAS PARTICIPANTE& 
~ .· .. 

'Totonimss 

Tzotzlles • · • 

Ocspl;,1ándol.los hada el 1n1r, en la horhcra con Oualemolo 't'ncuulroinos ;si· 
!Jruro ~:111c:~ ltt•t:ll pri~~lpplmcnt" en l::s munlcl¡,10, de C:!;a,,~ula, 
'l,in, c11tun, C.hc:Ul.1\ó y .::0111~'J)..:h•.1 en un., cl·: lcJ ;:.i:J•'.l!> m:h &:JTC.'f\t:t d·~ lo 

El c!opodo ,0t:og1.!f\co quo: ocupan l~s lolonc11.a~ e·~ P?rlC ~el antiguo : :~~!~f!o~~~~l~~;~:~1!·~~ •;\ll."~ ~e Chfar.1;. ~~ Cl.'
1
; ~r.ovo..;a, ~¡u:!~. 

Toto111u:apon, que comptcndlo una vasta c11tensl6n de lo, octuolés t!!ilac.los 1 Dcnuo tic fa 01 , 1 'ntzo IÓ u ilUr.~ullur 01 
:icrl .. um imci.tc dlfh.:\I. 

de Vcu1cru1 y Puebla. Actuolmenle el lcrrllorlo tolonaco es mucho mtls ..... · 1 d 1f 1 
e n r.:llg.os

3 
son lmporlonlc,., odcrnds de b:. 

1cduddQ y comprende dt!jdc el río :zocoiics -a1 nmtc- tiOJsto Jolonclu~o" . ~oyor T"º' Y1° Crct. los cephcnes, personc)e:. que portlclp.m en les 
en ~I !.Uf, y desde JlcotcPcc Je Judrci y Znculltln, en el estado r1e rucblo. ~ · oltllO~ •• i:i C\'D es s•,•n un :ne~'!o m~1 de c:ili~sit.1\ e ldcntirJ.lrJ e.le yru¡:-o. 

hasta lll:> co,tos del OoUo de Mhlco. E11lstcn odem6s ouos pequcl'lo!\ 1: 
grupo" en los alreJedorcs etc Jalapa y Misantlo, Verncruz. 1 

Le :cngua lotonnca llene varias formes dialectales siendo, en ocaslo.nes, 
casi 1!1ln1ehg1l>lu uno tie otr11. En ycn~rd: oúr. .;e ... :in:.:r;·:: _el v.:stu.!tlc 
trediclonal. En la coslc el w!llldo de le mu)er cons\1\c en enaguo bloncu de I· 
JltJndl)n, bh1so bnrd11d.:i con motlvo1 1oomorfos (anlm11lcs), y quc11.qu!1111l! , 
d•: lona tejida y bordado, pcl\ol-.:tc o reboto, collares de papell!lo y fc)n 
onche de vivos colores. El pelo se lleva en tn:nzas o anud~.:io en lo callctc. . · 
El vestuario masculino consta de camisa y caltón de inanlo o popcllno 1: 
blenca, s.Ombrcro y hu11n1chcs. En la parte fria se uso un colón de lona ' 

Zapotecos 

Lo·s znpotecos se dividen en cuatro grupos, dc1erniln11dos Por 113 reglón 
donde viven; los de lo Slt:11a b.tl!n: los. d,I sur de 0111111c.1, los del Val\, y 
lus del l~tino. 

oscurn. • · , 
Debido e \a abundancia de slllos 11queolOglcos en esta 1011.s 5e: h.sn 

'delt:c\odo gron número de divinidades, sien.Jo le• prlnclpales: los Padrel,: 
la!. Mtnlres, t:\ Sol (dueno del mal1) y San Juan (seflor e.le! aguo y del trueno) 
o\UIS div\nldodes secundarlas se Hoch1n n los estrol y lo:. clemen\m1 

Ocnlro de lu 1rodlclones prlnclpolc:; de '5\e g1upo est6n el tequlo, la 
müs\c:a, In danzo, el Idioma y lo gotona, siendo uta l'.llllma la ayud;l mutua 
económica que se propurclonan 101 miembros de unimisma fa1n\lla, ya se.•' 

· · consangulnea o polltlca, en ocasiones como el culllvo de la llena, '• 
matrhuonlos, etcflera. De Igual mañero las celebrocloncs rellglosos tl~nen · 
gran Importancia enlre los zapoteccs, ya que duronlc: ellas SI!! reunen e· 
ln\ercomblan e11pc1lcnclas miembros de ,vorlcs comunldl3dts. 

neture\o como lo \.una,Venus, las u1te\\1s, 101 vlen101, la Tierra, el fueoo y• • 
t!I inon\e, algunas son de car•cter melf:flco c:omo Vt,'\ut y le Luna .' ·; .1 
ldr.:nlllh.tJdo:; con el diablo lO~tlll). Cuyo domh11\o et \l'I proíundltlod de la 
tlo:i111: el h.111ar de los r.iuer\os. · ' , 

Q:oi...11 ofü.l<J u1 l11s cercmor,\;ls no cetó!ic.ls es el c.u1ond•·•f•. al que se le ' 
a\llbuy1:n fueultedu sobrcf"taturales y es el ln\ernietllarlo anlc la!! deltlodes 1 
na\lvu: p .... cde i:uror, pero tl'Jmb\M puede ccuser el mal. , . 

Las ícsfüldades mh lmpon111tes son: 11 EpUanla (Sen tos Reyes) la 
Cand~l111lo, lo Asunción (di! especial lmporttmcla en San Pedro PeUacotla), 1 
lo~ San Lucn1, h1 de 'Codos S1n101. la de Nul!llll Scrior1 de Ouodolupc y 
la de Navidad, asl corno el Carnaval y la Semam1 Santa. . 

En l:!stas fiestas se bollan diversas d.mtos \.'ntrc lai. cuales la mh 

~~'P:i~~1~:. '; ~~11~::~~~{id~d~~';~p~pd~~~f1:·. %~~ P~~~~c~~t~a~~lj~~rco 
P6palo y Hull11lac en el norte de Puebla. 

Nahuas 

E.l ~~\1pr; n1,1ua es :1 me~ .,,.,.,,re•"°'.' t: ""f.•:c.:i l\.;nou" no cor.rorm.J cr.: 
unidad pol!Uca, pu~s sus miembros viven en diferentes es18d'JS del poli: 
Puebla, Verocruz. llldalgo, Ouerrero, Sen Luis Potosi, Tlaxcala, Morelos, 
Estado de Mblco, Oa11ace, MU:hcac6n. Tla11cala y Olstrllo federal, . 

Debido a la dispersión de los iones geogr6flco, en que viven, presentan 
J\fiur.:nclas en sus formas de VC\tlr. en S\IS potrono de sub1lstencl.l, }' ~n 
clyunos coroclt:rb11cas euhurules. Su elemento de unión prlmord\111 es el 
ldlonio i.¡uc hablan, o seo el nahua. tl!mbiCn llomodo mexicano o 
mcith:onero que. o pesar de sus dlforcnclas, es comprendido 'por los 
hab1an\cs de llls distintas reglones. 

Otros donzH de probable origen hlsp6nlc:o, que se reallHn duran\e etlll 
f\c!.\;lS .'ion los de los Santiagueros y la de Moros y Crlstlano1. que cst6n · · 
h1limurncnlc rclot:lo1u1dos: In de los Tocollnr.,, a punto de dcsepareccr, lo 
de loo; N1:9ritos. la de los '1"111nb•Jlore,, \,,de: l?s Tc¡oncr.Js, lo de los 

\.us nahues basan su econcmla en la agrlcultum, b61lcomente el 
malt, aunque tombldn siembran frlJol, calabaza y chlle pilla el.consumo 

· fomlllar. El i.:ornpcdrat~o ~s uno Institución socio\ sumamente lmporliln1c, 
)'n que c~l.iblece IJtos de \11\li)n y respeto pcmnilnc1!h:s. . .. 

rf'l!>\Oms y'"~ ¿dl\IOS de. Cdr11JVJI, como lcs lluehu1.s (virjt11l y IJ rlc In!-. 
l•\'J\üll¡!lo, •• 

\.(15 ritos .iyllcolus tic mavor relevancia se eelebron el 25 de mayo, ncsto 
e.le Son lsld10 Labrudor, )'el 211 d"' J!¡nlo, die de San Juan Baullsta; Ambos 
l.intQs c~l.111 Hotindos coi~ 1;1.1 llu,\•\<J:i, En l•n pueblos mAs 1r11tllc1011.ilc:. 101 



011cl.mo• o prl11dp11lt1 .~~' 101 cncugodo1 do JCl~'í~u 101 ptublcma1 a nhcl •. , . :dr 
ln1crno: ta In ll•rn• ll"m y, 1! 1trmlno de c1d1 goblamo. llenen 11or1c, . CEREMONIA DE INAUQURACIÓN 
actl~·e tn 11 deslgneclón d~ nu1v111ulorld1d11. , 1 

• •• : , • • ~. " • • J" ' • 

. .. '· .... ~·. ·.::·'.:f"/:'.;":( '.1:·: ... ·~.: .: ·~~· .~ 
Purtpcchu 

La v>na C'>llOCIJa como Mt:scto t1uo:.cl) junte.• con la Cru,et.la dt:.los 6111.:t· 
Pueblos y el Liioo de P"1cuaro (con un11 e11.hm110n de 15,fS50 km•), e~ t1I 
lunar del estado de Mlcho1c611 dondt se 11lenl1 el grupo tlnlcO purfpcche ·· 
o larasco. ·· · 

Oi:ntrn de lo prr.ducc!On artesenol dcs11c1 la rnonufoctura de 
ln!.lrumcntos muslcalcs, lo cuel no1 d1 uno Ideo del dcW1rroltc- 111u~lr...il de 
cite grupo. En t!Stf: grupo ttr.lco el teatro, junto con la ITI!hk.J y lo do1110, 
11ti prescnle de m1ner1 lmport1nta en 111 celebraclonc, rcllalo1a1 comr> tlll · 
el caso de 111 reprr:sent1clone1 dt Stm1n1 Slnt1. ' 

M1y11 

La zone;m6s densamente pobleda por lndlgcnes mayas es la que ocupo.le 
parte ceolral de la Penln1ul1 de Yucuttn. En un pueblo con une gran 
ir adición hlslórlca y cultural qut date de principios de nueslrl ere. , 

Una careclerlstlca Importante de este grupo es 11 conservaclOn del 
Idioma n111y11, con toda su fuer u como medio de Identidad ftnko, puu o· 
pt'>1ir dt.:I alto h1dlr:c dt: lillintJObmo los hechos primordiales de llU 

lrc~:c,!,óñ~~.º!;~Y1;5J;1!:r ~~~J:~::"p~l~1:1~~f;,u~~º~~~~~; de 1ub1l11t:ndo. 
tlrM una gran Importancia ceremonial pue" es considerado "el dador de 
vltla ... Entre los n•ayH que hdbll1n en Qulntan.s"Roo. Y·1:Llt.n y Campc:chc 
ol~te perm11nc111c relacló11. Los qui: habllen en Qulntunol l?on sr.in · · 
conslder.,do• los "anllguosH, ralz de los olros grupos. 

·! ., 

.. ·Domingo 11 
'16:1lÓ hrs. 

" 

~:.i. 

• Pt1l.ibr111 dt: bh.nv..:nltl.J a lo~. 11:i1tli;:tp.mlc! dQ ¡mlt! de 111 Profra .• h 1íu, 
l~c)'~!o \=il\~.nnlno. l'rc:1ltk11lu Munlcip.il de C.:>1tqu:hul, Verucru1. . ~. 

• lntcrv1ncl~n del Lic. Domingo Adame H.:rn6ndcz, Coordinador Cir.111::1.JI 
ch: 111 Asociación N11clonal de Teolro·Comunld.,d. ·.· 

• ~~11~~~== ~º~~¡~~'! ~ó6'¿~~S~P;~" Tur~k \\',, OirccJor~ Gencr.JI de 

·~:" r·' . 
• lnaugureclón de la Cuarta fiesta Nacional de TcatrO:co~~nldod. ~·car9o. 1· 

del Lle. Fernando Gutl!rrcl Barrios, C. Gobernndor Constltuc:lonrl del 
~'ltodo de V"•r.:Jcrut, . . 

. . 
• Poster!mrneule, en S~slón de Cabildo se oto;gor,i ID L11v1 de c~rl.! y de ~ 

· pimienta a h1s v1slta.1tes dlsllnguldo'l )'se itollzaft el ft1tlv.JI que le 
comu1itdl'J ti? C'nll.c:1•1\;ul r,;freec c. ··~e~ :1Js i:t.rtlc:lp•mtf!s. 



PROGRAMACIÓN GENERAL 
· .. :1.·· 

•
1
:, -~, M.á"rtC~' 13_; 

! :o 
llora 001.nlngo t 1 

8.00 • Rcglsllo dt!; grupos .y 
·' :" :• conccfl~111-;.:é11 .. tn . Pa· 
9·00 ~;i.1th, Vcrocruz (Pinza 

· Ccntr<ll y Unldi1d Re• 
9ionol) 

9.30 

10,30 

Lunes 12 

~~~~u~~~c~nt~dO·~.·.·;: ::·:::~ .; :· '· . 

Lo'll Ma11ll Ocotcpcc 
(ChiapH) .(0111111c11) · 

11:00 · • ~ ... Tle11os ·Zonoollca 
{Ve111cru1) (Nuevo León) 

12:00 S~llda a Co•qu\hul 
1.' ,.\_.¡::;-

12:30 (Co,;,1d11 en.el '1iayec10). b.mlqullpan · O!.bOrne, 
(Hld;,lgo) ; 1 .. : "\": Jl.i!t (N~.c.v?. L~~~)., 

13:00 •··. 1 
·.'.•,. ~~¡ "·' ,. ·; •• ,"'.' 

14.00 

15 00 Recepción en Col'· 
qulhul. 

16.00 INA<JGURAC1ÓN 

17.00 

18.00 

19:00 Cen.ri y ~lojam\ento. 

~º:.º~~ ....... "'· ._ ... ,.; •..-: ~- . 1. 

21:00 · P;cscñ1~Ci611 del 911 .. Po 
de lf'a!ro de. \11 ::omunJ• 

. : :::. .::- ~:;• ..... 

Nohuol ' P1omolores de la 
(Oa11aca) UR. de Vuc11tdn 
QrLpO del Estódo de Grupo de Xaya, 
Guerrero · (Yucotdn) 

UCEZ 
(Michoacdn) 

• EITajln · 
.(Vcr11cru1) 

Promo1ores de la Unld11d Petate 
Realonat'd~'.P4P,Orit!o'. ··"1b11~ocil): 

• \J·ll.Yetli 
1oa-11cl'I) 

H."/ .1:1 ;,:·~•1~11 ;,;1 .. ~ '!." .• .. 

fllié_ic'otC's. 1'4 :1 
•. "' •1'. ·: 

1"'JuC\:Cs1 
15 

" •.. , .' '.,.,,¡, .• · •• ' .' ,• 
¡,•:O. ·• ,y~ ..... , ,,U '·•·H O . ••;,. '·' 

~h .. ,• "1:''" · I 1 ·' 'I ,,. • 

,• ~11 • ! , ... 1 1 

::.ll /1;·1!iC.'H.\~l~,r~~:l.~~:1~' :.1 

i. ", ~ • 

l!AJt\!..I .!<\ 1 

Ocoyo11c11c Org11nlr11cl6n Juvcnll 

..... ,.,ir•·1: .. 'l 
..... ,/.:.,·,i: 

San. Miguel Ciljonos 
10.111.,co), · (Esl;,~,o de. ~.~.11!co) .(T.:rmiiullpt1s) · 

El Tinglado 
(Dlsttl\o Federo!} 
Eme19c11ci11 

". 
Apij 
(Morelos) 

... !···· 
·\•·"·· ... ~. . . . ~·· 

(\'c1;,c~u1) · . ... . .... . ... . ... , , . , 

~~~~~.,)~~?Pª ' 11;:\~.'·~l::sUnldos)• .,;.,,.~ .. m·~~T~~~~Roo) . .' 

La Mano 
(Nuevo LeOn). 

Primo Tapia 
(Mlthocc~nl 

San Juan Taba· 
(Oo•oca) 

Slnt11l1oncal 
(Yeracrut) 

1'1 ,:•:;·~11•1 un ,..-,;· •. · ::;::• ... , 
~·:' ' ) \ . ' ... 

i•·. · '. ";'.1!(6~;:C:)º.5 l ~··:,, , 
1 

·.:.·1·:: :·.···1 

•, LomH d~i ):i'or~d~' l~ 
(Veracruz) ¡1 

.., . . . · .. ,;l. 
&lllo ~e .. Pcna., ... ~·. · ,,,,U,1Jlve~sld11d AutOnom_o ...•.. Bnndc111 ·- ~' / 
(Quiin11junlo) , , del Est11do de M!dco (Aguucallentes) 1 íl 

' ;.:"{''r.7;"".·.1~\'./.;·'",:·;~·} t 
CU.UStll?,\. ,{:,: j 1 i2:0Ll ~;;.:1 e · e 

~-~~~~~~~~--~~~~~~~~~~~~~~----:-
" 

¡-
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