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INTRODUCCTION

Con este trabajo me he propuesto realizar un estudio del -
"Derecho de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes", ya que
considero que, al iqual que los autores primigenios de una -
obra, los artistas lo mismo que aquéllos, realizan una crea-
cién producto de caracterfsticas personales e individuales.

Los artistas caen bajo el género intelectual mediante la rea
lt{zaci6n de una interpretaci6n o de una ejecuci6n, imprimien
do en cada una de ellas su sello muy particular. La obra de
un autor nace para difundirse, dando luz y claridad a la mis
ma, objetivo que se logra a través de la interpretacitn o -
de la ejecucidn.

A este respecto seflala Humburg que "el propo6sito del autor -
no se logra hasta el momento en que su obra cobra vida ante
el pGblico al cual estd destinada. Para esa animacioén se re-
quiere 1a actuacibn del! actor, del ejecutante, del coreogré-
fico, y a estos se les exige comprensidn profunda de la obra
original, una suerte de adivinacidn del espfritu™ (1},

Se dice que las primeras representaciones derivan de los ac-
tos del culto de los dioses, transformidndose después en for-
ma - de desarrollo cultural, constituyendose en manifestacio
nes de arte, para ir transformandose después en simples ac--
tos de diversién y llegando a ser, como sucede en la actuali
dad, trabajo para un importante grupo.

1) Muchet Carlos y Sigfrido A, Radaelli. Los derechos del escritor y del artista. &d. -
Cultura Hispinica. Madrid, 1953. P&g. 316,




Es sin embargo, “con el advenimiento del siglo XX, cuando la
tecnologia se desarrolla en forma vertiginosa, y marca su mo
mento con la aparici6bn del fonbgrafo, luego 1a radiodifusiotn
el cinematbgrafo y ulteriormente la televisidn, hasta llegar
en dia a las méds complejas y asombrosas formas de comunica--
cion” (2) lo que permite el impacto y trascendencia de la fi
gura del artista intérprete o ejecutante,

Toda obra tiene como objetivo principal desde su creacién, -
el de difundirse ampliamente bajo el auspicio del derecho in
telectual, que impide la publicaciébn no autorizada de las --
obras, la copia o plagio de las mismas y en general todo --
aquello que signifique un robo o violacién de las prerrogati
vas morales 0 econfmicas que se le reconoce al creador origi
nal de una obra.

De igual forma surgen para el intérprete o ejecutante, dere-
chos que regulan el desplazamiento . de la - tethologio
de .la comunicacién, yo ~que en el momento que se -
capta y fija una interpretacidbn o una ejecucidn artfistica, -
se convierte asi en perdurable, haciéndose susceptible de re
producciones y de utilizaciones posteriores. Es asi como va
surgiendo la proteccién jurfidica a los artistas, teniendo -
ahora la facultad legal para hacer efectivos sus derechos mo
rales y, de exigir que aparezca su nombre, de impedir que -
sea trasmitida una interpretacién defectuosa, y en general,
la facultad de que sea respetada su obra, reconociendo ésta
como una entidad proplia, ya que este derecho surge en el mo-
mento que se fija la ejecuciébn o la interpretacitn en un so-
porte material. Aunado & esto surge el derecho del artista -
para percibir. - beneficios econbmicos por la explotacibén de -
su obra.

2) Obdn Lebn,Ramtn. Derecho de 1os artistas intérpretes. Ed. Trillas. tra. ed, Mixico,
1986, Pig. 12




Para el desarrollo de lo anteriormente expuesto, he seguido -
la siguiente metodologfa:

En el Capitulo Primero, expongo brevemente lo que es el dere
cho de autor; su obra, que debe ser protegida para garanti--
2arle un beneficio econémico, as{ como el contenido moral de
oponerse a su deformacién o mutilacié6n.

El Capftulo Segundo, lo dedico al estudio de los llamados -
"Derechos Conexos o Derechos Vecinos" que se encuentran es--
trechamente vinculados con los del autor; su reconocimiento
y amparo que han recibido de la Organizaci6n Mundial de la -
Propiedad Intelectual (OMPI), considerando como tales dere--
chos: el de los artistas intérpretes o ejecutantes, el de -
productores de fonogramas y de los organismos de radiodifu--
sidn, asf como las diversas clasificaciones que de éstos -
han surgido. También hago referencia a las teorfas que tra--
tan de explicar la naturaleza juridica del derecho de los -
artistas intérpretes o ejecutantes.

En el Capftulo Tercero, desarrollo lo relativo a los antece-
dentes nacionales e internacionales del derecho de los artis
tas, de las primeras constituciones y c6digos que reglamen--
tan dicho derecho. De igual forma se hace un estudio de las
diversas leyes federales del derecho de autor y de los conve
nios internacionales en los cuales se ha contemplado dicho -
derecho.

En el Capitulo Cuarto, denominado "De los Artistas Intérpre-
tes o Ejecutantes”, hago una distincion entre el artista in-



térprete y el artista ejecutante, ya que coincido con ---
Olagnier cuando sedala que "la interpretaci6bn supone un tra-
bajo individual por parte del artista, comediante, cantante
o solista; la ejecucidn supone el trabajo colectivo de un --
conjunto orquestal” (3), o bien supone el empleo de algtn -
instrumento. As{mismo, hago referencia a la jerarquizacién -
del derecho de autor sobre el derecho de los artistas, ya -
que tanto la Convenci6n de Roma de 1961, como nuestra Ley Fe
deral de Derechos de Autor en su artfculo 6o. establece que
"Los derechos de autor son preferentes a los de los intérpre
tes y de los ejecutantes en una obra, y en caso de conflicto
se estard siempre a lo que mis favorezca al autor". Observo
a la vez las clases de intérpretes o ejecutantes, asf como -
el objeto de la proteccibn en la cual se entiende que es la
"interpretaci6n" y la "ejecuci6bn" considerados en forma dis-
tinta, ya que como qued6 asentado anteriormente se ven desde
un punto de vista distintos.

En el Capftulo Quinto, se analizan "Los Derechos Morales y -
los Derechos Econ6micos” a que tiene derecho el artista fn--
térprete o ejecutante. Respecto de los primeros seifala 0bén
Le6n que "el derecho moral del artista es aquél que atiende
a-la peronalidad del intérprete como comunicador de una -~
obra y la interpretaci6n artistica considerada como entidad
propia™ (4). Mientras que a los segundos Mouchet y Radaelli
los definen diciendo que "el derecho econémico es la faz ---
del derecho intelectual que se refiere a la explotacién ec6-

3) tachet mm o, Cit. P&g. 9.
4) ®dbn ®. Cit. Pig. .



mica de la obra de la cual se benefician no s6lo el autor, -
sino también sus herederos y derechohabientes" (5).

Debo reconocer que del presente trabajo me han surgido gran
cantidad de dudas, las cuales expongo en las conclusiones. -
Sin embargo, espero que este estudio aporte conocimientos -
m8s amplios y la difusién del derecho de los artistas intér-
pretes o ejecutantes, para que se luche por una reglamenta--
cién mds adecuada que los proteja.

5) Maxhet. . Cit. Pig. 118.




c AP 1 T U L O P R I M E R 0

GENERALIDADES DEL DERECHO DE AUTOR

I. Los derechos inmateriales
1. El derecho de autor en el cuadro general de los
derechos inmateriales.
I11. Objetos de la protecciédn jurfdica autoral.
Iv. Contenido de los Derechos de autor.
A) Econbmico:
1. Cardcteristicas
2. Facultades.
B} Moral :

1. Facultades exclusivas o positivas
2. Facultades concurrentes o Defensivas

v. Sujetos del derecho de autor.



1. LOS DERECHOS INMATERIALES.

El objeto de la propiedad inmaterial estd compuesta por los
frutos del trabajo libre, es decir, creativo, no sometido -
a un orden ni a la copia de alguno ya existente, son resulta
do de la producci6n del artista o del inventor. En otras pa-
labras, estd compuesto por la propiedad literaria y la pro--
piedad industrial,

"Bajo la denominaci6n "propiedad intelectual", se comprende
una serie de derechos, que se ejercitan sobre bienes incorpo
reos, tales como una produccidbn cient{fica, artistica o lite
raria. Se reserva el término "propiedad industrial" para los
inventores, marcas y nombres comerciales, y se regula por -
una ley especial de ese nombre" (t).

Esa obra creada de la voluntad libre o trabajo creativo debe
de fijarse en materia, para posteriormente ser protegida por
e}l derecho. Esa creacibn ya reconocida por el derecho le per
mite la posibilidad de circular obteniendo el autor los bene
ficios que de ésta resulten, asl como de ser cedida o de cam
biar de propietario.

David Rangel Medina, nos dice que "la propiedad inmaterial -
es el conjunto de derechos de las concepciones de la inteli-
gencia y del trabajo intelectual, contemplados principalmen-
te desde el aspecto del provecho material que de ellos pueda
resultar. Acostzmbrase a darseles también la denominacion -
genérica de propiedad intelectual, propiedad industrial, --
bienes jurfdicos inmateriales y derechos intelectuales.

1) Rojina Villegas, Rafaet. Compendio de Derecho Civil. Ed. Porriia, S.A. T. 11, México,
1978, Pag. 171,




La propiedad inmaterial comprende tanto los derechos relati-
vos a las producciones intelectuales del dominio literario,
cientifico y artfstico, como los que tienen por objeto todo
lo perteneciente al campo de la propiedad industrial y la -
propiedad intelectual" (2).

La propiedad inmaterial adquiere singular importancia desde
el punto de vista de los sujetos: autor e intérprete o ejecu
tante, poseen una excepcional inteligencia y aguda sensibili
dad espirftual, para crear, -impulsar,y mantener en constante
dinamismo el desenvolvimiento de las ciencias y de las ar---
tes. Sus obras constituyen manifestaciones para el desenvol-
vimiento cultural de los pueblos. También son valiosos me--
dios de comunicacifn espiritual entre los hombres.

Las obras sobre las cuales recae el ejercicio de este dere--
cho estdn constitufdas por toda manifestacion intelectual --
objetiva, indivisible, aut6noma y original; perteneciente al
género cientffico o artfstico en sus maltiples manifestacio-
nes, asf como cualquier versién o mejora que se haga de las
obras originales cuando estas contengan alguna originalidad
y autonomfa por sf mismas,

Por otra parte, preciso es mencionar que en el nacimiento de

una obra se ve en el artista a un creador y en la obra de -
arte una creacidn.

2) Rangel Medina, David. Tratado de Derecho Marcario. Mexico, 1960. Pag. 89.
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En la creaci6n art{stica pueden distinguirse con suficiente
claridad tres momentos inconfundibles: el primero, de arre--
bato, donde el artista como si fuera presa de una fuerza so-
brehumana, se anega en un mundo sin contornos, en que no ca
be la conciencia de lo personal; es el momento de éxtasis, -
cuando los primeros destellos de la inspiraci6n encuentran -
el alma y la sumerge en el olvido y en abandono de sf misma.
El segundo momento de la creacién se lleva a cabo mientras -
el artista busca lo que necesita (materialmente) y pugna a -
solas con sus ansias de expresi6n; es el momento humano de -
la creaci6n, el que se halla mé&s cercano de los recursos de
la personalidad y en el que pueden cumplirse mejor o peor -
los mandamientos de la inspiracién. El tercer momento se --
abre con la perfecci6n de la obra, cuando ésta, como dotada

de vida propia, hace frente a su creador.

11. EL DERECHO DE AUTOR EN EL CUADRO GENERAL DE LOS DERECHOS
INMATERIALES.

Este derecho nace ; se reconoce por la ley como consecuencia
directa e inmediata de un hecho: la creacidn intelectual. -
Por esta circustancia, los titulares del derecho s8lo podrén
serlo los autores de este tipo de obras. Ademis, el mismo no
se adquiere de otro derecho o cosa existente con posteriori-
dad & su reconocimiento por la ley, sin que tal derecho emer
ge de 1a personalidad de los autores, de donde se infiere su
cardcter Intimo, particular y exclusivo para sus titulares.

- 11 -



A este respecto sefiala 1a Organizaciébn Mundial de la Prople-
dad Intelectual {(OMPI), que "la adquisici6n del derecho de -
autor, serd la aplicacién del hecho que mediante la creacién
de la obra y en virtud de una ley, el autor obtiene un dere-
cho de autor sobre su obra. Y considera al derecho de autor
como un derecho exclusivo, concedido por ta ley al autor de
de una obra para divulgarla como creaci6én propia de &1, para
reproducirla y de trasmitirla, distribuirla o difundirla al
pablico de cualquier manera o por cualquier medio, y también
para autorizar a otros a que la utilicen de maneras defini--
das" (3).

S6lo serd atribuido este derecho a los autores de las obras
y no serd posible concebir que otra persona, que no sea el -
titular de la obra primigenia, lo detente por la sencilla ra
z6n que es la creaci6n la que da la calidad de autor y deter
mina el nacimiento del derecho,

El derecho intelectual confiere a su titular facultades ex--
clusivas, absolutas y perpetuas, por ser un derecho de crea-
ctén que emerge de la personalidad de sus autores y refleja
su particular sensibilidad espiritual.

Isidro Satanowsky seflala que "el derecho intelectual de los
autores consiste esencialmente en el monopolio de la explota
cién de sus creaciones. Facultad exclusiva y completa de un
creador intelectual de valorizar sus obras, por todos
los medios de comunicacién conocidos y que se ine--

3) 1. Glosario del Derechn de Artar y Derechos Conexos. Ginebra, 1980. Pdg. 187.
J)wnmﬁﬁiliﬁﬂ.EEUEEEEEE%%F.U'C.Wﬂ.ﬂg.z.
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venten en lo sucesivo, facultad limitada por las leyes en su
extensibn y contenido" (4).

Lasso de la Vega sostiene que "el derecho de autor es un de-
recho personal inalienable en su esencia, pero susceptible -
de cesibn en su explotaci6n econbmica" (5).

Para Ruffini, "se trata de un derecho doble, complejo, a su
vez pecuniario y moral, de cardcter sui generis, y del mismo
modo Mouchet y Radaelli, entienden que este derecho estéd for
mado por dos grupos o series de derechos morales y pecunia--
rios, es decir, la facultad de! autor de exigir el reconoci-
miento de la paternidad de la obra y la de explotar econ6mi-
camente a esta misma" (6).

Adolfo Loredo Hill, .sefiala que “"el derecho de autor tiene -
por objeto la protecci6bn de los que se otorgan (derechos) en
favor del autor como creador de una obra intelectual o ---
artistica, y del intérprete o ejecutante, as{ como de la sal
vaguarda del acervo cultural de la nacién" (7).

Sostiene Eduardo Augusto Garcfa, que el término “obra", sig
nifica la expresidn o exteriorizaci6n material, concreta, de
una idea o pensamiento, en upa forma especial, original, que
impone una creacibn visible, o audible, cualquiera que sea
el medio empleado para lograr ese fin. Bastard que asuma -

5) A.José y Garcla Noblejas, La ?leﬂaﬂ Intelectual. "Revista de Archivos, Bibliotecas
y Museos, 1. LXIV. Madrid, 3 . D,

6) M. Cit. P&g. 6
7) Lovedo Hill, Adolfo. Derecho Atoral Mexicano. Ed. Porv(ia, S.A. MExico, 1962.P8g. 65.
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cualquiera de las formas enunciadas por la ley para que la -
creacién o producci6n pueda considerarse como una obra.

Una de las definiciones que para mi muy particular punto de
vista es de las mds completas es la que nos da Ernesto Gutie
rrez y Gonzdlez al seflalar que "el derecho de autor es el pri
vilegio que confiere el Estado a una persona fisica que ela-
bora y externa una idea, para que obtenga por el tiempo que

determine aquél en una ley, los beneficios econbmicos que re
sulten de la divulgacitn de esa idea, por cualquier medio de
trasmitir el pensamiento, y el respeto moral de la misma" -

(8).

El autor de una obra del entendimiento o del ingenio goza so
bre esta obra, por el solo hecho de su creaci6n, de un dere-
cho exclusivo y oponible a todos.

El derecho de autor es un derecho de la personalidad y su ob
jeto estd constitufdo por una obra intelectual.

Cabe mencionar gue el derecho de autor no tiene existencia -
por sf solo, como he mencionado en pdrrafos anteriores, pues
existe s6lo en la medida que el Estado a través de la ley, -
lo tutela y reconoce.

La utilidad y explotaci6n de las obras podrd hacerse, segln
su naturaleza y por los medios que conozcan las leyes. Tal
aprovechamiento indudablemente establece una excepcibn a la
prohibicién contenida en la primera parte del articulo 280.
constitucional, credndose un privilegio que no puede gozar --
m&s que los autores de las obras intelectuales. En efecto, -

8) Grtierrez y Gonzalez, Emesto. El Patrimonio. Ed. Cajica, S.A. Mixico, 1980. P4g.689.
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la primera parte del artfculo 28 Constitucional establece -
la siguiente prohibici6n;

YEn los Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos los mono-
polios, las pradcticas monop6licas, los estancos y las excen-
ciones de impuestos en los términos y condiciones que fijen
las leyes ..."

Aunque de igual forma el propio artfculo encuentra una excep
cién en cuanto a los autores y los artistas al mencionar:

"...No constituyen monopolio los privilegios que por determj
nado tiempo se conceden a los autores y artistas para la --
produccifn de sus obras y los que para el uso exclusivo de -
sus inventos y perfeccionadores de alguna mejora".

Nuestra Ley Federal de Derechos de Autor, en su artfculo 10,
sefiala:

"La presente ley es reglamentaria del artfculo 280. Constitu
cional; sus disposiciones son de orden pablico y se reputan
de interés social, tienen por objeto la proteccién de los de
rechos que la misma establece en beneficio del autor de toda
obra intelectual y artfstica y la salvaguarda del acervo cul
tural de la nacidn".

Este derecho se funda en la justicia de asequrar al autor y
en su caso a sus sucesores, los beneficios producidos por su
trabajo intelectual, de tal manera que sea posible que pro--
duzca beneficios. '

<15 -



I1T. OBJETOS DE LA PROTECCION JURIDICA AUTORAL.

Por objeto del derecho de autor debe entenderse gue es la -~
cosa que cae bajo la potestad del sujeto mismo, y por lo tan
to, es la obra intelectual, que por reunir las condiciones -
de la ley, estd bajo el amparo de la Ley Federal sobre los -
Derechos de Autor.

Satanowsky considera como obra intelectual “"toda expresidn -
personal perceptible, original y novedosa de la inteligen---
cia, resultado de la actividad espiritual, que tenga indivi-
dualidad, que sea completa y unitaria que represente o signi
fique algo, que sea una creacion intelectual" (9}).

Se entiende que el objeto sobre el cual recae éste derecho -
estd constitufdo por toda creacifn intelectual,

Por creaci6n intelectual debe entenderse toda creaci6n de n
dole artistica, literaria o industrial que relna las caracte
risticas de originalidad y autonomfa y que sea indivisible,
ya que surge y refleja la sensibilidad espiritual e intelec-
tual del autor.

€l objeto material del derecho de autor nos lo da el articu-
10 70. de la L.F.D.A. que textualmente expresa:

"Artfculo 7. La proteccidn a los derechos de autor se con--
fiere con respecto a sus obras, cuyas caracterfsticas corres
pondan a cualquiera de las siguientes ramas:

’

9) Satanowsky, Isidro. Derecho Intelectual. T. 1.6d. Typogréfica Editora. Buencs Alres,
Argertina, Plg. 123
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a) Literarias ;

b) Cientificas, técnicas y jurfdicas ;

¢) Pedagbgicas y didécticas ;

d) Musicales, con letra o sin ella ;

e) De danza, coreogrdfica y pantomimicas ;

f) Pictoéricas, de dibujo, grabado o litograffa;

g) Escultéricas y de cardcter plastico;

h) De arquitectura ;

i) Todas las demé&s que por analoglfa pudieran considerarse -
comprendidas dentro de los tipos genéricos de obras artisti-
cas o intelectuales.

La protecciébn de los derechos que esta ley establece surtird
leg{timos efectos cuando las obras consten por escrito, en -
grabaciones o en cualquler otra forma de objetivizaci6n per-
durable de reproducciones o hacerse del conocimiento plblico
por cualquier medio".

Todas las obras comprendidas en el artfculo 70. de la L.F.D.A.
‘deben tener como caracterfstica esencial la originalidad. -
La ley no protege obras ya hechas por otros autores.

g€l artfculo 90, de la L.F.D.A nos dice en el pérrafo prime--
ro: "Los arreglos, compendios, ampliacicnes, traducciones, -
adaptaciones, compilaciones y transformaciones de obras inte
lectuales o artisticas que contengan por s{ mismas alguna -
originalidad, serdn protegidas en lo que tengan de originali
dad, pero s6lo podrdn ser publicadas cuando. hayan sido auto
rizados por el titular del derecho de autor sobre la obra de
cuya versifdn se trate".
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Como se puede observar, el objeto material extiende su pro--
teccibn a toda adaptacibén que sufra la obra primigenia siem-
pre y cuando contenga la caracterfstica de originalidad y se
encuentre autorizado por el autor de la obra.

Por otra parte el artfculo 1o. de la L.F.D.A. establece que
tiene por objeto la protecciébn de los derechos que la misma
establece en beneficio del autor de toda obra intelectual o
artfstica y salvaguarda del acervo cultural de la nacibn.

Es un derecho tutelar que tienen los creadores de una obra,
otorgdndoles privilegios que protegen su creacitn personal y
patrimonial.

IV. CONTENIDO DE LtOS DERECHOS DE AUTOR.

Por contenido del derecho de autor deben entenderse las pre-
rrogativas con que cuenta el creador de una obra. Pueden re-
sumirse en dos clases: econbmicas y morales.

A) ECONOMICO.

Nace con el descubrimiento de la imprenta, y se hace indis--
pensable que el estado fije su atencibn dictando medidas que
vinieran a garantizar el disfrute de los beneficios pecunia-
rios de dichas producciones, defendiendo la obra original de
ilfcitos atentados.
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El derecho pecuniario, "consiste en la facultad exclusiva -
que el autor tiene de reproducir y difundir su obra, y como
consecuencia de esas facultades, la de percibir los benefi--
cios que su utilizaci6n en la industria y el comercio le re-
porte” (10).
Este derecho de naturaleza patrimonial, de caracter material
que protege la utilizacién econbmica por medio de la repro--
ducciébn de la obra, se refiere a la explotacidén econbmica de
- 1a obra por parte del titular que puede ser el autor, sus su-
cesores, colaboradores, los transformadores, los realizado--
res e intérpretes.

1. Caracteristicas del derecho econ6mico:

a) Es trasmisible por cualquier medio legal ;

b) Es un derecho limitado en el tiempo, como se desprende de
la fraccion 111 del artfculo 20. de la L.F.D.A. que expresa-
mente sefala:

“Son derechos que la ley reconoce y protege en favor del au-
tor: el usar o explotar temporalmente la obra por s!I mismo o
por terceros, con propbsito de lucro y de acuerdo con las --
disposiciones establecidas por la ley".

El articulo antes citado se encuentra en estrecha vincula---
cién con el artfculo 23 del mismo ordenamiento legal ya que

en &1 se encuentra establecida la vigencia de dichos derechos:

“Artfculo 23.- La vigencia del derecho a que se refiere la -
fraccién I1ldel artficulo 20. se establece en los siguientes
términos:

10) Rangel Medina Devid. Los Derectos de Autor. UNWM., 1944, Pig. 65.
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I. Durard tanto como la vida del autor y cincuenta afos
después de su muerte.

Transcurrido este término, o antes si el titular del derecho
muere sin herederos, la facultad de usar y explotar la obra
pasard al dominio poblico, pero serén respetados los dere---
chos adquiridos por terceros con anterioridad.

11 En el caso de obras p6stumas derard cincuenta aflos a
contar de la fecha de la primera edicién;

111, La titularidad de los derechos sobre una obra de --
autor anénima, cuyo nombre no se dé a conocer en el término
de cincuenta afos a partir de la fecha de su primera publica
ci6n pasard al dominio pGblico;

1v. Cuando la obra pertenezca en comGn a varios coautores
la duraci6n se determinard por la muerte del Gltimo sepervi-
viente, y

v. Durard cincuenta afos contados a partir de la fecha -
de la publicacién en favor de la Federaci6n, de los Estados
y de los Municipios, respectivamente, cuando se trate de --
obras hechas al servicio oficial de dichas entidades y que -
sean distintas de las leyes, reglamentos, circulares y demds
disposictones oficiales,

La misma proteccién se concede a las obras a que se refiere
el pdrrafo segundo del articulo 31.

La razdn para limitar la proteccitn a las obras es principal
mente porque éstas se encuentran sujetas a normas de orden -
pGblico. Si se establecieran monopolios por tiempo indeter--
minado serfa un motivo para que se estancara la produccidn -
intelectual. Lo que se persigue es el hecho de conceder -
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al titular una retribuci6n por la explotacibén temporal de su
obra.

Es preciso mencionar que el derecho pecuniario subsiste en -
la persona del autor aun después de la enajenaci6n del obje-
to material de la obra, "En efecto, el literato vende su ma-
nuscrito o el pintor su tela; mas por el hecho de su compra

el comprador no ha adquirido el derecho de publicar el manus
crito o el de vender copias del cuadro. Por tanto, las facul
tades de explotacién que provienen de la publicaci6n de los

elementos inmateriales de la obra, deben reservarse al autor,
porque son independientes de la propiedad de su objeto mate-
rial® (11).

Entre las principales facultades de orden patrimonial encon-
tramos las siguientes:

a) El derecho de publicar ;

b) €l derecho de reproduccién ;

c) El derecho de transformaci6bn {traduccibn, adaptacién) ;

d) El derecho de colocacién de la obra para el ejercicio -
del derecho pecuniario y,

e) El derecho de trasmisién,

gstas facultades surgen al momento de la publicaci6n y desa-
parecen cuando la obra entra en el dominio pGblico.

Es importante sefalar que los derechos patrimoniales son tem
porales, enajenables, prescriptibles, renunciables y trasmi-
sibles por cualquier medio legal.

11} Rangel, Medina Dovid, Trstado de Derecho Marcario. fra. ed. Propiedad del astor, -
Mexico, 1960, Pdg. 99
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B) EL DERECHO MORAL.

"Es el derecho que tiene el autor de crear, de presentar o -
no su creacién al pablico bajo una forma elegida por &1, de
disponer de esa forma soberanamente y de exigir de todo el -
mundo el respeto de su personalidad en tanto que é&sta se --
halla unida a su calidad de autor"™ (12).

Este derecho de cardcter personalisimo, se otorga soiamente
al autor, su naturaleza es extrapatrimonial, por lo tanto no
es susceptible de valoraci6n econbmica. Se traduce en una re
lacién que existe entre el autor y su obra, que hace respe--
tar sus concepciones y pensamiento, por tal, el autor goza -
de un conjunto de prerrogativas eminentemente individuales -
por ser parte de su espiritu creador.

Isidro Satanowsky define los derechos morales diciendo que -
"son los que permiten al autor crear la obra y hacerla respe
tar, defender su integridad en la forma y en el fondo" (13).

El artfculo 30 de la L.F, D,A, nos da los caracteres del de-
recho moral al decir que "... se consideran unidos a su per
sona y son perpetuos, inalienables, imprescriptibles e irre-
nunciables”.

Se consideran unidos & la persona por ser parte de la misma,
ya que pone en su obra su sensibilidad, su espiritu y parte
de su vida.

12) Rangel Medina, David. . Cit. Pdg. 9.
13) Satanoesky, . Cit. Pig. 5B,



Son perpetuos por no encontrar limite en el tiempo, ya que
la limitacidén que se encuentra establecida en la ley es sélo
con respecto al cardcter econbmico.

Son inalienables, porque al trasmitir el derecho s6lo se --
trasmite el aspecto pecuniario, conservando el autor el dere
cho moral.

Son imprescriptibles, ya que no puede prescribir un derecho
de naturaleza personalisimo e inmaterial que como se sefiald
en pdrrafos anteriores, no se puede trasmitir la calidad de
autor. No se puede considerar irrenunciable, ya que la ley -
le ha otorgado dicho derecho en su calidad de creador y reco
nocimiento para con la sociedad.

Considero que el derecho moral tiene una doble finalidad:

a) €l respeto de la personalidad del autor y,
b) La defensa de 1a obra considerada como un bien en sf -
misma.

Mouchet y Radaelli (14), divide las facultades comprendidas
en el derecho moral en dos grupos :

1.- Facultades exclusivas o positivas;
2.- Facultades concurrentes, negativas o defensivas.

Las facultades exclusivas o positivas, solo pueden ser ejer-
cidas por el autor y las facultades concurrentes, correspon-
den al autor, pero pueden ejercidas por personas distintas -
del mismo.
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1. Facultades exclusivas o positivas o derecho de paterni--
dad intelectual:

a) Derecho de crear.- Libertad de pensamiento en cuanto se
exterioriza.

b) Derecho de continuar y terminar la obra.- Un tercero no
puede reemplazar al autor en la elaboracién de una obra.

c¢) Derecho de modificar y distribufr la propia obra.- Nadie
que no sea el propio autor puede modificar la obra. Cuando -
se trate de una obra en colaboracién se debe de contar con -
la conformidad de todos los colaboradores (destruir si lo -
desean).

d) Derecho de lo inédito.- Consiste en el sefiorfo absoluto
que tiene el autor sobre su obra durante el perfodo anterior
a su publicacion, fundado en la libertad de pensamiento.

e} Derecho de publicar la obra bajo el nombre del autor, ba
jo seudbnimo o en forma an6nima.- Esta facultad es totalmen-
te lfcita, se encuentra contemplada en el articulo 170. de -
la L.F.D.A.

f) Derecho de elegir los intérpretes de la propia obra,

2. Facultades concurrentes o defensivas.:

a) Derecho de exigir que se mantenga la integridad de su -
obra.- Derecho que se funda en el respeto de la personalidad
del autor, como en la obra, considerada como bien cultural y
como tal, debe mantenerse su integridad.

b) Derecho de impedir que se omita el nombre o seud6bnimo, -
se le utilice indebidamente o no se respete el seuddnimo.-Su
omisién se considera un delito y es causa de rescisibn del -
contrato de edicién.
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A este respecto nos sefiala el artfculo 4%t de la L.F.D.A. que
"el contrato de edicién de una obra no implica la enajenacibn
de los derechos patrimoniales del titular de la misma. el edi
tor no tendrd mds derechos que aquéllos que dentro de los 1f-
mites del contrato sean conducentes a su mejor cumplimiento -
durante el tiempo que su ejecucién lo requiera™.

Asimismo, en el pdrrafo primero del artfculo 56 de! mismo or-
denamiento legal sefiala : “"toda persona ffsica o moral que pu
bligque una obra estd obligada a mencionar el nombre del autor
o seudbnimo en su caso”,

¢) Derecho de impedir la publicacién o reproduccibn imperfec
ta de la obra.

V. SUJETOS DEL DERECHO DE AUTOR.

El hombre al crear una obra literaria, artfstica o cultural -
tiende a que se le proteja jurfdicamente, por tal razén el de
recho moderno precisa a quiénes debe reconocer esa calidad -
de autor.

Para su mejor conocimiento pasaremos a un estudio detallado -
de cada uno de ellos:
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1. El autor.- Es el creador de una obra, propia de su inge--
nio tendiente a elaborar una obra intelectual, exteriorizada
en el campo de las ciencias y de las bellas artes. El crea--
dor, pone en ella su talento artistico y esfuerzo creador, -
dando lugar a una obra completa, original e independiente de
cualquier otra, que revela la personalidad de quien le da vida.

Tiende a protegerse al creador y a su creaci6n, salvaguardan-
do el acervo cultural de la Naci6n, debe de reconocerseles su
calidad de autor y puede oponerse éste a toda mutilacién o mo
diffcacibn de sv obra, que se haga sin su autorizacién.

2. Al colaborador de una obra.- Existe colaboracién cuando -
dos o mé&s personas han unido sus esfuerzos con el fin de wuna
idéntica inspiraci6n e idéntido ideal.

3. Los traductores, que se encuentran contemplados en el ar-
ticulo 32 de la L.F.D.A. :

"El traductor de una obra que acredite haber obtenido la auto
rizaci6n del autor, gozard con respecto de la obra de que se
trate, de la proteccibn que la presente ley otorga, y por lo
tanto, dicha traducci6n no podrd ser reproducida, modificada,
publicada o alterada, sin consentimiento de su traductor”,

4. Los Editores.- "Hay contrato de ediciébn cuando el autor -
de una obra intelectual o artistica, o sus causahabientes, se
obligan a entregar a un editor, y éste se obliga a reproducir
la, distribufrla y venderla por su propia cuenta, cubriendo -
las prestaciones convenidas. Las partes podrdn pactar libre--
mente el contenido del contrato de edici6n, salvo los dere---
chos irrenunciables establecidos por la ley" (Articulo 40 de
la L.F.D.A.).
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El editor no tendrd m&s derechos que los derivados del contra
to y obligaciones que no ataquen los derechos de terceros, la
moral y el orden pGblico, provocando algln delito.

£l editor no tendr§ mé&s derechos que aquellos que dentro de -
los limites del contrato sean conducentes a su mayor cumpli--
miento durante el tiempo que su ejecucifn requiera.

5. Los herederos legitimos o cualquier otra persona, ya sea
por disposici6n testamentaria o cualquier medio de los pres--
critos por la ley.

6. Los terceros que tengan derecho a la explotacién temporal
de la obra por fines de lucro, y que se hayan establecido --
de acuerdo a la ley, o por cualquier otro medio segfin la natu
raleza de la obra y de manera particular por los medios sefia-
lados en los tratados y convenios internacionales vigentes en
México y que de ellos sea parte.

7. Llos intérpretes y los ejecutantes, los intérpretes de una
obra intelectual, original o derivada, son considerados como
titulares especiales plenos, porque aun cuando el contenido o
el personaje de esa obra, las mismas encierran una {ndudable
creacidn personal, que infiere su propia personalidad, por lo
tanto, deben de ser considerados como titulares de un derecho
intelectual en forma plena y especial, pero no como si se tra
tara de un colaborador de 1a obra que interpreta, sinc en ra-
26n directa de su creacidn interpretativa, personal, que rea-
lizan acorde con sus particulares aptitudes.
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Como se puede ver el ejecutante y el intérprete son componen
tes del derecho de autor y tienen derecho a que se les prote
ja, claro que sobre estos derechos son preferentes los dere-
chos de los creadores originales o de la obra primigenia.

Conforme al artfculo 82 de la L.F.D.A. se entiende por eje-
cutante e intérprete "Todo actor, cantante, mGsico, bailarin
u otra persona que represente un papel, cante, recite, decla
me, interprete o ejecute en cualquier forma una obra litera-
ria o artfstica"”.

En cuanto a lo concerniente a la proteccidn que les otorga -
la ley a los ejecutantes o intérpretes, serd de treinta afios
contados a partir:

a) De la fecha de fijacién de fonogramas o discos.

b} De la fecha de ejecuci6n de obras no grabadas en fonogra
mas.

c) De la fecha de la trasmisién por televisi6n o radlod{fu-
sién.

Es de gran importancia considerar que el artista intérprete

o ejecutante dentro de la obra intelectual ya existente, ad-
quiere por sf, independencia y reconocimiento al dar origen

a un derecho propio diferente al del autor primigenio de la
obra, ya que el derecho del artista nace en el momento en -
que aquéllos le dan vida a la obra que realizan,

Estos derechos y obligaciones que nacen de un derecho ya --

existente es lo que se pretende desarrollar a lo largo de -~
este trabajo.
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I.PREAMBULO

Existe en el sistema del derecho autoral toda una categorfa
de derechos que més bien son figuras de instituciones juri-
dicas dotadas de cierta independencia, llamadas de los “de-
rechos conexos", usando la terminologfa italiana e hispanoa
mericana, o de los "derechos vecinos" (Neighbouring Rights,
Droits Voisns), usando la terminologfa anglosajona o france
sa.

Estos derechos se encuentran en estrecha vinculaci6ébn con -
los derechos de autor, estos participan de ciertas caracte-
risticas andlogas de los primeros, pero al mismo tiempo con
tienen diferencias que pueden oscilar en grado y en esen--
cia, desde simples diferencias de reglamentacidn concreta -
en aspectos accidentales, hasta incompatibilidad sustancial
en sus aspectos importantes. ’

Asevera Satanowsky, "algunas manifestaciones del espiritu -
constituyen por sf mismas obras completas, pero forman par-
te o estdn vinculadas con obras que s reunen los elementos
necesarios para ser considerados como tales, dando esto lu-
gar al nacimiento de instituciones que el derecho autoral -
protege. A dichas instituciones la doctrina les ha llamado
derechos conexos, andlogos, vecinos, accesorios o correlatj
vos y cuasi derechos de autor" (1).
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Este autor define los derechos conexos "como ciertas faculta-
des o privileglos que, sin identificarse con el derecho auto-
ral propiamente dicho, estin amparados por aquél y reclaman -
una reglamentacién en ciertcs aspectos paralelos al derecho -
de autor" (2).

Los llamados "darechos conexos o derechos vecinos", se consti
tuyen por creaciones del espiritu humano, pero que coexisten
paralelamente al derecho de autor, as!{ como por encontrarse -
reglamentados en las leyes sobre derechos intelectuales, que
solicitan de una urgente reglamentacibn por separado, en vis-
ta de la naturaleza jurfdica diferente de cada uno de ellos.

11, CLASIFICACION,

Por derechos conexos entiende Satanowsky los que en su desa-
rrollo apartan alguna labor creativa:

t. Los intérpretes ;

2. Los traductores ;

3. Los compendiadores ;

4. Los adaptadores ;

5. Los transformadores ;
6. Los arreglistas ;

7. Las instrumentaciones ;
8. Las dramatizaciones .

La ley italiana en esta materia considera los siguientes: Las

2) IbidemtPsg, 186.



producciones de discos y grabaciones sonoras; emisiones radio
fénicas , los intérpretes y los ejecutantes; la escenograffa,
la fotograffa, la correspondencia epistolar y retrato; las -
proyecciones de ingenierfa; los artfculos escritos y noti---
cias. N

La proteccibn que se reconoce de estos derechos a nivel inter
nacional, es la que otorga la Convenci6n de Roma de 1961, mis
ma que propone la Organizacién Mundial de la Propiedad Indus-
trial (OMPI), seflala que en un creciente nGimero de pafses se
estd concediendo como derechos conexos:

t. A los organismos de radiodifusifn con el propbésito de pro-
teger sus intereses;

2. A los productores de fonogramas vy,

3. a los artistas intérpretes o ejecutantes.

Son los referentes a las actividades que comprenden la utili-
zacibn pGblica de obras de autores, a toda clase de represen-
taciones de artistas o a 1a trasmisi6n al pGblico de aconte--
cimientos, informacién, sonidos o im&genes.

II1. CONCEPTOS.

A continuvacidn explicare brevemente cada uno de ellos. Se en-
tiende por :

3. PRODUCTOR DE FONOGRAMAS.- Es la persona natural o juridica
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que fija por primera vez los senidos de una representacibn o
ejecucibn u otros sonidos.

2. ADAPTADOR .- Se entienede que es la persona que realiza -
la adaptacién de una obra, se le considera como autor de la
adaptacién.

Por adaptacién se entiende que es la "modificaci6n" de wuna
obra preexistente mediante la cual la obra pasa de ser de un
género a ser de otro género, como en el caso de las adapta--
ciones cinematogradficas, de novelas u otras musicales, La -
adaptacidn puede constituirse a s{ misma en una variacién de
la obra sin que é&sta cambie de género, es el caso de las ver
siones, La adaptacion también supone alteraciones de la com-
posicién de la obra, ademds se encuentra sujeta a la autori-
zacibn del titular del derecho de autor sobre su obra.

3. TRADUCCION.- Es la expresibn de obras escritas u orales -
en un idiona distinto del de la versibén original.

La traduccidn debe de vertir la obra de manera fiel y verda-
dera en lo que respecta a su contenido y a su estilo. Se con
cede el derecho de autor a los traductores en reconocimiento
de su manejo creativo de otro idioma, sin perjuicio, no obs-
tante, de los derechos del autor de la obra traducida. la --
traduccion estd sujeta a una autorizacidn en forma, ya que -
el derecho de traducir la obra es componente especifico del
derecho de autor,.
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4. TRANSFORMADOR. - Es la persona que realiza cualquier modi
ficacibn de una obra existente. lLas alteraciones creativas -
dan lugar a una obra derjvada; otros tipos de alteraciones -
pueden perseguir simplemente la finaljdad de adaptar la --
obra a las condiciones especiales que exige una vtilizacién
particular, como por ejemplo & las posibilidades de un
teatro determinado en e} caso de las obras dramaticas. Cual-
quier alteracifn de una obra estd supeditada a la autoriza-
cibn del titular del derecho de autor.

En el supuesto de transformadores se encuentran los traductg
res, compendiadores, etc.

Es importante destacar que lossujetos anterjormente descri--
tos tienen un derecho en relaci6n al derecho de autor en --
cuanto su creacidn tiene alguna originalidad, pero en ningln
caso podrd interpretarse la proteccidn de un derecho conexo,
en el sentido de limitar o perjudicar la proteccibn concedi-
da a los autores o a los beneficiarios de otros derechos co-
nexos en virtud de una legislacién o de una convencibn inter
naclonal.

5. LOS ORGANISMOS DE RADIODIFUSION .- Es toda institucibn en
cargada de Ja trasmisibn y recepcibn de voces, mbsica y cual
quier sonido en general con ayuda de ondas electromagnéticas
y sin emplear cables de conexién.
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Los productores de fonogramas y los organismos de radiodifu--
si6n, tambisén son considerados “derechos conexos" al del au--
tor, sin embargo, no realizan una labor intelectual, sino in-
dustrial.

en este sentido ObOn Lebn establece que "la actividad intelec
tual es privativa, exclusiva de todo ser humano pero para que
dicha actividad pueda ser considerada dentro del campo del de
recho intelectual, se precisa que haya una concepcifn, una --
creacidn producto del proceso pensante, que cristalice y de-
sarrolle una idea para configurar en su expresidn una obra --
del espiritu" (3).

Me adhiero a lo transcrito anteriormente ya que considero que
los productores de fonogramas y los organismos de radiodifu--
sién lo que tienen es una titularidad derivada que les otorga
derechos y obligaciones establecidos de una forma contrarctu-
al, ya que estos no realizan en:forma atguna obra de arte de-
rivada del proceso pensante ni concepcidn de) espiritu.

6. EL ARTISTA INTERPRETE O EJECUTANTE .- Se trata generalmen-
te de un actor, musico, cantante, bailarin u otra persona que
represente un papel, cante , recite, declame o0 ejecute en --
cuslquier forma una obra literarfa o artistica, incluldas las
obras de folklore.

3) (odn Letn, O. Cit. Plg. 43,
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En cuanto al artista intérprete o ejecutante, sujeto de estu
dio del presente trabajo, es preciso mencionar que este rea
1iza wuna creacién en cuanto a 1a labor de su actuacibn, y -
su esfuerzo creador, tratando de captar el espiritu de la --
obra que realiza.

Las obras que se comunican al pablico de una forma auditiva
o visual, requieren la presencia de un intérprete o ejecutan
te quienes dan a la obra vida, aplicando a su interpretacibn
o ejecucidn el sello de su particular personalidad, dando --
origen a una nueva belleza. Con los nuevos medios de comuni-
cacifn queda permamentemente fijada sobre una base material
el trabajo realizado por el artista y de esta forma se cons-
tituye su interpretacidén o ejecucién en un bien susceptible
de explotaci6én y perdurable en el tiempo.

Cada interpretacifn o ejecucién es en si misma Gnica, irrepe
tiblae y original, independientemente de su valor final al -
presentarse al pGblico, surgiendo as! para el artista los de
rechos morales y econdmicos que van surgiendo por la explota
cidn de su obdbra.

Es importante sefalar que el derecho del artista parte en a}l
gunos casos del derecho de autor, como es en el caso de las
obras dramdticas, musicales o dramitica -musicales, en las -
cuales es indispensable la presencia del artista intérprete
0 ejecutante.
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Sin embargo, el derecho del artista no debe de considerarse
subordinado al derecho del autor, sino paralelo y semejante
al del creador original, ya que no se requiere necesariamen-
te que exista obra preexistente para que un artista de naci-
miento a una nueva obra de arte, como es el caso de las im--
provisaciones, de los mimos, de los acrbbatas, de los paya--
sos y artistas de variedades, que necesitan ser protegidos -
en su integridad moral y en el aspecto pecuniario, una vez -
que dicha interpretaci6bn o ejecucién seg@in sea el caso sea -
fijada en un soporte material y sea objeto de explotaciones
posteriores,

Es preciso mencionar que a este respecto queda establecido -
en la Convencidn de Roma de 1961, en su artfculo primero que
"la proteccifn que se otorga a los titulares de los derechos
conexas, no podrd ser en menoscavo de los titulares del dere
cho de autor", de esta forma queda establecida la jerarquiza
cién de los derechos de autor sobre los derechos de los co--
nexos, y en nuestro caso de los derechos de los artistas in-
térpretes o ejecutantes, y en caso de conflicto prevalecerdn
los derechos de los autores, titulares primigenios de la --
pbra.

As! mismo, se establece que mediante la legislacibn nacional
se puede ampliar estos derechos conexos.
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IV. TEORIAS SOBRE LA NATURALEZA JURIDICA DEL DERECHO
DE LOS ARTISTAS [INTERPRETES 0  EJECUTANTES.

La naturaleza y esencia de! derecho del artista intérprete o
ejecutante, se ha debatido respecto a si se trata de un dere
cho conexo, o un derecho aut6nomo al del autor de la obra --
primigenia, en este sentido existen diversas teorfas que pre
tenden explicar la naturaleza juridica de estos y son: 1. la
teorfa de la personalidad; 2. la teorfa de la creaciodn; -
3. la teorfa de la colaboraci6n; 4. la teorfa laboralista; -
5. la teorfa mixta; 6. la teorfa de la adaptaci6bn y 7. Opi--
ni6n Personal. ‘

1. TEORIA DE LA PERSONALIDAD.

Segln esta teorfa el derecho del artista tiene su fundamento
en el concepto de la personalidad individual del mismo, lo -
protegido es upa manifestacién externa de la actividad dé la
personalidad misma.

A este respecto sefiala Marwitz y Lehman, "que el artista in-
térprete, al realizar su interpretaci6n artistica aporta su
imdgen, su voz y su nombre y que en tal sentido tiene dere--
cho erga omnes para oponerse al empleo de la misma sin su --
autorizacion" (4).

Gutierrez y Gonzales seflala que los derechos de la persona--
les son "el derecho a la vida y a la integridad fisica, el -
derecho a la libertad, el derecho al honor, el derecho a 1la
identidad y el derecho moral de! autor" (5).

4) (. Cit. Pag. 52.
5) Qrtiervez y Gonzalez. (. Cit. Pag. 721.
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Sefala Obdn Ledn, que "estos derechos de la personalidad son
tnherentes a cualquier persona, y en este sentido, no consti
tiuyen un lemento fundamental para explicar la naturaleza ju
ridica del derecho del artista" (6).

2. TEORIA DE LA CREACION.

Esta corriente sostiene que los derechos de los artistas in-
térpretes o ejecutantes, es un derecho semejante al del au--
tor. El artista al interpretar una obra, crea una nueva obra
impregnada de su personalidad y que tiene todas las caracte-
risticas de una creacib6n aut6noma, por tal razbn participan
de la misma naturaleza que el del creador de la obra origi--
nal.

Mouchet y Radaelli, se muestran partidarfos de esta teorfa -
cuando sostienen que "la labor de los actores, cantantes, de
clamadores, ejecutantes, representan un género de produc----
cion fntelectual. en efecto, la ejecucibn y la interpreta---
cidn son actos de creacifn, pues del mismo modo que en la la
bor literaria y cient{fica hay una obra, en la interpreta---
cién y en la ejecucifn de un artista hay una actuacibn que -
como aquells, es producto de condiciones personales e intram
feribles” (7).

Estos autores atribuyen a! artista sobre su actuacién repres
tada o la ejecuci6n realizada, un derecho como si se tratara

te un creador, de un nuevo valor original, y m&s o memos an§
030 .

6) (dn Ledn. @, Cit, P&g. 53,
7) Mouchet y RadeeTTT. (. Cit. Pag. 21,



"€l fundamento de esta teorfa es que el artista hace surgir
con su actuaci6n una nueva belleza, hace nacer valores que -
antes no existfan, y que con los modernos adelantos de la -
técnica, son susceptibles de ser fijados como una res en al-
gun soporte material, valores que una vez fijados, pueden =
ser gozados en una nueva forma un nGmero indefinido de ve---
ces"(8).

A este respecto coincide Isidro Satanowsky cuando sefala -
"que los derechos de los intérpretes son semejantes a los de
“ rechos de autor, Sefala que el intérprete debe fremar su im-
pulso novedoso, su personalidad creadora para subordinarla -
a la del autor. Porque si se impregnara de mucha originali--
dad o autonomfa su interpretacifn deja de ser ésta para con-
vertirse en una adaptacidn que requiere una autorizacion es-
pecial del autor y tiene un amparo autoral distinte” (9).

Prado Nufiez, sefiala "que el mayor o menor valor artistico -
que pueda tener una interpretaci6bn, no puede servir de funda
mento para negar que sea una forma de crear nuevos valores,
distintos de la obra primigenia, y por lo tanto originales y
susceptibles de la proteccion legal®(10).

3. TEORIA DE LA COLABORACION.

Afirma esta teorfa que si bien en cierto el artista no es el

8) Macret y Radeelli. M. Cit. Psg. 316.
9) Satanowsky Isidro. 06, CIt. Pag. 3y 4.
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autor de una obra nueva, es una especie de colaborador del -
autor original. Ahondando mas, que la obra del autor no que-
da terminada ya que permanece inherte esperando para poder -
vivir y realizarse.

Humburg destaca la importancia de los valores de los artis--
tas intérpretes o ejecutantes respecto de ciertas obras, se-
fala "que el propbsito del autor no se logra hasta el momen-
to en que aquella cobra vida ante el pGblico al cual estd --
destinada (obras teatrales, obras cinematogréficas, obras mu
sicales, etc.). Para esa animaci6n se requiere la actuacién

del actor, del artista lirico o coreogréfico, o bien del eje
cutante, y a estos se les exige una comprensibn profunda de

la obra original, una suerte de adivinacién del espiritu" -

(1),

Los intérpretes o ejecutantes cumplen su labor tratandc de -
cefiirse fielmente al pensamiento del autor, cuidando en lo -
posible el no desnaturalizar la obra.

Esta teorfa no explica la esencia del derecho de los artis--
tas intérpretes o ejecutantes, sino que separa la obra y la
labor del artista suponiendo que tan solo es el resultado -
final de la obra.

10)Prado Naez, Atonio. El derecho del artista intérprete en el sistema de los derechos
de ator. UWM, Mixico, Y95 Pag. 27,

11Muchet y Radaelli. ®.Cit. Pag. 316.
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4. TEORIA LABORALISTA.

Esta teorfa fundamenta el derecho del artista intérprete o -
ejecutante en la nocibdn del trabajo realizado.

Debido al despegue tecnolbgico de la comunicacibn, se afecta
profundamente las condiciones de empleo de mGsicos trabajado
res, asi se hace un estudio por la Oficina Internacional del
Trabajo en el aflo de 1939 denominado "Los derechos de los -
ejecutantes en materia de radiodifusibn, de televisién y de
reproduccifn mecdnica de los sonidos ".

En este estudio publicado por la oficina Internacional del -
Trabajo (0IT), se resumen las siguientes teorfas: a) 1a que
considera estos derechos como semejantes a los de los auto--
res de obras literarias y artfsticas; b) Las que consideran
al intérprete como colaborador; c) La que lo consideran un -
adaptador al artista, y, d) La que funda los derechos del ip
térprete en la nocibn del trabajo. La oficina de la OIT, es-
tima que &sta Gltima es 13 que mis se aproxima a la reali--
dad.

Noblejas sostiene que “el derecho de representantes, actores
0 ejecutantes tiene un caricter peculiar, son los derechos -
personalisimos originados en la propia personalidad y en la
dignidad humana, pero estos encuadrados en la relacifén jurf-
dica laboral que corresponde al derecho del trabajo" (12).

12) Noblefas.A. José y Garcia Noblejas. . Cit. Pig. 18.
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Lo cual se previene en nuestra Ley laboral, en su capftulo -
X1 del Titulo Sexto, dedicado a los actores y mGsicos, que -
termina por definir que los artistas "s{ son trabajadores".

Asf el artfculo 304 de la ley laboral sefiala que "le es apli
cable el capftulo seflalado a quienes actuen en teatro, cine,
centros nocturnos o variedades, circos, radio y televisién,
salas de doblaje o fotograffa la imdgen del actor o el mhsi-
co, o se trasmita o quede grabada la voz o la mGsica cual---
quiera que sea el procedimiento”.

A este respectu sefala Mario de la Cueva "que el aceptar que si
todas las consecuencias y situaciones que se producen con la -
interpretacitn estuvieren regidas por el derecho del trabajo
nos llevarfa a la funesta conclusiébn de tener que admitir -
que el patrdn es el propietario de la interpretacibn en to--
das sus manifestaciones, y que ella es producto del trabajo
del intérprete, y seqgn los principios del derecho laboral -
‘no puede negarse, y ni siquiera discutirse, que el producto
del trabajo pertenece al patrén' " (13).

Considero que esta teoria no explica la naturaleza de este -
derecho que surge con }a interpretacibn o bien con la ejecu-
cién.

13) Merio de 1a CQueva. Derecho mexicano del trabajo. Tomo 1. MExico, 1954. Pég. 588.
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5. TEORIA MIXTA.

Esta teorfa contempla la teorfa de la personalidad y la teo-
rfa de la creacibn.

A este respecto el profesor Eduardo Couture, une la nocién -
de la creaci6tn de un valor nuevo al de la personalidad indi-
vidual del artista intérprete. Nos expresa que existe ‘la --
personalidad de la creacibn’. Citamos su pensamiento : El -
intérprete tiene una protecci6n de la ley, en cuanto es un -
nuevo creador y no un simple intermediario" ..."La determi-
naci6én de esa partfcula creativa es muy dificil frente a los
casos concretos. Hay casos en los cuales el intérprete pone
de sI tal cantidad de nueva substancia artfstica, que su --
obra vale como una creacibn aut6bnoma” ... "En otros casos, -
la interpretacibn, sin dejar de ser tal, tiene tanto sello -
de personaljdad que se hace inconfundible” ... "Ahora bien,
éCull es la nota distintiva de la creacibn del intérprete -
que permite establecer su derecho intelectual? A nuestro mo-
do de ver, esa "fota distintiva es la personalidad de la ver
sion. En algunos casos, como en los Gltimos expresados, esa
personalidad consiste, en anular en la mixima medida posible
1a propia personalidad y respetar los modos tradicionales de
la versibn" (18).

6. TEORIA DE LA ADAPTACION.
Esta teorfa seiala que el artista intérprete o ejecutante -

14) Mrigtogui Malarin, Jun. Lineanienos del derecho del i% Ed.Casa de 1a culty
ra del PerGi y el Instituto v, s . Pog. 19.
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es un adaptador de la obra primigenfa. La adaptacibén consis-
te en una modificacién de la obra original a través de la in
terpretaciéon de un determinado artista.

Sin embargo, cabe mencionar a este respecto que la adapta---
cibn es el cambio de género, y, por lo tanto, esta teorfa no
explica la naturaleza juridica del artista intérprete o --
ejecutante, yaAque este no es quien adapta, sino quien inter
preta o ejecuta una adaptacién.

7. TEORIA DE LOS DERECHOS CONEXOS.

Establece que ambos derecchos, el del autor y el del intér--
prete, tiene como causa eficiente una c¢reacibn, que hace na-
cer para ambos un tratamiento paralelo y de allf la denomina
cién de "derechos conexos”. Los dos deben de ser protegidos
en una forma similar, pues la Gnica diferencia es que en los
primeros hay una elaboraci6n y en los segundos, es decir en
los artistas, existe una interpretacién o una ejecuciébn, --
pero ambos osn el producto de condiciones personales e in---
transferibles.

La legislacibn mexicana a adoptado a este respecto esta teo
ria de Jos "derechos conexos". Como se seflala en el Debate
del dieciocho de octubre de mil novecientos sesenta y dos,

con respecto a la nueva Ley Federal de Derechos de Autor, -
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l1a cual fue publicada en el Diario 0ficial de la Federacibn
el dfa veintiuno de diciembre de mil novecientos sesenta y
tres,

YEsta ley es el resultado de las experiencias recogidas en -
la aplicaci6n de la ley vigente y las ensenanzas obtenidas -
en la préctica por la Direccién General del Derecho de Autor
de la Secretaria de Educacién PGblica, consultando y aten---
diendo a los autores y usuarios y resolviendo sus problemas
cotidianos; se drigina en la necesidad , ademds, de impedir,
como sucedi6 en otras épocas, y para que no suceda en el fu-
turo, los malos manejos en su seno y la explotaci6bn de los -
autores, ejecutantes y artistas intérpretes; y finalmente, -
en los acuerdos adoptados en la Convencién Internacional de
Roma, llevada a cabo en octubre de 1962, y en la que México
tomo parte”.

"A este respecto México es partidario de que la naturaleza y
esencia del derecho del intérprete en "conexo", México lo de
finié y lo estableecit en 1a ley anterior (teorfa de la crea
cién) y ahora lo perfecciona en esta iniciativa que ha sido
sometida a vuestra soberanfa”,

"México suscribi6 en e} afo de 1961, como ya se ha dicho, -
l1a Convencifn para la Proteccibn Internacional de los Artis-
tas, Intérpretes y Ejecutantes, los Productores de'Fonogramas
y las Organizaciones de Radiodifusién".

“La citada Convencifn establece que los Estados para poder -
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depositar el correspondiente insttumento de ratificaci6n, de
beran de contar con la legislacion necesaria para aplicar la
misma". A este respecto se refiere que se debe suscribir la
Convencibn para la Proteccibn de las Obras Literarias y Ar--
tisticas y la Convencifn Universal sobre los Derechos de Au-
tor.

De esta forma México adopta la Teoria de los Derechos Conexo
con respecto a la naturaleza jurfdica los los derechos de -
los artistas intérpretes o ejecutantes.

8. OPINION PERSONAL.

Mi opinibn es aquella que entjende la naturaleza jurfdica -
del artista intérprete o ejecutante, como una combinacidn de
la teoria de la creaci6n y la teorfa de la personalidad, opi
nién que coincide por la expresada anteriormente por el pro-
fesor Eduardo Couture.

La interpretacibén o ejecuci6n es la créacdbhn. de nuevos valo
res artisticos que deben se ser protegidos como una obra --
neva distinta de 12 del autor original; ya que el artista -
imprime en sus actuaciones nuevos valores propios de sus --
caracteristicas personales, como se ha dicho antes, imprime
su sello particular. Por tal motivo dichas interpretaciones
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y las ejecuciones deben de ser protegidas considerandose -
como unidades propias, teniendo el artista un derecho moral
y econémico por la explotacién de su nueva creacién.

Es preciso mencionar que el derecho de los artistas se en---
cuentra vinculado con el derecho de autor, cuando el artista
necesita de una obra preexistente para la realizaci6bn de su
propia creacibn, no siendo el caso de los artistas de varie-
dades, de circo, de los mimos, etc. ya que su creacifn es -
base de una improvisacién propia, de igual forma impregnada

de su personalidad y cualidades intrasferibles que hacen na-
cer una creaci6n improvisada, motivo por el cual también es-
tas las consideramos motivo de protecci6ébn por la propiedad -
artistica y literarta.
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C AP 1T TV L O T E R C E RO

ANTECEDENTES HISTORICOS Y JURIDICOS DEL DERECHO DE -
AUTOR ¥ LOS DERECHOS DE LOS ARTISTAS [INTERPRETES Y -
EJECUTANTES.

I. Nota Preliminar,
11, Antecedentes a Nivel Internacional.

1. Constitucién Polftica de los Estados Unidos Mexi
canos de 1824.

2., Constituci6n Politica de los Estados Unidos Mexji
canos de 1836.

3. Constitucién Polftica de los Estados Unidos Mexi
canos de 1857.

[ C6digo Civil Mexicano de 1870.

5. Cédigo Civil Mexicano de 1884.

6. Constitucion Polftica de los Estados Unidos Mexi
canos de 1917,

7. C6digo Civil Mexicano de 1928.

8. Ley Federal de Derechos de Autor de 1947.

9. Ley Federal de Derechos de Autor de 1956.

10." Ley Federal de Derechos de Autor de 1963.

I, Antecedentes del derecho de autor y de los artistas -
intérpretes y ejecutantes a nivel internacional.

1. ConvenciOn de Berna de 1948.
2. Convencibn de Ginebra de 1952,
3. Convencifén de Roma de 1961 - 1963,



I. NOTA PRELIMINAR,

Es pertinente mencionar que paralelamente al desarrollo del -
derecho de autor también surge una institucién conocida como
artista intérprete o ejecutante, por tanto nos abocamos al de
sarrollo de ambos.

Los autores no se habfan planteado la inquietud de pretender
por sus obras otra recompensa que las derivadas del prestigio
y reputacidn que las mismas les procuraban.

"Esta sttuacidn se mantuvo sin mayores adelantos hasta el si-
glo XV, en el afo de 1455, el alemdn Juan Gutemberg de Magun-
clacrea la imprenta y se inicia una época con mayores posibi-
lidades de divulgaci6bn de las obras., Con el fin de estimular
la labor de los autores se comienza a utilizar el sistema del
privilegio, en cuya virtud el monarca como una emanacibn de -
la soberanfa, concedfa una licencia para la explotaciodn exélg
siva de la obra o invento durante un tiempo determinado y so-
metido a ciertas condiciones, Dicho procedimiento llevaba im-
plicito, naturalmente, la censura previa de la obra o trabajo
del privilegio® (1}.

El antiguo derecho habfa establecido as! el cardcter esencial
del derecho de autor; derecho oponible a todos, monopolio -
de explotaci6én . Sin embargo, el sistema era impopular,

1) Emicl%la Juridica Oneba. T. XXI11. Ed. Oriskill, S.A. Bibliogréfica Omeba, Argenti-
n,, 3 B .



por razbén de la censura a que debfan de someterse los auto-
res.

La imprenta creb la doble posibilidad de extender la cultu-
ra y de transformar la obra impresa en objeto de comercio.

“La Revoluci6bn Francesa sustituyé con un régimen legal el -
régimen de privilegio concedido al autor; el derecho revolu
cionario completado por numerosas disposiciones, aln se en-
cuentra en vigor" (2).

Nuestro siglo se caracteriza por una revolucién teconol6gi-
ca y literaria, el hombre como ser creador descubre en sus
obras una parte integrante de su espiritu en su creacién, -
ya sea literaria, cientifica, didéctica, etc; y como conse-
cuencia nace la proteccibn al esfuerzo de la actividad crea
dora mediante normas juridicas, tendientes a proteger a los
autores de dichas obras, as{ como el derecho de los artis--
tas intérpretes o ejecutantes, regulando sus derechos y --
obligaciones; también regula sus relaciones con las demés -
personas y gobiernos.

Los principales ordenamientos legales que se reconocen en -
nuestra legislaci6n mexicana en torno a estas instituciones
son las siguientes:

2) Mazaud Jemn, b, Cit. Pag. 293.
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1i. CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS DE -
1824,

Este ordenamiento aseguré por tiempo limitado los "derechos
exclusivos a los autores por sus respectivas obras", asf -
como la libertad de publicar obras sin ningun tipo de licen-
cia o censura previa, al proclamar la libertad de expresidn
y de imprenta, como se puede observar en la fraccién I y 1II
del artfculo 500. y del 161, que transcribo a continuacién:

"Artfculo 50.- Las facultades exlusivas del Congreso General
son las sigufentes:

1. Promover la jlustracién asegurando por tiempo limi-
tado derechos exclusivos a los autores por sus respectivas -
obras ...

II.

I11. Proteger y arreglar la libertad polftica de impren
ta, de modo que jamis se pueda suspender su ejercicio, y --
mucho menos abolir en ninguno de los estados, ni territorios
de la federacib6n".

"Articulo 161 .- Cada uno de los Estados tiene la obligacién:

IV. De proteger a sus habitantes en el uso de la liber-
tad que tiene de escribir, imprimir y publicar sus ideas po-
lfticas, sin necesidad de licencia, revisién o aprobaci6n an
terior a la publicacién; cuidando siempre que se observen -
las leyes de la materja ",
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2, CONSTITUCION DE 1836.

Se encuentra en los mismos términos que la constituci6n de
1824, sin hacer menci6n alguna de los derechos de los artis
tas intérpretes o ejecutantes.

3 .. CONSTITUCION DE  1857.

En el capitulo "Los Derechos del Hombre", se establece en -
su artfculo cuarto la libertad de profesibn siendo Gtil y -
honesta, sefala :

"Artfculo 4.- Todo hombre es libre de abrazar la profesién,
industria o trabajo que le acomode, siendo Gtil y honesta,
y aprovecharse de sus productos. Ni uno ni otro se lo podrd
impedir, sino por sentencia judicial sino cuando ataque de-
rechos de terceros © por resclucidn gubernantiva, dictada -
en términos que marque la ley, cuando ofenda los derechos -
de la socjedad".

Reconocid en su articulo séptimo la libertad de prensa, sin
previa censura,

En dicho ordenamiento constitucional se otorgaba privile---
gios por tiempo limitado a los inventores o perfeccionado--
res de alguna mejora (articulo 28).

En similares términos el artfculo 72 "De las facultades del
congreso®, se establecid en la fraccibn XXIV, “que podrs con
ceder premios o recompensas por servicios eminentes presta-
dos a la patria o a la humanidad, y privilegios por tiempo

limitado a los inventores o perfeccionadores de alguna mejo
ra".
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4 . coD1GO CIVIL DE 1870.

"Recibié gran influencia del derecho romano, de la legisla--
cién espafiola, de los C6digos de Francia, Cerdaia del llama-
do Cédigo Albertino, Austria, Holanda y Portugal, tal como -
lo reconoce su exposicién de motivos" (3),

Todos los que disfrutaban de la propiedad artistica, podrfan
reproducir total o parcialmente sus obras. El que adquirfa -
la propiedad de una obra de arte no adquirfa el derecho de -
reproducirla, si no se expresaba en el contrato.

Dicho C6digo contenfa respectivamente en su Tftulo Octavo re
ferido al Trabajo, las disposiciones sobre derechos del au--
tor mas no se encuentra referencia ey resa al derecho de los
artistas intérpretes o ejecutantes.

Este Titulo Octavo en sus Capftulos Il al VII, contiene nor-
mas expresas en lo relativo a la propiedad literaria, propie
dad dramdtica, propiedad artfstica, reglas para declarar la
falsificacibn, penas de la falsificacibn y disposiciones --
generales.

consider6 a los derechos de autor como propiedad y declara -
que eran perpetuos, con excepcién de la propiedad dramitica,
que sf era temporal.

3) Loredo Hill, Adolfo. Ganerales sobre el Derecho de Autor y Derechos Conexos.
Universidad Iberomericana, Mxico, 1980, Pag. 3
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Este ordenamiento jurfdico fue el primero que se atrevid a -
afirmar que los derechos de autor constitufan una propiedad
idéntica en todo‘a la propiedad sobre los blienes corpora---
les; fue el Gnico que 1legd a reglamentar estos derechos co-
mo propiedad, y considerd que eran perpetuos.

En su Capftulo Il, denominadec “De }a Propiedad Literaria®, -
en su articulo 1254 establecfa :

“El autor disfrutard el derecho de la propiedad literaria -~
durante su vida, por su muerte, pasard a sus herederos con--
forme a la ley",

Como se puede observar en el artfculo anterior, la propiedad
jiteraria y art{stica correspondfa al autor y se trasmitfa a
sus herederos sin limitacién de tiempo; para la propiedad -

, dramdtica se reconocié el derecho de autor a la reproduccibn
durante su vida y a los herederos treinta afios a partir de -
la muerte de é&ste.

5 CODIGO GCIVIL DE 1884.
El C6digo Civil de 1BB4 es casi una reproduccibn del de -

1870. Reconocta al traductor o editor para ocurrir al Minis-
terfo Poblico de la Institucibn, para adquirir la propledad.
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Como en el anterior c6digo no se hace referencia a los dere-
chos de los artistas intérpretes o ejecutantes.

ContinGa equiparando los derechos de los autores a la propie
dad designandolos bajo el nombre de propiedad literaria o -
artistica.

En este ordenamiento se da un decidido apoyo al aspecto del-
derecho moral de los autores, al reputar falsificaci6n la -
ejecucién de una obra sin el consentimiento de su titular.

6 . CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS ME-
XICANOS DE 1917,

El proyecto de constitucién, presentado por Don Venustiano -
Carranza al Congreso Constituyente de Querétaro, el dfa -
1o, de diciembre de 1916, establecfa en su artfculo 28:

"En la RepaGblica Mexicana no habrd monopolios ni estancos de
ninguna clase, ni excencifén de impuestos, ni prohibiciones a
titulo de protecci6n a la {ndustria, exceptudndose Gnicamen-
te los relativos a la acuftaci6bn de moneda, a los correos, -
telégrafos, radiotelegraffa, y a los privilegios que por de-
terminado tiempo se concederdn a los autores y artistas para
1a reproducci6én de sus obras, y a los inventores y perfeccio-
nadores de alguna mejora, para el uso exclusivo de su inven-
tor ... "

- 54 -



De lo anterior expuesto, y al igual que el profesor Leopoldo
Aguilar Carvajal, considero que la naturaleza jurfdica del -
derecho de autor es un “"Privilegio" (4).

De similar forma se encuentra establecido en el artfculo 89
de las Facultades y obligaciones del Presidente, que estable
ce en su fraccién XV:

"Que es facultad del presidente, conceder privilegios exclu-
sivos por tiempo limitado, con arreglo a la ley respecto a -
los descubridores, inventores o perfeccionadores de algun -
ramo de la industria”.

Esto imposibilita o impide a cualquier persona, que no sea -
el autor, el artista, el inventor o el perfeccionador, realj
2ar actividad alguna en relaci6n con las obras e inventos de
que se trate, salvo los casos expresamente establecidos por
los ordenamientos.

En esta nuestra Carta Magna de 1917, es considerado por pri
mera vez el derecho del autor y de los artistas como un -
"Privilegio" otorgado por el Estado.

4) Carvajal, Leopoldo. Segundo Curso de Derecho Civil. Ed. Porrua, S.A. ed. 4ta, México ,
1980 P&g. 200.




7. CODIGO CIVIL 1928.

El C6digo Civil de 1928, fue expedido por el Presidente =
Plutarco Elfas Calles, se publicéd en el Diario Ofictal los
dfas seintiseis de mayo, catorce de julfo, tres y treinta y
uno de agosto, sus disposiciones rigen en el Oistrito Fede-
ral en asuntos de orden comin y en toda la repGblica en --
asuntos de orden federal.

Este C6digo entra en vigor hasta el aflo de 1932, teniendo -
como antecedente los cuerpos normativos anteriores y final-
mente Ja Constitucidn de 1917, consideré también el derecho
de autor como un privilegio.

“£l citado ordenamiento hizo saber que no se trataba de un -
derecho de propiedad, sino de un derecho distinto, con ca--
racter{sticas especiales, que denomind “Derecho de Autor",
consistente en un privilegio para la explotacifn, es decir,
para la publicacitn, traduccidn, reproduccidén y ejecucitn -
de una misma obra " (5).

§) Rojina Villegas, Rafael. (b. Cit. Pag. 175
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Ese privilegio otorgado por el Estado, para su explotacibn
tenfa una vigencia de treinta afios sobre obras literarias y
de veinte afios sobre obras dramdticas.

El artfculo 1183 establecia

“Tiene derecho exclusivo por treinta afos a la publicacitn
y reproduccidén, por cualquier procedimiento de sus obras -
originales '

V. Los mfisicos, ya sea compositores o ejecutantes;"

Como se puede observar, en dicha fraccién ya se encuentra -
referencia a los mdsicos ejecutantes.

Cabe mencicnar que en este ordenamiento también se menciona
a8 los productores de fonogramas, los ejecutantes o declama-
dores en e) artfculo 1191, a los traductores en el 1209 y -
1211 otorgandoles facultades sin perjuicio del derecho que
corresponde a los autores. A continuacién procedo a trans--
cribfr dicho articulo:

"Articulo 1191.- Para obtener derecho sobre las produccio--
nes fonéticas de obras literarias o musicales, los ejecutan
tes o declamadores, sin perjuicio del derecho que correspon
da a los autores .

“"Artfculo 1209.- Si el autor ha otorgado la facultad de tra
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ducir la obra, el traductor tendrd todos los derechos de au
tor respecto de su traduccibn, m8s no podrd impedir otras -
traducciones, a no ser que el autor le haya cedido también
esa facultad",

"Articulo 1211.- El traductor de una obra escrita en idioma
extranjero ser8 considerado como autor de su traduccibn®.

"Artfculo 1244.- Los derechos exclusivos de autor, traduc--
tor, editor, se concederédn por el Ejecutivo federal, median
te solicitud hecha por los interesados o. sus representantes
legitimos, a la Secretarfa de Educaci6n PGblica, acompafiada
de los ejemplares que prevenga el reglamento”.

Debe de entenderse que se refiere a un poder juridico tempo
ral para aprovecharse de los beneficios de una obra, por su
publicacibn, ejecucién o traducci6én sin que nadie pueda rea
lizar estos actos. Este benficio temporal se limitd en el -
cbdigo vigente, fijéndose diferentes plazos, segln la natu-
raleza de la obra.

El autor detenta sus derechos erga omnes y para todo caso -
se requiere su autorizacién. Se puede decir que los articu-
los citados son los antecedentes del derecho de los artis--
tas intérpretes o ejecutantes.

El rubro adoptado por el cbdigo civil de 1928, "De los Dere
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chos de Autor“... estuvo vigente hasta principios de 1948,
en que se federalizé la materia por medio de la “"Ley Fede--
ral de Derechos de Autor“, del 31 de diciembre de 1947, pu-
blicada en el Diario Oficial de la Federacibn del 14 de ene
ro de 1948.

8. LEY FEDERAL  DE DERECHOS DE AUTOR DE  DICIEM
BRE  DE 1947.

Como resultado de 1a Convencibn de Washington, llamada "con
venci6n Interamericana sobre derechos de autor en obras li-
terarias, cientificas y artisticas de 1947", nace esta ley,
"que considera al derecho de autor como un derecho auténomo,
diferente del derecho de propiedad" (6).

Del artfculo 60. de esta ley se desprende que considera al
derecho del artista derivado del derecho del creador origi-
nal, sefala;

"Las reproducciones fonéticas de ejecutantes, declamadores,
las fotogréficas, cinematogréficas y cualquier otra versién
de obras cientfficas, literarias o artfisticas que contengan
por s! mismas alguna originalidad, serdn protegidas en lo -
que tengan de original pero solo podrdn ser publicadas cuan
do hayan sido autorizadas por el tituiar del derecho de au-
tor sobre la obra original".

6) Gitierrez y Gonzdlez, Emesto, M. Cit. Pag. 691,
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9. LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE 1956,

ESta ley qued6 aprobada con fecha veintinueve de diciembre
de 1856 y se publicé en el Diario Oficial de la Federacitn
el dfa treinta y uno del mismo mes y aho. Estuvo en vigor ~
hasta el veintiune de diciembre de 1963,

En esta ley se vacfan los acuerdos tomados en la Convenciotn
de Ginebra celebrada en 1952, y la cual se publicéd en Méxi-
co hasta 1957. .

El Legislador se preocupé por la sistematizacitn del dere--
cho de los artistas intérpretes, se establece que los artfs
tas podrian celebrar convenio respecto de las emisiones ul-
teriores de obras e interpretaciones artfsticas.

Al artista intérprete se le estableci6 el derecho a ser re-
munerado por su interpretacitn radiada o televisada gque se
hubiere trasmitido desde teatros o centros de espectéculos,
siempre que se contara con la autorizaci6n de é&ste para --
que se realizara el evento.

El articulo 65 establecfa que "la autorizaci6n para difun--
dir una obra protegida por medio de la televisibn, de la ra
diodifusi6n o de cualquier otro medio semejante, no comprepn
de el de radiodifundiria ni explotarla pGblicamente, salvo
pacto en contrario”, Ast mismo el artfculo 66 establecia -
que “la autorizaci6n para grabar discos no incluye la facu}
tad de emplearios o explotarlos pGblicamente”,
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Y el artfculo 68, que por primera vez en la historia legis-
lativa mexicana consagra los derechos de los artistas intér
pretes o ejecutantes, establece "Los ejecutantes, cantantes,

declamadores y en general, todos los intérpretes de obras -
difundidas mediante la radio, la televisifn, el cinematégra
fo, el disco fonogré&fico o cualquier otro medio apto a la -
reproduccibn sonora o visual, tendrd derecho a recibir una

retribucidn econdmica por la explotacién de sus interpreta-
ciones, A falta de convenio expreso, esta remuneracibn seréd
regulada por las tarifas que expida la Secretarf{a de Educa-
cién PGblica. Cuando en la interpretacibébn intervengan va--
rias personas las remuneraciones se distribuirdn de acuerdo
con lo que ellos convengan; en defecto, por lo que dispon--
gan el reglamento de esta ley ..."

El articulo 82 define al artista intérprete o ejecutante --
"como todo actor, mGsico, cantante, bailarfn u otra persona
que represente un papel, cante, recite, declame, interprete
o ejecute en cualquier forma una obra literaria o artfstica".

Los artfculos B4 y 86 establecen que "los intérpretes o eje
cutantes tendrdn derecho a recibfr la retribuci6n eCondmica
irrenunciable por la utilizacibn pGblica de sus interpreta-
ciones o ejecuciones al paGblico. Asimismo, serd necesaria -
su autorizacion expresa para llevar a cabo la reemisidn, la
fijacion para la radiodifuci6bn y reproducci6n de dichas fi-
jaciones”,

La proteccibn que esta ley concede a los artistas intérpre-
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pretes es de treinta afios, y se encuentra establecida en el
artfculo 90 de la ley citada.

Como se desprende de lo antes mencionado esta ley considera
al artista intérprete o ejecutante, como un autor derivado-
de la obra original, que asimismo se establece en su artfcu
lo 4.

10. LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE 1963.

Nace por decreto promulgado el cuatro de noviembre de 1963
que reform6é y adiciond la Ley Federal del 21 de diciembre -
de 1956.

Se decreta después de que el derecho de los artistas intér-
pretes habfa sido reconocido a nivel internacional a través
de la Convenci6n de Roma de 1961.

Esta ley que es reglamentaria del artfculo 28 constitucio--
nal protege los derechos de autor y el acervo cultural de -
la Naci6n. Considera los derechos de los artistas intérpre-
tes o ejecutantes como conexos al derecho de los autores, y
no derivados de los autores originales de la obra.

El derecho internacional ha considerado la necesidad de prote
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ger los intereses no esencialmente patrimoniales del autor.
Por esta circunstancia  las reformas amplfan el contenido -
del derecho de los autores y de los artistas Intérpretes o
ejecutantes; garantizando con mayor eficacia sus intereses

econbmicos y robustece la proteccién a la paternidad y otros

intereses y de orden moral que no tienen cardcter esencial-
mente pecuniario.

Esta ley seflala en su artfculo 6 que los derechos de autor
son preferentes a los derechos de los intérpretes y de los
ejecutantes de una obra, y en caso de conflicto se estard -
siempre a lo que favorezca al autor.

A este respecto no hay duda sobre la jerarquizacion del de-
recho de! autor sobre el artista intérprete o ejecutante.

Inicialmente definia al "intérprete como quien actuando per
sonalmente exterioriza en forma individual las manifestacig
nes jntelectuales o artisticas necesarias para representar
una obra",

"Y eran ejecutantes los conjuntos orquestales o corales cu-
yas actuaciones constitufan una unidad definida,que tenfa -
valor artfstico por s! misma y no se trata de simple acompa
namiento (artfculo 82).

Con las reformas del! once de enero de 1982, el artfculo 82
queda redactado de la siguiente forma:
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Se entiende por artista intérprete o ejecutante, todo ac---
tor, mGsico, bailarin u otra persona que represente un pa--
pel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cual--
quier forma una obra literaria o artfstica”.

La ley establece que tanto el autor como los artistas, con
servan el derecho de autorjzar sus ejecuciones y de perci--
bir determinados beneficios pecuniarios derivados de la mis
ma,

Esta ley fue publicada en el Diario Oficial de la Federa---
cién el veintiuno de diciembre de 1963.

Contempla en el artfculo 73 la autorizaci6bn para difundir -
upa obra, no comprende e! de radiodifundirla o explotarla,
salve pacto en contrario; el 75 sefala que se requiere con-
sentimiento previo para reproducir con posterioridad una -
grabacién simultdnea; el 76 sefiala las facultades de resoly
cién de los contratos por inactividad del usuario, aplican-
do por analogfa al derecho de los artistas; el 77 incorpora
conceptos de fonograma y lucro, el 80 el derecho a la retrj
buciébn por utilizacién de fonogramas en sinfonolas o apara-
tos electromagnéticos; 21 82 da la definici6n del artista -
intérprete o ejecutante; el 83 sefala otras figuras que se
consideran intérpretes; el 84, el derecho a recibir benefi-
cios econbmicos por la explotacién de las interpretaciones;
el 85 contempla las facultades exclusivas de disposicibn de
los derechos patrimoniales; en el 86 se encuentra la autorj
zacibn para autorizar la reemisién, fijacién y reproduccibn
y el 87 contempla las facultades de oposici6n.
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XI. ANTECEDENTES DEL DERECHO DE AUTOR Y DE LOS AR--
TISTAS INTERPRETES 0 EJECUTANTES A NIVEL [INTERNA-
CIONAL.

Los avances, la producci6n en masa de libros, los inventos,
la difusién de obras y la trasmisién de su contenido por me-
dio de radio, televisi6n, cine, trasmisi6bn inalémbrica o por
satélite, llevan a la difusién y proyecci6n internacional de
1a propiedad intelectual en sus diversas ramas as{ como de -
la propiedad industrial.

Los problemas que trae consigo la protecci6n de dichos dere-
chos pone en crisis las normas que el Estado dicta para pro-
teger a los titulares dichas facultades, ya que las leyes -
nacionales tienen un &mbito espacial de validez y aplicacibn
y por tal motivo no pueden trascender las fronteras de otros
Estados. Por tanto, se buscan los caminos para proteger fue-
ra de sus respectivas soberanfas al autor nacional.

"La tendencia moderna en esta rama del derecho se orienta -
hacia una proteccibn intermacional, de tal forma que el ampa
ro otorgado a una obra sea similar, tanto en el orden nacio-
nal como en el internacional, por lo tanto, la ley interna -
comienza a sufrir cambios derivados de los congresos y con--
venciones internacionales que buscan dar proteccién® (10}).

La principal preocupacibn internacional @ proteger debida--

mente la obra fuera del Smbito o control natural de su au--
tor. Buscando soluciones las legislaciones nacionales inte--
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gran dentro de sus ordenamientos legales respectivos, prin--
cipios referentes a la "reciprocidad e igualdad de trato que
las naciones", y para que operen dichos principios, se fomen
tan los tratados entre los pafses.

A nivel internaciona! existen diversos instrumentos que frote
gen el derecho de autor, siendo los principales el convenio -
de Berna y la Convencién Universal sobre los Derechocs de Au--
tor,

Durante siglos no se habfa modificado la esencia del trabajo
de los artistas intérpretes o ejecutantes, ya que su actua---
cién era efimera y local.

El avance de la tecnologfa hizo enfrentar a los artistas al -
problema de que su actuacibn o ejecuci6én ya no era efimera, -
sino duradera y tangible, que incluso podfa sobrevivir a la -
muerte del artista .

Asi al igual que el derecho de los autores, se busca crear un
instrumento internacional que protejan los derechos que tie
nen los artista intérpretes o ejecutantes.

Ademds de aquellas convenciones netamente autorales, en la -
época de los sesenta surgid la "Convencidn de Roma" cuyo nom-
bre completo es Convencidn Internacional sobre la Proteccidn
de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de
Fonogrmas y los Organismos de Radiodifusién,
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Pasaré a hacer un estudio de tales instrumentos internacio-
nales , en lo que atafe al derecho de los artistas.

1. CONVENCION DE BERNA PARA LA PROTECCION DE 0BRAS -
LITERARIAS Y ARTISTICAS DE SEPTIEMBRE DE 1886.

Los estados a los que se aplica el convenio constituyen la -
unibn para la proteccién de las obras literarias y artfsti--
cas 3 la que suele llamarse simplemente "Convencibén de Ber
na" .

Ha sido modificada y completada constantemente: en Paris el
cuatro de mayo de 1896; en Berlin el trece de noviembre de -
1908; En Berna el veinte de marzo de 1914; en Roma el dos de
junio de 1928; revisada en Bruselas el veintiseis de junio -
de 1948; en Estocolmo en 1967 y en Parfs en 1971.

Esta convencidn tiene como principal objetivo la proteccién
de los derechos de los autores sobre sus obras literarias y-
artisticas o la liamada creaci6n intelectual.

La proteccibn que otorga dicha convencién se entiende en fa-
vor del autor y de sus derechohabjentes.

El ejercicio de estos derechos no estd sujeto al cumplimien-
to de formalidades; como queda establecido en su artlculo 2.

- 67 -



La obra extranjera es asimilada a la nacional en cuanto & -
la proteccibn, como se establece en el artfculo 5 y 6 inciso
1 que sedalan: '

"Artfculo 5.- Los autores que sean nacionales de un pafs de
la Unibn, que publique por primera vez sus obras en otro pafs
de la Uni6n, tendrd en este Gltimo los mismos derechos gque
los autores nacionales, y en los otros pafses de la Unién --
los derechos establecidos por la presente Convencién".

"Artfculo 6-1) Los autores que no Sean nacionales de uno de -
los pafses de la Unién que publiquen por primera vez sus --
obras en uno de los pafses gozard en dicho pafs de los mis--
mos derechos que los autores nacionales y en los demds paises -
de la Unién de los derechos establecidos por la presente Con
vencién",

Dicha convencién otorga el derecho moral al autor de la --
obra, el derecho de reivindicacién de la paternidad de la -
misma de oponerse a toda deformaci6n, mutilacién u otra modji
ficacién la obra o a cualquier accibn que atente contra el -
honor y reputacién del autor.

La obra extranjera es asimilada a 1a nacional en cuanto a la
protecci6n, la cual serd por toda la vida del autor y cin---
cuenta afios despGes de su muerte. Establece un minimo de pro
teccién uniforme en todos los paises que formen parte de la
Unién.

Dicha convenci6n no toca ningun aspecto en relacibn a la pro
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teccibn de jos artistas intérpretes o ejecutantes y, recono
ce que podrdn considerarse como obra original sin perjuicio
del derecho de autor las traducciones, adaptaciones, arre-
glos de mOsica y la obra cinematogréfica.

2. CONVENCION OQE GINEBRA DE 1952,

Esta convencién fue firmada en Ginebra el 6 de septiembre -
de 1952 siendo su nombre completo "Convencién Universal so-
bre Derecho de Autor”.

La Convencibn Universal sobre Derecho de Autor ha coexisti-
do pacificamente con la Convencién de Roma, gracias a los -
artfculos XVII y XVIII, en donde se estatuye en términos ge
nerales, que en sus disposiciones en nada afectardn a las -
de la Convencién de Berna.

E! objeto de esta convencifn es de proteger a los autores o
a cualquier otro titular de estos derechos, sobre las obras
literarias, cientificas y artfsticas.

"Por otra parte el comite intergubernamental para la aplica
cibn de la Convencién de Ginebra, celebr6 en el domicilio -
de la UNESCO (Parfs), varias sesiones durante el mes de ju-
nio de 1956, en donde la delegacifn espaiiola defendid ia -
existencia de un derecho de autor Gnico sui generis y sin -
conexfones que es el que corresponde al creador de la obra

conceptual o artista" (8).

8) Cortes Giro, Vicente. ferecho de Propiedad Intelectual . £d. Marfil, S.A. Acoy Pag. 251




“sin embargo hay una realidad, que no puede ser desconocida
y es la referente 3 los derechos de los artistas intérpretes
y ejecutantes y de las industrias radiofénicas, editoria~--
les, etc. los cuales deben de ser regulados dentro de la le
gislacién laboral y del derecho de propiedad literaria e in
dustrial, sin que puedan ser vecinos o conexos de los dere-
chos pertenecientes al autor, opinibn que comparte la Orga-
nizaci6én Internacional del Trabajo 01T,

3. CONVENCION DE ROMA DE 1961,

El veintiseis de octubre de 1961, el Ministerio Plenipoten-
clario de México firmb ad - refrendum la Convencién Interna
cional sobre la Proteccidn de los Artistas Intérpretes o -
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos
de Radiodifusi6n, tratado multilateral para la proteccién -
de los derechos conexos conocida como "Convencifn o Conve--
nio de Roma", por haber sido dicha ciudad donde se discu---
ti6, aprob6 y suscribif.

México es uno de los signatarios originales de la conven---
cién citada, es decir, es uno de los fundadores en el plano
internacional de la proteccifn juridica de los titulares de
derechos conexos.

Como consecuencia de la firma de ese tratado, se procedid a
reformar nuestra legislacién autoral para ajustarla a las -
estipulacliones del referido tratado, ya que el artfculo
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133 de nuestra constituci6n establece :

"Esta constitucibén, las leyes del Congreso de la Unién que
emanen de ella y los tratados que estén de acuerdo con la -
misma, celebrados y que se celebren por el Presidente de la
RepGblica, con aprobacibn del Senado, serdn la Ley Suprema
de Toda la Unibn".

Esto permitid que la C&mara de Senadores, al que por manda-
to de la Constitucién Federal le corresponde "aprobar los -
tratados internacionales y convenciones diplomdticas que ce
lebre el ejecutivo de la Uni6n", en su sesi6bn del dfa -
veintisiete del propio mes de diciembre de 1963, aprobara -
la Convencidn de Roma.

El depbésito del respectivo lnstrumento de ratificacibn se -
efectud ante la Secretarla General de la Organizacibn de --
las Naciones Unidas el dfa diecisiete de febrero de 1964.

Cabe hacer notar que este es el primer ordenamiento que tie
ne como objetivo fundamental legislar de una manera autbno-
ma sobre los derechos que tienen los artistas intérpretes -
0 ejecutantes, los productores de fonogramas y los organis-
mos de radiodifusibn, en forma separada de los derechos de
autor,

La protecci®n prevista en la convenci6tn dejard intacta y no
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afectard en modo alguno a la proteccién del derecho de au--
tor sobre las obras literarias y art{sticas. Por lo tanto,-
ninguna de las disposiciones de la presente convencién po--
drd interpretarse en menoscabo de es proteccidn.

La proteccibn base concedida por la Convencibn, consiste -
en dar el mismo trato que a los nacionales, tal como se de-
fine en el pdrrafo primero del artfculo 2.

En el articulo 3. se sefiala la definici6én de los sejetos -
que se encuentran bajo su proteccién y menciona en su inci-
so a) que para los efectos de la presente convencién se de
berd de entender por artista intérprete o ejecutante, "todo
actor, cantante, mGsico, bailarin u otra persona que repre-
sente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecu-
te en cualquier forma una obra literaria o artistica".

Por obra literaria o artistica, a que se hace mencién se de
berd de entender que "comprende todas las producciones del
campo literario, cientffico y artistico, sea cual fuere el
modo o forma de expresifn, tales como: libros, folletos y -
otros escritos; conferencias, alocuciones, sermones y otras
obras de la misma naturaleza, obras dramdticas o dramdtico

musicales; obras coreogrdficas y pantomimicas, cuyas repre-
sentaciones se fija por escrito o de otra manera; composi--
ciones musicales; con o sin palabras, obras cinematogrdfi--
cas; obras de dibujo, de pintura, de arquitectura, de escul
tura, de grabado, y de litograffa..." Tal como se establece
en la Convencién de Berna.

. En relacidn con la proteccidn a los artistas intérpretes o
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ejecutantes se establece en que casos se cuenta con esta.

En e] articulo 4 se establece que los Estados contratantes
otorgardn a los artistas intépretes o ejecutantes el mismo
trato que a los nacionales, siempre que se produzca una de
las siguientes condiciones: :

a) Cuando la ejecucién se realice en otro Estado contratan
te;

b) Cuando se haya fijado la ejecucién o interpretacitn so-
bre un fonograma protegido en virtud del articulo 5.

¢) Cuando la ejecucidn o interpretaci6n no fijada en fono-
gramas sea radiodifundida en una emisifn protegida, en
virtud del artfculo 6.

En los apartados b y ¢ se pretende que la ejecuciébn grabada
en un fonograma, as! como la ejecucidn radiodifundida, tam-
bién se encuentre protegidas.

En el articulo 7 de esta convencién se establece una enume-
racion de las facultades en las que cuenta el artista que -
comprenderd las facultades para impedir ciertos actos reali
2ados sin su consentimiento.

Se prevé que todo Estado contratante podrs determinar, me-
diante su legislaci6n, las modalidades segin las cuales los
artistas estardn representados para el ejercicio de sus dere
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chos, cuando varios de ellios participen en una misma ejecu--
ciébn-(artfculo 8).

Este articulo establece la proteccitn a las ejecuciones co--
lectivas, y queda a los Estados determinar la forma de repre
sentacién del grupo de artistas parael ejercicio de sus der
chos.

Cualquier Estado contratante podrd, mediante su legislacibn
nacional, extender la protecci6n a artistas que no ejecuten
obras literarias o artisticas, como se establece en el artf-
culo 9, Se entiende que esta proteccifn es para aquellos ar-
tistas que no ejecuten obras originales, podrfan referirse -
a los artistas que realizan improvisaciones.

En los artfculos 21 y 22 de dicha convencibn se establece --
que la proteccidn que establece la misma para los artistas -
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y -
los organismos de radiodifusidén, no podrd entrafiar menoscabo
de cualquier otra forma de proteccibn.

Asf se establece que los Estados contratantes se reservan el
derecho de concertar entre sf acuerdos especiales, siempre -
que tales acuerdos confieran a los artistas intérpretes o -
ejecutantes, a los productores de fonogramas y a los organis
mos de radiodifusibn derechos mas amplios que los reconoci--
dos por la presente convencibn y que no sean contrarios a la
misma.

Considero que esta convencién estblece los derechos minimos
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a los titulares de los derechos conexos, ya que todos estos
pueden ser ampliados, siempre y cuando sean en favor de --
ellos y no sean contrarios a la misma lo cual se encuentra
establecido en el artfculo 22 del mencionado ordenamiento.

Por otra parte, para ser miembro de la Convenci6tn de Roma -
es necesario ser miembro de las Naciones Unidas y partici--
par en la Convenci6n Universal sobre Derechos de Autor, o -
miembro de la Unién Internacional para la proteccitn de las
Obras Literarias y Artfsticas (articulo 24).

Dejars de formar parte de la convencifn todo Estado que se
retire de los sistemas internacionales sobre derechos de -
autor (articulo 28 pdrrafo 4to.),

-Se dejard en libertad a los estados que se adhieren a la --
convencibdn, para celebrar convenios especiales de reciproci
dad para otorgar una proteccidn mds amplia de la que conce-
de el mencionado articulo 22.

A lo largo de la investigaci6n gque he realizado, encontré -
un estudio realizado por la Federacibn Latinoamericana de -
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, que se encuentra en es-
trecha vinculacitn con esta convencidn, por dicho motivo, -
seftalamos sus puntos mds importantes :
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Que del veintiuno al veintiseis de octubre de 1985 tuvo lugar
en Cartagena una mesa redonda sobre “"la utilizacidn abusiva -
de soportes sonoros y audiovisuales", organizada por la Fede-
racién Latinoamericana de Artistas Intérpretes o Ejecutantes
(FLAIE), en colaboracién con la Oficina Internacional del Tra
bajo (0IT), la Unesco y la Organizacién Mundial de la Propie-
dad Intelectual (OMPI1).

Cuatro tipos de utilizacidon abusiva de los soportes sonoros -
y audiovisuales fueron identificados:

a) La comunicacibn al pablico de fonogramas y videogramas --
sin previa autorizacibn del artista y sin compensacién --
econbmica para &1;

b} La copia privada destinada al uso personal, fenémeno in--
canroldnd: que se relaciona en el campo de la libertad indi--
vidual de fonogramas y videogramas;

c) El alquiler fraudulento al pGblico de soportes sonoros ¥
audiovisuales que conlleven un grave perjuicio a su comer
cializacibn legitima.

d) La distribucitn por cable y por satélite de interpretacid

) nes y ejecuciones sin autorizaci8n ni control, y sin re--
tribucibn para el artista.

Se concluyd con este estudio realizado por la FLAIE, que la -
proteccidn de la Convencifn de Roma era calificada de lnsufi-
ciente.
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Se propone que los artistas intérpretes o ejecutantes, para
l1a protecci6n de sus intereses creen sociedades capaces dc
hacer aplicable las leyes nacionales asf como 1a Convencibn
de Roma, en lo gue mis los favorezca.

Asfmismo, la accibn de las sociedades de artistas fue cali-
ficada como indispensable en un medjio donde el desarrollio -
tecnolbgico ampifa constantemente las formas de utilizaci6n
secundaria de las obras, de las interpretaciones y de las -
producciones, '
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1 TULO CUARTO

"DE LOS ARTISTAS [INTERPRETES 0 EJECUTANTES".

V1.
VIIL.
VIIL.
Ix.

Predmbulo.

Concepto de artista.

Concepto de artista intérprete o ejecutante.

Relacibn entre el intérprete y el autor de -
la obra primigenia.

Clasificacién de los artistas intérpretes o
ejecutantes.

Sujetos. Originario y derivado.

El objeto de proteccién.

Requisitos para la protecciodn.

Objeto y tiempo de protecci6n,



1. PREAMBULO.

Se debe de hacer notar que el artista intérprete o ejecutan-
te a que nos referimos, es el vinculo necesarjo para comuni-
car al pGblico aquellas obras de autor, que no pueden ser -
apreciadas directamente por el sujeto a quien van dirigidas
estas producciones intelectuales, y se hace necesario el con
curso de otras personas dotadas de habilidades especiales, -
para hacer llegar el contenido de la obra a aquellos a quien
nes va diriglida, como es el caso de las obras teatrales, los
conciertos, las producciones de ballet, la obra cinematogrd-
fica, y otras que no pueden llegar al plblico sin la partici
pacifn de estos,

I1. CONCEPTO DE ARTISTA,

Se dice que artista es "la persona que siente y expresa el -
arte, que produce obras artfsticas y sabe comunicar la emo--
ci6n de lo bello a sus semejantes. Por esto para ser artista
es preciso sobresalir del nivel ordinario, ser hombre ge--
nial, inspirado cuyas obras han de ser creaci6bn del ingenio.
El artista es el actor que interpreta la idea del autor dan-
do vida a un personaje, el mGsico que ejecuta la obra escri-
ta por otro, imprimiéndole el sentimiento, las sensaciones -
que el autor gquiso expresar, y que sabe trasladar esas sensa
ciones al pGblico, produciendo 1a emocidn (1).

1) Bciclopedia U.TH.E.AT, 1. Letra A, Pag. 62, citada por Marfa del Canmen Flores ---
Stnchez, La Situacion del Artista Bxtranjero en Mixico. P&g. 13.
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En similares términos lo sefiala Francisco Hunt, al expresar
que “el artista es el eslab6n que une al autor con aquellos
que gustan de su obra, es por as{ denominarlo un intermedia-
rio entre el autor y el pGablico” (2).

El mismo autor menciona "que para algunas obras del ingenio
es necesario apreciarlas o gozarlas desde el punto de vista
estético, a través de la actividad que desarrollan personas-
para tal fin, es decir, que se hace necesario un eslabbn que
una al autor con aquellas personas a las cuales quiere comu-
nicar su concep&ion. Es en este tipo de obras en donde el ar
tista actGa como un intermediario entre el autor y el pabii-
co y es de quien depende en 1a generalidad de los casos la -
aceptaci6bn que el pGblico dé& a las obras y, en consecuencia,
el éxito del autor” (3).

A este respecto sefala Obon Lebn, "que la denominacibn de -
artista es valida en términos generales, ya que abarca no -
solo a quien interpreta una obra, sino tambi&n a una serie -
de creadores, como los llamados artistas plésticos, pinto---
res, escultores, etc." (4).

I11. CONCEPTO DE ARTISTA INTERPRETE 0 EJECUTANTE.

Hay quienes aceptan esta denominacién, entre los que se en--
cuentran Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli.

?) WL ¥, Francisco. Estudios del Derecho de Autor. UNMM, México. PSg. 58
) Ihidhm, Pha, 58
4) wen Leln, W, Cit, P, 26
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Otros sefialan que al utilizar la conjunci6n disyuntiva "o" -
entre las palabras intérprete y ejecutante, apareciere que -
existe una diferencia entre ambas, como si tuviera connota--
ciones distintas, de manera que la denominacién pudiera dar
1a idea de derecho de los artistas intérpretes o de los ar--
tistas ejecutantes.

Por otra parte, la conjuncifn "o", que denota equivalencia -
hace pensar en que quienes adoptan la denominaci6n citada -
dan igual valor o estima a los intérpretes, por un lado y a
los ejecutantes, por otro,

en este Gltimo supuesto se encuentra Olagnier, quien hace -
una distincibn entre ambos y sefiala que "la interpretacitn -
supone un trabajo individual por parte del artista, comedian
te, cantante o solista; la ejecucién supone el trabajo colec
tivo de un conjunto de mGsicos" (5).

En nuestro marco jurfdico en la Ley Federal de Derechos de -
Autor de 1956, que constituyd el cuero normativo de 1963, -
apareci6 una definicibn de artista intérprete y msico ejecy
tante en el articulo 82 que establecfa :

"Es intérprete, quien actuando persdnalmente. exterioriza en
forma individual las manifestaciones intelectuales o artistj
cas necesarifas para representar una obra. Se entiende por -
ejecutante a los conjuntos orquestales o corales cuya actua-
cibn constituya una unidad definida, tenga valor artfistico -
por sI misma y no se trate de simple acompafamiento".

5) Muchet y Radaelli. Ob. Cit. P&g. 9.
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Esta definicién fue abandonada en virtud de las reformas y -
adiciones del once de enero de 1982, cambiando la redaccibn
del citado artfculo 82, de manera que se fncorporara la con~
signada en el artfculo 3 de la Convencién de Roma de 1961.

Por tal motivo el alcance minimo del concepto del artista ip
térprete o ejecutante, figura en la Convencion de Roma. Se--
glin su artfculo 3.a) debe de entenderse por "artista intér--
prete o ejecutante a todo actor, cantante, mGsico, bailarfin

y demd&s personas que representen, canten, reciten, declamen,
interpreten o ejecuten de cualquier manera obras literarias

o artisticas",

En esta definicién se debe de precisar que por " obra litera
ria o artfstica"”, se entiende que designa las obras de los -
autores en el sentido de la legislacién sobre derechos de -
autor, pero con independencia de que esas obras estén efecti
vamente protegidas por el derecho de autor. :

De conformidad con lo explicado en pdrrafos anteriores nues-
tra legislacidn acoge la denominacidn artista intérprete co-
mo término genérico, para abarcar a los que se valen de su -
propia expresibn corporal, ll8mense actores, bailarines o -
cantantes o de aquellos que utilicen un instrumento para co-
municar }a obra.

Dejaremos asentado que el término “artista intérprete", es -
el género para denominar al sujeto que nos atafie, y los con-
ceptos especificos derivan del tipo de la obra que han de co
municar, por tal motivo mis adelante se hace una diferencia
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en cuanto el objeto de protecci6bn, ya que comprendemos la -
“interpretacibn" y la VYejecucitbn" por separado. AsS{, por --
un lado estdn aquellos que para interpretar una obra se va--
len de su propia expresién corporal, el que la doctrina se -
denomina artista intérprete y que se aplica a actores, baila
rines, cantantes, y por otro, los que se valen de un instru-
mento, conocidos como mOsicos,

En este sentido considera Prado Nuftez que el intérprete es -
“"aquella persona que comunica a terceros la obra de un au---
tor, a través de una actuacién original, producto de faculta
des art{sticas personalfsimas intrasferibles" (6).

La Ley tipo relativa a la protecciébn de los artistas inter--
pretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y de los
organismos de radiodifusibn, " precisaque si un pais decide -
adoptar 1a solucién ofrecida por el articulo 9 de la Conven-
cion de Roma de 1961, que expresa que “"cada uno de los Esta-
dos contratantes podrd, mediante su legislacibn nacional, -
extender la proteccifn a artistas que no ejecuten obras lite
rarias o artisticas", podria aplicarlo completando la defini
cidn antes citada, de la siguiente forma:

"Se entiende por artista intérprete o ejecutante, todo ac--
tor, cantante, mGsico, bailarin u otra persona que represen-
te un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en
cualquier forma una obra literaria o artistica, los artistas

6)Prado Naez, Antanio. E] derecho del artista intérprete en el sistem de los derechos
de autor.  UNW. Mixico, Y58, Pig. 0.




de variedades y otras personas que participen profesionalmen
te como intérpretes o ejecutantes en la prestacién de espec-
tdculos para el pGblico y trasmisible por radio y que puedan
ser vistos o eschachados por 21 pGblico durante su presenta---
cion”.

Se puede conclufr que la doctrina, la jurisprudencia, las -
convenciones internacionales, y las leyes autorales, tienden
a considerar como sinénimo a los ejecutantes e intérpretes -
en cuanto sujetos de proteccién para el derecho autoral.

La interpretacién legislativa que en materia de intérprete -
no tenga una reglamentacifn expresa, deberd de regirse por -
analogfa con las demds disposiciones de la ley autoral debi-
do 2 la estrechfsima similitud que guarda con el derecho de
autor, salvo las particulares diferencias que impongan los -
diferentes objetos que la ley protege.

IV. RELACION ENTRE EL INTERPRETE Y EL AUTOR DE LA -
OBRA PRIMIGENIA.

Esta relacién surge en el momento en que entran en relacién
las facultades morales y econdmicas del autor y las del ar--
tista intérprete o ejecutante.

1. AUTORIZACION PREVIA DEL AUTOR.- VYa que como quedo esta-
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blecido en la fracci6bn 111 del artfculo 2 de la L.F.D.A. -
es derecho del autor autorizar a los intérpretes para que -
puedan utilizar o explotar temporalmente su obra, cuando és
ta sea trasmitida por cualquier medio legal.

2. INTEGRIDAD DE LA OBRA .- Se refiere al derecho que tie-
ne el autor para exigir al intérprete o ejecutante que man--
tenga la integridad de su obra. Como queda establecido en la
fraccién 1] del articulo 2 de la citada ley, "el autor tiene
el derecho de oponerse a toda deformaci6n, mutilacién o modi
ficacibn de su obra®, En relacibn con el artfculo 5 del mis-
mo ordenamiento legal, ya que afade que "la enajenacifn de -
la obra por cualquier medio legal obtenido no dara derecho a
alterar su forma o contenido".

Como sefalan Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli, dentro de -
las facultades exclusivas del derecho moral del autor se com
prende (7):

3. EL DERECHO DE ELEGIR A LOS INTERPRETES.- Este derecho, -
que aGn no se encuentra consagrado en la legislacidn, consis
te en una doble facultad:
a) La de impedir la interpretaci6n de su obra cuando
ésta no merezca la aprobacién de su autor o,
b) La de elegir los intérpretes de su propia obra.

El primer caso se asemaja, sefala Mouchet y Radaelli, a la -
situacion que presentan la traducciOn de una obra. "En el ca

7) Maxchet y Radaelli. (b. Cit, P& 20 y sigs.
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so del intérprete o ejecutante, si mediante la interpreta---
cién de una obra teatral, el recitado de un trozo literario
o la ejecucibn de una partitura se desfigura la obra origi
nal por falta de comprensién del artista o por deficiencias
técnicas u otros motivos, el autor 4u.pe tener la facultad -
de oponerse",

4. LA COMPATIBILIDAD DE LA OBRA E INTERPRETE.- Este punto -
se encuentra relacionade con lo explicado anferiormente. ya
que debe de exigir una compatibilidad entre el autor de la -
obra primigenia y el intérprete o ejecutante de la obra.

5. JERARQUIZACION DEL DERECHO DEL AUTOR, RESPECTO DEL DERE-
CHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES.- La Conven--
cibn de Roma de 1961, establece que protege a los derechos -
de los artistas intérpretes para la ejecucidn de las obras -
literarias, artisiticas y musicales, y considera que el --
autor debe de tener primacia sobre el derecho del ejecutante
de su obra.

Expresa en su artfculo 1. "La proteccidn prevista en la pre-
sente convencién dejard intacta y no afectard en modo alguno
a la proteccidn del derecho de autor sobre las obras litera-
rias y art{sticas. Por lo tanto, ninguna de las disposicio--
nes de la presente convencifn podrd interpretarse en menosca
bo de esa proteccién",
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De esta forma queda establecida la jerarquizacibn del dere--
cho de autor sin demérito de que debe contarse con la autori
2acibn previa del artista para el uso de su interpretacitn o
ejecucidn, ya que el artista tiene el derecho de impedir el
establecimiento de su actuacibnm.

V. CLASIFICACION DE LOS ARTISTAS INTERPRETES O EJECU-
TANTES.

Seg@n Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli, los intérpretes --
pueden clasificarse as! :

t. ACTORES.- Son los intérpretes de obras teatrales o de -~
films. Dentro de la categorfa de actor teatral debe de incly
irse al intérprete de radio.

2. EJECUTANTES .- Son los que interpretan mGsica mediante -
el empleo de un instrumento., Pueden ser solistas o partici--
pantes de conjuntos orquestales.

3. CANTANTES.- Pueden ser solistas o participantes de coros
Oeben considerarse inclufdos en este grupo a los artistas 1f
ricos. .

4. BAILARINES.- Son los intérpretes de ballet o danza.
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5. DECLAMADORES.- Son los intérpretes de obras literarias, -
por 1o general en verso.

La actuacién de los intérpretes puede ser individual o colec
tiva. Se considera un s6lo género el de los intérpretes y va
rias especies de estos: la de los actores, ejecutantes, etc.

A su vez Satanowsky seflala,que junto a los autores existen -
personas que realfzan ciertas tareas intelectuales y novedo-
sas, seflalando que estos reciben el nombre de intérpretes.

SegGn su criterio pueden ser distinguidos los siguientes in-
térpretes:

1. El de las obras teatrales, los actores que integran los -
personajes de la obra y aparecen en escena.

2. En las obras literarfas, teatrales, musicales y cinemato-
gr&ficas, por radio o televisidn, los actores, ejecutantes,

cantantes, bailarines, declamadores, oradores, predicadores

que se escuchan en las primeras y se oyen y ven las segun---
das.

3. En las obras cinematogrificas los actores, directores de
orquesta, mGsicos, cantantes y recitadores que aparecen en -
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el cine 1a imagen es 1a fundamental, y el sonido es el com-
plemento.

El articulo 9 de la Convenci6n de Roma da a los Estados con-
tratantes la facultad de ampliar por las legislaciones nacig
nales la proteccidén prevista por esa convencitn a los artis-
tas que no ejecuten obras literarias o artisticas. La expre-
sidn obra literaria o artfstica, se considera como suficien-
temente amplia para inclulr las obras orales, las pantomimi-
cas y las improvisaciones, pero demasiado restrictiva para -
aplicarse a las contribuciones de los artristas de varieda--
des, de los artistas de circo, las marionetas y a presenta--
ciones andlogas.

V1. SUJETOS

1. SUJETO ORIGINARIO.

El sujeto de la interpretacitén o de la ejecucibn artistica -
es5 aquel que da vida propia a la obra mediante su personal -
expresidn corporal e intelectual, asl como por medio de su -
habilidad y talento para comunicar al pGblico.

€] artista intérprete o ejecutante, es aquella persona fisi-
ca que interpreta o ejecuta una obra del espiritu, valliéndo-
se de su propia expresidn corporal, voz e imagen o mediante
un instrumento que transforma en sonido las notas de un pen-
tagrama plasmando su personalidad, y también debe de enten--
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derse como aquella persona que comunica a terceros la obra

de un autor, a través de una actuacitn original, producto -
de facuitades artfsticas personalisimas e intransferibles, -
asf como aquellas personas que no ejecuten obras literarias

0 artfisticas, pero que interpreten o ejecuten un arte, sien-
do el caso de las improvisaciones, artistas de variedades, -
payasos, etc.

Cabe mencionar que en cuanto al sujeto originario puede exis
tir un solo titular primigenio de esos derechos o una titula
ridad colectiva, como es el caso de los conjuntos orquesta--
les o grupos de ballet, en los cuales puede darse la figura
de la cointerpretacion, ’

2. SUJETO DERIWADO.

En lo tocante a los sujetos titulares de los derechos <¢o---
nexos se puede mencionar que su existencia surge de lo esta-
blecido en el articulo 9 de la L.F.D.A. Sin embargo el suje
to derivado, es decir, titular de los derechos conexos estd
condicionado a respetar determinada conducta jurfdica para -
que se le reconozca como tal.

Satanowsy afirma que el sujeto derfvado "es aquel que en lu-
gar de crear una obra inicial utiliza una ya realizada, cam-
biandola en algunos aspectos a maneras y en forma tal que --
la obra anterior se le agraga una creacifn novedosa* (8).

8) Sutanowsky. (b. Cit. T.11. P&g. 313,
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Seflala Ob6n Le6bn, que los titulares derivados “son aguellos
que se valen de la obra primigenia, ya que con consentimien-
to del autor, efectuen arreglos, ampliaciones, traducciones,
adaptaciones o transformaciones y que el resultado de la --
aportaci6n creativa se protege en lo que tenga de original -

(9).

Aclarando, el artista intérprete derivado es aquél que se --
vale de una interpretaci6n artfstica primigenia para reali--
zar, a su vez, una nueva interpretaci6n artistica, es el ca-
so de los actores de doblaje o aquellos que prestan su voz -
a personas de dibujos animados.

Cabe sefalar que no considero como sujetos derivados a los -
productores de fonogramas y a los ortanismos de radiodifu---
sién, ya que no realizan ningun acto de creacién ni lnteféc-
tual, sino que surge para ellos una titularidad derjvada de
una relacién contractual.

VIl. EL OBJETO DE PROTECCION

El objeto de proteccidn a que nos referimos, es la exteriori
2acion de la obra, esto es, mediante 13 “interpretacidn®” o -
la "ejecucibn®..

9) (bon Len. (b. Cit. Piy. 20



Algunos autores hacen distinci6n entre la interpretacio6n y
la ejecucidn, al sefalar que la interpretacitn es aquella -
que se realiza de una forma individual. Para interpretar una
obra el artista se vale de su propia expresién corporal, que
est§ formada por gestos, mimica y tonalidades de voz que --
ejercen sobre el pﬁﬁlico una sugestiébn particular.

Mientras que la ejecucidn, es realizada por aquellos que se
valen de un instrumento para interpretar una obra musical, -
son los llamados artistas ejecutantes o comunmente conocidos
como mGsicos.

Mouchet y Radaelli, al tratar de los derechos de representa-
cibn, ejecucidn y lectura o recitacibn. expresan que "las -
obras susceptibles de representacién, son las dramiticas --
(dando a este un término amplio)}, dramitico-musicales, coreo
grdficas y pantomimicas. Las obras susceptibles de lectura o
recitaci6bn, las literarias" (10).

ta. ley mexicana sobre derechos de autor acorde con la Con--
de Roma de 1961, encuentra implficito el término “"ejecucibn",
que queda aclarado en el informe general de la - .
conferencia diplomdtica celebrada en Roma entre los dfas --
diez y veintiseis de octubre de 1961, que en su parte relatj

10) Mouchet y Radaelli. Gb. Cit. Pig. 102 y 103
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va expresa : "...no hay duda de que la ejecucibn significa -
la actividad desarrollada por un artista intérprete o ejecu-
tante en calidad de tal. No obstante, se acordd que cuando -
la convencifn empleara la expresibn ejecucibn, se considera-
ra un término genérico, el cual también comprende la recita-
cién y la representacién” (1),

Sin embargo, los términos interpretacifn y ejecuci6n son uti
-1izados como conceptos distintos, como se puede apreciar en
la Ley Federal sobre Derechos de Autor, que indica en la par
te primera del artfculo 76: "Salvo pacto en contrario, las -
obras dramético-musicales, dramdticas, coreograficas, musica
les, pantomimicas y, en general, las obras aptas para ser --
ejecutadas, escenificadas o representadas, deberdn de llevar
se a escena y ejecutarse, representarse, reproducirse o pro-
moverse, ... " Posteriomente el primer pdrrafo del artfculo
79 seiala que "los derechos por el uso o explotaciéon de ---
obras protegidas por la ley, se causard cuando se realicen -
ejecuciones, representaciones o proyecciones con fines de lu

cro obtenida directamente o indirectamente ...".

Como se puede apreciar de los articulos antes transcritos, -
nuestra ley hace referencia en cuanto obras que pueden ser -
interpretadas y obras que pueden ser ejecutadas, por lo cual

1) La Convencifn de Roma. Aublicacitn de la OWP1. SEP, México, 1961. Pag. 35.
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conclufmos sefialando que la interpretacién consiste en dar -
vida propia a la obra por medio de su personal expresibén, --
corporal e intelectual, formada de gestos, mimica, tonalida-
des de voz. Mientras que los ejecutantes se valen de algun -
instrumento musical.

Nuestra posicidén se adhiere a lo seflalado anteriormente por
Mouchet y Radaelli.

Destacaremos sin embargo, que para efectos en cuanto objeto
de proteccién, ambos se consideran en el miswo planc de ~---
igualdad.

Asf mismo, nuestra ley de derechos de autor, sefiala que el -
objeto del derecho del artista intérprete o ejecutante serd
no solo el recitado y el trabajo de representaci6n o una eje
cucién de una obra literaria o artfstica, sino toda activi--
dad de naturaleza similar a las anteriores, aGn cuando no -
exista un texto previo que norme su desarrollo.

En este orden de ideas se entiende que también serd protegi-
da toda interpretacibn o ejecucifn que surja de alguna impro
visacibn y que tenga el cardcter de arte y merezca ser prote
gida o amparada por el derecho de autor.

Algunas improvisaciones no tendrdn como base para su protec-
cibn ser proyecciones de una obrs primigenia.
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Las diferentes formas de realizacibn, ejecucidn o presenta--
cibn de una obra literaria o artfstica, dan lugar a que pue-

" da ser comunicada al pGblico por los medios sonoro, audio vi
sual, visual, en vivo, por medio de grabaciones, etc; y ta--
les interpretaciones o ejecuciones dan lugar a una creacitn
artistica digna de proteccién legal, distinta de la obra pri
migenia.

De esta forma sefala Obon Ledn que "el objeto de proteccidn
juridica, serd la interpretacibn. que se concibe como ese --
acto volitivo, personalfsimo e intelectual, enmarcado dentro
de la estética, con el que una persona, el artista intérpre-
te o ejecutante, se vale de su voz, su imdgen y su talento -
para dar vida a una obra artistica o parte de ella y la pro-
yecta al ptblico" {12).

Para ob6n Lebn, el término interpretacidn debe de ser genéri
co para entenderse la interpretacifn y la ejecucibn.

Cabe mencionar, que la interpretaci6n y la ejecuci6n impli--
can una parte de creacion, y el artista intérprete o ejecu--
tante deberd de llevar a cabo las directrices abstractas que
le son impuestas por el autor.

El hecho de reconocer al intérprete o ejecutante un “derecho
de autor" sobre su interpretacibtn o ejecucibn, es porque es-

tos son unos creadores de arte, como se puede apreciar, el -
actor nunca es igual a st mismo, pues siempre se observan --

12) (tn Letn, . Cit. Pig. &

- 98 .



diferencias, por ligeras que sean, las cuales por tal circustancia, -
son testimonio del cardcter personal de la interpretacibn -
y de la ejecucién "(13).

Asf los artistas intérpretes o ejecutantes, hacen que deter-
minadas creaciones artisticas se consagren definitivamente
entre las preferidas del puéblo y adquieran el carécter de -
inolvidablbes, mds por la ejecucibn o interpretacibn de la -
obra, o por la personalidad de los artistas, que por la obra
original, que en muchos casos permanec{a inherte esperando -
a que se le diera vida.

Como sefiala Paul Daniel Gerar, "existen algunos artistas que
para el éxito de una interpretacibn realizan esfuerzos, --
otros lo lograrfan después de largos tanteos, y principalmen
te, no todos satisfacen en la misma medida el deseo o la or-
den del autor, y por ello la personalidad del intérprete tie
ne no s6lo la facultad sino también la obligacién de afirmar
se" (14).

La interpretaci6n y 1a ejecuci6n artfstica quedan protegidas
en el marco legal cuando se objetivizan ante los sentidos --
del pGblico, es decir, cuando se desprende de quien le ha da
do vida y es fijada, existiendo la posibilidad de utilizarla
y reproducirla posteriormente.

13) Mouchet y Radaelli. (b, Cit. P&g. 68.
14} Paul Danfel Gerard. (55 afores de 1a cbra cinswtogrsfica y sus derechos. Pag, 199
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La fijaci6n primera sobre un soporte materifal "consiste en -
captar una obra de algun modo o forma de expresién fisica -
o duradera" (15).

El Glosario de la Organizaci6n Mundjal de la Propiedad Inte-
lectual (OMP!), define el término fijacién de sonidos, "como
la incorporacién original de sonidos de una representacién o
ejecucién en directo, o de cualquier otro sonido que no se -
tome de otras fijaciones ya existentes en alguna forma mate-
rial duradera, como cintas, discos u otro instrumento adecua
do que permita que dichos sonidos pueden ser percibidos, re-
producidos o comunicados de otros modos repedidas veces" -
(16).

VIII. REQUISITOS PARA LA PROTECCION.

Para que la interpretacibn o ejecucién sean objetos de pro--
teccidn legal, debe de cumplir o satisfacer las condiciones
sigutentes:

. LA EXISTENCIA DE UNA OBRA PRIMIGENIA.- Es requisito pre-
vio y sine quan non la existencia de una creacién intelec--
tual susceptible de ser interpretada o ejecutada.

Sin embargo, el artfculo 83 de nuestra ley federal de dere--
chos de autor sefala: "que protege aquellas interpretaciones
que no estén normadas por la existencia de un texto previo.

15) obén ledn. Oh. Cit. P4g. 87
16) Q1. Glosario. b.Cit. Pag. 117
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Considero que esta es una excepcidn a la regla reconocida --
por la mayoria de los tratadistas, ya que podfa ser el caso
de las improvisaciones .

2. LA ORIGINALIDAD Y LOS MEDIOS CREATIVOS.- Como se sefalo
anteriormente estos son resultado de la personalidad de cada
artista, que imprimird un sello distintivo a sus interpreta-
ciones que harén que se diferencie de otras ya realizadas -
sobre la misma obra.

El intérprete cuando interpreta una obra, se vale para ello
de su propia manifestacién interpretativa. No importa qué --
método siga o la escuela a la que pertenezca, el artista -~
imprime a su actividad el sello de su personalidad, de su -
individualidad.

Se define la individualidad, como la calidad particular de -
una persona o cosa por la cual se da a conocer o se distin-~
gue singularmente.

Lta originalidad es requisito indispensable para otorgar la -
calidad de autor. La originalidad radica, pues, en la activi
dad intelectual personalisima del autor; que una obra sea -
original significa que no sea copja de otra anterior y que -
tenga lementos creativos que la individualicen y la presen--
ten como algo no existente antes.
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Para que la ley ampare una obra, basta que no sea copia de -
otra, que importe un esfuerzo intelectual de caracterfsticas
propias, que haya sido producida con invencién y esfuerzo -
particular del autor.

En relaci6n con los artistas intérpretes o ejecutantes, la -
originalidad es la actividad intelectual, personalfsima del
artista, ya que al realizar su trabajo aporta elementos crea
tivos que la individualizan,

La originalidad y los elementos creativos los imprimird cada
artista por los medios de expresién de los cuales estd dota-
do, creando un trabajo original, que puede ser en razbn de -
los detalles de la interpretacién o de la ejecucién que --
constituyen una creacibn protegida por la ley.

Cabe sefalar, sin embargo, que la originalidad se ha diferen
ciado en el campo del derecho intelectual, en el derecho del
autor y en el derecho de los artistas intérpretes o ejecutan
tes. En el primero se requiere que la obra sea original para
ser tuteladas dichas creaciones, mientras que en el segundo,
no es necesaria tal circustancia.

3. EXTERIORIZACION DE LA INTERPRETACION ARTISTICA .- En -
cuanto sale del alcance del propio artista debido a los gran
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des descubrimientos en materia de comunicaciones, el artista
ha buscado su proteccién en cuanto:

a) ta interpretacién artistica no fijada.,- se refiere a --
las interpretaciones que se realizan en vivo. En la antigie-
dad s6lo eran percibidos por aquellas personas que acudfan -
a ver las obras que se exhibfan al pablico, y esto se limita
va a un n(mero reducido de espectadores. Con la actual tecno
logla dichas interpretaciones son percibidas por millones de
espectadores de manera directa o en vivo, e incluso rebasa -
las fronteras,

Esas interpretacion que es difundida a los espectadores y -
por el desplazamiento de la tecnologfa a diferentes pafses,
como consecuencia se deberd de observar una compensacifn eco
nbmica para e! artista, que generalmente se rige mediante -
contrato.

b) La interpretacidn artistica fijada.- Existe la posibilf
dad de utilizarla y de reproducirla un ntmero indefinido de
veces .

El comité intergubernamental de la Convencibén de Roma en una
reunién celebrada en Bruselas del seis al diez de mayo de --
1974, define la fijaci6n como "la fncorporacibn de sonidos,

imdgenes o de sonidos e imidgenes sobre una base material su
ficientemente permanente o estable para permitir su percep--
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ci6én, repriduccidn o comunicacién de cualquier manera duran-
te un perfodo algo mids que simplemente transitorio”.

El Glosario de la Organizacitn Mundial de la Propiedad Inte-
lectual (OMPI), define a la Grabacién o Fijacién efimera, -
"como una fijacién auditiva o audiovisual de una representa-
cién o ejecucién o de una emisidn de radiodifusibn, realiza-
da para un perfodo transitorio por un organismo de radiodifu
si6n utilizando sus propios medios y empleando en sus pro---
pias emisiones de radiodifusién". (17).

IX. OBJETO Y TIEMPO DE PROTECCION.

Como lo prevé la convencién de Roma, en el &mbito internacio
nal, la duracién de la proteccidn de los derechos de los ar-
tistas intérpretes o ejecutantes no puede ser inferior a un
perfodo de veinte afos, contados a partir :

1. Del final del afo de la fijacibn, en lo que se refiere a’
los fonogramas y a las interpretaciones o ejecuciones graba-
das en ellos;

2. Del final del afo en que se haya realizado la actuaciobn -
en lo que se refiere a las interpretaciones o ejecuciones --
que no estén grabadas en fonagramas.

17) lbide . Pig. 118.



3. Del final del afio en que se haya realizado la emisién, en
lo que se refiere a las emisiones de radiodifusién.

El artfculo 21 de la L.F.D.A. menciona que la proteccibn --
otorgada por la Convencifén de Romaz, no podrd enirafiar menos-
cabo de cualquier otra forma de protecci6n de que disfruten
los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de -
fonograms y los organismos de radiodifusién.

A este respecto, cabe mencionar, que varjas legislaciones na
cionales como la nuestra, establecen duracién de proteccién
superior de veinte afios, por ejemplo treinta.

Es posible que algunos pafses consideren que la legislacién
no debe permitir la extincién de los derechos de artistas --
intérpretes o ejecutantes mientras esté vivo; otras podrian
incluso desear prolongar la protecci6n durante cierto perfo-
do después de la muerte del artista intérprete o ejecutante.

En lo relativo a nuestra legislacién, la duraci6n de la pro-
teccibn concedida a los intérpretes o ejecutantes es la que
otorgan las reformas del treinta de diciembre de 1981, que -
han extendido el perfodo de proteccibén, y que actualmente -
contempla el artfculo 90 as{
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"Artfculo 90.- La duracién de la protecciébn concedida al ar-
tista intérprete o ejecutante serd de treinta afos contados

a partir :
a) De la fecha de fijaci6on de fonogramas o discos.

b) De la fecha de ejecuciones de obras no grabadas en
fonogramas.

c¢) De la fecha de trasmisién o radiodifucién ".
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C AP IT1 TULO Q U 1 N T 0O

PARTE PRIMERA.

“EL DERECHO MORAL DE LOS ARTISTAS INTERPRETES 0 EJECU~
CUTANTES".

1. Preé&mbislo
11. Caracterf{sticas del derecho moral.
111, Contenido del derecho moral.

1. Facultades exclusivas:
A. Derecho al nombre.
B, Derecho al uso y destino de la inter--
pretacién artistica.
C. Derecho al respeto.
D. Clasificaci6n de Mouchet y Radaelli.

2. Facultades de defensa o concurrentes:

A. _Derscho de oponerse a que se utilice -
indebidamente el nombre o el seudbnimo -
o se revele el anonimato.

B. Derecho de oponerse al empleo no auto-
rizado de la interpretacibn artistica.

C. Oposiciétn a todo acto que redunde en -
perjuicio de la interpretacién o ejecu
cién artistica o del prestigio y repu-
tacibn personal de los artistas intér-
pretes o ejecutantes.

PARTE SEGUNDA.
"EL DERECHO PECUNIARIO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES 0 =
0 EJECUTANTES"

Definicibn,
Facultades comprendidas en el derecho pecunia-
rio:

1. El derecho bisico a la retribucibn,

2. El derecho fr sutorizar la remisién o re---
trasmisibn.

3. Derecho de autorizar la fijscién para radio
difusion.

4, Derecho de autorizar la reproduccién de las
grabaciones o fijaciones.

——
—
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I. PREAMBULO.

El término moral se contempla no como base en una connota---
cién &tica, sino como objeto de tutela jurfdica de interés -
que surge como consecuencia de una actividad intelectual ar-
tistica.

Mouchet y Radaelli, al tratar del derecho moral de los auto-
res expresan : "el derecho moral es el aspecto del derecho -
intelectual que concierne a la tutela de la obra como enti--
dad propia" (1).

El derecho moral es aquel que se encuentra inherente en la -
personalidad del intérprete o ejecutante, recae esencialmen-
te en la persona.

ob6n Lebn seflala que el derecho moral del ariista, "es aquel
qe atiende a 1a personalidad del intérprete como comunicador
ge una obra y a la interpretaci6n artistica considerada como
entidad propia” (2).

1) Mouchet y Radaelli. b. Cit. P&, 20
2) Gbin tetn. . Cit. Pig. 5.
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Los derechos morales surgen al momento de fijar la interpre-
taciébn en un soporte material, y a partir de entonces debe -
respetarse el tftulo, el intérprete y el contenido de la mis
ma.

El objeto del derecho moral del artista es la tutela jurfdi-
ca de la personalidad del intérprete o del! ejecutante como -
creador y la tutela de la interpretaci6n y de la ejecucibn -
consideradas como entidades proplés. y que tienen caracterfs
ticas exclusivas, perpetuas, inalienables, inembargables e -
imprescriptibles.

€l articulo 2 de la Ley Federal de Derechos de Autor estable
ce :

"Son derechos que la ley reconoce y protege en favor del au-
tor: - .

1. El reconocimiento de su calidad de autor;

1. ... ,

111. El de oponerse a toda deformaci6n, mutilacion o mo-
dificacién de sus obras, gque se lleven a cabo sin autoriza--
cibn, as! como toda accién que redunde en demérito de la mis
ma o mengle el honor. No es causa de la accibn de oposicibn
la libre critica".

"Articulo 3.- Los derechos que las fracciones 1 y III del ar
ticulo anterior concede al autor de una obra, se consideran

unidas & 1a persona y son perpetuos, inalienables, impres---
criptibles e irrenunciables; se trasmite el ejercicio de los de
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chos a los herederos legftimos o a cualquier persona por vir-
tud de disposicidén testamentaria”.

Dichos preceptos pueden ser aplicados en materia de derechos
de los artistas intérpretes o ejecutantes,

11. CARACTERISTICAS OEL DERECHO MORAL

1. IRRENUNCIABLE .- El intérprete podrd trasmitir o dejar de
recibir los beneficios econbmicos que genere su interpreta---
cién o ejecucidn, pero la paternidad sobre la misma, no puede
ser renunciable.

Messineo nos sehfala que en materia de derechos de autor, ---
“existe.uwna figura conocida como 'repudio', y ‘en dererecho que
tiene el autor de negarle su paternidad espiritual, en el sen
tido de que el autor, no satisfecho de su obra (especialmente
de juventud), tiene el derecho exclusivo de exclufrla de la -
circulacién y de impedir su reimpresién® (3).

2. ES IMPRESCRIPTIBLE.- Lo que significa que los derechos mo-
rales no se pueden perder en perjuicio del artista y en bene-
ficio de otro particular por el simple trascurso del tiempo.

3. ES INALIENABLE.- Ya que no se puede ceder lo que estd uni-
do a una persons. En materia de cesidn, solamente pueden ser

J)nsshnornnuaco.H-uuldelauumocillz LT -
it i Jerecho v comercial, T. 111, Ed, duridicas Europa

- 105 -



cedidos los beneficios econbmicos. El derecho moral pertene-
ce siempre al intérprete o ejecutante, y a la muerte del mis
mo la sociedad asume la defensa de éste.

4. ES PERPETUD.- La duracién de proteccién a que hacen re
ferencia 1as leyes positieas, se encarga de reglamentar el
goce del derecho econémico, mé&s no el derecho moral que es -
el reconocimiento de la personalidad del artista.

Como quedé asentado anteriormente, el artista intérprete o -
ejecutante detenta sobre su interpretacién un derecho exclu-
sivo erga omnes , y de esta surgen las facultades morales y
patrimoniales.

El artista de una obra literaria o musical, estd facultado -
para oponerse a la divulgacidén, cuando la rveproduccibn de la
misma sea hecha en forma que pueda producir grave e injusto
perjuicio a sus intereses artfsticos.

111. CONTENIDO DEL DERECHO MORAL.

3 derecho moral del intérprete o del ejecutante, siguiendo

las directriz generalmente marcada por el derecho intelectu-
al, comprende dos facultades: las exclusivas y las concurren
tes. Las exclusivas corresponden Gnicamente al intérprete o ejecu-
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tante; las facultades concurrentes pueden ser ejercidas por el -
intérprete y en caso de muerte, por sus suscesores.

Las facultades exlusivas son : el derecho al nombre, el dere-
cho al respeto, es decir, es decir, es el derecho de ligar el
nombre a la interpretaci6n artistica y el derecho de velar --
por la integridad de la interpretacitn o ejecucion.

Las facuitades de defensa o concurrentes son : el derecho de
oponerse a que se utilice en forma indebida el nombre o seudd
nimo, o se revele el anonimato$ el derecho de oponerse al em-
pleo no autorizado de la interpretacitn artistica; el derecho
de oponerse a todo acto que redunde en perjuicio de la inter-
pretacién o de la ejecuci6bn, o del prestigio y reputacibn --
personal como artista intérprete o ejecutante.

1. FACULTADES EXCLUSIVAS.

A.EL DERECHO AL NOMBRE ,- El nombre sirve para la identifica
cion de las personas y desde el punto de vista civil, consti-
tuye una base de identificacién de los sujetos para poder re-
ferirse a ellos consecuencias jurfdicas determinadas.

"El nombre concede una autorizaci6n para impedir que otro in-
-fiera en nuestra esfera jurfdica y en nuestra persona misma;
por 2sto existe el deber general para respetar el nombre y es
ta sancionado el uso indebido del mismo. Se define que el nom
bre es un derecho inalienable e intrasmisible" (4).
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El nombre artistico, es aquel que por elecci6n adquiere upa -
persona. Hay artistas que no utilizan su verdadero nombre y -
apellidos, sino otro, ya para ocultar su identidad, ya para -
emplear voces més eufbébnicas por la brevedad y la combinacién
de fonemas, segGn sea conveniente para que el pGblico lo re--
cuerde.

"E1 nombre de los artistas aGn supuesto, pertenece a éstos -
desde que comienza a usarlo, siempre que sea propio y origi--
nal, sin que nadie tenga derecho a invocarlo sin justa causa
o autorizaci6n" (5).

Antonio Prado Nufiez define al nombre artistico "como una com-
binaci6n de nombres y apellidos que pueden ser supuestos en -
su totalidad o solo en parte, y que se usa para lograr un --
efeecto comercial mejor que el que produciera el nombre verda
dero" -

El nombre artfistico constituye un elemento de primordial im--
portancia, ya que el conocimie nto del mismo por el pGblico -
estard relacionado estrechamente con un contexto de calidad -
interpretativa y por ende, de reputaci6n, prestigio y honor -
dentro de la profesitn.

Si una persona utiliza indebidamente el nombre de un artista
para suplirlo o confundir al pablico, perjudicard al artista

4) Rojina Villegas. (b. Cit. T.1. Pdg. 196,
5) Satanowsky. (. CTE. T, 11. pig. 49.
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intérprete o ejecutante, porque como ocurre casi siempre en -
tales casos, la interpretacién o la ejecucibn, es inferior a
la que posiblemente habrfa hecho el verdadero.

El nombre del actor estd protegido por el derecho de la persé
nalidad y el derecho intelectual, por lo tanto, un artista -
pude impedir que otro use el nombre que ha elegido y usado -
originalmente.

Los intérpretes o ejecutantes tienen derecho de exigir al pro
ductor que al exhibfr la obra cinematogrifica, teatral, musi-
cal, etc. se mencione su nombre. Esto es, que existe el der--
cho de figuracitn, derecho al que tiene el artista de que su
nombre prevalezca al principio o final de la obra que se va a
exhibfr. De igual forma tiene e¢! derecho de oponerse a cual--
quier propaganda que perjudique su reputacién y honor.

Cuando m&s conocido sea un artista y mejor sea aceptado por -
el pGblico, su nombre representard un valor especifico y mu--
chas veces una garantfa para el éxito del espectdculo.

Isidro Satanowsky, utiliza indistintamente los términos seudf
nimo y nombre de arte, considerando que tiene como propésito
cubrir el verdadero nombre o usar un nombre de eleccifn para
determinado &mbito de su actividad.
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"el seud6nimo es el nombre ficticio elegido por un autor para
identificar su paternidad sin revelar su verdadera identidad"
(6).

El seud6énimo encuentra proteccion legal en el articulo 17 -
de la Ley Federal de Derechos de autor cuando sefala:

"La persona cuyo nombre o seudfnimo conocido o registrado -
esté indicado como autor de una obra, serd considerada como -
tal, salvo prueba en contrario, y en consecuencia, se admji---
tird por los tribunales competentes las acciones que se @nta--
blen por transgresién a su derecho".

El nombre art{stico dentro del sistema jurfidico mexicano es -
objeto de inscripci6bn ante la Direcci6n General de Derechos -
de Autory con lo cual se otorga un amparo legal oponible.a --
teceros. :

B. EL DERECHO AL USO Y DESTINO DE LA INTERPRETACION ARTISTI--
CA.- Este derecho surge como consecuencia del sefiorfo que de-
tenta el artista sobre su interpretaci6tn o de su ejecuci6n.

Este derecho surge en dos Formas: a) en la directa o en vivo
y b) la directa o fijada que comprende filme o video tape y -
‘sera repruducida y utilizada pGblicamente con el consentimien
to previo del artista.

6) 01, Glosario. (b. Cit. Pg. 206.
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Resulta claro advertir que en el momento que el artista va a
afectuar su interpretacién o ejecucién, ya conoce o debe co-
nocer el destino y empleo de su trabajo realizado.

£l profesor Herrera Meza (7) sehala que dentro de esta facu}l
tad del destino de la interpretacién o ejecuci6n el artista
cuenta con los siguientes derechos:

a) El derecho o facultad de oponerse a la fijaci6én o cualquj
er otra forma de comunicacifn al pfiblico de sus actuaciones
o ejecuciones.

Este primer derecho aparece consagrado en la fracci6n I del
artfculo 87 de la .L.F.D.A. que establece:

"Los intérpretes y los ejecutantes tendrén derecho a oponer-
se a : s .

1. La fijacidn sobre una base material, a la radiodifu-
siébn y a cualquier otra forma de comunicaci6n al pablico, de
sus actuaciones y ejecuciones directas ; "

Esta es una facultad correlativa o complementaria del dere--
cho de "autorizar", la ley sin embargo la menciona expresa--
mente y es conveniente constatarla pues califica y determina
mejor las prerrogativas que pertenecen a los actores, masi--
cos, bailarines, etc.

7) Hervera Meza, Javier Hmberto. Iniciacitn al derecho de ator. México, 1982, SEP. -
Direccitn General de Derechos . Py, 5.
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b) En la freccith- 11 de) artfculo 87 de la L.F.D.A. se encuentra
establecido otro derecho, que sefala:

"Artfculo 87.- Los intérpretes y ejecutantes tendrén la facul
tad de oponerse a : )

11. Tienen derecho los artistas intérpretes y ejecutan--
tes el derecho o 1a facultad de oponerse a la fijacion de sus

actuaclones y ejecuciones directas; "

¢) Otro derecho es el que se encuentra establecido en la frac
ci6n 111 del articulo 87 de la ley citada, que seflala:

"Art{culo 87.- Los intérpretes y los ejecutantes tendran la -
facultad de oponerse a:

I111. AS la reproduccién de sus actuaciones cuando estas-
se aparten de los fines autorizados ".

Esta facultad se encuentra relacionada con los articulos 75 y
77 de la L.F.D.A, Los cuales establecen :

"Articulo 75.- Cuando al hacerse una trasmisiébn por radio o -
televisién vaya a grabarse simultineamente Jeberd contarse -
con el consentimiento previo de los autores, intérpretes y -
ejecutantes que {ntervengan en la misma, a efecto de ser re--
producida con posterioridad con fines de lucro".
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Artfculo 77.- Las autorizaciones para grabar discos o fonog-
gramas no incluye la facultad de usarlos con fines de lucro".

El derecho de uso y destino de la interpretacifn artistica,

es el derecho de oponerse a cualquiera de los actos enumera-
dos en los pdrrafos anteriores. Este derecho podrd ser ejer-
cido ante las autoridad judicial que garantiza su respeto y

exigird ante la autoridad las debidas indemnizaciones cuando
el caso lo requiera:

a) Por cualquiera de los intérpretes, cuando varios partici-
pen en una misma ejecuci6n, y b)Por los intérpretes indivi-
dualmente y los ejecutantes en forma colectiva, previo acuer
do de la mayorfa cuando intervengan en una ejecucién unos vy
otros.

Esta fuacultad se encuentra establecida en el artfculo 88 -
de la Ley Federal de Derechos de Autor.

Los intérpretes y ejecutantes con el fin de impedir las fija
ciones o las reproducciones, pueden solicitar a la autoridad
judicial competente las providencias expresadas en los artf-
culos 384 y 385 del Codigo de Procedimientos civiles para el
Distrito Federal. Tales providencias consisten en citar a --
las partes, citar a los testigos, dar facilidades a los peritos
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para aducir las pruebas y para examinar los objetos, ordenar
traer las copias, libros, documentos, etc. ofrecidas por las
partes, como se encuentra establecido en el artfculo 89 de -
la L.F.D.A.

C. EL DERECHO AL RESPETO.- Es la facultad que tiene el ar--
tista intérprete o ejecutante para oponerse a toda deforma--
cién, mutilaci6n o difusi6bn de la interpretaci6n o de la eje
cuci6én que sea perjudicial o lesiva a su honor, fama o repu-
tacion.

El derecho al respeto aduce a que no debe de atacarse la in-
tegridad de la obra por parte del usuario, quien no debe de
alterar su tftulo, forma o contenido.

En otras palabras, podemos aseverarque el empleo de la inter
pretaci6n, la facultad de editarla, reproducirla, represgn--
tarla, ejecutarla, exhibirla y en general, de darse a cono--
cer al pGblico en cualquier forma o medio, no da derecho al
usuario a suprimir el nombre art{stico ni alterar dicha in--
terpretacién, a menos de que exista pacto en contrario.

Mouchet y Radaelli al tratar del derecho moral de los artis-
tas, sefalan en las facultades exclusivas de éstes se en---
cuentran ademss de las sefaladas con anterioridad las si----
guientes
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a. EL DERECHO DE INTERPRETAR CON EL E€STILO PERSONAL.- El ar--
tista tiene el derecho de configurar su actuacién empleando -
su propio estilo y sus procedimientos personales de trabajo,
sin que los directores y productores puedan imponerle otro di
verso, so pretexto de cefiir la interpretacién con toda fideli
dad de la obra, En televisi6n y cine, la labor del director -
es muy importante para adaptar el estilo personal del artista
a estos medios técnicos. Mientras el artista ejecute la obra
ajustdndose a las partituras o libretos, su estilo personal -
de actuacidn no debe de ser afectado.

b. DERECHO DE CONTINUAR Y TERMINAR LA PROPIA INTERPRETACION.-
El intérprete no puede admitir que una actuacién infciada por
6] sea terminada por otro, aunque haya de presentarse el mis-
mo personaje o terminar la actuacidbn en el modo en que ella -
comenz6. La substitucién implica el aniquilamiento definitivo
del artista y la destruccifn total de la interpretacién, asf{
como del estilo personal.

C. DERECHO DE MODIFICAR LA INTERPRETACION Y ESTILO INTERPRETA
TIVO.- La persona que se dedique a fijar interpretaciones, no
puede l0gicamente exigir al intérprete que ejecute sus actua-
ciones en una forma que el artista considere inadecuada.

d.DERECHO DE LO INEDITO.- Nadie puede fijar en un soporte ma-
terial apto para la reproduccién sonora o visual, y menos di-
fundir una ejecucion cuyo intérprete no desee que sed conoci-
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Una persona con idéntico nombre al de una artista famoso, no
podr8 utilizarlo como suyo dentro de la actividad artfstica,
ya que ello inducird a confusion e independientemente de las
violaciones a las normas contra la competencia desleal, apro-
vecharfa en su beneficio la fama del primero. Ante tal conduc
ta, es evidente que el intérprete o el ejecutante lesionado -
puede hacer valer sus facultades para reivindicar lo justamen
te adquirido gracias a su trabajo, calidad y esfuerzo.

Es evidente que el artista lesionado tiene la acci6n de la -
justicia para reivindicar su nombre arti{stico, por cuyo medio
se opone al uso indebido del mismo y para reclamar aparte de
la accién reivindicatoria, el pago de la reparacién de los da
fios y perjuicios, asf como el dafo moral causado.

b. Supresidn del nombre o seudbnimo .- Como quedd asentado:el
artista intérprete o ejecutante tiene el derecho de exigir’--
que su nombre figure al principio o al final de la obra o pro
paganda que se reparta con motivo de dar a conocer la obra.

El suprimir el nombre o el seudbnimo el artista tendrd el de
recho de las acciones de reparacidn de omisi6n, independiente
mente de la reclamacién del pago de dahos y perjuiclos .

Cc. L& revelacion del anonimato.- Como se establece en el artf
culo 17 de la L.F.D.A en su parrafo tercero :

WEg libre el uso de la obra del autor an6nima mientras el -
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mismo no se dé a conocer, para lo cual dispondrd del plazo -
de treinta afos contados a partir desde la primera publica--
ci6bn de la obra. En todo caso transcurride ese lapso pasaréd
al dominio p@blico",

Este precepto de anonimato que rige en materia autoral es -
aplicable en materia de artistas intérpretes o ejecutantes.
Pero considero que deberfa de decir :

"Es libre el uso de las interpretaciones o ejecuciones anbni
mas mientras que el artista no se dd a conocer, para lo cual
dispondrd del pafzo de treinta afos contados a partir de que
la interpretacidn o ejecuci6bn sean trasmitidos por vez primera al
pablico, transcurrido ese lapso pasard al dominio pGblico ".

B. DERECHO DE OPOSICION AL EMPLEQ NO AUTORIZADO DE LA INTER-
PRETACION O EJECUCION ARTISTICA.- El derecho de oposicifn al
empleo no autorizado de la interpretacién o de la ejecucibn,
es cuanto que debe de respetarse lo establecido en el artfcu
lo 7 de la Convenci6n de Roma y el artfculo 87 de nuetra le-
gislacién autoral. Este Gltimo previene:

"Artfculo 87.- Los intérpretes y los ejecutantes tendrdn la
facultad de oponerse a :

I. La fijacion sobre una base material, a la radiodifu-
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si6n y a cualquier otra forma de comunicacidén al pGblico, de
sus actuaciones y ejecucionesdirectas;

Il. Lta fijaci6n sobre una base material de sus actuacio-
nes y ejecuciones directas;

111, La reproducci6n, cuando se aparte de los fines por
ellos establecidos ".

Como quedd establecido anteriormente, las facultades concu---
rrentes pueden ser ejercidps por el propio autor o bien por -
sus suscesores o derechohabientes, quienes tienen el derecho
de oposicidn, que da derecho al reclamo de sus indemnizacio--
nes por el abuso del derecho, lo cual se encuentra estableci-
do en el artfculo 88 de la L.F.D.A.

También tiene derecho de solicitar a la autoridad judicial -
providencias precautorias para impedir la fijacibén o reproduc
cién no autorizada, en los términos del C6digo de Procedimien
tos Civiles. Lo que queda asentado en el artfculo 89 de la -
L.F.D.A.

As{ mismo, el artfculo 137 de la L.F.D.A sefala que "se apli
car§ la pena de prisi6n de treinta dfas a un afio o multa de -
$50.00 a $5, 000.00 o ambas sanciones a juicio del juez, al -
que sin consentimiento del intérprete o titular de sus dere--
chos explote con fines de lucro una interpretacion".
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C. OPOSICION A TODO ACTO QUE REDUNDE EN PERJUICIO DE LA INTER
PRETACION O EJECUCION ARTISTICA, O DEL PRESTIGIO Y REPUTACION
PERSONAL DE LOS ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES.- Senala -
0b6n Lebn, 'que esta facultad es la que el denomina dere~-
cho al respeto, ya que el derecho moral del intérprete o eje-
cutante es aquél que atiende a la personalidad del intérprete
como comunjcador de una obra y a la interpretacibn artistica

considerada como entidad propia" (8).

E!l artista que se vea afectado en sus. derecho tiene expedi-

tas las vias para reclamar el pago de dafos y perjucios y --
del defio moral, aplicandose las disposiciones previstas en
el C6digo Civil,

8) Gbon Ledn. b. Cit. Pag. 106.
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?ER;CHO PECUNIARIO DE LOS ARTISTAS [INTERPRETES 0 EJECU
ANTES.

I. DEFINICION,

Mouchet y Radaelli al definir el derecho pecunjario de los au
tores manifiestan que "el derecho pecuniario es la faz del de
recho intelectual que se refiere a la explotaci6n econfmica -
de la obra, de la cual se benefician no sélo el autor, sino -
también sus herederos y derechohabientes" (9).

I1. CARACTERISTICAS.

Los tratadistas estdn de acuerdo en que las caracterfsticas -
en general del derecho pecuniario del artista intérprete o -
ejecutante son las siguientes:

1. CECIBLE.- El artista o sus herederos estdn facultados pa-
ra enajenar o ceder sus derechos pecuniarios a un tercero. -
Sin embargo, no es recomendable la cesibn total. En la précti
ca repetidas veces la cesi6bn de los derechos relativos a sus
interpretaciones o ejecuciones ocasiona perjuicio al artista,
pues si este contrata sobre sus producciones futuras por un -
determinado precio, puede acontecer que con el transcurso del
tiempo aumente su fama y no serfa justo que se continuvara -
explotando su interpretacion o ejecucién, sin una compensa---
cién mayor que lo beneficie.

9) Mouchet y Radaelli. (. Cit. Pag. 118,
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2. LIMITADA EN EL TIEMPO.- La doctrina es unénime al otorgar
el derecho de disfrutar econdémicamente de la interpretacidén o
de la ejecucién del artista durante la vida de éste, y se -~
transfiere a sus herederos durante un plazo determinado en -
cada legislacibn nacional.

La proteccibn serd a partir de que la interpretacitn o la eje
cucibn han sido fijadas en un soporte material.

3. TRASMISIBLE.- Es indudable que los herederos del causante
(intérprete o ejecutante) tiene derecho a percibfir después de
la muerte de éste los beneficios econfmicos que se otorgan -
de las interpretaciones o las ejecuciones, dentro de un plazo
determinado, como se ha afirmado anterjormente.

4. DERECHO DE GARANTIA.- El artista puede conceder un “dere-
cho pecugiario" sobre sus interpretaciones o ejecuciones, pa-
ra garantizar el cumplimiento de una obligacidn contrafda.

Es importante destacar que el intérprete o ejecutante detenta
un seflorfo sobre sus interpretaciones o ejecuciones, y esta -

le permite autorizar su uso, exigiendo el pago de una remune
racién justa por la autorizacibn por usarlas.

€1 derecho econémico se refiere a la explotacidn econbmica -
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de la interpretacién o de la ejecucibédn, de la cual se benefi-
cian ademés del artista sus herederos, y por lo cual el intéE
prete o ejecutante tiene el derecho exclusivo de utilizar eco
némicamente la interpretaci6n o la ejecucibn en cualquier for
ma o modo.

Nuestra Ley Federal de Derechos de Autor establece en 19 frac
c¢ibn 111 del artfculo 20.:

"Son derechos que la ley reconoce y protege en favor del au--
tor de cualquiera obra :

111. El usar o explotar temporalmente la obra por sf mi§
mo o por terceros, con propbsito de lucro y de acuerdo con -
las condiciones establecidas por la ley ".

Este articulo es aplicable en materia de intérpretes o ejecu-
tantes, y seflala que el derecho econdmico estd compuesto por
facultades que pueden ser ejercidas directamente por el au--
tor o bien por terceros.

I11. FACULTADES COMPRENDIDAS EN EL DERECHO PECUNIARIO.
1. DERECHO BASICO A LA RETRIBUCION:- El cual se encuentra di-

vidido en tres incisos:
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a. E]l primero lo encontramos enunciado en el artfculo 84 de
la L.F.D.A.:

"Los intérpretes y ejecutantes que participen en cualquier --
forma o medio de comunicaci6n al pGblico, tendrdn derecho a
recibfr la retribucién econbmica irrenunciable por la utiliza
cién pGblica de sus interpretaciones o de sus ejecuciones, de
acuerdo con lo establecido por el artfculo 79 y 80 de la mis-
ma ley".

b. El segundo lo encontramos en el artficulo 79 de la L.F.D.A.
que sefala:

"Los derechos por el uso o explotacién de obras protegidas -
por la ley, se causardn cuando se realicen ejecuciones, repre
sentaciones o priyecciones con fines de lucro obtenida direc-
tamente o”indirectamente. Estos derechos se establecerdn en -
los convenios que celebren los autores o sociedades de auto-;
res con los usufructuarios, a falta de convenio, se regula--
“'rdn por las tarifas que expida la Secretarfa de Educacién PG-
blica, la que al fijarlas procurard ajustar los intereses de
unos y otros integrando las comisiones mixtas ..."

c. El tercero sefala que el derecho a la retribucién se extien
de no solamente & las actuaciones directas a las que hoy lla-
mamos "en vivo™, sino a toda ejecucibn pablica de las graba--
ciones en las cuales haya intervenido. A este tipo de ejecu--
ciones la ley les llama "indirectas®.
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A este respecto seflala el artfculo 80 que "los fonogramas 0
discos utilizados en ejecuciones pablicas con fines de lucro
directa o indirectamente mediante sinfonolas o aparatos simi-
lares, causardn derechos a favor de los autores, intérpretes
o ejecutantes.

2. DERECHO DE AUTORIZAR LA REMISION O RETRASMISION.- Se debe
de entender por "remisi6n tanto la retrasmisién simultanea -
de algGn programa emitido por alguna otra radiodifusora o es-
tacién de televisi6én con la trasmisién o retrasmisién diferi-
da o recibida y gravada previamente® {10).

El que un Autér,rintérprete.o-ejecutante, autorice la radio-
difusi6n o la teledifusibn de un programa no implica el permi
so para que dicho programa sea retrasmitido en forma simultd-
nea o diferido, para ello es necesario la autorizacibn expre-
sa para tal efecto, como qued6 establecido en el articulo 73
de la L.F.D.A.

3. DERECHO DE AUTORIZAR LA FIJACION PARA RADIODIFUSION.- A -
pesar de este derecho que la. ley concede expresamente a las
estaciones radiodifusoras y de televisi6n, la autorizacifn pa
ra grabar con anterioridad las obras que serdn difundidas.

Sefala el artficulo 74: "En el caso de que las estaciones ra--
diodufusoras o de televisidn, por razones técnicas o de hora-
rio y parael efecto de una sola emision posterior, tengan --
que grabar o fijar la imagen y el sonido anticipadamente en -
sus estudios, de selecciones musicales o partes de ellas, tra
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bajos, conferencias, o estudios cientfficos, obras literarias,
dramdticas, coreogrdficas, dramitico-musicales, programas com
pletos y, en general llevar a cabo dichas grabaciones sujetdn
dose a las siguientes condiciones:

a) La trasmision deberd realizarse con motive de graba--
ci6n, que al efecto se contenga;

b) No debe realizarse con motivo de la grabaci6n, ningu-
na emisién o difusién concomitante o simylténea". ‘

4, DERECHO DE AUTORIZAR LA REPRODUCCION DE LAS GRABACIONES 0
FIJACIONES.- A este respecto seflala el inciso c) del artfculo
74:

"L.as grabacion s6lo dard derecho a una sola emisi6n. ta gra-
baci6n de la imagen y el sonido realizado en las condiciones -
que antes se mencionan, no obligard a ningln pago adicional -
distinto de! que corresponde por el uso de las obras".

Este artfculo no se aplicard en caso de que los autores, intér
pretes o ejecutantes tengan celebrado convenio remunerado que
autorice las emisiones posteriores.

Nuestra Ley Federal de Derechos de Autor, establece en favor -
de los artistas intérpretes o ejecutantes los siguientes bene-
ficios econdmicos:
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“Artfculo 79 .- Los derechos por el uso o explotacién de obras
protegidas por la ley, se causardn cuando se realicen ejecucip
nes, representaciones o proyecciones con fines de lucro obteni
do directamente o indirectamente. Estos derechos se establece-
rdn en los convenios gque celebren los autores o sociedades de
autores, con los usufructuarios, a falta de convenio, se regu-
lardn por las tarifas de la Secretarfa de Educacibén Publica -
la que al fijarlas procurard ajustar los intereses de unos y -
otros ..."

"Artfculo 80 .- Los fonogramas o discos utilizados en ejecucio
nes pGblicas con fines de lucro directa o indirectamente me---
diante sinfonolas o aparatos similares, causardn derecho a fa-
vor de los autores, intérpretes o ejecutantes".

"El monto de estos derechos se regird por las tarifas que fije
la Secretarfa de Educacibn PGblica, oyendo a los interesados,
sin perjuicio de que las sociedades de autores, intérpretes o
ejecutantes, o sus miembros individualmente cada autor, intér-
prete o ejecutante, celebren convenio con las empresas produc-
toras o importadoras que mejoren las percepciones establecidas
por las tarfifas ... "

“Articulo 84 .- Los intérpretes y ejecutantes que participen -
en cualquier forma o medio de comunicacién al pGblico, tendrén
derecho a recibir la retribucidn econdmica irrenunciable por -
la utillizacidn pGblica de sus interpretaciones o ejecuciones -
de acuerdo con los articUlos 79 y 80 ".
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"Artfculo 85.- Los intérpretes y los ejecutantes tendrén de-
recho y facultad exclusiva de disponer, a cualiquier titulo,
total o parcialmente, de sus derechos patrimoniales deriva--
dos de las actuaciones en que intervenga".

"Artfculo 86.- Serd necesaria la autorizaci6n expresa de los
intérpretes o ejecutantes para llevar a cabo la remisidn, la
fijacion para radiodifundirla y la reproduccidén de dichas fi
jaciones",

“"Articulo 159.- Es nulo cualquier acto por el cual se trasmj
tan o efecten derechos patrimoniales de autor, intérprete vy
ejecutante, o por el que se autoricen modificaciones a su -
obra cuando se estipulen condiciones inferiores a las que se
flalen como minimo las tarifas que expida la Secretarfa de -
Educacién PGblica",

Este Gltimo articulo es de suma {mportancia ya que no se de-
ja en estado de indefensidbn a los artistas cuando se preten-
da abusar o enriquecerse a costa de ellos.

IV. RELACION CONTRACTUAL CON EL AUTOR Y CON EL ARTIS
TA INTERPRETE 0  EJECUTANTE.

Cuando el objeto del contrato versa sobre una obra o cual---
quier creacion artistica, debe de aplicarse la legislacién sobre -
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el derecho de autor y, demés complementariamente, o supleto-
riamente la que regula los contratos generales.

Asf el artfculo 106 de la L.F.D.A. propone que "LOS conve---
nios celebrados por las sociedades de autores s6lo obliga a
los socios de la sociedad contratante, cuando sea en asuntos
de interés general o medie poder bastante pura obligarlos".

La remuneraci6n a que tiene derecho el intérprete o el ejecu
tante, puede fijarse :

t. Estdn regidos por el contrato y pueden ser de varias cla
ses:
a. Suma fija o por obra.- Se abona cuando concluye el tra
bajo o por partes, o se efectuen adelantos a medida -
que avanza la pbra.

b. Suma fija por perfodo.- Por dfa, mes o aflo;

c. Tanto por ciento del producto.- Es poco frecuente.

d. Tanto por ciento del producto pero otorgandose un ade-
lanto o garantizando un minimo.

2. €l precio del contrato se adecufia a la c alidad del intér
prete o del ejecutante, aunque no se utilice su trabajo. --
Aquéllos cumplen con su obligacidn si estdn a disposicion -
del productor o empresario, para ocurrir al primer llamado -
de estos y no trabajar para otros en los casos de exclusividad.
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3. El intérprete de una obra literaria o musical tiene el de
recho de exigir una retribuci6bn por su interpretacibn o eje-
cucidn difundida o retrasmitida mediante la radiotelegraffa,
la televisi6n, o bien grabada o impresa sobre discos, pelicu
las, cintas, hilos o cualquier otra sustancia o cuerpo apto

para la reproduccién sonora o visual.

4. En los actores de cine, el productor es el autor de la -
obra cinematogrdfica o por lo menos el titular de los dere--
chos de exhibiciébn pGblica, el productor a convenido con ‘el
intérprete o ejecutante la remuneracidén cuando su trabajo -
se pase en audiciones pGblicas.

5. El intérprete o ejecutante, tiene derecho a una retribu--
cion cuando su interpretacidn o ejecucibn se basa en audicio
nes pGblicas.

La legislacidn nacional podrs, a falta de acuerdo entre .-
ellos, determinar las condiciones en que se efectuard la dis
tribuci6n de esas remuneraciones de acuerdo a lo prescrito -
por el artfculo 2 de la Convencibn de Roma.
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t. ta propiedad inmaterial estd compuesta por dos ramas, la
propiedad literaria y la propiedad industrial, ambas sirven
de base para el desenvalvimiento cuitural de los pueblos.

2. El derecho de autor se atribuye a los creadores de una -
obra, es de carédcter personalfsimo, con facultades exclusi--
vas, absolutas y perpetuas. Siendo este derecho un privile--
gio otorgado por el Estado, limitado en su aspecto pecunia--
r{o en cuanto a ia explotacidn de 1a obra, y en lo referente
a su derecho moral permite al autor hacer respetar su obra -
en su integridad.

3. Los derechos conexos son aquellos que se encuentran vincu
lados al derecho de autor, y es conexo el derecho de los ar-
tistas intérpretes o ejecutantes, en tanto que la interpreta
cifbn o ejecuctbn es una creacién.

4. A nivel internacional la Organizacitn Mundial de la Pro--
piedad Intelectual (OMPI} reconoce como “derechos conexos" -
los de los artistas intérpretes o ejecutantes, los producto-
res de fonogramas y a los organismos de radiodifusién. Cabe
sefalar que la proteccifn concedida 2 Jos sujetos del dere--
cho conexo jam§s podrd interpretarse en el sentido de limi--
tar o perjudicar la proteccidn concedida a los autores primi
genios.
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5. Considero que el artista intérprete o ejecutante, es aque
11a persona que comunica a terceros la obra del autor, reali
zando una creacibn totalmente aut6bnoma de la obra creada por
el autor, ya que el artista capta el espiritu de la obra dan
do origen a una actuaci6n original, producto de facultades -
artfsticas personalfisimas e intrasferibles. )

6, El derecho de los artistas nace del gran avance de las --
técnicas de la comunicacién, las cuales permiten fijar las -
imdgenes y sonidos o de ambos en un soporte material, lo que
permite ser percibidos por grandes masas de gentes o Hien re
producides radpidamente.

7. Cabe sefialar que al referirnos a los artistas, hacemos -
una diferencia entre 1o que es un "artista intérprete" y un
‘artista ejecutante", ya gque al primero lo consideramos como
quien actGa individualmente valiéndose de su propia expre---
siébn corporal, siendo el caso de los cantantes, comediantes,
artistas de telenovelas, etc. Mientras que los segundos los
considero como aquellos que para su ejecucibn se valen de al
gun instrumento. Es preciso mencionar que en este sentido --
las concvnciones internacionales y las leyes autorales, tiep
den a considerarlos como sinénimos.

8. El artista intérprete o ejecutante tiene el derecho de ay
torizar o prohibir la fijacifn de su interpretacibén o de 1la
ejecucibn, ya que en cuanto sea fijada el artista tendrd de-
recho a :

a. De recibfr una compensaciOn econbdmica por las utilizacio-
nes posteriores o secundarias de su interpretacibn o ejecucidn.
b. €1 derecho moral del artista intérprete o ejecutante.
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9. Considero que es conveniente proteger a los artistas in--
térpretes o ejecutantes en similares términos que a los autg
res originarios, otorg&ndoles una proteccibén por la interpre
tacién o la ejecuci6n durante la vida del artista } prolon--
garla durante cierto perfodo aun después de la muerte, ya -
que la debida proteccion de los artistas garantiza y fortale
ce la proteccion de los autores dada su interdependencia.

10. Al igual que los autores, los artistas pueden exigir que
su nombre sea asociado a sus interpretaciones o ejecuciones

ya que la identificaci6n de su nombre le permite hacerse co-
nocer del ptblico y de sus futuros empleadores. De igual for
ma el artista tiene un interés fundamental de que sea prote-
gidas la integridad y calidad de las creaciones. En este ca-
$o se puede observar la protecci6n de los derechos morales -
que tienen como consecuencia material el evitar una grava---
cién defectuosa, la trasmisibnes radiofénicas ejecutadas en
malas condiciones y, con mayor motivo, las informaciones y -
mutilaciones que afecten. su calidad reconocida, as{ como el
valor econdmica de la interpretacibn o ejecucidbn artistica.

1. La naturalezd jurtdica del derecho de los artistas en -
mi punto de vista es aquella que combina la teorfa de la --
creacion con la teorfa de la personalidad individual del ar-
tista.

12. £s preciso menclionar que el derecho autoral no protege -
suficientemente los derechos de los artistas intérpretes o -
ejecutantes, por 1o que es necesario crear una ley especifi-
ca. para la materia.
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13. Creo que es necesario que el derecho de los artistas in-
térpretes o ejecutantes, proteja a aquellos artistas que no
se basan en un texto previo para la realizaci6n de su inter-
pretacidén o ejecuciébn, siendo el caso de los artistas de va-
riedades, payasos, acrobatas, etc.a quienes se les debe de -
extender dicha proteccibn ya que sus creaciones se basan en
la improvisacio6n.

14. Es conveniente mencionar que han surgido asociaciones de
artistas, mGsicos y autores, cuya finalidad es la fedensa -
del derecho intelectual, asf como la creacién de una legisla
cién que reconozca y ampare plenamente los derechos de sus -
miembros, manteniendo relaciones con los organismos naciona-
les e internacionales que regulen su mejor funcionamiento.

15. La Convencibn Internacional de Roma establece principios
minimos para proteger a los artistas intérpretes o ejecutan-
tes, a los fabricantes de fonogramas y a los organismos de -
radiodifusifn, dejando en libertad a los Estados. que se --
adhieran a la convenci6n, para celebrar convenios especiales
de reciprocidad, para otorgar una proteccibn mis amplia de -
la que concede el mencionado documento.
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