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"rob•bleaent• uno de los sent.l•lentos •Is l•po1't•ntes del ho•br• es la 

lnsatlsfeccld'n. Ella lo ha 11-.;wado a la lnvest1gacl6n de los ran6•,,.• qua 

observa. A la lluvia, por eje•plo, le dlo una expllcacl6n rallglosa, y lo •l••o 

hlro con loa d••'• ranó-nos que lo can-v(an o lntrtgaball en alguna ror ... i\l 

paso del tleapo, c090 con11ecuancla de la lnsatlsracc16'n de algunos anta la 

lnco•patlbllldad de los hechos can las expllceclones, el ser huaane desarrellG 

una vlató"n ctent!rtce pare el estudio de las aantfestectones de la ñaturelaza. 

Sin -bargo, el esp(rttu •'oleo no desaperact6. coao taapoco lo hlclaron le 

rellgt6n '/ Jos rltualas. Co•o lo d..uastra la pintura rupastre, al esp(rttu 

artt"stlco del hoabra en sus orígenes est•b• llg•do ••trech••ente con el rlto y 

l• rellglln. •ucho entes de l• eperlclón del ~étodo clent(tlco tor••l dur•nte la 

culture grleaa p•r• le ••pllceci6n de tenóeenos desconocidos. 

E•i•ten diferencies redlcelee entre rellgid'n. rito. ecte 't ciencle, pero 

teebilfn clel'tes releclon••· iEn que •oeento los ritos religlo•o• ee convierten 

en un• eeniteetecló'ñ ertCsttce? iEn que eoaento le teolog(e •pllce un 

ce•On•918ftto clentCflco bes9ndose en principios diferentes? ftteste que punto une 

obra llte•erle pasee un• estructure tectlble de ser creed• o •nellz•d• con base 

en pr1nc1p1oe clentCtlcos? Todo esto puede ser eu'f discutible. pero existen una 

secuencie 1&glce 't une estructura asequible • estudios objetivos de le 

lltaretura. Teetilln ee lnneg•ble le pace serleded en le postura de algunos 

estudlesos de la literatura al conslder•rle un producto de 1• lnsplreclón •lwlne 

y centro absoluto de le vlda. 

c. P. Snow volvld' a roreular reclente•ente (The T•O Cultures, 196•) el 

•ntlguu precepto de que el Intelecto 't la leaglnecl~n son opuestos, y 

respectlv•eente dan origen e le ciencia y e les nueenldedes. Sln e.tJergo. tal 



co•o lo •f 1 ra• R. E. Mueller ( Ttle Sclence af Art, 1967), •l intelecto 'I le 

1••oln•c16n son <sl•ple-nte das for••s de •pl1c•r los a1s•os ele•entos de la 

n•turalei.• hu111an• pera l• consecucld'n d11 sus •etas. L• cl•ncla 1nflure en el 

•rte no sólo con avances tecnalÓglcos, ca1110 el clne, slno ta•blén con una aejor 

c011pren1'i6n del arte els•a • travGs de nue"ª" técnlc•s lltareri•• que utilizan 

coaa base el •ttado clent(flca, cura apllc•ción al e•tudlo lite••rio fue 

reellz•d• h•c• aás de dos eil aftas par Arl•tÓteles, y después por un sinn~•ero 

de críticos, incluyendo .~. reciente•ente a Propp, Jakobson y Lotaen. 

Par otra p•rte, l• naturaleza de una obre ert!stlc• e•t' deter•in•d• en 

cierto greda por l• personalidad del •utor y por diferentes f•ctoree sociales 

del •o•ento histórico de su creación. Le cr!tic• que parta Ónlceeante de estos 

puntos, sin e•bargo, corre el peligro de aleJ•rse de l• cr!tica literaria en s( 

o de volwarsa parcial. Lo• estudias de Freud sobre algunas novelas, por eJe•plo, 

<son psicolÓgicaaente iaportantes, paro c•rac•n de valor cr{ttco, y al •lseo 

peligro se corre con un estudio sociológico. Un estudio clant{flco da la 

llter•tura, por el contrario, proporciona obJetlvld•d ,. una ••Jor v1s1Ón da 1• 

estructura de le obra en s! y del desarrollo literario general debido a qua to•• 

en cuenta el carlcter se•iolÓglco de l• obra, es declr, el signo art!stlco pueda 

tener un referente interno. 

Debe nacerse notar, sin ••b•tgo, qua este tipo de Juicio taapoco nos 

llevará e l• co•probaci&n absolut• de la celldad artística de una obra. Esto es 

debido • que frecuenteeente un• novela, un Po••• o un cuento contienen 

1•portentes rectores e•ot1vos e i111eglneti"o~. Ade•'•• en la interecciÓn 

lector-obra literari• ta•bl9n existe une lnteracclÓn de códigos y, por lo tento, 

un •ls•o poe111a o cuento pueda gener•r reacciones diversas en diferente~ lectora• 

Jo consecuenteeente, resulta co111pllcedo coaprobar su vetar •~t(stlco. Pruebe dn 

ello es le enori.1e variedad de opiniones cr(tlc•~ en torno de la noval• gÓtlce. 



c•r•cter!stlc•s, co90 unld•d y present•clÓn de un• proble•9tlc• unl.,•r••l. Un 

•étodo lÓglco y objetl"o •l menos podr(e deslindar el gr•do de perfección d• la 

obre en estos dos puntos, y evlter(a heste cierto oredo la perciellded en la 

l•bor cr (t lee. 

Por otre p•rte, se he co•probedo aue no s6'lo es po•lble epllcer el •étodo 

clentÍflco e los estuctlos llter•rlo•. sino t••blén un •odelo clentltlco al de 

una obre pertlculer. i:ie equ( se podrÍ• suponer l• ••lstencl• d• un •odalo 

literario general el •anos en deter•lnados géneros o corrlentee, o de •leyes• 

aspeclricas e las cuales obedece el desarrollo llter•rlo. P•r• la creectón del 

eodelo se retiuiel'e tode une "Id•, por lo cual se decldlÓ ll•lternos en este 

tr•b•Jo a le b~sauede de elgunes •leyee• de le ewoluclÓn litererl• en un ceepo 

restrlngtdo (l• novele gÓtlce hlstd'rlca). 

Resulte fescinante obser.,ar el n•cl•iento, e'1 apogeo y l• decadencia d• los 

•owi•lentos llter•rlos. T••bt9n ceuti"• "er c&.o surge entre los escritores un• 

serle de ceracter(stlc•• coeunes con ••tices diversos y có'•o, el •lseo tle•po, 

sa presenten i•port•nte's diferencies entre ellos. 

Le no.,ele gÓtic• hlst6rlce en general tiene sus or(oenes en el ro•ence 

.. dlew•l y su evoluctán se plentea en dos posible• esque••s: 

Roeence {"º"•l• GÓtlce 

Medlewal--• Roeentlclseo 

o bien; 

siglo XVIII --· 

--------· 
fLlterature de Horror siglos 
lLlteratur• de Nlsterlo 

\
Lltereture F'•ntistlca 
Ciencia F'lcclón 

Roeance --•tNavel• GÓtic• siglo XVJll --• ~Llteretur• de Horror y Misterio 
Medlewal Ro••ntlclseo --------> \Siglos XlX-XX 

" Lltet1t~r• F'ent<stlca y Ciencia Flcctón 

satanls .. o, hlstorl•s de horror, no.,ela hlstórlce, etci1Ítere. Dicho-;. subgrupos, 

, 



_por otra part•, se entre•erclan au••ntando la dltlcultad del estudio. Sa puedan 

gen•r•llrar, sln e•bargo, dos hechos i11portantes en et d•s•rrollo de l• novela 

o6tic•. Por una parte, nunca desaparecl6 desde su nacl•lanto en el siglo XVIII, 

a paser de los •ovl•l•nto'5 literarios tan diversos que surg{an a lo largo del 

tleapo. Por otra part•, la novela gÓtlca histórica dal '5lglo XVIII p•rac• tanar 

una ••yor sl•llltud con la novela gÓtlca conta•Por'n•• que con la da cualqular 

otra época. Oe co•prob•rse esta hecho, estar(a lapl{clta una parlodlcldad en el 

desarrollo o evoluct6n lltararla, reoularldad que podr(a tener laportantes 

l•pllcacSonas en la taorla llterarla. 

se ha aflraado que la sl•llltud puede deberse no a un proceso detaralnado, 

sino a un hacho artlflclal. t.a novela gótica actual, sa dice, no dasclenda 

llterarlaaanta nt posee ninguna relación con la novela gdtlc• del siglo XVIII. 

t.os editoras, da acuerdo con las •ls11as personas, usan al tér•lno collO ele•anto 

publlcltarlo para claslflcar libros de'5tlnado'5 prlnclpal•ente a un público 

reaenlno. Consecu•ntaeant•, anaden, la traaa Incluya sla•pra a una h•ro(na QIMI 

se desenvuelva en una ataó'srera da pallgro y •lsterlo. t.o qua la lndustrla 

editorlal llaaa noval• gótica, rtnalltan diciendo, es ganaralaanta •adlocra 'I 

prede~lbl~ y desprastlgla a los •grandes •aestros• de !760-1930,1 

sin aabargo, auchos otros ractora'5 parecen Indicar la a•istancia da una 

ruart• relación entra las novelas de a•bos par(odo'I. El personaje ta•anlno no 

constituya la Única caracterlstica co•Ún. t.as estructuras siguen patrones auy · 

peculiares qua sugieren un• l'elaclÓn profunda y, ada•'~• al éxito pubilcltarto y 

l• •edlocrldad 9on ••s bien otro'5 de los rasgo'5 co•unas entre la novele gÓtlc• 

hlstÓrlca del siglo XVtlI y l• novel• gótica hlstórtce conte•poránea. 

1John Moran, en correspondencia personal. Nashvllle, Tennessae, 1978 • 

• 



El propÓsl to d• este tr•b•Jo es •l estudio de l•• rel•clones entre l•s 

noveles de los dos períodos, 111s( co90 1• bÚsqu•d• de un• ••pllceclón • este 

fenÓeeno, de tsl ror•• que éste pudl•r• tener tr111scend111ncle • 

• 



Ant•s de 1n1cl•r la t111posiclá11 de l•s rel•clo11es 11ntre 1• nowtJ:la qÓtlc• 

tilstd'rlc• d•l siglo lll.Vltl y l• now•la gótica co1lt1111•pot'n••, es nec•s•rl• la 

acletacS~n oe algunos tér•lnos usaoos en el pres•nte tr•b•J~ r un• br•w• reseña 

del gtÍn•ro oóttco en general. 

La pelM>ra •gótSco• rue pri•aro aplicada e un tipo de atquttecture .. dl•••l 

que se caracterlze por el arco ojival, los contrafuertes de l•• bóvedas, la ;ten 

altura Oe los techos y la l(nea punt1eguoa. Durante stglos el estilo ;ótlcQ ª" 
arquitectura no tuvc:i un tllfr•lno espec(tlco 0 sino que et• slaple•ent• le ror•• 

uttlS.zeO• en le construcción de eolr1clos4 Al Detecer, en le lltetetur• se 

edopt& el naebr• oot la ad•lr•ctán Oe algunos escritor•• del sl;lo KYlll por 

•wt• ttgo O• •rqult•ctur•, 'I la descrl~cl~n que d• elle hl~leton en •u• obres. 

E•t• tipo d• •dlficlos er• proolclo para la evocacl~n de ••P•ctros 'I pellQros en 

una at9'sf'•r• ruinosa 'I tétrica que, sln eiaber90, tc•tJiin oesplerte un• clert• 

111elanco1la. 

Cebe d•clr que en el slolo JCVll y orlnclplos d•I :icvtJl en tnol•t•rr• 1• 

•rqultec:tura gÓtlc• era consldertUUI elQo peculiar r eJ1Ótlco, rll'pr•sentad• por 

une serla da cesttllos e Iglesias llanos oe ~u•rtos secretos oscuros y hÚ•e~os, 

Esto fue cOn'lecuencla oe una or•dll•l tr.11nsfor••r:1Ón de l•'> cludadcS lnoJesas 

2oorothy sccrborougn, Tne Supetr•turel In Mod•rn E'1g11'lh f"lctJon. {He• 
York: C.P. Putn~•'s Sons, Th~er ocker Press, 1911), p. ü. 

6 



debido a l• sustitución d• edlr1cios •edievales por construcciones neoclialcas. 

En la se¡iunda •ltad del siglo XVIII. sin e .. bergo 1 el racionellt1•0 i•p•rante 

hasta entonces evolucionó l'leste aceptar en su esrera los sentl•lentos "I 1• 

e•oc1Ón. con este ceebio vino un interés creciente por el pelsaje "I por le 

arquitectura gótica. Los prt .. eros autores de noveles gÓtlces, co•o Horace 

Welpole, eran grandes ad•lradores de le arquitectura •edleval. Estos adlriclos 

ruinosos propiciaron la a•blentaclÓn ideal pare sus noveles. 

De acuerdo con H. P. Lowacrart en su libro Supernaturel Horror in 

Literature, la caracterít1tic• dlstlntlw• de este tipo de literatura et1 una 

interrelación especlrica entre 1• lncertlduabre, el peligro "I el horror. Los dos 

priaeros puntos se •e.rclan en tal ror•• que cualquier aundo desconocido •• 

convierte en un aundo da aeenazas "I terribles posibilidades. Da esta t1lt:uaciÓn 

surge un teaor •t1oclado con una gran curiosidad "I fat1clnac1ón por 1011 •lsaot1 

aleaantos desconocidos, "I de tal paradoja nace una prorunde e•ocián cuya 

vitalidad, según Lowecrart, perdurar• •i•ntres existe el ser humano. L• paradoja 

iapllca, por otra parte, que la novela gótica ttena un •r1nel rellz• 11ue 

contrarresta el horror "J Justifica la fascinación por lo desconocido, o bien una 

lección •oral Que posea los alsaos finas "I sieepra pr••I• o castiga a los 

personajes de acuerdo con sus aéritos. 

Es l•portanta aclarar que el factor desconocido, ad•••s, no constltu1• sólo. 

un crl•en o un personaje •lsterloso, sino obedece a poderes ruera da le lÚgJca 

del ser hu•ano_, de acuerdo con la sltuaclÓn de éste dentro de la re•lldad da la 

obra. 

En lo que respecta e los or(gones de la novele gótica, la cual 

dano•lnare•os teabién novele de horror, <1lgunos críticos encuentran •l•••ntos 

;Ótlcos desda pr1nclp1os de le era cristiana: el hoabre lobo •n las Meteaorrost~ 

de Ovldlo, Por •Jeaplo. stn eebaroo, los ele•entos prlncJpales probable•ente 

7 



el hoabre loba, el v••iriseo, las helaitec1ones sell•d•s de 1• llteretur• 

gótica, 1• brujer(e 1 etc9tere, t1•nen su origen en la Ed•d flllad1e. 

se ha .. N:lonado a 8eo•u1r, Oent•, 1111alory, ttarlo•e "I Shekaspaare callo 

antecesores de diferentes caracter!stlcas gÓtlces. No obstente, est• tipo da 

coaparaclonas carece da une basa convlm:ente y sólida. Gllllan 9aer 1• ha 

coaprob•do que la novela oót1ca proviene del roaanca •edlavel. 

El roaenca se presenta usual•ente en la d•c•dancle da un cla•to orden 

social r avoca en general suaftos de la grandeza del pasado. Los roeanc•e 'plcoe 

eneltecen • le erlstocrecle, entre••zcl•n la vid• dlerl• con l• l••glnerla y 

tleMn un •rtnel relir•. "de•is, el id••l c•b•llereeco, la sencillez, el ••ol' 

cortesano y la alegar(• taeblén se presenten reoularaanta an este tipo do obra. 

Resulta lntarasente observar que auchas de estas caractar(etic•• volvaré'n • 

aperacar en lee novelas da Walpole, Clera Aaeve, Ann Radcllffa '' 

pasterloroente, en les de Victoria Hol~ y 1111err Ste•art. La subllaaclán da la 

arietocl'•cla, la ltteelizaclÓn del •undo con su •final taliz• coneecuenta J 

ciel'tos rasgos del i••l caballeraaco y del a•or col'taaano constlturen en la 

navala 9Ótlca da los autores .. nclonados una herencia del roaanca ... laeal. 

Nat .. ral .. nte, en astas obras teeblén aperacen un slnnÚaero de lnfluenclae. 

da otras fuentes. El horror ca.o coaponant• de aste tipo de ncn1elas, por 

ejamiplo, no pravlane del raaance ••d1eval, sino pÍ'obabl••enta obedece • un• 

necesid•d social o pslcolÓglc• de la 9paca •" que l•s obras rueron escritas. 

Th• elghteenth centuty see•ed trankly to enjay the pleasures or fe•r, and 
tha risa of the Gothlc novel gave re1n to th1s natural lave far the uncanny 

• 



and gru•so•e. 3 

The ro•ance ls •l•etlc at a •yth level. 1t tor•s ltsalr about the 
collec\lw• sutriconsclous ot an ag•. Thls does no\ always •ak• 1t good 
!t~;~~~~!::•ºr good readlng in •nother age, Dut lt •••ns that lt ls al•ays 

En lo que respecta al nacl111lento de Ja novel• de horror, Mario Praz 

literatura. 

Le ap1ntán de Mario Praz es, sln a•bargo, bastante lne•acta. Horace ••lpole 

(1717-17~7), con lhe castle ot Otranto (l76A), tue el 1nlclador da la nowela da 

horror. Con esto no quiere decirse que walpole la ere~ de ~a nede, pues ya 

ealstlan -.ichos antecedentes, pero él conjuntó los ele~entos caractar(stlcos de 

esta tipo da obras, 

Clara Raewa (1729-1807) con The Che•plon ar Vlrtue or The Old Enqllsh Beron 

(1777), y Mrs. Ann Radc11rre (176•-1823) con The Mysterl•t1 ar Udolpho (l79A) y 

otras obras constituyen, junto con Walpole, un prl-r grupo de e'lcrltor•s d• 

nowelas gÓtlca'I. 

3tDld., p.51. 
4Gllllan eear, The Ro•ance. (London: lllethuen and Ca. Ltd., The crlttcal 

Jdlo•, 1977), p. 59. 
5Mar1o Praz, The Ro•antlc A~. (trad. Angus Wllson, London: o.rord 

Unlwerslty Prass, 197d), p. lli. 
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•illia• eackford (17,.9-lB•&l con vathek (1786). M•tth•• Gr•gowy L••l• 

(177:9-1818) con TPle Monk (1796) y Chari11s Robert Maturln (17•2-182&) con 

Mal•otPI. Tha ••ndarer (1820) for•an un seoundo i;irupo. con l•portantes 

dlferencl•s •1 pri•ero. El setanis•o, la consecuente condenacló'n de alQUnos 

personajes, y le lne•lstencla del •final feliz• son alounas -• estas 

dlferenci•s. 

S61o se tretarSn con detalle los dos prl•eros escrttores de ceda grupo por 

razones de aspaclo. Tha Mysterles of Udolpho y particuler••nte Mel•oth. the 

wand11rer son lo suflclenteaente co•plejas co•o para •b•rcar toda una tesis por 

sl soles. 

Oe •alpole, Clara Reeve, Lewis y Beckford se habla suparflcialeente en este 

lntroduccló'n debido • ciue son al te•• central de los cap(tulos si9uientes r de 

la tesis en 11en11re1, junto con Victoria Holt y Mary Ste••rt, novelistas 

conte•poránaas. A Horece Welpole y Cl•r• Reeve sa los coi.para con las dos 

escritoras, y e Le•is y Beckford se los incluye debido • que algunos elee•ntos 

!•portantes, co110 el erotismo y los conflictos internos da los personejas, se 

repiten en les noveles góticas de los Últlaos anos. 

con esta breve aención de los primeros escritores da noveles góticas, 

pas••os a Mery Wollstonecrafl Shelley (1797-18,ll, ciulen surge • princlplos del 

slglo XIX y en el apogeo del ro•anticlsmo, En Fr•nkensteln (1811) presant• una 

••rlante d•l •buen salvaje• v(ctl•e de le lnjustlcla socl•l. y atec• al or;ullo 

hu•ano. Frankansteln es considerada coao una novela gÓtlca por al11unos críticos, 

co110 Lovecraft. 

M•ry Shalh1y ta•bién recurrió • ele•entot histÓrlco-aedlevales pera la 

creación de at11Ósfar• en 10us obres. Sin e111bergo, el c11stlllo 11edleval pisa a 

seQundo tér•lno y el dloactlsao es •ás blen pertidarlo de l• igualdad que de la 

arlstocr•cla. La atao'sfera en sí conserva su tenabrosld•d, pero en •ucho aenor 

10 



hu••no co•o t•l. Al dls•lnulr l• tenebrasid•d y •l •u .. ntar l• i•port•ncl• del 

ho•bre 1 los sucesos sobr•n•tur•les desaparecen y sa enroca al horror desda un 

punta de vista diferente. Ahora al •ledo no es resultado del castigo divino nl 

d• econteci•ientos ine11pllcables, sino surge de otros ele•entos, co•o la no 

acapt•clón de la •uerte y la pérdida potencial del ser ••ada. La l•aQineciÓll 

cobre una iaport•ncia e11tr•••• pues, al •ls•o tie•po de evocar una rellcld•d 

ruture, presenta el desastre co•o pos1b111d•d 1 y aste desastre constituye la 

ru•nte del horror. 

lll•ry Shelley no es la Única escrltore ro•¡¡ntlc• cuy•s obr•s sa h•n 

c•l1Picado de g~tlcas. A Wutherlng He!ghts (1847), de Eally Bronte (1816-18a8), 

se le han •tribuido r•sgos góticos, y ell esta lpoca surgen t••biéñ dos e•inentes 

figures en el Nuevo Continente: Edgar All•n Poe (1809-18a9) y Nath•nlel 

Postarlar••nt• •P•rece en la llteratur• Sharidan Le Fanu (1814-187>) 1 •utor 

d• Carailla (1871), casi una novel• corta de la cual hablareaos coeo 

representante de la .Ípoca vlctori•n•. P•ra la creaci~fn de etaésrera el autor 

taabtén •• dirige al pes•do, pero con un enfoQue peculi•r. l.as caatlllas y 

santuarios •dqul•r•n una laportancia considerable en l• concepclÓn d9 un áablto 

escalofrlanta, paro probable•ente los suel'los y las perturbaciones pslcaló'gices. 

sean •IÍs relevantes en este sentido. Aabas estiin profundaaente relaclon•d•s 

entra sí y verdader••ente logran eStra•ecer al lector. 

•t the s• .. tlae • light une•pectedly spreng up 0 end l sa• car•lll•, 
standing near the root or my bed, tn her whlte nlghtdtess, balh~d, reo• her 
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cn1n to ner reet, ln one gre•t sta1n or blood. 6 

Tanto '" sueftos co1110 el nostloa•lento •entel l,.pllcan, 

connot•clones sexuales e lnstlnttvas a los que se eftaden una serle de ele•entos 

sob'l'an•tur•les, co•o el "'a111plrls1110, y Juntos generan una at111D"srera de terror. 

Rasulta slonlflcativo que el horror no sólo se loor• 111edlante la descrlpció'n 

L• Fanu saca venteja de que, en •lounas oc•slones, resulte •ejor suo•rlr qua 

presanter 1 y a tr•vÓs de osto alcanza •o•entos de oran suspenso. El ~lsterloso e 

lnaxpllc•ble co•portaalento de carallla, la aujer va•piro, constituye un buen 

ejeaplo de esta técnica literaria. 

coao 1• se aenclonó, los ele•entos sobrenaturales en Le Fanu estlÍn 

la •uJer vaaplro no despierta repulsión a pesar de sus re111clones 'Jatánlcas, 

sino resulta atr~ctlv• en gener•l. Podría ser por la naturaleza del no•bre o por 

la •••str!a del escritor, pero el resultado es una atracción piadosa por •l 

diablo, un ele•ento innovador en la llter•tura gotlca. 

Otro eleaento innovador de Le Fanu en la literatura gótica P.s un dldectls~o 

Qua posae ••Jar coaplajldad aue el de obras anteriores. Esta no se ll•lta a una 

6 snerldan Le Fanu, •Car~llta• en: Sevon MaslP.rplece~ ar Golhlc Horror. lNa• 
York: Bant•• Books, 1971), p. 4)). 

1~. p. 46). 



luch• entre el tilen J el •al. slno t••tll'n de la rellglÓn contr• el setenls•o. 

de la realidad contra l• 1••oln•c1Ón y lo sobr•natld'al. de le razón contra las 

pasiones. da la lur contra la oscurld•d. Nueva•ente triunfa la wlrtud 0 pero con 

la tot•l aceptación de tuerzas que van •iis a11• de la co•pranstán y la lÓglca. 

En esta ror••• el orlgan del •al sa aclara por ••dlo de una ••pllcaclÓn 

sobr•natural 0 el vaaplrlsao 0 y al destino qua acecha a los persanaja"I s• lo 

puede caabl•r por ••dlo da una serla de procedl•lantos ruara da l• lÓglce, rltos 

y cara•onles ••trenas. 

H. P. t.ovecratt aanclona a Charles Dlckens (1812-1870) 0 Robert t.ouls 

Stewanson (1850·1894) J Osear Wllda (18,4·1900) coao contlnuadore"I perclales de 

la novela g6tlca. Posterlor•ente sena1a a Matthe• Pnlpps Shlel (1865-1987) con 

sus cuantos (publicados p&°stu111aa111nte en 1'48), era• Stoker (18•7-1912) con 

~ (18,7) y Cle .. nce Housaan (186,·19,9) con The warewolr (1896) co•o 

repr•sentantas de la Últl•a década del siglo KtX. Francls Marlon Cl'awtord 

(18,4-1909) as su contaaporéneo en los Estados Unidos. 

F'lnal•ente, Arthur Machen (186,·1947), Ed•ard Johrt Moreton {l.ord Ounsa"'• 

1878-1957) y Montague Rhod•s Ja•es (l562-l9l6J representart la llter•tura gótica 

lnole"le de prlnclplos de este slglo. Su conte•Poránao en Est•dos Unidos ser(a •1 

propio Lovecrart (1890-1937). En l• actualidad, l• novela gÓtlca todav(a vlve y, 

curlosa•ertte, conserva •uchas caracter(stlcas co•unes con la obra de Walpole 'I · 

Clara Reewe. Las rtovelas cortte•poriíneas, ca•o Touch Mot th• cat (1976) de Mary 

Ste•ert (1916- ) y On the Nlaht ot tne sevartth Maon (1972) de Vlctorta Holt 

( 1906- l, qua sa han escogido co•o rapreserttantes de este perCodo •rt el 

presente trabajo, podrían clasltlcarse co•o novelas gÓtlcas hlstórlcits. 

Irtcluslve, sa podr(a arlr•ar que ;stB~ y sus arttecasoras del sl9lo XVIII siguen 

en •uchOs casos patrortas Iguales. De las colncldanclas entre ella"I se h•blará 
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••s •delent• en detelle, '1 une eveluaclÓtt gloti•l y las posibles razones da 

dichas colncld•nclas se dlscuttrán en l• concluslán al presente tretiajo. 



nlE CISTLE Df' DT••ftl Y TME Ol.p DCl.ISH U•OM 

P••••os •hor• • erectuar un estudio det•lledo de dos novelas góticas 

hlstórlc•• del siglo XYlllo The C11tle or Dtrento de Hor•ce Walpola, y ~ 

English Beron, de Clara Reeve. Ye sue11ers establacló que la novala gdtlca 

hlstórlc• rue le prieere en el gótico lltererlo. El cr(tlco incluye a las obras 

antas aenclonsdas dentro del grupo 0 aunque nlnguna de estes novales se basa an 

acontacla1entos hlstárlcos reales. no abstente que los eutores las sitúan dentro 

da une auténtica época 11edlevel. 

Este co•ponente hlstórlco (por el cuel sa entiende st•pleeente que al autor 

utiliza personajes. hechos y ela•entos toeedos del pasado) posee una gran 

l•portancla en la a•blentacl6n 0 pues evoca una cierta •elancol!e creada por un 

pasedo ruinoso pero etractlvo. Puede existir lncertlduebre en al ruturo y 

surrl•lento en el presente, pero al pesado se lo puede caabier en la laaglnacJ6n 

e idealizar. 

The ruin or ltselr ees a thJng or beauty wand even aore. A ruin l•presses 
~~~e~¡nd wlth tender •alencholy bred fro• rerlectlon upon tl•es long slnca 

As(, en esta •edlo hlst6'rlcoweedlewal, Walpole Incluya aconteclatentoti 

rentlstlcos dentro de un castillo ruinoso y siniestro, presagio da 

dascubrlalentos terribles y propicio pera incluir una serle de teees •edlavalas 

qua eyuden a los propósitos dld~ctlcos de la obra. 

111ontagne Sueaers, Tfte Cotftlc auest. (fllla• YOl'lic: Ruseli end Rusal&, 196•)• 
p. 1119. 
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Clar• Reeve, por su perte, slt.;• su novel• •n el slgla XV y el ••dlo, •n 

cuanto • ••blante h11tór1co •• r•tler•, no dlti•r• prictica••nt• •n n•ll• 11•1 da 

t.as el•••nto1 hlstcirlcos, sln ••bergo, no son los únicos l11portant•1, y 

••i•t•n un slnnÚ•ero de p•que"º' detalles que ayudan e la creeclcin del ••dio. En 

The Cothlc auest, de Su••ers, aparece une curiosa relación pera convertir un 

ro•ence en une novela y vicev•rsa. Cabe eclarer q11• ••t• co11per•cl6n •• 

prorundos entre el ro11ance y la novel• se hen llevado 1 cebo por un slnnÚa•ro d• 

cr!ticos y escritores. Entre ellos se encuentr-an Nlthent•l Ha•thorne, Cl•r• 

Reeve, Sir Welter Scott y Gtllien Beer, Quienes canstderen QUe el ro•ence 

111ntlsne une 11eyor dlstencla art!stlc• de le reelided que l• novele. Este no es 

•1 teea de le pres•nte t••ls, sin e•b•rgo, y si cltaeos • Suaeers en este punto 

es porque su co11perec1Ór'I nos representa con clerlded los ele11ento1 

cerecterístlcas del .. dlo que prevalece en l• novele gá'tlce, y que esteñ 

Incluidos en l• prl~•re colu•ne de le siguiente cita: 

A cestl• 
A cevern 
A groen 
A glent 
A blood-stalned dagger 
No•llng blests 
A knlght 
A lady who Is th• h•rolne 
A11e1ln1 
A •onk 
Skeletons, 1kull1, etc. 
A cendle 
A •eglc book sprln•led •lth blood 
Mystertaus volees 

A secret oeth 
A glldlng ghost 
A •l tch 
A wound 

...... 
An (sic) house 
A boeer 
A slgh 
A retner 
A ten 
Zephyrs 
A gentle••n wttnout whls•er• 
Need not be enenged betng versetll• 
Kllllng gl•nces 
An old stewerd 
Co•Dll•ents, sentl111ents, ete. 
• leep 
A letter •llh blood bede•ed wtth leer• 
Abstruse wards (eeslly tound tn e 

dlctlonary) 
A tender hlnt eceo•p•nled •lth ne1vete 
A usurar, or en ettorney 
An old nouaek•eper 
A kls• 

" 
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a •ldnlont •urder 

Debe notar•• que el •edlo. coeo et1r•• Su•••r• y •Uchos otras cr(t1ca•, 

e"aca une reelldad Cllstors1one.da propicie pare l• l•ao1naclón y el narrar. En 

••ta roraa, al horror, l• lmaglnac1Ón y los coeponentes del •edlo son las tres 

pilares base de la a•b1entec1Ón en l• novel• gÓtlca hlstárlce del siglo Jl.Vlll· 

En la naval• de ••lpoi• la• eie•ento'l aenclonadas en le coeparac1ón anterior, 

adecueda•ente e:structurado• 1 crean en oca•iones une etaósrera •'lcelotrlante y 

An ••ful •llenca ral9nt1CI througnout those •ubterraneoue rt19lons, ••Cept no• 
and then soee blasts ot •lnd tnat snook tne Claors she nao pas•ad, and 
r~~~~ln~~-~~n~a~~n~~:,{ijSt'f hlnQltSt •tire re-achoed through the long 

Clera R•eve, por su parte, escrlb• une obra dascandlente de The ca•tle ot 

otranto. Con•acuanteaante y de acuerdo con la •i••• autora, Tha Old Enqllsh 

earon está dlseftada con el 11l'l•D plan y propdslto e los de le n"ovele de Welpohr. 

Sin .. bergo, Clere Reeve l•pone a su obre l{aites de credlblllded •ás estrecnos 

que, de acuerdo con ella, correglr(an algunos oaractos de Tha Castle or otranto, 

los cuales ªº"'ª" a risa en lugar da despertar •ayor atención en al lector. 

Sae coao fuere, ••bos autores dan una cierta l•portancla • la l•a;lnac1Ón 1 

y Clara Raeve l• .. nclona en al prólogo e la ••vunda edlclán oa su novela. Este 

aleaento, a p••ar de las Justlflcaclones de que puede ser objeto por al ruerte 

prop.!tslto dld.ctlco de estas obras, constituye una raacctó"n el reall'l•o 

coa•lstían un• tradlclÓn rellolos• y una t9cnlca lntel•ctual para la co•pren•lÓn 

9
tbld •• p. ''· 

10Horacc Wnlpolc, "Thc C11stle of Otrnnto'' en Seven Hn11terplccc11 o( Gothic 
Horror. (tlcw York: Bantnm Books, 1971), P• 26. 
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del •undo, l• cu•l control•ba las pasiones. une 11az QU• 1• luz del lntelacto 

hable llu•ln•do algunos puntos oscuros dal cos•os, al ha•br• de ••• tpoc• •'loJÓ 

un poco los lazos de la rezón para llbarar el sentl•l•nto y l• l•eglneclón sln 

abandonar su tradlclÓn rellglosa. Como resultado, hubo una raacclÓn an al gusto 

llter•rlo y aparaclÓ 1• no11ela santl .. antal, co•o tne Man of' Faallng tl771) de 

Henry Mackanrla, y la novela gÓtlca. La "oue11a• l•aglnaclÓn hace poslble la 

aalstancla de ele•entos sobrenaturales, la exegeraclán da clartos rasgos da la 

re•lldad, y la prasencla da una serle de co~ponentas neceserlos para la cra•clÓn 

da una ataó'srara da horror. 

Los ala111entos sobreoaturales son ais blan ingenuos, ll•ltlÍndo•• a objetos 

desaparecidos, rragaentos de ar•aduras glgantasces qua c••blan de lugsr, un 

personaje qua sale de un cu•dro y caalna ruara de l• pintura y 1 f'lnelmante, el 

ascandl•l•nto da un aspactro, don Altonso, al clalo y la aperlclÓn da san 

Nicolás. 

•ta;~:.it•• beck daclarlng tnet tna helaet •a• •lsslng rrom •1ronso 

As tnaI ••de tha clrcult of' the court to return to•ard the gata, tha 
~~g:~ft~ l~º~~eb~!?!e~!º~.;~~n:~P~~~~!!~le~Y2 f'alllng to tne ground 

•¡t ls done,• replled Manrred •Frederlc accepts Matllda•s nand and ls 
content to •al11• hls clal• unless 1 na11e no aal• lssue.• As he spok!Jtnoaa 
words, thraa dropa or blood tell rro• tne noae or Alrono•s statue. 

1•11110., p. '21. 
1'2tbld., p. 60. 

lJlbldu P• &7 
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La Últi•a clta constituye probable•anta al suc•so sobrenatural •ajor 

logrado, pues no sÓlo presenta una pas1r5n unl.,ersal que es la a•blclá'n, sino 

ta•oién evoca la e•istancia de poderes sobrenaturales Que la dan un toque 

triÍgico al parsonaja. 

Los eventos sobrenaturales en la oora de 11alpole sie•pre tienen co•o aÓvll 

el castigo del •alvado o la sal,,aclón de los bondadosos, y supuesta•ente 

dabar!an despertar terror en el lactar. El autor rracasa en la creaclÓn de la 

at•ósrara dabldo a qua los eleaantos sobrenaturales son e•plicados aadlanta una 

moral superrlclal basada en el linaje. y debido a que algunos diálogos son 

a•casl.,aaente prolongados y en luoar de crear una ataósrera de suspenso provocan 

tedio an al lector. Co•o ejeaplo del segundo punto puede citarse l• conversación 

antre Blanca y Manrrad cuando ésta la inror•a da las apariciones en al castillo. 

En la no.,ala da Clara Reeve, por su parte, los sucesos sobrenaturales son irienos 

nu .. rosos y la autora acude con rrecuancia al suefto co•o su sustituto. 

El suefto ocupa un papel preponderante en la novale gÓtlca en general debido 

a su laportancla en el desenlace de la traaa. Sin eiribargo, •lentras. iÍstos se 

ll•ltan a una paquafta descripción que tiene co•o aeta el avls.ar a alguno d• los 

personajes al pallgro da un sar querido en la novela de 11alpola, co•o al da 

F'ao.rlco con relación a su hlja Isabella. en Thll Old Engllsh Baron tlenan coao 

objetivo astabh11car una co•unlcacttS'n con los auertos. consacuente•ente, an la 

novela da Clara Raeve no son tanto sueftos, slno pesadillas en las que abundan 

las escenas de sangre y se •anlrlesta el eleaento rantasaal tan !•portante an la 

lltaratura da narrar. 

Hasta aqu{ en lo que a sucesos sobrenaturales se rerlere, mes no ~" ~1 uso 

da la l•agln•ció'n. Los propó'sltos dldiÍctlcos, a•.mados con 111 rigldei de l•s 

obr•So cre•n un t•rreno proplclo para que los •utore-s dan rienda 'SU•lla a 'SU 
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l•agln•c1Ón •n l• exageración oe QiYersos rasgos d• las person•J••• como la 

ru•rz• r(1lc•. le re•lstencl•• etcétera. 

hlstÓrlcoS y SObren•tur•l•So y la técnica •n SÍ0 tienen CO~D ObjetlYO ptlnclpal 

la cre•c16n del norror 1 ceracterísttca en este tlpo de llterature y basado en el 

frecuante uso d11: t.uspen'ID y lo lnespere110. l.a novela vótlca del slQlD XVI11 

presenta el horror en los p11:rsonajes, o lo despierte en el lector, por •e11lo de 

En •alpole 1 a5te algo de'Scanocldo está sl••ore representado por tetrlbl•• 

d••cubrl•lanto"S can un clerto c•rlt tr;gico, evlder\te par tode-& les profect"as 

referentes a la u1urp•clón y al "•tdedeto heredero del trono-

pete 101 petsonejes o el lector. A1{ 0 la auerte repentina ae algunos personajet.. 

su ca•blo IÚblto de actitud y le present•ció'n de t.us nuawas ldentldad•s, ti• 

convte-rten en una ruttn• dentro de la abra. l.os eplsad1Qs 111eJor logt'ados la'S • 

l•~, Po 19. 

l~~. p. lB. 
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f•ther: ••• • 16 

Cl•r• R11eve 0 por su parte, te111blén use lo desconocldo co•o ru•nte de 

suspenso, y éste • su vez como origen del te•or. Sin 11111b•rgo, su técnica es 

•ucho •ás depureda, y controla y dirige los eo11111ntos da sorpr1!s1 en una f'or•a 

•ucho "•ás efectiva por 111ealo de pre111onlclones de muerte o c•stlgo. El 

descubrlelento de Sir Phlllp Harclay del fellacl•lento de su nar••n•, su •adre y 

sus ealgos cuando é'ste regresaba a su hoger, cree un• ataósrere da te•or a le 

•uert• que perdura a lo largo de toda la obra y llega • su cl(maK cuando peligre 

la vida de Sir Weltar Loval, el villano de la hlstor1•. 

Existen edeaás otras f'uentes de horror. En algunas oceslones ésta no surge 

de lo desconocido, sino da la posible pérdida da algo querido o deseado. As( 

pues, un personaje pueda llenarse de p1vor anto el anuncio da •u boda sl éste 

1•pl1cara le laposlbllldad de reunirse co" el ser querido. Tal es al caso do 

Met11da en la novela da walpole. 

Tha Ola Engllsh Baran es •ucho •ás aesurada en lo que respecta • la pérdida. 

del ser a•ecta co•o ruante de terror. De hecho, la rlv•lldad entra Ea.una y 

16.!.!!.!.!h.. o. 71. 

17clara Raeve, •fha Old Engllsh Baro"• et'I: Seven M1t'Sterpleca'S or cothlc 
Horror. (Ne• York: Bantaa Buoks 1 1971), p. 197, 

18Horace •aloola, .!!.l!..:..-.S.~· p. eo. 
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Rlch•rd wenlak par Lady E••a nunc• !.•plica para Ed•und su pérdida, slna s6'lo 

sirva caaa punta de tensión entre las JÓvanas para la creacl~n da adla. 

Otra punto l111part•nta en la creación del horror sería la sugarancla o 

presencia da seres diabólicos o de ultratuaba, ele•ento que adea{s ayuda a la 

polarlrac16n de dos ele•anto<s en la obra: la tiond•d y la perversld•d. En !!!..! 

castle or Otr•nto se h•c• uso frecuente de esta recurso: 

·~or Haavan•s s•ka, ay dear good lord,• criad Jacquer, •e10 not go to that 
~:¡¡:~~!·t'tan hiasa1r 1 I bellava, ls ln the cha•ber ne•t to tila 

•Nobody has dared to be thare,• answered Blanca, •slnce the oreat 
•stzologer, that W8S rour brother'S tutor, drowned hlasalf. ror certain, 

;~~·~~.e!~.~11~:~aªl~t ~: l~~n~0P~!~~ª~~t~~:.~º:p::~.!~t~~!ocn••ber b•low; 

La novela de Clara Aeeve, por el contrario, es ta•llién aás aoderada en el 

uso de seres de ultr•tu•ba coao ruante de terror. A pesar de esto, la obra en s( 

posee aayor energ{e y f'uerre que la novele de WalpoJe. su aayor l:!flcl11ncia se 

debe a que en The Dld Engllsh Beron no sólo e•lste esplrltualtsmo o coaunicaclÓn 

con seres auerto'J, sino una aescrlpclÓn auctlo aíis rica con basa en la 

presentación de ruidos y hechos sobrenaturall:!S .. anos burdos qua los de !!l.! 

castle ar Otranto. 

•God darand ust• sald Ed111und, •but I verlly ballave that tha parson that 
o•nad thls araor llas burlad under us.• Upan thls, a dlsaal hallo• groan 

~::r"::~~'v1!i~~.r~~:nu~~yr~~~~~:.~2tole•n sllence ansued, and aark~ ar 

Cabe dGC1r qua en ali;iuna<s ocasionas <slllrl:!S carente<s da e'lcr.¡pulo<s y moral 

to•an el lugar da los seres dlabd'l1cos. •Manrred" dtt llalpole, y •s1r waltar 

l 9 .!!Lt.!!:.. p • ] ] • 

20~. p. ]9. 

21clara Ree·1e, op. clt., p. 148. 
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Lovel• de Cl•r• Reeva son dos buenos ejemplos. L• i::ires•ncl• de dichos sujetos 

reselta •nte otros total•1nte indefensos y s• convl•rte t•e.blén en un ele .. nto 

d• terror. En gener1l se trat• de un• virgen a•an•Z•da por un ho•bre poderoso, 

P•l'o en otr•s oc•slones del propio héroe, que se enfrent1 • seres d1 fuarr1 

lnl••Glnabla. En The Cestle of Otranto Jsaball• ••nliene una luch1 deslgu•l con 

el PrÍncipl Manfred, la cual contl•ne •videntes connotaciones se•u•les y da 

Incesto. 

En Tha Old Engllsh Oaron, de Clar• Reeva, la presencie de seres l~plecables 

•nte otros Indefensos to•a un cariz •uy diferente al de le novela da walpola. L• 

heroÍn• an ningún •o•ento confronta peligros, y es Ed•und quien constituye • un 

tleapo el a•en•z•do y el salvador •!entras E•~a, la supuest• nerolna, representa 

un pepel total•ante pasivo. 

F'ln•l••nte, pera evocer el terror, Horaca valpole y Clara Raeva ta•bién 

hacen uso da sltuacionas o escenas grotescas, SegJn Kayser, lo grotesco !•plica 

inconoruenci•, distorsión o absurdlded y despiert• horror o disgusto, y es un 

Intento por lnvocer y sojuzoar los aspectos da•onlacos del •uniJo. El •ls•o 

cr{tico afir•• que aste ele•anto aparece a finales de una época cllÍsic• y su 

rtorecl•iento es lneviteble. 23 En la novela gÓtic• del siglo XVIII, lo grote•co · 

••rea el tin•l del r•clorialls110 y el advenl111lento del ro••ntlclsao y, en lo 

referente a la lncon9ruencla que lmpllc11 l!l ti1'atoo, :st• recorre vn1 e•tensa 

22Horace llalpole, op, cit., p, 81. 
23 Molfgang Kayser, The Crotesgu~ ln Art and Llter11tur'l'. (Ne• Yurk: Ne 

Cr••·Hlll Co•p1ny, l9et6).---



g••a que v• desde el odio 1nor111l entre p1dres e hijos h•sta la pr1s1ncia y 

ap1riclÓn d• seres de ultratu•ba. 

As{ pues, cuando a los hechos sobren1tur1les se les deja de d•r 1lgun• 

expllc•clÓn r•cion•l, éstos 1dauieren generelaente rasgos grotescos, bien 

logrados en •lounas oc1siones. Estos eleaentos aparecen en The Castle or Otrant2 

y se repiten, aunaue en roraas diferentes, en l•s novelas posteriores. 

•Hippolita:• replied a hollo• voice: •c11est thou to thls castle to seek 
Hippollta?• And the figure, turning slo•lY round, dlscovered to Fredertc 
!~!l~21shless ja•S lnd e~pty sockets ar 1 skeleton, wrapped in a her•it's 

En la novela de Clara Reeve existen ta•bién nu•erosas descripciones 

••cabras y grotescas, coao el hallazgo oe los restos de Artnur Loval. Sin 

e•bargo, coao sucede con el aanejo que nace del eleaanto desconocido, los puntos 

grotescos alcanzan taabién un •ayor orado de perreccicfn debido a 11 rlaueza de 

eleaentos aue los rodea, la cual Jr¡cluye ut11 considerable pericia en el 

siaboltsao da la noche y la oscuridad como rupresentar¡tes del •al, y buenas 

descripciones de parajes ruinosos y ancestrales, 

En lo rererenta a los personajes da la novela o&ttca histérica del siglo 

JCVIIl 0 éstos en su totalidad; as decir, presentan 

obra. En la novela gótica histórica los personajes se polarizan, as decir, 

excepcion poslble•ente del •aivado, quien en illgunas ocasiones evoluclnna al 

arrapenti•lento. Esta falta de redondez ª" los p1tr•onaje'li 'le debe 1 que, sin 

llegar e la alegor(a, funcionan en el ntvel de sÍ•bolo'li, Est~ sl•bollsao 

represanta sl•ple .. nte 111 lucha del bien cuntra el aal dentru de una •oral donde 

" 



el lln•J• ocup• un p•p•l preponoer•nte 'f el ••yor d• los P•c•dos •s la 

usurp1c16n. 

el slrvl•nte fiel, y el héroe son person•jes const•ntes • tr•vés d• l• novel• 

gÓtlc• hlst6ric• del siglo xv1t1 0 'I se present•n t••bi9n en la novel• gÓtlc• de 

nuestr• época ror••ndo un• estructure ap•rente•ente coapleja pero, co•o antes se 

••nclonó, polarlzándose en dos grupos principal••· Los person•jes de Th• castla 

or otranto contltuyan un buen ejeaplo de esta supuest• coaplejld•d, pues sólo 

1111nrred y su pr•d•cesor Ric•rdo son verdad1raaente perversos por la usurpeeló'n 

que realizan, y todos los de•is contr•st•n con ellos en aeyor o en •enor grado 

s•gÚn el nlv•l d• bonded y virtudes que alcencen. 

Matllda e Hlppollt• 1 hlj• 'I esposa del Príncipe M1nfred, representan la 

virtud. Klppollt1 1 cuyo enor•• ••or e su esposo c•r•ce de l(altes, no vaclla an 

s•crlflcar su vid• •ls•a para salvar a su •sposo. 

Wllllng, hoeever, to save her lord fro• any •ddltlonal shock, and prepared 
by a serles or grler not to tre•ble et •ny accesslons or lt, sh• detar•ln•d 
to •ak• harself the flrst sacrlflce, lf t•te hed •1rked the presant hour 
for thelr destructlon.25 

Matllde, por otra parte, no alc1n1• el grado de parfecclón de su aadre. A 

••nfred lo respetaba por teaor y no por car1fto, y tiene v•rlas escenas de celos 

eon lsaballa, le heroln1 da la obra. Matllda se convierte an aiÍrtlr •I aorlr, 

pero su auerte teablén tiene coao objeto acabar totalae"te con la dlna'ltÍa de su 

padre. F'redertc, padre de tsabells, la propls tsabella, Theodor•, h;ro• de la 

obr• 1 y su padre Jaro .. , constltuyen el resto de los personajes defensores del 

bien. 

En The Old Engllsh Baron ~•lst•n grupos antngÓnlcos ~á~ ho~ogéneo~. Por el 

11tdo de los personajes malvados se encuentran Slr Walter LOvel, Rlch1trd Wenlock, 

.John Markh1111 y Robert rttz.-Owen. El prlauro es el usurpador el trono quien, a 



dlrerencia de Manrred en Tntt castle ar Otranto, aparece sólo hacla el rinal de 

la obra. Adttaás, su rin y origen, conocidos ttn ror•a anecdcftlca dentro de le 

novela, ayudan •ucho a la ••bittntaciÓn y a111enlran la lectura. 

Richard •enlock y John Markham ror111an un grupo aparte. A111bos son sobrinos 

de Lord Baron Fitz-Owen, poseedor accidental dal Castillo de t.ovel, y tienl!n 

co•o prop&sito contrastar con Ed•und, hlrol! da la novela, partlcularaante en lo 

referente a la contraposlcián envldla-hu111lldad. 

Robert Fitt-O•en, prl•ogénito de t.ord Baron Fitz-Owan, es el 111anos perverso 

da e-ste grupo da Pl!rsonajes y al ú'nico que recibe el perdón. Su rivalidad con 

Edaund -se justifica hasta cierto punto, pero -su papel en la obra no está 

total•ente justificado.' 

Por parta de los personajes bondadosos estln Edmund, Slr Phllip Harclay, M. 

~adlsky, Lord Baron Fltz-Owen, el Padre Oswald y Wllli••· Slr Phlllp Harclay, 

antiguo aalgo del depuesto Arthur Lovel, y M, Zadisky 1 protagldo del prl•ero, 

poseen una gran 111portancla en el arguaanto, el prlaaro al reivindicar las 

virtudes de Edaund, y el segundo al propiciar el castigo justo del usurpador 

•altar Lovel. Wllll••• otro nijo de Lord earon Fltz-owen y riel aaigo da Ed•und, 

contrasta con el coaporta•ianto de su heraano Robert. Flnal•ante, el Padre 

Oswald es el t(plco clé'rlgo venerable, preceptor de Ed111und, y ayuda en el 

desenlace de la tre~a el e•pllcarle en parte su origen. 

En la novela gÓtlca, los sirvientes constituyen en cierta rora• otro grupo 

de personajes, ya que runclonan estructura111111nte y no en ror111a alegórica. En 

algunas ocasiones nacen el papel de •ttnsajeros y en otras de confldentl!s, de 

esta foraa dando inror111ac1Ón y relacionando a los personajes. 

En The Castle ar otranta los sirvientes dascubren algunos pasajes 

esenciales en el argu•ento, especial•ente Blanc11, quien huelo el rlnal de la 

obra 111uestra 11 Manfred el sentir gl!neral favorable a Theodore, de esta ror•a 
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d•sp•rt•nto la furia en el tod••(a entonces Pr(nclpe de Dtranto 0 oesence .. nando 

1• tr•o•dle. 

En The Old Enqlish Baron au•ente el n~•ero de sir•lante• que partlclpan en 

la tr•-· pero conserwan le •1••• runci&n. John Wyatt • .Joteph Ho•all y 9!09er 

Jueo•n sle•pra papeles !•portantes en el detarrollo fel arguaento. 

oasd• al punto de "'l•ta estructural lo no .... i!le gd'tlca del siglo llVllt se 

basa en una luche dal h4'roe contra el villano, en le cual entra en juego la 

integridad r{,,ic11 de yne o ,.,,, heroínas. Se entiende por rilroe a la r19ura 

central o protagonista da una obra llterarla, personaje que ade•ás despierta 

si•pat(a en el pÚbllco o en el lector. El villano, por otra parte, es una r1oura 

-11gna cuya naturaleza. origen y acciones ror•an una berrara en oposlcid'n al 

El héroe de la noval• i;iÓtice, sea o no por deseos propio•, oculta su 

verdadera Identidad. Sus virtudes carecen de t(•ltes y las utiliza par• recobrar 

al trono qua le pertenece, ra•t•blecar el orden y castli;iar al tirano. Taabltf"'n 

protege a le hero(na de la obra, pero no e• el aaor, sino 1• restitución da su 

linaje lo qua l•pulsa su accid'n. 

Thaedare, h'roa en la no.ala da Walpole. aparece co•o un sl•Pla ca•p•slno y 

deja ver su verdadera personalidad desda le alted da la obra. El es el protector 

eta la Justicia y poco •is puede declrse de 11, pues c•r•ce de prorundld•d. 

Edeund ••el h'roe en Tha Old Engllsh Oeron. Co•o Thaodor•, teabl~n aparece 

ian un principio come un hu•llde ca111peslno. Sln e•bergo, en ••te ca•o el 

P•r .. n•Je se .-f .. •t• a tres ob•ttculos dlrarentes; Sir •altar lovel, culp•ble 

.. la •u•rte de los padres de Edeuno y usurpador al trono, Richard ••nlock, su 

eneelgo per•onal, y una noche de espanto en la c'••ra vlsltad• por el e•pectro 

de Arthur lo•el. 
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En lo tocante a la heroína de la no1t1ela gótica, ésta adquiere dlferentas 

•atices según la obra, paro conserva varias caractarístlcas coaunes: la 1t1lrtud, 

la virginidad, la ralta de detensa en situaciones terribles o ante seres 

perversos, y deseos y posibilidades da encontrar la pareja ideal. Las dos 

prl .. ras características son nece'Sarlas dabldo a qua la heroína repre'Santa el 

blan an el 'Slabollsao de la obra. La debilidad de aste per"Sonaje ante los 

podaras del aal, as! coao su l•prasclndlble unión con al néroa, slabollran los 

quabranto"S encontrados en la lucha del bien contra el aal y el Indefectible 

triunfo del prlaa¡o. 

En Tna Castle of Otranto, lsaballa es la cl,sica 1t1lrgen desaaparada y 

das1t1allda qua sa enfrenta a los podaras del •al. Desda al ao111ento en qua huya 

del castillo se con1t1larta en un sÍabolo, pues es entonces cuando la abruae una 

soledad coapleta. En la obra da Waipola, este tipo da personaje no alcanza la 

laportancla que tiene en los cuentos de nadas, y avoca en aanor grado el aaor 

feliz aal'Stente en le no••l• gGtlca conteaportnea. Lady Eaaa, en Tha Dld EnqllSh 

!!.!fil!.• tiene aÜn eanos l•portancla, y s6lo slr1t1e co1110 punto de rrlcc16n entre 

Ed8und y su adversario Rlehard Wanlock. 

Por altieo, an lo referente al villano da la no1t1ela g6tica del siglo XVlll, 

éste constituye al s!abolo de la •aldad. Cabe decir aue el villano es un 

personaje trágico debido a que se enfrenta a un orden •oral ln•D•lble y. 

aplastante. Por tal eotl1t10, es irreaedlableaante vencido alantras no acata lo<s 

pracapto'S •eralaa da su aundo. Por otra part.1, algunos de esto• preceptos ya 

aran cue•tlonables en la Europa da aQuellG epoca 0 co•o el derecho al poder con 

basa en 1• estirpe. El choque del personaje tr,olco con un orden social y •oral 

d•batible, sobra todo para el lector conte•poránoo, en alouna~ oca<slones 

despierta <slapat(as, lo cual e<s dlaaatralaente opuesto a los objt1tl1t1os del 
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•utor, Qu1z' •n este l'Uhto radlQue uno de lo• aayoras d•f•ctos d• la no'll•l• 

oótlc• hlstó'rlc•. 

El Prlnclpe "•nfr•d, tirano de Tne castle º' otr•nto, se enfrenta sl.-pre e 

un 011 .. a: •1 continuar coeo gobernante o aceptar los ••Rd•tos en lo r•f•t•nte a 

1• restltuc16n del trono a su leg(tiao ner•d•ro. Sólo 3ero•• se enfrenta t••bltÍn 

a un confllctoi la wlda oe su tiijo Theodore o l• f!delload • Manfred. El 

probla•a d• .'.Jeroae no ••l•t• en el c:&°dlgo de nuestr• 'poc• y, por lo t•nto, 

carece de sentido para los l•ctora1 conte•porlnaos. No sucede as! en •l ca•o da 

Me.nfr•d p1.uu1, al 111enos pare el lector de nuestra lpoc:a, el dlle•a consiste en 

••Quir en al poder o aceptar uh aand•to injusto das•• el punto de vlst• de este 

personaje. Los propósttos llel autor. sln e•b•rgo, son ores•ntarlo co•o un •er 

desel•adu, de •ll{ sus sever•s sentencies y su ln•orallded. Estos asp•cto• d• su 

p•rsonallCl•d lo hacen consla11rable•ente CD•Pllljo. Sln ••t>argo, au necedad anta 

los continuos ... isas de •eyores castigos lo con11lerten en una caricatura Gel 

'flll•nQ. 

Cl•ra Aeave 1 por su parte, nos presenta dos tlpos de villanos: el usurpador 

y •l •splrante a usutpador. El prl•er tlpo lo present11 SJ.r ••lter Lovel y es 

•l•ller • Mantred. Alcharl3 wenloclc parsonlflce al '99gundo y no tt•n• un 

•qul•alent• en la nowela de watpole. 

• 

DaClos los taaas ptlnclpeles de la nowela g&'tlce que se werán ••s adelante,. 

coao la usurpacltÍn, tll honor y algunos -..untos •orales, los Únicos person•J•s 

estlnclale• en su estructure son e~ néroe y al villano. El héroe, prolotlpQ d• le 

virtud, bo•c• pr1nc1P•l•ante el test•bleeJ•lento de $U ••tlrpe y el castJgo al 

u•urp•dor. El wllleno, sl••Pr• et usurp•dor en 1• novela g6t1ce hlstÓclca, es el 

prolot.lpo de l• •ald•d• Los CJe•is personaje"'• co•o se •enc:lon&' en 13et•11• 

anterloraente, se polarlz•n con alguno$ d• los ~os p1111re<J d• l• obra, o 

$l•Pl•••nt& tienen cot10 runclón d•<Jentrol,..er •lc;a,Jn nudo da la t.c•••• 
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•rtirtci•lia•nt• co•pllcu:la en oenaral. El gran n'1'•ero de personajes par• Ja 

compiicac16n cte la tra•a, y la superrlciaiidad da éstos, dan por resultado ~alta 

de econoa{a an la escritura. As{, •lounos personajes. co•o Matild• an Tha Ca•tle 

of Otranto, son suparrluos y su presencia resta calidad a la obra. Este as uno 

da los •atores defactos de la no•ela oáttca hist&r1ca en general. 

V• se ha •ancionado que la novela gótica del •iglo Jtl/111 posea ••ldantes 

propósitos did,cticos, los cuales se relacionan con algunos te••• aedle•ales qua 

aparecen en las no•al•s. El honor, le caballer{a y principal•ente la usurpact&n 

son los represant•ntes de ellos, 

A esto se deba que las aaenazas de F'rederic a Manrrad an The Castle of 

Otranto obedezcan a un concepto ••dleval del honor y no al a•or fllial,.pues el 

honor no s&lo representa una cualidad iaoral qua lnduce al cUlfpllelanto del 

dabar, sino ta•bitn a la defensa da la buena reputación, 

En The Old English B11ron los te•as •edlevales r11s1ltan desde el principio 

y llagan a su cl(aax hacia el final, cuando diferentes caballeros se anrrascan 

an duelos aedl••alas da honor. 

Otro ta•• aedleval. el de la usurpación, se presenta en ror•a constante en 

la novela odtica hlstd'rlca y, en las· del siglo lCVlll, va sle•pre unido a una 

······~'·'·'~·· p. 101. 

'º 



e•altsclón de la •rlstocracl•. En las novelas d• es• slglo s• d• por •entado que 

un plabeyo no puede tener ciertas virtudes resarvada• para un cierto grupo de 

•rl'JtÓcratas. 

En tha Csstle of otranto 'Je hacen asawaraciones Que casl harrol'l&an al 

lector actual: 

y lo •is•o sucede en tha old Enqlish Bsron: 

•that boy,• s•id tha bsron, •ls tha son of a cottager ln thls nelghborhood; 
~t: ~~~º:T:~.~~!~~29nd gentleness of •anners distingulsh hi• fro• thote of 

Los teass aorales propla•enle dlchos son de suaa iaportancia en este tipo 

de novela. De hacho, los deaas coaponentes se "'ª" afectados por esta 

pecullarlded, pues el obJatlwo de los autores se ll•itab• a ensenar y 

entretener con sus obras. 

Consecuenteaenta, la e•altaclÓn da la pleded, la continua aoral1rac1Ón en 

todos niveles, las cala•ldadas consecuentes a la ejecución de un pecado, y l• 

aflraacl~n flnal de l• bondad y los seres del blen, son teaas •uy l•portantes d• 

la novela gÓtlca del slglo XVtlt. 

27Morace 111alpole, op. clt., p. 7). 

28clara Raeve, op. cit., p. 117. 

Vork:2:~~!~~ =~~k:~::Ii~hftlJª,1;' pº.' z\':rrar: a Study ar the Gothlc Raaance. (New 
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En The castle or otranto todo ve dlrlgldo • despert•r • ••nfred l• 

restgnaclén enta l• volunt•d divina. la •uerte de su hijo conred, Infinidad de 

de actitud en el villano. Cebe hecer reselt•r, stn ••bergo. Que no er• Menfre•, 

stno su ent•cesor, el culpeble del delito. L• crueldad, lesctvle 'I terquedad de 

Menrred en realidad só'lo tienen co•o objeto ceftirlo con une corone de eelded que 

justtr&que su castigo. Nenfred, • su wez, era prorundaeente severo en sus 

sentencie, de allí que su suerte no resulte de•esiedo dur• ente los ojos del 

lector. Sln eabergo, le eallgnidad del personaje no recite• en l• cruelde• de sus 

dwcr•tos, sino en el odio 'I en las •eldtclones que profiere e su espose 

Hlppoltte, 'I en sus pretenciones s•xueles con quien lb• • ser su nuera. le 

Irreverencie 'I le burle a códigos fuerte•ente establecidos provocen 

neceserle .. nte rechazo e qul•n lo hace si éste no ofrece alguna alternativa de 

cewlo. 

En The Old Enqllsh earon no se persigue tanto le restgneclÓn del •elwedo 

coeo le ••altecló'n del h'roe 'I les virtudes que represente. Para •llo utiliza 

continuas asevereclones eplgreeátlc•s 'I rellgloses que prolongan deeeslede el 

final de le obra. 

Co90 puede suponerse, en la novele gótica hlstó'rlca del siglo XVIII se 

enselzen las virtudes 'I los wlclos reciben wltuperlos 'I castigo sin rtn. En la· 

novela de welpole, le piedad reina e través de toda la obr• acoepaftade de un• 

rÍglda purera de sentl•lentos. Este es une constante en Th• Castle of Dtrento 

.. nos ewldante, pero slaapre presente, en las obres posteriores. 

•Yhy word ertd accents,• sald Matllda, •ara or ••lencholy cast; 1r thou ert 
unhappy, I plty thee. tr poverty arr1tcts tnee, let •e know lt: I wlll 
eentton th•e to the prlncess, ehose beneflclent soul ever •elt tor the 



distressed; end she •ill relieve thee.•'º 

Esta virtud llege hesta un autosacrlflclo repetitivo y conauave lncluslve a 
los representantes del •al. 

Clara Reeve no cent&'• toda su atención en la pladad, slno ta9btén •n la 

l'lu•lldad y el velor. flor tal aotlvo, caabla la visión general da la obra y •l 

villano no necesita coneoverse ente el surrlelento del héroe, pues '•te edqutere 

una posición eis digne el no despertar lástl•a. Sin l• necesidad de con.averae, 

el villeno no llega a l• coapleta reslgnac16n y adquiere ta•bhÍn una cierta 

Es l•portante aclarar que la novela gótica del slg~o X'IIIt no se llelta a 

la aare e•altac16n de la virtud. su •oral proporciona taebltn, aunque 

superflcialaente, una wlslón cosaice del aundo y, por tal eotlwo, enallfta la 

conducta a seguir en todas las relaciones huaanes: el a•or entra esposo•, el 

respeto a los padrea, la fldelld•d al rey y el acat••lento a 1• voluntad divina. 

oasafortunadaaenta, l• wlslón cós111ica del aundo en la novel• gó'tlce histórica 

del siglo XVIII asti totalaente dasbalanceeda con una rigidez •orallste 

abro.adora. En este forae, te•es de gran interés se tocan superflclelaante, casi 

por accidente. Adeaás, le aorel ten estrecha de astas novales se deja sln 

e•Pllcaclón, o entra en contredlcctón con otros puntos de 1•• alsaas obras. En 

Tha Castle or Otranto, por ejeaplo, nunca se explica por qué la voluntad divine 

tarda tras generaciones en ca"Stlgar al usurpador, ocasionando en esta ror•a la 

euerte da un sinnú'aero de inocentes. The Old English Baron, por otra parte, 

'ºHor•ce •alpole, op. cit., p. AO. 

31 Ibld,, p. 98. 
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tl•ne 1•pl!c1t• un• e••lt•clón del ••tet1•11s•o• reflejo del "Sentl•l•nto 

e•pr•ndedor del lnglÓ• burguó• de los slglo• XVll-XVlll. p•ro en tot•l 

contr•dlccl6n con le eor•l •edleval que se defiende. Lu c•lided de e•tes obres 

hubiera sldo ••yor si los autor•s hubiesen b•l•nceado los te••s Y• .. nclonado'S 

con su ª''" •Orallst•, o sl huble•en ahondado •ás en conflicto., de di•erse 

!n•ole que .,. pres•ntan superflclel•ente, co•o rO•Pl•lentos del orden cóselco, 

le expllc•clón al ••l y la búsqueda anhelante de un orlg•n. 

Le bÚsqu•d• de un orlgen de.,conocldo constituye un te•• !•portante •n 1• 

novela gótica d'el slglo xv111. A este ta•• se lo aborda de diferentes forea•, 

dependiendo del autor. Sln eebargo, podría generellzarse que en los escrltore• 

de este 'poca 1• búsqueda expllce ya see sltu•clones fa•orables (herenclea y 

restituciones) o sltuaclone., •dvers•• (castigos y sufrl•l•ntos} del villano y 

otros personajes en su círculo. En est•• obras •• evoca la presencia de un 

pecad• orlginel que goblarne los de•tlnos del h09bra. destruyendo aus 

pretensiones y dando un aablenta de fat•lided e estas novelas. El destino, •ln 

e•bargo, es religioso y no trtglco 1 pues enaltece a la reslgnacl&n y lo 

Justifica con base en el pecado co•atldo. 

En le novela de Walpole en realldad no existe en los par•onejes un de'Seo 

conclente de la búsqueda de su origen. No obstante, la 1n•estlgac15n es. 

evldente en el nivel del narrador y. supuesta•ente, del lector. Le e•tructure 

est' dls•ft•da para dlriglr e Manfred dlrecta•ente • le catástrofe, y al autor 

la justifica co" b••• en l• usurp•ció'n y le ln•orelld•d del personaje. Sin 

eeb•rgo, al •enos para el lector conteepor,neo. esto no coepense 1• .U•rte de 

sus hijos Conred y Matlld•, Óste ü'lti•a c••l sÍ•bolo de bondad. 
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•· ••• Ves, cruel f•te 1 •nd I h•v• lost the hopes or •Y rac•i ••• •'2 

En The Old Enqlish B•ron, por el contrer1o, uno de las personejes s( busca 

concienteeente los or(genes da su situ•ció'n. Ed•und 1 person•J• central da le 

novela, sa af•n• en encontrar a sus verdaderos padres para •s( cuepllr los 

designios del destino, el cual, en The Old Enqlish B•ron, no s.;lo oblldace • 

••ndatos divinos, sino te•blé'n a les acciones personales del héro•. 

En lo que sa refiere al ro•pi•lanto del orden cÓs•ico, 9ste sleepre se 

presenta co•o una tr•nsgreslÓn da l• l•agln•cián y las pasiones • la aoral y l• 

raz~n que, da acuerdo con al có"dlgo de astes noveles, daban do•lner y triunfan a 

pasar da cualquier esfuerzo por evitarlo. As! pues, en la novela g&tlca 

histórica del siglo XVlll surge un conflicto entre las pasiones y la razón. 

Tha clrcuastances ot his fortuna had givan an asparity, ehich was natur•lly 
~·~:;e~~= ~i! ;!:!~~!''are always ready to aparata, •han hi• p1sslons dld 

En Tha Ctstla or Otrento el conflicto no va eás a11• da un• luch• del bien 

contra al •el, tn 1• cual el bien debe taponarse an cu•lqular ntval, paro en !.!!!. 

Dld Engllsh Btron al conflicto as •'• profundo y eaJor logrado. Clara Raava no 

s~lo Presenta la lucha del bien contra al •al, sino tt•blén sus lapllceclones. 

El blan no as sólo una tiranía divina, sino taablln 1• suparac16'n da u"a serla 

da .obsticulos con basa en valoras praviaaente dater•inados, coao la valentfa, laº 

hu•lldad y le aalsted. As!, Edaund, Sir Phllip Herclay y otros no s61o son 

raprasen;antes del bien, sino seres qua han dado pruebas da su v•lar con basa en 

.érltos huaanos, coeo la ••lstad de Phillp Harclay par• con Arthur Loval. 

l2~. p. 2:J. 

''tbld.!.• p. Jl. 



, 
l• •utora dlterencl• la rell¡lon conceptuel de 1• clerlc•l• lo cual 

The Baran agraed •ltn hl• In oplnlon tnat • •an was of •ucn •ore servlce 
to tna world who continuad in lt tnan ona wno retirad rro~ lt and gave hls 
r~~SW"ª to tna cnurcn, wnase servants dld not al•ays ••k• tn• bast usa ar 

' Al •al, por otra parte, no solo lo representa una caricatura coao Mantrad 

al cual sa le •"•den vicios co•o le lascivia y la lnjustlcla para justltlcar su 

castigo. En Tha Old Engll!.h Baron son 111 a•blctó'n, la envidia, la hlpocrasfa y 

al asesinato •ls•os la personlflcaclÓn del 11al. En la alsaa for•a, son lo• 

The Castle of Otranto. 

connotaciones en la nowela de Clara Reeve. Por una parta 111pllca castigo para 

algunos da los transgresoras y, por otra, t••blé'n llev• l111pl(clta penltencl• y 

pr••lo. 

Ml•ntr•s l• reco•p•n•• s&lo consta de u11 •at.rl•onlo tellz. una poslcló"n 

aco•od•d• o une vlda d• P•r, l• penitencia es •ucho •á• co•pllC•d• y var(a de 

acuerdo con 1• persona. En ••lter Loval es el destlerro. e11 Joh11 M•rkha• un 

destierro te•poral hasta reparar el dafto causado, y en Richard we11lock el 

d•stl•rro y u11a vergo11rose co11tesiá11, pues entr1ft1 l• aceptaclÓ11 de un anor del 

36ctara Reeve, op. clt., pp. 116-117. 
35 lbld., p. '217. .. 



• ••• 1 ••s tot•lly ecllpsed by h111, •nd t h•t•d to b• ln hls co•p•nrs but 
•h•t rtnlshed !~ •verslon ••• hls eddresslng th• upon who• 1 fl•ed •1 
err•ctions ••• • 

Est• conresl~n 111plice une a•bivalencl• en el a11or qu• habr(a de 

prorundlz•rse en el per(odo ro•Íntlco. Por une parte puada slgnitlcar la 

felicidad, y por otra se nos recuerd• qua t•111blén puada tener consacuancla• 

va se he 111enclonado Que isl didactls•o 11oral es al rector do111nente en la 

novela géJ:tlce hlstórlc• del siglo XYlll, y le rezón y le 1Óg1ca dentro da este 

11orel tlnal•ente do•lnan e l•s pasiones,• pesar de qua este tlpo de novela as en 

clart• ror11a una ra•cclÓn el raclonallseo l•paranta y de vl•lu•brersa •n llÍ•t• 

algunos signos del roeantlcls•o. Sln e11bargo, ast•• lnnovaclonas ruaron 

surlclenteaente gr11ndes para que Walpole tuviese que justltlcar e The C•stl• or 

2.!.!!!!12 en el praraclo de su novela, y en 111 prl11er11 adlclón as_conder su no•bra, 

presentando a le obr• coao une traducción da un. supuesto ascritor ltaltano. 

T•ablén es innegable que la novela gótica constituya una especle d11 anuncio del 

roa1ntlcis•o de princlplos del siglo XIX. De hecho, se saba qua algunos d• los 

grandes poat•s ro•IÍntlcos er•n asiduos lectores de la llteretur• de horror, y ya 

•• han realizado estudios co•parativos entra l•s obras de ••bos grupos. 17 

Consacuanta••nte, en la novele g6ttca del siglo XVIII se vlslu11bran algunos 

ta•at y al•••ntos que avoluclonar!en an los te11as propias del ro11antlcls110, coao 

una cierta prararancla da las eaoclones sobre la raclonellded, el ldaallseo, el 

11ear, y l• l•portancl• de la belleza y la naturaleza ••terne, 

''1bld., p. l9J. 
17ttarlo Pr11z,·~p. Cit. 
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Co•o se señ•l~ •nterior•ente, la r•cion•lid•d• •1 intelecto y un• tradicló'n 

religiosa eran b•s.e para la co•prensión del aundo an l• sDcieded ingle•• d• 

1650-17,0. En la· segunda •lt1d del siglo XYlll, sln e•bargo, e•pezo e roaperse 

un poco la dependencia en los dos prl•eros puntos, sln absndon•r la tradición 

r•li;losa. En est• ror••• la novela g&tic• hlstÓrlc• del siglo XYltt, con l• 

Pl'••ant•clÓn de pasiones y hechos sobrenatur•les, representa una llber•ciÓn 

parcial del raclonalisao de su época. Si e111pleaaos el tér•lno •perclel• es 

porque en estas obras las pasiones son flnal•ente controlad••• y porque a los 

hechos sobreneturales se les da una e~plicaclÓn rellglosa, es declr, sleapre se 

justifican con base en la lntervencl~n divina par• la relvlndlcaclón d• otros 

El ldealls•o, por otre parte, aparece en tres ror•as dlstlntas: la prlaera 

corr••ponda al ldeallsao caballeresco •edleval, es daclr• cortesía. valant{a y 

••onanlaldad ctealnteresadas, prlnclpal•ente al servicio de una da•• o da un rey. 

L• segunda estt relacionada con la anterior, y corresponde a una •oral cristiana 

que incluye un orden perfecto en el uiilverso, lo cual 1apl1ca la laposibllid•d 

de cuelquler c••blo o dasvlactón. L• tercera roraa de ldeallsao habrra de dar en 

parte nacl•lento •1 ldeallsao roaántlco, y se presenta coao V•nldad por parte de 

los personajes qua la profesan. Los lndlvlduos perversas, coao •anrred, o bien 

se oponen a un cierto orden religioso-social, Q bien buscan el Qrigen de una. 

sttusclÓn con la cuel dasacuerdan. En The Castl• of Dtrento, Manrred busce 

preser1ter su estirpe en el poder y ~e opQne ruerte•ente • los cÓdi91J11 de s~ 

ép1Jca, ceracter!stlca coeun en Byr1Jn y Shelley. 

En The Oid Enaltsn B11r1Jn Richerd wenlock pr1Jfesa el tercer tlPIJ de 

ideallseo, parQ en una for•• .. ,,, co•pleJ• el de Manrred en The castl• or 

Otrant1J. Rlcnerd •enlQck no sc">l1J busca el e11tablecl•iento de 11u estlrpe en el 

Cestillo de L1JV•l, 11lno ta•bién persioue c1Jnqul11tar el aaow da la auj•w querida. 

18 



En lo que respect• al t••• del •~or en la novel• gÓtlca hlst&rlca d•l siglo 

conslsta en el deseo de servir a l• da••: 

pero, •l •ls•o tiempo, está l•tente el deseo re•l de conqulstarla. 

En la novel• de W•lpole el ••ar se presente espontinea•ente, en una tor•a 

t•n fu•rte que 1• vld• del ena•orado depende del bienestar de la •••da. Por otra 

As(, existe una vlsid'n ro•,nttca en el sentido d• que hay una 

1dent1flcac10'n entre el aaor y el sufrl•l•nto o, al •enos, es evlclente le 

l•pllcaclcS'n de lo sagundo con respecto al prl•ero. 

En lo relativo e la 1aportancle de la belleza en la novela gÓtlc• del slglo 

)(Vlll, lst• desteca en las descrlpclonas escilntcas. La exposlcld'n de lo• 

paisajes y los castillos •edlevales se caracteriza por su bell• eraon(a. Podr(a 

aflraarsa que, en cierta far••, esta cer•cter!stlca constituye una especie d• 

puent• entre obras co•o Slr G••ln and The Green Knlght y The Eve ar St Agnas de· 

Kaats. Esto pueda discutirse, pero resulta obvla la presencia de la belleza en 

el esplendor de la escena, La atencld'o que se puso eo le descrlpcld'o d• le 

belleza del pelsaje es· resultado de la evoluclÓo eo el ousto artístico hecla 

finales del slglo XVllI. Coo una •ayor eceptecló'o de los sentlalentos y el gusto 

38Horace ••lpole, op. cit., p. 'º· 
39tbld •• fl· 42. 



par l• •rqultactura •edlaval vino ta•blln un cr•clente interés por el pals•J•• 

especlel•ente los Jardines francesas y holandeses de finales del sigla XVll. 

En la que se refiere e la ballaze del pels•J•. en The Castlp af otranta 

destecan le nuld• da lsabell• par las cl•ustras del cestilla, y el recorrido da 

Theadaze por la cueva en donde 'st• se escand{a. En The Dld Engllsh Baran 

resaltan las escenas ceepestras durante el recorrida da Ed•und desde el Castillo 

da lawel hasta l• •orada de Margery y Andrew, sus P•dres •doptlvos, •S' caao la 

d••crlpclón dal lugar dur•nte le convarsacld'n del hé'ra• con su preceptor. 

En la referente • l• l•portancl• de l• naturaleza externa en este tipo d• 

lltereture 1 su tr•scendencl• redlca en le lntluencle que tuvo en los escritores 

raalntlcas y en el cartctar vlt•l que l• neturelaza edqulrt6"' en el propio 

ra•antlcluo. Cabe decir que, en la novela gó'tlce, la naturaleza externa no 

tiene laportancle e11 st' •lsaa, slna prt11clpalaente an su relectd'n con los 

estadas de {nlaa de los personajes y en la creactGn de la at•Óstara. 

Tha sc•¡•r{ in genaral ln the Gothic novel ls alwa¡s subJ•l6vely presentad • 
... ture n tself and ot itselt is not th• lepartan thlng. 

Ade•.ts 1 en algunas ocaslanes la natur•leza e111terna no sd'lo expresa los 

estadas •ent•les de las peTsanaJes y ayuda a 1• creeclÓn de le at•Óster•, sino 

teiebtén posee un significado c•sl •legÓrlco. El viento. la luna 1 l•s cavernas y 

al bosque se repl ten constantaaante en las dos novelas y staepre representan 

peligro o la presancla de seras dlabÓllcos. 

En Tha Castle ot otranto lsabella se entrent• a estos eleaentos dur•nte su 

huida del castillo. 

• 0oorothy Scaroorougn. op. cit., p. 11. 



Debe hecerse noter que estos ele•entos de l• n•tur•l•za ewoc•n en alguna 

ror•• l• noche o l• oscuridad. Sin e•b•rgo, no sie•pre osta"'n carg•dos de una 

connotacio"n negativa. La lun• si11boliza la noche 'I los poderes del ••l, pero 

taabitn gula • tsabella an su escapatoria: la cuosva y el bosque desplertan el 

t•aor da l• herolna al encontrarse pardida, paro taabié'n la esconden de Mentred. 

En un aayor grado da abstracción se puede aflrear la e111istanci• da una 

polarlaacid'n de ele•antos naturales en evocadoras da luz 'I evocadoras da 

oacurldad. Con pocas ••capciones, la oscurid•d representa al aal o se conwlarte 

en una especia da penitencia o prueba que al hJ°roe o la herolna daban superar, 

y le luz constituya el sl•bolo del bian y la sagurldad. 

Estos son, puas, los ta••• principales da la novela go"'tlca histÓrlce dal 

siglo XYltt, obras qua se car•ctarizan por su Objetivo prorundaaanta dld,ctico, 

por au relacid"n con el roaanca aadlewa1 1 y por al sutil intento da
1

libararsa dal 

81Moraca •alpola, op. cit., p. 27. 
42~, P• 68. 



nE.~ Y VATHDC 

unas •ftos despuis dll la publlcactón d11 The Castle af otranta y !!!.!.-.Q!!! 

Enqllsh earon, fueron 11scrlta'S dos nav•l•s pecullares que siguen una l(ne• 

d1Perenta a la de la novela gd'ttca hlstd'rlca. Ellas son Vathek, de Wlllla• 

Beckford, y The Mank, de Mettne• Grltgory Le•ls. El astudlo de estas nav11l•s se 

Incluye en la presente tesis parque las canfllctas •entales a las que son 

•o•etJdas algunas de las personajes, es( co•a el 11l11•enta sexual presente en 

ellas, son aspectos taebJén car•cterfstlcas de Ja novela g&tlca conte•por&nea. 

Vath•k (1786) es una novele ~nlc• en su tJpa. Algunas cr(tlcas •Plr•an que 

~ (1891) 1 de M. r. crawtard, es la prlaera abra posterior en 1• l(ne• de 1• 

novela de Beckford, y sdlo en la tr•dlcJÓn orlental 0 ••s no en los rasgos 

gÓtlcos.•' Otros, sln e•bargo, •encJonan a Shavlng af Sh•gpat coao la suc•sora. 

sea co•o fuere, es tnneg•ble que Vatnek representa una obra peculiar en su 

tipo, pues no proviene del ra•ance aedleval, slno de una tradlcld'ri orJental. Tal 

wez esta sea la razón, en parte, de l• felt• d• detcendlentes llter•rlos de la 

obra. En otras palabr•s, a diferencia de Walpole y Clara Reave, •1111•• BackPard· 

no es un lnlclador, slna el producto flnal de una daserrallo llterarlo y que, 

ad••fs 1 ta•blén encaja dantro de la novela gótica del siglo XVlll. 

ª'Jahn Moran en cartas personale1, 1978. 

a•Edlth elrkh••do oo. clt., p. 99 



TI.: ..... T YATHEK 

unos •ftos d•spuós do la publicación do Tho cu1tle of Otranto y ~ 

Engllsh earon, fueron escrlt•s dos novel•s peculiares que siguen un• l(naa 

dlf•r•nte • 1• de 1• novela gótica histd'rJca. Ellas son ~. de •lllla• 

eockrord, y Tha Mank, de Matthe• Gregory Lewis. El estudio do estas novelas se 

incluye en Ja presente tests porque los conflictos •entales a los que son 

so•etidos algunos da los personajes• as( coao el e laaento se•u•l presante en 

ell•s, son •spectos ta•bién caracter(stlcos de la novela g5t1ca conteapor•nea. 

V•thak (178&) as una noval• 6ntca en su tipo. Algunos críticos aflraan que 

Mh•l•d (1891), da M. F. Crawford, es l• prlaera obra posterior an la línea de la 

novela de eeckford, y sólo an l• tr•dlción oriental, ••s no en los rasgos 

gÓtlcos. 4 ' Otros, sin eabargo, aenclonan • Shavlng of Sh•gpat co•o l• suceaora. 

Th• Hl•torr of tna caliph V•tnak did not set • fashlon ••• but not 

::~~d~~~·=.~~~v!~9 gf,s~Jj~•~0~1J!~~.:~i~ªb::T~.~~:~a4eeckford•s 

Sae co•o fuer•, es innegable que ~ representa una obr• peculiar en su 

tipo, pues no proviene del roaance aedleval, sino da una tradictd"n oriental. Tal 

vez asta sea 1• rarán, en parte, da Ja falt• de descendientes literarios de la 

obra. En otras palabras, a diferencie da W•lpole y Clara Reeva, •1111•• Becktord· 

no as un Iniciador, sino el producto final da una desarrollo Jlter•rlo y qua, 

ad••'•• taablén enc•Ja dentro de la novela gótica del siglo XVIII. 

43John Moran en cart•S personales, 1978. 
4°'Edlth Blrkhaad, op. cit., p. SI' 
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En lo r•rerente a sus orí'ilenes, ~ parece s•r parte de le siguiente 

evoluc16n llter•rla que propone Edlth elrknead: 115 le traducc16n al rranc¡s de 

Antolne Galland en la prliaera parte del siglo XVllt de The Arablan Nlphts 

(1704-1717) 1 Tn• Turklsh Tale• (1708), The Persl1n T1les (1714), seguidas de la 

treducc16n al lngl's de un1 compllac16n en rrancés de Tho .. as Sl•on Gu1ulette 

hecha en 1725: The Chlne•e Tales, Mogul Tales, Tertarlan Tal1s, Peruvtan Tales. 

En el alseo desarrollo se incluyen "historias aoreles, coeoi V1910n or Mirza 

(1711) de Joseph Addlson, R1ssela'S (1759) de Sa•uel Johnson, Aleoran end H•aet 

(1761) de John Ha•kesworth 1 sollaen and Alaena (1762) de John Langnorne, Tales 

or tha Ganll (1764) de Jaaes Rldley, y Hlstory or Nour lah1d {1767) da F'rences 

Sh1ridan. 

Esto ba•t• para ilustrar los orígenes d• Vathek en lo rerer1nte a 

antecedentes literario•, pero debe anadlrse que esta novela se encuentra 

estrecheaente rel1clonada con la vida del autor. En otras palabras, la• 

rant1s!1s orglástlcas en la novela son producto de la vlda de Beckford. 

Backrord's 

••• 

Con esto no quiere decirse que sea !•posible leer la obra sin conoci•lento 

biogr,rtco del autor, sino si•pleaente que podría habar una confusión de 

c&dtgos. Cabe decir que el ~1s•o Beckrord relacionó explÍclta~ento a .Y!!!!!.!! con 

los hachos y el eabtente de Fonthill Houso, edlflclo g&ttco qua eackford •and6 

construir a alevadÍsleo procio y s111 d111rru111bÓ tre"S 1nos después que al e"Scrltor 

lo "ll!ln41or•, en 1822, por 300,000 llbras. Oe nacho, él ad~ltlÓ .. ás tarde qui 

45.!ill..:.. 

4'!.!!!!!.:.. p. 97. 
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Court•n•Y• Nouronlh•r y Gulchenrous en le novele, respectlv•••nte. S•• co•o 

fuere, en el presente trebejo 1610 se •hondará en l•s c•recterístlces de la obra 

y en sus posibles relaciones con la novele g&tlca contaepor9nea. 

Se puede aflr••r que todos los ele•antos da ~ p•rten de la 

leaginacló'n. l• cual elcanra lÍ•it•• lncreÍbl••· Sacrlflclos grotescos. 

horribles cetlstrofas. prodlglos •lgicos de ganlos del bien y del •al, 

ini•agln•ble rlquaza en l• tra•a y nu•erosos ele••ntos sobrenetureles •• 

encuentren entre los princlpeles productos de le l•agln•ci(n del eutor. 

Los eleeentos sobrenatur•les persiguen propósitos dlf•rentes • lo lezgo de 

le obre. Los cuchillos y los sables qua eccion•b•n solos y otr• serle de objetos 

•'gicos, es( coeo el Gleour •l••o, constituyen una prl•ara tenteclá'n al Cellf• 

Vethak. En oposlclÓn a este tipo de acontecl•lentos sobrenaturales se •ncuentre 

un conjunto de sucesos. co•o ca•blos de colorectó'n del cielo, que tlanen coeo 

flnelldad advertir a Yethek y a su coepanere Nouronlher del cestlgo que les 

Cabe decir que Beckford no ll•lta su l•aginaclÓn • hechos sobrenaturales, 

sino 1• utiliza ta•bién cuenda describa el esplendor de 1• escene. 

Theae plous parsoneges aeused theeselves, wlth cultlvatlnv llttle gardens, 
thet ebounded •lth flowers end rrults¡ especlelly, •usk .. lons, or the best 
flevor thet Persle could boast. Soeetlees dlspersed o-•r the •••doe, the'/ 
=~~=r~;~~·~h!~·:~:1;:~P~l~~.f,8dtng peecocks, whlter then snow end turtles, 

En estes descripciones c1de uno de los ele••ntos de l• netur111leze ••terne 

posee connotaciones diferentes de acuerdo con la sltuec1Ón espect'rlca. El sol 

puede evocar la fellclded o el castigo, la lune tiene l•poztencle en el 

47Willlnm Bcckfnrd, Vnthck. (London: Oxícrd Univcrsity Press, 1970), p. 100 • 
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ocultis•o y ta•blén represent• la •alelad, la lluvia an alounas ocasionas 

constituye un azote y en otras despierta •alancol!a, los •nl•ales provocan te•or 

o atracci6n, y las tloras aco•pan•n la lnocencla lntantll o el erotls•o da 

vatnak y Houronln•r· Debe ta111bión seftalarsa que, •iantras la naturaleza 111ttarna 

an Yatnak runciona en al nl ... el de sf•bolos para eyocar la personalidad da los 

parsonajas o para lndlcar la presencia de alguna deidad d•l bien o del •al, 

enriqueciendo ast' la narraci6n, la profusi~n y a11t1uberancla de algunos da aus 

•l•aantos caracterizan ta111bl¡n • la no ... ela QÓtlca conte111porénaa, sólo qua en 

ella tienen en general Gnica•ente una connotaci6n er6tlca. 

En lo rerarante al tiorror en la noYala de eec1crord, 9ste no surge da lo 

desconocido, •ino del aspecto deaon!aco de la obra y de la absoluta 

desasparaci6n • 1• que lle;an algunos de los personajes • 

••• all traversed by parsons in searcn or reposa and consolatlon; but, wno 
;~~i~~ 0 ¡g•• ln valn; ror OYary one carriad wltnln hi• a neart tor•antad ln 

Muchos da los ritos sat,nlcos de la novela no s6lo despiertan norror, sino 

taabl'n adqularan rasgos ;rotescos, que se lo;ran con base an la presencia da 

saraa daforeas y sacriflclos nuaanos. 

·a~, O• 11,. 

•9~. Po 61. 
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La crueldad 11e hace reselter aún ••• en los sacrlficlot hu•enos por .. dio 

d• la •u•rte de niftos inocantes y de los servidores •'S fiele'I del Cellfe 

vathek • 

••• so that Vethek, in the space ot a tew •aeentt, round hi•selr 
~i .. ::~ ~~·fh!ºf~:s 0~r t~:• Plr:!55•itht.ul ot hls subJects: all ar 

surceurwled 
whlch wera 

Cabe daclr que le •uerte no sle•pre posee una connotación nagatlve '/ en 

algunas ocasionas lapllca salvación. Asl•lsao, la vlda no encierre go&o en todo 

••ento y, por el contrario, contiene significados de sufrl•iento •temo. La 

•uerte fingida de Mouronthar, por aja•plo, represanteba su salvec16n, y la vide 

eterna d• Yathek an las eoradas de Eblls significa su intaretnable peser. En 

otras palabras, posibleeente esta e•eltaclón de la euerte y la cansure a la wlde 

eterna persigan coeo objetivo conaolar al ser huaano de su condlclÓn .. rtal. 

Sae coeo tuera, tanto la vida coeo le auert.e adquieran connoteciones 

poalt.lvas y negativas • lo lergo de le Obra. Esta dualidad ta•blln aparece en 

loe dlferentas al .. antos de la naturaleza e•terne y en la11 paslonas huaanae. En 

aste focea, el placer l•Pllca sutrlalanto y al seor odlo. A•l•ltao 1 esta 

dualidad e•lste en la personalidad de Eblia, 11er 11upreao del •al. f.n 11 •• 

wl•luebr• t••btén la grandlosldad de un ángel caído y un orgullo que lo 

enaltece, lo cual sugiere Ufta lnfluencla crlstiana que enriquece la obra. 

tn hls larga eyes appeared both prld• and daspalr; hlt tlowing halr 

'º~·p.''· 
' 1corothy Scarborough, op. clt., P• 175 • 
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reteined so•• rese•blence to th•t of •n .ngel of llght.'2 

Eblis es un perton1je su•1•1nte ieport1nte. NO aparece sino el flnel de le 

obre, pero su presencie s• deja sentir en todo •o•ento a trevés d• su influencia 

an los daHs personejes. 

El Gi•our, ealsario de Eblls, y Cerathis, •edre d• Vathek, tientan al 

Califa an diferentes niveles e lo lerQo da tod• le noval• y Provocan su 

candenecló'n y 1• de su e••da Nouraniher. Nouronlhar, por su parte, es en 

raalided une cericetura de le hero(ne lndefense de la noval• 16tlce f'llstá'rica. 

Co•o lsabella en The Castle or Otranto, Nouronlher taabl ... n se enfrenta sola e 11 

lncla .. ncia de la naturalare y a podares desconocidos. 

She stoppad, a second tl•a; the sound of water-tell• •lngllng their 
aur•ur•1 tha hollow rustllng• eaong the pela-branches; end tha funerel 
;:~t•:ftg't~~:a~!§9• froa thelr rifted trunks; all consplred to fill her 

Sin eetlergo, su •••letón des•edlde y su cond•n•clÓn final la diferencien 

redicet .. nte de la cl,slc• hara!na de le novela g'tica. En contriste con ella ea 

encuentra tu prlao Gulchenrouz, quien eahlbe una !nacencia tot•l. su posible 

alallltu• can •tilia• Courtenay h• tldo aeterla de discusi&n, para son 

tn-eeblas le slapatCe que despierta en al lector y lo adecuedo de su posture 

coao rep'tesantanta del bien. s&'lo Culchenrouz y el Eal'l' f'akraddln, "' tCo, son. 

lfe'fansoras de la virtud, •lentr•s al resta de los personeJes ast•n por la •eldad 

,. al pacec10. 

51 heaos hablado de representantes del bien o del 11al es parque los 

personajes est{n clara•enta situados en alguno de los dos grupos, los cueles 

'2•ll11ea Beckford, oe. clt., p. 111. 

''1bld •• p. 70. 



pugn•n entre s{ desde el punto de vista é'tico de le novele. Este lucha, co•o en 

otras novelas gó'tlces • tiene propós itas didácticos, En Vethek • sin e111bargo, la 

contienda adquiere ••tices muy peculleres. Por una parte, la virtud no derrota • 

le •eldad, sino que es ésta la que abruma a la bondad hasta derrot•rla, de allí 

la condenaciGn de Vathek v Nouronlhar. Por otre parte, ••iste lron{e y sarcas•o 

con respecto al tipo de •oral que presentan Horece welpole y Clara Reeve en sus 

novel••• partlcular•ente en lo referente e le hero{ne de le Obra. A Houronihar 

la interesaba ••s el poder y el dinero Que las pro•asas ••orases de Y•th•k• y su 

relectón con el Califa lo lleva a la perdición en luger de selverlo. 

• ••• Besldas, it is •ortitying in the ••tre••• thet you, es •ell es •yselt, 
should heve lost the treasures ot the subterr1nean Palace.• 

At the •entlon or the subterrenean p1lece, the Celtph suspended hls 
:~r::;t:~ati~~c~,1~~;•:8~~~ng~g&eeded pretty ter) to seek fro• Nouronihar 

No es sólo 1• s•tlra, sino el trlunro del 11al sobra el bien entes 

••ncionedo, lo que da a la novele su 11eyor tuerza. La stttra as hesta cierto 

punto hueor{sttca, y el triunfo del 111al sobre el bien su•a•ente sole111ne y 

grendioso, co•o la person1lldad de Eblls. 

Cebe aftadlr que tente la descripción del ••l co•o al hueor y la slÍtira 

poseen un •ls•o objetivo, evocar lo grotesco, es decir, Becktord degenere la 

'ª!!!.!!L., p. ea. 
' 5Edlth elrhead, op. cit., p, 95 • 
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co•lcid•d vulgar en algo terrible ya que, co•o •fir•• K•ys•r. 515 •n lo risible 

co11110 en lo terrible existe el ele111ento de lo •bsurdo que potenci•l•ente puede 

evolucionar hasta llegar •l grotesco. 

Er'i lo referente a le descrlpclÓr'I del •al e" la obra, de"Stacan dos pu'1tos 

prlr'IClp•les: los ele•er'ltos sexuales. y la a1111blciÓr'I co•o 11116vll de los personajes. 

Vethek. por eje•plo, es en realidad una especie de tf'tere !•pulsado 

prlr'lcipal1111er'lte por el poder y la riqueza a los cuales lo lncltar¡ otros 

perso'1ajes: el Glaour º" ur¡ prlnciplo, postertor•e'1te su •adre Carathis 1 y 

tin•l•er'lte su a•ada Nouronihar. A los de•á's persor¡•J•s. por su parta. tallbtén 

los •ueve la a•blclón, paro ést• •dqulere diferentes ••tices d• acuerdo con el 

Individuo. A la chus•• en ganar•! sólo la 111ueve al dinero, • C•rath1s y Vathek 

sólo el conocl•lento prohibido, y a Eblls el do•lnlo del ho•bre •ls•o, 

Ya se ha •enclonado qua, co•o en otras novelas góticas del siglo X\1111 1 

Beckf'ord toll'la u'1a poslclÓn 111orallsta exc-eslva. Consecuente•er'lte, el autor 

dlterenc1a antátlc••er'lte al a111or espiritual de Gulchenrouz con al a•or sensual. 

Mientras •l prl•ero purif'lc• el •l•a, el segundo lleva a la condenación. Los 

ela••ntos sexuales en la novel• sirvan, junto con la a•blclón. co11110 aedlo para 

corro•par el aaor puro, as daclr, al a•or co•o un sentl•lento sin •azcla de 

interés o sensualidad. Así, el ••or puro de vathak se deteriora con la l•agen 

sensual de Nouronih•r hasta llegar • un punto donde s!lo los une la a•blclá"n y, 

un• vez roto este Últl•o vínculo, su a•or, que algun• vez aspirara a la pu"raza, 

se convierte an el odio 111és profundo en la 111orada da Eblls. El co•ponanta sexual 

as ajeno • las novelas de Horace •alpcl• y Clar• Raeve, pero •parece 

rrecu•nta•ant• en l• nov•la gÓtlca conte•por(nee. Tal v•z, sin e•bergo, •11te 

ele•anto no constituya una herencia directa de Vethak , sino de la novela gó'tlca 

''•olrgang Kayser, op. cit. 
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de l• epoc• vlctorl•n•. S•• como ruere. t•nto en ~ cono en l• novel• gÓtlc• 

cont•epor•ne• •1 coeponente se11uel e•lste, •unque en l• novele de Beckrord 

IÍnlc••ente l•Pllce lujurie y no es( en les otres obr••· 

coeo se desprende de le cite enterlor, el coeponente se•uel ve eco.pen•do 

de ele .. ntos que evocan e los sentidos, l• •Úslce •l oldo en este ceso. En otr•• 

oceslon .. es el olreto, y •n otras el gusto, le viste o el tecto. Este es otre 

cerecter!stlce coeú'n entre Vettiek y le novele gÓtlce contnpor•n••• sólo que en 

ést• ú'ltl•• tlen• une connotecló'n posltlv•• 

Re•t• sólo eftedlr que los person•Jes de ~ poseen libre· elbedrlo, 

teniendo s61o coeo ll•lte el conocl•l•nto de los secretos divinas. En este 

reree, le obre no es predecible y, • peser de su dldectlseo, elcenze una gren 

celldad dentro de la llterature gÓtlce. 

57w1111•• Beckrord 1 op. cit., p. 109 • 
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L• gr•nde dlfflculté, va"ts-tu, c••st 
d'••Pllqu•r co••ent cet ho•••, qui tut 
br•v• C•pltalne et bon chrltlen, devtnt 
sublt••ent sacrl19ge et sedlque, cruel 
et 1iche. 

J. IC. Hys•an 

D• •cuardo con Su••ers51 1 Blrkheed,5' The Nonk, de Natthew cregory Lewts, 

no pertenece a 1• •Is•• escuele de Horec• Walpole, Cler• Aeave y Ann Aadclltte. 

Su•aers dlvlda la novela gÓtlca en tr•s .grupoa dlferentesi le d• terror, la 

sentl•ent•l y 1• hlstárlc•, 1 clealflca e The Nank en el prl•ar grupo, 

etrltluyf'ndol• un origen ger•ántco 1 P•rttcular•ente del •ovlelento •sture und 

orang•. •unQua la novela gótica s•ntl•ental 'I la nov•l• góttc• htstárlc• en 

raallded toraan un •l••o grupo, esto no arect• l• dtvargancla •ntre Tha Nonk 'I 

la• novelas de walpole 'I Cl•ra Rae••· 

Edlth llrkhaad, por su parte, .. nctona • The cuardl•n, de Santan Berlssa 1 y 

The Devll ln Love, de Cezotte, co•o ant•c•dent•• de la nav•l• da Leels en l• 

estructur• 'I an al taea de la tentact'n l'ff ... Ctlvaeenta. Btrkh••d divida a l• 

novele gd'tlca en la noval• de terl'Ol'o reprasented• por Leels ., otros, y l• 

novele da suspensa, la cual equivale a la hlatárlca y sants .. ntal de la 

cleslflc•clón da Su.e••ra, de lo cuel se desprende que la novela de Leets, coeo 

Yethek, queda coaprendlda dentro de la noval• gótica, pero con caracterf'atlcas 

auy dltarantes a l• novela gótica hlst6rlca. Coeo antes se .. ncloná', Tha Monk se 

incluye en el presente trebejo por los conflictos eenteles del personaje 

principal, carecter(sttc.a relevante da la novela gátlc• conteapor•n••· 

La obr• de Natth•w Cregory Lewls constituye de hecho toda la evolución 

aarel del abad de un 90nasterlo, Aabrosto. De una supuesta santidad '1 honradez 

' 8Nontagne su•aers, op. cit. 
5!iEdlth Blrtcheed, OP. elt. 



La atracción hu•ana i•plica t.a•bién la atracción sexual, 't ••tiÍ presente 

ca11i desde un principio, cuando Matilde se rasga el vestido con la supuesta 

intención d• clavarse un puna1. 

A partir de esta aoaanto se repiten las tentaciones por roaper la castidad 

da Aabrosio, y si Dien sl11•pra llevan iapl{cltas el aaor, el aceptarlas por 

"arte d=i fl.•tiroalo result• condenable pcr tios ra;;r.;,ines laport.ant11s. La prlaera es 

qu11 el a•or no ara Dllateral, putts Aabroslo sólo respondía e !apulsos se•ualas. 

La sequnda constate en l• situación particular. de Aabroalo, •• decir, sus votos 

da castidad convartt'an en un pecado su relación con Matllda. F'inal•enta, 

liabroalo caJÓ en la tentación 't esto earcG el Inicio da su degeneración 

absoluta. 

La ca(da del p11rsonaje es un punto culalnante de la obra, sólo Igualado por 

su condenación rtnal. Por una parte existe el eleaanto de la aaldad oculta en 

una virtud tlnglda, caracter(stlca taablén en la novela gótica conteapor•nee y 

an el ro•antlclsao. 

Vice Is ever aost dangerous •han lurklng behlnd the Mask of Ylrtue.65 

6l.!!!...t!k· p. 65. 

611.!!tl...!!:,, p. 90. 

65 .!!!.!!!:... p. 8111. 
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•l••Pr• recu11td11n 111 ascetls•o y 111 santld•d de uh prlnclpJo. El tesult•do es 

Le co•bln11clón viclo-vlrtud na •O ll•lt• 11 la• per•on11J••• slno ll•g• a un• 

l•prestonente •11zcl• dll reltglÓn y seMualtdad 1 

En el lncld11nt11 •11nclanado en l• clta entertor no sóta resulta una 

lrt11.,11sencl11 que Ja Medona y Hatllda, un s11r s11t,nlco, t11ng11n el •l1•a rostro, 

sino es ta•blén un secrlleolo que ~ebro•lo destruya le l•eQ11n de la Vlrg11n Msr(e 

l11n2Jndol11 terrlbtes 1•precaclones. 

El •le•ent:o set•n1co 11n la no .. ele de L••ls, por otra p•rt11 1 no obadace a 

r11ranes tfl¡¡naSI de lndlJ1Qenc1a. Pera l.••ls el set11tt1sao e•lste •n s{ r por 'IÍ, y 

$ 6Merii:t Prer, c:ip. clt. 1 p. 23a. 

67M11tth11• Gtegory L••ls, op. cit., p. 2)4. 
6B••rla Pra:. opt cit:, p, 157. 



tlene un poder lni•aglnable no sólo por su ruerz•, slno por lo sorPreslvo de sus 

apariciones. Un ser angelical co•o Matild• represantaba la perdición de 

A•broslo, y un ho•bre eje•plo de rectitud co•o A•broslo era, a su vez, el arate 

de Antonia y de su ,.adre Elvlra. oe este sltuaclÓn surge la ruante cllÍsica del 

terror en la novela gótica, el enrrentaelento de seres implacables y seres 

indefensos, sólo qu11 en 11sta novele resulta partlcul•r•ent11 erectlva por la 

•u•encia del •rlnal rallz• y de la virtud co•o lnevltable trlunradora sobre l•s 

ruerzas del aal. 

Por otra parte, La•ls usa ta•bién •aglstralaente eleaento'5 grotescos y 

•acabros en la creaclti'n del horror. En lo relativo a las escenas ••cabras 

destacan los asesinatos y llncha•lentos y el contrasta que éstos crean entre el 

ser vlvo y el cadáver. 

""' , .. ... 
••• 

race •as covered •lth a rrightrul blackness; Her llabs aovad no •ore; 
blood was chllled in her veins; Her haart had rorgotten to baat, and 

::j~!ti~r~o~;!'~o:":.~~:!e~·c:~~;~s~~l~~h!!~,:~!~~ªa~~·d~~:~,i~~~69ºble 

La auerte y los linchaaientos taabién sobresalen en lo grotesco, 

antandlÍndosa por grotesco una lncongruenci• o distorsión que desplarta horror o 

disgusto. La agonfa de Aabroslo a las orillas de un r(o y las ••tanzas de las 

aonJas constituyan dos buenos ajeaplos. En el prlaar caso A•brosio iba en contra 

de valoras •orales untvarsalas, as{ qua la novela requiere una invocación y 

sojuzga•lanto de esos valores sat,nlcos •ediante una agon{a torturante y la 

posterior condenación del aonJe. En al segundo ejeapio, el llnchaalento de las 

•onjas taabl.;n es consecuencie de un ro•pl•lento •oral, los cr{•enes de 111 

prior•- Sin eabargo, en el segundo caso el horror es taablén resultado de las 

paslone'5 hu11an•'5 desenfrenada'5, El odio espontáneo de 111 chus•11 conl.ra ln'l 

69thld •• T1. 304. 
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rellglos•s en este p•saje de la novel• surge de una •anera ap•rente•ente llÓglca 

p•ra el lector conte•por.i'nao, pero debe recordarsa qu" la vlalencla de la 

RevaluclÓn F'rancesa representaba un r1;11111pl•lento radical en las •Onarqu(as 

europeas de finales del siglo xv111. 

Though she no longar telt thelr lnsults, the Rloters stlll excarclsed thelr 
l•potent raga upan har 11re1ess body. lhey boat lt, trod upan lt, and 

!~!~~~=~s!t•n~l~l.~~s~~~:~'ªno •ore than a •ass or flash. unslghtly. 

Un Últl•o ele•anto ruante de terror sarlen los suceso• sobrenaturales. La 

aparlcl&n da •lhe Bleadlng MUn• y otros P•Sajes adqularen •ucha tuerza d•bldo a 

que el lactar no pueda explicarlos por •edlo de la rallgld"n o la lÓglca, slna 

solaaante con base en lnqulatudes ancestrales de aparecidos. 

En lo qua respecta a los parsonajes de la obra. lstas conservan la 

polarización coracter(stlca da la novela gótica, as daclr. sa dlvldan an 

personajes virtuosos y personajes perversos. En al prlaer grupo destaca Elvlra, 

quien alcanza un grado de redondez considerable, especlalaante cuando protage a 

su hija. Antonia, Rayaond, Agnes, Don "Lorenzo Dan Chrlstobal. por el 

contrario, son parsonajaa qua caracan de profundidad. Los personajes dal segundo 

grupo est'n aucho .. Jor logrados, Matllda y Aabraslo surren una anorae avoluclGn 

a lo largo de la obra, y del segundo es dlfÍcll saber sl se trata de un héroe 

vencido o del villano dabldo a su co•plejldad. Ser{a un harca vencido sl se toaa 

en cuanta que contlnua•ante se enfrenta a tentaciones o barreras a vanear. Sar(a 

un villano sl se lo considera co•a azota de la heroína. En la obra e•lste otra 

heroína, Agnas, quien •• enfrenta taabl:n a un personaje perverso, la super lora 

70 1old., p. ~56. 
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del canv•nto. En resu•en. los person•J•s padr(en cleslrlcerse con elguno de los 

slgulentes esque•as: 

Aebraslo (héroe) 
Rer•ond (hl'roe) 

o blen: 

oan Lorenzo (héra1) 

Flayaund (héroe) 

•• enf'rent• • 
•• urrent• • 

- ... rr.nt •• 

Metilde y Satanás (villanas) 
la Superlora del convento (vlllana) 

para salv1r a Agnes 

Aabroslo (villano) pare salvar • 
Antonia (A•broalo era ••nejado 
par Matllde y Satanás) 

le Superlora del convento (vlllenO) 
para salvar • Agnes 

El segundo aua1tre •ejor la runc16n de los personajes con base en le 

estructura de dos hlstorlea parelelas de la novela: la prl•ara resu .. ·a1 destino 

de Antonia y tiene un final tr{gtco, y la segunda el de Agnes con •l •rtnal 

rellr• característico de la novela g6tice. 

T..a.a PrlllClpal ... - L• auerte, lo ratallded y el orlgen del hoabre constituyen 

los teaas prlnclpeles de la novela de Lawls. En lo relativo al origen, le Única 

solución que le novela propone ser(a la abstención de su búsqueda pare evitar 

•alas ••raras pues, de acuerdo con la novela, al ho•bre correspond• la hu•ilded 

y a Dios el origen del ho•bre. En The Monk, A•broslo es al personaje con origen 

desconocido, carecterlstlca que lo une al htroe cl,slco de la novela gótica. 

El dascubrll1iento de su origen iaplice dar e luz la aagnltud da sus 

etrocldedes un •a•enta antes de su condenación. 

71 rbid., p. 17. 



Tnat Antonia •hOlll yau vloftted, ••s yaur slstarl Tnat. Elvlra •ho• you 
aurdarad, gav• you blrtn1 

La -.i•rt• dentro de l• obra tallblt'n t.lane prop;sltos dld9ctlcos en al 

santldo da qua el t10•1>re dabe resl;narse • ella sl ha sldo virtuosa. Para 

algunos, e-.r Ant.onla, st.;nlflca le falleldad; 11ara otros 1 como A•broslo. 

Estrecn .. ent• ligada • la •uerte se encuentra l• fellcld•d. En asta obra •1 

destino parece cant.ralac •l rutuco d•l noabl'• sl lsta he sldo ... 1rtuo10, y parece 

ester dasll;eda de :1 -.1 ésto h~ sldo continua coepsftero del pecada. En otras 

palabras, la sal,..ació'n del bondadosa está a1e;urade lndapandlant•••nt• do 

cu•l~lal' contl"g•ncla, .. lent.1"'-.. l• condanaclcfn del per,..arsa no •• un nacho 

et.entres ésta tenga tlaepa pare arrepentirse. Oe lo anterior sa desprende, 

ob•la .. nte, que la justa recaapsnse o castigo del noebre no se encuentra en 

"lda 1 c090 paraca ser al casa en la no•ala gÓt.lca hlst.IÍrlca. 

72tbld •• P• 439. 
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LA lllOYELA GOTJCA MISTORICA DEL SICLO XX 

L• novela g6ttc•, cuyo des•rrollo h•bÍ• sldo •p•r•nte•ente lineal, renace 

en su tor•a original en •l siglo xx. La sl•llltud entre los lnlcl•dores de este 

glnero y los escritores de los .Sltl•os aftos no se ll•ita e un aspecto, sino 

•barca toda una g••• de seaeJ•nz•s • diferentes niveles, qua a••rltan un estudio 

profundo. En esta capítulo se presentan las cerectar(sticas prlnclpales de la 

novela gó'tic• hlstó'rlc• contaapor,ne•, •Je•plltlcada por dos escritoras 

inglesas, vtctorl• Holt y M•ry Sta•ert. 

uso de 1• l•aglnaclón y el horror son los 'tras ela•entos prlnclpalas en la 

a•blentaclÓn de la noval• gÓttca conteaportnaa 1 y es l•poslble aenclonar a uno 

sln l•pllcar la ••istencla del otro. 

El Medio avoca un aundo de ensueno y se carecterlz• por la presencia de 

eleaontos e•Ótlcos que •P•r•cen lnlnterru•Plda•anta. Pera le creacló'n de este 

.. dlo las escritores rodeen e sus obres de raterencles hlstórlces y acudan con 

tracuencla e los cuentos d• hadas. En On the Nlght ot tha S•vanth Maon, Victoria 

Holt propleaente introduce • la protegonlsta dentro d• un cuanto d• hadas. 

Este aundo de ensuefto constituye una escepetorla del aundo real. Para este 

huida le heroína de le obra, Helena, debe pasar por una serle de contretle•pos a 

través de los anos, tal coao sucede en los cuentos do hadas, y taablén hacen 

acto de presencia el castillo, al peligroso bosque y al valeroso noble salvador. 

73vtctnrla llolt, On thc Night of thc Scvcnth Moon. (l.on1lnr1: Fontana llookn, 

1974), .... 1118. ,. 



El c•b•ll11ro tl11n11 co•o .Jn1c11 funclÓn r11sc•t•r • H11l11n11 y h11c11r111 feliz 11n su 

•atri•onio; el bosque representa peligro, y el cestillo la fuente del des11str11 

o l• felicidad. Este Últt .. o conserva su runcJÓn orlgln•l en· 111 creación del 

•edlq, • pesar de que •Uchas escen•s propias de recintos •lldlevales tienen 

lugar en un hosplt11l debido a la necesidad de hacer creíble a 111 historia par• 

111 lector conte•pori"nao. 

Along the rlver, •lthough •e could nat see th11• hare, castles would •ppear 
to hang on the edge af the hlllsid11 -c•stles such as the on• tn •hlch tha 
Be•uty slept for on11 nundr11d years befare she eas awakened by th11 kls• of • 
Prlnce. Thls ••s the forest of 11nch11nt1111nt, of •oodcutters, trolls, prlnces 
!~.d~~~u~!1r~~~.~~11~~~!'1 who •ust be rescued, of glants and dwarfs¡ lt 

En lo qua respect• 11 111 referencias de cuentos de hadas en Touch Not the 

~. de Mary Stew•rt, ést•s to•an un ••ttz 11uy peculiar. Co•o en 111 novele de 

Victoria Holt, el ensu11no representa ta•blén una 11sc11patorla d11 la ra•lldad, 

pero ésta va aco11p11ftad• por una •lllancolla producto d• 111 dec11dancla de una 11r11 

que esti a punto de e•tlngulrse. Mary Stew11rt ta•bién utiliza al noble caballero 

y al castillo en la creac16n del •edlo, pero prasclnda del bosque. En su lugor 

utiliza otros ele•antos, coao una lnundac.tón que a•enaza con ahogar a la 

hero(na, y un laberinto del cual ésta no puede salir sin ayuda. 

En lo que respecta • las referencias hlstd'rlcas, el otro eleaento base en 

111 cr1111clón del 111edlo en la noval• gÓtJc11 histérica conte•por¡nea, éstas t111nen 

co1110 objeto llgar en algun1 for1111 la époc• actual con otra h11c11 tle•po 

desaparecida que se presta mejor 11 la a•blontaclón • 

•• 



después de 1'70, pero en "l contlnu•••nte se hecen rererenclas el pasedo. 

Ade•ás, la obr• tiene une tra•a secundarla que acontece durante 1• prl•era •lt•d 

del siglo •11c. Vlctorl• Holt, por otr• parte, sitúa su novel• en el pas•do J 

contlnua•ente •enclon• hechos históricos especírlcos, co•o l• guerra 

franco-prusiana, p•ra situar •1 lector. SÓio el fln•l se vlsluebra el 

. -edvenlelento de le epoca conte•poranea. 

The French were utterly oere•ted¡ and the result was the unlrlcatlon or the 
aar•an statas •s the Ger•an Eeplre under the leadershlp ar the Klng ar 
Prussla who had beco•• the E•peror ••• • duke 195hls schloss was ar llttle 
•or• l•portance than an Engllsh country squlre. 

La l••ginaclÓn constituye otro punto !•portante en la novele gótica 

contaaporlnea y tiene dos runclones principales: presanter un •undo Irreal con 

connotaciones espec!rlc•s, y revelar trastornos •antales de dtrer•ntes tipos que 

poseen objetivos diversos, entre ellos la co•pllcaclán de l• tra••· 

El eundo irreal representa la re1lcldad y se contrapon• e nuestr• socled•d. 

De hecho, en cierta ror•a se puede hablar del conflicto realld•d·l•aglnecl~n de 

l• novel• gÓtlce del Siglo XVIlI, sólo que en la novele conte•portne• el •undo 

lrre•l no se opone a la voluntad divina, sino purifica al ftnbra. En otras 

palabras, el ser hu•ano parte de une socled•d tediosa • un aundo de ensueno y 

regresa al eundo real trayendo consigo parte de esa lrre•lldad. 

En on the Nlght of the Seventh Moon la protagonista encuentra sÚblte•enta, 

en un supuesto sueno, al Prlnclpa Carl Lud•lg Ma•l•lllan. Este suano se vuelve 

un ldeel y un• obseslÓn;sln ••b•rgo, cuando se lo alean••• se consigue la 

rellcldad. La corisacuclÓn de e"Ste 'Suefto, adeeá"S, posee eleeentos •{glcos que 

rodean a los personajes y sugieren l• presencJa de uri de"Stlrio lrrevoceble. Es.to 

75 1bid., \'· 282. 
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ewpllc• 1• contlnu• alusl~n· a dloses de l• •ltolog(• escandlna"• y el tt'tulo 

par• la r••llzaclán del 'suefto. 

En Touch Not tha C•t, por otra parta, t••blGn se busca una purltlcaclán a 

tra,,és del sueno, sÓlo que éste sa realiza en el nl,,el lndl,,ldual, es decir, la 

protagonista no lo encuentra en un lugar eiuftico y l•J•no, stno en su propia 

1 .. glnaclón. Oe hecho, los sucasos sobrenatur•les que tanto atraen al lector no 

tlan.n prasencl• r{slca, slno ocurren en el nivel "ntal. Esto nos lleva a la 

segunda función de la l•aglnaclÓn, la re,,alaclÓn da trastornos aentalas •n los 

•hat th• wrlter seeks to do ls by descrlptlon or the outer eorld to 
eapheslze the ~ states or aan. to rerlect th• aoods or th• characters, 
=~=-~~.~~~;.'6 rtttlng background tor thelr crlaes and unearthly 

En On the Nlght of the Sevanth Noon los desaquillbrlos aentales son el 

resultado de la trustr•ctGn, o el producto de un• droga cuyo objati"o era qua la 

protagonista ol,,ldara al ser •••do. 

Estas perturbaciones "ªn ligadas a ta confrontación f•ntas(•-realldad, pero 

la autora no prorundlza aucho en este punto y se ll•lta a la presentación da 

dl,,ersos aconteclaientos que orlglnan conrus16n en la hero!na y en el lector. La 

confuslán 11ental en la hero!na se encuentra resualda en el stgulente esqueaa: 

7'oorothy Scarborough, op. cit., p. 11. 
77vlctorla Holt, op. clt., p. 50. 



lde•l•s 
Destino 

Consecución del 
Ideal •• 

Olvido da l• obtención e--- Orog• 
del lda•l .. -De esta oposlclon nscen 

conflicto y frustración 

.4 
Frustr•cion crea nue~11s 
perturbecionas ••ntales 

! 
Oesequlllbrlo fort•lece 

al lde11l 

! 
oestlno ---------• Segunde consecución d•l ldeel 

... r, St•wert utlllz11 otros procedl•lentos en las perturbeclon•s •entales de 

le protegonlste, pero los objetivos d• estos trestornos pare l• creecl&n da la 

et•Ósfere son los •ls•os. En Touch Not the cat todo es producto de l• telepatre, 

o see, le percepción e•treordlneria da un fenóaano ocurrido fuere del elcence da 

los santldos. Le proteoonlsta, co110 puede suponerse, es al personeja dotado con 

,aste carectarístlce, y recibe •ens•Jes desde dos puntos dlfarentas1 wu pedre y 

su •••do. Los •ensajes de su pedra la avisan da une •-n•za, pero es s&lo el 

rinel d• le now•l• que aclare de que pallgro se trate. Los 11anw11jes da su eeedo 1 

por otre perte 1 nunce le dicen 1• ldantldad de 'ste. Da asta doble co11unlcec1ón 

surge un doble conflicto •uy efectivo, qua se llu'ltr• en el slgulanta asqueaa; 

El padre de la herorna 
la previene de un pe- ---• Prl .. r 
llgro, pero no aclar• conflicto 
quien lo •etá 

El •••do da la hero(na 
5eguhda e--- nunc• le dice su 

ctMtfllcta ldentld•d 

Los conflictos se agravan 
ente la poslbllldad de que 
el asesino y el •••do sean 
una alsae persona 

En lo qua respecta •1 horror an la novela gÓtlce contaaporlnea, tste surge 

de f'uentes slellares e las de la novela QÓtlce del slQlo X\1111 1 as decir, el 

suspenso, la ~uerte, lo desconocido, la desgracia del ser querido, l• prasencla 
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de seres perversos y el personeJ• indefenso guri se e11rrente e situeciones 

abrue1dor1s. Los Únicos nuevo~ recursos en relación con 11 11ovela gó"tice 

histÓric1 del siglo XVlJl s1r{e11 el enfrenta•lento • une realidad terrible y una 

dualidad de valores de diversos eleaentos, es decir. la •eld1d pueda ocultarse 

en 11 belleza 't le bondad, o bien un cierto punto dentro de la obra puede 

adgulrir connotaciones opuestas da acuerdo con la situactán p1rtlcular, lo cual 

enriguece la obra y crea nuevas e•pectativas en al lector. 

El suspenso, por su parta. conserva su iaportencia en la avocación del 

horror y surge ta•biG11 de situaciones si•ileras a las de 11 novela gÓtice del 

siglo XVIII, como el enc1dena•i1nto de sorpresas gue indican ganeraleef'lte 

desgracies o al adveni•lanto del peligro. A esta serla da tapravlstos Victoria 

Holt 1ft1de el descubri1111ento paulatino del sexo por perte de la protagonista 

coao origen de suspansG o e•pectectd'n en el lector. y Mary Ste•art usa un 

subteaa tr;gico peralelo a la historia princip1l y la lenta interpretación de 

las Últlaas pelabras de ~on1than Ashlay, pedre de la protegonlste. 

l• auerta teabién co11stituye una fuente l11portante de terror e11 la novela 

g~tica conteaporGnae. 

rento Touch Not tne Cat coao on the Nlght or the Seventh Moo11 aaplezan con 

le •u1rte de ascendientes, lo cual desde un coalenzo rodea a las obras con un 

halo da terror. Aslalseo, las protagonistas se ven sleapre aaenazedas de 

asesinato, La novela da Hary Ste•art ace11túa la presencie de la auerte por .. dio 

del •<iesineto de "f1cholas Ashley, prot•gonl5t1 de la <iubtra••, gulen sle•pre 

78M1try Stew1rt, Touch Not the Cat, (london: Hodder and Stoughtan. Coronet 
Book'l, 1977}, p. 15. 
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recuerd• y sugiere ia posible desgr•cl• del •••do de la prot•gonist•, Rob 

Cr•nger. Victurl• Holt, por su part•, dest•c• • l• •u.arte por •1Ho del peligro 

de •uerte el cual varios de los personajes son soaetidos, co•o ... •i•illan, h9roe 

de la obra, 1 Frlta, hijo de la protagonist•. 

En lo que respect• al enrrantaalento de l• donc•lla dat1aaparada y al 

wlllano sin escrúpulos, 9ste se conserva coao ru•nle de horror y ele•anto de la 

literatura gótica a pesar da lat1 adaptaciones qua sufra. En la novela da 

Ylctorla Holt el choque no tiene lugar en un castillo o en un bosque, slne en un 

cnent•rlo, y en Touch Not the Cat el anfrantaalanto ocurr• en un .laberinto 

cercano a l• represa del cat1tlllo. El choque con la reallded y la dualidad de 

•arios aleaantos de l•s obras, por su parta, constituyen el .. entos creadores de 

horror dlrarantas e los de la novela a6tlca del siglo XVIII. 

Y• se han aenclon•do la lucha entre l• l•agln•clcS'n y el reallsao y las 

nuawas connotaciones que ésta tiene en 1• nowel• gátlc• conteapormnaa, es decir, 

rapret1enta la felicidad y no un capricho del hombre. 

Siendo la re•lldad, entonces, una P•••dllla aac•bra y cruel, aspeclal .. nte 

en la nov•la da Victoria Holt, y la Jaagin•clán la alagr(a de •l•lr, es de 

esperarse qua •l anrrentaalento súbito con •sa re•lidad funciona coao una fuente 

de terror. L• realidad, por su parta, es dlnlalc• y aablgua, es decir, nl la 

protagonista nl el lector saben con ax•ctltud sl el sufrl•lento constituye una 

pesadilla de la cual se quiere despert•r, o si es l• realidad de Ja vld•. 

••s hara naar th•t ench•nt99 rorest •here once long ego 1 h•d ••lked lnto 
• dre•••••Or ••• lt reallty? 

79vlctorla Hoit, 'º~•~·-"º~'~'~·· p. i67, 
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En este canrus1Ón, que no se •c1•r• sino hest• •1 rlnel, cu•ndo l• 

11dqulrlr conl'lat•clanes posJtlv•• o ne;•tlv•s depend1enda del punto de viste. 

As(, la eventura de Helel'la con el hoebre •l•terloso en •The Nlght of the S•venth 

Noon• puede slgnlf1car un casa•lel'lto t•llr o una violación brutal. En Touch Not 

the Cat el ••ar de Nichalas Ashley engendra placer, pero al •1s•a tieepo un 

qualities •hlch see• to deny Jt, by 
sadder, the eore P•lnrul lt •as, 

A pesar de que l• aebientaci&n en la novela gótica conteeporénea es 

relativaeente e•itosa to••ndo les técnicas del siglo IC\1111 y los eleeantos 

innovadores que ya 1e h•n aencioneda anterioreente, la celldad art(stic• es baje 

debido en parte e l• superficialidad de las obras. Les 111crltores 

deserortunad11a11nte no prorundiz•n en la realidad •is•• y en el ardan eoral. 

Estos dos puntos se verln en d~lftlle cuando sa hable sabre los t•••• •areles de 

·111 navela g&tice conteapor•nee y sobre le vis16n c&saice de este• escritoras. 

P9r•~•• .. 1• .. val• liiáttee C-te11Parlnee. - El objetivo principal de 

escritoras eoao N11ry Stewert y Victoria Holt as sieple .. nte entretener y 

convencer al lactar de qua, e pesar da un slnn~aero de obst,culos, el ser hueana 

puede alc11nzar la fe11c1d•d y una vlde JJteralaente d• su•"º • Así, eate tipo de 

obre obedece a(s a una necesidad social que artística, y los escritores utilizan 

personajes •pro11odio•, con los cuales se pueda ldnntl ficar un gran nY'aero de 

lactares. Co1110 resultada, los personajes son planos y carecen de profundidad. 

Sin eabargo, en 1• novele g&tica actu•l &stas no se dividen si11ple1111nte en 

80Narlo Prez, ~. p, 27. 
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p•rveru1s 'I bond•dosos. sino que poseen una aayor co•plejtdad que los de la 

novela g6t1ca del siglo XVltI. Aunque los personajes de la novela gÓttca 

cante•por,nea son tan planos co•o los d• Horace walpole y Clara Reeve. presentan 

una pluralidad •IÍs rtca entre ellos. as dectr. existe una aapor variedad de 

personajes. As!. algunos e1111sten sd'lo dentro de la i•agtnactón. o bien su 

presencia se deja sentir dentro de las novelas aunque no ••lsten en la realidad 

de les obras• coeo Jonathan Ashley • padra de la protagonista en Touct'I Not the 
• 

~. quten Sle•pre se hace pres•nte a través d• le ruerte t•presiÓn que su 

•uerte deJ6 en Bryony, su hlje, p por eedlo del etstertoao eanseje d• aoribundo 

que runciona co•o •lettaottr• en la novela. El aetgo telep,ttco de· 1a propia 

Bryony t .. bt'n runctone co~o personaje edlctonel hasta deacubrtrsa que 91 p Bob 

Grangar, hlrae de la obra. son la •isee persona. L• eedre da Halana en 9!L.!.!!..!. 

Ntpht or the Seventh Noon nunca aparece en la obre p, stn aebergo 0 taabién hace 

latente su presencia. y as el punto de untón entre le realtded y los sueftos de 

la protagonista. es dectr. gracias e ella Helena se transporta del eundo tedioso 

en que vtv(a al ensuefto que rtneleente conquista. 

En lo rererante a los personajes •raalas• de las obras, puada daclrsa qua 

el foco da atención caebla del h.1'roe a la hero(ne. Esta adqutare eucha 

lepartencia y se convierte en al •Je de la obra no s6lo debido e que estas 

nov91as ast'n dirtgtdas a un p!Íbltco reeenlno, sino prtnclpaleanta porque el 

papel de la aujer en la sociedad occidental actual as el de un ser 

lndependtent.,, total-nte dtrerente el que deseapefteba hacta rtnelas del siglo 

XVIII. No obstante, ruara da la preponOarancla de le hel'oÍne en las novel>1s de 

Victorta Holt y Nary ste•ert, no e~tsten dlferenctas taportantes entre este tipo 

de personaje y la herot'ne de la novela gótica htstórlce del siglo lCVlJl. Tanto 

Helena en on the Ntght ar the Seventh Moon, co•o Bryony en Touch ttot tha Cat, 

son Ja cl,slca vlrven desaaparada e lnderensa que se enfrenta e pellvros 
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terribles pere sellr sle•pre lleS•o ser rescet•d• por el veleroso c•bellero y 

vlvlr re11:z:. A•b•s pose•n ta•bJ¡n, eunque ••s des•rrolledo que en las heroínas 

de The cestle or otrento, The Old Enqllsh Seron 0 etcétera, un sentido de 

superlorld•d que les convierte en une especie de ser se•ldlvlno que reselta por 

su v•nlded y por el cuel se secrlrlca el h'roe. 

otre cer•cterlstlc• ser!• el plecer cesl •Orboso que las dos presenten en 

los •o••ntos de peligro, tel vez porque éste les convlert• en •ujeres ruera de 

lo coa~n o porque le eaenaza hage resaltar los eoeentos de rellcld•d 

posteriores. 

Aunque Bryony posee extreftos poderes telep,tlcos 0 es Helene Trent quien 

lla•a la atenc16n coao personaje debido al desarrollo que sufre a lo lar90 de le 

novela. oe le •uchech• Inquiete da once •ftos se trensroree en une joven deseos• 

de eventures, y da allí en una eujer •adura. Esta evoluc16n ve sleepr• llg•d• al 

descubrlelento del sexo y • la Jnterrelacl6n del ser ••ado 0 y es contlnue • lo 

largo de la novele por el eepeno lnquabr•ntable de le protagontste por encontrar 

En lo rererente a los personajes en general. éstas conserv•n su rlvelld•d 

polarlz,ndose en dos grupos principales: los bondedosos y los eelv•dos. En .Q!! 

the Nlght ar the Seventh ~oon el duelo perdure a lo largo de tres generaci0C1es, 

Slvlctorla Holt 0 op. clt. 0 p. 220. 
81 tbld., p. 28. 
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y en Touch Not the C•t la rlvalldad entre los dos grupos de perSon•Jes ocurre 

dur•nte un par{odo d• •'s de cien anos. Ourante este lapso se presentan un 

sinnS•ero de person•Jes que co•plicen l• tr••a. Cabe añadlt qua los sirvientes 

son técnica•ente l•port•ntes. pues tienen un papel ilu•lnador en el desarrollo 

Por oJ;ra parte. en la novela gótica inglesa conteeporánee• coeo en la 

novela gótica del siglo XVttt. los personajes ven c•rgados d• un significado 

casi alegÓricq, que se encuentre estrech••ente llgado con le estructura de l• 

obra. Algunos de ellos slebollzan une r••lidad brutal y otros un •undo ideal, 

pero i••glnario. 

~~~~-.~ssordlng to you all. the evil wes the truth and tha beeuty a 

En un principio los personajes ayudan a l• creeciá'n de una realidad 

fatalista, y los suenos de la hero{na parecen estrellarse en una euralla 

inquebrantable que i•Pone el surri•iento y el hast(o. 

Hls teat caee rroa tha story or lhe houses. one or •hlch was built on sand, 
tha othar on rock; end the shifting sands or ro•entic dreaes ••re dooaad to 
::~l~u~~~~~.~8ll• the housa •hich was bullt on tha fir• rock of reallty 

En on the Might or the Seventh Moon, por ejeaplo, el or. Cerlsbarg descubre a 

Helena une pri•era desagradable realidad al decirle que fue une violación y no 

una bode su aventura en el bosque. El Dr. Klelne re•flraa asta posicl6n cuando 

le tnforea de la supuesta •uerte do su bebé. tls• y Ernst Cleiberg, por su 

parte, constituyen el •'•leo eje•plo de la realidad que rech•zaba la hero{na al 

83 tbld., p. 8S. 
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ser quienes •as '58 intere<sab•n en alejar a Hell'"a de su suano • llsa, hacia el 

a la raallraciÓn de su suano. 

En Touch Not the cat ~a•es y E•ory Ashley representan una realidad cruel al 

tratar de suplantar a flon Grangar en el aundo 1•eginario, no representado an 

esta ocasión por suenos de l• haroín• sino, a9s estereotipedaaente, por 

coaunicaclones telepltica-s. En lo referente al aundo ideal, la heroína aisaa 

constituye e-sta fantasía, y utiliza coao instruaanto principal an su oposlc16n a 

la raalld•d al héroe de la no..,ela. 

Coao antas se •enciond", l• i•praslón fatali!lta de un prlnclplo se des..,anace 

y el aundo fantlstlco e leaglnarlo se lapona sobre la realidad. Este triunfo de 

la l•aglnac16n, sln ••bargo, no l•pllca le creación de un •undo fant,stlco, slno 

el establaclalento de un orden aoral lnsplrado en la inocencia, entendiéndose 

por lnocancla un astado incorrupto del ser capaz d• trt1nsaltlr su pureza e un 

aundo canta•inado. La heroína de la no ... ala g6t1ca conteepor9na• siabollza dlcho 

astado, adeais de ser la principal representante del aundo de ensuano antae 

aencionado. Este slaboliseo de los personajes est' relacionado con la estructura 

de la nayela, de lo cual podría deducirse el slgulente dlagraaa, 

Pureza o inocencia 

Mundo l•aglnario de ----------• 1 , _________ _ 
fellcldad 

Mundo real de 
crueldad 

Restablecl•lento o creac16n 
d• un orden aorel 

del siglo XVlll, su descendiente del siglo JI.X incluye prlncipal••nte te,.as 
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•orales y •adlavales (antre los que destacan el honor y la usurpaciefn). Ade•ts. 

En lo referente 1111 honor. Gste consiste en el cuidado de l• buena 

reputación de la heroína; es decir. en conservar su virginidad hasta antes del 

••tri•onia. Por esta raz.Ón las cualidades de M.:11i•llian an On the Nlpht or the 

Seventh Moon radicaban en el respeto para con la virginidad de la doncella, y lo 

•ls•o sucede entre Bob Granger y Bryony en Touch Mot the cat. 

I loved hl• becausa although t was tne•perlenced t was consclous or an 
al•ast uncontrollable deslra •hlch he held ln check by8 §enderness for •e 
and whlch see•ed to •e the very escanee of ro•ance ••• 

En lo qua respecta a la usurpac16n. ésta ta111bl9'n es característica de la 

novela gÓtlca conte1111or,nea y sle•pre se la prasenta co•o un •ntlguo pecado que 

l•pllca una reivlndlcactd'n lnavttable. As!, Rob Granger reivindica a Nicholas 

Ashley en la novela de Victoria Holt, y el Príncipe Carl Ludwig Maxl•ilian 

establece su doainio sobre Frederlc. 

La usurpación va unida necesarla•ente • la pres•ntaci&n de la aristocracia. 

Sin e•bargo, ésta Últi•a posee •atices diferentes a los expuestos en las novelas 

da Clara Reava y Horace walpole. En Touch Mot the cat la aristocracla evoca una 

decadencia reflejad• en la ruina de Ashley Court, y en el abandono del lugar por 

parte de los protagonistas. En an the Nlght of the Seventh Moon la aristocracia 

desaparece al final de la novela. Adea~s, la la111gen negativa de la aristocracia 

reflejada en Fredarlc predo•lna sobre el ledo posltlvo de ésta, representado Por 

Ma•l•llian. Consecuente•ente, el valor de la aristocracia an s( se cuestiona 

contlnua•ente en la oovela. 

There 111re twa buriel graunds here -that of the dukes and thelr legltl•ate 

85.!!!l!!.:..o p. A9. 
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Ya se na •enclonado que dal choque entre la realidad y la 1•aglnac1ÓÓ surge 
, 

el establec1•1ento da un orden •oral, al cual se llega despues de una etapa de 

sutrl•lento producto del conrrontaaiento entre la virtud y la aaldad. 

Naturalaente, esta controntaalanto y el triunro de las ruerzas del blen l~pllcan 

la prasancla de diversos taaas •orales, coao son el destino tal coao se lo 

aborda en este tipo de novelas, la bÚsquada del origen del •al y su explicación, 

y la exaltación de le aisarla y el sutrl•lento. 

En la novela gÓtlca conteapor~naa el sutrlalento radica en la pérdida del 

ser querido. En on tha Nlont or tna Savantn Moon Uelcna pierde. aunque 

ao•entanaaaante, a su a•ado Naxialllan, a su hijo Frltz, y a sus padres en toraa 

derinitlva, En Touch Not tne cat as Bryony quien pierde a su padre y esto, se 

sugiera, puada ser la causa da la pérdida del ser a•ado y, consacuanteaante, de 

la felicidad. l.a afllccló'n de no ver ••s al ser querido, por su parte, es 

resultado de la aaldad, y ésta a su vez se eaplice por aadlo de la naturaleza 

ani .. al del noabre, l.• lnsatlstacci6n ante la '!llOledad 'f la lntellcldad aueva a 

ciertos peronajes a la búsqueda de una explicación y del origen de la •aldad, lo 

cual e'!ll base del alsterlo reinante en la novela g6ttca conteapor,nea. 

En Toycn Not tne Cat la'!ll Últlaas palabras de Jonathan Ashley constituyan el 

•isterio da la obra, y su esclareci•lento la explicación da todo el problaaa. En 

86~, Po 149. 
87oorothy Scarborougn, op. cit., p. 43, 



On tne Nlgnt or tne Seventn Maon la realidad o le lluslon de las sels d(as má"s 

felices en la vida de Helena son el m6vll del personaje y de la novela en s{. 

l nad lost Sl• days fro~ my life and l must kno• what had nappened to me, 
on the Night ar the Saventh Moon. Old t meat tne one man wno• 1 could lave, 
dld t marry hl•, dld 1 llva far thrae ecstatic days in nls huntlno lodga as 
~!~i;~~8~ Or was 1 attackad by • aonster wno robbed •e te•porarlly or my 

El dascubrimlento del origen trae consigo la conquista de la felicidad. 

oesafortunada•enta, sin e111bergo, esto se lleva a cabo por •edlo de una 

expllcacló'n trivial Que resta calidad a las obras, en lugar da aclararse a 

travd's de los poderes del mal. Así, cuestiones pol!tlcas 111elentendldos 

con'ltit.uyen el infortunio de Helena en la novela de Vict.ori1 Halt y poco se 

prarundlza en la perversidad de Frederlc. 

En On the Nlgnt ar tne Seventn Moan al vlclo está personificado por el 

Conde Frederlc y Wllnalmlna, supue'lta aspase de Ma•lmilian. A•bos representan la 

lujuria, el engano, la amblct6n, la irrespetuosidad a ta vida nu11ana y, sobre 

todo, la envidia. 

En Toucn Not the Cat la perversidad es mucho 111ás co111pleja 1 pues no sólo 

lmpllca la personificación de vlclo'l t1n James y E111ory Asnley, prlnclpal•ente la 

a111blclón, sino también provoca conflictos 111entales en la prot.agonlsta cuando 

¡;'it3 indaga sobra el asesinato da su padre, y ofrece la poslbllldad del 

arrt1pentlmlento, coma 'iucnde con Nlchola_'i Asnley. En l• novela d~ Mary Stawart 

los sf111bolo'i do la maldad son tamolEn 111á"s co•plejoo¡, pues no se li111ltan a la. 

88v1ctoria Holt, op. clt., p. A). 

89 tbiJ •• p. 279. 
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oscurid•d 'I los p•sajas •lstarlosos. sino ta•blé"n se utlllza al conocido o•to 

negro da los relatos da horror 'I un slnn~•aro da objetos. co•o el laberinto da 

Ashlay Court, Qua sl•bollza ta•blén al trayecto tortuoso de la vida huaana. 

En lo Que raspacta al triunfo del blan sobra el •al en la novela gÓtlca 

conta•por,naa, ésta se presanta en una for•a convanciona1; es daclr, el 11.rroe da 

la narracl~n rescata a la doncella qua estaba a punto da caer en •anos dal 

tirano. Esta •final falLz• l•pllca al astabl•cl•lanto da un ardan •oral Qua, sln 

aabargo, acaba con la laaglnacléjn, pues ésta sólo axista alentras no se ha 

consaouldo al suafto , 'I dasaparace cuando :sta se incorpora 'I transforaa a la 

realidad. El •final feliz•, adaa9s, as lrraaadlable, paro no tan obvlo coao en 

la novala gÓtlca histÓrlca del slglo XVltt. 

Por otra parta, an la novala gÓtlca conteapor~naa aparecen taablén algunos 

ta•as propios del roaantlclsao, algunos da los cuales se vtsluabran taablé"n en 

la novela o6tlca del siglo XVltl, tales co110 la a•altaclán del aaor y La 

naturaleza eatarna, al ldaallsao, 'I una et.arta preferancla da los tnstlntos 'I l• 

••oclon sobra la raclonalldad. 

El alejaalanto de la racionalidad i•pllca el triunfo de lo lnverost"•il. 

Cabe aftadlr, sln a•bargo, qua la realidad no as sln6nl•o da raclonalldad, sino 

de los instintos anl•alas del ho•bra. El triunfo de lo lnverosÍall, ada•ás, 

lleva lapl{clto la consacuclÓn da ciertos ldealas. En louch Not tha Cat los 

ldealas pasan dai •undo da la laaglnacl6n al mundo da una realidad racraada, es 

decir, al an1111lo de llagar al ser Quorldo dasaparace cuando su aaterlaltzaclÓn 

50 hace poslbla, 'I de aste punto se pa'la al deseo de conqul~tar Juntos una 

felicidad oterna. Con dtfarentas ~atlces, aloa si•llar acontece en la novela de 

,. 



Vlctorta Holt, s~lo qu• en ella los ideales no se presentan con la co•unlcactó"'n 

••trasensorlal, slno con los suenos. 

En la novela gÓtlca cont••poráne• al ldealls•o parta da la solad•d r la 

rrustracliJn an una vld• convencional. La rrustractá'n de l• herolna. orlglnada 

por u"• ealste,.cla aom:tona, la l•pul•• • la bÚsquada de ª"•"turas r del sar 

querido, r por esto acepta el riesgo a perderlo todo. Se puade atlr•ar, incluso, 

qua a la haro{,.a la auava u" vac{o arectlvo r que la consacuctó"" de llenarlo se 

convierte en el slgnltlcado de su vida. En esta ror11a 1 la soledad se tran1roraa 

en a•or. ésta se transroraa en pasión, r posterlor•ente an interdependencia r 

un16n total entre los eaantes hasta provocar su enajena•lanto del aundo. 

Al a•or lo acoapalfa slaapre la belleza, l• cual se evoca por ••dio da la 

descrlpct6n de la naturaleza ••terna, entre cuyos elaaentos destacan al viento, 

la lluvia. 1• luna, el bosque, el sol, los r(os. la niebla, las aves "I las 

rlores, los cuales adquieren dlrerentes connotaciones a lo largo de la obra. En 

algunos 11oaentos slabollzan al aaor atsao, 

pero en otras pueden representar peligro y teaor. 

The •lnd •as hlgher than ever, te11pestuous. The beech trees beyond tha 
orchard roared and •••red agalnst a rast~aovlng sky whare the coulds, 
aassing and countereasslng, plllng and breaklng and strea11lng orr in 

90Marr ste•art, oo. cit., p. 268. 
91~. p. 215. 



spindrlft 0 laft blinks and gliapses of the 11oonlit iamensity.92 

Los diferentes significados en los ele11entos de la naturaleza e•terna 

ta111bté'n aparecen en la belleza y el a•or en for•• tal que l•plican 

nacesarlaaante alegría y sufri111i11nto. En el 11•or existen las dificultades para 

alcanzarlo y la alegrfa de po5eerlo, y en la belleza. aun en los aoaentos de 

•ayor regocijo, existe una cierta 111elancol{a. 

Co•o se puede suponer. en la novela gótica conteapor.Ínea ta11biéñ se evocan 

otros sentiaiantos. coao tristeza, •alancolfa y desesperanza, los cuales giran y 

sa aezclan curlosaaanta con la belleza y al a•or. 

Por otra parta. de la axaltaciá"n de los senti•lantos y al aaor 0 nace una 

cierta B•uberancla de pasiones con •atices hedonistas qua da lugar a una 

temática psicológica, de la cual se ha hablado cuando se trataron tas 

perturbaciones mentales coao elementos da ta a111bientactó'n. Esta tealtlca estii' 

for11ada por la oposlctó'n da impulsos neuróticos y eróticos contra la opresión 

del aedlo. En otras palabras. asf coao la pasión y la laaglnaciÓn constituyan un 

rechazo a la realidad. en la atsaa foras exista toda una probla11tt1ca 

psicológica a 111anara de reaccion a la opresión del aedio. A asta reacciifn. 

adeaás, se ª"11den una serla de !apulsos da diversa {ndola proplo'l de la 

naturaleza hu•ana qua redondean la sltuacié"n en general. 

La oposición individuo-sociedad nace da la frustracló"n. as decir. del 

111alogra111iento de tos Ideales. En la novela de Victoria Holt es al fracaso de 

Helena para encontrar al ser amado, y en Touch Not the C11t se trata de la 

imposlbllldad de Bryony para averiguar la identided del ho•bra qua aeaba. En lo 

rerarente a la opresiS'n 0 :sta 5B mueve en dlrarentes nivelas, pero se hace 

énfasis en tas convenciones sociales. La unlÓn de Helen11 Trant y Ha•l~lllan 0 por 

92 Jhfd. • p. 247. 
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por p•rt• d• l• socied-.d en l• novel•. A este problema se unen, n•tur•l••nt•, 

•lgunos probl•••S pol(ticos. Respecto a la unión d• Bryony con Rob Granger, ésta 

•r• •ntorp•clda por r•zones de lin•J• • la• cueles •• aftad!an proble•as 

••t•rlales. 

En lo que r•spoct• a la reaccLÓn de 1• haro!ne, ésta consiste en un• 

neurosit1 que iaplica rechazo a l• v1da 1 crlsls nerviosas, y l¡stl•a y e••ltac1Ón 

de s( •ls•a. 

tt was ower. Th• dr••• •nd the nlghteare. t w•s not nlneteen y•ers old and 
li~:~}.;_9,d had • greater e•perlence than •any people encountered in a 

P•r•l•l••ente con .. neurosis •paraca una serle •• 
partlcul•r•ente de tlpo se•ual, que ta•bt9n ror•an parte de la reacción contra 

al •ldlOo 

••• -•a very lovlng and war•-he•rted glrl, and she rollows her lapulses 
without tl••Y• seelng whera they wlll take her, or what they •111 
cost .. ,. • 

~!~1::~!~t~9~nd •lne, gently •t r1rst, then •lth qulckly growlng 

::di:~·c~~~!~~e~~rh!!c~':~h:::• 6about ••; hl• klsses on ~Y llps ••• our 

9 'v1ctorla Kolt, op. cit., p. 101. 
94Mary Stewart, op. cit., p. 194. 
95 tbld, 1 p. \45, 
96v1ctorla Holt, op. cit., p. 200. 
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Los l•pulsos sexuales, a pesar del erotls•o de les descrlpclonas, no 

rabas..-. los lÍ•ltes de un orden •oral bastante consarv•dor dentro de la• novelas 

dabldo • Que sle•Pr• tl•nen lugar entr• ena•orados •" su prl•er •ncuantro 

despu's de una larQ• .. paraclÓn y da contraer •atrl•onlo. CDn estos leipulsos se 

relacionan dlr•cta o lndlrecta9enta otras aaoclones •prleltlvas•, t•l•• coao los 

celos ' al odlo. Tal es al caso con la rlvalldad entre Halana y Wllhal•lna en ~ 

tfte Mlqht ot tne Seventn Moon, y el odlo de Mlcnolas Para con su pa•r• Wllllae 

9" Touch Not tne C•t. 

lada est• proble••tlca pslcoláglca es propia de la novela oó'tlca en 

general, pero no aparece ablertaeante en la novala g6tlca nlst,rlca del slglo 

X'lltl, lo cual lndlca una dlferancla !•portante entre ésta y su dascendlente 

conteapor9nea. Esta y otras dlferencla'S, así' coao l•'S relaclones entra las obras 

de ••bos par{odos, son el teaa central del slgulente capítulo. 



SEIE.JANZAS Y DIFIEU'KIAS 

Las s•••j•nz•s entra l• novela gétic• histÓ~lca cante•por,nea ., la dal 

siglo XVIII constituyen al objetivo central del presente trabajo. Esta analog(a 

podría s&lo sar una estrecha relación entre las obras. es daclr. producto da la 

tradlclÓn literarla. 77 Sin eabargo. se piensa que taabl'n podr(a ••lstlr un 

patró'n espaclrlco en al desarrollo llterarlo. el cual segutr!a apro•i•adaaente 

una espiral en donde la ewoluclón oa la literatura lapllca la rapatlclÓn da 

algunos puntos 't estructuras •atizados de acuerdo con los d!farantas nivelas 

ntstórlcos. 

Entre las características coaunes de aabos perlados destaca la 

a•blentactón. El horror. el aedio '1 los ele••ntos hlstÓrlcos sobresalen cae 

puntos principales en su creación. 

Da los ale•entos histd"rlcos sólo puede decirse que tlenan co•o objetivo 

situar la Obra en al pasado para aislar al lactar d• la realidad histórica en 

Que vl"•· Este es un enstruaanto ttcn!co dabido a que uno da los propósitos 

prlaordlales de estos autores es preclsaaante presentar • sus lectores un aundo 

diferente. alejado en al tleapo, con al cual puedan ldentlrJ.car deseos o ta110ras 

que les son raprl•ldos an su realidad histórica. 

Oal •adlo en s! existan caractetfstlcas co•unas tanto an su objetlwo coao 

en la técnica para su creac16n. La oscuridad. edificios antiguos. pasajes 

sacratos, dasolaclén, ruina '1 otros entes se aezclan para engendrar al •lstario, 

auchos da los cuales son Idénticos, coao la carta lncoapranslble y contusa en 

The Old Engllsh Baron y Touch Not the Cat. 

" 
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•1111•• re•d hi9 l•tter ••• 
;~~;:•;~~ ~:~s:~th=~~~n~ri:·~~·.!;;.:~~9Aeal or rrlendshlp be upan thy 

!~:a~~:! ~e~~:~~:e~·T~ ;~!hi~:~c~~t!bl:t~::1!:~:e~ñgr~;~: ~~es~::~~~90 

Estrech•••nte llg•clo con el 11edlo y los ele•entos hlstÓrlcos se encuentra 

el horror. En éste, nu•v• .. nte, le si•ilitulf entre las obr•s da •ebos perlados 

no sólo radica en· el propósito del terror, sino taabl'n en l• tllÍcnic• de las 

escritor••· La •uerte 1 la doncella dasa•parada, el inrortunio del ser querido y, 

sobre todo, la incartidu•bre y lo de9conocido, represent•do por un destino 

••lévolo que acach• a los personajes ceai e lo l•rgo da tod• la obra, 

constitu1en l• ruenta del te11or en l• noval• gótica hist6rica. 

De l•s s ... j•nz•s eancionad•s se desprenda el siguiente asque•a general en 

lo qua respecta a la ••blent•ción da l• novel• gótica histórica. 

Ele•entos Históricos ( .. diev•l•• o posteriores) ---------· . 
oscuridad -------~--• 
Editlcios Antiguos -----• 
Objetos Misteriosos ----• 

Muerta " 
I•potancia de la Doncella --• 
lncertidu•bre y Ele•ento ---• 

Desconocido 
Preocup•ciÓn por el Ser ~--• 

Querido 

M E O I O 

HORROR 

98clare Reeve, op. cit., p. l'•· 

''M•ry St•••rt, op. cit., p. 22. 

-----------· 

• • 
1 
E 

• • • e 
1 

• • 

lOOHO•ard Phllllps Lovecr•rt, Su~ernatural Horror In Literatura. (Ne• York: 
Do11ar Publlcatlons, Inc., 1973), p. 1 • 
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Prob•ble•ente el •eyor per•cldo •ntre le novel• g:tic• histÓrlc• de los dos 

períodos r•dlc• t•nto en el p•pel estructural de los personajes coao en su 

pres11nt11cló'n. El héroe, l• hera!na, el vlll•no, los slrvlent11s ., el aalgo tl•l 

parecen rorjados con el el,.10 Rlde, el cu•l tlene sus orígenes en le Eded 

Medl•. 

Los personajes dl•bÓllcos provienen de les 111.,andas y ritos aedlev•les, 

tales coao la oanz• da l• Muerte, 1• Mis• Negra y le brujerÍ• en general, 

•lentras que los bondadosos tienen su origen en el roasnce eedleval. 

El choque entre aabos grupos gener•laante procede de le r1v•lid1d entre dos 

hera1nos, en le cual le rizón corresponde sle•pre 11 prleogéntto o legÍtieo 

heredero del trono. El petrón es constante en la novel• gÓtlce hlstórlc• ., •• 

releclone por lguel con el te•• de 111 usurp•clón coao con la lucha del bl•n 

contra el ael, tal co•o se ilustra en el siguiente esque•a. 

• --- Prl-.Í•tlt• ---· se 11epl11z11 11 roreer el grupo de los 
representantes del bien 

• • • • 
• ----· Usmpador -----· se e•pieza a f'orear el grupo de los 

representantes del •al 

• 

101~. p. 19. 
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En The old English earon: En On tha Night of the Se•enth MOon: 
Lord LO•el Padre 

Arthur Lo•el •• •alter Lo•el Duque Carl Lud•io Naxi•illen •• conde Ludwig 

En Touch Not the cat: 
Padre 

lfilll•• Ashler •• Charles Aahler 

En lo referente a la hero(ne, ésta sirve sie•pre coeo punto d• fricciÓn 

entre héroe J' •lll•no, es{ caao ruante iaportante para 1• creación del 'terror. 

La i•portancia de este personaje •ar(a consldarabla•ante de acuerdo con ia obra, 

d9ndoaale ets iaportancia en la no•ela cantempor.í'nea. 

En las obras donde aparecen •arlas heroínas, é"stas se coepleeenten en las 

funciones arriba ••nclonadas o participan en aubtraaas paralelas al argu•nto 

principal. Caba decir que la heroína es aja•pla da •lrtud, paro lleve ta•blln 

lmpl(citos la aabición J' al ego!sao, los cuales alcanzan gredas diferentes da 

acuerdo con la obra, llegando al punto aáxlao en Yethalc can le codlcloaa 

Nouronlhar. 

En lo que respecte a los sirvientas en la no••la o6tlc~ hlstÚrlca, su pepal 

se lialta •1 de lnstruaentas en la tlcnica literaria, prlnclpel•ente en •l 

esclareclalento de la treaa tanto para los personajes coaa para el lector. Los 

personajes en general, por otra parte, rftPresentan la estructura de la obra en 

sí, es daclr, son plenos y sólo piezas de un coapllceda ellbralla. 

En este enredo so distinguen dos grupo'J estructut'8dos en tal roras que uno 

despierta slapat{a y otro repulsión, y luchan entre sí por la supreaac(a. Así, 

lozEdllh elrkhead, op. cit., p. 21. 



la estructura de los parsonajes y da la obra en ganeral puede resu111irse en el 

siguiente esque111a, 

•• 
Heroe e-----------> Villano 

Heroína 

, 
donde la lucha del heroe contra el villano pone en juego la tntegrldad de Ja 

herofna. 

Debe recordar'S• que el h;roe es un personaje que debe enrrentarse a un 

Ob•t•culo dirÍcJl de vencer, r que el vllleno es el obstáculo •!sao. 

Naturel•ente, el héroe repre'Senta taabiÓn un obstáculo para el villano y, 

consecuente .. nte, los papeles puaden camtilerse dapendJendo del punto de vJsta.103 

SJn eabergo, en l• novela g&ttce hJstórtce los personajes poseen rasgos de 

sJapet{e o repulsión especfftcos que obligan a rererlrse a un • parsonaja 

deteraJnado ya sea co•o hlroe o villano durente toda la obre. 

En Jo que respecte a los te•as de Ja novele g6tJce histórica, éstos taabJllÍn 

aparecen tanto en las obras dal siglo XVIII coao en las conte111poráneas. 

Al honor y la usurpación se los he considerado co•o te•as .. dievales debido 

a que su origen data da esta época. A•bos esti'n estrechaaente lJgedos entre sí. 

La uaurpacJÓn Japlica un ataque al honor, y el resteblecl•lento CJel leg(tlao 

heredero es una e'Specie de relvlndlceción de su estirpe. 

E'Stos teaas van sieapre r•lac1on•dos can un orden aoral 1 y su Japortancia 

verla de acuerdo con la obra espaclrlca. Sin e•bargo, es evidente: que su 

tr111scende11cla declinó' an las novelas actuales. Mientras en el siglo ;11v111 eJ 

en la nowela conte111poránea el honor es casi slnÓnlao de virginidad 'I la 

usurpación ya no es vital. 

103 Ju. N. lotaa11, ~ 
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En los te•as •Orales destaca, naturel•ente, el trlunro del bien sobre el 

•al, r con t1 la ••alteciÓn del suf'rl•l•nto 1 as( co•o la búsqueda r ••plicaciÓn 

del origen y de la situación del ho•bre en el •undo. 

Y• sea en el héroe o en l• haro!na, sieapre e•iste une procedencia 

•lsteriosa o desconocida, o bien algún suceso ineaplicable en sus vidas. El 

descubriaiento de esta algo desconocido constiture el •Óvll du estos personajes, 

r su consecució'n anuncia la victoria absalute de las fuerzas del bien r el 

advaniai9flto dal cltslco •rtnal feliz• da la novela g6tica hlstórlca 1 1 con él 

la justa ratribucJ&n a los bondadosos, la co•pensaclón a su sutrlaianto 1 y un 

adecuado castigo a los villanos, todo lo cual puede resuairse en el siguiente 

HEROE O HEROlNA (BIEN) 
Lo 1apulsa la curiosidad de 
conocer su procadencta o el 

origen de su sttuacl~n 

ws -~-~----~-• rzwA&. FELIZ - ~ustlticado por la a•altaclán 
del sutri•l•nto 

VILLANO (MAL) 

Ceba aftadir que la autoexaltacld'n de la af'licciS'n de los personajes resulta 

Inadecuada debido e la supartlcialld•d con la cual se presenta su dolor. Sin 

aab"r110 1 a pesar de le ralta de profundidad, la af'llcctón de los personajes 

podría considerarse coito un te•• ro•IÍntlco que !•plica la ealstencla de ciertas 

caracter(stlcas propias de ese •ovl•tento, co•o la l•portancia de la naturaleza 

••terne, al aaor, la belleza, el ldaelis•o• y hasta cierto punto 1~ llberaclón 

de una racionalidad opresiva. 

El a•or r la belleza están estrecha•ente relacionados entre sr, y lo •ls•o 

sucede con la llberaciÓn de la raclonalld11;d y el ldealls•o. Este iÍltl•o, pot 

otra parte, estq ruerte•ente relacionado con la búsqueda de su origen pot parte 
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Tode este 1nterrelec1Ón de los te••S de le novel• gÓtlc• hist6'r1c• se 

resu•e •n el sigui•nte esqu .. e. 

T ... • .. dl•••l•• - El honor 
· L• usurp•c16n 

Triunfo del bien sobre ·el ••l 
BÚsqued• y expllc•c16n del origen y l• sltu•clón d•l ho•bre 

en •l ttundo 

T ... • ...... tlce• - Exelt•c1Ón del sufri•lento 
L1berec16n de le reclon•lid•d - ldeells•o 
El ••or y 1• bell•z• - l•portenc1• de 1• n•tur•leze •xtern• 

N•turel•ente, todos los t•••• de 1• novele gÓtlce hl•tÓrlc• est•n 

releclonedos unos con otras, pero se las ha distinguido con el propÓelta de 

obJet1vlrar las carecter!stlces prlnclpsles de este tipo de abre. 

En lo que ret1pecta e l•s di ferencles e"tre le novel• g.Stlc• histórica del 

siglo XYlll y su descendiente contemporinee, lstes obedecen prlnctpeleente • une 

edeptec16n de c1ert•s ceracter{stlces de l•s prl•eres obres e l• reelldad social 

'I culturel de nuestr• lpoce. En le l•1gln•clÓn, por eje•plo, welpole 'I Clere 

Reeve expllcen los acontecl•lentos sobrenetureles con bese en l• lnterv•nclón 

dlvlne, •lentr•s Vlctorl• Holt 'I .. r., Steeart lo h•can por .. dio de trestornos 

pslca16glcos de diversa Índole en l•s hero(nas. 

t.a novel• conteepori'nee, •de•••• Introduce un• s•rl• d• ele-ntos 

exclusivos de una sociedad eoderna, co•o extraftes lleeades teletónlces en ~ 

Mot the cat, y un Coaporteelento conteepor~neo de los person•Jes en On the Night 

ar tne seventh Moon, no abstente qu• supuestaeente 1• novele describe • le 

sociedad europe• de •adiados del siglo pasado. 

Muchos de los eleeentos de la iaaglnacHin y aablentaclón de la novele 

g~tlc• del siglo xvll1, por otra perte, reciben giros diferentes y explicaciones 
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adlclon•l•s en l• novel• •ctu•l P•r• l• cr•dlbllld•d de l• obr• por parte d•l 

en el c•stlllo, sino ta•blÍn acontece en cab•l'l•s, ce•enterios, llbrerÍ•s 1 

oflcin•s, hosplt•l•s y edlflclos •odernos, y •• acoapaft• de e11pllc•clones del 

n•rrador ajen•s •1 desarrollo da la obr• y que efectúan un• sutll l•bor de 

convenci•iento en •1 lector. 

They had a word ror the sllly panny-dreadruL, didn't they? Cotnlc 1 thet was 
it. Robad nuns •nd anclent houses •nd s•cret passages, the P•r•phernalla or 
•alodr••a that Jene Austen hed laughed •t ln North•nqer Abbey 1 and thet •e 
ell laugned at wnen tne psycnlcal reseercn people had lnvestlgated Rob 

~;:~º!!'~ 1 :~~~~~~ ~~et~!!dv:!lt~~~~~~ds;rolP•ctre would, or course, be the 

En lo que respecta e los personaJes, .;°stos presentan algunas direrenclas en 

las obras da los dos perí'odos a pesar de que su signlflcado •lagÓrlco y su papel 

estructur•l son préctlca•ente ldéntlcos. En la novel• conte•porií'n•• los 

personaje• tienen •atices hedonistas elentras qua en la novela g6tlc• del siglo 

XVllt sen netaaente estoicos. 

La ••Pllcaci~n a est• fanáaeno r•dlca •n las dlrarenclas hlst6ricas de los 

dos períodos. La sociedad inglesa e11perlaentó caablos laportantes en el siglo 

XVtt. Nuevos y ••ploslvos conceptos religiosos y poL(tlcos h•b(•n cr••do un• 

oren división en el reino, y d•spu(s de estas luch•s florec16 coao re•cc16n un 

anhelo por l• unid•d y el orden social. Los escritores ingleses d•l slglo XVlll 

1º5v1ctorla Uolt, op. clt., fl• _21 • 
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se al•J•ron de anteriores te•ores polÍtlcos "/ teolÓglcos. y waf•n el futuro 

con un espíritu optl•lsta y eeprendador. A la gran preocupación por un orden 

social se deben añadir una •oral y una re rallglos• todaw!a •U"/ fuartas. y 

todo esto da por rasultado que el ho•bre de aqualla 'poca goce da llb•rtad, 

paro en orden y obedeciendo a nor•as rallglosas espac(flcas. 

La soclada~ occidental del siglo XX as •uy dlfaranta. El santido prlctico 

ella se ofrecen productos o sarvlclos al consuaidor con la falsa proaasa da 

satisfactores lnaadlatos. A esto se deben añadir noraas religiosas fle•iblas, 

y todo unido propicia la acaptaci6n de un co•porta•ianto hadonista. 

l.es diferencias •rriba aencionadas entra las sociedades capitalistas de 

a•bas apocas ayudan ta•bién a ••plicar el propósito didáctico de los 

personajes en la nowela del slglo XVIII en contrasta con el obJatiwo 

•era•ante llustratlvo de éstos en las obras contaaportneas. 

En nuestra época, adaaís, auaantó la i•portancia da la haro!na. Mientras 

an The Old Engllsh Baron E••• rsprasanta casl un objeto de racOapansa para al 

hi'roa, en Touch Not the Cat y on tha Night or tha Sawanth Moon todo gira 

alrededor de la •uJar, la cual prasant• caractarfsticas inlaaginablas en la 

época da Walpole 1 coao son una clarta liberalidad e lntrapidar qua casi roran 
,,--

en al descaro. Mientras Clara Raawa, por aja•plo 1 ••alta la virginidad, 

~~:v!~i!c1E~:: ~~~!~~~g 7~~ ;~:.u~~:!n::~!o&º"'usion; har wirg!n •odasty 

Victoria Holt prasanta al polo opuesto. 

•••are togathar; his •r•s wera about ••; hls kissas on •Y llps ••• aur 

l06 c1ara Reawe 1 op. cit., p. 227. 
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bod1es c•lllno ror ••ch other.107 

En lo rererente a los te••s. e•lsten t••bién •lounes direrenclas en su 

presentación en l• obr• de a•bos per!odos debido • la n•turalez• del p.Jbllco y • 

1• {poc• hist~rlc• en que fueron escrit•s. As(, ••lpole y Cl•r• Re•va d•n a los 

te•es •orales da sus novelas connot•c1ones relloloses lne•istantes en Touch Not 

~ y On the NÍght of the Saventh Moon, en les cueles el est•bleCi•ianto del 

orden •oral sólo obedece • la necesld•d de su eflr•ecid'n en un caos que ebru•• 

al ser hu•ano. 

Por otr• parte, algunos ta•as son e•cluslvos de una 9poca deter•ined•, co•o 

los psicol~glcos a la novela conteapor,ne• y la •••ltaciÓn de la resionacliS'n a 

l• del siglo XVllI. La confor•ided ente el surri•iento en le novela del slglo 

XVIII es producto de le religiosidad, •ientras que en las obras de Victoria Holt 

y Mery Ste•art los person•J•• se caracterizan por l• inconfor•idad. 

Los t•••• pslcolÓgicos, por su perta, pro.,i•n•n en cierto aspecto del 

enfrente•iento del hoabre con lo desconocido, punto co•Ún en tode l• literatura 

g6tice, s&lo qua an la novela contemporánea el ele•ento desconocido provoc• casl 

l• locura, • la cu•l se aborda desda un punto da "'ista P•icolÓgico o 

psiqui,trlco. Esta apro•l••ciÓn • la locura, ad•••s, va acoapafteda de algunos 

lnstlntos •prl•ltivos• del ho•bre coeo respuesta al a•blente qua lo rodea, cuya 

pre•encla no e• tan ob.,la en las obr•s del siglo XVIII. 

De todo lo anterior se desprende la a•istencla da llUChas s11•111Janzes entre 

las novelas de a•bos períodos, as( co•o la de unes cuantas dlferanclas producto 

prlnclpal•enta de l~ adaptaclÓn eta algunos rasgos da la novela gÓtica orlglnal a 

la época actual, y da la influencia de alguno• otros caapos an la novela gÓtica 

conte•por1Ínea, prlnclp11 laente la pslcolog(e. Las conclusiones que de •qu( se 

1º7v1ctorin l\olt, cit •• P• 200 • 
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pued•n obtener son •uy v•rl•d•S e hlpotét1ces en su ••yor(•• pero •l •enos 

seft•l•n el co•t.enzo p•r• estudios qu11 pueden der •{s luz sobre l• evolución 

llterel'l•· 
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coeecLUSIDllES 

L•S conclusiones del presente tr•bajo se pueden dlvldir en tres grupos 

diferentes: resultedos rererent•s al valor •rt!stlco de la novela g'tlce 

hlstórlce. la co•probaci6n de la hlpÓtesls que establece una relacl6n producto 

de un desarrollo literario específico entre la novela g6tlca hlstórlce del siglo 

XVIII y la conte•poriÍnea. y el postulado de nueves hipótesis co•o resultado de 

la co•probecián .,,terior. 

En lo que respecte el prl•er punto. ¡ste se podría resu•ir en la slgulente 

asevereci6n de Oorothy Scarborough. 

Perhaps tne •ost valueble contrlbutlon thet the Gothic school •ade to 
Engll•!oAlterature ls ~ane Austen•s ini•ltable satire of lt 0 Northanger 
Abbey. 

En erecto, con algunas e•cepclones 1 la novela g&tlce en generel 1 y en 

pertlculer le hlst&rlce, deje •ucho que deseer en su calld•d artrstlca. Co•o se 

ha aenclonedo a lo largo del presente trabejo, esto se debe a una e•cesiva 

rigidez pare leponer un orden •oral en las obras. errores en la tre•e 1 

superficialidad, uso continuo de rrases y el••entos gastados, falte de econo•Ía 

en la escritura, y cerencle de ar•on{a en •UChos da sus co•ponentes. 

En lo referente al ~ltleo punto se puede •encloner el uso defectuoso de la 

hiP,rbole en The castle or Otranto 1 así coao de••Slada lnslstencia en 

deter•lnados puntos que •olesta •l lector, cD•o la l•agen del rulseftor en !!!Y.s!! 

Not the cat. 

La e11ceslva rigidez es probableaente el •ayor dere-cto de la novela góttce 

hlst6rlca, pues auchas veces entra en contradlccl&n con le atab1entac16n o treaa 

1º8oorothy Scerborough, oe. clt., p. 1&1. 
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de la obr•. En ••t• punto dest•c•n l•s •lab•nzas de Frederlc a Theodore cuando 

ésta Últleo c•"Sl ••t• el prl•ero eccldent•l•ente, les declereclones de aeor de 

.,..•l•llten a Helan• cuando éste vlvl'a con otrii eujer, •s! coeo el respeto • la 

wtrQlnld•d de la heroína cu•ndo tanto .rst• coeo el hlroe •ostraban grandes 

deseos erdtlcos des~rltos en det•lle por le autora. 

La traaa, por otra p•rte, es lnneces•rlaeante prolong•d•• lo cual prowoca 

•t1urrlal11nto en el lector, as! coeo rlneles l•rguÍsl•os 'I pred•clbles. E•l•t• 

ade .. ¡s una enorea conruslón en le ldentlded de los personaJe'S, lo cual distrae 

la atenct6n del lector. 

Las 1•,genes son Qa"Stadas, coao la d•l rulseflor en Touch Not. the Cet e 

l~nuaerebles descrlpclones en todas las obres. 

Los teaes son superrlclales 'I est'n sdlo dlrlgldos • la consecución del 

•rtnal rellz• 'I e l• justa retrlbucld'n de las acciones de los personajes, 'I 

nunca se profundiza en los sentlalentos o lnquletudes hueenas. 

Sln e•tlargo, le destrucclcS'n art!stlc• da la novela gétlca hlstÓrlce radlca 

probetlleaanta en le continua a•pllceclén de los sucesos sobrenat.ureles 1 ye sea 

rallglos• o 16gtceaente, lo cual acabe con l• ataósfera 'I le sensación 

fent,stlce de l• obra • 

••• e •elrd story •hose lntent ls to teacn or produce e social effect, or 
one in whlch tha horror• ere fln•lly explelned •••y b't natural aeens 1 ls 
not a genuina tale of cosalc rear; ••• we aust judge e ••lrd tale not by the 

1!~!~º:~lc~n\~"!tt:In~'1 9~hlt:•~:.:~c~~ri~~~.º~of~:.il8t1 but by the eaotlonal 

1 D9 Horace -ialpole, op. ctt. 1 p. 67. 

llOHownrd l'billips Lovllcrnft. op. cit., P• 16. 
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En lo referente al segundo punto de las conclusiones el presente trabejo, o 

see, la co•prob•cid'n de l• hipótesis releclon•d• con l• evolucid"n lttererl• en 

espiral de le novele oiJtice hi.std'rlce 1 i'ste qued• verlticede por el gran nl.Í•ero 

de puntos en coadn, •encionedos en el cep{tulo anterior, entre le novele gd'tice 

histlSrice del siglo XVIII y le conteeportnee. le teettlce, le estructure, los 

objetivos, los personajes y le eeblentecid'n de les obres de los dos per~odos son 

suaeeente siallereS, • pesar da que dos siglos le1 seperen en el tle•po .. Durante 

este lapso le literatura gótica Influye en el de1errollo de otro1 aovialentos, 

co•o el ro•entlcl1ao, le literatura renttstlce, le ciencia rtccid'n y le 

literatura de el1ter10 .. Pereleleaente evolucionen otras re•lf'iceciones de le 

literatura gd'tice, coeo el yeeplrl1•0 y el 1etenlsao. Sin eebergo 1 e pesar de 

todOI estos ceebio1, 1• novele g6tlce histórica reneca en nue1tre era.. Cebe 

ecl•r•r que esta corriente literaria no vlejÓ en far•• circular, sino en 

espiral, pues no volvllS execteeente el punto de partida. Le novele gó'tlce 

hlet&rice he regresado e un lugar cerceno e su origen, erribe en el •J• verticel 

correspondiente e lo evoluctlSn h.letórtce, y este evoluctó'n orlgin• 

neceserieeente edeptectones y ceeblos en le novela gd'tice conte•por(nee. Sin 

eebergo, é'stos son reletive•ente •enores cuendo se los coepere con les 

se .. Jenzes entre las obres de los dos perlados. De hecho, pereleleeente con le 

publicectón de noveles g&tices hlstGrlcee conte•por,nees se han efectuado nueves 

ediciones de obres góticas del siglo XVllI 1 y el lector ordinario parece 

encontrarles igualeente etrectlvee. 

le evoluc16n en esplrel no s&lo tiene une expllceclón literaria, sino 

te•bién social y psicol~glca. Soclal••nte l• novel• g&tlc• hlstÓrlce ror•• parte 



de le llteratura •best·s•ller• por sus enor••s ventas, pgslbl••ente consecuencia 

de le necesidad de cre•r en un •undo que ofreciera una vide feliz. 

eagerness wlth whlch 
and to revel tor a tlae 

Cabe aftadlr qua el concepto d• t•llcldad se plantea desda un punto de vlsta 

teeenlno, partlcular .. nta en las obras contaapor,naas, de allÍ el ago{sao de la 

haro{na y el lnslstant• objetivo de hacerla rel1r. 

PslcolÓglca•ente, la novele g~tlca hlstÓrlc• tal vez Obedezca a la 

nacesldad hu•ana de sentir una cierta nobleza o l•portancla an la vide. 

En lo que respecta el tercer punto de las conclualonas, •• daclr, •l 

planteaalento de nuevas hlp6tasls con respecto a le evolucl&n llterarla, se 

puada decir que an los ~!'"l,..J.ent.Js llterarloe aaleta una as.piral en su 

desarrollo qua lapllc11 la lapoeltllllded de regresar al alsao .•ltlo 1 pero que 

lleva lapl{clta un ecar~a•lento con~ld~r•bl• a un aoaento lltererlo deteralnado. 

En esta evolucUin 1 coao ye se aanclon6 1 la novela g6tlce hlet.Srtca actual 

r99reaa lltararlaaent• cesl al •lsao luger de su antecesora del siglo XVIII an 

une rorae se•lautánoaa con respecto a los c••blos de la nowala gótica an s! y a 

lllEdlth 8lrkheed 1 op. clt. 1 p. 20. 

112!.at!L:.· p. 222. 

llloorothy scarborougn, op. clt., p. 2. 



los 111o"i•lentos llt•r•rios que surgi•ron du,-•nte su e"olución. C•be •1'í•dir qu• 

el •is•o rend'•eno se r•pite en otr•s r••ific•ciones de l• llter•tur• g6tlc•• 

co•o el "••Plriseo. En este Gltl•o c•so. l• no"el• d• Br•• Stoker, Or•cul•, he 

resurgido en otr•s ••nlreateclon•s artísticas, co•o 81 cine, y •lgun•s da estas 

peli"culas h•n elcenzedo un• gren calidad. Lo •is•o pueda decirse de 

F"renkenst•in, te•• sobr• •1 cu•l se hen hecho inclusi"• serles de tele"lalón. 

Este desarrollo lltererio en espiral te•bién se presenta en otras tpoc•s. En 

este torea, actueJeente existen obres que constituyen un renecer de Ja 

llteretura •edie"el. Coeo •J••plo se puede citar The MJsts of' Awelon de Mer1on 

z1 .. er Bradley, escrlta • l••gen de Le Norte Oerthur de Sir Tho•as Nalory. 

Por otra perta, ea leportente sanaler que algunos eo"l•ientoa lltererloa, e 

peser d• tener •lgunes carecter!stlces en coean, evolucionen ••P•reda .. nte •. Todo 

perece lncllcer, por ejeeplo, que 1• no"el• gd'tlc• histó'rtce 'J la novel• gótlc• 

de horror e"olucloneron heste cierto punto lndependlenta .. nte, t•l co•o se 

presenta en los siguientes ••que•••· 

c4tlco H1at4'rlco 

Roaance ------• No"ele gÓtlc• del siglo XVIII 
Medi•"•l (Welpole, Cl•r• Ree"e• Ann 

R•dcliffe) 

----• No"ele g6t1ce histórice del 
siglo XX (Vlctorla Holt, 

Mery Stewart) 

Úllc• • ... rrer 

Sture und ----• No"ele gStice de horror de Jos ---• 
oreng siglos XIX-XX (Le•I~, Maturln) 

Novele gótica de horror del 
siglo XX (Welter Munn, etc.) 

Del prl•er esque•• se h• habledo aeplia•ente en l• presente tests. El 

segundo es d••ssl•do aepllo par• discutirse en esta conclusld'n. Sin eebsrgo, •• 

puede decir que el desarrollo independiente de le no"ela gótica hlstd'rlce y le 

navttla g&tlctt 011 horrar sugiere que podrf'a sar 11ls !•portante y revel•dor al 
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estudio de un eov1•1ento o genero llterarlo en particular que le relación de 

verlos de ellos. Con asto no se quiere ponderar • le hlstorle lltererla o 

-nasprecler el co•paratls•o, slno •enltester la l•portancle del desarrollo 

llterarlo en s! estudledo en rores tel qua supere el nivel descrlptlvo el cual 

se he ll•lt•do le historia de la literatura. 

Este enfoque, por supuesto, presenta aúltlples dlflcult•des que slouen sin 

resolverse con bese en crlt•rlos hoeogéneos, coeo son le deflnlclón de •género• 

y •eo"l•lento•, y el estebleclalento de preceptos qua e'llten en lo posible la 

e•blgÜedad en el estudio de la llt•reture. 

Se• coao ruare, otros estudios sobre la evolución lltererle, enfocados 

clent{rlca .. nt• el •anos en un princlPlo, podrían darnos ets luz 'labre el 

conociaiento de la literatura en general. •El erte y 1• ciancia son •loo 

distinto•, podría decirse refutando nuestro trabajo. Esto no se discute, pero 

jeals debe olvidarse que 1• el.ancla no con.,ierta al ho•bra en eutóeete ni el 

arte en un dios. El ctant!rtco no plarde su carla hueeno nl el ertlsta una 

técnica espac!tlca. El •unda evolucione y la lltereture con ,1, y son le 

descripción y al origen dlt este evolucl~n un objetl"o • seguir, clent(flcaeente 

sl esto 'ª"areca su consecución. 

Para rtnellaar les conclusiones del· presenta trebejo deb•llOS aft"adlr qi,,e 

e•lsten auchos puntos lnteresentes pare estudio e in.,•stloeclÓn en le literatura 

gl!tlca 1 qua han satlrlzado y de la cual se han reído elg\lnos escritores, co•o 

Jane Austen y Byron. curlos••enta, as! coeo euchos leen astas s(tlras porque 

necaslten reírse, ta.t>l'n exl'Jte en el hO•bre una necesidad y curlosld•d d• 

aterrorlrar'Je, y le llterature oótlca perece satisfacer estos impulsos. Ella es 

ta•blén una aspecle da sueño colectivo que sirva coeo vé1vu1a de seourlded para 

el subconsciente de une ~poca, y este sueño e•pres• t••ores y deseos gener•les 

que tienden a ser r•prl•idos por el lndl.,lduo. Sería lnteresantísi•o el estudio 
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de algunos de estos •<sueiios• en l• llteretura gCStlea. ente• lo<s qua se 

encuentr•" un d•s•o co•pulslvo •n cadávete• y otras ••nlfe•t•clones d• l• 

euerta. ••Í co•o un •nh•lo 'I te•or pot l• lnaortellded. l..e llt•teture a&tlce 

te•blin ••t•tlellz• otros •uchos sentlatento• reprleldos al ayudarnos • 

eo•pr•nd•I' el pro~crlpto, eunQue la sl•pat!a Y•Y• acoepeñede de le condenact4n. 

el en11ltzet- le sen•lblllded er6'ttca y los efectos. de le rept•Sl6n s.e1111.1el, el 

••Dlcarer el sedoaes.oqials•o. et.c't•ra. Es •uy •el.lose le e•poslc16n de estos 

t ... • por pe~t• de la literatura v6tlce, porque le •ayor l•portencte del atnero 

•• precl••••nt• ••Pl••rlos 1111c1a r1nel•s de un período cll"•lco. cQeo del que 

fforace W•lpole trateba de ••c•P••· En ••ta f'oru •• ebren 1•• puertas per• 

•Uchos otro• aow1•1•ntos 11tarattos, coao 111 ro•anttcl••o. en el cual tntlur• 

tanto 1• llt•retur• d• norror. 

Por otra parte, 11ar!a lnJu•to afltaar que la lfnlca l•pott.ancta de l• 

l&tarat.ure a6tlca es •u 1nfluenc1a an •utore• de ••1or walor. Si bl•n •• clerto 

cru• entre las ascrltot•'I Qd'tlcba or•do•lna la aadtocrtdao,. dñ• ••ñ•l•r•• 

t••llll4n que entre ellos hey alounas can cabr ... de Qtan calidad ertfat.tce, coao 

Sherldsn L• F11nu '/ Francl• M. Crewf'ord. En l• •1••• f'ar .. , ascrltor•• co.o -. G. 

L••l• '/ H. P. Lo•acrert ae:recen al Mnaa una re••lorlaactdn da a1.aa eacrlto'I. 

Lea•o•, PU••• obJ•ttwa .. nte a eatas e1.atare•, y aprowacheaos •l enar .. poteA1;:.ial 

d• •u• obra• pare enriquecer n~stra •-P•rlencle 11tarer1•· 

•• 
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