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T CSUlBIUn

Para entender el valor artistico ce la mbsica ce Silvestre he=
vueltas es necesario usisarnos en up contexto histfrice sociel mexi=
cang, vifinclo tcsdae suws antececentes y relacionfindolo posteriormen-
te con ls fevolucibn Maxizana ae 19103 siendo anf, el corierrso de
una etapa ertfistica muy imporiznte,

Hasta antes cda la Pevclucifn, HMixico hasla sico una coplia del
munco europ2o, Las £om; oniciones curcidas durants 1o Celonia se ree
g9fan bajfo norras el "vielo runta", corecieneo e orisninoitidade

£n 12 %

tes. La "Misice de 3alfn" -3 la curcpea-, es ruy cifuncica, y ei es

2ea de 1 In‘epenienzia no a«distieren conifing imporian-

tilo corposiclicral de la Opera Italisna o3 el que nomina &1 escene-
rio profesiaonnl.

Postar!lsrrente 1os ~O<icos tlenden su wirase hacia la mbsica pe

lerana y “rangesa; no holdento pues, una teal moiivosifn para eseri
1

bir mleica con elumonmtos de tino mexicano.

La ey

¢onto ot pertiag, enoz
los valores propics cel rericono. £Jemple de esto es la oura de los
gTandes muralistas: Siego - fvera, Oroczoco y sigupiros, enire OlroSe

Uno du

nri=zres R roo

r los valores te lo mboica mexicg

na fuz Manuael Fonce, cola.crando en el Sepavtaranto de Fhsica y

Folklore, —standc cars

cescorselog e la o

Lo linea 2 ascenss en

luchu per la identise) prosia la pg
demos encontrar en cu

como: Josf Aolbn, Card

&#Tin tuizar,
Curlos Chivez y Silvestre +evueltas.

Ziluustre ‘gvuelias eo

e, Ti. Suz rLrus, Teflels i-
t¢eas y corceptos enfornanos v Su sorenio histirico.

El "lacicnalismo® -—coro se cita en methos li.Tese, no es uma me
ra invenciln o casta o2 al OGn estilu ajero ol pefsg es la sdsqueda

qenulnag o oun artista, ofuctato e dnmeige @n Lovss lon eoontecimien
tos mistbiicus, wuciales, “ilosf7icos, politicos e irtclectuales;

dg entre los cuales sole, y Gonjfuniusreoie con ellss, 2xpresa su ord




nen ¥ su desting, nieca towd acuello gue he sito irputste y no le

pertenece, y buscA y reclama lo gue suyo ha sico siempre.



Jaril: TN - o
{homare antlguo uel noy a2fe Fomooo Toniie fntiza Duetravata,

TEuta re rLoiZn sin turisro. LR la frzubat

-

ooonela anefonald

U
«
B

U o incirtuTentag de

Sene poent

uBLINSNLaT, tommuesio on 1933, o5 Su BT
fForma e Pr ~a Sin‘fnico. Ir el ae

gr@a Qora3 orauectal Bn

refle}s vne ~ran enes-la, un ten
percTenie L Cusng -

ok

lonrarng est.nlesaT und
sraveturcin cin notesiuid 0F arlyarse en

s oprocramy esoocitioanonte
titerario.

o2 en 5o litrc intitulaza "Siluestre vee

b fam. =y
c2sty rFage Lot

Luiliivies Tootrnres

wualias, Lor iy

STV [ TATR P T@nid 2.TIa uTe
ae tont

Larenctios v omatanzas Corante ia conguleta oge andtlao, sing

1a simpbiion & in~erwe vizg e wn pucslegillo ce los Qquo abunson en
13 1

im§ienegs porcisicns sr spten a nas cpractoristicas
que pr rar en la oura, loas cusles hairergs -e puovier sonforme

svance
o)
temas, 107 alps en el

lograr fuertes -uiaclenes,

Lo Tang gon LiTas nooponfront

U3 Lo 3n poLeen C:xiu;‘ti_‘.’:E;}::S
oronins de Late
£ntre los

niamod poon

s

ploge
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C.29Q ol £,256

h }Fg

€stas clerplas ruestran el emples de 3°a paralelas, slendo un
razLo muy piaplo de los Sones y melonfas mexiconas.

Parz evicar *m tema oo caractet?cticas tnelceras §, “ewueiiag

se vale “e 1t pentafonda,.

Ca165 =1 £,183




<ho ez irrzeicle tuc, scr motives relljicsos, los ozlecas se

hayan limitaso a las fluutes ce cuelro ofificlos, cunsus €S Necesh-
ris oclarar sue, si Sien lcs tucs de custra aguieros profucen unad
egscola funssmorial oe cingo sonialos, +O5 sonicogs yuwlun gLionerse

3l twpar la sallue cel alre, 2l sopler con =és feerza, al

.

mited ze un ojulero y al ¢© #5108 azLn

I aznpse quliz

esta tfcnica, en cuyd caso no ce lirdtaron a lz serzofonfae,



Gtro aspecto Inzfiens es el nefroctl, £l guil cs wtlili-

zaco muy intorzamente en lé Titlca Furte de la cora.

C.260

forma.- vueltast "aesiro de 1o pesuefc froroema. Lo rejor de su

inteligencia estd en la eSrta olera lnat:u'e":al, en gl coera 51sr5

nies, en 1o cancifin®, Asl se exor Guillermo Conureras en su llbro
anips mo arada (Pag. 81); sin emoarge cebemos de entender poT pee
cuefia feoe. unlla suy? eplacurasiBn 5 simile (Tuives nancio-file

s ternarias si-sgles), y cuyo desarrolle musical es mi-

Guillerno Contreras usa comag sinfnimos 8 1o pagqueRa forma, a la

pieza coria y al poeme sin “arse cuenta quo el tzreio de

una rieza no irfluve en oo interea, 13 coal pduere =or muy

coTmzlefn,

Cuaghmf~ucc es on e sy

Bproxirasnmonie 11 nine plosmelos en

a la Songta.

La purs oa

I~ Co* atm (1 °

Ilo= Z.%60 2l T,2% = smante (27 Towl)
er

Ill.- C.21% a) C.30L9 = Allecrao (3

oo Em omevs B e eRe TA GG

senusilin rfe os teres enlp

ciChs =exsuvtlug niverinte al

furracinnes 15

los cuslss su'Ten Lrany
ey tcgarrelle por 1a ae
: a

e GVRnZany Llerod

tern




Ilew it

expresivo,

3¢

II¥.~ Es5%a Sltima Facte e curasterica Fov wra  ro~ o iliguo y

vitalidaon

3%
LA

~tzow=erftica, losrasa gor el covtraste ontre sus aife

Tentes temus.

Téonlce Cervsciciarnl,- SoWC AGRECIC PIILOTINCMLE =iTITF oil

vath el qur lle=arem

gar aiics
Far

wos

T.- Ca% =2 L.t

I 2
8: antizips Tevftico (Preterma)d, pusifncosale

Teotugifn Tenbtiza o Eip-Te-allsrios

TTELORIAL LGT Pritera sEY, y 8T oaf gesargsllacze noie

Seed gelante s€ prESshtan comd wne idea rusical gompleta.

ac con 1o artee riche acallraro-os con ooiuada

@ "1l ca H

ize~ o

al . tor ~onl-

vos gue an:f

sonircs ze

.1

Besses
Eate o
sus vBICTR

nal de la

2{ & presontan so~ ononpa®ands for wn osninuta en las
cuerdas, el cual en 1la

s tinco corpeses na utilizavo los %

[Sat<]

stinato,s gartls zel cormphu 21, cambdis su 2ituio ast comp

DITO L,wil TOUNT

346n cantpore §

o

wyrnzn macls g} 7%

intres



rolrieiheo ime
ToLLets
ctoriv s
a sor:
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Ob. t ({533."':-3_ TTEY

€} sewnzo sufiep - %

n ceruigg, £CTR WVET . a zartinuscibng

Cel5,= £1 motivo o8 Fra-mocnicza.

Ce17.= Lo grimora N2t es camiialas

B tey

B2 s

Ten [§



]

€19~ Lo vulnrng wnitericres 20 swiztituidos ier un tresillo,

C.20.- £ filtimo intervelo es amzlilavo, treando mayor sencién.

Co 21.- £1 voler mel trosilie es razumius, asl como su ipteryle
lica.

Pro
ol
Obs. 4f
Eng. Hn,
(=213
chh




2t neintillea

t.itese -en oste

Llemple-, la sim:.itus gov talsfs soarZa cen
el trewzfllo, y '=mo es :.ermciante en su linea t$tcico-finteruSlico, ®

ura parte Ml sIcuncs tema, pl suel aparece en el comrfs 3B:

in el com s
nutaziln

Micntras la ontes csicho ocurre, en ese mismo corpfs (217, 21 os-
£

tinzto nun tenfa 1z seccifs of cuerdas he cactvindy sus ilorcs, camo

ve se vid en 1
lecs garnps efecutan om nst.niate zd cual
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el zompbe 25 8l 30 la tarcifn lleca nodo o ® o fma, waniad pl Tee

faorzamjento tianrico:

£1 plstidlo pestute los miswus voloree de las cuerdass

Cym, i"‘i’“”h o u“:. [ ﬂi O foaon!

4 ¥

El tinual percute 8 cistancin de un tiewpo caca naotei

Lag mooer
Uttanonte .

Pice,

Fls.

Obs,

Eng. hn. 15

Ci. Eb

Che. 8

Ban CI, &l,
§

Ers.



Mientras togo lo unterier custf ocurriendo (siengo esic core las

v mmem= vt

signos de un parto), la "“csbeza® rfimica cel tema 2 -gue a sy vez

sre-onte eh los tromtanes y o tubms,

Ca24.~ E520 B cor gl

cuales verrncs

Tocce eota "azitecibn” concluye en el gorplc 3G, nesiendc postew
riormonte un silencio e dos composes, y, en el compSs 33 wcomo sl

fuera un o

TtC=, un tera ha n

Ce33.- Tema 1
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Iy es presestane gl Tora 2, el el prezomine en

EEX

via b
Lste 17878 ploventns cel Tema 4, pero concervanzo su prapio
perfil i~ riunte,

, o0 gl mo~pfs 30 Ja intracuccifn ha terrminato para dor
ir ael cumpts 33, 2 ln Lyresisifaoy el Cesarrnllios.

anirta, ng £o gebE cntenter
smo; en Zusubhnlngoc

s Ya Forep

ccr Ios parfve-
Y

ae preosents as§{s
Tera 4 {=~~ As 33 nl 35)

-z 3L al .0

Fuy l.zfrnlzo en fstns priverss corg
tode lo proterinr 3 estcs corpases serd
Thoal 835,

Ll nee s

48 a3 74 el lesarrills ose realiza confrontanah, o

tango, y craloonansns lesn

308 temas. IR arar perte, 1t anLerinr se

lleva & cuise por nedio me un procese poliffnico.

€ jernlogs

T.bb Temy 2 frasrmentalo
Terg 3 fro=antany
IS

Soss Ch

~
Aralgara oo los dos tomag
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Cuoli7e= Vartaciln el Toma 1.

C. 59.~ Variacibn del Tems 1,

B R e PR You
PatE Ee O
N4 _

C.t%,. Hervecifn cul Tema 2.

_ [N gig'}m ‘“;;
: Sos CI. 'ﬁlam :‘;?Z
oo i LEE

w '?;]m ﬁ"
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Og ninfuna menpra protinto ansiar hodos 12t gortics 6 mutorionee
que sufren 1usvtenus, son colo alqunas ejenplus, los cuales uonen ce
rnonifleste 1o preacencia or on procesn de oesasrollo temftico constan
te, bazado en los recursas mis sionificotives  mencleneros arribas

En coentraposicibn al desarrulle e la primera seccibn, upurece
en el comphis 74 un tema 1irico,contrastonte con los dos 4nieriores,
es ceelr, la "Parte Secundaria®.

Ce7lbew Toma 3.

€ste guarde una relocifin con el lema 1. Odservoedo ton culdado

1z podemos vers
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Este nu=wva tema presonia ororoae

(%

eitasle B° JLERTE D ofu Ty
nejo; la vorisciones o camblos son riniros y 12s voces comalementa
rias ensiguzcen cu texturs prliférica., Eate tema se prolonnarh nasts
el comrhs 93,

Cespuls de la o [ih43 ‘L 1w P sinunCErio, un puente tig
ne lugar el coopds 54 a2 102, pdrs cantinuar pestericrrente £l Do
sorrollc de los Temas 1 y 2 (C.103 el 144),

€sta parte el Uesarrolle, 2 partir del corpfs 114 Bl uh la 1lla

maremos Uesorrollo con Aeprise lntegrage, pues @ partirt ogel compls

114, sin frenar la sctivicad el Zesarrzllo, se integran elementos
gque se habfun utllizaso en Ja introcuccifn:

Ce11b,- Gstirzta e lao L

Bo1s

C.118.- Motlvc "a" we la Introuuccibn.




rfs ¢7 ©r la Introgucotién,

Cel compha 3o sl 4k el ipma gue preda=ina 2s nucvangnte el 2.
En pl cempls L5, @ agnera de Cods, IPBNITECEN VBIIOS TEiaSE

C.145 al £.158.~ Tema 3.
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a arl rotive "s* ce 12 Iniroiucciln

C.157 @1l Co1E3e= Lo remenl

es escwcnado cdos vecss hests cllulrse en totas mis sircles.

Bows Ct La

Ag{, rurn, en el compbs 184, se conelcerar® terminedo este Movi
miento, cuntiruando en el zomss 165 1e Pa-te tecis (2° Mov.),Ancan

te molto ecpressive,

PASTE 11.- C.18% aY C.2ik
Ests Po e olvisibip en tres: A-B-A'(Terraria simole), 1cs Te
mas Que 50 caprnen pn le secctbn "a" (C.155 al C.180), son iratados

Lrapunto gobles

paliféniz —erte cunfoirunss







La seccibn megla (Cat3% al C.194) tiene carcotesfstices de un

pequefio cesarrollo, el cual e mueve con linertpd pero conservane
do elemenics e los Tenws Loy 5

C.181

Chs. &
Eng. Hn

Cl €y

Cs. £

Son CL
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Lp tercera spccibn, o reprisa (04195 a) D.234), o5 ruy sirilar
a la prisera, toniendo solorente un incremsnto instrumentel y muy
peauefina ma2ificaciones mellcicas.

Roemis ce 1s nolifonfa wen este Parte-, es intriesente hacer ng
tar su Lass curre wha vecala gentSfura, tiendo los Golcas botas gue
se utilizan: Up, Re, M1, Sol y La.

Como {itima caracterfstica, los temas son clersrente divisioles
en moiivog clfercntes:
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Quabrvenze los comog #n la parte superior gque separsn tade motd
vD, los cunles -aunque ol “orentes—, tonseTvan un tcomin denrominadors
Cael todos concluyen zo- la fhrmula rft=ica & 4. , 18 zuzl ga un
sentica de hormogeneidad,

Kbteze que el mspecio entes renclonaco es mis atungante on el

Tema 4, rves ¢l Tema S 1o evita par megio de ligsduras o NOLES come
plementariad.

PARTE 11l.~ C.215 8l C.348

£sta Gltima Parte se caracteriza por los sigulentes aspectos
generales:

Te= Loz te~ug utillcazos son diferentes uno tel atro, pero taodaos
poseen mucha enerifa v vitallaad.

24~ Lo contineizad en la utilizazibe de las percusicnes inc:emen
ten le fucrrao a toda osta Farte.

3.-La utilizazibn ce motivas con caroctersistlcos prapias cuys es
r

wructura ne carfa, cen rinimcs cargles, vy gue rooeun a los teros

principalcs.

k.~ Ln presoncia o voces complewentarias estrutturattas a bage
ce efncopas.

S.~ Protesatiers o anticipo temftico.

L@ glternontin st temes =2t Taesa rongal-, es lo que niis predos
mina, solu 22 Fimml hay un empalme temftico.



Una introfuceiln o puerte con corecteristizas cel Tema 2 siryn

de enlace entre la Farte 11 y 111,
C.215 »l1 C.220
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En el compbs 222 se vrescnts el primer tems {pentaffnicod.

C.222.= Tema 6

Egte Lera es pres=ntade tres veces nBe: Ce236, C.255 y £.297.

Las Gricos cemsios gue tenard son t§abricos y tcnales.

En el corplis 2LL aparcce el Protern cel Tema 7:

La sorunda vez gue 2parece - con

el cornSs 253:

o
N !l{

Via,

Vel
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En forsa £larz y confareazs ya, rl Tema 7,
comsfs 276:

v . cprfent ¢ nrise - 28
8 ton estas caracterficticas s uresenta por 2
nés 327,

En el coupfs 290 otre tume se iniegra:

Tema b

Le segunca vez gque cate tema se presenta (C.340), es enriguecide
t{marica-crte
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i C !
il A E e S

Dos ve-es ~%: np3rece ecte tema; una en el compfs 315, vy 1a otras
en el 325, Su Pretema es uvicosle en el compBs 230, hosiendo servido

and de puente entre el Tema 6 y la repeticibn cel mismo,
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Pretema uel Temo 9:

Otrom elementos ce menor importencia, Fero gue oen personalidad
y realce, son peguefian =etivos cuye variscibn es minima o nula y ro
czan & los tcrmas principoles:

a) Caz27

Eate rotivo se repite en el compls 230, 2u8, 306 y 324.

b) C.271

Se regite en el comnfs 275, 221, 285, 296, 304, 323 y 335,

Ctras cuya aparicifin es edn mencr son:

c} C.298

Tebe. [ HEESTE == g
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4) C.2v1

Todos loa uem8s motives mencionacles son ge complementacifn y
enriguecimiento de los temas principalea., Entre estos podemos nmencip
nar:

Cstinatos,

C.305

T T
Tomb. H-...ﬁ. $p o ts—e —d—p

y si{ncopes gue creesn motivos de peca relevancie melédicas

€.315

ve. |85

Le netorogencided es una coracter{stica oe tods eeta Parte,
pues 1a intenrscifin o eplementos ciPerentes - UNOS U@ SLTOS=,

lo que precominas
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H{tmica.- ;n la primera Parte 2! cons %3 comote 61 voces en los
164 compascs que le conforman, gande por reswl.ano un 37% en cemilos.
Los tistintcs campases utilizacos son des 2/L, 3/4L, 4/4, S/4L, y 3/5.

En 1m senunda Parte el porcentaje es meyor; en S0 cempases cam-
oig 35 veces, danuo e resulinoo del 707, en corpases de 2/4, 3/4 y
LY

La f1tima Parte es rfs estasle, mantenibndose en un compds de
L/t

El uso ue la polifcnfa B bosc de sincupas y contratiempos crear§
unn rftmica complementeris entre les voces, lo gue otorga relieve y
por cunsijuiente reanima 2l intrrés auditivo,

En cuorto a birritrio y polirritmia, lon ejemplos son proplos
en 18 primcra y tercera Purte,

Er la primera Pa-te encontramos les sigulentes combineciones si-
multaneas:

BN

-J} 5:'.ntrn n . m contra n ’ J J Jccntru J J

8N
-Yﬁcuntru n

b
- m ccotra m

3 -
-J}Jcsn:ra fﬂ
Y en lo fltima Partes
- contra J ] J J
- ctontra J ’ ! ’

BN
TJIT]
N
I
TN

N e T3 LM
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Armonf{o.~- £1 manelo crm'nico no se ensloba en ura sola cBractee
ristica. E£1 compositor utliza variaos recurscs, los cuales iremos
mencionando y ejemplificando en forma breve pero clara.

El compositor busca y trate de romper los limiteantes de una are
mon{a tradicional, varlantoc y comilando sonoricades ya muy usncas;
utilize una srmonia ami;liona y muy cromhtica peroc 8in perder un cen
tro de apoyo.

A continuscifn oe enureran los c¢ictintos recursos utilizedos:

8) "Intento dodeca®Snico”e= Co1 8l C.5

En estos compases s¢ comclots le utilizacifn de 42 soridoa ce une

eacale cro=f%tica. Le llamamos "intento dodecaflnico® porgue solo se
utilize en la introduceldn v 1o reprisa de la primera Parte, sin te~
ner una repercusifin o cesarrollo gosterior.

b) B y Politonalidad.- EBte ee una carscter{stice gue tembifn
predominarf en obras posteriores.

Ejemplos:
€.103,
Fa Vi
Via. sol m
Vel
Fa
Bon
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c.25

Escals en

Do Mayaor

;:LJ- s 7
Inalstencla { s ey
sobre Te* y mi ¥ ?-‘:4"

Insictchciuj—{

sotite snlﬂ

‘Insictencia
apbre re y mib

Inaictencia — " E D

# i 1, =t
sobre re K Hicaath,
’ vie
1 =t
Insi-toncia _’/_,:Aa g EaatiEid hd) V‘f',i'cff.f{,’n"-‘?;{
L’ d
sopre le [ o"{*»w, [ehiiin)

&m =T
1a ttealidad se ubicarie en Oo r-ayar y oira no rmr&n:nle



A pesar del mOltiple cromatiomo recresa a su tonelidas origiral
{ guam ), L1 desarrcile de la primeri Parte se caracieriza por ese
constante ravimiento arrfnico, poro alespoa con un cje o toroliicog
defininle,



d) Armarios anilianas

Ce2bliam F'B‘dismxnul:o + 8° [ 138

o
(SN vy e =
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e) Quintag y cuzrtes paralelas

.23

£) 08Lin0i08Be= vuu Cu3les =rean una amscigBedoc tonol,

C.278

=
toss Lzé—fi'\:._a
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C.297

9) Pentafon{s.- Muy utilizace en la parte central (C.4155 al C.
180). Este recuran serh también usmdo en el compbs 222, alternbndole
con otra tonalicad ajena,

Analizanca octe irmp con mayor cuicade es posihle ver su aproxi

moctbn o purentesto £on un modo, en este caso con 2l 2o0lio.

h) Eacala de tonog enteros.- La utilizacibn ce una cscala ce

a
tongs enteres y su transposicifn crearSn una melcufa con 3%% m

ayo-

res.
C.74

2 =T
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De es5%3 manerg herps engmerage lou recursbs arwdnicos ~8s imporn
tantes. Por lo antes cicno oederos entencer gue, armonfus nmés come

plejas no se sprecien, pero mis simples y tracicionales poorén ser
hallacas.

En cuantao al yrsplazarierto nconoral oe le gura, Bsia NO 68 HOEhe
tiene en uns oole tenalided u reodalicad, sing que esth £n oun constan
ta movimiento madulatorio.

£ jempla:
4 Do
C.u5 ! 8ol
la
Pice.
Fe
Oba,
Eng. Ha.
CL &

Cis, 8

Orguestacifine- La dotacifn orqueatsl, sporte de la treaicicrel
reparticibn a 2, conllevs diversos instrumentos de pen:usiﬁn ae las
gue destacan los de color local: 2 Hufhuetls.

Dotacibn:

2 Flautus 3 Fagots

2 Duues 4 Cornos
Carna Inglls 4 Yrompelos
Clarinote =a EP 3 Tromdones
2 Clarinates en 8° Tuba

Clarinete bejo Timboles



UWood #lock Gpna

dombo ’ violines !

2 Hubhuetls Jiolines 11
Platillos Violas
X{16fone violoncellas
Fandero Cenurabajos

€n cuantn a funcicnea, 18 parte melfdica es combinada entre cada
seccibin de la orquesto, creanco as! dissinies gradecilsnes t¢mbrices o
coloristicus.

A pesur de ls cemiinacifn ge funciones entre tooas las sccciones,
es clarp ohservar gue les pstinatos son asigrocos principulmente o
las cugsEng, ercargando la parte melfzica o loc alienton; eata cs-
rocterf{etlcn se haré mis notorie en otros obras nostericres, las
cuales arplitaremos,.

Deade esta otrs se aprecia la predileccibn de S, Revueltss por
la trompeta, la cual tendr$ conotaciures 21

scza: Anul destace por
su Erillo vy celoridc evocante ce vnallanada®e®sedal”de guerrs. En
otras pbras gesf precenvacs sucTayanco un carfcier mortuorio o sar-
clstico.

El increomento y cecremento instrum2ntal en esta obre son muy rﬁ
pidos; un Tutty se diluye rfpicerentie v visceverss. Los Tuttis al
final de las obras o en les CoZas sor8 una ceracterictica aue se mep
tiene en }2 ma,orf{a ¢e sus obros orguestales.

Por filtimo no hey que descernnzzr el interbe de S. fRevueltas por
incluir instrumentos autfctonos en su orguestesifn,
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ESQUIMA
PARTE T (1®7 mMov.)
Compaaes Temas Seccibn
1 =30 Morivos "a¥ y *b* Introaucciba
i1 - 32 Silenzin KXKKXR LXK AR
33 -~ 37 Tema 4
Exauticibn
38 - WO Toms I
L1~ 75 Tern 1y 2
74 ~ 92X Tera 3 Desarrolin
SL ~ 102 Fuente
W03 -~ 111 Tena 1y 2
112 -« 113 Puente
114 - 130 Ost. d¢e la Intr, Reprige
¥ot. "e, T,1y 2
130 - b Tera 2
145 « 164 Tema 2, 3 y loon
motivo "a“
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PARTE 11 (2% Mav.)

165 - 180 Tema by 5 A

1€Y1 - 194 Elementos de ]
Ly5S

195 - 21L Tema L y 5 Al

PARTE 111 (3°7 Mov.)

215 - 220 Tema 2 Introducelbn

221 silencic KXKKAKXXXKXXX

222 ~ 227 Tema & A

230 - 236 Pretema de 9 2]

236 - 242 Tema & A

263 - 287 Pretema de 7 8

2Le - P04 Puente FYXLAKL XY KXX

255 ~ 260 Tema & A

26D - 265 Prewema te 7 a

256 - 277 “coze comnlemens AXXXRAAR KK KX
tarins

278 - 286 Terma 7 €

29C - 296 Tema B c
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297 - 302 Te~n & A
303 - 2323 Tema 9 o
327 -« 334 Tera 7 8
336 = 347 Tema B y 9 Cyp
3u8 ~ 3.9 Arpegios y Finel

2cordes
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ESQUINAS

Ests obra se encuentra archiveda en un nmicTofilm de la Binliote
ce Central de la U.N.A.M,

Oeblde @ protlemas ce carfcter tfcnico - 1os cuales impiden une
Bsuene lecture, y por consiguiente el arflisis-, solo hart muy Greves
comegntarips y mlgunas citse.

fue corpuests en 1930, estrerans el 20 de noviembre de 1931 y
reorguestaca en 1933,

Esauinas es un ejemplo de folklore urbano, £stendo este concepto
Bpoyatdn en las sijuientes citaa:s

*Je tecus les celles y ce tosos los barrics. Probeblemente, ol
que escucha le sers oiffcil imajinarse en une esquina. A mi tpmnién,

Son Suono wol

“sotad se godr$ imaginar cualguier cosas callea, calle-
Jones, plazuclas, plazes, Serf{a clivertido encontrar en esta mlsica
ruido de cluxcms, tranvies, camiones, etc, Desgraciedamente no hay
nada ce eso (Al menos, ingenusmente, as{ lo creo). M8 bien el ruldo,
o silencig, 2} tr&fice interro o las pirmps gque veo pasar cerca de
mf{. Algunos entendicdoas en mhsica son cmpoces ce encantrarle forma de
terminasda -uinarle, tarnoria, liet-, No ha sido esa mi intencifin.
£1 tr&fico do cue harlaba es multiforme y sin coherencla aparonte.
E€ath sujeto al ritma e la vide, PO @ le distancia de un ladc o otro
de la calle, Lecto ol funtz de viste técnicc musizal no pueao oecir
nada, purgue nD TP interesa. Algunas personas ce buen humor zicen gue
tenpo téonlca; atras, de nal humor, que no. Sehen saberlo mejor®.

Para el proproma del conclerto del 1% ge diclembre de 4933, en
que el carpusitor diriclb, con la Du5eMs, la reorguestacifn, escri-
bib 1s nota siguiente:

®ggnuinas Ge ayer con szmozifn do hoy, adservaces cesde 0trus coe
minos del corazén con nueva miradm, mbu o r=iym, mfs fiel, por
mBs experimcntoda; modelades con nueve material, dejendo intocta su
atormentads ancustia de asspliraciln encazenada, tu dolor persistente
clavado en nitad ce 1le caile, su 5rito desgorredo de pregonero pobre

Yy deaamparazo, fecundo en rebel:!as, que aharo sientp un poco extri-
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fia dentrp cel alenteder eptinlsmo we & geseo vttual, alezre y fuers
te comg una claro matana ce nueva energfa, y esperanza hueva. SBio
guedd 10 esencial de esas esguinos tunultugess, que suerdan ¢l rumor
de las multitucee en luche, sy a3rip sadbar oo desgonsueln, y Sd due
ra consistencia de pueblo forjado en todos los dolores®™.  «tlsica y
Phascoa de Letingawesica, Utto Mayer Sarree.

s reorquestacibn ge 1933 se compone ce los sigulentes lnatrue
mentog:

Piccole & Timboles

2 flautas Tambor militar
2 Ovoes Hubnuetl grende y peguefo
2 Cornos Injleses Ki1&rono
Clarinete en e® Cempanas

2 Clarinetes en 8° Plato suspendidn
Clarlnete bajo Bombo

3 Fagoats Cascabeles

& Cornos en F Raspador yagui
Tronpeto en O Woadblock

& Trompetas en gt Tam-Tam

3 Trombones Arpe

Tuba Cuerdaa
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VELTALAYS

*yentanas es una misica sin prograta. Prohaclemente al escrible
lea obra, pensf expresar una idea geterminada. Ahore, cespufs de va-
rios meses Ze escrita, yo ne la socuerso.

El nombre ao nice nade; fodria llemurse clarascyas o cuslguier
otra coes (tooo cepende de la buena o mala volunted del ocyente).
5in embargo, una ventana ofrece un tema literario ferundo y podris
satlsfacer 2l gusts de algunas perschss que no puecen entender, ni
saben escuchar misica sin proarema, invertanco cualquier coss nbs o
menos desagradable, pern afortunstemente no eny literats. Soy un mb
sico cocn thenica y sin inspire:16n%, -S. Rewvueltas-,

Esta obra fue corpuesta er 1331,

Se divide en & Partes olstintass
l.~ Ca1 @ Co71

1l.= £.72 al £.113

I1I.- Cot14 81 C.151

IV.=- £,1%2 a1 C.277

La obra se compone de varios ostinatos s ls vez, sobre los cuBe-
les, van presentfndose distintos temes; algunos muy cromfiticos, v ©

tros tonales con coracterfsticas cel corricdo o cancifn ranchersa.
Ejemplosz

C.18

oun
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Técnice Composicional,~ La obra se basa -fundamentalmente-, en
1a integracibn de fistintos clementos mot{vicoa y terftices, conse
truidos sobra distintcs ostinatos,

€% desarrollo de cada elemantc es m{nimo,

Los principales ostinaions gue participan en la obra song

Parte I
o= C.1

2.~ C.18
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Parte II
6o C.72

Te= C.72
e ST
Parte 111

Be= T.120




Parte 1v
104= Cu152

14.= C.152

Con estos ostinates y elgunas variantes de lcs mismos, sa van

presentando varios motivos, temas y fregmentos melbcicos, los cuales
aon sujetos a peguefas modificacionea,
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El primer mowivo qu

[

C.3

En el comnfs § se presenta varlados
C.9 o~ £1 tresillo gue se forme servird ce tase pars crear otros
motivoe y temas,

=

el ostincio D@
C. S

Los principales temas en la obra sons
Parte I

Te= L7

f£ste mplive aparecerd al final y en varisg partes
de la obra, en inversibn,
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24~ Cu32

Parte 11
3. Co7l

~ I TrTaEesretE e

Puste 111
ho= Ca1D1
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Sew Co 125

Parte 1V
Go= L.161

¥
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To= €127

Bew o190

RdemSs ce estos elementos existen oiros, los cuyales no pondremos

por ser menos sionificativos, Con estos ejemplos es suficlente para
darnas cucntd ¢ la hrtergaenelidad de la gbra.

Aftmico.~ Todz la obrs presente diversos campios g meciday pers
los compapes JuR predominoan en caoa Parte son: Lf6, 478, LS4, ¥y 2/4,
reapectivanento,

Los valcres of note ov los cwalea se estructura la obra con
oreves =con excepsifin e wlgunas notas larges a manera e pedales-»
tos tresillon, auintillos, sefsillcs y septillos son tambifn de voe
laores breves, los cuales se comdinan gon finuraa binarizs, conforman
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go una hirritmia no compleda,

Lo que perﬁlte gistinguir cads Porte -mdemBis de 103 temss y os-
tinatos-, es el camtclo ¢e tewpo, Logrando esf, canvertir slgunas i
Quras breves, suditivemente mfis lergas.

Armcn{a,- Este ospectc no sp rige por une sola caracter{stica,
sing varies, slternfnuose 0 comoinindose en gistintus paried.
E€jamploaz

Temaa muy crombticos
c.18

Disononcins de 2°

C.»0

Va3 éi%;

~  lgERacbeelinioa
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488 paralelas

C.30

Interyslcs de 7°

C.1

3=s peralelas

C.51




Tonalidag no cefinitle

C.18

56 =

Tonalioag cefinioe

C.143 (Re-Mayor)

8itonalided
C.195




Pizaclo
FARS ¥!
T Cbko

otefocalo}

Slaziaecza en §
Clarinece en 8°

Slatimeie rilm

Z “anats

L Cgoreog an ¥

2 Trovpetnm an $

2 frumpetas Sernranatzs
3 fromucnas

Taoa

ssinpuen cog funcicres tlsicas: Se

agampatami s g ael las Farte tiene tirwxtaristicas esnee

elfizag cof rosnecss 3 is vtarici.
Pazca 1

La furg.fn op acomsal mmisnsn ~3 maners 2o ossiraseg-, 2528
faca s 1w

rirc.nlires y omaetas: i imolale g

h Toada2h, AL

LA DA

Holag mide-
Tae, haplisnco Lmenya orrise les viclomneline, finets, Ilarie

rate Tale

=1 T Tuv it Taelie o 0L e om e “agren

car funae, THEBLITICE.

euaied 23t CC o matticlipger. og aeegiin Trocusl
214G ! PRI Jra 1D 13 e

ila; ilas mecoTow

8
u

elars’fricad
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Parte 111
Su cistribucibn es lzual @ la primere, con la niferencio que

cgoyanas for las flautas, y, los

Glea abs ve el y wiulio oo

metales tribajsn de manera con‘unte, cntregando asi tods su fuerza,

Parte Iy
Por primera vez l¢s ~ewales tealizon fiturecicnes ce acompafis.
miento. Les murerns ae ven excgentas -en 1@ moyCT parte-, ce estas,

Yy 188 CUBTOAB 1uilZol dab LUB §uilaus-

ESLUEMA
Parte 1
@na«sm 5) Intrasuccibn: utilizanco Jos =
rato 1y el Tems 1,

@hax.ta@ Ustinstos: 4, 2, 3, L y 5; Tema 2.

Parte 11

@hnszn@ Tera 3; ostinatoss: 5, By 7.

15 h.s"ta@ Tera ; framentos cel Tema 3,

Parte ill

~

Q’yh'sz::(zo? Tera 93 ocstinatos: 1, 5, 8y 9,

) Tera 2

Parte 1V

(:) hanta (27 Tema 6 y 7 cun 24v2teos oatinatos més breves.
@hnsm(s&} Fragmentos melboicos con poe2 instrumentacibng

hEsLn@v@ Tema 6 y 7 con dlversos ostinatos y fragrnentas
m2lfsicos.



ALCALIIAS

"Las alaiercfas, nliltirians fizures 2o barro pintacus en vivos
colores, Puguebes cajes ce sherrp Ze tos , oures®, <Guilluor~a Coctire-
Tase

£ata cura fue compuesta on 1632, ¥ 8¢ gunpune gz toes vartess:

I.= Allu o
IXu~ Anuantine

113.~ allegra vive

Lag

a

rea Fartes esifn nisturades con .eterisles muy similaras,
los cusles no esrructuran de manera muy 1i3re, CTrennrtc un oMo Nos
rogénec.

t38 faotor oue da coherenclis y unidad 2 1 odore, es oue estd
elagsrada con cntacteristices muy similarco al Son, Distinguifndose
el uso de la Seaguiflters, sal comn entuneciones propiss ce este,

O--rostricml,- €6 viemplo de una gran utilizecibn de

sicos, pues los prireros cotliooz o

elementos

o ¢rilizan en la
Exposictfn do ln primera Farte sirven como base pars crear casl to-
de 18 pbre.

R continuacifin se explica este procedimientos

(£ 3erptoc en la siguicnte paginag)

1o~ Silvestra Revuelias, Genla Atgrmentado.
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PRATE 1 =« ALLELSC
Expasicifne= Co1 al Co5

Allsgre




- 61«

De 1a Expusi:lﬁn 82 puecen separar los sigulentes mativos:

8)
Eats bLitimo elemento serh un

@@’% factor e unfuac en tosa 1a
oara

b)

FIEESE S

Todos estos motives seguirSn presentes en 1 obra, creends B su
vez nuevas variaclunes y mutacionos,
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Del comefs & al finul (C.43%), el material presentaco se vuelve
uhs constente elabaracibn que poZemos cencminar como el Desarrollo,
creanct una Forma Libre. Lo gue pocemos separer coiho temas, son
fragmentos tel Deserrollo.

Elerglos:

Ceb 81 C.8
Tema 1

Este tema estd eledbozadc con elementcc ritmicos del motiwo "b%,
ws{ coms el “irel “el rotivo "%, €1 intervalo ce 3%, asf como 1a
repeticifbn 2e la primera nota estorbn presentea en muchas pories de
la obra.

Del cor;:%s 9 al 15 se presents 0iro te~e, el cuel consicue Bmal-
gamar tgrup los motivos presentatos en la Expesicibn.

Tama 2

! 4 it

tMotivos ce la Expasicibn.

Elemento inicial del primer tema.

Motivos de le Exzosicibn.
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Dol rotsfg 29 pl 40 en smennrrella un tesner Tema, £l SuBl CODe
tiena -

s ruy 3ivilITrs BLI Sesuntc tern.e

—
S - A £ ST e
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Continuanic con el erflisla porcrerca etros eismplos de
tos del Desarrolle, lus cuales, iremcs vienco Que juardan ¢
relazifn gon los motivos iricialess

T TaGMEN-
sirecha

C.27 al C.30.- vYariacifr zel Terma 1, arcliarardo elemensos del

Fles,

Ob,

EbClardl’

8b Clarji i

C.37 ®1 C.3%9,- Yariazién del Tema 1
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Ce7l ul Ca7Be- Utilizacifin el guiniillie (Exposicibnd.

os.

Podemos sejulr seccisnando el Desarrollo y ontener distintas
lineas tenhtices, pero tozos nos dirigen hacia una misma corclusibnt
Todaz so- reecltantes fe 18s motlvow de 1a Expnosicibn-, las cuales
se estructuran ce manera nmuy lipre pero guardando simlilitud entre e-
lles cebido a su procesencia,

Cabe rencionar que esta Parte, ss{ come las dos restontes se
estructuran cemsiranng texturas homoffnicas v polifénicas.

H{tmica,= Les comoaaes Que prirsijpulmente se utilizen son des
2/4 y 5/18, cen aljunos ca~bles e 3/4, 3/B, /4 y 3/16.

Las figuras riimicos utilizadas son las gue sparecen en 13 Expow
sic1fng

3393

Nk
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Todas sstos flguras son la base para estrufturar les distintes
tanes y motivos, Se puede phservur Gue adlarmente se utllizan dea 3
guras compuedtas 'm y mﬁ quenandgo la seguen2a proporcionada
cusndo sp utiliza el com 68 de 5716 (C.114 al C.16%),

Armonla.- Como rasgo principal es la conctente oitonoalicad.
Esta Parte vela ¥

sruamentace -principalrente~, en Do M, cesplazfne
dose por algunos momentos a Fa M y concluyendo Con un Bcorde dae Sib;

airndo cste Gltimo azeorde la *onalidad con que prircipla 1z sequnda
Parte,

Ejemploa:

C.6 al C.8.- Do Mayor
Viea 1
Viesll

Viss,

8.
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C.84 Bl 109,- Bitoncligad

oo, (7R

gn mgnsionar, movimieniop parsle-

Comp rasgos 82CuUnNBrics se pué

los de terceres , 8s{ como un abundante nlmero de alteraciones, pero

siempre retornanco a la tanalioad oaringinel,

Ejemplos

Cy138,- 388
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C.25 al Co27.- Cromatisno (regresancn a Do M)

Viasl

Viasdl

Grquestacifin.- La dotacibn consta des
Piccolo

Choe

Clarinete en E0

Clarinete en B

Corna en F
2 Trcmpetas an C
Tromsén

Timsald

X316fona

Maracas

Tarola

Platilles suspenidicos
Glirao

Aombg

Cuerdas
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Todos 1os instrumentos corparten en distintos momenics o al
unfsane funciones te tipo melfcico; solo las purcusiches permanes
ten como acompeAamiento ritmico.

En toca esta Parte los alienios no realizan firjuras o acordea
ce acsipelicmlerto, pues egstas -ol lsual gue enh Giras OS5Tase, =sn
asignedas e las cuerdas, £n este caso, a partir 22l compfe 85, los
viploncallos y los contrabajos ejecutan acordes de acompafamiento.

En este, como en otrass obras, 5. Revueltes tiene gran pregi-
leccibn en ocupar a los olientos para desempefiar —exclusivamente-,
funciones melboices,

ESGUEMA

(:)hasta(:) Exposicifn
(:)a(:) Primera rose oel Desarrollo
@n@ 2® tase cel Desarrallo

@a@ 3% fase zcl Dasarrcllo (comeSs de 5/16)

PARTE IT1 = ANDANTIND

Estn parte se compone de 67 compases los cuales se estructuran
en una Forra Termaria Uoble:

Intr = A S A - A'B'A’

Los motivos y temas gue le confermesn tiepnen su origen en la
Parte 1.

Ejemnles:

Introzurcibne- C.1 a2 L.7

(ejunpio en la sigzajente pluina)




I sAnizgT

" CLARIFST

¥ Roan

 TRvwter

Thivpats

TTLOIROwE

aning DREM

FUSPENDID cTMRAL|

LIS TRWA

visLiKs ¢

ssoLna N

viarLag

VIRLCATRLLLS

ConTRANLKIZS
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Este Taru utilire Fiouracicres nuevas ol
3 obserwasle én el c

rinzipto, pero, tome
fc 6, tepite el initcivileo e 3% v la Tigura
rftmiea cel priser Teoa ce la Parte I.

Eate fnterny ilo ue Ja, agf comg algunag Flgurne riinmicas .1

ajeapla, o utfllirases perd CruAr un outingto, el goal gustesd pre-

sente hastu el <o

C.S.~ Dstinato

En lvs Ol-i~c3 cempnses se pucte var la nemalanza que quarda
gon el primer torma de la Farte 1. Tambifn se obeerve gque iniroduce
nuevamenta 2! guintille, el cusl fue utilizodo en 12 primera Parte,

Este t»ra se oropitith warias veces més, wna inual v oetrns Trave

mentados

C.18




L.3%6

C.40
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El segunde terma de nsta Forte se presenta en el comphs 22,
repitifndcae cn alversas ocasiones mhsg:

cote

s oon

3 ce roerte gomparsr con uh fragmento de la Perte I, no-
tantia oros snmejanzal

C.56 Bl C.59 (Parte 1}

Eston temas estbn acempafados, #n varies partes, por fragmentos
del Tema 1 de la Parte I:

€.
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Los temas, rotivos y voces copleranturias se erpalmemh unng
con etras, configurinds uhe texturs polifénica.

Coms acshamos de ver, este Parte ng se puede concebirt incependlien
te de le primera, ginp zepenulente, pues dele sum orlgenes & esta.

#licica,~ T1 camzlo op mecloa es muy constante, ccurslendo
casl en cada compbes 174, 2/4, 3/4 y /8.

Lxs fi-urrs r{tricos son muy eimileres @ le Perte I. E1 quine
tillo y el resillo ~figures compuestias-, g8 combinan con ptras,
creando en algunas momentcd combinaciones birrf{srmicses des

e B

J":':’ ¢ ’ centra D
déd conuTe }___J‘

m m contr Fj ’J’T

Armanfa.~ £l maneje arrfinicc es muy similss = la primers Parte.
En este caso 1o tonalidad se encuenire en S4° M, y 81 ifguml que la
prirera Parte, estd enrizuecics con notas siemas » ella, perao es en
las cadencias conoe 12 tonalided se reafirma.

Brguestacidn,~ Ls cetacibn es iguml que la primera Parte, y, de-
bido a gue 2o textura es poliffinica, todos las instrurentos slternsn
y camparten funzt-nes melfdicas.

£5QUEMA
Principio hesta 24 Introduccibn
@ hastu@ Tema 1
o Teme 2

@ ¥ Frapmentas del Tema 1

Repeticiln zc) roiesial
Tema 1
franmento del Tema 1

Tara 2

®Oe®

fraorentos el Tera 1
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PAITE 111 - ALLEGRO vIvO
Se :nnpcné de 221 compases y se divice en:
intre« A - coueita / A' - Coda

Los motivas y temas gue 3¢ vayen sefialando doh orlginerics de
la Parte 1, como ueremcs a centinuacibng

Introduccilne~ ccnata ce 16 compeses y asth hecha con un fragmen
to de la Parte I2
Ce1 81 C.7

PICCOLO

Seccifin A= C.17 ol C.91

Sa estructura cof potos elsmentos, los tusles se irfn mutando
y verianca en el transcursc del desarrcllio
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€1 prirer tema que se gresunta ess
C.17 a1 C.25

El sequndo compfa de mste teme puctde compararse cons

Ce1L0 (Parte L)

5+136 (Parze 1)

C.3 (Parte 1)

Eatas comparaciones nog permiten ver la estrecha relacifn entre
estas Purtea,



Tema 2 3
Ce26 81 Cu31

£l primer mativo que se sefald y el del compfs 26 servirén para

estructurar tods ects Parte.
A contineaszifin pondré algunos fragmentos del desarrollo, hacien-

‘do noter el usg ce log motivos anterioress

C.39 ol C.b2

= - - -
> C——
= e L= S o= Ssem=rm
Pice. = gt =3 ¥ Bt T

C.45 al C.u?
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C.56 nl C.68

CODETTA

Compiende uel cotpfia 82 el 115, Su rougo principal es la utlili-

zecibn ce rotives vistos en la Expusicibn de la Parte 1:

€.93 8l C.96

C.112 &1 C.115
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una vez gque cconcluye la cocetta, se repite el ~aterizl e le
seccifin "A" ccn peguefas variantes melfclicas e instrumentales; y
<el cem-%s 198 al 221 se presenta la Cota, muy similar a la codetta
pero con mf%s desarrollo.

R{tmicne= £1 comp%s ou- procorinag es ce /5 y lzs Figuras ritei-
cos bagutas en la Sesquifltera.

Fuers ge esto no hay nnae mBs; muy escassmente s@ puede Mencioe
aar el uso cel quimtillo y el #ozillcz,

Arronfc.= La tonalidad principal es La ¥, y es trataca de 1la
misma manera que las Partea anteriores, enriguecifncola con notas
ajenas, llenondo en ccosfones 8 crear una bitonplicat.

€Jemplos

C.64 81 C.72.,« ditonalicad

BbClar

F Ha.
CTotd

carpridih

Crguestncifn.- La migma instrunertacifn utilizadn en )ns Partes
anteriores se uillliza en esta.
La funcifn melfoica es compartida por tosas las seccicres, intep



vimiento estas egeneraloente-, en su totolicad; siento poces las
ocasiones en gue particips un instrumento 8510 8in su ceccibn com-

pleta.
R diferencie ce les cos primeras Partes, las percusicnes partle

cipan ahunduntemente en esta 8ltima Forze,

ESQUEMA

Frincipio hasta(@)  Introduscibn

@ Tema 1
@ Terma 2
@ hasta @ Dessrrolic

N ey
\bby nasta G4 Cadeziz
@ hasta@ fiepeticlfén de ®A" con peguefins varisntes

@ha:ta, y@ Codae
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COLDRINES

Esta obra fue compuesta en 1933; expresfncoae ls critica musi-
cal de 1l sigulente maneras

*ts Aavueitss un composi:or gue entusiasma siempre con su mbsie
ca, no impor:ia cusl see el conrdcter ce sus compocicicnps, 51 gar las
tf{tulos tuvifremos gue juzgarlss, ceerismos en la tramps de este hom
bre silencioss, astuto e inteligente, gue nos tiende con frecuencie.
Nsda hay en sus obras que ge maners alguna cescrina, imite o express
una realidac objetiva, £1 texto y 18 imagen viviente se transforasn
® travls cp su temperaImento de un modo particular y vienen = ser cow
mo una especie ge ¢isfral que nunca podrh desfizurer el actor de m{=-
mice, tan perfecta y cara::er(stic:‘.“

Caracter{sticas hecicnaleg.~ S¢ zisitinguen cos aspectoe princi-
pales?

1.~ Indigena: Logrado con un tems ge medica binerim, el cusl
@vocs slguna de tantas danzas indfgenss. Aqul =por supuesto-, =fs
elsborada.

€jemplos

C.20

o

1.~ Mestizo: E1 compSs de 5/8, terceras paralelas y el usu ce
1a sesquifliers son caracter{sticas proplas del Sen,

1.~ Silvestre Revueltas, Genio Atormentszo = Gulllermo Contreras,




Forwa.=Tuernarls Compleja

Introdiccibn ~ C,1 al C.98
R~ 0,19 8% C,113
B o Co%4 =2 £,172
Afe C.173 w1 C,318

Técrica Compoaeicional.~ L2 ohrea se compuone de pocos elementns
temSticos, loa cuales sa desplazan libremente a manerse de improvie-
sacifn; teniends como base o apsyo mcfrdico ciferentes ostinatos,
silendoc estos en mayor centidad gue los temas.

INTRODLCCION
Conste gew 17 comMpAses y Be Compone de diversoe motivas, de los
cuales algunos se utilizarbn despubs,

La forwa de estructurersae es muy libre, Cemo se muesirs en el
siguiente fragemento:

(£jemplo en is siguiente plginal



Piea.

EMClar

7 .

(3.9

Crms.

Py

Mrwd.

o B »




PARTE R

Se compone Aca dos temas y varios ostinatos.
Tema 1 (Frag.)
C.20

Este Temm -como &8 puede ver-, NO presents pausss, y se va desy
rrolleando de una wmanera muy libre, conservanzo figurss r{tmicas elg
mentalew: Soo9 ym . Hasta €l comnfis S& terminar® su participecibn,

€1 Tema 2 nhace su aparicibn en el compls 58:

Tema 2

c,58
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Antes de la aparicifn Oe este Tema se escuchan sus *Pretemas™,
Ejemplos: :
C.2t

Cespufs da la eparicifin del Tewma 2 ne escucherfn diversas re-
membranzas:

C.78
m——

.'ll. r%; = e




Los ostinatos pue ooparten esie telicdn mealbdico song

Cate 1y 2
C.19
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Ont, 7
C.59

En el tranmscursg de 1a obra es posible ver algunos fragmentow
melfdicos, resultado de la combinecifin de diversos elementas moti-
vicos,

Elemplnes

C.b64

Vieats, |}

(11T §




C, 90
A ——=1a SIS
PARTE B

Se pueds divicir en tres seccionss:
Q.= £,116 81 C,149

be= 0,150 al C.172 (parte sinanizaca)
e'.- C.173 el C,217

La seccifin *e” se compone de un tems sl cual fluye bastante libre,
a maners de improvisacifn.
C.116

Dos ostinatos intervienen comt epoya & ditha melodfa:z
C.115

soere B3P

o |

Eatos Jdos oatinatos se prolongsrhn y concluyen jJunto con la
seccibn b.
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La seccifn b se ciferencia da la "a" por su materiasl rmelddico
y por la introduccifn de gtroas ostinatass
Ca150 (Material melbaicoc nueva)

C.150 (Ostinatos ritmicos)

Le seccibn a' es una remembranzs de "a® en el aspecto melédico.
No se utilizar§ ningln ostinato, cresndo su acorpefemientn por mg=
dio de un tejido poliffinico.

E€3emplos

C.173
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PARTE Av

Emte Parte g8 muy similer a la primers, Los ostinatos que agqul
ae presentan son iguales o conf elgunsa mgdificaciones, perc no muy
slgnificatives,

Lo mis importante es que, los cdos temas utilizados no se pree
sentan alslados como en lo primers Parte, siND due se empiilmen unao
con otra, dinesizendc sa{ zsta Parts.

€ jemplos

C.206%

Riimica.- Ln medica se base fundesentalmente en la combinaciSn
y slternencis de compases binaTios y ternarios: 2/4, 3/4, 6/8; otros
compaszs como: 1/4, 9/8, /8, 3/8 y 4/4 son manos frecuentse.

€n la mayor parte de la obra, las combinaciones de tipo polie
rritzico se crean con figuros ternaviss y binaries,

En muy pocos lugares (Intr,., final de A y A') se pueden ercontrar
combinaciones de guintillos con figures ternarims y birerias.

En cutnto a velores ce Nots, muy Taras vez hay notss mEyores @ J »
siendo lo m%s =« y poces veces-, J- v‘ . Fluyendo todas a través de
un Moderatn, Allegretto y Allegre.

Armonin,~ Se mueve centro cc un contexto bitonsl.

Elemplos:

Farte R.- Lcs alientos, hasta el compfs 5L se cesplezen en ub
S1 #; meniras 1oz Tuerdas coh un ostinato o base de sas parslelas

se appyan en un alb, creando al mismo tiempo una cisonancis con el
do del conirabeja.



Lo58.~ Aquf los alientos eatfn gn sib mientras la tromgets ejo=
cute un du.-

Parte 8.- Se caracteriza principelmente por tres coses:
1.= Un ostinato treando un scorge ge S1%7,
LN

e~ Tiz5 wotinato en progresifin descendente, creando olscnancias
con el anterior,

£ e
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3.~ La nelodla se desplaza en la regifin e Do M (o alguna ma-

dalidag), crecngo con el clerinete movimientos peralelos e 7298 Y
as
9,

g.a1t

Parte A*
C.233.- El piccolo y el oboe se desplazen en Do M,
mlentras que las cuerdas y el clarinste en Eb.en 51 M,

Ties.

o

ToClar.
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Orquestacifin. La uatacibn consta ge:

Ficcalo x316fono
Cbas Tarole
Clarinete en 8° Platillo
Clarinete en e Bomao
Fagot (1 o 2} Maraces
Corno en § Violines 1
Trozpets en C Violines 11
Trombén Contrabe jas

Coma primers obaervacifin hemgs ce notar la susencis de las
violas y violoncelins,

Aungue en le abra se le conceden @ topoos ics Lntrumentpos diver-
sas funciones en notario ver Que las cuerdas CONSErvan &n la mayor
partg dgel tiempo la ejecucibn de loa diversos ostinstom. Mientras
que las maderas y metales realizct funciongs melfidicss. £ste distrie
bucifn forma parte de le t8cnice ce orguestocifn cel compositor.

£SQUEMA
PARTE A

@naatn@ Introvuccibn con civersos motivos.
@hastu @ Tema 1
@

Oatinsto 1 y 2, aparicibn de alementaa

mot{vices los cueles se convertirfn on
el Tems 2,

Lstinato 3,

1161C,

Datinato &,
Ostineto 5,
13) hosta @ Tema 2 y algunos ostiratos nuevos,
@- Diversos fregmentog motfvicos y ostins=

1 1-1. 7



Ous aatinstos nuevos, Tema 3 y L.
apericién de un tercer ostinato,

Tems 3 vsrisdo.

Tama .
Tems 1 y 2 #n contrapunts.
Tuma
Tera 2

®tlversos fragmentos motivicos y oatines
toe.
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TCC:ATA( n {sin fugs)

Este odra fue compueste en 1533, y estd hecha para orguEsta de
cémars,

Su tejido musical es principalmente poliffnico, y =1 vioclin tig
ne asignsao el tems principel en un tempn das in 138; lo gue signie
fice gue deherf mostrer su gran hebilidsd virtuos{stics, remembrando
asf 1s ssionecifn de ls toccets,

Técnics Composicional.- Esta es une obre en constente deearrolls,
pues los pocos mativos Qus S& Pressntan BN 108 PrimeTCS COMDBARS,
woh somatidos posteriorments a ciferentes variaciones, inversiones
y mutaciones. En el troneCured de le ObrE sa ven agrefsncto nukvod
motivos, logrando con esto Cresr freses diferentes unas de las otres.
Eeta de por resulteco une sensacifin de frescure s cace pesO.

Le obra estf dividide en tres Partes:

2o Do.t gt Co0n
As= Cot ol D.90

8.~ C.91 =l C.120
At~ C.121 8) C.177

PARTE A
C.% al G.7 = Introduccibn

{Ejemplo 2n la siguiente pigina)

1.~ Toccata.~ Participio pasedo del wverbo itsliano toccare
Ctocar); c¢e on{ que se designe con eate vocablo une composicibn
pars instrumento de tecla gque Jeba ser “tocada®; la idea es que la
glzgucifo 2 tan veloz, cue los dedos Mo 8@ demoran en las teclas:
sl dedo le ebandons ten pronto se produce el el sonlde, A sanuZs e
toccete hace las veces de preludio de une fuge o de otres composie
cicnes musicales. -Diccionaric Oxford de la Mizice.
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[ ey
rer

Sus motlvos seguirfn utiliz8ndose en diferentes inversicnes en
el transcurso ce le obra.

Motivom:
a)

w)
c)
d)
,“l“&:
s — ==



[ 2]

Del compfis 7 81 12 se presenta uh primer teme, Este TemA tiene
una estructurs ritmice nusva que ae uytilizsrd mutfndose pera elabe-
rar el resia e la otras

C.Y

Coeo puede abservsrse, los griseros tres cowpuseas tisnen elesen
tus nuevos, pero las trems reatantes eon motivos de le introduccifn
sefialedom on los {nclsos: 2, 0 y 8, reepectivemente.

Este praceao de constante desmrrollo  ee rezlize en todes law
voces, pero solg el violin se explice spui, por ser #1 Temwa princie
pal vy por llevar an su proceso todus los csmbioe.

E jemplost

Ce3 _J_—_—'——_'::l__~1
Cobezs del Tema . H

M.

£lemento nuev Motivos de la Introduccibn
£€lementos gel Tema Motive del Tema Trestllos
—

ia

0 gAY i
s
Mativoe de 18 Intre Motivog de la2 Intr.



el
ot g 1a
2% giemento nueva

o S —
T

Intr. 18T v 29 Ezemento

Mptivos de la Intr.

,. Elemanto cel Tems
At a
Metivy 22 1o Intr. Mot 18 Int

S e sE ot
-

L L
2" Elementn-—J 2° Elzméﬂta
Elemento del Terma Elemento del
3% glements nuevao Tema

~ . - b ta
ST e Tt e par e PPy repriEp
(R EEE §===§= P St S g %;=-f'1=5i= HOE & By Naiu |

.

3 ‘:_TL“:__J S— :
tot. dee la Ints, l Mot, de la Intr,
€lemento del Tema

Mot. de la Intre

o 3
T IE TN %
E€lemento del Tems Mat. e la Intr,
18T glemento {ampliaca)
Elementas del Tema

! 1
Mot, Se la Intr, 2% Elemento
1% Elementa
Mot, de 1a Intr,
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Hasts cunce he ovenzuco, &g nuete observer gque el vielin no res
1iza psuse sljuna. Toasién em notorio sue la mayorib ce los slesen-
tos motfvicos son tomaues de low prieercs comcEses ce la clre, aghi
rifnoose elementos ruevos,

Contirusnco con ¢l anklisis potemos ver comp estos motivos inde
cialem se siguen reciclandag.

Ejemplost

C.55 sl C.66

8 Cier

{Motivos de la introduccifn en sumentacifin)
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Ca67 281 C.£9

(1=t

b e

& \_‘ "

Tren.

Hasta el compfs S0 ~donde termina 1s Parte A-, ae seguirhn utill
zande los diuztintaes clementas Qque ae han venido mencionando,
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PARTE 8
C.91

Picc, ;;
|
:"cxa§?§E§f,;::---1v

8°%C1n

Comn se pueds ver -con excepcifn cel pedal., todes los motivos
pertenecen a ls parte inicial de la obre,

o e necesaria poner mis elempios ae ests FParte, pues hests al
compbs 120 ~donde termina-, redne les mismes caracter§{sticss del e-
Jemple agu! expumsto.
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PRAKTE A'

Esta Parte es =88 breve que R, pero relne las mismes condicio-
nesw, POr lo tanto es inecesario cjesplificarle.

Hemos podido constatsr —con eatos elsmplos-, que S. Revugltas
utilize pocos elementos, los cuales va mocificando & travée de la

obre pars crear varieded e interks,

R{tmica.- R{tmicaments muy &gil por lo valores utilizedoss .h .

J’ . ,b, J ¥V J.@n unt tempo de & =138 ®con brio®, y un compba de 2/4,
con breves camblos de 1/4, 3/4L y L/L. Solo en la Parte central el
tempo Oleminuye y aparecen notas de mayor duracibng dJ -

Les cistintas fSrmulas ritmicas que 6e Creen con ectas veloree
son las que vimos en los ejemplos mot{vicos, no elendo por lo tento
necesario repetirles nuevamente,

Cracico sl tejico, lms cistintes vocem Consiguen clerts indepen—
dencie ritmico-oelfioice, formbndose as{, algunas combinaciocnes poli-
rritmicme, las cusles ejemplificaremcs s continuecifing

C.12




- 03 ~

.18

.31y €32




- 0L -

Con estos ejemplos nos podemos Car Cuenta de dos cOoBBSt

1.- Lo obra te mueve en une constante polirritmis.

2.~ Las figuras bisices para establecer esta polirritmia son:
ternarias y hinerios.

Armon{a,- Se estructura s base de intervaloce ce ha, 53 % 1} 5"
en movimlientos paralalos.
) Aunque c¢stos intervaslos precominan en gran perte de le obra,
perdifndoce con ellos un concepto tonal, hay partee en 12 meloufa y
acompafiamiente, #s{ como acordes de menerm tradicional que ubtcen
esta obre en Fa M.

A centinuacibn pondr& algunas ejemplos que nos permiten ver lo
enterior:

Cele~ Intecvalos ge &° v 7°.

Piee,

ePCiof,

abCIu;

&

Jilaf
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Ce31,~ Intervalos de
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Con loa ejewplos antcriares poderos ver el manejo oe olgjunos
intervalps moncionados.

Anora voremos otros ejemplos en donde la tonalicad es definible
claramente en Fa M

C.L5 81 C.50

Orquestacifin,- esta obra eat8 hecha para pequefia orquestat
Piccole .
o

Clarinage on £
Clarincte en 5%
Clarinete bajo
Corno en F
Trompeta en C
Timbal

vieldn




Desce un pTinclzlo , 1z cumbinaclén ce instirumentcs pesacas
contra un violln -gue hard =3 pepel ce sclisis-, Bs sorprenzentds

He pesar g2 Jp anterior y graclas al menejo poliffnico gue Tes
ne logre un buen eguilibrip en toga la obre.

1iza =) compoaitor
participecifn instrumentsl - despufs cel viollee,

En cuanto a 1o
est®n & 1a csdess las megeras, y en monos acesinogs le trompets, el

®ornn y el timoal, Debldo = esta prioridag, el violin logra deste~

car durante tods la obrs,

ESQUEMR

Compascm Tean ] Parte
1.7 Introouccibn |
I TN Tema iniclal
15 - 54 Uesarrello e

incremento motf-

vizs a
£ - 69 Introguccifn moe

gificace
60 - 20 Codetta con ele- .

rnentos oel desa- i

rrollo i
97 « 120 Tema de 1m Intr, B

en auwenteci n :
121 - 123 Tema iniclal i
124 - 6% | Uesarrolle At )
185 « 169 Puente .
170 - 175 Teme de Intrs X
176 ~ 177 Tema inicial :
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LOHE X RADIC

"fouaciln slsesrbica sin soluzifn, 8 menos ce poseer profundos
conpcimientos en matemfiicas, Z1 autor ha intentsco resoclver el pro
blema Por meclo de irstrorentos runiceles, con fxito mecisno, del
Que la critica conocecora en schogues ge nimeros poor8 Juzjar con
su habitual ecuanimided®. -S. Revueltas.

€1 ev¢rafn <f4ulc de 17 ehra 1o ewclicen elsurca criticos por
el hecho ce gue, semanalmente, transmitf{an prosramas nor rasiao en
loe que interven{an octo misicos,

La FadioZifuscro picif 8 fevueltss que escritiers esta piezn,
easpecislmunte para ests jrupo de mfsicos gue consit{s de:

Clarireta en 32
Fagot

Trompeta en G
Plutilloe, Maraces y Tembor Indioc (Hufhuetl)
2 Violines

Vionloncello

Caontrataje

Ests obra fue compuesta en 1933 y estrenada el 1) de octubre del
mismo afice Su influencia proviene tel Son (Michoaceno), pues posee
similitud con sus entonacicnes; ademfs utiliza la Sesquiflters y

398 paralelas conjuntsmente con la melocfa,

T8cnice Composicional.- Ests es una composicidn en constante
desnrrollo, A simple vista parece la scumulacifn o egregacifn de te-
mas y motivos, pero observando con cetalle se puede ver gue egtos
son procucto cel inrecicio anterior y sus gre-ecesores, tormancao
anf, un pareniesco directo entre totos y Creando un "toco® can sen-
tido horogéreg.

Si hrmos de darle un nomhre a Gu manesa de estructursr esta obra

La Forma eas Ternaria Compleja
R.- C.1 al C.81
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B,- C,82 al C.128
A*,a C.129 2l C.2M1

Caga raste se compong cC2 25 terasa, lleganzo a completar un

total ¢e 19. Tooos £s5Ioc tomas 88 van sSresgntando Bajo un texturse
poliffnice, hecha con ucces

gunos ce ellos.

5 on ooasiunes entre a)

A continuacibn iremos explicanzo comc s2 va realizando eeta cs

dena® ce teras y cuel es su relscibn con ios cenbs.
PARTE A

Tena 1
C.1 al C.5

Este Tema se compone ce un motivo, el cual se repite oos veces
m8a pere con va:lactSn, Dewe noterse teriifng, gue hay un intervalo
ue Ju -el cual serd utilizodo en - 7an paorto 2o 1= ohre-, entre cada

motivo.

Tema 2
Ca& al L.l
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Cate Tenp (2) se ve wuy giferente 8l priserp, pert 1o gue mantly

ne an combn es 2} initervelc ce )u, el cunl se cesarrollard afin mis
an DL Ltomide

Temn 3
€.20 a1 CT.Z&

> »
c1 e iF, Xy o
= T 7o

La principel caracteristica de este Tema son los interveles de
3“: glende una versifn s 2

erolloga cel final del Temn 2

Tuma 4
£.27 8l €.35

Y ~§i Y )
$= S En e

Eoto Twewa nunrda estrezha relocifin con el tnrcera, por su

abun
pante uea e intervalos ae 3°.
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Tenme S
C.47 a1 C.52
> . . > .k i
. Al A Ao, >
Fg A S ] Y =

€1l prirer comusds o si-.i4r a8l Lut.ab I

ZoLel

end Yo Se ne wefialg
do una sucecifn ce tres notes; ceracteristica gue prevslecerf en el
Tems &.

Tema O

PEUYES S

Y > S ' - > e T
vl B e S e e
o = : 2

Completando este consracunto trinle, tencaoc en el mio~o comchs
uLTo temad

Terna 7
C.L7 a1 C.52

p > > > > LTV
Vinl S o S : 2 = i
[@ﬁ : %ﬁ% = x
11 [k === #;5 5_—3.§'
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¥ientras lea Terae & y B sa cueleen s repetirT, atroc tuma en
contrapunto cnﬁ estocys s presunial

Tema B

C.52 8l C.58

3 LT —
Vr-ue et |
= N

Este guorda relacibn con varieos a la vez:
Su fluldez =8 semejante ol Temse 2; la sucesifn de tres notas al
final es caracterf{stica del Tema 5 y Tema 6.

Tena 9
C.59 al C.e6

>f\
RNITY aa .5

. 3% Fom . . . . .

i1 e S $—t
Trabe ‘WW-’

A z =

- 2. LT - LA e
#4‘:_,__ R e =] I e— el e
== i B == EESE

El quintillo es ung voriaciBn de 1 ¢ rireras notos el Tems B

g tiana sorejaniu con a2l Tema Sy A

(C,93). &l fingl uo estc t
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Heciengo conlropuntt £on el Tera &, esth el Teva 103
Tema 10

€.59 8l C.66

—_ -
i T 4 Tr s £
vial !j‘;'-.’:!_‘! !;;‘.2’ b e e o

By 2 S M——-—\:::ty--

- >
D4 e 5 - >
= R el — r—— & — <
=+ = T -
S =t T 5

L2 cureslln 2o ires notas, caracter{stica en 2l Tema 6§ sucecibn

i
ge 399 (Tema 2), y elementos rftnicos, tamnibn cel Tema £ eatd
sentes en este,

Cel comifs &7 al 78, antes ce finwlizar la Pert A, el compositor

amalgama fro mentos 5o tesas anteriores, creando una essecle te Codad
Temes 11 &l 1L

C.67 =1 C.78

¥ T 14 > > —— _;_ "_;_ :_A
P8 B e e T
o1 e e I e
o =3 -2 = st b T =
; 7
; - >
j Toad L2
o vy ] -t
Fo PR =S
T

Tr-be
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Anten U2 gue st sresente la Faste E,

3
0
«
=3
m
Y
o
L]
b
vy
n

"

senta un peguelo motivo que sirve Ze enlece para la Farte

f£sta porte se compone a2 2os temoal

Tema 15
C.82 al C.51

Fe e e A ;
c1 AT SEEE =

=

— -3 » PN :
t{;_l,-_,’)'“::‘: R VR R ) =]
B-E=ma, R o e TN 3

L
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Tema 16 .
C.57 al C.135

£l Tema 15 solo ae presente uns vez, mieniTad gl Tema 315 s& re-
Pite caos veces mis haste terminar ests Parte en el GComphs 128.
A pesar de parecer muy ciferenteg @ lps anserlaores, siguen te-

nienzo pequenas sinililtuces, lus cu2les las erparznten con 1os ante-
riores,

PARTE A

Las temps gue on paia Farte vuclven & presentarse - Sgn ninguns
© focag mottificacticnes-,

sons Tera 1, 2, 3, 10, 1, 12, 13 y Ti,

Aderfg de p5i0® se incluyen ‘res nueovos temas; locs oos primeccs

muy fluicos

Tere 17
C.132 ad .34
Viul
S .
%--An: . - > P

e = 3 ﬁ%ﬂ%ﬂ%
i{:::.‘*LEE;# - I Ty :

JJJE;??"*ﬂ t:r
fprr e e T A i

e —

_wa___‘..i‘-—-::ﬁfkai::
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Tema 18
C.169 al T,157

o
_’?;"pf'# ) §£ LT, » gfrgg P e g
& TR e e e e e e e e
Tema 12

C.158 al C.168

Come hesos vists, os unz intesracifn o enceannoniento cu Tomas,

que aungue p2rtercaon cistintas unns de etros, teans quescan semejane
288 con lan ctro8, en prantes O peduo®cr rotalles, Estés senpjenzes
son 1as nue cen soherencis y 1832ice estrucilural e le abre.

#ftmica.~ La medida sc bosa principslnente en 1z sesquiblieras,
pero el ceompositier no sc conforma con el simple use de esta medica,
sino gue 13 altere ge Slverses maneras, enriguecliends la gbire.
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En £l tranuourso e 1a BLrL G D30 muShos mRenios

678, S/B, W, Mi, 98 yifu.

Tembiés vath presente el usp oe Tinuras compuesies en combinacibn
Gon las rejulares, oreande una polirritris muy variace,
Lee “tutintnag co-sion

vors polirsd~ices son:

6/8 JJ! gontre 4.Y 3, fed

olG conira F':, Ipw!
/e contra m

e cotiern 'v."‘/ . 4 7
&/8 cuntra 553 173

[FE:] cinsra Jo )

s eonira 4‘-;} P

Agerfis e estes figuras compuestss, ia SITY oe Cstructura B

buse de muchus sincopes y cantrstiempos,

Armon{n.~ Eata es uns ohra tonal, lLas Parte A y A? entfn en Sol M
y la Purte € en Fp #.
A pesar e ester esiructuraca bejo une arconfa funcional, hey ng

tas njensa & lo tonalidad, qQue antes Que desestadilizarla solamente
1s enriguzcens

Etemnlos:

Cots al €

£ote fros-anto esth en 5ol M, %a {nica nata ajuna ms un coﬂ.
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C.35 81 C.37

€l

Fg

Tr-be
\

Este es un ejemplo ce una madulacibn a Sol M,

C. L3 v e, C. 1t

2 2z g ;; F »

viol J"
1
g arare TiLtes >
viol i %
11 R
Ve
Ch

Mientras todus las veces trabatan en Sol M, el violoncelle es

el fnico nue aiftcre cel resto, 4ouancto Noias oionas.

Cen rstog niewslos Nacemos catente dos cdaracteri{sticas

1e= La pDora es tonal, seshriose en una armonia funzignal.

2.+ L0 ‘onalicad se 2nriquece con notes 3jenass, los cunles ng
1s alterun,

Grguecotucibn.- Ochu X ‘aiip es una composicibn para & instrumen
tistns, esivucturando msi urla peguefz orqueste de chmoara,
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Los instrumentos Rue conforman la arguesta sons
Clorirete en 87

Fagot

Trompeta en C

Platilles, Maracas, “ubhuetl

Violin 1

viplin 11

Violoncello

Contrubajo

Las funcinones esthn claramente delimitadas:

- €1 clarinete, 21 fagot y la trompets realizan -principalmentes,
funcliones relfulcas.

- Las prroesicres se limltan 2 un woorpofianiento ritmico.

- Los violines combinan varlas funciones: Em ozasiones son parte
de 1s mglozfz v oen strag sen parte ce un acompofamiente ritmico
schrdico o ritmico melfaice.
= E1 vinlaoncello tam518n alterna funciones cde acompafiemiento y
melfuicasn,

- El contravajo -en su gran mayor{a-, se limita 8 puntear un
bajo.

Les daros cuenta -2l fgual que en siras otrac del compositore,
que las maseras y metales raiemente realizan funcicnes de ccompafo-
mimnto, miendo rsia lz funcifin asicneda -preferentesente-, 8 las
cuardas, ~ejando en exclusive a las razZores y metales la funcifn me
16uicu.

LOYLEVA
Comonties Te-n Parie
1-7 T.4
8 - 1L T.2
15 - &0 Punnte
20 - 24 T3
2L - 26 Puente A
27 = 35 Tek
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35 - 37 Mgriclazibn

38 - L5 Telbs

47 - 52 TS, 6y 7

53 - 58 T.5, 6y 8

55 - 86 T.5 y 10

€7 = 79 T.14, 12, 12 y 4

79 - 81 Fuenre

82 - 9L T.15

95 - 128 T. 18 8
132 « A1 Te1?

138 = 161 T.47 y 4

162 = 149 T.2

WF - DT T 2 AL
158 -~ 168 T,19

168 - 172 Puente

173 - 182 T3

183 - 1869 T.10

159G - 231 Tet1, 12, 13y 14

201 - 211 Finel con caratte-

risticas del T.3
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CAMINGS

*Ceminos un poco tortuosos; probeblemente sin pavimento y gque
no recorrerfin laa "limpusines®, Por 1o dembs, los suficientemente
cortos para no sentir su incompiidas, o lo suficientermente biecres
para olvidaria® o ~53lvenirTe Revueltes.

Eate obrs fus cumpueste » principios de 1934 y estrenscs el
17 de julio del mismo sho en 8l Saroue "La Bombille®, de San Angel,
#n uny ceremonia & 1s menoris del General Alvero Ooresfn, muerto en
9wl miamo lugsr seis shos entes (1928).

tu
orando

Cs intoresonte hocer hotar la seme janze que tliene con un frage
mento motlivico de ®Les Acelita®

composicifin est§ hechs e manera ce un corrido nortefo, Temems
e alvuna ranera, lu Revolucifn Mexicana.

Le Acelite

W. 0 de e Mwup-ta weorrss nde n—

De ninquna manera se pretende afirmear gue S, Revueltas ge basb
en "“Le Arelitua*. La comparocibn se nmce solo como Cata curipsc, hoe
ciende notor tumbifn, gue tienen uh enfague wuy similar en cuanto B
eu contexto geogririco, social y poifticao.

1= Silvestre devueltas, Cenio Atormentado = Guillermo Contreras
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Canknos est® alvididu en tres Partes:
Ruew €47 81 Cotl ~ Expasicibn

Baw Ce15 81 €320 - Desarrolilo

Rt.~ C.327 a1l 0347 ~ Repriss

Codn.=~ 0,368 a1 £.338

Por su estructures interno es semejente 8 ls Forma Sonatas

Exponicibn Desarrollo Aaprise
Temas AR~8 AuB Cul A=l A - 8 Cods
R=8

Técnica Composicinnel.- Los recursos utilizedus son: “amaloama®,
varfacibn y frajmentacifn temftica. £stos aon utillizados en el Dee

sarrollo, puen on la primera y Gltims Pearte solo se expone el mate
rial con un minlmg te varientes.

Le amalgems y veriscifin son recursos muy conocidos, los cueles
no hace falta explicaer.

Lo fragmentecibn temAtica consiste en utilizar fregmentns de los

temas bfsicos pars cresr nueves varientes, tuyo origen y l6gicam est$
et 1os primarus,

Explicareros lo anterior con ejemplus para comprenderla mejor:
PARTE A

Los aos Tewas de esta Porte song

Tems 1

Cel 81 Cu3

© TRENTLIS 1401 2{ .

© TRONPETS SV G

Tema 2

C.3 21 C.M1
i l“,

onoxt [

B3 1g
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PARTE 8 (deserrolln)

En el comp&s 15 comimnze el Desarrollo.

£l Tems con gque se inicis el Desarrollo es el 2° en au forms
original:

C.1% w1l C.22

Tiee g Eé?:g

Del compfs 23 =l 30 se prasents una variscifn del Tema:
C.22 a1 C.30

En cadas ejemplo se he sefialado un fragmento, pues estos se utl-
lizarhn de manera independiente en diversas partes de la odra.

Ejemples:
Fragmento “a":
C.31 al C.34
LN (7 $135
P
os1u ‘g“sﬁ-’;l“




£.52 al C.54

Fragmento *b"

Coli3 y Cutl

s

S meirs mares

C.65 Bl 68

g

il

fAdemah de enconirar el tema fragmentado, lo encontremos variedo:



PR S
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€ jemploa:

C.9% =l C.104

C.109 al C,127

Temas o motlivos smalpamados los podemos encontrar ens
Ce79 al Cotidem Tema 1 y 2 amalgcmotss

W
S —-
¥ind (é']‘,‘ i S e o £
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L1302 8l C.135,~ Fragmentos *a® y "b* avalravados

La parte gentral gel leserrclic (€.972 al C.230), se realize oor
mecin de oos gstinatas rftmico meificdices:
T L.172

¥irot

Vi

A

£1 osiimato 1 permanece hasta el zorplhs 292, mlentres gue 2l 2
se rantieng hxste el compls 230,
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Mientras el ostinaio 1 se presente cel comgls 172 al 17%, en
las trompetas se presentan dos variaciones del Tema 13
Ca173

ctprn (é“‘

C.17?
:'rmn)['lg
CI Y P“

Posterinormente gl pstinate 2 empieza a hecer acto ce presencis
por breves moncntos a partit cel compSs 183, A pertir cel comple
189 se prescnta comn un ostinato fijo, empalm&nuosele 8 partir cel
comphs 201, el ostinato 1, £l cual hatla pesmaonecido callado desda
el comphs 186.

Junto con estos dos oatinatos, a partir del comnfs 200, se em=
pleza & “gestor” el Tema 2.

€ jemploas

C.200

cTpan

&Y,
i

cTpumY

C.202 al C.212

ctm l-ll}/ éff‘

crmma '%z I




Eate 0ltimo ejempln es 2l resultede oel desarrollo de eate

secctfn, siendo tembifn el enlace de 1a reprisa del Desarrolle, e
cual comienza con el Tema 2.

La Reprise del Uesarrallo tiene lugar cel compfs 231 al 320,
Los cambios o modificacianes en relacibn e 1la primers parte e este
no son muy signlficativoes como pars heter mencifin de ellos.

PARTE A?

La Repriss de 1a chre es muy similer a 1s Perte R, aumentando
-principalmente~, la instrumentacibn.

Coda

ta Czta no tiens node caracteristico o relevante, pues B8 s.lD
una grogresifn en aucenso para llegar a un fortisirno.

Todos estons temas estfn elanoradoe = grincipalmente«, hejo une
textura hompffnics, slendo pocos los clemplos de tipo poliffinica.

nftaica.~ E1 cumpls ge la pare combia en varias goasiones, te-
rlendo compases da /4, 2/4, 3/4, N4, /8, 3/B, 6/B y 9/8; predoe
minando sobre todoa el de 274 y el de 3/4.

En la construcciln interna ge los temas tambifn ae eprecia 1z
sliernancia de ritmos binarios coan ternarios:



Jemplo:
1
TRUMFETS 1-33

[x B}

€ TRUMPLTS 10-0v

La oora comgleta no presents ninguna compleiicee ritmice o gomul
nacibn polirr{tmica, pues lo que mfs llega a user es el tresillo en
cos,

En muchas pertes ce utilizardn s{ncopas y contratiempos, los cus
les sclemcnte enriguecen el material r{tmico perc nc aurmentun su cop
plejidad,.

Por estas caracter{sticas, hemos de Considerar o ests composis
cibn, ri{:micamente homogérea.

Armon{a.~ Esta obra no present® Iasges orinineles o Rovecosos.
£s una cbra tonal,
Le Exposicibn se realizm en Le M

jsma con la que acabe; el
Ulesarrollo comienza oo _:h v,

steriorrente -en el compls
40~, a8 5cl M; la parte centrel cel Desarrollo se pesenvuelve en
La M, retornando a Sol M en el complés 231, y postoriormente regresa
3 La M en el compBa 335,

Hay mormentos en gque la tonalicad parece perderse o desestabili-
zarse breverenie.

£jemplos:

Ce15.~ Introuvceifin ce un acorde ajena
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C,10%.~ Coermbios armfnigcos muy réplaoas

*ived

Estos oetolles armBnicos, antes gque desestanbllizar, enriquecen
la tonalidad originale.

Orquestacifin.- Compuest®s para gran orquests; osu instrumentacifn
consta de:

Piceolo Tarcla
2 Flautas Tambor militar
3 Cuces Hombo
Corno inglls rtufhuedl
2 Clarinetes en g? Funnero
Clarinete bajo Platillo
3 Fanots Wood Block

‘. Contratagot Tom=Tom
4 Lornos en ¥ Gono
4 Trumpetes en © Violines 1
3 Trombones Viclines II
Tuba Violas
Timbales Viglecnrelles

Contrabajos

xi16fono




€ata o5 una obra ciferente 2 1z riyorfa 2e se Srocescifn ore
guestal, en donze la funclbn meligica se esitma —prefrrentgmence-,
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2 los alientos, y las figuracicres 8 las cuercas,

Aquf, las funcicnes melbdizas, rf{tmlisas y -¢ agompafamiento son

alternagas entre todas lzs seccicnes ce la orguasta,

ESQUEMA

Compases Tena {Parte
1 - 1 Tty T2 A
15 - 176 Tely 2 en oife

rentes inversicnes
177 - 230 Cstinats 1y Z con

T. 1y 2 mutados 8
231 - 320 Tely 2 en oifpe

rentes (rversicnes
321 - 347 Tely T2 Y
3L8 - 355 escalas en ascenso Coda
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PLANWOS/ DAUZA GEDMETRICA

Dps versiones ce una misma obra, compuestt en 12JL y estrenada
el 5 ge novierbire tel mismo efo,

L8 Sputhern Music Puplishing C.0. publice 8 "Plenocs™ como le
obra de chmars y "Darza Geomfirico® coma 1a versifn sinflnica (S,
Revueltas no hace ess oistincibnd,

Aungue les dos son le misme obrs, tienen algunes diferenciase:

Plonos D. Geamfirica
- Drguesta de Chvare - Crgueste SinfSnica
- 227 companes - 265 coempAses

La diferencia de compases se debe 8 gque 1A segunds presents un
mayor cesarrollo en algunes facttes.

€n su contenide, formo y wstruztura (Armon{a, ritmo, tems), son
igunles, Por ess razbn ge mnalizard soclemente *Uenzo Geombtrica®,

Otte Mayer Serre considers esta obrs, alejads ve una tendencla
"racionaligtaY, mbs bien abstracta.

Hemos de tener presente que lo natcional no solamente evecs 8l
folklore de provincia, sino tombifin el urbane, el cual no sclo es
tnfluencisdo por su regibn sino por otroe palses.

El ostinato que predoming en {ouo 18 obra es un elesplo ce Fole
=lore urbanp, tenienze Su origen en canres o mitica gus hzya estado
de mona er le Bpoca: Pi

Téenica Compasicional.-"Arg.itectura funcional, zue no extluye

el sentimiento. Los fragmentos melbdicoe broten ge un mismo imgulso,

ce une misma emccifn, que los ue otras obras ool migpmpo autor; cantan

uensrn

= un riimp pbstinndo, siempre en marchad dentro de una SON0~
Tizdad tol wvez ortrTofB, pPOT CEHDSOSIUMUIuwld, SuT ©% COMD Su CMOICNtE.
Ritmp y sornorigat seminjssentes e oiros riimos y sONOridadcs, proe
pablemente comp un material de construccifn se asemein B otrg, o r8
el mismp, pero wirve a constracciones oifesentes, en sertico, en
forma,en expresibn®, ~Misica y Mislcce de Letincanbrica (5. Revuel-
tas),.
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La Farma ¢e 1z oora es: R-B.4%, pstryciurasa Sajs una textur®d
oulifSnica ¢ homofhrica.

A y R' Bon expositivas y "0" es el Cesarrolleo, el cuel se puede
tiviglr en varles parte o niveles.

PRRTE R,= Ceo1 =l C.%¢
£s5ta Parte se compone ge CuliTo motlivess

Mativa 1

C.1

£ste mctivo es el cue abre. Se utilize variss veces perg sclo en
1a Exposicién y en la Reprisa.

Motivo 2

C.6

Y =2 e g
- —— —

Scbre este motivo se construye toda la obra. Una ve: que termina
su purticipacifin en la Exposicifn, fungirf como cstinato en tods el
Desarrollo.

Morive D
Ce13
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€n 1a misra Exposicifn sg presenta en clversas fornas:
C.a8

ts aparicibn ce este motive 0 sus variantes es muy poca en el

transcurso de la obra,

Fotivo &
C.12

; o= Fliuer

ta participacifn e eate rotivo no es ten amplis como el ZD.

pero se presenta en civersas partes con diferentes variscicnes ©

rutac ipnes:
c..L8




- 135 =

Pl e

PRATE 8 «Ub5<RAGLLE- 0.57 al C.2L3

€1 Desarrollo se inicia con el motive 2, el cual, por su cons=

toriz repoticifin ce comvierie en ur ostinato.

2 ©o el lgvarrsiie, preranttnocose en el pleno,
noLgua l2 ovosestag es veriado o wiillzade coro Lo
=

58/ pary Trwel LLITD LoT

a
Q
*
[
o
2
0
n)

8 ostos casps no plrrde su
perscnulicag,

Tertenzo coro fonc

a
1
n
.
a

r4n azrnirienzo civersecs
teras «i0s cunlies no oo mepit &0 zpl uriverce, en el

sinuientc porens
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1= £.57 al

3o~ Co101 a1 Ca112

be= o107 =1 T,192
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Fe= Calbs 2l 2,754

Otros elementos que se edhieren son clversos motivos, fragmente
tog reibdicos y fisuracisnes rfimizo melbalcest
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Yativoss
a) C.98

Estos dos motjvos participan variss ocasiongs en £l TrensGUTS0
Desarrollo.

fragmentos meifidicos:
¢} Cu.55 al C.97

hluﬂuu!"

n) C.226 al C.22%




~ice mnlfgicas:

Frugracicnes o
a8) C,11 8l C.117

-

n) £,113 i T.123

c) C.231 al C.237

Zstag fliouracionas intervicren en diversas partes el Uesarrollo.

Prsrlin ne®slurtie 0troe sleneniuey pers €aniioero que 23tes son
c

les mis si-nifizati as puras erzerter la esttutturs Sel Jesarr

Lvedp et foim@ eite

lata el motive 2 ente e srecenia el wCotisco 4

vy pars concloir, o0 el comebs ZI5 sc presenta un ROLIVD ex,utaic @n



- 16t -

el Desarrollo,

Hi{tmica.- £n lm Zxuosicifn, con Molto Len:n-b-ss se& utllizen
los comprses ce 2/4, 3/4, /4, 5/16, /6 y 3/4; y &0 el Lesarrcllo
Con un Allegro eo'=146 lus compeses ce /8, 2/8, 3/8 y /8, precemie
nando el oe 4/8 sonre todcs.

La rigura rfimice utilizecs cono tetineto =n toda lo ocora es:

; gobre esta se estructuran diverscs elementos ritmico me-
2hDicoE, CUniLiboitle B bU Biul suyn..n CE FGLAE Tuyio whavscsm
-en muy pocBe OCasiuNes-, excCoen B e .

Esto ds por resulteco una obra con mucho movimiento, Gue adenSs
o8 enriquecioa por loc numercwos contritlempos, 6incopas y algunze
figuras oe *reaillo.

Armanfu.- Sy rasgo principel es, la utilizacibn ge 7°9%, 508,
8"“, 497 y algunas sas: en ocasianes efectuando movimlentos pare-
lelos. Armnniss 9 scordee trazizfznaies gqueosn totelmente extcluitos
da esta obra,

Los temas que eparecen son muy cromfiticos, estsngo asf, en une
tonalicad transitoria 8 ceda mecmentos

A pesor de que no se puece Ceflnir una tonalicad o un enhlace fun
cional, 8l ostinato principal eirve de eje, pucigndo obeervar que
Ay A' eathn en le misme reglbn, saf como aljunas sartes gel Dgsa-
rrollo,.

wid mencionadsd al principio entre

Drguestacibn.. ta =tfc-
®*Planog® y "Canza GCeomftrica® es la siguientes
FAlanog:

Violines 1
Violineg 11
Clarinate en 8°
Trompeta en C
Fagne
violoncello
tontrabajo
Ptano
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Dunza Geonbirice:

Piccolo Tam Tem grance
2 Flautns Tam Tam cnica
2 Clarinetes en E° hitels]

2 Clarinetes en 8° Slopstick
Clarinete balo en E: #latillo

2 Fagots aong
Crntrpfunrs Eern=rrg

4 Cornes en F Campunes tuZylares
L Tror,etem gen C 2 Plancs

3 Tromagnes vinlines 1
Tuba VYiolines 11
xirteora Yioles

visicncellos
Conrtradajcg

La orguesta, toca, comperte cdiversas funciones. E1 cetinata
princizel puesce encontrarse, tanio ch cuRrcas, metsles, maderas o
el pieno; e diferencia de otras obras conde spolo se conservaris en
les cuerdas,

El Desarrollo es muy censo instrumentslrente, hebiendo potos
momentes en que se Slloye en romor cootided,

ESQUEMA
PARTE R
hea’. 5 Exposicifn de los motivos: 1, &, 3 y 4.
has:n Repeticifn de exposicibp, diremizardo
un poco los motivos 2 y L.
LESARRILLOG
(:) Introduccibn, utilizanco el motivo 2

como ostinato.

10, Incremento instrumental.
nasta@ Tema 1.
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@ Teme 2.
3y Q Se introduce un 5° mativo,
(19 v (30 una figuracibn r{tmica se introduce.
Q Tama 3 y &,
@ La figuracifn ritmica permanece.
m hasta (21 Sa empalma la figuracibn ritricnm con
con gtrs y el ostinsto principal,
@ El primer. tema se repite.
@ Vuelve a apAareter el motivo L.
(22 Tema 5.
e' ha-u@ Un nuevo motivo se schiere (M.6) y ee
. ve Cesarrollando conjuntemente con egle=
wentos anterlicres,
@ hnt-@ Tuwn 6.
3 Tens 7.,
Fragmento melécico con el ostinsto.
y@ Otres figuracifn se incorpora ewpalefndo-
se con el ostineto.

PARTE A*

v@ Motiva 2y 1.

Motive 5,
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3a%172:0

*Es una isla oe pescozores que arrullm el lego ce Patzcuero. E)
1sgo de Patzguaro es fec. Los visjeros rominticos y sentimentales la
fan embellecido con versos y mOsice ce tarlets postasl. Yo para no
ser menos, tenuifn pango mi orano de wsrena, en un infinits snhelo ce
glorie y renpmbre. La posteridsd agrececer$, sin glnero ce duce esice
esfuerzas pro—turinﬂc'.‘1 e S, Ruvueltus -

Estm obre fue compuests en 15936, inspirada en el psisaje de le
{alm, S, Revueltas -comp se ha mencicnado antesw, No e8 uh copista
de temps necicnales; su propls personolided he enriguecioc tecnice-
mente loe recursps musicales de esencia gapular.

Caracterfsticas Nacionolea.- La obre completa tiene rosgos ded
Son (Edo. cde Michoecfn), tento por su medida en 3/6 cowmo LOT &uB
entonacicnes melbfdicas y su intervflica,

Un ejemplo en cuanto = osus entonaciones we el Tema principals

c.1

€l musicBlogo Gtto Mayer-Serre senois la similisud de este
Tema con un ®on Teresco tituludo “Lo %eina de los Huujlnguilen‘:(1)

1.« lmogen e S5ilvestre Revueltas,
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tra ceractes{ytice en el Scn es, la sucesifn ce terCeras parte
lelas acompahonde lu meloclia (~etercfonie)s
C.88

El cuatrilloc utilizedo no es novedoso et Méxifo, pues es utilize
en Spgnes coao ia Pirecus.

formse.e Janitzlo se civide claramente en trem Partes y una Coda:

Re= C.1 81 C.175

8, C.177 =l C.210
.

A .= C211 8l C,288

Cada Parte tiene sus propise caracteristicas:

Las Partes » y A' tlenen textura gque ve ceste lo hoeufbnico
& lo gull?&nicn, conbinéndese ce diversas maneras; el tempo dp estas
Partze es tambifn wmuy 5gil {(con brio @ =53), La Parte 8 (lento espre-
ssivo) tiene textura poliffnice y un ostinato & wanera ce pedal per-
cutico,

Técnice Compoalcicnal.- Exte obra se hess -principaleente~, en
el sprovechamiento y utilizacibn constente dge tos elerentos mot{vie
cow gque Bparecen al principic de la oobre:

C.1

raawrarres 2

Estos dos wotivos Teaperecen en toda la obra, yo sea en {igure-

ciones r{tmicas, como complementos temGiicos, en oiverses inversiones
o mutsciones,
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A continuecifin ireros Enumcrendo 1os Clvereos temsB y ous varig
ciones,

Lo que se demontrard con es:ps siemplos es gue le osrs estd en
continuo movimicnto y ‘rensfortacifin partiendo ce une "senilla® bh.
sica.

PARTE R

En 1 compis 1 ~como ya se vib antes=, se presenta el Tewmm prip
cipe)l en le mecclifn de metnlest
C.1

» woese
war |

ciatarst 1
ereLurer i
TeomsuaRtif

v

Ten pronto ha concluido 1e exposicibn te este Yome, viene el
Ogsarrollo.

As{ podemos ver en el comphs 9 una primers wvariscifn cel Temas

c.9

ceas |

Esta voariseihn es una "Hiaposts®™ a8l primer Tems. En los extre-
mos cofseive 3us corestn-fariram del Tema, mientras uyue la parte
central queds aujlete & moolficociones e inversiones,

A purtir el comg®s 13 el dessarrollo se muestra mAs obvio € ine
tensa:
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Ca13 al C.8

En e=tos compsaes precominen oeos carecteristicas:

8) Este es el elemento mot{vico No. 1 del Tema principsl, agui
gse presents ern reczuccibn ritmica y en f{nversifn,

b) Este e8 el mismo motlvo perp rutede] Cowr e pyece yor tEm—
bifn en el comp4s 10, donce on vez de continuasr las coneecusibn de
trea notes, la Gltims casble su direccifn en mowimiento inverso.

Del comgés 13 =l 28, oe maners poliffnica y combinacos con fiqu
racicres rltmices y acfrdices, se precentsh cos temas los cuales
guargan estrecha relscibn con el tems inicial, pues mstén estIuctu=-
ratos con motivos gue pertenecen a estet

Tema 2

C.19
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Del comu% 25 ml 43 m) tema 2 se vurive B repetlr con clertas
variantes:
c.23

e

Junto con ssta varisnte, perc en el corno, en el comphe 31 se
prezenta un Protema:
C.31

€n el compfis 47 se presents de maners definlda, configurando el
4% Tema.

Cot?

a

Ve
=}

E€zte Tews se presenta bustantes ocasiones en ls obra, adquiriens
do perschalidag prople.

Chgfrvese como m pertir de elementcs bSsicos, prorios cel primer
Tema, se ilege =l Tema &

1.-Pretema,- Sefinicibn en CuashnBhusc,
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Motivos bbsicos:

su preasentacifn haste el compmbs 64, en donde
1z tconelicdsd de la mutdominante.

Este Tema concluye

el Tema ' rempsIiece en
Heste el compfs 87, spoyedo por olverses figuracicnes derivedas
de los elementos bSsicos, el Tema 1 predomina; y es en el compfs B8

donne otro Tem2 Be presentar’
Tems S
C.e8

Aungque este tema se vea muy oiferente e los anteriores todavia

conservs caractecistices vel primero:

Ejempiog:
a) €1 selto de cuarta en el inicio lo sigue conservanca. EX ao®

gue sparece antes de este Balto no mltera esta relaciGn, solo la en

riquece completsnds la armonis,



b8) £1 pegunus elemento matfvico 2el Tera 1 lo sigue Conservando,

€) insistencia oe tres natuas iguales para resolver en el segqun=
do elemento moti{vico; siendo esto una caracter{stica cel Tems &,

Un elemento nuevd pusce ser tonsidersde el cuatrills, sungue en
el s# sprecia 1o sucesifin Zp tres rotss por grooe canjuntp, sienda
esta la carzzter{stica cel elerento motivico 1 cel primer Tema,

Del Texa 5 podemos encontrsr mhs acelente dos variacionesa:
C.100

En el compls 124, en contra.unto, Be Presenton los dee (ltimos
temas ce esta Parte:

Tema 6 y 7

C.124
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Eatos Temas no son en su totalidad nuevos, acn ms cién el re-
sultado cel desarrollo anierior y se RueZen enconirar elementos vis-
tos #n el uvesarrolla.

Despus de emtos cdos Temas, en el compls 132 se vuelve & presen-
tar el Tema &, el cual preogomina hesta el compSs 163 donde el Tema 1
reaperece y s utilizaso hesta el comphe 176 pura aal terminar eata
Parta.

PARTE B

Esta Perte se compone ue dos temas, los® cusles se presentan

en forma de contrapunta doble cel compls 177 al 195, y se vuelvan =
repetir, perp con mayor instrusentacibn, del compls 196 wl 210

Cpl compls 177 m) 155 los temas se repiten 3 vecem £ada uno perp
cud mpoifizaczisnes.

Tema 8 y 9
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PARTE RA!

Eata Parte es muy similar & la primers, no necesitandn por lo
tanto explicarla con detalle, pues todos los temas de la primera Pap
estén también agul en una cisppeicifin muy similer, y sungue hayms 8l
gunas variantgs, no son tan significativas,

to fnico nuevo es le introduccibn de un tema dei comphe 257 al
271

Tewa 10

C.257

La Oltime Parte de esta obra es la Coda, del compfs 364 el 386;
donde el tema 1 s presents por Gltima vez del compfis 364 al 3723 y
posteriormente del 372 sl finel una variente del Tems & concluye lm
obra.

R{tmice.- Este sspecto ee f4cll Oe entender, escuchar y visusli-
zar an la pertituras

Las Partes A y A' ge la obre estBn estructurades sobre un compfas
de 3/8; en lo Farte central se utllizan compases de 3/, 4/4, /6y
2/4.

Como se mencionb al principio, lea medidm de esta obre es propis
de olgunos Sones de Michoacln.

Con el compfis de 3/8 ge creen ritmos bfsices, as{ como subdivi-
slones de ellos.

Ejemplon

|

-4
)
-

€n pocas ocasiones ee presents un cuatrillo en tress

>
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Ritmos mbe complejos cue estos np s encucntran, como tampoco
combinacicnes polirr{tnicas.

La Parte centrel tacpoco utiliza ritmps complejos; solo uttilize
valores obsicoe y algunos tresillos

En cubnto & plenos y funciones, lés secciones oe percusichas y
cuerdas scn las que tlenen asignadae la funcién ri{tmica, y en dreves

ocasiones las seccicnes restantes.
Los ritmos aquf encontrados son de scompefiamiento.
Ejemploas
L.65

C.177 {Parte central)

o (&"__; et et S

Comp a2 ©UUS w80 Lui i0 anterior, Janitzio es una cbra ain Com=
plicectonus ritmicas, fEcil ce comprender y mjecutar.

Armon{a.- Janitzio es una obra tonsl basace en fundamentos de
1a armon{a funcicnal.
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La primera y Oltima Parte se mueven dentro de 1g tonaliday e
La M, mientras que la partg central en un Sol M, E£sto es ficil de
Camprender viendo las armadures y les armonise bBsicas gue sz van
formando en el trenscurso e ls obre,

Perg el compositor no se conforma gon estar denirc ge esus gard
mettros, aino gue busca enriquecerls meaiante varigs recursos,

Ejemploss

#8) Arman{es am:liscss
C.13.= §f + 7%, 9%, 1% y 138,

P e P A

A e e P
e B
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b) Disonancias con 798 y 258
Ce51.= Muy eopecisimente en gstos compases, con esta intervélica

se crea un carfcter satirico.

C.78
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Podemps seguir poniendo més ejemplos, pero tocos noe llevarfan
a una miama conclusifing

La oora es tonsl, pero entigueclide con notas y acordes mjenos a
1a tonaliged, lops cusles antes gue desestanilizarlme cresn mayor inte
rés autitiva.

Orguestacifn.- La dotacifn consts de:

Piccolo Flstillo

2 fleutss Tarcls

2 Ooges Bomoo
Clarinetw an E° Tam=Tam
Clarinete en &° Yipiines I

2 Fagots Violines 11
4 Cornos en F vigies

2 Trompetes en C Violoncellos
2 Trombonae Cantrabaejos
Tude

Mencionaremos solo uhe carecterfstica en cuento al maneio
orquestsl por consigerarle mSs constante an S, Revueltas; y es 18
predileccién por asignar funciones mel&dices s lce instrumentos ae
viento, y funciones de acompafiamientc y ostinatos a las cuerdes,

Obscrvendn con cuidado en cuslguier seccifn de 1ls obra, encontra
moe muy pocos elementos de scompAfamiento en las maderas y metales.
Todos los temns gue se mencicnaron en el anfilisla son expuestos por
estos Instrumentom, y en muy pocas oCasionea son guplicados por laa
cusrdas.

€n cemblo las funciones ritmico melfidicas y ritmico acfroices
son asignadas B los incirumentps de percusifin y cuerdas, respecti-
vamentoe

As{ pues, las funclones se pueden cividir en daas

a) Melfdicas.- Maderes y metales.

b) Acompafiomiento.=- Cuerdag y percusiones.
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"Culminacibn con elementos del
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ESQUEMA

Tems 1 sn los wgtales.
Comentario el Temm,

Tene 2 en maderas y Tema 3 en trom=
petas.

Sg gesta el Tema & en los gorngs,
Puente,

Tema &4 un mateslea, Daderas y cuerdas,
Texa .

Tema 5 y sus variantes.

Tema 6 y 7 sn contrapunto.

La instrumentecibn disminuye; se si-
guen utilizandoc elementos del Tema &,

Se presenta el Temm 1 en el clarinete,

Se presente un fragmento del Temu 1 en
el Corno I

Tema 8 y 9 en contrapuntoe

Repeticibn de los temas anteriorems con
meayor instrumentacibn,

Puente introouctorio.
Tema 1.

Temn 2 en masgeras; Tema W en trompetas,
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Tema 10,

Puente.

Tema L.

Tema 5 y sus variantes.
Culminacifn cortada.

Pusnte.

Tews 1.

Varlante del Tema Lo
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HOMENAJE R FEDERICO GARCIA LORCA

Eata obra fue compuests en 1936 -migmo afio en gue fue asesinado
federico Gercia Lorce-, y lleveba como tftulo "Llmnto por Garcla
Lorca*, el cusl fue cambiado por el miomo compositor,

Eata oura contiene el m8s hondo sentimiento de §, Revueltas, ex
pressdo 8 través de un pensamiento y culturs del pueblo mexiceno,

Le muerte parm sl mwexicena es una contradiccifng 1s veneren, res
peten y al mismo tiempo Juegan y se burlan de ellm, De oh{ que se
consivere como irfnico y sarcstico al puebleo mexiceno.

Baila, Durlo v Son son los sudbtftulos de cada Psrte de la obre.

¢Por guk Baile y Son?. Cuelo, Elegfa, Marcha Funebee o cualquier
calificativo mortuorio serfe lo m8s spropiedo; pero son las refces
y cultura de un pueble -en 5, Revueltas-, lo que lo lleve B8 estructu-
rar ss{ estm obra.

No es mi propfsito profundizer en este mspecto socio cultural
-pues nas llevari{s mucho tiempo-, sola guiero hacer mencifin sobre
esta contradiccibn interna de venerscifin v juego hecie la muerts,
Cuyo efecto en la personalidad del pueblo mexicano cobra niveles
elocuentes de un gran ®sepi{ritu serchstico®.

Daade el punto de vista musical podemos encontrar entonaciones
y giroe ritmico melbéoicos con caracterfstices nacioneles:

-8alle

c.8

Piccole

En cuanto a sus entonaciones y ri{tmica, es un poco diffcil rase
trear ou origen; pues tento tiene aimilitud con un ritmo de "Conche=
rog, como el de uns ronda lnfantil cuyp prigen es espafocl. €n cuanto
al tratamlerto orquestal, vemos que es ejecutado principelmente por
e) piccolo a manera de uno flaute de carrizo utilizada por los incie
genas mexicanos,

€8s pues este Tems la mezcla de cos culturas: Espafiols y Mexicena,
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sienco asf un *Tema Mestizo®,

=Duelo
En esta Parte predominan las caracter{stices personalss, no pu=

dienco ser comparamdes a mlguna manifestacibn musicel de tipo popular.

San

~Son .

En esta Parte encontramos dos carscter{sticas esenciales ce un
mgxicenc:

®) E1 usc.de la Sesgquifiltere.

B) AcompeRamiantc de la meloc{e con 3" paralelas.

Ejemplos

C.40

Forme Genersl.- Ls obra estf dividicde en tree Partea:
1.~ 8alle
II.~ Duele
11l.- Son

Cada Farte es compietanente glstinte cge las otras, tanto &0 10

r{tmico como en lo armfnico y melfdico.

Técnice Composicicnale.- E1 recurso utilizedo es le veriscibn, la

cusl se realiza con un solo temn en ceza Perte., £stas variaciones se

van

realizanco sotre un fonac o base ritmico armfnice s maners de og

tinato o peoal.
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ssf sues, con unn textluTé tonct fnicn eprincifulme-tes-, oe va

gesarrollergo cezs Farte de la our\e, COC0 VETEMOS 3 Collifice

5]
ol
™
3

SAILE
Estz Parte tiene Forma Ternzria: A-Bed, sizonco la seccifn

mbs am:lia, puec ge log 240 compases, 238 correspongen g 8 y
8 A,

A.- Esta seccibn consta e un compls 8l principlic y se tepite
cEntico al final zel &

za

-

tle, Z) Tema cue anu! se presente 1o expone
la trompeta, Puy lentatentez en un "gquaci recitarsivo®, acormpafiade
por el piong con un wcorce e 7 notas,

lento (guasi recitativa

Trvpet Lin €

Pione

B I I I,

Este Tems est§ hecho con sels notas, slende cinco ce elles les
mismus que cuntiene el acorde.

Termiraas 1o cxgesicibn oe este Tems, continuar® en el sizuiente
co-rfs la
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B.~ €sta seccifin se cormuone de un Tema el cual es soretido a
mBltiples variecicnes, coms veremos 8 continuacifing

Tems ariginal
C.8

Pecole

Eate Tema, &n sus distintas variacliones es zjecutado -principal-
mente-, por el piccolo, y en segunas término por el clarlnete, tromee
ta, trombin y tuba, Este Gltimp imesruments, en ocaslsnes reforzeuo
por =l trombfn realiza un contrapunto con el plccolc en veriss partes,
formando ss{ un contraste timbrico muy interesante, pues sbarce 1cs
dos extremos de la orgquesta.

A gontinuzcifn presento togas las variaciones del Tema princi-
pels

Variacifn 4
C.16

Vsriacibn 2

Cec4
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Yariecibn 3
C.32

C.L0

Habr$ lugares en los cuales se utilicen partes del Tema:
C.38.~ Cahezm uel Tema

Irk.

Tube

Continuanco con ias vaslisslionos tenempat
Variacibn 5
C.72
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variacibn €
L.80

Tamsi8n es posible encontror civersas verisntes melbdices y fi-

gurac.icnes ritrices.

Ejemplos:
C.7%
——
Tobo z
K2 k4 v
C.128

La rftmica inicis) de estus dos verlantes estas§ presente en
los viclines tecde lom primetos compEses B maners de un oetineto.
Cub
Yiake 1
Violim &

Contrates’
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En 2! cemnén 172 continlan las variaziones:
variacibn 7

C.172
PR W sy 1 e B hpu— ) I
Tt P oo SEs = EM""E:', =F=
 ——a—— [ i —
I Il

veriocibn 8

Variacibn 9
C.188

Ce1956
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variacibn 11
C.202

Estos son todas las varisciones que se encuentran en esta seccibn.

Ya para conluir, del comphs 232 al 237 se escucha un fragmento del
Tema:

Terminada la seccibn B, se repite en farma icBntica 8l principio
1le seccibfn A,

Ritmice.- L@ Beccifin A se tundamenta en un compfs de 4/%, perao
el Tema fluye ten libre que 18 proporcibn ritmicn demeparece y deje
la medicifn ol orbisripo cel ejecutante,

Lo seccibn B se fundamenta en un compSs ce 4/16 en un tempo: Allg
gro € Pa200).

Los prinzipales valores que s& mangzjen eont

J
'y,

i
m

Eatas figures se combinan entre si pare cresr los diversos temes,
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osf{ comp ostinotos por la repeticibn continua de algune ce ellas.
Pura crear mayor interfs, el compositor realize algunas comaina
ciones ritmicas utilizendo guintilles y tresillos.
El regultscg es une palirritmia con los eigulentes valores:

fﬁcuntm ny brryl
@:untm m
m‘__.'cunzu H]D v Hﬂlm

Armon{a.- Paras hallar ge este punto lo Slvigiremos en dos aspece
tos;s

13 Armonfa Toum2

2) Poliaccrdis

£1 aspecto tonal lo encontramoa —principolmente-, en las maderas

y metsles, y &l poliacbrdico en les cuerdes y piano.

El primer scorde gue aparece en la partitura puede definirse como
un Lah con F!"manor y 8.

La melocfe gue s2 ejecuts solire este acoTde posee todas 186 NO-

tas de este mbs un la’, el cusl aproxims esta melod{s a lm tonalidad
ce 51 ™,

o e
Trampet Fin C
-~

Mmelto vawressive cen sordine
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Seccibn 8.« La melcdie gue se= encuentra en las maderes y metales
estf on 1z tonalicag ce Sol ¥, ain mBs novecau que algunas discnene

ciss, las cuoles no rompen la toneliced, solo le enriguecen.

£ aiffeil 13 uzicocibn del pisno vy cueraes; se puecen 2efindr
gentro oc une poliascorcia s rancra ce ostinatos los cusles llameremaa

tlogues, Sienco sels diferentes los gque aperecensg

Blogue 1
Tt

Yiokn I
Vil I Hi | —
Controtans ! ST

En gste bloque se puede ver la combinecifn de 3 acordes: Sol M,
Min y mi my Este bloque, o marera ce ostinato, se presenta en lom
compases & nl 47 y B4 &l 119,
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Blogue 2
C.48

aqu! pademos enconirar 3 acordess

En los violines 1I tenemos un acorde disminuide (Fu” d); la nota
que ejecuts el pianc solo sirve de apoyo para este scorde.

Les intervslos ce 3” que se producen en los violines I pueden
considererce ceomo tales, o relacicnorse con el contrebajo y violines
11 para crear un acorce dgisminuico (Enl” d) y un acorde menor (do @),

Este Slcque s presenta dfe los compases &8 al 63, 112 8l 127 y
208 el 237,

Bloque 3
C.128
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£n este Wlozue la iwportoncie ocbrdice desaperece preceminance
501G 1a interviliza, baraza en 7°° y 9% tanto en el niaco como en
las cuerdes; mionpiras €} contralajo percute wn re &1 cual no tlane
relacifn con lv superior, La pesinle funcibr el re es actuar como
gominante gel Terma, el cual se nryrsenta en Sol M compeses szelente.
£ate fleogue se presenta cel comnfis 128 al 151,

Blogue &

C.152

Sainoxs

Esze blpgue solo abarca L corpases (152 81 455), paero es muy ine

£1 plano abarca
en un glisado astendente £on lag teclas blancsa y ecordes con las ng
~ras los 12 sonicos de una escola crombtica. Mientros en lss cuerces,
gon una intervhlica ae %

tensag su color debldno B8 los chogues gue se producen,

2 .principaimente-, en une progresifn ascen
cente en violines I y vinlines 11, y progreslbn cescenzitte en gl
eontrasajo, logran tamtifn svarcar ics 12 scniagos ce la escsls cromB
tica,.
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Blogue S
C. 158

Este blogque es muy similar sl primero, 1a Gnice cifzrencla son
los viclines, gue, a8l igusl gue el enterior, se mantignen con una
sntervBlico de 6%%, Su curecibn oharce hesta el compfs 155.

Bloque 6
C.196
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fate blpoque se prclonga solo haaste el comsbs 207. €0 el se come
binan cas BCcorcess Ruu en el planog y la m en los viclines 11; Bl
mismo tiempo intervales ce 7% en los violines 1 Yy &n la mana cerecha
cel pianc. E1 "sol" en el ccntrebajo actla solamente como eje, suje-
tendn la tonaliced ce la obre en Sol M,

Cada bBlogue tiene un color propio, y @l hanlar de movimiento ar=
mbnico deber{smps cecir cemblo de celor, pues cCads bloque no busce
resclver de maners tradicional o formal el ctro, solamente cambls
para imprimir otro caracter a 18 oura,.

Los blogues se van presgntando en el sigulente ordent

1=e2c12a2-3-teb5-6=2

Orguestecifn.- £sta obra esth hecha para orqueste peguefia, coma
vemos & continuacibn:

Piccolo

Clarinete en E°

2 Trompetas €n C

Yrombbn

Tubs

(Tam Tem, X418fpno) - Utilizades solamante en el %uelo".

Plano

Violines 1

Violines 11

Contrebajos

Las funciones est&n seosrsdas en dos planoss

1.~ Funcioneas Melbdices. Asignacas s lss maderas y metales,

2.~ Funciones de Acompafiamientc. Rsignacas al plano y a las cuer
das.

Ya en otras obraes oe ha podido ver ls predileccifn ce 5. Fevuele
tes por asignar los temes melfdicos 8 los intrumentos de viento, y
todas les figurecliones de scompafipmiento a las cuerdes.

Un getaile ligoriante mne cabe mencicner es, el contraste hecho
entra instrumentos como el piccolo y la tuba cuyoa regigtros son lg
talmente opuestos, y por lo innto crean una imaogen grotesca e irfinie
ca; siendo sin cuda slguna lo gue el compooitor quer{a.
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ESQUEMA
Compases Tema Parte
1 quesi recitativo A
2.7 Acompefiamiento
Introguctorio
8 - 15 Tema 1
% - 23 Var. 1
24 - 31 Var. 2
32 -39 Var. 3
4O - L7 Var, &
48 - B3 Fragmentos del
Tema
Bb = 71 Tema 1
72 - 73 Var. £
B0 - 95 Var. 6
104 - 111 Var. § 8
112 - 127 fragmentos del
Tera
128 - 155 Metamorfosis
fel Tema
1556 « 163 Tema 1
164 = 171 var. 5
172 - 173 Var, 7
160 - 187 Var. 8
188 - 195 var. 9
196 -« 201 Yar. 10
202 - 207 var. 11
232 - 238 Final
240 guasi recitativo A
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DUELD

£wta es la Parte mfs profunde en cuanto a dolor y emotividad se
refiara,

La utilizacifn de notas largas en progresifin descendente y un oy
tinsto de manerse oscilznte como acompafiamiento apn los que imprimen
eate chracter.

EX Duslo se divide en tres seccionest

A~ C,.1 a1 C.19
B.- C,20 w1 C.39
Al qe TJbD wl C64

Las secciones A y A' se diferenci{an de in B =principsimentes,
Dor el cambio del ostinsto y ls modificacifn del Tema, el cusl se
hace més intenso por la repeticifin conetanta e rztes,

Esta Parte se compone de un solc Tems de dibujo linesl y descepn
dente, el cusl se va sometiendo a cambjos y modificaclonsss

Ce3
o1 sord.

R s =T ——— |
[ —
e e

£ste Tema se compone de un motivo cuyse presencis eaterd en todo
el movimianto.

De este Tema podemoe encontrar variantes:

C.8
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W e g5 4F 4

Terminando la fltime variante sigue 1s eeccibn 8, 1a cusl esth
influenciade por la seccilin A, pero en inversifin y reduccifn,

E jerploss

C.21
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Qtra rosqo en esta aeccibn es, la recericibn
antes te descenoer al siguiente grago:
C.27

ce la nota superior

g repeticibn consecutiva ce una misma nota es une corscteristica
que tam.ifr posce el Tema te la seccifn A gel iLolle; y este recurso

parecs ser utilizado pera enfetizar un carscter o sstaco aninico de
1lanto y doloT.

En gl comphs 39 termina 1 seccibn media del Ouelo, y nuevomente
se presenta 1s seccifin R con peguefiss mooificalones determinedas por la
seccibn mecin {AVD,

£ fe-plo:

C.Lg

r-wl%‘”_:i.:.if == i et

P e e

Alemicn.e Este aspectu es muy horgybnes, F1 compfe es cde &/G y
los valores de nots utilizedos son: osd , J., 4 s J., ﬂ: los cuales st

interrelocionan de manera proporcional, ro tenlendo por lo tanto nip
guta comblnocibn polirrftmica,
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Se observa tamSifn que, la melocd{s tiene los valores ce mayor
duracifn, mlentras que el scorpehamiento utlizs velores m8s peque-
fics,

Armonfa.= Ls funcifn armSrico la podemos alvioir en dos plence:

1) Melfdico.- ARsigneda a 1o trompetn, clarincte y tubs,

2) Azmfnico.- Asignaoa al xilSfono, plano y cuerdas.

ts mglocis esth bassde principslmente en las stiguientes notass

; footas

24

Hay ctr=s notes gue st involucren en la melodia, pero estas
son las ce meyor importancis.

£n 1s forma an gue se han colocado las notes, podria pensarse en
une escala creada especialmente ppre ests obras.

Algunas notas se localizarfn en el plano acbraico y otras no.
Le relacifn entre eatos es minima, y si se pudiese ubicer un tonas=
lidad en ambos plance dirfemas gue hsy bitcnalidad,

El plena acBrdico, e manere ce 4 digtintos ostinstca =108 cuse
les llamaremos Sloguea=-, enclerran en su interior varios posibles
acordes, creanco as{ una poliacordies

8loque 1
Ce1 81 19 y LD 81 61

Contraboss
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Separando insirumentos per 8y altura posemos encontrar
acordesa 4 la vez:

fiano y Contrahajo {Clave oe fa): 501° M.

Viplines y pisno (Clave cde Sol): Mi M,

Slaonue 2

£.20 81 C.23

L. 1)

i
vo. 1 == =

mf s pp T Mfcompp e mf oeeeip T

—— Sy Tl e g\_,ﬂ P

Este blogue se compone ce irTes acordes:
so1°? My, To My 51 M con 7°

flogue 3 e T e T e T e B i DY .}

| T

C.24 8l G431

S masempre gatol  piaf

Sy

o
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Engontrar una relacifn poliacBroica en este blogue ea menos clae
ra; pero lo que si se puede observer es la intervilica de 7a que sa&
forma en los extremos, es{ como B8 v 5%% en el interior.

Bloque &

ﬁ Eate blogue tomienza en ¢l comphs 32 y termine en el 39; est
; compuesto por acordes empliocos y poliscardia.
C.32

Aquf se pueden aprecisr dos scordes simultfneass Lnb My Fu“ m,

Co35

fe [N
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El prieer azorce es un ra® gisminuico con .}u: el segunco es un
Do con le 57 aurentacs y la 7% como funcamental,

Mientras el segunos scorde sigue sansndo, un BCOTSe Guyns extree
mga forman uno 3° se intercales

C.36

Orguestacifn.- La dotecifin instrumental es 1a misma gue 1z del
Baile, lo Gnico gque Be agrega es un xilBfono y un tam tam.

La migme delimitacifn ce funcicnes gue se hace en el Beile se
aplica aquf, asignando & las cuerdas, pienoc y xilffono la funcibn
de acompafismiento; y al plccolo, clarinete, trompetms, trombén y tue
ba la parte melbaice.

ESQUEMA
Conpases Tema Parte
1= 19 Ters 1 A
20 - 39 Tema modificedo B
40 - 61 Tema 1 con pequoe

fas mocificaciones)l AY
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SON
El 5cn se compone ce obs steciones -las cueles se repiten modie
ficacns-, y une Cooa (Forma Binarias Doble).

A.- €.1 81 C.38

8.- C.39 =) .28
A'.- C,129 w1 C.151
81, C,152 &l C.173
Coda.- C.17% a} C,192

A cada secclfn le corresponde un temm, El Tema de la seccibn R
@s expositivo, mientras que el Teme ce la ceccifn B es sometido s un
degerrollo, resultandp tres veriacliones.

Al igual que el Beile y el Luelo, ia teaturz el Son es orinci-
palrente homoffnica y heteraffnice.

Scceibn A
Tema 1
C.21

=== —=—
arpress.

Seccibn B
Tema 2
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2

Var.
C.66

Var, 3
C.110
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RE<mica.~ Il compdse Srencminegrsa 23 ze 3/8, si=noo propio e oen
Son. +ay Samoiss e compls 3 VA, 276, 3/4, 3/8 y 3/8; Sncoam zazcs
cambigs sTlrcipalments an 1a seccifin A,

€n cuanto 1 zolirriimia encentramcs los siswdentes @jemclos:

— -

‘l'—:;m:n“-;i_i.“ -

m contzaded -Tie

Armonfs.- Al igual que el Baile y el Ousln, la armunfaz sa encuan
tea gifeTenciaca an aca ttlamps: uno tordl y oias definido, y atro
ccit beses en la peoliacorcia o acgrces Sompueatcs,

La melocfa se ubica an un Scl ™, cambiando & 51 M en el comphe
92 ¥ rtuegregsanrceo scateriagrmenta a Scl M,

1 acomgedamianig e la nelocfa se nece con oifecertes -ecursca,
de loc cuales sonnremge JTzues 2emploss

Acorces Compuestos

Arpeniom 3 zase Za 43° y 3

CLEC
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Poliscorsia
c.18

Orguestacifin.~ Lo mismo gue se dijo para el 2aile y el Duelo
sz tcmarl en cuente eguf, con 1= G-ica ¢iferencia de gue los instru-
mentos oe cuerdas toman en eplgunaos romentos la funcifn melodice,
A excepcibn ce esos cetalles, la Funcibn melédica ester§ a carco de

las maderas y me‘alen,y el acompefamiento & cargo del piano y cuerdaBse

ESQUEYA
Compases Tema Seccibn
1« 38 Introduceibn y [
Tera 1 A
39 - 46 Tema 2
L7 - 50 Puents
51 - 58 Var. 1
59 « €4 Frasmentos cel
Tems
65 = 75 Var. 2
7 - 80 Puente 8
81 - 87 Var. 2
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&8 = 91 Pu=nte

92 = 97 Terra 2

98 - 105 Ver. 1

106 - 108 Puente i

100 - 118 uar, 3 )

119 ~ 123 Puente 1

124 - 128 Var, 2 1

129 - 139 Tema 1 !

L0 - 151 Mot, de la
Ir:rodurcibn as

152 - 157 Terma 1

158 - 165 uare 4 (T2}

166 - 170 Fracmentoa del
Tern 2 ar

471 - 173 Fuente

174 - 192 Figuraciones CToda
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SENSEMAYA
{(Canto pere matar & una culebra)

1May ombe= bombe=mayomok |
1May ombe=bombe-mayomblkl
1May ombe-bombe-meyomb g

La culebrs tiens los ojos de vidrio}

La culebra viene y ee enreds en un palo;
con sus ojos de vidrio, en un pala,

con sus ojos de vidrio.

La culsebra camina sin patas;

la culetre se csconcde en ls yerba;
caminendo se esconde en ia yerba,

camingnic 8in petas.

{Mayoube-bombg mayomb&l
iMsyombe-bombe-mayombkl
1 Hay onbe-bombe-mayombh

TG le des con el hacha, y se muers:
icdale yal

INo le des con el ple, gue te muerdel
no le des con el pie, gue se wval

Sensemoyh, la culehrs,
sengemeyb.

Sensemayh, con sus ojos
sensemay b,

Sensemayf, con su lengua,
sengemayf,

Sensemay8, con au bota,
sengemayf, ..
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Lz culebra muerta no puede comer;
le culebra muerta no puede silbar;
no puede caminar,

no puede COCTrev.

La culebra muerta no puede mirar;
le culebra muerta no puede Deber;
no pusde respirar,

ino puede mardert

Silvestre Revuelizc 2 besh en cste poema del escritor cubano
tilcolfs Guillén -con guien trabejd en la ®Ligs de Escritores y ATtls
tam Revolucionarics®-, para cresr su poema sinflnico %Sensemayf®,
siendo el titulo una jitanjéfura(1)de resonancles africanas. Mayombe
y mayombf, sungque usadsg squl tambifn coms jitanjbforss remiten en
otro nivel & la secta Mayomb$, cel sistema yombs, cuyos ritos evolue
clonarcn en Cuba hacis le brujer{s.

La primers versifn gue compuso S, Revueltas, fue pars voz y pe-
quefia orguesta (1537)e E£n 1938 le reescribl® pera gran orgueste,
siendo esa versifin la gue siempre se interprets, y la que agul sne-
lizaremoe.

S. Revueltas absorbe la gsencis afrocubone, dando por resultaedo
un compcsicifn que en su Dase estructursl tlene una gran riqueza
r{tmice, manifestads en la repeticibin de ciertas f6rmulas ritmico
melfdices que creen un amtlente *Hipnbtice® ~E1 necesario pera en-
cantar y ™atwr a una culebrs-.

Técnica Cosposiclonale- Lo thonice utilizada 1s llamaremas
“mpsaico®, 13 cual conciste en la repeticiBn y agregecibn de motivom
y temes, los cusles van cembliondo =principalmente~, en su color
t!mnricu, cancp par resultaco un tapizado con diferentes colores.

Ha de llamarse tambifn *ccnstructivista®, pues ss asemgje 8 un edi-
ficio, el cual para conformarlo es necesario utilizar un nlmero de
elementas prefabricados, los cuales se irn agresando.

e~ Jitanjffora.~ Juego de palabres, generalmente carmntes de

significedo, cuye Gnico propSsito es produelr efsctos fonticos o
rl{micos.



E1 deserrollo tambtico ea minimo, pues 1o primcipal es la asoi-
cibn y agregacibn, antes que la variacifn, wutacifn u otros proce-
dimientos que alteren o cambien los temBEs y motivos,

Forms.- Con bese en las caracterfstices ri{tmicc melbdices, es
posible divicir la cbra en:

fA.. C.1 8l C.B8

8.~ C.89 al C.94

8'.= C.145 al C.T
Coda.~ C.150 al C.172

Sin embarjo se le oerf mayor imgor:ancis a8 lo divieifn en dos
Fartem y Coon, y2 que laz Partes C y B' -pungue preseften nuevo
materisl y cambios mbtricos-, constituyen més bien, lo méxime cul-
minacifn de 1a Parte A y A?,

Manejo Temitico.- Sensemay8 presenta elementos temSticos, motfe
vicae y e pstinato. Para hecer mfis claro el anfilisis iremos esige
Nanco un NUEETo € Cava elerenic =Eh cudnic aparesCae, y especifica=-

remas sus caracteristicas.
En el primer compbs, scompafiados por un golpe del Gong, se pre-
sentan dos motivos?

4=100
Bun O (A e STy Sy P Ty |

tx d
Cong h—itgsz&EI!L::lj:;”‘“" e —
2 Tom-Tomms S
o b P
»

L3 orimos

primzro ec une finuracibn ritmice -en el clarinete bajo-,
8 manera de ostinato, y se presents en 130 compases de un total de
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472 que tiene la abra; siendo en ocasicnes refarzado per el clarine-
t® en Bn, la flauta y el fagot, 8in ningln camulo; hasiendo ciertas
transposiciones e la octava cooo fGnica variante.

E£1 segundo motivo tendr meyor varledond en cuanto a sus diferen

tes presentacliones, perg sin perder su esencia ritmica.
Ejernloa:
C.33
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Desve el cormphs 1 honta ml compbs 88, este motivo es combinado
y slternacc entre el bombo, tom-toms, trombfn, trompetam, raspador,
viplines 1 violines Il y viola. Seguirh ls Parte B, y mshors s pre-
senta en les claves en el comphs 104¢

— p— ey ——
ﬂ‘«a‘}tﬁJkN.A. g — —

En el compSs 109 es ejecutodo por loa violines I, @ los que se-
guirhn lms violes y violonceilos en un solo compfs (117), continuan
do esta linea los violines 1 hasts el compBs 131 donce soan reforze—
dos por los viplines ll. Le witeinancla y comzinzcife de setos ins-
trumentos -como st ha visto-, ocuTre hasta el compbs 131, y desce
®l 133 @) 137 las claves concluirBn sblas esta linea motfvica.

Los enteriores ejemplos dermuestran que, ho exiete una transfor-
macibn del motive, la Gnica variacibn o cambio es timbrico.

En el compfs 5 se integra un motivo més, el cusl se ve reforze-
do en su acentuscifin por les claves:
3.

€)1 motivo 3, primeremente se ejecutes por el fegot; » partir del
compBs 13 los contrabsjos se unen en unisono con el mismo ostinato,
prolonzfndoln hasta el compls oo, Gtroe lostrumeniss sisrgen meyor
enrinuezimiento tdnbrlco o ecte ostinate, slendo los timbales cel
comp8s 52 al 68, y el hubhuetl desce el LS al 68, eietutando solamen
te la parte :{tmica cel motivo:

st 0 Etopre ottt



A partir del compés
sigulente mansra:z

Tom-Tomsa

Fagote

Contrabejcs

Pieno

Tuba

Timbales

Claves
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100 este motivo se vuelve a

C€.100
C. 0L
C.109
C.133
L1389
C.133
C,139

C.117
C.ab
C.AL4
C.01
C. 141
C. 141
Cet

y C.150
y C.1%0
y C.150
v C.166
y C.150
y G150

presentar de la

al £.167
al C.167
el C.169
el C.167
sl C,167
al C,153

%o se hen puesto todos los ejemclos en forma gr&fica, pues se
entiende que el motivo es igusl en todos los czsos, pudiendo conser
var solo el patrbn citmico en instrumentos como las claves, tom-toms

y el huBhuetl.

A 1o expuesto erriba se observan ¢os cosss: Le presencis conge
tante de este motivo y 12 variedad tf{mbrica e la que es sujeto.

El acento complementario del motivo 3, molo sufre modificacio-
nes t{mbrices como veremecs a continuacibn:

C.5 81 C.68.- Lurante estos compases 8l motivo es ejecutado
por las claves tal como ce mastrS en el primer ejempleo.
Las sigulentes presentaciones son m&s breves y aisladas:

C.72
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C.93 y C.99

e
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£.154 al C.153

Estos tres motivos, eh los primercs ocho compases de 1s obrm,
son los que crear$n el smblente necesario para que en el complis 9
ses presentado el primer tema importente, el cual se compone de
tres elementos motf{vicos:
b= Tema 1 2 2
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fete tema es escucnago sin cambios ¢ modificeciones impprtantes
deags los compases § al &6 y oel 154 Bl 161; entre lps campsses U5
ol 153 predominaré solassnte el primer elesento metf{vice, gquedando
por lo tento como ls carscter{stica fundsmentsl del Tewms,

Cierploss

C.49

C.115
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C.133

Uesge el comps 18, niro elemento mot{vico se intepra 8l Tema.
Lo lla=aremos subitema por su caracterfstica incependients cel Tera,
Bunque se confarma de motivos derivados de los elerentoa motivicos
1y 2 del Tema.

S5~ Subtema

C,18

Este subtena sc presentarf igfntico de los compases 30 sl 32,
y con modificacionea de los compases 43 el 45 y del 45 ml 50.
C.t3 al C.45

‘?:35
R F 4

C.49 y C.50
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NGtese que estos cos ejemplos acn la amalgara del primer elgmen
to mot{vico del Tema 1 con el sudtema,.

*Maycmbe«bombe-nayomof*, son las palabres gque surgen de la fhr-
mula ritmice, cuande en el conphs 46 se escucha Bl segundo tasa ime
portante de la oRra.

GeaTema 2

€ste Tema sork aiewpre {guel en 1la diferentes partas cde la obrae
hestas el compfs 156, Principaelrente es ejecutsdo por las cuerdas, y
en menor participacibn por los cornos y traompetss.

Aungue es haste despufs cel cospbes 156 cuende sufre canbics con
Bsiderables, lo mfa que ccurre entes es un incremento armbnico Chatg
refonin) del compfa 150 al 153, sin elterar el dibujo melfolico.

G.i50

Veamps ahora los mocificacjones que sufre a pertir del compbe
1563
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€,.156

Tote

C.164

e 23

En el comphs S0, un corpbs antes de que el Tema 2 se repits por
pegunda vez, un nuevg motivo se integra sl conjunto.
7o~ Ga50

Los cambios que sufrae este motivos son solamente timbricos y
ormfnicos, conservando su f&rmula rfimicas
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Ce53

En el compfle 53 un octavo mlemento sa incorpots, el cusl tiens
1as caracterfsticas ritmicas del primer motivo de la obra:
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Bew C.53

Este ostinato, el igual gue los motivpe antericres, sclo sufre
modificaciones timbricas.

Ejemplos:

Ca133

C.164
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Owl comp&s 5S4 el 63 un motivo passjeroc de tres compases se
Tepite cos veces y no vuelve a presentarse.
9. C.54

En el compbs 55 un nuevo motivo ritmice melbdico se presentas
10.- C.55

Este motivo se repite con modificaciones de lugar y reforze=
mientos ti{mbricos hasta el conpBs 69; posteriormenta no ee vuelve a
repetirs

Ce58 y Co59
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Ce&3 nl .65

En el compBa 61 otro motivo se Cresenta, el cual guarda semejan
2a 2ch loe ejempliom § y 103
1%e= Co61

T L= YIS

Las aocasiones en que se repite no serfn igual al primer ejemplo,
solo conserverfn 1s caracter{stica descendenta:
c.a2
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.27

£n el compbs 69 la instrumentacibn disminuye en forwa slbite,
permaneciendo tan eolo los tres priweros motives de ls obra, oistsl
buidos entre el clarinete, fagot, tom-toms, bombo, violines I, wice
lines 11 y contrabajos; sobre ests base nuevas mativos y temas ae
1rén incarparando,

E}l primero de ellos es en el compfs 72
124~ €70

£ste motivo es muy utilizado del compla 93 2l 99, y 15 a2l LS
en donde la medids ha cembdiado a 9/8.

Variantps oe eate motivo las podemos encontrar en los sigulenten
comppoes;
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C.96

C.165

C. 47

En el compls 72 se presenta un nuevo tema el cual tienm ralaw
ctfn con el tercer glemento motfvico del Tema 1; este se prolonge=
16 hastas el compls 87

13.= C.72

Tps
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Es claro ver que ests cospuesto de dos pertes: Comphs 72 al 81
y 62 mul B7. Le primera parte contiene elementos con caracter{sticas
ya mencionedss. La segunda porte est$ compuestm por motives vistos
en el ejemplo 11.

Este Temn ss presents en la obra dos veces ms. La segunde vez
con veriacifn en 1a segunds parte, y la tercers solo exponiendn ls
primera parte en acordess

Ce119 ml C.o131
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£n el compbs 77 otro motivo se incorpore ®» 1s ohbras
o= C.7?

~ =S

kate mutivs, t™1 como se ve, se repite haste el compls 81,
£n los compases 32 nl 93, 145 al LB y 17% Lazsi®n es le encuen
tre pero en reducciln ritmica:
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C.92

En el compha 88 1a dinfmica ha disminuido 8 ppp, y sObitmmente
en el compfs 89 con PFP en el pianc y ff en la orguests, aparecen
dos motivos mfas

15.- C.89

164= C.89




- 207 -

Eatos dos motivos participan en forma conjunte hesta el compéa
99, tenienca una pequefa modificacibn ritmice, debido al camble de
medids ocurrido en el compBs 933

C.93

En el cewpls 06 se integra otro motiva:
17e= CeoiDB

La ritmica es una remembranza del tercer motivo de la obre, pere
en reduccifbn, Eate motivo se irf intercalando hasta el comphe. L9,
en donde termina con le cabezm del motivo en inversibn y uns ligers
mosificaciln intervBlica:

(Ejemplo en la siguiente phAgina)
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C. 1.9

En el compfs 117 otro motivo se incrementa sn lm obras
184.=- C.117

Este motivo me utilize solo una segunde vez mEs en el comple
168, teniendo coma Gnice diferencia un 1ACTEMENLD N BU $NSLrUMEN

tacifing
Pespuba del comp&a 117 transcurrithn 15 composes ain gue ae

adhiera gtro motivo; es hesta el compfis 133 cuando otro wmotivo me

presentado:
19.=Ce 133

Er=rE

Puno

€ste mativo se repetird igual en cesi todos los compases,
deace el 133 al 161, Del compSs 162 al 167 el valor ritmico de le
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linea melfaice omite la Gltime nota:
C.162

La adicifn de motivos, los cCusles se presentan una sola vez
w8 muy comlin tambibn:
20.- C,139

Este motivo se repite dos veces més haste el comphs 161 y no
se vuelve 3 presentar an la obra,

En el compls 145 un aostinato se incorpors:
214=Ce 145

-
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R simple viaste parece un cstinato compleje, pera observenda con
detalle nos damos cuenta que e un aotive de dos notas desfasado wg
dio tiempo

Eate pstinato se repite hasta el compfia 149 y no se vuelve a pre
sentar.

En 81 compfis 160 se integran los Gltimos dos motivos:

224= C.16D

23.- C.160
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Estos motivos se repiten de maners conjunta hasta el compis 167,

Oe esta manera hemgs terminado de enumerar todoe los motivos y
temas que componen la obra. Por la centidad de elementos que la comwe
forman represents unm obra heterogénes que, grecios el hhbil manajo
cel compositor se consclida en un "Todo®,

Esta pbra -como ya se vibe, se compone de ostinatos, motivos y
temen, l1cs cuslew en wiltiples sepslesse conforesn uns texture con
ceracter{sticas poliffnices. En el rsguema temftico omguestal podre-
mos ver los diversos empalmes gue se producen,

Ri{t=ice,~ L® obra sst8 cleborede en un comple de 7/8, con cemblos
de medids e 7/16, 9/8 y 5/8.

Code motivo y tema es un elemento ritmico independiente, las
cuales sl ser empalmados unos con otros, conforman una ritmice muy
rice,.

Cabe ohservar que 1lm polirriteis no es une caracteristice prisop
disl, pues la combinacifn simultsnes de ritmos reguleres con cospusg
tos es muy poca.

Armon{a.= €1 recurao utilizado es une poliacordia con un eje o
centro tonal f4jo compuesto.por dos ostinetaos (1 y 3), los cuales
entre ai no tienen relacifing el primero se estructurs sobre dos Mo=
tas (rc‘y mi), mientrss el segundo con uns intervhlice de 7% [ -1']
ya -principalmente-, en la2 nota de Lnb. Sobre estos dos ostinatos ee
irfn smpalmando las diversss armonias, siendo muches de elles diso-
nantes.

Mz podewos calificar ests cbra sisplemente como tonal o stonal,
puesto que no se besa an una armonie funcional ls cusl resuelva de
manera formsl o oiferica; o por la no exiotencis de un eje o tono
b&sico en donde se estructura ls ohra.

Tratando de definirla mks correttemente lo hemos llasmads polise
cordis tonal, por les diverses armonias empalmadas sobre un eje.

Cabe mencionar que hay temes que se pueden ubicar dentro de una
16gica tonals

Tema 1 .= (Ejemplo No. b). Este temes puede ubitcarse en re menor.
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Tema Jo= (Ejemplo No. 13), Late tems tiene carscter{sticas
pentstSnicas o snhemitBnicas, teniendo como nota base el ®si".

Todos los clemfie elementos Oe 13 obre van perdisnca relevencia
nglfdica pera convertirss en figursciones ritmices o scfrdaices.

Cada elemento de ls obra tisne une intensidad o color proplio,

. logrado por su intervllice y timbre orquestal, as{ como la slture.
£n 10 que se reflsre s 1la intervhlica, le intensiced varfas, sas
por sonidos consscutivos 0 sinultsneow.

La intervAlice utilizeds en tods ls obra serb principsiments ces
2%, L0 588 .08 595 geate Bltimo dissinuide. Las 3*® —eungue se
utilizan-, su presencia e menor s lo= intervalos enteriores.

Eleonlos:

Motives 1y 3.~ E1 primero es unz oscilacibn de 2" m; este osti
natc sa empalmz con =l motivo 3, el cual esth estructureds con une
intervlice de 7%%,

Tema 2 (Ejemplo 6)e~ La oscilacifn se da antre dos notes (sl =
ea1¥) creando una 3° n.

Estos ejemplos, entre otros, se caracterizan por su poca intens
sidad o color, habiendo entre ellos mismos ciferencias conforwe sa
amplis 0 reduce la intervllice, -A mayor amplitud, meyor intensidad-.

€n 1a ejecucifin de intervalos simultansos la intensizad sumenta
Cabico al chogue que Be produce entre las notas, sl cual sumenta en
tre mfs proximas estén,

Ejemplos:

Ejemplo 2 (C. 33).- EstS estructurado por chogues de z“, " vy
38,

Ejemplo 15 (Ce89)e- Emtd estructurmde por chozucs g2 7%

No es necesario ejemplificsr los distintos intervalos que se en-
cugntrah en lao obra, puesato que e} lector les puede encontrar Pécil-
mente viendo loa distintos ejemplos, encontrando tambifn algunos
desplazamientes por mouvimiento parslele,

Otros motivos cefinen sy color o intensicdag meciante una aclr-
cica s definidas

Asordes mayores:

Ejerplo 21 (Ca145)
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Acordes menores:
Ejemplo 13 (C.154)

Acordes disminuidoss
Ejemplo 7 (C.50)

Acordes sumentedos;
Ejomplo 7 (C.1%0)

Todos los elementos de la obra, cade unc con sus carsctsristices
indepsndientes, se empalman unos Coh 0iT0S8 pars Cre&r una paoliscorcdis
complels.

€n cusnto & su desplazamienta, debenos llsearlc estftico y cone
¢raciante, pues sunque se agrecan diversas stwmonias - lss cusles en
riquecen la pbra y sparentsn un movimiento armfnico-, estes no re-
suslven, y 108 dos ostinastos gue rigen la obrs 1a mantienen en un
solo luger.

Sintetizando en forma breve, podemos wver gque la ohra es hetero-
gbres en su aspecto wélodien, ritmico y armfnice, pero grecies s e
lementos constantes -como ya sa vid-, s2 logra la unidad de ests
gran cantided de elementos.

Orguestncibn.- Dotacifin:

2 Piccolss Tuta

2 Flautes Timbales

2 Oboes X115fcno

Corno Inglks o Claves

Clarinete en £ Marocas

- b

2 Clarinetea en 8 Raspador

Clerinete balo gt
Sonala

3 Fagoto Hubhuetl

3 Contrafegots Bambo

4 Caornos en F Tom-Tons

4 Trompetas en C Platillos

3 Trombonens Gonge
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Glockensplel vielines I1
Celasts Violes

Pieno Vicloncellos
Viplines 1 Contrabs jos

€1 manejo orquestsl est$ regresentado madisnte cos grificss:

o= Dgnaiced Orgquestal.- Aquf se puede sprecisr sl crecisiento
orquestsl mediante el incrementec de instrumentos, terminando cade
Parte con un tuttl orquestsl,

Al otserver ssts gréfice podemce ver 1s razfn ce que se le com-
pare con el Bolero dw Ravel; pern ser{s un error pensar qus Revuele
tas imitf dicho recurso, pues Semsemay$ sigue la lépice de un ri=
tunl afrocubanoe

2+~ Esguens Tembtico Orquestal.- En asta grdficz se hen puesto
todos 1os motivos y temss utilizados, asi como los inatrumentos gue
conforean la orquests, Podemos ver Como 108 motiwos 1 y 3 predomi-
nan en toda la obra; tambifn se observe que el Tewa 1 (EJ. 4) predo-
@ina en los instrumentos de madsera y metel, slentras que el Tewma 2
(E3. 6) predomina en las cuerdas,

Var los empzless motivico temdticos, es tembiln posible en ssta
gréfice.
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ITINERRRIOS

Itinerarios fue compuests sn 1940, mismo sfo en gue murif S. Rg
vusltse.

Esta obrs, as! como "Homensjs » Fedsrico Garcfa Lorcs® son obras
sugerides a rafz de 1s tregedis de Eapsfis.

Otto Meyer-Serre considssrs "Hemena e & foarice Garcie Lawce®
29 Une de lee obras sle uaum.”pcu ol enflisis Yo anbes wuestrs
que Itinersrios supers & la primers, puss logra sintetizer de uns
manerm muy clare los distintos recursce gue venfa utilizsndc en e
Lras cnteriores.

Entre los sscursos mfs imgortantes que sc uiilizen tencaoes

) Pretowationo,~ Anticipo de un tema de manerm myy clem: tel,
definifndose con meyor claridad compasses sdzlsnta.

b) Tematismo Piremidal.- Los motivos y temas tlenen carecterfe-
tigas linssles Que seciendan y descisnden, forwsndo wsi pequefies y
grandes pirdmides.

c) Pedsliswo,~ Notas tenidas en el registro grave o agudo.

O= los recursos mencionsdos, ye se utilizsban el *Protesetismoe®
Y el "Padalismo®, siendo este Gltimo trabsjedo de msners snilogs el
astinato,.

formee= Le obre se encusntrse dividide en tres Partess
A~BeR'y 188 Cusles me subdividen en atrae ais:

Parte A~ C.1 ul C.148
8-h=8, puente, Cetec!

Farte B.. C,19 =] C,20a
[ S]]

Parte A',- C,109 al C.227
c-d¢

1.~ 5ilvasire Revusltss y el Nacionelismo Musicel en México.
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Mane ja Tembtica.- Los temas se van estructurando, canformande
Sus taracter{sticas son linee-

~principalmente-, uns textura corale
conflgurendo wsf low

les en wscansa, y posteriorments en deacensq,
*Temas Piremidales®.

Introducgifine= C.4 =l C.32
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En el compés 17 de 1o Introduccifn se ve mBs claraments el wmoe
tivo que squi se utiliza. Este motivo tlene caracteristicas linesles
en ascensu y aparece mucho mfs ampliado en 108 primeros 16 cowpases,
En las compeses posteriocres, wate rasgo te do & un

80 se utilizerfh, as{ como el primer intervelo de 38,
PARTE A

En ol comphs 33 ss prusents el priser teess
C.33

Este Tema pstf compuesto por un motive de tres compases, el cunal
se repite varias veces pern variedo. Copo se puede ver, todos estos
mativos ascisndcn partiendo cde unp Nota a 18 cual Tegressns

En el compfis 47 se intarrumpe la coioa del primer tema, entran—
do en 0trps instrumentoa el Tems &, &l swsl tamhifn ss compone de un
motivo gl cual se repite variade un nlmerg ceterminato Oe vecest
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Concluide la presentacifn del Tema 2, se vuelve a presentar
del corpfs B3 al 96 el Tema 1, concluyendo as{ una seccibn de la
Parte A.
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En ul conphe 106 ) Tems 3 ee presents:
C.l06

Este Tena est8 precedian, del comp®s 97 sl 105 per un puenta s
basq de Formas Generalea ge Movimipnto en l1ss cumrdes, y notas pe-

delem #n las maderas.

L.904 - Cusrdas

O i o rEm - Sir\apts
TR R =
Vim- - Iy :
T {,51 :i ri =
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€102 « Maderas

T e 2

1
* .

» Da.Cler.

£ pes. an E oo S

LT

Migntras lae notas larges se mantienen establem, las cuerdss irhn
siemprs en mscenso, el cusl s posteriormante centrarrestado per un
descensc en les meserssd

C.106

atTrtasi s iAo e
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Hasta el compfs 121 se va dando este proceso ce 8scenec y dee
scansp por medio de distintes figuraciones. Sirviendo toda lito,
Junto con el Temn 3, comn preparecién de le culminacifn, comenzando
este a partiv del compls 122 donde 21 Tena & hece au apericibng

Cq122

Eate Tema conste de un motivo bSsico, lineel y descencentm; el
cual va sscentdlendo y variando conforma se repite.

Del comifia 135 al 147 el Tems 3 vuelvz a presentarse Con slounas
variesciones en su acompafimmientos

Op eata mangra concluye 1s Pearte A, para car lugar & 18 Parte B
o partir cel comphs 149,
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PARTE 8
Esta Parte se¢ compone cde dos temss, los tuales poseen caract@=
risticas de los gque se utilizaron en la primera Farte.

Del compfa 152 al 157 se presents el primer tema te sate Parte

(Tema 5 de la obra)s
C.152 al C.157

Como = posible ver, las caracter{stices son cel Tema 1, ini-
ciando su movimientoc de ascenss con una 3% y regresando 8l mismo ly
ger de origen, con la Gnice diferencis de que este Tema prolonge su
deecenso una 5% mfs abajo.

£l Tema se repite dos vecea mfs; unm con una peguefia variante y

otra fragmentadca

En el combfs 172 se presentm el Tema 6, el cual posee rasgos
del Tema &4:
C.172 a1 £.175

Camo se puede observar, ente Tems esta Compuesto por motivos
similares en progrees!fn gescendente,

En el compSs 184 termine ls participaecibn ue ests Temm, En el com
phs 185 vuelve a presentarse al Teme 5, pero en esta ocasifn intee
§ra elementos del Tema 2:

C.186 al C.2D8
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PARTE At

Eata Parte ee similar a "A", con la ciferencia e Jue agul so-
1o usa e) Tems 4; y en wuy poces coapages, ys al finel, al Tema J.
Arbos son trabsjados an la mismm forma gue "A®, na nhecesitendo por
lp tanto explicar esta Parte,

Aftmice.~ Los terms oc la obra esthn princijalmente estructue
racos con valores largos. Valores mfa pequetos (-hﬁ -h ) ma utilize-
r8n principalments como acompafiamiento,.

Los compases utilizedom son de 2/&, 3/4, &/&, 5/ky &/6, 7/b,
$/16 y 9/8. Los temas gue fluyen a travis de estos cospases son ten
fluidcs que no se sienten ruptures cuantdo hay cembios de compls.

Se consicera ests cbra homogénea, puss esunque hay secciones con
mlguna polirritmie, eatss no superan la estructurs ritmica fundsmen
tal a base de notas larges y sus raspect!ivas subdivisiores,

Armon{a.- A diferencie ce obras enteriores, S. Revueltas busca
suavizar las armonfss, evitesndo chagues con intervalcs muy cerracos
en periogos muy lergos.

La srmonfe no se enclerrs tan solo en un contexto tonal, sino
mba bien comp le suwa de olversos recursus armSnicos, eresndo
ambicledad en algunos morentos y definicibfn en otros.

£s interesante hacer notar ouf 8 Peees =2 155 GovedoS08 TECUTSOS,
el cecmpositor termina eata obres en un scorce tracicional de ML M,

A continueciln mencicnaré los aietintos recursos utilizadost

a) 428 v 588 paralelas
C.25
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b} Acordes disminuidos
C.106

) Chogques de 2%
C.109




- 228 =

d) 8itonalidad
C.109

#) Acordes de 5*

cC.118

f) Eacala de tonos enteros (3%% Moyores)
C.i08

r

n  }
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g9) Acordes aumentados
C.138

C.122

¢

H

1) Acordes tradicicnales
C.126

Vise

\es.

Che.
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k)l observar los ejemclos anteriores podemos ver Que 108 reCUre

aos mon variecos, y 1o gue mis predomine son movimientos paralelos.

Orquestac $8r.~ Lp totenifn conste aes

2 Fisutss Tintales

2 Coges Tarole

Corng Inglés Tampor miltitar
2 Clmrinates en 8° Fletillo
Clarinets bajo en &® TomeTax
Sexafbn sopranc en a? x1167ano
Sexofén baritong sn E7  Arpa

fagos Piano

2 Cornow en F 3 sopranos

3 Trampetss en C Cuerdas

3 Trombones
Tube

Le instyumentacifn incluye algunss novedades gue noc ae heofen
utilizavo anies:

En l1a seccifn de maderss el swxotén sopranc y terfiono,

£8 le segunda vez en gue se Lncluye un arps,

Como tercers novedsd, tenemas $Ies voCes humanas de soprana,
1as cusles realrsn la expresivicad dremizica ce le obra,

La participoazibn ae 1a orgueste es coma un oran blogue, cresndg
ufa eatructura corals

£n este obro les cuerdas no se limitan tan solo a realizar Fi-
gurstiones de acompdlamientd, sinc gue tontlenen gran parte de 1s
mpinafa, 1s eual ea reforzada por les maceres, En psta ocantén guien
permanece en ¢l scompafamiento es el arpa.

wus moteles, el 1genl que las maceras, participan exclusivamegnte
con elementos wellidicos.

£n canciusifin, 90 funde afirsar gue tods le crouesta persiTipe

chma un Blogue corely uivisifnzgse en ocasiuones por secciones pere
cawbiar cde color.
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ESQUEMA
Compenes Tema Parte
1- 32 Introduccibn
33 - uh Tera 1
L7 - 82 Tens 2
83 - 96 Towa 1
97 « W05 Puente A
D5 « 121 Tewa 3 y geste=
cibn del &
122 = 134 Tema &
135 - s Tews 3
L8 - 171 Tema 5
172 « 184 Tema & B
185 - 208 Temn S
209 - 222 Tame i
223 « 225 Temn 3 At
226 - 227 acorde " "Coan”
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CRARALTERISTICAS KAZIONALES

Yods 1s =lsicen de S. Aevueltos esth impregrecds con un “sabor”
rexicang, yo sea pOT sue entonassiones, giros ritmico welbalicos o
por el tratamiento de sua teras,

Cste sehelar que S. Revurltauw N2 copls y treansi.ocrte =i ranera
igfntica los temss de una regibn s su pertiture; eatss son la sintg
sis ¢e su vids en contecto con le culture Que le roces.

Refirifnconos a la orguesta, vemos gue os el
blo:

teflelo e su puee

Las mOltiples closractes utilizacas -les cuales nos sitfan en
gcastones Halo una hiacurcis comuiedo-, 8c0 la evesaclén fe pegue~
fios grupus musicales cuya afinacifn cs imperfecta. €1 contradaje
puntezto hace las vecem d9a gultarr&n; asf{ mismo el abundante usc ce
astinatos y ftiguraciones ritmices en 12 cuercas son le remcmtranza
de lss gulterres gue acompaBan al centente o pl instrumentists, La
meloc{a -en su 5ran mayor{as-, zs spoyads por 3%% an movimtento pary
lelo, al igusl que los diversos Sones, Corridos o Canclicnes Ranches
Tas.

Con lo antes oicha noa camos tuenta Gue ls disposicién orguestal
no es un capricho o invencilin subjetive el compositor.

En 133 H{versss entoraciones es positle encontrer detalles esbe
cificos con raszos nacionsles:

Lta primera onbra orguestial: Cuautnfihuac, por ~mecio de entonscioe
nes tipo "Cancifn Rancners® y una escala pentatfnics evoca paisajes
muy compirangs y acontecimientos de tipo ingigens, respectivamente,

faguinas tusca cuscriulr wn folklicre wrbanp, remembranco cor
sus ciuvnrsos terss los preqornes y sritos de la ciundag de MExico.

£n ypntanas enconirarTos entansciones

ae Carcibn fsnchera o Co-
TTic0.

Las caracter{stizan gel Son se Sacen pressntes por primera vez
an Alcanc{as; utilizbnasse muy amgliarente en ocbras Losteriores como:
Ocho X Raoio y romenaje a Fedories darclia Lorce,
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Nomaran4do solarente los rasgos ce les entonacicnes grincipeles
ce las siguientes onraze, tenemost

- Colorines.- Evocecifn ce un tema inz{gens en comsinasibn de un
Son.

- Goho X Radioce- Son.

« Ceminae.~ Cancifn Ranchera,

-~ Plenos/ Danze Geombtrica,- Folklore urbeno *Oenzas oe Salln®,

= Janitzip.= Son.

Homenaje b f@IeriCo sarcle LOiCae~ Cvocociln Je wh teio Ll
ne y el Son,

€% las obraa squi enumeradss les difsemos importancis solaments
por sus entonaciones, pergerfamos de vista otro factor ce muche ime
portancia, sienuo este el tempesesantsg y corester de todo un pueblo.

Ciertamente las ¢isonaclias son reflejo de un folklore rurel. pe
To también van mbs all$ pues vienen cargeces con 1rom{a y sarcasmo.
Un claro ejemplo de esto es: "Homenaje & Federico Garc{a Lorca®,
donde deace la Fermg hapta el manejo genersl ce sus temas pone de
manifiesto lo antes dicho.

fn 1s lista oe obras antericres no se incluyb Toccata, pues el
tema que utilize no es tan ficileente claeificeble, pero ea en el
ranejo temftico -como se menciond antess conde adguiere su lcentidnd
nagcional,

Sensemay& e Itinererios son obras ~e otro nivel, pues 5. Hevuele
tas trats ce atbangonar imbyenes cancisticas, buecando reflejer un
pensamiento menos fraccionado y mSs profundo.

Sereemayh evoce ritmos de tipo mfrocubano, partiendo -en sus em
palmes=, ce 10 ®fs sircrle tasto 1o n@s compleio, @ manera oe un rie
tual, paras llegar o} f«tasis,

Itinerarios no posce entanasiongs evicentemente nacionzles, Es
el tratamiento y tipo ce sus temas los gue nes udican gon un pesedo,
cropndonos imd-enes ce tipo *Monurentel®, za{ ccmo las rirhmices ce
lgs antigucs podlacores de este continente.

Cen toge lo antes cicho hacemos evidente nue S. Revueltas da un
salto cualitativo en la cue = tontenicdn nacional se refiere.
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PAREJD TErAaT1ZO

Los recursus utilizmaos son varimdos, pers mencionark los mbe
caracteristicos:

£ primer Juger se puede mencicnar =1 "Preiemaiismo® -evigentsy
en CuaunnBnuor, Solorines e Itinersrice~; consistiends en ls presen
tecifin de tewmas no completas, los cusles van Alcanzshdo un CESAYTO-
11o v ewolucifn, pare presantsree cCompletos Tompases scelants.

Gatinatoe.~- o todas lesa obres utilizen este Tecurso, pers en
lns gue se encuentran oe utllizen wmuy abundantemenie; ejerplos son:
Venianas, Colorines, Planos, Homernle a Federico Garcfa torca v Sen
semay 8,

En unag obras los psiirztas sivven come fondo ce acompafismlentn
para construlr un tems melbdico, mientrsa Qua &n Sensemay$ los ost)
natoa son elementos con personalided propias, lus cualss se van gwe
palmanda unos con otros haste crear un tejido rico v cooplejo an tg
das los aspectos.

£ate cecurso inyecta gran energfs y vitsliZsd 8 sus obras,

Polifoni{s.~ En varias obras vemns un trabajs paliffinico, pero
este N0 slcanza grados de contrapunto complelo, pues io mbs que am
llegs & observar son rontreszunios iriplea y empalmes ce varias voces,
perg 9in un ceaarrcllo vosterior.

Laa obras rhs significativas en este aspectoc son: CuaunnShuac

(Parte I1), Tocests, Ucno X Raglo, Plance, Janitzio (Parte Central)
y Sensemayk.

Técnica ae Cazers.- Este recurso consiste en eslaborar distintos
temas wroz Ton oLros, conservandc
motiva zal enterior. ©stD privite oue, & peser oe QUE se vayah inte
grandoc muchos temas ciferentas la

funrza y homogeneivad. £ Jemplo de

coca uno un elementa, seccifbn a

DLro complets tenGT coherencls,

lo antee dicho ea Dono X Aadia.
Cira far-s de tratar los temas 2s nor medin de un censtante desp

rrolic a meners ce improvisacifn, generace a partir de pocos elemen

ton =83icos, los cusales aparecen al principlo de la obra y, confurme



avania, se vah mutenog y varlendo, as{ como incorgoranco elementos
nugwvns, £jemplos de lo enierior son: Alcanc{as y Toccata.

Emte procecimiento se puede comparar con lm Misica Minimal, puas
tampién parte de glementos bisicos y se va expandlendo.

Togas las ohras se ven afectacas por un conotante movimjanto,
see con 1lps recursns mencionados o los cl8sices: variacibn, rutacifn,
amalgame D fragmentoci n, Conmistiendo los cos Gltimes =respective=
mente~-, en la unlfin e cos temss y la fragmentacibn de uny seccisn
del tema para crear unc NuevC.

Conjuntando todo lo anterier y reforzandc puntos de *Aazén oe
la Tesis®, vemos gue las cbras de S. Sevueltes estfin en un constante
movimientp, Loo ternas no estSn tan solo expuestos y repetides un nlw
mero ce wveces, sino gue sufren giversas moc!ficacionea, estructursne
@0 un olscurso bastante complejo.
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HMANEDD RITMICD

ta mbalce de S, Revueltes, seblito w sus or{ganes, contiens gran
riqueza ritaice, Los dlversos ritmos cet Cencibn Ramenera, Corrido
o Son {mprimen un nello ceracterfstico,

Entre eatos, ol de mayar riqueze y variegev es sl Son, pues csth
basada en rl usa ce 1a sesguifiltere, consietiendo esta =COMO & 80

temas, sn lo combinacifn y slternancis de una medica binaria y ter
neris en un compha ce 6/8:

o PP

Esta uietribucifn afecta la acentuacifn, repercutiende par cone
sigulente en oo orrlouecim™iento ritmico.

Las obres cun estas caracter{stices ecn: Rlzencios, Colorines,
Ocha X #Bdio y Momensje © Fecerico Garci{s Lorca.

Comg hemos vistu antes, S. Revugliss no ge conforma con iranscri
bir un ritmo tal y como hrota oge uns regifn geterminatae, sino gque
lo alters y enriguece miis -togavia-, mocdificando el compfs y su es~
tructurs interna.

Por consecuencies & lo anterior, encontramos en todas sus obras
canbios continuos cde sompba, gal como la utilizeciSn de figures com
puestas: tresillos, cuatrilles, guintillns y septillizs,

\a combinacifn ce estas figuras con ctres ~binerias o terneriags-,
dar$ por resulteso una peolirritmia (resgo general en tadas sus otras)
-en algunos cesas-, bestanie corpleja,

Este intrincado ailllogo que se va gererands es sclamentg la evie
gencia de obros *no cethticas®, sian en continuo desercollo,

Cate egenalui gus, munaue la polizritmia es un factur general en
lg meyorfa de las obros, Sencemeyh se basa -principaimente-, en unp
ritmica canplementaria, vy B8 wseguremente=, la obre nba fuerte en
eontenido ritmicos esty debido a que el irpulsd $nicial se mantiene
congtante y en cantinud crecimientio, achiribnsose otros plementnos
ritmicos que enriguecen y complementan a este,

Oe maneras general, pogemos decir gue S, Revuelias MG e8 un COMe
positor convenzional, pues de viZ: ® suB obras generandd diversow
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impulsos ritricos las cuales no ae suletmn a une azcica estatlecice,
sico que partienoc g2 concectns, iceas y gensarientos rmuy profuncos,
ceja gue le gubitancie ritmica 2flsre y exaresa 1o gue el composmiteor
guiere, rompienco asf{, esguemas frioa y rigicos,
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MAKEJD ARMLIICO

La mayor{am de estems abres se mueve DA un contexto tonal, el
cual es snriquecido £On diversos recurscs.

€n lo primers obre -Cuautnfinuase, esembs de ermenfas travicions
trar otros elementos cono &Or: el empleo oe la pg

les, pocemas e
1itonolidad, uso ve celodlas muy crombtices, armonlas wmpliadca, u=
tilizecibn de 4°® vy 538 on movimiento paralelo, ewplec de una esco~
la pentlhfona y ce Lonos entoros.

Conjuntsndo los recurtos encontracdos Bn obras posteriores, pode
mos encontrar el uso de oiversas cisonanctass 2°°, 7°%, g%% y 8% 4,
en olgunos cmsos cn movimientos parelelns; tamblén ce encuentra le
$ntrozucciln ce votes 0 lircas melfdices ajenas a la tonalloed; usa
de la poliscourdies; acordes compuestOs y ~pour supuesio-, scorses tra
dicianeles.

Lae aiversas disongnzias uvtilizedas son la evocecifn de un cone
texto nacionsl (Mencionmdo en "Caracteristicas hacionales®), pero
tamaiénruflajun el pensamiento ablierto de un compositor en busce oe
sonaridades nuevas, laes cuales excresen con meyor vitalidad y fuer=

ze sus interesses art{sticos.

Planocs y Sensemoyh aparenten mpartarse de une légica armbnice
funcional., Cicrtamente tlenen un centro de 2paovo, perp este consig-
te en une 8 varios ostinetos los cuiles Furden ser discranize; allg
dednr de estus se adrlcren ofverses acerdes y fioures ritmico melbe

dicas, formanda as{ unp conplejs poliscerdia,

E] ceagplazarliento armfnico se ga por regiones, cepencicngda ecte

del caehio ge lugasr el esiinato nbsico.
En conclustfn, S, 4evueltos no aUsncene los reCursos de la armg
i aus worlguete revieticendo sus obros con

nfn funnianal,
nuevos "cplores”, ayuoenco as{ m gque %1 slemento melbdico alcance

sus ubinrtivas preeeleccionennn,.
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+AKEJD CAQUESTAL

Le versatilicac de este compoaitor le permite componer para la
grange y pequefa arquesta, superanco los proslemas tfonicos y acls-
ticoa que 2llo conlleva.

Ejemrlos ce orguesta ce chmare son: Toccete y Usho X Regio, con
oe se utilizan instrumentos de mayor Eeso (Trompeta y Timbal) con g
trus oks ligeros. Loprando = pesar cde allc y graciss al manejo temf
tico un balance acecuaco.

La distribucifn orquestal -como se menciond en *Carscteristicas
Nacipneles®-, se hasa y evocae imhgenes nacionales, no siendc per lo
tanto necesario reduncar en ello.

Zsn 1o antes expuestC gquesan muy claramente dJefinizas lus fune
ciones orguestales:

Las cuercas son i{nstrumentos de acormpafanmiento, ejecutands flgu
raciones r{tmicas v ostinstos. Mientrap que las macerss y metales
toman el papel melboico.

S1 las mazeras y metales tienen la funcifn melfdice, es obvio
que ellos son los encargados de translagarnos por cistintos niveles
dramatlrgicos, Y de todos estos instrumentos, nos fimocs cuents que
S, Rewyeltos clige & la trompeta como instrumento predilecta, pues
trensmite sus mhs profundes emocichess

En "Hormenaje a Fecerico Carefa Lorca®, la primera Parte es me-
lancklica, sclermne, mortuoria; mientras gue en Cuesuhnbhupe (Oltime
Parte) emite tonques de “guerra®, As{ en diversas obras caracteriza
un diatinto personaje.

Fupra Ce pGOS Aspectas NE bay altn ™uy Toweudso, Sues trahoda
o iluwiten orguestales con hostante pruzencia; y 105 efectos gue
utilize -glisseacos, frulataos, armfinicoSe, 500 Sreves.

Toca combinacibn instrumentel es con fines espec{ficoa; por e-
Jerploc en "Homerpje a feduTico Garcfa Lurca® se utiliza un 2iceolo
¥ wna tuba en contrapunto, logrenco con ello imfgenes de ssrcasmo
e iron{s.
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Comg conclusibn podemos decir gue, S. Revueltas no es un ornues
tador que busce egrazer al pfblico con tellas comtinacicnes natTu=
mentalas., Antepone &us interesea como artistm scbre toos regld que
lo pusds limiter, y sujets o la crguests 8 su pensmmientoc creacor,



FURMAS MUSICRLES

Para algunos compositores &l prepfsito princigal es lleger a
una Forma ceterminacae, y santirse asf mstlsfechos ce su obra,
pare S, Revueltas, le fForma vs el resultnzZo e su ciscurso, y no el
rin.

Ciertamente si enumeramos y clasificarpga les civerces Formas ue
tilizedas encontraremas Ternariss y Binarliss -entre ctres-; pero son
como resultago ce le regoncdez DusteCA &N Su ClBCUTES.

Lo gue el com:gsitor guiere expresar no se sujeta a lineamientos
ceonvencionales, de an! que la Expoolceibn y distribucibn interna de
los elementos sea poco usuale Hewplendc as{ con estructuras precsta
blecivas y amplisndo el concepto ce la Forma,

Panieacs alaln ejempls, poZescs messiznur a Coootnénucs, lz sual
fue cefinida como Formo Scnata (Primera Parte); perp cesce el primer

momento me aclard gque no se comportads de manera tradicionsl, pues
con una brevisima Expoaicifn pasa sl Desarrolls, encentrando dentro
e su evoluzibn ptro tema gue contrests de woners opuesta con la
crimern,

ko ea @) caso -squf-, reexplicar caca obra, sino dejar clero gue,
@l resultace de su discurso rusical engendrb Formes Complejase ~Bins-
ries y Ternariaes-, desarrollfindese en cads Farte, rasgos ge Variae-
cibn, fgnal, Sonata y Formos libres,
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IMAGEAES

Pecir que la mlsica crea imBgenes no significe gue ees programd
tics, solanente que la manere en gue Se expresa NOs permite asociar
peicolfgicemente sctiiudes, pensacientos, sensaciones © acconteci-
mientoa propios vel cuntexto en gue nos cesenvoclvemos.

Todo 1o que nos rodea tiena un significado pnre nosctiros) ss un
s{mbolo que Be express por sl miswo.

51 en 1is mhsice de S. Hevueltas hay elemgntos y s{mbolos nacio=
nales, de anf gue al escucharle nos remita a slguns imhgen espec{fi
ca.

e referirf a algunag obras, y no a todas, pOr ser un aspecto
muy complejo cuyp oesarrollo lleverfa mucno tiempo.

En Cusuhnfhumc -pimers Parte-, es fictl distinguir lo campireso
y peisajiste de lo gemfs, pues es evocado por medio e una melodias
en 3°8 paralelas tipo Cancifn Ranchers.

Otras obras —como Alcanc{as-, son mbe dificiles de relacionar,
pues no es por partes, sino en conjunto gue se comprende todo. Al
iguel gque les elcanc{as (marrancs grances), gue se van llenando con
monedew «=casi siempre del mismo tipo-, 1l® obra #s§ pues con pocos @
lementos motfvicos los cumles se replten y multiplican de diversas
msneras van confligurango tode la gbra.

Cads obra nos pusde remitir a un momento o vivencla; por ejemplas
Camnings con ls Revolucibn Mexicanm; otras nos envuelven en un clima
de Danze,

Pero consiceroc gque es a partir de "Homensje ® Federico Garcfa
Luica® Cuendu el Cuinoaliol alcansa nivzlés =is altcs,
tan solo ritmos y entonecicnes nacionales 1o gue proyec
temperamento y personalicad ce un puedloa.

Desde la Forma, el compositor juega con lp groteaco. La poliacor
d¢ia utllizade iryecta uno constente tenaibn, mientras que la voz sy
perinr canta inciferente a cualguier accntecimiento, volvxénanag
sarcfistice por momentoes cuando utiliza dispnancims en movimiento Pa
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ralelo o cuande hace contradunto con la tuba.

En Sensemay % no se utilizan ritrcs o entonacicnes rsciznales.
Utiliza ritmoe ce influencia afrocubana, trensaortlndongs ~gracies
al emleo de cstinatos y ritmos constantes a un estado "hipnbtico”.
Ow ar{ la precilezciin cel =l5lico por esi@ ohre, pues nos envuglve
en un ansiente mistico y lleno de constante y creclente ensrgfa,

Itinerarios.- En ssta ora ya no se sscucha ls Danza y xl Son,
En sy desplezamiento, lente y pausacdo, parece describirnos una ~ran
dexm paseda.

Al escuchasr estes obrs nos sentiros transportacos e identificados
con nuestro pasaso ¥y sus Qrances mohumentds e=Pirf~idesw, evocados
por medio de una textura carel y un temStismoc de tipo “piramical®.

E£sta ~ura ag Sus Gitimas oOres-, representa otra 24age COPOO=
sicignal oe S, Rewyeltss,
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CONCLUSITNES GENERALES

Este trabaju -cg menera generzl-, ha cescrito objetiva y analf-
ticamgnte les obras orquestales ve S, Revueltaes,

Datoas bingrSficos -como se pure obeervar=, No e pusieron, pues
ng era el pronfeito ya gue existen bestanies libros toceantes 2 esa
Tespecto.

En la primera pBgina de esta Tesis hay una cite que dice: "En le
mlsice e 5, Revueltas cxiste une sucesifin epteboica ce elementos,
pero no au integracifn hacla una totslicad esencial®.

Hemos ccnestatado & través de este tradalo, gue existe la sucesifn
de elementos nuevos -en Aluunes obras-, 1cs cuales se intorreloCiDe
nan e interactlian unos con otros, alcanzancdo homogeneitad en la cone
cepcifn total e la obra -esto-, por mecio de cistintoa recursaos -cQ
mo ya se vib-, gue produten un constante desarrollo en las cistintas
obras,

También hemos podido corroborar que, el lenguaje sdcptado por
Se Aevucltes ap fgentifica plensmente con el penseriento, culturea

y trapiciocnes ce suw puablo.

Espero este trabajo haya cespertaco el interfs y necesidad ce
los msicos mexicancs por atordar e investigar mfs a fondo lss acon
tecimientos risicales gue ocurren en nuestro pals; pues estoy cofe
clente que, conuclends majol huesiro posado entenceremos mejor nueg
tro presente y podremos proyecternos con mayor &xito hecia el futuro,
llegendo as{ 2l reencuentro de nosoiros mismom,



Y=

2.-

3=

L=

S5em

Gam

Tom

8e=

Ed

0=
Me=
12,
e
tham
154~
16ee
1=
18.-
19e=
20.-
2lem
2Z2ew
23e-
- (P
25a«
20
27.-
PP
29.=
0=
3o

an
dlew

CATALDLO

1919 (Aprex.) - Selituze.

-

- ~ Velsette.

L] - Impromotu pere planc,

- « Tres Liecs para piano.

. « Sonatina.

. = 1°T Estudio psra plano y violin,

- = Afgrango, pequens tigza ce "Salbn® para uisnge
- - 2% Lanza ce Salbn pars Ciasno.

" - 1%7 gatudio en Sluﬂ para piang,

L - Rllenrg y Angonte pare pianc.

- Capricnp nhncara,
» - Puema para piunc.

- Inverneli.

] - Hallinals,

- - Otefial,

" - Somecay.

- - 1 Love Thee,

- - Chanson D'Antonne.
- ~ Preludics.

- - Adagio.

E:eg!a.

Cusuhnfnuac.

Esquinas.

Cuarteto de Cuerdss 1.

Oanza,

Cancifn.

Cuartete de Cuerdas 11 (Magueyes).
Manrigaie

Ouo para pasto y canario,

Cusrteto ce Cuerces 111,

Ventanas.
Renas, E1 Tecolote.
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1a).

h

e

*1

33.= 1932 - Cuarteto de Cuerdas 1V (Mfsicae de
34.= 1332 ~ Alcanciss.

354= 1932 = Tres plezas para violin y piana,
36e.= 1933 ~ Colorinea.

37+~ 1533 - Toccsta {(6in fusole

3Be= 1533 = Ochg X% Hegine

39.= 1934 - Caminos.

40.~ 1934 -« Plsnoa/ Danza Geomftrica.

41.= 1935 - Fedes.

L2.+« 1535 - Allenro,

434~ 1936 « Janitzip.

Lie= 1936 = vErmcnos con Pancho Villae

LSe= 1935 - E1l Renucurio Pasvaclor.

4Be= 1936 - Homenaie & recerico Lsarcfa Lorce.
47.~ 1937 - Frente a ‘rente.

4B.~ 1938 - Cantp de Guerra de los Frentea Leales,
494~ 1538 - Tres Sanetos.

50e= 19382 - Zicte Cancicnes In“urtiles: Serenatm, £s Verdad, Ceballi-

te, Las Circo Horas, <encién Tonwa, E1 Lagarto v La La~
garta, Lancifn de Cuna.

5%.~ 1938 -~ E1 Incio.

52.~ 1538 - Ferrocarriles de Baia Dolifornia/ Micica para charlar.

53.~ 1938 « Sencarayh.

54, 1938 -~ Tanio s Una Yunhacha hesra,

55.~ 193% - Bajo ol Sione ce la Muerte.

56.~ 1939 = L8 fioche ge Les Mayas,

57.= 194G - Itincrarios.

584 1540 = Las <o Alajce

T0= TFLL = ta udTon la.

Sin fecha procisas
6€0.= i*arién
61,~ 1 velarlae
62.= Tres peguefias piezas para violin, viola y violencello
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63.= UoB Pilezas Seriss.
Gl,= HEtablo.
65. Margorita.
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PRAHTITURAS CRQUESTALES:

Revueltes Sfnchez, Silvestre,-

Havueltas

Revueltas

Fevuelias

Revueltas

Revueltas

Agvyeltas

Revueltas

Revueltas

Revuclias

fevurltas

Rpvueltas

fgvueltas

Shnchez,

Sfncnez,

sénenez,

S&nchez,

Shnchez,

sénchez,

Sfnchez,

Shnchez,

Sfhnchez,

Strzhez,

Snchez,

Shnchez,

Silvestre.-

Silvestre,=

Silvestre.-

Silvestre.=

Silvestre.~

Silvestre,-

Silvestre.=

Silvestre.~

Silvestre.-

Siluestire.-

Sllvestre.-

Lilvestre.=-

Alcenciem. Southern Music Publishing
Cp. inc. New York.
Caminos, Scuthern Music Punlishing

Co. Inc. New York,

Colorinea. Scuthern Music Fublishing
Coe Inc. New Yorke

Cusuhnbhuaz. G. Sehirmer, Ine.

lew 7ork.

E€squinas. Manuscrito, microfilm ce
la =iplioteca Lentral de la w.AM,
Homenaje a Federico Garcia Lorca.
Sputhern Music Publishing Co. Ince
liew York,

Itinerarios. Scuthern Music Fublishing
Co. Inc. RNew York,

Janitzlo, Southern Music Futlishing
Lo. Inc. i.ew rork,

Ocho X Radice Southern tusic Publizhing
Co, Inc. New York,

Plonos/ Cenza Gcombtrica. Southern

*usic Publishing Cc. irc. fiew forka.
Sensemayb, S. Sehirmer. ow Yotk

Toccats, Southern Musie Puslishing
Co, Inc, iow York,

Ventanas. Southern Fusic Fublishing
Co, Inz, fiew York.
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