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INTRODUCCION

' La época que nos ha tocado vivir es diffcil, tomando en -
cuenta gue la modernizacién implica un ritmo acelerado y mecani
co en el desempeilo de las actividades y actitudes de la gente,
lo cual ha disminufdo la capacidad de contemplacién, reflexi®n,
creatividad y expresidn gque normalmente deberfa haber durante -
el desarrollo armSnico del sujeto. Asf misme, el avance del de
sarrolle tecnolégico; la educacién masificada y despersonalizan
te que se dan actualmente, son también coﬁsecuencia del alto fn
dice de poblacibén en general, ambos factores contribuyen a la -
reduccifn cada vez mayor de la atencién al sobredotado y al de-

sarrcllo de la capacidad creadora.

Tal vez la palabra sobredotado sea desconocida para algu-
nos o al mencionarla inmediatamente evoquemos la imagen de un -
individuo gue tienen un nivel supeérior de inteligencia, es aquf
donde nos preguntamos si la inteligencia determina la scobredota
cién o acaso existen otros aspectos a considerar, en este caso
icudles serfan?, aunque antes es necesario saber iqué es el so-
bredotado?:; ccufles son sus caracteristicas?; ¢por qué se habla
del sobredotado con pensamiento creativo?; entonces, podrfa ha-
blarse de una relacifn entre inteligencia, creativa y sobredota

cibn; ¢existen en MBxico instituciones dedicadas a la atencién
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a sobredotados y a promover el pensamiento creativo?; icufles -
son?; icOmo desarrollan el pensamiento creativo?. Estas y otras

interrogantes tendrin respuesta en la presente investigacifn.

Desarrollar el tema "El Nifio Sobredotado con Pensamiento
Creativo™ es de gran importancia, pues consideramos se descono-
ce>de 61, es angustioso saber que agqufl nifioc inquieto, pregun--
tén y de altas o bajas calificaciones que tenemos en el salén -
de clases puede ser un sujeto sobredotado, que tenga la capaci-
dad para realizar producciénes creativas y que por su desconoci
miento se pierdan talentos y se frustren personalidades, pues €és
tos con frecuencia pasan desapercibidos en nuestra sociedad, su
friendo la incomprensién de los que le rodean, &sto se debe a -
gque no tenemos conocimiento de lo que es un sobredotado, cuiles
son sus caracteristicas, a dondé podriamos canalizarlo para su -
identificacifn y atencién o en dado caso cémo podriamos desarro
llar sus capacidades y habilidades, lamentablemente este desco-
necimiento es .general en padres, educadores, psicflogos y otros,
de ahf que el presente trabajo surja come una necesidad a cu---
brir, pues es un intento de informacifn muy general y wna llama
da de atencién a investigar mfs sobre el tema y hacerlc extensi
vo, porgue urge una atencifn especial para los nifios que mues-
tran capacidades sobresgalientes. As{ como hay escuelas dedica-
das a nifios con deficiencias mentales o motoras, también debe -
haberlas para nifos sobredotados y creativos en las que se les
proporcione la oportunidad de desarrollar su capacidad creativa,
participando de esta manera en el desarrollo integral del indi-

viduo vy a su vez en el desarrcllo cientifico y tecnolégico del
2



pals.

Los nifios sobredotados constituyen un valioso recursoc so-
cial que precisa de atenciSn y cuidados especiales en cuanto a
las experiencias de aprendizaje y es nuestro deber como profe—-
sionistas de la educacifn proporcionarles tanto en la escuela,
el hogar y la comumnidad un ambiente que transmita comprensitmn,
confianza y apoyo, siendo €stos unos de los elementos mis impor
tantes que €1 requiere, porque poseen un potencial que merece -
ser desarrollado y que se manifiesta en habilidades cuyo culti-
vo dar8 como resultado personalidades sanas y equilibradas.

Esg importante aclarar que fue muy diffcil realizar esta -
investigacifn, pues existe poca informacidn en MExico acerca --
del tema, sin embargo exisbe.n algunas conceptualizacicnes del -
sobredotado y teorfas del proceso creativo que facilitaron su -
realizacién. Para explicar y promover la creatividad elegimos
la teorfa de Renzulli para identificar y atender a sobresalien-
tes, la teorfa de Guilford acerca del Pensamiento Divergente y
Convergente para desarrcllar y motivar el proceso creativo y --
por filtimo en la teorfa de Taylor para desarrollar talentos, es

tas teorfas se explican en el desarrollo del trabajo.

Pdr lo anterior la presente investigacién tiene los si---

gulentes objetivos:

- pefinir los términos de sobredotacibn, inteligencia y creati-
vidad, asi como establecer sus relaciones.

- Precisar las caracteristicas del sujeto creativo.

- Poner a considaracifn la; fases del proceso creativo.
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- Dar a conocer las acciones realizadas en la Ciudad de México
para la atencién y canalizacifin de estos nifos.
- Proponer algunas técnicas para el desarrollo de la capacidad

creativa en la generalidad de los ninos.

Para cumplir con lo planteado tuvimos que utilizar t&€cni-
cas de investigaciSn documental, porque el acceso a la informa-
citn nos limitaba, pues como antes mencionamos son pocas las -
instituciones dedicadas a la atenci6én del sobredotado, la Gnica
a la que tuvimos acceso fue a la Direccifm General de Educacién

Espacial (D.G.E.E.).

Ademfs de utilizar las fuentes de documentacifén escrita -
tuvimos la coportunidad de entrevistar a personal especializado
en el 4rea, realizar visitas a algunas instituciones para obser
varxr nuestro objeto de estudio y asistir a eventos de capacita--

cién sobre el mismo.

E.l presente trabajo se divide en seis capftulos, en el —--
primero de ellos se plantea la conceptualizacién y clasifica—--
cién del sobredotado, después de haber realizado una revisidn -
hist6rica del concepto de sobredotacién; en el segundo capftulo
se mencionan los términos de inteligencia y creatividad, se es-
tablece su relacidén y se exponen las diferentes teorfas de crea
tividad; en el tercer capitulo se enumeran las fases del proce-
S0 Creativo segin algunos autores y se profundiza en la teorfa
de la creatividad de Guilford acerca del pensamiento convergen-—
te y divergente; en el cuarto capftulo se presenta la caracteri
zacién del nific sobredotado, enumerando las manifestaciones de
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personalidad gque estos nifios tienen durante la ejecucién de sus
actividades cotidianas y escolares; en el quinto capftulo el -
lector encontrar& algunos datos de las instituciones educativas
que atienden al nifio sobredotado en la Ciudad de México, entre
ellas la D.G.E.E. con el proyecto de atencién a nifios con capa-
cidades y aptitudes sobresalientes "Proyecto CAS", punto en el
cual se profundiza, pues se explica el proceso de identifica--
cifén y atencifbn a sobresalientes basados en el Modelo Tri&dico
de Apertura Permanente de Renzulli y en el desarrocllo de Talen-
to MGltiples de Taylor; por filtimo en el capftulo seis se propo
nen algunas técnicas para desarrollar la creatividad, no se pro
fundiza en cada alternativa sino gue se presentan en un cuadro
para su mejor apreciacién, pues el desarrollo de cada técnica -
serfa otra investigaci6bn. Posteriormente presentamos las con--
clusiones obtenidas en el desarrollo del trabajo, en la que se
encuentran las opinicnes a las que llegamos con la realizaci6n

del trabajo.

Esperamos que el siguiente trabajo sea un llamado de aten
cién a los educadores, para que desarrcllen en la medida de lo
posible nuevas investigaciones gue aborden la problemitica y -

atencién al sobredotado, pues es tiempo de preocuparnos por es-—

tos nifios.




CAPITULO 1
EL NIRO SOBREDOTADO

1,1 ConcEPTUALIZACION

Entre los circulos profesionistas se han utilizado una 4di.
versidad de términos para conceptualizar al nifio sobredotado,
los mfis utilizados han sido: genio, superior, excepcional, bri-
llante, sobresaliente* y otros similares. Todos estos términos
implican una capacidad sobresaliente y principalmente contem---—
plan en sus definiciones una superioridad intelectual superior.
Este tipo de conceptualizaciones pueden deberse a que desde la
historia se ha considerado al sobredotado como un ser superior
y ademis en los estudios mfs exhaustivos, realizados acerca de
sobredotados se les ha atribufdo a estos ipndividuos el criterio
de superioridad intelectual.

La identificacién y seleccifn del sobredotado en la etapa
primitiva era de gran importancia, debido a que dicho individuo
era un ser excepciocnal que resaltaba dentro de su cultura en to
do tipo de actividades que eran provechosas para la comunidad -
primitiva; mostraba excelente habilidad para pescar, cazar, cu-
rar, elaborar herramientas, observar la naturaleza y relatar --
historias. ) Estos individuos eran detectados por medio de la

* Este términoc es utilizado actualmente por la Direccifn General de Educa--
cifn Especial.
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simple observacifn, cuando realizaban diferentes actividades de
la vida cotidiana en las cuales sobresalfan. En la actualidad
la ohl'ax'vuciﬁn como medio para detectar a los sobredotados es -
muy rescatable ya que debido a ésta se conocen sus capacidades

Yy aptitudes sobresalientes; asi como su desenvolvimiento y par-

ticipacifn en la sociedad.

En la Antigua Grecia se le llamaba al sobredotado sabio,
asignéindole a éste, dones sobrenaturales, se crefa que estos do

nes "eran concedidos por los dicses e inspirados por las mumyém

Un ejemplo de esta concepcifn la encontramos en el pensa-
miento de PlatSn; en su libro la Reptblica, donde menciona el -
mito gque puede considerarse uno de los primeros hallazgos sobre -

seleccif6n y detencidén de sobredotados:

*“Todos vosotros, en el Estado, sois hermanos... Pero
cuando Dios os formd, did a los futuros gobernantes
oro, razén por la cual son ellos los més reepetables.
A los auxiliares les did platar; a los labradores y -
dem8s trabajadores hierxo y mena. Y como sois todos
de una misma especie, engendr8is por lo comin hijos
que son iguales a vosotros. Pero tambi@&n acontece -
gue un hombre de oro engendre un hijo de plata y un
hombre de plata engendre un hijo de cro. Lo mismo -~
ocurre con los demds™, (3)

*"Y el Dios ordena primero y principalmente a los go-
bernantes que sobre nadie gobiernen tan bien y a na-
die vigilen tan severamente como a sus hijos, a fin
de que raconozcan lo que tienen dentro de sf." (4)

Los sobredotados o sabios eran en aquel entonces los £116
sofos griegos, que posefan grandes dotes y cualidades come un -
amplio pensamiento e inteligencia, capacidad de abstraccitn y -
meditacifn, capacidad de adquirir diversos conocimientos y prin

cipalmente ser virtuoso, es decir, ser bueno, belleo, Gtil, sa--
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bio y justo. En la época griega los seres superiores que te——-—
nfan estas cualidades eran los fil6sofos, los cuales, considera
ba Platén eran los Gnicos seres capaces de gobernar al pueblo.

De los anteriores postulados de Platén se desprenden cua-—

tro puntos principales:

l. Los hombres estfn dotados diversamente y en la opinifn de --

Platén, no s6lo cuantitativa, sino sobre todo cualitativamen
te.

2. Las diferenclas de talentos son congénitas, estdn fijadas pa

ra toda la vida y no pueden ser modificadas.

3. El talento, aunque frecuentemente heredado, no 1o es siempre.
Por eso con cada nino, si se desea orientarlo correctamente
en la educacién y la profesién, debe procederse al an4lisis

individual de sus talentos.

4. El1 andlisis de talento puede realizarse mediante la observa-
cifén, el examen y los trabajos de pruebas, y €sto debe comen
zarse desde la infancia. Es posible, pues, promosticar el -

talento y el rendimiento empleando mé&todos apropiados.(s)

Como podemos darnos cuenta la idea que anteriormente se -
tenfa acerca del sobredotado carece de la validez y la confiabi
lidad que e'n un primer momento se tenfa, puesto que actuvalmente,
no se considera que las cualidades y capacidades que el sobredo
tado posee sean asignadas por los Dioses, por otra parte, es ——
rescatable la idea de gue los sobredotados son los m&s indica--

dos para dirigir, gobernar y desarrcllar satisfactoriamente la



sociedad moderna, participando en el &mbito educativo, cultural,

cientifico, tecnol&gico, social, etc.

Platdén insistfa en la necesidad de una educacién completa
e integral para todos los hombres, especialmente para los gober
nantes, es decir, desarrollar las cualidades de aquellas perso-

nas gue posefan dones sobrenaturales.

Esta idea tiene gran influencia en siglos posteriores, --
puesto que afin en la Edad Media la concepcibn de que Dios conce
dfa a los hombres la inteligencia y la sabidurfa afin prevalecia;
actualmente sabemos que esta idea noes absoluta, pues Sse compren-—
de que poseer ciertas capacidades sobresalientes no e@s \n regalo de ~=~
Dios, sino que son habilidades o caracteristicas sobresalientes de la
personalidad, que en la mayorfa de los casos son producto del -
esfuerzo, tenacidad e interés que el sujeto ha mostrado en relg

cién con las actividades que realiza.

Para el siglo XVII y XVIII se consideraba al maestro un -
hombre sobredotado, debido a los logros de &€ste con sus alumos,
pues se decfa que el alto rendimiento que el alumo podfa te——
ner, se debia principalmnte. al arte de ensehar, mas. que a ]..as
caracteristicas y aptitudes de €ste. Actualmente, esta idea ha
sido descartada, pues la experiencia ha permitido que ya no se
'cons.idere al maestro como el sabelotodo. En este perfodo alm -
no se hablfan contemplado las pruebas de inteligencia para detec
tar y motivar a los sobredotados, fue hasta principios del si--
glo XIX, cuando la aplicacién de &stas con el pedagogo suizo --

Fellenberg Phillip Emanuel (1800}, en Howfyl, cerca de Berna, -
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donde se utilizé una prueba de capacidad, con el fin de ubicar
a los alumnos segln sus posibilidades dentro de un determinado

perfil profesional que correspondiera con sus aptitudes. (6)

Posteriormente en la Refoxma se promueve la atencién a -
los sobredotados de las clases sociales bajas. Durante la Re-
volucifén Francesa surge la necesidad de descubrir en los sobre
dotados a los altos dirigentes. fara 1800 el polftico Alberto
Stapter disefia un plan para la educacifn de ‘105 sobredotados o

(%))

"alumnos de la Patria”, como solfa llamarlos.

Para fines del siglo XIX y principios del siglo XX se lu
cha por la democracia de la poblacién en general, por la libex
tad del hombre en la sociedad, estableciéndose asf la igualdad
de derechos de los hombres. Esto di6 pie a gque se pugnara por
una educacifn ptblica, igualitaria y gratuita para todos los -
individuos logrando con &sto: la aplicacifn de m&todos de de--
teccidn y atencién para sobredotados, se pretendfa que este sex
vicio se extendiera a toda la poblacifn, a través de planes de

estudios unitarios.

Aproximadamente en 1300, el profesor A. Sckinger estable
ce una escuela popular de clases especiales para nifios normales,
débiles y sobredotados, pero lamentablemente Sck;lnger recibid
grandes criticas a su trabajo por parte de uwna sociedad atn con
servadora, gque no aceptaba la existencia de seres excepciona---—

les. (8}

‘Un hecho de gran importancia sucede en los afios 1905 a -
1911, cuando se aplicaron los test de inteligencia de Binet y
10



Simon para descubrir débiles. La primera prueba Eistemacica de
inteligencia fue la de Binet que media adecuadamente el poten--
cial necesario para el tipo de aprendizaje esperado, adem&s de
ser uno de los criterios mis objetivos para detectar la capaci-
dad del sobredotado. Pero seglGn transcurrfa el tiempo y la so-
ciedad evolucionaba se encontrd que la prueba de Binet, ya no -
era lo suficientemente confiable, pues no proporcionaba la in--
formaci6n 'necesa.ria,'respecto a las diferentes &recas de talen-

to en las que participa el sobredotado.

Por otra parte Stern Louis William (1915), intredujo el -
concepto de C. I. (Cociente Intelectual) como medida de inteli-
gencia, para determinar numéricamente cualquier nivel de inteli

(9)

gencia, tanto superiores como inferiores.

Posteriormente el psicllogeo norteamericano lewis M. Ter—-—
man (1921), revis6 y difundif en un primex momento los test de
Binet-Simon; Terman fue precursor de la educacibn para el sobre

dotado, definiendo a €ste como:

"El punto superior de la distribucién normal de in-
teligencia, y capaz de adquirir y manipular concep-
tos para la resolucidn de problemas;" (10}

adenis dice:

"La sociedad gana més si descubre un sdlo nifio sobre
dotade y favorece su desaryxollo, que sl promueve a -

mil alumnos débiles hasta el limite de su educabili-
dada*. (11)

Después Terman introduce una innovacidén de los test de in
teligencia de Binet Simon, elaborando una serie de pruebas de -

dificultad progresiva, para determinar los 1fmites mEximos de -
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dotacién. Realizé también estudios sobre el genio, las diferen

clas sexuales, medida de inteligencia de Binet-Simon.

El sobredotado fue el tema de mfs inter&s de Terman, por
el cual elabora en 1910 a 1916 el instrumento de identificacién
Stanford-Binet basado en las pruebas de Binet-Simnn, la primera
revisién de esta prueba fue en 1916; asi tambié€n, la prueba Na-
cional de Inteligencia, la Prueba de Grupo Terman de Capacidad

Mental, Prueba de logros y Stanford y Prueba de Personalidad.

En 1921 Terman inicia su estudic longitudinal acerxca de -
sobredotados. Los sujetos sometidos a este estudio fue un gru-
po de 800 nifios sobredotados seleccionados a través de un test
de inteligencia, el cual clasificaba a estos nifios dentro del -

uno por ciento mds alto de sus respectivas edades.
Se hicieron cuatro estudios de campo del grupo Texman:

a) En el momeﬁt:o en que la mayorfa de ellos fuerom selecciona-=-
dos en 1921-1922;

b) En 1927-1928;

c) En 1939-1940 vy

@) En 1950-19s1. {12)

En cada una de estas ocasiones los sujetos fueron someti-
dos a la aplicacifén de una serie de tests de inteligencia y ---
otros. También se recab8 informacién acerca de la historia de
cada sujeto consultando a sus padres y maestros. Estos sujetos

- fueron seguildos desde su infancia hasta su fallecimiento a tra-
ves del envio de formularios de Informacibn del Hogar (contesta

do por padres y parientes).
12



La clasificacién de los sujetos se realizé examinando los
registros educacionales y profesionales de cada uno de los suje
tos, como base para clasificarlos en grupos para un estudio com

parativo. Lla clasificacién qued6 de la siguiente manera:

Inciv.
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Fig. 1. Gr&fica que muestra las 8 &reas de estudio de Terman.
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Pel estudio comparativo se cobtuvieron diferencias nota--
bles, principalmente entre los grupos cientfficos (ICF, I, M-B,
f-B) y los no cientificos (Cs, A, H). Se basaron en cinco ca-

tegorfas para deducir estas diferencias: (13)

b) Capucidades

demostradas

Fig. 2. Categorfas que Terman utilizé para su estudio.

Los resultados obtenidos en cada una de estas categorias
fué muy notable, generalmente existe una marcada diferencia en
tre los grupos cientf{ficos y los no cientfficos, pues cuando -
un grupo scbresale, es decir, sus porcentajes estdn muy por de

bajo de otro grupo y viceversa.

Desde este momento Terman se preccupa e introduce aGn -
m&s en el tema de sobredotados, realizando varias investigacio
nes al respecto, las cuales se centraron Gnicamente en definir

al nifio sobredotado como aquel individuo que posee un coefi--

14



ciente intelectual (C.I.) superior a 140 en la Escala de Bi—--

net-Simon, Revisifn Stanford.

Esta definicién es registrada porgue se centra en el de
sempefio intelectual gue el individuo debe tener, es decir, s6-
lo contempla el nivel de inteligencia, olvidi&ndose de otras -
Sreas de desempefio o talento que el individuo tiene y que pue-

de ser motivadas.

Ademis de los estudios de Terman se realizaron otros, co
mo la aplicacién de pruebas psicol8gicas para diaénosticar ta-
lentos en el ejército norteamericano, durante la Primera Gue-—-
.rra Mundial se pugnaba por la escuela Gnica Y 'la seleccibn de
los sobredotados. En Alemania se crearon tests psicol@gicos -
de aptitudes superiores, de tal manera que en los primeros diez
anhos que duré§ la Primera Guerra Mundial aparecieron métedos -
psicolégicos de seleccibn para detectar y motivar a sobredota-
dos, entre Los mds importantes y rescatables, encontramos los
métodos que empleaban diversos criterios de padres, maestros y
sobredotados, asf ¢omo también las observaciones a gue eran sg
metidos estos nifios.

En 1945, Alemania era uno de los pafses gue mds se preo-
cupaba por la atencién a estos nifios, creando tests de talento
Y rendihenw para la deteccifn de sobredotados, retomando mo-
delos norteamericanos.

Mientras tanto, en Norteamfrica y demis pafses anglosajo

_nes los métodos psicolSgicos de seleccifn a sobredotados se -
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utilizaban con mis frecuencia que en Alemania, cal':e aclarar -
que en Estados Unidos los tests forman parte de la vida esco-—
lar, puesto que se aplican como medio habitual para evaluar la
capacidad y el rendimiento escolar de todos los alummos, es —
decir, para evaluar lo aprendido, se aplican tests estandariza

dos en todas las Sreas de estudio.

Por otra parte Connant define al nifio talentoso como --—
aquel que s5€ situa en la franja porcentual correspondiente a -
los 15-20% superiores de la poblaci6n escolar correspondien--

te, (14)

Finalmente Lange—-Eichbaum (1932), ve al talento como una
caracteristica innata que debe cultivarse para producir el ge—

nio o la creatividad. (15)

Como podemos darnos cuenta estos autores definen al nifo
sobredotado o sobresaliente desde un criterio porcentual, des-
de el momento en que determinan que &€ste debe poseer una capa-—
cidad intelectual sup;erior segfin diferentes pruebas de inteli-
gencia.

Este tipo de definicilones son arbitrarias, restringidas
y poco liberales, porque el criterio que se utiliza es meramen
te cuantitativo, se basa s6lo en la medicifén de la inteligen--
cia a través de tests. No se descarta totalmente la utiliza-
cifn de estas pruebas, porque permiten establecer ciertos pro-—
nésticos acerca de las cualidades, potencialidades, capacida-—

des o habilidades en diferentes Sreas de talento del sobredota
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do, pero no basta sélo con su aplicacidn, puesto que se deben
utilizar otros criterios como: Observar sus habilidades y de-
sempefio del sobredotado asf como contemplar los comentarios de
padres, maestros o personas que conozcan al nifio, dichos crite
rios no aparecen en una prueba de inteligencia, de ahf gue se
dude en su confiabiiidad, como por ejemplo, la prueba de Bi--
net-Simon que ha pasado a ser obsoleaeta en la identificacidn de
sobredotados, por no considerar algunas &reas de talento como

lLa vmﬁsica, el dibujo y la planeacidSn entre otras.

Se debe tener mucho cuidado en la utilizacién de pruebas
de inteligencia y en los elementos gque 8stas nos proporcionan
en la 1denti£icaci6n de sobredotacién, pero no se debe de to--
mar como.criterio absoluto pues es necesario conocer aspectos:
orgdnicos, econdmicos, sociales, psicoldglcos, capacidades in-—
telectuales demostrables, aprovechamiento escolar, habilidades
y aptitudes creativas y de desempefio, adaptacién y relaciones
sociales, desenvolvimiento en las actividades cotidianas y to-
das aquellas caracterfsticas gque hagan ser sobresaliente de -
los demds.

Posterjormente surgen autores que contemplan la anterior
situacién y crean definiciones m&s abiertas y liberales, por--
que no s6lo consideran el aspecto cuantitativo, que se refierxe
finica y exclusivamente a un C.I. superior de 115, como minimo,
sino que adem&s de la inteligencia, estas definicionés contem-

plan diferentes dreas de talento o desempefio, como por ejemplo:
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Hirsh (1931), en sus investigaciones sefiala gue el genio
crea, el hombre de talento efectfia mejoras, siendo lLa meta la
creatividad, pero también posee talento, cuyo desarrollo le -

permite objetivar su creatividad y hacerlia permanente. (16)

Paul Witty (1958}, amplfa ia definicién que Terman plan-
tea: Witty incluye a nifios cuya ejecucifn, sobresale en dife-

rentes &reas de talento de la creatividad humana.'l7?

Guilford (1959), concluyl que para examinar de modo mis
pProfundo la creatividad, no basta con la inteligencia, porque
las correlaciones entre los tests de inteligencia y los de --

creatividad no se basan en la inteligencia, sino tambifén en -

otras aptitudes. (18}

Torrance, dice que no basta con ser dotado intelectual--
mente, al igual que Guilford considera la creatividad como una

aptitud sobresaliente digna de ser motivada.(lg)

Calvin Taylor (1968) enfatiza en la necesidad creciente
de un enfogue mltiple de talento, dice al igual medir a los -
estudiantes en una sola dimensifn resultarfa en la identifica-
cién de un diez por cientc de sobredotados solamente; (z0) para
evitar esto Taylor desarrolla una investigacifn llamada "“Talen
tos MGltiples®, esta investigacién surge porgue considera que
la escuela maneja un concepto estrecho de!. rendimiento intelec
tual, donde el supuesto 8xito del alummo consistir8 en la ob--
tencién de altas calificaciones, es un éxito falso, porgue s6-

lo satisface a los maestros y a los exS&menes. Este tipo de -~
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&xito académico no puede aplicarse en la vida real, para rasol
ver problemas de la misma.

El enfoque de Talentos Mdltiples de Taylor se relaciona

con el modelo tridimensional de Guilford, respecto a la natura
leza de la inteligencia.

Henry (1976}, dice gue el sobredotado o talentoso es

aguél gue demuestra una ejecucifn extraordinaria de manera con

sistente en cualguier linea de esfuerzo gue sea valiosa.(zl)

Para Newland (1976), la definicifn del sobredotado es ~
una responsabilidad sociopsicoldgica-(zz)

Finalmente, aparece Joseph Renzulli (1979), que analiza

todas las definiciones de scobredotados, desde las conservado-

ras hasta las liberales, en su trabajo denominade, "¢En qué -

consiste la capacidad sobresaliente? Reexaminando una defini

ciséns Despufs de analizar las definicilones concluye en la rea
liiaciGn de su "Modelo Trifdico de Enriquecim;ento de Apertura
Permanente”, donde plantea la validez de tomar en cuenta tres

habilidades gque posee el individuo, y que son habilidad arxiba

del promedio, creatividad y compromiso con la tarea.

Renzulli trabaja con todos los nifios, sin importar su -
coeficiente intelectual, pues afirma que la capacidad sobresa

liente se desarrolla, no es innata.(23) También menciona gque

los programas tradicionales de atenci®n a sobresalientes, s&~

Lo intentan acelerar el proceso educativo, olvidando los inte

reses de los nifios. Renzulli rescata esto y propone en su Mo
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delo Tri&dico un programa es-peclal para atender a los nifios so
bresalientes a través de un enriquecimiento donde se contempla
la aceleracién de sus &reas de talento, los intereses de los -
alumnos y sus estilos de aprendizaje. Renzulli estimula todo
esto para que el alumno desarrolle sus capacidades para llegar

a la resolucién de problemas.

La teorfa de Renzulli se basa en tres criterios bisicos -
que conjuntfndose forman la actividad sobresaliente, con las --
que trabaja y desarrolla a lo mSximo, es decir, estos tres cri-
terios son necesarios e insustituibles, sin ellos no existe la

capacidad sobresaliente. Verxr figura 3.

TRES AROS

Hakilidad arxriba " Compromiso con la
promedio tarea

(no necesariamen

te superior) -

Capacidad sobre
saliente

* Creatividad

La unificacifn de los tres aros es la capacidad sobre
saliente.

Fig. 3. . Modelo Triidico-Renzulli.

Renzulli concluye gue

*la capacidad sobresaliente .consiste en la interac-—
cidn de tres grupos de cualidades humanas, siendo -
.éstas habilidades generales arriba del promedio, al
tos niveles de compromiso con la tarea y creativi-—
daad. LOE nifivs sobresalientes y talentosos son - ~
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aguellos gue poseen o son capaces de desarrollar es—
te conjunto de cualidades compuestas y aplicarlas a
cualquier &rea potencialmente valiosa del desempeio
humano. Los nifiecs que manifiestan o son capaces de ~
desarrollar una interaccibn entre estos tres grupos
reguieren de una amplia variedad de oportunidades y
servicios educatives que por la general no se propor
cionan en los programas de instruccidn regular". (2%)

La revisifn de estas definiciones nos hace conclulr que -
el sobredotado o sobresaliente, es aquél individuo cuyas capaci
dades no s6lo intelectuales o acadfmicas, sino tambi&n creati--
vas, manuales, psicomotoras, de desempefic, de responsabilidagd,
etc., son mayores a las de la generalidad de las personas. Tan~
to conocimientos, aptitudes, talentos, capacidades, habilidades
y creatividad, sobrepasan el término normal y com@n, por lo que
es necesario que estas capacidades que todos hemos ido apren--~-
diendo sean desarrolladas al méximo en un ambiente propicic a -
travSs de un servicio de atencifén especial para sobredotados --
que promueva la capacidad sobresaliente y la creatividad, que -~

finalmente nos llevarf a la resolucién de problemas.
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1.2 CLASIFICACION DE SOBREDOTADOS

La clasificacifén de nifos sobredotados surge desde el mo—
mento en que algunos investigadores dedicados a este tema (Wright
stene, 1960; Torrance, 1960; Getzels y-Jacksm, 1958), descu-—-
brieron por medio de algunas pruebas de inteligencia y de capa-
cidad creador§ que no todos los nifios sobredotados poseen una -
capacidad intelectual superior, sino gue los ninos sobredotados
destacan en diferentes Sreas de talento y aungue su capacidad -
intelectual no es superior, regularmente su (;. 'I. no es menor -
de 115.

Haring y Schiefelbusch elaboran la siguiente clasifica---

cién de los nifios sobredotados:

1. El de capacidad intelectual, auwmque no obligatoriamente con
capacidad acadé€mica.

2. El de capacidad académica con capacidad intelectual.

3. El alumo cuyo talento ha sido_puesto al descubierto, no por
medio de tests, sino por ciertas circunstancias fortuitas y
por su ansiedad de originalidad.

4, El alummo de elevada creatividad que posee la capacidad inte
lectual mfnima (C. I. de 115), ademis de un factor complemen
tario, como por ejemplo otras Sreas de talentc donde sobre--
salga el nifio (mGsica, dibujo, arte, e!_:c.).(zs)

Despufs de diversas inves€igaciones realizadas en los Es-—
tados Umidos en algunas instituciones nacionales o eatatales -~
acerca de los sobredotados, se.elabora el repbrte Marland (1972},
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donde se adoptan seis categorfas principales de nifios sobxedota
dos y talentosos gque destacan en estas habilidades. (26)

Esta clasificacidn es retomada por la Universidad de las

Américas, institucidn de la Ciudad de MExico que se ha preocupa
do por la educacifn de estos nifios.

La clasificacién es la sigulente:

I. ACTIVIRAD INTELECTUAL GENERAL. En la que el nifico po—

see una habilidad intelectual general 'superior a la de otyos ni
flos en la escuela, al grado gque necesite servicios educativos ~

especiales para aprovechar sus aptitudes y capacidades.

IX. APTITUD ACADEMICA ESPECIFICA. Es aqufl gue tiene --

aptitud en una &rea o materia especifica superior a la de otros
nifios, requiriendo por esta razdn de servicios educativos espe-

¢Lficos, acordes a sus necesidades.

III. PENSAMIENTO CREATIVO ¥ PRODUCTIVO. Es la capacidad

para crear con facilidad alge Gtil para €1 mismo o para la so--

ciedad. Desarrollo de la creatividad, la imaginacidn e inventi

va, con la finalidad de crear o producir algo.

IV. . HABILIDAD DE IIDERAZGO. Es aquél que no sflo asume

el papel de lfder, sino que también es aceptado por los demds -

como lfder, al grado de necesitar educacibn cspecial para el me

jor desarrollo de sus potencialidades.
Es agufl que

’ v, HABILIDAD VISUAL Y FACULTAD ARTISTICA.-
debido a su produccifn estftica sobresaliente congistente en ~=
artes gr&ficas, escultura, m@sica o danza, requiere de servi---~
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cios educativos especiales para el desarrollo de sus capacida--

des.

VI. HABILIDAP PSICOMOTRIZ. El nific que posee esta habi-
lidad es agquél que muestra habilidades mecdnicas o atlé&ticas su
periores a las de otros nifiocs y que por lo mismo requieren de -

educacibn especifica, acorde a sus potencialidades. (27)

Estas seis &Sreas de talento engloban las capacidades supe
riores del sujeto sobredotado, cabe atlarar que no todos‘ los ni
fios dominan las seis &dreas, sino que cada nifio destaca en un -~
,8rea de talento determinado. Esta clasificacl:ibn aungue parece
completa en la aplicacifn se cae en la utilizacibn de la activi

dad intelectual superior.

Por otra parte, Calvin Taylor, realiza una clasificacién,

denominada Talentos Mdltiples.

1. Talento Académico.

2. Talento de Pensamiento Productivo. (Creatividad)
3. Talento de Planeacifn.

4. Talento de Comunicacibn.

5. Talento de Prediccién..

6, Talento de Toma de Decisiones.(za)

ClOJOICACH

v

Fig. 4. Talentos Mdltiples.
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Tayior estimula y trabaja al m&ximo todos los talentos, -

creando un sistema educativo que impulsa lo acad€mico y algfn -

talento, no todos los nifios son altamente inteligentes, es de--

cir no todos los nifios desarxollan el talento académico; Taylor

comprobS que un nifio puede ser por lo menos sobresaliente en -—

un 4rea de talento, cualquier que esta sea y que no s6lo estos

talentos se desarrollan en nifos sobresalientes, sine también -

se pueden desarrollar en nifios atipicos.

Por Gltimo encontramos entre los estudios m&s recientes a

Renzulli, quien no precisamente da una clasificacién, pero sf -

distingue dos cLasés de sobresalientes que a continuacién pre--

sentamos:

1.

Aguellos cuya indentificaci6n proviene de aplicar pruebas -
de inteligencia, y de la habilidad paxa aprender a un ritmo
acelerado, con €sto se intenta acelerar el desarrollo de -~
s.us 4reas de talento. En ellos se fomenta el aprendizaje —
deductivo, el entrenamiento estructurado para el desarrollo
de procesos de pensamiento y la adguisicién, acopio y recu-

peracibn de datos.

Los creativos/productivos. En el desarrollo de este tipo -
de sobresalientes recalca el uso y aplicacién de informacién
y procesos de pensamiento de manera integrada que conduzca -

a la resolucifn de problemas.‘zg)

Independientemente de la clase a que cada alumo pertenez

ca debe cumplir con los tres criterios que Renzulli establece -

para ser considerado sobresaliente: Habilidad arriba del prome
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dio, compromiso con la tarea y Creatividad.

Por lo agteriormente expuesto, consideramos gue las clasi
ficaciones que los investigadores en -el tema han realizado son
en lo general completas, con €sto no se quiere decir que cada -
sociedad tome en cuenta todos los aspectos que propone cada cla
sificacibn, pues se ha comprobado que en la pr&ctica se pueden
olvidar o simplémente no van de acuerdc a sus necesidades o ca-

racterfisticas.

Finalmente no hay que olvidar gue el sobredotado no se de
termina por su nivel de inteligencila pues &€ste no es el Gnico -
factor que se debe considerar para nominar a una persona como

sobresaliente.
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CAPITULO 2
INTELIGENCIA Y CREATIVIDAD

En el capftulo anterior pudimos darnos cuenta que, regu-—
larmente el sobredotado es definido desde un punto' de vista por
centual, es decir, se considera sobredotado a agu€l individuo -
que presenta capacidades intelectualmente supériores a las de -
la generalidad, estas capacidades la mayorfa de veces son detexr
minadas a través de pruebas de inteligencia, de las cuales se -
obtiene un determinado coeficiente intelectual (C. I. superior
a 115), y es asi como al mencionar sobredotado inmediatamente -
se relaciona con la idea de que es el sujeto poseedor de un al-

to nivel de inteligencia.

Es cierto que la sobredotacifén implica cierto grado de in
teligencia, aungue éste no es el Gnico aspecto determinante, si

no que existen otros como la creatividad.

El int:ex:és‘recienta de los investigadores en el drea de -
la creatividad va cada dfa en aml\entc;, de tal manera que los es
tudios en este campo SOn ya numerosos, por ejemplo:

Cruilsckshank dice que en 1961, el 61% de los estudios en
esta 4rea trataban ‘de los nifios sobredotados y en 1966 el 66% -
ée ellos se relacionaban con la czeatlvidad,(” acerca de és'to

menciona gue la razén fundamental gue éxplica el cambio de los
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intereses de los cientificos deéde el &rea de la genialidad a -
la de la sobredotacién y luego a la de la creatividad, consiste
en el reconocimiento cada vez mayor de que la caracterfstica --
que distingue a las personas realmente sobredotados es la crea-

tividad y la orginalidad.(Z)

En otras palabras, se considera que la creatividad tiene
gran relacién con la inteligencia, aunqu; también se contempla
la posibilidad de que el sobredotado con pensamiento creativo,
no siempre déhe poseer un C. I. superier, pexo si cierta capaci

dad intelectual (C, I. 115).

Estas son las consideraciones que se han tomado en cuenta
para la realizacién del siguiente capftulo, la relacibn que ---
existe entre inteligencia y creaéividad, para lo cual considera
mos necesario definir primeramente estos té&rminos para obtener
la relacién gue existe entre estos dos en el nifio sobredotado -

o sobresaliente.
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2.1 CoNCEPTUALIZACION

INTELIGENCIA.

Proviene del latin intelligentia, facultad de pensar, cong

‘cer y comprender.

La inteligencia se considera una de las nociones centrales

en dos ciencias; la filosoffa y la psicologfa,

"indica el nivel de desarrollo, autonomia y éominio
del medio que va alcanzando ¢l ser vivo a lo largo
de la evelucibén. En el hombre, permite su apaertura
a la realidad, el conecimiento reflexivo, la perso-
nalizacidn de su conducta y la invencibn de la cul-
ctura®*. (3)

Por otra parte, las Gltimas investigaciones realizadas en
el tema han comprobado gue no es posible identificar o igualar
la inteligencia general con la habilidad intelectuval. En efec-
to, las pruebas de inteligencia miden algo m&s que la habilidad
intelectual pura o cualquier otro aspecto como: verbal, abstrac
to, numérica o general, descubren tambifn capacidades, rasgos -
de personalidad o de temperamento, persistencia, nivel de ener-
gfa, etc. La capacidad intelectual puede ser un rTasgo o habili
dad unitaria, la inteligencia no lo es, €sta ew parte de un todo

fnayor, o sea de la personalidad misma.

Asf tambi&n existen diferentes maneras de interpretar o -
categorizar a la inteligencia; para su comprensifn tres concep-

tos se repiten con frecuencia:

a) El de capacidad para manejarse eficazmente com tareas que -
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incluyen abstracciones.

b} El1 de capacidad de aprender.

Estas dos definiciones se limitan a operaciones bien defi
nidas donde la inteligencia se distingue de otros aspectos.

c) El de capacidad para manejarse en situaciones nuevas. )

Esta definicifn es un poco mis aceptada, puesto que no se

.refiere a algo bien determinado.

Adem&s de estos conceptos existe la opini&n popular, la -
cual considera que la verdadera inteligencia es innata, esta --
concepcién es rechazada por el &nbito prot‘esj:onal, ademds de -—-—
que se ha comprobado que la inteligencia si en algfin momento es
innata puede desaparecer si no es desarrolliada, es por €sto gue
el nifio sobredotado gque posee una capacidad intelectual supe—--—
rior debe desarrollarla a través de una atencién especial que

~le proporcione la educacifén gue requiere.
Existen también otras definiciones de inteligencia:

1l.- Aquel constructo hipotético que se mide con un test
de inteligencia adecuadamente estandarizada. Esta definicién
parece una repeticifn pero no lo es: los test de inteligencia -
pueden ser {y de hecho han sido} ideados y estandarizados sin -

tener ninguna definicifn precisa o clara de inteligencia.

2.- E1 repertorio total de las respuestas de resolucibn
de problemas y discrinminaci6n pox cognicidn de un sujeto que -
son comunes y esperadas en un niwvel de edad dado y en la pobla

cifn en la cual &1 per - La puesta “comGn y esperada*
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ha sido definida por implicacifn de la estandarizacién del test,
como aguella de la cual es capaz del 65 al 75% de la poblacién.
o que es asi comin y esperado cambia tanto cualitativa como --
cuantitativamente con la edad y la poblacién; les test de inte-
ligencia considerados como muestreo del repertoric total, deben
reflejar estos cambios. El nivel de inteligencilia se mide por -
la proporcién de las respuestas comunes y esperadas gque un indi
viduo manifiesta en una muestra estandar de situaciones que de-
mandan una tarea. Esta definicién deja abierta la cuestiGn de

la organizacién de dichas respuestas.

3.~ La capacidad para emprender actividades caracteriza-
das por su dificultad, complejidad, abstraccién, economfa, adap

tacibén a una meta, valor social y la aparicifn de imprevistos.

4.- La clasificacién que obtiene una persona en un test
de inteligencia; o m&s indefinidamente, el nivel de inteligen—-

cia.
5.- Intelecto.

6.- La capacidad para cobtener provechc de la experxien—--

cia. 3!

Finalmente, nosotros consideramos que la inteligencia es
una capacidad de abstracci6n, donde se deben de comprender las
_relacicnes y reacciones ante objetos concretos, conceptos y sim
bolos, éara lograr &sto es necesario retomar las e;periencias -
éue,ha tenido el sujeto, con la finalidad de gue &ste pueda en-

frentarse satisfactoriamente a diversas situaciones, cualquiera
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que &stas sean; de ahf que el concepto de inteligencia como ras
go fundamental en el sobredotado no se detecta solamente a tra-
vés de pruebas de inteligencia, puesto que consideramos que &s—
ta es parte de un todo gque abarca diferentes aspectos y cualida
des del sujeto, asf como diversas condiciones y circunstancias

en las gue se desenvuelve, las cuales son dignas de tomarse en

cuenta para su consideracifn y posible educacién del sobredota-—

do.

CREATIVIDAD
La palabra c¢rear proviene del latin creare, que significa

producir una cosa que no existia.

“"Creatividad es la capacidad de realizar innovacio-
nes valiosas, mediante el establecimientco de nuevas
relaciones, recombinacifn de las anteriores, adop--
cidn de medios y mé@todos originales, etc.". (6)

Acerca de la creatividad Telford y Sawrey menciona que --
las definiciones de creatividad dependen del &nfasis que se pon
ga en cada uno de los elementos gue la creatividad implica, ya ’
sea en el proceso o procesos de creacifn o en el producto £inal
de la actividad creadora, si se esti interesado en los aspectos
personales o fenomenol8gicos de la conducta, la definicién in--
cluird el comportamiento y los sentimientos que sean especffi--
cos de un individuo particular, bajo ciertas condiciones. Si -
se toman como referencia la significacién social y las respues-
tas de los individuos, nos dari como resulitado una definicifn -

que implique la comparacisn con alguna norma cultural. n

Independientemente de estos criterios existe cierta ALfi
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cultad en definir la creatividad distinguiéndola de la origina-
lidad. Telford dice gue la originalidad puede utilizarse como
criterio para evaluar la creatividad; la cantidad de respues—-—
tas no dadas a estfmulos gue una persona puede dar. En otras -
situaciones, puede emplearse la novedad y utilidad social, como
indicador o medida para llevar a cabo innovaciones culturales -

utilizables.

Regularmente la creatividad es entendida como la capaci-—-
dad para encontrar soluciones a nuevos problemas o nuevos modos
de expresién artistica. Ia creatividad significa también la --
producciSn de algo nuevo para el individuo (que puede no ser --
necesariamente nuevo para otros) y gue las auvtoridades reconoci

das juzgan gque es socialmente sighificativo, valioso y original,

En la mayoria de las definiclones de creatividad sobresa-
le el concepto de capacidad, el cual quiere decir tener el po--
der real para realizar un acto ffsico o mental, esta capacidad
puede lograrse tanto por entrenamiento y educacibn, come tam---—
bién sin ellos. ULa capacidad creadora, se relaciona directamen
te con las experiencias, las actividades intelectuales, rasgos
de personalidad y principalmente con el uso de la imaginacién y

produccibn de ideas diferentes.

La capacidad generalmente conlleva actos de inteligencia,
puesto gue dentro de la inteligencia se encuentra la capaci--
dad. En este caso la capacidad creadora en los sobredotados im

plica cierto grado de inteligencia, aungue &sta no sea absoluta.

Diversos estudios realizados acerca de creatividad, coin~
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ciden y sobresalen en lo siguiente.

Se considera que el acto creativo responde a la solucién
de problemas; a qgue la creatividad tiene como fuente la vida -
inconsciente; la idea de que el acto creativo ocurre sﬂbitameg
te: y por dltimo como la habilidad para hacer o traer la exis--—
tencia de algo nuevo, ya se trate de s::vlucidn a un problema o a

la creacifn de un mStodo, artefacto o algdn trabajc.(a)

A través de estas concepciones podemos decir que se esta-
blece una fntima relacidn entre el conocimiento, la creatividad
y la existencia humana, puesto que la creatividad es una res---
puesta a solucifn fuera de la comfin que se da a las interrogan-
tes que se plantean o a los problemas existentes en la vida, --

tanto individual como social.
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2.2, Teor{as pe CREATIVIDAD

Ios distintos autores que han tomado como objeto de estu-
dio la creatividad, la hacen sin perder de vista el individuo -
como un ser biol&gico, psicolégico y social, de estas tres co--

rrientes surgen las teorfas biolSgicas, filosbficas y psicolégi

cas.

TEORIAS BIOLOGICAS
Estas teorfas se dividen en dos:
1} TEORIA NEUROFISIOLOGICA

Dentro del 4rea biolSgica aparece la teorfa neurofisiols-
gica, donde autores como Jaffar (1979), Luria y Priban coinciden
en el desarrollo de formas complejas de la creatividad mental, -
basdndose en un nuevo principio de la localizacif6n funcional del
cerebro; donde la funcién principal del encéfalo es la de gober-
nar potencial adaptativo total del corganisme. EsSto se logra a -
travé€s de tres funciones: reguiaciﬁn, control y direccitn, que
se encuentran en zonas articulares y en una organizacifén verti--

cal. (2

Esta teorfa considera que el procesc creativo (mental) se

realiza debido a la intervencién de tres unidades que son:

- La unidad funcional, que mantiene y regula el tono cortical,
(se encuentran en el tallo y subcorteza cerebral).

- La unidad recibe, almacena y analiza informacibn, (se localiza
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en las regiones laterales de la neocorteza cerebral, en la su
perficie convexa de los hemisferios).
La unidad donde aparecen Sreas premotoras y motoras que operan

las formas mds generalizadas del pensamiento abstracto e imagi

nacifn creativa, (se localiza en los l8bulos frontales, la cor

teza prefrontal y la regifn interpariental). o

Segin esta teorfa la creatividad se logra a través de la

pridctica de la actividad creativa, pero para ésto tiene que ha--

ber ante todo un proceso a nivel neuronal gque permita activar

los sentidos del hombre y que lo llevardn al acto creativo,

2) TEORIA DE LAS ONDAS CEREBRALES

SegGn Colfn (1975), la creatividad aparece siempre y cuan

do las ondas cerebrales funcionen; lo anterior se explica de la

siguiente manera: cuando la persona se encuentra en reposo se
producen ondas ce:ébraleé altas ¥y lentas y es precisamente en
te momento o estado de reposc cuando la creatividad sobresale
su mixima expresibn, porque al resolver problemas se corta la
frecuencia de alfa. El ritmo alfa se verifica en un estado de
lajamiento o meditacibn, registr&ndose ondas lentas y de alta

tensibn. an

TEORIAS FILOSOFICAS

es

Entre las teorfas filoséficas encontramos primeramente, a

uno de los m&s sobresalientes fil&sofos Plat8n, quien considera

que la creatividad se fundamentaba en la intuicifn y estaba asig

nada por un don divino.
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Darwin se explica la creatividad como una fuerza vital --

que se compara con la evolucién de las especies humanas.

¥ por Gltimo aparece Whitehead que sitda a la creatividad
como una fuerza césmica, asociande, respectivamente, la creati-
vidad al genio y el poder creador al proceso renovador universa

lizante. (12)

TEORIAS PSICOLOGICAS

Analizando las definiciones se identifican cinco esquemas
conceptuales dentro de las teorfas psicolSgicas; esta clasifica
cién se logra separando las definiciones dadas acerca de creati

vidad. Escobar (1986):

I. Creatividad y Solucifn de Problemas

II. La Creatividad y lo Inconsciente

I1I. Creatividad y Pensamiento Divergente

IV. Creatividad e Inspiracifén, Revelacidn sGbita y Evi--
dencia.

V. Creatividad como Actualizacién Personal, (13

I. CREATIVIDAD Y SOLUCION DE PROBLEMAS. Estos conceptos
aparecen con demasiada frecuencia en la psiocologfa experimental

y la gestalt, por ejemplo:

En Thorndike (1898), se encuentra dentro de la psicologifa
exp‘erimental y del aprendizaje, por otra parte Pavlov, Watson y
clark Hull se desarrollan en la misma lfnea de Thorndike, toman

do como objeto de estudic el comportamiento 1nf.eligenr.e.(“)
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Por otro lado surge la Gestalt representada por Kohler y
Wertheimer basada en la percepcifn del todo, es decir, la per-
<cepcidn del problema, donde para resolverlo, el individuo crea-—

dor utiliza principalmente la flexibilidad, el anflisis vy la --
sintesis. '

A esta teorfa se le nombra “soluciSn de problemas®, por-
que 1la creatividad es conceblda como la solucifn de problemasg -

que se da por el comportamiento inteligente y el pensamiento 18
gico.

Thormdike explica gue la existencia del problema surge -~
cuando la meta que se busca no ge puede alcanzar simplemente ~-~
con acciones ya practicadas, sino que deben surgir nuvevas accilgo
nes para lograr resolver el problema, alcanzar la creatividad,

pero no por medio del descubrimiento o 'la invencién, sino por ~
medic del insight. ‘5!

Kohler critica a Thorndike en la concepcifin gue da acerca
de la solucifn de problemas, pero finalmente llega a2 la concep
cién de Thorndike, aceptando el comportamiento inteligente y el

pensamiento l8gico, mfs no el descubrimiento a travds de énsayo

y error.

Wertheimer afirma que un descubrimiento no significa la -
obtencién de un resultado desconocido, sino m&s bien la situa—-—
cién es percibida de manera nueva y mfis profunda, pues se am——-—
plfa el campo del conocimiento de una realidad, antes gque el —-
proceso del pensamiento tenga lugar, o en sus primeros estadios
se tiene frecuentemente una clerta visifn de conjunto de la si~
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tuacifn y también de sus partes. (16)

Desde este momento hasta nuestros dfas, se piensa al com
portamiento inteligente como descubrimiento, llegando a esta--—
blecerse un pumnte entre inteligencia y éreatividad por la misma
vi{a del descubrimiento.

Actualmente se maneja la terminologfa "pensamiento produc
tivo", en lugar de inteligencia, el cual significa la seleccibn
de nuevas acciones o adecuados conocimientos para la resoluciln
de problemas, lograda & través de una accién o acciones nuevas.
Con €sto no se intenta decir que creatividad y solucibn de pro-
blemas sean sinfénimos o tampoco que sean radicalmente excluyen-

tes.

IT. LA CREATIVIDAD Y LO INCONSCIENTE. Afortunadamente --
han existido teorlas que superan a la anterior y que se centran
en cuestiones de personalidad y aspectos psicoldgicos, como son
el almacenar, recibir, producir y organizar informacién. En es-
ta categorfa estf situado el psicoan&lisis cuyo representante -

es Freud.

freud considera que la creatividad es un subrogado o sus-
tituto del juego infantil. Es la continuacién del juego del ni
fio por el que da satisfacci6n a su deseo de ser grande. También
la fantasia y el sueiio despierto es una continuacisdn de tal jue
an

go Cuando se es nifio se desea ser grande, se suefia des---

pierto en los juegos y con la fantasfa se desea ser nifio.

Freud plantea que fantasia y creatividad son procesos que
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se dan durante y despufs del juego. Ambos procesos surgen por
la insatisfacci®n de deseos, con la fantasfa el hombre satisfa-
ce sus deseos Y Crea una realidad. (e Lo que nosotros agrega
rfamos a ésto es gue la fantasfa se df en forma subjetiva y a -
nivel pensante, en cambio la creatividad debe darse a niwvel pric
tico y apl:l.cati\'ro, aunque también es posible gue se d€ como una
idea gque no llegue a ser culminada.

Freud menciona tres momentos del proceso de la fantasfa -

que se relacionan con la creatividad y el suefio:

l. Surgimiento de un deseo.
2. Recordar un desec semejante cumplido con anterioridad.

3. Cumplimiento del deseo presente.
El acto creativo también tiene tres elementos que son:

1. Presentacién de una experiencia, con relacién a un re
cuerdo infantil.

2. Del recuerdo surge el deseo.

3. Para satisfacer el deseo se crea una obra, relacionan-

do lo presente y lo pasado.
Y por 6ltimo la formacién onfrica (sueio):

1, En el suefio se manifiestan los deseos reprimidos
2. También los deseocs infantiles buscan expresibn

3. Cumplimiento de los deseos en los susfios.

La fuente de la fantasfa, la creacifm y la formacifn onf-~
rica, se encuentra en lo inconsciente. El1 tipo de deseos a que

se hace mencifn son d verg que el hombre trata de -
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‘ocultarse a sf mismo ¥y los reprime hacia lo inconsciente. Los
impulsos sexuales y agresivos del hohbre son los gue originan -
deseos erdticos o de ambicién. Estas dimensiones no se contra-
ponen entre s{, sino que se complementan. De la sublimaci6n de

tales impulsos resulta la energfa para la creatividad. (19)

IITI. CREATIVIDAD Y PENSAMIENTO DIVERGENTE. Posteriormen
te surge una concepcién diferente a la de Freud y es el pensa--
miento divergente realizado por J. P. Guilford. Parte del prin
cipio de que todos los estfmulos © situaciones implican un po--
tencial de accifn; y toda accién corresponde a una conducta con
una estructura jerfrquica de diferentes niveles de procedimien-
tos y tdcticas. Un procedimiento puede ser considerado como un
sistema de conducta gque se extiende a los diversos planos de ac
‘tuacién. Los sistemas de conducta deben ser desarrollados a —-
travé€s del aprendizaje, con excepcién de los patrones de conduc
ta llamados instintos, los conceptos, desde el punto de vista -
psicolégico, son construcciones mentales, relacionadas con los
conjuntos de objetos, condiciones o acontecimientos y se basan
en los atributos que el conjunto de los elementos tiene en co-

mtin. (20)

El pensamiento divergente es la produccidn de informacién
e ideas diferentes, donde no existe una respuesta fnica y exac-
ta, es decir, es la capacidad de buscar situaciones desde diver
sos enfogues para los problemas planteados.

Guilford menciona que el pensamiento divergente se da den
tro de un contexto social gue enriquece la idea de produccidn.
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Iv. CREATIVIDAD E INSPIRACION, REVELACION SUBITA Y EVI-

DENCIA. Esta teorfa se refiere a la inspiracién como fuente de
la creatividad.

La fuente de la inspiracidén es la exploracién relacionada
con el dominjo del tema de gue se trata. (21) La inspiracidn --
surge por la necesidad de crear y la creatividad en este caso -

se basa principalmente en la originalidad.

Aquf se considera que la inspiracibn es proporcionada por
las musas u otros seres imaginarios, es decir, en este caso los

individuos son seres pasivos que no realizan esfuerzo alguno.

V. CREATIVIDAD COMO ACTUALIZACION PERSONAL. Esta teorfa
psicolSgica creada por C. Rogers se basa en la idea de que la -
fuente de la creatividad est& en la tendencia humana a realizar
su pot-.enc}.al o su actualizacién. La creatividad se df en una —
seguridad y libertad psicolv.Sgica como condicionantes internos y
un resultado adecuado a la realidad como constatacibn extemma.
Para. Rogers, la realidad existe en una multiciplidad de hechos
confusos ante los cuales &l s6lo proporciona una estructura pa-—
ra la relacidn entre el individuo y su realidad, es decir, que

"el individuo estructura su mundo y le da un significado."(zz)

Esta teorfa se basa en la realizaci6n de la creatividad a
través del anflisis personal, donde el sujeto debe conocer sus
propias potencialidades, intereses, potencialidades y limitacio
nes de crear. En la actualizacifn el individuo es libre de ele
gir. Ademds de tener un compromiso y responsabilidad consigo —
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mismo, también implica un sentimiento de control del propio com
portamiento y el desarrollo de sus propios intereses, siempre -
en funcifn del peneficio social, finalmente la actualizacién im
plica conciencia y prop&sito.

En relacibn a é&sto, encontramos la teorfa de Renzulli, --
donde plantea que para que exista un producto creativo el sujeto
debe poseer una Habilidad arriba del promedio, donde se incluye
la inteligencia, aunque no necesariamente superior; Compromiso
con la tarea que se refiere al inter&s y dedicacién que un nifio
muestra ante un problema y Creatividad que es una manifestacifin
interna que se basa en el pensamiento divergente, es decir, en
la creacién de ideas diferentes. Estascaracteristicas iran en-

caminadas hacia el interés del sujeto creador-productivo.

Estas dos teorfas en cierta manera, plantean algo semejan
te, en cuanto que se basan en la libre eleccién de un tema de -
inter&s que para convertirlo en un producto, el sujeto deberd -
comprometerse y dedicarse, desarrollando asi su capacidad crea-

dora.
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2.3 ReLacioN ENTRE INTELIGENCIA v CREATIVIDAD

Hace algunas d6cadas se consideraba gue la creatividad es,
taba directamente ligada con la inteligencia como Terman. Afoxr
tunadamente con el desarrollo de algunas investigaciomes sobre
el tema, este criterio fue descartado{ pues se ha comprobado que
muchos sobredotados creativos no posefan un c. I. muy superior,
de ahf que surgiera la hip6tesis de que no todos los ninos so--
bredotados que poseen una alta capacidad intelectual son creado
res o viceversa; pues

"la correlacifn entre inteligencia y creatividad puede ser -

alta, sin ser absoluta, pues los nifios que tienen un C.I. al

to no sierpre son creadores, esta condiciimn depende no s85lo

del nivel intelectual, sino de la naturaleza de la actividad
creadora”. (23) °

Al respecto Piaget opina que la 1nte1:i.qencla podrfa ser =
una fuente posible de creatividad, cuando se construye un esque-—
ma para realizar una adaptacién. Por otra parte, Getzels y Jack
son mencionan que poseer un C.I. alto no garantiza el &xito en -—
la vida, como lo podrfa tenexr un alumno creativo; asf también To
rrance y Kogan opinan que la creatividad no tiene una elevada o
absoluta correlaciSn con la inteligencia, &sto no quiere decir -

que sean totalmente excluyentes.

Finalmente Guilford y Renzulli opinan que para examinar -
la creatividad en el sobresaliente se debe ir mf&s alls de 1los -
1fmites del intelecto, pues no es suficiente con la utilizacién

de tests de inteligencia, sino que son necesarias pruebas de --
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creatividad que valoren otras aptitudes y no s8lo intelectuales,
porgque no hay que olvidar gque el sobredotado independientemente
de su capacidad intelectual posee un pensamiento creativo que -
se caracteriza por su fluidez, flexibilidad, singularidad, ori-
ginalidad y elaboracién de ideas.

Han sido estas opiniones las que nos permiten aseverar -—
que el sobredotado no debe ser definido Gnicamente por su inte-
ligencia, pues éste no es un criterio absoluto, sino gue ademis
de &sta deben considerarse las Sreas de talento en las que so-—
bresale el nifio, as{ comc tomar en cuenta las influencias que —
tiene de su mundo externo, es decir, el medio familiar, social,
econfmico, cultural y afectivo que lo rodean y que influyen en
gran medida en el desarrollo y estimulacidSn del pensamiento -—-—

creativo.

Concretando, la creatividad no se encuentra totalmente -
desligada de la inteligencia, pues &sta es parte de la inteli--
gencia y finalmente no pueden verse por separado; no es una re-

lacidén absoluta pero tampoco excluyente.
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CAPITULO 3
EL PROCESO DE PENSAMIENTO CREATIVO

El pensamiento creativo, es el tipo de pensamiento que
ha hecho posible la evolucifn gradual del mundo de los hombres,
desde la era prehispdnica hasta el desarrollo tecnoléSgico del -
cual disfrutamos.

Todos los seres humanos tenemos la capacidad de pensar,
siendo &sta y el lenguaje los procesos que distinguen al hombre
del resto de las criaturas animales, dicha capacidad nos es da-
da desde el nacimiento y su desarrollo depende de las condicio-
nes ambientales que prevalezcan al rededor del sujeto, gque en -
lo sucesivo van a determinar las habilidades y destrezas del in
dividuo. Telford y Sawrey (1973) mencionan

"si el individuo potencialmente creador puede identificarse

temprano en la vida, es posible que le proporcionemos el ti

tipo de experiencias que asegurarin el mejor desarrollo de
su talento creador”. (1)

James O. Whittaker (1977) define el pensamiento como -

*compleja forma gr itiva de ta que se manifiesta -
solo en una ctapa relativamente da del lo, cuan
do métodos mis directos de tratar el medic han demostrado --—
ser ineficaces™. (2)

Lo anterior significa que cuando la simple memoria no
es suficiente para resolver un problema particular comienza en

tonces el proceso de pensamiento. ES por esta razén que el au
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tor emplea el término "pensamiento™ como sinénimo de "resolu--

cién de problemas",

El contenido del pensamiento lo forman los conceptos, -
las leyes y reglas, asf como los objetos y fenSmenos singulares
que se llegan a conocer o se forman mediante la actividad men--—
tal creadora, entre éstos se encuentran la memoria, las imdge--—

nes, las figuras de comparacidn y la actividad prictica.

El proceso de pensamiento creativo difiere del pensa--
miento ordinario, pues su desarrollo es por medio del an&lisis,
la sfntesis, la comparacidn,‘la abstraccién, la generalizacién,
la especificacién, la induccién, la deduccién, la analogfa, la
determinacifn de los nexos y relacicnes, la formaciSn de concep
tos y la clasificacifn y sistematizacién de contenido, sin em~-
bargo, las formas comunes a ambos tipos de pensamiento son el -

andlisis y la sfntesis.

La mayorfa de las ochservaciones no producen necesaria--
mente pensamiento creativo real. El pensamientc creativo, se -
da como resultado de la observacifn metSdica, la imaginacidén y
la relacién gque se hace mentalmente con las experiencias, de ma
nera que al interrelacionarse dichos factores, se obtiene algo
original e innovador.

vigoski (1487), llama actividad creadora a toda realiza
cisn humana de alge nuevo, ya sea reflejo de algln objeto del -
mundo exterior, de construcciones del cerebro, del sentimiento

que vive y se manifiesta solo en el cuerpo humano. El conside-
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ra que en la conducta humana, pueden distinguirse dos tipos de

impulsos bdsicos:

~ Reproductor o reproductivo.— Este impulso se apoya prin
cipalmente en la memoria, hay sélo la repeticién de lo ya crea--
do. Su fundamento orgdnico es la plasticidad de la sustencia --

nerviosa para adaptarse y conservar las huellas de sus cambios.

- Combinacién y creaci6n.- Esta actividad no se limita a
reproducir hechos o impresiones vividas, sino que crea nuevas -
imfgenes, nuevas acciones, en este impulso el cerebro es un Srga
no combinador, -creador y capaz de reelaborar y crear con elemen-—

tos de experiencias pasadas, nuevas normas y planteamientos.

En el proceso de pensamiento creativo, también intervienen
la fantasfa y la imaginacién, al respecto Vigoski, dice que

"absolutamente todo lo que nos rodea y ha sido creado por la ma

no del hombre, el mundo de la naturaleza a diferencia del mundo

de la cultura, es producto de la imaginacidn y la fantasfa huma

nas*, {4} .

La relacifn que existe entre la fantasfa y la realidad en
la conducta humana, consiste en que toda contemplacifn o concen-
tracién, tiene siempre elementos tomados de la realidad y de las

experiencias pasadas del hombre.

La imaginacidén puede crear nuevos grados de combinaciones,
mezclando primeramente elementos reales, despufs combinados con
imfgenes de fantasfa y asf sucesivamente. Pero los elementos —-

que integran las imfgenes son siempre impresiones de la realidad.
La actividad creadora de la imaginaciSn se encuentra en re
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lacién directa con la riqueza y variedad de experiencias acumu-
ladas por el hombre, pues éstas son el material con el gue se -
construye la fantasfa y cuantoc mds rica sea la experiencia huma
na, mayor serf el material de que dispone la imaginacién, en re

lacifn a &sto Martfn Manosevitz (1977) nos dice

"los nifios que tienen compafieros imaginarios, han pasado a ser
mis creativos y tienen diferencias significativas en inteligen
cia". (5}

Como podemos darnos cuenta el pensamiento creativo tiene
fntima relacién con la imaginacién y las experiencias del suje-
to, con ésto no queremos decir gue s8lo con ellas se pueda -
crear, puesto que para llegar a una creacifn es necesario que -
exista antes un proceso de pensamiento creativo, tema que abor
dar8 el presente capftulo y en el que se expondran las diversas
interpretaciones acerca del proceso creativo, teniendo como fin
la teorfa del pensamiento convergente y divergente de Guilforad,
teorfa que consideramos una de las m&s acertadas en cuanto al -

desarrcollo de la creatividad,
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3.1, Fases peL PensaMmiento CReATivo

Muchas veces, el proceso de pensamiento creativo en el ni
fio sobredotado toma atajos o acorta muchos de los pasos de la -
secuencia que. algunos de los nifos siguen para la resoluci6n de
problemas; no en todos se dan las mismas fases para llegar a -
una creaci8n, pues el procaso es diferente en cada uno de noso-
tros, de ahf que no se pueda hablar de un proceso Gnico, asf lo
han consideradco algunos autores como:

Ausubel (1983), enumera las siquientes etapas para la re-
solucién de un problema:

1. Un estade de duda, frustracién o de conocimiento de la difi
cultad.

2. Intento por identificar el problema y designacifn inespecf{-
fica de los fines perseguidos.

3. Relacionar estas proposiciones de planteamiento del proble-
ma con la estructura cognoscitiva, lo cual sugiere las posi
bles soluciones de acuerdo con experiencias pasadas.

4., Comprobacifn de las hip6tesis y replanteamientos del proble
ma.

5. Incorporar la solucién acertada a la estructura de conoci--

miento y aplicarla al problema presente. (6)

Al respecto Sefchovich y Waisburd (1987) opinan que el co

mtn denominador son las siguientes funciones:
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FUNCIONES DEL HEMISFERIO
IZQUIERDO

1, Actitud de apertura a nue-
vas experiencias.

2. Degseo de plasmar la expe--
riencia adquirida.

3. Pérdida del contacto con -
la realidad

4., "Jugar" combinando y recom
binando la experiencia. -

S. Toma de distancia
6. Relajacifn momenténea.

7. Anfliisis conductual
8. Quietud, introspeccién.

Natalie Rogers por su parte,

FUNCIONES DEL HEMISFERIO
DERECHO

Sensibilizacién.
Reflexifn o meditacidn.

Compromlisc con el proceso -
personal.

Inspiracifén, accién.

Alejamiento.

Toma de contacto con la rea
lidad. -

Autcevaluacidn.
Gestacién o produccién. N

en sus apuntes sobre el cur-

so0 "taller de creatividad", desde el punto de vista de la psico

logfa humanista analiza asf las fases del proceso creativo:

Intencionalidad.

AU b Ww N

. Apertura a nuevas experiencias.

Compromiso con el proceso y con los materiales.
Explosién, retiro o toma de distancia.
pesprendimiente o alejamiento.

. Andlisis conceptual.(g)

Jonh Dewey, en cambio analiza el pensamiento creador en -

los siguientes términos:

1. Encuentro con la dificultad.

2. Localizacién y precisién de la misma.
3. Planteamiento de una posible solucifn.
4. Observacifn y experimentacidn.

5. peduccién de las consecuencias convenientes.

(9)



De Hann y Havighurst distingue cinco perfodos en la acti-
vidad creadora:

- Preparacién

~ Incubacién

= Iluminacifn

- Inspiracién

- Verificacidn (10)

Margarita Panzsa, considera que durante el proceso de =—-
creacifn el sujeto pasa por una etapa de confusidén, en la que -
la seguridad de lo conocido da paso a la incertidumbre de lo PO

sible.
Ella menciona las sigulentes etapas:

- Etapa de confusifn y ansiedad.

— Etapa de obsesidn.

— Etapa de construccién.

— Solucidn a la necesidad generadora.
~ Produccién o frustracidn.

Erich Fromm, incluye en el proceso de creacidn la esperan
za, los planteamientos é&ticos, cognoscitxvo.a e histd8ricos, es-~
tos elementos sirven para poder hacer frente en forma creativa
a los distintos retos que plantean la ciencia y la t€cnica. Ade
mis de la fe y fortaleza, el coraje de decir no cuando es preci

SO. (12)

A partir de lo planteado por Poincarf (1975), nos sefala
las siguientes fases:
1. Fase de preparacifn: durante esta fase, el pehsamiento -
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¢reador se inicia a causa de la entrada en accifn de un pro
blema. Es el choque gue se da entre la dificultad al sen--
tir el problema y el equilibrio que prevalecfa antes del -
conflicto.

2. Fase de incubacifn: Se caracteriza por una forma latente -
de actividad, es el momento en que actda el subconciente y

entran en funcidén la imaginacién y la fantasia.

3. Fase de Iluminacifén: Después de haber experimentado una es
pecie de frustracién viene la satisfaccifn rdpidamente.

4. Verificacién: La idea luminosa impulsa a elaborar, verifi-

car y plasmar en algo concreto. 13

De las fases antes mencionadas, la primera etapa suele -~
ser la m8s larga, ya que se trata de acumular informacifn y do-
cumentacién. Es el momento de tomar concilencia de que se estéd

creando en un campo dado.

Retomando el concepto de Whittaker acerca del pensamiento
como sindnimo de resoluci6n de problemas, H. Novaes (1971) coin
cide en dicho aspecto y adem&s presenta varios modelos que han

sido propuestos para la producciSn creativa y la :anencidn.(l“
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DEWEY WALLAS ROSSMAN
Dificultad Necesidad
sentida o dificultad

observada.
Dificultad Problema
localizada formulado
y_definida.
Preparacién Informacién
(informacibn disponible
recogida) anotada.
incubacién
{trabajo
inconsciente
processndose)
posibles iluminacitn soluciones
sugestiones {surgimiento formuladas.
de soluciones)
Consecuencias Verificacién Soluciones
{soluciones examinadas
- comprobadas criticamente
y elaboradas) nuevas ideas
formuladas.
Solucifn Nuevas ideas
aceptada. comprobadas y

aceptadas.

Iouis Rubin (1986) por su parte nos menciona cuatro fases

en la resoluciSn de problemas y pensamiento creativo, son las -

sigulentes:

1. Descubrimiento del problema.

2. Procesamiento de la informacién.
3. Generacién de ideas creativas.
4. Evaluacidn de 1dea5.(15)

Con la exposicifn de estos autores se llega a la conclu--
gi6n de que ciertamente el procesc de pensamiento creativo es -
diferente en cada persona, pues cada una tiene experiencias di-

ferentes, por lo tanto, vive de manera distinta el proceso crea
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tivo, sin embargo, nosotros consideramos que existe un com@n de
nominador (aunque no frecuente), es decir, el procesc es dife--
rente pero la mayorfa coincide en las siguientes fases:

- BApertura.

- Preparacién.

~ Incubacién.

- Iluminacibn.
- Verificacién.

Pero ademfs de las fases que polémicamente pueden discu--
tirse y que los distintos autores mencionan con nombres diferen
tes, se tiene en comGn en el procese creativo, a la imaginacién
y a la fantasfa, asf como tambié€n la voluntad y el compromisoc -
con la tarea que puede establecer el sujeto de manera personal
con la bfisqueda que inicia y &sta se manifiesta generalmente a

través de la perseverancia.

Rimbaud dice,

"en toda su forma normal, la voluntad termina siempre en movi-—-

miento. En cambio, en los puramente contemplativos la imagina-

cién permanece en el interior de su persona en un estado de ela

baoracidn deficiente sin materializarse en realizaciones pricti-

cas". {16)

Al relacionarse la imaginacién y la fantasfa con la rea-
lidad y retomars¢ las experiencias pasadas del hombre, se tie--
nen visualizaciones con las que se inicia el cuvestionamiento --
acerca de algo, entonces empieza el proceso de pensamiento y co

mienzan a desarrollarse las cuatro fases antes mencionadas, pero

todo &sto va a estar ligado siempre a.la voluntad y compromiso
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con la tarea y ser&n &stos Gltimos los que permitan llevar al -
final el cuestionamiento inicial. E1 final, no siempre es equi
valente a un proaucto' o logro obtenido acertadamente, puede ha-
ber también frustracién al no encontrarse lo que se querfa obte

ner.

Lo anterior se puede esquematizar de la siguiente manera:

Fig. 5. Fases del proceso de pensamiento creativo.
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3,2, PensAMIENTO CONVERGENTE Y DIVERGENTE,

Existe gran variedad de teorfas que explican el fendmeno
de la creatividad humana, en la mayorfa de ellas se relaciona a
la creatividad con la produccién de ideas orig;ﬁales ¥ solucio-
nes novedosas ante los prqblemas planteados, para explicar ésto
nos basamos en la teorfa de la creatividad de Guilford, sobre -

el yensa!niento convergente y divergente.

Guilford menciona que el pensamiento convergente es aquel
que termina en una sola respuesta correcta, éste representa el
tipo de habilidades medidas por pruebas de inteligencia, que se
refiere al proceso a través del cual el alumo maneja un gran -
nimero .de factores y asociaciones y los organiza en combinacio-

nes predecibles para ohtener una respuesta correcta. an

En el
pensamiento convergente toda actividad mental estd estrechamen-
te analizada hacia una solucién fnica, de tal manera que este -
pensamiento es conformista, prudente, riguroso y extremadamente

estrecho.
Segtn Landsheere,

"este tipo de inteligencia es la del hombre disciplinado, ruti-
nario y también la del estudiante modelo”. (18)

Este pensamiento plantea interrogantes que se relacionan
con hechos concretos y exigen respuestas especfficas, por ejem
plo: ¢Cufles son los colores primarios?, iCuintos lados tiene -
un cuadrado?. A estas preguntas hay solamente una respuesta.

En contraposicién a este pensamiento se encuentra el pen
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samiento divergente no existe una respuesta correcta, sino que

se aceptan todas las soluciones gue se imaginen para los proble
mas planteados, es decir, no existe una solucidn dnica, sino -
que se buscan todas las soluciones posibles a uma pregunta. Por
ejemplo algunas preguntas que estimulen el pensamiento divergen
te pueden ser (QuE sientes cuando te elevas en un columpio?, -
¢QuE€ colores te hacen sentir triste?, :CO6mo te sentirfas si fue

ras de color wverde?, &De qué coler te gustarfa ser?, etc.

“El valor de la pragunta divergehite es que requiere que el alum
no observe el problema desde muchos puntos de vists y participe
en forma imaginativa, al responder la pregunta®. (19)

El pensamiento divergente es el ideal para desarrollar el
pensamiento creativo, para lograr ésto es importante una buena
motivacidén en el nifio, ademfis de contar con un ambiente muy par
ticular que le permita al nifio actual con libertad, asf también
el maestro deberd proporcionar aquellos materiales gque estimu—-—
len su creatividad, su imaginacifn y sus ideas novedosas y que

no limiten su pensamiento; por edjemplo:

- Un libro para colorear figuras desarrvlla su pensamien-
to convergente. No hay imaginacién en el nifio, todo es
t& dado.

- Hojas y algunos l&pices de colores desarrollarin su pen
samiento divergente, desarrollard su imaginacién, su -~

sensibilidad, lo que hard que sus trazos sean mis 'signi

ficativos.
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Come podemos apreciar la convergencia y la divergencia -~
son dos formas de pensamiento muy distintas, pues desarrollan -

capacidades, habilidades y aptitudes muy diferentes.

Preocupados en el tema Guilford y lLowenfeld realizarxon es
tudios sobre creatividad, uno con enfoque cientffico y el otro
con un enfoque artfstico y coincidieron sus resultados al obte-
ner ocho criterios de la creatividad a los cuales denominaron -
componentes psiquicos del pensamiento divergente y son los si--
gulentes:

l. La sensibilidad para con los problemas.

2. La facultad de permanecer en estado de receptividad.

3. La mevilidad o poder de adaptarse rdpidamente a nuevas

situaciones, a actuar eficazmente frente a los cambios.

4. Originalidad.

5. La aptitud de transformar y redeterminar.

6. E1 anflisis o facultad de abstraccidn.

7. Sfntesis.

8. La organizacién coherente.‘zo)

Estas caracterfsticas fueron consideradas por ambos auto- "’
res como los criterios de medida que distinguen a los individuos
creadores de los no creadores. Como consecuencia Lowenfeld con
sidera los resultados de este estudio como "algo particularmen-
te importante®” desde el punto de vista de la educacifn, ya que
actualmente se sabe que cuando desplegamos las fuerzas creati--
vas en el terreno artistico, al mismo tiempo las desplegamés en

el cientffico y en general en el humano.(ZL)

Por otra parte Guilford propone su Modelo Tridimensional
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de su Estructura del Intelecto, en el cual se apoya el desarro-
1lo de su teorfa, se basa en la estructura del entendimiento -

que analiza desde tres vertientes:

- Operaciones
= Contenidos

= Productos.

En este modelo, las operaciones son los tipos m&s impor--
tantes de actividades intelectuales o de procesos que una perso

na hace con los materiales ¢ la informaci®n gue se le brinda.

La primera de esas operaciones es la cognicidn, incluye -
el descubrimiento, la conciencia, el conocimiento, la compren--
sién o el entendimiento. El segundo, es la memonia, se refiere
a la retencifn o almacenamiento con un cierto grado de disponi-

bilidad de la informacién.

La tercera «s el tipo de pensamiento o produccibn diven--
gente que consiste en engendrar nueva informacidn a partir de -
una informacién dada y en la que el &nfasis se hace sobre la va
riedad y cantidad que proceden de la misma fuente.

La cuarta es la produccidn o pensamiento convergente que
consiste en engendrar informacién en donde el &nfasis se basa -
en unos productos Gnicos o aceptados de una manera convencional
‘{(1a informacifn dada termina completamente la respuesta).

La quinta operacidn, es la vafoaracidn, esto es el tomar —

decisiones o el hacer julcios respecto a la correccién, adecua-
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des mGltiples y algunos tipos de pensamiento gue tedSricamente

toman parte en la conducta creadora.

En general, puede decirse gue cualquiera que sea el en-
foque o teorfa bajo la cual se estudie la creatividad, el fac
tor comn es la divergencia de ideas, soluciones, explicacio-
nes, usos, etc. Poz'lo tanto, la diferencia que hay en los -
niveles de creatividad puede explicarse a partir de las expe-
riencias que el sujetc haya tenido en su medic ambiente y que
éstas favorecleran el desarrollo de la capacidad divergente,
lo cual implica que la educacién que el sujeto haya recibido
tenga una disciplina, sin que €sta llegue a la restriccién y

represibn de sus inquietudes e impresiones.

Enseguida presentamos un ejercicio en el gque pueds ver-

se la divergencia del sujeto creativo:(24)
(ver figuras 7, 8, 9 y 10}
A tres nifios se les presentd la figurata) .- Ejercicio, -

con la finalidad de que desarrollaron el pensamiento divergen-—
te, utilizando su imaginacifn y asf producir 'respuestas fuera
de lo comdn.

Para la aplicacién de este ejercicio podemos utilizar la
propuesta de Taylor "Talentos Mdltiples" que consiste en darle
al nifio el contenido, en este caso son algunas lfneas muy sen
cillas o los semicfrculos. Las instruccicnes que rxecibir§ el
nific son:

1. Piensa en muchas ideas.
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El modelo tridimensional que propone Guilford, 23 es8 pos
teriormente retomado por Getzels y Jackson quienes usaron cinco
medidas diferentes de creatividad en sus investigaciomes, y son

las sigulentes:

1. Asociacién de palabras
2. Uso de las cosas

3. Formas ocultas

4. F&bulas

5. Composicién de problemas.

La evaluacifn de las pruebas antes mencionadas, se lleva
a cabo a partir de los criterios de evaluacibn considerados por
Guilford, entre los que incluye la divergencia en las respues--
tas obtenidas y se evalda la elaboracifn, fluidez, flexibilidaad

y originalidad.

Torrance en cambio para medir la divergencia en la res—--
puesta de las personas utiliza test que estfn hechos con base -
en preguntas y adivinanzas, test para mejorar el producto, test
de usos inusitados, y un test de imposiciones; su baterfa con--
tiene también un test de composicién de retratos, test de figu-
ras incompletas, y el de las figuras paralelas. La puntuacifin
de los test depende de los siguientes cuatro criterios: la flui
dez, flexibilidad, orignalidad, elaboracitn y detalle, as{ como
especificidad de las respuestas.

Tanto Torrance como Getzels y Jackson, en la elaboracién
y evaluacifn de sus test de identificacién de la creatividad, -
exigen la produccién de soluciones ﬁivex:gentea, de posibilida--
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2. Piensa en diferentes 1-deas.
3. Piensa en ideas fuera de lo comGn.

4. Afiade algo a tus ideas para mejorarlas.

Como podemos darnos cuenta el nifio 1 y 3 desarrollaron su
creatividad, el nifio 2 no logr§ desarrollar el pensamiento di--
vergente.
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CAPITULO 4
CARACTERISTICAS DEL NIRO SOBREDOTADO
CON PENSAMIENTO CREATIVO

La personalidad del individuo de gran capacidad de crea--
cién constituye uno de los mis importantes aspectos de la inves

tigacibn.

La postura md&s conocida es la que consiste en ver al nifio
sobredotado como un individuo gque se haya en posiciSn de un ba-
gaje de conocimientos mis amplios y que est&f en condiciones de
realizar actos complejos antes que otros nifios de su misma - —-
d.(l)

De hecho es frecuente gue el nifio sobredotado reGna carac
terfsticas que permanecen ocultas y que s68lo se utrilizan cuando
el casc asf lo requiere.

Especfficamente el nino sobredotado con pensamiento crea-
tivo se considera a aguél gue cuenta con una elevada creativi--
dad que posee la capacidad intelectual minima (C.I. de 115), ade
mis de un factor complementario, en este caso es la capacidad -
divergente.

Enseguida se describen las caracterfsticas mds importan—-
tes del nifio sobredotado con pensamiento creative, de acuerdo a

" la opinién de diversos autores.
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HERTZ (1980) (2.

CARROLL (1940);
HOLLINGWORTH (1942);
ASOCIACION NACIONAL DE
EDUCACTION (1960) 3

ABDEL-SALON (1963) (4)

ASOCIACION DE NIROS SO~
BREDOTADOS DE VALLEY,
(5)

ELLIGNOR (1964). %

DAVIS ¥ RIMM (1977). (7

Realizan buenos negocios,  son intui

tivos, conocen sus propias limita--

cicones y son capaces de superarlas.

Hay fluidez y flexibilidad en-su —-

pensamiento.

Son independientes y ofrecen res——-—

puestas inesperadas y hasta absurdas.
Visualiza mentalmente, tolefa la am

biguedad e incertiduc:tre,

En la solucién de prorlemas ofrecen
salidas poco comunes e intelidgentes.

Son inconformes, no se interesan --—
por los detalles, nc :ermen ser dife
rentes.

Son demasiado libres, metédicos, —-
confiadas, despreocizados y de capa
cidad variable con tendencia a la -
excitacién y depresisn.

El nifio crea md&s cuando sus padres
se unen a la representacifn simb8Lli
ca motivandolo.

Muestran gran curiosiZad por muchas
cosas, hacen preguntas constantemen
te. '

Acuden con m&s frecuencia a las bi
bliotecas. .

Tienen el hdbito de pensar creativa
mente.

Tienen serios rasges de idealismo y
reflexién.
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GETZELS Y JACKSON, GOWAN
Y DEMOS (1964):
TORRANCE {1965) ;.

* VILLARS-(1957).

- Experimentan ansiedad al exponerse
a nuevas actlividades (ser hipnotiza
do, aprender a volar, trepar una -
montaiia, explorar una ciudad nueva)
o incorporarse con entusiasmo a pro
blemas que despiertan sus intereses
y desaffan sus inquietudes.

- Cuando son nifios manifiestan su - -

energfa creadora, construyendo ju--
guetes, juegos y obras manuales. En
el nific la falta de juguetes caros
y materjiales de juego contribuyen a
su habilidad para improvisar con ma
teriales comunes.

- Sus ocupaciones favoritas son poco

comunes como coleccionar huesos de
caballo o telaranas.

- Est&n dispuestos a estudiar un pro-

blema de pies a cabeza, para pensar
en fant&sticas posibilidades de so-
lucién.

- Presentan elevada creatividad en mo

vimientos, baile y otras activida—-
des fisicas.

- Los nifios creativos en pintura tie-

nen mayor profundidad de sentimien-
tos y una mayor ‘aproximacién a las
tonalidades emotivas bdsicas.

- No'se inhiben para expresar opinio-
nes en ocasiones son radicales, y -
tenaces.

- No se inhibe unce.ios riesgos, es -

aventurero, contemplativo y valiente.
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9
(;U]:I.]E‘ORD.l ) — Su pensamiento es divergente

(10)
KUBIE (1958) - Su creatividad requiere de refle-

xién e inteligencia, para emitir
varias ideas y seleccionar entre
ellas.

Gowan (1971) . ‘1)

- Los mds creativos tienen confian-~
za en s{ mismos. Frecuentemente
asisten a galerias de arte y a ni_\:\.

SCOS.

TERMAN Y MONOSEVITZ. {12 — Cuando es pequefio crea mayor nGme

ro de compafieros de juego imagina
rios.

TORRANCE (1962); . - — Tienen ideas descabelladas y gus-
GOWAN (1971); tan de jugar con ellas de manera
GETZELS Y JACKSON (1962}). poco comfin.

(13) ~ El creativo corre los lfimites y -

rompe con ellos.

- Redefine o extiende los usos que
pueden tener los objetos o ideas
comunes .

— E1 inventor combina los objetos de
manera tal que llega a crecar ideas
y objetos esencialmente nuevos a -
partir de otros ya existentes.

— Cuestiona o rechaza las premisas
en que basan los principales su--
puestos contempordneos y al hacer
lo reestructura la visién de la -
realicad.

14) - Muestran numerosos y extracrdina-

rios intereses artisticos y esté-
ticos. '

EISNER. ¢
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TORRANCE . (15}

~ Suelen interesarse profundamente
por problemas tebricos y est&ti-
cos y tienden a ser individuos -
sumamente intuitivos e introver-
tidos.

-~ Aceptar el desorden, es atraido -~
por lo misterijioso, juguetdn, le -
gusta jugar con sus ideas y &stas
son fuera de lo comGn, es emocic-
nalmente sensible, siempre haya -
fallas en todo, tiene un gran es-
piritu de contradiccién, es va-w=
liente y afrenta los riesgos y —-
tiene energia de sobra.

En los creativos predomina el fun
cionamiento del hemisferio . gere--—
bral derecho que procesa la imagi
nacifn no linealmente de manera -
simulténea, tratando con diferen-

tes variables y clases de informa
cidn.

Demuestra un gran sentido del hu-
mor.

Siente una imperiosa urgencia de
explorar y crear. Cuando se le =
ocurren ideas las pone a prueba y
modifica la necesidad de comuni~~
car sus ideas y el resultado de =
sus pruebas.

Los altamente creativos tienen ~-
gran cnergia y fuerza fisica.

- Son activos, participan en organi
zaciones, son confiadas, aceptan
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TORRANCE

RENZULLI

(16}

‘)

nuevas experiencias; tienen pre—
ferencia por la complejidad y evi
tan lazos emocionales estrechos,
creen en los espiritus y otros su
cesos misticos.

Los nifios de ciudad sobrepasan a

los nifios de campo en medidas ver
bales mAs no en fluidez de figu--
ras y en originalidad.

Los nifios de campo son m8s capa-—
ces de ejecucidn creativa porque

su vida es mas rica en experien--
cias; dominan mejor su mGsica, el
ritmo, el baile, la expresién cor
poral, el humor y la sensibilidad.

El individuo creativo es perseve-
rante y comprometido con la tarea
que emprende.

Trabaja sobre un interés especifi
co.

Finalmente Torrance y Col., consideran confiables las si--

auientes caracteristicas claves:

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.

Fluidez mental

Curiosidad e investigaci®n

Flexibilidad de pensamiento y originalidad

Sensibilidad ante los problemas

Redefinici®bn

conciencia de sf mismo

Originalidad

Capacidad de percebéién. juicio, 1méggnac16n y creacibn.
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9. Aprovechamiento de los errores.,

10. Amplitud y riqueza de enfogues o puntos de vista.(lz)

A estas caracteristicas podemos afiadir tambi€n la fluidez
en la asociacifn de ideas y la voluntad gque el sujeto tenga mo-

vido por un interé&s particular.

Cabe aclarar que las caracterfisticas antes enlistadas son
producto de la revisidn bibliogréfica amplia gue se llevd a ca-
bo, y que nosotros podemos interpretar tomando en cuenta las di

ferencias contextuales, de raza, alimentacién,.clima, etc.

En la caracterizacidn que Torrance da, refiriéndose a los
negros y los blancos, enfatiza en los recursos econfmicos y po-
sibilidades materiales gue el nific tenga como estimulo para el

_desarrollo de sus habilidades. En este caso, la carencia de re
cursos materiales hacen gue el nific de campo tenga que improvi-
sar sus juegos con otros materiales, lo que hace que favorezca
su habilidad de imaginacidn y éjecucién. En el caso de los ni-
fos que viven en ciudad, Torrance nos dice que sobresalen en ha
bilidad verbal, &sto es porque si el medio ambiente favorece la
comunicacifn del nifio con la gente que le rodea, es mis ficil -
que el nifio tenga un amplio vocabulario y gue por contar con ju
guetes m&s complicados y mecanizados, sus juegos se limiten a -
la observacibn y por lo tanto su capacidad de ejecucibn esté me

nos desarrollada.

' Como podemos ver los diferentes autores revisados, ponen

especial &nfasis en aspectos distintos, sin embargo también es
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aceptable reconocer que esta caracterizacidn no puede consideray
se inflexible, hi muchc menos qﬁe el nifo creativo deba tener to
das las caracterfsticas enlistadas, puesto gque tal como lo men--
ciona Renzulli, el nifio manifiesta su creatividad de forma idio-
sincrética, por 1o que cada uno con su estilo personal es de ma-

nera diferente,

La caracterizacibn antes mencionada nos sirve para tener
una idea clara de las diferencias gque existen entre los nifios -~
con capacidad sobresaliente en creatividad, de las mayorias. Es
ta caracterizacién ha podido hacerse con base en los estudios -
gue se han realizado sobre los genios y figuras més sobresalien
tes y que por le mismo se han podido identificar a muy temprana
edad; lo m&s importante es el de no perder de vista,que es la -
influencia del medioc ambiente la que posibilita y en ocasiones

iede obstaculizar el desarrollp de las potencialidade; del suje

to creador.
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CAPITULO 5

ATENCION AL NISO SOBREDOTADO CON PENSAMIENTO
CREATIVO EN MEXICO

Después de haber revisado las diferentes concepciones que

existen del scobredotado, sus caracterfsticas, las diferentes

teorfas acerca de creatividad y el proceso

tivo es

de pensamiento crea

importante enterarnos que sucede con el sobredotado en

nuestro pafs. Las interrogantes que intentamos responder con -

el presente capftulo son las siguientes:

' En México habri scbredotados?, iQuién se preocupa por

ellos?, &Tienen derecho a alglin tipo de
tituciones que proporcionen atencidén al
ticulares o ptblicas?, ¢A qué organismo

cionar esta atencién?, si es que existe

atencién?, ¢(Existen ins
sobredotado?, {Son par-
le corresponde propor—-

una institucidn padblica

&Cuil es?, (COSmo funciona?, iTiene fundamentos tebricos?, JC6mo

es su proceso de identificacifn? y lo principal :C6mo es la --

atencién gue se les da a estos ninos?.

antes de dar respuesta a cstas preguitas es importante -

dar alguna informacién general para adentrarnos al tema.
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5.1. GeENeRALIDADES

Analizar el desarrollo de la creatividad en los nifios de
nuestra cultura mexicana ne es nada ficil, pues en nuestro pais
poco se ha trabajado en esta drea. Es por €sto que tenemos --
gue retomar las aseveraciones de algunos autores extranjeros =
{(Torrance y Rogers) para adentrarnos en el tema y entender asf
la necesidad de crear instituciones educativas especiales gque -

atiendan a los nifios mexicanos sobredotados-creativos.

Torrance (1962-1965), se interes$ particularmente en el -
desarrollo de la creatividad y estuwdi6 las pautas de desenvolvi

miento en todos los grados de la escuela elemental. (1)

A través de los estudios realizados por Torrance se com-—
prob8 gue los nifios creadores en sus primeros afos de wida esco
lar se caracterizan por tener ideas absurdas y malas en rela--
c¢ién a los nifos de su edad. Los nifios que siguid Torrance, --—
eran considerados por sus maestros como nifies excéntricos o ex-—
trafios, estos nifios poco despu€s aprenderdn por su propia nece-
sidad a guardarse sus ideas, de tal manera que su originalidad
no salga a flote. Finalmente _aprenderan a comportarse conforme
a las exigencias convencionales de la escuela y de todo el me--
dio en el que se desenvuelven.(z)

Con esta experiencia de Torrance se prueba cue 1os‘niﬁo§
éré.ativos son relegados por la sociedad, principalmente pbr el
medio escolar en el que se dei;arrgllan ¥ que no percibe que la

capacidad creadora que poseen estos nifios, beneficia a toda la
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sociedad con sus invenciones y creéaciones. Esta situacidn oca-
siona que el nifio creador se vea limitado en su desarrollo crea

tivo y gue sea poco valorado como sujeto creador.

Rogers (1959), enumer§ dos condiciones que son favorables
a la acéividad creadora, las llamaba "seguridad psicolégica" y
*libertad psicolﬁgica".(a) Donde se considera que la aceptacién
del individuo por la sociedad conduce a sl seguridad psicoldgi-

ca.

Cabe aclarar que en algunas sociedades se acepta poco a -
estos nifios debido a las caracterfsticas e inguietudes gque pre-
sentan y gue en un memento determinade fastidian y melestan a —
quienes les rodean, esta situacién regularmente sucede cuando -
los nifos evidencfan a sus mayores y los hacen quedar mal ante

los dem&s.

Seguidamente y conforme pasa el tiempo surgen experien--
cias, que obligan al individuo creador a tomar conciencia del
papel restrictivo gue -tieneé dentro de su sociedad, desviindose
dstos de las normqsrculturales y sociales, tanto en sus nuevas
ide@s como en su comportamiento, debido a gque su creatividad -

los hace actuar y ser diferente a los demis.

Por otro lado también existen las scociedades que propor:-
cionan la libre actitud de cualgquier individuo, aceptando asf
sus conductas desviadas de la norma, dejdndolo actuar con toda
la libertad posible y valorando al individuo creador. Este =

ideal de sociedad le facilita al individuo.creador un ambiente
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educativo libre y propicio -para desarrollar su creatividad, -
aceptdndolo tal como es. En este ambiente el individuo crea—-
dor adquiriri su libkertad psicoldgica que a la vez proporciona
rd una seguridad psicol@gica, disminuyendo asf su grado de an-
siedad y logrando con &sto que el individuo se encuentre en un
ambiente confortable y libre, en el cual desarrolle toda su ca
pacidad y potencialidad creadora.
Roger (1959), menciona qué un individuo creador, libre

y seguro psicolégicamente presenta las siguientes caracterfsti

cas:

1. Es capaz de aceptarse a sf mismo como es, sin temor -

de que se burlen de €l o lo ridiculicen. 1

2. Puede dar al menos expresifén simbSlica a sus impulsos
y pensamientos, sin Ener que reprimirlos, deformar--

los u ocultarlos.

3. Puede manejar las percepciones, los conceptos y las -
palabras a manera de juego y en formas poco comunes -

sin sentirse culpable.

4. Ve lo desconocido y lo misterioso como un reto serio

gque afrontar o como un jmgo.(‘)

considerandoc lo anterior, conclufmos gque para promover y
conservar el pensamiento creativo, se le debe proporcicnar al
nific el ambiente necesario que le permita actuar libremente y

sin ninguna clase de restriccifn. Este ambiente necesario pa-
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ra el nifio sobredotado con pensamiento creativo debe abarcar -
variocs sectores, entre los mis importantes se encuentran: el -
familiar, el social y el educativo.

Como vimos en capftulos anteriores el ambiente es un fagc
tor determinante en el sobredotado, pues &ste influye en el de
sarrollo del pensamiento creativo. Ahora pasaremos a revisar

como se desarrolla este pensamiento en M&xico.
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5.2, ATENCION AL SOBREDOTADO EN MEXico

Diversos pafses han contemplade la p&sibilidad de propor
cionar al nifio sobredotado la adecuada atencién, pues conside-.
ran que &ste es un derecho legal de todos los nifios, opini&n -
gque apoyamos, pues es dc vita.l importancia desarrollar y moti-
var las &reas de talento y pensamiento del nifio creative, con

planes, proyectos o programas educativos que cubran sus necesi

dades.

Hasta este momento los paflses mids interesados en atender
a los nifios sobredbtados {su inter&s ha permitido obtener gran
des alcances en este nivel educativo) son la U.R.S5.S. y E.E. -
U.U. que rescatan a todos los sobredotados, para el .desarrollo.
de su ciencia y tecnologfa, asegurando asf el futuro de una 80
ciedad moderna y avanzada. Desde otro punto de vista, encon--
tramos que esta. situvacién tiene un transfondo polftico y so--
cial que consiste en captar a todos los seres excepcionales -—-
que muestran capacidades sobresalientes y brillantes para desa
rrollar y dirigir su sociedad y no s86lo a su sociedad, puesto
que las m&ximas potencias intentan controlar a la humanidaa -
completa, es decir, contar con los mejores hombres para desa--
rrollar su ¢lencia y manteper el poder. )

En MExico son pocas las instituciones que mo'r.ivan y desa
rrollan las capacidades y talento del g\iﬁo sobredotado . pare~-
ciera ser que muy pocos estfn interesados en. integrar 'esm»sln_g_

fios a un ambiente escolar, familiar y soc_ial adecuédo, de anhft
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que consideremos que la atencién a los sobredotados es insufi-
ciente, €sto se debe a que no existe interé&s por parte del Es-
tadq en legalizar la educacifn a sobredotados; encontrames gue
en el artfculo Jo. Constitucional se alude al derecho {aunque
restringido) a la educacifn que el Estado debe otorgar a todos
los mexicanos, aquf se establece "la educacién democrdtica con
igualdad de oportunidades para todos®. En nuestra sociedad es
te derecho esti limitado, pues si no existe la atencién sufi--
ciente para nifos con deficiencias, mucho menos atin para los -
ninos sobredotados, la carencia de este servicio es un reflejo

de la situacidn social y econémica del pafs.

Dentro de las instituciones que atienden al nifio sobredo

tado mexicano encontramos las siguientes:

- Colegio Americanoc y Colegio Israelita,- Por ser insti
tuciones privadas se centran en la atencién a cierto nivel so-
cloeconémico (alto); lamentablemente el tipo de educacibn gque
proporcionan no puede ser extensivo a todos los sectores de —-

nuestra sociedad.

-~ Universidad de las Anméricas.- Se localiza en la Ciu--
dad de México. En 1980 organizé un encuentro sobre el niiio so
‘bredotado en donde participaron eminentes psicélogos (extranje
ros) especializados en el tema. Este evento logra concienti--
‘z'a'z -y nbtivar a los padres de familia de los sobredotados, de
r.a.l manera 'que valoraron la importancia de dar una educacién -

especial a sus hijos, creando. una Asociacifn que permite com--
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prender y educar en la medida de lo posible a los nifios que pre
sentan caracterfsticas scbresalientes. Los padres de familia -
de esta institucidn privada reciben orientacién profesional pa-

ra atender las necesidades de sus hijos.

- Centro de Capacitacién y Asesorfa PedagSgica en Creati--
vidad y Expresifn (CASPE) .- ‘'Se encuentra en la Ciudad de M&xi-
co y estf dirigido por Galia Sefchovich y Gilda Waisbord, desdeA
1982 el CASPE realiza investigaciones con nifios creativos y de-

sarrolla su creatividad.

- Investigacifn y Desarrollo Educativo de Occidente, A. -
C. (IDEQ), en la Ciudad de Guadalajara.

- Instituto John F. Kenedy, en Querétaro.

- Asociacién Mexicana de 1la Ci:eatividad (AMECREA), 1985.-
Esta institucién fué inaugurada en la Ciudad de México por aho-
ra su director Mauro Rodrfguez Estrada, guien tiene el firme -
propésito de educar y desarrollar pacientemente la creatividad

en el individuo.

- Centro Experimental para la AtenciSn de Inteligencia So
bredotada (CEPAIS, A.C.}, dirigida por el Lic. Ricardo Vargas -
Zepeda en la Ciudad de MExico.- Este centyo tiene como objeti-
vos detectar, eva].\‘:ar y aprovechar las potencialicdades de los -
sobredotados, asf como satisfacer sus intevreses y necgsidadgs.
Ademis capacita a padres, educadores y psicdlogos interesados -
en el tema. Este centro funciona con la ayuda econdémica de aso

ciaciones civiles, entre las gue se encuentra el Club de Rota-—- .
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rios.

- Direccidén General de Educacién Especial (D,.G.E.E.), --—
.ubicada en el D. F.- En esta institucifén existe un proyecto ~
de atencién a nifios con Capacidades y Aptitudes Sobresalientes
(CAS), el cual se pasarf a describir posteriormente, pues por
considerar_ a esta institucifn como un organismo del Estado es

importante mencionar sus orfgenes.

DIRECCION GENERAL DE EDUCACION ESPECIAL

El 18 de diciembre de 1970 se establece por decreto pre~
sidencial la creacidn de la Direccién. General de Educacifn Es—
pecial (D.G.E.E.).

Se dice gue esta institucifén es producto del esfuerzo =~
que desde hace muchos afios se intentaba conseguir para la aten
cién especial a ninos atfpicos, que hasta entonces eran margi-

nados por la sociedad en general.

Por otra parte, se abrid una posibilidad institucional -
para sistematizar y coordinar acciones hasta entonces disper—-
sas y fragmentadas en educacién especial, sig'nifi.cﬁl un hecho -
importante en la evolucifn sociocultural de México, al incorﬁg
rarlo ai gr.upo de pafses que de acuerdo con las recomendacio-~
nes de la U.N.E.S.C.0. reconocen la necesidad de la educacién v
especial. dentro del amplio contexto de la educacién generai.(s)

El decretc de esta creacifin, establecfa que a la Direc~-

cién General de Educacifin Especial dependiente de la Subsecre-
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tarfa de Educacién Especial B4sica, correspondfa organizar, di-
rigir, desarrollar, administrar y vigilar el sistema federal de

educacién de nifios atfpicos y la formacién de maestros especia-

listas. (6)

Durante el perfodo de 1970 a 1976, la profesora Odalmira
Mayagoitia se encargf de la Direccién General de Educacién Espe
cial (DGEE), en donde se pusieron en prictica los primeros gru-
pos integrados y el Centro de Rehabilitacién y Educacifn Espe--—

cial (CHEE) y algunas coordinaciones.

-be 1976 a 1978, la profesora Guadalupe Méndez Gracida ocu
pa el cargo de directora de la D.G.E.E. y consolida toda la -~

obra de su antecesora.

En diciembre de 1978, la Doctora Margarita GSmez Palacio
se hace cargo de la D.G.E.E. Entre sus investigaciones y crea-
ciones en Educacién Especial encontramos la realizada acerca de

los nifios sobredotados en 1980.

purante los afios de 1980-1982 y bajo la direccién de la =
poctora Margarita GSmez Palacio el departamento de Investiga--
cién de la D.G.E.E. realizf un estudio acerca de la adaptaci:én
y estandarizacién de una prueba de capacidad intelectual que -
proporcione el potencial aproximativo de aprendizaje de nifios ~
mexicanos de 5 a 16 anos, SOMPA, Sistema Evaluativo Multilate--—

ral y Pluralfstico.

Este sistema apunta a resolver uno de los problemas que -

enfrenta actualmente la educacifn especial, el cual es la ausen
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cia de instrumentos de medicitn de la capacidad intelectual --

adecuada estandarizada a la poblacidn mexicana. (7!

El instrumento se aplica en M&xico con la finalidad de -
determinar el potencial aproximado de aprendizaje de lo$ nifios
de 5 a 16 afios. que asisten a las escuelas de la Secretarfa de

Educacifn Pdblica (SEP).

La-prueba posefa un enfoque multicultural cue permite --
reunir los datos referidos a julcio crftico, conceptualizacién
verbal, pensamiento 1ldgico, habilidad motora, memoria, distrac
tibilidad, ansiedad, oportunidades socioculturales y adapta--
(8)

cién social.

Con la aplicacién del SOMPA se descubrieron nuevas for--
mas de calificacidn estandarizadas para la poblacién del Dis--
trito Federal de la Escala de Inteligencia WISC-RM, el cual =~
fué uéilizado como el instrumento capaz de identificar y eva--
luar a los ninos con capacidad intelectual "Muy superior" {(C.I.
total de 130 puntos o mis), que presentan nuestros nifios mexi-
canos,tlogrando con &sto la exclusién de todo rasgo de otra -~

cultura que no fuese la nuestra.

En esta investigacidén realizada por la D.G.E.E. se apli-
c la Escala de Inteligencia WISC-RM para detectar a nifios {am
bos sexos) con un C.I. "Muy Superior', con edades de ¢ a 9 afios
y con un promedio delcalificaciones mayor de 8, gue se encontrg
ban en escuelas de la SEP del Distrito Federal, en 20. y 3o. =

‘grado de primaria, durante el ciclo escolar 82-83.
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Del anterior estudio se obtuvieron los siguientes resul-

tados:

- Existen en las escuelas de la SEP nifios con un poten——

cial superior. )

- Estandarizacién del Instrumento de Evaluacifn WISC-RM'

para ninos mexicanos.

- Las calificaciones no son un medio para determinar si -
un nifio posee una inteligencia, promedic, superior © muy Supe-—
rior, &stas s6lo son un medio para detectar la posibilidad de -

sobredotacién en una.persona.

- Asf como tampoce deben tomarse en cuenta coma absoluta
ia opinién de los maestroé acerca de la inteligencia de los ni-
r'ms', sino gue deben de considerarse todos los aspectos posibles
como: opiniones, calificaciones, pruebas, desenvolvimiento, ca-

pacidades, aptitu;ies, etc.

- No es posible realizar estas evaluaciones en todas las
escuelas pGblicas y en todos los afios escolares para detectar -
inteligencia "Muy Superior™, para lo cual la Direce¢idn General,

de Educacifin Especial sugiere lo siguiente:

1., Tomar a los nifics con calificaciones y promedio de -
diez, en afios anteriores y recopilar la opinifn de su
maestro actval acerca de sus habilidades. cognoscitivas.

2. Elegir a los nifivs que cursan el grado escolar con wun

afio de anticipacién.
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Revisando estos resultados y tomando conciencia de la -=-
problemitica del sobredotado, la D.G.E.E. elaborS un proyecto
especial para la deteccidn y educacidn dél nino sobredotado, -
que se encuentra atin en proceso llamado “Proyecto CAS", aten——

cién a nifios con capacidades y aptitudes sobresalientes.

Diého proyecto aln experimental, tiene como uno de sus -
objetivos principales, desarrollar el pensamiento creativo-pro
ductivo, con la finalidad de crear y llegar a la resolucién de
problemas reales a través de la realizacifén de proyectos de in

vestigacidn.

Este proyecto empleza a funcicnar en el afio de 1985, en
la' Casa Hogar No. 10 del D.I.F., aplicande la propuesta de Cal
vinATaylo: "Talentos MGltiples™. Posteriormente,‘se logra llé

. var este servicio a las escuelas p@blicas, cabe aclarar que.no
todas las escuelas tienen este servicio, pues el proyecto re--—
quiere de ciertas condiciones que le permitan al maestro traba

jar con los nifitos sobresalientes, estas condicones son:

1. La acéptacién del proyecto y del aplicador en la escuela,

" esto esvla disponibilidad por parte de autoridades educati
vas, como son: el inspector de zona, el director de la es-
cuela, ios maestros de los grupos regulares, y los‘padres
de familia.

2. Contar con un eépacio dedicado para el grupo especial de -
sobresalientes, es decir, la escuela proporcionard un sa-~—

18%n definitivo y exclusivo para el grupo.
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Estas dos condiciones han obstaculizado que el proyecto -
se amplie en la mayorfa de las escuelas piblicas, puwes no ‘todas

cuentan <¢on un saldn disponible y con la participacifm y apoyo
de maestros y directivos.

Pese a estos inconvenientes el .proyecto se aplica en casi

todas las delegaciones del D. F. (Ver figura 11), haciendo un

total de 36 escuelas, en éstas son atendidos aproximadamente -

© 5,800 alumnos regulares,:- de los cuales 821 alumnos son CAS.
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NO TIENE PROYECTO CAS
E8c. COM PROYECTO CAS
UNA Esc. EN  TLANEPANTLA

TOTAL DE Esc. 38

FIG. 11 Proyeéto CAS en el D. F. Delegaciones y nimero de
. escuelas
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Ademds del D, F. existen 12 Estados de la Repfblica Mexi-
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El proyecto que se aplica en estas escuelas pfiblicas se -
basa en la teorfa de Renzulli "Modelo Triddico de Enxiquecimien
to de Apertura Permanente” y en la teorfa de Taylor “Talentos -
Mdltiples”. La unificacifn de estas teorfas ha permitido la --
cre5c16n en la D.G.E.E. del "Modelo Tri&dico de Apertura Perma-
nente;, a trav€s del llamado proyecto CAS (Capacidades y Aptitu
des Sobresalientes) con el cual se intenta desarrollar procesos
y habilidades que en determinado momento se puedan aplicar a -
la resolucién de problemas reales con la finalidad de hacer pe-
quefios investigadores. Aquf se aplican procesos y procedimien-
to§ de identificacién y atencién, que consisten en una serie de
acciones llevadas a cabo para seleccionar a los nifos sobresa--
lientes-creativos de entre la poblacién en general, &sto no --
quiere decir que exclusivamente se trabaje con nifios sobresa—-
lientes, sino que se atienden a algunos grupos regulares; se--
gln los grados con que se trabaje, pues el modelo permite desa—
rrollar las habilidades en el ser humano y no se limita a txaba
_jar s6lo con' aguellas personas que ya tienen esas habilidades,
que es lo que hacen otros programas de atencifn a nifios sobredo

tados.

La D.G.E.E. conoce la responsabilidad que tiene por lo -
gue pone especial é&nfasis en la seleccidn de estos nifios para -
su posterior atencién, siendo &sta muy cuidadosa para determi--
nar gue nifio puede ingresar al gruﬁo CAS.

Primeramente para considerar a un nifio como nifioc CAS, de-

bers cumplir con tres aspectos importantes e inseparables que -
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continuamente aparecerfn en el proceso de identificacibn de -

Apertura Permanente y en todo el Modelo Tri&dico.

1. HABILIDAD ARRIBA DEL PROMEDIO. Qué tanto lee o estudia el
nifio sobre temas relacionados con el drea de interés con -
respecto a sus compafieros.

2. COMPROMISC CON LA TAREA. Qu& tanta capacidad tiene el ni-
fio para concentrarse e involucrarse en tareas relacionadas
coh el srea de interés. )

3. CREATIVIDAD. Qué tanto el nifio tiene ideas originales que
podrfan ser consideradas como indicio de desempeno creati-

VO. 9)

CAPACIDAD  SOBRESALIENTE

FIG. 13 Modelo Triddico

‘La-interseccidn de estas tres capacidades dard la capa=’

cidad sobresaliente que se basars p'tincipal.'mntv‘.e ep‘ los intere
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ses del nifio.

INTERESES. Trabajos y productos del nifio que constitu--
yen evidencias de un verdadero interés en el drea en cuestidn.
Cunto tiempo lleva el nific interesado .en temas y actividades

relacionadas con el drea de interds.

Para la ddentificacifén del sobredotado debe considerarse
la interrelacién de estas tres capacidades, pues la existencia
de una sola no es confiable parxa determinar capacidad sobresa-
liente. También se debe tenér cuidado de que estas tres capa-

cidades sean constantes.

Este proceso de identificacién no pretende gue con una -
sola evaluacién se determina quién es sobresaliente y quién no
lo es para ingresar al grupo CAS, sino que durante este proce-
so de identificacidén de potencialidades se vislumbra la posibi

lidad del desarrollo de .las mismas,

Los instrumentos que .se utilizan en la identificaci6n -
son la Escala Renzulli-Hartman en donde los maestros nominan y
-evalfian bajo ciertos rangos a los fPosibles nifios CAS; El gAdi-
vina gquién es? se aplica en grupo y es un juego dpnde los ni-=~
fios nominan .al compafiero que posee las caracterfsticas sobresa
lientes; EL Torrance que es una prueba de creatividad; Cuestio

- nario a padres; Entrevistas y Cuestionario de intereses.

El sistema de identificacidn; debe tomar en cuenta otxos
factores adem8s de las puntuaciones de las pruebas de C.I. y -

de rendimiento académico como observaciones, entrevistas, nomi
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naciones.
No debe finalizar en la preseleccidn definitiva de cier-
tos alwmos, como la idea implfcita de que estos alumnos son y

serdn para siempre "los sobresalientes®,.

Los realizadores del proyecto no se conforman en conside
rar estos puntos, sino que retoman a Renzulli en lo tocante a

su planteamiento de la identificacién de mobredotadoa:

“A. E1l proceso general de identificacifn debe con--~
templar la utilizacién de diversas técnicas, aplica
dag durante un largo perfodo de tiempo.

B. Debe basarse con el conocimiento de la realidad
personal, ambiental, cultural, etc., del individuo
que se va a identificar. Por tanto, deben emplear-
se instrumentos elaborados localmente y deben parti
cipar en las evaluaciones y decisicnes las personas
que conocen la realidad del nifio, por un lado y per
sonas calificadas para juzgar el irea de desempsiio
que se evalian.

C. Deba comprender tanto los desempeiios elagidos -
por los encargados de la identificacidn como los ele
gidos por el propio nifio.

D. Debe conceder al nifio mucha libertad de respues-
ta.

E. pabe permitir la constante evaluacibn y modificg
ci8n del propioc sistema de identificacién, y

F. Los datoy obtenidog deben utiljzarse para elaho-
rar las actividades de aprendizaje de los nifios iden
tificados™. (10}

Los instrumentos gue se aplican en este proceso de iden—
tificaciédn, dependen de tres grandes grupos:

1. Consideracifn de consistencia.- Es la relacién existente
entre las Sreas de desempeiic que se desarrollan en el pro-

grama y los instrumentos para la identificacidén.
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2. Consideracién préctica.- Consiste en la consideracién de
tiempo, dinero, recursos materiales y humanos, etc., para

hacer la identificacidén.

3. Consideracifn de eficiencia.- Se seleccionan los instru-—
mentos y procedimientos mf&s confiables en la evaluacién, -
(especfficaments aqu{ sc maneja el método de estudioc de ca
808 por ser el més econfimico, y confiable en la determina-
¢i6n de sobredotados) .

Eli proceso de identificacién no es sdélo fnicial, sino -

permanente.

Hasta este momento s86lo se ha mencionado el procego de -
identificacidén dentro de la atencidn especial a grupo CAS, aho
ra se mencionar& la atencidn al grupo CAS y en algunos casos —

al grupo regular,

El proceso de atencién se divide en tres tipos de acti
vidades que se relacionan entre sf, que oconsideran el currfcu-
lum regular y tienen influencia del medio ‘ambiente. (ver figu-
ra 14).
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PROCESO DE ATENCION

Actividades tipo I de en —}—» Actividades tipo II de -
riguecimiento y explora- entrenamiento y metodolo

torias. gfa.
(Grupo regular y grupo - - (Grupo regular, pero ——-—
CAS) . principalmente grupo CAS)

] 4
v 1 v L

Actividades tipo IXII

Actividades avanzadas en -
proyectos especiales, segtn
los intereses de los nifios
‘cAs. {Solamente grupo (‘J:).

7 N

Curriculum Regular Medio Ampiente

Fig. 14. Modelo Trifdico de AtenciSn a Sobresalientes.

Las actividades Tipo I tienen la finalidad de proporcionar

tanto a alummos regulares como CAS, actividades que enriquezcan
sus conocimientos, haciendo la informacién mis interesante, a -

través de visitas, proyecciones, debates, etc. Sus objetivos -

son ampliar el curriculum regular, generar intereses nuevos en
el estudiante o identificar a los nifios CAS,

Las actividades Tipo II tienen como objetivos desarrollar
habilidades para el pensamiento creative, crftico, resolucifn

de problemas y procesos afectivos; asf desarrolla habilidades -

103




especlficas de come aprender y utilizacidén de fuentes bibliogri
ficas, finalmente deber& desarrollar habilidades de comunica—--
cién escrita, oral, corporal y visual. Estas actividades son -
dirigidas a grupo regular y CAS principalmente, donde se les =--—
proporciona el entrenamiento para desarrollar las habilidades —
antes mencionadas, €sta se logra por medio de m&todos, materia
les y técnicas que el maestro CAS debe planear detalladamente.

En estas actividades se trabajan los "Talentos Mdltiples” es de

cir se desarrclla el pensamiento divergente.

Y por dltimo las actividades Tipo III contemplan todos ~--
los proyectos e investigaciones especiales de los nifios CAS, —--
Aquf se realizan actividades de investigacién o producciones ar
tisticas en las que el alumo asume el papel de investigador de
primera mano, pues manejan bibljograffa adecuada y tienen con--
tacto con especialistas en el tema. Estas investigaciones son
elaboradas exclusivamente por el nifo y elegidas segfGn los inte
reses de cada uno. Aguf los nifios crean, y plantean problemas
reales dano soluciones o alternativas cientfficas o sociales -
bien fundamentadas. Esta actividad se puede dar por terminada
cuando los nifios exponen sus productos ante algGn pdblico, es -
decir, su investigacifén debe tener una utilidad y no sb6lo que—-—

darse a nivel de almacenamiento de informacidn.

No todos los ninos que se encuentran en el grupo CAS han
finalizado las actividades Tipo III, pero si existen casos don- '
de los nifics realizan verdaderas investigaciones que tienen un

fin pr&ctico. Tal es el casoc de Horacic gque es un nific exper-
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to en el tema de ios dinosaurios. Este nifio esti recorriendo

algunas escuelas para dar conferencias sobre los dinosaurios.

Otro ejemplo es el de Giovani que es aficionado a la rea
lizacifn de poesfas. Giovani el afno pasado presents en el En-—
cuentro de Nifios Creativos su primer folleto de poesfas reali-

zadas-por €1 mismo.

Y entre los casos mis sobresalientes aparecen dos nifias
gue realizaron una investigaci®n acerca de los cambios ffsicos’
Yy las consecuencias que sufren las nifias en el paso a la adole_st
cepcia. Las nifias realizaxron su investigacioéx documental y ==~
préctica, los resultados obtenidos fueron presentados en una --
conferencia a padres de familia. Ademds de dar esta informa---

cifn elaboraron un manual para padres de familia.

Como podenos darnos cuenta, las investigaciones deberdn -
ser dirigidas a un pGblico, es decir, los nifios aprendersn a —--

transmitir sus experiencias.

Los grupos CAS ademds de desarrollar actividades especia
les de acuerdo a los intereses gue los alumnos tengan, es un —

grupo de apoy® al grupo escolar regular.

Los grupos CAS trabajan de 2 a 3 horas a 1a semana y el -

resto del tiempo los alumnos trabajan en su grupo regular.

De lo anterior se deduce que el proyecto que ha elabora-
do la D.G.E.E. es el mis iddneo en estos momentgs {dentro del
Distrito Federal) pax:a desan:ol}.ar las potencialidades de los.

nifios sobledotados, pues’ ponen mayor énEasis en los intereses
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y en la personalidad de los nifios sobresalientes, asf com6 tam~-

bién en el desarrollo de la capacidad créativo—productivo.

La D.G.E.E. ha descubierto a lo large de su experiencia -
que existen rasgos de la personalidad que la escuela regular -—-
estd desaprovechando y que no desarrolla, como es la creativi--
dad y la capacidad intelectual, por lo cual se ha intentado con
el proyecto no sblo desarrollar las .capacidades Y aptitudes de
los nifios sobresalientes, sino las de todos los individuos, si-

tufndose en su problemitica real.

Con la aplicacibn del proyecto se propone desarrollar las
‘capacidades sobresalientes para solucionar problemas de la vida
real, desde un punto de vista creativo y productivo gue benefi-

cie a toda la comunidad.

Considerando que él es fuerzo realizado por la D.G.E.E. es
un trabajo muy laborioso y nada f3cil desde el momento en que —
una 1nst1t\_.|cidn ptblica como é&sta, se ha preocupado por la cap-
tacibn y educacidén .de nifios sobresalientes y de la poblacidn en

general no escatimando sus posibilidades.

El proyecto que actualmente se aplica en la D.G.E.E. pare
ciera ser hasta este momento el m&s adecuado para los nifies -
sobredotados o scobresalientes como ellos los llaman, pues se --—
centran en p:obleinas concretos y reales de nuestra sociedad, pe
‘ro aquf cabe preguntar si este beneficio pGblico educativo lle
ga a todos los rincones de - la sociedad, ¥y si no es asi entonces,
{qué pasa con los n;ﬁos que no cuentan con este servicio y‘ que

tienén capacidades sobresalientes? y <équé hace la S.E.P. para
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evitar este desperdicio de talentos?.

La respuesta de }as autoridades administrativas en Educa-
¢ibn serfa la falta de recursos econbmicos que limitan la ¢rea-
cifn de ambientes favorables para desarrollar talentos sobresa=-
lientes, perc adem&s de no ser la ﬁniga razbn, puesto que hay -
intereses politicos que estarian seriamente afectados si cl pro
yecto de atencifn a nifios sobresalientes se extendiera a gran -
escala; por las implicaciones ideolfgico-culturales cue conlle-—

va al formar ciudadanos conscientes y comprometidos con su reali
dad social.

% través de las observaciones a escuelas regulares nos he
mos percatado que en nuestra ciudad frecuentemente se sitflan‘a
los nifios sobredotados creativos estrictamente a 16s niveles de
grados académicos comunes, conforrme a su edad y sus calificacig
nes escolares, perc ese no es el problema, el problema existe
cuando el nifio que tiene una capacidad sobresaliente en creati-
vidad.no es estimulado por el ambiente que le rodea y en ocasio
nes lejos de valorar dicha capacidad, se dice "es que 2l nifo -
no quiere estudiar, lo Gnico que le gusta es jugar o estar dis-
trayendo y no aprende". Por este tipo de comentarios que mis -
de una vez hemos escuchado, podermos darxrmos cuenta de que asi‘—-
-como nosotros no hemos sido educados en la creatividad nos re--
'sistimos a aceptar cue ellos puedan tener mis liﬁeztad de déciJ

sién en actividades a realizar.

No sabemos respetar la individualidad del nifio como no --
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fue respetada la nuestra. Por lo gue podemos deducir gque ng --
hay una buena conducecién e.n la educacién integral del sujeto y

que por lo mismo el desarrollo de la creatividad es dejado al -
azar y valorado como algo gque si se presenta, gu& bueno, perb -
81 no, no es indispensable. Sin embargo la actitud mfs acerta-
da en este caso es que si el nifio es sobresaliente en alguna de.
las dreas de talento, su actitud sea estimulada al grade de uti

lizarla para equilibrar el inter€s en las &reas deficientes.
' Barker-dice acerca del €xito y el fracaso en la escuela:

“"De los numerosos roles que el maestro de clase de-
sempeha, el distribuidor del &xito y fracaso es sin
duda alguna el mds impresionante y angustioso para
los alumnos Y uno de los mds cruciales para su adap
tacidn presenta y futura. Es también el rol en el -
cual muchos maestros -encuentran sus mis graves con-—
flictos: reprobar a Juan o no reprobarlo, ya sea -~-
que haga lo uno o lo otro, frecuentemente deja sen-—
timientos de culpa y ansiedad. Evidentemente, la —-—
comprensidn de las condiciones y efectos del &xito
y del fracaso tendrd un valor miximo para los maes~
tros™. {11)

Esta es la realidad gque encontramos en nuestras escuelas
con los nifios mexicanos talentosos y sobresalientes. Se espera
de ellos que se adapten al grupo, al medio y a su sociedad, es
forzandose para ser iguales que sué compafieros de clase y a los
demds seres que los rodean. Es decir, en nuestra sociedad mexji
cana no se acepta con facilidad que se sea diferente a los de--
mifs, puesto que si se es diferente se estd fuera de la norma,l -
‘. fuera de. lo. establecido y de hecho el ser igual a los dems&s no
es ocra'coéa mis que conformismo, el conformismo que es caracte

rfstico de nuestra sociedad mexicana.
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NOTAS (CAP. 5)

1.

2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
‘9,

10.

11.

TORRANCE, citado en TELFORD Y SAWREY. "EL individue excep-
cional", p.p. 158.

TORRANCE, citado en TELFORD ¥ SAWREY, op. cit., p.p. 159.
ROGERS, citado en TELFORD Y SAWREY, op. -cit., p.p. 159.
ROGERS, Ibfd., p.p. 160.

Cuadernos SEP. "La educacin eapecial en MExiec", p.p- 17.
Ibidem., p.p. 17.

Ibidem., p.p. 51-52.

Ibidem., p.p. 52.

D.G.E.E. (Maﬁual del profesorado de los nifies sobresalien—-—
tes). "EL proceso de L{dentificaciln en el modele de apentu-
na permanente”, s/p.p. :

Ibidem., s/p.p.

JERSILD, A. T. y WASHBURN, C. et. al. "tf niic en £ escue-
£a", p.p. 19. i
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. CAPITULO 6
ALTERNATIVAS PARA PROMDVER EL PENSAMIENTO
CREATIYO EN EL NIRO

Hasta hace pocos afios, era comfin ver que la produccién de
igléqs originadles e inventos, asf como los descubrimientos cien-
tificos y las genialidades, se consideraba que.debian dejarse -
al .azar. Por esta razfn, dichos hallaigos eran limitados a-de—--’
mis de poco-comunes, puesto que si ahora sabemos la importancia
del medio ambiente Y su influencia-en el desarrollo del sujetc.

como factor determinante de sus capacidades, se puede deducir -

entonces que era muche menor la presencia de dicha caracteristi

ca.

'rbrra'nce {1978} reportd estudios realizados en gemelos -
gue demostraron que las habilidades creativas se deben en gran
parte a las experiencias m&; que a la herencia. ) También se
tienen 7reporf:es de los estudios realizados por Osborn 1957; --
clark 1958; Gordon 196l: Parnes 1967; Torrance 1961; Ray 1967:
IMaitzman 1960; Parnes y Meadow 1960 sobre inventos y dt_ascubri—
‘mientos c.ienttfu-:os gue se han Llevado a cabo con los m#todos -

elaborados para preparar el comportami.ento creativo. (2

En el desarrollo de las investigaciones realizadas sobre
el tema se ha comprobado que los métodos dirigidos a activar el

pensamiento cxeaf.ivo, pueden enseflarse desde los cursos de edu
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cacifén elemental hasta los universitarios y que de enseharse a

mis temprana edad, los resultados son mis prometedores.

Es diffcil determinar las actividades que pueden utilizax
se para desarrollar el pensamiento creatiwo pues consideramos -
queé no es correcto determinar ejercicios para un programa diri-
gido a sobredotados, pues las actividades que se le proporcio--—
nen al nifio deber&n basarse en sus intereses, tomando en cuenta
éstos se podré&n planearse las actividades a desarrollar el pen-—
samiento creativo o divergente, proporcionéindole al nifio nuevas
experiencias. Es cierto que un programa limitarfa el pensamien-
to, pero &sto no quiere decir que las actividades no sean pla--
neadas, sino que por el contrario éstas deben tener un objetivo,
un p@blico determinado, habilidades y destrezas que se intentan

desarrollar, descripci®n de la actividad y bibliograffa.

Por otra parte consideramos que las mejores alternativas
para promover el pensamiento creative son:
- Desarrollo del pensamiento divergente.
- Desarrollo de talentos.
- Libertad de eleccién. .
- Realizacifén de proyectos de investigacibn, basados en
intereses particulares.

- Estimular la lectura, e}l estudio veoluntario y la discu
s8i6n en clases

- Excursiones, visitas a museos, bibliotecas y otros cen
tros gque proporcionan nuevas experiencias.
- Aprovechar el ticmpo libre del nino.
En el siguiente cuadro se presentan algunas de las té&cni
cas y métodos mfs utilizados para desarrollar la capacidad --
creativa.
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TENICAS Y METODOS PARR A

TEcnica y Mitodo Eluborab - Princlipioas Condiclones -  Recursos Maté- Racursos Humanon uo. de Inte- Fasen Jel procidi-
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Finalmente Gloton y Clero sintetizan en el siguiente cuadro, una amplia gama de actividades creadoras,

qus ellos sugieren considerando las finalidades educativas y su relacién con la formacibn inteqral del nthoslu’

PEDAGOGICO

ACTIVIDADES
ARTISTICAS PLASTICAS.

DIVERSAS TECNICAS

OTRAS  ACTIVIDATES

ARTES,
MOTRICIDAD Trazado grifico caligragfa, qtlbldc, linograbs  Marionetas . Escritura
pominic o, rasca Cerimi lad Dansa
Trazado gesticulante do, grabado lahn yemo, rccor- Costura Alemo
Menipulacibn tado, collage, je 1 Msd
Rafia, mizbre Percusidn
Construcciones de madera tapresibn corporal
rabricacifn en cusro, matal
tela.
Collares y joyas ds perlas.
INTWLECTO Opservacibn Trabajos y pu\tu:u libre Toda 1a parte i ¥y 16 1
wor Sentido do las proporcion creadore ds las thonicas. pansa-yoes fa
Valores Simetria observada e rd
Imaginacitn Equilibrio de las superficies. Nisice
Grafismo Utilizacién de los valores de Percusién
Tonalidad color. Canto-Arguitecturs
simbolo grifico MagnetSfono
Animacibn de las superficies. Telavisibn
Cine~fotografia
SEMSORIALIDAD Anélisis de la obra  Descubrimiento del color, de = Todos los graet
los valores, de las tonalidales creaciones de decarados da - wmsica
pasarrollo Vvisita a museos. Animecién de las suparficies. supecficics - grafismo o co-
“cuantitativo”

Sentido de los planocs y de las
matarias.

Creacifn subrealista y fantfe-
tica.

lor - en dos O tres dimensio
nes - partiendo del materisl
Y de las formas.

Canto
Expresibn afmica




Trabajo Colectivo Creaci6n colactiva en dos y ~—  Escultura colectiva. Canto
tres dimonsiones. Fabricacién, seaién de mario MGsica
Sn de icd netas y técnica necesaria pa  Expresién corporal
bDecorado, vestuario... ra un trabajo colectivo. Danka, Mimo.
Cine, direccifn (puesta en
escena)
Arquitoctura.
pclén del espa- Fabricacifn en tres dimensiones Mianipulacién con ciertos --- Fotograffa
LATRERALISACION cio por msdio de la Utilizacifn de las dos manos, utensilios, creacién y fabri Cine
observacifn y la -- gestos, expreaifn de los pla-- cacidn a partir de las téni Telavisién
prictica. nos, sentido de la profundidad cas (cbjetos en tres dimen:
nifn de los vollmenes. siones, utilitazios o no). Danra, Mimo
Papel dal color en la expre---— Sonorizacién
6i6n del espacio Direccién (puesta en esca~
(las perspectivas) na)
Arqui tectura y creacién --
utilitaria.
HABILIDAD Préctica del dibujo  Estenograffa de los signos. Carpinterfa Educacisn
MECANISND normalizado y repe- Repeticibn Arquitactura © Escultura, re Corporal
ticién de fabrica-- Ley de la perspectiva cortado de formas por repeti Rftaica.

cién técnica.

Escritura mmcénica

ci6n (siorra, martillo u = -
otros utansilios).




Estas son algunas de las técnicas que puede utilizar el
pedagogo que se dedica a desarrollar el pensamiento creativo,
aunqgue no son las fnicas. El pedagogo o educador también de-
be desaFrollar su creatividad en la elabornc;Gn y planeacién
de actividades para el nifio creativo, pues son pocas las téc-
nicas o actividades que existen, ademfs de que &stas no siem—
pre cubrirdn los intereses de los nifios, en gquienes debemos —

preocuparnos.
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NOTAS (Cap. 6)

1.

10.

TORRANCE (1978), citado en ESPINOZA Correa, Martha. "Carac
Xenlsticas, prcbremdtica y perspectiva educativas del ndinc
supendotade” p.p. ©9.

OSBORN, 1957 y otros, citado en TORRANCE E. Paul. "jlUebe -
dejarse af azan el desarnctlo creative?". en Ensefianza -
Creativa. p.p. 98.

OSBORN, 193H. citado en MARIN Ibafiez, Ricardo. "la creati-
vidad". p.p. 48.

MARIN Ibafez, Ricardo (1980) op. cit. p.p. 117.

TORRANCE E. Paul en "Ensenanza Creativa". p.p. 110,

MORENO y otros, citado en TORRANCE E. op. cit. p.p. 1l16.
MORENO (1945) y col. citado en TORRANCE E. op. cit. p.p.120.

W.J.J. Gordon (1961) y col. citado en TORRANCE E. op. cit.
P.p. 125.

TAYLOR, citado en D.G.E.E. "Proyecto de Atencidn a nifios -
con capacidades y aptitudes sobresalientes”. s/p.

GILTON Y CLERQ en "Eaucacién y Creatlividad". p.p. 221.
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CONCLUSIONES

Es diffcil hablar de resultados cuando se trata de una -
investigacién meramente documental como la presente, pese a es
te inconveniente y a las limitaciones que se nos presentaron -
en la elaboracifén de este trabajo (falta de material bibliogrd

fico) nuwestras -conclusiones son las siguientes.

Analizando el concepto y clasificacién de sobredotados -
consideramos que el término es muy general, pues se debe espe
cificar un poco mis, en cuanto al Srea de desempeio o talento
en la gue sobresale, sea una de elias la creatividad; por otra
parte estamos de acuerdo con el término de sobresaliente que -
maneja la D.G.E.E. porque &ste implica capacidades sobresalien
tes y no dotacidn de inteligencia como un don, é€sto no guiere
decir, qgue no haya cierto grado de inteligencia, la cual se re
laciona con creatividad, no olvidemos que esta relacién no es

absoluta pero tampoco excluyente.

Una vez mfs se comprueba gue no hay conocimiento humano
que esté en la mente sin que antes haya pasado por nuestros -
sentidos, asf como tampoco puede haber algo en la imaginacién
que no haya pasado a la mente por medio de la experiencia, la
cual es valiosa para el sobredotado o sobresaliente, porgue -
sus capacidades o. habilidades dependerdn de las experiencias -

que se le proporcioneén como sucede con el desarrollo del pensa
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miento divergente que no es contemplado en los programas de -

las escuelas regulares.

Asf también llegamos a la conclusi6n de gue la capacidad
creadora puede daree en la generalidac de la poblacién, es de—.
"ecir, todos tenemos la posibilidad e desarrollar esta capaci--
dad, pero ésto depende en gran medida de las experiencias de -
aprendizaje que se le proporcionen al nifio, no s6lo en la es--—
cuela sinc también en la familia y la sociedad, para lograr és
to es importante que el educador comprenda la importancia de -
'.La actividad y que €ste a su vez sea creativo para motivar sa-—
tisfactoriamente la creatividad en los nifios y capacitar a los
padres de €sto, para lograr lo anterior proponemos desarrollar

a lo miximo el pensamiento divergente.

La creatividad tiene sus bases en el dominio de los con-
ceptos mfs elementales del conocimiento humano, es con &sto -
con lo gque se construyen las estructuras del conocimiento, par
tiendo de ésto, es como puede darse el pensamiento divé:qente

con su amplia variedad de alternativas.

La razén principal por la que la mayorfa de la gente es
poco creativa se debe al Sistema Educativo Mexicano que pone -
poco cuidado en las actividades de aprendizaje y el desarrollo
de la capacidad reflexiva, de discusifn, de an&lisis, decisién,
produccién, planeacitSn y libre expresidén que debiera darse en

el proceso Enseiianza-pprendizaje.

En otros paises altamente industrializados, se tiene le-
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gislado el apoyo educativo a los nifios sopresalientes, puesto

que se considera que el avance de la ciencia y la tecnologfa -
depende de los nifios talentosos y altamente creativos, porque

son €stos los que podr&n dar soluciones innovadoras a los pro-
blemas del futuro. Es por ésto que se hace una deteccién tem-
prana de las habilidades del nifio desde el nivel preescolar en
los Institutos Norteamericanos y posterior a eso se les canali
2za a los Centros en los que se llevan a cabo los programas de

"Developing Gifted Potential®" y "Gifted and Talented Education
Program" allf{ se les proporcionan las actividades y experien-

cias de aprendizaje que optimizan el desarrollo de sus habili-

dades.

Uno de los aspectos importantes que nos debe preocupar -
es que en M8xico existe poca investigacifn sobre el tema; pues
pudimos observar la carencia de informacifn en nuestro contex-
to y gue sin embargo en pafses como Estados Unidos, Espafia y -
Argentina (fueron las fuentes consultadas) y otros pafses alta
mente desarrollados tienpen mucha m&s bibliograffa sobre la edu
cacién a nifios sobredatados de la que tienen para atender a ni
fios con problemas de aprendizaje, puesto que consideran en el
caso especifico de San Diego, que la educacién a un nifio talen
toso es mas redituable para el pafs de lo que puede serlo edu-—
cando a un nifio con problemas de aprendizaje o con deficien—-
cias m&s severas. Esto no significa que estemes de acuerdo -
con su punto de vista. La atencién que reclama nuestro traba-

jo para los nifos sobresalientes en general, es la misma que -
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consideramos necesaria para atender a los nifios con problemas

de aprendizaje, sin embargo si queremos hacer incapié en que -
todos podrfamos desarrollar m&s nuestras capacidades si la edu
cacifn que se nos proporcionara desde los primeros anos de vi-
da fuera mis integral y se nos ensefiara a ser mis reflexivos y
a conocernos mejor, ademds de gque se respeten los intereses y

aptit\!des’que el individuo tenga, de esta forma se obtendrfa a
mis gente feliz y productiva, porqut': no solamente se pone en -
juego el agrado o desagrado que la persona tiene para tal o -
cual actividad, sino que también estS de por medio la realiza-
cién personal y profesional de la persona y estos factores son
determinantes en las actitudes que el individuo tiene para con

su entorno social y para con &1 mismo.

Otra observacién es que en todos los sujetos se encuen--
tra presente la creatividad, sin embargo existen distintos ni-
veles de ésta y su evaluacién es un proceso complicado, tanto
que algunos autores la consideran casi imposible porgue lo que
debe evaluarse es el grado de diwvergencia y ésto es realmente
diffcil. Lo antericor nos conduce a recordar gue no hay wn per
fil estricto del sujeto altamente cr=ativo y que las caracte--
rfsticas mencionadas en el capftulo IV, pueden servirnos sola-
mente comc un punto de partida para tener presente una tipolo-
gia que lo defina, y que al contrastar ésta en la realidad -~-
prictica continuarfamos anotando mis y mfs caracteristicas y -
poniendo otras tantas en dnéa, lo importante para nosotras ha

sido contribuir con elementos teSricos para una investigacién
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de campo posterior a este trabajo, en el gque puedan confrontar
se la teorfa con la préctica, que ademds se enriquezca con --
otros puntos de vista y tal vez con la realizacién de un pro--
grama para sobresalientes, pues en este trabajo s6lo menciona-
mos algunas alternativas posibles para desarrollar el pensa--

miento creativo, pero éstas no son suficientes, indiscutible--

mente urge investigacidén sobre el tema en nuestro pails.
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