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JNTRODUCCJllN 

t~Of"'tant• •cercarse anal!tic•m•nt• al• obr"• d• lo• C:OIRPD•itore• 

y no .. r•ftero s&lo • l•• obras ••••tras, sino a lo• Pr'OC-.O• 

que llevan a cabo toa Qr'and•• cr••do,.•• para depur'r .u l.,,IJU•J•• 

procesos qu• a veces cristalizan .n trabajos i1111P1tcablt:a y que 

Luto•lawsk:I 

percatlo que 

clase la cbr-a del compositor Witold 

impr••ion• vivam~nte. A nivel intuitivo, -

obra se dab• 1 a slntesi.!i de mue ti as cual id&de9, 

tales. conio pcsr.vr una P•rsonaljdad musical bien d•!inida, m•n•J•r 

or-an oficio su• materiales, y una moder-nldad ~:t.ncttra y 

para r-.novarl a. 

"i prop&sito al realizar ••t• trabajo .,... M\ un inicio 

deecifr"ar" una obra que .. habla ll•••do la atenct6n v al ir-

ftactendo et trabajo, - di cuenta qu• el anaJi•i• conc,.eto de las 

abr-a• .. llevaba a buscar •l cant••to 9n el au• t\Mlen etllD 

,._ltzada• y • ubtcar • Lutoela ... ki dent,.o de - cant .. to. 

Coneidet"a lmpDr""tant• •~alar Qu• en la bC~u•d• d• ••tertal .. 

p.,.a la ,.•altzactan d• ••t• e"attsia - tap• con graves 

dlftcult:•d••• puee a .... ,. de ..,. Lut.o•l•••kt uno d• lD9 clAalcoa 

d• l• ••tea del •tolo 11, no pueden encont,.•,.•• eu• perttturaa 

en l•• btbltot•c•• eep.claltz•d•• y _.cho ~o• diecOQP"afla o 



-·-
hta, ....... de "t.ar en otro• idiomaa, •• prllctt.catr.ente 

pro;ra"'ª" t•m.t.•, ni en 1 D• foros d• 

mtaaica nueva. A•t pues, he recul"'rido a la• bibliot:.ecaa y 

discot..-c:aa de Maeatro• y •~iQC•, lo cua.l obvtament• retraso todo 

el trabajo. 

Ahora que el trabajo a•t• conctut do, puedo decir Qu• ••• Que 

d.-o•trar" •1 valor de una obra que a ••t•• alturas no nec••ita 

trascend..,,c i a h• , •ido sufici11tnten1ente valorada en MtKico, 

d.Oido a la falta de infDr' .. acibn. 

los año• svaentas de lo~ compo•tt.ore• 

polaco• cotno P9nderecki con •u "Tr.no por 111• Ytctimas de 

Hir-o•hima• <1Cf40), y de l..ut.o•l•""'toki con "JeuM Vanetien•" (lqél), 

provoco un poderoao t.lftC)acto ent,.-e loa lftOsicoa de ••• .. omento. L.a 

la uttltzactOn de teMt.ur••· la bO.•Qu•d• en el ca•o de f-en~mrr:::t:i 

d• nu.vaa po•ibllidad•• •n la utili:.•cibn d• los tn•tru,,,.nto• v 

trn 1• notaciOn, •te. E• por ••to que d•cidl analizar tres obr'•• 

que correepond•n • la d•c•d• de los •••ent•& v ~ la •poca d• 

lo• •••en tas Que \.uto•l a.,.•k i 
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p•nor••• 111Usic•l del •tolo xx. 

•.:i .. nc V.neti•ns•, •Livre pour Orchaatr•"' y •l Concierto p•r• 

Violoncello y Orquesta, son l•• obras qu• analizo .n ••t• 
tr•b•Jo. L• deci•lOn d• abordar ••t•• obra• r••Ponde por un lacio 

•1 •ubjativo ou•to par•on•l y por otr-o, • con•tdW'ar-le• a.u.na. 

•J••Plo• de lo• lOQros d• L.utoslawski. •J9'\.uc Venetians• .. l• 

qua Luto•l•wski tntroduc• el aleatort•aa 

p&rtir da ••t.• 
fecha y el •Ltvre pour Orchastre• y el Conc1ef"tD para 

Y1oloncello. .an dos obras d• ,..conocida f•ctura que nos brindan 

1• oportunidad d• ver"' el tr"'ab•Jo de Lutowtawski con la· crqueata 

slnfbftica y can un solista y orquesta. 

P•r• ubicar la 1111p,ortancl• d• Lut.oslawskl 1 dectdt hacer un• 

musical da la. aP\os !l.esenta.s y posteriormente un bo-.quejo 

biOQrlftco del coaipoett.cw. P. cont.inuaci6n e>epanQo lo. •l.,..,tos 

principales d•l lenQuaJ• de Lut.o•l•wski Que no• introduc9"1 al 

anUi•i• c:ancr•ta d• las tr .. obras c:}t•d••· El procedi•iento 

para anali:r:ar tales obr•s •• personal y totalffttKit• Kt•ctico. 

Finalmente. l!SCr"ibt una breva conclutnOn. 

c:r••c:iOn d• •u• obr-•a •inf6nicaa, y contribuir de ••• •oda • 

ll•nar" •l vacto d• infor"•eci&n que •• ti•n• con resp.ct.o a su 

obr-• en ,...Hico y en idionia •apañot. 



Pcirmroma de lo NCsico en IOs ollas 9ilcldos 

Poro 1..1>1Car lo 111PJrtonc1a da lo obro da 1.11 co111X1sllor. 
ea ra::asorio tara- uno vlalltn oq:Jlo del contexto en el cual 
'-to se proc:Juce. 

En el coso de LUlostowskL escogí tres Obras. realzados 
111'1 lo d6codo de tos seserco• y QU9 corresPOnden o •u 
psbdo de madurez. en el QU9 el co111X1snor no s6to posee ya 
un lenguaje personal e ident1flcoble. sro lortt>I~ ofrece desde 
su perspecttvo n:!Mduol solJclOnes sot1Sroctori0s o algunos 
de b8 problemas especll'lcomente lft.ISICOIBS CJ.Je surgieron 
o .. ededor de esto (!poco 

Es prócucomente i111XJSlt>le o•lar IDtl oconiac.-oa CJ.J8 
•UCedlll'1 en uno dik:ado espaclri.::o. sn ralt.:Jcionalrlos con la 
-• de rnovllll8nlos o •uc•os or11•11>res <1-J8 los provocan 
~e of'lrmorse QU9 en el terreno lllLWlieol y tal vez tonmiiin 
... al de los orles en g-rol. los combiOs flSldo.-itoles. los 
brechas QUe separan cuotilollvoll81le lo producc16n de aele 
aiglO de lo del precadanta. se a1ero11 duronle lo primero milad 
del alQlo. Todo lo QU9 ho i;ucedido paslarlorrnente. tiende o la 
i:woruoo1z0Ci1Sn or1".lliaci6n o voriaci6n ae bs ideos QU9 en su 
nmmanto consllluyaron uno real 1movac16n o ro~anto con 
COllCllJ(OS OIWariOra&. 

Yo CJ.J8 las oportoCIOf8S mas MIXJrtonlas de Lutostawslll 
~aron o dorsa en IOs oftos &asarlos. trotaremos da 
'-tieorlo a .,.. el acort ecar naJ&lea 1 nan:1111 t 

El oartldo 111191 •• o ID ugunda guarra llU1dl0 L 
woctuJO dlV•- ca...,• .,.. ID llll&lc:a. de llJs cuo .. ID• Iras 
1111• -•olW• ru.on La •Pllnaalln de lo tlcrlco .. 1aL lo 
utttzaetl!n de l!!DalC: CIDctr&lc:ia y la odmiSIOn diil azor. 

To• colll>IDS no •• dWon o•lodo_.e. loa eacuallla. 
clallUCIDMS. ceruoa de hlasllUOCIOn o S-&onos CJ.Ja IDa 
or1g1noron. rrecuen1emen10 osiuv1aron en con1oc10 
narco.-.inc10 Ideos r creoni!o dl'artn:taa. 1110t1eas r 
.arlOdodea 11-11 provocaron lo convivencta da 1.n:1 ol'llJIQ golllO 
ere POSl>lldoda en cuor11 o a ios medias de CJ.Je dl&DUl«J lo 
C~ICNfn 111.JSICOI. SltUOCll!n (1.Jt! prevoll!Jce hOBlO ruestroa 
dlb•. 

Loa proced-rlOtJ ser1a1111. at:*:ados or1111namante por 
~u r sus dlSctJ<JIDs un1eamen1e o la 911co1o de doce 



toros, rueron extendidos y oplCodos o todos los coqxinentes 
dot so!*lo. o los QUQ se diO el l"lllll:>re de 1xm5111111ros 
~siCollls El cor6cter ruooomontomente onallJCo del Sllr&alsmo 
Integral lo llevo o tnvesflQor kls companen&es del sonc:Jo par 
separado. paro luego 1n1erreloc1onor1os. m'1s QUI! o considerar 
al so11do como uno U11dod comPleJO 

Los Joveres generaciones que 1r1e1on su viao ~siCol en 
los prrooros años de lo postguerra. odof'.lloron especfOtmente el 
ser10llsmo webernono como un eJempkJ y como uno ouerno11vo 
paro renovar el lengua ¡e y fo concepc16n de fo músico El 
1ns11tu10 1n1ernoc1ono1 de Mllsoc:o de Dormstodl. fundado en 
t947 por Wolfgong Se.neke. runo16 como sede de los 
prnclp(Jtes compos11ores ae esto comen1e. entre tos oue 
pademos mencionar o: Herbar! Emert (18117· t972). Hwmom 
Helss (1897- t966). Pierre Boutez (1925· l Kortleonz Slockhousen 
(1928- l LuiQI Nono (1924- i Bruno Moderno (1920- 1973 i Henrl 
Pousseu- (1929· i LucfOno BeriO (1925- 1. l«lns Wer!U' Henze 
lll2t!· J. etc. 

Lo l!Bllotdod del SerlOlsmo lnteorol QU9 hociO 
necesario un sistema cor med;o del cuol los soooos PLidaeron 
trolorse Ulitarl0118lle. como uno er-rldoa con oluro. dlnllmoco. 
timbre y rormos de otooue esPBCll'iCos. COl1Cidi6 con el 
aesorroflo 1ecnlilogico y se ocol)l6 o él Alguros ao kls 
precursores de lo eleclrónco en mU&iCo. declararon su 
conllnuidoa con el sistema de compasieo6n serlOl pues lo 
consideraron el u11co mac110 de lrotamoento del rnolerlOI sonoro 
eleclr611eo 9Jbre estos bases te6rJCos se instolll en 1953 el 
prllllllr IOborotorlO oe rn:lsiCO electr611Ca en AOOIO Colo110. 
aonde Ellllerl y Beyer prooucrli:Jn 1os prmeros obras con 
sol'110os DUromente electrc1noc:os. en tlfcnca pu-omarca serfOI y 
grabados como prooucto rtnol en cfnlo mognlitieo. SllrfOllslos 
toles como stockhousen Pousseur. Ber10. Mooerna. Evonge1stL 
etc .. srg..--an el ejemplo POsterlOrmenle. 

Lo necesidad ae encontrar nuevos s0!10os. se hocli:J 
sentir ro sOlo entre los serlOlstos sm tornt>N!n entre otras 
corrientes ajenos al sistema. kl QUI! provoco uno atvts1"'1 entre 
MOSiCo Concreto y MOsico Ell!ctr6rtco. mtSmo we ha 
oesooorl!Clctn r:on 1?' !~. L'!llflCÓndo~e a,., el '"miro M,J,;ico 
Electroacústica Lo ml1s1co concreto.· cuyo origen es 
prinCIPQtnenre francos (Pierre 9loerrer. 1910 y Pierre Henry. 
t927). monDUlobo en el lobororono ruidos y sonioos ewtroídos 
de la reolclocJ por medlO de groboooros y la músico 
Alectró11eo. prooudo sondos en el loborotoroo por mecl•u c1e 
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slnleuzactoras. AU'Q.Je 1111 c1er10 modo amtios tlPOs de mtls1ea 
racurriaron a modios sllllilares. su punto de Porllda eslClllco 
ara muy d1roren1e El de la mc.sico corcreta ostaba basado 
en un mlltodo endrico de corle surrealiSta y el de la müstca 
electr6nca en un ~todo apnorllillco. nacido de la t(kraca 
seno t. 

El ITP"OSKJnonte desarrollo de la tecnolocía o partir de 
to segunda guerra munc!Kll repercu116 en et mundo musoeot de 
manero incormensuraok!. tanto o n.vet 1111erno. en et 
ensaracnoment o de los recursos sorooros. como o ravel exl erno 
en el crec11111er110 de tos DOsob1hdades de d1fust6n de to música. 
Lo o..ie constituye QUIZ1! et camolO matertal mas grande enlre 
to prmera y lo sAQunda m:rnccs de este s.glO 

Lo conversión del ser1<1lsmo en una especll!I de 
malWW"ISmo escoltlstco. pract· ido con sabtdurlil Por 
n.inerosos músicos. la ext0eoc1. de perfección en lo 
S"llerpretactén de partituras cuyos d1foeullades extremos eran 
muchos veces S1SUIJ8<oblBS y fITToinenle. el descubrirTliBnlo 
eurapeo de olQ ... IOs de las corrientes de loJ '"'1sico amercono. 
espec1a-..e de los ideos de John Cooe. condujo hacia el 
flnOI de kls años c111Cuenlos o QUe se dll!lra una esoecie de 
ocotanwnlo del seri<lli&mo. <J.Je habiíJ cenlrado los esfuerzos y 
la olenci(ln de muchos compos11ores jovenes. princ;pamenle 
cent roaurolJ80S. 

Es dlfícll raslreor los causas det suro;m1en10 de Ideas 
lailli como to 111CllJ&lón del azar en to IT1lls1ca. :;in embargo el 
hecho de QUe la aparieión del Aleolorismo co1ncldtera con el 
dacollnll!lrlo del ser1a1smo lnlecral nos hab..i de uoia reacción 
•ibe"adora· anta el ccr:rct extremo y o VCJC'.C?~ nh~urdo por 
ll!1ll"ac1ocablo. do todos IOs parámetros dol sorado. al auo 
habiln legado los serloll&las. 

El etenato de ll!1ll"OVtsac1ón. el azar. to cosualelod. aue 
cos1 s~e estuvll!f"on ousen1es en el arte occtdental se 
comenzaron a morares1or ccn fuerzo hoL ta mitad de este 
SICio en ~1era1uro. Dlflluro y músico pr1rac1panien1e. AIQunos 
orltstos omencoros y europeos tuvieron to tnQt.Jlelud ae 
panerse en contac1r con to oran c1v11zac1ón orient·1L 1a1 es el 
caso do Jonn Co¡¡e. QUten orientado noc1a la r11osofKl Zen y 
hOCIO kJS proceá1mienlos del ilbr("O CIÓSICO cn111Q 1 Chino. 
roo11zorl0 uno músico totamernl? \.l!eo1or10 en 10 Que el proceso 
de roo1zoc10n eslo por enrmH1 .;,_:•1 tirClt"esn de comp0s1c10n 
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El corocer el sionincodo de 01gU10s con:eptos Clel 
budismo zen ros ayudo o e•Plcorros las Ideas CP.Je DoJo su 
nnuenc1a. suroteron en ruroorosos orltslos Tal es el coso de 
Ko-tzu QUC es uno octllud ente un procec1m;en10 determn::ido 
y QUe s¡gnifteo: espcntoneiclod en IO occlO'n. opaderorse no 
ntetecluol r1 con::epiuolmenle. sino cos1 par un cond1coornmoento 
rosocopsicolO'goco det acto creativo. kl QUe nos ttevo o ootener 
un verdadero conoct1T1tento. oosouto e irroc10nol C1e1 "1U'IC!O y 
de tos cosos Este lp'.! de conocl!l1lel'lto llamado ProJna. se 
d1ferencro del conoc"'-1to 1111eteetuo1 IOmodo v11nana. Por 
otro ledo Pro¡no. se ho11a v1rcu10do tomt>m con e1 conceoto 
de velOcidoCI. con IO onmeclootez de IO eJecucoc'.5n. como t..na 
smuloneodod otisou10 entre nenso,,_..o y occo6n 

Lo rlQUezo dado Por kl sfl'S)llc!Clod. lo &SPBClocolln 
suscitado ¡:r>r IO falo de plentud de la osmetrlb y lo 
foscinaci6n por lo ousencoo o e1 vocO>. se hallan demasiado 
tejos del i-isomierto occ!Clenlol ~ros presidgn bl.810 
porte del arte inf'uldo oor el zenismo 

serro temo de otro estudio lfldogor lo diver sidod del 
lf1100Clo QU0 estas f11Dso~s causaron en lo mente d11 las 
creadores de occidante. lo cierto- es QUll 111'1 masoeo las 1xu111m 
del comp0silor. Clel inrl!<'prete. del oyen1e. osT como el con:epto 
mismo de obra. sufrieron un profi.n::lo cuesliononlieOIO con la 
lnCusil5n del Ateo t onsmo 

El 1111Gnlfele adQUlrié IO libertad de eleQtr 10 <J.» YO a 
tocar. cuándo YO o tocorlO. IO pas1:>111C1od de estructurar u 
ordenar el moterlO L e tncluso 10 poslDlldod de tmrroYtsor y/o 
producir direclo!T81le la mCís1co Todo elO con º"""°" 
dellmltaclOnes marcados par el compos11or oe ortemaro. Por 
su ¡x¡rle. el composllor deJ6 de ser et respansoDte oDsotuto 
do su creación y el oyen! e se convtrlllf en destnatoroo de U1 
proceso musical irrepelt>te de manero tdl!rtico. oor la "-'e la 
oudlc~n de uno ooro se convrtia en 1.110 occian suyo, ~s 
QUe del compositor 

El resultado musicol. IO obro en sr. no stdo el PLinto más 
afectado o mOs vurterobte en esto reo de relllclollll!S. en 
donde e1oste una morcado tendencto o deJor de producir 
obJetos sonoros paro dor iuoor o to creoco(!n de crocnos 
sonoros. QUe o riesor de tener uno ldent!Clod. s~n 
s1J~cept1Dtes de comt>IOs 1n::luso esencootes 

Lo primero manero h1stlfr1co de IO oteotor1edod 
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auropao, rue IO lllÚalCa •vtl o eta rarl90 ab•ta. ctoncle el 
co~sllor proi:onléJ uno serie cte rroomen1os nusicoll!S que 
poctlbn ser ordenados 1Dr el rt&prele de diversos momros. 
A6i:*lomente la moyorlb de IOs seriolstos (Stockhousen. Boutez. 
Poussec..ri y en espec1a1 IOs últimos leQodos o asta 
probternOtiCo, se encortrorl<:Jn practicando uno formoll!lllco 
movll que 1rro derNando hacio otros formas de oteotonedod. 
aun cuando S1QU10ron siendo senokstos 

Tonto el 01ea1orosmo como kl músico eiectroocúsuco. 
tendieron o desorrolklr un orofosmo musical <ltsttnlo del 
lrodteKlnol debido o kl necest<lod de nJor en IO P<Utlluro 
nuevos postb1ldodes sonoros y estrucn.-olOS Esto provocl1 
un roloble dasorrollD en las ororros musicoleS y al msmo 
l-.,0 un cierto desorden. 1J1Jes ot no eustr uno s.,.,olOOlb 
universomenie aceptado. IOs co~s1tores han tenido que 
crear su P<OPU c6d;Qo ác stQnas y han obltQodo al n&prele 
o fomillorizorse con los nolos eaplcotoroos y con los 
dlcciOnor.os de signos y SIQllfiCodos QlJ8 conti8niln la mayor 
parte de kls obras conte~r~neos. 

De alguno manero. el d9COÍITllQl1lO del seria tsmo es 
también el deca1~0 mus1ea1 de 1o tieoemonill 
rronco-ilolD-oe<m6niCo, lo que ha signrcodo un forecimierto 
de la masco tonto en las paises periférieos de Europa, como 
en et resto de os contln9nles M:inerosos nalstcos de 
vonguo rdlO. han elUClldo tnelJso el poso por el sor101smo. 
buscando solJCIOnes diferentes al msmo t¡po de problemas. 
EJlllTP> de Asto rue el surg..-ito ovosollodor de IOs 
co~s1tores polaco¡¡ como Penctereckt y Lutoslowskt. quienes 
plal'lleoron en obras como "Treno o los Vtcllmos de Hroshmo" 
o "Juegos Venecionos•. ruevos corTW'IOs poro lo composic!On 
nustcoL 11e1epene11entes de las vanguardias prevolOCIOntes. 

JUl'llo a las corriertes que he men-:;onodo. se han dado 
otros na lllllOOS tmPOrlol'lles en kls décadas centrales de este 
slOIO (SOios. 60los. 7Closi cuyo repercusión no ha ste10 ton 
eatenso. 101 es el coso del teatro 111U&1Col o de IO 
111Ullllledl0. donde el creador echo mono de distntos 
dtsctplnos paro hacer su ooro EJemolOs de estos corrientes 
son las obras ele Mounct0 1Coge1 y SvNono Bussott1 También 
eston IDS e•pa--alStas como Georges CnllTD. preocupados 



p0r oCJtenor rY.JOvos t.mres ae tis 1116trume11os trodtclOnotes. 
Es ~rtante mcncklnor aue otgU'llls músicos han relociOnodo 
las matemdticos y las COll'ClUtadoros con IO co111JQ&tci6n 
musical como es e1 caso de 1arns Keno~IS y de .Jeon Etterne 
Morl9. 

He olJdldo o las corrientes mós moortartes oue se han 
daClo en l:l músico de IO Seounaa Guerra Muna101 hasta los 
años sesentas a~ouno<lameme paro cor una visión del 
conte•to en el cual surge Lu1osl:lwsk1 Junto con otros 
comoos11ores de IO escuel:l DOl:lco. OUtenes han creado 
med1an1e sus ot:oras. res¡:iuestai; personotes a tos prooiemas 
mus1eo"s que han po-eocupodo a tos conv:is11ores de estos 
úlmos décoClas 

Oe1one10 de lodo problemas •1á1iccs y fllosl5ncos. 
cabrlO preguntarse,la QUé nos referimos al hablar de los 
problamas musicales que han preocupado a oatermnodo• 
compositores?. Podría oecif. de acuerdo con .John Coge. <JJe 
et compositor. a part.- de los sesentos. se enrrenro paro la 
creoclt!n de un lengua Je prop¡o. con oue oiSDO•M de lOdO et 
CGlllPO del •Ofldo. to CJU9 con&tiluye un reto crealtvo y una 
veroodera dlliculod 

Por otro lodo. lo desapar;ctlln Cle l\"onteros nllidos e111re 
los elementos de la rnús.co (melodlb. armorto y ritmo~ ho ter.do 
r9'JGl'cus;ones en lo crooci6n de rormos rnus1cobS. onlOl'ldo a 
los co~s11ores. o buscar ro sC5IO rormos persono•. sino 
1neuso formas part1cU1ores a caoa oCJro oertro da su 
producci6n 

B concepto de ormonlb se ha o~do con la 
re1a11v1zac115'n o desopartci6n del corl!cter run:1ona1 de IOs 
acordes. con el doáo::oforcsmo ser1a1 o no-sertol e nclJso. con 
lo tltvislán de IO escala on intervolOs merore' al semtono. 

Lo metooro ha perdtdo su corocte.- sml'ltrlco 'I perk!dlCo. 
se ha IO<lepencllzotlo del fontlo armOnteo y ha de¡odo de 
constuur lo parte fUntlomentol Clel prn:iPJO temóttco. 

El rumo por su parte. ha oeJado oe ser oeti1tort0 da kl 
estructuro meil5d1co. ae sus pertodos regulares y oe 10 borra 
de com:X!s; ooQUll'lef'ldO 01ro a1menS16n en e1 uempo 

Por otro 1oao. elementos cr.ie antes contaban paco en IO 
formo oe lo oNo. se han er1g!Clo en cent ro de sistemas 
formoles. 101 es et coso tlel timt>re 
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Al ne.-re1ac111narse lodos IDs elemertos del sorido. suroe 
an IDs sesmos un cor.::llPlo lrt1)0rtontlSlll10 paro la 111.lsico de 
,.._tro slglD QUe es la l_Qll.J..!tQ, y ouo lene ouo ver con 
corceptos oplCados recientemente al 00011515 musicoL tates 
como ~ tcantoclad do sonidos p0r tiet!PO). ~ 
1vo1Dcldad en hJ aparlcilln de nuevos sorlldos por espactO de 
llell1Xll y 11nJi~g treo1s1ros abarcados! 

9 l)Ud1era deflnrse toda una &>oca con una palabra. 
yo dl'lb QUe las sesentas son una e1opa de rompmlerl\o Las 
IQ.a!tudes QUe se manfes1oron a r1ve1 socKJI erlre tos 
Jov--. 1911d8ltes o cues1i0nar profundamenle toc:los tos 
vato<Oll 1radct0natas de ID soc1AdOd. tuvieron una ampla 
r-cust6n en las artes. en 111s que ~·zll ""1CO ar.ies la 
vountad de romper. n10var. cues1t0nar o revotuct0n0r se 
habli:J dado con tanta fuerza como entonces. El ansia 
pr1111QOAO de rlJP(ura y de cam0i0. se mar1feslO en una 
diversidad noud~a de lendeB:ias y comentes artií;tiCas. en 
loa cuales la mayoril de las veces el concepto de la obro. de 
to CJ.J8 khJ debe ser o sooAfiCa. estat:>a por anc•na de IO 
obra nsma y lenli:J mas ;mporl onclO QUe ella. 

Los resUllo<los de este mov•n.enlo y de hJ bllsQUedo 
mulldiroccional QUe orio1n6. son viSIUmOrobles openos ahora. o 
casi 1r111n10 ollas de dts1anc10 
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El co~suor y su obro 

Lutosl<lwskl nace en Varsovia el 25 de enero de 1913. en 
el sono de una ron"º pro1TW1E!Ole en los ctculos mas cutos de 
Palana Entre los hermoros de su padre se encontraban: 
Wleenly Lulosklwsk1. dlslnQuodo f116soro y escrnor. su esPOso 
sono Pérez EoulO y cosorovo. no1001e pce10 y rove'5to 
españokl. KOZl11tel'Z LUIOSIOWSkl. sacerdote y flSICO 'I Morion 
Lutos10wsk1. 1noenero y prol!Wl0nle pclflico 9.Js abuelos 
palerros eran ~sicos omoteurs y su padre. Joser 
Lu1oslowsk1. esludlÓ cienc10s poflicos y esruvo nnerso en kl 
pelll1co lodo su vodo 

Por el lado materno. su otluet> ero mo1emi511co y su 
madre Mona Clszewska. retaco 

De lo unlÓn de Jozer Lu1osklwsk1 y Moria Oazawsko 
riocieron tres h1josc Jerzi. 111Qer1ero. HelTyk. oQrCSn>mo; y Witokl 
Luloslowskl. compos11or 

Lutoslawsk1 ocó sus estudiOs de Do<Jro o IOs seiS años 
con Holeno 1«>rrmon y POStenormente con Jozar Slnodow1cz. un 
prestigiado concertiSIO En 1926. il'iCiO es1uchos de viOltl con 
Josepti Joachm. con QUien esludiO 6 años 

En 19211. lfllCIO esludiOs con Mollszewskl (1873-193ll 
alumno de Rlmsky K6rsakov. en el Conserva1or10 de san 
PetersDisgo de 1898 o 1902 Molszawsk1 escrt>t6 en un 
prlrlCIDIO en er estilo neorromón11co ruso. 1nrruenciodo POr su 
maestro y pcr Gtozunov. para despuAs desarrollar un f~le 
eslllO noc1ono11S10. 

BoJo lo tutG~ da Mcl::.::o-.r~!itt L.utostJ...,~tr.1 rli!IOlza sus 
pr1meros oDros conacKlas. ou~e prenere cnor como C!Obt.Jt. 
el eslrero de sus Vor1oc10oos Snf(!nicas en 1939. 

tt:ic10 1931. 1111C10 estudlOs oe mot~llcos oue oec1de 
oDondorior poco aes~ para dedicarse por cOmpteto o lo 
mCiSICO 

~ún el propio Lutos10wsk1. Mo1Szewsk1 111Cutcooo e.., el 
orumno una oc111ud rrouroso hoc1a !os primeros molerioes ) un 
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sentido de responso1:>11dod sobre coda roto escrito. osr como 
pas~ ISlCI aclllud dospadodo ol descubrr y dosechor lo 
casual y tJ 1ll5g1Co 

LUlOSIOWSkl Obtuvo su dlPl>ma como pjQlllSla bajo la 
tutela de JerZY Lefeld en 1936 y como co111X1s11or en 1937. 

oesi:ul!s de termonodos sus es1udt0s en un meot0 
conservador en 11'.l oue respecta al 1T11.Xldo musical. sOIO Karal 
szymorowsk1 arreclO a los compos1l ores Jovenes de la 
oereracll5n de Lutos1awsk1 tnSpirocoOn y aura. uroiéndoll'.ls a 
mror al oeste y en espect01 o Francta. en IO t>úsaueaa de 
nuevos tcleoles estl!licos 

Szymonowskl hablO fundado ¡1.1110 con otros mús1eos 
polacos el mov-10 de la Joven Poll'.lnlO en 1901. con el 
propásilo de dar 1.11 lugar 1111ernoci0nol o IO músico Polaco. 9.J 
1ruyeclor1a mus1eo1 hablO Ido da la lllfuenclO da °'º"*' y 
Skriobln. Brahms. Regar. Slrousa. ho&lo Olll::nJli&y. Rovel y 
Slrav ... ky. para tarnlnOr 811 1.11 eslllO ""1s personal Y nocional 
en sus obras de lo& trenos. 811 IOs ~ sa valb de 
mo1er1al8& ro1116r1eos. 

lnnJllnCIOdO POI' Szymonowski. LutoslOwskl planea 
•tUdlOr 811 Parls con 80ul01111ar o Koachln. paro estos 
proyectos se ven truncados par IO 11111asll'Sn da Hiiar a Polol10 
en 1931 y Lutoslawalll as as¡gnado a l.ft1 astaCllln millar de 
radto. 

sa asuma o..oe la OCuPOCIÓn nazi ocabl5 con el 35111. de la 
ne1genc1a PolOca en el deltlerado 1111erllls por destrur 1as 
ralees de la vldo noclOno l Los estratos educados de la 
sociedad podlan rungr como resistenclO y representaban 1.11 
peligro para IOs a-.ones. Durarte la ocuPQct6n Herryk 
Lutosla~kl. hermano de Wllold. rue e¡eculaClo en un campo de 
coocent racl(!n sólo en Varsovto perecieron ur1Js 150 rrr.::is:cc:::. 
anlre IOs cual!ls se 8r1Cortraba Jozer Korner l\1196· 1943i 
p1enero de 1a dodecaro~a y aumno de SChomero. 

D.Jrarte la guerra Lutoslowsk1 trabaJ6 Junto con 
Pon.Jfnk. otro C0111JQSllOr polOCO. OCOIT1>QIÍOnlB y orregllSIO eo 
IOs ca ri!s de varsovlCI. su repertorio consis1RJ en orrreg1os o 
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tratWcrlpelDnllS c:se músico serlCI c:111 autores como eacn. Nozort. 
aro-. VO•• de Slrauss. Aav111. •tractos de -a•. etc. 

A 4iste i:ierbdo i:ster-=an ICls variac- sot>re 111 
TmlllQ d• Pagann 11141\. asr COlllO ,._osas canc- Clll 
r••tencia QUI! crci.mron bOJo seudllnmo o como ª""-· 
Ta!IC>iln an •te t~ incia su pr.._a etnranb 

Tras ICI ocl.CJ(lci6n alemana. el gOOB"na IXllCICO •tuwo 
do111nado DOr rocc1Dres ollagodos al partido C011l61Sto 
sov!Auco. osr como llDf ontlCDm.ft&tos. En _.o de 1147. tras 
etecc1Dnes parlOmentoroos tnunron las cOftJflstos. corwrtlenClo 
o PolORO an •lado sac1011Sto. 

HaclO 1949. ICI atmasrero del sto9nsmo y 111 culo o IO 
personaldod. awo"'bn o Polania y o IO Europa del Este. tna 
prl*>a. es la aparie6n en 1948 de lll documonlo Plbk:odo 
par et P.C. SollllltlCo. donde se atacaba la otonaldod. IO 
disonancia y la "desormooo•. como coB"usos y poto115g¡cos 
cOl!Din<ICiOnOs QUa lransrorman lo núico en cocorooll:J. 1111 111 
caos da sonido. Nnguno da los prn:¡pa• COlllPOSilor• 
sovi6t1Cos flJa !:*donado' Miaskovsky. l<ocnoturian. Kabolltvai. 
91ostakov1Ch. Prokonav. etc. -

El l"Olllfo ardan an la mi:lsíCo sovl6tica rue ll'bleo_.• 
ro11ncodo an 111 congreso dll IO un6n da c~sltores an 
Moscú en 1948. doncle al Clabote presanlaba la sltuoctlJn del 
artista sov1611eo en tllrllll'IDs c:sa IO aposic16n entra "Formallsnlo" 
(seporoell!n llfllra rormo y contenido) y Rao•mo 9DctaMto. Este 
úuno tGrlllna not:iro sido oPICodo sOlo o IO ••aturo y 
s¡gnnca. según la cn:iclopec:llO sov1ti11co. •un mGtodo ort11111eo 
cuyo prnclPIO b(lstco. es la descr¡pco6n verc:lodero. h•tOríCo y 
concreto de la raoldod en su desarrolla ravouctoncmo. Lo 
QUe conslltuYe la rn6s 11!1Xlrtonta toreo an ID llducoclO'n 
comumto ae los ma&as• 

Estos dtscust0nes legaron rdDiOomente a IDs otros 
estados soc1atstas y a PDIOl'llO en 1947. at rter1Dr de to ZKP 
(ZWIOZek l<O~Zttorow Pokl!lklCh} Esta aSOCIOCttl"n fUe 
runaada en 1945. rempjazondo a ta Asoctoctdh de ~sKores 
Polacos da ta preQuerra. y Lutostowskt rua romorodo 
secretarto-tesorero. permanectendo como llll!mDro de la 
dlrecctan has1a 1948 Durante estos años. r0lll'esanllí a 
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Pol0r1o en la lrlarrouonal 9>cl9ty For corieniiorory Muslc IOCM. 
an eooi.Toogue y en MISlardom 

En 1946. se casa con Morra Oonula Oygal Bogusklwska. 
hija del or~~ecro i'.nlo111 O.Oal. ambos v1v1eron en un 
d9'>0rlamenlo de VarsOVIQ POr m'1s ae V0dlle aros y lll..llCa 
1 uvooron h1Jos 

la prmera srt"orftl (19471 ociada sie1e años antes. 
represenla uro de iJs prrneros !Ogros de LuloslOwskL En elo 
se revelan kls variadas nf1..Jenc10s es111t1icas y kJ mognlud 
del talento del CO"l'OS1tor Fn ot:llfll6n de él mismo. ID primero 
snrooo concuye sus aros ª" formoco6n 

De ac..-do o la vis.On de o ig1.110s críli<:os. este período 
sa corocler,7o por Jo sicu..a.1'a 

-d1.Jonc1as del asle y oasle de EuroPO 

. odhereB:IO o la ronolidod. 

-preocu:iaco6n par la ascrilu-a conrro11JnliSlica 

-rascínacl6n par IOs recursos co1oriS11cos de la orQ.Jesla 
moderna 

-apego a las rormas clés1eas. 

-personalidad dram6liCa. 

-tenaonclO a conslrUlr granaes formas comoillando P9QU9ilas 
parri:ulos moll\llCas. 

-rechazo al sqrtollsm::. :an e.le moaa en esos años. 
pr1nc1palmente enlre IOs Jovenes compos11ores frnnceses y 
alemara\IS 

los sovié11cos hicieron un segundo congreso en Praga eo 
1948 y llegaron a ltamor a IOs compos11ores a "renuncJOr al 
e•tremo sub¡e11V1smo en ravor de e•oresor IOs ostl!fac1ones de 
las masas D0111..11ores y IOs K.Jeaies progresistas de IO vida 
conlempor6neo• Los caminos oora lograr és10 eran retornar 
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del cosmopolttsmo 01 noc10ncusmo. osr como concre1orse o IOs 
o-os tradictonales como 6pera, oratorio. conrota. cancl6'n 
de masas. etc. tomando ns1:11raci6n del arte ro1116r1co 

Cebe mencionar. aue en 1949. la prmera s11fot1(J de 
Lutoslawskl rue censurado y sustrolda del repertorto. at 111smo 
tlemDO QUe premiaban obras de Bacew1cz. SzelQowskt. 
\Wlechowicz. Gradste1n y Kieseweller por hacer uso de 
mater1a1es rolkl6ncos 

/\Un cuando no ob¡etoron et nacionalismo o IO mllsica 
lnSporada en el folklor. vanos compositores polacos estaban en 
opas1C16'n a QUe &to. estuvll!fa casado con el retorr~ a IO 
armonlb runc1ono1 o al sistema tonel mayor y menor. to cual 
in.>llCObO un estar.:arnianlo en te m..'.'oS!CO del SICio XIX. lltgunos 
artistas de talla se rehusaron a comprometer su 11teorldod. 
taleS coma Lutoslowsk1. SZObelsk1 y Malowskl Lutoslawsk1 ha 
dicho. refiriendose o este ¡:robtemo; 'Nunca escrbí nodo QUe 
estuviera de acuerdo con los r~erlTll8nlos oflCIOleS. aun 
cuando ro estaba en desacuerdo con la Ideo de escribir 
mús1Ca para las necesidades soc1a10s• 

Durante este perlbdo se dedlCÓ a rea~zar sus 
1nvoo11ooc10nes en privado. probando atgurtos expermentos en 
las obras de corocter utillorio Los 11!1)1oeaciooos de BI01os 
1rabaJos no se verlón hasta t956 °'! esta llpoca slllO ll1Q 

p¡ezo abstracto. ¡¡n la trodiei(in extlll'lmenlal óel compositor. 
aóou1ri6 el rango de pieza óe conc10rto. la ODerturo paro 
orouesto óe Cueróo. (1949i 

Toóos las obras follléricos QUG reolz& de i950 a 1954. 
ruaron paro Lutoslawskl. música funciono l Lo PeQUella 9.Jlle y 
Tríptico 91eclono. fueron paro lo roó10. Buko*1 y Preludios de 
Danzo. paro la l'IOM. EllC. El 0:-•co lrC!:>!lJO ctR proporciones 
sinfliniCos rue el eor.:ierto Poro orouesto (19541 QUe 
representa paro LutoslawskL uno e&pecle de siñtests óe sus 
trabaJos alredeóor óe moter1otes ro1116r1cos y, par SuPUesto. 
uno obro mo5s seria 

Con ta muerte <le S\otn en 1953. se nc10 uno groóuol 
rclaJact6n de k:ls córones estéticos onc101stos f:t perlbóo 
stalnsta había provocaóo aue IO vida cuaural polaco 
1anou1óec1ero y se mantuviera a la zooa óe les 
acontec1m1entos oue se sucedllln ruero del blooue soc1a11Sta. 
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81 111 .,. o lllGllca .. refllre. aoc:1111ouHr1. 811ullZ y ...... --•n a.o f!DU'a• IHrnaca:1n1U18. a.gfi Lftl --=- CI• CUio par_,.. ICI .-o concr•a y - onnsoe ••uCI- elKtrlclcoa •• flatllbn nc1aC10. ... •• y lklbbU. 
ftlllclln •.--aoa can.,. s:irn:sma _..,. y en "'9WO 'l'orll • 
.klhrt COCll• es&*_..otlO can • azar. tnf'&nanoo a -.,cnoe 
arc•1oe. 

En !He. an IO ''"ª 911cc61 n.ural de Yoreowto. • CliO 
IO ocoelDn DOro dl9cUlr y orocor 01 A9o•- 9DclGISto i:ior 
parle de •cntore• y crlllcoe lleror1oe; y en to Zl<P. •• 
d•cutlb en torno 01 o•tomiento de IO MOetco DOloco Por 
sir-o vez ort•to• de todo Upo. •• d•an aportunldod d• 
recto111ar eu ..,__.,enclO r 111 occ•o o to lnf'ornKZcld'n del 
d...,rrolO de IO• ort• en el r•to de Europq r en Allllrico. 
co- raauKado O• hro. Polonio oeu11110 r4p1oa..,.• IO 
vanguordlCI entre IO• noci- del -te de EuroDO en la• 
art .. r IO• •troe. pgrticulClr_.• an Clrta. t-tro y Mlletco. 
COlllO oruebo de ••I• ..,v11111an10. •• inauguro en 1158 un 
t•ttvol .. .,,.,_, da ..talca c ... eporéJ..o laimdo El Olallll 
d• voraowo • .,....-10 d98de 1155 ixw 8ol'd y llllrOdli. En al sir•• reauval. •• or•••nroron clOetcoe del e.XX. aun 
Cleec~o• ooro 111 oúblco DOIOCO; Slrov .. ,y. SctlllraMra • ..,g. BorlOll y Olroa. LUloalllwelll •tuvo rtP"aeartodo ixw eu 
PtlCIUltfto auue y por et eonc1er10 paro Orauee10. En el 
aecii.n:to r•ttvoL .. lll'•enlaron obra• cae Wllbarn. aouiez. 
e.to. NonO. aoc,noua9". a•• cDRto obro• aodacor4iwcoa y 
....,. da lllrOCllL Ciareclll y KDIOIWllL La COlllinOCllSn da una 
oUdlMCIO recerlltvo. oar co11111 del trobOJD y de la .,.Gii da 
toa cOlllllllellor• patacoe. tuo e1• Otofto de Vorcovto un roro 
nsnaCIDnlll de co .. 01 ...-ioncto DOro la creoct6n y dlf'USllfn 
de 111 lllGllca conl 8111PDf51*'. 

Loe ofloa cal9 van da 1155 o llllO. ousian c0'1lld•oraa 
c- una alODO de lronllCllfn an la OllrO de lutOSIOWS~I. LO• 
obro• ,.,,_.º'"'°ª da •le PSl'oclo son. ·111a,owtcz SO~•·. 
•..a.tea FUllll>re· y IOll Trft PostlJdlOs para DrQU@Sto. con 
'"PICIO o ftlO• obras. Slavan Stuclly rw>I dice que en ID 
1110lerl0 crlltco de IO orgonzoclO'n ormifrw:o. las conclOl"l!S de 
lllalowtcz. 1110rcon un ounto de colllblO en la creoc16n oe 
Luto•towsllt. oe!.....S• oe QU9. an morcodo ccm1ro•I• con sus 
pr-o• obro•. la te111uro ft e•llllfco y 11omor6nco y. par 
otro todo. IO CCllll9JldOCl Plllnlftr1co de Bu1roa1 y Prl!!Udto• oe 



Danzo. és remplazado por un es1110 simple y 1rr1co de 
declomoci6n. 

Con respeclo o lo dimensión vertical de su mú111ca. 
Lulostowskl escribe en 1960 •ereo CJ.19 es sOlo ahora QUe nos 
es1omos liberando de las convenciones del slslemo 1ono1. Que 
podemos comprender to rwezo de tos poslb11ododes orm15111Cos 
de IO escoto crom611ea· HOCKl 1955. Lu1os1awsk1 comoenzo o 
exper1men1or en el moneJo del tolol cromático y recurrird o 
és10 pos1ertormente. en su etapa de madurez 

Lo ooro 'Mlis1co Funeore• (1958). escrito pero lo 
colY!lemOroc'6n clel décimo or11versor10 ele IO muerte de Bortok. 
es uno 1ncurs11!n de Lul oslowskl en tos tlkr11cos serlOles. Que 
nunca reptoo desi:>lAs. En este sentido nos dlCe: "MI lficoco no 
tiene no do en comun con lo técnico serio 1 o con lo 
dodecoronlO, salvo lo u111zaci6n del total crom6t1Co. Considero 
Que lo mlisoco serial es un ren15meno de primer orden en lo 
h1Stor10 de lo núslco. paro tal mfitodo ho persegUido erectos 
por antara extraños o mo ... • o bien. "Los principios da 
Schilnberg. Intentan entre otros cosos remplazar lo ormorlo 
funcio110I. yo nunca me he interesado en ello ... •. 

Allnoue "Músico Funabre· no as realmente aetarnMnOnte 
en el QUehocer posterior de Lutoslow&kl, rue uno obro Qua le 
mereció el reconocil11iento 1nternoc1ono1 más QUe cualQUoer airo 
anterior. El ll!1>0Cto Que tuvo en 1960. rue debido en parta a 
10 s1tuoc1ón hlst1!r1co: Entre lo rosc1nocll5n DOr el sariaMsmo 
ortodo10 de weoern y los tl!c111Cos 01eotor1os. asr como por 81 
leotro musical. el poco dogmóllCo y humono1;t1co modernlSmo de 
"Mlis1co Funebre• y otros partituras polacos. brindaban uno 
ctrccuvc c:arr:alrJc. 

Con respecto o los Tres Postludlos. se ho dicho QUB 
tienen cone11ón. tonto con los obras Que las preceden. como 
con las QU0 les suceden. 

A port Ir de lo compos1e16n de ·Juegos veneclOnos· en 
1961. la obro de Lutoslowsk1 e1hlbe un desorrolO evolutivo 
particularmente solido y s1n "baches· o combtos rePl!l'ltnos de 
dorecc11in A pesar de que codo obro escrita a partir de esa 
recho. sera total y partoculOrmcnte d1íercn1e de las demás. es 
posible ooservor uno cons1an1e de coherencoa en el desorroliO 
del len¡¡•JoJe y to personotdocl clel compositor 

'Jueoos venecianos· es lo promero obro donde aparece 
lo técnico del 01eo1or1smo cl1r1¡¡1do. mismo que ha 



caracterizado a la obra del compcs1tor desde entonces. La 
ulllzacl6n de esta UlcnlCa morco la d1ferenc10 en\re 1as obres 
anteriores y los posteriores y es por ello aue et mismo 
Lutostowsk1 establece su etapa de primero madurez o partir 
de esta obro 

Es 11ustrot1vo el s1ou1en1e comentario del comoosuor: 
"Fue en 1160 aue escucné un e•tracto del Concierto 1:xiro Piona 
y Or 0 uesto (1958) de John cace y oauellos pocos minutos 
cambiaron m1 vida dec1s1vomen1e Fue un momento e•lraño 
pero puedo exphcor 10 0 ue pe sl5 Los compos1t ores no 
escucnon la mós1co Cl'Je esta siendo tocada. ésto sólo sirve 
como 1mpu1so poro olQo to101mente d1feren1e poro ta creocián 
de mústco aue s6to e•1s1e en su 1moo1noc16n Es una suerte 
de esau1zorrenoo. nosoiros escucnomos 01r;¡o y al mismo tiempo 
creamos otr\l cese 

Esto es to 0 uo poso con ol Concierto paro Piar.o. 
m1B11lros estaba escuchando. me ,·., cuenta aue DOdÍO escribir 
músico diferente a la de mi pasado Que podió comenzar o 
partr del coas y crear orden en él gradualmenle 

No era cuestion de 1m11ar el Concierto de Coge en el aue 
lo secuencia. el número y el carácter de los eventos. es 
lnd et er mtno do• 

A decir verdad. uno reaud1Ción del Concierto. te narra 
reaccionar de manera diferente. pero aaue11a primera audición 
s1rvil5 como catalizador y en ose momento. et compos1tor 
vlstumtlri5 uno souc1ón QUe antes había elUdldO. la 1n1roducc1i5n 
de un orado llmllado de libertad en la rea11zac1on de 10 
fisonomlb rnm1ca de te•turos palofl5nocas. 

Desde 1956. 'Música Furobre' había \roldo al comp0s11or 
uno Olenc1Ún cor.:o:dcr-:Jblr? y •Juegos Venectonos• lo confirmo 
como uno de los prlnc1palos compositores o novel mundial. 
Durante tos primeros años de la d1!cado de los sesentas 
recibe numerosos i:rem1os y d1st1nc1ones en Palana. F•'l.-.c10. E U. 
tnoloterro. llalla etc y es 1nv1todo por r.<"•mero vez o E u par 
Aoron Coplond e 1962 Durante esta v1s.10 importe un c1c10 de 
cuatro conferencias uno ontraducc•ón sumario de tos 1aoros y 
el desorrono de la músico o partir del s XIX. una d1scus1l5n 
sobre los proo1emos rítnucos en ta rn1Js1co nueva. una 
1n1roducc16n al problelTIQ de lo construcc16n de formas o gran 
esca 1a en 01 s xx. y fino 1mr>nt e una 1» nos1c1ón de sus prOPIO s 



1nves11gac1ones en torno a IO organ1zaci6n de IOs tonos y ta 
armonía en el con1ex10 del ak!alortsmo d1r1g1do 

Por otra parte. v1stli5 los pr&nc1pales centros de 
educac1on musical e inves11gac16n 1E1ec1ronic s1ud10. en la 
Universidad de llhno1s. Columtlla Proncelon EleClronic MUSIC 
Cenler; ele l. donde conoc16 a 6000111 y o d1s1ingu1dos 
emigrados como wierzynsh1, Konoroc•1 y Edgard varl'!se 

En moyo de 1963 estreno sus Tres Poemas de Henry 
M1choux y en 1964 compone su único Cuar1e10 de Cuerdos. 
donde op11c6 sus mas recientes 1nves11oac1ones sobre el 
conlopUnlo a1ea1ono. de hecho. Lu1os10ws•1 hoora planeado 
que en esto ooro no e•1s11ero par111ura. yo aue codo 
ins1rumenl1slo es 1ndepend1en1e del resto kJ mayor parle del 
tiempo y en unu pcr!lluro 1rod1c1ono1,donde IO co1nc1denc10 
verliCol sion1f1co s11T1Ulloneldod. no hoorra correspondencia ccn 
las 1n1enciones reales El Cuarteto fue estrenado por Lo Selle 
Cluarlel en Eslocolrno en 965. 

En 1965 compane "Peroles T1ssees•. oasodo en ·auolre 
Toposser1es pour lo Choleloine de Vergi" de Jeon-Fronco1s 
ChoOruns. uno obro en cuatro movlm1en1os poro arpa. p;ano, 
percus1<'in. cuerdos. y tenor 

"' ¡gual aue en los Tres Poemas. 01 escribir POro voz. 
Lu1os1awsk1 recurre 01 froncl!s aue es su seoundo 1enouo. 
Caoe decir aue ésto ero natural entre los polacos cullos de 
su oeneroc16n. ya que se consideraba al fronc~s como la 
lenouo de lo cullura. 1an10 en Polonia como en la Rusia 
prerrevouc1onano 

En 1966 v1s11a por segundo vez E.U donde asisle a 
numerosos conciertos de sus obras. da conferencias y recibe 
prerruos y 01st n:1on~s 

En este momento de su carrera. Lu1os1ows•1 reciba 
numerosas com1s1ones y puede decidir comprometerse con 
aquellas aue responden o sus 1nau1e1udes personales llsf 
PUes. en 1967 compene su segundo Sinfonía. estrenada al ano 
S1Qu1en1e en Boden- Boden. bo JO IO direcc115n de Ernesl 80ur. 

En mo1eno de armonía y con1ro1 soore le•luros rílrmcos. 
<?1 PSlllO d<? LUlOSkJWSkl es10Do flrmemcn'.e eslobleCído 
con1oi:-c yc con 10 mocs1rro en el monc¡o de un 1enouo¡e 
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arm611co proCJIO, así como con un dORi111D sobro el contrapunto 
ataotorlo y el al8olor1Bma dirigido. 

9Js 1nves11goc1ones durante los sesentas se volcaron 
ttoclo ruevos concepciones de lo formo musical. y en 1968. 
decide escribir uno sull e de mov1m1ent os s1nfC5n1cos 
Independientes. de d1Versos duroclOnes y corocterísticos. De 
aa10 Idea surge el "Livre paur Orchestre•. Que en un prlnCIPIO 
pretendía seguir 10 trod1c115n de los ttDros Dorrocos paro 
clavecín. y el ·oroett>üchietn" 

Lo oDro es estrenado par Bertnold Lehmom y despUjfs 
en el Olor\o de VorsovKl en 1969 par Jon Krenz. ouien ID grabo 
con lo r11ormC511ico de vorsov10 oDI e111endo el "Grand Prl• du 
ClosQUe". de lo academia Charles Cross en 1970 

Lutoslowakl flOOMZo lo década de los sesentas con lo 
compos1c10n da su Concierto poro v101once110 y Orouesto, 
sugerido par RostropaviCh con onler1ondod. 

Durante los setentas Lutoslowski ooso Qran paria de 
su l~ dlri018ndo sus obras. y su lobor coma director es 
bien recibido. Escrl:Je varias obras y se convierte en al músico 
polaco mas homenajeado desde Poderewsky, a lo allura de 
BoulaZ. Brillen. Chavez. Glnostara. Meno11. Messiaan. X8nokls. y 
muchos otros. 

A pasar de acercarse o lDs setenta olios. man•- una 
vigoroso vida i:iroraSIOnal en conc1artos y conferencias. cercano 
o los problllmaa da la Lnlln·da Corqx¡s1toras y o la conducción 
da los rest1Vo1BS del Otoño de Varsovia. 

Con respecto o su mOtodo de trabo Jo. Lutos1aws1c1 no 
escribe hasta oua uana un esouemo formol <lromó11co en 
mente y hasta haber reunl<lo un cierto número de Ideos 
mus1coleS co111ere1os. 1-tlbiendo alcanzado este poso. escribe 
dlreclomente poro 10 oroueslo sin hacer reducciones. 
Trabajo en varios Ideos al mismo uampa. y su hábito par 
realizar troboJoa te!!r1cos persiste. Tras oños de 
preocupocot'in por el tenouoJe ormlínoco. comenz6 o escribir 
eslud1os melOd1cos en la mitad de los setentas. IO oue es 
evidente en "MI Port1• (1976l Con respecto o !!sto nos dice en 
1971: "No soy un troDOJOdor veloz y no encuentro mollvoc16n 
en trabo Jor paro uno fecho determinado. dudo s1 10 volvere 
o hacer Es un esfuerzo pero m1 concebir uno nuevo Ideo. 
Odio usar uno poloDro fuero de modo. pero codo pieza. 
co<lo odeo. debe ser el resullodo de lo 1nsproc16n" 



con respecto o to músico e1ectr6n1co. Lu1os1ows111 
SilllllDI'& martuvo uno actitud de srn¡JOtfo. ayudando ncus1ve. 
en los ollas cincuentas. o organizar serlas de conciertos 
eiectrllllcas e ntrU11911o•. con el nn de ruoducr 01 pObllco 
polaco en 1111 ruevos medios. o pesar de corw1deror o lo 
or~to su 1ns1r~o prer.-ldo: "ND •• s1 hort. nt cuando 
ltarl •te 11111 a• lllOslCO. '*"º en todo COIO C*"lllOIWCe. 11 n6 
•re - n~. •• •ue 1111 rar101bs• 

lll6I cuando su madurez como co11110H or leOa a 111• 48 
aftDs con "Juego• v-.ctanos·. 1u 1urg_.o como lftlllll'tante 
modern1•ta. es el re1u11aao no ae un cam1>10 o com1>1os 
repen11nos. ••no de uno va•to y POdero10 personohdOd 
aunado o la conslol'le y d~do tnv•t111aci6n 

Mes•1aen ha dicha con respecto o Lutoslowslll: "Qui 
puede dar mll1 credllo o un co-•ilor. QU8 prot>orse o sr 
MSmo su Juventud en •u• OltlmD• años?'. 

Su independencia artr1t ica y el hecho de no haber 
comprometido su .,tagridad an 1o1 ollos dil'icil111 de la po•ica 
da su palil. se camt>lllOn para hacerlo una autoridad musieol y 
moral entre los compositores de lo presente ganarac1!1n en 
Polonio. como lo rue Szyma nowskl con las Primeras 
g-aclor-. 

Por uno coU1Cldenc10 111sU5r1co LutoslOwskl. Krzysztor 
Pene1erack1 y su generac16n. otroJaron 10 otenc1lln da lo• 
músicos del oeste al 1111&mo tiempo. ·El l111><1clo ele PllOdarackl 
da 20 años. otroJo inmediata 01enc16n y sus obras sa 
reconocieron rl!P1C1omerte. LuloslOwSkL en muchos sentidos un 
compositor mas trae11c1ono1 y ciertamente con menos 
au1opromoc1lln. estuvo por un t1ampa ensomt>rec1e10 por los 
poloco'S mo'S Jovene'S y 'SU rep<.Jtoc1an rue O'SC!i!ncllendo mas 
lentamente. Por otro loelo. compositores Jovenes como 
Krzysz1or Meyer. (1943- J. se han vtsto 1nrkJenc1ae1os por et 
lenguaje creado por LUIOSZOWSkl. 

Poro cerrar este breve bosciueJo de to v1e10 y 
acllvldodes de Lu1ostowsk1. presentamos OQUI uno v181lín o.ie 
ha dado él mtsmo ele sus propllsltos como artista: "Lo 
acllvlOoo crollvo PLIB<IB ser mouvooo por 01s11111os prapós11os 
El mayor 1UOor común es el eleseo ele IOmor lo 01encl(!n ele tos 
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otros. oe silr pcpuklr. ganar Cllooro. ele. En mi coso el oesoo 
prlnclPOL es dor e•i:resllln ol conslonle ca!TlblO y dosarrollo en 
el 11'1.JndO an el Que e•tslo. La cuesuon DUeoo exptcarsa ¿Me 
Intereso sOIO to oue me sucede a m1?. ¿No es óslo domas1ado 
eoo1s107. MI resDUesto es no Tenoo un intenso deseo de 
comu111Cor oigo o troves de m1 músico o la oente. no lroboJo 
poro oblener odmtradores. no outero convencer. Qutero 
enconlror. Me austarro encontrar oenle oue en 10 recOndllo 
de su oJmo soenlo e m;smo que yo Esto sl'.ilO puede obtenerse 
o lroves de uno aron stncer1dad aníst1co en cada delalle 
musical. desde IOs m6s m1nuc1osos delolles lj!cncos. haslo las 
m6s secrelos profundidades SI! QUe este ounio oe visto me 
prtvo de muchos oudttores en POtenc1a. pero aquellos Que 
tanoo. son un tnconmensurot>le tesoro para m1. son kJ gente 
CJJe tengo ml!s cerco ounoue no 1.:1 conozco persollQ mente. Yo 
veo lo ocllVldoo creo11vo come uno suerte de pesco de 
amos. la mejor medlcinO paro to so•edoo oue es el mayor de 
tos sufrimienlos humanos'. 



Elemertos elel eslllO ele LutOSIOWSkl 
o pa rllr ele 1960 

Los elementos elel es1110 y elel lenQuoJe ele Lutostowskl. 
no pueden ser ree1uc1e1os fácilmente o rormulOcoones generotes. 
su trabo Jo se caracterizo par oun!eor en codo obro, nuevos 
problemas y nuevos so1Uc1ones. sn embargo o parllr di! 1960, 
su proelucc16n exhibe uno evolUcl!Sn continuo y un proceso 
groeluol y orolínco de desorrolk> El ITISmo LUtOSIOWSkl dlCe; 
'Imagino Que siempre estoy haciendo oigo nuevo. es s61o 
elespu~s QUe comoenzo o darme cuenta de s1m11ar1C1odes elentro 
demos compos1c1ones C1ertomen1e nay cosos oue re1>1to 
conscien1emente y q_ie son srnplemenle pone elel 0QUIPO musical 
Que uno odoplo por olgojn 11empo 9n embarco. este 9QUlpo 
&len1lre sl"ve o A.Jevos 1J<OD6s11os•. 

Seolln Bohdon PocleJ. existen en los obras ele 
LutoslOwski cuolro tendenciOs dominantes desde 1960 

1· 51stemollzoci6n 

2-BúsQUedO ormooco-cok>riStlCo 

3- TenclenclO polcr6rico (oroon1zaciÓn de pionas porolebs 
en músi(;o. OMslón de IO co~s1c11Sn en varios nvelCs y 
planos 1.-.erre11:1c1onodos. llenanClo el espacio musical en 
formo mulldl"ecc1onol} 

4- TenC1enc10 e1rom6t1co texpresi6n ele conflicto en kJ 
formoi 

Por su porte Steven Stucky, onouzo 10 oDro de 
Lutoslowskl o partr ae cuatro B1Glm).'11C:: de su estik>: 

1-0rgon1zoc16n m1crorrrlm1co y téí:n1ca elel a1eator1smo 
dirlQlelO. 

2-0rgontzoci6n ele tos anuros y el contro~to oteotorlll 

3· Lo textura 

4-Síntesos de otros aspectos: oroon1zoc1ón 
mocrorrílmteo. forma y drama 



Creo caJe antJos canos de vista con:IOen esen=1ome11e. 
ot>orClando desde c:11s11n1os (SngulOs los mismos elementos 
aot>resauentea Cl•I lanoua¡a Cla Lutostawskt. mismos aue 
•oanisra a clll'lh.Jelcllfn 

Luloatawnt • e~• can tu IClllCI aet papel 
Clet CCllllllD .. Or. Qlamt o au llKICIO d• -· CI.,. ,_ el cONrol 
t 01 al a obre au• "'° 1 er10 le• sin elUCltr IO responsobt-CloCI 
lroCllClllnCll sobre el producto lllUl•Cat 1ermnaC10 En 11J111Wosas 
oca.-. na ll!Clnifeatodo su ontC>QlfO par las C0""1l111Ct~ 
de '°'- aDlerto. y su c°"""11m110 con la renovact6n de las 
rer-• c•roooa. l>UaconClo nuevos ,,,.100os para ••i:>IOIOr 
tas t>oa• en 1111 Cf.J8 ellos formas es1an fundados. Ololllo 
.....vomenle o lutoslawskc ºLo formo dabe su 1t11•tencta o la 
habilidad del oyente paro recordar la milsico ~a ha oldo, e 
lnleoror sus cJif•ant85 1111C.cione$ mientras escucha olra cosa. 
o daspu6s. Ta11t>1dn a la capacidad de parcl>irla como idea. 
como se hace con una Oinlura o escuKuo 8'1(lstanle fuera de 
IDS llnlBS dat llemtJO. 

La forma cerrada as un fan6mano comp¡a¡o. par aslar 
basada en el concQJ>lo del dobll! papal aue Juega et li8111PO en 
lo ca~siciftn musical. La comp0sic1«Sn se aesarrolla en un 
período da 11ampo dado. pera cuanao na s1aa tocada. 
comienzo una a•lsl enc1a maependlent a ae si misma en la 
conc1enc1a 001 oyente. debido a sus facultades de memoria y 
o su nobilClad paro 1ru1orar 1mores1ones. Sin reslrlnQirnos por 
al llel!Pl. la COll1XISICilln puede ser concebido en su loloMClad 
., un brava mo"*11 o•. 

La conlribuc16n de Lutos1awsk1 a la evo1uc16n de la 
forma cerrada. es el rapensamento del iuoar drumó11co ml!s 
"'-'Orlonle en un c1cl0 a oran escala. En contrad1ec10n con el 
ciclo de la So na 1 a Cll! s1ca Vienesa. en lo aue el primer 
mov4m!IW11o usua1men1e lteva el peso dramOtica mayor. o con la 
sonata Aom6n11co. en to aue el ~~o droml!uco es comoortl<lo 
por todos tos movitn1en1os. Lulos1awsk1 adopta un esaue11to en 
el aue las secctones woeras se don 01 princtPo y el cltnox es 
reservado o un uoor muy cercano 01 nnat 

En las tres obras anohzoaas Lutos1awsk1 uttlza este 
esquema ae nno1 acentuado con sus respec11vas variantes: 
ºJeua venet1ens• esto canslru1ao en cuatro mo..,1m1en1os 
separados. donde las tres pnmeros mós peQUeños se untncan 
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en •peso• contra el lltt1mo mos gronoe y comp1eJo. Por su 
parte en el 'Llvre·. IOs cuolro mov11111antos o ChOPlras estan 
separados por breves 1n1erlud1os a1ea1or1os y •I 0111mo 
1ntarlud10 sa enlazo con al cuarto ChOPlra. tomb!An rnOs largo 
y comoieJo. en al cual se presenta el cllma. El COnc1erlo 
paro v101once110. c:uvas cuatro secciones se suceden stn 
.... ruPCMln. ta.,., •• C0f9l.lllCI rlOCIQ .. f'nll d~ de IO 
contmna. con ~ c9ila• d• la Dl'~to y otro del so•ta. 

Et ftQua111a de r1na1 acentuado puede observarse 
tolllDtln en otro• obl'as como PrelUdtos y Fuoo. 'NI Parll'. 
cuarteto de cuerdos. Segundo 9nf'on'o. etc 9n embargo en 
la mOs1eo vocal como 'Poroies T•sees'. TrOIS Poemas d' HBIT't 
MIChaUll. o 'Les Espuces du So-1'. es el lnlo et aua ti.. 
una lfftJ91c:IO dac•IVa en la estructura muStcol 

Poro la craac1lln oa IO& mornenos cimólico&. Lulo&laWSkt 
uuuza tanto en 'Jau11 vanalians'. como en al ·uvra'. un 
accalllrarwlo macrorrllrnco. en al ~ las dlStlnlas sacciOnes sa 
sucedan a ntarvalos cada vez m.:ls corlo& producillndo una 
s-aciOn de praclpitaclftn cr-oe desemboca en uno especie da 
•caos sonoro'. Para Lutastawslti la manara da construir al 
cllno11 no es nodo nueva. (aumento en al movilllienlo y ao1ei0n 
de 1ns1rumen1osi mienlros oue su con1r1buc1lln origino! as la 
rorma do salir de 61. Esto &e rer1ere o cr-oe rracUlll'll_,..e IO 
cu1m1noci6n musical es coleetlVo y la salda det cllno11 sucaela 
por d8Cl&l6n n:llVICIUOI 

En IO aue respecta a lo conslrucc16n or1g1nal de las 
peaueilos portes aue companan un c1c10 o gran ascolo. 
podemos odvar11r aue lo rormo en Lutoslowskl asto 
eslrec11omeme ligado o los mo1er101es aue uulizo. aue al 
1nter1or de un mov11n1enlo o seccilln no suelen ser m.:ls de dos o 
tres. 

Los primeros dos mov1m111mos oe 'Jeua'. y lo& p;1rnca.-o; 
Iras ct10D1res del ·uvre'. se basan en el colllrosle suc11S1vo y 
variado de dos o tres mo1er101es. mientras en el tercer 
movmento de 'Jeua'. osr como en el ConclOrlo poro Yloloncallo. 
un soMslo lldereo la curvo o curvos dromOtlCas de la obro. 
con un discurso IDre. cuyo u11dod se esloblOCe a parir de la 
reneracilin de unos cuantos mol1Vos rítrncos. 

Por otro parle la variedad de molerl018s aparece 
generolemenle en relación a los puntos clim011cos. como 
pohronra de teaturos. donde ID unidad esto dado par eso 
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controposicl6n r6Pldo y voun1ar1a de mo1or10las diversos 

En lérmtnos generales. 01 onollzor los obres de 
Luloslawskl. DUeóe uno perco1orse ae lo ex1s1enc10 de 
esauemas formoles so,aamen1e estoblec1aos aue funcionan 
como es1ruc1uras cuyos enoronoJes poseen movimiento y 
flexo1tdoo. DCrO son naestrucllbias 

Ou1zo esto maes1tlo en 10 construcción se debe o su 
1nrento manif1es10 por componer lomoi~n 10 •porcepeión ae lo 
obro•. y aepende ae1 moaeo ..ie percepei<ln es1ot>1ec1ao POr los 
formas occ1den101es de espec1oc1(Jn.reso1uc1ón o 
rnpkcaclÓn· rea 11zo c.On 

En cuomo o lo formo n•1ede verse en Luloslawskl uno 
SÍnlSSIS port11;:UIOr. pues nu pertenece O IO trodlCIÓn 
01111s1nf6noco 1toodo con Debuss1 y Mess1oen. y 1omPQco cae 
de lleno en lo trodici6n sinf6r1tca , 1s1ro-01emono de lo forma 
cerrado Se vb- cs.r mismo corm..1 .. ~ortenec1ente. JUnlo con 
Slrov111sky. Borlok. Varase y Mess1oen. o un iuiv je mus!Cal del 
cual Debussy es el POtriorco. pero null)uno de los compositores 
oue admiro en materia formal. es fronct'!s. mientras ha 
externado oue uno de los mayores 1ecc1ones en cuanto a 
forma se lo di6 el es1ua10 de los maestros vieneses y ae 
Beelhoven en por! ICulor. 

Te11uro 

Al hOblor ae 1ex1uro. nos referimos o lo noción ae 
un grupo óa 1nstrumen1os fundidos por su orgornzoc16n 
orm6n1co y rftmica. osr como por el reo1stro o reo1stros 
ullUzoóos. En la obra de Lutos1ows~1. lo entidad 1ex1urol 
a1rerenc1oaa. funciona como uno 'voz po1v6rnc.:i•. o la que 
recurre con frecuenc10 en los se<:entas Lo 1ex1uro entendido 
óa asto manero. es un extroord1norio vehículo da expresión. 
susceptible o desarrollarse en formo on61000 ol tratamiento 
de un lema o ae ur:c línPn melódico. hactenao posible hoblar 
de homofonía y pollronro de texturas "'' ~"'' :e :c~tOJrn uno 
compleJo conJunc1on de diversos e1emen1or _ ~ hace posible su 
variación oor lo modtf1coc16n de uno. aos o m6s componentes 
Esto y to yux1opos1co6n o suoerPQs1c16n de tex1uros diferentes. 
son los meconsmos mas u11~zodos por Lu1os1owsk1 

EJemptos de éslo podemos encontrar en tos fmo1es de 
'Jeux vene11ens• y ael •L1vre'. en donde es oceptoole hOblor 
ae pallfonl'o de texturu,; Ln cl!•Jmo al aesorrollo de uno 

-26-



textura en sr. tenemos excelentes eJemptos en tos tres pruneros 
choptres del "Ltvre'. en los oue las texturas son modlfiCodos 
an velocidad. reo1stros. y lmtire 

Armonro 

Lo oroon1zoc16n de los sonidos en los planos 
horlzonl o 1 y vert 1co l. es un problema de primer orden en la 
mi.::is1co de Luloslowsk1. del cual nos podemos percatar al 
analizar detalladamente cuolqu1ero de sus otiros. Sin 
embarco. él mismo se ha res1s11do o dtscullr DUbhcomente los 
detalles ae sus procecJ1m1entos y a descr1bir10s como una 
melodologío o un sistema Nos dice "Los ITM:ltodos QUe empleo 
es:cn en ccnstc:-;re cc=c y pia:".:;c q:.;a as r:-..Jy pel;¡roso an l.J 
v1do de un ort1st o. cuando éste se 1mooino oue ho llego do 
flnolmente o uno f6rmuto que defino su técnco o sistema de 
compos1ci6n• A pesar de ello Podemos observar algunos 
constantes en lo oroonzocoón orm6rico. Lo primero de estos 
es to utlllzoc10n frecuentrsimo de acordes de doce notos. 
cuyos corocterlStiCos y función e•presivo son et producto del 
tlPO de intervalos que conlienen. De acuerdo o esto existen 
dos tipos bósiCos de acordes dodecofOnicos; Los oue eston 
construidos con LllO, dos o tres llPOS diferentes de intervalo• 
y tos que co11110nen todo tlPO de 1n1ervolos. 

Lo tendencia de Lutoslowsk1 o lo sistemotizoct6n de sus 
procedimientos puede verse en el trotom1ento del total 
cromático. yo que. 

-Utilizo dispes1c1ones verllcolmente simétricos de los 
acordes 

-ReoHzo 1ronsformoc10nes oroduoles de tos acordes POr 
medio de transferencias de oclava. 

-Controslo panes de IO formo par medio de cambios 
armOnicos 

-Raparle el 10101 cromóuco entre diversos t116trumen1os. 

Por olro parte es onteresante la formo de controlar lo 
ormor1'a en los partes ad hb1tum. donde se do el contropu1 •. o 
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a11101or10. Con respecto a esto Lutoslawskl dice: ·s se llene 
un acorde de doce notos POdemos escrt>r un pasoJe basado 
., IOs S0111dos o.ie 111 llSlenac:en Codo parte PUade eJeculor 
Cllf"W911• 'I coni>Eoaos rumos. paro a6IO astaron sonando las 
1111tos Clal ocarCle. Ello as la senc110 manero de oroan1zor 
las alturas en una saccl6n aleotorlo. Puede ocurrir aue el 
acorCI• ....:a s..,... CDlllPl8to. ID cual • suPIOo oor rua.tra 
111-or1a y POr nuestra 1111ag1nac1en'. A nta respecto as 
rracU911e ~ Lutoalaw .. 1 raoarta toa 1111taa Cla ios acoran 
Cla 111anara aua cada instrumento toaue solo 1ntarvotos 
cormonontn. aanaosa varas llhaoa C!1at8111cas QUe reun1aas 
conirlWIClen et 1oto1 crll!TK! t ico 

Aún cuonC!o los ocorQes doC!ecor6n1cos son 
preQomonon1a11. romb•fin u1111za co1ecc1ones da sonidos m<ls 
1J8(J.1811os. o ser• nformolas de sOnldos. na con al sentido del 
troto-o 18rl01. y s1 como medlO paro obta_. c1ar10 ttpo Cla 
orrnora:i. 

Lo manero en que lu!oslcwski ckaifico &u& acordes 
segQn BUS dlSPOBICIOnes lntervollCCS Y tos destino O CUbrlr 
e11sr1n1os funciones eapres1vos. es un problema Clasconocldo 
poro nosotros 'I de orden rotamenle sUOJatlvo. Lo ~ 1JU9de 
v•se cklramanta as aua su lenguoJe orrnOnlCo no as ., '*10&ln 
sentido casual o Indeterminado. por el controrlO. aun en las 
secciones ad llbllum. el comple¡o primer plano del contraPLinto 
oleotorlO. rapras_.a lo pr-o&tericiO de uno simPle estructura 
de l'ondo. 

Almo y ol9ator1Smo c:llrlglClo 

A la 1Gc111ea da apUcar un orado 1m1todo da azor 
en lo rea11zac10'n del aspecto rnrn1co de lo mCs1ca. se le ha 
llamoda aleator1smo llmltodo o dirigido No DUede cst ablecerse 
con prac1s10'n au1an fue el primero en utilizar eslo t.:!c111ca. sin 
911Dorgo. el hecho es aue Lutos1owsk1 es al primero an producir 
e1is1111guldos resullodos 'I su r1emp10 ha ll!nldo uno poderoso 
1nruenc10 en EuroP'J y esP!!C•a !:"'!:.te en Pcl:Jn;o. Toelos sus 
troboJos a parllr de 1961. u111.zan en alguno medido esta 
tlknlCo. par IO QUI! va IQOdO o su nombre. 

Lu1oslawo1 ha permitido 01 azor funcionar 116111 en el 
nvel del mocrorr11mo 'I no en paróme1ros como anuro. C11n6moco. 
ormor«J y rormo. en 1er QUa no establec1do un estr1e10 con1ro1. 
El oleolor1smo e11r1g1do es poro lll un medio, no un fin. su 
ut1Mzoci6n corresponde o dos Ot>Jet1vos b6s1cos: restaurar 01 



e¡ecu1onto en su papel como 1n1Cl"rprele, y lograr uno 
compleJtdod rnmtco en texturas especificas. El primero de 
estos 00Jct1vos rapresenio hOsto cierto ourlo uno reoccl6n en 
coriro de las demaroos paco rozooobtes de kls compositores 
sobre tos n1érpretes en IOs años cincuentas. Con respecto a 
4!sto sus palabras 1usiron meior ~e nado sus obJellvos: 
"Entiendo to músico no soto como uno serie de fanOmanos 
sonoros. sino también como uno ac11v1dod 0ue es llevaoo 
aruero par un grupa da seras humanos Cooa une de astas 
personas es coPOz de 1ronsm1tir mucho m6s de los aue IO 
partitura abstracto demando. 'Yo autero 1nctu1r en et 
repertorio de tos recursos compas1c1ono tes IO roauezo de IO 
ps1aue ind1v1duol del 1ntlírpre1e' O tuen. ·creo aue lo 
co111PQs1C16n debe ser f6c11 paro el e¡ocutonte o pesar de QUe 
6s10 m~c¡ue airo d1f1cu1tod paro el compos11or. Poro todos 
es sabido QUI! al escnbor cosos f6c1tes se ornasgo o veces 
oigo 1moortonte Yo por m1 porte troto de escribir 
sencillamente. por QUe creo O-JB i.l m~.cc r~c1l de tocar s.uem 
mejor aue lo difícil. y aue de llslo manero tos 1n1arpreles 
recuperan el senhdo de placer oue el tocar mOsico pUede 
proveer• En €!ste sentido. Lulosklwskt brndo al eJeculonle la 
focullod de tocar 1ndBPendienle y expresivamente al 1r11ar1Dr 
de un ensamble. del mismo modo aue Si fuero solista y 
aprovecho lo diferencio en lo actitud aue ésto supane por 
parle del eJecu1an1e fren1e o lo mós1co. El hecho da aua 
codo 1nstrumen11Sto respando o su PfODiO og6gico stn tomar 
en cuenlü o tos dem6s. provoco un resultado rnm1co mucho 
mós complejo debido o uno v1s11in del liemPO aue ro es coman 
o lodos IOs 1n1€!rpre1es. Esto es aprovechado POr Lu1os1awskl 
poro el logro de su segundo obJel1vo aue es to compleJldod 
rn1n1co. Del mismo modo oue en cuanto 01 aspecto orm!lnico se 
repone el 10101 croml'i11co entre diversos inslrumonlos. lo 
compleJ1dod rflmtco se obtiene superponiendo parles 
rltmicomenle s1mptos En et contexto del oleotorismo dirigido. 
to:; r!•.rnoc; de las partes 1ncltv1duotes son oenerolmente muy 
senc1ltJs. y kJ d1v1stán del DUtso en vui.Jres :na~ P'C"J'-K?ños QJQ el 
QUU1!ilkl es roro 

Lu1os1awsk1 comt:ma cenera1men1e secc10rtes ateatonas y 
secciones métricos paro tas aue esta reservada la escr11uro 
de ntmos comp1e¡os Los secciones ~lricos se conducen de 
manero 1rod1c1ono l. y et 1rnc10 de tas secciones ad kt>llum es 
1nc11cado par una señal del director. osl como en ocos10nes. su 
término En \ü mós1co de Lu1os1awsk1 tos seccoones oteatortos 
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y m61r1cas se suceden en un contnnuo en ni aue os c11rrc11 
advertir el paso de una nscr11ura o otra La clac1s16n de 
anotar un pcsa¡e m.:!tr1camen1e o no. dependa ele 10 lntencián 
clel sonido resullante Por nJemplo. en el Concierto poro 
V1oloncello se combinan secciones mi:ltricos con un campéis 
definido. secciones con una 1nc11cacit!n me1ron6m1ca y sin 
comoós y secciones ad llbílum colectivo 

Poro Lutos1awsk1 el 01eo1onsmo Oll'•O•do y el controi:unto 
a1ea1or10 no constlluyen un sistema oroanzooo ni un terrirorlO 
cloncle DUeclo vKJJorse 10der1rnoomenle. pue~ ro son un ststemo 
ele compos1c16n que puedo soportar por s1 mismo uno formo 
musical o oran escalo /\pasar que lo tt'l'cnico oleator10 
ennquece el ritmo musical y lo e•presu:Sn. romb1An s1onir1co en 
cierto sentido un empoorec,m1enlo d<ib1dc al efecto estóllco 
que produce Tal ns 10 rozón de que en lo mils1co ele 
Lutoslowsk1 los secciones aleatorios esten restnno1dos o 
cumplir ciertos papeles 01 1nrer1or de lo formo. oenerotmente 
ulillZodos en los momentos climOllCos y en los enlaces entre 
parles. 

En IO obro s1nfó11ico de Lu1os10wsk1 o partir de 
1961. los funciones lrod1c1onoles de IO me1odro son claramente 
suplantados por to textura. concepto aue he abordado 
onterlOrmente. Estos texturas polf6niCos eston construidas o 
base de to superpos1c16n ele pequeños motivos o extractos 
melÓdlCos. aue no cons111uyen uno melodía prop¡omenle dlCho y 
que s610 llenen valor como porte del con1un10 En los tres 
obras onouzadas lo melodía st!IO tiene un papel importante en 
el tercer mov1m1cnto ele •Jnux Vcnot1ens•. qua es una pinza 
poro flouto sohsta y acompuiiurn1erdo y ~no: Ccr.ctcno paro 
V101once11o y Oraueslo En ambos cosos lo obra aira en 1orrD 
at dlScurso de un instrumento solsla cuya melodr<J. un1ncoc1a 
par la repet1c16n var1ac1a ele mottvos carac1eríst1cos. tiene el 
papel pr1nc1pat Estas me1oc1ras tienen un carllcter libre y 
expresivo y eslan escrnas con vames precisos aue se remtten 
a uno 1nc11cac16n metront5m1co. sm embargo. IO ausencia de 
compOs y de repe11uones o reexpas1c10nes lteroles. te~ confiere 
un estilo dTIDfOYISOlOílO 
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0rQUGSIOCl6n 

"I escr101r una obro. Luloslawskl lo hace 
d1rec1amen1e poro 10 oraueslo. sus obras no pueden 
reducirse o una verslbn poonl"sloeo. Sll'r()lllmGrte Poí"-'9 no es1on 
pensados como sonidos oos1raclos. soo como sonidos con un 
t&rnbre y colOr específico Según sus prop&os PCJIObros. sus 
ooros no podrían orQUes1orse de varios maneros. yo Que el 
timbre es uno ae los cuokdodes def1n1onas de la lextura. 
QUe es el ma1eroo1 esencool con el oue trabo Jo 

E.n los coros onohzoaos. 10 orQueslo es dividido y 
u1111zoao ae acuerdo o los secciones o fomllios de 
inslrumentos oue la companen moceros. me101es. percusiones 
y cuerdos Mismos que aparecen como blOoues tealuroles 
01iereocu:id::s en IOs que ooco importo el 11rore particular de 
coda 1ns1rumen10. y IO QUe onlereso es IO percepc;~n del ::olor 
del t1nt>re 10101. producido por la reunoón de 1ns1rumen1os QUe 
inleoron uno secc;6n de 10 orQueslo. Al inleroor de codo 
secc.On oor ejemplo en los maderos. IOs inlilrumentos realzan 
la rnuyorio de las veces melodios relolivomenle sencilla• y en 
rea1slros comedas y se mueven indeDBndienlemente de los 
demós onslrumertos. resp0nd1ando o su ogOg;co personal. par 
IO Que sOIO exceocionolmente ocurren doblamientos o urftonoc 
rnrn;cos o 1 inlenor de uro obra. Otra manero c:ie proceder de 
Lu1os1owski. es escoger Iras o cuolro 111slr1JT1enlos diSlintos y 
u11wzor1Ds en formo b6s1comen1e colorfs11ca. realzando Ol'"eves 
r1curoc1ones o erectos Que van camo1ando sin neaor o 
cons111u1r molerlOles realmente coroc1errs11cos. 101 es el coso 
de la reunión de arpo. p;ono. celesta y clarinetes en los 
cuatro eposod1os del Conc10r10 paro VIOIDnceno 

La orQUestac1ón es uro de IOs aspec1os mas lomolivos 
e interesantes de lo ooro de Lutoslowskl. y sin lugar o 
dudas. sus obras sinfónicas cons111uyen uno aportación 
111vauoo1e 01 repertorio ae IO orques10 sinr6oco ae1 slQIO lOl 



JIA'.DOS VENECIANOS 

Luto•l•w•lr.i ••t.abl•c• un c•mb10 d• d1recciOn con l• 
pr"oduCC1.6n d• asta ob,.a, •n dor1t.ht ut.111: .. por pr1mW'r-a vez el 
•l••tori•,.o llmit•Oo. El tltulo 'J1.ui=·Qc• Vv111t\.ianu• .. no 
si Qni f i ca otr • coa a, que 1 a •x. i •tenc l • de momento• AU 
Llbitu .. col•c:li,..o•· 

L• obra estl e•cr 1 tc0 P•' • ur-•• o,.-qull'•l• dlP c•lft•ra d• 
2CJ •oli•t.•&. 7 L'lientl.l• m•der•• 3 metal••• 4 percua1on1at••• 
arp•, piano .. 4 m.,noa, celt: ... '..• , 1= c:uer·da,;. t.ol1•t.•&. 

El c1clo lnCluyv:. r.-.n1•tvra• orquest.al•S 1 cad• una 
con una ••true.tura orque•l•l &ti.-r1cilla y una Ult.1m• µ•rte maia 
l•rQ• y compl•J•· \..• dl.lrac.:10n tot.•l de l• ol.lr• •• dv ~o 
Minutoa. 

L• 1n!.t.rumwntaciOn J~•t:,.ct ~n papel 1mport.ant" en el 
contraate que h•y • .-.tre ct1d ... ¡¡,.;..·i""l1ento1 primero y •ec¡undo. 
est.an b•••doo¡. •n el cent.,. ••t.e ""''t,.e c.uwr d•• 1' olnJ•l el 
t.ercer""o, •• p•r• fleut• y •c:omp•Íict.m1ento de •liento• m.-d•r•• 
•rP• y pi•nol en el 1nov•1n1ento f1rial, eo¡¡cuch•mo• por primer• 
vez •1 •n••lftble completo. 

En la obra s.• colf1b1na1t •ecc1one• Ad L.1b1tum con 
secciontt.Y. • battuta de l• •19u1ente form•I 

2o movimiento b•ttuta ltt>1i.:ept.o t1l fl.nal d•l pi•no>. 

4o movimiento Ad L..1b - t:...-t.t.ut.ct. 

ler 110Vlt11ENTO 

l.• pie:.,, ~s.ta. con¡,t1tuid• pt..or 8 t-.t>rito• Que deben 
tocarse en un OrdE-n pf'"edeterm1nado: A B C O E F G H. Sin 
_.,,,:::,~:"';~. ••loo¡¡ eventos Ge dividen en dora. Qrupos, provoc•ndo 
el contras.te entre dos a¡Tw1it-r.!:--=. "-'Pº• dtt m(.i1uc:a1 
las •ec:ciones A,C.E,G, .::n l•s c.:u•leo¡. prill!dom1n• ¡.., :,.,.. .• -;._~,..,. 
de •líento'!o m•der.J, se d1•tin91,.1e ~ut •. m muv1m1w111l:..1 r~p1dc 
(tnuc:has notas en un br ev~ e•pac.:10 dw- t.1-=rn¡)i..ll, µ..::ar tt•t•r 
••c:r1t•• Ad l.1bitum 'I por 1.:1 bup11r·poi-it.u:.111 da U12t1nt•• 
vece~ rltm1Cd'1,.,nte di .ferentti'». En eiata~ :1tt(..C:1ot·t:ts. tot:t t:tmpl~• 
un •C:orde ~i1né>tr-i:::P tl'""" 1:' r.ut;.1:- @r• l~i;. l'l•Odi::• "'"' ~n wl que 
predom1na11 el tnlt:t··· • .,lo \Je :.... M"'yor; en el e .... entc E. •e 
llQl'"ttQ•n lo• "'et.•l•• 1<. es.t.t:!' di..o•dt:t ~r•11..••l 1..un c.·' .. ru &<1(..01U~ 

de -4 ~nt.a• en el <..:l:!'nt.ro Uttl t e~1•tro, 1..u'fO!D 1r1t.e1-v<l'lc• •en 
de =• Menor. Por Oltltt10, íH""• al '"'"'~ntt...o G. t!-l 
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pteno •• •filr•o• • •vl•l•• y ia•d•, ... ••t..aAndo .. 9f"\ loa 
•Mtr•llJIO• sup4tf"ior • tnfelior Gel r99á •tro con otro ac:Of"'de 
•idtrtco d• B not••• dl•P"'••to par' ~•• y 6•• "•yor••· 

El re•ul t•do 90 •l •v•nlo G •• un •c:ord• d• 24 not.•• 
con v•rloa tipolli d• inlwn.,•1ctrt, qu• •b•• 'ª t.Ctdo• la. 
r-eQi•tro•• lo Qui. provO"-• un• •r•onl• dlfu ... 

L• bl•n d•ftntd• inui ... ~1 .. h..1•lut•d ar..On.aca crel 
l•r •Cor"dt1. •• d••truye ~on la •dua6n, prs .. ro .. 
P9H"C:usion•• e, d•1'Pu•• d~ IMtl•l•» E y por ólt.lMO d•l pa•no 
G. 

Por otro ledo• lo¡, ev•ntoL 9, D. F, H, e•t•n 
c:onstruldof. con c:.lu•t•r• ••tAticoa e11 l•to Cu•l"d•• v ••C.rlto• 
d•ntro de un CCl'JIPlt'I.. A,-m6ruc.:•mente, l•s •ttc;.t;ione• B,. D y H, 
est•n con•tru!de.'lro por un c.lu•tttr 1u1.p11ndido "" un• :ia JU•t• .. 
Dur•nt• el curso de c•d• ••cct6n, ttttt• t.lu•t•r ea 
gradualmente tren•p1,.1e~tc µor mwdio d• tran•f•r•nci.a• d• Ba o 
introducc16n de nuev•s nola\o. C.ad• t.r-•l'ltioposic:.10n pu•d• 
••Quir11• c:.cn f•c:.i l 1dad, pues es ~•,..c•d• con dtn•1ttic•• y 
arttc:ul•c.1011c-; ::::'!.•• re••lt.An en e.ad• p•rt• i.nd1.v.lduA1. En 
esto• cha.ters, s.Olo t.e ut.11.i ... •n 1\ .. onidos., el E n•tur•l •• 
esc:.uch• fuer.A del fondo •rmOna co y G111' ª' •L.i.r.;'.-'... oor su 
r'•Qistra, dinAm1c::a y .-..1·t1cul•c:1bn. 56lo •1 #1n•l del.a 
••CciOn H, 1 a not.• E ~tt re~cm .. • l.1 • c::on l A •rmcnl • 
prevalenc:i•nt.e. cuando Btl sosten1d• y adC.•nZ•O• por un DI 
formando la :?• Mttnbr Qvit cierr• •1 mov1m1ent.c. 
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COMt.r.itdo •r-inÓnJco d• c•d,a, como•• d• 1• ••cc:ten 8 del 
l•r "'ovim1ento. 

L• ••cciOn F, p•r•ce P•rten•cer • la •uc••iOn de 
mtasica del tipo e, por esta"" escr1to11 para cuerda, p1tro 
for1t1•l ••ntv, como verem~ de5pu•s, t!StA 1 nteQr •d• • 1 • 
••cuenci• 0 1 F, G, y contiene una •Uitructura tnt•rv•lic• 
parecida • las secciones d•l t1po A, espec1almente la parte 
de piano de la •eccíOn G. 

Plovtmiento• •rm6nico• bl•icos de 1•• aeccionea 8, D. 
H, F, en el l•r Movimi•nto. 
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La •p•r•nte •uce1>ibn meciln1c• d• t:l'v•ntoa d• t.1po A y 
9 dur•nte todo el mov1m1•nto, no• br1nd• un• ••n••ciOn d• 
dir•ccion•lidad por el h•c.ho d• que en cada r••p.,·iciOn •• 
da un• modific.:•ciOn en do• •entido•I 1• adic1bn d• 
in•trumentoa., lo qu• pro ... oc• m.ayor deon11oid•d t•Ktural y 
C•mbio de color, en el ca•o de lali io1tcc.1cmes. de tipo A, Y 

m•vor dur•ciOn en c,;ada r•ap•ric10n de 1• m01t1C• de ambo• 
tipo•, confor·me avanza el moY1mientu. 

El evento F. que dura !iOlo 2 •ttQund0• 1 es.t.l liQ•do a 
E y G. En conjunto. podrla decirt.e quw E, F' y G con•tat.uyen 
la culminaciOn diP la mOsac• del tapo A, y H la culau.nacibn 
del tipo 8. 

A 12 ••Qundo• ••d•r•• 
B 27 •e~undcs cu•rdas 
e lB •1tQundo• madera•, t.unbal es 
D 21 •eQundo• cu•rda• 
E maderas, tainbal••• -t•l•• 
F 32 ••Qundos cuerdas 

" madera~, timb•lea, 
metal••• piano 

H 39 ••Qundos cuerda• 
Codetta 7 ••Qundos percu~10n 

En lo que resp•cta a l•s parte• •leatoria• A, e, E, 
G, duraciOn 1r~tA especificadct. en la p•rt.itur'1 en 
•eoundo5-. Cada i.,strumento t1•n• escrito un •vento úot cor~• 
duracibn que debe repetir•• hasta cumpl •r con lo& s1rgundo• 
•&tablecidos. El mismo evento funcion• p•r• l"s ••ce.ion•• A, 
C, E, G, sin •mb .. rgo, cada re•paraciOn dt!'be ~er d• r Jorente, 
puesto que c•d• seccaOn tiene distinta dur•ciOn, lo qu• 
i rnpl ~ca que el evento t',1!' r•pi le d1 f eren te nOm•ro de v•c•• 
por ..in l•do y por otro, el int•rpret• tiene l• libertad da 
iniciar cada secciOn en d¡r.tintos puntos de su •'-"•nto, no 
n•c•sariamente desde el principio. Luto•l•""•k1 esp•c1fica 
que los Yalore• de las not•r. y el metrOnomo sir..,en 19010 ca.o 
QUI a. 

El inicio de c•d• •vento e• millrcado por un fuerte 
ataque de l.,s percusiones. l•& que 41nalao:an el movimi•nto 
con 4' QOlpes en daminuendo. 

El 2o Mo"im1e:nto ~s un brevao scherio dttl1cad•-nte 
orque•t•do, su estructura, •1 iQual que la d•l ler 
Movimiento, e•til basada en el conlr'"tl'llole de dos teHtur••· 

Formalmente, puede ser repreavnl•do como & • b •• bº 
a" b". 
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• b .. ... 
piano .. ... 

18 e~•••• 
28 coapa••• 

'I ca.pa•ea 
24 COntP•••a 

cuerda., 
~d•r~•, metales, 
percu.•i on, arpa 
cu•rd• 
••d•r ••• ••tal•~• 
percu•i On, arpa 

cu•rd• 
percusiOn, ••d•r••• 
m•t•l••• arpa. 

El ••t•rial qit• llatnamo• a, p.,.teneee •>tclu•iva-nt• 
• l•• cu.,..da•, y con•i•te en pequer,oa fraQlft•nt.o• antifonal•• 
ent.re dos vocea contrapunllatu:••, punteadas c;or1 br-evea 
•tl.ncioa. Cada voz•• un ra.m1ll11te de 4 o 5 part1t• d• las 
cuerd••• Conforme la ••cciOn C::fOQ,..••• •btl d1.acvrn1bl•• 4 o 5 
fr•••• pequeña•. L.o• llmites de c•d• vo:, d1tf1n1do• poi- su 
"anchura" ver'tical, contienen hast• b ••in1tonoa y d•J•ndo de 
lado •l rit•o, el efecto del principio puede •>'poner-a• ••ll 

ReducciOn eaqu•m•tica del inic10 del 2o Mo'-'imiento 
<nota• Umit•• d• lo• clu•t•r'lol 

Cada instrumento toe• en su pequeñ• mi?lodl• :: o ::S 
M'='t•~ •Ol•ment• y entre todos con&truyen un• o11rmonl• donde 
predomin•n lo• 1nt1trv.alu• ~,; ::.:!'. "IPnor. 

En lo que rv5pec.ta al ritmo, el m•t.eri•• • •E­
caract•riz.• por la ut.1liz•c16n ~as1 erit:l1.1"'"ª d1::t moli'lfOb 
p•qU•ño• construf dos con Qrupo• d• lba"o-a cad• 
ln•trumento. Como h•l>lamos mencionado, _,..u.,. vu: •e con1ponw 
d• un rami l letu de 4 o '!5 partes de l•& cuerd.is. L• 
superposiciOn de peQueño• motivo~ difer11tnt~ •• con•lruldo• 

e.fe .. 



con U••vos. 1 p.,-oduc:e LlR JU•igo rlt.mlco •l lnt•rlor ltl~'l.-.o d• 
c•d• "ºz• qu• brindA un •f.cto d• "'º"i.fltiento y fluld•z .. <ver •J. h0.,1) 
El t111•t.,..i•l llo. propio d• Se• ••d•r••• percu•ion•• y •P"P•. 
- in&cia de 119"0 90 •l COfftOA.•:~o. pero d••ct• •l C.09!PA.• '9 
c-iena:•n a Qar.c•,. nota• •l •l•d•• en •tacc•to1 

valvi9ndo•• c•d• vez ••• fret.LJttntea haeta con•olidar le 
te,.tw-• ~. 

A •iferttnci• Cf• Sa te,ctur• •• ql,le .. ca.rac:t.,.lza pcw 
eventa. br'ev•• v ñc.mdanct.• de eilM"Ciott• d:endo""'" .. Kt.o 
11ntr8Cort•do., b •• una t.eHtu,.• •A• cont1n1.1e. l len• de 
colorea o t:tlhbr•s di fttr•nt•s que ap•r•c.en y d••••r•cen .. Laa 
ftot•• ••tAn diapue•t•• •n lo• d1•tinto• in•trumentoa de t.al 
.. nW• Qu• •i•fftPr• ••tA SOt'l•nóo •l tot...il c.rom.Ataco. 

El efecto de cont:inui.d•d y de diver•id•d t.S.C.raca •n 
•l ••t.e,-ial tt. •• debe • l• auper~oaua•n ft t:S 
¡natru-.nto• cer,..••oondlent•• • .. deraa. •t•l.. y 
p.,.cueion••• cuv•• 1 Sn••• ••1ed1c•• •on dif.,.•nt.•• •nt.re al. 
cOltbinando divtH"ao• ritMo• -tr••illo•• quint.illos, •te-. 

Al inter-iM" de ••t• t•Kt.Yr• pol ifOnac• y 
pol trrlt.•ic:•, sobr•••l•n d• pronto ci9f"'to• in•tru .. ntoa 
debido • su dinAniic• y/o for•• de •taque, P•r• YDlver • 
confundt r-~• rApi dain•nt• entr• tod•• l •• d•MI.• voc.••• 

A diferencia de l• t.eic.tur"'a • Que •• honio9•n•• por el 
ttlllbre de l•• c.ultf"'d•s y por •l v•lor P'"•donunante de 10.Yo•, 
l• t.•Mtur• b •• •I• div•r•• y coinpl•J•• 

Amb•• t.extur•• 1u.n •mb•rQo, •• CM'"'•<:.t.,.1.z•n Por" un 
.OV"i1fd•nto int•rno rl.pido, de valor•s. peque7io•· <ver •J• 
no.2> 

Lo• c:omp•••• del 30 •l 3b con la teMtur• b, pu.O•n 
• .,.. r•dvctdo• • una •uc:••iein d• b o 7 acorde• d• 12 not•• 
di •Pu••to• por 2•• M•nor•• •n •1 r"litQS •t.ro agudo. L• 
v•loc:id•d c:on l• qu• ••toa acord•• c•mb¡an •• e1o1:tr•lft•d•m•nt.• 
rlipida v ac•ler• hacia el final, al mismo t.u~mpo que •1 
re~1atro •• •xp•nd• d••d• Ebb que •$ •l aoni.do m6$ Qr•v• •n 
el eompA• 30, h••ta Bb3 qu• •• •l aonido ••• gr•v• en el 
C.Olf'IP6• 36. 

En el como&• 37 t•nemo• •' nuev•m•nt• •n l•• cu•rd••• 
pero ahor• con l• introducciOn d• c•lloa y 'ontr•b•Jc• el 
r•Ql~tr~ aue h•bl• est•do rwducido • ~•nos da 2 oc.tav•• a• 
•MP&nd• • 4. Por ctr~ l•do. 1• dur•c10n de ••~• t•xtur• de 
tipo a. se r•du~e d• 2q compa••• ~~ 'u ori .. r• •paricien. • 
18.. Como •nte•, l •• m•der•• y l • percu•1ü'• ~o•ienzan • 
intervenir con not•• •t.acc•to h••t• surQir"' •n ::~ com" 
t•xtur• b". Mientra• en &u primera •p .. ric:tOrr i.nttrr'll•nlen 1 
c:ompa•••• •n e•t• oc••i.On s.on 28 v •1 u¡c..•l c¡ue a,. •u 
r'•l3i•tro •• •n'lpll• c.on•íder•bl•niemte a 4 oc.ta"••· H4tcsa •1 
final d• b'. la• cu•rd•~ ret.orn•n con piz:z1.cato• •i•ladoa v 
c:•d• v1u trilt1 frwcuente .. , iffat•ndc l•• not•li •t•Ccat.o de 
m•d•r.t• v perc.uaione• Que Pr"•t..•dl•n l•• •ntr•CI•• de l•• 
s•cc::tune'5 b· 
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Ca.a pu.et• vttr .. , l• •1ttn.1.ctur• d•l •ch•rzo no •• 
..,-~t• adit.iv•• la• eeccion•• b d••Pl•zen pro9re•iveM8f'lte 
• lea eecclon•• • cOfM> •at•ri•l principal, •l ...,o• en lo 
...... r ... ect.a • duraciones. 

Cl proce.a cul•ina en el COlllPA• 83, cuando l•• 
cuerd•• .., r .. w:id•• • eco.pa~er o • en9ro•ar la teMtlU'a d• 
....,. .. y entancea entra el piano • pt..tintuallzar el ll•ite 
• I• ,_. .. can cluatera repartidoa •l•atoríamente. 

A la aenere 111• wna coda tene.oa, tras lGS prí_.oa 
cluetW"e .. , plena, l• eperici&n final de a, a•, le ... 
carta de toda• e • CC191P•••••· Durante eata entrM• final 
aparK9" oradual11ente le• Pef'"Cu•ion•• con nota• aislad•• y 
hasta el ca-p&• •3 preaentan una vef'"ai.On P•rcu•iva ain 
alturaa, d• b, acomp&Pl&d•s por lo• cluatttr• en ataccato del 
plano. 

~or Olt.l.a, 3 coapaaea d•l •et.erial a., d•vuelto a lea 
.. dwaa, fin•Uzen •l •ovimi•nto. 

Entre le• plano• a v la c¡ue •• van •ucediendo con un 
color y una teMtura definidoa, le» mo.-.ntoa O• tr•n•ic;iO.n s.e 
llevan • cabo •i•mpre de la mi&md fo...-ma• con 1• entrada de 
not•• ai•l•d•• que van •c•lerAndose y acumulAindo•• haata 
conv•rtira• vn un nu•vo color, sin c:ort•• abrupto•• Eata 
forMa continua de cambiar de una tlli!'>:tur• • otr&, A!ii coma el 
mavi•i•nto rAipido d• la• vocea, t•nto en a como •n ~. borr• 
1• id•• d• cont.raat• •ntr• do• m•ter1alea a tipo• de mO.aica. 
haciendo de e•t• movimi•nto un• especie d• pr•ludio. • lo 
qu• cont.ribuve t•mbi•n la dinAimíc• Qener•l del movi•i•nto, 
que v• de pp • p, con eventual•& cresc:-a1'-decreacendo en l•• 
..cci Dñ•• de tew:tur• 11. 

3er 1'1avi mi ente 

E•t• movimiento ea •l mismo tí•mpo el maia •imple y •1 
mAa •orprendent• de tod• 1 a obra. Fu• •l Onica qu• no •• 
eatr•n& •n 1• Bienal d• Venecia en lqbl pues Lutoalaw5ki lo 
t•rmi no un •ño deapu•s. 

E• un movimiento lento en .forma de rec1t•tivo par• 
una fl•uta •ol ist•· El solo fitS e:Hpr""es1 vo y en ocasiones 
virtuo•o· D•acrib• un arco que va d.,1 re1¡11st...-o gr•v• del 
in•trum•nto ha•t• el m•s alto, mientra• praduc• un larga 
cre•c•ndo, un c:;li•H•A r ;...:-, pt?-q~\~f'lo d~creac:;endo. 

Tres ;rupo~ de instrumentos •comp•i1at1 al solo ae 
fl•ut•r m•d•r•• con •rP•• p1illno y c•.1•rd••• contribuy•ndo • ••t.• ••quema b••i ce de creacendo - decnt•1:1tndo. 

L•• madera• conforman un continuo cu·mOn1co, mi•ntr•• 
el arpa •l\•dv destello• de color \.Qn &cord•• y nota• 
rilpidas. Entre ambaL, forman en cad• letr• distinto• •Cerdea 
d• entre q y 12 sonido• que se cre•n V disuelv1tn a un• 
velocidad moder•da, en•anch•ndo poco a poco el r•Qi•tro 
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•b•rcado. 
El pi•no por •u part•• r•ptte r..&n• y otr• vez •Vi•• 

d••c•nd•nt•s de 5•• ~ dl•t:t.nt.•• octava•, pero atQul.ndo •1 
orden& G, C, F, Bb, etc.. en••nchando ta1nt1i•n el re;&atro 
poc:o a poco. El control 90 la di•trlbuc16n d•l re91atro .. 
ll•v•do •cabo ••ft l• •ano derecha ••ciend• en la •i••• 
proporcaOn Que •1 aolo d• la flauta, reforzando l•• not•• 
del aoli•t• y la ••no izQui«d• deaciende JYnt.o con el 
continuo arabnico, reforzando el cent.orno de la linea del 
baJD• tver- •J...,lo no. 3• 

La• cuerda• t.utnttn "'" P•P•l .. c.undar10 en el 
acQfRPal\•mientoi •on •cord•• •i•l•do• d1t 12 nota• que entran 
durante un breve •D•trnt.o <wdr' •s v•c•• y qutt •01 o en el 
el l .. M •• hacen total lt'lent• pr•••nt.••• reduciendo 
cat"•i d9'r'abl e-.nte el regi •t.ro abarcado a una .. ,..yor, 
d-.pu•• O• ••lar ••P•n~i des e" •Ji., d• 4 octav••• p•r• V"Ol V"9r 
• •)CP•ndir•• h•ci• •1 f1n•l. 

fiau1a 

C•fllbio• •n lo• r•Qi•tro• d• l•• p•rte• :ln•tru11r1ent.•lft 
d•l 3•r P1ov:Lm:Lento. 

En cuanto •la linea mvlodic• del •olo d• fl•ut•, 
pod•mo• dac1r qu~ •tioll construid• ba._e • 5 mot1,,o• 
princ:Lpaltts y de •cutrrdo con •&to podrlatnos th,,t.d1rl• an ~ 
p•r-tesl dw l• let,·• A • ld G, h•y un.t. e.itpo,;,1c10n d• lo• 
m•ter:L•l•s qutr stt Ydli • deiaarrol l•r 1 4 o ::; frases •n dond• 
•• trncaden•n de dl "er ••• "''°'ncr as 1 º"' ~ mot t."º& pr t ne l P•l ••· 
LueQo, de l• letr• G • l• s. dond• ~~ da el ascen•o d• l• 
m•lodl• 111l• 1 tlirt.!'mente. y reaparec•n fraQm•nto• de elite• :;, 
r.:ot:Lvo'!f .. l• lftanera d• un desar·• ol lo. Finalment•, de la S al 
fina.1. donde lenemo• un• e•pec1• de """""~oa1~1en dtr todo• 
lo• mott"o~ prtncip•le&, p~t·o un rwQ1s.tro aQudo. 
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"otlvoe prlnclpal•• del •Dlo de flauta del 3er' 
"ovl•lent.o. 

Al principio del movimiento Luto•law•ki pr•cisa .abre 
la lectura que deb• h•c•r•e, dicl•ndo qu• la flauta aoli•t• 
debe tocar 1 ibremente, ••to ••• los sionidoa entre parent. .. i• 
•blo deben ••rvlr como orientaciOn, mientra• lo• d•oi•• h.,.. 
d• •er ob•er-vado• cu1dadosa111ent• 1 d• acu•rdo con el 
.-etrbnolftO b••1 ce de tl • bO. 

Los d•m•• i n•t.rument.o• qu• acolftpañan al •ol 1 •t• deben 
ohservar 1• s•ñ•l d•l dir•ctor para •l in1c10 de cada 
r .. ce ion marcada por dos. l !nea., verticales. y •On cuando 
tambi•n los valor•• son sOlo una oula, la durac10n d• l•• 
seccion•s marcad•• por el director no d•b• ••r ••Cedida. 

La escritura fuera de comp•s y la l1b•rtad dada • 
cada •J•cutante en cuanto a la interpr•t•ciOn d•l valor- d• 
cada nota, brinda flex1b1l1dad • la obr• y requí•r• de un 
v•rdadero trabaJO de ensamble, en donde •s important• 1• 
coincidenc1a en puntos es;.peclf1cos, lo qu• queda a carQD d•l 
director. 

Cada. uno de los pr11tol<!'ros 3 movim1•nto• cont1en• 
•lementos de desarrolloi la oradual aun.tarntaciOn d• l• 
orquesta en el primero, la "il.r1aciOn proQres.iv• del lftater-"'"1 
en el segundo y el c•mbio de r•o1•tros y din•mic•• •n •l 
terc•ro. Cada uno de el les conforma una m1n1atur• orquestal, 
cuyo car•ct.er no eB prec1•an1ent.e ••nfOnico. La gran forroia ~l: 



co-s-leta par• L.ut.o•l•••ki con •l 4o t1o._,im1•nt.c, de un 
cer-acter- ••• fultf"'te y d• m•yor dur•ciOn, donde por prl-r• 
vea escuch•'910• a toda l• orqi.a••t• rel.lnid• y .,·ribemo• a un 
cll••• de le obr• t.ot.al. 

En cuanto • le for••• podemo~ di•tinguir S divi•lan•• 
pr-lnc&pel .. en e•t• _,..,1•i.nto finel 1 

... -F polifonl• de t.eKtur•• 87 ••g 

G-t 

101-45 

.l-fin•l 

Ad L.ibitum ler nlv•l :l4 .. Q/ 
q •"'ento•i 

Epi 1 oQO Ad Libi tum 

2o nivel 29 .. Q/ 
14 evento•J 
39r ni...,•l Z5 .. i¡/ 
36 •v•nt.o•• 

En l• 1ntroducci0n sw pr•sent• ld 1de .. en l• que ••t• 
b•••d• 1• construcciOn de t.odo el movimiento• le 
•up.,-pos1cibn de bloques textureles diferentes. 

En ••t• introducc16n. •Parec!E'.n sOlo do•I ecord•• 
••tAtico• de 12 notaa e11 nota• l.arQ11~, primero vn leti 
cuerd•• y un• teKtvre pol1f6r11ca de c1t:rtc1 c.ompl•Jid•d 
rltmica, prim•ro en los al1e11lo!::ol lct. duri11c.;;10n de cada comp•• 
••de 1 s11Q1.mdo, pero l•s ll11v .. s 1nd1v1dud.le~ contien•n 
div1sion•• dobl~s. tr\plws y Q1 .. dntuplas dl:l' ••t.• comp••· 
d•ndo lUQ•r • un ttf•cto de Ad Lil:I colectivo dentro de la. 
e•crit.ura m6tru:a y pe,·m1t.1&ndo • .al n11smo t11::mpo, un control 
precisa de ritmo y armont.,, c..,,e, ~Jt',.,µlo no. 4> 

El cor1tr•ate 1tntre -"lflbalii tttl(turatii t•mbi.•n 
•rm6nico. mientras lo. est, u:..·~1..•'""' e~i.Jl.l1c..., 1:ont1entt c1t.Ot dtt~ 
de 12 not.as di10pu~stu~ ~n .. nL11,w.,,alos d11 4+ 
y 5•J •n un pr1nc1p10 0 en ld tt.•.;t~,.., .~.!.vi~. lo~ élCordc.-!::t dlt 
12 notas 911 form•n y se di <Du""l ven t"11 u.n reg1:.lro mucho m•• 
c•rr•do y centr•do en inter..,,...los. d.t ::a Menor. 

L• introducci6n term1r• ... con la tl:l'xtura m6v1l •n l•• 
cutrrd.n•, .r.1..<r.=!~':"~~ "'"' '"\c.;;10 d"" l• s1Qu1ent1it s.ti!cci6n 
mOllioles ataQues J"f p. 

A continuaci6n te1iemt:i• .ovtt:1=-1en di!' t•m•• 
t•wtural•• muy difert!'nc1.J.do:.. q1..1e o!lp•r ·~--i.>n en 4 Qrupo• 
orqu1t•l•le•1 IT•C1derab 1 melale». piano a 4 tnil11u~ y c.1.1erd••· 
Cada textura es ti.:c,,.d~' c-n Ad t...ib1l1..1fll col1tct1vo conforme el 
director va indicando las enlrdd.,10., 

En e-..t.,, secc16n poden1ub obswr .., .. ,.. t.lar .. 1 .• ~ntv un 
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eccel.,-ando ••crorlt•ico en '3 f••••t l• pr-im•r• •e inici.• 
en· \1 letra at, donde el interv•lo dtt tiempo ent.r• la• 
entrada• de cad• te•t.ur• •e cent.roe dtt 5 &eQundo• • 3 
-Qundo•• r-euntendo una •er-ie de q wvent.o• di.ferent.•• •n 34 
.. oundo•. En la ••Qund• f•"Se, Que p.art.e de •=, el inter-valo 
de ti•"PD entre 1•11 ant.r•da.s d• lo• eventos, "'• d• 3 
.. Qundoa • 1 •eQundo, reuniendo 14 e"anto'D en 28 seQundo•. 
Por Olti11t10, la terc•r• fase que •e in1c1• en a'3, donde al 
intervalo de ti•mpo .nt.re l •• entr•d•a "ª de 1 s•Ql.!ndo a 
11.no• de 1/2 •ttQUndo y •p•rec•n 3á ., .... entes en ~5 •&Qundoli. 
Macia el final d• e11t.e pro~eso, entre laa letras A y G, ae 
hace n~••ario reintroducir un pulso par• cont.rol&r la 
r&pid• aueeaiOn de tttxtura•. En ••l• punto •• illl.pO•ibl• 
di•tinQuir auditivarnent.e la entrada de 1011 di11tinto• t-•• 
t.e)(turatea, pre11ent•ndo•en~~ :..ana densa masa de 11on1doa. <v•r 
•J••plo no. 5) 

El clt'm••• al cual nos c;_:iduce este Qran accel•rando, 
•• alcan%ado en G por un Ac! Lib colectivo de inaderaa, 
Jfletale• y cuerd•s en ff'f dividiJo por un episodio c1rnt.ral de 
c:lust.er• violentos en el piano, e)l..pand1dos en todo el 
r•Qi•tro. Esta pe1rte dura. =q segundo5. Cver ejemplo no.b> 

La'5 percusiones entran solas en un f"'ff e inician un 
anticl{maM en 4 frases cor"':.¿ir,d~s por s1len~ios. en los cuales 
percibimo• un fondo sua"'e arpeg~iHlo de piano, •rpa y 
cele•ta. 

Cada frase de las percu~ione, es m~s plano que la 
anterior y m.\s lento11. 

Tr•• Qr•ndes pausa~. se !nici~ en la letra J una coda 
o epllDQO pe,.- 4 i;¡rupos de la or...¡ue..,;ta: .i.~d~ra1:z y cel11t•t.a., 
arpa y cuerdas Qr•...,es, metales y "ibl'""A-"ono y f1nalmente, 
piano y cuerdas •Qudas en armtJr,~cos. 

L• apariciOn de e~~~~ ter.turas e~ como un d~bil 
r•cuerdo del• &up&rposic1t..:, de t~;lt.uras del c:.l{ma;:. 

En cuanto al inateri¡,.l aror.On1c:.o, melOdiciJ y rtt.mico de 
los bloques telo!turales, podelf'lt:Js adver-tir c1ertato 
Q•neralid•des: cada evento !:e C1~· \1•gi..1 de las demL<;; en 
reQt.stros, rltmica, timbres. 01~1-df.,.3 0 e .. i:.::.; 1;;'!1 cuanto a la 
.iOrr.'l~!"• la mayorla de 105. eventos ut1l1:a acorde• de 12 
•anides, pero las diierenlw11> .::l!::~~"!\r:-tonee intervA1iC,¡;,.lS 1 •el 
como •u dif•renci• •n tanto drmOnic.o• o contrapun~.1.•t...i'"-~•• 
los hace inuy dist.intos entre sl. 

En Qen1tr•l, la& textl..1,·;1-a son polif01nc"'~ y co11da voz 
•• independi•nte de las de1-nls al inter1 or de la t•xtura, 
tanto ffl•lOdica como r lt.micamente. 

L•• partes individuale~ son de f•cil &Jecuc.10n 1 e.ad• 
int6rpr•t• r1t•liza motivos pequt.•ño• de 2 a 5 notas, con un• 
rlt.mica ••nc1lla y la complejidad reo.:.ult.a de la 
sup~po•iciOn de t.3."'t&s simples. 
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Eje~plo no.5. Pollfonía de TeJC.turae 



, Clímax :Sjex"llo no.b. 



Oeapu•• d• t•r•in•r l• ::?• Sinfonl•1 L.utoal ... ki 
•bOr"'d• un• nu•v• obr• p•r• orqu .. t• •infertice 1 y -..choe .. 
loa r.curao• t•cnicoa y eMpreaivoa qu• lo hAbl•n ocup•do, 
r•iap•rec.n •n ••t• nuevo t,.•b•Jº• 

El -i.tbro p•,.• Orqueata• obtuvo une ••t,.aordine,.1a 
•C9Pt•ci6n •ntr• d1.rector•• v eudi.nc1.•• ••I coao por l• 
crlt.ic• muaic•l. 

El titulo •uQi•r• un• Suite d• pie:•• d4f.,..nt•• en 
•nalogl• con lo• 11.vr•• franc•••• d• l• era be,.,.oca. 

L.• obr• const• d• 4 111ov1111i•nta. o c•ltu.los. 
aep•r•dos poi"' bre"•s. tnt•rludio• d•stin•do• • provoc•r en •l 
oyente •o••ntoa d• rel•J•CiOn P~• l• •tttnciOn r9Quer-1da par 
109 .ovi1t1i•ntoa principal••· 

En cierto aentido, lo• pr1.mero• 3 •ovi•i•ntoe o 
ch•ptr•• son aOlo preludio•• el 4o, t•n l~go c09D l• ~ 
d• lo• prim•ro• tr••• •• •l Onico aue ••t•blece u.na 
conttnuid•d • 9r•n ••c•l• y que •rrib• • un clíaa111. Eate 
for•• de fin•l •centu•do ••tA ••trecha..,,t• r•l•cionad• con 
el plan original de loa •Tres Po•tludio•• y d• •.Jeu• Yenetien~ ••I como con •l esquema de introducci6n-conau11taciOn del 
Cu•rteto P•r• Cuerdaa, p•ro en eJ •L.1vre'; ••t• pl•n .. por 
primer• v•:: int•chable. 

El •Livre pour Orcheatre" fue ter•in•do .n 1968 'f 
eatr•nado por l• St•dtiaches Orcheat• bajo la direc:ci6n de 
Berthold Leh••nn en H•gen el lB de novie9b,.• de l94a8, 

El ler "°vimienta pued• vertHt como un• •uceai'° de 3 
fr••e•, 1. primera va del pr1ncapio .1 nom.ro 107 de •• 
p•rt1.tur• y dura 2 m1.n 20 ••Q •pr0Ki1t1•d•m1tnte. 

En ••l• fr•s• eKponen l•• cuerd••• l• aub•t•nci.• 
temAtic• de todo el fftov1m1ento 1 que •s bAa1.c...,.te une 
teMtura. El prim•r tr•zo parte de un unl•e>no en l• not• E v 
ae lftuev• •n un gli•aado escrito, en el reducido AMi.to 
•onoro da un• 5• JUSta, de Eb • A~, en far•• de•c.ndente v 
••cendente. Est• pr•sentac i On pro.,,,ee el g•rnien de todo un 
d•••rrol lo en •l cual 1 a t•x tur• •• en s1. mi, ... el •u ieto. 
Cv•r •Jemplo no.1>. L•• cuerdas proceden • explor•r una 
rApida sucesi 6n de posibl i dade• P•r• •xpand1r y contr•er 5U 
•mbi to •onoro, condens.Andoli• y di ap•r•Andoae • v•c•s de 
manera muy r6p1.da, por •Je-mplo, un comp•• ant.es cJ• 102• o 
muy lent•ment•, d• 102 • 103. 

En e&te sentido podemos distini;¡uir •n l• primera 
fr•••• tr•• d1via1onea ••vares que coinciden con c•M>ioa en 
•1 itio'Vimiento, •n l•• dtn•mic.as v en •l A11btto •enero 
abarcador 

a> del principio al n6mero 102 de la p•rti.tur•, en 
el que se pres1tnta una textura polif6n1ca. L.•• dí.ver~•• 
voc•• se mueven hi1c1 •ndo ese al•• ••cendentes o descendente• 
por cuarto• de tono, saltan de pror1to y dv l• nota • la que 
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llec;¡•n 1 vuelven • r""eal1z•r un movi•i•nto continuo. De ••t• 
for••• •• •mplta 1rn un pr""incipio, 1rl Aat>ito •onoro de un• Se 
& m&• d• do• octavas, para volv•r a cent.raerse rA.pid&lftttnt• 
.n un unft0ono en FI <101 >, en •l cual h•Y un c&mbio de ti •80 
• ti •l::O, piÜ mos•o. En este mo111•nto 1 l•s voces co•ienz•n • 
tM>Vttr•e independientemente por cuartos de tono y ••ltot. y 
V&n ampli&ndo p•ul•tin•mente el re;istru. h•y un cr••c•ndo y 
accelera.ndo que conduce a una es.pvc1e de C&denca.a •n 102, 
donde se exp•nd• •l •mba.to •~noro, se •Q,..ll!'O•n lo• 
contr•b•Jos, se reduce 1 • veloc1dad y pueden perc1ba.r­
cl&ram1rnte una sucesa.On d• &corde• con intervalo• d• 5& y 
:s •• 

Sucesión de &corde• • p•rta.r del no.102 
d• l• p&rtitur• en el ler"" "'º"i•ient.o. 

Aquf, mientra• el 9rueso d• la& cuerdas. •• mu•v• por 
Qli•••ndc. ;. =~~a '-'"'• dP la• notas important•• de los 
acordes, in&trumPntos sol 1 '!>tag, l!'n cada cuerda soe.t.a.enen •l 
"alor total de cada not• del •carde, de t&l modo Que 
escuchamo~ nota5 ten1da5 al ml~mo t1empo que Qliss•ndoa, lo 
qu• provee• un• sen5•ci0n de movimiento lento e intarno 
entr• acorda y &cord•. (ver eJvmplo no. 2J 

b) A p•rt,,.. del 103, 5e de•a,..rol la de ••ner• 
diferente la textura inicial. El rega.stro contrd• 
sObitamente y la orque•t• •• d1v1de, quedandu como un• voo: 
Vln I an di·.· ;· Vlr<> 11 Pn da.v v como otra Vla da." y Ve, los 
cu•les in1cian un di•logo, S•llando de •cord•• de 4 u S 
not-s • un~ =a Menor o dl r~wé2. En •ate mom•nto pueden 
escucharsll! cl•r•mente los ra.'-1mos de vocea que &sci•nd.-n o 
de•ciend•n de manera conta.nua. <ver ll'J&mplo no. 3> 
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EJ•rnplo d•l tipo d• mo>Jimi•nto armOnico 
• par"'tir- d•l no.103 d• l• partitur"'a. 

De•pu6to, se desacelera el. mov1m1ento has.ta lleQaf'" al 
Lento f1i9terio~o < 104) donde un aco,.-de se mantiene tenido. 
•odi.fi.cAndose lt-ntamente y cont.rd~·erido Amb1to a un 
clust.er crom•tico de F4 a C5. OeE>pué-s de un poc.:.o accelerando 
y cr-e'licttndo, lle4;1amo'1i a la paF""te e de la primera .fra••· 

Ejemplo de l•• tran•fcrmacione• armenica• 
• ;:•rtir- d•l no.104 de l• partitura. 



e> En el poco p1u moaao 
encontr•f"'nD• con un unl sono en Ab4. 
•n dos bloqueto qu• •• mueven 
independientemente uno d• otro: 

~· P•••nte, volvemoa • 
L.• orqu••t• •• ramifica 

en unlaono rlt•ico 

,J -}\. 
.../ '-----""" ~ , 1 L

,, 

f 

Se da asl. una ~en5aci0n de mayor mov1mi.wnto y 
•Qr•st .... idad, provocado por lo• ataque• que pocaa vece• 
coinciden con los tiempo!> del compAs. Lai arque-ata aqul •• 
muev• en url registro medio y los puntos donde cotnciden 

algunas nota•. •on clu•ters crom.\t1cos de 4 o 5 not••· 
A part1r del 105, donde vuelven a coi.nc1d1r toda• la• 

vot.es t!n un unl!!tono, se 1n1c1a nue".amente un• ram1f1c:ac1bn 
du l.t. un.~uest.cl que se d1v1de en p.areJ•S de cuerda• para 
rval1zar cuatro voces rltm1camente diferentes. (ver eJemplo 
No.··> 

!'je::.-:lo no.4. 
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Aqul el contrapunto rltmico se hace mil• CO$pl•jo • 
tntrtnc•do, lo que •• •centuado por •l tipo d• tM>vimiento d• 
la• voc•• qu• puede de&cr1b1rae L.umo .ar,;ular1 e•c•\•• corta• 
por cu•rt.os d• tono. ••1 tos, 1tscal a• corta• por cuarto• d• 
tono. 

9• forfft•n numeroso& olcordes de 12 notas color•adoa 
por cuarto• de tono. El mo .... 1mi.ento 'W'• ai:ct:tlerando h••l• au• 
•l oyente sOlo percibe una tr5pec1e d•"cao• sonoro• C•d• ve: 
tt1ayor, que &tttalla en el nOm~ro 1(16 con l• apo1r1c10n 1iOb1t.a 
de 3 nuevo• bloques te1eturales: los metal~s, haciendo su 
propia "'•rt1oi6n de la textura d• lari'b C.Uil'r d-"•• 1.a percusibn, y 
un or-upo formado por contr•faQot, tuba, piano y pizzic•toa 
d~ lo• contr•b•JOS. 

L• irrupciOn d• et1itoa .1.11.Lr ... n,¡;;.t;:. ~n ~1 107 •• 
indic•d• por •l dir•ctor y c:.onstí tuy• 1 a prim•r• part• 
eser i t• Ad Lib. La eecri tur • dlP ••t• par te ofr•c• una 
lib•rtad r•l•tiv• •n c:u•nto •l ritmo, pue5tc. qu• p•rmit..11! •1 
interpr•t• dar l• durac16n de lo• •01•,dws di:!' •cuerdo • l• 
distancia• la c¡ua est&n ••crito•• 01! i.i...1~ndo una QUI•• 
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Como podt!lmcs. .,,f!!r. e!it\..• manerct. dt!' e1oocr1t.~r•, m&• qua 
proporcionar libertll!ld •l int•n:irete. f•c:.1.l1ta la lectura da 
la intenclOn, por parte del compu1>1tor-, dt:r es.t.•blec•r- una 
zona rlt.f!'licamentv ine»act.• v •horr• al int~rpr ... tv la l•c.tura 
de un111i rltm1c11 cumpleJ•• Tanto C1lt"" •~ cotf.w 'hn•rr•lC•S. ••t.An 
marc"'d"-!>• 

Con la intwr" ... cnc10r1 de otro._ i.n1ot.rr,_1n1t:"nt.o~ apar\.1! de 
lair. cuerda•, t.ermincl 1,.1na primera ••ce.ion dtrl mth11mienlth 

~a Frase. 

Va del nUn.ero 107 al 1L)q d1.l,. • ~O ••gundo• 
apro:cim•d•mente. E,ta •ecc10r1 1.n1c1a con 3 comp•••• de 1•• 
cuerd••• en el inismo tipo di!' d1r-.arrollo de ante• del nt,unero 
10& y ._Cibit. .. mente pr-k"•ent.c1 una 11utt.r• v1iU'WLb11 dv l• t.•~t.ur• 

de Ql1ssandos c..:>•'I l-' siecc:.10n d1r mutaltt•• El tipo d• 
mo"'ill'\iento de l..:.• mt!t.•lt!<a es c.ont.lnuo• por •~m¡.t.onos.. con 
numerosos gl l •!i•ndos en lo• tr-ombone•, s.1•rnpre en un 
r•Ql'!ltr'o c:entr•l. dv Ab4 a Ebb. 

Sblo •l .final de l• s.11tc:..:1tiri, ur1 con•piis. .. nt.•• d•l 109, 
el r•Qi •t.1·0 •e c1111...,l:. o. do &= • un Sbb. E•t.• ••cclbn 
centr•l se C<'lrct. ... tflffi.:• por -.u d¡.n•m1c• •f-'f y oor un 
movimiento 1·lpidtJ e ll'"rvqula.r deb1du • l• superpo•1c.1bn de 
ritm::u• di.fw,..entesi 
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En cuanto a la ..-rmon • •. se &•cuchan l:!'O c..d• co:::.m~~s 
10, 11, o las 12 notas del \..-'~ ,.,1 cromAt.1co repartid•• entre 
los instrumento• que !iouo.:· • .an al mismo tiempo, ten11rndo cada 
uno, confiQuraciones mi:lOdlca& de .... , 3, o 4 not.a• por 
c.omp.ls. 

Este juego pol 1 mel Od1 co y pol 1 r f tm1 e.o desemboca 
finalmente en un acorde que va de f' a f'f, constituido de 
manera s1métr1ca por 4i1= JUStél'i> ) 3ets MdyOr1:ts CE4, Ab, C, F. 
A, D, Gb, Bb > con un baJo de 02, nuevamente interr1,1mp1do 
por la perc.us1 On: 5 tcm tom, xi l )'' gr c0r1 t:as.t.ca. E.n ei.t• 
oca5iOn la rltmicc.<1 d~ lu;, tor.• lu·~·~ ~'=> sOlo s.uger1da 
grAficamente. las altur-eo'::> y li:I rllm1t.:e11 dto-1 11110fono tamb1en. 

Podr·!.a considcr3rse;:.. P5t<'I p .. Qu••iio s~cc10n de metales 
como la part1:1 cl11n!.t1c... dt:!l ~.o.1m1t:!rilo 1 por las. 
carac ter l •li cas ante~ mlo"r1c. i cr,...,lJ,.,, 

3a Fr.,.se. 

Inicia en el nl·~·ro 1(•9. Bd~Jl.air·ui.,.c10ndelaa 

percu~1ones. reCtopdr-~ce1; 1 i:1s cuc.·rdas c:i.. i un .H.orde s1métr1co 
con:;t-tufdo por 4as, :!as Mayures y 5dtio er1 mat1.: ppp, ... 1 c.ual 
se hace percept1ble apends d~J•n de sonar las perCu1>1ones. 

M ~·r L•1 ;:::¡; .:-='.:.:- -'::'"'P'"'tl'.1, ~1 ,;ic:ord"" in11...1al va 
lhOdific.Andose lentamente por medio dv Ql -~~anJc.is ltmt.o& d• 
•lc;iun• dP las vece~. confur-mando dlfttrur1tes acordes. La 
sim•tr!a de los acordes Si=' ro1rop1endo lb'••\. .. mw11ta do11do 
c:•bida a diferentes intervd-105 1 lt ~u~ coinc1d• con un 
crescendo. Posteriormenta se reQre~éo • ti"l la, ~fl n1ol1z ppp. 

El pi .J.nO entra a manero de coda con un comentario 
"casual", sobre la base de ur1 &11c.ord"'°' 4u"" ..... µoc.o .a pee.o 
ptrrdi ende notas. 



; r ~ ,. ; 
f"lodtfic•cione• er-men1ca• del Lento • partir 

del no.109 de l• partitura •n el ler f'tovi•i•nto. 

EJ l&r t10\1'1m1ento estA escrito en notac10n ~tr1ca v 
d•be conduc:trse de m.inera tro1d1c1onal. No existe un ¡o19tetftA 
armOnico p,-e..,alenc1enteo en la o,..9an1;;ac:10r1 de loa 5on1dos. 
dAndose numerosos •ccrdt.-!:. de 1:'. not~5. o tr1A!io peqµ.eñolio de 
di"er$OS tipos. tampoco e•1ste '-'''"" m'="lodJd c:•r•c:terflitaca o 

f1sonom(a m1cro,-ft.m1c• regule1r;. El ~UJUto t3t::' este 
111ov1.1uento es l.a textur-a en sf. dE"~l1.:.!iir1doae contfnuamenl• 
en forma de 1i1lissot11ndos o escct.1.tt> por cu•rlo• d• tono, 
uni ficlndose, cont:':'nlr ilrindos.e, bi furc.!indü!:i.e, r .. m1f1cilindose, 
etc. La te:.:lur"" dt.>l mo .. 1m1'1'nto t!'!. rt.>c1l1~.aC:Sa iundomvnt.t.lmente 
por las cuerd~s en di.., l • "' .. "º' P•r- ti.- d&l ti ttmpo• 
constituy~ndos~ 6 voces d1ferentet>. 

En l.!1 p.arte c~nt,·.al del mcv1mumto, los m•t•le• 
reaJ1~an una vers10n pr-op1a de la textur-• en l•s cu•rda». 
L•s •PC1ric1cnes de ltt pt!'r-cus10n .,¡ piano son 
fundament.almente <:nl':"I ... !~'"..~:.. .:. , '-'' 1nuar1 ccntr••l1t 
tlmbr1co al mismo t1E>mpo qu1: d1 ... 1ó""'' 1• cbr-ot 
distintas secc1one&. 

Eiile movimiento es form•lmente mAs d¡fuso 1 '°" d1<v1d• 
•n 3 par-te-s de dur-aciones d~SHfilu•leti. L• pr-1,._,.., de J m&n 
20 seoundc.s apr-o,¡, nos pre!iienta una •tmOsf•r• P••1v• ~ 
m•cAnlcc>t en &fecto. La !.tt; .. nd., Uw 5-l segundos., e• •cl1va 'f 
v•r-1 adai y en el l • contr ~s.'"..rtn .,ntre al cu ver-s•• te,l\t""r •• 
orque!>.l<!llle& y 1 d ólt1l'l'•d port.u, dat 38 ••Qundcs, •n la que • 
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eener• d• CDd• el •o"i.•a•nto Q1tner•l v• r;htC.•y•nUa h••t• 
.. t:l"Quir .. 1 

La prim•r• p•rt• pre!.enta un• t•11:tu, • 1119wr• •n l•• 
c:uerd•• qu• ahora, no ••t•· dividid••· El mtU,1:: pp y el 
Pi zz icato, A!.l como 1 •~ cort.L _ ·,111ci one• r t t.m1 t.•• C•lnblant••• 
nos dan una •l1nesf1rr• osc::ur ~ .¡ di fust•, •i..1l.Jrtr 1• qu• 
resaltan, par• luwrwo fund1rth!, l.a.s •ntr•d•• •ur.:••iva• d• 
arpa, piano, cel••t•, "'it>r·A.for1t.1, :..•·•Po t.mp y crOl•lo•, 

Cuatr·o compa110tt• .i.nl"'b IJt!l .=0s, hay un• irrugc1&n 
br•ve de trcmp•t••• obo1Ps y c:l•rinete• con •l tipo de .Osica 
de la 2a P•rt•. qu" podrf• ... ers11 como un anuncio, pero v• en 
205, •• contínOa con la rru.\a1ca inic:.ial .. «ver ltJ1tmplo "º·'' 

Lo• mic:ror1tmos de lit ~eccibn de t:.u .. r·das. 1it•lAn 
o,.qanizadoa en 5 p.strone• r.ltm~::os tUQuitrlldo 11rl ma.•mo pulsoJ 
•1 pr-inc:ipio tt'>tos 5 p•tn:mes ~lQuen un Ordwn walra.t.l.u en 
cad• voz• conf 1 gur o\ndo un ciAot1un r i t.m1 '"º• Dítspu•a, 1 o• 
P•trones c•mbi•n• ~e repitan l1bn1tment111" o ~e om1t•nl 

En cc1d• l n&lru1nt:onto de 1 oa quv ~• •um•n •n ••ta 
orínier• p"rt•• ""'" puttd"" ve1 la rii'jJWl1l.1C.1t 1.hr un mot1vu 
l'"'ftmi::o C:':·'!"~i.,ildro co., .-~P~L1u.,. de ;il1it1u .. 1 .... por WJttmvlo, 
••icillos eri ul c'r"P• el ¡,;1..-11~, QL-i111;1llo• •n l• 
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cele•ta, Jie:i•.,i••vD• en •1 v1t.rl.fono 1 tr e'-lllo• en el 
t.imbal • •te. 

La •uperpcsi e i 6n de llil''litoa potF" or1et. de L.01no r"•~ul l•do 
una r-lt111ica comple,J1r.i.ma y al.'ln cuando la m6t.H:.• e11otil 11uat:.r1t.a 
d.ntro de un comp••• &e pierde por- c:omplvto la !i~nsAcion del 
•ismo. 

ArmOn1c•mente, toda est1?1 ~~1..:c10n "w.tl b•••d• •n 
acordes de 12 nota• que estln en co1.~tc1.nte estado de f l UJO y 
se di•ue-lven otrc\:io rAp1dem1::tnt1::t, pQr med1u de 
transferencio!!ls. de octi'lv.i.. El r-~~1stro aban:adu es 
apro~imadamente de 4 o~t~~ct.1i todo el tiempo y ~1 mo~1m1~nto 

en cada voz, 1rr. s1empr" dlo;.c;..un\.inuo, n ..... 1..ir.:i""o~ Sélltos y 
silencio\¡. 

La 2a secc.10n 1n1c1a en ~l :ZOb, contra5ota 
fu1trternente con la 11 , ., t1mbr·e, rec¡;¡istro• y art1culaci6n, 
asl como en la orquest.~ .• !.•· :.o.i =!""~::O"'lz,.c:ibn •,.-mOn:l.ca. 
S• pr•s•nta como un• su ... ~ 10n de te~turas cre.a.d•s por l• 
combin•ciOn de alQunos grupo de la crquest•. que • maner• 
d~ bloques de colore~ d1..,ersoe, surQiendo, 
superponi~.,dose y desctporec:1-..;:d~ sin ller;¡¿.¡r •proponer 
ninQuna id'!a que se des.c1.t'"r-olle ¡.,r·opiam~nte. Esto'io bloquesson 
muy breveB, de 3 a B cc;.mp.as~s. y sus mater1al1ts son 
contrastantes y diversos: 

11'.c.la\4' 
p~ano 

arpa r•no 
cuudas 

AOn cu•ndo i:'n e:-t..a &UC1:ts.10n. n111yc ... • 1..v1'lur• •• 
r"epite literalmente, h~) do• color ·s que t.obr•••l•n v 
unifican1 inet.ales v r.1.t.d.,..rei~. 

t.os met,..les se h.abl~r 01.ur1ci c0d ..... yd en la 1t p•rte, 
•nt•• d~l =05 con los tr·orr.Wor,e,;,, .acompañ,..,dos por m•d•r••• 
,idlOfeno ~· ri:--1t.atos de ldfi. Cutc"rJa!i V rv .. •pólre<.:Sl'f1 1tn •l 
mis.no cont.eYlO or Que»t.dl h•c1~ndo 11 .... ,.,·s.10.n de-
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.ovimtento en 206, pero •hor• e.orno• y t,.ompet.•tío• H•c1• •1 
20b vOl '-lvmot. • escuch•r •u• not•• r•p•tid•• Junto can 
clust•r• rApidos. del pi•no y por 01t1"'0 en =io, mova*"dose 
~&pida1rtentw hacia un acorde •:t.ml!otr1co d• 4•• y 3•• l"layore• 
•uperpuest~•. Las cu•tro •p•ric1on•a d• los rn.t•l••• •On 
cu•ndo e•t.\n va,- i•d•• orque-.tolment.•• nea •u•n•n f•m1l1.ares 
d•bido •l motivo dtt notas rt1p•lid••• al m•tl:z af-ft y .al 
reQlstro medio. 

La• m&tU~r•• cuyo colº'" puro 1ioe •pr•c1 • t.l •r•m•nt.e • 
partir dlfl 5o complob dk!bpul!-1io dt="l ::Ob, &e muvvttn en 9 voc•• 
diferentes, haci~ndo un contr•punto ilijll y c;omplicado en un 
r•gistru cddc.'1 ..,e;: mios c,11gudo v c.omp•~tu. fot mmndo acorde• 
cromAticos de 4 Cll ~ not .... , en e~ld pr1m11tr• •P•rac1bn 
acompolñ..-d•s por· •COl"d"1to f vn p1zz que •c•ntOan da.st1nto• 
ocl.avu» t!n c•d• comµA •• 

La 2• int ... rvenc10n de las m.ader •!:. tht uucaa dos 
compases después de ~SO por p!ccolo5' y fl•ulas en un 
re1¡1istro 'illübr-c•i-0::: que ""' •rnol i"ndose hac1a el •Qudo y 
haci• el or.ave con las entr•d•s suce1uv•• de Oboes, 
clarinetes y fagotesl cada vo: se muev& nuev.tmer1te de m•n•r• 
independiente, volviendo a crH"ar un contrapunto complejo. 
simil•r •1 ante,-ior, sOlo c¡ue aba,-cando un rvgis.tro •ucho 
mayor. Armc!>nic•ment.e, e&ta segunda lntervenciOn de l•• 
mader¡¡s es diferente. En cc1.d• comp•ta aparecen 12 not••• 
camb1ando~const•ntemente de re~istro, lo que provoca l• 
sensac:il:ln auditiva de un t:luster en movimiento. 

Los otros bloques de col ar son b•st•nt.e 
caracterlst1cos v no podrl•n e!>tablec.er-se r1tl•c1onea de 
"pt!'rentesco .. entre ellos, a diferencl• de las teMtur-as dande 
aparecen met•les o maderas. El p1"1mero de ~stos aparece •n 
207. Va comp•s dntt>s. ld2 m•Ll.;o1·o.11!i> que se movtan con 
veloc:id•d en el agudu, n1o1.lio:an un• e~pecie de deacenao o 
"calda" ven =07, nos enct.iritramo6 de -..óbito en un regiatro 
bastante gravl!'. 

La teMtura que se 1n1c1.- ac¡ul, es una c.ombin•cibn d• 
un .acorde repetido con distintas dur~cion•• en el plano. 
sumado a Qlissandcs en el arp• y a p1:~ y Qli•a •n laa 
cuerdas. ArmOn1camente se combi n.:ir1 aqul ... cor des d1at.bnicoa v 
cromAticos. 

Otro bloque t~-<tu,..al c:ar"actarl&lit:o e• el que 
~r~p~r~n lo~ clusters ~u~e~1vos y r•p1du~ del Pl•no, un 
comp.\s. antes d• 209. donde tenvmu. LreMo :.1.arinipt~._ 

mo'-liéndose Utdepend1enternente con notas ~tacatto y 
gli-.s•ndo~. cre•ndo un i:!fet.to intermitente •obre l• ba-.e d• 
arpa. percu•iones. y cuerd•b que re•l1zan •hor• nota• 
r•petid•a col leQno. Aqut, cl•r·¡net1::tv. y arpa •R rnu•v•n 1tntre 
los sonido~ crom,.t1c.:os que '-'ªn de A a E 11n un re~a.atro 
c•rrado y medio, dt:l'l cu•l sobresalen de pronto Algun•• 11ot.a• 
del m1iamo grupo, p~ro tocada• en l• oct•v• !9Upe' ¡orl 
mientr•• l t111<a cuerd•s ae muevan entre loa sonidos crom•lict.• 
que v~~ de F "-" A, .-.,,1 tanuu del reQ••t.ro medio Al ~rav1t v 



" 
c~letendo ••I •l tot•l crc1nlt1 c;o chr un• 1tát.•l • qu• ..... d• E •E. 

l'•t• eecciOn de c:•tllb:io~ t.•xt""r•lo& ..... O•l ni!i-.ro 20• 
al 212 y dul"'a apro•. 54 ••Qi.:na¡;,,s, deaemboc.:•ndo • Lm• Ql ti•• 
per'te t1u• podrl a ver•• cCMc wn• ~r-an cod•, donde el 
.ovt•i9"'1to 99"W•l tiende • dKaer y ••l,n9ua.r••• hec:iendo 
hacia el final un l)rev• recuerdo de l• ateosfera 1ntc:ial. 

La Olti•• perte, que inicia en :1:, cJyra :>a ••;undo• 
aproK., en ella pr"edlo•in• .,¡ color de laa cu•r"d•• divididlas 
cede una de ell•• en tr•• voc;e• d1ferent••· El mova.niiento ele 
••l•• •• •1.-Pr• •t•il•r• not.•'" l•rQ•• en cr-e•c. da p a 'f, 
acento, v nuevamente not. l •r-Q .. de p • f. L.olio •c•ntoa •on 
Ciado• al •iat1110 tiempo por t.odoa loa violines o por vtolaa, 
Ye y Cb •l un! aono v •on •Pavada• por nota• •t•cceto dw 
•ad.,-a• y -t•l••· E•t• p•rt• ••lA Ll•i>•d• •n ur1 eatrlcto 
r•ol-.n de ecord•• d• 12 not.••• contr·• lo• que atuunea not•• 
ind95)end1.nt•• oponen •C•nt.011o en '('f. En un prancap10 eat.oa 
•c19nto• •P•r•c•n preK i IN>• unoti> de otro• y •l •u aao tiemipo 
QU• lo• acorde• van c:ontro1.,.•11dost! •n un r•Qiatro centr•l y 
cerf"'•do, le• •c•nto• v•n ~:.~aciA.ndo••• d•••P•t·eciendo. 
Final-.nt•, sobre un C:5 twnido ..:e l•• viol••• pii&no, ar"pa, 
cel., campana• y vibrAfont.1, rlfo.l1;:an por brev•• ••Qun(Jos un 
9CO d• la atmesf•r• in.ic1•1. 

El t•rctrr movimiento pued• verse como un pr•ludio en 
•1 cu•l, l• id11• pr1nc.ip•l ttli v•rl•d .. 1:11:: f' .... nuiUio Es.t• &de• 
pr•••ntada por lct.s cuerdo'ls, ccn;.1 tole 1tn •1 JU•QO 
contrapuntl•tico de 4 voc.~=- quE:> as.::iend1o"r1 o deiioc&end•n por 
cuartos de tono en mo .... 1m1vntos cor·to.,. y veloces, •n 
contr••t• e.en ac.~nto" 1 n&s.pi:'rado:. en p1:::. L.o1 •ecc1 bn d• 
cuerd•• ••ta. di.,,.idid• •n l:' voc~& da fer ent«:u1, 3 voc•• por 
cu•rda. de tal man•r• ~ue l•s 4 voces pr1ncip•l••• ••tAn 
con"Stitufdas por racimos de 3 .,,.oce•, que a d1'At•nc1• de 2• 
"ayor, •• mue.,,.•n p•ralelam~nte. Loa lu;•r•• d• •ntr"'ad• d• 
laa voc•• y de lo& acento• er1 P1%%. e;at~n ~obwtnado• por una 
t•lea r·ltmica de 3 comp•tol:':iol 

f J J. 

Esta tial e• s.e rep1 t• 4 """ces, •unque l • 4• vv% d• 
maner• incompleta. En e'At• ot.at.1011, la t•l•• rltmic• 
i:.oinc.id111- co11 l• or·~·11i.:.•ci~11 de l•• ... :~1.u«"•• l..•.> diferent.as. 
voc•• apar""ecen • i nte,·v.al os rRQUl are a que &e t.:orr••ponden 



con el P•trOn rltmico. L• confi.{ilur•caOn i.nt9rvAlic• aerla 1• 
•iQuivntal 

P•tr6n int•rv•lico dw l•• ~ntr•d•• d• c•d• voz en el 
inicio d•l 3er "ovi•iento. 

Como pu•de obtierva,. se. el des. .. rrol lo d• •st• p•trOn 
intervAllt.O •• llev• cobo por·z l• anv~,.s.10n d• los 
intervalo• pr1nc1palü!:o. la modif1c•c10n en el r~Q1stro y •l 
cambio en la direcc:iOn at.c~ndente o de&cwr1dente d• lo• 
;Jissandos. El hec.ho de qL.1e el patrOn rttm1Lo ••• •a•mPr• 
modificado •rmOr-.i~JO y mel6t.hcan1vnt.e. romp1t c.on l• ••naacabn 
de P•trOn Que toe rep1 te. En t1>l •ent l do, la tal•• 
..-tt:..,ic!' ~~~~~~ ~!:~ :!r~;!::.:;..:i.r::.0.; sr. ~..,., ..J.i""" .u-. m•'-rurit.1no• 
que contil!'nP. Cc."ld• \.'o:., v1at• coma racimo de 3 voc••· S1n 
e1r1bar90. •stos microritmas tienen n1As b1et1 la <func1bn de 
coardindr los Ql 1ssando& y por l• .... 1oc:1dad d• •t•cuc.t.&n v 
la eac••• di•t•nc1• lil'ntn! las lfrovas., no 11on pe,.cept:ibl•• al 
oldo mll• que como te:.tura• ••c.eredvnte• o dt.os.c•nd•nt•• (ver 
ejttmplo No. &> 1 

; i 
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La e:.cposic.10n de ~st&0 idea pr1ncip•l es interrumpid• 
en el PO.mero ~o:: por trompetas y cornos. que 1tn dos breve• 
compases. di...,iden el mater1~l A, de •u pr1m•r• vari•cion. 
Esta interrupciOn de les metales estA hecha en •1 registro 
centr•l. h.a.ci ~ndo cada i n!>tr-uml!'ntu un.a ver111011 r 1 tmi camente 
diferente y mec::Anic:a de una ~se.ala c.romAtica entrt!' C•S y G~. 

En términos Qenerale•, le primera var1ac10n d• A no• 
produce el efecto ciuditivo de un• ver•10n lenta, r••la.z•d• 
t'lhC'l..-111 rior ~voces or1ncuJale•t Vln l, Vln JI y viol••• dond• 
nuevamente cada cuerdo estA dividida en tre~. ~os pun~o• O• 
a.taque o entr•das de c•d• ... o:, t•mbi•n est.tiin org•n1z•do• 
conforme • un patrOn r l tm1 r;.o dw :: r;.cmpa~es que &R repJ t•n d• 
manara idéntica en l •& r;.uerdatio 4 var;.esl 
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Como pod•mo• .... llii'r, los pi...tn to• d• •t.•Que •on •hor • 
-no• •n loa 3 comp••11• y lu• nu."-ro1 1tmo• d11:t lo• Qll•••ndoa 
eacr"ito•, son div1soiones m• .. Qr.,nd~• del pul11c. C•d• uno d• 
lo• :S ataQu•• d• l• t•le• rltmic:a enf•t1.:•n si•taPr• l•• 
mlsll\as not••• F, E, Bb. En etot• pru•era v.,-i•ciOn de A •• 
retom•n lo• Qli•••ndos en forma m•s lent• en l•• cuerdaa, 
pero ahor• el efet.to dtt lo• •t•qu•16 en pizz. P••• • ••r 
re•li:ado por oboes y cl•r ¡net.e•. lu• quit 1.1•rt.11tndo dtt un 
unisono, real1:c1n pequl:!ño~ Q11ss .... ndo10i qutt t:!'t.tt1llan •n 
•cordas 19t.a.c:c.et.c de tromµat.&'l .. y t.rombontUi. T•l•fi acord•• 
eat•n conatruldos tüm6'tric.anu~nttt con :i.1·t..~r v.sluii de :;.a$ y Z•• 
Henoreas 

Contenido arménico d• lo• acorde• d• troinpeta• 
y trombon•• •n l• \l var.1.•cion d• A • partir 

d•l no.3o= de l• P•rtitura. 

En el ~ü4 ~!:H.:\.11 .. ht!11t105 du.,·..-.1t.v bre._..,,... 5&Qundog, una 
t•Mt.ur-• intriro::,cJ.- d~ 1T1t1ÜP1"¿H• v \.r on,µwt_. .. ..-11 un r&Q1•tro 
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medio y •Qudo que no& conduce • 1• =• v•ri•c10n del ••teriel 
A. AOn cu•ndo tr~te P•~411Jit •• b••1c•lfll•nte c:.ontr•punt.l•t.u;o. 
puede obthtr· .. •r•lit en c•d• cornp•• l• •P•r1c1.0n d•l total 
crom•t.ico, r·•p•rt.ido ttn l•• di•t.•nt.•5 voc••· 

En 1rl 30~. tíl'nttmolli l&t. =• ... ariaca.On d• A •obr• 1• b••• 
de un •Comµ•l'\•1Tu•ntt.1 •Qlt•Jw .,. mec•ru(;.O de lu• b•J05 del 
pi•no. arp• y Cb, Ql.llt dea•mboca en un p•••J• un tanto 
eKt.r•l'io por lo nuevo y d1•u•o de •u orQ•nl.:•La.bn. Aqul. 
sobre acord•• C•mb1antet1. .Jot 7 .,. 8 ttonido• en l•• cu.erel••· 
lo• di &tintos 1r1•tr un1t.-11\.0• v111n h•::..1end~ p•quell\a• 
fi~ur•cion~s ,..._.lOd1c.aiio. t:.•mb1•nt.et:> y .f1.igac.e9. L.a• note• 
utili::•d•ti pur los 1f1'litrumtl'nlos indepent1lent.e• 1;.omQlet&n el 
tot.•1 cromAt1co Jur1l..o i:..un lot1o dCOr dttt> de l•• t..uerdd•• 

En el ~10. ten•mos. l• Olt1m"" V•r-1•c:.10n d•l ••ter1al 
A, Que tt'!lt•rl • ..-n rel 4(:10n mt.• ~•tr•ch• con 1• pr1-.r• 
v .. ridcitin de A por el t.ipo d• mov1ru•nto, •1n emb•rgo, •n 
e•t• oc.,.,siOn, •1 regi.S-tf'O ao.-rc•oo por 1.J• •o.::l""::e~, •• 11>uc:.ho m•• e><ten•o. Trcmbone!lio, c:.uerd•• v cldr 1n•te•, •tt turn•n par• 
hacer gtiss•ndo• corto• que p•rten d• :: o ~ note• V ••t.•llen 
•n grl'lnde• ecordes .. ,, at.•CC•to y f"f epoyado• por m•d•r••• 
metal•• v c:uerdasi 

Contenido ar111ónico de lo• acord•• de ••d•r••· 
metal•• v cuerd••• • partir del no. :SS.O de la part.it...,.a. 

Esta ._ucesoi On de Ql 1 ti!ic1ndo:. d~t:mt.uadoa •19 
interrumpida en :'.S.l por lo& t.om tom•, de&pu•it 111terYi•n•n 
obo•• y cl•rtn~t.w. -=-•i ff t-,.o.;~cr.:!z •JO"\ m.,vimtento rA.p1do entre 
la• notas crom&.l1c.•~ QUt:" h4)' de Eb6 ~ Ab ,.. •on 1nterru19tP1do• 
nu&'iil.mente por 1 os tom tom•· 

Finalmerite 1.-;cuc:.t1~mo• ur1c1 br~ ... e r~il'>:pos.1c1bn d~ A que 
va de agudo • Qr•vt:1 ., de rA.pH:lt.o l.,.nto, c.err•ndc el 
movimittnto con un pi..:o:. d~ lo• Cb. 

A Qra11d~~ r••Q~•• r eo;.011Q:.!CO en 11•t.e moY1m1ento doa 
tipo¡¡ de mósic<!lo, el prim~ro. QLtV eo!il de una textur,. de tr.;a:os 
definidos cont.rap1..1nt.o:r•do por •C11mtoi;; 1rrec¡iul•r••• •l cual 
ll•tt1ttrfa1T1c.s. mater1 .... 1 A. ~1.:i:' eii pr·1nc1p~l v puedfl!' reconoc.er•e 
vn •u5 dt.ii.t111t.•• ... , .i.a._1;,;.;·,c~ l' lo• otros m•t•r1al••• 
co11trap1..1nllbl1::os v d1fu:.u~, cuya& funcione• •on b6&1c•m•nte 
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de tran•ictOn •ntre la• distinta• vari•c:Lon•• y cuy•s. 
aparictonea aon bravea en duraciOn y d1.ver501s en timbrea y 
ar.on!aa C302 metal••• 304 maderas, 308 diverso• Qrupotl 
tn•trumental••• 311 tom toms>. 

4o l"lovi •i •nto 

El 3•r t1ov1 mi en to es s•Qui do como 1 os otroa. d• un 
tranquilo int•rlud¡o. En eate c••o• •mbarQo, el 
interludio v• tr•nafcrml.ndose QraduoJlment• en el t&ltimo 
aovimianta. de modo Q1..1e eol oyentt!' ea conducido d• '• 
r•l•J•ci6n • una mayor concentracl0n 1 r•Querida 
paulatinamente por la m6~1ca. 

Eate Oltímo ntov1m1~nto pued• d•sc.ríb1r•• como una 
int•naa, cutdadoto• y prolongi\da aproximaciOn a un clímax. Da 
acu•rdo • &Sta idea. pot!?:T!Oia diiatinguir tr•• partea 
print:ipalea1 

lnt•rludío prolortQddO 

Parte 1 nOmero 404 

411 

412 

415 
41B 

1n1c1a cantilena en la& 
cuerdas a la que de5pu•5 
unen metal&ti y flautaa. 
&al tm metal es y quedan 
madera\> y cuerdas. 
paSi'Jll!'!i r.!lp1dos de alientos 
superpu~stti.:ia a 1 a canti 1 ena. 
punto m.,.::1mo. 
de5censo. 

l:'p11iod1oi.. c.ur·tos - cambios 
de te1etura - •ccelerando 
macror-1 tmi co. 
11otac1011 m~tr1c&1i, el accel. 
rn.t.crort tmu .. o ~ ... funde con el 
m1crcr1tmo, unt ~ano rltmico 
pr1m1tlvo, pausas que 
toan ld expectac1bn. 

Sobr-e un ost .. o1'"'t.c d~ las 
cuer-d .. ::> •..in contrapunto dlt 
dca f 1 ;o\ ... as cad.r. ""~ mA.a 
•yudo y p. 

f.lo vil sorprendente encontr.otr· que la construccibn 
,.,·mOnic• ••ti 11y•d• • la funclOn e~·~r~!Slva d ... ct111da p•rte en ••t• •aqu•m• formal• ••t. l• caritile11a db' l•• cuerd•• 
ut1li~• un ... lilo a.r ••. ~r-,j,;::; "::::m9cn1.r"t••", b111o,1,...,do en acordes 
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dodec:AfOnic.os. c:on •nf•ala en l• disposi~i6n por 2•• "•vor••• 
E'lri tntere••nte 1• maner• que t.uto•l•w•ki ort;•niza •u• 

lfta.teri•l•'D armOnic:• y orqU~'!ii>talmunte1 la cantilena .,.., 
tn¡ci•d• por doa Ve: solo• a lo~ c:u•le$ van agr•QAndo•• poco 
• poc:o dos viol••• dos violín•• ~e9undos y do• violin•• 
primtrr-os. Ca.da p~,.eja de instruftlento• air¡;¡reQa nu•vo• •Dnido• 
• un •corde da 12 not•s qv.e •C•bar• por cotnpl•t•r•• •n •1 
tut.t.i de J &'15 cue,.da$ en 409. th•ntr•• en las cuerda• •• v.a 
d•ndo •&t• pro<:•SD de "crvc1mie.,to", t.-utu •t m6n1c.o como de 
m••• ~onor~, las percusiones realJ~an un &C:OMP•~••1•nto 
i:olorl'Dtico Que 5ufr-e un procllfli.D tn .... er·faol ef\ \O''<r>t• ••cca6f\ 
•uenan en el 1n1c:10 de la e•n~1len• <404> l•• not•• c. ca. 
O•, E. F, F•, G, G•, 9, que Junto con A y Bb d• lo• do~ Vc 1 

co.npletan el t.ol•l t:romAtico. 
Conforme 1 .. s•c:ciOn dt:t c1.1.erdoi1G 1ncre1J1.ent• el nc.t-ro 

d• sonidos utilí~ado$ de 2 • 12, el •c~p~~•miento irA 
r•duci6ndt>lo~ de 10 • ~ hast.a d•saparecttr·. 

Butna •rm6n1c:• d• l• -c.ct6n d• c:uardaa en la 
cantilena del 4o Mov. de 40• • 409 de la partitur•• 

Entr• 410 y 418, la cant.1len• •• ll•v•da 
paUl11StH1a;r,e~t:• .a su punto mAs éllto por v•r1os. mttdlD•• •1 
incrvment.o en l• rna.!>a 11ou1.cr,.. l• dt11pl1ac10n Ltel rll!Q1•tro 1 le 
din&mlca dtf p i!t f"f y el mtiyor rnov&m1.wnt~ .,.n c•dót una d• l•• 
voc:e•. (ver t?J. no.'l) 

De 410 illl 411 !IUt eMpar1de t:!'l rR'qititro en un• textur• de 
metale• y cuerda•, soPre un acorde de 12 nct•• di•Pu•sto por 
~as Menores. D1t 411 .. 412 -.a.len mvl•l•!i> y entran m•der•• 
intwrcalando notas l•rQas y cort•,., mientr•& vn l•• cu•rd•• 
.-e ••cuch•n 9lis1o•ndo•. AQul ~l req1•l,.o •e reduc• .,, loa 
Qra.ves y el .J1corde doch1cio\fOn1c::o se.- compr~me predol'll.i.n1m'1w el 
interv.i.lc o::! .. ~- Mayor '1" Menor~ O~ 412 • 414 -.•l•n. m•d•r-',. y 

-n-

los metales irrumpen ¡;;,,jr~ r-,ota!:o r.lpida-& y repetid••• lo• 
acordes dod~c:.tfOn1c:os c:am.b1•1-, ..... Dlda..ment• oor 
transpo~tc1ones de B• ampl1•ndo y r•duciendo •1 re91•~ro 
hi's.la lleQor "'una pausa de 1-'S cuerd•• y lc!iio triet•les. en 414 
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donde •Olo •u•nan ••d•r•• en req1•t.ro ••dio y •Q1o.&do, 
pr•parando el el rm... de l • i;•nt.1. l•n• donde un t.utt.1 f'f 
alc.an:• l• m•1<1ft'la •1.pan•10n dttl reQ1•trc «•15-416>. 

En ••t.• c.l1m•x• lo• •ci;irO•• dodecaf6nlc.o• Clt.iplacan.., 
dt•tint.•• B•• var1 o• •on1do•. 

Hacia el 418, un ;l1••anr:so de l•• cuerda• ••re.e l• 
.. lid• de lo• .. tal•• ~ una c.ontracci4n del reeie~ro hec.1a 
el centro. 

L.• :!a parte d.,l fllo ... ¡m1ento •• pre••nt.a t.ra• vna 
abrupta interrupc10r, de lo• Kll04ono• y el piano. &:ata 
con•t.it.ulda por la •uc••tOn de =o ep1aodio•• cada uno••• 
corto que el anterior, d••d• ll •ei¡undo• en el 419, ha•t• 
at:r:tx1""•d•m•nt• ""9d10 ••gundo en el ol\38. Al pr"1nca.pu:a, i;aela 
9Pi•od:a.o con:.raata tlmtir&c:.a.~e~~tr con lo• d .. ••• pero en el 
425 el pr"oce•o •• tia d•sarrol lado ha•t• c:.onvertar.. en una 
batalla •ntr• do• tv-.ct.uraa.: m•der•• en •t•ccato v cuerda• .,., 
ac.or-d•• d• p • 'f. t,,..er WJ• no.81 

El •l •m•nto Qu• uni f l.:• y conduc:.a ••t• parte del 
fl'QviMi•nto •• la punt1.1&c10n o ac:.•nlu•ciOn con ac:.ord•• en el 
inicio d• cada •p1sod1c, tal•• &C:.ord•• ,..rc.an un ac.c:.el.,-ando 
1nacroT"ltmicc que s.e hotClt e.:1dt;tOt• •n 43q, dond• P.:••• a 
c:.onvCPrt1r•e en ... m r!'l1C"Dr"it.mo de Bo• cuyo p\.llso "ª d• tf •120 
a #•lóO y m•s •On. Cu&noo l• a1.1c.e~10n d• ••to• •cardes ha 
alc•n::•do un• Qran veloc1d&d, i• orque•t• ent.e-r• •• detiene 
•Obi t. amente, repi ti e.'"'ldol os. aOn t.,· E!'tio "•C•• ,,..,., • int•r,,,•lo• 
de 4, 5 v 7 seQundo<s. cre•ndc l• e ... p•ct.aciOn s.uf1c::1ent.• para 
e9per-ar el arr1bo .;:h!l el !'m•,.. t!n ~l 4-45, t.ut.t.• forza •• 
canta.bi le. 

Lo• •P1'!>od1c• s.on in1c10 <;.•rac.t•rl•tac:.o• .. •n 
cuanto • orQue;t&c16n v e,;.t.•n c.on.-.t.ruldo• t:.on P•QU•no• 
•motivo~ Que •e r•Plten h••t• t:.cmpletar det•rm1nadc nOm•ro de 
segunde• y •• ln1c1an y concluyen con 1• 1ndlcac10n d•l 
director-. E•t•n ••cr1to• con""'"ª 1nt. ... nt:.1~n fund•ment•lment.• 
colortstlca en l• que lo• th'Vllntos. lns.tr um•nto• •\..lpt:trpaner1 
•u• re91stro• en intrincado JUlitQO cont.r•puntl•t1co. 
Ar-mOnic:ament.• •• t:.•r.,.;.t..,.r¡:•n por la aparlClOn d•l t.at.al 
c.rolT'IAt.1'-"'• ¡;.~~- ~"'tu•rQo. c:ad .. un• de las. 'o'OC•• no hac• •ino 
r-•p•ti.r ::: a 4 nct•• 6n1 cament.e. 

Lo• •c.•nt.cs Que t:.onducen el •ccelerando ••crorlt••co 
•en una serle d• 10 acorde• real1:•do• por -t•l••• t.o.tt t.CMI• 
Y Cb pri~ero y por un tutti de l• orque•t• d••P~•• <ver 
•J• no. ~). E•t.o• •c.crd•a con•t.1tuyen •n •l ••a.moa el tnayor 
con~r••te armOnic:o •nt.r• la 1• y l• 2a part.••• pu•• ••t..-. 
con•truldos con un tipo l1m1tado dw int.erv•lO•I 4+, 4J, ?»a 
y 2• Menor. L.• ••rie •• repit.• al conch.ur y de.a-..• de •u 
aparlciOn vn el tutt.1 · <4:>91, •e conforll'la una nu•.,• ••c:.uent:.1a 
de acor·ow. ;:;r. lo• m1•mcs int.er..,alo• que t..,...,,,.n por 
coocentrarse en el rttg11>tro •Quou h01:1.s el 443 donde •• 
inicia el el !ma.1. 
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korde• d• m•t•l•• de 4tli' a 429 de la 
partitura, e"'I •l 4o "avimlent.o. 

El clfmax •• inicia 1nmediatament• d••Pu•• de 3 
acord•-S. s~utdo• dw- qrandes p~u!ias por toda la orque•t•. con 
un movimiento v•lo: d• not•• repetirla• •n mad~r••• :.et.•l•s V 
cu•rd•• •n un acorde compacto de =•• M•nore• b••icament• en 
el r•c;i11tl"'o •Qudo. Post•riormente, irrumpen l•• p.,-cusione• 
M1 'f'f tUtQUid•• por maderas, metales y cuerda• di•Pu•ataa en 
un acorde dodecafOnico y s1m6tr1co construido con intervalo• 
de 4J, ~- y :ta t'lenor, en •l qua cad• voz intercala nota• 
larQas y breves. 

En •1 446, salen las madera.!9 y la sec:ciOn de ••tal•• 
realiza un p•S•J• de not•s r~pidas y r~p~t1das ~obre l• b••• 
de un acorde l arQo y compacto de 1 as cuerdas, en l •• au• 
sblo tocan 28 sool 1sta&. A1·mOn1t.•ment~ tenemos •Qul otro 
acorde dodec•fOnico en t.>1 cual todos lo• 5onido• est~n 
dobl•dos en dislint•& Ba~. E<J.te acorde •barca d• E:S • Eb7 y 
••ta di•Pu••to de maner• cerrada por- =a• t1ayor11ts y Mttnore• 
en ••t• ambi to. 

A la manerct. tfp1ca dt.- -uto:.law~l<.1, el cl{m•K •• 
abord•do en cOnJunto per-o abanoonado de maner• individual 
por e.ad• uno de lo• metale'li •obre ut1 ost1rHtto de la5 cu1u·d•• 
dispuest•s •n :O: acord•• que •e •uceden en ppp, h•ata uno• 
cuantos COll'IP•••• ante& de term1 n•r. Es tus. 3 acorde• 
dodecafOn1cos disopue•tos en forma compc1cto por· 4+, :!a Menor, 
2a r1ayor y 3a '1enor • 1 o l •rQo de un •mbi to de 4 octava• 
aproK. van haciendo un di.minuendo y perdiendo vece• en su 
parte Qr•ve, (:Ull'-C'í•tr!o:"';:::~e- ~n @1 rea1st1·0 medít.1 y •Qudo en 
446, dOf'ldtt •tt inici• un• coda por doa ·flautas. 

Al t•rminar el cant.o de la& flaut••• toda'lllA 
percibimos t?l O•tinato de las cuerdas que ascienden h••t• 
alcanzar un tetracorde e•t•LlltU E, FM, A, B en •l extr•mo 
•Qudo y ppp. 
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E• int•r•••nte l• ••n•r• en Que •ata e.crit.o el oto 
"°vi•i.nto. puea • peaar de au aparente •l•at.Of"i.clad, ..,.-aa 
practic•"*nt• i•o••bl• Que de wn• ínt.erpret.aci6n a otra 
hubiera una •odificact.On eacencial en cualquí...- par ... t.ro. 

Luta•l•••kt ••tablee• ante t.CMla ""'ª .. t.rwct.ura 
-..alcal •Olid....,t.e conat.ru•d•, al int..-rior de la cwel _t..., 
deli•it.ado• loa par•-troa de . "º"'••90t.o, ,...i•tr•• 
DinA•ica, Ti.Ore, Oenaid•d y Armonta. El On1co par6-t.ro ..,_ 
puede ••t•bl.c: .... •• como aba.,..t.o, y ••to o.ntro ele ct.,t.a. 
ll•it.••• •• el Rit .. o y pur ende, l• MQ~•ca, c;iu• cont--.la 
toda• lea MOdific•t.1onea del rit.MO, tal- ca.o el T ... o. 
accel9'"'ando•, rt.tard•ndoa, etc. 

POdrla hablar d• 3 nivel•• en 1~ que .. •Jerce una 
relativ• libertadl el del int•rpret.e coeo eohat.a, el • 
cada ••cci6n de l• orqueat.a y el de: d'1r•ctor. L• libW't.ed 
de e•da una de ••ta• entidad•• depend• por un lacio de la 
pert.itur• y por- el otro de 1•• do• entidad•• re•t.•nt.ea, •• 
d.c:ir, •• una l i.bertad r•l•t.tv•• 

El 4o '1ov1milrnto d•l Livr• no• o.fr•C.• auf1cientea 
•J~plos d•l •l••tori•mo 11m1t•do 1 de los cual•• e•pondr.-o. 
alQunos • continuaciOn. FodeMO• ver •n •l inicio del 3er 
Inter"ludio que despu•• •• convertirA en 40 1'1ov11111•nt.01 

in1ci•n arp• v piano con "'" epi.adio aue deib9n 
repetir durante 20 •eQL.lndos apro1<. ha•t• la ind1c.acitwi. del 
director. AQLll, t•nto l• dur•ciOn d• lo• d1ezi•e:Laavoa C090 
de lo• s1l1rncios en las p•rt.es •oli•t.••• ti•n~ una 
ind1c:aci6n •pro)tim•d• del compo51tor (10 #1 ••r.i• r Ji>. 

Sin embar90 1 al existir un pul•o llevMo 
••trictamente por el director, est.•s dur &1c.1one• to• vuel'W'en 
apro•dtn•d••• •si como l• c:o1ric1denc1• vertic•l d~ l•• parte• 
y el n~mero de veces que •• repetir& el •P••Ddio durante lo• 
ZO ••Qundos, tamtn•n relo11t1vos, que m•rca •l dir•c.tor. 

Po•teriormente, en 40::, •l director hac• une aeña que 
•irve P•r• indict111r l• entro11da de l•• i;;.•rr•p•na• y el ca•b10 de 
•Pi•odio p•ra arp• y pi•no, sin •mb•rgo, ••to• 0.ltimo• d•b•n 
finaliz:ar •l epi•od10 anterior ante• d• ca""31ar •l 
•i1;1u1•nt.e, pur l:: ;:'..!!!.\, "' º~'•r d• Que l• not.•c10n co1ncld• 
v•rticalmente, de heoc:ho &stu no •• d•. En ••t.• •~c..it..n vD!ri~'!l 
c!!)mo Lutostaw•l-i ere• uni.'I •tmO•fera c.olorl~ti.ca con un 
car•t:ter improvis•tor1c que•• fAc.ilment• 1nt•rpr•t•d• por 
loa diferent•• •oli9t•5 y '4U• escrita a l• ff'anera 
tradicional ,.•querirl• de una 1 tlm1c• muy compl•J•• 

En •l 40q tenemos otro •J1trt1plo d• un tutt.1 al••tor10. 
En •ate punto loa &Jecuti111nt•• dwben d•term1nar por •t mi•mo• 
la dur•ci6n d•l c•lde1·0n dtr manera Qu• l•• nota• Qu• le 
siQU•n no d•b•n com•n:ar al m1•mo tiempo, ••I, et.In en el 
contexto dwl t .... tt:.. c11d"' in•trum•nti•ta •• Rt\.lieve con 
relativa indepe~denc.1a a!in de la voz en la qu• ••t• i.nmerso. 
El ObJeto aQul es l~ c~tenciOn dw una t•Ktura d• una 
comPleJidad pol1f01•1C• ini!ud1ta, dond• •l resultado 
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Ar'litbnic:o •• r•l•tiv•m•nt• previ1ubl•. 
POt" otr• par"t•, todo 11'1 P•••J• que VA d• 419 • 439 

constituv• un• pru•b• de fuego p•,.• •1 director, quien d•b• 
cr-••F" •1 •cc•l .r•ndo macrorf tmi co con 1 ndi c•c:a ones. &um•m•nte 
pr-eci••• d• •ntr•d•• y ••lid•• d• lo• instrumento•. los 
cu•l•• d•b•n responder •H•ct•mente •6n h•b1tr ter11unado 
sus aoti vo•• 

A P•••r de qu• l• obr• no e• tonal, es curios.o el rol 
qu• JU~• l • not• E en •l 4o Mov:a m1 entol E •• el b•JO y l • 
nota •As grave de un• ~· J• en la culminaciOn de la 
cantilen• 413 y en 111 acorde del clim•x 44~. E •M la nota 
•A• •Qud• •n •1 pas•J• de metal•• que •lQU• •1 clímax. El 
d6o de f 1 aut•• de l • coda va de E6 a E7 y •l cuarto 501 i sta 
de loa violines segundos aube d• E:i • E7 en loa O.ltimoa 
comp••••· 



CONCIERTO PARA VUlL.ONCEL.L.0 '( OF\QUESTA 

El conci•rto p•r• 
Philharmon1c Society en 
Ro•tropovi ch •1 14 d• 
Sinfbnic• d• Bourn•rncuth, 

Ve fLAe co~ni•ion•dc por The Royel 
lqóB v ••t.r•n•do por M•ta.•l•v 

octubre de 1970 con la OrQue•t• 
d1r1;1d• po,. Ed.,.•rd Oo•ne•. 

L.• cbr• tiene 4 d1v1•1on•• o ••e.clone• principal•• 
QL.1• •• 1tnl•:•n •1n inter,.upc.10n, confor••ndc l• •:i.Quient.• 
••tructuro.1111 

l lntroducc10n 

Ve y orquesta 

La lntroducca.On dur• minutos •pro»<. y no •• 
d•po•itari• de id••s que d•••rroll•d•• 
po•t•ricr'm•nt•, ••lvc •loun•• eJCc.•pcion•• como l•• 
r•P•liciones de la nota D, que •• tornan rep•ticion•• d• A 
•1 final. 

L.• atmO•fer• c.raad• es un tanto improvis•tora.a, une 
••rie d1t •v•ntc• que •• suc•den caprichose-.nt.e y Que 
ose i l •n de un car6cr't.er • otr º' Qr' a:z 1 oso, un poco buf fo, •• 
con eleQ•f\za. lftarcial•, etc. lnt•rrUJapldD• une y otra v•z. 
por la• notas r1tp1tt.1d•• con la ind1C•CJ.6n; indifer1tnte. 

H•c t endc un• comp•r .a.e i On 1 podr t • dwc 1 r qu• el Ve. •• 
como un actor' que no at t na • d•c.1 dt r•• por al QOn per•on•J• • 
r&pr•sentar y ;uouete• en••v•ndo d1•t:i.nt.•• po1ub1la.dad••· 

En ••l• tntroducci.On, Lut.o•l•wak.1. •• vale de 
nL.1m•rc•oe recur•o• del Vci d1.at.1nt.o• tipas de at--.ue 
<st.acc•t.0 1 leoat.0 1 ;et.tatoJ 1 A&I e.amo Qll&••ndo•, •r..otlaco• 

y cuarto& de tono, •on el m•tttrl•l p•r• l• •KPr•a16n de un 
liri•mc muy Pllirt1cul•r. 

E•crita compli5>, •1Qun11• 1.ndJ.c•cionea 
::-.ctroi:··"~"'i.r-••· ••ti11 P•rle ofrece una c;¡r-an l iberted de 
•JCPr••iOn •l int6rprete. '"er l!'J• no.J.i 

L• lntr'oducciOn lleQd •~u fin con la •ntr•d• bru•c• 
de l•• trompetas tntwr-rumpi.endo •l ve, pra.m•ro junt.•• •n un 
C•. despu•• una por und <Ca, Eb, Ab>, y lueQo nu•~•mente 
Junt•s •n 1019 neimeros 5, 7 y 9. E•l•• tnterrupc1on•• de l•• 
trompetas e•ttin ba••das en 1tl hex•cord• G, Ab, A, C•, O, Eb. 
dispue•to por =•tio Manore~ i :as Mayor•"• 

La primera .-pariciOn de esta ••CcJ.On de la orqu.;•t• 
no• •nunci" 111 P-'r.:1:11 d• ho&t1lidad que Ju•g•n lo• "'9tale• • 
lo l-"!'"Qt.• di!!' la obr•. 
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EJ-.plo d• l• ar•onf• de troapet•• en la. 
n~r=• ~. 7 v 9 O• la partitura. 

Tr•• un• P•uaa de :; ••Qundo-., •• in1c1• un• aeccibn 
d• 4 epiaodios, lo• cu•l•• •• desarroll•n •1•.,r• d• .. n•r• 
•imil•r• El Ve in1c1• c•dd ep¡•o;ho cor1 •lQ\.m•• not.•• 
•i•l•d•• en p1z:1c•to& p,u·• d1t•pu•=- v1rrse- envuelto en un 
diAlogo •n donde ~l •• l• voz princap•l e intervienen 
di v•r•o• QrUPO• i n•trumttnt•l ••• r••1.1l t.&ndo un di ac:ur•o en un 
pr-incipio vacilant., l' pot.o • po~o ni~• fluido y •Qr•Jooivo .. 

A l• m•ner• de l• lntroducc10ri, dur•nl• •ato• cu•tro 
epi •od10•. •1 •ol 1 •t• •dopl• un• Qr"•n diversid•d d• 
car•ctere51 JUQUf:'tOn, lt,.1c.u. no~tillQico, n..,.v1oao, 
•;resi vo, p•t•t1 co. 11tc. 

Lo• niet•l•s. •~:cluf do& Oii'l di AloQo orquetal•l • 
mant1~nen su P•Pel d~•trucl1vo u opo•1tor, 1nt•rrua.o1endo ~ 
fin•l1:i1ndo C•da uno d• lo• t:l'Pi~ud1ot. •nlt!t. dk' que ae 
d•••rrol len por"" compl .,to. 

De•d• el punto de v1.t. .. dt:o lca ~•cr itur•, pode111os 
ob••rvar- le comb1n•c10n d• pcu••Je~ .ale .. tor10• y matr1coa. 
asl como la •uperposic16n de ambos. L• voz prancip•l de Ve 
••tA tot•lm•nte 1n1cr1ta y con•t1tuy• la Quia funnad• .. ntal 
p•r• l•• •ntradas y salidas de lo• d1veraoa grupo• 
instru••nt•l••· ~•& parte• Ad Lib1tum estAn construid•• con 
P•S•J•• PeQueilb• y moti vos q..itt deben r•p•t.ir•• a&Qul•ndo la• 
indic•cione• del d1r-ec:tor-. E• 1nt~rlll'•df1t.~ n•c.•,- nol.,. "..,. 
euditiv•ment.e, •\¡ diflc1l r•conoc•r- el P••o de L&na parte 
eacrit.• tot.alm•nt.e a 1.in.i c:i•rt.e Ad Lib, lo• .,,lec•• entr"e 
un•• y ot.r-•• aon c:•s1 1mpe,.ceµtibl••• p'"'1:1•to qu• la voz 
pr-incip•l d• Ve •• la QU• reaalt.• y unaftc• el di•curao. 

L• •rmonf• •st.a b•••d• c••1 •~clusiv•ment• en 3aa 
M•yorea y Menores y •n la const•nte arpegieca6n de acorde• 
d• 7a o de 9a. utili;:ado& .fu•r• d• un ••ntido funcional. Los 
•cor-des dtt JZ not•• •on •quf fflA• l• eKc•pC10n que la re¡l•• 
•P•reci•ndo •n su luQ•r, P•~ueñ•• coleccione• que .. cre•n y 



•• di •u•l v•n. Por ejemplo, h•cl • l • mi t•d d•l p•&•J• qu• •• 
lnlci• .,, el 35, cada voz estA JuQ•ndo con dt•tinto• 
ar-peQiO•, ocurriendo qu• en compAli ••cuch•mo• los 1:! 
•anidas, no d• m•nera •itnultAnea y dtspu••to• en pequel'\05 
arpeQio• •bund•nt•• en 1nter-v•loe de 3•• y 2••· Todo• los 
P••AJ•• de 11111•t•l•• que final 1z•n cada episodio, est•n 
construidos •obre el miamo tipo de hex•corde. 

EJ•11plos a,.mónico• d• met•l•• en lo• noa.24, 
38, 49 y 61 de l• P•,.titu,.•. 

En cu•nto • la orquest•ciOn, podemos. ObKer ... ar qu• • 
lo largo de loa cu•tro ep1sod1os se rettRr•n c1ert•• 
combinaciones tfmbr1c•&, por E'J~mplo, Jo, :o y 4u ep1aod10• 
inic:i•n con un dil.looo entre \'e y le1 ~up-=-r pos1c10n de •rpa v 
cl•rinet••I en 2o, ::o y 4o eptsod10~, ap•r•cen 
combin•ciOn flautas 'I t.lar1netes con tra=:o& rAp1dos y 
arpeoi•dos. SOlo en el :o ep1s.od10 escuchcin1os por un momento 
(3:5> • tDd• la •~C:c:iOn dt=" alientos i"1ddtwo1. 

Asl tamb1t>n la c:omb1nttciOn de e;.., po y ~1ar1u o •rP• 
piano y cel•sta se une por mcmuntos en ur1c1. misma teMtura, 
con flautas y clarinetes en los e.:i1sodios ::, 3 y 4. 

Las p~rcusion•s utilizadas da di..,ers•• m•n•ras. en 
combin•cione• de 2 o ~ instrumentos y LQjuo solista'l C2o 
episodio> •P•recen t•mb1én en los 4 episodios. 

L•• cu.,.,..d,,.q ,!\.•e<;~", -"· ;.5o;<éo-! L1,.1l.linwnte ti •. .-c ... no:ar10 en 
tCJda ••t• parte. <v~r Pj. no • .=> 

E• importante r•c•lcar que los ¡nstrumentos ••tAn 
siendo uti l 1 zadoa aquf fundament•l mente en dos sentidCJSI 
como acomp•ñ•miento y como color, no pa,-ttcip•n d• la 
substanc:i• melOd1co11 del disc:ursc Q'-'e llli='va a cabo •l 
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~jemplo no.2. !n1c10 de un E:liaodlo 



aoli•t•• Por Dtr• parte, el diacurao ••lOd1co d•l aoliet• en 
c:•d• uno de lo. .rptaoc:hoa, •• c•r•cteriz• por 1• ut.a.liz.ct6n 
elateaAtíc• d• Ci9f"toa •otavc• rltm1coa qu• d•n untd•d • 
c .. • uno d• loe -sJi•OCl&o•• 

1' nrmmn 
fff U: UID cat:W 

Ptat.tvge rtt•tcoe del \le en lo• ' -sti•ocU09 • . 
En contraat• t:on le• 4 •Pl•OdlO• •nter1orea, la 3• 

1¡1ran parte del c:oncierto •• un• 1.;•nt.1 l•n• lenta p.ara •1 \le y 
I• a9Cci6n de cuerd••· Eat• cantilena ••t.ti ••cr1ta en 3 
part•• •lQulendo •l ••qu•""il ~ pe n•. 

La part• A •• 1n1c1a •n el b4 con nota• p1..:21c.ato •n 
el Ve •obre un E3, que son pralcngadaa por l•• ...,tr•d•• 
auceaív•• de 4 contr•be.JD•, ao•l11n1e11do tm not•• l•r9•• El v 
E2. Sobre ••t• p.c:Sal de E, •1 Ve 1n.u:1• una ..,.lodfa, molto 
eMpr•••iYO dolent•, que tiene dos tipos d• frase, 1• pri,..ra 
con apoyatur••• qu• ••t• cunstru1 d• .,>1cl ua.1. v•ni•nte con 
tnte,.v•lo• "" =• 11•.,.ur 'Y :a M'f'nor .,. l• ••gund•, •o•t•nuto, 
qu• ••tili con•trul d• 1ri.: el u&l v•m•ntv ~••• 4•• .,. 2•• 
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"•vor••.. E:•t• -lodl• ••C•trnO• d••d• l.ln E3 h••t• Uh M• ..,, 
.ntrw <fr•s.e y (ras•, a&•Jllf)r• hey '-'n C Qwe fu.nc:iona c..a 
cadenc'• o r•Po•o· 

"•l6dica-.nt• pue~, •• P~•d• d•c1r que h•v • nat•• 
l~ort,¡.nt•&I el tnic10 en E., •l final en G• y lo• punt.o• a 
r•poao en C y •n D •n ••Qu.f\do t.,.Mlno. 

El •~omgañ•m••nto d• l•• cu•r-d"• an1c1a •n un pedal 
•cbr• le lia E~-E:O y ae va 9nQro••ndo ha•t.a C09Plet.ar le :S. 
"•vor E-G• en 6 oct•v••I el •ov&m&ento que re•laz•n l•• 
c.u.erd•s par• CQ#IJ)letar I& ~· "'•yar en la• • oc.t.ave• ea OOf'" 
pequeño• iaovitn&entoa ••c..ndent•• ,. deacendiantec d• cu.,-to• 
de t.ono. 

L• parte 8 que •• an1~1• en el 49 contraat• can la 
parte A, t•nto ¡:::-- 1 • mel ocll a del Ve co.o por el 
acomp•ñea1ento. En cuanto • 1• lSn•• .. 16d1ca del Ye., 
ob•...-v•~o• t~•• Mot1Yo•• el pra,..ro de una ..,..ie de nat•• 
,..,,et.id•• Que de•clenCS•n •1 f1n•l p.or •••it.ono•, •l .. ¡¡unido 
de not•• l•rQ•• con c•ld•rone• que ••ctend9" por intervalo• 
d• 2• P'layor y "'•nor y d•n ••ltoa d• 7• f'l•vor prtnc:i.pel••nt.e, 
y el t•rc•ro, d• not•• r&p1d•• •n Qrupo• de ~2•vo• y l••vo•. 

Con ••to• tr•s motivo•, L.uto•l•w•kl COf'latruv• una 
.. lodl• an;ular < ... rie de not•s qu• b•J•n o sll.&llen O• aanera 
cont.1nu• y 1i•lt.ol. E•t.a nwlod1• cont1•n• intervalo• de 2• 
P'IAyor, 2• P'lenor v 7a M•var fund•••nt.al rnent.e. 

Pcr otra l•do, •$la s.ecciOn cvntr•l del •Oviaaen~o. 
t•tllb16n pr•.,ent• un conlr•lit• •rm6n1co, wl •nf:••1• •obre l•• 
not•• E, G• v c. O• P••c a l• reparti.c:i.On d•l tot.al 
crom&tico •ntr• un ;rupo O• •clis.t•• en 1•• cu•,·deti. por un 
l•do y el Ve por otro. Ten-o• aqul un proc:••o ••••lar al 
que h•bl••o• viato •n alg.un1uo P•~t•• del La.vre pour 
Oreh•atr• que c:on•i•t• •n lo• a1g.u.a.ente1 durante 7 •ra ... 
••rc•d•• por lo• nOmero• &9 • 7~, el Qrupo de •ola•taa va 
au111entando •l n6mero d• notaa ut1 l•:•d••• de !5 en 09 • 12 en 
7S. "'i•ntr•• el •oli•t• "ª dando l•• not•• co-.pJ._,,t.arla• 
d•l t.ot•l cro"'&tico, diSlhln\.AY•ndo •u nOmero h••t.• ter•lner 
wn un E •n el 75, que r••f irm• en di.•t.int•• a.a. Por ot.ro 
1.do, tm ••t• 75 •1 •cO•P•ñarM. en to tr•• un• peqweJ\• pau••• 
P••• d• l•• cu~d•• • w~ ~~upo fOf'"" .. dO por •leute. 
el •'"inet••· c:•l .. t•. arp• y pi •no, coneluc&•odoncs • la 
reexposJ.cibn d• A, con c1•rt•• tnodí~i.c•cion••· 
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H•ci.• 6tl nOmero 7b. el pr'"oceso •eQu1do en la •eccibn 
A •• r•tomado en •1 punto en qu• h•bla q..iedado, ea d•cir. 
toda• las cu~rdas abordan los clustttre de c..::uarto• de tono 
r•partido~ en 3.:11s de E a G• a lo largo dlt St::-15 octa\lla5. El 
Ve •sciend• de E"3 a Eb donde conver-Qe con lo.a cuerd.a• en un 
unl•ono en G•4. Tod•vi• el Ve repi.t.e une\ va: tuA'iio la frase 
con apoyatura• ant•• db!' unirse .a todaia las cuerda• en el 77. 
donde en un f"f se inicia un a.ccelera.ndo que ptu·eciera 
conducir a un clfmax, ~uando es interrumpido bruacamt!l\te por 
un acor-de de fla.uta19 1 clarinete•, met.•les y percu•iOn. 
di•puesto de manara •1m•tr1ca en intervalo• de 3111. Menor, :S.a 
Mayor y 5a -.l O::C":'".~ro. 
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Aeduccton ar.&-,tca de la cantilena. 

Fin•l y cod• 

A la c•ntil•na lent• l• •uc•d• un• Oltt•• oran parte 
que puttde v•r•• coiao movimiento f in•l, e•t• gran parte a su 
vez ••tA dividida •n • •eccion•• dond• •1 aoliat.a y 1• 
orqu•sta d•••rroll•n y aoluc1on•n un conflicto. 

A partir del B:?, l•• dif.r•nt•• ••ccion•• de 1• 
orqueo;¡ta •• pres•ntan como bloque• textural•• can un 
car"'Acter •oretioi vo, adoptando @1 pc1p•l de fuerza opoaitCW'A 
que hablamos. ob~er .... ado .., lo• m•tale• en la• do• pr1-.raa 
part•• del concierto. Hac1a el 87, •• in1.c1a una batalla 
feroz entre •l Ve y la orqueata completa hac.1endo unlaono• 
rttmicos. 

En •1 qb, •• inicia una ••p•ci• de diAloi¡o entre el 
Ve y pequeños grupo• orql.lestal"• y poi"' Olt1mo, a partir del 
133 tenemos do• f1.nal•s1 uno el e.la l• orqu•.,t• qu• partrei..-a 
••lir triunf•nta d• su batalla con •1 •olhot• V deapu•• 
h•ci• el 1:l7, tr•s una ~spec1• de l•m•nt•ci.On del Ve, e•te 
inici• un ••censo de•de un e:: h••t• un Ab, Pr"iMero 
torpem•nt• v pu~u • ;:.:::o fTlflil"I Pn•rqico. termin•ndo el 
conci•rto como al personaJ& tr1unf•nte. 

D••Qlo••ndo c•d• un• d• ••t•s 4 ••cc.1on••• tenemos en 
l• primer• 9~-87, Un• suceatOn d• textur•s polifbn1ca• 
form•d•~ por la• dt5tint•• secciona• de l• orqueat•, toda 
e&ta <secc16n e'!i Ad Lib y tiene como gufa la indic•cibn 
meb 1.mOmi e• Jt •=oo. que por •upu••to •01 o •i rve como Qut • 
P•rt1i el intérprete. lnc.lus1-.,e cu•ndo e1o1i•tv tod• una •"ccibn 
d1t instrulT'lentista• con l~ m1S1im• p•rte, lo qu• ocurr• con l•• 
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cu.,.d••• ••ta• no d•b•n tnt.•nt•r toc:•r Ju.:,to. a1no 
independtent ... nt.e de la• otro• •i...,ro• del QrUEJo. En tod• 
.. t• ..c:c.iOn la• .ntr•d•• y salid•• d• C.•d• Qrupo •an 
lndic:•d•• por el dir•ctor.. Pu.ed• ob•.,..varse aqu.t, aue •l 
final de c•d• •t•odi.o .:S• t•Mtur,a, todo• lo• tnstru-.nt.i•t•• 
11 .. •h • Lf.n l90tivo Qu• o•t>en repetir v #r•cu•nt.•mente •• •n 
.. ~o• ~toa que •• d• l• ••n•l de 1tntr•d• o .. 11aa oor 
parte d•l direc:;t.or. Jo qu.e puede ..,- una •G•Ca.• d• tknic.• 
QU. factlit• •l control ..-n a! P••o d• un •vento e ot.r-o. 

Le •uc:e•.t. tm d• 1 o.. dt •ti nt.oa 1¡rupo• ~ bl oquaa 
te11:turel•• •• la •iguí.ntet 

.. oeraa 
••der•• "'•t.•1•• itil -t.•1•• 

Metales cuerda• cu•rd•s cu•rda• pieno cuerda• 
ottrc:ueibn 

Ar.&nic:ement• ••t• perte •• c::•r•ct.,..iz• por l• 
&p•ricibn d• c¡rand•• •cord•• d• entr• 10 y 12 not.aa en 
disposi.eton•a cerradas con at>undenci.e de 2•• rtenor .. y -.ue 
abarcan un reQi atro -.ay •tnPl lo. C•dA una d• l •a •nt,.•O•• d• 
lo• dietinto• bloques 1nic.t.•r'l un "f y v•n d1mi.nu..ndo t•nto en 
.. t.iz e.o.o .n •l "º"'.,..º de nota• qu• •u•n•n, t•r•ln•nda • 
vec•• en un• 2• f'1•nor h1•r P•••J• 83-94, donde term.t.n•n l •• 
cuerda• .,, Ae-8) • 

Tod• ••t• part• •• not•bl• por- •e,.. •1 prim•r mtunent.a 
en que escuch••O• • l• orqu.•sta sin •l soli•t• dur•nt• 1 
•inuto 20 ••Qundo• •proM. 

En l• 2• ••cc.t.On C'5u ••gJ, 1• 
••t.& ••cr .t. ta dent,.o del c:ompA• mí ent,.•s 
~~O• rr..!.s l ibr•.. Ettt• ••cc:16n v• 
habl•111oa m•ncf.onedo con•t1.t.uo;v ... ro.:i 
AQf"••t vo wntre •ol f. ata y orqu••t•. 

parte ti• l • arQu••t• 
l • del •ol 1 •t• •• ttn 
del 87 •1 96 V ~Oft'IQ 
'"'W{>ecie de dt•looc 

A dl#•r•ncí• de la ••cc16n enteríor Ad L.ib, dond• 
••cuc::hamoa t•,.tur•• palift>n1c•• ..uy compltrJ•• v donU• la 
•u•• de l•• voc:•• no• d• 1• impreaiO.n armOníc• de clu•ter• 
9" fftovi,.i•nto, en ••t• p•queñ• p•rte ••cuchamoa cl•r•trtttnt• 
una auc••i6n d• •cor-des compu••to• #und•••nt•lni•nte por 
tnt.,..v•lo• de 2• M•nor, 4• y 4a+ r••liz•doa •n unl•ona 
rttniica por tod• l• orqu•st• fver •J .. no .. ~'ª 

I· 
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Ejem~lo no.3.Uníoono r!t~:ca de toiB 1~ or1ucat~ 



EJ•11Pla d• l• c:Uspaeicien d• la• accw-d•• de la 
Dr'qu••t• • partir del no.99 de la partiture. 

Pasteriorm•nte ••toa acordes se abr•n di •Pu••ta• por 
4••+ y 5•a Ju•t••' 

El color du- &tito& acordes contr·c> tc11 fuwrtem•nte con 
los •cord•• dispu&•tos en 3•• M•yore!i y Mwnor·ea y tc..c•dos en 
frull•to por fl•ut•lil• cl•r.inetEts. trompetas 'y cornos• 



En contraposíc10n l• orqu••t•, •1 Ve r••laz• 
p•••J•s co,..to• v •Qnt•1vo• en cuerda• dables. H•cia el 96 se 
inicl• l• 3• •ecciOn de este mov1m1ento que du,.• 2 min. 20 
•eQ. aproM. t en •l l • 111 Ve r•cup•r• nuev•mente 1 • voz 
princip•l v con un c•rl.cler •or••lvo, aempr• furio•o• •• 
enfr•nta con numero!:os 9rupos instru"'9nt•le• que p•rtte1eran 
ob5tiilculizarlo o •qredirlo. En lo toc•nle • l• llne• 
melOdic• del Ve, podemo• O•c1r qu" iioillll' c•r•::t:er1::• por l• 
r•pidez v por la utiliz•clOn •1st•m•tic• dtt pequeña• e•cal•• 
ascendentes y descendenb:H• por cuartos de tono. En e•t• 
secciOn rwaparecen alQunoa de lo• motivos utilizado• 
brevemente en la inlroduc.c10n -t,.emolatos, cuerd•• doble•• 
af"'mOnico&, pizz1calos, Qliws•ndus- ~e un~n en un diacur•O 
relativamente laroo, 1htlv•Je y violento. Cver ej. no.~> 

L• particip .. caOn de low d1!st1nt.o• in•t,.ument.ot. e• 
colorl•tica, •um•menle var1dda y de•vmboc• en 1tl nümerg l~. 
donde 4 corno• en un unl•ono •Ob,.~ FS c.reLen de p • ff y dan 
entrada al el Ím•:< de la orqu•st.a. 

El inte,.é• de tod.. esta ;~cc10n •e Lentra •n la 
melodla del Ve contrapuesta a da...,ersos timb,.e"" y l• unad•d 
1art11 dw esto mls qut!' de una .,-11,onta e!:oopeLiflc• o d• un• 
rttmic• determin•d•. (ver eJ• no.5> 

La Oltima parte de este mov1m11mto podriA 1t>1ponvr•• 
como una doble coda. en la que la orqu~•t• alc•nz• un clÍm•M 
prime,·o. en el 133. co11 11 oolpes u dtoques en unisono 
rltmico sobre un acorde de 9 notas l:!n dlt.pus1c10n abaertA d• 
3aa t1enore9 y bas Menores. 

Po•leriormente e-n 135 •obre un• atmOsfera pp de lA• 
cu•rd•• •ul ponticello el Ve re•l1za un• fras• con nuftl•rO•o• 
~ll•••ndo~. ~o:o f dol•nt•, donde p•r•c,era qu•d•r vencido y 
lamentarge amargam~nte, •an embarQo h•ci• 137 re,nac1• 
di f i cul lo•amente un ascen!io 111i:!l Od1 ca c.h:Hi>1.Je C~ hc1~t.• 
termin•r, tutta fer~•• en l• ins1i:.t11nt1t r1tpeti.ciOn de un A2. 

D•l mi tamo modo qua en el Li vre ttn •l Concierto par• 
Ve podrta obser>1orse ur·,a referenc.1d ton•l, pue• la 
introducc10n se caracter1:0 por la repet1c10n de la nota DI 
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!!jemplo no .. 5. 



1• c•ntll9"i• h•c• hi.nc•p1to en la nota E y l• coda d•l Ve 
tertfllin• con repeti.c1one• d• l• nota A. •ln •rnbargo ••to 
re•ult.• ••r •Olo una co1nci.denc:1a dttb•d• •l a1noeo por parte 
de Luto•l•"*•"i. d• e.1Cplotar lo"' armOn1co• natu,-al•• d1tl Ye 
P•ra prop6a1to• ei.tpre•1'W'o•. 

Luto•l•••ki •• ha referido a •u conc:1erto par• Ve en 
t•r•inoa dramlti.co•, •'"Quff'lentando que au 1ntenci.6n er• crear 
un di•curso en el cual •e a•tabl1tc1•r• una relacibn de 
CDnfl i eta entr• •ol i •ta y crQue~t•. Tal rel ac1 On entre •unbaa 
fu•rzas c:a~ia •n el transcur•o d• la obra, t1)1.1at1endo 
~ente• de •d1ll090" como ~n lo• 4 epi toud1 cs., de "•rmont a"' 
ContO •n la Cant1len.a, Po!lr·a de•pu•• dar pa&.o a la b•t•lla 
del fin•l, que ya E>•t•bil anunc:1ada de&de un pr1nc.tp10 por l•• interrupc1one• •br·upta5 de met•l••· 

La posibilidad de de!:!>Cr1b1r el conci•rto en ••te• 
t•rll'lino• •• d•b• a l•• cualidade'W e)(pres1._..,.,. d• la 111c.i.atc:• y 
• las asoci.acione11o 11oulJJet1vas que pueden h•c.•r••· •in 
embarQo L.ulo•l•w•\..i tur res.o.~tc- ~~ este tipo de •nAlia1• Pu•• 
•u concierto no re11opondlL! • l• lntenc10n de ilu•t.rar una 
hí•tori• •n un ~entido prOQr•mAtit.. '• 

A•I pu••• la• an•log:loa• qu,... heme• ••l•bltrc1do en •1 
•nll i •i a deben aer tom•das ón1 c:amenttr como •poyo par• 
eicpl1c•r ó~d• wn ;;:.:."'ltC d• vista per!ion•l, el c.ar•cter de 
•lQun•• partes de l • obr•• 
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COUCLUS 1 ONE& 

Como tublll dicho !lntel""iDrl"lentro. la ~rooueista de los tr1Cisicos 

pol •co• causo esoec 1 al t ,,.P.,cto debido por una pa,..t• l • 

•ttuaciOn musical prevaleciente y por otr<t. a las c:a.ractertst1cas 

do eat~ m6stc•. diffcilmente c:la•1fic•bl~. En el =d~O con~reto de 

.... erdader.91 

personitil 1 daod l"luSt cal. l.> ::11.-'e ~o=it-'n obser .... arse va.. los 

el el"lentos de 

con maestr i a 

Violoncello. 

estile oostc-,-1e,... '"'-lSmos q1..1e llegarla a maneJ•r 

el "Livre o~ur Or:hestre" y en el C:cncie,..to par-a. 

Cl•l d •do~ament t.> 1 a obra. de este 

COfllPOSltor, me df cuenta ou~ su import.;¡i,cia podla vi .:uali=arse en 

disttnto5 nt-.ielest 

1,- Hablando de lo estrictamente musical, su preocupacibn por'" 

cu•Sttcnarse cad~ uno de los r:leill'~nto9 de 1., m0~1ca, farmonla. 

ritmo, tnstr-umentac10n, for-ma, etc.! el hecho cv1de-nta dC' haber-

buscado y encontr-ado sol uci oncs 

far c.ur•. es unl'I cual i di!ld que le s1 toa al 1 ado de aque: los 

creador-es cue han sido capaces do inteQr";>r sus incuietude• 

e~perimento?ilcs con li\ crei\C:10n de una "utent1ca obra oe ,:oorte. 

sinteti:ando v rofloJando d!'1 

•itu•ciOn l'lrtlstica. 

2.- Las obras di! Luto&l.11t1~s..-1 

d1t todo\ a. pesar da O.,•-t:.icto_,r 

maQi stral una •poi; a 

lo hemos visto ~ntes, de 106 

inedios utili:ados lo5 años sesentl'lso e•tos hcu·, adqu\r-~do bl 

compl etal'hente persc ~ . .;... v 

la 
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uttliz•ciOn de procesos •leator-aos, ceMpleta.•entc aife,.entes .s. 

1- d• John Cag11t. 

Las Obr•s I!• Lutosl11wsJ·.i no son cat•loQOS de e·1per-1rncntos n1 

t Juatractonr.s t1tusic•loG d• ul"I s1st•tno11 taorfi1. Re.:ila:• 

ewo.,.iffl•ntos v e"'•• cr-oceso: statemAticos, o•r-o esto no 

· conatttuv• un fin .,, 

•mol t.,.. lo• recur9os de m•ner• personal. 

La• obr•• d• Lutosl 11wa"t no S& bas.•n conceptoto. Qu•dando 

conc•pto en sf. 1utuact6n que dlO 

fr.-cu1tt1tomenttt •n &•ta ~ooc:a, en 1 a que i!'l crr.ador nece•i taba 

••plica,. V fundaml!'ntar su ct:r:.. ,.esultando mucho mAs interesante 

la ewpltcact~n Que la 1'10S1c: mi•ma. La5 investtg.acione• d• 

LutoslawsJ!-1 trasc•ndtl:?ron c:-1 n1vi:?l del cuesticnamiento y de la 

crtttca para proponc.or una mósíc• Que no necesita ser •Mpltcada 

P•r-• C•Ptarsl!'. 

3.- Otr-a dv 1•9 virtudes dtcina de observ.:trseo la obra do 

Lutosl•w•ki. 1 a 9ol i dC!': v 1 a const st.enc 1 a. Ptuchos .art 1 stas 

M•Y• cuyo nombre I!' i tnoort anci 1< asoc1 ~"r: a dos o tres C'bras. v 

no qufeoro d•c.ir con ~Jlo QUC!' este- hoch~ les ro~te- vale,... sin 

ci<it.!ilo90 en 

el oue la l'Playort.:i di:' las obr~~ co~~e pcr:oonal1dad. frescura. 

pr"oDo•icone-• nueva~ ,., dtvarsas v ant& todo Uf"'<'! factur11. 1moocabl•• 

4.- La crisis que estolli116 a niYel soctal 

••••ntas. se vio tn&Yitabll!'r.i"nte ref1P,1•d.-

la d~c~da de los 

artes y ~s a.cenas ahora. cuando oue~_,. .. =:-i"'-C'n:i'lr ~ vi slumbrlll'"BP 

sus loQros. fallas y resultado-;. con cteort.1. cli1;ridad. En l!'l mundo 

l'JIU!lical de l!'Btos a1;09, suror. Ll•tosJ awsl-t c:ol'l"n l•l"'l'I perso~ilJ idad 

stnQular ouv tuvo C!'l poder deo sororc-~P.r v pr-opcnrr, ."l co:i<11r ~· 

proYl!'Mlr de un pats :::omo c-...,Jcn1.:.. 



t,.•dlcten "'V•lc•l. habl• Ol!rmal"'ttC,do ail ftl6rQen de le• v.aneuarda.•• 

dalbido a au •ltuactein polltlca. 

!S.- POf"' otra o•rte, ~ut.o•la .. ,"l •doct.6. COSIO lo ha hecho aatJ.9"', 

una •cttt.ud de r1Hcet.c y aceptaciein t.ant.o haci• el ••riali..a 

cCMRO ..,acl• •1 •lttat.ori•f"lo, pero volunt.aria...,,t.• •• 99"•uvo al 

••roen d• ••t.•• corrient••• tomando alllo aquello Que nec••it.aba 

para reAll:•r S\.1 croe\-' .alt.cl"'n3tlv•. Po•lt9Clor de una for•aciOn 

•lllid• y t.radlclon•l v d• t'llM"'.ncia folkl&rica v naclonaliata. 

tuvo ta c•c•cid11d d~ crear" \.tn lertQUaj• Pr"'QPlc •in afili•rN a 

ninguna t.ecnic• o •i•t•fll• de los ew.i•Umtes en aquel "'º"'ent.o. · 

9o•os hov httr'ederca ae ••• li'b..,.•ciOn p'l'"ovocada pOf" la 

capacidad d• rebeldla au• •• pw•lt.ieron loa art.i•t.•• en lo• 

... ..,tas al poner en duda t.odo. Qul:• hoy como nunca ant.••• el 

COlftPo•it.or ti"'"• • su diaposicl&n una va•tedad inaudita de -.dio•. 

para su creacten. El fllledlo .U•ic•l ya no es hoy un punto tan 

import•nte de! discusiOn, inclusive se h• reacept.ado la tonali.dad 

un momento dado. Creo aue ta 

dificultad estriba el Ch.1~ decar-

c&o~c:tdad P•r~ ll!isc:oi;1er v decurar lo• recursos car.!11 la. cr-e•ca.6n Ce 

un di•curso oropio. En a'lote sentido, el ejemplo de cotnDositor•• 

coMO Lutois\aw•'~'. no Du•d• ser m•• que enriquec•dor ~ co•it.\.,,,o. 



Cot6IOQO ae ooros lmOOfto~es 

Vortoclones 9nf6rucos (1936·81 

VorlOciones soDre un temo ele Pooonir. (194 ll paro Clos pianos. 

vor1oc1ones Pooonn (1977· Bl poro p¡ano y crqueslo 

Snforía No 1 (1941-7) poro oraues10 

Obertura PJrO CUerdos (1949) 

8ukOtk1 (195;.>) paro pano 

Concierto paro Orquesto (1950-41 

Preluel1os de Danza 119541 paro clarinele y orauesla de 
c(jmara 

Onco Car>::iones con le•los de Kazi1niera lllakowoez (1958) paro 
mezzosoprano y orc¡ucsto de cómara. 

Ml'.ls1ca FuneDre (1954-Bl para orQ.msta de cuerdas 

Tres Pos! 1uel1os tt958· 60) paro orquesta s1nf6n;ca 

Jeux vene11ens 11960-1 l para oraues1a ele cam6ra 

Trcl5 pccme" d' Henrl Mlchaux (1961·3). poro coro m1x10 y 
orouesla de ahcntos y percusión 

cuarteto ele cuerdos 119641 

Peroles T1ssees (1965) pero tenor y oraue~tn de cOmora 

Sinfonía No 2 ( 1965- 71 

L1vre pour Orchestre (1968) 

Concierto paro V1010nce110 y Oraue~1a 11~69- 70) 
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Pl'eucr111s y Fugo 11970- 21 poro trace cu•dos soas1os. 

Les Espaces du s:immen (19751 ooro borllono y orQU&Sto. 

Vortoc1ones SOcher (19751 paro cella soto. 

MI Portl (1975-6) paro orQUesto 

Nolo'ele!le (1978-91 ooro or0Jes10 

Doble con-;iert o paro Obae y Arp;:¡ ( 19801 

snronlO No 3 (19831 
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1·llltmas TSICl&R:IOS del Arte da HDytGlllo DorflaS/Ed. Labor. 

2·Hlllorl0 Gela'ol de lll Mllsica/Tomos Morco/VoLIV/E.d. APJQl"lo 

3-La .-ritagract6n da IO Forma en llls Arles/ErlCh l<ahW/ 
Ed. SOio XXL 

<!·Del Lt.n!S en IJ'I Mo/Jol'ln Cage/E.d. E.ro. 

6·1\rte Total/Revista Opus 1nternac1ono~E.d E.ra. 

6·Co!wersatl0fl& w1lh Wllold Luloslowsk1/Tadausz l<aczynskl/ 
Chester '-.Jsic 

7-Lutoslowski y su Músico/S\even Slucky/Comtx'idge UriVerlly 
Pre&&. 

11-Contemporary Co""°sers on Conlemporory Music/ 
Eliol 9Chuarlz. Barney Childs/Holl Rinehorl ond 11(111s1on. lnc.NM. 

9-New Music Co~sltton/Dovld Cope/91rlmer Books. 

10-E.nlrevislO con John COOe/R!ChOrd Koslelcnelz/cuodernos 
"'1Doromo. 

11· ThB NaW Oxford Co~non to MUSIC/Oenis Arnold/Oxford 
UrlVersll y Press. 

12-Lo Electrllnico en lo MCs1ca y en el Arle/Raul Pavon/ 
INBA-SEP. 

-102-


	Portada
	Índice
	Introducción 
	Panorama de la Música en los Años Setentas 
	El Compositor y su Obra 
	Elementos del Estilo de Luloslowski a Partir de 1960
	Concierto para Violoncello y Orquesta
	Conclusiones 
	Catalogo de Obras Importantes
	Bibliografía 



