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INTRODUCCION

Encuentro que para =1 esstudiante de Compouicion as
importante acercarse analiticamente a la obra de los compositores
y no me refiero s8lo a las obras maestras, sinc & los procesos
que llevan a cabo los Qrandes creadores para depurar su lenguasje,
procesos que a veces cristalizan en tradbajos impecables y gue
otras muchas son sisplemente experimentos, inQuietudes, Caminos
abiertos para sf aismos o para otros que pueden mer
"resonadores”, que tomen la estafeta pars internarse en la vida
creativa.

Al escuchar en clage 1a obra de! compositor Witold
Lutoslawski me {aspresion® vivamente. A nivel dintuitivo, =me
percaté que en su obra se daba la sintesic de muchas cualidades,
tales como posesEr una personalidad musical Bien ﬁlfinldl. mane jar
con gQranm oficio sus materiales, y una modernidatt Ssifhcera y
elocuente que No reniega do 1a tradicitn v que s&@ nutra de ella
para rencvarla.

Ml propSsito al realizar este trabajo era en un inicio
descifrar una obra qQue me habdia llamado 1a astencidn y al ir
haciendo @] trabajo, e di cuenta que el anllisis concreto de Jas
obras &» llevadba a buscar el contesxto en el que hadtian stdo
reslizadas y a ubicar & Lutoslawski dentro ds as8 conteato.
Considaro importants sefislar que en la bosqueda de sateriales
pers la realizacién de esste snilisis ne topd con Qraves
dgificultades, pues & Pesar de ser Lutoslawski uno de los clasicos
de 12 mOsica del siglo XX, no pueden encontrarse sus partituras

on las bibliotecas sspecializadas y mucho menos discograsfia o
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erabstienes. A pesar _@e existir bibliogrdéfa sobre su trabago,
[ TH asteals de weetar on otros idicmas, es prhcticamente
teposidble de ;on-.quir en México., Por otra parte, las obras de
Lutoslawski no se han escuchado en  México salvo extrafias
’qc-.lcn-- y no sm programan jamds, ni en los escasos foros de
maimica nueva. As! pues, he recurrido a 1as bibliotecas vy
discotecss de masstros v amigos, 1o cual obviamente retrasd todo
#l trabajo.

Ahora que 1 tradajo estd concluido, pusdo decir que mbs que
demcstrar el valor de una obra que a ®stas alturas no necesita
descstreciones, mi propésitc fundamental oS mostrar las
cualidades de una pbra per{-_tamente integrada y trindar uns
informacion clera Y 0til acerca de un compositor cuya
trascendencia no ha ‘stdu suficientemente valorada en México,
debido a ia falta aw informacitdn.

El lﬁrqlninntn en los afos sesentas de 103 compositores
polacos como Penderecki con su  “Trenoc por las Victimas de
Hiroshima" (1940), vy de Lutoslawskl con “Jeux Venetiens” (1961),
provocd un podercso impacto entre l1os misicos de es@ momento. La
propuesta de sstos midsicos no podia encajonsrse en ninguna de las
corrisntes vanguardistas, vy al mismo tiempo participaba de 10s
medios mds recientemsnte utilizedos, tales como el nS-atnrtimc.
@l usp dei tztal cromdtico {no desde un punto de vista serial),
1a utilizacidn de texturas., 1a basqueda en el casc de Fenderscki
de nuevas posibilidades en la utilizacidn de lcs tnstrumentos vy
#n la notacitn, etc, Es por esto Qque decidl analizar tres obras
que corresponden a la déceda de los sesentas v a la &poca de

wadurez dc¢ tutoslawski., €3 en los sesentas cue Lutoslawski
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consolida su lenguaje y surqQe como figura iaportantisisaa en el
panorama musicsl del sigle XX.

*Jaux Venetiens”, "Livre pour Orchestre” y @l Concierto para
Violoncelln vy Orquesta, son las obras que analiza eh este
trabajo. La decision de abordar estas obras responde por un lado
al subjetivo gusto personal y por ::Itra. a considerarlas busnos
ejemplos de l1o0s logros de Lutoslawski, “Jeux Venstiens” e la
primora obra en que Lutos] awski introduce el alwmatorismo
dirigido, técnica qQue caracteriza sus Obras a partir de esta
fecha vy ol "Livre pour Orchestre" y e} Concierto paras
vicloncello, son dos obras de reconocida factura que nos brindan
1a oportunidad de ver s! trabajo de Lutoslawski con la orquesta
sinfbnica ¥ con un solists y orguesta.

_Plrl ubicar la importancia de Lutcslawski, decid! nacer una
axposicidn de los actontecimisntos mAs importantes en el t-i'rlnu
musical de 1pos aflos s=esentas y posteriormente un bosque jo
biogrifico del compositor. A continuaci®n expongso los slssentos
principales del lenQuaje de Lutoslawski que nos fntroducen al
anblisis concreto de las tres obras :’ﬂt‘dli. €l procsdiaiento
para analizar tales obras e@s perscnal y %otalmente ecléctico.
Finalmente., escribt una bBreve conclusibén.

Espero con este tradbajoc brindar una visidn clara del
lenguaje vy de los procedimientos utilizados por Lutoslawski en la
creaciotn de sus pbras sinfénicas, y contripuir de ese aﬁdo 3
llenar ®1 vacto de inforaacidn qua se tiene con respecto & su

obra en México y eh idioma mspafvl.



Parorama de ki MGsica an los ofios Secontas

Parg ubicar ko smportarncia de kK obra de un compuositor,
98 rECcesorio tenor uma vieidn ampla del contexto on el cual
&sta se produce.

En el caso de Lutoskawski, escogl tras obras, reclizados
en 0 diécado de DS sesonas y Qe Corresponden a su
parfodo de madurez. &0 el que el compositor no sl posee ya
un l|angua je personal e KdentiNcabie, sno tambifn ofrece desde
su perspectiva Fxtividual soticiones sdtisfaclorias a algunos
de bs probemas espacficamente mMUSICoKs qQue Ssurgieron
arededor ae eslia &poca

Es praclicamente imposible asiar ios aconecimen os que
suceden en uma dicade espechicc. s relacionuirios con i
S de MovImenios 0 SUCEBOs anierioras Que s provocan
Puade afrmarse que en el térreno musical y tal vez tombisn
an ol do s artes on gemeral. jos combios Fundamaniales, ks
brechas gue separan cuallativamenle ki produccifn de esle
sigh de ku del precadente. so dieron duranie ko prmara milad
del siglo. Todo o que ha sucedido poslariormenie. tiende Q
profundizacibn. amplacidn o variacifn de ks ideas que en su
momento conslituyeron uUnNg redal iMOvacion o rompimianio con
concCeplos aMeriores.

Yo que s Aaporiacionss Mmas mportanies de Luloslaweki
comenzaron a darse on los aflos sesanias. tralaremos de
ubicarias en & acontecer musical mundiat

£l parbbdo posierior 0 b seguxia Quarra mundial
produjo diversos cambios en it mdsicc. de s cuales s (res
mis sporiontes fusron La expamein de ko técrica serial la
Rzacin de modies Slociréness ¥ & aomisidn del azar.

Tals Cambios MO 89 Gron aslidomante. s ascuUells,
gwmtituciornes. ceniros dJde fwestigaciin 0 parsonas gue os
originaron. frecusniemente estuvieron e&n contacto
mercombiando KkKigos Yy Creondo daferoncias, matlces Yy
varedades QuB rovocaron ki corvivncia de uw ampla gama
de posbEdades en cuanio O 10s medios de que JdBpoR I
composicidn musical, stuacion que prevaice hasia rnuestros
dias.

LOS procedmmentos serass. gpicados origmaimenie por
Schiinbarg y sus descbubs uncamente a kK escall de doce
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toros, fueron extendidos y aphcados o todos s componenlas
dol sondo. a bs que se Ol el nombre de pardmetros
musicaks. El cerdcter fundamentgimente onaftico del Serioismo
IMegral lo #evo a investigar lbs componentes del somdo por
separado. para uego imerrelacionarios. mds gue g considerar
al sondo como una undad comple)a

Las jovenes generaciones que ncian su vidd musical en
Ios primeros afios de K postguerra. adoplaron especiaimenie el
serioksmo webernano como un ejempio  y como una allernativo
para renovar el enguaje y i@ concepcin de ko madsica  Ef
Instiulo Internacional de MUsica de Darmstadl. fundado en
1947 por woFgang Seneke, fungl@ como sede de oS
prinCipalas  composidores de esid  correnie. entre S que
podemos menconar a: Haorberi Ewmerl (1887-1972) Harmam
Haess (1897-1966), Perre Boulez (1925- ) Karthemz Stockhausen
(1928- 1 Luigi Nono (1824- ). Bruno Maderng (1920- 1973 L. Henni
Pousseuwr (1929- ) Luciano Berio (1925- ) Hars Wwernar Henze
(1926- ). etc.

Lo meniagldad del Seriabsmo iMegral que hacio
NeCesorio UN sistema por medio def cual lpos sendes pudieran
lratarse unilariamenia. como una entidod con allura, dndmca,
timbre y Fformas deé atague especlTicos. coincidid con el
dasarrolo lecnilogico y se acopid a &l Algunos de bs
precursores de g ekcirénica en misica. declrgaron su
continuidad con el sistema de composiciin sarial puds 0
consigeraron @l urIco medio da Irglamanto del moteria! sonoro
electrdnco  Sobre estas bases tedricas se metcdl en 1953 el
primer kaborglorio de mdsica alecirfnica en Radio Colona.
donde Emort y Beyer producirian los primeras obraos con
sonidos puramente eectrdncos. en (&cnica puramente serial y
grabados como producto fingl! en cinta magnBlica. Sariakstas
lales como Stockhauser. Pousseur. Berio. Maoderna, Evangelsii
atc., siguieron el ejempio posteriormente.

Lo necesidad de enconrar nuevos Sonkdos. 8@ hacike
senlir o 83 entre bs serioistas snNo tambin entre otras
corrienies ajenas al sistema. b que provocd una divisidn entre
MOsikca Concreta y Mdsica  Eecirérica, msmo que ha
desaparecicdo ron el tiemoo, Lnficindosa sn &l 1&rmino. MGsca
Electroacdstica La mdsico concrela,” cuyo origen es
princpaimente frances (Pierre Shaeffer, 1810 y Pwrre Homry,
1927} mampukiba en el knboralorwo rukios y sordos extraidos
de k1 regidad por medio de grabadoras y ki misica
eleciréonca. producfa sondos en el Ggborgloro por medic de
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sinletizadares. Aunque en ckrlo modo ambos tipos de musica
recurrioron a medios simikres, su punio de portida astélico
erg muy diforente El de o mdsica concrela estaba basado
en un método amlrico de corte surreolista y el de kK milsica
electrérnca en un md3todo apriorfSlico, nacido de o técnica
serial.

El mpresioname desarrolio de ki lecnobgia a parly de
o segunda guerra murxtial repercutid en el mundo musical de
manera  wconmensurable, tante g mvel  nierno. en el
ensanchamenc de 1S recursos sgnoros, Como a nvel externo
en el crecmento de las posikdades de difusiin de la mdsica.
Lo que constituye quizd el cambio material mas grande enire
W prmera y kK segunca mrodes de esle siglo

La conversidn del seralismo en um  espece® de
mamerismo  @scokislico. pract: 1do  con  sabidwi@  por
NUNrOsos  MIdSICOS, K3 exigencs de perfeccidn en ia
nlerpretocdin de parlituras cuyas dificultades exiremas eran
muchas veces mnsuparables y finamenle. el descubrimiento

eurcpeo de algunus de ks corrienies de W mdsica americano. -

especiaimanie de ks ideas de John CagQe, condujo hacka el
fimal de los Afos ciNCuentas J que se dera um espece de
agotamenio del serwiismo, gue habil cenlrado los esfuerzos y
la otencidn de muchos compostores jovenes, principamenie
Ccentroeuropeos.

Es diffcll rastraar las causas del surgimenio de ideas
italks como la mclusidn del azar an kK mdsica. Sin ambargo al
hecho de que la apariciin del Alalorismo coincidiera con el
decammento del Serklsmo Integral os haba de wia reaccidn
‘theradora” Qmia gl conrol oxirome v g veces avsurdo por
mpractcable. de lodos los pardmetros del somdo. al quo
habkon ©gado Ibs seriaksias.

£l elemanto de mprovisaciin, @ azar, o casualdad, gue
casi senywre estuvieron ausentes en el arte occidental se
comenzaron a manfasiar ccn fuerzo hoe 0 mitad de este
sigio en Nergtura, pnturg y masica prncipamente.  AlQunos
arlistas amencanos y europeos luveeron lga  inQuelud de
ponerse en conlacic con kK gran civiizaciin orem ok tal es el
caso de John Cage. quen oriemado haca kK filpsofic Zen y
hacia s procedwmentos dei kbro ckiswo chio | Ching.
regizerfa una mdsica \otamene visalond en lg qua el proceso
de rediizacidn esla por encing .10 (X OCesa e composicitn
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El comcer el significado de aigunes corceplios del
budismo zen nMos ayuda a expicarnos ks ideas que Dajo su
nfluencia, surgieron en numerosos arlisltas  Tal es 8i caso de
Ko-12u que es una aclilud are un procedimento determna da
y que significa: espertaneidad en W acckin. gpoderarse no
nlelectual N concepiugimente, SNC CAsI POr UN CONCICIOMNIMIGMO
fisicopsicolpico del octo creativo. U Que nos va a obtener
un verdadero conocnmenio. absoltlo € fracinal del mundo y
de ias cosos Este 1po de conockmento lamado Prajma, se
diferencfo del conocmwento miedeciual fomaco Vijmana, Por
olro lado Projno. se halla vincukddo lambdn con el concepto
de veiocidod. con @ mmediaiez de a ejecucdn. como ung
smukanedad absolia amre pensameno y dccdin

La rqueza doda por 0 smpecdad, 0 espectacn
suscitado por K@ foka de plentud de kb gsmelr y 0
fascingcifn por I gusencyxd 0 @l vacw. s& hekan demasiado
ejos del pensamenio occdenial mentras presiden buana
parle del arle ifuido por el zemsmo

Serfc tema de otro esludio mdagar o diver sidad del
mpacto qgue eslas fibsoffas causaron en a menie de s
croadores de occdante. b certo 8s que en mdsica 108 papelas
del composilor, del im&rprele, del oyente. asf como el concepto
miemc de abra, sufreron un rofundo cueslionomento con la
ncwsidn el Akatorismo

El nidrprele adguiridc k0 iberlad de elogir 10 que va a
tocar, cudndo va 4@ tocarlo, la posbikiad de estructurar u
ordendar @l material e incluso o posbildad de imgrovisor yi/o
producik directamente la mGsica. Todo eka con ampeas
deimiacionas marcadas por el compositor de antemano. Por
su parta, el composilor dejd de ser el rasponsable ABsolto
de su creaciin y e! oyerte se convirti§ en destinataro de un
procaso musical irrepeibie de manerc idBntica. por © Que «a
audicitn 2o ung obra se corvirtid en wuna accin suya. mds
que del compasitor

El resultado musical, lo obra en sf. ha sido el pumo mds
afectado o mds vunergbe en eslia red de reociones, en
donde exisle ung marcadqa temdencid a dejar de productr
objelos sonoros parag dar gar a la cregcn de procesos
soNOros. qQue a pesar de lener uno wdenidac.  son
susceplibies de cambios INCUSO esencrles

Lo prnmera  manera nistdrica de W aleatoredaaq



europaxa, fue misico movil. 0 do forma ablerta, donde et
compositor oroponia U0 serm do fragmentos musicales que
podian ser ordencdos por el inldrprate de diversas maneras.
Rdpidamente I mayoria de s seriaistas (Stockhausen, Bouez,
Pousseur) vy en especial s UOltimos #egados o  &sta
probBmMAdtica, se encomrorikn practicanio una  Formaistica
movil que irfia derivando hacia otras formas de akeatoredad.
aun cuando siguweran s+endo serwkstas

Tamo el alealonsmo como % misica ewectrogcdstica.
tenderon Q desarrolar un grafsmo musicqQl disinlo  del
lradicwonal debwdo a ka necesxdad de fijar en ky parlitura
nuevos posbidadas sonaras y estructirows.  Eslo provocd
un Molabk desarrolio en ks graffas muscales y al mismo
tiempo un certio desorden. mues al No exsir una smMbolgR
unversaimenia qaceplada, s composilores han tenido que
crear su propw CSGKGS de signos vy han oblgado al mdérprele
a famkarizarse con ks nolas expicalorids y con oS
diccionarios de sanos y sgnficados gue conlignan o mayor
parte de ks obras contempordneas.

De alguna mamera. @ decarmmanto dei seraksmo es
lambiéin. @l decaimenio musikdl de i hegemont
franco-da-garmdnica, © que ha signficado un forecamionto
de kb mdsica lanio en 0s paises periféricos de Ewopa., como
en @ reslc de Ios continertas. NUMErosos masikos de
vanguardia. han eludido mcuso el paso por 8! soricismo,
buUSCANdo soLCKINAs difereni@s ol msmo tipo de problamas.
Ejempb de &slo fue @l surgmento avasaliador de ks
compositores polacos como Pendarecki y Lutoslawski. quienes
planearon an obras como *Tremo a KBs Victimas de Hroshima*
0 °Juegos Venecianos®. ruevos camnos para k.  composicin
musical idapendientes da kas vanguardias provaieciontes.

Junde g los corrientes que he mencicnado. se han dodo
otras No menos importamtes en ias décaoas centrales de esle
sigip (S0tos. 601as. 70NAs) Cuyq repercus¥in Mo ha sido tan
extersa. ol es el caso del (ediro musical o de ig
munmedia, donde el creador echa maro de  dislinlas
discipos para hacer su obra  Ejempios de estas correntes
S0 KIs obras de Mawurco Kage!l y Syivano Bussotti  Tambén
estan s experment asstas como Georges Crumb, preocupados
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por obtenor nuavos timbres da bs nsirumentos iradicionales.
Es mporignie mencionar que aigunos masicos han rekicionado
las motemdticas y ks computgdoras con Kk composicidn

musical como es el caso de fanes Xenakis y de Jean Eteme
Mare.

He aludido g ks corrertes mds mportantes aue se hon
dado en Kk masca de lo Segunda Guerra Munaxil hasta s
ofias sesentas aproxmadamenie para dar una  visign del
contexto en el cuat surge Luloskawsk: Jumo con  oiros
composttores de Kk escueld pokca. quenes han  cregdo
medamte Sus obras, respuestas persondies a obs froblemas
mUsSIcCans Que han proocupado g s ComposHores de estas
Gumas décados

Dejondo de odo orobemas asidlices y FHOsBMCos.
cabria preguntarse:loc qud nos referimos ol habkar de os
problemas musicales aue han preocupadoe o delarmnodos
compositoras?. Podrivc decr, de acuerdo con John Cage, gue
@ compositor. @ porir de s sesxids. 50 avftenta para
creacilin de un lenguaje propio, con qQue dispoa de Ledo al
campo del sondo. b que corsliuya un reto crac!wo y U
verdadera Qificutad

Por olro Wdo, ia desaparicdn a8 fronteras nmdcs anre
e elomenics de 3 mdscq (meloddl, armonfo y ritmo) ho taemdo
repercusionas en lo creacin de formas musicals. oridando a
los compositores. @ buscar ro sfio formos Dersanaies. SN0

ncusc formos parliculores @ €oda obrg deniro de su
proguccidn

El conceplo de grmonkd s@ ho ampkado con a
ralalivizociSn o desoparicdin del cardcter fumcioma! de los
Qcoraas, con ei Godacofonsmo seriol 0 No-serial e Ncluso, con
la divisiGn dae kb escakl en intervalos monoras a! semitonc.

Lo melogla ho perdido su caracter smdlrico y perddico.
sa ho independizado del fonds armdnico y ha dejodo de
constilur la parte fundamental del princioo 1emdtico.

£ rimn por sy porie. hg dejqdo de ser debiario de o
estructurg meifdica, de sus periodos reguiares y ge ia barro
de compds; adauendo oira gmensiin en el tiempo

Ppr oiro lgdo. eemeantos que antes contaban poco en a
forma de K obtrg. se han engdo en cemMro de sislemas
formqQies, 10) es &l casd det tmbre
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Al nearraikacionorse 1046s s glemenlos del sonklo. surge
on bs sesoMas un conceplo imporlantseno parg k@ mdsica de
MUestro sigh Qquo es 0 laxilta vy que Lene que ver con
conceptos aplicados recientemente al andisis musical ltales
como gdensidad (cantdad de somidos por liempo) | ;
{vepcdad en k3 apariciin de nuevos scemdos por espacio de
tiempo) y dnhiio gongro (regsiros abarcados)

9 pudierq defirnese toda ung SPoca con uno palabra,
yo de) Que 08 sesenlas son und elcpa de rompmanio  Las
mameiudes que se manfesturon a nwval soccatl enire 0s
joveras, tendenies a cuestonar profundamenie (odos s
valrex lradcionaies de ko socidad. tuvercn une ampla
raparcusdn en ks artes, en ws que ouzd ANCc Gniles k
vounlod de romper. sYOvar, cuasiionar o revolwcionar se
habia dodo con tama fuerza como etonces. El amsic
mangena de ruplura vy de cambio. se manfesld en wuna
diversidad soudda de tendencias y cornenlas art&ticas, en
las cuales 0 mayorfl de las veces el conceplo de ki obra, de
0 que 8siu debe ser o0 siIgNficy. @slaba por encana de K
obrg msema y lanfo mas imporiancic que eila.

Los resullados de esle movinenio y de kK bdsqueda
mullidirecciona! que ongind. son vislumbrables apenas ahorg, a
casl treina gffios de dislancia
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£l compositor y su obra

tutosiowski nace en varsovia el 25 de enero de 1913, en
el sono de una famsa promente en los clrculos mas cullos de
Polona Entre 0s hermamos de su padre se encomraban
wicenly Lutosiawsk: distnguido fibsofp y escritor. su e@sposa
Soffs Pérez Eguid y Casonova. notable poeta y novessta
espafiold, Kazmmerz Luloskowsk, sdacerdole y fBCo y Maran
LUtlosiowsk,, tgerexo y promnmenie poRlico Sus abuelos
patermos  eradan  miskcos amaleurs y su  padre,  Josef
Lutosiawsk:, astuaid cencias pPoRcos y estuvo Mmerso an i
poWlica todo su vida

Por el kdo maternc. su abueld era matemdtiico y su
madre Marag Clszawska, fsco

De o wwin de Jozef Luloskwski y Moria Okzewska
nacieron tres hijos: Jerzi sgenero. Hawyk. agrfnomo:. y Wilold
Lutoslawski, compositor

Luloskiwski nicd sus asludios de o a 10s sais afos
con Helena Hoffman y posterormente con Jozef Smdowicz, un
prestigiado comncertistia.  En 1826, micia esiudos de viodh con
Joseph Joachim, con quien estudia 6 afos.

En 1928, inCika  estudios con Makszewski (W873-1939)
alumno de Rimsky KGrsakov, en @l Conservalorio de San
Petersburgo da 1838 a 1802 Malszewski ascriwd en un
principio en al eslic neorromdmico ruso. Nfluencikddc por su
maestro y por Gla2unov, para despuds dasarroilar un fuerte
asilio macionolista.

Bajo 0 tutels <3 McisIowskl LulosKawskt reotza sus
primerds obras conocidas. gunque prefi@re citar come debut,
el estreno de sus vVariaciones Snfincas en 1939,

Hacia 1931, nicia esludios de molemdlicas que decide

abandonar peco despuds para dedicarse por compieto a
masica

Segun el propo Luloskawski, Malszewski nculcadba en el
Qo LNa aclitud rigurosa hacia Vs prmeros malerkies y un



sentldo de responsdbildad scbré cada mta escrila. asl como
posola una actitud despadada al descubcr ¥y desechar 1o
casual y b 1¥giko.

Lutosiowskli obluvo su dpibma como piansta bajo ia
tutela de Jerzy Leferd an 1936 y como composilor en 1937.

Después de termmados sus estudios en un  medio
conservador en D que respecto al mundo musiccel sblo Karol
Szymanowski ofrecla @ los composiores jovenes de fa
generacibn de Luloskawskt mspracdin y guic., urgédndolbs a
mwar Qi oeste y en especkdl 0 Franck, en KW bdsqueda de
nuevos Kdeaes estBicos

Srymonowski hobia fumdado juilo con Oifos MUSKOS
polacos el movwmenio de o Joven Poloo en 1901, con el
proplisilo de dar un ugar marnocional a o masica polkaca. Su
troyeclorio musicai habf Wo de kK nfuencky de Chopin y
Skriabn. Brahms. Reger, Slrauss. hosla Debussy. Ravel ¥y
Siravisky, porg termnar en un esliv mds parsonal y nacional
an sus otras de los trestas. en ks que $8 vako de
materiaies rfokidricos.

influenciado por Szymanowski. Lutosikiwski  planaa
estudiar en Pars con Boulonger o Koachin perc ostos
Proyectos se ven truncodos por k invasidn de Hier a Polonig
en 1939 y Lutosiawskli 88 asighado a g estacidn millar de
ragio.

S astimac Que la ocupaciin ezl acab8 con el 35% de Ia
inelgencia Pokica en el detbarado interds por destrur los
raices de k@ vido nocional  Los estratos educados da kK
soclecad podiaon fungr COme rasistancia y regpresentaoban un
paNgte para 10s  aemanes. Durarte K@ ocupaciin Henryk
Lutostawski, harmano de Wiolkd, fue ejeculgdo on un compo de
concertracin S0lo en Varsovkl pereceron uros 150 mOsicos.
enlré 108 cuakPs se encomraba Jozef Koffer (1886-1943)
plonero de K3 dodecaforfa y aumno de Schinberg.

Durone la guerrc Lutoskawsk trabaglf Jumto con
PanmUfik. olro cCoOmposior pokico. acompgfiania y arregsia en
08 cafés de Varsovo. su reperionc comsisl) en arrregios o
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tramscripciones de mdsico seric de cutores como Bach, Mozart.
Bratwns. VaBes do Strauss. Raval, exiractos de operas, etc.

A @sla periodo perienacen s VYariaciones sobre un
Tema de Pagarnei (1941 asf come mAmerosos conciores de
resslencia gue crculkiron bajo seudSmmo o como anmmos.
Tambilin en oste LEMPO FMICK SU Drmera skvont

Tras 0 ocupacin clemana. el gobwerno pPolkicod esiuve
domnado por facciones olegadas al portdo  comunsta
soviliiico. asf como por articomunstias. En snero de W47, lras
SIBCCIONBS POrMBNianas truran DS COMUNISIOS, COwIrtiando
a Poiorsag en aeslado sociaksta.

Hacia 1948, k8 atmdsfera del slowesmo y @l culo o ko
porsonaidad. enwonfan o Poiorwa v G la Europo del Esle. Uno
rueba, @6 K opariciSn on 1348 de un documento pubicado
por el P.C Sovelico., dorde s@ alaocoba kK otomidad, kK
disonancia y a ‘desarmorfa’. como confusas y paloifgicas
combnaciornms que lransforman la mdsica en cacofonia, en un
caos de sondo. NQuo Jde los pricipape  CoOmMposid ores
sovilllicos fue perdonado. Maskovsky. Kachalurian Kabaleveki.
Snoslakovich, Prokofiav. etc. B

El nuavo orden en ka musica sovitico fue publicamente
ralificado en @l congreso da K unldn de composiores en
Moscl en 1948, donde &l debcle preseniaba i stuacin de!
artista sovidtico an t&rminos do ia oposicidn antre “Formatsmo”
(separacibn entra forma y contenkio) y Recismo Socigisto. Este
Glmo t&mino habfa sido apicado s8lo o la Meratura y
signfica. segun b anciclopadia soviética. ‘un méitoao artktico
cuyo princews bddsico. @s o descripedn verdadera. hstdrica y
concrota de la realdad en su desarrolo ravokcionaro. Lo
que corstiluye 6 mds mporionte tarec en kK educacwin
comumns(ia de s masas”

Eslas discusones segoron rdpidamente a los olros
eslados soclolstas y a Polomig en 1947, al meror de g kP
(Zwiazek Kompozilorow PokBhich) Esta asockacdn  fue
fungada en 1945, remplnzando ¢ IO Ascciacidn de Compostores
Polacos de 1 opreguerra. y Lutosiowski fue nombrado
secrelario-tesorero.  permanecendo como  membro de A
direccion hasta 1948 Durante eslos ofos, reprasentd o
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Polord en kg mMernational Socisty For Contemporary Music ISCM.
on Coperagua y 9n Amstargam

En 1946. se casa con Marfa Danuto Dygal Boguskawska.
hija del argurecto Anlom OwWgol. ambos wvivieron en  wn
depariamento de varsowva por mds de venie afics y munca
tuvearon hijos

Lo pramera soforfg (1347) ncoodo sete afos antes.
representoc uno de s prmeros logros de Lutoskowskt EN ek
se revelan ks vargaos mruencias estillicas y a magntud
gel takento del compositar £n opmbn ge & mesmo, k1 primera
snfonka concluya sus afos de formacdn

D8 acuerdo G i wisdin da oigunos crilicos, aste oeriodo
86 caracleriz?a por kb sgusia

-infuarcias del esté y vesle ae Europo
-agherencia q ig torabkdad.
-preocupacdn por kI @scriturg conlrgpuntislica.

-fascinacibn por s recursos colorislicos de kK orguesta
moderno

-apego g ks formas ciiskas.
-parsomakdod dramética.

-tendencikd a construir grandges formas compinando pequeias
particulas molivicas.

-r@chazo al sariglieme, (8n de moda en esgs afos,
principalmente entra los jovenes composilores fronceses y
alemanes.

Los soviSlicos hiceron un segundo congreso en Praga en
1948 y Megaron a lamar a los composdores a ‘renuncaar ali
extremo subjelivismo en Fgvor de expresar 0§ QSN QCionas de
s mMosas pupulgres y bS iJeales progresistas de ki vida
contempordneq® Los cammos pora lograr ésto eran  retornar



da) cosmopoltismo al nacionarsmo. asl como concratarse a los
generos tradicioriales como 6Opera. orgtorio. cartata. cancidn
da masas. etc. lomando nspraciin dal arte FokiGrico.

Cabe mencionar. que en 1949, ko primera sofonky de
Lutostowskl fue censurada y sustraida del repertorio, al msmo
tiempo que premaban obras de  Bacewicz.  Szetgowshi
wiechowicz, Gradsiem Yy Keseweller pof hacer uso de
materiales fokidncos

Aun cuando mo odbjetaran el noconoksmo o ld mdsca
insprada en el fokior, varios compositores pokicos estaban en
oposiciBn o que 8s10, estuwviera casado con el retorno a ia
armons furnciona! 0 ol sstema tonal mayor y memor. o cugl
mpEcCAba Un estancamentio en i mds<a del sigio XIX. Agunos
arlistas de laln 8@ rehusaron a comwometer su mlegridad.
tales como Lutoskawski, Szabetski y Malowski Lulosiowski ha
dicho. refikiendose a estie problma: "Nunca escribl noda que
estuviera de acuerdo con s requernmenios oficiales, aun
cuando o estaba en desacuerdo con k idea de escribir
masica parg las necesidades socioles®

Duranie esle periode se dedicd o reakzar sus
invesligaciones en privado, probando aigunos expermentos an
las obras de caracler ulillario. Las wmpkcacones de astos
troabajos no se verian hasla 1956 De esta &poca sO6l0 uUna
paza absiracta. en i tradiciin exparimemnal dael compositor,
adquril el rango de pieza de concierto: la Oberlura para
Orquesia de Cuerda. (1949} -

Todas las obras fokiSricas que roalz® da M50 a 1954,
fuaron para Lutoslawskli. mdsica funcional La Peguefia Suite v
Triptico Sieciano. fueron para kK1 radio, Bukolki y Preludios de
Oanza. para a fwM, eic. £ Guco {rgbajo da proporciones
sinfénicas Ffue el Conckrto Para Orquosta (19541 que
represanta para Lulosiawskl. una especia ga sifitesis de sus
trabajos aglrededor de materiaies fokidricos y. por supuesto.
una obra mds seria

Con la muerle de Siakn en 1953, se mcia una gradua!
relajacitn de s cdnones estéticos oficiatstos £i periodo
stainsta habfa provocado que lad vida culwal pokica
fanguideciera ¥y se maniuviera a9 @ zage de s
qcontecikmentos que se sucedfon fuera del bogue sockiista.

-17-



- En ® am o misica se refwre. Stockhousen Boulmr y
Moo, sobresoiin comp figwros Mernacondiss. Arpld una
S8pECS de CUN0 POr WEbeFn I MUsiCo CONCTela ¥y o8 DrMeros
satudios siacirfnicos se habfan imciada. Messiosn y Babbit,
Machin eepITIRIIOS CON D8 IITKLIOS SOV NS ¥ QN NUPVO YOrk,
John Cage sxpermentabo con &l gror, mfiuyendo a muchos
artstas. ’

En 1956, en 13 1WVYC Secciin QMural e Yarsovia. s dio
1 ocasion para giscuir y otacar ol Realsmo Sociolsta por
parie de escritores y criiicos Werarios: y en la IKP. s»
decutfo en 1orno al alomeano de @ mdsico poloca.  Por
Orimera vez oriisios de (0do tipo, se digron opOrtuwdQo de
reciomar su dependencia y ®f acceso g o informacin del
desarroio O s ortas @1 o resio de Europas y en Amirico.
Como resultado de &sto. Polona asumid rdpidameme o
vanguardia entra ias nacionss del asle de Europa en kis
aries y 108 BIros. particuicrment @ an cine. teatro y masica.
Como pgrueba de esie movimienio. se ingugurg en 18566 un
faatival nterrocioral de mlsico contepordnes Samado E) Olofo
de Varsowio, propussio desde 1855 por Bard v Swocki En !
primer Tastival. se presentaron cidsicos ael &.XX. aun
desconocidos para ol pUbico poiaco: Siravineky, Schifnberg,
Sarg. Bariok y otros. Lutoslowshki estuvo repraseniado por su
Peauefio Suile y por ef Concierto pora Orguesta. En el
segundo fesiivol se oresetaron obras de webern BSoulez.
Sario. Nono. Slockhausen as! Como odbras dodscaflncas vy
saraies de Sarochi Gorecki y KolonsiL La combinociin de uma
audiencia recepliva. aslf como del trabajo y de ka anargh de
bs composKoras polncos. hizo del Ctofio de ¥Yarsovia un foro
mernociono! da capial mportancio pora ka creaciSn y arusidn
ae b miska contemporSnea.

Los ofivos (e van de 1955 o 1960. pueden comsiderarse
coOmo WY elopg de iraneiciin an ic otra de Lutosiawskl. Las
obros repraseniativas de es!e perfodo son. “IkikowicZ Songs®,
‘Masica Fumbre® y 08 Tres Postiudios para Orquesia. Con
respacio d estas obras. Steven Stucky nos dice que en i
malero crfica de a organizaciin arminco, B8 canciones de
Highowicz, marcan un pumrio de cambio en la creacibn de
Lutosiowshi, ademds ae QUe. en Marcado Comraste con sus
prameras obras. o lexturo es @stdilica ¥y homorSnica v. por
olro 0do, ¥ compspaaa potmétrica de Bukoli ¥ Praludios de
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Danza. @s remplazada por un estllo simpla y lirico de
deciamacién.

Con respeclo a la dimensidn vertica! de su mdsica,
Lutosiowski ascribe en 1960 °Creo gue es s8lo ahora que nos
aestamos kberando de ks convenclones del sisiema tonol que
podemos comprender & riqueza de s posbikdades armincas
de 1a escolo cromdtico” Hacwo 1955 Lulosiawskl comenzo o
experimenlar en el mane)o del tolal cromdtico y recurrird o
&slo posieriormente. en su elapa de madurez

La obra "Mdsica Funebre” (1958). escrila para iag
conmemoracin del décimo aniversario de la muerte de Barlok,
o8 una Incursifn de Luloskawski €n ias (&cnicas seriavs, que
nunca repl 10 despuds. En este senlido nos dice: "M LEcrco o
tien® nada en comun con ta t&cnica serial o con Ia
dodecafonia, saivo la utiizaciin del total cromdlico. Considero
que ke mdsica sericl @s un Fendmeno de primer orden en la
historio de ja masice. pero tal m8lodo ha perseguido efeclos
por enie@ro exlrgiioe ¢ mi ...° o bien. "Los principios de
Schiinberg. intentan entre olras cosas remplazar ia armonfa
Funcional, yo nunca me he inlerasado an alo ...°.

AUNQUA “MUSICa Funebre” No @s reaimente determnanie
en el quehacer poslerior de Lutosiawski, fue una obra qQue B
merecid al reconocimienio inlernacional mds que cualkquiar otrg
anlerior. El impacto que tuvo en 18960, fue debkJo en parie o
la siluacidn hist8rica: Entre ka Fascinacibn por al serigismo
orlodoxo de webern y kas l8cnicas akatorias, asi como por el
teatro musical. el poco dogmatico y humanistico modernismo de
*Mdsica Funebra® y otras partituras polacas. brindaban una
airaciivag grarnciive.

Con respecio a los Tres Postudios. se ha dicho que
tienen conexion. tanto con lBs obras que s praceden, como
con las que les sucedon.

A partir de o composkibn de "Juegos veneckines® en
1961, }o obra de Lutosiowski exhibe un desarroic evoltivo
parliculormente sofdo y sin "baches® o cambios repentinos de
direcciSn A pesar de gue cada obra escrita a parik e esa
fecha, sera total y particularmente diferente de s demds, es
posibla observar una constante de ceoherencaa en el daesarrofio
del lengugje y ko personaldad del composnor

“Juegos venecianos® es la primera obra donde aparece
g t8cnica del aglealorismo dirigide. misma que he
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caraclerizado a kK obra del compositor desde entonces. La
ulivzeciln de esta técnica marco lo diferencig entre las obras
antariores y las postertores y es por ello que el mismo
Lutoslawshl aslobiece su elapo de primera madurez 4 partir
de esta obra

Es Iusirativo el sigulente comentdario del compositor:
‘Fue en B60 que escuché un exiracto det Concierto para Piano
y Orquesta (i958) de John Cage y aquellos pocos minutos
cambiaron m vida decisivamente fFue un momento extraifio
pero puedo exphcar 0o que pasd Los composilores no
escucnagn ia mdsica Qe esta siendo tocada, ésta séip sirve
como mpUIs0 Para qalgo totaimente diferente para o creacién
de mdsica que s610 exisle en sy magnoctdn  Es una suerte
de esquizofrend. NOSOIros @SCUChAMOS algo y adl msmo tiempo
Creomos olrd cosc

Eslo es 10 gque paso con el Concierto para Pieno,
mentras estabd escuchande. me < cuenla qQue poedia escribir
mUsica diferenle a o de mi pasodo Que podia comeénzar g
parlr del caos y crear orden en &l graduakmente.

No era cueslion de imitar el Concierto de Cage en el que
la secuencia. el ndmero y al cardcter de 1os avenlos. as
indelernmnado”.

A decir verdad, una reaudicidn del Concierto, e harfa
reaccionar de manera dierente. pero aquela primera audicifn
sirvié como catlalizador y en 6se momenio, 8l composilor
visiumbrd una sowciin que antes habla eldido: la IMtroduccidn
de un grado limitado de libertad en la reatfizacion de la
fisonomia riimica de texturas polfdnicas.

Desde 1958, 'Mdsica Furmebre® habio traldo al composilor
una atencidn considerable v “Juegos Venecianos® Yo confirma
como uno de 10s principales compositores ¢ mvei mundgiol
puranie los primeros afics de Io d8cadao de Ios sesenlas
recibe numerosos premos y distinciones en Polong. Frarcia. EU.,
Inglaterrg. ilalia elc ¥y es invilado por primerg vez @ EU por
Aaron Coptand e 1962 Duranie esta visiig mparie un ciclo de
cualro conferencias: una iNtroduccidn sumara de 10s 0gros y
el desarrolio de 10 masica a partr del s XX, una discusifn
sobre {0s problemas rfimcos en ta misica nueva. una
niroduccién at problema de la consiruccbn de formas g gron
escald en el s XX, y finaimene ung exposicdn de sus propas



Invesiigacionas en {orno a la organizacifn de los {onos ¥ 1a
armonic en et comexio del aegiorsmoe Adngao

Por otra parte. visité los principales ceniros de
educacion musical @ investigacidn (Electronic Studio, en lo
Universidad de lllinois. Columia Princeton Electronc MuUsic
Center: etc ). donde conocif a Babbitl y a distinguidos
emgrodos como wier2ynski, Kondrackl Yy Edgara varése

En mayo de 1S63 eslrena sus Tras Poemas de Henry
Michaux y en 1364 compone su Umco Cuarielo de Cuerdos,
donde apucd sus m3s recienies nvesligaciones sobre el
contapunto alegiono. de hecho. Lulosiawskx: habia pkaneado
que en asilg obfd no exsstierd partiduro. yo que cada
nsirumentisia es independienie det resto kg mayor parte det
tiempo vy en unad parituro irodicional, donde kK coincidencia
vertical sgnifica smullanedad, td habfia correspondencia con
los intengiones reales. El Cuarteto fue estrenado por Lo Soke
Quarlel en Eslocomo en 965, .

En 1365 compone ‘Paroles Tissees’'. basada en *Qualre
Tapsseries pour fa Chalalgine de Vergi® de Jaan-Francois
Chabruns, una obrg en cuatiro movimenios para arpa. PKIho,
percusifn cuerdas. y tenor

Al igual qua en los Tres Poemas. al @5Cribir para voz.
Luloslawski recurre ai francds Que 8s SuU segundd kngua.
Cabe deck que ésto era natural entre 10s polacos cullos de
su generacifn, ya que se consideraba al franc@s como la
lengug de ta cullurg, tanto an Polorma como @n la Rusig
prerrevolucionaria.

En 1966 visito por segunda vez EU donde asiste a
numearosos conciertos de sus obras. da conferencios y recibe
premios y aIsticunées

En esie momenlo de su carrerd. LulosiowsKl reciba
numerosds comisiones y puede decidir comprometerse con
aquellos que responden g sUs nQuietudes personales. Asfk
pues, en 1967 compone su Segunda Sinfonia. esirenada al afio
siouienie en Baden- Baden bajo o dreccdin de Ernest Bour.

En molena de armonio y control sobre Lexturas rilmcas.
et estio de Lutosikawski eslagba  frmemenie  establecido
Comapa ya con lg moestirfa en el manejo de un lenguc je



armdnico propio, asf como con un dominio sabra al contrapunto
aleatorio y el alealorismo dirigido.

Sus Investigacionas durante 1os sesenlas se volcaron
hacia nuevas concepciones de la formo musical, y en 1968,
decide escribir una suite de movimientos sinfFonicos
independientes, de diversas durgaciones y caracleriSiicas. De
asta idea surge el °Livre pour Orchestre’. que en un principio
pretendfa seguir lo (ragdicin de los Ibros barrogcos pora
clkavecin. y el ‘Orgebichien”

La obra es estrenadc por Berlhold Lehmam y después
en @l OloNo de varsovia en 1969 por Jaon Krenz, quen o grabeo
con la fikarm8nica de varsovia oblemendo &l *Grand Prix du
Disque’, de ko academa Charies Cross en 1970

Luloslawskl finakza o d8coda de los sesentas con kK
composicidn da su Concierlo para Violoncello y Orquesta,
sugerido por Rosiropovich con onterncndad.

Duronta.los selemos Luloskaiwski Dasc gran parie deo
su ligmpo dirigiendo sus obras. y su labor como diractor es
bien recbida. Escriba varias obras y se convierle en @i misico
polkaco mas homena jeado desde Paderawsky, g kI allura de
Boulez, Britten. Chavez. Ginastara, Menoli. Messiaen, Xenakis, y
muchos olros. -

A pesqar de acercarse a bs setema afios. mantiane una
vigorosa vida prof@sional en conciarlos y conferencias, Cercamno
g s problemas de ka Undn"de Compositores y o a conduccidn
de bbs festivales del Otofio de varsovia.

Con respectoc a su mBtodo de trabajo. Lutosliawski no
@scribe hasta gue tiene un esquema fFormal dramdtico en
menie y hasta haber raunido un cterto ndmero de ideos
musicgies concretas. Hobiendo alconzado este paso. escribe
diraclamenta para la orquesia sin hacer reducciones.
Trabaja en varias ideas al mismo Liempo. ¥y su hdbito por
realizar (rabajos tebBricos persisie. Tras chos de
preocupacin por el lenguaje armfinco. comenzd q escribir
estudios melddicas en k@ mitaed de los selentas, v que es
avidente en "Mi Partl® (1976) Con respecto a 8stg ngs dice en
1871 °No soy un trabajador velz y no encuemre motivaciin
en trabajar para ung fecha determnada., dudo si Io volvere
a hacer Es un esfuerzo para mi concebir ung nuevg deq.
O0dio usar una palabra fueta de moda. pero cada pieza.
cada dea, debe ser el resultado de lo mspracidn”
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Con respectio o lao mdsica elactrénica, Lutosiawski
sIempre martuvo uma aclitud de smpatia. ayudando inclusive.
on los afos cincueM os, A organizar sarias de conciertos
eecirincos @ iNstrumentaies, con @l Nin de Mroducr a! pobico
polkico en 0s nuevos medios. a pesar de comsiderar a la
orQuesta su insirumanto preferio: *No se st har§. ni cuando
NOTE esie (PO de MOSICO. PEro en (040 CASO PrMAnece. si B
entre ms NENCONSs. &1 enire ms famasks®

AL CUGNAO SU MOAUreZ como compositor 800 o bs 48
afios con “Juegos YeNnscianos®. su SUrQIMIMNIO COMmo mporiante
mocernisio,. as el resuilado no de un Cambio 0 cambios
repsntincs. 8iNO de ung vasta y poderosa persona lidad
aumda @ B Conlanie y deCcOINNdo Fvestigacdn

Messicen ho dicho con respacto o Lutosiowski: ‘Oull
puede dar mis credito ¢ un composilor, Que probarse g sf
msmo su juventud en sus Uiimos afos?”.

Su independencia artislica y el hecho de no haber
compromelido su ntegridad en los aflos dficies de o pofica
de su pa&. 6 combinan para hacer und auloridad musical y
moral entre 108 compositores de la prasente generacidn en
Polonia. como lo fue Szymcnowseki con las primaeras
genaracionss.

Por und colncidencia historicd Lulosicwski, Kr2ysziof
Pancaraecki y su generacidn. atrajeron [c otencidn de los
misicos dal oesie al msmo Lempo. - El impacio de Penderacki
de 20 afios. atrajo Inmadiata atencidn y sus obras se
reconocieron rapidamente. Luloskiwski, an muchos sentidos un
compositor mds lradiciongt y ciertamente con menos
aqutopromocidn, estuvo por un tieampo ansombrecido por los
polacos mas jovenes y su reputociin fue ascendiendo mis
lentamente. Por otro lado. compositores jovenes como
Krzysztaof Meyer, (1943- ). se han visto influenciadas par el
longua je creado por Lutoszawski

Parqg cerror este bdbreve dosquejo de 0 vido Yy
aclividades de Lutoslowski, preseniamos aqui una vieibn que
ha dado & mismo de sus propdsitos como artista: °‘La
aclividad craliva puede ser molivada por aistnios proposnas.
El mayor kugar com(n es el deseo de Kamar i atencin de los
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otros, de sor popular, ganar dinero, alc. En mi caso ai deseo
principal. es dor expresin al constante cambio y dasdarrolic en
gl munao en al que exislo. La cuestion puade axplcarse: i Me
intereso séio 0 que me sucede aq mi?.¢No es dsto demasiado
epoista?. Ml respuesia es no. Tengo un imenso deseo de
comunicar algo g traves de mi misica a la gente, no trabgjo
para gbtener odmiradores. no quiara convencer. quiero
enconirar. Me gustarfa enconirar gente que en © recnallo
de su amo senta o mismo que yo Eslo sbio puede obienerse
@ troves de una graon sinceridad arifshica en cada delalie
musical, desde os ms minuciosos delolies t8ccos. hostla ks
mds secretas profundidades S8 que este punto de visla me
priva da muchos qQuditores an polencig. perc ogqueios que
tengo, 0N un Nconmeansurabie tesoro para m. $Son i@ gents
Qus terngoe mis carca gunque Mo kK1 contzca personaimente. YO
vao g actividad crecliva Come uno suarte de pesco de
amas. 0 major medicing para o soledod qQue €5 8! maoyor de
los sufrimentas humanos®.
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Elomantos del estio da Lutosiowskl
a parlir de 19364

Los elemenios del esliio y del enguadie de Lulosiawshkl,
no pueden ser reducidos fdcimente a Formulkaciones generales,
SU Irabdjo se caracleriza por planeqar en cada ooraQ, Meves
problemas y nuevas sokiciones. sn embargo a partir de 1960,
su produccifn exhibe una evolucifn cominua y un proceso
gradual y org8mco de desarrolio  El msmo Lulosiawski dice:
‘Imaginc que siempre esloy haciendo algo nuevo. es sblo
después que comenzo o darme cuena de simiaridades dentro
de mis compgsiciones Ciertamente hay cosas que repilo
cohscintemente y que son smplemenie parle del egupdo muscal
que uno adopta por algdn tiempo SN 8mbargo, esle equipn
siemre sAva 0 NUevos propsSsitcs”.

Segdn Bohdan Pocie). exislen en ias obras de
Luloslawski cualro tendencias dominanias desde 196Q

1-Sistematizacion

2-Bdsqueda armonico- colorislica

3- Tendencia polcrSnica (organizacidn de planos pardiaios
on mdsica. Divisién de ia composicién @n varios veks y

planos inlarreacionados. lienondo el espacio musical én
forma mulidireccional)

4-Tendencia drambtica (exprasifn de conflicto en
formayl

Por su parte Steven Stucky, analiza lo obra de
Lutosiawski a parte ge cualio smanics de suU estib:

1-Organizacin microrriimica y (&nica del cleatorismo
dirigido.

2-Organizacidn de tas afturas y el comMropumo alatorio.

3-La texiura

4-Sfnlesis de olros aspectos: organizacidn
macrortiimica. forma y drama



Creo que ambos puNos de VEla canciaen esercigimante.
abordando dosde dislinios dngulos l10s mMISMos aleman! os
sobresatentes gel Igngucjo de¢ Lulosiowski, mismos que
expondré o conlimuacdn

Fermo

LU OSIGWSHI @8 CONBACUBINE CON SU 080 del Papset
del CoOmPOSEOor. (aEn G SU Moo de ver. debe emar & comtrol
1010} BODre SUS MOIETIC S SIN SNAIr 0 responNsadikidod
tradicional sobre ® Producto MusICal termmnado.  En mumerosas
ocasiones. hd manfestado su antEalfa Por as Composiciones
de Formo atMerid. y su COmpromsoe con o renovaciin de os
formas cerradas. buscando nuevos mélodos pPara expiolor
fas bases an s que estas formos ostan fundadas. Glando
maevamenie 0 Lulosiawsk: *La formo dabe su gxslencika a i
habisdad del oyante para recordar o mdsica que ha oido, e
egrar sus diferenies secciones meniras escuchag olra cosa,
0o daspuds. Tombién a kK capacidad de perciiria como wieg,
como se hace con uma pintura 0 escultura existenie fuera de
s fmites dei tiempo.

fa forma cerrada as un Fendmeno compiejo. por @star
basada on al concapio del dobl popd! que juega o! liempo an
g composiciin musical La composicin se desarrolia en un
periodo de tiempo dado. pero cuando ha sido tocada.
comienza uno existencic independienia de si misma en la
corciencia do! oyente, debido a sus faculiades de memoria y
a su habildad txard inlegrar imprasionas. 9N restringirnos por
Q! hlampo, k. composicidn puede sar concabida en su tolakaaa
on un breve moment 0°.

La conlribucifn de Lutoslawskt g fa evolucifn de ia
forma cerradg. es @l repansamiento del lugar dramdtico mds
mporiante en un cicle o gran escala. En contradiccidn con el
cicio de ig Sonala Cidsico vienaesa, en (@ gue el primer
moveniento usuaimente lleva el pesc dramdtico mayor, 0 con iqQ
Sonata Rom8nlica. en a gua & £250 dramdlico 8s compartido
por lodos 105 movimien! oS, Lulosiowskl adoplQ un @squemrna &n
el que KIS secciones kgergs se dan gl principic v €t c¥max es
reservado @ Un lugat muy cercano al final

En los tres obrags anohzadas Luloslawski ulikiza este
esquema de final acenluado con SUs fespeclivas varianies:
*Jeux vensetiens® esla construido en cualro movimienios
saparados. dande s tres primeros mds pequefios se unifican
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en ‘peso’® contra el ditimo mas grande y compiejo. Par su
parie en el ‘Livre’. Ios cualro movimentos o chapir@s estan
separados por breves intertudios alkactorios y el aitimo
interiudio sa enl0Za con e! cuartio chapire, 1ambién mds Kargo
y compiejo, an ol cual se presentqg el cémax. E! Concierlo
paro Violoncelio, cUyas cualro secciones se suceden sin
merrupcin, \ambin se corsuma hacia ol final. despuds de K
coantmana. con un cllnax de o OrqUesIc y otro del soista.

€1 esquema de final acentuodo puede observarse
1ombifn en O1ras obras como Prewdios y Fugo. "Mi Parti®,
Cuartelo de Cuerdos. Segunda Snfonfa. etc. Sn embargo en
Ka masica vocal como *Parowes Tesees’. Trois Poames ' Herrt
Michaux. 0 “Les Espaces du Sommel’. as 8! 1exto @ que tiense
s iNfluenc decisiva en I esifuclura musical

Para ko creaciin de s momenios cémdicos. Lutcsiowskl
uliliza tanto en *Jeux Venetiens®, como en @i “Livra®, un
accelrando macrorrimico, en @l gue s dislintos secciones se
suceden a ntervailos cada vez mds corlos producendo ung
sensacidn de precipitacidn gue desemboca en una aspece de
"CO08 S0NOrQ°. Para Lulosiawshki o manara de construir @l
ciingx no s nada nuava. (aumanto en &l movimenio y adicdin
da instrumentos) mianiras que su comribucitn originai es kK
forma de sair de &I Esto sa refiere a que frecueniemente ko
cuminacibn musical es cowcliva v la salda del cnox suceda
por decisifn individuai

En b qua raspacta a Ig consiruccifn original da las
paquefias partes que componen un cicto a gran ascala,
podemos advertlir que la forma en Luloslawsk| e@sto
@strachamente ligada c fos materialee qua utiiza. que al
interior de un movimenio o0 secciin no suelen ser mds de dos o
tres.

Los primeros dos movimentos ge “Jeux'. y 0§ prinarocs
tres chapires del "Livre’. se basan en el contrasta sucesivo y
variado de dos 0 tres maleriaies, mientras en el tercer
movimenio de “Jeux®, gsi como en @t Concierlo parq Violonceno,
un solsta #dereq fa curva o curvas dramlticas de a obra,
con un discurso Bre, cuya undad se estadlece a partr de k
refleraciin de uUNDS cuAnics MOLIVOS ritmicos.

Por otrg parte o variedad de matariales gaporecs
generalemente en relacidn a tos puntos climdticos, como
polifonfa de texturas, donde la unidad esla dadg por esa
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contraposicin répikia y vountaria de maleorigles diversos

En 1&rmines generaies. @) onoii2ar 1as obras de
Lutosiawski., puede uno percalorse de la existencia de
esqQuemdas formoles sokdamente estatleci@os que funcionan
comp estructuros cuyos engrongjes poseen mavimento y
faxoddad. poro son nides!tructbies

Qu:zo esla maestirla en 1o construccdn se debe g su
intento manfiesta por compongr tampin a ‘parcepciin qge la
obra’, y deperkie del moden Je percepcin estabiecido por (as
fOormags occigenigles de aspecltagifn-resoiucidn o
mphcackn-rechzacdn

En cuomo a K Forma pusde verse an Lulosiowski una
sftasis porticular, pues wu pertenece o {Q tragiciin
antisinfSrica kigada con Debussy ¥y Messigen, y tampoco coe
de #eno en @ tradkibn sinfénica « usiro-giemang de ko forma
cerrgda. Se ve csf mismo comu .ertenaciente. junta con
Siravinsky. Bartok. Varese y Messien a un wigje muscal del
cual Debussy es el patriarcg. pero niguno de los compostores
que admiru en materia formal es francds, mientras hag
axternado que una de las mayoraes leccionas an cuanto a
formo se la did el esludio de los maesiros vieneses y de
Beethoven en parlicukar.

Textura

Al habiar de lexiura. nas referimos a g nocibn de
un grupo de nstrumenos fundidos por su organizaclln
armbénica y rltmico. asi como por e} regisiro o regisiros
ullizados. En o obra de Lutoslowsk, (a antidad textural
giferenciada, funciona como una ‘voaz polifdruca®. 0 la que
recurre con frecuencia en os sesentas. La texiuro entendida
de esta monera. 8s un eaxtroordinaro vehiculo de expresidn,
susceptible a dasarroliarse en forma andloga gl trgtamenio
de un lema o de uno ¥ea meiddica. haclendo posible hablar
de homofonfa v polfonfo de texturdas A ser 18 1exlura ung
compie)q conjuncion ge diversas eemenios . 2 hace posibe sy
variactdn por o modificacifn de uno, dos o més componentes.
Esio y & yuxtoposicin ¢ superposicibn de texturas diferentes,
SON 0S Mecansmos Tas Ulkh2ados por Lutosikawsk;

Ejempios de 8sto podemos encontrar en los finates de
‘Jeux Veneliens® y de! ‘Livre’, en donde es aceptable nhaoblar
de poifonfao de texiuros n cugnmo ai Aaasarrolio de una
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texturo en sf, lenemos excelentes e jenpios en 10s lres primarcs
chaptres del *Livre’. en I0s que ks texturas son modificados
en vapcidad. registros, y timbre

Armonia

La organizacidn de los semdos en tos planos
haorizontal y vertical. es un probiema de primer orden en Kk
mdsica de Luloslawskl, del cual nos podemos percatar al
anagltzar detalladamente cudidquiera de sus abras. Sin
embargo, él msmo se ho resistido @ disculir pubhcamente los
delalles de sus procedumentos y a describirlos como una
matodologfa o un siIstema Nos dice. “Los mélodos que empleo
esICn BN CONSINE COMINS Yy Penss QU3 85 TRly PEhross an kg
vidg de un artisio. cuando éste se imagma que ha legodo
fimaimente o una firmukl que defina su | &cnica o sislama de
composicin®. A pesar de elio podemos observar gigunas
constantas en {a organzacidn armdnca. La primera de eslas
es la utilizacidn frecuentisimo de acordes de doce nolas,
cuyds caraclerfslicas y funcidn expresiva son et produclo del
tipo de mtervaios que conlienen. De acuerdo a esto exisian
dos lipos bdsicos da acordes dodecafbnicos: Los que e@stan
construidos con uno, dos O ires iPos diferenies de intervalbos
y los que cortienan (odo 1ipo de inervalos.

Lo tendencia de Lulosiowski @ i sislemalizaciSn de sus
procedimientos puede verse an el tratamiento del total
cromdiico, ya que.

-Utiliza disposicionas verticalmente simétricas de los
qacordes.

-UlLidZa hexacorges compiameanl arios.

-Realiza 1ransformaciones graduaies de 0s gcordes por
medio de transferencikis de octava.

-Contrasta parles de fo formg por medio de cambios
arménicos

-Reparte el totat cromdtico emre diversos nstrumentos.

Por olrg parie es interesagnie 0 forma de controlar la
armorfa en las parles ad bitum, donde se dg ef contrapur.o



akatorio. Con raespecto a esio Lutoskwsk! dice: 'S se tiene
un gcorde de doce nolas podemos ascribr un xi1saje basado
an s sonkdos gue B pertenecen Cgda parie puede gjecutar
diferantes y compicados ritmos. pero sfic estaran socnondo s
notas del ocorde. Esto es io sencilio manera de organizar
ias alluras en una secciin cleatoria. Puede ocurrir que el
QCOrde MUNCO SUBNS COMPIBIO, 0 cCual &S SUPITO DOr russtira
memorio y por nuastra iMaginacion®. A este respecto es
frecuent® Que Lulosiowski reparia as notos de bs acordes
de manera qQue cadgQ instrumentio toque so0lo0 Intervaios
consongnies. dandose varas fheas dictdnicas que reunidas
compraenden e tolal cromdtico

Adn cuando los acordes dodecafdnicos son
predomnantes, tombilin uliliza cokkccionas deé sonidos mds

€. 0 seree nformolas de sondos, N0 con el seantido ael
tratamemo serial. y s como medio para oblener cierto tipo de
armonk).

Lo manera en que Lulosigwski ckisifica sus acordes
segdn sus disposicionas intervalficas y I0s dasting o cubrir
distimas funciones expresivas, 8 un problema desconocido
para nosotros y de orden totaimenie subjetivo. Lo que puede
verse ciaramente ¢s que su Bnguaje arminco No @s en ningdn
sentikdo casual o indeterminado. por @ contrario. aun on las
secciones ad Witum, el compia o pramer plano dal conlrapunto
glealorio, represenio ki proexslancia de U simpie eslructura
de fondo.

Almo y alealorismo dirigikio

A K t8cnica de aplicar un grado Imlcdo de azar
en Ia realizacidn del aspecto rilmico de la mdsica. se K ha
Momado aealorismo kmitado o dirigido No puede eslablacerse
con precisifn quien fue el primero en ullizar esta t&cnica. sin
embargo. @l hecho @s que Lutasiawski es el primero en producir
distinguidos resultados y SuU ejempio ha tenido und poderosa
influencia en Europa ¥y especici~niC on Poicnic. TOJGS sus
trabajos a parlir de 1961, uli.zan en algung medida asta
técnica. por 0 que va Adae o su hombre.

Lutosiawshkl ha permitido al ozar funcionar s6io en af
nivel del mcrorritmo y no en parametros como altura. dinGmca.
armorks y forma, en T Que ho esiabiecido un eslriclo comtol
El gleglorismo dirigido es para & un medio, no un fin, sy
utiizacidn corresponde a dos objelwos bdsicos: restaurar ai



ejacutanie en su papet como int&rprete, y lograr una
compjidad riimica en texturas espeacificas. E! primero de
osl0s opjelivos raprasania haslo cierto pumo una reacckin en
coniro de ias demandas poco razonables de s composiiores
sobre tos mnidrpretes en los cfios cincuantas. Con respecio o
ds10 sus polabras wusiran mejor que nada sus objelivos:
*Entiendo 1a mdsica no s8io como una serie de fenfmenos
s0NOrOS. SN0 1ambién Como una actividad que es llevada
ofuera por un grupo de seres humanos. Codo uma de esias
parsonas es capaz de transmtr mucho mds de los qQue
partitura abstiroclao demandad. Yo Quiero inciuir en el
repertone de s recursos ComposiCiono s 0 riqueza de kK
psique ndividual del imérprete’ 0 bien, *Creo que lo
composciin debe ser fdci parg el ajocutgnie o pesar de que
fislo mpique otra aificultad parg el compositor. Para todos
es sabdo que al escnibir cosas fdcies se arnesga a veces
clgo imperiante Yo por m porte troto de @sCribir
sencillamanta. Por que creo gue w mdscc fdal de tacar suvem
mejor gque la dificil. y que de &sla manera los inlarpretes
racuperan el senlido de placer qQue al tocar mdsica puede
provaer® En 8sle sent«do. LUloskiwski brinda al ejeculanie k
facullad de tocar ndependiente y axpresivamania al intaerior
da un ensamble, del mismo modo qQue si Fuera solista y
aprovecha la diferencia en ki actitud que &s10 sUPON@ POr
parie del ejecutanie frente a W masica. El hacho de que
cada instrumentistg respondg g su propic ¢gfgica sin tomar
en cuenla a ios demds. Provoca un rasultado rNmico mucho
mds complejo debido ¢ una visiin de! Lempe que No 8s coman
a todos los int&rpretes. Esto es aprovechado por Luloskwski
pora el logro de su segundo objetivo que es ko complejidad
rilmica. Del mismo modo que en cuanio al aspeclo arm8nco se
reparte el lotal crom8tico entre diversos instrumentos. la
complefidad rftmico se obliene superponiende partes
ritmicamente smples  En et contexlo del alealorismo Airlgido,
ine ritmns de las portes individuales son generoimente muy
senciios, ¥y 1@ divisidn del puso en vuwres mac pecuefos ave el
Quirtiio es raro

Lutosiawsk combing generaimenie secciones aeatorias vy
secciones méiricas para Ias que esta reservada g escrilura
de rnlmos compieos Las secciones mElricas se conducen de
manera tradicional. ¥y el incio de 1as secciones ad kditum es
wchcado por una sefial del direclor. 0sl como en OCASIOMES, SU
término  £n W MdSICa e Lulosiawskl 108 secclones alealorias
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y méltricas se suceden en un contfinuo an el que es diffcit
adverlir 8l pase de una escriturd a oira Lo decisifn de
gnotar un pasaje métricamenie o no, depende de la intencibn
del sonido rasullante Par ejemplo, en el Cancierto para
vigloncelio se combinan sccciones métricas con un compds
definido. secciones con una indicacifn metrenSmice y sin
compds y secciones ad koitum coleclivo.

Para Lutoslkawsk: el glealonsmo dinigido y el contrapunto
geatoro no constituyen un ssstema organzado ni Un Lerrirorio
donde pueda vigjarse maermdamante. pugs NC SO un sistema
de composicin que pueda soportar por si msmo una forma
musiIcal o gran escaio A pesar que ia 18cmca aleatoria
ennquace al ritmo musical v la expresifn, tamdn significa en
clarlo senuido un empoorecmento deddc al efecto estdlico
que produce Tal es la razdn de que en la mdsico de
Ltulosiowskl las secciones alealonas esten restringidas a
cumpir cierlos papeles al inferior de ic Fforma, genergimente
uliizadas en los momentos climdlicos y en s enlaces entre
parles.

Melodia

En ko obra sinfdnica de Lulosiawski a partir de
1961, las funciones tradicicnales de ko melbd son claramernie
suplantadas por 1g textura. concepto que he abordado
anieriormenie. Estas texturas poiffnicas estan construidas a
base de la superposicibn de pequefos molwos 0 axtractos
meilddicos. que No consliluyen una mebdia propiamenie dicha y
que sbio tienen valor como parte del conjunto. En las lres
obras analzadaes ic melodia sdb tiene un papel importante en
el tercer movimiento de *Jeux VYenatiens®. que 8s ung pieza
para flauia sobsto y acompafiamenic y &n o Conciorio parg
Violoncello y Orquesta En ambos cagsos g obra gira en torm
al discurso de un Instrumento soislao cuyo mebodil. unificada
por 1a repelicidn variodo de molivos caraclerislicos. tiene el
pape! principal  Estas meledras tienen un cardcter libre y
expresivo y estan escrilas con vaores precisos que se remiten
g una indicacidn metrondmca. sin embargo, @ ausencia de
compis y de repehiciones 0 reexposiciones iteroles. s confere
un eslifo mprovisalorio



orquestacifn

Al escribir unag obrag. Lutosiawskl lo hace
directoamentie para la orguesia. sus obras no pueden
reducksa g una varsPn planfslica, smMplemanie POrgua MO aslan
pensgdas Como SonNAOS abstraclos, sino como sonidos con un
timbre y cotr especlfico. Segdn sus Propias polabras. sus
obras no podarifan orqueslarse de varias maneras. ya que el
timbre es una de ias cugkdaodes defintorias de 1a textura,
que es5 el material esencat con el que trabaja

En ias opbras onohzadas. 0 orquesta es dividida y
uliitzodo de acuerdo a las secciones o familics de
inslrumantos que K componen maderas. melaies, parcusiones
¥ cuerdas. MIsmMas que apdrecen como bloques lexluraies
arerencisdss en los qua poco imporla el limbre parlicular de
cada nstrumento. vy 0 gue nleresa es ki parcepcadn dal coior
del timbre lolal. producido por I3 reundn de inslrumanios que
iMegran una seccidn de la orquesto. Al interior de cada
seccidn por gjemplo en las maderas, los nstrumentos reakzan
0 muyoria de las veces medias reldlivameniae sencilos y en
regislros comados y 8 mudven indepand@aniementa de los
demds inslrumanos, raspondiendo a su agogica personal. por
10 que sbio excapciongimente ocurren doblomientos 0 UNMEONOS
ritmicos al interior de uma obra. Oira manera de proceder de
Luloslowski, @s @scoger tras 0 cuolro nstrumanios distintos y
utzaribs en forma bdsicamente colorfstica. realzando breves
ficuraciones o efeclos que van camblando sin llegar a
constituir materialas realmente caractlerislicos. tal as el caso
de lo reunibn de arpa. piano. celasta y clarinetes en los
cuatro episodios del Concierto para Viobncefo

La orquesiacidn es uno de los AspPacios mas OMOLivos
e interesdanias 4g g obra de Lutoslawski, ¥ sin iugar g
dudas, sus obras sinfdnicas constituyen una gpartacidn
invauable ol repertorio de Kk orquesia sinfénica aet sigo XX



JUEOOS VENECIANGS

Lutosl awski establece un cambio de direccidn con la
produccidn de esta obra, on donde utilize por primera vez el
slestorismo limitado, El  tltulo "Jueges Vehwcisanos® no
wignifica otra cosa, Que 12 esurstencia de moaentos A
Livitum colectivos.

La obra estd escritae pera und Orgquests e chmara de
29 solistes, 7 alientos maders, 3 metales, 4 percusionistas.
Arpa, piano « 4 ments, celusta v 1D Cuerdas solistas.

El cicle i1ncluye T r.niaturas orquestalss, cads una
con una estructura orquestal sencilla y una alvima parte mhs
larQa vy compleja. La duracisn total de la oura es de I0
minutos.

La instrumentacidnh jueya o plpel  importante en el
cantraste que hay ehire ceda ac.inientol primero y asegundo,
esthn basados en @1 contraste vtr@ Cuwrdas  COLrusl el
terceroc, s para fladta y scompafamientd de alientos madera,
arpa y pisnot ®n el movimiento §final, escuchamos por primera
vez al ensanmble completo.

En 1la obra se combinan secciones AD Libitum con
secciones a battuta de la siguiente formal

fer movimiento Ad Lib - battuta,
20 movimiento battuta (excepto @l final del piranod.
3er movimiento Ad Lib.

40 movimiento Ad Lib - battuta.

ler MOVIMIENTO

La pieza estd counstitulda por B e.entos que deben
tocarse en un orden predeterminadol A BC DEF S H., Bin
wntarge, estos eventos se dividen en dos grupos, provocando
el contraste entre dos ciiwr &ntos tipoe de mbsical
las secciones A,C,E,G., «n las cuales predomina ia L&t
de alientos madera, se distingue pour un  movimisemio répido
tmuchas notas en un bLreve espacio de tirenpa), por estar
escritas Ad Litatum vy por la superposicith de distintas
voces ritmiconente diéerentes, En e6tas s«(C10I'es Se emplea
un acorde siméirice tle 12 otas &1 l1as mader as, en el Que
predomina el inter.alo de Ta Mayor; an el evento E, se
agregan los metales a este  acorde ihyvial con Lo aCOr de
de & notas en e} centro del registro, LUuyOws lhtervalps son
de Za Menor. For dltimo, eh o) sventL G, el




piane s@ agrega a mutales vy maderas situdndoss en los
axtremos superior e infedior del registro con otro acords
simdtrico de B notas, dispuesto por Jas y 6as Mayores.

€1 resultado en wl evento G es un acorde de 24 notas
ton verios tipos da intervalows, gue sbarca todos 10w
registros, O Que provous una armonia oyfusa.

La btien definidas indiv.duslided arminices del
ler acorde, s® destruye cwon la aedicaitn, primero d&e
percusjionas C, despuls de meteles € v por dltimo del pianp
G.

T
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Contenido armbénico de las secciones A,C,E,O.

Por otro lado, los eventos B, D, F, H, estan
conatrufgos con clusters matdticos 1 les Cuwrdas y escritos
dentro de un comphs. Arstnicemente, ia& secciones B, D y M,
esthn vonstruidas por un cluster expgandido en una JSa justs.
Durante e®] curso de cada seccilin, wste Cliuster o8
gradual mente transpuests por medio de transfersncias de Ba o
introduccitn de nuevas notaws. Caga trensposicitin puede
swquirse con facilidad, pues es marcade con dinsmicas y
articulaciones Sue resaltan en cada parte individual. €n
estos clusters, s6io se utiiican 'Y sonidos, el € natural se
eacucha fuera del fondo armdnico y se oislingyes por su
registro, dinhmica vy articulacibn. S8lo  al ¢inal de la
seccibn H, la hota € &s& reconcilia con 1a armonla
prevalenciente, cuando 8s sostenide y alcanzada por un D8
formando la 2Za Menor Que clerra @] moOvimiento.
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Contenido srmbnico de cada compas e la seccidn B del
ler Movimiento.

La seccitbn F, parece partenecer a la sucesibn de
miaica del tipo B, por estar escrita pera cuerda, pero
formalmente, como veremos despuds, es5td integrada & la
secuencia D, F, G, y contiene una estructura intervdlics
parecida a las seccionas del tipo A, especialmente la parte
de piano de la seccidn G.

bo-
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< A // J
’l & 3 ) ﬂﬁ-—-——_—
va bt t — ?,j\' —

Movimientos armSnicos bisicos de las mecciones B, D.
M, F, on e} ler Movimiento.
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La aparente sucesidn mecdnica de eventos de tipo A y
B durante todo el movimento, nos brinda una sensacion de
direccionalidad por @} hecho de que en cada paricién se
da una moedificacion en dos sentidoss la adicidn de
instrumentos, 10 qQue provoca mayor densidad textural y
cambio de color, en el caso de las secciones de tipo R, ¥
una mayor duracitn en cada reaparicidon de la mlsiCa de ambos

tipos, conforme avanza el movimiento.

El evento F, que dura sOlo 2 seQundos, estd ligado a
E vy G. En conjunto, podria decirse que E, F y G constituyen
la culminacidn de la mdsica del tipo A, ¥y H la culminacidn
del tipo B.

A 12 segundos mader as

B 27 segundos cuerdas

c 18 segundos maderas, timbales

D 21 segundos cuerdas

E maderas, timbales, metales

¥ 32 swgundos cuerdas

ted maderas, timbales,
metales, piano

H 39 segundos cuerdas

Codetta 7 segundos percusidn

En lo que respecta a las partes aleatorias A, C, E,
8, su duracidn estd especificada en la partitura en
segundos. Cada instrumento tiens escrito un evento Ja corta
duracién que debe repetirse hasta cumplair con loe segundos
watablecidos. El mismo evento funciona para las secciones A,
c, E, G, sin embargo, cada reaparicibn debe wer difrente,
puesto que cada seccidn tiene distinta duracién, io que
implica que el evento se repite diferente nameroc de veces
por un lado y por otro, @] intérprete tiene ia libertad de
iniciar cada seccidin en distintos puntos de su svento, no
necesariamente desde el principio. Lutoslawski especirfica
que los valores de las notas y el metronomo sirven s6lo como
quia.

€l 1inicio de cada evento es marcadec por un fuerte
atagque de las percusicnes. las que finalizan el movimiento
con A4 golpes en diminuendo,

&0 Movimi&nio

El 20 Movimiento es un breve scherzo delicadamente
orquestado, Bu  estructura, al 1qQual que ja del ler
Movimiento, estd basada en el contraste de dos testuras.

Formalmente, puede ser representado como ¢t a b a* b*
a" b".

=37=-



[ cusrdas

b mader as, metales,
percusidn, arpa

a’ cumrda

bt maderas, metales,
percusibn, arpa

piano

a* 9 cuerda

b* 24 compases percusidn, maderas,

metales, srpa.

El material que 11 mos @, pertensce sxclusivahkente
& las cuerdas, y consiste en pequefios fragmentos antifonales
entre dos voce contrapuntisticas, punteadas con brev
silencios. Cada vo: es un ramillete de 4 o 5 partes de 1
cuerdas. Conforme la seccidn progresa son discernibles 4 0 5
$rases pequefas. Los limites de cada vo2, definidos por W
"anchura*® vertical, contienen hasta 6 senitonos y dejando de
lado @1 ritepo, ! efecto del principio puede exponerss asit

-18a

Reduccién esquembdtica del inicio del 20 Movimiento
(notas limites de los clusters)

Cada instrumente toca en su pequena melodia 2 o 3
notas sblamente y entre todos construyen una armonia donde
predominan 10% intervaius dc 22 Menor,

En 1o que respecta al ritmo, el materzai e eE
caracteriza por la utilizacion casi exclusiva de molivos
pequenos construldos con grupos de léavos en cada
instrumento. Como habfamos mencionado, -ote YOI 88 COmpONe
de un ramillete de 4 © S5 partes de las cusrdes. La
superposicitn de peguefos motivos diferentes, construldos



con léavos, produce un Juepo ritmico el
ceda VoI,
#3. N, 12
K]l material b, ¢ropic de les msderas.
s inicia de llenc en el comphe. 30,
conisnzan L) aparecer no
valviéndose cada vez sds
tanturs b

A diterencis de la texture »: Qu® S® Carectersie por
evantos breves v ebundancia de silencion, dendo un sfecte
entrecortado, b @8 un textur continuas Liens o
colores o timbres diferentes gue aparecen y dessparecen. La
notas ssthn dispuestas en los distintos instrumentos de tal
sanara que siempre estd sonendo el totul cromdtico,

El wtecto de continuided v de diversided tisbricse sn
el material b se debe a la wsuperposicide g¢ 13
Instrusentos corraspongdientes ] naderas, netales v
percusionss, cuyas linwas melldicas son diferantes entre sf,
combinando diversos ritmos -tresillos, gquin2illox, estc~.

a1 interior de esta tontura polifonica Yy
polirritaica, sobressien de prontd ciertos Lostrusentos
debidc a su dindmica y/p forsa de ataque, pars volver »
confundirse ridpidamente entre todas las demds voces.

A diferencia de la texiura & que es homogines por el
timbire de 1 cuerdss y por el valar predomibante de lbavos,
la textura b & mis diverss vy compleja.

Ambas texturas sin enbargo, se carecteriian por un

movimiento interno rdpido, de valores pequelios. (ver wmj.
no, 23

Los compasws del 30 al 36 con la textura b, puedsn
s@r reducidDs & UNA suCesiOn dm & O 7 acordes de 12 notas
dispusstos por 288 Menores =n el registro agudo. tLa
velocidad con la gus #stos acordes cambian e% extremadamente
rdpida v acelera tacia el final, al mismo tiempd Qque =l
registro as expande desde Ebbé que @5 e! sonidc mids grave eni
8l comphs 30, hasta Bb3 que ws ol sonido mbs grave sn sl
comphs 36.

En el compas 37 tenamos &' nuevanente #n lak cusrdas,
pero ahora con la introduccion de cellios y contrebajos el
rugistro gue hadtlas estado reducido & menos de 2 octeavas se
expande a 4, FPor &trn lado, la duraci16n de esta textura de
tipo &, s¢ reduce de 29 compasem 20 %u primeca aparicion, a
18. Coamo antes, laes macderas ¥y 1a percusidic comienzan &
intervenir con notas staccato hasta surgir en 55 como
textura b’'. Mimntras #n sU PDrimera aparicidn snterveniasn 7
compases, #n osta oOCasidHN oOn 26 vy al iQual Que A, By
registro se amplla considerablemante a 4 oCtavas, HMacira el
$inal g bB*, las cusrdas retornan con piziicatos aislados v
cada ve:z mds frecuentes, imtendo les notaes statcato de

madarss v percussiones Que precaedian las entradas os las
secciones b

10terior mysno de
que brinda un efecto de movimiento v fluidez. (ver

PErCURLONEN Y Arpa,
pero desde sl cosphe 9
eisladas an  stecceta,
frecusntes  hesta canslidar la

=39~
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Ejemplo no. 1. Texturn a en rl O® mpvimfente

de'Jaur Tonotie !




Zizmmlo no.

2.T:xtur1 b en el 20 rovamiento

de'Jsux VYenetiens!
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Comd pusde verse, 18 @structure del escherzo no es
|eraaente aditiva, las secciones b desplazan progresivasente
e las sacciones & comd matériel principel, al senos en lo
wue retpecta & durecion

€} procest culaina en el compds O3, cusndo les
cuprdas son reducides & acompaler 0 a engroser la texture de
apdOras y ontoncas antra ol pianc a puntualizar liaite
@0 1a farsa con clusters repartidos aleatoriamen

A l1las saners una cods tehewmos, ¢ ) primsros
clusters del piano, la aparicidn final de &, a%, 1s sdg
corta de todas ( 9 compasws!). ODurente esta entrada final
aparecen gradusisnente las percusiohes ¢on haotas aisledas y
haats @l comphs 93 presentan una versidn parcusiva sin
alturas, de b, scompafledas por los clusters @n staccato del
piano,

Por Gltimo, 3 compases del materisl b, devuslto » law
saderas, finalizen w1 movimiento,

Entre los planocoe 8 v B gue s@ van sucediendo coOn un
color y una textura definidos, 10s momentos AW transicidn se
llevan a cébo siempre de la misma formal! <on la entraeda de
notas aisladas que van acelerdndose y acumulbndose he
coNvertirse en un nuevo color, sin cortes abruptos. €
dorma continua de cambiar de una textura a otra, asi como el
movimiento ripido de las voces, tanto en & comdo en b, borra
la idea de contraste entre dos materiales a tipos de masica,
haciendo de este movimiento una especie de preludic, a lo
que contribuye tambi®n la dindmica general del movimiento,
que va de pp a p, COn eventuales crasc-sY-decrsscendo an las
secciohes de textura b.

3er Movimiento

Este movimiento es al mismo tiempo el mids simple y el
mis sorprandenta de toda 1a obra. Fus ®]1 &nico que no se
trend en la Bienal de Venecia en 1961 pues Lutoslawski 10
terming un afio despubs.

Es un movimiento lento en forma de recitativo para
una flauta sclista. El1 solo as expresivo Yy en ocasiones
virtuoso. Describe un arco gque va del registro grave del
instrumentoc hasta el mds alto, mientras produce un largo
crescendo, un climaa y un poguefio decrescendo.

Tres grupos de@ jnstrumentos acompainan al solo de
flautal! maderas con arpa, pilanc y cuerdas, contribuyendo a
sste ssquema bAsico de crescendo ~ decrescendo,

Las maderas conforman un continuoc armdnico, mientras
el arpa afade destellos de coler (on  acordes y notas
rapidas, Entre ambas, fprman en cada letra distintos ascordes
de entre ¥ y 12 sonidos que se crean y disuelven a una
velocidad moderada, ensanchando poco a poco el ragistro

-12a



abarcado,

El piano por su Parte, repite una y otra vel series
descendentes de Ses en distintas octavas, pero siguiendo [ 23
ordens G, €, F, Bb, ett, ensanchando tambidn el registro
poco & poco. El control en la distribucidn del registro e
llevado & cebo asi! 1a manc derecha asciende en la &is
proporcién qua w1 eolo de la flauts, reforzando las Not
del soliste vy la mano izquierds desciende junto con @l
continuo eradnico, reforzando ®1 contorno de la lines del
bajo. (ver e®jemplo no. 3}

Las cuerdas tienen un papel secundarioc en el
acompafamiento’ son acordes sislados de 12 notas Que entran
durante un bLreéve RDRENLO verias VECes v Que sblo en el
climax [ 1] hacen totalmente presentes, reduciendo
considerablesente @l registro abarcado a una éa Mayor,
despuls de estar expandigos en mde de & octa para volver
a expandiree hacia el final.

- 3
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fiavta Maderas, arpa Piano Cuerdes

Cambios sn 108 registros de las partes instrumentales
del Ser Hovimiento.

En cuanto a la llnea melaodica del solo de flauta,
podemos decir gque ®ewld construida en base a S motivos
principaivs vy de acuerdo con esto pedrismos divadirla en 3
partes: de la letra A & la B, hay una e«posicidn de los
materisles que se van a desarrollar, 4 o % frases en donde
se wncadenan de diversas asneras lo® T motivos praincipal
Luego, de la letra G & la S, donde se da el dscenso de la
melodtia mds jsbremente. y reaparecen fragmentos de estos O
motives a la manera de un desarrollo. Finalmente, de la S al
final, donde tenemus une especiw OF¥ rwwapEsicish de todos
1os motivos principeles, pero en registro agudo,
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*Jeux wienst




Motivos principales del solo de flauta del ler
Movimiento.

Al principio del movimiento Lutovslawski precisa sobre
1a lectura que debe hacerse, diciendo que la flauta solista
debe tocar libremente, esto ws! lpos sonidos antre pardntesis
sélo deben servir como orientaciédn, mientras los desbs han
de ser observados cuidadosamente, de acusrdo con @l
metrdnomp basice de = &0,

Los demds instrumentos Que acompanan al solista deben
ohgervar la sefial del director para €1 inicio de cada
f:ccion marceds por dos liness verticales y adn cuando
tambi®n los valores son sdélo una guias, la duraciodn de las
secciones marcadas por el director no debe ser excedida.

La escriturs fuera de compds vy la libertad dada &
cada ejecutante en cuanto a la interpretacidn del valor de
cada nota, brinda flexibilidad 4 la obra y requiere de un
verdadero trabajo de ensamble, eh donde es 1mportante la
coincidencia en puntos especificos, 10 que queda a cargo del
director.

4 Movieiento

Cade wuno de los primeros 3 movimientos contiene
elementos de desarrcllo: 1a gradual aumentacidn de la
orquesta en el primeroc, la vaeriacidén progresiva del mater.ai
en el segundo y el cambio de registros y dinAmicas en el
tercero. Cada uno de ellos conforma una miniatura orquestal.
cuyo cardcter no es precisamente sanfbnico, La gran forma se



completa pera Lutoslawski con el &o Movimiento, de un
carbcter mhs fusrte v de mayor duracidn, donde por prisera
vez esscuchamcs & toda 1l orgquesta reunida y arribamos a un
clfmax ¢ la obra totel.

En cusnto a la forme, podemos dastinguir % divisionms
principales en este movimiento final:

1-83 introduccién & batuta $3 segslli eventos
a’-F polifonie de texturas 87 seg
Ad Libitum ler nivel 34 seg/

9 eventosi
Z2e nivel 28 seg/
14 sventosi
Ser nivel 25 seg/
36 eventos.

G-1 Climax Ad Libitum 29 neg
101-45 Anticlf{mar a pattute 4% seg
J-final Epilogo Ad Libitum 32 ueg

En la introduccidn se presenta la idea en la que esth
basada la construccion de tode el movimientol l1a
superposicidn de bloques texturales diferentes.

En esta introduccidn, aparecen stlo dos? acordes
estadticos de 12 notas en notas largas, pramero en 1
cuerdas Yy una textura polifbnica de ciertae complejidad
ritmice, primero en los alientost la duraci10n de cada comphs
es de 1 segundo, pero las 1invas individuales contienen
divisiones dobles, triples vy quintuples de este comp
dando lugar a un efecto de Ad Lib colectivo dentro de la
ssCritura métrica y permitiendo. sl mismo tiempd, uh control
precisa de ritmo y armonfe. (ver e3enplo na. 4)

El contraste entre anmbes texturas es también
armdnico, mientras la estrul.ura esthlica contieny ocordes
de 12 notas dispuestos en intervalos da a4+
vy Say en un PrincipIo, e la teatura sdvii. 1Os atordes de
12 notas se forman y se disvelven en un registro mucho mas
cerrado v centrado en intervalos de Za Menor.

La introduccion termine con la textura mévil en las
cuerdamw, anwurziands el AMICIO de la siguiente seccién con
mbltiples ataques 57 p.

A continuaciéon tenemus une suctusibn de tenas
texturales muy diferenciados que epar-ween en 4 grup
orquestales: maderas, metales. piano a 4 manos y cuerd
Cada textura es tocade en Ad Libitum colectivo conforme el
director va indicando las entradas,

En esta secci16n podemus oObser var claramente un
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acecelerando ®acroritmico en
en la letra al, donde el

entradas de cada
reuniendo una seri

ent las
Qundo, reung
la tercersa fase

tiempo entre 1

segundos a 1
Por altimo,
intervalo de
aenos de 1/2

hace necesario
rdpida sucesidn de
distinguir auditivamente 1la
texturales, presentandosencs
ejemplo Nno, S

€1 cif{max,

es alcanzado en G por un

intervalo de
textura se

En la segunda fase,
entradas de

segundo y aparecen 34
Hacie el finsl de este proceso,
reintroducir

teaxturas,.

3 fasest 1a primera se inicie
tiempo entre las
contrae de 5 seqQundos & 3

e de 7 eventos diferentes en 34
que parte de al, €l intervalo
ios eventos, va de 3
endo 14 eventos en 28 segundos,
que e inicia en a3, donde el
as entradas va de 1 segundo a
eventos en 25 seQUNOOR.
entre las letras A y G, se
un pulso para controlar la
En este punto es inposible
entr @ los distintos tesas
una densa masa de sonidos. (ver

al cual nos c.nduce este gran accelerando,

Ad L1t colectivo de maderas,

metales vy cuerdas en 777 dividido por un episddio central de

clusters
registro.

violentos en el
Esta parte dura I9

Las percusiones entran solas

anticlimax en 4
percibimos un
celesta.

Cada frase de
anterior y mas lenta,

Tras grandes pausas.
o eptlogo por 4 grupos de la
arpa y cuerdas graves,

las per

metales vy

prano, expandidos en
segundosS.

todo el
(ver ejemplo no.6)
en un Y7¥ e inician un

frases cortadas por si1lencios en los cuales
fondo suave v

arpeg.adn de pl1anc, arpa y

cusi1ones es M&s pzapro Que la

se inicia en la letra J una coda

orquestas a1 aderas ¥

vibra‘ono

celesta,
y finaimente,

piano y cuerdas agudas en armbdriCcos.

La aparicidbn ge
recuerdo de la superposiciin

En cuante al material
los bloques texturales,
generalidades’ cada evento
registros, ritmica, timbres,
armonta, la mavoria de los
sonidos, pero las diferentes
como su diferencia en tanto
los hace muy distintos entre

En general,
e®s independiente de

ritmica sencilla ¥ la
superposicidn de cartes simpl

ectlas

las texturas son polifdnicas vy
las cemas al
tanto melédica como ritmicamente.
Las partes individuales son de
intérprete realiza motivos pequuios de 2

texturas es cComo
de tenturas del climasn.
armdnico, melddico y ritmico de

podemos adver tir cirertas
ce disTilngu- de los demds en

W&l _dies, €.C.3 en Cuanto a la
eventos utiliza acordes de 12
dizrosiciones intervdlicaes, asi
armbNicos D GONLTrAPUNTISLIiCOG.
L1

un o&bil

cada voz

interior de la textura,

fdcil EjECUCIGN, Cada
a 5 notas, con una
complejidad resul ta de la

es,
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Ejemple no.5. Pol:fonfa

de Texturas




Bjetlo no.t. Climax
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LIBRO PARA OROUESTA

Después de terminar la 2a Sinfonia, Lutoslawski
aborda una nueve cbra pars orquests sinfénica, Yy suchos de
los recursos técnicos y expresivos que lo hablan ocupado,
reaparecen sn este nuevo traba;o.

€1 "Libro para Orgquesta* obtuvo una extraordinaria
aceptacidn entre directores vy audiencias asi cosc por la
critice musical.

€l titulo sugiere una Suite de piezas diferentes en
analogia con los livres franceses de la era berroca.

La obra consta de 4 movimientos o capitulos.
separados por breves interludics destinados a provocar on el
oyente momentos de relajecion para la atencién requerida por
los smovimientos principales.

En cierto sentido, los primercs 3 movimientos o
chaptres son sdlo preludios, el 40, tan largo como la susma
de los priceros tres, es el Gnico aquse
continuided a gran escale Yy que arriba e un Esta
{orma de final acentusdc estd estrechamente relacionada con
el plan original de los°Tres Postludios’ y de Jeux Venetiens’
as! como con &l esquema de introduccién-consumacibn del
Cuartetc para Cuerdas, pero en ml*Livre; este plan es por
primera vez intachable.

El*Livre pour Orchestre® fue terminado en 1968 y
estrenado por la Stadtisches Orchesta bajo la direccién de
Barthold Lehmann en Hagen ®1 18 de noviembre de 1968.

El ter Movimiento puede verse como una sucesifn de 3
frases, la primera va del principio al ndmero 107 de la
partitura y dura 2 min 20 seg aproximadamente.

En esta frase sxponen las cuerdas, la substancia
temAtica de todo el wmovimiento, Que w5 bAsicasente® una
textura. El primer trazo parte de un unisono sn la nota E v
s® mueve #n un glissado escrito, en el reducido Ambito
sonoro de una Sa justa, de E6 a AS, en ¢{orma descendente v
ascendente, E£sta presentaci®dn provee )] gérmen de todo un
desarrollo en el cual la textura es en s1 misma @l suisto.
{ver ejemplo no.1). Las cuerdas proceden a explorar una
ripida sucesion de posiblidades para expandir y contraer su
Ambite sonoro, condensdndose y dispersandoss a veces de
manera muy rapida, por e emplo, un compas antes de 102, O
muy lentamente, de 102 a 103.

En este sentido podemos distinguir en la primera
frase, tres divisiones mayores que coinciden can cambios en
el movimiento, en las dinAmicas y en el Aambito sonoro
abarcado?

a) tel principio al n@mero 102 de la partitura, en
®] que se presenta una textura polif@nica. Las diversas
voces se mueven haciendo escalas ascendentes o de ndentes
por cuartos de tono, saltan d2 pronto y de la nota a la que

—5%a



LIVAE POUR ORCHISTRE

[l = 1E%y ;¢ 1N

-

it
Pomasiing

TSR |«
3

ey

Y
il -
f ce i

wnt il
-

-52-

WITOLD LUTOS AW M
1

% g - )

Pii mosen
_ rJ 208120

Ejemnlo no.l. Inicio

el *Trore »=ra Orijuestal



llegan, vuelven a realizar un movimiento continuo. De wsta
forma, se amplfa en un principio, el Ambito sonoro de une Se
a mds de dos octavas, para volver a contrasrse ripidamente
en un untsono en F# (101}, en el cual hay un cambio de d =80
ad =120, pil mosso. En este momento, las voces comienzan a
moverse independientemente por cuartos de tono y saltos y
van ampliando paulatinamente €l registru. hay un crescendo vy
accelerando que conduce & una especie de cadencia en 102,
donde g® expande [ Y ambito ®woONOro, se agregan los
contrabajos, s reduce la velocided y pueden percibirse
§1urnmtnte una sucesiodn de actordes con intervalos de Sa y
a.

Sucesion de acordes a partir del no.102
de la partitura en el ler Movisiento.

Aqut, mientras @1 grueso de las cusrdas se mueve por
Jllewands 2 z2da una de las notas importantes de los
acordes, instrumentos soliuwtas en cada cuerda Sostienen el
valor total de cada nota del acorde, de tal moda gque
escuchamos notas temidas al mismo tiempo que glissandos, lo
que provoca una sensacidtn de movimiento lento e intarno
®ntre acorde y acorde. (ver ejemplo no.2)

b) A partir del 103, se desarrolla de manhera
diferente la textura inicial. El registro se contrag
sdbitamente y la orgquesta se divade, Quedando Como una vog
Vin I an div 4 Vin 11 en div v como otra Via div y Ve, los
cuales inician un di1dlogo, saltando de acorgdes de 4 0 5
Notas a una Ja Mehor o al revés, En este momento pueden
ascucharse claramente los racimes de voces gque ascienden o
descienden de manera continua., {(ver e=jemplo no,3)
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Ejemplo del tipo de movimiento arménico
a partir del no.103 de la partitura.

5@ desacelera el movimiento hasta llegar al
Lento Misterioso (104) donde un acorde se mantiene tenido.
modi ficdndose léntamente v contravendo su Ambito a un
cluster cromidtico de F4 a C5. Despuis de un poco accelerando

Después,

vy crescendo, llegamos a la parte C de la primera frase.

Ejemplo de las transformaciones arménicas R
a partir del no.104 de la partitura.
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e) En ®1 poco piu MossE0 ma pesante, volvemos a
encontrarnos con un unisono en AbA. La corquesta se ramifica

wn  das blogques que s® mueven -n unisono ritmico
independientemente uno de otro:

w.\nmj.u\ﬁ*u by o S——F
BIVT f = == © f———"p
Vhﬁ “dLJ"’,—/ ﬂ/,/ i\\ n . j—-
Va2 e == =, i=F

f?fff:fff£====-———p

Se da asl, wuna sensacidn de mayor
agresividad, provocado por los atagques que
coinciden con los tiempos del compas. ta orquesta aqul se
mueve en un registro medio y los puntos donde coinciden
algunas notas,son clusters cromdticos de 4 o 5 notas.

A partir del 105, donde vuelven a coincidir todas las
vores en un unisono, se inlcia nuevamente una ramficacibn
de la orguesta que se divide en parejas de cuerdas para
realizar cuatro voces ritmicamente diferentes. (ver ejemplo
No. )

movamiento y
pocas veces

meeicreads

wel B}
-
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. Aqul el contrapunto ri{tmico se hace mds complejo =
intrincado, lo que es acentuado por el tipo de movimiento de
las voces Que puede descridirse como angular: escalas cortas
por cuartos de tono, saltos, escalas cortas por cuartos de
tono.

Se forman numerosos acordes de 12 notas colorsados
por cuartos de tono. El movimiento va accelerando hasta gue
@] oyente sblo percibe una especie de’caos sonoro® Cada vel
mayor, que estalla en el ndmero 1G4 con la aparicibn sdbaita
de 3 nuevos blogues texturales: los metales, haciendo su
propia versidn de la textura de las cuerdas, la percusidn, y
un grupo farmado por contrafagot, tuba, piano y pizzicatos
de lo% contrabajos.

La irrupcibn de estos instrurcnticz e=n el 107 om
indicada por e} director y constituye la primera parte
escrita Ad Lib. La escritura de esta parte ofrece una
libwrtad relativa en cuanto al ritmo, puestc que permite al
intérprete dar la duracién de los somidus de acuerdo a la
distancia a la que estdn escritos. O4: wciendo una guial
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Coemp podemcs ver, esla manerae de eswcritura, fdé que
proporcionar libertad al intérprete, facalaita la lectura de
la intencidn, por parte del compusitor, de esteblecer uns
zona ritmicamente inexacta v ahorra al intérprete la letturs
de una ritmicas compleja, Tanto alturas cono SinAmices Sethn
marcadas,

Con la intervenc.ibh de dtros inslrunentos aparte de
las cuerdas, termina una primera deccidn del movimiento.

2a Frase,

Va del nimero 107 al 109 y dura 30 segundos
sproximadamente, Esta seccidn 1Micia con 3 compases de lew
cuerdas, en @) mismo tipo de desarrollo de antes del namero
106 y slbitamente presentas una Nurvae vecsi&n de la textura
de glissandos con la swcoidn de metales. El tipo de
movimiento de lus mMetales es continuot por semitonos, coh
Aumerasos glissandos en lown trombones, Sigdpre eh uh
regiatro central, de Ab4 a Ebé.

S81p al final de la seciibn, wh Conplde entes del 107,
#l registv¢o se amplis de un BZ a un Bhb. Esta seccidn
ceantral sa caracteride por eu dinaAmice aY-¥ v por un
movimiento 13pidt e irreqular debrdu o la sup#rpesicibn de
ritaos diferentest
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En cuanto a la armon’ .. se escucthan en Cada conpgds
10, 11, o las 12 notas del vtu.-] cromdtico repartidas entre
los instrumentos que suwvaan al mismo tiempo, teniendo cada
unp, configuraciones melddicas de 2, 3, O 4 notas por
compas,

Este juego polimelddico y poliritmico desemboca
finalmente en un acorde gQue va de ¥ a f¥, constituldo de
manera simétrica por Sas justas y 3as Mayores (£3, Ab, C, F.
A, D, OGb, Bb )} ¢on un bajo de B2, nuevamente interrumpido
por la percusibdnt 5 tom tom, »31l y Qran cassa. En esta
ocasidn la ritmica de los tor Loums e s6l0 sugerida
graficamente, las altures vy la ritmicas del <118fono también.

Podrle consideorarse a esta pequeha secc1dn de metales
comno la parte climdticCa del sovimiento, por las
caracteristicas antes mMenciCliotlas,

ZTa Frase.

Inicia en el nmirero 109, Ba:o la ar-apt16n de las
percusiones, reapasrrecer: las cuerdas cL ' unh acorde simdtrico
conszt.tulido por Aas, 2as Mayores y Sas en mati: ppp, el cual
se hace perceptible apenas dejan de sonar las pertusiones.

A parlicr 22 pzin momento, ) acorde 1niuial va
modi fichndose lentamente por medio de glissandus lentos de
algquna de las voces., confurmando diferentes acordes. La
simetria de los acordes se va ronpiends lentemente danda
cabida a diferentes intervalos, It aue coincide con un
crescendo. Posteriorments se regresa o wvlla, &n matiz2 ppp.

El piano entra a manera de ceoda con un comentaria
Yeagual ™, sobre la base de un acorde gue ve POCD & pOLS
perdiendo notas.

-50-




ba w > 3 & [ o8 -
%:& =
’i & 4 EA| e
z e ¢
o “_LA . s ol ey 4 2,
e S e -~
R =
* 3 N Ty - e
? ® P i' £ s [
i & 1 . ~ . 2 i
et = = ;

Maodificaciones armenicas del Lento a partir
del no.10% de la partitura en el ler Movimiento.

£) 1er Movimiento estd escrito en npotacidn métraica vy
debe conductrse de manera tradicional. NO existe un sistema
arménice prevalenciente en la organizacién de los sonhidos.
dAndose numerosos acordes de 12 notas U nds  pequehos de
di.ersos tipos. tampoco eriste una melodle caracteristica o
una fisonomia micror{itmica regular. El sujeto de este
movimiento s 1la textura en sf. deslitdndose continuamente
en forma de glissandos O escalas por cuartos de tono,
uni ficandose, concentr dndose, bifurcdnduse, ramificangose,
etc., La textura del movimiento es realizada fundamentalmante
por las cuerdas en o:iv la mayor parte del ti1empo,
constituyéndose & voces diferentes.

En la parte central del movimiento, los metales
realizan una versi6n propia de la textura en ias cuerdas,

Las dpariciones de 1la pnercusién 12 @l p1anc son
fundamental mente ctalnrice . - v Lr 1 NUarn un contraste
timbrico &1 miamo tiempo gQue dividen lé obra en sus

distintas secciones.

20 Movimiento

Este movimiento es formalmente mis d; fuso, se dyvide
#n 3 partes de duraciones desiguales, La primera, de 1 mip
20 segundcs  aprox, nos presenta una atmOsfera pasiva v
mecAnice en efecto. La sejundae, de 54 segundos, es activa y
varfada y en ella contrestan entre si d)verses texturos
orquestales y la &ltima parte, de 38 segundos, on la que a



ssnera de code el movimiento Qehersl va decayendo hasts
extinguirge:
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La primera parte presenta una texturs ligera en las
Cuerdas que ahora, no estds divididas. El matiz pp vy el
Pizzicets, as! como las comb_ciaciones ritmices cambiantes,
nos dan una atmésfera oscurz v difusa, subre la Que
resaltan, pera luwgo fundirse, las wntragdes sucesivas de
arpa, pisno, celesta, vibrafono, trp. tmp y crotalos.

Custro compewsus entes del 2035, hay una irrupcién
breve de trompetas. oboes y clarinetes con el tipo de misica
de la 2a parte, que podrie verse como un anuncio, pero ya en
205, se continda con la misica inicial, (ver ejemplo no.®)

Los wmicroritmos de 1a seccidn de cCuerdas wsthn
orqanizados en 5 patrones ritmicos si1guienddo el mismo pulsol
4l principio ustos 5 patrones siguen un Grden estricto en
&ada voz, configurande un cdnon ritmico. Despuds, los
patrones cambian., se repiten libremente o s omitend

Jiso
w0 9 T S W W

3 4

Patrones ritmicos.

En ceda instrunento te 1068 qus s@ suman en esta
Primera parte, Se puetde ver la repeticitie de  un motive
ritm{zo coebinade €on mapacits de  sileiitic,  por wiemplo,
seicillos en ©l orpes y et @l pianc, Quintillos en la

-B2e
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celesta, Jiesiseisavos en el vibrdfono, trecillos en el
timbal, etec.

La superposiciédn de estos patrones Ja cond resultado
una ritmica complejlisima y aln cuando la mGtsica ewtd escrita
dentro de un compls., &€ prerde por completo la sensacitn gel
mismo.

Armbnicamente, toda esta secciOn wstd basada en
acordes de 12 notas gque estidn en constante estado de flujyo v

se disuelven en otros rapidamente, POt medio de
transferencias de octava, El registro abarcado es
aproximadamente de 4 cCitavas todo el tiempD v ] movimiento
®n cada voz, es si1empr» discontinuo, COon Nuigraosos saltos y

silencios.

La 2a seccidn ue s 1nicia en el 206, contrasta
fusrtemente con la 10 . timbre, registros y articulaciotn,.
as! comp en la orquestas..S0  , wn la Srgarrzacidn armdnica.
5@ presenta como und Sulwe: 10N de texturas creedas por la
combinacifn de algunos grupo de la orquesta, que a manera
-1 bloques de colores diversos, van surgiendo,
superponiéndose y desspareciei:ds Sin  llegar a proponer
ninguna idea Qque se desarrolle propiamente. Estos bloques son
muy breves, de X a B compases, y %us materiales son
contrastantes y diversos:

maderas relalas pereosion t Lmadgras J
xilé{ono piano clarinates
ruardas if‘l:.‘x matales
arpa pToscn
L 8no cuardas
cuerdas
Attn  cuando en exta sucesidn, Nihigea +  Ltwxturae se

repite literalmente, ha, dos color s que sobresalen v
unificant metales y maderac.

Los meteales se hablar anuncieds ya en 1a 10 parte,
antes del 05 con los trosbones, acompafiados poOr maderas,
ail&fecne vy pit-icatos de las cuerdas y  respargcen  en el
mismo conterto or questal haciendo una teerRiln  Ce

~64m



movimiento en 205, pero ahora cornps y trompetas, Hacia el
206 volvemos a escuchar sus notas repetidas junto con
clusters rApidos del piand vy por Altimd en 210, movidndose
ripjidamente hacia un acorde simétrico de 4as y 3as Mayores
supgrpuestas, Las guatro apariciones d@ los aetales, adn
cuando estdn variades orguestaslmente, nNos suenan familiares
debjido ol motivo de notas repetidas, al matiz af-77 y al
registro medio.

Ltas maderasas cuyo color puro %e aprecia claranente a
partir del! %o compds desputs del 06, se mueven en 9 voces
diferentes, haciendo wn Ccontrapunto agal y complicado en un
registro cade ve: mds agudo v compacto, for mando acordes
cromAticos de 4 a T notaes, €n este pramera aparaicidn
acompanaddas por acordes ¥ en pizz Que acentdan distantos
ottavos wn Cada Compdm.

La 2a intervencién de las maderas %e inicia dos
compages despuds de 210 por pliccelos y  Fleautas en un
registro sobreageds gSue ve amplidndose hacia el agudo y
hacia el grave con las entradas sucesives de obows,
clarinetes y fagotes) cada voz se mueve nuevanente de manera
independiente, volviendo a crear un contrapunto compleso,
similar al anterior, sdlo que abarcando un registro sucho
mayor. Armdnicamente, esta segunda antervenci®n de las
maderas es diferente. En cada compds aparecen 12 notas.
cambjando-—~constantemente de registro, 1o que provoca la
sensacidn auditiva de un cluster en muvimiento.

Los otros blogques de color son bastante
ceracteristicos v no podrian estsblecerse relaciones de
Yparentesco” entre ellos, a diferencia de las texturas donde

sparecen metales o mader as, El primero de estos aparece en
207. Ya wun compds antes, las moderas gue se movian con
velocidad en el agudou, raalizan una especie de descensoc o

“catda" y en 207, nos encuntramos de sbbito en un registro
bastante grave.

La textura gque s 1micia aqul, 25 una combinacidn de
un acerde repetido con distintas duraciones en el piano.
sumado & glissandos en el arpa y a piris y gliss en las
cuerdas. Armdnicamente s combinaen aqui scordes diatbnicos v
cromdticos.

Otro bloque te«tural caracterfistico L ) el que
sreparan los clusters sucesivos y rdpidos del piano, un
compas antes de 20%. donde tenwmow lres iflarinetes
moviéndose independientemente con notas stacatto y
glissandos, creando un efecta 1ntermitente sobre la base de
arpa. percusiones y cuerdas que realizan ahora notas
repetidas col legno. Agqul, clarinetes y arpa s& mueven &ntre
los sonidos cromAticos que van de A a £ en  un ragistro
cerrado y medio, del cual sobresalen de pronto algunas notaw
del mismo grupo, pero tocadas en la octava superior}
mientras las cuerdes se mueven entre 108 sonidos cromaticos
Que van de F a A, saltanuo del registro medio al grave vy
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:o;al.t-nﬂa es! ®l1 total cromdtico de une witela Que vs de E
a K.

Eata s@ccitn de combios texturales va del niusero 206
8l 212 vy durs aprox. S8 segunids, JessmbCCandc A una Qltima
parte qQue podria verse COAD una grean code donde e
sovisiento general tiende a deceer y extinguirse, heciengo
hacia @l ¢inal un breve recuerdc de la ateosfaera iniciel.

La Gltima perte que inicia en 212, dure 38 segundos
aprox. , predomine vl color de las cuerdas dividia
cada une en tres vocews diferentes. El movimiento de
estas o8 siempre simileri notes largas en cresc. de p & 7,
acento, Yy nuevamente note large de p & 7. LOs acentos son
dedos al mismo tiempo por todos 108 violines © poOr vio
V¢ y Cb a1 unisono y son apoyadas por notes stacceto de
maderas y sestales, Esta parte eatd tasada en un wstricto
régisen de acordes de 12 notas, contra l1os que algunes notas
indwpendientes oponen acentos en rT, En un principio estos
acentos aparecen proiximos unos de otros y al msap tiempo
que los acordes van contreyéndose en un registro central vy
cerrado, los  acentos van espaciandose, desaparsciendo.
Finalmente, sobre un C5 tenido de las viol planc, arpa,
cel., campanas y vibrdfonu, realizan por breves segunuos un
eco de la atmlsfera inicial.

3ar Movimiento

€1 tercer movimiento pusde verse como un preludic en
@l cual, la idewa principal es variada it T fu mes. Esta idea

presentada por las cuerdas, consiste @n el Juego
contrapuntistico de 4 voces que ascienden o descienden por
cuartos de tono en MOvimientos Ccortos vy veloces, en

contraste con acentos inesperado= en pliz. La seccidn de
cuerdas esth dividida en 1-s voces daferentew, 3 voces par
cuesrda, de tal manera gue las 4 voces principales, estdn
constituidas por racimos de 3 vDCes, Que a distancia de 2a
Mayor, @ mueven paralelamentea. Los lugeres de entrade de
las voces y de los acentos er pizz. £5tdn gobwrnados por una
talea ritmica de 3 compasead

O R D ATEDES 19 D R

Esta talea we repite 4 veces, aunque la 4a vez de
maners incompleta, En esta ouasitn, la telea ritmice
coincide con le Oorgenicacidn de las elituram. Las diferantea
vocws aparecen a intervalos regulares que se corresponden



con @l patrdn ritmico. La configuracasn intervalica serla la
siguiente’
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PatrSn intervalico de las wntracas de cade vor en el
inicioc del 3er Moviaiento.

Comn pusde observarse. el desarrollo de este patrbdn
{ntervAlico se lleva a Ccabo porid la inversi1én de los
intervalos principales, la modi ficaci16n en ] registro y el
cambic en la direccitn ascendente O descenidents de los
glissandos. E1 hecho de que el patrén ritmico sea siempre
modificado arménics y melourcamentes rompe con la sensacibdn
de patrdn que se repite. En ¢! mismo sentido, la talea
mlemics pundo ale docglInarse @0 LtuB waver mum microritmos
que contiene cada vo vista como racimo de I voces. Sin
#nbargo, estos microritmos tienen ma% baen Ja funcidn de
coordinar los glissandos y por la velocidad de efecucidn v
la escasa distancia entre las lineas, no son per ceptables al
oldo mds gue como te:turas ascendwntes o descendentes (ver
ejemplo No. &)t

6T~
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La exposicién de este 1dea prancipal €s i1nterrumpidae
en €] ndmero 302 por trompetas v cornos. gue &N dos breves
compases, dividen el materiel A, de su primera variecion.
Esta interrupcidn de los metales estd hecha en el registro
central, haciendo cada instrumento una versidn ritmicamente
diferente y mecdnica de une escala cromdtica entre CW#5 y G5,

En términos generales, la pramera variaci®n de A nows
produce el efectu auditivo de una versidn lenta, realizada
ahora hor T voces principelest Vin 1, Vin Il v violas., donds
nuevamente cades cuerds estd dividida en tres, Los puntos ge
atagque o entradas de cada voz, también estdn organizados
conforme a un patrdnN ritnico de o compases que s@ repiten de
manera idéntica en las cuerdas 4 vecesi
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Como podemos ver, los puntos de ataque son ahora
senos en los 3 compases y lus microritmos de los glissandos
escritos, son divisiones mds grendes del puleo., Cada uno de
los S ataques de la talea ritmica enfetizen siempre las
mismas notas: F, E, Bb. En esta primera variaciodon de A sa
retoman los Qlissandos en forma mas lenta en las cuerdas,
pero ahora el efecto de l0s atagues en pizi. pase a ser
realicado por oboes y claringtes. lue que partiengo Jde un
unisono, reatizan peguenos glissandos Que estallan en
acordes staccoto de trompetas vy trombones. Tales acordes
astdn construldos simétricamente con 1itervelos 08 Jas y Zlas
Menores?

Contenido armSnico de los acordes de trompetas
v trombones en la 4 variacion de A a partir
del ne. 30 de 18 partitura.

En el 204 e¢ocuchanos durentu breves Seldundos una
texture intrincad: de maderas y Lronpelas e un registro



medio vy agudo que nos conduce a4 la Ja variecidn del materiel
A. AlNn cuando este Pasaie e bDisicammnte contrapuntistico.
pusde observarse #n cada comphe s aparacitn del total
crombticu, repartide en las distintas voces.

En @l 30%, tenumos la Za varizacidn de A sobre 1a basw
de un aecompelamientu agitedo y mechnico de los bajos del
piano. arpa y Cb, Que dJdesemboca en un pasaye un tante
extrafio por lo nuevo vy dituso de sw  Organicacidn. Agul,
sobre accordes cambiantes Je T y B s0nidos en lés cusrd
los distintos 1hestrumentos van hat; enhdo pequelias
figuraciones melddices. cembientes vy Jugeces. Las hotes
utilizedas por les i1nstrumentos independientes completan el
total cromdtico junlo con 1os acordes de las Cuerdes,

En el T10, tenemos la dltima variacién del material
Ay que estaria en relacidn mhs estrecha con la primera
variaciédn de A por el tipo de mOovimaente, #1n @mbargo, en
wsta ocasidn, @) registro abarceoo por los eosrdes, es sucho
mis extenso. Trombones, cuerdas v clarinstes, s« turnah para
hacer glissandos cortos gue parten de 2 o 3 notes v estallan
en grandes acordes er stacceto v 77 apOyados por maderas,
metales y cuerdast

T

i

EESTE==

Contenido armSnico de los acordes de maderas,
metales v cuerdas, a partir del no.310 de la partitura.

Esta sucesi dn de glissandos aLentuados 1Y
interrumpida en Jil1 por los tom toms, despuls intervienen
oboes v clarinetes wis /f haZionds un movimenta rapido entre
las notas cromiticas Que hay de Ebs a AS y sSON anterrumpldos
nusvamente por los tom toms.

Finalmente wsCuchamos Uhd Lreve rEeexposiclilon de A que
va de agudo a grave , de rapide a  lento, cerrando el
movimiento con un p3 de los Cb.

A grandes rawios. FECcOnoIto BN ¢ste movimiento dos
tipos de mlsica, el primero. Que €% 0@ una textura de trazos
definidos contrapuntesdo por actentos irregulares, al cual
1lamariamcs material A, Que e$ pPrincipal y puede reconocerse
@ sus distinhtas vetiacilnes y los otros materiales,
contrapuntistizos v difusous, cuyas funciones son bAsicamente




de transicion entre las distintss variaciones y cuyas
apariciones son breves en duracidn y diversas en timbres y
aracnias (302 metales, 304 maderas, 3I0B diversos Qrupos
instrumentales, 31! tom toms).

4o Movimiento

€1 3er Movimiento es seguido como los otros. de un
tranquilo interludio. En este caso, sin embargo, el
interludio va transformdndose graducsimente en el tltimo
movimianta, de modo Qque e] oyente o8 conducido de la
relajacidn - una mayor concentracidn, requerida
paulatinamente por la masica,

Este d4ltimo movimiento puede describirse come una
intensa, cuidadosa y prolongada aproximacidn a un climax. De
scuerdo a esta idea, pousnns distinguir tres partes
principaless

Interludio prolongado
Parte 1 ndmero 404 imicia cantilena en las

- cuerdas a la gque despuds se
unen metales y flautas.

411 sajen metales y quedan
maderas y cuerdas.
412 pasajes rapidos de alientos
superpuestus a4 la cantilena.
415 punto m&Imo.
418 descensc,
Parte 2 namero 319 e¢prsodios curtos — cambios

de textura - accelerando
macroritmico.

439 notacidn métrica, el accel.
macraritmice se funde con el
mcreriteao, unisono ritmico
Primitivo, Pausa% Que acen-
than la expectacidn,

Farte S nlmers 442 Cyimav,

Coda 445 Sobre un ostinelc de las
cuerdss un gontrapunto de
dos fia. .as cada vez mls
aQudo ¥ g,

HNo es sorprendente encontrer Que la construccidn
armdnica estd liyada a la funcidn ekpresiva de ceda parte ®n
este esquema formalt asls 1a cantilena die las cuerdas
uti1liza un ewtilo arcdnico “conscneante, basado en acordes
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dodecafanicos con énfasis en la disposicidn por 2as Mayores.

% {nteresante la manera gue Lutoslawshl argeniza sus
materiales armdnica y orguestalmuentes ia rcantilena es
infcieda por dos V¢ solos a los cuales wvan agregdndose paco
a poca dos vialas, dos viblinea segundos ¥y dos viclines
primeros. Cada pareja de instrumentos agregs Nuevos sSonidos
& un scorde de I onoteas Que acabark por complietarse en a2l
tutti de las cuerdas en 409, HMientras en las cusrdas se va
dando este proceso de “"crecimienta™, tants armdNico como de
Mmasa sonora, 1as percusiones reatizan un acompafamento
coloristico ogue sufre un Proceso INversaod en esta seccadn
suenan en el 1nici1o de s ceantilena (404) las notas C. Ce.
ok, €. F, e, G, G#, B, que junto con A y Bb de los das Ve,
completan &1 total cromdtico.

Contorme la swccitn de cuerdas incrementa 21 namero
de sonidos utilizados de 2 a 12, w1 acoegaiamienta ird
redguci@ndolos de 10 a T hasta desaparecer,

oA WS oo Ao¥ wsg

y oh B

o ¥

Suma armbnice de la seccién de cusrdas en le
cantilans del 40 Mov. de 404 a 409 de la partitura.

Entre 410 ¥ 418, la cantilena ®8 llevada
paulatinanonts a sy punto mas altn por varios aedipss 1
incremento en 1a masa wunara. la ampliacion del registro, la
dindmica de p a 17 y el mayor moviMmienis wn cada una de las
voces., (ver e). no.?d)

De 410 a 411 se expande ¢l registro en una texturs de
metales y cuerdas, sobre un acorde de 12 Nnotes Jdispuesto por
Jas Menores. De 411 a 412 salen metales y entran maderas
intercalando notas largas vy cortas, mientras en las cusrdas
se gscuchan gQlissandos. AQul el registro €8 reducs e 1o
Qraves y el atorde dodecafdnico se& comprime gredaminandu @l
intervalc de Za Mayor y Menor. De 412 a 414 salen maderas vy
1os metales irrumpen o<on notas rédpadas vy repetidas, 10s
atordes dodecafOnicos cambien ripidamente oor
transposiciones de @a ampliando vy reduciendo el registro
hasta lleQgar a una pausa de Jas cuerdas y 10s matales en 414
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donde sbl0 suenan aaderas en registro medio y agudo,
preparando el clima. de la cantilena donde un tutty f7
alcanza la mhxima e.pansidn del registro (415-318).
En este climax, los #cordes dodecaédnicos duplican en
Varios Soni1dOs.
el 418, un Clissando de las cusrdas merce la

salida de los setsles vy una contracciOn del registro hacia
@l centro.

La 2a parte del nmovimientOo S& presenta tras una
abrupta interrupcidn de los xilbéonos v el pranc. Eetd
constitulda por la suces:idn de 0 #R180d106, CACA UND ebds
corto que anterjor, desde tl1 segundos en 81 419, h
azroNimadanent® medio segundo en el 438. Al principia, csda
®piscdio conlrastsa timbraicazente con 10s demds, pero en el
425 el procesc se ha desarrcllado hasta convertirse en uns
batalls entre dos texturas: maderas StacCatoc v cuerdas en
acordes de p a 7. (ver wj. no.B)

€l elemento Que unifica v conduce esta parte del
adovimiento la puntuacitin © ntuacitn con acordes en el
inicio de cada ®p1s30d10, tales acordes marcan un accelerando
mactrovritmico Que s hace evioente en 439, donde pasa &
convertirse en un Microritmo de 808 CuyO pulsd va de & =120
a & =150 v mbs a0n. Cuango la sucesi6n de estos acordes ha
alcanzado una gran velocidad, ia orquesta enters se destiene
sbitamente, repitiendolos adn LrEs veces mhs, a4 1ntervalos
de 4, 5 4 7 segundes, creando la expectacidn suficiente para
esperar el arribe  Jel cilfmar en  wl 445, tutta forza ma
cantabile.

Los episodios SON #n  un  1NIC1O  Caracteristicos _en
cuantoc & oOrauestacidn v  estdn Cconstruldos Con pequenos
‘motivose que se repiten Nasta completdr determinado namero de
segundes Yy se 1n”lcian y concluyen con la 1ndicacidn del
director. Estln esCritos con unha intenc:on fundamentalmente
coloristica en la que 10s distintos 1Nsirumentos superponen
$US registros en un i1ntraincado Juego contrapuntistico.
Arménicamente s Caralteri2an por ia aparicién del totasl
cromaticu, it ®embargo. tads una d@ las vVOCes NO hace sino
repetir T O 4 notas Gnicamente.

Los acentos que conducen @l accelerando wmecroritmico
s0Nn una serie de 10 acordes realizasdos por metale tam toma
¥ Cb primero y por un tutti de la orquestsa despubs (ver
@3, No. 9). Estos acordes constituyen en si msmos @l mayor
contraste armdnico entre 1a la y la 2a partes, pues esthn
construtdos con un t1po limitado de intervaloss 4+, 4, 3Sa
Y 2a Menor. La serie se repite al concluir v deapulls 9 su
aparicidn en el tutti- (439), se conéorma una nueva secuencia
O® acordes CSr lOs mismos  intervalos que tersainan por

toncentrarse en ! registro  aguouo hacia el 443 donde se
inicia @l climax,
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Acordes dea metales de 419 a 428 de la
pertitura, s~ =1 40 Movimiento.

El cifmax se inicia inmediatamente después de 3
scordes seguidos de grandes pausas por toda la oruuc-tl.
un movimiento velo: de notas repetidas en moder ah,
cuerdas en un acorde compacto de Tas Menores ba-:c.m.ntl an
el registro agudo. Posteriormente, irrumpen las percusiones
en ff swseguidas por maderas, metales y cuerdas dispuestas en
un acorde dodecafénico v simétrico construldo con intervalos
de 435, Sa y Ja Menor, en =i que cada vOZ intercala notas
largas y breves.

En ®]1 444, selen las maderas y la seccion de metales
realiza un passje de notas rdpidas vy repetidas sobre la base
de un acorde largo vy compactc de las cuerdas, en las gue
30lo tocan 28 solistas. Aradnicamente tenemos aqul otro
acorde dodecafbnico en ¢l cual todos los sonidos estan
doblados en distintas Bacz. €Este acorde abarca de EI a €b7 y
estd dispuesto de menera cerrada por Jas Mayeres vy Menores
en este dmbito,

la manera tipice de ~utoslawski, el climex es
abordado en conjunto pero abandonado de manera individual
por cada unro de los metales sobre un ostineto de las cuerdas
dispuestas en T acordes que se sucedsn en gpp, hasta unos
cuantos compases antes de terminar, Estos I acordes
dodecafdnicos dispuestos en forma compacts por 4+, Za Menor,
2a Mayor y Ja Menor & lc largo de un Ambito de 4 octavas
aprox., van haciende un diminuendo y pardiendo voces en su
Parte grave, concentirindoze en el registro medio y agudo en
444, donde w@ inicie una coda por dos flautes.

Al  terminar el canto de las flautams, todavia
percibimos el ostinato de las cuerdas que asclenden hasta
alcanzar un tetracorde estables E, F#, A, F en el extremo
agude vy ppp.




Es ante 1a manera en Que eatd escrito el 4o
Movimiento, a pesar e su aparente alsatorisdad, serias
practicamente iaposible Que de uwna interpretscibn e otre
hublers una eodificacion cencial en cualquier parbmetro.

Lutoslswski eatablece ante tode una eSetructurs
susical sblidemssnte construids, 8l interior de 1a cusl esthn
delimitados lo parhastros de . Movimiento, Registre,
Dinlmaice, Timbre, Densidad v Armonia. El dnico pardeetro sue
puade establecerse como abiwrta, y @sto dentro de ciertom
1faites, s ¢! Ritao vy por endem, ls Aglgica, Que conteapia
tod as modificeciones del ritmo, teles como el Yespo.
accelerandos, ritardandos, etc.

Podria hablar de 3 nivelws en 108 Que w»e sjerce una
relativa libertadt el del intérprete cosa solistas, @l de

& seccidn de le orquesta y el girrector. La libertad
de cada una de estas sntidades depends por un lado de la
partitura v por el otro de las dos entidades restantes, ss
decir, s una libertad relativa.

El 4o Movimiento Jdel Livre nos ofrece suficientes
ejemplos del sieatorismo limitedo, de los cuales expondreecs
algunos a continuacidn. Fodemos ver en el inicio del Jer
Interludic que despuds se convertird en 4o Movimiento!

imician arpa vy piano con un episodic aque deben
repetir durante 20 segundos aprox. hasta la indicecidn del
director. Agut, tanto la duracidn de 10s dieziseisavos COmo

de i0s si1lencios en las partes solistas, tienen unas
indicacidbn aproximada del composttor (10 & swg. vy 4 ).
Sin embargo, al no  existir un pulso llevedo

sstrictamente por el director, estas duraciones s vuelven
aproximadas, as{ como la coincidencia vertical de las parte
y el nimero de veces que se repetird el epi1s0dio durante los
20 segundos, también relativos, Que marca el director.

Fosteriormente, en 402, e! director hace una seia que
sirve para 1ndicar la entrada de las campanas y ®1 cambi10 de
episndioc para arpa y pirano, sin embargo, ®#stos tltimos deben
finalizar el episodio anterior eantes de camblrar al
siguiente, pur IS cual, a pesar de Que la notacién coincide
verticalmente, de hecho esto no se dsa. En esta seccilin vemos
cOmo Lutoslawsbi crea una atmosfera coloristica con un
cardcter improvisatorio Que #s §acilmente 1nterpretada por
los diferentes solistac vy yue sscrita a la manera
tradicional reqgueriria de una 1 itmica muy comple)a.

En @] 309 tenemos oOtro ejemplo de un tutt)
€n este punto los ejecutantes deben determinar por
la duracian del caldertn de manera gQue las notas que le
siguen no deben comenzar al mismo tiempo, ast, atin en el
contexto del tott:, cada instrumentista se mueve rcon
relativa independencia adn de la voz en la que estd inmer £0.
El objetoc aqutl es la gttencidn de una textura de una
complejyidad polifdbuica 1naudita, en donde el resultado
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armbnico es relativamente previsible.

Por otra parte, todo el pasaje que va de 419 a 439
constituys una prueba de fuego para el director, Quien debw
crear ®l accelerando macroritmico con 1NJIiCACIONES sumamente
de entradas y salidas de los instrumentos. los
cuales deben responder sxactamente adn sin haber terminado
sus motivos.

A pesar de que la 0bra no es tonal, es curiosc &l rol
Que jueQa la nota E en el 40 Movimientot E os el bajo y la
nota més Qrave de una &  j,. en Ja culminacitn de la
cantilena 413 y en ¢l acorde del climax 445, E e&s la nota
nmds aguda en @} pasaje de metales gue sigue al clfmax. EIl
doo de flautes de la coda va de E6 a E¥ y ®] cuarto solista
de los violines segundos sube de E5 a £7 en los Gltimos
compases.




CONCIERTO PARA VIOLONCELLO v ODRQUESTA

€l concierto para Vc fue comisionado por The Roy-l
Philharmonic Society en 1948 vy estrenado por HMatislav
Rostropovich 1 14 de octubre de 1970 con 1la Orquesta
Sinfbnica de Bournemouth, dirigide por Edward Downes.

La obra tiene 4 divisiones O secciones principales
qQque se enlatan sin Interrupciodn, conformando la siguiente
estructural

1 Introduccién para Vc solo
2 Ciclo de 4 episodios Vc y orquesta
$ Cantilena Lenta cuerdas

4 Final vy Coda Vc y orquesta

La Introduccidn dura 4 miNUtes aprox. Yy No e
depositaria de ideas que van a ser desarrolladas
posteriormente, salvo algunas axcepciones como las
repsticiones ce la nota D, que s® tornan repeticiones de A
al final.

La atmésfera creadse s un tanto improvisatorias, une
serie de eventos que se suceden caprichosasente vy Que
oscilan de un carécrter a otrot Qgrazioso, un poco buffo, a
cen eleganza, marciale, etc. Interrumpioos una y otra
por las notas repetidas con la 1ndiceciOni: andiferente.

Haciendo una comparacidn, podriae decir Que el Vo e
coma un actor Que no atina a decidirse por alQan personaje a
representar y juguetea ensayando distintas posibilidade

En esta introduccién, Lutosl awski £y ) vale de
NUMErosos recursos del Ves distintos tipos de ataque
(staccato, legato, gettato), asi!{ como glissandos, armbnicos

¥ Cuartos de tono, 0N el material para la expresidn de un
lirismo muy particular.

Escrita sin compas, con algunas 1ndicacionss
motrondmicas, €#sta parte ofrece una gran libertad
expresidHn al intérprete, (ver €). nNo.l7

La Introduccidn llega a su fin con la wntrada brusca
de las trompetas interrumpiendo al Vo, pPrimeroc juntas en un
ce., despu#s una por une (C#, Eb, Ab), ¥ luego Nuewv. nte
juntas en los nameros 5, 7 v 9. Estas interrupciones de las
trompetas estdn basadas en el hexacorde B, Ab, A, C®, D, Eb.
dispuesto por Zas Menores y Jam Mayvores.

La primera apariciédn de esta seccidn de la orqucsta
nos anuncia el papel de hostilidad qQue juegan los metales a
ic targo de 1a obra.
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£jemplo de la srmonfia de trompetas en loe
nUsErss %, 7 y 7 de la pertitura.

Tras una pausa de T segQunios, &@ 1N1CIA una SECCidn
de 4 episodios, 10s cuales se Jesarrollan siempre de asnera
similar., EIl Vc inicia cads ep1sodio con algunas notas
aisladas en piziicatos para Jdespuds verse envuelto en un
dikloQo en donde &1 es la voz princapal e intervi *n
diversos grupos instrumentales, resultando un discurso en un
principio vacilante v poto & poio mds fluldo v agresavo.

A la manera de la Introducci®n, durante estOs cuatro
opiw0dios, «l solista adopte une gran diversidad oe
caracterest Juguetdn, Itracu. nostalgaco, nervioso,
agresivo, patético, etc.

Los metales ®sclutdos qel dirdlogo orquestal.
mantienen su papel destructivo u  OpPOS1ItOr, INtErFrUMOiIONdO y
finali1zendo cada unp de 10s epilsudios antes de Que a8
desarrollen por completo.

Desce el punto de vista de la escraitura, podemos
observar la combinacidn de pasajes aleatori1os y metricos.
as{ como la superposicién de amboOs. La voz prancipal de Vc
estd totalmente @scrita y constituye la Quia funmdamental
para las entradas vy salicas de los diversos grupos
instrumentales. Las partes Ad Libitum estan construfdas con
pasajes pequelids y motivos Qque deben repetirse siguiendo las
indicaciones del director. Es 1nNteresante nNecer noler Que
auditivamente, es dificil reconocer el paso de una parte
escrita totalmente a una parte Ad Lib, los enlates entre
Unas vy Dtras sSON Casl imperceptibles, puesto que la voz
principal de Vc s la que resalta y unifica @) discurso.

La armonfa estd baseda t ®aiclusivamente eon 3las
Mayores y Menores v en la constante arpegiacion de acordes
de 7a o de Fa, utilizados fuers de un sentido funcional. Les
acordes de 1T notas son aqul maés le excepcién que la regla.
apareciendo en su luger, pejuefias colecciones Que se crean y




so disuelven. Por ejemplo, hacia la mitad del pasaje gque se
inicia en el 35, cada vo2 esth Jugando con distintos
arpegios, Ocurriendo Qque sn  uUn CcompAs e@scuchamos los 12
sonidos, no de manera simultdnea y dispurstos en pequefios
arpegios abundantes en intervalos de Jas y 2as. Todos los
asajes de metales Qque finalizan cada episgdio, esthn
construidos sobre el miemc tipo de hexacorde.

bl 38 48 4
o'ahl 2
W E‘—"_’
f 3 F -
oI ¥ gy PR iy et
e’ 1 ._B
E;;:::qggg::::: i 2
s —— gt . o 1
e ¢ 14 D
>
Ejenplos armdnicos de metales en los nos.24,
38, 48 y &1 de la partitura,
En cuanto a la orquestacidn, podemDs Observar Que a

lo largo de los cuatro episcdios se reiteran cirertas
combinaciones timbricas, por ejemplo, 1o, 2o y U episodios
infcian con un didlogo entre Vo y la superposicCi1On o8 arpa v
clarinetes; en 2o, oy 40 episodios, aparecen en
combinacidn flautas y clarinetes con trarps raprdos v
arpegiados. S6lo en el Zo episodiec escuchamts PpOr un momento
(35) a toda la seccidn de alientos madera,

Ast también la rcombinacidn de arpe y plant O arpa
pilano v celesta se une por momentos en una misma textura,
con flautas y clarinetes en 1os episodios Z. 3 vy 4.

Las percusiones utilizadas de diversas Maneras, en
combinaciones de 2 © I instrumentos y cos0 solistas (20
episndioc) aparecen también en los 4 episodios,

Las cumrrdas suegarn _n fapel lutelmente svcundarioc en
tuda esta parte, {ver ej. nNo.2)

Es importante recalcar que ios 1(1Nstrumentos estdn
siendo utilizados agul Ffundamentalmente en dos sentidost
comp acompanamienta y como color, no  partaicipan de la
substancia melédica del discurso Que lleva a cabo el
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Cjemple no.2.

Inicio de un Enisodio



solista. Por otra parte, ®] discursoc melddico cdel solista en
cada uno e 108 episodios, sSe Caracteriza por la utilizacidn
sfistealdtica de ciertos motivos ritmicos gque Ccan unidad a
cags uno de los episodios?
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Motivos ritaicos del Ve an los 4 spisodios.
L4

Cantitena lenta

En contraste £oh los 3 episddiOs ahteridores, la 3a
gran parte del ¢concierto #s una ntilena lents para el Vo y
1a seccidn de cuerdas. Ests cantilena estd escrita en J
partes siguiendo &l esequesa 4 P A',

La parte A se inicia ¢h ¢! 44 con Notas pilzzicato en
@l Yc sobre un E3J, Que 400 prolongadas por las entradas
sucesivas de 4 contrabe;os, sostenlendo en notas largas E3 y
E2. Sobre este pedal de E, @} Vg inicla una melodgtla, molto
exprassivo dolente, qQue tiene dos tipos de frase, la prisera
con  ApOyaturas, Hue wsthk cUhstrufda exXClusivaemente con
intervalos de Je Mayour y Ja Megnor y la segunda, sostenutg,
que estd construida extlusivamente con Sas, 4as y 2es




Mayores. Esta aslodlias ssciende desde un E3I hasts un Gos v
eantre frase y frace, siempra hay un £ que funciona como
cadencia O reposo.

HMelbdicaments purs, & puede Oecir gque hay & notas
isportantest el inicio en E, &l final en G& y lus puntas de
reposo en C vy en D en segundo términs.

El acompafamients de las cuerdas 1NiC1a @ oun pedsld
scbre la Bs ED-ET engrosandd haste coepletar la 3a
Mayor E-G8 en & t el movimientto Qque realizan las
cusrdas para cpompletar la Sa Mayor en las & octavas ss por

pagqueios ROVIMIENtOs aSCendsntes y gescendentes o5& cuartos
e tona,

Lse parte B que s 3ihicia wh &1 &9 contragts zon la
parte A, tants R~ 1a melodis del Vo coad por e}
acompananiento, En cusnto & leé iinea aselddica del ve,
oheervancas tres motivas! @] primero J& una SErie de nNotes
repatides que descisngen al final por semitonos, 81 sEgunud
da notas largas con Calderones que AsCienden por intarvalos
e 28 Mayor y FPenor y San saltos de 7a Mayar principalments,
y &] tercers, de notes ridpidas en Grupves de I2avos y lbavos.

Con  estos tres ootivos, Lutoslaewski construve uns
melndia angular (seriw de Notas que bajan & Suben O Saners
continue vy waltol., Esta melodia contiene iNntervalos de 2»
Mayor, Za Menor y 7a Mayor {fundasentalmente.

Por otro lado, #sta seccidn centrasl del aovisisntao.
tembifn presenta un contraste arafnico, wl &#nfasis sobre las
notas E, G8 y C, da pasd a ls repearticibén del totel
crombtico entre un grupn Qe solistas @0 lee Cuscdas poOr un
ladn vy ol Ve por otrp., Tenesos agqul un  procesc sisilar al
que Naeblampr visto en AlgQunas pertes del Livre pour
Drehastre que consiste e 1d¢s siguientet durante 7 frases
wmarcadad por los nameros 69 & 75, e) Qgrupo de  sclistan va
aumgentands o] ntmero de notas utilazadas, de S mn &9 4 12 an
i-B Mientras ! solista va dando l1as notas coaplempntarias
del total cromhtico, disminuyendn &u nAmerd hasta terminar
en un E en o! 75, que reafirms on distintes Bas. Por otro
lad, an este 75 &) azompafamienta tras uns pequels pPausa,

a de le4s Ccusrdas e« wn  gruno  forsado por €lauta.
clarinmtes, caleatas, arpa y piano, conoucidndonps a la
reexpostzidn de A, con crertas modificacionss.
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Motivos principales del Ve an la cantilena.

Hacia «l nAmers 76, el proceso seguido en la seccibn
A es retomado en el punto en que habla guedado, es decir.
todas las cuerdas abordan los clusters de cuartos de tono
repartidos en 3Jas de E a G# a lo large de seis octavas, El
Ve aaciende de E3 a €6 donde converge con ldas cuerdas en un
unisono en GMa. Todavia @l Vo repite uha vez wds la frase
con apoyaturas antes de unirse a todaw las cuerdas en @l 77,
donde en un {7 se inicia wun accelerando gue pareciera
conducir a un climax, cuando es i1nterrumpide bruscamente paor
un acorde de {lautas, clarinetes, metales y percusidn.
dispuesto de manera simétrica @n intervaios de JIa Menor, 3Ja
Mayor vy Sa al contro.
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Reduccion armbnicae de la centilena.
Final y coda

A la cantilena lenta le sucede una *Gltima gran parte
que pusde versg comd movimiento final, esta gran parte a su
vez westd dividida en & secciones donde wl solista y la
orgquesta dessrrollan v solucionan un ceonflicto.

A partir del B2, las diferentes secciocnes de la
orquesta 4se presentan como bloques texturales con  un
cardcter agresivo, adoptando el papel de fuerza ocpositora
que hablamos observado en 1os metales en las dos primeraes
partes del concierto. Hacia el B7, s® inicia una batalla
f#rpz wntre @]l Yo y la orquests completa heciendo unisonos
ritmicos.

En @] 95, a# inicia una especie de didlogo sntre el
Ve y pe#quenos grupos orquestales y por dltimo, a partir del
133 tenemos dos finales, unc el de la orquesta que parwciera
salir triunfante de su batalla con el solista y despubs
hacia el 137, tres una especie de lamentacién del Vc, este
inicia un ascenso dJdesde wn C3I haste un A&, erimero
torpemente y pucw & oD mAs  endrgico. terminando el
concierto come @l persconaje triunfante,

Desglosande cada una de estas 4 secciones, tenemocs en
la primera 82-87, una sucesidn de testuras palifbnicas
formadas por las distintas secciones de la orquesta, toda
estas seccitdn es Ad Lib vy tiene como guia la indicacidn
mats cnémica o =200, gue por supuesto solo sirve como guia
para el intérprete. Inclusive cuando existe toda una seccidn
de instrumentistas con la misma parte, lo Qque ocurre con las



cusrdas, estos no seban  intentar tocar  juitas  sino
independientanente de los atros siesbros del grupo. En toda
@ats secciln las entradas vy salicdas de cads gGrupo son
indicadas por @] director. Fuesde observarss aguti, que el
final de cads spisodic Ie textura, todos los instrusenti
lleg a un mOtivo que osben repetir y frecusniements #s en
SSLOB AOAENtOs QUEe S Ua lea senal de sntrada o salida por
parte Sel dirgctar. 10 Que puede S8r UNA eSPeCie de técnica
que facilite sl control en e! paso de un svento a otro.

La sucesi®n de Ins distintos grupos & bloques
texturasles s la siguientet

saderas
maderas metales il metales
Metales cuerdas cuerdas cusrd pienc cumrad

oercusion

Arminicanents este parte se caracteriza por la
agaricidn de Qgrandes acordes de entre 10 y 12 notas en
disposiciones cerradas con abundancia de 2as FMenores y que
absrcan un registro muy smplia. Caga una de las shtradas de
los distintos bloques tnicien un ¥ y van diminuendo tanto sn
matiz comg en ol ndmero de notss que suenan, terminando &
veces en una 2a Mencr (ver pasaje 83~84, donde terminan las
cuerdas on AS-D).

Tode esta parte s notable por ser el primer momentao
on que esCuchamOs a la orquesta sin @1 solista durante 1
minuto 20 segundos aprox.

En la 2e swccion (Yo wsegl, la parte de la orgumsta
entd escrita dentro del compds mientras la del solista es an
momentos &z libre. Este secci4n va del 87 al 94 y como
hablamos mencionada constituye una sspeciw de didlooo
agresivo entre solista vy orquesta,

A diferencia de 1a secciodn anterior Ad Lib, donde
escuchamos textures palifdnicas muy compisjas y donde la
suma de las voces Nnos da la Lmpresidn arménica de clusters
wn mavimiento, wen wsta psquefia parte escuchamos clarements
una sucesidn de acorcdes compuestos fundementalmente por
intervalos de 2a Menor, 4a vy 4a+ roalizedos en unisoho
ritmico por toda la orquests (ver mj. no.321
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Ejemplo de la disposicién de los acordes de la
orquests a partir del no.09 de la pertitura.

Posteriormente estos acordes se abren dispuestOs por
4as+ ¥ Sag justas?
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El color do estos acordes contre ta fuewrtemante con
l1os acordes dispuastos en 3Jas Mayores y Menores y toCedos en
frullato por flautas, clarinetes, trompetas y cornost



En contraposicién a la orguesta, ®]l Vc realize
pasajes cortos y agresivos en cuerdas dobles. Heclia el 96 se
inicia la 3a seccidn de este movimient® que dura 2 min. 20
s€g. aprox.; en ella &l Yo recupera nueveamente la vez
principal v con un cardcter agresivo, sempre furiocso, se
enfrenta con Numerocos grupos instrumenteles que pareciseren
obhstaculizarlo o agredirle. En lo tocante a la 1llnea
melédica del Vo, podemos decir Que se caratteriza por la
rapidez y por la utilizacién sistemdtica de pequeiias escalas
ascendentes vy descendentes por cusertes de tono. En esta
seccidn reaparecen algunos de los motivos utilizados
brevemente en la introduccidon -tremolatos, cuerdas dobles.
armdnicos, pizzicatas, Qlissandus~ se unen &n un discurso
relativamente largo, salva e y violento. (ver ej. no.4)

La participacidn de los distintos instrumentos es
coloristica, sumamente variada y desemboca en &) ndmerc 132
donde 4 corngs en un unisono sobre £S crecen de p & 77 y dan
entrada al climax de la orquesta.

El interés de tode esta secc106n wse centra en la
melodia del Vo contrapuesta a diversos timbres vy la unidad
warte de esto mads Que de una armonja especifica o de una
ritmica determinada. (ver e£j. no.%)

La Gltima parte de este movimiento podria exponerse
como una doble codas en la que la orquesta alcanza un clfmax
primero, en el 133, «con 11 golpes © atagues en unlsono
ritmico sobre un acorde de 9 notas en dispousicidn abierta de
Sas Menores y é6as Menores.

Posteriormente en 135 sobre una atmosafera pp de las
cuerdas sul ponticello el Vc realiza una frase CON NUMErosos
Qiiesantss, £DSD Y dolente, donde pareciera quedar vencido y
lamentarse amargamente, sin embargo hacia 137 reimicia
dificul tosamente un ascenso mnelddico desde £3 hasta
terminar, tutta forza, en la 1ns1stente repeticidn de un AZ.

Del mismo modo que en el Livre @en el Concierto para
Ve podria observarse una referencie tonal, pues la
introduccibn se caracter:iza por la repeticion de la nota D3
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Siemplo no,4. Pragmsnto de la batalla entre sol:istw
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Ejemplo no.5.



la canti{lena hace hincapié e¢n la nota E y 1a coda del Ve
termina coOn repeticiones de la nota A, sin enbargo esto
resulta ser 8810 una coincidentia debida al deseo por parte
de Lutoslawski de explotsr 10s arm8nicos naturales del Ve
Para propdsitos expresivos.

Lutoslaweki s@ ha referido a su cOnhcierto para Vo en
téraince dramiticos, argumentando que sU intencidn era crear
un discurso en el cual se aestableciera una relacién de
conflicto entre solists y orquesta. Tal relacién entre ambas
fuerzas cambia en el transcurso de la obra, existiendo
aomentos de "diblogo™ como e&n l1os 4 episcdics, de "armonia”
como wn la Cantilena, para dospuls dar pasd a l!a batalla
del +¢inal, que ya estata anunciada desde un principid por
las interrupcipnes abruptas de metales.

La posibilidad de deacribir el concierto en sstos
términos se cebe a las tualidades expresivas Os la mlsics y
a las asociaciones suljetivas que pusden hacerse. ain
snbargo Lutoslawsiy se resistc » este tipo de andlisis pues
su concierto no responde & la intenci1dn de 1lustrar una
historia en un sentido programdtica.

ASl pues, las analogias qur hemos estableciso en el
andlisis deben ser tomadas Anicamente ComMo  apoyo pPara
explicar desde un Junto de  vista personal, el cardcter de
algunas partes de la obra.

*Jba
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CONCLUSTIONES

Como habta gicho anteriormente. la rropuesta de los misicos
polacos causd especial impacto debido por und parte a la
situacitn musical prevaleciente y por Otra. a las caracteristicas
do costa misica. diéfcilmente clasificable, En el fos0 concreta de
Lutoslawary con sus “Jeu: Venetiens'. surgta una  verdadera
personalidad musical. eon 13 gue godian observarse va, los
elemgntos de su osti1lc postericr, m1Emos Que llegari{a a manejar
con maestria en el "Livre paur Orchestre” vy 2n el Concierto para
Violoncello.

Descués do rovisz- cui dadosamente la obra de este
compositor, me ¢! cuenta gue su importacia podia vi—ualicarse en
distintos nivelest
1.~ Hablando de 1o estrictamente musical, U predscupacidn por
cusstichnarse cada uno de 10s elementos de la masica, farmonla,
ritmo, instrumentacidn., Jorma., etc.! el hecho ecvidente de haber
buscado v encontrado solucicones nuevas v pertonales de innegatle
farura, es una cualidad que 1c sitda al ladc de aguellos
creadores oue han sido capaces de integrar sus inquietudes
experimentales con la creacién de una auténtica obra de arte,
sintetizando v reflejando de marora  magistral una &poca v una
situacitn artistica.
2.~ Las obras de Lutpslawskl No son nibridos yue relnin .= soeo
de todol a pesar de oorticicar como 1o hemps visto antes, ce loe
medips utilizados en los afins sesentas, estos harm adquir:do »l
interior de sSu Dira urd razén de ser completamente perstrai vy

carsctertistica. 1o aue recalta =zlaro por c,yemplo. cen la
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utilizaciodn de procesos aleatorios, completarentc oréerantes s
l1ps de John Cage.

Las obras de Lutos!awehi NO SON Cot#lOoQos de experimentos Ny
{lustracionos musicalos de ur sistema o tegorfa. FRealaza
experimentos vy cres procesdos  sistemldticos, pe#rp esto no

-constituye un €in en su misica, sino un medio para manmjar vy
aspltar los recursos de manera personal.

Las pbras de Lutoslawski no se basan en  conceptos. guedando
por debajo del concepto en sf. situacidn que se dio
frecuentomente en esta &nnca, en la que =] crrador necesitaba
explicar v fundamentar su cbri. resulfando mucho mds interesante
la explicacitn gue la masic: misma. CLas investigaciocnes de
tutoslawski{ trascendicron cl niuvel del cuesticnamiento y de la
crftica para proponer una misica Que NN NEcesita ser explicada
para captarae,
3.~ Otra de las virtudes digna de observarse eon la obra de
Lutoslawski, es la solideoz v la consistencia. Muchos artistas
hay. cuyo nombre e importancia se asociarn a dos O tres cobras, y
no guliero decir con el!lo que este hecho les roste valor. sin
embargo @s extrafio v oor 1o mismo digno de ver:te un catdlogo en
@]l que la mayorfa de las obrat rposée perssnalidad. freosacura.
proposicones nuevas , diversas v ante todo ura factura i1mpocable.

4.- La crisis que estalld a nivel! social en la década de los

sesentas., se vio inevitablemente refleiada mn ol 2unZds Je las
artes y es apenas ahora, cuando pueta~ CotonTar A vislumbrarse
sus logros. fallas y resultados. con cierta claridad. En ! mundo
musical de estos aRlps. suroe Lutoslawski como ura personalidad

singular cue tuvo el poder de sorore~der v proponce, A po3ar e

provenir ge un pats como Fhlcochnia. gue no ~hetantt o faerte
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Cragicidn musical. hanis ocermarecido al mbrgen de las vanguardias

gebida a su situaci{dn politica.
S.= Por atra partes. Lutoslawiki adoptd. como 1o ha hecho sadber,

una actitud de resceto v aceptacif®n tanto hacisa el serialisso

coms hacis #1 alestorismo. pero voluntariasente se mantuve sl

sbrgen de witas Corrientes, tomando sblp anuello gue necesitadba

para realizar su propia slternativa. Pospedor de una formecidn

adlida v tradicional v de una herencia folklérica v nacionalista,

tuvo 1a Ccacacldad de crear un lenguaie propiec sin afiliarse a

rinQuna tECNica o sistems de 108 existentes on agquel momento.

Somos hovy heredercs ce wsa literscidn provocada gor la

capacidad de rebsldia que se peraitieron los artistas en los

sesentas al poner en duda toda. Quird hoy como nNunca antes, @l

compositor tiens a su disposicidn una vastedad inaudita de sedios,

para su cresacidon. E! medio musical vya no es hoy un punto tan

importante de discusién, inzlusive se ha reaceptado 1a tonalidad

contra la oue tantn se luchd en un momento daco. Creo aue la

dificultad estriba en e} aud decir y en la in*eligencia y

capacidad para cscoger v decurar los recursos para la creacidn ce
un discurss propio. €n cute sentido, e cjemplo de compositores
como Lutoslawsi

i. no pusde ser mis que enrigquecedor v positivo.




CatSlogo da opras kmpofiames.
Yoriaciones Sinfénicas {1936-8}
varigciones sobre un lema de Pagann {1941} para dos panos.
varigcionas Paganint (1977-8) parg pilono y crquestao.
anforfa No 1 (1941-7) para orquestia
Obertura porg Cuerdas (1949)
M&rm DR para orquesia de cdmara
Bukotki (1852) para pano
Concwerto para Orguesta {1950-4}

Praeludios de Danzo (1954) pora clarinele y orquesla de
cdmarg

Cinco Canciones con texlos de Kazimera ilakowz {1958} para
mazzosoprana y orquesta de cdimnara.

Mdsica Funebra {1954-8) para orquesta de cuerdas.
Tres Posliudios {1958 60} para orguesta sinfSnica.
Jaux Yenetens [1960-1) para orquesta de comdra

Troiz pocemes d° Henrt Michaux (1961-3), para coro mixlo y
orquesta de alemos y percusion

Cuarteto de Cuerdas (1964}

Paroles Tissees (1965) para tenor y crauestin de camara.
anfonia No. 2 {1965-7)

Livre pour Orchestre (1968)

Concierto para Vwoloncelio y Orquesta (19638-70)
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Prefugios y Fugo {1970-2) paro 1rece cusrdas sokslas.
Les Espoces du Sommeil {1875) para barionc y orquesla.
Vorigciones Sacher {1975) parg cemo solo.

Mi Parti {1975-6) para orauesto.

Novaletie (1978-9) para orauesla

Doble concerto para Opoe y Arpo (1980)

SNForka No. 3 (1983)
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