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INTRODUCCION

Las opiniones: acerca de 1la utiiidad pedégﬁgica‘dél cuento infantil

suelen dividirse y adn npnnerse.'ﬂighhns ceptan gue se trata de -

un instrumento valigso en- la Furmaciﬁn?fﬁtegral del nifio, peroc no
aciertan a sefialar el cdmo ni el por gqué. Dtras sostienen gue se -
trata de un simple pasatiempo carente de valor educativo, y no fal
tan guienes piensan gue la fantasia implicites en estos relatos --—-
canstituye un elemento nocivo en el desarrollo de la personalidad
infantil, razdn por la cual deberian eliminarse y ser substituidos
por textos més realistas gue sirvieran de apoyo o de complemento a
los programas educativos institucionalizados. Sin embargo, la —---
cpinién mas acreditada sea quizd la de los nifios, quienes a través
de los afios continfan manifestando gran interés por los cuentos y
una asidus aficidn a su lectura.

Los gustos infantiles se inclinan decididamente hacia esta forma
de ekpresiﬁn literaria con preferencia sohre otras semejantes como
son la fébula y la poesia, aunque el nifio también se familiariza -
con ellas desde las primeras etapas de 'su formacién. .

5i bien, para regocijo de sus destinatarios, la lectura de cuentos
infantiles es una préctica tradicional muy extendida y aceptada, -
no existe uma conciencia generalizada acerca de los aprendizajes -
especificos que propicia, derivados de sus caracteristicas esencia
les. Pero écudles son estas caracteristicas?, écudl es el secreto

de los cuentos?, épor qué siguen gustando a los nifios de todo el -
mundo idénticas versiones de cuentos que fueron elaborados hace --
tanto tiempo? ; iexiste algin fundamento para afirmar que su lectura
fomenta y desarrolla ciertos aprendizajes? y si es asi éde qué ti-
po de aprendizajes se trata?, éen qué consisten?, dinciden realmen-

te en el desarrollo de la personalidad infantil? ...



vos, prucedlmns a realizar un‘anallsls prelim naride

zajes relacionados con la adquisicidn de ‘la 1e £ scritura y cnn
2l desarrollo de habilidades artisticas prlncxpalmente. Consclen—;
tes de que ambos aspectos ys han sido ahundantemente tratadus, nos

parecid de especial interés centrarnos en la- determ1n351nn de su -

potencial educativo referido a la creatividad, . ‘por cun51derarla --
un érea prioritaria en la formacidn integral del-nifio.y para cuyo
desarrollo el cuento ofrece prometedoras posibilidades.

El trabajo que se presenta tiene por objeto determinar cuéles san
las acfitudes‘y las habilidades creativas que el cuento infantil -
fomenta y desarrolla especificamente y qué pasos sigue el nifio pa-
ra realizar estos aprendizajes empleédndolo como medioc. De este ané
lisis se desprende el juicio acerca de la eficacia de su empleo co
mo material didéctico eficaz en la promocidn de aprendiiajes creag-
tivos.

Este trabajo abarca solamente la tercera infancia ya gue es duran-
te esta etapa cuando el nific lee los cuentos por si mismo y se in-
volucra activamente en los procesos creatives gue plasman y susci-
tan, en ocasiones err6neamente considerados como incumpatibles o -
contrapuestos a los contempladons en los objetivos escolares. Curip
samente, este razonamiento no seopone cuando se. considera la educa--
cidn inicial, pues en este periode de la vide del nifAo, la lectura
de cuentos estd suficientemente valorada por padres y educadores,

y su potencial educativo, asi como las técnicas para su presenta -
cibn, han ~ido ampliamente tratados desde diversos puntos de vista,

buscando slempre una adecuacidn a las caracteristicas psicopedagb-




‘gices de ‘esta etapa.-

Debido @ las caracter{sticas del tema de estudio selecciunadﬁg
necesario abarcar simulténeamente dos aspectos complementarios

didéctico y el psicoldgico, pare su adecuado tratamiento.

La manera de favorecer y facilitar los aprendizajes creétivbs-y'ié'
considerascidn de su importancis en el proceso educativo, son éuas-
tiones gue competen @ la Didéctica, al igual que 1la determinaciﬁn

de criterios pars el disefioc y empleo de materiales gue los promue-
van eficazmente. En este trabajo, el cuento infantil se analizé~en
su calidad de apoyo en la incentivacidn y desarrollo de los proce-
sos creativos en el nific de edad escolar.

Los elementos psicologicos permitieron solucionar las cuestiones

alusives a las caracteristicas del desarrollo de la personalidad

en la infancia media, a las.particularidades de los procesos de ad
quisicidn de habilidades y actitudes creativas, y a la funcidn gue
desempeﬁa'la fantasia en el pensamiento infantil concreto,
tar algunas.

por ci-

Concretamente, este trabajo se bzsd en la Psicologia Evolutiva o -
Genética, elahorada por Jean Piaget @ partir de sus descubrimien--
tos acerca de los mecanismos gque emplean los nifios al conocer y --
aprender. Esta caracteristica tedrico-metodolégica resultd espe --
cialmente Gtil en nuestro estudio, pues, como veremos, constituia
un marco de referencia Bptimo. Sus postulados bésicos se sitlan --
dentro de los lineamientos generales de la Psicolngié Infantil Con
temporénea y sefialan el significado funcional de la infancia y la
participacidén activa del nifio en el aprendizaje'mediante procesos
que difieren de los empleados por el adulto. Adicionalmente, la --
concepcifén piagetiana del desarrollo como un procesec estructurador
y secuencial, y la consideracidn de la inteligencia como un juego
de operaciones estrechamente relacionadas entre si, constituyeron
una valiosa informacidn para anelizar el aprendizaje creativo como



la adquisicién, desarrullo y aplzcaciun de npera:innes cnmhinatn—»z

rias y relacionales gque: se cunstruyen

'prngrasivamante ‘yrquesno. se

pbtienen par casualidad

Debido al caracter: teuricn del analisis planteadu v al tipn de,
proposiciones implicadas en su delimitacidn-y desarrolln, cunsi—
deramos que la investigacidn documental -bibliogréfica SETlE‘lE teg
nica metodolbgica més adecuada para encauzar el trahajn,héciaisu:
objetivo. De esta manera pudimos seleccionar las ideas'y princi-—
pios gue nos condujeron a la identificacidn de los diferentes ---
aprundizajes creativos que promueve elicuenta inFantil'y a:-7la dés’f
cripcifnde los procedimientos 1mp11cadus en su adqu151c1nn. Una -
vez establecido lo anterior, nos. fue pDSlblE senalar alguﬁas ha—-
ses didécticas para su disenu cnmu matarial dldactlcu Creatlvn.

Si hien es cierto gue hubierq’reéultadu'muy interesante abarcar -
otras derivaciones practicas incluidas en‘estps planteamientos, -
la c@nsideracién de su especificidad, ademés de las inevitables -
limitaciones de espacio y fiempn, nos llevaron a concluir que, --
por tratarse de temas que requieren de un marco de referencia vy -
de' una metodologia propios, merecen ‘ser tratados asparte. Sin em--
bargo, este trabajo se prnpﬁne como fundamenta teérina para la -=
' posterior realizaci@n de otras investigaciones.

A continuacidn se expone de manera sintética el orden dispuesto -
para el desarrollo del tema elegido que, esperamos, contribuya a
una visidn de conjunto del trabajo realizado.

El primer capituloc se dedich a esclarecer los conceptos gue iban

a emplearse a lo largo de la investigacién y gue debian precisar-
se para favorecer la comprensidn del enfoque gue pretendia darse-
le. Era obligado hacer referencia a las nociones pedagdbgicas bésl
cas y ubicar el tema en sus relaciones con la Psicologia y la Di-
dactica. Asi mismo, convenia destacar desde un principio el papel
de la creatividad en la educacitn como faceta individualizadora -



2o

del procesc educativo y.en la 1nnu acifnientiguecedara-de la

dad para mostrar su relevanc1a.;

tes literarios para destacar la funciun pedagnglca
mente se le ha asignado. También se deflnlerun,'

tas esenciales, el concepto y la utilidad del méteiié'

la iniciacién a la lectura, pero dejando entrever que su

educative no se reduce a esta aplicacidn.

tercera infancia, las aptitudes concretas de. aprendmv

durante esta etapa vy, posteriormente, determinar‘ ﬂSlhilldBdEE

y alcances de los aprendlzages creativos que podr an su501tarse P2
ralelamente.

Como ya se explicd, estas conclusiones se obtuvieron ‘a paftir de --

las tesis piagetianas acerca del desarrollo de 1la iﬁteligencia y el
caracter activo del aprendizaje y de la infancia.

A cantinuacidn se llevd a cabo un anédlisis de la especie y calidad
del aprendizaje creativo que nos permitid identificar y describir

los procesos del pensamiento creativo y la formacidn de actitudes

creativas gue son especificamente promovidas a través del cuento in
fantil.

Mediante los elementos proporcionados por la informacidn anterior--

mente descrita, fue posible realizar una delimitacidn de los apren-

dizajes creativos que se ven especialmente favorecidos a través de

este material durante la tercera infancia, en concordancia con las

posibilidades y caracteristicas propias de los procesos de adquisi-



"cién de otro tipo de comocimientos actitides”

son igualmente propias.

Restaba solamente Explicar'éi‘papaixcfiehtadur'dal diéeﬁbvvidécti:
co en el proceso de elaburadiéh’devlﬁs cuentos inFéntilésgﬁhs?désE
en emplearse comg auxiliares en-el desarrallo de las habilidades -
creativas. Se propusieron entonces los criterios graficos y litera
rios gque, derivados del esclarecimiento de las cuestiones anterior
mente tratadas, nos parecierocn ma&s adecuados para guiar didéctica-
mente esta tarea.

Como puede apreciarse a través del anélisis esguemético presenta -
do, el tratamiento peculiar del tema es el propio de una tesis de
Pedagogia. Consideramos necesaris esta aclaracidn para establecer
desde el principio, y evitar asi posibles confusiones, la distin--—
cidn existente entre las formas caracteristicas en que abordan --
una misma cuestién educativa pedagogos y profesgres normalistas. En
nuestra opinidén esta diferencia bAsicamente éstriba en la perspec-

tiva que se tiene del asunto.

Las esfuerzos de los profesores normalistas se orientan & la persa
nalizacidn del proceso educativo en cada nifio, vy su tarea queda --
circunscrita & un periodo de tiempo limitado, por lo cual, de cada
caso se deriva una problemdtica concreta y particular gue sdlo se

resuelve satisfactoriamente mediante su acertada intervencidn.

La tarea del pedagogo no se encuentra tan estrechamente delimitada
por los condicionamientos anteriormente descri%ns,que constituyen
verdaderos retos para la préctica docente, de manera que goza de -
mayor libertad para ocuparse de los mismos asuntos, quizé, pero --
desde una perspectiva méAs general. £s por elle gque puede abarcar -
mayor nimerp de variables indeterminadas y evaluar su incidencia -
en el proceso educativo 8 lo largo de su desarrollo, circunstancia
permitida por la visifn glpbalizadora que le es propia. Como vemos,
se trats de dos ucuﬁaciunes diferentes, pero complementarias e igual
mente valiosas. ’



CAPITULO I.

NOCIONES FUNDAﬁENTRLESfS

e ra
e & fAAHI “

A lp largo de sclareci -

miento de las a creat1v1dad

y. la estrecha relacidn que Ex1ste entre amh 55 ta present351un -

nos permitird situar nuestro tema de estudia entru de ‘un marco con

ceptual propiamente pedagdgico Estéblecieﬁdb las ‘distinciones per-

tinentes con lo que constituye un marco de referencia psicoldgico.

En las pafinas gue siguen, se exponen las hqtas esenciales del pro
cesp educativo desde una perspectiva apta para El.tratamienta de -
la problemitica que nos ucupa, y gue, ‘par este"motivo, resulta pe-
culiar. % ;

Con el fin de ‘ubicar.al 1entur en est cién ﬁeﬂagégica parti

cularizada, hemos considerado cunvenlent 3 c1u1r algunas aclara--
" ciones preliminares que le permitan identificar su' enfoque y le --

sirvan de introduccién.

Al emplear el términgo educacidn se hace alusidn a una realidad hu-
mana tan rica en matices que no es de extrafiar que los intentos —
por definirla sean constantes y las perspectivas desde las que se
considera muy variadas. S5e trata de un concepto temAtico que puede
ser constantemente reconsiderado debido a la multiplicidad de Facé
tas gque ofrece el desarrollo integral de la personalidad humana.

Sin embarga, en la practica,Bel proceso educativo debe tender a la in
tegralidad, en correspondencia a la que es caracteristica de la --
persona, misma que no puede ser considerada como un conglomerado -
de actividades diversas, sino como el principio de esta actividad, -
capaz il» marcar toda su actuacidn y produccidn con una inconfundi-

ble imprunta personal que se deriva de su originalidad. Es por ---



ello que la creatividad,. entendids ccmugménifestacién de. la origi-
nalidad se considera un principinrdé‘cuﬁesiéh'del proceso edutéti;
vo. En palabras de victor Garcia Hdi; 1a Formacidn infegral‘es ——
aguella capaz de poner unidad en tndps los aspectos de la vidas del
hombre, y como su objeto es acrecentar 1z capacidad de actuacidn -

de la persona, dura toda 1la vida 'y azbarcz todas sus facetas.

El proceso educativo se concibe, pues, como integral y wunitario, -
afdn teniendo diversos campos de aplicacifn gque se derivan, precisa

mente de las actividsdes humanss.

La unidad del procese educativo ss consepguird cuando laos factores
gue en &1 intervienen actflen ardenadamentz, en relacién unos con -
ptros, de suerte gque cada elemento =ducativo ne obstaculice, sine

gue refuerce la accion de los demés.

A continuacién se tratar& de la crzatividzd como un elemento educa
tivo muy valioso, pero frecuzntemsnte olvidado, en el desarrcllo -

integral de la personalidad.



1.1 “El papel de 1a.

El- terminn educacin
g ducare, que
e ducere, que
l.a primera se" stfucciﬂn,
inFurmacién o a segunda,
eZse educa, de

El proceso EdUEEthU es una sintesis cumplementarla de ambos aspec
tos, donde el protagonista es la persona que 'se Educa Yy gue se con
vierte asi en el principio y fin de su propia Educac1nn. "8i se en
tiende la persona humana coma principio, su educacifn, su perfec--
cionamiento, dependen fundamentalmente de ella misma. Como princi-
pio de actividad se halla la persona humana en el origen de sus --
propics actos, con anterioridad a cualesquiera ctros elementos ma-
teriales o sociales" (1) que, sin embargo, son indispensables en -
sy incorporascidn a la spciedad y en el desarrcllo armanico 'de su -
personalidad. ’ : .

Como vemos, la EduEEClUﬂ es un prncesu de mEJnra ‘gue culucaalaper

sona en una situacidn de recepclnn apurtac1un. Pe aqui que pueda --°

considerarse simultdneamente com

'lECan cultural y camo

una individualizacién personalllgz)

Mediante el proceso de transmisién.cultural se adquieren los cono-
cimientos, habilidades y actitudes necesarios para vivir en una --

sociedad, haciéndose participe de todos los bienes de ls cultura,

(1) GARCIA HDZ, V., Calidad de educacidn, trabajo vy libertad, p.92

(2) cfr.,GARCIA HOZ V., Principios de Pedapogia Sistemitica, p. 25




desde los més materiales hasta-luérmésﬂespirituélea.

En el proceso de individualizacidn se le fapiiifa‘alredﬁcando el
desarrollo de sus potencialidades,.el conocimiento.y superacidn de
sus limitaciones y el descubrimiento de los tipos de actividad y -
relacifin més acordes con sus caracteristicas propias. Para‘lugrar—
lo, se requiere la concurrencia tanto de las adquisicinﬁes,realizg
das, como de la singularidad personal.

l.a singularidad es un elemento constitutivo de la persaona humanar-
gue hace a cada una distinta de las dem&s, Gnica e irrepetible, o
“... la manifestacidn dinadmica de la singularidad'persuﬁalzeé'la Sl
originalidad, =aguella cualidad gue permite considerar a alguiEn};_
origen de algo. En la medida en que el origen de una reéliﬂdd_esté
en la actividad de un ser se atribuye a éste la cualidad'da‘érea——
dor". (3) Por ello decimos que la persona es el origen. de sus pfg
pios actos y que la verdadera educacifn es asutoeducacién.

El hombre se perfecciona a través de su actividad en la medida en
que la accidn implica una actualizacidn de potencialidades. En es-
te contexto, la perfeccidon del hombre consiste en un despliegue sy
cesivo de las posibilidades de obrar libremente. "Ls libertad huma
na es capacidad de eleccidn, de aceptacidn, de ﬂeuisiﬁn, de ‘sutodo
minip, de servicio, de autnnumfa, de responsabilidad, de iniciati--
va, de soltura, de hacerse, de trascenderse." (4) Crecer en liber-
tad es desarrollar cada una de estas capacidades, ejerciéndolas. -
La libertad es una energia interior, una actividad que rompe el -~
circulo de la individualidad y se abre a una relacidn de comunica-
cidén servicial con la totalidad de los otros seres. Por esto, se -
consideran &mbitos de realizacidn personal aguellos gue implican -
actividad y relacidn, con posibilidades de mejora personal, propia
y ajena. (5)

(3) GARCIA HOZ, V., Educacién personalizada, p. 25

(4) DTERO, 0., Realizacidn personal en el trabajo, p. 70
(5) efr., ibidem, p. 27 - 28




De esta manera, la educacifn puede entenderse como un proceso de
gradual responsabilizacidn de. seres libres. (6) Sin embargo, la 1i

bertad no constituye el fin de.la educacidn sino un medioc que la -
hace posible.

En efecto, la adguisicidn de formas cada vez maAs perfectas se lle
va a cabo mediante el ejercicio de la libertsd, peroc esas formas,
gue constituyen los objetivos de la educscidn, son los velores, -
"... 1o perfectivo de cada ser: calidsd inherente al sujeta, que 1le
lanza a un movimiento de superacifdn de limitsciones que le convier

te en un ser de crecer. Cada valor es para el ser humano un regalo

y una tarea encomendada. En este sentido, le educacién es crecer -
en valores, crecer en cada uno de los valores." (7) pues sé encuen
tran estrechamente relacionados, coma especificaciones del bien --
que son, y N0 se puede crecer en uno, sin crecer en relacidn @ ----
otros.

De este modo, actuar se convierte simulténaanente; en un medin de
hacer patente la personalidad propia y de zdguirir valores, perfec
ciones, lo que, como hemos explicado, -constituye 1z finalidad de -
la educacién. Por esto, el deéarrullu de 12 crigineslidad o capaci-
dad creativa, se considera como un principic unificador del proce-

so educativo; que 1o posipilita y le da cohesidn. (B)

Es tarea de la Pedagogia no contrzponer el cdesarrollo de la perso-

nalidad del individuo 8 la sopciedad, ya gue €l enrigquecimiento au-

téntico de la comunidad proviene de la incorpcorecién a ella, o de

la formacidn en ella, de personzlidades auténticzmente valiosas
1 ]

capaces de reslizar aportaciones vivificantes.

La creatividad yg no se consideraz un elemento accssorio, opcional

(67 idem
(7) ibidem, p. 56
(8) cfr.,GARCIA HOZ, V., Educacidn pecsonglizesda, p. 25




o complementario, sino esencial en' el -proceso - educativo,- gue. ha.de

convertirse en un medio paTa désbdﬁ;i:la v cultivarla, "La forma--

(%) DE LA TDRRE, 5., Educar en la creatividad, p. 27




1.2 Antecedentes psicopedandgicos del ‘estudio de ls ‘crestividad
en_la infancia. ) : : .

Las relaciones entre la Psic 1u§i

referidas a8 su cuncumitaﬁbia

chas,

De aqui la conveniencia de hacer una hreve refer5651afhistéficé.-—;*

que nos permita conocer las principales apnrtaciunes;de ambéé en -
el estudic de la creatividad y de la infancia, con mayor razfn si
consideramos que el carécter esencial de 1la inFancié, la activi --
dad, es también caracteristica de la creatividad. Este aspecto se
ha contemplado, pedagigicamente hablando, desde la Escuela Nueva,
por lo que es ohbligado hacer referencia a ella, aungue sea de for-
ma muy somera.

La elemental afirmacién de gue el educando es el eje, principio vy
motivo de su educacidn, referida al.niﬁo, se considera una de las
‘mayores congquistas de la Pedagogia en su estructuracién a 1o largo
de casi dos siglos. (10)

Como antecedente, cabe recordar que durante la Edad Media ﬁuAexis-
tia la educacidn en forma institucionalizada a la gque tuviera acce
so la mayoria de la poblaciédn, tal y como la conocemos ahora. Tam-
poco los njﬁus eran ubjeta.de atencidn especial de acuerdo a sus -
caracteristicas y necesidades propias, de hecho, el concepto de ni
ez no aparecid sino hasta el siglo XVI. A partir del descubrimien
to de la imprenta y debido a la consiguiente pepularizacién del sa
ber, se hizop necesario distinguir niveles de edad: las personas --

que habian adguirido las destrezas necesarias para ser cultas for-

(10) cfr.,MERANI, A., Psicoloaoia v Pedagooia, p. 65




maban el grupo de: los adultos, vy, por exclusidn, se llamd infancia

al periodo durante el cual se adqdifiaﬁ:;laa:prihgrésfetépas de la

vida.

El nacimiento de la Psiculngié Infantil ée3sitﬂé en . 1876, con la -
publicacidn de un ensayo de Hipélitanéiné titulade "Nota sobre la
adquisicidn del lenguaje en los nifios y en la especie humana", si
bien se considera que la obra del fisidlogo alemén Guillermo Preyer
"£l alma del nifio", publicada en 1881, es el primer estudio siste-
matico de la conducta infantil.

£sto no quiere decir gue la Psicologia no se hubiera pcupado antes
del nifio, pero lo habia hecho desde el punto de vista del aprendi-
zaje cognoscitivo, de manera gue se centrd en cuestiones tales co-
mo la memorizacidn, las sensaciones y percepciones, etc. Se supo--
nia que tales elementos eran lguales, tanto en estructura como en

sus funciones en todas las edades y gque la diferencis observada -
se dehia al incremento de contenidos, que hacian més perfecto su -

usa en el adulto.

Bajo este punto de vista, la Psicologia asimilaba el nific al adul-
to, como habian hecho las costumbres desde tiempos inmemoriables.
Como ejemplo gréfico citaremos lps lienzos de escenas familiares -
en los que sl el padre llevaba una espada grande, el nifo lievaha
otre pequefia vy los vestidos de las hijas eran miniaturas de los -
de las personas mayores. la Gnica diferencia del nifio en relacidn

al sdulto era la gbservable: el tamafio reducido y la falta de expe

i i " rd >, .
riencia. A et R e amrdie adds e
El concepto de nifio era el de adulto en miniatura, y asi las co --
sas, 21 educador lo consideraba como un hombre pequefic al que ha--
bia gue instruir, morslizar e identificar lo mas r&pidamente posi-

ble con los modelos adultos.



Este concepto, que pmdr{a parecer anecdGtico, resultd ser. 1ntr1nse~f

camente limitante para la Pedagogia, gue exigia cualltatlvamente’

del nifio lo mismo gque resultarfa razonable exigir a un adultp.pe- .
ro reduciendo la cantidad de contenidos en atencién a la diféiﬁ
cia de proporciones. Como consecuencia, los procedimientdéydidé
ticos resultaban ser los mismos tanto si el educador pretEnd
centrarse en el nifis, como si lo hacia en los ccnteniddé- simple—

mente se realizaba uns graduacidn aumentando la proFundldad

plitud del material a medida gue el nifioc crecia.

Aunque actualmente lo inadecuado de este planteamientnfhds'reéul-
ta evidente, por mucho tiempo, y adn hoy, en la pré;tica, es acep
tado en forma implicita, subyacente en los principios psicopedagh
gicos en gque se basan téonicas, métodons y materiales.

Si bien el reconocimiento de gue el nifio es el eje de la educa---
cin significd un gran adelanto, todavia guedasba un gran camino -
por recorrer hasta descubrir también que posee una mentalidad ca-.
racteristica, diferente de la adulta, y que la infancia tiene un
significado fungional propio.

La exigencia de adaptar la escuela al nifio fue planteada muchas -

vedes, pero na fue hasta el siglo XIX cuando se déscubrid el co--

a

o. Que el nific est& dotado de actividad verdadera y que, &n con-
ezcuencia, la misidn de la escuela consiste en utilizaris y pro--
lohgarla, son postulados que, en oposicidn a los de la impresién
asiva, se han repetido desde Rousseau. Pero para explicar en qué
consiste este caracier active de la infancia fue necesario espe--
rar a8 gue se diera un cambio general de las ideas sobre el desa--
rrolla de la personalidad del nific y @ que la ciencia contara --

con métodos y nociones sptas para lograrlo.

Las investigaciones de Stanley Hall y J.M.Baldwin acerca del desa

rrollo psicoldgico genético y otros estudios que destacan el pa--




pel de la accidn en la construccidn de operaciones mentales, con-
fluyeron en John Dewey, guien cred una escuela experimental en la
que el trabajo de los nifios se centraba en sus intereses especifi
cos segin la edad. '

Los trabajos del antropdlogo Joseph Sergy, quien trataba de reno-
var la Pedagngia con sus aportaciones acerca del conocimiento de

la infancia, influyeron poderosamente en Maria Montessori, que de
dicd sus esfuerzos educativeos al estudio del aprendizaje en nifins
anormales. S5e observd gue los nifios peguefios, en general, apren--
den mAs por la accifn que por el pensamiento discursive, y que la

utilizacién del material adecuado facilita y acelera el proceso.

En la misma épuca el médico belga Ovide Decraly obtenia el método
global para el sprendizaje del célculo y la lectura, fundado en
el principio de los centros de interés propios del nifio y su ten-
dencia a la actividad.

Aungue 8 menudo se ha recurride a los trabsjos maﬁuales y a8 la

investigacidn préctica como cumplemenfus de la ensefianza tedrica,
gsté claro gque el principio de la actividad, entendida COmo es---
fuerzo fundado sobre el interés, no es 2l principio rector de es-
tas précticas, consideradas accesorias. De esta manera, aungue --
los trabajos précticos facilitaron el descubrimiento de algunogs -
métodos activos, 0o proporcionaron los elementos necesarios para

explicarlos, ni para fundamentarlos.

Las reflexiones pedagdgicas de Kerchensteiner basadas en las in--
vestigaciones de Neumann, Lavy y Mesmer, culminaron con el descu-
brimiento de gue la finalidad de la escuela es, en Oltima instan-
cia, desarrollar la espontaneidad del alumno. Se trata de la ----
" arheitschule ", término traducido como " escuela activa " y que
se emplea para agrupar los descubrimientos que hemos mencionado y

que se consideran sus principiaos tedricos. La escuela activa cons
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tituye también el antecedente pedagégicu‘del'estudia de la crea-
tividad en la infancia. : E T ¢
Las investigaciones de Claparéde sirvieron de “fundamento para los
métodos y juegos educativos desarrollados en la " Maison des peti
tes " en Ginebra. Tamhién fue &1 guien impulsé el estudio simultd
nec de la infancia y las técnicas educativas. Es obligado hacer -
mencidén de las aportsciones de Alfred Binnet a la nueva educacifn
con su tearia de la inteligencia y su obra " Les ideés modernes -

sur les enfantes "

Las aportaciones de la Psicologia del sigle XX, que son una afir-
macidén y un analisis de la actividad, pueden resumirse en la si--
guiente conclusién : " ... la vida del espiritu es una realidad -
dindmica, la inteligencis es una actividad real y constructiva,
la voluntad y la personalidad creaciones continuas e irreducti-~--
bles. " (11) Por fin se descubre que la infancia no sAlo se ca--
racteriza por sus diferencias con la mentalidad adulta, sino por

sus propias transformaciones. Se trata, pues, de una etapa (¢til,

cuya significacifn es la de una adaptacién progresiva al medio --

fisico y social mediante conductas especificas que se traducen en
estructuraciones continuas de-la realidad, come ha explicado Jean
Piaget en su teoria de la Psicologia Genética del desarrallp inm--
fantil.

¢ 11 ) MERANI, A.,op. cit. , p. 67



1.3 ¢ Qué se entiende por creatiﬁidad;?ir

El ‘término. " creatividad " ha-venidd’ utilizdndose como un concep-
to " instrumento de trabajo " (12) dé»ia:miSma manera gue se ha hecho
con los de "inteligencia " vy “emuciﬁn'“, por citar dos ejemplos -

andlogos. Estos conceptos, por la razbn sefislada, resultan de di-
ficil definicidn y admiten diferentes acepciones. Con frecuencia,
la creatividad es equiparada con " espontaneidad ", " imagina ---

cifin ", " guriosidad ", " productividad " e *jpnovacién ", que ,

en realidad, constituyen algunos de sus factores actitudinsles y
aptitudinales.

En sentido estricto, crear significa prudupir aigu de la nada, la
que sblo es atribuible a la divinidad; ﬁerﬁ JIR‘GQianrd redescu-
brid en el término  creatividad " una nuéVa‘signiFicaciﬁn referi
da a la persona humana.

" Creativity " es el titulo de unacenferencia dictada por &1 mismo
en 1950, en calidad de presidente de la " American Psychological

Association ¥, Al hacerlo, marcd el inicio de una prolifica inves
tigacidn experimental sobre el tema vy aportd la denominacidn ba-

jo la cual se agruparian las aportaeciones resultantes, en. forma -
de nuevas significaciones, )

Contrariamente a lo gue se piensa, la creatividad no sdlo se ejer
cita en la expresifn pléstica o en la dinémica, " Son creativas -
las preguntas incitanties e indagadnraé; son creativos los hébitos
de bésgueda y experimentacidn; se da creatividad en la lectura y

en la escritura, en la forma de enfocar las ciencias y la histo--

ria, en el tipo de problemas mAs sugeridos en las matemdticas.. "¢13)

(12) gfr., ULMANN, G, ,Creatividad, p . 16

(13) DE LA TORRE, S,, Educar en la creatividad , .p. 17




En fin,. gue puede emplearsa‘en cualqui T activ;dadﬁque realiza -

mos,

pues las aptitudes .crea e g esan., an.la vida diarla a

través de la invencién, el d

ginacién, la exploracién,:

similares, asi como porila

Sl
inventos, teorias, articulos

cen me jorasj novelas, puemas,'dlsenus cuadrcs etc.,

concretus o ahstractus, ‘como -

1nstrumentus en los que se 1ntrndu

La enumeracidn realizada nos proporcione una'ideakdé'la variedad

que pueden presentar los comportamientos creat vns de acuerdo a -

los &mbitos, objetivos, aplicaciones y pruductn'

a 1us que. se re-

fieran. Para sistematizar su estudio de alguna manera, las inves-

tigaciones llevadss a cabo se han agrupadu en torno a tres ejes (14)

Lz psicométrica: referida a un andlisis factorial de lo gue se

entiende por creatividad. Guilford encabeza las investigacip
nes en esta &rea.

La personalidad creativa: esta corriente, representada por -
D. Mc. Kinnon y F. Barron, pretende determinar los rasgos ca

racteristicos de la personalidad de sujetos considerados ---

‘creadores eminentes en el terreno cientifico o artistico.

El desarrpllo de la crestividad: hajo un enfogque pedagégicao,

especialmente referido a nifios y adolescentes, se pretende -
demostrar la eficacia de ciertos métados y técnicas para lo-
grar el desarrollc de las actividades creativas. Tal es el -
objetivo de las investigaciones réalizadas por S. Parnes y

E. Torrance.

(14) cfr., BEAUDOT, A., La creatividad, p. 15 - 16
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Los aspectos incluidos en-cada apartadu no’se ‘consideran excluyen
tes, sino complementarios. La leerenc1a de Enfuques ubedece a8 Te
gquerimientos metudnluglcos'que 1mp11can,

pur.fuerza ‘una: d1su51a—

cifdn de elementos. La neceslda

creatividad en términos: validns para tudas las acepciunes con que
se emplea. :

En el analisis del acto creativu'se‘distihguen'cihcn'cumpuhehtes
fundamentales: acto, objeto, proceso, persona y ambiente. Estos
factores nos conducen a una delimitacidn aproximativa del concep-
to de creatividad, mediante la identificacidn de sus condiciones
necesarias y suficientes. (15)

- E1 acto creativo es indivisible § constituye una unidad-global
de comportamiento; L

- gue culmina con la produccidn de nbjetus:6;F6fﬁés Hé3Q”dﬁidiFé;
renciadas;’ ‘ > . .

- proviene de determinados pracesos mentéles

- experimenta variaciones en sintonia cun las,trans

pecificas de la personalidad;

- se produce en un ambiente adecuado.

De la diversidad de matices gque presenta la experiencia creativa,
podemos deducir la versatilidad de su estructura, "... que es sug
ceptible de adaptarse con cierta facilidad y planteamientos mar--
cadamente diferentes. Esta estructura, en efecto, implica compo--
nentes gque no guardan relacidn unos con otros més gue en esa de--
terminada-.circunstancia,... el acto de creacifin es un evento irre

petible, un movimiento altamente integrado gue envuelve todo el -

(15) cfr., HALLMAN, R.J., "Condiciones necesarias y suficientes de

la creatividad", in, IMPLICACIONES EDUCATIVAS DE LA CREATIVI.

DAD -, p. 24




urganismu..." (16). 1nvulucrandn ala persunalidad cumpleta, dinami

camente cunsiderada

tlpns de actlvidades.

- La primera es aquellaiquE. ]
ce de novedad y un fuert s Ccreacio-

nes artisticas, las desw ifventos
técnicos. = g

- La segunda se refiere 'a todo lD;que consti liye ‘Una ‘expresibn de
la personalidad humana, de .lo que:! al hnmbre cunocevy es. En la
medida en gue el origen de uns reallﬂad gsta en la actividad de
un ser, se atribuye a é&ste su creacifn; ésta es la razdn por la
gque se considera a la persona un ser de apartaciones, gue al ag
tuar hace patente su personalidad propia. En este sentido, més
amplio, se considera que todas las personas pueden ser creati--.
vas, no s6lo los individuos geniales.

Atendiendo a 'sus caracteristicas esenciales, las manifestaciones .

creativas pueden clasificarse en tres grandes grupos:

- Creatividad estftica: cuando se trata de una clara expresién de

estados interiores (necesidades, percepciones, Jjuiciaos, etc.)

(16) BARCIA HDBZ, V., Principios de Pedagogia Sistemdtica, p.321
(17> idem




del sujeto. Es una Exféfiﬁfizadiﬁ

farma artistica. Requlere de

tentivo, capacidad de cuncentracl e p1r1 u crltlcn,

sensi—-

bilidad especial parsa captar 'k Expresar, por dlversns medios, -

acontecimientas que 1mpreslnnan vy e nmuevgn por su belleza, que

se plasman adicionando la personal . resonancia.

Creatividad cientifica: se trata de un elemento indispensable -
para superar repeticiones e imitaciones y asi lograr el avance

de la ciencia por nuevos caminos. Los pascs del método cientifi
co requieren de orden metodoldégico, pero también es necesaria -
una buena dosis de creatividad en el disefio de experimentos,en

la elaboracitn y caomprobacidn de hipdtesis, en la curiosidad --
que lleva 2 descubrir nuevas facetas en hechos ya observados, -

ete.

Creatividad préctica: se demuestra en la capacidad de adapta --
cibn a las circunstancias de la vida. Este tipo de creatividad

es el gue pasa ma&s desapercibido, pero es también el gue todos

empleamnos con més frecuencia, adn sin darnos cuenta. Las expre-
siones creativas enmarcadas en este apartado, no guardan una re
lacidn tan estrecha con los estadus'interiures de la persona co
mo las agrupadas en la categoria estética, pero se consideran

originales en la medida en gue constituyen une respuesta perso-
nal a los reqﬁérimientns de la vida diaria. En este caso, las -~
aportaciones responden a necesidades externas y objetivamente -
establecidas y la aportacidn de la persona consiste en operar -
sobre algdn aspecto de su entorna, modificéndolo o introducien-

do alguna mejora en el proceso para lograrlo.
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1.4 La creatividad puede y debe desarrollarse.

Por lo dicho hasta aqui, se comprende que, en su calidad de ser --
original, toda persona puede ser creativa, "... se considera la ca
pacidad creadora como un comportamiento constructiveo, productivo,

gue se manifiesta en accidn o en realizacidn. No serd un fendmeno

Gnico en el mundo, pero debe ser bAsicamente una contribucidn del

individuo." (18) Por contraposicidn a la conformidad, la creativi-

dad se define comeo una contribucidn de ideas originales, una forma

novedosa de abordar problemas, una combinacidén original de ideas -

o el descubrimiento de relaciones entre ellas. Pero "Probablemen--

te, sea mejor considerar a la capacidad creadora como un proceso -

continue, para el cual la mejor preparacidn es la creacién misma.

En efecto, hay un goce real en descubrir cudl es la propia recom--

pensa y qué es lo que praomueve la necesidad de continuar la explo-
racién y el descubrimiento." (19) Los procesos creativos y su —---
aprendizaje, llevan consigo motivaciones muy estimulantes como son
la implicacidn personal en algo significativo y la actuslizacidn -

del potencial expresivo por distintos medios.

Para darnos una idea de la importancia que tierme la educacidn en -

la creatividad en un mundo constantemente cambiante, pensemos en -
el ritmo en gque se suceden los progresos de la ciencia y de la téc

nica, en las continuas transformaciones sociales, politicas, econd
micas e ideoldgicas gque sufre el mundo, y en la cantidad de infor-
macion que se recibe de forma indiscriminada, sin apenas tiempo pa
ra analizarla, a través de los medios masivos de comunicacifn. La necesi--
dad ‘de sptitudes innovadoras y criticas para lograr una adaptacién
satisfactoria es evidente.

.

(18) LOWENFELD, V. et al., Desarrollo de ls capacidad creadora,
p- 50
¢19) ibidem, p. 52




anterior, y el resultadn sera ia dlficultad

rar objetivos adecuadns que urieﬁten eflcazmenté

tivo: "ta educacidn se encuenfra en’la 1ncitante

parar para no se sahe gué o _se de” cunn01mientns%“

ciedad,... 2l mis grave prnhlema que-la educacidn’ ac'

planteado,... es el de estimular la formacidn de* hnmb: s capaces -
de utilizar la técnica y contribuir a su desarrnllu,'al mismo tiem
po que caonservar y desarrollar su libertad persuﬁal,,cnnperandu en
la caonstruccifdn de una sociedad en que la dignidad y los valores -
humanos sean considersdos bienes en si mismos,. ." (20) £€s obvio -
gue un objetivo tan ambicioso no podrd alcanzarse a base de repe--
tir patrones ya establecidos, que, ademds de ohstaculizar el verda
dero progreso, tiemenun alto indice de obsolescencia pues se trata
de esguemas elaborados para solucionar problemas. concretos. Asi —-
las cosas, la educacidn no puede predecir con exactitud cudles se-
rdn los conocimientos, habilidades y actitudes gue requerirén las
sociedades del futuro; pero si puede promover, en los nifios que 1o
vivirén, el desarrollo de las habilidades creativas gue servirén -
paré afrontar y solucieonar la nueva problematica.

"Si en los siglus pasados se pensaba que el potencial creador era

un don otorgado a un nimero reducido de personas, en nuestros dias
existe una conciencia genefaiizada de gue todos tenemos un poten--
cial creador, semejante al de la inteligencia, susceptible de ser

desarrollado. Es més, dicha capacidad, de no ser adecuadamente es-
timulada en el periodo escolar, ird decreciendo hasta quedar préac-
ticamente embotada". (21)

Puesto gue la creatividad es una manifestacidn de la singularidad

personal y es parte inherente de la persgnalidad, su desarrollo ha

(20) GARCIA HOZ, V., Principios de Pedagogia Sistematica, p. 40
(21) DE LA TORRE, S., op.cit., p. 14




de correr parejo al desenvulv1m1ento de las capacidades prapias de

cada etapa evolutlva. De: lu cuntrarlu,

ménicamente constituida.

Como 1a mayeor parte del cumpnrtamientn, lﬂ actividad creativa. im--
plica numerpsas aptitudes aprendidas o desarrolladas gue.dependen,
en parte, de nuestros esfuerzos educativos.

Desde el punto de vists del sujeto, el desarrollo de la cap301dad
creadora implica la actualizacidn de potencialidades en las si
guientes &reas: (22)

~ Creatividad expresiva: es la espontaneidad.

- Creatividad productiva: se manifiesta al realizar

cidn gue debe sujetarse a condiciones de espacio,
jo, etc.

- Creatividad inventiva: referida a las producciones exentas de -

requisitos; implica y supera a las dos anteriares.

—~ Creatividad inngvadora: corresponde a las actividades en que --

se despliega la propis originalidad, reforzéndola.

- Creatividad emergente: caracteristica de las personas que estén

casi en permanente actitud creadora, se aplica a los genios ---

creadares.

Puestb gue el aprendizaje es un proceso complejo en el que inter--
vienea;ademés de la capacidad intelectual, factores sociales, emo-
cionales, perceptivos, fisicos y psicoldgicos, en la educacidn en-
tendida como desarrollo integral "... la capacidad intelectual, --

los sentimientos y las facultades perceptivas de cada individuo de

(22) TAYLOR, C. W., apud, MARIN IBANEZ, R., Principios de la educa
cifn contemporinea, p. 232

‘no: puede pensarse en una au
téntica formacidn de la persona que resulte en una persnnalldad ar

1Y



ben SET igualmentehdesarrnlla.as

creadura pntenulal ‘pueda perfeccin

La accidn educativa referida a la creat

en dos sentidos, de acuerdoc con su arientacid Efu' cun51s'
te en una educacidn para la creatividad; r1 e‘a ‘Temaver - -

los obstédculos que impiden su manifastég an: debarrnlln. La educa

cién en la creatividad, propiamente dibh?; onsiste en el desarro-

1llo de las habilidades creativas.

Los blogqueos de la creativida& provienen he tres &mbitos principal
mente: perceptivo, emocional y cultural. Algunos ejemplos del pri-
mer grupo san: dificultad para aislar los problemas o limitarlos,
incapacidad para definir y aislar atributos, o el defecto de no --
utilizar todos los sentidos para conocer las cosas. Dentro de los
culturales y emotivos se consideran la conformidad mediocre, el éﬂ
fasis sobre la competitividad o cooperacidn exagerada, el afén de
seguridad, 1a inflexibilidad en el razonamiento o en la lbgica, el
perfeccionismo, las actitudes negativas y pesimistas, el temor a -
equivocarse, a fracasar, o a ser rechazado, un bajonivel de asﬁiri
ciones, etc. (24)

El desarrollo de las habilidades creativas gueda enmarcado en la -
Diddctica Especial, que es una aplicacidn particularizada de la --
teoria general de la ensefianza a las caracteristicas peculiares de
este aprendizaje para sugerir los Dbjgtivus, contenidas, técnicas,

procedimientos y materisles méAs adecuados.

"Destacar la dimensidn de la creatividad en la educacidn implica -
promover, sobre todo, actitudes creadoras, dinamizando las poten--

cialidades individuales, favaoreciendo la originalidad, la aprecia-

(23) LOWENFELD, V., et al., op. cit., p. 6
(24) cfr.,TORRANCE, P. E., La ensefianza creativa, p. 39




‘tién de 1o nuevo

a curiosidad, la receptividad - -
Luni(es)

bilidad respecto

respecto a ideas nuevas
etc.

(25) NOVAES, M. H., Psicologia de la aptitud creadora, p. 66
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CAPITULD II°

EL CUENTO INFANTIL COMO MATERIAL DIDACTICO.

En el &mbite de la préctica educativa

suelen emplearEE cnmo me:}f:
dios para alcanzar los abjetivos prnpuestns clertns proc dlmie =
tos de eficascia probasda,

cuyos fundamentos psicn
cgs ngs san, sin embargn, desconocidas. Tal
infantil, tradicionalmente emplesado domo,agx
de la personalidad del nifig, sin que hayaiéidﬁ és
de sus autores. Lt

A lo largo de este cspitule nos Dcuparﬁmné de

3 nﬁé‘eqéhteé -
del cuente infantil por vie de 1la aproximacin

teraria,

‘necesa-
ria para conacer los origenes.y desarfui;ufdgl nt
cta. Don base en 105»elementpsiasi nbteniﬁhs(
finicibn y & la jdentificacifén de las’céradt

‘que le son
propias.

A conrtinuacidn nos detendremos a explicarVtanto;éllcnnceptn como
la utilidad del material didéctico para éunqlﬂir'canFruntandu-es-
tas notes esenciales con las gque re(ne el cuento vy asi poder de--
terminar su calidad como medio auxilisr en el proceso -de ensefan-

za-aprendizaje en un primer intento por hallar el fundemento de -
su efectividad. ;

Cansideramaos de gran utilidad para el lector las aclaraciagres gque
a continuacifn se presentan acerca de la Didéctica puesta quUE ~=-

constituyen el fundamento de las cumEstiones gue se tratarin en es
te segundo capitulo.

ta Didhctica goza de una situacidén privilegiads dentro de las -~

Ciencias de ls Educacidn pues fue la primers que se constituyd en

cuerpo de doctrins autfnomo, independiente de 13 especulacian fi-

losbéfica en la que se habian enmarcado las reflexiones sphre la -



educacidn. Esta partlcularidad SE debe a su abgetu de estudio,iﬁéébr
concreto ‘que el ‘de’1d educacidn entendida como prncesn glnbal y mul
tifacético.

EtimolAdgicemente se refiere a la idea de ensefianza o instruccidn.

Sin embhargo, Garcia Hoz precisa que su objeto se define en el trabg
jo gue pone en relacidn al que enseﬁa‘y al que aprende, sefialanda -
su carécter eminentemente activo. Agrega que la Didactica esté cons
tituida por un conjunto de procedimientos vy normas destinados & di-
rigir el aprendizaje de la manera méds eficiente gue sea posible pa-
ra lo cual se sirve de los conocimientos psicolbgicos acerca de los
procesos de aprendizaje,mismos que aplica en la programacidn de con

tenidos y técnicas, métodos y msteriales educativos.

Comp vemos, este enfogue resulta esencial para nuestro tema de esty
dio y pasaremos enseguida a ocuparnos de &1, dejando el aspecto psi
colbgico para ser tratado en los siguientes cepitulos.



II. 1 E1 género cuentistica como anteﬁédente‘ﬂel‘cuentn infantil.

"E£1 cuento de tradicién popular - nace” y'viﬁéx
mente oral, y es la produccidn artistica gue’ surge,ante

na produccién literaria,...

boca naciercn en las primeras edades de los puehlos uultns,~“

sabremos nunca...

"(26) Lo gue si sabemos es gque-se han transmltidn
de generacidn en generacién,

perpetuéndose a traves dE— .08 -siglas -
que nos llewva,
al conocimiento de la naturaleza humana, de
le janas.

coma vehiculo de la cultura, de. un modo muy 51mple, -

castumbras y lugares -

Estos relatos dieraon nacimiento a8l género cuentistico coma una mada
lidad de la narrativa, y puede decirse gue una historia del cuentao,
nos afreceria un breve trasunta de la hista--
rias cultural de la humanidad.

en su particularismo,

Dt elest Lo d o

Los cuentos de otros paises y &épocas ".-.puedénsmﬁr a nuestros oi-

seme jante 8 tal obtro relsto -
y Bsas semejanzas nos smbargaran con su enig -~

dos como cosa ya vagamente conocida,
que nos es familisr,

ma. Asi, el cuento, ademids de recrear nuesira imaginacidén con sus -~

nos interesa y strae porgue nos lleva de un modo sim--
ple al conocimiento del multiforme desarrcllo de la ficcién en la -~
mente humana.

invenciones,

(27) También constituyen el antecedente de los cuen-
tas infantiles, con mayor razbn si recordamos gue, de hecha, par my
cho tiempo la infancia no se distinguid de ls edad adulta comp una

etapa con caracteristicass propias. Asi las cosas, los nifios

‘celidad de peguefios adultns, compartian trabajos,
tos y pasatiempos con los mayares. {(28)

en su
diversiones, rels-

(26) MENENDEZ PIDAL, R.
versal, p. XXII

(27) idem

(28) cfr.,MERANI,

Antologia de cuentos de 1a literstura uni--

A., op. cit., cap. I

Cémo esas cuentos que cnrren ‘de boca en'



Remonténdonos a la Grecia antlgua ,Encuntramns que las ayas: v las -

madres transmitian a los nifios’ las tradlclunes mediante rElatus ml-'~

toldgicos y fdbulas moralizantes. Tamblen los entretenian con cuen— ‘~fp

tos orientales, incorporados a la cultura helénica mediante laﬂcq--'
rriente comercial y artistica gue se establecid con Libia a través
de Creta.

En "La Repiblice o de lo justo", Platén recomienda gque se instruya
a los nifios con las obras de Hesiodo y Homero. En ellas, los héroes
se presentan como modelo de vida, pueétu que la deseada inmortali--
dad stlo podia conseguirse mediante el recuerdo popular de las pro-
pias hazafias. : .

Con la conquista de Grecia, los romanos iniciaron un praocesa de ---
transculturacién, reestructuraron y tradujeron al latin las grandes
producciones literarias, pero éstas tuvieron escasa influencia- en

la educacién.

Durante la época imperial, las fébulas cobraron gran importancia vy
se contaban a los nifios elgunas tan conocidas como "La hormiga labo-

riosa" y "La rana y el huey".

En el mundo prehispénico se incorporaba a los nifios a3l mundo cultu-
ral adulto mediante cuentos, consejas, tradicioﬁes, poesias y leyen
das. Cada civilizacidén transmitia su concepcidn del mundo, la vida,
la natursleza y la divinidad uvtilizanda elementos simhélices y miti
cos contenidos en estas composiciones artisticas que compendian el

acervo cultural de cada grupo étnico. (29)

(29) cfr.,RIVA PALACID, V., México a través de los siglos, tomo I




El suceso més importante, de carécter decisiv el cuentn euroc --

peo, es la influencia ejercida pur ElgDIlEntE _Mlentras que los re-

latos heredados de Grecia y Roma no: tuv1erun'gran trascendencla en
la cuentistica occidental, lus urlentales apart

on un,elamentu de -

vital importancis para su postarlnr desarrnllu el girn moralizante

gue habian adquirido al emplearse con Flnes rellglnsus. Este présta

mo, adguirido por la culturs drabe. de los parsas y lns’ indios, fue

transmitido,a su vez, a8 las literaturas cristianas.

En esta emigracién de los cuentos, Espafa. jugd un pepel muy impor--
tante como puente de comunicacifn entre mundas dideclfigicamente muy
apartados entre si. Con el correr del tiempo, desempefiaria la misma

funcibn con relacidn a las Letras Hispanoamericanas.

Durante la expansién de la cultura &rasbe por el ‘Oriente, se ilevd a
cabo una nutrida compilacidn de cuentos, que vinieron a enriquecer
los de origen propiamente &rabe. Tal es el casc de 1aé"Mil y una ng
ches" coleccidn de cuentos gue pertenece a la figura conocida por -
"relatos con marco" porgue sus cumpunentés hacen alusién, de aiguna
manera, a8 cierto tema o idea. Estos cuentos, incorporados a la cul-
tura &rabe, presentan como caracteristica comin la islamizacién, pe
ro su arigen es muy diverso, circunstancia que nos ha permitidn‘uh;
tener un reflejo de la sociedad musulmana medieval.

En la Europa del medioevo, mitos y leyendas se confunden con una --
nueva literatura religiosa que venia a enriguecer la literatura po-
pular, transmitida en forma oral. Las nuevas literaturas se caracte
rizan por su interés en la narracidén imaginativa y didéctica. En -

estas colecciones medievales, sbundan los cuentos con una ensefanza

moral o "moraleja"de los gque surgieron después los "ejemplarios",

compuestos por relatos breves, de carécter edificante acerca de la -

vida de los santos.

Las Cruzadas aportaron el tema para las canciones épico-caballeres-

cas. Estes aventuras narradas en forma de romances, eran cantadas

1
¢
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por. juglares.y tnnvédﬁfas.;F:agcia,Vﬁ§péﬁé;;ip§laterra y Alemania. -

y

produjeron poemas histdrico-legendarios Q6mn:"La’canciéﬁ de Rolan--.

do", YEl centar del Mio Cid", "Parsifal" y "Las leyendas del Rey Ar
turo". Otro género muy gustado fue el de las famosas "Fabliaux", -

que surgieron en el siglo XII en Francia. Se trata de cuentos gue -

pasaraon de ls tradicidn oral a la escrita en forma de versos cortos
de ocho silabas, pero conservando sus elementos populares, como el
lenguaje correspondiente a cada persocnaje de acuerdoc a su posicifn

social; en conjunto nos muestran un animado cuadro de la vids de la
época.

El siglo XIV trae con el Renacimiento aires de rencvacién gue se --
perciben en todas las manifestaciones artisticas. El cuento pierde

su intencidn adoctrinadora y pasa @ ser concebido como un entreteni
miento. Juan Bocaccio, considerado como el creador del cuento moder
no, muestra en el Decameron su interpretacidn de la vida en pleno -
siglo XIV basandose en cuentos orales ya existentes. Con la inven--
cidn de la imprenta se hizo posible la difusifn del libra, conside-
rado hasta entonces un objeto preciosa, asequible s6lo 2 unos po--

cos privilegiados.

En 1550 Gian Francesco Sfraparnla recogid en su "Piacenoli notti" -
verios cuentos populares italianos. Logrd consignarlos respetando -
el dialecto en gue los habia escuchado iniciando una tendencia a re
currir a la tradicidn oral popular que continud en Italia y se ex--
tendid a Francia.-

Charles Perrault, utilizande el pseudBnimo de Pierre D'Armancourt,
publicd en 1697 once relatos folkldricos, muy del gusto de la épo--
ca, bajo el titulo de "GCuentos de Mamé& Dca". Se trata de algunos de
los cuentos de nifios més famosos: "La Bella durmiente del bosque®
"El Gato con botas", "Cenicienta" y "Pulgarcito" entre otraoas. Tam--
bién en los circules literarios franceses surgieraon autores coma Ca
talina D'Aulnoy gue escribid "E1 péjaro azul".



Beaumont

“"E1l Almacén da 1ns nlnns“ en 1a
versos asuntos se alternan can- cuentus c‘
truo". Esta fue la prlmera nbra,que,se

fios.

El carécter social, ﬁuliticn e id;dlé
glo XVIII se refleja también en la pfbﬁq
menos abundante gque en siglaos antefiﬁrg‘
i V A ) B -
En 1744 John Newberry publicéd en Inglaterra“"Ai;itﬁle [
book" gue contenia juegos, fébulas, alfabeto rimédﬁ y1réQiés1dE:ur-'
banidad. Tenia uma ilustracifn en cada pagina y su formato se ade--
cuaba 8 las necesidades del nifino. A este vollmen siguieron muchos: -
ptros que formaron la primera coleccién de libros para ia infancia
o “chap books" gue recogian las famosas "nursery rhymes" o cuentos
rimados para ser cantados por los nifdes. (30)
También durante el siglo XVIII se inicia en Alemania un creciente -
interés por los cuentos. Los hermanos Jacobo v Guillermo Grimm reco
pilaron gran cantidad de cuentos tradicionales alemanes gue se ---
transmitian en forma oral, lo que les valid El.titulu de iniciado--
res del estudio comparativo de los cuentos. Estas investigaciones -
folkldrico-literarias dieron un decidido impulso a la literatura in
fantil. Los "Cuentos del nific ydel hogar" editados en 1812 contie--
nen las versiones populares mantenidas en la memoria de viejas cam-
pesinas como Dorothea Vielhmann, quien proveyd gran parte del mate-
rial.

Los "Cuentos Nuevos" de Hans Christian Andersen, publicados en ~---
1844, contienen todos los atributos de las obras clésicas y consti-

tuyen la contribucidn danesa més importante para la literatura euro

(30) cfr.,HALL HUIDOBRO, M. T., Antologia de cuentos, p. 15
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pea del siglo XIX. Tiehen su origen en antiguas tradiciones Folkléri )
cas europeas, en especial escandinavas, sobre las que Andersen crea
ba una narracidn sencilla gue mostraba ls grandeza y peguefez de la
vida humana. Sus cuentos fueron los primerps que se escribiercon pa-
ra los nifios, incluso el mismo Andersen gustabé de ilustrarlos con -
dibujos y figuras recortadas en papel.

Las grandes revoluciones sociales que dieron origen a la edad moder
na, buscands una vida mé&s humana y una mejor distribucidn de la ri-
gueza, brindaron al cuento una nueva temética: los contrastes entre
la miseria y la opulencia. Charles Dickens muestra en sus cuentos -
un reproche irénico hacia lo pompoeso y superficial y acusa el desa-
juste social mediante contrastes de ambientes, caracteres, activida
des y sentimientos. Su libro "Cuentos de Boz" agrupa su produccién

cuentistica, publicada en diferentes periddicos seqgfin costumbre de

la época: "... el especisl tono del periodismo en el siglo XIX favag
recid la aparicidn y cultivo del gue pudiéramos llamar cuento de --
circunstaneias. Y asi, cada época del afio traia consigo la presen--
cia, en las péginas perindfsticas,'de cuentos adecuados a las festi
vidades de Navidad, Reyes, Semana Santa..." (31) Dickens es célehre
por la descripcidn anecddtica de las Navidades londinenses gque plas

ma en midltiples ocasiones en sus obras.

£l siglo XIX es ‘el méds rico en la produccidn de cuentos literarios.
Durante el Romanticismo este género fue cultivado por conocidos ex-
ponentes de la narrativa en las Letras Europeas y Americanas. Favo-
recido por el auge del nuevo movimiento artistico, se caracterizd -
por lo legendario, fantéstico y fabulaoso de los temas. Pueden citar
se coma ejemplo las obras de Clarin, Pardo Bazén, Chejov, Maupa ---
ssant y Poe. Desde el siglo pasado en el gque se sita el nacimien-
to de 1la Psicaologia I.nfantil, vy el inicio de las investigaciones --

psico-pedagigicas, el nifio ocupa un lugar destacado en el é&mbito sp

(31) BAQUERO GOYANES, M., Qué es el cuenta, p. 59




cisl, artistico y. -comercial, circunstancia gue favorece el desarrg
lla de 1la literatura‘inf‘aht‘il. Cada ‘vez se crean mejores hibliote-~

cas especializadas y ihé eﬂifbfes se preocupan de sstisfacer esta -
demanda; los autores encafan'convseriedad gl compromiso de escribir
para estos pequefios lectdres; ins ilustradores adec(ian su arte para
satisfacer a tan exigente pﬁblibb, y cada vez se toma mAs concien-
cia de que los cuentos son producciones artisticas que requieren pa-
ra su produccién de equipos interdisciplinarios de profesionales es
pecializados. CﬁﬂqvﬁxchﬁﬁJv
"€l cuento sigue evolucionandos y haciéndose cada vez méas humano, -
miés natural y sencillo,... pide realidades, es un cuento de la na-
turaleza y de la vida social que tiende a deleitar, ampliar expe---
riencias, despertar gratas emociones, sembrar ingquietudes favora --
bles al progreso, mostrar verdades de carécter general, lineamien--
tos de organizacidn y de conducta humana constructivos. Son ahora --
llenos de accidn, con asuntos familiares y sociales de actualidad -
palpitante onue despiertsn intereses sanos, ... Seguiremos fomentan
do la narracidén del cuenta, pers ya no sblo basado en la fantasia vy
en cosas irreales, sinoc como un medio eficaz de deleitar a nuestros
nifios..." (32)

(32) HALL HUIDOBRO, M. T., op. cit., p. 17




II. 2 Definicién .y caracteristicas del cuento.

En el castellano la péiébfé'“cuentu"

go, esta denominacidén no aparece’en
llanos de narraciones cortas,

proverbios, etc. gque presentan la "caractar st ca

comin de’ hacer
una descripcidn de hechos y sucesos. ”

La palabra cuento deriva etimolbgicamente dglﬁlaﬁé' computum", --

gue significa cédlculo o cdmputo, "Del enumerar'ubjatns se pasd, --
traslaticiamente al enumerar hechos, al hacer recuentn de los mis-

mos. Un mismo étimo latino se bifurch, pues, En

,n dnblete roman--

eservado el

ce: cOmputo - cuento, un cultismo y una voz pupular,
primero para lo estrictamente numerlcn, en - tanta’ cuento se —--
vinculd al viejisimo guehacer humano de narrar s e historias -

curiaosas." (33)

Precisamente el carfcter. oral del cuanfu fue el factor determinante
en el retraso de su configuracidn literaria, de modo que, sunque -
se le considera una manifestacidn artistica precedente a las obras
literarias -propiamente dichas, de hecha, fue la Oltima que se es--
cribif. Esta circunstancia también se explica porque los cuentos -
tradicionales, no exigen una forma particular o rigurosa en su expo-
sicidn: su forma estructural acepta diversas interpretacibnes que

le dan, mediante sucesivas transmisiones, redondez 'y perfeccidn.

Mientras gque en nuestra lengua se emplea el mismo vocablo para de-
gignar diferentes tipos de narraciones breves, en otros idiomas se

asigna uno distinto para cada una de ellas. Asi, por ejemplo en in

(33) BAQUERD GOYANES, M.,pp.cit.,p. 9



glés, se distingue: entre "tale",queseaplica a: las cuentus trac1una

les o infantiles, .y “shurt story" gue se utiliza para “nov

tas o cuentos literarios. .En las Letras Espanolas ek

diferenciacidn entre la‘nuvela y la novela corta,

tre ambas y las diversas especies del cuentn.r(Bk)

Se hace una primera distincidn entre el cuento pnbdlar;~éhﬁnimu y
de tema folklérico, VVEl cuento literaria, que fieﬁeiﬁn éutdr'uqu
cido al gue corresponde plenamente su creacién,‘tanfn en el tema o
fonde como en la forma. ‘

Al primer tipo pertenecen los cuentos tradicionales o "apdlogos" -
que suelen ser el resultado de la aportacifn colectiva, y fundan -
su ensefianzaen los mismos sucesos que narran y que pueden ser expe
rimentados o fingideos, pero se encuentran dispuestos en orden ade-
cuado para demostrar 1o gue pretenden. Las compilaciones de este

tipo de cuentos,como las realizadas por lus.bermanms Grimm y Mme.

D'Aulnoy, dieron origen al cultivo del cuento como género litera--
rio. A partif del siglo XIX los méds destacados representantes de --

las letras de diferentes Naciones incursionaron en este campo.

El cuento alcanza su esplenddr como culminacidn de sigius de culti
vo 1ntensu del genern narrativo. Caomo hemos visto, la narracifn --
breve tardd muchp en desprenderse de la tradicidn para buscar la -
concentrada redondez estructural de sus relatos en la inventiva —-
del escritor. A partir de este momento, la originalidad es condi--
cidn indispensable en el cultivo de este género gue pasa a conver-
tirse en un arte personal. Los cuentos infantiles pueden ser tanto
populares como literarios. Amhos presentan los rasgos tipicos de -

la narrativa y participan de técnicas caeracteristicas, como son:

(34) cfr., GONZALEZ PENA, C., El jardin de 1as letras, cap.IX




1, La descripcién de paiséjes, quetus:yfpersmnajes de manera

que formen parte imprescindible’del’argumentao.

2. E1 didlogo supeditado al tems del ‘cuento y & sus requeri--
mientos. Debe forzar une anécdota o dato imprescindible pa

ra el argumento, pero nunca se emplea en forma accesoria.

3. E1 tiempo y su manejo juegan un papel clave en el cuento.
Aunque la extensidn de la obra estéd intrinsecamente limita
da por la simplicidad de la trams, se pueden emplear efec-

tos de amplificacifn o de reduccidn para lograr el efecto
deseado.

4, La temética se caracterize por cierta complejidad debida -
al requisito de perfecta unificacién entre el faondo y la -
forma. Aln cuando el argumento sea simple y unitario, los
detalles cobran especial importanica, pues al contribuir -

directamente a la comprensidén de la trama resultan ser tras

cendentales.. ‘

5. El estilog del cuento es, por ﬂefihiciﬁn, esponténec y es--
cueto. El escritor debe cefiirse estrictamente a estas ca--
racteristicas, aunque en ciertos aspectos puede hscer uso’
de recursos literarios personales, siempre adecuados sl ti
po del asunto que trate.

Aunque los cuentos infantiles presentan la peculiaridad de estar -

dirigidos a los nifios, participan de todos los elementos menciona-

dos,

como genuinas producciones literarias gue son.

Adicionalmente, la narrativa cuentistica presenta como caracteris-

tica propia el conocimiento profundo de la naturaleza humana, mis-

mo que expresa a través de las personificaciones. En ellas sc con-

_fieren vida y rasgos humanos a objetos, animales, y plantas.

La aparente ingenuidad a la que da lugar permite el uso de metafo-

ras,

simbolos, similes y figuras retdricas.

(n
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En el relato se observa una construccién muy-cuidada, las. partes
gue forman un cuentn suh"iguales para los distintas -temas, surgen
sucesivamente unas: de ntras y-constituyen un todo cumpactn en el -

que nada puede suprlmlrse v al que nada hace: Falta agregar. (35)

La selecciéin del lenguaje debe ser, como consecuencia, esmerada, . -

caracteristica que confiere a este género la peculiaridad-de ser -
. 2 r's s g » s 3

una expresion artistica muy depurada y de presentar.una.simplici--

dad de complicada elaboracidn gque lo asemeja’ s la puesia.

Aunque muy ricas en matices, como hemos podido apreciar en.la enu-
meracifn realizada, las caracteristicas principales del cuento pue-
den resumirse en tres: condensacidm, instantaneidad y cumpac1dad --
tanto emocional como estética. (36)

La condensacifn resulta de la brevedad del relato y de la especifici-
dad del tema, gue por ser monoldgico exige un estricto cefimiento
del argumento-a é1. "El cuento es fundamentalmente un tema gue s
lo parece asdmitir, con plens eficacia estética, la forme de relato
breve." (37) £1 cuento es, ante todo, argumento, por ello no admi-
te disgresiones, ni personajes secundarios; sus elementos no son -
gratuitos, sdlo consta de los indispensables. El tema siempre es -
sencillo, pero resulta apasionante porgue es, en si mismo,,el hilo
conductor del relsto. La introduccidn, el nudo y el desenlace estén -
dispuestds en forma lineal, pero tan apretadeos, que forman un todo
unitaric. E1 tema y el tiempo del cuento tienen gue estar condenss
dos para provocar esta impresidn.

La instantaneidad se refiere a la concepcibén sObita que se tiene -
del cuento. El1 cuentista se ve obligado a escoger y limitar los he
chos significativos que sirvan para transmitir al lector el impac-

to deseado. Presenta imAgenes literarias muy ricas en significado

(35) cfr.,PROPP, V., Las raices histéricas del cuento, p. 523

(36) cfr.|SERRA, E., Tipologia del cuento literario, cap. I
(37) BAQUERD GOYANES, M., op.cit., p. 49
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que cantribuyen s proyectar 'la inteligencia y la sensibilidad de
guien lo lee, mucho més allé de la anécdote relatada. Estas imége-
nes estén estrechamente ligadas en cuadros o escenas gque Se Tela--

cionan entre si al ordenarse sucesivamente, de manera gue " las

partes o unidades narrativas no son independientes o sutdnomas,
caen en gl orden de la subordinacién y no constituyen nada sinao en

la totalidad." (38) De aqui gque un cuento se recuerde completo, o
no se recuerde.

Como fécilmente puede deducirse, la tercera caracteristica del

cuento, la compacidad emocional y estética, aparece comp consecuen

cia de las dos anteriores.

La compacidad estética viene dada por su semejanza con el género -
poético. E1 cuentista, a través de la palabra, presenta imégenes -
vivas gue hieren la sensibilidad, haciendo que el lector participe
en ellas y las experimente intensamente. Para lograr este impacto,
recurre a formas del lenguaje artistico permitidas‘en la poesia 11
rica. (39) ' ’

La descripcidn equivale a dibujar con palabras, 1la enumeracidn ani
me la descripcién de los atributos de seres y cosas; también se em
plean. la comparacidn, la antitesis, la paradoja, la prosopopeya, -
que consiste én hacer personificaciones de cosas abstractas o ina-
nimadas, v, finalmente, la hipérbole, en la gue se incurre al exa-

gerar, por excesa o por defecto, lo que se dice.

El tono emocional del cuento se considera muy partiuclar por el --
efecto, entre deslumbrador y gquemante, gue produce en el lector, -
seme jante al de la poesia: "E1l cuento suele herir la sensibilidad
de un golpe, puesto gue también suele concebirse sdbitamente, como
en una iluminacidén." (40) Su lectura reqguiere de una actitud de -~

(38) SERRA, E., op-cit-»p. 11
(39) cofr., GONZALEZ PENA, C., op.cit.,cap. III
(40) BAQUERD GOYANES, M., op.cit.,p. 15



. apertura para poder descubrir. y ?;im; ar

je para los diferentes estratustdéiia’gg

a'rigqueza del mensa

uealcl

través de los significados plasmados por depqd;fiéadbé'?
por quien lee. 5 :

A manera de sintesis, podemos concluiT cun'lé siguiente afirma ---
cifn: el cuento es "... una estructura poemadtica fundada por la --
imaginacién creadora y trogquelada por el lenguaje; participa del pog
ma como asociacidn motivada entre significados y significantes, cg
mo orbe esencialmente temporal, donde se dan el scontecer puro y -

la pura experiencia en intensa condensacifén emotivo-intelectiva, -

donde se ofrece la imagen estética de una realidad visible o invi-

sible apresada en una instancia (nica, irrepetible y vuelta ya
dcrona." (41)

(41) SERRA, E., gp.cit,,p. 15



N
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II. 3 Concepta y utilidad- del material didéctico:

En sentido amplio, meterial didéctico es’ todo ohjeth,qﬁe pueds uti
lizarse para ensefiar a aprender. Es, 'imUIQVbara el co

- nocimiento y fuente de motivacidn. Los materiales’didécticos for--

man parte dels extensa gama de los recursos;didécticos que se defi
nen como elementos, hechos, situaciones, etc.} ‘que pueden emplear-
se o aprovecharse en determinado momento con:la-intencién de favo-

recer eficazmente la adgquisicidn de cierto aprendizaje.

Si asumimos que el aprendizaje implica actividad por parte del su-
jeto, guien no es un mero espectador en el proceso de su educaciédn,
el material didéctico no puede considerarse comp una simple fuente

de estimulacidn externa para quien aprende.

Opuestamente a2 los postulados de las teorias de la impresifin pasi-
va, hoy sabemos que la contribucién del educando es esencial en la
accifn educativa. Esta contribucidn no debe ser restringida, sino

potenciada por el uso de materiales adecuados, que tenderén a des--
pertar el interés y atraer la atencidn del sujeto, facilitando asi

qué se involucre en el aprendizaje propuesto.

Sin embargeo, el empleo de medios auxiliares en la ensefianza, no sy
ple el esfuerzo gue debe realizar la persona pasra aprehender por -
si misma los contenidos seleccionados, para desarrollar las habili
dades identificadas, etc.

En sentido estricto, se define al material didacticoe cnmuraquél -

que modifica las pautas del comportamiento en orden a la consecu--.

cidn de los objetivos educativos. (42)

(42) cfr., ZAGA, L., Elaboracidn.y empleo.de material didéctico,
p. 23 '




Su finaslidad, de acuerdo & los objeti

seg(n el caso, y asi de-acusTdo. a.su
ra: o
1. Aproximar al alumno a la,faaiidéd
2. Motivar. S
3. Facilitar la percepcidn y la comprensi
los conceptos. .

4. Concretar e ilustrar lo que se estd exponiendo verbalmente.

5. Contribuir a la fijacién del aprendizaje. SRR

6. Dar oportunidad para que se manifiesten aptitudes y se desarrp
llen habilidades especificas, etc.

No s6lo se habla de material didéctico en relacidn al aprendizaje

cognoscitivo, esta designacién también se aplica al destinado a --
promover y desarrollar otro tipo de habilidades, convirtiéndose en
instrumento de aprendizaje. De aqui que exista la posibilidad de -
emplear cualquier medio gue 1lo facilite, haya sido elaborado expre
samente con esa finalidad o bien presente caracteristicas que ha--
gan adecuado su empleo. Cabe hacer mencidn de la utilidad de los -.
materiales gue elaboran los mismos educandos ya que brindan la ---

oportunidad de realizar un aprendizaje mientras se aplican otros.

Para lograr un aprendizaje eficaz es necesario gue éste sea perci-
bide y expresado claramente como proceso, contenido, destreza, --~-
etc. en forma de un objetivo gue indicara, directa o indirectamen-
te, el tipo de material que facilitaréd su consecucién.

"E1l valor de cada material en la ensefianza-aprendizaje, estéd deter
minado par su capacidad como comunicadores efectivos, su adaptabi-
lidad a las distintas clases de aprendizaje y su mayor o menor uti
lidad al integrarse a cada fase de la realizacifin de las experien-
cias." (43)

(43) ZAGA, L., op.cit., p. 41



En la seleccidn o elaboracién de materiales,-.debe.tenerse presente
el criterio de su efectividad comunicativa, para_.determinarla, es
preciso adaptar el esquema general del pruceso cnmunlcatlvu -al ‘ma-

terial em cuestién. Una .vez reallzadu este,egercicin : resultara,

més sencillo saber que tan ut:.

Pensemos, por ejemplao, gue el: tI‘BI‘ISmlSDI‘_pLIEdE'

la grabacidn o 1la ‘Filmat:lun, qu\ ,1magenes impreclsas,il
de atencién e incluso las’ experlenc:.as conf‘lmctlvas pueden ser rui
do; que la retroalimentacidn: permlte curreglr omisiones o errores
en la transmisidn o en la CUlelCEClun Y que 1nclusu pEI‘ITIltE al re

ceptor decodificar el mensaje.

ESQUEMA BASICO DE LA COMUNICACION
Fuente: ZAGA, L., Elsboracidn y emplec de material didéctico,p. 21

o
pl

fuente mensaje . mensaje destino
del co . deco del
mensaje dificado . dificado mensaje

dretroinformacian J




Cada material didécticu, con sus pecullarldades, supone una adapta

cidn de este esquema: (44) ‘donde ellmensaje es ﬂrlglnﬁdﬂ pnr una f—"

fuente o cumunlcadur, cnle cadu al aduptar una forma transmlslhle:~'

-ondas sonoras o signos: escrltns-

e’pasa a través dE un transmif

sar = impresién, grabac an a-. un ‘receptor- -1ns se

otra persocna-, donde El‘ménsage'es~‘ecudlflcadu v adqu1ere 51gn1F1L

cado.

Con la practica en el uso de materiales didécticas se'llega a-en--
tender dénde y cuéndo son adecuados como canales de gcomunicacifn.

De aqui la importancia de aplicar siempre una evaluacidn del uso -
efectuada.

La utilidad de los materiales tasmbién estd vinculada a su adaptabi
lided en la clase de aprendizaje propuesto. Para realizar una eva-
luacién basada en este criterio, el procedimiento a seguir consis-
te en analizar sus caracteristicas especificas. Por ejemplo, en el
aprendizaeje de identificaciones visuales estén implicitas la capa-
cidad de reaccifn a este tipo de estimulos y la habilidad para su
discriminacién. Luego, los materiales més adecuados para potenciar
lo seran aquellos gque presenten estimulos visuales relevantes con
un alto grado de definicién y calidad. Por consiguiente, las pe --
1iculas y diapositivas o bien las fotografias o ilustraciones que
relinan estas caracteristicas, resultarén apropiadas. Cuanto mayor
sea la precisidén con gque se defina um objetivo, resultaréd méas fa--
cil encontrar las caracteristicas del material idéneo para su con-

secucidn. De agui la trascendencia de realizar adecuadamente esta
tarea.

Previa a la determinacién de la utilidad del material, es necesa--

.rio revisar el disefio del objetivo propuestn, gque debe indicar cla

(44) ibidem, p. 21




ramente la conducta gque se p:etendé alcanzar al término de ls expe
riencia de enseﬁanza-aprendizaje. Las- conductas deben enunciarse -
com un verbo gque, de preferencia, 'estard ihcluido en las taxano --
hias cpnocidas, ofreciendo Esi-la~ventaja de especificar adn més -
el tipo de aprendizaje desesado 'y 1aé condiciones apropiadas para -
su evaluacidn,

Los materiales no son fines en si mismos, su eficacia y utilidad -
se derivan de su adecuacidn al objetiva. Para seleccianarlos acer-
tadamente, es recomendable reunir suficiente informacidn acerca de
su potencial educstivo real, esto es, de sus alcances respecto al
aprendizaje propuesto. De agui la necesidad de analizar y distin -
guir, previamente, las caracteristicas propiss del tipo de apren-
dizaje que se desea propiciar, las peculiaridades de su adqui-~-
sicidn, las &ress de la personalidad implicadas en ella y las eta-
pas gue deben cubrirse sucesivamente hasta arribar a la conducta -
terminal esperada.

La clasificacifn del material didéctico, al igual que la determina
gifn de su utilidad, puede obedecer a diversos criterins.'Pque -
realizarse con base en los sentidos que son estimulados, en su dis
ponibilidad o facilidad de operacidn, en el tipo de aprendizaje --
gue propician, etc. En cualquier caso, para que sea funcional, de;
be especificarse cuél ha sido el criterio empleado y cufles son --
las caracteristicas gue comparten los materiales agrupados bajo de

terminado rubro. . . -

P R R

Para finalizar, cabe aclarar gue en la elaboracidn de materiales,

debe prestarse mucha atencifn a los principios psicolfgicos del -~
aprendizaje vy a la aplicaciﬁn de sus normas y leyes propias, depen
diendo del tipo de conducta gue se desee propiciar. Come complemen
to, es muy 0til elaborar el perfil del educando al que se dirigen,

pues de la consideraciénde sus intereses, necesidades, grado de ma
durez y desarrollo pueden deducirse valiosas criteriss gue aumenta

rd4n su eficacia.




Los ideales de conducta,la-des:
carnaban los valores mas apreciado
formas de vida caracteristicas de

consignadas durante siglos en las

Como ya hemos visto, los relatos
te de la literatura en general y del
forma de expresidn artistica gue correspondid:a

humanidad forma parte entrafiable del huﬁdﬁudel nino:

A través de la historia del hombre, ''nos damos cuenta’de-que la -
educacidon de los nifios,exceptuandoe las experiencias ‘inmediatamen-
te adquiridas, se ha centrado en las historias miticas, en la poe

sia, en tradiciones y cuentos fantésticos.

Aungue la importancia de la literatura en la educaciﬁn del nifio -
haya sido frecuentemente sefialada, su adecuaciédn a la mente infan
til no fue descubierta hasta gue las aportaciones de grandes psi-
chdlegos y pedagogos como Pestalozzi,  Froebel, Dewey, Montessori y -
Piaget, entre otros, hicieron posible su explicacidn. Al compro -
bar gue el centro vital del mundo del nifio es el juego, al rede--
dor del que giran los demés intereses, el cuento pasd a ser consi
derado un juego de la imaginacidn y de la mente infantiles, un Te
creo del espiritu.

La temAtica del cuento ha evolucionade a través del tiempo. Los -
cuentos de las edades antiguas son mites que narran las relaciones
entre los hombres y los dioses. Mis asdelante, las narraciones se
centran en las aventuras notables entre los hombres y las fieras.

Luego aparecen las narraciones de lugares lejancs relatadas por -



v busquesv
de ‘su pueblltn natal
cuentus costumbristas qua nos- dan a conocer lns u

de diferentes paises'y epucas.

Es f&cil observar gue estos relatos ensefian bien poco’sobre las --

condiciones de vida de la sociedad moderna y:que-su-wvalor anecddti

co podria substituirse con ventaja por- -la ensefianza‘de la Histo--

ria, pero no e5 alli donde reside lo valioso de sus ensefianzas.

En efecto, en los cuentos se puede aprender mucho méas acerca de --

los problemas internos de los seres humanos, de alguna manera sisem

pre los mismos, que de cualquier otra cosa.

Muchae veces, el tipo de literatura que pretende desarrollar la --
personalidad y la mente infantiles es ineficaz, pues carece de lo-
més valioso de la experiencia literaris paré el nifio : "... el ac-
ceso al sentido més profundo y 8 lo que estd lleno de significado-
para él1, en su estado de desarrollo. Para que una historia manten-
ga de verdad la atencidn de un nifioc, ha de divertir y excitar su -
curinosidad. Pero, para enriguecer su vidé, ha de estimular su ima-
ginacién, ayudarle a desarrollar su intelecto vy a clasificar sus -
emociones,... debe de estar relacionada con todos los aspectos de-
su personalidad al mismo tiempo." (45)

El cuento estd llenoc de significados para el ﬁiﬁu, le results espe
cialmente convincente porque avanza de manera similar a como &1 ve
y experimenta el mundo porque, como VETEmMOS més adelante, estéd de-

acuerdo con los principios subyacentes a su pensamiento.

(45) BETTELHEIM, B., Psicoandlisis de los cuentos de hadas , p.11




El nifio encuentra en el cuento un atractivnvadici‘ﬁal'pbf‘

jugar,: el nlnn emite sonidos porgue le’ gusta ‘oirse

JUEQD verbal. “Conforme avanza en la suclablllza

los arrullus, cantos y misica, se aflcluna a;f 3016hes. Mu

chos nifios muestran interés par los relatos atn. antes e’ pnder com
prender las palabras; @l parecer, les atraen las 1nFlex1nnes de la

voz, la corriente de sonidos y la gesticulacidn ' gque los acompafian.

Cuando el nifioc alcanza una comprensifin satisfactoria del lenguaje,
demanda constantemente de los adultos rimas, juegos digitales y -~
cuentos, gue deben presentarse en forma adecuada a su edad e inte-
reses. En especial le agrada gque sean sus padres qQuienes le cuen--
ten cuentos, lo gue contribuye a estrechar los lazuos afectivos y a
limar las asperezas cntidianas; afianzando los sentimientos de se-
guridad y confianza. .

Cuando el nific ingresa a la escuelsa y se enfrenta caon el lenguaje

escrito, es el womento de emplear los cuentos como medio para ----
transformar el aprendizaje de la lecto-escritura en un descubri---
miento apasionante. Para laograrlo "Lo gque se necesitan son textos-’
dé,principiantes gque fascinen a los nifios y los convenzan de gue -
la lectura es tan deliciosa como Gtil para adgquirir mejor compren-
sién de uno mismo y de los demés; en resumen, del mundo 2n gue vi-
vimos y de cémo hay que vivir en &1. Para alcanzar este objetivo,

los textaos primarios deberian estimular y enriquecer la imaging-~--
cién del nifio, camo Hacen los cuentos de hadas, vy deberian desarrg
llar las sensibilidades literarias del nifo, como suelen hacer los

poemas. " (46)

(46) BETTELHEIM, B.,et al. , Aprender a leer, p. 59




SN
Cabe hacer una aclaracidn final-jue debe tener

evitar confusiones: si bien‘el cuento.es U

dos los libros. infantiles don Cugntdas:

Un libro para nifios es uhHSistema,d
mo medio de aprendizaje, difusién [}
do a sus caracteristicas se utlllza en urmalyn en la

no formal. E1 libro de texto’ pertenece al prlmer tipu, el recreatl

vo al segundo y el 1nFurmat1vn partlclpa de ambas. (h7)

El libro de texto es un material impreso estructurado para ser uti
lizado como apoyo en un proceso especifico de ensefianza-aprendiza-
je, se cifie a los objetivos cientificos, pedagbfgicos e institucio-
nales, presenta una progresifn sistemédtica, ordena el aprendizaje
estructurando el contenido, gque se presenta gradueslmenta de acuerdo
con los principios pedagfgicos aceptados per el z2utor; estd ideas -
do para ser utilizado con la ayuda e intervencidn de un adulto o -

dentro de un sistema institucionalizado.

El libro informativo tiene por finalidad volver conccido lo desco-
nocido, acercar lo que se encuentra lejos de la experiencia inme--.
diata, volver claro lo obscuro y simple lo gue parece complejo. In

forma al nifio del cbmeo y por qué -de las cosas, presenta coherencia

interna, pero no una estructurascidn orientads al aprendizesje, res-

ponde alos intereses extraescolares del nifio y estd pencsado para

entablar un didlogo con el adulto o psra ser leido sin interven--—-
cién externa.

€1 libro recreativo resulta ser el més dificil de definir por. las
controversias que origina, pero como caracteristica esencial, pre
senta la finalidad de recrear, descansar o divertir. Sz encusntra

estrechamente vinculads a lo artistico y literario y su funcién

(47) cfr., CERDA, R. 2t al, "E1l disefic en los libros pzra nifos",
in, REVISTA BIBLIOGRAFICA TRILLAS, afic 1 no. 3, p. 3-11




ges presentar un relato-que prupnftiﬁﬁéﬂél; ifio:place
Fl cuento infantil es un libro recreatiVn, ﬁhe‘ﬁértengCQfé{lﬁé hag,,
teriales de apoyo para la educacién no formal. Eéfun iibfb‘de‘léc-
tura, cuyo objetivo no es perfeccionar el hébito deyleer, sing -=--
leer con gozo, sin la pesadumbre de la obligacidn de aprenderla, -
ic gue reditia en el convencimiento de gque la‘lectura es algo ple-

no de significado, enriquecedor y altemente gratificante. (48)

Actualmente este convencimiento ha de suscitarse desde edades tem-
pranas debido a la fuerte competencia gue representa la televi ---

sién.

(48) cfr., BARCIA HOZ, V., Educacifn Personalizada, p. 267




-—-CAPITULD III

CARACTERISTICAS DEL DESARROLLD DE LA PERSONALIDAD: DURANTE LA
TERCERA INFANCIA. s e

El desarrollo de la personazlidad gque se inicia al nacer y sdlo ter
mine con la muerte, puede entenderse como un reajuste constante de
la accidn humana e las transformagiones que van surgiendo tanto en
gl mundo interior como en el exterior. Bajo este punto de vista, -
el desarrollo psiguico puede considerarse como una progresiva mar-
cha hacia ls madurez, entendida como un equilibrio dinémico, que -
se slcanze gradualmente mediznte la integracifn y estahilizacién de

sus componentes intelectusles, socialss, afectivos, etc.

En este contexto se2 sitlan las contribuciones piagetianas al estu=-
dio del nifo. Jean Piaget nacid en Suiza, en 1896. Se doctord en -
Cienciszs Naturales, y, posteriormente, estudid Psiceologia y Filosp
fia. Dzzano en las Universidades de Neuchétel, Ginebra, Lausana y
La Sorbona, doctor "Honoris Causa" de numerosas universidades eurp
peas y americanas, miembroc o director de las mAs importantes insti
tucignes y comités internzcionales pera el estudio de las Ciencias
de la Educacidn, es consicer=do una sutoridad mundial en el campo
de la Fsicologia Infantil. '

Piaget rechazzha la definicidn cuantiistiva de la inteligencis y -
centrd sus investigaciones en el desscrollo del pensamiento infan-
til, adapténdose a él. Al hzcerlo, definid el problema de la inte-
ligencia en té&rminos de l=s Tormas gue adoptan los nifios para pen-
sar y se dedich a estudiar estos procesos, empleando la lédgica co-
mo mZtado para describirles.

La importancia de su obra rzside tantc en el método como en la ex-
tensidn, que zxceds amplizmznte la de todas las investigaciones --

rzalizadas anteriormznte zcarcs del pensamiento infantil. Presen--



ta, ademés, la ventaja de ser la qUeisé Fundé con-més seguridad en
el estudio del nifio. En efectn, ‘las’ tenrias que se emplean con.ma-
yor frecuencia para expllcar su. dasarrullu, —pnr ejempln las de -~
Freud, Lewin, Hull, Mlller y ‘Dollar o Sklnner— .o bien.no se obtu-

vieron a partir de Dbservaclunes directas de nifios,

o éstas fueron
muy limitadas. Incluso las apurtac1nnes de Gesell presentan ‘coma -

limitacidon la de consistir Gnicamente en 1la descrlpC1én de cunduc—'

tas que no se encuentran integradas en una teoria Furmalmente
tituida.

: uns-

La prioridad establecida por Piaget en el estudio del»ﬁiﬁﬁ;‘ﬁbede—
ce a la consideracién de la Psicologia como punto de enlace entre

1la Biologia vy la Epistemologia, y a2 la conceptualizacion del desa--
rrollo de la inteligencia como la pauta que explica otros aspectos
del desarrollo, siempre integralmente considerado. Aungue se consi
dere a la inteligencia como el instrumento a través de cuya forma-
cif6n e informacidn la persona actia sobre los deméds aspectos de su -
vida, esto de ninguna manera implica que otros aspectos de la per-

sonalidad se consideren de menor importancia. La personalidad cons-

tituye un todo integrado, donde todos los elementos se encuentran
estrechamente vinculados y son précticamente indisuciablas.v 5i se
realiza una distincidn, es con la finalidad de facilitar el estu--
dio de alguno de sus aspectos.

Por otra parte, el pedagogo no podria orientar eficazmente las ac-
ciones educativas si no contara con un sdlido conocimiento del de-

sarrollo de la personalidad infantil, considerado en forma tanto
global como diferenciada.

Por las razones expuestas, la Psicologia Piagetiana presenta el --
marco Optime para el estudio de los aprendizajes creativos en el -
nifio, que, por requerir de comhinaciones innovadoras inteligentes,

no aleatorias, implican, en un alto grado, la concurrencia de la -
actividad intelectual.



III. 1 Desarrollo intelectiuals

iééedad’dé'iééfbﬁéfaéiunes
concretas. LR

Para Jean Piaget, el objeto de estudio de la psicologia de-la‘inte:-

ligencia no se reduce a la simple descripcidn del cnntenidu‘de,la

mente; debe  ser m&s amplio, pues por su misma naturaleza,. implica

también el andlisis de la forma en gue se adguieren dichos conteni

dos, es decir, sus procesos subyacentes. (49)

Sabemos gque Bl potencisl del nifo, en parte heredadu,irequiere pa-
ra su desarrollo de dos factores: )
1. 'la presencis de estimulos exteriores, que: permite que el -

nific progrese a través de la accidn de factores psicaosocia
les vy educativos en generalj

2. 1los descubrimientos que el nifio realiza por si mismo de --
forma esponténea, estrechamente relacionados con la madura

cidn bio-neuro-psicolfgics alcanzada.

Este segundo aspecto es el que requiere principalmente de tiempo -
para producirse. Los progrésos gue se realizan en cada etapa del -

desarrollo se encuentran estrechamente vinculados a las posibili--

dades que determinan el grado de madurez alcanzado. En cada stapa -

se construyen estructuras o formas provisionales de ajuste, que de
beran perfeccionarse hasta convertirse en las prpopias del pensa --
mienta adulto. Precisamente el andlisis de la transformacidn de es
tas estructuras inferiores en otras superiores es lo gue marca las

diferencias entre una etapa y otra.

La Psicologia Genética distingue seis etapas o estadios a lo largo

de los cuales se suceden las adquisiciones de manera articulada, -

(49) cfrn , PIAGET, J., S5eis estudins de psicelogia, cap. I

A
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de manera que las mas r901entes descansan snbre atras que cunst1tu

yen su antecedente. La cunstrucclnn de: Esquemas especlf'cos de —~—-
adaptacidn en cada etapa, ‘se reallza aplicand
mentarios: r

la asimilacién’y la.

1.

las nuevas 51tuan10nes’que
acomodacidn a ellas.-

Estas dos funciones permanecen canstante
1lo mientras gue los esquemas prnpiUS”dE cada estedio-son prnv151u~

nales, varian y progresan conforme el niﬁn asimila nuevas experlen

cias a los esguemas ya existentes, o los acompda, ampliéndolos g --
comhinédndolos segln lo requiera. "Sus esquemas son, por consiguien
te, sumamente flexibles, pero conservan la propieded de ser todos
urganizados, aunque sean extendidos o modificados. E1 resultado es
que cada individuo se adapta a su ambiente creéndose un repertorio

suficiente de esguemas para afrontar los sucesos gue alli ocurren

comdnmente; pero esta adaptaciton es sAlo temporal y se modifica ---

cuando el ambiente cambia o a medida que el individuo amplia su ra
dio de accién.® (50)

A continuacidn se presenta de forma Esquematlca el cursc del desa-
rrallo intelectual. (51)

Los tres primeros estadios corresponden sl periodo de la lac--
tancia, previo a la aparicidn del pensamiento simbdlice y  del
lenguaje en forma estructurada, que se conoce como sensorio-mg

triz.

(50) BEARD, R., Psicologia evolutiva de Piaget, p. 16

(51) cfr., PIAGET, 3., pp.cit., cap. I

dns'prucesas cnmple:

a?ln'larau del desarro--

-




1er. estadio: en esta etapa se manlfiestan las primeras tenden

cies instintivas, los reflejos vy las primeras emuclnnes.

2do. estadio: se forman los primeraos hapitns mqtqres, aparecen

las primeras percepciones organizadas y los primeros sentimien

tos diferenciados.

3er. estadio ': llamado de la inteligencia sensorio-motriz o --
practica porgque la formacidn de esquemas de pensamiento se ba-

sa en las acciones efectivamente realizadas.

4n. estadio: llamado de la inteligencia intuitiva, abarca de -
los dos a los siete u ocho afos y se caracteriza por la apari-

cidn y desarrollo del pensamiento simbdlico y de 1los sentimien

tos interindividuales. Es una etapa preoperstoria en la que --
las cosas se asimilan a la propia accidén mediante el juego.

50. estadio: llamado de las operaciones concretas porgue la ag

cidn efectivamente realizads se sustituye por una mental. Abar

ca de los siete u ocho afios hasta los once o doce y se caracte

riza por la aparicién de los primeros esquemas l@gicos, los --
sentimientos sociales de cooperacidn y el sentido de la maorali
_dad.

6o0. estadio: cnrréspunde a la adolescencia durante la que se -
constituyen las operaciones formales o proposicionales caracteg
risticas -del pensamieﬁto abstracto; durante esta etapa se rea-
‘liza la ‘insercidn’ intelectual y afectiva en la sociedad de -
los adultos.

‘Baséndonos en éstas etapas, a las gue se haréd constante referen --
cia, pasaremos a ocuparnos de los progresos intelectuales que el -
nifio realiza durante la tercera infancia y gue corresponden al es-

tadio de las operaciones concretas.

Esta etapa se inicia cuando las acciones fisicas comienzan a "inte
rinrizarse" como acciones mentales u "operaciones". "Conviene sefa

lar ante tode gue la nocidn de operacidn se aplica a realidades -~

h
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muy diversas, aungue perfectamgnté‘defihidas. Hay operaciones léagi
cas como las que entran en la’cumbosicién de un sistema de concep-
tos o clases (reunién de individuos) o de relaciones, operaciones
aritméticas (suma, multiplicacidn, etc. y sus contrarias), opera--
ciones geaométricas (secciones,; desplazamientos, etc), temporales
(seriacidn de acontecimientos, y, por tanto, de su sucesian, y en-
cajamiento de los intervslos), mecénicas, fisicas, etc." (52) gue
constituyen elementos activos del pensamiento porgue implican la -
comprensién de las transformaciones gue el nific realizaba fisicamen-
te al manipular los objetos.

La interiorizacifn consiste en pasar de esta accidn a su represen-

tacidn mental por medio de imégenes, simbolos o del lenguéje. (53)

El pensamiento operacional se refiere a la capscidad de estructu--
rar y relacionar la experiencia como un todo organizado. E1 pensa-
miento preoperstorio se caracteriza porque el nific emite juicios -
inmediatos -sin dar los paspos mentales necesarios para su forma ---
cidn, por eso establece relaciones basadas en observaciones concre
tas que frecuentemente lo conducen a conclusiones equivocadas. E1l
pensamiento operatorio se caracteriza por la construccifén de‘npera—
ciones que resultan de la organizacidén de las experiencias en sis-
temas de conjunte, dque permiten reunir wmés informacién, ponerls en
relacidn o correspondencia con la gue ya se posee y establecer re-
ciprocidades que permiten el avance del pensamiento al crear nuevas
operaciones.

Aunque arribar al pensamiento operatorioc constituye un gran adelan
to con respecto a laretapa anterior, el pensamientpo infantil conti
nfila estrechamente relacionado con la experiencia sensible. S5i -~

bien la accidn real se sustituye por un ensayo mental, para lograr

1o con éxito el nifio debe comprender el cambio realizado en la se-

(52) PIAGET, 3., Seis estudios de psicologia , p. 76
(53) ofr., AEBLI, H., op.cit., p- 140 - 1b4b




cuencia, 1o gue equivale a percibir 1la lugica 1nterna del - 'suceso.
Esto implica que la experimentacidn

mental depende 0dav1a de las

cular, pues sdlo compete. al suceso ohservado.:Asi pues;;'Las. ope-

raciones concretas son gperaciaones légicas; lasificacio-

nes, las seriaciones, la simetria, las currespun
YV uno o entre uno y varios, etc.; pero’ su uso Esta/limitado a. obje

tos materiales reales o a aguellas que pueden 1ma§1narse fécilmen-
te." (54) -

Los adelantos realizados en esta etapa se aprecian en funcién de -
la organizacidn de las operaciones construidas en sistemas de con-
junto. Estos sistemas se Forman mediante la articulacién de opera-
ciones semejantes en grupos, de manera gue no existe ninguna opera
cifn aislada: cada una se encuentra integrads en una totalidad gque
da cohesifn a las operaciones del mismo tipo.

A partir de los siete afios, el nific empieza a construir sistemas -
muy elementales gue reciben el nombre de agrupamientos o grupos --
fundamentales.Su importancia radica en su celidad de instrumentaos

para realizar diferenciaciones y generalizaciones cada vez més ---
avanzadas; esto permite al sujeto cqmpfender la realidad y suscitar
nuevas elaboraciones.

A continuacifin se explican brevemente los seis grupos de relacio--
nes que se forman durante este estsdio y gue constituyen "esquemas

anticipados" para formar series a clases. (55)

1. Jerarquia de clases: es el grupo lfgico mAs simple, su for-
macifn requiere caepacidad para comprender pares de subclase, -
esto es, divisiones gque a su vez pueden ser divididas, por ---

ejemplo, clasificar a los animales en carnivoros y no carnivo-

(54) BEARD, R., op.cit., p. 23 -
(55) efr., ibidem, p. BO - 84
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rus, y luegu citar las clases 1nclu1das en;

Su difi--
cultad Estriba én comprender que el’mlsm

‘necer 8 varias ‘clases al mlsmo t'emp

leun sea un Fellno y a la vez un>car

vz. Orden sucesivo: cun51ste en reunl
diferencias, como mayor que,tmennr que,
etc. esta comparacidn permite Establecer‘uh,nrdén
por ejemplo, formarse por orden de estaturas requiere
cer una comparacidn en la gque unos elementos cuntlene

gin sea el caso, sobrepasan ono alcanzan a los otros.

3. Sustitucidn: se refiere a las diferentes FurMaéfb combin

ca equivalencia. Ejemplo: combinar diferentes munedas
nir la misma cantidad.

L. Simetria: se deriva de la reciprucidadqﬂppf{Ejaled,ﬂ

dos hermanos, cada uno es hermano del otro.

Los siguientes cuatro agrupamientos se basan en el establecimiento

. P 7z s
de relaciones en dos o mas formas simultdneamente, son variables -

de la operacidn de multiplicar.
5. Multiplicacifin de clases: consiste en realizar clasificacio

nes atendiehdu a dos criterios a la vez, por ejempla, clasifi-

car objetos por su forma y color: cuadrados rojos, cuadradas

azules, circulos rojos, circulos azules.

También los datos pro
porcionados en scertijos y adivinanzas constituyen clasifica--
ciones dobles, por ejemplo: écudl es una flor blanca que empie
. za por "m"? .

6. Multiplicacifin de series: consiste en establecer correspon-

dencia entre dos series progresivas asociando las variables, -
por ejemplo A1, A2, B1, BZ2,en un eje de coordenadas al Jjugar -
“submarino® para localizar en el tablero los barcos del contra
rio y bombardearlos imagineriamente al descubrir el punto de in
terseccidn donde se encuentran.




7. Arhnlsgenealégicu: consiste-en establecer cnrrespundencias
que impllcan series para: Furmar‘grupns en'lus,qu
cnrrespnnde a varios, €n: v

plo: una familia- de hermann

mando un &rbol genealnglcd
es simétrica, pero la existente
‘trica, y:la de los hijné enfpé;si
8.
correspondencias, pero
clasificar objetos por
rales, etc. 1ncluyendn

ser las dlferentes prnpnr01nnes del trlang‘
isdsceles y escaleno.

Cuando estos grupos de operaciones se tornan ‘ac
le permiten clasificar, formar series, imagiﬁar:Enanugéiy hérépE5
tivas gue no son las que tiene por su situscidn, “también ‘puede ima
ginar transformaciones anticipando lo que sucedid o lo qﬁe sucede-
réases capaz de establecer relaciones entre- un todo y sus partes o

entre una clase vy sus subdivisiones. Peroc no olvidemos gque el pen-
samiento operatorio tiene condicionantes intrinsecas que limitan -
el nimero de relaciones que el nific puede Establecér.simulténeameg
te. Sin embargo, puede percibir multitud de situaciones concretas-
y muestra gran interés por los detalles. Aunque continda la imita-
cién en el dibujo, ahora comprende la importancia del modelo vy,
bre thdﬂ, el proceso de imitacién.

sO

Durante esta etapa se adquiere Eiertu dominia del tiempo y del es-
pacio. Los conceptos de pasado, presente y futuro comienzan a en--
tenderse como parte de una linea continua independiente de los da-
tos perceptuales que, en etapas anteriores, lo confundian y le im-
pedian interrelacionar secuencias. En cuanto al espacio, el avance
més significetivo consiste en la coordinacién de varias perspecti-

vas gue le permite comprender los sistemas de coordenadas o refe--

elementua—




rencias. Ademés, ahora puede concebir el hecho o el pensamiento --
desde.su inicio hasta su cun:lusién, o8 la inversa,. lo gue marca;

la aparicidn de la rever51bllidad cumu prnpiedad uperatnria. Cnn %

respecto a la causalldad el-convencimiento de gque existe:- una 1ey

inmanente en el universo le 1mp1dE comprender gque exlsten hechns =

casuales) para &1, todas las coincidencias tienen expllcaclon.,
En el lenguaje se aprecia un cambio sustancial: comg consecuencia
de la organizacién mental, pasa a utilizarse como vehiculo del pro
ceso del pensamiento. Esta nueva modalidad no estd exenta de difi-
cultades,pues como funcién simbdlica requiere para su comprensidn,
gue no para su utilizacién, de una gran capacidad de pensamiento
abstracto, que ®l nifio de esta edad no posee adn. De agui su difi-
cultad para tratar problemas verbales y para comprender la graméti

ca.

Los progresos. intelectuales reaslizados por el nifio durante esta e-
tapa repercuten en su personalidad, pues emplea los esquemas adqui
ridos en las diferentes aspectos de su conducta,como veremos en --

los siguientes apartados.




I111. 2 Desarrollo afectivo: del egocentrismo a la-reciprocidad.

l.La experiencia’ socia mbur ancia en el ‘desarrollo in-

lo es necesarig en elinivel e . 1os aspectos afecti—
vos, sociales’y cog diocta son, en relaidad, in-
ductas cuyas estructur

vas, y si 1a Energetlc ‘structurac1on, ni a la in--

versa, ninguna de las dns PO 'r sin la ctra". (56)]'

El comienzo del periodo de las npera‘lnnes cnncretas c01nc1de cun

la edad en gue el egocentrismo dlsmlnuye cnn51derablemente pa 8 ==

dar pasoc a la cooperacidn; los efectos de las experlen01as snc1a-—
les cobran importancia a medida que el:nifip- crece pnrque marcan el
paso de la subjetividad a la objetividad, 'y esta nueva-visian del

mundo lo conduce también a nuevas formas dE relacxunarse con éi.

Debidoc al egocentrismo, el nific peguefio percibe el mundo que lo rg
dea en cuanto que estd vinculado con €1 mismo: asimila los aconte-
cimientos externos directamente en sus esquemas-de accibn. Sus in-
tereses se reducen a lo gue le afecta individuaslmente. A medida --
gue va siendo capaz de descentrar su atencifn para enfocar al mis-
mo tiempa varios aspectos de la realidad y a comprender otros pun--

tos de vista, arriha a la etapa operatoria.

La cotncidencia entre el final del egocentrismo y el inicio del co-
nocimiento objetivo de la realidad se debe a gue las estructuras -
adguiridas permiten al nifio apreciar relaciones diferentes entre -

las gue se encuentran las de &1 con sus semejantes.

(56) PIAGET, J., Psicologia del nifg, p. 116




La sociabilizacidn, que se inicia con el nacimieﬁtu, jamés queda
terminada, pero tiende hacia la mutuas comprensidn fundada en la pa
labra y la disciplina comln sujets a normas de reciprocidad:"...la
evolucidn social del nific procede del egocentrismo a la reciproci-
dad, de la asimilacian al yo inconsciente de si mismo a la compren
sidn mutua constitutiva de la personalidad, de la indiferenciacidn
cabtica en el grupoc a la diferenciasci6n fundada en la organizacidn
disciplinada." (57)

Para realizar estos cambios, el nific va sustituyendo progresivamen
te la actividad motora por el lenguaje. A través de la interaccidn
social entra en contacto con maneras de ver las cosas gue difieren
de la suya y el interactuar con otras personas le obliga a clarifi
car su pensamientoc y a expresarse de forma ldgica y concisa. Lo an
terior resulta ser un excelente ejercicio para el perfeccionamien-
to del lenguaje.

Durante la infancia media, la familia y la escuelsa son los facto--
res més significativos en el desarrocllo social. Como consecuencia

de la escolarizacidn aparecen ante el nifo nuevas oportunidades pa
ra actualizar su potencial de actividad sociel, pero también se ve

expuesto a la influencia de diversas fuerzas externas; esta cir --
cunstancia le permite ampliar'cunsiderablemente su campo de actua-
cién pero implica también mayores requerimientos de adaptacién. En
este proceso es de gran ayuda la observacidn de la conducta de los
padres y la consiguiente identificacién con ellos, gue proveen al

nifio de.valinsas experiencias previas a 1la adquisiciﬁn de conduc-—-
tas prosociales més elaboradas como la consideracién del bienestar

de los demés.

(57) ibidem, p. 202




Existe otro factor que empieza a cobrar gran importancia. para.la

conducta del nifio: la. formacion del concepto de si mismoy 13 auto:;

estimas gue se deriva de &1, decisivos en el ajuste psicolégito y:

en la formacidn de conductas afectivas adecuadas. S5i bien la fuen-

te principal de una elevada autoestima son las experienciasvpusitiv

vas en el hogar y una adecuada identificacidn paterna, durante es-
ta etapa -la edad social por excelencia- el rendimiento escolar 'y
la popularidad entre otros nifios constituyen un reforzemiento muy
necesaric para su vida social. Aungque un nifioc tenga confianza en -
su capacidad para desempefiarse bien en ciertas actividades, puede
sentirse inseguro en otras, y aln cuando estd provisto de las ten-
dencias & la simpatia y a la imitscidn, no le resulta fécil incor-
porarse & la sociedad exterior gue presenta intercambios y relacig
nes apenas comprensibles para &1; de agqui la importancia de la'con

fianza en si mismo resultante de la elevada autoestima.

Ls influencia de otros nifios de la misma edad crece conforme estas
relaciones se hacen més constantes y estrechas. Las pandillas de -
compafieros, més gue amigos, son el mejor medio para aprender un --
comportamiento social en términos de igualdad. Estos grupos se for
man esponténeamente y se caracterizan por cambio frecuente de miem
bros; las condiciones para ingresar se basan en criterios de opera
tividad establecidos par ellos mismos segin las circunstancias, de
manera gue cada nifio tiene multitud de posibilidades de relaciunai

se con sus pares realizando distintas actividades.

La funcidn de los pares consiste en proporcionarse unos a otros iﬂ
formacidén acerca de las conductas y las actitudes adecuadas para -
enfrentar diversas situaciones. Los nifios refuerzan o reprueban en
tre ellos sus comportamientos mediante la recompensa, el castigo y
la imitaciétn de modelos. También se ayudan a manejar sus ansieda--
des y problemas: al darlos a conocer se sienten aliviados y adquie
ren seguridad al descubrir que otros comparten sentimientos y si--
tuaciones semejantes. Al interactuar,el nifio adquiere una valiosa

informacidn acercs de si mismo, pues descubre capacidades y limita

o
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ciones y aprende a usar las primeras y a superar las segundas.

Las posibilidades de actuacifn son muy amplias durante esta etapa ,

pues los intereses del nifio se diversifican, tanto que sus preten--

siones son excesivas ; actividades depurtivaé, planes, pasatiempos,

aventuras y juegos lo desbordan. Toda esta actividad se puede encau

zar para fomentar y desarrollar actitudes positivas hacia el trabs-

jo-individual v Qrupal. La mayar participacidn en actividades socia

les cantribuye a desarrollar actitudes propiamente cooperativas y -

constructivas, ademd@s de diversas destrezas, lo que aumenta la can-

fianza en las propias capacidades y se canvierte en aliciente gue - -
refuerza el interés spcial.

Ademés de la influencia de la familia, los compafieros y la escuels,
el nifio recibe también la de los medios masivos de comunicacitn,ac-
tuslmente la de programas de televisidn en forma especial, debido a
la cantidad de tiempo que se les dedica. Su potencial de influencia
puede ser muy amplio y profundo si consideramos gque contribuye a --
formar, o a deformar, conductas, actitudes, normas y valores. Con -
respecto al tema gue nos ocupa , hemos de reconocer que se trata de
. una influencia més noqiva gue prnvechnsé : no requiere de ESqufZDA
para cbtener la informacidn, lo gue actda en detrimento de los hébi
tos del trabajo intelectual; 1la televisién se ha convertido en el
principal competidor de los libros, relegando el gusto por la lectu
ra para la gue no se cuenta ya con el tiempe ni con las disposicio-
nes adecuadas. .
Como contrapartidz, cabe llamar la atencidn sobre el valor sociabili
zador de las actividades artisticas, que adem&s de canalizar y esti
mular la actividad creadara, constituyen un medio especialmente ap-
to para la expresifin infantil. El1 nific de la tercera infancia’mues-
tra gran aptitud sensitiva para integrar experiencias en un todo co
hesivo, utilizando diferentes técnicas plésticas y no plasticas. --
" | a:educacidn artistica puede proporcionar la oportunidad para in-

crementar la capeascidad de sccidn, de experiencia,la redefinicifn y -



la estabilidad que son imprescindibles en una sociedad llena de -=
cambios. " (58) Estas actividades le permiten expresar las nuevas
emociones y situaciones gue experimenta por lo gue disminuyen su -
ansiedad, le dan seguridad y favorecen su autoestima. Los nifiog --
gue poseen seguridad en si mismos esperan gue se les recibird bien,
no temen expresar sus ideas, basarse en sus propios juicios, rela-
cionarse caon otros nifios ni considerar nuevas ideas y proyectos, -

todo lo cual favorece el desarrollo de la creatividad.

Podemos concluir gue la estabilidad emocional es necesaria para el
desarrolle arm@nico de la personslidad entendido como proyecto de-

mejora basado en lz confianzsa.

Los intereses propios de esta edad facilitan el cultivo de la for-
taleza, de 1la perseverancia, laboriosidad, peciencia, respunsabi;i
dad, Jjusticia y gensrosidad. Aungue parece gue es mucho pedir al -
mismo tiempo, como se trata de conductas muy relacionadas entre --
ellas, con solo concentrarse en una o dos, el nific mejora también
en las demés. Aprovechando que es la edad de los retos hay gue en-
sedarles a encontrer satisfaccidn al esforzarse por ser me jores, --
sin embargo, es légico que se centren méas en el actDAdue en el ob-
jetivo o el destinetario. La exigenﬁia debhe ser siempre comprensi-
va, adecuada a las fosibilidades reales de cada nifio; s6lo se le -
puede pedir que hagz un esfuerzo si le proporcionzmos los elemen--
tos motivacionales, cognoscitives, etc., necesarics para su reali-

zacidn.

(58) LOWENFELD, V., op. cit., p. 22
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III. 3 Formacién de la tunéieﬁcia:'aﬁfiauhuraiid;&,hhteféhumé .
a la moralidad autéhnomas ; it

los prngresns 1ntelectuales que le
ten apreciar nuevas relaciones entre’él’ e sus semEJaﬂtes v las

cuela y los compafieros,

aportaciones de los medios masivos de cnmun1ch10n, pero: ahura dEs'

de la perspectiva de su cuntr1buc1on a su Furmac1un nnral.

La meta propuesta por Piaget en este aspecto es la "sutonomia mu—-‘
ral" (59) estrechamente relacionada con las rElachnes que el nifo
establece con otras personas y opuesta a la moralidad "heterdno --
ma", ﬁrupia de los primeros afios de la infancia y ascociada al ego-
centrismo. - '

En el proceso de transformacidén de una en la otra, se distinguen -
tres etapas: absolutista, reéiista y subjetiva. NO6tese, sin ‘embar-
go, que en el curso de su desarrolleo en cada parsona, no Se encuen
tran separadas o totalmente diferenciadas pues las formas primiti-

vas de juicio moral se dan tanto en nifios como en adultos.

Durante la etapa absolutista los signos del desarrollo de la con--
ciencia se relacionan con prohibiciones muy concretas contra actos

especificos, pero el egocentrismo impide al nifio pequefioc compren--

(59) cfr., PIAGET, J., A dénde ve la educacifn, p., 57
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der su prépésitu.CunFDrmE van'pasandu»ins,aﬁﬁé; eirdiSUérnimiantq”

personal le permitiréd actuar currectamente'hﬁr vui@ntéq1y decisi6n )
propias sin recibir tantas indicaciunas.'Mientrésvtanﬁn,a 1 meritnli
estd en obedecer a la persona con auturidaﬁ EﬂtEndldE cnmn “ine ==
fluencia positiva gue sastiene y’ acrec1enta la inCIplEntE autano—

mia y responsabilidad del nlﬁu,'cnn una ayuda en l

de sus potencialidades en el proceso de llegar a ser lu mejnr de =
&€l mismo. (60) )

La etapa realista se caracteriza pnrqué lna:juicibs morales se re-
fieren a lo material del hecho, a lo "real" segln la apreciacidn -
del nifin. La culpabilidad no se establece con base en elementos --
subjetivos como la intencidén o la motivacidn, depende de un elemen
to objetiveo: lo material, el dafio causado. Aungque no existe una re
lacién directa entre la edad y los juicios morales, se observa gque
el realismo moral esté asociado al pensamiento concreto, razdn por
la cual el nific considera mayor un perjuicio cuanto més extenso o
‘aparatoso es. No acierta a distinguir con claridad la importancia
de la intencionalidad, considera solamente los aspectos fisicamen-
te observables del hecho. Sus juicios se basan enuna aplicacifin -
de la norma al pie de la letra, sin penetrar &n su verdadero senti
do.

Cnn%orme el nifio avanza hacia una orientacién més. sub jetiva, su --
criterio se invierte. Este progreso se debe, en parte, a su capa--
cidad para percibir diferentes relaciones, lo 'gque le permite apre-
ciar gradualmente los elementos subjetivos implicados en la accidn
y crear los esquemas necesarios para arribar a la autonomis moral.
Mediante ella, el hombre se considera principio de sus propias ac-
ciones -por eso debe responsabilizarse de ellas- y su méxima EXPTE
sifdn es la capacidad de gobierno de si mismo que se manifiesta en

la posesidn y uso efectivo de la libertad.

(60) cfr., OTERD, 0., Autonomis y autoridad en la familia, p. 43-47




- La.conducta mnral en: el nina se nbserva principalmente en, sus actl
tudes frente a las reglas ‘de. lns JUEQUS.‘SE cun51dera su inlcin -
porque es la primera vez que se’ manlflesta la tendenc1a a aceptar
y seguir un sistema de reglas que nurman 1a cunducta interperso --
nal. Durante la infancia-media, que es’ la. etapa de: la cooperacidn
incipiente, el juego adguiere un caracter ‘estrictamente social y -
las reglas empiezan a aceptarse en-su verdadern sentido. E1 nifio -
coopera y compite con sus cnmpanerns basandnse en.la posesidn de -

reglas iguales y en igual gradn .lo. que’ les permite ayudarse y es-

tablecer criterips para evaluar sus acciones con- respecto a 'las de:

los demés.

Al adquirir ciertas independéncia y gradual responsabilidad, aprenQ
de a tomar decisiones, a utilizar su libertad asumiendu una pnéi-—
cién de mutuo respeto y a distinguir las errores del mal cometido
deliberadamente; se preucuﬁa mucho porque se haga "justicia". En -
esta nueva concepcidn de las normas juegan un papel importante la
interaccidn y el consiguiente descubrimiento de diferentes puntos
de vista. Asi, el cambio de ls moralidad asbsoluta a la flexibili--

dad se explica en gran parte por el aprendizaje social. Al entrar

en cantacto con nuevas formas de pensar y vivir el nific se ve for-

zado a fundamentar y reasegurar su pasicidn..

Ern opinidn de Jean Piaget la dificultad de la formacidn moral en -
la infancia radica en encontrar el medio de ayudar al nifo a cons-
truir por si mismo las estructuras gque le permitirén alcanzar la -
reciprocidad como meta de la moralidad. Formulado en términos de -
la Psicologia Genética, diriamos gque el problema estd en favaorecer
adecuadamente la formacidn de nociones y operaciones, que a su vez
constituyen los sistemas de conjuntao, que permitirén al nifio alcan
zar una autonomia tanto intelectual como moral para respetarla en

2l prdjimo, condicién indispensable para reforzar los derechas hu-

manos y las libertades fundamentales. (61)

(61) cfr., PIAGET, J., A donde va la educacibdn, p. 43

PN




Anteriormente se EXDllCU la
que son "todos® organizado

ral, como los del resto de:
se como formas asimilables a:

rentes fases del desarrnllo,

la cunstltu ——
cifn de las experlencias \Y en la

“nstrucc1un de 1as nperac1nnes -
gue se derivan de ellas. (62).E1 niﬁu

be”aplicar a las acclunes
efectivas sus esqgquemas de asimilacion .para; puder interiurizarlas Y
adoptar puntos de vista gue constltuyen la base para la formacién
y la splicacidn de los criterios que reglran‘su vida. Estes crite~
rios se adguieren mediante la apréciéciﬁ ,aa&valores,y su interio-
rizacidn se l1leva a cabo, a su vez, mediante'la accién, de maneras -

que se establece una retroinformacidn. . :

Como explica Oliveros DOtero, los valores son, desde la perspectiva
de la correspondencia humana, actuslizacidn permanente de potencia-
lidades y una tarea encomendada. Esta actualizacidn y consiguiente -
perfeccionamiento de la persona se logra a través de la repeticifn
de acciones que se van convirtiendo en una disposicidn permanente
para actuar'cunfurme a determinado valor, que de este modo se con-
vierte en motivo de actuacidn. Esta Formacifn debe iniciarse en el
hogar, pues siendo los padres los primeros educadores de sus hijos -
y al convivir con ellos en la familia, deben aprovechar los aconteg
cimientos cotidianos pars compartir con ellos criterios gue les --
ayuden a interiorizar valores. (63)

(62) cfr, REBLI, H., Una didédctica fundada en la psicologisa de
Jean Piaget, p. 112 D

(63) cfrn, ISAACS, D., La educacidn en-las virtudes humanas, tomo II,
p. 35 - 55
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La tercera infancia es. una etapa especxalmente prup101a para 1n1~-‘

tificar en sus compaferos y en ellos m1smus. Ai

pacidades de relacidn y comprensian, des:ubre El
conductas y toma més decisiones persunales,
macifn de la conciencia a través de la canceptua iz :
mediante la accidn, y a la vez mediante la apllcacl'n ctiva del
caoncepto a situaciones reales. ; : :



I1I. &  ‘Funciones de la imaginacién; 1la ldgica y del -juego

“en el pensamlentn 1nFantil caoncreto.

tivo y el figurativo.

El aspecto operativo,

tienen como resultado Una transfurmac1on picambio de la realidad.

El aspecto figurativo se reflere

las ‘sccibnes mediante las cua--
les se obtienen “cuplas“ de la realldad atendiendo a su aspecto ag
tual. Se consideran elemgntns Ffigorativos la percepcitn,
cibn y la imaginacidn. (64) v

la imita-

1. Percepcidén: funciona mediante todos los sentidos-y reduie-
re de un objeto inmediatamente presente del que el sujeto
elabora una copia mental o imagen.

2. Imitacifn: permite reproducir acciones o movimientos de --

personas o cosas, suministrando también una copia de la --
realidad.

3. Imaginacidn: produce las imégenes que permiten sustituir o
representar acontecimientos u objetos susentes. La imagen
es producto de una imitacibn interiorizada, de una activi-
dad mental. En su formacian el sujeto toma parte activa --

con movimientos de exploracidn perceptiva y en el resulta-

(64) ofr, BINSBURG, H., etal.,Piaget y la teoria del desarrollo
intelectuall p. 144 - 149




do participan ‘también elementgs ididsincrésicos,. recuerdps’

.y -asociacione

”deivhina.{

— ImAgenes cinéticas: . . Te
" nar el movimiento de” los ob
de los siete afos, cuando e
da movimiento.

— Imégenes de transfaormacidn

contorno o de forma en los abjetd

- A través de la np

cién de conservacidn el nifioyde:la-etapa de las operg

ciones concretas es capaz de representar la secuencia

distinguiehdo y relacianandg“péaa asfaﬂn.

- Imégenes estéticas: son las:mas . elementales

tres, representan acuntecimfénﬁusbu,uhjetbs
varian ni en forma ni en posicién. Sﬁﬁﬁééfébféristi-
cas del nifio pequefio y le cnndupéﬁfaAla;cdnéideraniﬁn
de estados aislados més que hacia'las transformacio--

nes. -

Las imégenes pueden clasificarse también en reproductoras y an-
ticipadaoras. Las primeras evocan un modelo que ha sido percibi-
do anteriormente; las segundas preveen los movimientos o las '--
transformaciones basados en un patrdén precedente pero sin haber
asistido anteriormente al ‘cambiop de forma o localizacifn concre
to que se le presenta. El1 nifio puede decir qué pasaré, cdmo se

veré, etc.

Existen imégenes cinéticas y de transformacidn de ambos tipos,

pero las estiticas son exclusivamente reproductoras.



Ls imaginacidn es. una Facultad ;ngnuscitiva que -] esarrulla cun

el tiempo, aunque en su- evolucion no'se etapas tan cla-

ras como en el desarrullu de uperaclones cognuscltivss. Sin embar-
go, existe una estrecha relacién entre’ las uperacinnes s=-concretas
vy las imégenes din@micas en sus dus”VariantEs:'cineticaa y transe-
formacionales. Aungque son distintas, aparecen simultéﬁeamente, -———
pues la presencia de unas reside en el funcionamiento de las otras
A partir de los siete u ocho afios, cuando desaparece el egocentris
mo y disminuye la centracién, gue consiste en prestar atencidn so-
lamente a determinados aspectos de una situacién, como pueden ser

la longitud o el color, excluyendo los demés, es posible realizar

integraciocnes més complejas.

Gracias a los esguemas que permiten al nific apreciar nuevas relg--
ciones, se hace capaz de una imaginacifn cinética y transformacio-
nal correcta gue le ayuda a camprender la realidad: ahora posee --

una representacidn més exacta vy detallada de los acontecimientos -

en contraste con aguella distorsionaeda, propia de las etapas ante-

riores y asociada a las imégenes estAticas. Para imaginar transfor
maciones. intermedias entre las etapas iniciasles y finales, aplica

su nueva capacidad de coordinar en un todo coherente las imagenes -
que reproducen y anticipan cambios, lo que da por resultado el des
cubrimiento de las secuencias y la existencia de etapas interme -~

dias.

Las imAgenes constituyen un medio auxiliar 0til y necesarioc para -
los pfncescs del pensamientoc operativo concreto pues brindan al ni
fia representaciones més reales del mundo,que ayudan en Sus proceo--
sos de razonamiento,aunque no puede decirse gue lo produzcan. Son

una especie de soporte que, al simbolizar las operaciones, hacen posi
ble su evocacién interior. La inteligencia no se reduce a imdge --
nes, sino gque es el motor que asegura su desarrolle y perfecciona-
miento; el conocimiento cada vez més profundo y coherente de la --
realidad es producto de lainteligencia, pero no seria posible sin --
las imégenes, gque son indispensables en la construccién de opera-

ciones y estructuras. Referidas a la actividad creadora, son indis



pensables,

pues s

1magenes nds ajudan, cnmprender quE tamb en-lss estructuras l6gi-

cas se cunstruyen prugr951vam91te. Desde El punto:d vista de’la -

madurez 1ntelectual la practica aparece cn‘n un cacibtn de la

tearia, pern desde la perspectiva de su EVEluClDH empiezas siendo

préctica para volverse cada vez més teurica E tn‘implica que el -

nifio organice en el plano de la accinn tudn_ ~uniVérsn, perfecta-
mente sélido y coherente para é1, pero.llmltédu, pbr su capacidad,
a las experiencias concretas. En cunsécuén;ié;‘prnceda més par asi
milacién sincrética que por generalizscidn légice. Por mucho “tiem-
po ignora los sistemas jerarquizados de conceptos bien delimita ==
dos, las inclusiones o las disyunciones que le permitirian razonar
con el rigor formal del adulto; su pensémiento se rige por una de-.:
ducecidn mal regulada que carece de generalidad y necesidad verdadg
ras llamada "transduccidn" por W. Stern. Este es el prinﬁipiu ted-
rico sobre el que reposan la educacidn activa y los métodos funda-
dos en la globalizacidn o sincretismo, como el de Decroly.

La légica del adulto, gue le permite razonar sobre enunciados ver-
bales, manejar hipbtesis y deducciones o razonar a partir de premi
sas'due no son las propias, se construye paso a paso a lo largo de
~1la infancia. Para llegar a esquemas discursivos y analiticos es neg
cesaria la existencia de oiros previos o inferiores, pero UOtiles -

en cuanto representan su antecedente indispensable.

Los nifios entre siete y once afios aln se hallan estrechamente ---
vinculados a situaciones concretas, lo gque da por resultado una --
perspectiva de la realidad gue a veces parece cadtica y antinatu--
ral para la mentalidad adulta. Sus instrumentos de asimilacién 14-
gica dependen de sus acciones sobre los objetos y por ello su par-

ticipacifn activa es fundamental en la coordinacidn de las accio--



nes y operaciones gue resultan de Ellas. El lngrnz

te esta etapa es la reversxbllldad,,cu leiD
cualquier tipo de pensamiento légico

sus propias leyes como toitalidades qgue snﬁ  

5in embargo, éstas son desconocidas para el nlnu E

aungue no en la practica; las aplice, pero no puede cunceptualizar

las. Son aplicaciones de sistemas de conjunto: las seri
currespandenc1as término a termlnu,

ya sean 51mpla

un esfuerzo para comprender las prup1edades dE la experiencla v --:

del pensamiento infantiles. Pars hacerlo , 'es ‘necesario colocarse
en esta perspectiva distinta gue-es su mundo,

cios que atrihuyen al pensamiento adulto,

eliminando los. prejui--

discursive y analitico,

las condiciones de claridad y simplicidad en exclusiva, ya que no

es véalido generalizar a3l nifio las experiencias y los esquemas. adul-
tos.

Una vez aceptados estos planteamientos estamos en posicién de com-

prender la trascendencia del juego en el desarrclloc de la persona-

lidad infantil. No se trata de un mero pasatiempo ni de una actiuvi

dad accesoria o indtil, sino de una forma de scercarse 2 las persg

nas y los objetos gue permite al nifio descubrir sus relaciones. --

Piaget asegura que "...el nifio gue Jjuepa desarrolla sus percepcio-

nes , su inteligencia, sus tendencias a la experimentacidn,

sus --
instintos sociales,; etc.

Por eso el juego es una palanca tan poten

te para el aprendizaje en los nifios, hasta el punto de que siempre

(65)cfr., PIAGET, J., Problemas de psicologia genética, p. 29

7




gue se ha cunsegu1do”transfurmar En Juegu la iniciaclun a7la: lectuni‘

T8, el calculn o'la urtugrafla, se ha v1stu 8 lus‘nlnos

.ap351qnar-
se por estas ucupac1nnesque Drdlnarlamente se presantanf’ i

gradables". (66) Este desagradn procede de la supuesta

lidad de los contenidos presentados con lus 1nterese
nifio. Pero si el interés aparece cuando el quEtn
con una idea,objeto o actividad, por en:mnt:arfgn eliac

expresién gue se convierte entonces en alimento

,uﬁunga para

compri.nde que el nifioc se interese por tndu]dqﬁEIl‘ .
€1 uns asimilacién de las cosas al yo,; y de-ella laiexpresibn més

pura es el juego.

Los juegos propios de cada etapa del desarrollo corresponden a los
avances logrados por el nifio; son’ una practica de las operaciones
adquiridas y de los sitemas de conjunto ensamblados. Los nifios en
la etapa de las operaciones concretas aplican en sus juegus.categg N
rias de grupo (vid. supra p. b y todo lo que las implique, y como
tal sea presentado, constituye para ellos un juega. En los ejem --
plos que se citan a continuacidn pueden identificarse los elemen--
tos esenciales de gran cantidad de tareas propuestas en la escuela:
les encantan las colecciones y las clasificaéiunes,hacen listas, -
agrupan cosas, ordenan ndmeros, hacen concursos de maximos y mini
‘mos, les gusta hacer dibujos y pinturas simétricas con toda clase de
materiales e instrumentas, hacer y analizar &rboles genealdgicos,
acertijosque implican clasificaciones miltiples o juegas que Te --
guieren multiplicacién de series. (67)

£l juego puede entenderse, por tanto, no sdlo como una actividad,
sino como una disposicidn hacia las cosas y hacia las ideas, expre
sadas en forma libre y a la vez seria, con el aliciente de ser una

actividad estimulante por si misma.

(66) PIAGET, J., Psicologia y Pedagogia, p. 86
"(67) cfmn, BEARD, R., ogp. cit., p. 86
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CAPITULD IV : . . o

LA PROMOCION DE APRENDIZAJES CREATIVOS A TRAVES DEL CUENTO
INFANTIL. L ' ‘

La Psicologia Genética postula gue la personalidad humana se desa-
rrolla a partir de un complejo de’ funciones intelectuales vy afecti
vas en constante interaccidn, pero hace énfasis en el papel gue --
los procesos intelectuales Jjuegan en este desarrollo camo princi--
pios de arientacidn que el individuo uwtiliza parsa organizar e inte
grar todos los elementos de su personalidad. i ‘ ’

Postula también gue el desarrollo estd influids tanto por lds(caﬁ—
bios progresivas del funcionamiento adaptativo, como por los‘aprEQ
dizajes realizados. Los cambios adaptativos se observan en - las --=
transformaciones constitucionales propias de cada eﬁépa sobre -las -
cuales se basa, a su vez, el aprendizaje: las adquisicinnes reali-
zadas a través de las experiencias vividas dependen de la posesian

de las estructuras necesarias para su asimilacidn.

El conocimiento del proceso de formacidn de estas estructuras es -
indispensable si se pretende promoverlo o facilitarlo en forma de

situaciones de aprendizaje. Si observamos los progresos realizadaos
por el nifio conforme crece, advertiremos gue existen ciertas limi-
taciones acerca de 1o gue puede aprender en cada etapa: cada una -
implica puntos débiles y puntos fuertes en relascifin a las adquisi-
ciocnes. Esto nos hace pensar gque existen ciertos aprendizajeé ca--
racteristicos de cada etapa del desarrolle y gue es indtil inten--
tar que un nifio aprenda slgo para lo gue no est& capacitado. Esta

capacidad de aprendizaje estd sujeta a dos variables: las estructy
ras de asimilacién gue se construyen segin la edad, y las caracte-

risticas personales del nifio.

ESTA TESS %) peBE
, SRUR BE W ssigTEne




- En cunfurmidad cun lu anterlur,se 'fl ma’ ‘de, la creatlvidad ques=--=

niivpuede y -debe’ ser. desarrnllada 1'p ucesu Educatlvo y el -

medio sucxal influyen’ en ‘gran. man

‘ella,'que Ese desarrn-—

llo estara condicionada pur
y que el mismo desarrnllul

(68)

tica realizacién".

La recapitulacidn presentada ‘;rﬂdE'marcu de -

referencia para deFinlr el aprendlzag

en:relacidn.a otro
tipo de aprendizajes superiores;. ropiamente huma-
nos. Los procesaos creativos vy su~aprén‘ ,aniféstacién

intencional de 1la originalidad’pérsbnai, van 51m111tud -

con aquellos que implican la nocidn:de: 51gn1flcadn.

Durante el primer apartado del presénﬁewcapitulu describiremaos con
més detalle los conceptos arriba apuntados con la finalidad de ob-

tener una definicidn del aprendizaje creativo basada en sus carac-

teristicas esenciales. A continuacidn, presentaremos,de la manera -
mas concreta posible,en gqué consiste la contribucién del pensamien-
to creativo para-el desarrollo conceptual y, a su vez, c6mo influ-
ye éste en el desarrollo de las habilidades creativas.

La segunda parte del capitulo consiste en una aplicacién de las no
ciones esclarecidas donde se explica de qué manera estén presentes
en 21 cuento infantil los factores del pensamiento creativo; de --
igual manera se procede a identificar las actitudes creativas que

su lectura favorece.

El hilo conductor del capitulo es la intencién de mostrar cudles -

son en el nific los mecanismos que subyacen en el proceso de farma-

(68) NOVAES, M. N., Psicologia de la aptitud creadora, p. ub

~



‘cifdn de dichas habilidades y actitudes puesto gue los esfuerzos --
educativos deben dirigirse a su reforzamiento si éstas desean pre-

sentarse como objetivos de aprendizaje.

=



IV. 1 Definicidn y caracteristicas delvaprendizaje creativo.

Al igusl gue otros especialistas en la materia, Jean Piaget distin
gue claramente el aprendizaje auténtico del aprendizaje considera-
do en sentido amplio (69). El verdadero aprendizaje se basa en el

desarrollo y ocurre cuando el nifio dispone de las estructuras cog-
noscitivas necesarias para asimilar nuevas informaciones y produ--
cir respuestas adecuadas. El aprendizaje considerado en su acep --
cidn més amplia, se refiere a la adquisicidén de respuestas especi-
ficas para situaciones concretas, lo que implica su condicionamien
to: el cambio producidoc no es permanente y tiene pocas probabili--
dades de generalizarse. En este sentido se le califica de aprendi-

zaje no significative, pues tampoco produce un cambio real, profup
do, en la personalidad.

El aprendizaje .genuino, por el contrario, es altamente significati
vo porgue se produce cuando el sujeto toma parte activa en su pro-
pio desarrollo modificando sus estructuras cognoscitivas de maners
constructiva e integrada. E1 aprendizaje eficaz es aquél que invo-
lucra realmente a guien 2prende, pues. la auténtica comprensién, .o

adgquisicidn, requiere de su esfuerzo insustituible.

Para lograr esta participacién activa de la persona, es necesario

suscitar su interés. En el caso del nifio,. el interés aparece cuan-
do cierta experiencia es asimilable a sus estructuras cognosciti --
vas, pera presenta incongruencias o conflictos gue la hacen apare-
cer como una novedad que llama su atenciﬁn\y que se convierte en -
un reto.

Esto explica que el nifio realice aprendizajes esponténeos, que ---

constituyen un primer tipo de aprendizaje creativo por sus notas

(69)GINSSBURG, H. et al., op-cit., p. 167




creativo, son basicamente 1guales a 1' ,otru’tlpu da

aprendizajes, 1a particularidad en este casn, Bun51ste En su orien-
tacidn hacia la oposicidn, asoc1a31un, rslaclun u,transfnrmac1on
de hechos, datos, nociones y diferenteﬁ‘éleméntus; a través de la -
aplicacion de operaciones y EsfruchfES'qué faciliten esta activi-
dad combinatoris.

Al sefalar cuéles son las candiciones més favorables para suscitar
su formacidn y aplicacién, nos situaremos en el terreng de la Di--

déctica.

Las aportaciones de la Psicologis de Piaget en este campo, se deri
van de la cnncepciﬁn del pensamiento como uhn juego de operaciones
vivientes y actuantes, lo que repercute directamente sobre las ---
cuestiones de interés, atencidn, etc. (70) No se trata, pues, de

un conjunto de términos estéticos, de una coleccidn de imégenes, -
percepciones y recuerdos. Estos "contenidos de conciencia" son pro
ducto de funciones elementales como la percepcifn y la asociacién,
gue, consideradas en forma individual, son elementos disgregados -
gue no esclarecen las funciones psiquicas més complejas. En la con
cepcifin piagetiana el pensamiento es un sistema de operasciones 14-
gicas, fisicas (espacio-temporales),numéricas, etc. La operacidn. -
constituye el elemento activo del razonamiento que procede de la -
interiorizaci6n de acciognes efectivas y que se aplica & las casas

y a los fendmenos para aprehenderlos.

(70) cfr., AEBLI, H., op.cit, p. 101



Las operaciones consisten en Elabnrar»éﬁquehéérde asimilacidn para
comprender 1s realidad. "Tales esgquemas sbn:iésifj,ﬁurtér (inteli- -
gencia sensoric-motriz), explorar, ﬁfanspnqe@ftacﬁividad‘percepﬁi-
va), seriar, clasificar (operaciones légicaﬁ)t cdﬁﬁar{:gﬁmar, BEX=—-
troser raices (operaciones numéricas), suﬁerpnhéf'ldngitudes y &ngu
los, reducir, desarrollar y seccionar (Dpef;ﬁiﬁnesreépaciales 0 --
geoméiricas), establecer relaciones entre'lus fEﬁémEnos (explica--
ciones causales), etcétera. Todos estos esquemés pueden usarse ma-
terialmentecen forma interiorizada. Pero suyépliﬁébién a los obje-

tos es necesaria para que el sujeto aprenda a_ conocerlos." (71)

Les operaciones son acciones gue el nifio realiza mentalmente y que
adquiere al interiorizarlas y comprender el.cambio sucedido, por -
ejemplo, comprender que al sumar, la transformacidén es ‘la adician.

La caracteristica de reversibilidad permite gue una operacifn pue-
da invertirse para colocarnos nuevamente en el punto de incio, por -
ejempls, la sustraccidn es la transformacidn opuesta de la adicién.
Gracias a la reversibilidad, 1las operaciones tienen movilidad para
coordinarse entre si y agruparse en sistemas de conjunto. Cada opg
racién mantiene una relacidn inteligente con el resto de lasbnperg
ciones del sistema que se basa en la agrupacién de elementos comu-
nes. Esta caracteristica constituye una ventaja para el sprendiza-
je: la razln de gque las operaciones résistan al olvido mucho més -
gue una rutina memorizada, es que las operaciones emparentadas se
basan unas en otras y cada una puede hallarse nuevamente a partir
de los elementos comunes del sistema.

Por ejemplo: en el sistema de operaciones numéricas, sumar es afia-
dir, lo opuesto de restar, multiplicar es sumar muchas veces y di-

vidir es el procedimiento opuesto.

(71) AEBLI, H., op. cit. , p. 96



)
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La construccidén.de operaciones.y éstfucturas‘réqhiéf de lé parti-
cipacitn de la memnrla,A

pasos para realizarlas,

el nific, en forma efectiva primero,

La formacidn de grupos nperatorius;

rrollo, cunstltuye un aprendizaje VEllDSD

agrupamientos, "Careciendo, por declrlo 551

tuyen una especie de conocimiento en putenc

do porgque estéd a disposicién del SUJEtD ‘entc
0 nueva,

y pueden aplicarse a un 1ndgterm1n do
Pern necesitan de éstos para desarrollarse y ‘para-ads
nada contenido." (72) : y

El concepto de "operacidn' tiene su eguivalente en el de-"hahito" "
en su acepcién pedagégica y tal como 1o entiende Garcia Hoz (73).

Sin embargo, debe evitarse cuidadosamente emplear este término ---

cuando se hace referencia a la teoria piagetiana, ys gue en este -

marco de referencia es una reaccifn del desarrollo estereotipada,

rigida, irreversible, propiz del pensamiento preoperatorio y equi-

parable al aprendizaje no significativo. (74)

Las caracteristicas propias del h&bito identificadas por Garcia --

Hoz hacen que ambas noclones sean eguivalentes: se trata de una --

disposicifin adguirida y estable gue tiende a reproducir los mismos

actos o 8 percibir las mismas influencias; implica la supresidn de

(72) ibidem, p. 96 y 97

(73) cfr., GARCIA HOZ, V., Diccionario de Pedagogia, p. 467-4L68
(74) cfr., REBLI, H., op. cit., p. 70




obstéculos impeditivos de una accidn yila formacidn: de una dlsposi

cién positiva; constltuye asuclaclones . cumplagus, se
la cooperacidn activa del sugetu y sobre una ‘bas

cos, morales, intelectuales, Etc. (75)

Como producto de los hébitos, se ubservé ﬁna Faﬁilidéd para la ---
reaccifn simple o compleja, psiqﬁica o motora, que se ejecuta con

rapidez y esmero, y en este sentido se dice que se ha adgquirido --
una habilidad. (76) Cuando la disposicidn adquirida es una tenden-
cia a responder con cierta consistencia emotiva a un estimulo de--
terminado o a8 una clase de estimulos,

actitud.

se dice que se ha asumido una
(77) Ambos productos se conjugan en el aprendizaje creati

vo, que no difiere en esencia del aprendizaje de cualquier otro ti

po de héabito. (78)

Se describe 21 procesc de aprendizaje creativo como "“... una forma

de captar o ser sensible a los problemas, deficiencias, lagunas --

del conocimiento, elementos pasados por alto, faltas de armnnia,

gtc.; de reunir una informacidén vélida; de definir las dificulta--

des o de identificar el elemento olvidado; de buscar secluciones; -

de hacer supopsiciones o formular hipdtesis sobre las deficiencias;

de examinar y reexaminar estas hipAtesis, modificéndolas y volvién

= 4 s Y
dolas a comprobar, perfeccionandolas y finalmente comunicando sus

(75) cfr., GARCIA HDZ, V., Diccipnario de Pedagogia, p. 467 -468

(76) efr., WARREN, H.C., Diccignaris de Psicpologia, voz habilidad

(77) cfr., GARCIA HOZ, V., Diccionarioc de Pedagogia, p. 8

(78) cofr., MARIN IBANEZ, R., Principios de la educacidén contemporéa-
nea, p. 252




Comnmente se cree gue el pensamiento creativo, la’ produscio

ideas originales, los inventos y los -descubrimientos:cientificos

son producto del azar, sin embargo, las més recientes investigacio ™

nes acerca de la creatividad, nos muestran gue son el producto. de

talentos creativos gue han sabido encauzarse y explotarse. Los tra

bajos experimentales realizados por Osborn, Parnes, Méadnm, Torran

ce y Ray (80) muestran gue toda persona posee cierto potencial ---

creativo vy gue la distancia existente entre estos talentos innatos

y su efectiva creatividad, significativamente menor, puede reducir

se 8 través de una educacidin sistemdtica en el pensamiento creador
o en el desarrollo de nuevas habilidades o en la utilizacidn de --

las ya existentes. (81)

Una educacién integral debe propiciar y aprovechar las. situationes
gue sirvan de "gimnasia creativa" reuniendo una'd:varias:de las si
guientes condiciones: (82) ‘ ; B

1. que propicien el pensamiento prnduct v

ver prublemas-

2. que se permita libertad de expresifn (itiliZando diferentes

técnicas 'y materiales;

3. que el nifio haga uso de sus talentas y habilidades singuig-

res y gque recurra a sus propias experienciasg

(79) TORRANCE, E. P., La ensefianza creativa, p. 46 y 47

(80> cfr, CURTIS, J. et al, Implicaciones educativas de la creatividad, cap.I
(81) cfr, MARIN IBAREZ, R., op. cit., p. 256 y 257

(82) idem

mpi{déffésdl-f



4. = gue se pﬁbpiqié»la'¢fé cif
tir de los ya existentes

‘cuenta para descubririrelac

las ideas;

5. gue famenten la curiosidad.productiva:- buscar investigar,

comprabar;

6. que fomenten el autocontrol, phesfh gue sdlo la disciplina
personal de mente y de cuerpo lleva a persistir en el pro-
pbsito inicial, pese a las distracciones y los reveses prg
vocados por los obsticulos;

7. que sean altamente gratificantes: las actividades que pro-
ducen una profunda satisfaccién nos sitlan en la linea ---

creadora y los resuliados positivos vuelven a motivarnos.

Can hase en lo expuesto en este apartado, podemos concluir definien-
do los aprendizajes creativos en términcs de la Psicologia Genética:
su adguisicién equivale a la formacién de operaciones, su aplicacidn
y desarrollo a la aplicacidn de los esguemas resultantes de la forma
cién de operaciones, a situaciones concretas, vy, Finalmente, la acti
vidad relacionadora y combinadora, a 18 articulacidn mdvil de elemen

tos individuales o de operaciones en diferentes sistemas de conjunto.



Iv. 2 -Definicién

ciones de la intEllgEnc1a saon, esenclalmente,

tructuras y estructurar lo real, procesos gQue se dan 51multaneamen

te y que eguivalen a inventar y comprender, respect1vamente..

Cuando los esguemas aprendidos no son suficientes para emitir una

respuesta adecuada, el sujeto crea una nueva categoria conceptual,
de manera gue el nuevo elemento pueda ser ssimilado; este proceso

es propiamente activo y amplia significativamente el campo del es-
quema o bien introduce uno nuevo ensambldndolo al sistema concep--
tual ya existente en el cual se "egquilibra": "... un descubrimien-
to, una nocidn nueva, una afirmacidén etc., deben equilibrarse con

las otras. Es necesario todo un juego de regulaciones y de compen-
saciones para conduclir a8 la .coherencia. Tomo la palabra "equili ---
brio" no en un septido estético, sino en el sentido de una equili-
bracibtn gue es la compensacidn por reaccifn del sujeto a las per--
turbaciones exteriores, compensacidn gue conduce a la reversibili-
dad operatoria en el término de ese desarrollo. La equilibracién -

me parece el factor fundamental de ese desarrollo." (83)

Se entiende, pues, gue el desarrollo conceptual se lagre mediante
sucesivas acomodaciones y sus consecuentes equilibraciones gue,a -
su vez,requieren la concurrencia, en mayor o menor grado, del pen-

samiento creativo.

El pensamiento creativo se define en funcidn de dos notas que le -

son esenciales: la autonomia y la originaslidad. (84) Es autdnomo

(B3) PIAGET, J., Problemas de psicologia genética , p. 36

(84) cfr., SUCHMAN, R., "Pensamiento creativo y desarrollo concep-
tual"., in, IMPLICACIONES EDUCATIVAS DE LA CREATIVIDAD, p. 96-102




“en el” sentidu de que no. es FDrtu1tu ni esté contrnladu ‘por’. determi

nado esquema fijo -preclsamente se pretende nbtensr .uno. nuevu— Slf

nnvedad es relatlva,
tuacidn, asi, algn pued

un momento dada..

Como hemos visto, es a través del desérfdilﬁ’cunceptual, asistido

por el pensamiento creativo,.que se tornan sighifiuativas més unida
des experienciales, tanto por la comprensifin de hechos individua--
les, como por su integracifn a los sistemas de conjunto. De aqui -
se deduce el valor de los aprendizajes creativos para el desarro--
llo conceptual y la -apremiante necesidad de promoverlos. "Los méto
dos de ensefianza gue permiten al discente operar con autonomia en

la bisqueda de una comprensifn nueva se sirven.de la capacidad ---
creativa del pensamiento para favorecer el desarrollo conceptual.

Se ha observado con mucha frecuencia, ... que los nifios gozan —---

aprendiendo, cuando pueden pensar de una manera creativa. (85)

Para concretar este nhjetivﬁ, nos serd (til recurrir a los resulta
dos cbtenidos por J.P. Guilford en sus investigaciones sobre la in
teligencia y la creatividad, ya que resultan particularmente aptos
para deducir las condiciones de estimulaci6n y desarrollo del pen-
samiento creativo. Podria pensarse gque estas aportaciones son in--
compatibles con las de Piaget, pero en realidad son complementa —--
rias. Mientras gue la Psicologia Genética constituye una teoria ge
neral del desarrolle de la inteligencia, basada en los procesags --
gue subyacen y determinan sus estructuras, el andlisis factorial -
de Guilford explica el funcionamiento de una de ellas: el pensa---

miento creativo. Ambos enfogues son necesarios en este trabajo: el

(85) ihidem, p. 101



primero ﬁns pefhi 1 ninu y cumo ln hace, el . se

gundo nos permlte

vo vy apuntar hacia

Para identificarlos
en gué consiste el:pens
uno de sus factores.

Numerosas anEstlgBCiDnES 1levada ~a:cabo; utllizandu el metndn del
analisis factorial han verlflcadu ‘gque Ex1sten dlferentes destrezas
mentales gque dependen del tipo de uperaclun o activ1dad intelec --
tual gue se realiza. (86) Asi, no es lo mismo descubrir o recono--
cer cierta informacidn, que comprenderla, retenerla que aplicarla,

analizarla, sintetizarla o evaluarla, caoamo corrobora Bloom en la -
taxonomia de objetivos para los aprendizajes intelectuales. La ela
boracidn de objetivos de aprendizaje se hace designando caon un ver-
bo la conducta que manifiesta o indica gque tal proceso u gperacidn

se estd llevando a cabo y que nos permite evaluarla. Otro tanto --
ocurre con la creatividad; sabemos que existen diferentes operacip
nes o procesos creativos, y que no se requiere la misma habilidad,

por ejemplo, para EnumMErar usos RO coOmunes gue pueden darse a las

cosas, que para poner titulos ingeniosos a una'narracién, o para -

formar frases distintas con las mismas palabras.

Cada una de las habilidades empleadas para realizar una tarea crea
tiva corresponde a cierto factor de pensamiento creativo. Estos --
factores,estrechamente vinculadas, gquedan englubadn§ en lo gue ~--

Guilford denomina "pensamiento divergente'.

El pensamiento divergente difiere del convergente bdsicamente por
el tipo de respuesta al gue conduce: en el primer caso, se trata -

de producir varias respuestas adecuadas, todas las cuales son via-

(86) gfrn, GUILFORD, J.P., "La capacidad creativa", in, IMPLICACIO-
NES EDUCATIVAS DE LA CREATIVIDAD, p. 50 -~ 95




bles a la vista de la 1nForma51u
igualmente vélidas;’ enel segundu
la respuests considerada cumu la
la informacién dada y por lns Esquemaa

nal empleados para llegar a ella, ’

En las producciones del pensamiento dlvergente

exactitud, condicidn indispensable en el pensamlent _cnnvergente,'

sino una sportacidn personal del sugetn, que puede Ser un nuevo En

fogue del problema o una nueva combinacién de elementos.

Al analizar el modelo del pensamiento divergente elaborado por ---
Guilford, nos damps cuenta de gque, en la préactica, es muy dificil
aislar los factores propios de este tipo de pensamiento, de las --
gue corresponden al pensamiento convergente, pues ambos funcionan
a manmera de un engranaje, aporitando elementos complementarios. Se
trata de dos aspectos integrantes de la 1ntEllgenc1a diferencia--
bles, pero indisoeciables.

Dentro del pensamiento divergente se pueden identificar, a su vez,
varips factores que han sido obtenidos mediante la investigacidn y-
el analisis de elementos comunes en el pensamiento de individuos -
intelectualmente creativos. Se ha cdmprobado que piensan de manera
mAs fluida, flexible -originalidad incluida- y elaborada. (87) A
continuacidén se explicard brevemente en gué consiste cada unpo de -
estos factores.
1. La fle>ibilicZad de pensamiento significa un cambio de cierta --
clase --puede ser de significado, de interpretacifn o uso- en la

conceptualizacidén o aplicacidn de la informacidn.

(87) cfr., GUILFORD, J., "Factores que favorecen y factores gue abs .
taculizan la creativided" in, IMPLICACIONES EDUCATIVAS DE LA
CREATIVIDAD, p. 113-130




~ La flexibilidad esponténea se refiere‘a las difefeﬁﬁésicatagg
rias de los-usos que se pueden dar a los ubjétds; implica la
concurrencia de la transferencia ademis de la facilidad para -

establecer relaciones.

- La flexibilidad de adaptacidn se refiere a la habilidad para
realizar cambios de interpretacifn de la tarea o problema, o
del planteamientc y de la cansiguiente estrastegia para solu-
cionarlo. Estd estrechamente relacionada con la originalidad
pues las respuestas inteligentes en este sentido la implican

necesariamente.

- La originalidad se refiere a la produccidn de respuestas inu-
sitadas pero inteligentes conseguidas desde premisas muy dis-
tantes o remotas. La originalidad es una especie de libertad
o ausencia de rigidez estructural gue permite manejar cada --
elemento de una estructura general en forma independiente, lo
que nos permite hallar nuevas relaciones con otras estructu--
ras de conjunto y tiene como resultado productos tranéfurma——

cionales: redefiniciones, revisiones, etc.

2. La fluidez se refiere a la facilidad para emitir respuestas o -

para producir diferentes soluciones dada una tarea simple.

- La fluidez ideacional se refiere a la produccion de ideas in-
tegrables en determinada clase y gue pueden ser tan simples -
como una sola palabra, tan complejas como el titulo de un cua
dro, o came frases y oraciones breves gue éncierran una uni--

dad de pensamiento. -

- La fluidez de asociacidin se refiere al establecimiento de re-
laciones y al razonamiento por analogia como estrategia para
splucionar problemas inéditos. Esta habilidad es caracteristi

ca del escritor creativo.

-~ La fluidez de expresifin se refiere a la habilidad en la cons-
truccién de frases limitando el nidmere de palahras, hallando

el término preciso, etc. para comunicar una idea completa.



3. La elaboracidén se reFiemE a la dlversidad dekimplicaciunes que

ocasiona que cierta 1nFurmac10n nos cnnduzca otraicomo una es

pecie de extensidn o complemento: suyu. capaﬁidgﬁlﬁéraxdé—,

sarrollar toda la infaormacidn cnnte i a idéa‘ﬁéséndu~da
un juicio a otro. Esté 1mpllclta Enrla planeacion: tamhien, por-

que en ella la secuenc1a de 1nFDrmac

uﬁduce a los pasus
detallados de un plan conereto. ©

Ademéds de estos factores, pueden citérse 'memurla y la -

imaginacidn como elementos 1mpresc1nd1bles en el pensamientu ‘crea-

tivo. Ambas son facultades cognuscitivas quE tuman parte actlva en

cada uno de los procesos creativos.

La imasginacidn, entendida como actividad psiduica que permite re--
producir las cosas por medio de imégenes, lo-hace en su funcidn de
relacionar o combinar elementos de distinto origen para formar com
posiciones eriginales o novedosas. La memoria es fundamental para

reconocer y evocar la -informacidn gue necesitamos pare realizar es
tas nuevas combinaciones, para establecer elementos comunes o .dis-
tintos por comparacidn, para encontrar relaciones nuevas entre ---
ellos, etc.

A continuacién analizaremos de gqué manera estin presentes las fac-
tores del pensamiento creativo en el cuento infantil. Méas que una
clasificacidn establecida por correspondencias, se pretende iden--
tificar los procesos gque suscita y favorece, ya que éstos son més
importantes en sus consecuencias para el desarrollo de la persona-
lidad infantil. Debe tenerse presente que este material de apoyo -
tiene sus limitaciones para estimular los procesos del pensamiento
creativo en el nifin, pues mientras contribuye directamente en el -
desarrollo de ciertas habilidades creativas, séfn indirectamente -
proporciocna los elementas gue, por transferencia, serviradn de ci--
miento en 2l desarrollo de otras posteriores. Tampoco abharca toda
la gama de posibilidades gue ofrece el aprendizaje creativo, pero
dirigideo a la tercera infancia presenta algunas muy interesantes,

considerado como uno de muchos medios gue pueden smplearse efi--
cazmente faras desarrollar 1s creatividad del nifio.




IV. 3 Estimulacitn y desarrollo de las prucesus dEl pensamientn'
creativo a través del cuento 1nFant11. :

Conforme se profundiza en el gnnceptcldéhias’hébil dadgs ;:eati;f—

vas, mas claramente se aprecia que el cuento infantil constituye
una de sus expresiones més acabadas.

Su configuracidn reguiere del autor, entre octras, uma flexibilidad

de pensamiento especial para reconocer y describir los atributos -~

de los seres del mundo, cambiando su contexto real por otro ficti-

cio; requiere también de los factores de fluidez para expresar la

realidad desde distintos puntos de vista, mostrando los matices -~-

que la hacen magica; de la elaboracién gue, Jjunto con otros elemen

tos creativos, hace posible concebir y plasmar la obra como una -—-
unidad cuyo principal elemento de cohesidn es la misma trama,
de sus grandes atractivos.

uno

El objetivo de este apartado, sin embargo, no es identificar las -

complejas relaciones existentes entire los factores del pensamiento

creative invelucrados en la produccidn de cada elemento gue confor

ma el cuento. De hacerlao, solamente conseguiriamos explicar por —-

gué constituye para el nifioc un ejemplo .de creatividad, mientras --
que nuestro propbsito es el de sefialar por qué medios suscita el -

pensamiento creativo en Egl.

Las posibilidades educativas del cuentoc a este respecto, se basan

en su potencial para estimular dichos procesos a través de su ca--
racter l0dico.

En efecto, el juego es el principal interés del nifio y puede ser -
empleado para favorecer el proceso de asimilacidn del mundo real -
a su mente, enrigueciéndola con nuevos elementos. Mediante la ac--

tividad l{diea, 1 nific demuestra una capacidad extraordinaria pa-



-Ta Teestructurar vy camhiar 105 datus adquirldns pnr,medin ﬁe‘la -
percepciun v del :

‘El cuento sirve ai‘hiﬁ
sistema de pensamiento
nar, comparar, .combinar

cesos todos invelucrados

5i 1a actividad principal
nos gque durante la infaj;ia;
buya a él. Esta aseverscid Ta-abordar la cuestidn de
oslbleménfe la'més Bnntrnvartida de la
literatura infantil. En ésté

la fantasia en el cuento,

o su'estudln se limitard a su --
contribueién al. pensamlentu creadnr.

La palabra "fantasia" es un‘legadorterhinplﬁgicu de la Teoria Esco
léstica del conocimiento, ‘en la cual, al acto de la imaginacidn se
le llama fantasma. Desde entonces, los conceptos de imaginacidn y
fantasia han estado tan estrechamente vinculados, gue las mismas

caracteristicas se atribuyen indistintamente a uma y a8 otra. Ac. --

tualmente se da un consenso en denominar fantasis a la imaginacidn

creadora o combinadora, clasificéndols como una facultad cognosci-

tiva sctiva, gue se caracteriza por lp novedoso de sus produccio--
nes.

La novedad no es obra de la casualidad: es el resultado de una ac-
tividad productiva en la gue intervienen simultdneamente la inteli-
gencia y la imaginacidén creadoras. Para abstraer los elementos gue
forman los complejos concretos y formar otros nuevos, se reguiere
de una accidn superior al meroc disgregamientoc de imégenes. En es-
te proceso es necesario centrar voluntarismente la atencidn para -
examinar cada elemento desde distintos puntos de vista. La memoria
también participz proporcionando la informacién conservada, Gtil -

en la comparacién y combinacidn de elementos.

no ‘debe extrafiar--
imaginacién se‘subordine 'y contri-’

o

6



Cabe distinguir esta capscidad productiva de la fantasis anormal,

que se estudia como una pslcopatolngla y que es prupla dE sugetus’

inadaptados . que Ada utilizan cunstantemente .coma’ mecanismn deide?

Fensa en la ev351un yola 1ntrnyecc1un. En este casn, “la Fantas1a

deja de- ser una capa51dﬂd pera, muverse

lidad, Egerc1endu la Flex1b111dad yila

se convierte En unvlnstrq

insistimos, una-anormal

J.R.R. Tolkien (1892 1 ra,y'ieﬁgua ingle-
sa en la Universidad:
Stories" (88), uno de los:

fantésticos, explica su carédcter |

itErarln "On Fairy

erca dE los cuentos

No se reconocen,apunta (89), parque hablen de hadas, de seres ing.

xistentes o de situaciones imposibles, -de animales gue hablan o'-

de personajes diminutos, sino por constituir una recuperacidn poéti

ca de realidades elementales humanas-y cdsmicas, en intima cong----
xign con los deseos fundamentales del hembre como pueden ser;son --
dear la profundidad del espacio y. del.tiempp o comunicarse con ---—-

notros seres vivientes.

El inventor de un cuente caonstruye un mundo secundaric al gue puede

acceder la mente del gue lo disfruta. Sus elementos se extraen de -

la rezlidad, pero se insertan en otro tiempo y espacio, o guizd fug

ra de ellos. Con la fantasia se confiere a las creaciones idesles -
la intima consistencia de lo real, porque se presentan las.cosas --

d e 1 mundo primarioc bajo una nueva luz, redescubiertas y restaura-

das para emplearse en cada obra recuperadas y redefinidas artistica

mente, de manera gue se caracterizan por una extrafieza gue atrae.

(B8) apud, UDERD, J.M.,Hoy dia,ya no quedan dragones por agui", in
NUESTRO TIEMPO, no. 327, p. 114-126 ‘
(89) cfr, idem



Q¥

Los cuentos fantésticos revelan la dimensién creadora del hombre -
como sub-creador, pues, en realidad, es un creador con ciertos 1i-
mites por utilizar elementos ya existentes. E1 lector penetra en el
mundo secundario creada por el autor y cree cuanto alli sucede s6-
lo mientras permanece en &l. En cada cuento existen ciertas reglas,
como las de un juego, establecidas para dar consistencia de reali-
dad sl relato, que el nifio descubre .y sigue como una clave gue le

sirve para interpretar la narracién y situarse dentro de ells.

Desde esta perspectiva, canstituyen un excelente ejercicio para de

sarrollar las habilidades del pensamiento analﬁgicuvy mEtaféricn.

Precisamente porque constituyen un juego, el nifio sabe gue ias noT
mas de cada cuento sélo valen en ese caso, no las confunde con las
de otros ni pierde la nocién de la reaslidad, sabe que estd jugen--
do, aungue se trate de un juegu mental. (90) Ademds, el nific en --
edad escolar es capaz de distinguir sin dificultad las- leyes inter
nas que rigen los cuentos y su diferencis con las gque rigen las si
tuaciones reales, pues ya ha superado el pensamiento mégico-simbo-
iicn, propio del funcionamiento general de la inteligencia en eta-
pas anteriores, donde no es posible para é1 realizar tsl distin --

cifn baséndose en sus esquemas de pensamiento propios.

La fantasia como actividad productiva no desaparece con la infan--
cia, simplemente cambia de contenidos conforme se adguieren nuevas
estructuras, intereses y motivaciaones. Al aplicarse a objetos y si
tuaciones préacticas y reales (cientificas, técnicas, artisticas, -
cotidianas, etc) adquiere consistencia y pierde su cardcter ladi--
co, pero las habilidades de flexibilidad y fluidez adquiridas con

su ejercicio pueden ser empleadas provechosamente por el adulto.

(90) cfr., PIAGET, J., Psicologia y Pedagogia, p. 180




)
~

Acc1dentalme,

principales del lde cada hombre, gue ‘se’ tréducéﬁfén'

metas a cunqu;sta En la elahurac1un de estns -

SE —-—

: L
una implementacio

de 1ls vuluntad,'qﬁe edlantebla perseverancla en-el motivo y el -

esfuerzo continuado’ asegura su’ cnnsecuc1un. Porello, :no debe per

derse de vista qde e Esar’ullu de’ ‘las habilidades creativas debe

ser integral, iﬁVplucrar a_tdda ‘1a pgrsqnalldad para poder ser efi

caz.

La fantesia cumple una funcién simbdlice en el pensamiento infan--
til, en cuanto capacidad para moverse imaginariamente en la reali-
dad, lo que no anula ni destruye la razén, por el contrario, mues-
tra que el pensamiento es una forma de accidn que se diferencia, se
organiza y afina su funcionamiento en el curso del desarrollo.(91)
Vale la pena considerar que "Para conseguir un desarrollo creativa
saludable, parece conveniente estimular y guiar la imaginacién ---
creadora desde el nacimientn. Si se la sofaoca tempranamente, ...

alin cuando subsista se vuelve imitativa o mediocre.! (92)

Le consideracidn de los- cuentos fantésticos como perniciosos, pro-
viene, en Oltima instancia, de cnnsiﬁérar gue los nifios son seres

normales pero inmaduros. Este convencimiento se enmarea en la con-
cepcidn "miniaturista" de la infancia, a la gue se hizo referencia

en el capitulo I.

Las habilidades creativas también pueden utilizarse para adquirir
aprendizajes tradicionales, y este es el caso del cuento con res--
pecto a la lecto-escritura. Como se explicd en el capitule II, el -

cuento es un material de apoye lleno de significado para el nifio,-

(91) cfr, AEBLI, H., op.cit, p. 57 y 58
(92) TORRANCE, P.E., Desarrollg de la creatividad en el alumno,p.24
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gue le mﬁtiye:para'ésfuriars
lenguaje escrito. i

La identificacién, por ﬁarteude?lﬁs nif ste abféhdiiaje co-

mo algo 51gnlflcat1vu es trascendental n‘el arraigu v permanencla

de los hébitos de la lectura y la escrltura. A través de los cuen-~

tos, se dan cuenta de que la adquisicién ‘del lenguaje escrito es -
importante porque es el principal instrumento de que disponemos pa

ra acceder a la informacidén y a la cultura, de manera que se trata

de un requisito indispensable para seguir aprendiendo cosas. (93)

Perg la finalidad de la educacién.no.consiste solamente en la so-
cisbilizacién del nifio, incluye’ tamblen una faceta 1nd1v1duallza-~

dora, hay que darle 1la uportunldad dE aportar, de ser nrlglnal,'y'&Q

ensefiarle la forma de hacerlo. Dg_aqul la dimensién creativa de -

aprender a expresarse, Qque inclUVg:y supera la adquisicidn de la
lecto-escritura. ’ ’

"Se ha considerado la educacidn como el cultivo de la expresidn,
de manera orgsnizada. En otros términos, es la organizacién de pa-
labras para lograr la comunicacian verbal; la organizacidn de nﬂhg
ros o simbolos para desarrollar el pensamiento matemédtico; y la or

ganizacién de imagenes para lograr las artes." (94)

La organizacién requiere de la incorporacifin y relacién de ideas,

palabras, emociones, situaciones, valores, actitudes, etc., a tra
vés de los esquemas de pensamiento gue le san propios al nifo pa-~
ra favorecer la elaboracidn de otros nueveos. Esta capacidad puede
cervir - de instrumento en la manifestacién de la originalidad per

sonal; los elementos prgporcionados para su desarrollo son de ca-

(93) cfr, BETTELHEIM, B., Aprender a leer, p. 229
(94) LOWENFELD, V., op.cit, p. 35




pital importancia, pues toda asimilacifdn es Uné. reestricturacidn o
una reinvencién. (95) ' '

El espacio, las formas, las texturas, 1los colores, las sensaciones
kinestésicas y 1las experiencias visuales inciuyéﬁﬁtuda una gama de
estimulos que también pueden emplearse como medio de expresifén. 5i
la expresidn es la 'manifestacidén de todo lo gue una persona sabe
y es, dehen desarrollarse sus TecuUursos internos para -que todos los
factores de su personalidad se apoyen y enriquezcan mutusmente, --
contribuyendo asi en su acertada manifestacidn.

En el caso de la expresion verbal, puede sefialarse la claridad co-
mo meta. "51 la claridad la entendemos como transparencia de la ex
presidn, a través de la cual se conoce adecuadamente la realidad,

estamos frente a una capacidad puramente mental; mis si la entende
mos como transparencia en la que a través de la expresidn se ve no
sGlo el objeto significado sino también los elementos subjetivas -
del conocer; en otras palabras, si a través de la expresidn no sdlo
se conoce una realidad objetiva sino también se ve camo piensa y -
cémo es el sujeto en esa particular situacifn, entonces la clari--
dad se .onvierté en sinceridad. Una expresion sincera es una expre
sidn en la cual se ve con claridad no lo gue se dice, sino cGmo -=-
piensa y cémo siente el gue dice." (96) En este caso, las palabras
se cnnviﬁrten enuna expresidn personalizada de quien las pronuncia

o escribe.

Por la misma razdn debe cultivarse la lectura en su dimensidn ac--
tiva, que es la reflexi6n, la critica sana, gue se ejerce al rela-
cionar nociones y juicios para obtener lo mis valioso de la infor-

macidn.

(95) cfr., PIAGET, J., Psicologia y Pedsgogia, p. 51

(96) GARCIA HOZ, V., Calidad de Educacidn, Trabajo vy Libertad, p.38

1o |
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Por 1o expuestu,

se puede cunclulr que ‘B

trumentales de la cultura, sino. cnmo medlo para “un: enrigu

integral de la persunalldad y fundamentu dE lus hahltds de trabaJn‘
intelectual. :

Podria pensarse que su relacidn con el cuento infantil es muy remn

ta, peroc en opinidn de Bruno Bettelheim, sAlo agquellos pafa quie--

nes la lectura estuvo dotada, desde edad temprana, de profunda sig

nificacién, llegarén a ser instruidos.

Las actividades intelectuales como concentrarse, preguntar, escu--

char reflexivamente, analizar, criticar, etc. aparecen en el nifio

estrechamente vinculadas a sus intereses personales y a situacio--

nes concretas, caracteristicas gue redne el cuento y que lo com --

viertenen instrumento adecuado
en él.

para desarrollar estas habilidades

Podemos destacar la dimensidn creativa de la curiosidad como acti-
vidad inquisidora, manifestacifén de blsqueda positiva y provecho--

sa, enriquecedora.

Cada pregunta es funcidn de una operacidn mental e implica una ac-
tividad relacionante (97):

tqué es? obliga @ clasificar

ies mds o menos? a comparar

tdénde? - a ordenar en el espacio

Louéndao? a ordenar en el tiempao

s . : .

Lpor gque? a una explicacion de causa-
lidad

lpara qué? a evaluar fines y medios

Lcuénto? a contar

(97) cfr., AEBLI, H., op. cit., p. 90



Existe una estrecha relacifn entfé:iﬁbeéﬁigéﬁ;ﬁn, pregunta, praoble

ma y operacién. Toda averiguacibn parte e-una pregunta, y una pre
gunta o problema es un proyecto de ubér tién:que el sujeto se ~---

apresta a aplicar. La investigati&h _EceSafia para resolverlaos es

una realizacido de este prDyEctD. Lé nvésfigacién da lugar al pro-

greso del pensamiento pues conduce?’ a’construccidén de nociones,
operaciones o leyes que sobrepasan.l équemas anteriores en los

que se basb su adquisicifn. (98) 7"

Cada secuencia del cuento motivaval-nifio a formular una o varias -

preguntas, casi al mismo tiempo 'UQ’l e ias respuestas. Este es el

procedimiento b&sico para ejerci a ctura comprensiva y las -

técnicas de subrayado, cuestionarz -esguema y;résumen, gue -a su -

‘analisis, sintesis y eva-

vez,requieren e implican discriminacian

luacibn.

&Cuél es la accidn pedagdgica adeduada.para favorecer una adapta--
cién productiva a un mundo en canstante cambio? quizd el siguiente
planteamiento sirva de respuesta a tan inquietante pregunta: "El -
sprendizaje,... mas (0til en el mundo moderno es el aprendizaje del
proceso de aprendizaje, gue.significa adquirir una continua acti--
tud de apertura a las experiencias e incnrpurar a si mismo el pro-
cesa de cambio,... Si nuestra cultura actual sobrevive seré porgue

habremos sido capaces de desarrollar individuos para guienes el --
cambio es el foco central de la existencia con el cual vivieron cé
modamente, ...se regocijarén con la expectativa de incarporar conti
nuamente nuevas y desafiantes aprendizajes sobre situaciones en --

permanente cambio." (99)

(98) idem
(99) ROGERS, C., Libertad y creatividad en la educacién, p. 30

I
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Se da por supuesto gue esta constante adapta:lunal cambin_debe?—- e

ser inteligente y basarse en la dlStlﬂClun éntr'

permanente y en sus valores inherentes, habilAdad ‘gue “toca- a}la Pe,

dagogia favorecer y desarraollar en cada pErsuna

-Este aprendizaje requiere, ademds, de un Fuerta‘currélatﬁ motiva-=
cional gue involucre a la persaonalidad entera. Dé manera gue, si--
multineamente debe estimularse en el nifie "La capacidad de identi-
ficarse con el propio trabajo, de estar tan compenetrado de él gue
resulte la tarea mas importante en el momentoc en gque se realiza,
...para gque encuentre la recompenss dentro del procesc del aprendi
zaje mismo, que halle satisfaccidn en resplver sus propios proble-
mas, que desarrolle un mayer conocimiento y una mejor comprensidn
en su propio heneficiao". (100)

Confiamos en que la aclaracidn realizada contribuya a la acertada
introduccién de la cuestifn del desarrollo de las actitudes creado

ras, de la cual nos ocuparemos en el siguiente apartado.

(100) LOWENFELD, V., pp.cik, p- 16



W. 4 La formacidn de actitudes © 3 . l_‘t?i
cuento infantil... |7 '

La formacién de actitudes-pdsitivs
mo primordial en 13 eduﬁéciéh_»el‘hiﬁp |
can por su contenido: soeial,; estética, ‘etc

vas o negativas, y por su intensidad ynestébilidad

Estas disposiciones psiquicas espacificas-péra céda
dad se fundamentan en 81 conocimiento y. en léfap eci
res: las sctitudes persanales estén Fuertmﬁnté ihf1ueﬁE
aquello que previamente se da por supuesto y écgpfédb

Aunque en las primeras etapass de la infancia las actitudes se ad--
quieren poar imitacién, gradualmente se van interiorizando por con-

vencimiento propio, vy la relacidn entre el saber y el actuar se --

vuelve tan estrecha, gue sdlo tedricamente puede disgciarse el pen

samiento de su correlsto afectivo, la actitud gue asumimos de l1la -

forma .en que nos comportamos, porque ambaos elementas estédn unifica-
gos en la dinédmica de la personalidad. Asi, por ejempla, la habili

dad creative para resolver problemas se correlacions con las acti

tudes de curiosidad, apertura y flexibilidad, gque cantribuyen a --

iniciar y desarrollsr el proceso de la identificacién, planteamien
to, proposicidon y efectiva realizscidn de las scluciones del pro--
blema.

Conforme avanzan las investigaciones acercs de 1a creatividad, se

acepta con mayor facilidad Que se trata de una cualidad humana dig

tribuida normalmente: existe evidencia suficiente para afirmar que

no hay nadie gue carezca en absoluto de potencial creador.

Tradiciaonalmente, la creatividasd se aspcia & un acto de combina---

cidn npvedosa gue cristaliza en un producto observable, pero tam -~



1ve

el propio medio. En este casn, ‘se cunced_
las cualidades del caricter, ‘a la persnnalldad

cualidades propias de la solucian de prDblemas o’ de la prnduct1v1—'
dad". (101)

Asi entendida, la creatividad es una caracteristica fundamental de
la naturaleza humana que surge de las cualidades singulares del in
dividuo imprimiendo un sello personal en su forma de actuar. Es --
por ello que implica un cambio fundamental en la estructura de la
personalidad en direccifin a la actualizacidn de potencialidades,

gque se traduce en una disposicifn constructiva.

Cuando asuminos actitudes especificas frente a personas, hechos y

circunstancias, en realidad estamos haciendo una aplicacién précti
ca de una disposicién ya adquirida. Recientes investigaciones de -
la Psicologia Social nos proporcionan datos muy (tiles a propdésito

del fomento y desarrollo de las actitudes creativas. (102)

Las condiciones internas de la creatividad constructiva no pueden
forzarse, los esfuerzos educatives en este sentido, deben encami-

narse a proveer las condiciones gue propicien su manifestacidan.

Se han identificado cuatro -condiciones internas, estrechamente re-
lacionadas entre si, que propician las actitudes creativas. Estas
_condiciones aparecen,a su VEZ, Como consecuencia de una elevada -

autoestima, de la seguridad psicoldgica de saberse aceptado como

se s y del convencimiento de 1la validez de los criterios de valo-

(101) STEINBERG, L., "La creatividad como rasgo caracteroldgico”,
in, IMPLICACIONES EDUCATIVAS DE LA CREATIVIDAD,
(102) ¢fr.,CuRTIS, J. et al., op. cit., p. 136-143

p. 132




racidn que SE'péééén. Estusvelemantus'apurtan

el

1.

desarrulln de’ las 51gu

La ‘apertura a la experiencia
que se refiere a la capacidéd”
que nos proporciona una situ501u

Serenas son .capaces de perCLblr ln estlmulus ‘del’ medln sin ante

poner prejuicios, aceptanllnfu;mac1dnes cuntradlctarlas sin sen
tirse amenazadas por situaciuﬁes’sbfprendeqtes, desconocidas o
inadecuadas. Esto les permite :éacéiunar en términos de flexibi
lidad, aplicando féacilmente nociones abstractas a situaciones -
concretas y, en conjunto, responder de forma mds adecuada a las
circunstancias. '

Existencia de un foco de evaluacidn interno apropiado para juz-
gar las praopias manifestaciones creativas y el grado en que han
sidu,empleadaé las potencialidades personales. Esto no implica

ignorar el juicio de los dem%s, pero si aprender a matizar cri-
ticas y alesbanzas referidas a las manifestaciones de la origina

lidad personal mediante expresiones creativas.

La disposicidn para jugar con elementos y conceptos se asocia a
la flexibilidad para reslizar combinaciones, oposiciones, aso--

ciaciones, relaciones y transformaciones con ideas, colores, --

‘formas, etc. De este juego y de esta exploracidn surgen la in--

tuicidn, una visidn nueva y significativa de los acontecimien--
tos, de la vida en general, y de la forma de enfrentarse a ---
ella.

El deseo de comunicacifn se refiere al impulso de compartir con
los demds las producciones o conclusiones gque se han gbhtenido -
como resultado de 1a propia interaccifn con el medio y gue pue-

de manifestarse de muy diversas maneras.

(103) ¢fr, ROGERS, C., El proceso de convertirse en persona,

p. 306 - 308



JOR

Una vez establecidaila relacibn existente entre los factores inte-
lectuales y afectivos de la conducta, estamos en posicifn de afir-
mar gue el cuento es para el nifia un medio que le ayuda a organi--
zar sus pensamientos, sentimientos y percepciones. Los aprendizajes
més profundos y determinantes gque propicia, se refierena la incor-
poracidn de conductas y actitudes, a la elaboracibdn de sentimientos
y a la adaptacidn de la vida a través de la palabra. (104) Consti-
tuye un simulador que le permite ensayar y valorar, para aceptar o
rechazar, disposiciones y conductas.

La identificacién que el nifio realiza con los personajes por si --
mismo es el fendmeno que hace pusible el cambio actitudinal o de
apreciacifén de vslores a través del cuento. La comprensidén del ni-
fio es selectiva, vy se vincula de manera especial a los seres que -
tienen para &1 maximo prestigio. El se pone en su lugar para vivir
sus papeles, los reproduce y los imita con la imaginacidn hasta --
gque supera el modelo concreto y pasa a las representaciones abs --
tractas. Estas representaciones, que servirén de esguema para ac;-
tuaciones posteriores, se interiorizan fuertemente asociadas a co--
rrelatos afectivos.

La polarizatién que domina en la mente del nifio, también estd pre-
sente’ en el cuento. Esta caracteristica de su pensamiento le 1lle
va a cumpreﬁder por afinidad los valores representados en cada -~
personaje, gue estéd perfectamente caracterizado y no presenta ambi
valencias. Sin embargo, la finalidad de este planteamiento polari-
zado no es poner de ejemplo a los buenos: "Al presentar al nifo EEL
racteres totalmente opuestos, se le ayuda a comprender mis fAcil--
mente la diferencia entre ambos, cosa gque no pndria realizar si di
chos personajes representaran fielmente la vida real, con todas -

las comple jidades gue caracterizan a8 los seres reales. Las ambiglie

(104) cfr., PERRICONI, G. et al, El libro infantil, p. 11
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dades no deben presentarse hasta que nn se haya establecidu una -~

ue-le permlte cam--

este mismp motivo,

re ser. Las pnlarizac1ﬂnes,

sonalidad". (105)

ne cémo puede aplicar a si mismo lo que- el le’revela sobre

la vida y la naturaleza humana. Al‘plaﬁféa ‘problema ‘existen --
cial en forma breve y concisa se Facilité:'E'idéﬁfificaciéh, que -
se veria obstaculizada por la camplejidad defivéda del fratamientn
de varios problemas a la vez, o de la,narfééianldﬁvbircunstanuias

y detalles accesorios, que s8lo cunseguirian confundir. 'al nifoc.

Cabs aclarar que los cuentos infantiles nao tienen uné:intenciﬁn mo
ralista en el sentido de presentar una cunducta adecuada cumn mode
lo para imitar; la experiencia moral més valiosa que prupurc1nnan,
no se deriva del castigo al malvado, ni del hecho dE‘que al final

venza la virtud, sino de la conviccién de que el crimen no resuel-
ve nada, lo gue constituye una persuasidn més efectiva que -imprime

en el nific un criterio moral primaria.

Para apreciar la importancia de este aprendizaje conviene recordar
que las estructuras intelectuales y morales del nific no son las -~
nuestras y gue en todos leos terrenos de la vida psiguica, la mani-
festacidn de cierta conducta tiene como antecedente otras més pri-
mitivas gue Jjuegan un papel importante en el proceso del desarro--
llo personal.

Es por ello gque la préctica educativa debe conducir el aprendizaje

del nifio adecuando materiales de apoyo, coma 21 cuento, a sus ca--

(105) BETTELHEIM, B., Psicoandlisis de las cuentos de hadas, p. 17-18
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racteristicas de acuerdo @ la eta
cuentra. i !

Esto, con el objetivo dé qﬂeﬁfééﬁit
ras y sean, por tanto, Efiteﬁés;fEéta»cnnd cigon
en la interiarizacidn de los criterios

nan al nifio la seguridad y 1ibertad‘ﬁélpdl gi
actuar creativamente. ‘ i '

El cuento puede emplearse también para lograr un efecto catértiéu{'

pues le permite al nifio simular situaciones que no sabe mane jar e-

fectivamente en la vida resl. A base de jugar mentalmente con ---

ellas, reduce su ansiedad y descubre las actitudes constructivas -

gue, aplicadas @ su caso, le ayudaran a solucioner el problema que

le preocupe. Esta es la ventaja de los cuentos que se adaptan a --

las circunstancias de la vida del nifio, presentando situaciones --

conflictivas, como 1s llegada de un hermanito,
clases, etc.,

el primer dia de -~
gue pueden ser empleados con mucho provecho por é€1.

Las actitudes constructivas, ademds de fomentar e impulsar la ac--
tualizacidn de potencialidades, constituyen una poderosa motiva --

cibn para ampliar el propio campo de aecién, fijar nuevas metas ca

da vez maés enriquecedoras y, en definitiva, mejorar la calided --

del proyecto vital.

La apreciacién de la helleza es el objetivo asctitudinal del cuento
infantil gue se identifica y acepta con mayng facilidad. Es consi-
derada como actitud cresdora porque supone la apreciacidn de ele--
mentos estéticos que se empleardn luego como medic de expresidn de
la propia originalidad a través del arte, ademés de una disposi --
cifin de apertura para comprender la ajena. También porgue desarro-
lla la sensibilidad necesaria pars hacer que la vida otorgue satis
faccidn y sea significante, descubriendo e incorporando la belleza

en las cosas cotidianas. Esta profunda actitud vital, se manifies-



ta en la forma’en gie se desempefian:las ‘encomendadas,  por.-

pequgﬁaé;qqé ééén:.en,la dispnsi;i6‘ agradahbl

rréglarse, de. hablar, Efﬁ;f  

de un-ambiente, en

la forma .de.

Si se -considera al arte coma un proceso continuo de desenvolvimien

to de ls capscidad creadora, la Educati&ﬁ{érfistiéa seréd la disci-

plina que se concentre en el desarrollo deylés experiencias senso-

riales que lo hacen posible, como la riqueza de las,texturas, el -

entusiasmo por las formas, la profusidn del color y la versatili--

dad del lengusje, por citar algunas. (106)

.

Es necesario sensibilizar tanto a los hifios como @ los adultos. pa-

ra que encuentren placer y alegria en estas experiencias. Fl cuen-

to infantil es, por su sencillez y depuracidn, un medio de comunica
cifn estética particularmente asequible Para el nifio. Cada uno de

sus elementos: palabra, color, forma, composicién, etc., s un me--—
dio que se emplesa artisticamente para expresar pensamientos y emo -
ciones. El cuento enrigquece la sensibilidad del nific en una doble -
vertiente, pues desarrolla su capacided apreciativa y, ademds, lop -
provee de elementos para sus propias expresiones artisticas: cada -
nueva produccidn, no importa la edad del artista, regquiere de una -
organizacibn original de formas y del empleo de distintos materia--

les y técnicas, lo que constituye un desafio para su habilidad crea
dora.

_Los cuentos infantiles también se caracterizan por ser un medio --
idéneo para transmitir velores culturales en forma asistematica,
prapiciando la formacifn de actitudes apreciativas, constructivas
y sociabilizadoras necesarias para la manifestacidn de la creativi
dad.

(106) cfr., LOWENFELD, V. et al.,Desarrnllo de la capacidad creado-

ra, p. 15



Como obras de arte que son, guardan estrecha relacidn con elemen-—r
tos sociales, ideoldgicos, etc;, del” enturnu en que: han sidn prndu

cidos y del que son, & la vez, una expresiu

do a circunstancias de lugar y tlempu, pur ‘1o que s:

parte importante de 1la herencia-cultural’ de ‘Un puEblo

Su canocimiento contribuye 8 satisfacer en el nifio’ las' necesidades

de seguridad y pertenencia, favorece su arraigo en la cultura gue

ie es propia y le proporciona elementos para actuar de acuerdo a -

ese contexto.

El sistema de comunicacidn que establece el cuento implica para el

nifio la transmisidn de valores, su interiorizacién y una devolu --

cién. Se trata de una adaptacién, a su mentalidad y capacidades,-

del prdceso social gque hace posible el enriquecimiento y perviven-
cia de ungcultura: se acepta el pasado gue se hereda vy,

con renova
da capacidad de respuesta,

se hacen aportaciones nuevas. Esta apor
tacifn estd estrechamente relacionada con la eoriginalidad de las -

personas y compete a todos los miembros de una sociedad. Cada per-

sona puede dar algo de ella misma, y en este sentido, nuevo, que -,
ha elaborado a partir de los valores culturales recibidos y que

puede contribuir a enriquecerlos y a difundirlos.

Nadie puede sustituir la irrepetible forma de ser de cada ser humg

no, ni su actuacidn en favor de -los demés, pero la manifestacién -

de la originalidad debe realizarse a través de cauces socialmente
aceptables, previamente aprendidos.



CAPITULOD V

BASES DIDACTICAS PARA LA ELABURACIDN DE BUENTDS QUE FAVDREZEAN
EL DESARROLLO DE LAS HABILIDADES Y ACTITUDES CREATIUAS DURANTE
LA TERCERA INFANCIA.

£1 disefia de cuentos infantiles es .un: reativo en si mismo

que, sin embargo, requiare’de pia:tq ﬁrmativns gque lo
orienten hacia la consecucidén del o stp. Estos crite-
rins, por depender del tipo de éh ’
se, varian segln el objetivo qué”éé
Corresponde a la Sociologis tratar snbre E alur v repercu51nnes
spcion-culturales del cuento, a la crltlca 11terar1a determinar su
calidad estética, a las artes’ graficas: lE—EVBlUECan de las ilus--
traciones y la diagramacidén; las cnhduciasi@ue propicia o su apli-
cacidn a la terapeltica infantil son temas que cnhpeten a la Psico
logia; la Pedagogia se interesa en su qtiliﬁad para la formacién -
de la personalidad del nifo y,finalménte} toca a ls Didéctica tra-
tar sobre su-aprovechamiento en la efectiva promocion de aprendiza
jes especificos. '

Para determinar los criterios de elaboracidn adecuados a cada ca--
so, el disefio didéctico se sirve de las aportaciones de 1la Psicolag
gia acerca del desarrollo del nifio, de su forma de aprender y de -
las caracteristicas propias de los aprendizajes propuestos, temas

que, relacionados con nuestro objeto de estudio, hemos desarrolla-.

do a lo largo del presente trahbhajo.

El esclarecimiento de las cuestiaones apuntadas se llevd a cabo con
la intencifn de gbtener los elementos que hicieran posible la ---
identificacidn de las actitudes y habilidades creativas gue el ---
cuento infantil fomenta y desarrolls especificamente durante la --
tercera infancia, asi como de los procesos de adquisicifn que les

son propios de acuerdo a las necesidsdes, intereses, motivaciones

WY
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v capacidades del nifio de esta edad. "

Los contenidos anteriormente menc1unadns ‘se desarrnllaran a 10 lar’
go del primer apartado del presente capl

a;su vez, . -

nos permitiréd proceder al tratamiento dldac cu\deifbu”hfﬁ 1nfan-—’

til como material auxiliar en la farmaci@n creatlva 1ntegra1 del -

nifo. En efecto, corresponde a 1la Dldact escr1b1r Yas cundicln
nes mas favorables para suscitar 1a adqui51c10n de’ 1os gprendiza -
jes creativos, y de esta descripcidn se BlguE su - -proyeccidn, puesto
que son precisamente estas condiciones 1as que contempla el disefio
didéctico al planear las situaciones de aprendizaje particulares y
los materiales gque, como es el caspo del cuento, deseen emplearse -

como apoyo en dichos procesos educativos.

Para concluir el capitulo, nos ocuparemos de los procedimientos --
tanto literarios como gréaficos gue constituyen las condiciones de
idoneidad que confieren al libro de cuentos infantiles su poten --
cial educativo creador en la formacidn de opersciones y estructu--
ras directamente relacionadoras y combinadoras, o bien proporcio--
nando una sAlide base para ser posteriormente elaboradas por el ni
fio mediante los mecanismos de la transferencia del aprendizaje.



En el capituleo anterior nos ncupamas

na ;zarrléfhénEré en gue -
el cuento infantil estimula y'dasé}:d;la-tanfu‘léé,ﬁabilidades como
las actitudes creativas. En este apértédninés u;upéremus de la -iden
tificacidn de los aprendizajes creativos que propicia Especificameg
te durante la tercera infantisa.

Para llevar a cabo esta tarea es precisoc realizar un cuidadoso ané-
lisis del desarrollo del nific durante esta etapa, de sus caracterii
ticas intelectuales, légicas, afectivas, morales, lidicas, estéti--
cas, etc., 2s5i como de las propiedades de sus aprendizajes y del de
sarrollo de las habilidades y actitudes particulares que resliza du
rante estos afinos, y una vez sintetizada esta informacidn, proceder
a confrontarla con la que poseemos acerca de las caracteristicas y
procedimientos de adguisicién de los aprendizajes crestivos. Puesto
gue estas ideas han sido QEsarrulladas a lo largo de los capitulos
precedentes, bastard con presentar squi, de forma muy breve, las no
tas esenciales del aprendizaje creativo que nos auxiliarédn en la --
identificacion propuesta.

* E1 aprendizaje creativo es un procesoc dinémico que réquiere de la
participacidn activa del nifio, indispensable en la construcci6n -
de operaciones combinadoras y relacionadoras que se pueden combi-
nar en nuevos sistemas de conjunto per lo gue cuentan con ulterio
res posibilidades de desarrollo.

Sy adquisicidn equivale a la formacién de dichas operaciones y su
desarrollc a la aplicacifn de sus esquemas resultantes a situacio
nes concretas que requieren de la oposicién, asociacidn, relaci6n

p transformacidén de elementos.
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BASES PSICOPEDAGOGICAS DE LOS APRENDIZAJES CREATIVOS QUE FAVORECE
EL CUENTOD DURANTE LA TERCERA INFANCIA

Aprendizajes creativos favarecidos por el cuento Procedimiento de adgquisicidn en la tercera infancia y aporta
cign en el desarrollog del nifig

* Habilidad combinatoria. Durante esta etapa la capacidad de asociar, comparar y relacio-
nar informacién estd circunscrita a las percepciones concretas.
£1 cuento presenta situsciones que permiten al nifio construir y
aplicar estas operaciones mediante la exposiclén simplificada -
de Hechos, circunstancias y transformaciones, gue son incorpora
das como elementos polivalentes en diferentes sistemas de con -
junto. Este es el principio de la actividad combinatoria, esen-
cial en los aprendizajes creativos que se ven favorecidos duran
' te esta etapa principalemnte por el aumento del nimero y tipo -

de relaciones gue puede percibir el nifia.

* Desarrollo de la imaginacién . ' £l cuento es un juego que le sirve al nifo como instrumento de
' asimilacion. Se adeciia a los esquemas propics del pensamiento
infanti de manera gue ejercita y amplia la capacidad para rea-
lizar figuraciones de enfoque, perspectivas y transformaciones.
A partir de los datos concretos que suministran la descripcidn,
las ilustraciones y los didlogos, el nifioc puede considerar los
diferentes aspectos que conforman una situacidn. La conceptuali
v zacifén del espacio se enriguece con la ublcacidén imaginaria en
diferentes ambientes y perspectivas. La unidad de la trama y el
desarrollo lineal de la narracidn favorecen la formacifn del --
concepto del tiempo como linea continua formada por el pasado,
el presente y el futuro. Esta concordancia permite al nific pre-
veer lo que sucederd o suponer lo que sucedid,permitiéndole una

mayor comprensifn del cambio operado,necesaria para elaborar el
concepto_de causalidad.




*

Flexibilidad de pensamiento .

—— et

ves de la fantasis. La participacién en el mundo secundario ela
borado por el autor a hasé de'lementos del mundo primario, pe-
ro son claves y normas diferentes, gue son indispensables para
comprender el relato, se convierte en un ejercicio donde el pen
samiento y la imaginacidn se unen para adaptarse a ellas. En el
cuento rige una légica particularizada, en sintonia con la que
operan las estructuras mentales del nifio durante esta etspa, ra
zén por la cusl el realtato no le parece absurdo, sino conforme

a unas circunstancias concretas.

*

Aplicacién de la analogia y la metéfora .

Ambas se consideran representaciones del pensamiento simbébico
que conducen al nifio a descubrir, a través de situsciaones parti
cularizadas, el elementc comin o similar. A partir de esta fun-
cidén discriminatoria se obtiene una redefinicién Gtil que puede
emplearse en diferentes situaciones.

*

Adquisicidn de disposiciocnes positivas para
aprender a leer con gusto.

~Durante la etapa de las operacicnes concretas el lenguaje se -

convierte en vehiculo del proceso del pensamiento y constituye,
adicionalmente, uno de los grandes intereses lddicos del nifio.
De este modo facilita la adquisicidn significativa de la lecto-
ESCTiﬁ;E. Por su simplicidad, tanto en el fondo coma en la for-
ma,el cuento es un medio ideal para mostrarle gue el lenguaje -
es una forma organizada de expresar ideas, emociones, valores y
actitudes.

*

Incorporacidn de elementos para aumentar las
posibilidades de comprensidn y expresién verbal,
oral y escrita. -

La ampliacién del vocabulario y la construceién gramatical sim-
plificada son fundamentales para potenciar esta capacidad. Am--
bas caracteristicas aparecen en el cuento y disminuyen la difi-
cultad para comprender problemas verbales que impliguen varias

relaciones simulténeamente, propia de esta edad. Esto se consi-
gue mendiante la simplificacidn gue implica incluir solamente -
los elementos indispensables en la trama y el Eéfuerzc gréfico

a través de las ilustraciones.

Esta iabilitad SE oprecicmh oMot RN nd SEGE B EEESe SmE- (e
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ie curiosidad y fundamento de los'hébitﬁsydél' .17 ra gue lleva al nific a concentrasrse, preguntar, analizar y cri-
trabajo intelectual. R ticar, como una aplicacidn de la habilidad combinadora para es

tructurar relaciones entre datos, ideas y situaciones.

Estos cuestionamientos concretos referidos al cuento, exigen la
aplicacidn de la reversibilidad operatoria en su calided de ing
trumento ldgico elemental, cuya adquisicién y desarrollo son ne
cesarios para la posterior canstruccién de estructuras légicas

més comple jas.

* Asimilacién de valores culturales como réferqg El arraigo en las costumbres y tradiciones gue farman parte de

cia para la integracién social. B la herencia cultural del nifio,refuerzan sus sentimientos de se :
guridad y pertenencia facilitando el proceso de sociabiliza --

cibn por cauces adecuados a su entorno, ademds de favorecer el

aprecio de estos bienes de la cultura. El cuento brinda en sus

componentes elementos culturales adecuados a la mentalidad del

nifio coincidiendo con la diversificacién de sus intereses y el

gusto por entrar en contacto con formas diferentes de pensar y

de vivir. :
* Interiorizecidn y conceptualizacifn de valores A través de la caracterizacién polarizada de los persanajes y E
mediante situaciones concretas.- ‘ de las situaciones, el cuento ofrece al nific la oportunidad de |

realizar una discriminacién cualitativa de cardcter muy simple

por el mecanismo de la identificacidn con los personajes. No se
trata de proponer un modelo de conducta para que el nific lo co, i
pie, sino de favorecer el proceso de conceptualizacidn de las

valores implicados adapténdose a sus esquemas practicos de pen

samiento. i
* Identificaci6n de conductas constructivas para . Durante la tercera infancis las exigencias de adaptacién social i
adaptarse a situaciones nuevas. se incrementan significativamente. La confianza en los propios ;

. criterios de valoraciGn es de vital importancia para realizar - i
los ajustes com mayor facilidad debido = !

la seguridad que pro -
hes posibilida -

porcionan al nific para actuar y ensaya. di7er -




o by oy e ey emndBSemEL nifim.encuspira eo ol cuento alounos elementos Gtiles en

la superacidn del realismo moral al llamar su atencién hacia el
motivo y la intencién de cada personaje mediante su descripcién
en la narracién o bien a través de los didlogos. Es as{ como ad
quiere cierta flexibilidad conceptual referente a los elementos
subjetivos implicados en una accién concreta. Tembién comienza
a distinguir la responsabilidad por la forma de actuar y su re
lacidn con el premio concedido o con el castigo impuesto. Esta
comprensibn se facilita por la sintonia existente entre la men
talidad del nifio y la compacidad, instentaneidad y condensacién

caracteristica del cuenta.

* Apreciacién e incorporacién de elementos
estéticos para la propia expresitn.

Este aprendizaje comprende el aspecto artistico de los valores
culturales. Como en esta edad el nific es capaz de percibir ma-
yor cantidad de estimulos, tembién puede hacer integraciones -
més complejas de imAgenes, palabras, colores, etc. mostrando -
gran aptitud para estructurarlos y relacionarlos organizéndo -
los en una composicifn original. No se trata, pues, de una me-
ra imitacidn de los elementos obtenidos de la descripcidn en la
narracién o del detalle en la ilustracién, sino de una aplica--
cién de motivos, técnicas y estilos que son asimilados vy emplea
dos como medio para expresarse y realizar aportaciones novedo--
sas. Por su estructura, casi poemftica, el cuento emplea la
magia y la fantasia -como manifestaciones de la flexibilidad y

fluidez de pensamiento que son=- para presentar bellamente en -

el mund_secundario los elementos que ha descubierto, observéan-
dolos atentamente en 21 primario.




V.2 E1l disefio didActico aplicado-'a la alaburac1un del: -cuento

infantil como material CrEEthD.[ e

Como se explicd en el capitulo I, el desarrullo de‘las abllidades

y actitudes creativas, por su caracter especlflcn,’cumpete a la Dl

déctica Especial, que se ocupa de aplicar los prnced1m1entus y nor

mas aspropiadas para conducirlo de la manera més eficiente posible.
Para lograrlo, se sirve de los conocimientos psicolbgicos acerca -
del desarrollo del nific, de su forma de aprender y de las caracte-
risticas propias de los aprendizajes creativos. "Tal relacidn en--
tTre la didéctica y la psicologia, raramente se estasblece de manera
consciente y directa. Y, sin embargo, todo método de ensefianze es
solidarioc con uns psicologia del nific y de su pensamiento, no ex--
plicita, ciertamente, muchas veces, pero ticitamente presupuesta.
El anédlisis atento de una metuﬂulmgia y hasta de simples précticas
didActicas,...revela bastante Fdcilmente cuédles son los conceptos
psicolégicos subyacentes®. (107)

Aunque la relacidn existente entre ambas Ciencias ya fue sefialada
con anterioridad en este trabajo, ahora puede apreciarse desde una
nueva perspectiva a8l sefialar las principales cuestiones gue se ---
plantean al pretender provocar situaciones‘de aprendizaje creativo
en forma intencional, mismas que se formulan a continuacifn:

*+ determinar la capacidad del nific para cambiar de actitudes, ad-

gquirir o modificar los esgquemas deseadaos;

definir el aprendizaje creativo en términos de la operacién gue

se desea gue el nifio construya;

(107) AEBLI, H., op.cit., p. 9



* determinar

’ng'puedén

Corresponde &

cién de estas

su aplicacién, faciliten dicha adguisicidn o.el:en cimiento de

los complejos operativos ya poseidos.

Dentro de las posibilidades gue pueden ser consideradas”se encuen-
tra la presentacidn de materisles adecuados que,'a través de la ag
cién personal del nifio, orienten el proceso de adquisicidn propues
to. Tsl es el caso del cuento infantil gque, como derivacién de su

carécter lGdico, reline las caracter{sticas de suscitar el interés
del nifio presentando elementos novedeosos junto 2 otros ya conoci--

dos para ser elaborados y no simplemente percibidos.

La calidad del cuento como instrumento didactico Gtil en la- promo-
ci6én de aprendizajes creativos se basa en su capacidad para propi-
ciar la formacién de operaciones relacionadoras y combinadoras a -
través de sus elementos constitutivos. La narracidn cuentistica, -
cuando es auténtica, cuenta en si misma con las condiciones gque ha
cen aconse jable su empleo para favorecer los aprendiiajes creati--
vos; la diagramacidn y la ilustracidn deben ser expresamente elsho

radas con esa intencidn, a partir del texto seleccionado.

Debido sl carécter diverso de estos elementos constitutivos, cadas

uno reguiere de la aplicacidn de un criteric de seleccién o evalug
cifn propio. La apreciacién global del proyecto de realizacifdn, --
asi como la armonizacién de los criterios para seleccionar y aco--—

plar cada elemento ponderédndolo y equilibréndolo con el resto, re-



El término "disefio" se embiéa'béia1aesignai 1a accién'dé bosque jar

con trazos o describir con palabras’ alguna cosa. Referido-a la.di-
dactica, expresa la proyeccidn de una situacidn educativa en vis--

tas a su pptimizacidn para favorecer eficazmente un aprendizaje --
significativo.

El disefio didactico se aplica al cuento infantil para aumentar su
capacidad como comunicador efectivo, incrementar su potencial de --
adaptacidn a los esquemas de asimilacibn del nific y reforzar los --
procedimientos de adguisicidn de las operaciones combinadoras que
le son caracteristicas,mediante la aplicacifin de criterios litera-

rios y graficos a cada proyecto en particular.

Pasaremos ahora a ccuparnos del primer aspecto sefialado, reservando

los restantes para los apartados siguientes.

El disefio didédctico de un libro de cuentos infantiles implice pon-
derar, ordenar y disponer sus elementos: diagramaciﬁn, textno e ima
gen, conjugindolos como vias complementarias de estimulacidn que --
aseguren una comunicacidn adecuada y la consecucidn del objetivo -
deseado, en este caso, la promocidn de los aprendizajes creativos
descritos en el apartado anterior.

Lo dicho puede apreciarse de forma grafica a continuacién, en el -
cuadro gue presenta una adaptacifn personal del sistema de comuni-
cacidn del cuento al esguema general del proceso de comunicscidn -
que se presantd en el apartado II.3 como modelo para los materia--~

les didacticos.




1
ADAPTACION DEL CUENTO INFANTIL AL ESGQUEMA DEL PROCESO GENERAL DE

LA COMURNICAGION *F

FUENTES MENSAJES CODIFICACION TRANSMISOR
« AUTOR LOS CONTENIDOS: + SIGNOS! lenguaje LIBRO DE CUENTOS
« ILUSTRADOR estéticos, escrito. .
« SIMBOLOS: expresion «impresidn de:
« DIAGRAMADOR culturales, etc. grafica.
creativos , texto
tmagenes

diagramacién

RECEPTOR
RETRO
INFORMACION

DECODIFICACION

EL NINO LECTOR

Et significado del cuen La similitud entre jos esquemas de asimilacion del

lo presenta diterentes nifio y las técnicas narrativas e llustrativas del cuen
matices para cada niio .
P to permiten Ia interpretacion del mensaje,obteniendo
e Incluso para el mis— “ a
- si tad sus significados a través de la conden
mo nifo en diversas o n dli.lcul d \ ani o | -

: - sacion, instantane oc es
casiones, de acuerdo a cion, insta idad, compacidad emocional y es

tética;forma, color, posicion,arm etc,

sus intereses,.




sentado, la produccidn de un libr§ d

tes prufesionales.

Cada cumpnnéﬁte £Eb1b

también debe eguilibrarse con el restn de lns

ner el mejor resultado global p051ble de acuerdn al uhjetlvu pru——
puesto.

Asi, la ilustracidén, la narracién y la diagramacifn son aspectos -

que deben considerarse como partes de un todo cuya realizacidn de-
be confiarse al profesional competente, gquien, en cada caso, aporta
réd sus conocimientos y habilidades especificas para obtener la fu-

sidn adecuada que enriquezca el mensaje, pero sin distorsionarlo.

Los &mbitos de la imagen, el disefio, la estética y la comunicacidn

pueden  ser conjugados por la Didéctica para convertir al cuento en
un material creativo sefialando los lineamientos generales que debe
rdn tomarse en cuenta para lograrlo, pero sin confundir este spor-
tacién con la labor del director artistico.

Es a este profesional a quien corresponde la realizacidn del pro--
yecto atendiendo ala estética del conjunto.
editorial de produccidn del

co-artistico: le compete la

Supervisa el proceso --
cuento desde el punto de vista practi-

integracidn arminica de elementos,asi

como la diagramacidn gue se refiere a cuestiones tales como el t1—

po de letra, la distribucién del texto y su coordinacién con las -

jlustraciones, la paginacién y la secuenciscidén narrativa,

ete. Co
mo puede apreciarse,

se trata de aplicaciones concretas de los cri
terios orientativos,didécticamente delimitades,para la organizacidn

y disposicidn de elementos gré&ficos en el libro gue, a8 su vez, re-

fuerzan los elementos literarios de les cuales nos ocuparemos en -
el siguiente apartado.



Para concluir, qu1sxeramus hacer enfa51s en el ohj t‘
didactico ‘de ‘los cuentos infantiles, que D0n51ste":”v“ ;

situacidn comunicativa acnplandn signos'y 51mbnlus,para crear una
situacidn receptiva propicia en el destlnatarlu, en qu1en el mensa
je termina de tener constructividad y vida prnpia cnmn elementu —=
originario en la formacidn de lss operaciones prupuestas como uhga'

tivos de aprendizaje.



V.3 Criterios literarios para 1la evalﬁéciﬁh ﬂEirbﬁfénCiEl:Educaj

tivo creador del cuento infantil.

A lo largo de este trabajo nos hemos referidutél‘ uentu_lﬁféﬁtiif

como una manifestacidn creativa, como uUna nbréiiitéféfia con ver-"
dadero valor estético y también como un material didactico. Cuan-

do tratamos sobre los materiales didécticos en el capitulo II, se;
fislamos gue existe la posibilidad de disefarlos con base en-cier-

tos criterios predeterminados que se dirigen a reforzar su poten-

cial educativo con respecto al objetivo propuesto, o bien, se pug

den emplear para el mismo fin aquellos materiales que por reunir

tales caracteristicas, hacen factible el reforzamiento deseado.

El libro de cuentos infantiles se sitla simultdneamente en smbos
casns en razon de sus elementos canstitutivos: mientras gque las -
caracteristicas de condensacifn, instantaneidad y compacidad emo-
cional y estética confieren a la narracidn su potencial educativo
creador, la diagramacidn y la ilustracién deben elaborarse con la
intencién de propiciar el desarrollo de las habilidades creativas,
por lo que deében apegsrse al texto y orientarse al reforzamientao
de la significacién de los contenidos que desean transmitirse..

lLas respuestas a los cuestionamientosgque plantean la adecuada elaho-
racifén o seleccidn de cuentos para nifios suelen basarse mds en la
experienciao en la intuicidn gue en criterios vélidamente estable-
cidos. Es posible realizar la aproximacién a la obra desde diver
sos puntos de vista que van desde la critica literaria tradicio--
nal hasta los métodos estructuralistas; el acento puede ponerse -
en el tema o en el contenido, en lsa descripcifn e interpretacion

de las estructuras secuenciales o en las técnicas narrativas em--
pleadas. En cualquier caso, se procura rescatar 21 valor litera--

rio del cuento y aplicar sobre éste los criterios de seleccifn --



"aprapiaddsﬂ

‘éégﬂﬁfel objetivoiprg

ras y relacionadoras, los criterioélde 5
necesariamente se derivan de lns'récﬁrsus 1terér105 que ha emplea
do el escritor en la elaboracifin del uni e;suLdg ficcidén o mundo -
secundaric propio de su ohra, gue cnnstifuyé su caracteristica pri
mordial en cuanto expresién artistica y gue contribuye -sin preten
derlo directamente- a suscitar los aprendlzajes creativos.

El objetivo del disefio didactico consiste pues, en sefialar cudles
son estos procedimientos literarios con la finslidad de descubrir
su presencia en cada narracidn concreta, particular,y asi poder deter-
minar su potencial educativo en la promocidn de habilidades y acti
tudes creativas. De esta manera se lleva a cabo una correcta selec-
cibdn de los materiales que deseen emplearse como auxiliares efica-
ces en la formacifin creativa integral del nifo.

El cuento infantil debe revelar esencislmente el sentido de la ---
creacién artistica, transmitir un modo peculiar de construir un --
mundo de ficciénlcun elementos reales que se amalgaman con crite--
rio estético. No pretende brindar una simple informacién, sino con
notar una realidad. ' -

El mundo secundario gue presenta esté lleno de significados y,a -

la vez,se abre a posibilidades de significacifin que le otorgard el
nifio lector.

Al escribir, el autor intenta revelar el mundo personal gue ha ela

borado en forma de un objeto artificisl, como una creacidn deriva-

(108) cfrn, PERRICONI, G., "Puntos de partida para lF caracteriza--
cidn de un libro infantil®, in, EL LIBRO INFNATIL, p. 5-25
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-da de los elementos del mundu real que debe Gontar

.como condicifn

indispenssble,  de cnherencla y vernsimilltud

El cuento se organiza en torno de la érmnnia

un discurso gque se refiere a nbjetué, tiémpus persunaaeé

y situaciones coherentemente relacionadas.” En este sentldo hu ES rE_;,.
levante su veracidad o falsedad, pues l=a palabra llterarla, en: npu—'
sicidn a la cientifica, es una palabra que. na se snmete al crite-—'
rio de verdad absoluta, puesto que la circunstannla de no ‘ser verdg

dera ni falsa es precisamente la gue le confiere su estatuto de fie
cifn.(109) ‘

La verosimilitud o ilusidn de realidad rige la organizacidn del tex
to exigiendo adecuacién en las partes gue lo componen; cada obra --
postula una realidad, primariamente verdadera, sobre la gue estruc-
tura la sccidn vy es alli donde se impone este criterio, gque es Gni-
co, propio, particular y exclusivo de cada obra. Si la inconsisten-
cia diera psso a la incredulidad, nos veriamos expulsados del mundo

secundario, gue desapareceria para dejarnos otra vez en el mundo --
primario. ‘

Cada cuento épela a la capscidad de maravillarse, de admiracién y -
de saber del nifio, también es una invitacidn para pénetrar en el --
mundo fant&stico creado por el escritor ejercitando su propia Fantg'
sia. En palabras de J. R. R. Tolkien la fantasia del autor es algo
més que la nueva produccidn de imégenes, es la capacidad de confe--
rir a creaciones ideales la intima consistencia de la realidad para
lo que, ademAs de la imaginacién, precisa del arte: la fantasia es
en este sentido, no ya una forma inferior, sino la mas elevada del
Arte, y también la mas pura, por eso cuando estd bien lograda es la
més fecunda. (110)

(109) cfr., TODOROV, T., apud., PERRICONI, G. et al.,El libro infantil, p. 12
(110) cfr., TOLKIEN, J.R., spud, ODERD, J.M., "Hoy dia, ya no guedan dragones
por agui', in, NUESTRO TIEMPO, no. 327, p. 119




cier
ambinacidn de los --

f@a:uiébﬁreftbdn,

> anifiiesta en el acto
cumunlcativn

La rlqueza expr251va,del 1Enguage contr1buya a destacar el modo --
personal del autnr para representa

ta realidad inherente al mun

do secundarig creado poT 61

Para 1Dgrarln se vale de las recursos

literarios gue pueden hacer’ quE El discurso:gane en eficacia y per

Ds7que dan &nfasis y ex—-
1la Fu Ban ‘emotiva o expresi-

que Entunces nnrse Tim ta a numhrar o describir
una realidad, sino que la suglEre inten

s8si cierto tono emotivo.

suyasiotn. Emplea prncedlmlentns 11n uf

presidn al texto porgue se- apuyan
va del lenguaje,

nna;mente vy le comunica -

La "lengua expresiva" sugiere, significa, da a entender por medios

indirectos la actitud de un escritor, de agui que se reconozca en
su emples. en lanarracién cuentistica una estructura poemética,ya -
qQa transmite las impresiones afectivas del autor frente a la rea-
lidad vivida y a la ficcidn creads. Si bien el expresar una emo --
cién no equivale a conferit la capacidad de sentirla, la funcidn -
expresiva de la lengua permite su intuicidén, ya gque en ella predomi
nan la imaginacién, las Embciunes y los deseos expresados con un -

vocabulario rico en matices, construcciones no habituales, comparg

cipnes e imégenes,efectos sonoros y musicales, etc.

Los extremos de este criteric son:reducir la narracidn a una for--
ma simple y pueril que carezca de belleza a, por el contrario, ape
garse a un nivel expresive demasiado simbdlico gque el nific no pue-
da descifrar. No se trata de limitar el vocabulario, sino de gra--
duar su dificultad. ’

Los recursos literarios operan como reforzadores o intensificado--

res de las situaciones que se narran otorgando belleza a la obra y
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cantribayendo al enr1quec1m1entn del. s:Lstema de la 1engua dada su
capecicsd para generar mensajes dlferentes a'traves de la plurall—
d=d de significados que les cunf‘lere 1la 3
palsbra 251 empleads.

A comtimsacidén se enlistan los elementos:més ‘frecuentemente emplea

dos en la narracidn cuentistica.

cignes fueron proporcionadas con anterioridad en este trabajo,y da
do el contexto del presente apartado,

gunos ejemplos que resultardn, sin duda, méAs ilustrativos.

1. la whjetivacifn es el instrumento mAs poderoso pars producir la
magiz y el encantamiento.

"Latalgaban 8 un trote lento mientras la oscuridad envolvia las

Ilamuras de alrededor. La luna ascendia, ahgra en creciente, y

a la fria luz de plata las praderas se movian subiendo y bajan-
do coo el oleaje de un mar inmenss y gris."

2. las smumeraciones son descripciones consecutivas.

"Sypemige que los hobbits necesitan hoy que se los describa de

algim modo ya que se volvieron bastante rarcs y timidos con -

la Geste Grande, como nos llaman. S5on (o fueron) gente menuda

#fe Iamitad de nuestra talla, y mds pequefios que los enanos
ftarfadnos. Los hobbits no tienen barba.

Héy poca o ninguna ma-
gia =n ellos..."

3. Los sdverbios de tiempo, lugar o modo favorecen la compacidad

sapocianal y estética.

*fragarn saltd como un ciervo, precipiténdose entre los &rbo-
Ies. foerria siempre adelante, guiéndoles, infatigable y répi-
dn s#ura que ya estaba decidido".

4. ias reiteraciones ofrecen distintos matices del mismo objeto,
sitieifin, personaje, etc.

nos limitaremos a exponer al

Puesto gue las Tespectivas defini



"...vig 2 Frodd, negrocontra

do pero inmAvil; ‘como.:si

bo un estallidc atran

aguas de la corriente

burbujas de espuma™.
situaciones presen-
de saonidos.

WeHrum, hum- wurmurgila - vozZ prafunda ‘Como-un instrumento de
madera de2 voz muy grave:f

7. Las personificaciones:se realizan mediante 1z animacidn inten-

cioral de elersntos y objetaoss

" Canta sin voz,

vuela sin zleg,
sin disntes Tuerce,
sin boce hetle...

£1 visnta, el viento, naturalmente!?

8. El humor consiste en conrducir & 1la diversiﬁn”éhalitica, a lari
sa, la comicicesd o el chiste mediaﬁte una propuesta ingeniosa -
que pueds refsrirse e ckserveaciones irfnicas paralelas a la ac—
cifin de los personsjes, cerbics inesperados 2n las situaciones,
equivacos evicsntes, etc. ’ '

"Esta es, por supuesto, lz manera de diEfugar con los dragones
si no qusréis revelerles vuestro nombre verdz=dero (lo que es -
juicioso), y tempeco gueréls enfurecerlos can una negativa ca
tegirices (lo cue es también muy Jjuiciesa). Ningln dragbn se re
siste a une fescinente cherle de acertijos, v a perder el tiem
po intentzndo ccmprencerla’.




El origen del lenguaje expresivo hay que huscarln e

del pensamiento y de las palabras como.-.sy’ axpr2510n.ﬁij

que pensd ligero, pesado, gris, dorado, -inmdvil, veluz, 1b16

también la magis capaz de volver ligeras y aptas para vnl ,185‘

cosas pesadas, capaz de transformar el plomo gris en nro duradu,,

la roca inmdvil en agua veloz;...si podemos distinguir’ ig verde'
de ls hierba, lo azul del cielo, lo rojo de la sangre, tenemas

ya el poder de un mago,... Podemos extender un horrible dnlur‘é-
verde sogbre el rostro de un hombre engendrando un horraor, pndaf—
mps hacer germinar bosques de hojas plateadas y colocar avlns -
corderos vellones de oro, podemos poner fuego ardiente en el —--—

vientre gélido del dragdn". (111) De esta manera se recupera la

arcaicidad de las realidades elementales para destacar su extra- -

fieza por el solo hecho de contemplarlas desde otro punto de vis-
ta.

"£1 Mundo de los Cuentos es profundo y eminente, lleno de muchas
cosas: pueden hallarse alli animales terrestres y alados de todo
género, alli existen mares recOnditos y miriadas de estrellas, -
una belleza encantadara y peligros siempre al acecha, la alegria

y el dolor alli scn afilados como espadas. Un hombre puede tener-

se por dichoso de haber vagado por ese Mundo, pero su misma rique

za y bizarria traban la lengua a8l viajerp gue guiere describirla.

¥, mientras se encuentra dentro de &1, es peligroso hacer demasia

das preguntas, no sea gue se cierren sus puertas y las llaves se

pierdan®. (112) En é1 se encuentran encerradas vetas riquismimas

de sabiduria antropolégica que explican el encanto y comin aprecio

por los relatos que lo describen.

Como obra literaria, el cuento puede ser juzgadao también en cuan-
to a su estructuracidn. La narracidn se dispone en forma lineal,

compuesta por la introduccién, el nudo y el desenlace que farman

(111) ibidem., p. 116
(112) ibidem., p. 115



secuencias significativas sobre las que se organiza el relato. La

narracién cuent{stica redne una doble cualidad: junto. 8 9u7§crp{§3
dente variedad y rigueza de ‘coloridos y detalles aparecen la uni-=
formidad y frecuente repetibilidad,no menos sorprendentes.(113) Los
personajes trabsjan y elaboran la accidén a través de sus funcio --
nes. Son ellos guienes protagonizan, agradan, ayudan, entorpecen,

etc. construyendo las secuencias que al engranarse conforman la -

trama y que introducen en la obra la nocidn de movimiento entendi-
do como procesao.

El personaje es el conjunto de los atributos predicados del sujeto
en el transcurso de un relato, es un elemento definitorioc del cuen
to que siempre pertenece a determinada tipologia polarizsda,encar-
nando aspectos positivos de la condicién humana y de la vida, de -
sus caonflictos y limitaciones. Todos los persaonajes contribuyen en
el engranaje de la narracifén gque se concibe como el proceso gene--
ral integrado por otros procesos mAs cortos.

Podemos concluir seflalando gque las categorf{as dominantes de la lo-
gica del cuento no son ni el tiempo, ni el espacio sino la intensi
dad de recursos literarios, perfil de personajes, consistencia de

situaciones y eficacia de modos de énmunicacién, asi coma la cohe-
rencia de una légics particularizada gque involucra capacidades y -

disposiciones lédicas, humoristicas y fantésticas.

(113) cfr., PROPP. V., Morfologia del cuento, p. 41
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V. 4 Criterios gr&ficos para promover los aprendizajes creativos

a través del cuento infantil o S

La ilustraecidn es un vehiculo de formacidn esitética que tiene caomo
funciéon la recreacibn gréfica del texto, aportsndo atmisfera, ros-
tro y emocidn,que .deben:adecuarse gl lector para despertar su cu--

riosidad sin perder la pléstica persnnai v genuina del artista.

Cualquier estilo es valido, en la medida 2n gue el resultado sea -
un trabajo sentido por el autor, gue-llegue a conmover y comuni--—
car, pues la comunicacifn es esencial en un arte cuyo sentido es -

el de estar destinado a conformar un libro infantil.

El trabajo del ilusirador se divide en tres etapas:

1. La lectura y cnmprensiﬁn del contenido  literario implica pene--:
trar en el significado del mensaje gque-se va a. recodificar em==
pleanda elementos gréficos.

2. La investigacifn y documentacidn comprende una documentacidn --
acerca de la época y espacio geogréfico y entorno cultural en -
los que se desarrolla el cuento y gue provee de los elementos -
necesarios al ilustrador para la creacidn de su mundo secunda-
rio.

3. La eleccidn del material poar emplear iwplica la determinacidn -
del lenguaje grafico gque se considera s=propiado para la impre--
si6n, asi como de la técnica y el 2stilo_propios del autor del
texto y del propio ilustrador; tambidn incluye la caracteriza--
cifn de los persanajes principales y la seleecidn de los elemen
tos bAsicos gque se utilizarén en la zo-zacidn del ambiente: tra-

tamiento de color, imagen, efc.

Como hemos visto, la méxima exigsncia es =zl texto mismo, ya que im

pane la necesidad de buscar en su lgnguajz las pautas de una ilus-

\ﬂ



tracifdn adecuada en todos los matices. La narracifn constituye el
verdadero punto de partida, por lo gue frecuentemente resulta inefi
ciente el emplec de ilustraciones gque no hayan sido elaboradas es-
pecialmenie para el texto propuesto. Cuando el texto estéd bien cons-
truido representa un gran estimulo para el ilustrader, gque a tra--
vés de la sensibilidad estética gue le es propia, descubre y reco-
difica los significados ingeniosamente encerrados en el mensaje na
rrativo. Es de suma importancia para la claridad del mensaje gréfi
co que las ilustraciones tengan coherencia interns y se articulen
unas con otras y entre ellas y el texto.

Para conseguir la secuenciacidn se recurre a;rencadénémientn dind

mico de las imigenes de manera que:

1. el nific note un cambio entre una y otra, lo

bo una transformacifn, que se realizd ~ algdn.movimiento, .o

2. el nific percibe un hueco entre dos ilustraciones y-tiende a lle
narlo imaginando la que falta.

Lo mejor que les puede ocurrir a los nifios es disponer de variedad
de estilos, propuestas estéticas diversas, de multiplicidad técni-
ca y de variedad temética, ya que esta diversidad contribuye a su
enriquecimiento estético. Sin Em%ﬁrgn, es diffcil encontrarse con
guienes estimulen al creador de imAgenes para elaborar mejores ---
ilustraciones sin preocuparse mucho de la forma, técnica, estilo o

escuelas.

Lo importante es la calidad de las im&genes creadas y para ello es
fundamental el tiempo que se dedica a su concepcifn y creacidn, --
més gque a la realizacidn propiamente dicha. El problema técnico --
que se presenta es la dificultad para realizar las reproducciones

haciendo justicia a los originales.

E1l cuento debe tener una estructura visual atractiva para poder --

competir en este aspecto con la televisifn y los comics. Contraria




mente a.-lo que. sucede cun Estas imagenes, nurmalmente antiestetl——
cas o de calldad mu"' E e

que amplle y Enrlquezca El mund

Afortunadamente, la iluﬁﬁf? n_esta sugeta a la muda

como la ilustracidn publié;tarl sto: cunstltuye una wventaja pnr?
gue la creatividad del autorino restrlnglda peru tamblen -
puede ser un impedimentn'para P gresar y ensayar tecnlcas aY estl-,

los diferentes, considerados una 1nFluenc1a heneflclosa en 1a Fnr-

macibn de la sen51b111dad v gustu artlstlcu del nlnn

La ilustracidn neo esté primariamente dirigida al~intelebtn oa la
légica, y aungue auxilia los procesos evulutlvus dEl'nlnn, su in--
tencifn es conmover, transmitir y motivar un’ Estadn afectlvu. Qui-
z& el nifioc no sepa expllcarnus par qué le marav1lla'una 1lustra -
cifin, pero es un hecho gue se deleita con ella

~BU putenczal educa
tivo creador radica en la contemplacidn de 1a’ ubra artlstlca y 2n

el reforzamiento del mensaje narrativo que se VE enr1quec1du con -

nuevos elementos.

Las ilustraciones Optimas para favorecer el desariullo_de actitu--
des y habilidades creativas son agquellas gue por su caracier suge-
rente estimulan la imaginacidn del nifio; se les llama "abiertas"

porqué dejan espacio para que &l laé interprete. A través del dibu
jo, gue parece ser la técnica més indicada en nuestro caso, el ---
ilustrador expresa un mundo propio que recrea la narracién vy trans
mite su propia emocidén con un elevado grado de credibilidad, gra--
ciasa la transformacifin de objetos y formas gue permite y que es -
muy dificil de igualar por oiros medios. La fotografia o el colla-
ge, por ejemplo, no permiten manipular la imagen y el color sin --
que, por lo general, se conviertan en ilustraciones acabadas o -~

"cerradas".

También cabe llamar la atencidn sobre el peligro de caer en un prg
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ceso imitativo de mndalds culturales sjenos s la narraciéﬁin al --
destinatario del cuento. EL fundamento de una'ilustraciéh intere--
sante es el uso creativo de las experiencias e iméAgenes cotidianas
gque se encuentran en nuestro entorno aungue sean transfufmadés v
adaptadas para la creacidn de un mundo grafico secundérib. El ilus
tradaor necesita buscar y encontrar su propie lenguaje visual para
conseguir gue su trabajo posea personalidad gréfica y transmita, -
casi imperceptiblemente, es cierto, los elementns culturales gue -

le'sgn propios.

Con anterioridad nos hemos referido a la labor del disefisdor grafi
co en la elaboracidn de los libros de cuentos, ahora trataremos de
los elementos que emplea para transmitir eficazmente y de forma in
tegrada el mensaje que han contribuido a cresr tanto el autor como
el ilustrador. (114)

1. El1 formato es el tamafio que tendré el libre, paré determinarlo

se consideran los siguientes puntos:

* pdad del lector

* +{ema del libro

* medidas del papel en gue se va a imprimir

* condi;iones de lectura: sobre una mesa, el suelp, las rodillas

D para sostenerse en las manos. -

En cualguier caso debe brindarse facilidad de manejo. Se recomien-
da la proporcidn de 3:4 de manera que el ancho del libro sea un --
miltiplo de 3 y la altura uno de 4.

2. El disefio de la pAgina se realiza 'en atencifn a la considera --

cién de gue un libro es una sucesitn de dobles péginas en el --

(114) gfr, DE LA CERDA, R. et al, "El disefic en los libros para ni-
fios", iﬂ,REVISTA BIBLIODGRAFICA TRILLAS, afic 1 no. 3, p. 3-11




gue -los nifios ‘aprediancglite

es una guia para los textus exclu51vamente,y a menos que se Emplee

para enmarcar las ilustraciones,no debe llmltarlas.

4. Cuando los mirgenes son muy angostos causan fatiga visual, y si
la caja se sitla muy cercas del borde de la hpoja, desvie la mirasda
de la pAgina. Para evitar lo anterior, se recomienda establecer --
las siguientes proporciones: el margen interior deberd ser el més
angosto, seguido por el superior, después el exterior o "de corte"

y por (Oltimo el inferior, gque deberd ser.el més ancho.

5. E1 descuido de la tipografia puede afectar serlamente a un li-- :;:"

bro infantil aln cuando el -texto- se- ‘halle: reducldu al minlmn. La:

més adecuada para los cuentos puede. '01351F1carse en-cuatro gru——
pos: ‘ i

* Romano antiguo: EGaramond, ;
* Romano modernoc: Bodoni, Century Schoulhoo} :
* Egipcia: Rockwell, Serifa, Lubalin 'y Elarendnn.

* Lineal: Univers, Helvética, Futura y Avant Garde.

Se recomienda desechar las siguientes: gdticas, script v decorati--
vas.

6. La legibilidad es una combinacién de la visibilidad y del esti-
lo. Las letras deben ser claras y entendibles y a la vez atracti--
vas para el lector. Para que sean legibles por el nifio,las letras

deben ser suficientemente diferentes unas de otras para evitar con
fusiones o incapacidad de reconocimiento. Para favorecer la percep
cién de las siluetas de las palabras,se recomienda emplear letras

con patines o empastamientos y usar mindsculas; debido a los tra--
zos ascendentes y descendentes gque sobresalen en las maydsculas, -

éstas sopn menos legibles.

7. E1 tamafio de la letra se establece por el sistema tipogréfico en




equivalencia con la picas 4,211

pica. Recomendaciones:

* para nifAps entre 7 y B afios: 18 ﬁtéﬁ’”"
* para nifics entre 8 y 9 afios: entre 14 y 16 pts.
* para nifios entre 9 y 14 asfios: 14 pts.

8. E1 largo de la linea se refiere sl nimero de caracteres, letrés
y espacios, que debe contener un renglén. Su determinacidn es imf‘_
portante segidn la edad del nifio porgue puede ocasionar dificulta==""
des en la lectura: si al estar leyendo el final de un renglén deséir;
parece del campo visual el principio del siguiente,se confunden o

repiten las lineas. En términos generales se recaomienda:

* pzra nifios menores de 7 afias: 35 caracteres

* para nifios entre 7 y B afios: 44 caracteres

* para nifios entre 8 y 9 afos: 55 caracteres

* psra nifios mayores de 9 afins: de 50 a 60 caracteres

* un renglén no debe contener més de 9 o 10 palabras.

9. 5in un espacio interlineal adecuado , el texto se vuelve cansa
do y tedioso. Se recomiends un -minimo de 2 puntos y un maximp de &4

a 5 puntos para textos con letiras grandes: de 24 a 30 puntos.

10. La justificacién del texto se refiere al preestablecimiénto de
los limites de los renglones a derecha e izquierda, de manera que

el tsmafio de los espacios entre las palabras es variable. No se re
comienda justificar los textos infantiles més gue hacia un solo la
da, ya gue de lo contrario pierde fuerza la horizontalidad de la -
linea;y aparecen espacios blancos muy acusados. Se recomienda no -
dividir las palabras al final del renglan y, de ser pDEiblé, cor--
tar los renglones de acuerdo con el sentido de la aoracidn para fa-
cilitar 1a lectura comprensiva. También debe evitarse la coloca --

zifn del texto sobre las ilustyaciones.



CONCLUSIONES

Con base en el anédlisis realizadn a lo, largn de. Este trabap po-
demos concluir gque el cuento infantil tradlclunal queda inclui
do en el concepto de material didactica entendldn cnmu un me--
dio gue favorece la construccidn de nperac1une

y esquemas ———
creativos mediante la participacidn ECthE dEl nlnu en dichn -
procesc de adguisicidn.

Los_aprendizajes creativos se realizan mediante la construccion

de operaciones combinadoras y relacionadoras, por la obitencian

de otras nuevas a partir de la aplicacidn o desarrcllo de los

esquemas resultantes de las primeras, o bien, por la integra--

cidn de elementos polivalentes en diferentes sistemas de con--
junta.

Los aprendizajes creativos, incluyendo los gue propicia especi

son altamente significativos puesto gue -
implican.un cambio fundamental en la estructura de la personali-

ficamente el cuento,

dad infantil orientando la actualizacidn de potencialidades en
faorma de actitudes y habilidades relaciuonadoras y combinadoras

que llevan al nifio a manifestar su originalidad personal en -~
cada una de sus acciaones.

Los aprendizajes creatives constituyen, en dltima instancia, -
elementos dindmicos gue aumentan la capacidad del nific para or
ganizar su experiencia y actividad en relacidn con las
nidades gue le ofrece el ambiente. En este sentido, el cuento
infantil constituye un material didéctico gue estimula la for-
macifn de los esguemas de actividad

oportu-

que. harédn esto posible
mediante el desarrollo de las habilidades y sctitudes creati--
vas en gue se traducen.



Puesto gue las estructuras intelectuales y mnraies del niﬁb ﬁnl

son iguales a las del adulto, el valor didictico del cuento-en

cuanto a su adecuaclén a los esguemas de 551mllac1un durante e

la tercera infancia, radica en la sintonia exlstente entre es—

tos y las peculiaridades de la narracidn CUEHtlSthE‘

sacifn, instantaneidad y compacidad tanto emncinnal'cuhd EStE—V

tica; asi como en relacibn con los elementos 51mbnllcus emplea
dos en su ilustracifn.

La capacidad para estimular el desarrollo de habilidaQes y ac-
titudes creativas se deriva, en el cuenta, del caracter ladico
que le es propio. Mediante la fantasia, en el primer caso, y -
la identificacidn con los personajes en el segundo, este mate-
rial se adecia a las posibilidades y limitaciones del aprendi-
zaje creativo durante la tercera infancia, estrechamente vincy
lado a las situaciones concretas.

El potencial educativo creador del cuento e&s susceptihle de au
mentarse mediante la acertada aplicacidn del disefio diddctico
gue, @8uxiliado por la crltlca literaria y por el disefio gréfi
co, se orienta a reforzar los ‘elementos narrativos y graficos
gue suscitan los mecanismos de adquisicidn de los procesos ---
creativas, mismos que, de esta manera se convierten en objeti-
vos de aprendizaje.

£l cuento no es una panacea, cubre sBlo en forma parcial algu-
nos de los aspectos comprendidos por el extenso campo del desa
rrollo de la creatividad infantil, el cusal, en virtud de invo-
lucrar a la personalidad entera, reclama una formacién inte ~-
gral en la cual el cuento se emplea comg auxiliar en la promo-
cidn de ciertos aprendizajes, ya identificados en el presents

trabajo.

A
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10.

Como hemos visto, el cuentufpuede ser efectivamente aprovecha-
do como material didéctibu Gtil en el desarrollo de”sctitudes
y habilidades creativas durante la tercera infancia, que es, -
de hecho, una de las etapas més dictiles de la vida para este
propdsito puesto que aln no han sido adguiridos los elementos -
negativos -blogueas perceptivos, emocionales y culturales- gue
constituyen el principal obstéculo para su adgquisicidn y apli-

cacidn.

Aungue convencionalmente,y, caon el fin de facilitar su identi-
ficacidn, la clasificacign y descripcidn de los aprendizajes -
tanto cognoscitivos como afectivos o psicomotores suele reduy--
cirse a sus manifestaciones més caracteristicas, esta distin--
cidn formal no pbsta para la consideracidn de los aprendizajes
creativos gue promueve el cuento infantil como habilidades y -
actitudes estrechamente vinculadas entre si, de manera que ca-
da aprendizaje creativo implica simulténeamente diferentes ---
&reas de otros tipos de aprendizaje que se conjugan sin ex ---
cluirse para producir conductas originales altamente elabora--

das.
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~GLOSARIO.

ACOMODACION:

ACTITUD:

ADAPTALCION:

ADVERBIO:~

ANIMISMO:

APTITUD:

ASIMILACION:

CAPACIDAD:

perienc1as.

d15p05131on p51qu1c
naciente, medlante 1 a 5
ta de un estado de prepara tiﬁn:je -

actividad.

equilibric entre la acomodacid

da por resultado ,adecuac1un al m dln'

parte de la oracidn gue sirve para mu vfidarfia'signi

ficacidn del verbo o de cualquiera Dt ’palahra que -

tenga un sentido calificative. o atrlbuﬁiyd.

De lugar agui, adelante, lejos ..

De tiempo hoy mismo, nunca ’
De modo bien, despacio, fécilmente
De cantidad bastante, mucho muy

De orden primeramente

De afirmacidn si

De negacidén ne

Duda o astributivo acaso, quizé -

Comparativos mejor, peor
atribucidén de conciencia y vida propia a laos objetos

condicién o serie de caracteristicas consideradas co
mo sintomas de la capacidad de un individuo para ad-
quirir, con un entrenamiento adecuado, algdn conoci-

miento, habilidad o serie de reacciones.

incorporacion de nuevos objetos y experiencias a los

esquelas ya existentes.

es lo gue puede realizarse en la fase actual del de-

sarrollo con un entrenamiento suplementario.

la. as milaclnn, gque -



~ COMPACIDAD EMOCIONAL Y ESTETICA' reFerlda al cuentu camo-una.. de sus

caracteristicas ESEHClBlES, 1nd1ca la simpllcldad de

su expresién que E‘“muy semegante 8. la .poesis y .le =
canfiere particula'ldad de susc1tar 91ertn tono emo-

cional en su lector.

CONCEPTO: idea de una clase de objetos o de una relacidn expre
sada por una palabra.

CONDENSACION: indica ia caracteristica esencial de brevedad en el

cuento, que se refiere tanto 81 argumento como 8l --
tratamiento del tiempo. i

CONNOTAR: significar la palabra dos ideas: Qna accesoria y --
otra principsl. ‘

CONSERVACION: se refiere a 1la permanencia.n invariabilidad-.de.la

cantidad, por ejemplo, de la sus%ancia'al cambiar de
forma, o de la longitud al cambiar de direccién o po

sicién.
DENOTAR: accién, y efecto de;indicért anunciar, significar.
DIDACTICA: ciencia pedagfgica de caricter préctico y normativo

que tiene por objeto orientar eficazmente las situa-
ciones educativas.

EDUCACION: entendida enysentidu active y dindmico, como proceso,
es la asyuda que una persona, grupo © institucidn ---
presta a otra para que se desarrolle y perfeccione -
en los diversos aspectos de ser en forma arménica pé-
ra dirigirse hacia su fin propio.

EGOCENTRISMO: interpretacidn deformada de las experiencias y sccig
nes de personas u objetos, basada en los esquemas in

dividuales del nifio.

ESQUEMA: se trata de una estructura de conducta organizada,
de una secuencia hien definida de acciones fisicas o
mentales. Existen esquemas innatos y esguemas apren-
didos.

Y



TEXTENSIONALIDAD: seg EmplEa para d251g

FACULTAD:

HABILIDAD:

HABITO:

IMAGEN:

bir toda’la’ 1nFnrmaclnn que

putenclalldad del urganismu ta la'presenta y

limita la constitucidn natural.
facilidad para la reaccidn de tipu simblé o0 comple-
jo, psiguico o motor, gue ha sido aprendida hasta -

el grado de poser ser ejecutada con rapidez y esme-
ro.

forma de reaccidn adgquirids, s un producto termi--
nal del aprendizaje que -se manifiesta, una vez consg

guida, en forma de habilidad, destreza o actitud.

experiencia de lps sentidos revivida sin estimulo --
sensible.

INSTANTANEIDAD: digna la concepcidn slhitas gue tiene el lector de

OPERACION:

PEDAGOGIA:

un cueno de la obra como unidad de significados. .y -
emociones.

consiste en la elaboracidn de esquemas operativos --
gque permiten a1 nific comprender y manipular la reali
dad. Es la representacidn interiorizada de una accidn

e implica la comprensidn de la transformacidén reali-
zada.

es una conciencia especulativa y normativa, segdn in
vestigague el proceso educative para conocerlo (émbi
to del ser) o para dirigir la educacidn cientifica

(Ambitoc del deber ser) respectivamente. 5Su objeto es
elaborar una doctrina de educacidn, a la vez tedrica
y practica que participa de los aspectos cientifico,
técnico,artistico y filos4fico sin reducirse a ningu
no en particular, sino armonizandolos en cuanto con-
tribuyen a conseguir una visién més acabada de su ob

jeto de estudio.



PERCEPCION:

REALISMO:

proceso.de toma de ¢
los sentides.

extensidn .de’la

odos ‘los ca-

sos posibles, es’una generalizacidn inmedita e ile
’ - . 3 - : i . .
gitima.

REVERSIBILIDAD: cualidad operatoris per la cual una transforma --

SIGND:

SINTAXIS:

TRANSDUCCION:

macifén puede ser anulada al realizar otra inversa

imagen evocada mentalmente, o bien, objeto material
elegido para representar una clase de acciones u -
objetos, a los cuales significan gue han signifi -
can.

parte de la Gramética que ensefia a coordinar y unir
las palabras para formar la oraciones y expresar -
concepts, la sintaxis figurada autoriza el uso de
las figuras de construcidn gue dan a la expresian

del pensamiento més rigor o elegancia.

"razonamiento" por snalogia directa, de lo particy

lar a lo particular, sin genralizaciones ni rigor
lé6gico.

TRANSFERENCIA: consiste en la posibilidad de gque cierto aprendiza

je pueda ser empleado en la adquisipién de otro, 0

bien, gque pueda ser aplicado en la vida diaria.
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