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PROILOGO

la obra en la cual centrar=nos nuestra atencidon. es una
serie de veinte pliezac descriptivas para piano tituiada
Misiones ) v + compuesta por Serrpe: Prokofilev entre los
afios 1915 » 1917,

Hemos olegido analizat eslas plezasS puesS COMO VGIGMOE., &N
ellas se enpncueniran  yYa. los elementos que posteliormente
habrian d¢ constituir el estile musical del autot. por otre
.laco, esperamos que el metodo analitico que aqui
intentaremos., pueda set aplicado a la maycria del repertorio
planistico.

En el capitulo primero ubicaremos a Prokofiev dentro del
petlodo hlstorico musicai. donde. Juntamentie con Stravinsky.
fueron los tepresentantes del modefnismo ruso.

Veremos cowo la formacién musical de Prokofliev comenzd
desde muy pegqueno Ssliende 1a wadre su  primera  maestra,
posteriormente Gliere lo inicid en ia composicién. segulremos
ast sy trayectoria en cuanto a las relaclones que mantiuvo con
SUS maéStrIos Y amigos.

A los 27 ahos de edad partio de su Rusia natal. habiéndose
tecibldoe para entonces de (omMPOSitor Y planista. En el
extranjero se caracler:zo po! 5u retraimienio siendo uno de
sus pocCos amigos Stravinsky y ain esta amistad. fué
inestable, Por otre lado. fué uno de los grandes
colaburadoreos de los ballets de Diaghilev.

Dentro de las influencilas definliivas en su obra. pueden
considerarse por una parte ol piano ¥ el teatto, por otra los
compositores Beetlhoven., Grieyg » Tohalkoveky -segin el mismo
confiesa. sicndo noiable en tovda su masica 1a manifestaclin
clara de su naclonaj:ismo.

Nos detendremos en el caopiltulo segundo para analizar sus
ideas «con 1eSpecto a la importancia aue le didé a la melndia.
a su conflicto con el tecitative ¥y a otlros aspectos
estilisticos de su obira en zeneral.



La obra de Prokoflev abarca todos 1os géneros. inclusive
la mustcalizaclén de peliculas. De las caracteristicas
representativas de su miUclica pafa plano nos referiremos. en
astle mismo capitulo segundo a: el retorno al piano clasico.
al uUso d& Jas cuaildades percutlivat. SUs texiuras -gque van
desde una melodia acompanada hasta complejas polifonias.
atc. Al finalizar este capitulo haremos una resefta de sus
opetas ¥ de sus ballets donde menclionaremos Flor dg Piedra
posr ser -en nuestry opinién- el mas orlginal.

Llegaremos asi a la parte central de esta tesis: el
analisis de las Mislunes FEugitivas 4que correspondera al
capitulo tercero. En l1a introduccion de éste, describjremos
el método & Segulr a partlr del analisls melodico. ritmico.
formal. armonlico., etc.

En el capitulo cuarto ubicaremos estas plezas dentro del
género de la literatura pianistlica a que pertenecen: la
tradiclén del Preludio. ¥y estudlaremeos 105 problemas
téchicos de ejecucidén contenidos en ellas: problemas que van
desde wuna simple melodia acompainada hasta dificultades
polifénicas con complejidades ritmicas.

Las conclusiones pertinentes seran expuestas en el quinto

capitulo.




I - DATOS BIOGRAF 1 COS
DEL. AUTOR

1. PRIMER PERIUDO RUSU (1550-1915)

Sergei Yrokofiev nacio el 23 de aLril de 18%1 en la aldea
de Sonlsovka., cerca de la hoy cliudad de Staiingrado. en
Donbas ¥y murld en Moscu ol 7 de marzo de 1953. Su padre,
Sergei Alexerevich Prokofiev (1845-1210) f{fué ingeniero
agronowo., @riginarie de Mpscd; su madre. Marya Grigoryevna
Zhitkova (1535-1%24) originaria de San Peltersburgo. se sabe
gue fué una buena pianista ¥y una inteligente pedagora. Sergel
Prokofiev nacidé despues de la muerte de fos hermanas. de
manera gque JesSultaba natural !a dedicacién de sus padres
hacia el; elios mismos se encargaron de su educacion, por lo
que no lo enviaron a la vscuela. "torturandolo™ sels horas
diarias segiun recuerdons del compositor.

fnicid s5us  estudios musicales a  tewprana edad con su
wadre., auien sypo gutarlo muy hien. A lo largo de su infancia
estuve muy molivade musicalmente por medio de viajes. Jjucgos.
¥ un gran interes hacla su persona. sobte 10do en ei campo de
iIa composiciun.

Su segundn maestro fué Reinhold Gliere. con quien aprendiod
rudimentos de arnonia. analisis de la forma. e
instrumentacion. Se conservan en los archivos de Prokofiev
numerosas piezas compucstas bajo la diteccidén de Gliere, las
¢uales nns  permiten contemplal sus gustos ¥ evolucién a los
once ahos de e¢dad: lambien podemos observal eh £5128 plexas
influencias de Schubert, Schumeun, melodias insplradas en
Bellini, Verdi, etrc.

Hacia finales de 1902 compuso una sinfonia en g0l mayor en
cuatro movimlentos. despues de componer una sonpata para
vielin y haber hecho intentos de composicidn operistica.

A prancipios de 1904, Prokofiev fué presentado a Alexander



Glazunov, gquien aconsejsc =e le

H enviara inmediatamente al
Conservatorio de Sun

Petersburge al cual {(ngreso en 1904,
permanectiendo en eéste diez anos leniendo en  ocaslilones
altercados con  sus

profesores debido a su fuerte estlilo
individual. En 1«07

Max Repger Vvig:ito San Perersburgo. hecha
que marce e} principio del estudio sistematico de Prokaofiev
sobte la nueva nusica occlgental.

En 1908 Prokofiev
Migsica Moderna™ donde foimd su Propto estilo como composiior.
Dicha soctedad fue,
al

se¢ incorpord a la sociedad “Veladas de

durante la primers dacada del siglo XX.
Centro mas imporitsnie del modernismo musical en Rusia;s; el
grupo de innovadores musicales reunidos en ella. se oponia al
tradiclonalismo del “Grupo de los Cince” ¥y al de Tchaikovsky.
Los conciertos que se daban en estas veladas.
de Debussey, Dukas. Faure,

Shonberg. Reger. Wwolf. Richard

incluian musica
Chausson, Roussel, D'indy.

Strauss y los compositores
tysos Scriablin, Stravinsky., Medtner., Rachmaninof{. Revitov,.
Senilov. Tcherepnin, Gnessin v Steinberg. De esia sociedad
surgieron los futuros representantes del modernismo ruso:
Stravinsky vy Prokofiev.

En diclembre de 1906, en un concierto organizado por las

“Veladas de Masica Moderna". Prokafiev hizo

su primera
presentacién

al publico con obras propias:Hisioria, Lopos de
Nieve, Reminisencia, Impulso. ®lemaria, Desesperacién v
Suzestliones Diabélicas. habiendo impresionado profundamente
al auditorio ésta Ultima., par

Sy incontenible y pederoso
dinamismo.

En la primavera de

1909 finaliZo e} cursoc de composicion a
los 18 afns

de edad en el Conservaiorioc de San Petersburgo
otorgandosele el titulo de "Ariista libte™:

por los escandalizados profescores
Durante los

nombre adjudicado
conservadores.
siguicntes cinco afos {(18G%-1%14). Prokofiev

se especiallzéd on los estudios planistices inlceléndose adembs

en la direccidn orgquestal. En tuanto a sus composiciones. las

continud en un plano completamente independiente ¥ libre. Fué



con Tcherepnin &l unico @Raestro  con quien Prokofiev tuvo
buenas relaclch2: en esta €po0ca, pues acdemas ce 1ochar con el
orquestacion. recitvia valiosos cunselos sobre composiclon.

Tcherepnin. a ia “az jue szpovaoa la predilecction de su
dalscipulc por (o nueve, jograca al misno liempo despertatr en
el el respeto pPOr 13 iradicién clasica. Estas tendenclas
nevclasicas de Prokufilev s2 hicileron sentir en la Sinfoniexta
Op.3. en 1as piezas Op.l12 ¥y con fuerza particular en la
Sinfonia Clagiga Op-23 de :19%1!7.

La pasiva contezplaclon Y morbidas revelaciones.,
caracteristicas de los poetas simbolistas, fueron otras de
las influencias que Prokoflev tuve en su juventud: asimismo
tuvo Eran interes por ia poesia ae Constantino Baimonti. Esta
unidén ilictta con la poesia de una rama artistica tan extrafna
a la naturaleza de Prokofliev. fué Iindudablexmente una
manifestacion de las diferentes tendencias del compositor en
desarrollo. La poesia de Balmont le inspiro, ademds del Op.7
Cisne ¥y ©la (doc coros femeninos con orquesta). una de las
canciones del Op.% {dos pocemas para voz ¥y plano}. una de las
canciones del Op.23 (cinco poemas para voz ¥ piano). 1la
cantata Sieie, son sieye Op.30, ¥y cinco poemas Op.36: de
Balmont también tomé el titulo de su ciclo para piano
Yigiones Fugitivaeg Op.22 (1915-1917):

En cada Vlsién Fugitiva veo sundos

llenos de camblante despliegue de los <olores del arcoltis 2

En otros aspectos. ¥a desde Sus primeras miniaturas para
planoc de 1907 a 1904, se revela en Prokofiev un espiritu
inquleto e investigadsr, siempre en busca da nuevos ritmos y
nuevas armonias. En las cuatro piezas Op.4 (Reminiscencia,
dmpulso, Desesperacion ¥y Surestiones Diabédlicas) puede

1. ver pag.ys

2. clitadc en Nestvev., lsrael V.. Prokofiev (versién
castellana de Hector Alberto Alvarez. Buenos Aires.
Argentina. Schaplre S.P.L.,1950) pag. 47.

3



ohservarse ya la 1individualicad artistica ael compositor: su
inclinacion por la narractdn rpomantlica., pensativa ¥ sofiadora
en la priaera; sy ruidosa risa Juvenlil en la segunda: su
tenso dramatlismo tealral en la i1ercera-

Plezas como Sugestiones Diabolicas o los estudios Nos. {4 ¥
1. dada su coumplejidad técnlica e interpretativa. deben servir
hasta hoy ¢Gro indice de la madurez tecnica y artistica de un

planista.

Les pacales poliritaicos origtnales en el Estudlio en re¢
menar. los caracteristicos aefectos de ostinalo en
Dosesperngiin. eran para Prokofliev resplandecientes
centelleos de penetraclion en el futuro. asi como las
complejidades politonales altamente expresivas ¥y los
renovadores descubrimlentos armonicos de Sugestiones
Dlabolicas.

En 1910 al morir su padre. Su madre 5& encargd de lo
necesario para suae Prokoilev prosiguiera sus estudjos. En
1911, compusc el Copncferto paya piano No.l Up.10 en Ie Tenol-
La eJecucion de este Concierto en Moscl y San Petersburgo
conquisto vardadera fama para Prokofiev ¥y reveld su
originalidad artistica. Por primera vez, el contraste de las
formas, tipico de la mlsica de Prokoflev aparecié en una
concepcion dramatica unitaria.

En 1912 wescriblé 1la Ipcatts para piano Op.!l, "con su
rapido riimc maquinista ¥ sus curiosos efectos politonales y
constructivistas”™ observa I. Nestiev. En agosto del mismo aho
termind la Sonata para plano No.2 Op.l4. pleza compussia por
estados de animo fuertemerite contrastantes, la Balada para
c8llo Op.15. ¥ otras.

En 1913 compuso el Concierlo pars plane No.Z en sQl menor
Op.16 slendo de la misma época el ciclo para piano Op.12 que
consia de 10 plezas: esta coleccion de diferentas paeriodos y
estilos 1llevaba ya huellas de la predlleccién deir joven
Prokoflev por los cuentos para ninus.

Prokofiev salid al exlrangero por primera vez en el verano



de 19313 visitando Paric y Londres. pasando la mayor parile de
sus vacaciones en Auverna. En agosto 23 fué ejecutlado por
primera vezZz su cohcilerte para pilano No.2 en San Petersburgo.
Cterto critico escribid acerca del! mismo:

En el estrado apatece un guchacho con rostro de
estudlante de la veter Schule. EIs Sergel
Prohofiev (...) s¢ sionta al plano. parece
dedicarse a quitar el polvo a las teclas o a
probar las notas con una c¢igitaclon aguda ¥
seca. El auditorie no sabe 4que pensar. Se
escuchan algunoc zursullos de indignacidn.
(..-) La sala se vacia. E! Jjoven artista
finaliza su concieito con una incontenible
cosblnacion de discordanclas mecanicas, el
auditorio esta escandalizado. La mayoria silba.
Con una revetencia burlona. Prokofiev vuelve a
sentarse y ejecuta nymeros bis. El auditorio
abandona la sala por co@picio...

{Petersburskaya Gazeta.

25 de agosio de 1913) !

Este conclerto dié lugar & mucha polémica.

En noviembre da 1913 Debussy estuve en Rusia, ¥y en honor a
su llegada a San Petersburge la revista "Apollon" organizé un
conclerto que se realizo el 2 de noviembre. En este conclerto
Prokoflev ejacutld alguras de sus propias obras: Levenda Op.i2
¥ uno de sus Estudios del Op.2. Fué en esta ocasion cuando
conocid a Debussy. qulen moestio interés por su obra. A su
vez., Prokofiev aslstid al conclerto ofrecido por Debussy
parecliéndole su misica "“no suficientemente substanciosa™.
Solo mas tarde, cuando éste vivit en Paris llegd a conocer
més a fondo la misica {rancesa-.

El afic cccolar 1913-14 fué muy jimportante para Prokofiev.
pues su lucha por ganar cl primer premio al graduarse como
pianista fué para él mas importante que la calificaclén
mediocre que obtuvo en composicidén. Asi, en lugar de ejecutar
una de las fugas de El1 Clave Blén ITemparadp como era
costumbre, escog1d una de las fupgas de El Arte de la Eyga: en

1. Nestiev. op.cit.. pag 55.



lugar d= un conclerto clacico. i1ncluvd su propio concierto
(el No.li: brillantemente ejecutado por @l mismo. lo que
causo algunas controversias en el Jurade. Sin embarge. el
consarvatorifo sQ vio cbhligaco a reconocer el talento del
Joven graduado ¥ Glazunov. director deli Conservatorio. quien
habja votado en sy contra, LUvo 5uU@ €niregarle. a su pesar.
! premic “Rubinstetn’.

El 1! de mayo fué nuevamtnile ejecutado el Concierto No.j
con gran éxito. Toda la prens3 de San Petersburgo se ocupo de
ello.

Ese miswo ano de 1¥:t Prokofliev hizo un viaje a Londres.
lugar donde se presentaba la nauguracion de la temporada de
Diaghilev: este viaje le fue ofrecido por su madre como
promio a su graduacion en o)l Cengervatlorios: en visperas de ia
ruerra, las temporadas del ballet de Diaghilev figuraban
entre las mas sensaclonales atracciones de Europa. La dltima
sensacién que giguld a L'0j1e0ay de Fey ¥ a PeliouchKa habia
side Le Sacre du Printlemes cuya barbartie no tenia
antecedentes. Esta misica. con su brillante técnica, sefialaba
un nuevo camino hacia e! arte de ese tiempo.

wWalter Nuvel quien acompanaba a Prokofiev., le presento a

taghilav, quien accedidé a escuchar el Conclerto pars piano
No.Z3 sorprendido éste. Ppropuso representarlio en forma de
ballet, aungue esta idea nunca se lleve a cabo: s5in embargo
propuso Diaghilev que Prokufjev escribiera un ballet sobre
un cuento de hadas rusoc o sobre temas prehistoricos. Asi fueé
como sufgio el ballet sobre el tema escita Ala y Lolli donde
Prokofiev aprovecho la oportunidad. mostrandose audaz en el
lenguaje arménics.

En  o©l! otoeho de 914 la purtitura para piano de Ala v
1olll estaba va lista. Prokofiev dirigio todo su genioc hacia
la lnvencion de cadencias aridas. Aaspefas. de melodias
salvajes y arcaicas y de ritmos crudos.

Entretanto. el 24 de febrero de 1%15., despues de la
entusiasta recepcion de su Conctierto para planc No.2 en la
Sociedad Musical Ruga. Prokofiev partié a ltalia invitado por

9



Diaghilev. Este. después de haber visto el esbozo de Ala x
Lolli rechazo ¢l ballet sosteniendo que el argumento Carecia
de agilicgad v que la musica era compuesta a la Tcherepnin. A
modo de desagravio. Diaghilev orzanlzd una presentacion en el
Augusteo de Roma., @l 7 de wmarzo de 1915; donde hizo su
pPrimera presentacion en el extrangero. Todos rindieron
tribute a su Concierto No.2.

En la casa dv Diazhilev., Prokofiev conocld a Stravinsky ¥
de esta eépoca dato la larga e inestable amistad entre ambos
CompoOS)tares.

Cuando Dilaghilev rechazo Ala ¥ Lolli, pidid a Prokofiev un
nuevo ballet sobre temas del romancero ruso. sutglendo asi El
cuenio del Bufén aue fué mas 1isio yue sleie Bufones., més
conocido como Gheut (E1l Bufén) Op.21.

Esta obra y la bisqueda de un estiio naciconalista que la
reprasentara absorvieron completamente al compositor: hacia
fines del verano la partitura para plano estaba lista.

Al mismo tiempo Prokofiev trabajaba en la orquestacion del
ballet rechazado Ala y» Lolli gque volvié a escribir en forma
de sulte sinfénica titulada ahera Suire Escita Op.20 en
cuatro movimientos. Fcsta suite fué escrita para gran
orguesta. incliuyendo ocho cornos franceses., cinco trompetas.
maderas adicionales. piano y wuna complicada seleccion de
nueve instrumentos de percucion ademas de los timbales.

En el verano de 1915, Prokeflev escribid su ciclo de
canciones Op.23 {(cinco canciones para voz y planc). Ese misme
afio continué con su opera El lupador basada en la obra de
Dostoyevsky. la gque habia concebido ya desde 1914. Mlentras
traba jaba en esta obra., experimento 1a satisfaccion de éxito
obhtentdn cnn 1a Suite Escita mastrenada en Stiloati el 16 de
enero de 1916. provocande esta misica una vez mas muchas
contsoversias.

Mientras Nurok y Nubel subravaban la importancia de la
novedad de 1la armonia ¥ el gran colorido instrumental de
Prokofiev. Glebov y Karatiyin llamaban la atenclén sobre el



intrinseco lirssmo latente en muchas de sus obras. Este

lir{swo se manifestd plemamentc en las Linco cancienes sSebre

Raxies dx  Apa  Aukhoalsya Lp-27 escritas en cinceo dias de:

noviembre de t¥%16. EL 7 wus abril de 1918 se organizd una
audicion privada para escuchar E@!  Jugador en casa de
Telyakoveky, a qulen no le HEusto la odra. pelo ante los
arfumenlos de 1los jovenes dircectores ho pudo resistitse y
firmu ¢i «c¢ontrato. fa opers pudo ser lincluida en el
repertorio para 1916-17: durante todo el verano Prokoflev
estuvs trabajando e¢n la orquectaclon ge ésta.

La piensa alacug de antemanc esta obra de Prokofiev y.
ademas. cotrian tumoren e que ios chAntantes del Maryinsky
estaban desesperados pes las  insuperables difliculisdes
tecnicas de es5ta  composicion. En realidad fu@ esa la razon
poat la cusl noe se frtepresentd la opera por aguel tiempo.

£n  1%17. absorto Prukeflev completamenie en su misica no
advirtié la tormenta ravoluclonaria que se avecinaba. Afeno a
la politics, su vida centinuo entre recitales para plano ¥
concliertos. Sus inspiraciunes revolucionatias fueron
comwprometidas ¥  suparficiales. surglendo asi una de las
Yisiones Euyziiivas {No¢.? Presto amitatissimo), tnspirada en
ias batallas de febirro) musica ihguleta. cadtica, que segun
e! compositor pinta 1la agitlacidn de la multltud mas gque la
escencia intima de la revolucion. Asi mismo. motivado por los
alzamientos Ttevolucionarios escriblo la cantata Siete, son

- 8inte {para tenor, coro ¥ orquesta sabre un texto de Balmont)
Up.30. Esta obra fué ciecutads por primera vezl en mayoe de
1424 on  los concieriuvs de Sergel Koussevitzky en Paris. En
1333 la canlata €ve revisada por el autor v publlico la
partitura para planoc.

Prokafiev pasd e! verano de t937 en el campo., catca de
Petrogrado. wstudiando las filosoflas de Kant y Schopenhauer
a 1a vez que continuabis su trabale con ahinco.

£1 Copcierip para xielin Nei Op.1% ¥ lu Sonais RPALR RLRNQ
Ne.d fucron wuizéd algunos de sus mejores trabajos escritos an



el periodo que precedis a su estadia en el extranljero.

La primavera d=2 (9158 marce la linea divisoria entre el
prime: pariono ae la cariera de Prokofiev ¥y el Periocuo
sigulente de sut visitas al extranjero.

Zl T ge mavo de 1%15, rrokotiev abandond Patrogrardo. pues
fue =mnviado 4 lna Estados Unitos a un viaje en el gue habraa
de alternar el trabajo artrotico con el cuidado de su salud
persvnail. 5Sd euydipaje estaoba cempuesto princlpalmente por
raguetes de musica que inciuvian las partituras de la Sylie

Encita., o1 Couclalio parlas phane No.l. la Xanfonia Clusica v
vArias pieras mwasi partic con muchas idaeas sobre un nuevo

conclerto para plaro y el argumente de su futura Gpera EL
Amor For ITics Naranlag: nomhbre que recibia una revisia
publicada durante la guerra por un Zrfupo de tealto modernlsta
que defendia al convencional teatro de parodia de Carlo
Gozzti.

2. PERIOUDO EXTRANJFRO {19158-1933)

El 1¥ de Jullo ue 1918, Prokofliev llegd a Japdn, donde
pei1manecloe dns meses ¢ hlzo tres presentaciones. Le ahi
partio a Nueva York donde bizo su primera presentacion en un
recital de pilanu el 20 dJde noviembre de 19153 el cual tuvo
zuchc €x4t0. LuepRo de oItn ovitoco regital!l, tuve une fuerte
critica mnegative en Nuove York. Sus obras mas exiensas
tuvieron mas aceptacion en Chicago, donde fueron ejecutadas
por uns de Jlas prinpcipalecs orquestas norteamericanas. Su
debut en Chicagoe {ué con 2i Conclerto para plano No.i v la
Sulte fsciig.

En enero de 1212 hubo v flimar un contrate con Cleofonte
Campaninl, principal director dal Chicago Opera Company pata
escrloptir la dpera gl amor por Ires haranaas Op.33 4que debia
ser ontlregada hacla €: otoro. Proxofiev entregd la partitura



el 1% de occiubre ar (%1% serin ic convenldo. “La mezcla de
cucnte  da  hadaz., humar v t
cu

especialaente sUs

La comedia de Gouzi. v
alidades leulfiias., oe  arrajetron
fues tements™, tecuarcs Prokafiev.

A la niteva Opers si \)

So'a URerlMry SSRLe lelds Helwises
Up.34 parta cudsrtety e Cusfuas. clar.nete ¥

plano. Esta uora
fue snlivitica an Nueva Yorw por el cuariste judio 2taro.
Cuan.it hubo 1llepmid el tiampe  on yuve El Amer pof Jray
MNATanlas deblera ecirensrsc. Campanlani. murio repentinamente.
logrd organizat no oin
dificuitad clerto glnero ce reclialen

Dugpuéc o  08le  suCsss. Froxoilev

donde soldmente al
final dei programa clocutabd <os o tres piezas suvas.

La pasion ge Proxkcficy pdr ascribir misica. lo lleve a

companuvr  la opera Il Anges o0 fuegge Op.37 cuye atgumcalo «ra
de Valery Bryusev. En osta Bpera =i compositor dld rienda
suelta a8 su dOn patra la expres:on iragica.

aspactos cruelas de la vida. pot

su interes por los

ia horribie fantasmagoria
teatral y por el teatre Gloaznoi.
La presentacion e esta obra se V1o serilanenie

sbstotulizada en varios ASpeClos. POr 1o gque sus itnientos

terninsron en fracaso.

En la piimavera de HES Praokefley se convencid de aue

G
Nurte Aperica no tenia nats mas que ofrecerle.

Tn  abril de esi misme sho. Prokefiev visiid Europa: Parig

v Londres donde encontro a Diaghilev ¥y a Stravinsky.
Dlaghilev 1o ptopusy representar  El Bufépn. cuya partritura

PetaA  plano habia consetvado culdadosamente duranie c.nce

#NOS. A Sugestion oe U tev, Prokofiev aliterd alzunos

namercs del ballerl Stravipsky se interesd vivamente §o! 'a
abre vy le nizo alegynas sugerencias principalmenie en Lo

relative a la orguestaclion.

En 16%Y. Drizhiiev inaugpnd su temporada con la Promiere
de Rl Bufdn wara el cual se nabia toemado muchos trabajos. EL
decorf auo v lug rajes cjecutados por Larionov. fuaron

realizadoc en un estilo de dibujo axageradamente primitivo.



El propio compositor dirigio la vryuesta: la Premiere atraljo
la atencion de tode e! Rundu musical parisiense. Los
comentarlios e la prensa fueron altamente encomiastices: "Una
vaerdadera cascada de 1deas., un fondo inagotiaeble de c¢olor.
rttmo. melodia....” !

Sin embargo. en Lonares fue casi un escandalo, ¥ a tantas
criticas absurdas, Diaghilev. furioso. replicd a criticos
ingleses en una larga carta diripida al director del Dally
Telegraph el 16 de Julic de [921:

El hombre ha {nvehtedo la navegacion aerea y
el teléfono, ¥ sin etbargo la gente aln se
sirve del teléfono para cagbilar lasg miczas
observaciones j{Ebeciles Sobre toda nueva
tdea. Escuché a alguien decir que Wagner no
habia cospuesto una so0la wselodial a los
veinte anos e me aseguro que la muslica de
Rimsky-Korsakuv no era mas que matematica; a
los veinticinco que Cezanne y Gaupuin eran
simples bufones Y Debussv!. Y Strauss?!. iY
Rousseau!, Y Matisse!. Por espacio de
quince anos la gente ha venldo burlandose de
ellos, sin sospechar cuan vsi(Gpidos eran al
hacerlo. No es dificil fmaginar cuan tontos
¥ triviales patecen 105 denuestos que las
criticos eruditos lanzan contra stravinsky.
Plcasso. Prokofiev y Lationov...

Después de la Premlere de El Bufén. Prokofiev se traslado
en @l verano de 1921 a la costa de Bretana donde se dedicéd
con entusiasmo & trabajar en o0l Concierio parg plance No.3}
comenzado en Pusiz., 12 marsria de los temas de este Conclerto
habian sldoe acumulados durante mucho tiempu: desde 191§, (912
y 1913 en Rusia. Asi Prokofiev cred una de sus mejores obras
anadiendo algunos temas que faltaban ¥y combinandolos con todo
el materlal reunido anteriormente. Este Conclerto fué el
resultado de muchos anos de experimentaclién en el terrenc de

1. Nestiev, op.cit.. pag. 114,



la mustica para ptano.
En ocitubre de 1%¢). Prorofilev reallzd su tercer viaje a

los Estacos Unidos pars hacer los preparativos de la Premlere

de El Amer por Jres ha 32. L& Premlere tuvo lugar el 30 de
diciembre de 1221, con I participacion de la cantante Nina
Hochetz en el papel (s34 Fata Morgana: hactendo la

Interpretaclion del Princlpe el zantante wmexicano Jose Mojlca.
Fueée acogida calidamente por €l publico de Cnicago. Por otra
parie, en Nueva York. tuve una acogida francamente hostil. gl
comentaric. humuristico de uno de 1os criticos fue: “El costo
do la representacion es de 130 000 dolares, lo que represénta
43 000 dolares por cada naranja".

F1 Concierto paAara piano Yo.3d., elecutado con anterioridad
los di1as 16 y 17 de diciembre en Chicago, también habia
obtenjdo gran eaxito, mientras gue en Nueva York este mismo
Concierto no fué escuchado con Simpatia.

En marzo de 1¥2! regresé a Europa eitableciéndose en
Ettal, paquenoc ¥ pintoresco pueblo de Bavarla. donde
purmanecié aho ¥y medio® durante el cual pasd revista a su
obra; realizando viajes ocasionales a varios centros europeos
con el fin de dar conciertos v ofrecer Premieres: ahi fué
dondo escribl¢ la Sonals para PRLADQ No-§ (1923). tambieén
reescribid el Conclerto para piano No.2. cuya partitura se
hubia perdido en Petregrado. Pproepard las partituras para
piano de Kl Bufon y Il Amer por Tres Naranlas e hizo una
Sulite Sinfonlca con la mislca de EX Bufon-

En ¢l veranuo de 1922 Prokofiev vulvid a encontrarse con
Setravincky gulen oritind Dl ARl Boir Ires Salabldah. neganduse
a wo¢scuchar mas de un acto. 1 resultado fué un conflicto
entre ambos coumposiloles. A su vez Prokoflev expresé su
dasagrado por la reciente produccion ae este ultimo. l.os dos
tolaborndores del ballet de Diaghilev se mantuvieron., dosde
entonces. separados por vallios anos.

En octubra de 1923 Prokofiev se traslado a Paris. donde
resjdio durante diex anos- El 15 de coctubre de ese mismo afio



se estreno sa Concilerto rara vielin Ne.l. £l liricmo de este
concierto fué pocc atrayvente pare €! publico frances v
Prokefiev sintic wuna fuerte hostil.dac en los c¢irculos
artisticos: esta actividad frente 2a su arte fue aOXbrecauda
brutaluwente puour Siravinsky » documentadga por R. Kraft en

Diaghliev hiza a Preukoriev una nueva e inesperades oferta.
Le pidid un balliet que describiera la vida en la Rusia
Soviétrica. Hactla el otofho de 1923, la partlitura para pianc
del nusvo bsller estaba lista. Diaghilev la aceptd ¥ la
denominé e Pas d° Acier (El Pasc de Acero) Op.4tl.

A pariir de 1%25 las cenecclones de Prokofiev con los
circulos muszicaies sovietices comenzaron a intensificarse.
Después de haberse dosilusionado en Paris, sinti¢ que el
interés del pdblico soviético por su nusica era mucho mas
s6lido v sincero.

En enero de 1927 Prokofiev dieldié visitar la Union
Soviética permaneciendo ahl tres meses en los que se sintid
muy feliz de encontrarse con muchos de sus viejos amigoss
finalmente did ocho conclertios en {os que obtuvo gran exito.
Esta vez su visita & Rusia fué breve ¥ quedd intensamente
impresionado por 12 nueva cultura que se formaba en su patria.

Sin embargo. en op:nion de Nestlev. Prokofiev no estaba
maduro aln para romper los vinculos que lo unian a octidente.
Esperaba la Premiere de L¢ Pas g Acler v tenia esperanzas de
representar en Alomania El Anrel de Fuesgo.

Finalmente. en junio de ese mismo afo s¢ estrend en Paris
Le Pas <. Agler.- FI 4 de julio Diaghilev so atrevld a
presentarlo en Londres, donde fue bien acorido.

En el vorane Prokefiev rermind la orquestacién de E1 Anzel
e Euepo Op.37T Opera <n cinco actos con un libreto hechoe por
éi mismo, nunca llegd a representarse en esa época. Mas
adelante, al descubrir ei manuscrito de El Jugadpr en la
biblioteca del ex-Teatro Maryinsky. Prokoflev reanudé su

t. Styavinsky. lgor, Selecied Corregoondepce. vol.l.

(Edited ard with comzentaries by Robert Kraft). New York.
Alfred A. Knopf, 1934
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trabalo en esta oubra.

2y e abril de 1923, en el Teatro Real de Bruselas fue
repiesentado Ei JURagQer: ¥. subsecuéntemente. en 19%36-31. fue
sprouvechadu comi+ wasSe paraz  una suvile sinfonica titulada

LlLAle. #5 la Up.it.

Er  1%2%, oespues de C©os anoc esterlles aparecieron la
lercera Zinionia Op. 3¢ » el ballet LK) Hido Piodige Op-46. La
tercera Sinfonlia fue eiuculada por primera vez en Paris el 7

dr mayo Jde 1%2%, Prokotiev oijn de elia: "Siento gque en esta

tinfonis ne logracdos prufundizar mi ienpuaje muglical™.

El uiltine encargc «que Diaghtlav hizo a Prokofilev fueé la
mUsica «c¢ El Hildo Pivdifv. obra que, ctomu dice 1. Nestiev,
constituye wuna nueva pelota orgoasial. cutil, sobria. de
perfiles netos, con lus desoladus y delicados timbres de las
flautas, oboes ¥ c¢laiinetes: esta obra. pues, habia de ser
considerads como un nueveo punto de partida del estilo nmusical
de Prokoficv, en la cuai ta claridad tonal v las disonancias
sclo  aparecen  como resullado d& sutiles superpesiciones
contrapuniisticas. Despuas oe los fuertes colores y salvajes
tonou de la Suitle Lsciss v de la inhumana y punzante ausica
de E]1l Bufon. ecta paleta orquectal parecia, en clerto modo,
exareradamente ascetica.

En el Hide PBrodige. las dencripciones: escenas del
encuentro dei hijo prodigo con  sus  compaferos, de la
{rancachela, del 110bo: estan relegadas a secgundo plano:
abandono la misica decorativa y redujo al minimo los
elemenios de danza. Lns cualidades 1liricas, dellcauas ¥
humanas «que utilizé »n E1 Hilde Prudirge fueron desarrolladas
mas vigorusamente en Rohkeg ¥ Jullatla.

El 2! de marzo de 132% se ejecutd en Puris la Premiere de
El Hije ProuiZo. kn 1 Mismo propram2 oo clesulc Konars de
StravingKy. Ambos comporlitores dirtgleron su propla mitsica.

El ballet fue un exitc. poco despues s  presentd  por
Uicghllev on Berl:in v Londres. Los comentarios de la prensa
astuvieron a su  favor an rodac partes. Este fué el (ltimo

ballet de Diaghilev. pues en el verano de 192% murid en




Venecia. Se habia roiv unoc de los lazos mas imporiantes que
unian a Prokofiev a occidente.

Al afou 1929, relativamente imptoductivo, siguieron en 1330
tres <composiciohes significativas: laCusrta Sinfonia Op.AT.
@l gyartelo =20 Si mene! Up.-30 v el ballet Sur le Borvsihene
{En el Dnieper) Op.31. £} Cuarielo en Si menpi es poco conln.
fotmado por tres movimientos: Allegro en forma sonata.
Scherzo v Final (lirice Lentou). La nmusica., al igual que la
del Hijto Prodirg es profunde. calmada y contemplativa. cton
algunos pasajes gque recderdan a Musorgsky.

Sur le Borysthene fué la uUltima obra extensa para teatro
escrita por Prokofiev on el extranjero. En esta eépoca.
Prokofiev =se did cuenta de que en Europa nadie se ilnteresaba
BOr 5us Operas.

Sus ultlmas composiciones escritas en el extiranjero fueron
solamente instrumentales: los Conciertos para rianQ Nos. 4 ¥
5. 1la Sonata parn doj viplines Op.56. la Cancidn Sinfénics
Op-57 y el Concierto para cello Op.58.

La Sonata para dos viocolines te ejecutd por primera vez el
16 de diclembre de 1932 (el mismo dia del estreno de Sur le
Borysiheneg) y fué compuestia para Triton. sociedad que
difundia misica de cémara moderna, apoyada por un grupo de
compositores entre los que figuraban Milhaud, Yonegger,
Poulenc ¥y el mismo Prokefiev. Esta Ssonata se tocd en el
conciertio inaugural.

El Concierto para piano No.4 fue compuesto para ls mano
tzquierda, por encarge de Paul Wwittgensiein. el pianista
austriaco que perdlo su brazo derecho en la guerra. ¥y a quién
numern$os compositores le dedicaron conclilertos para la mano
izquierda: Richard Stisuss, Maurice Ravel y o©Lrus. Este
Conclerto consta de cualra moviem entos: el primero v el
cuarto abundan en pasajes virtuosos: el segundo e€s un Andante
vy el tercero un Allegro en forma sonata. Ef Conclerto,
extremadamente complejo. desagraddé al planista qulen no lo
ejecutd. Después de haber desaparecido por muchos afios.



teaparecle K @a el aciualments conQCldd come € Lonsielle
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En noviemhre de (932 Prakollev vxpresd a la prensa rusa
“Me proddace gran  alegria encontrarme oira vez en i» tlersa
sovietica®™: ™Dos cosas £e sosprenden deé este fpais: la
actividad creadora =sin  precedentes g lus  Ccompositores
soviaetigoug... ¥ el craclimiento g¢olosal del interés general
por la musica, claramente evidenclaoo por las zrandes masas
de piblice aque Lllenan ahora las salas de conclertos”™
(Vechrrnaya Mogkova., § de dicismbre de 1332},

Prokofloy se ubicd pronto dentro de 108 nueves interesces
artisticos. Se consagro a ia tareg de egcribiy misica para el
cine ¥y el teatro. proayecto dar clases de cumposiclon en el
Cunservatorio de Moscu ¥ BQusee nuevos 1ibrotos pata dpera
esperanzadu en que sus ideas an «! terieno del drama musical
pudieran turar uUna forma detinida en Rusla.

tos afhics 1333-34, Prokcfiev los pasd adaptandose al medio
amblente sovieticso ¥ encounltanco gradualmente su lugar on la
tnion Soviatica- En el wuexlianj&lfo. su credo habia side ia
innovacidn en general, lu busgueeda de nuevos  suvnidos ¥
atmonias, etc. €5 UHeclr ia erenclon Jde una musica nuuva v
Driginal. Ern Rucia. sU  pensamiento cambid ¥ 4! mismo lo
expresd asi: TEn la union Sovietica la musicu existe pats lus
millones do personas gque. antes. debian vivir sin vila o que
sole en grandes ocasiones podian escucharla. A ecios nuevos

miilones du personas debe diriglrse el compositor sovietico"™



(6 de noviembre de 1934;.

No cuestionaremos aqui sus PuUntos ae vista politicos o del
arte en relacion a 1la poiitica. S:in embargo. el regimen
soviético ejercio definitivamente un Ccambic en sus ideas

musicales. Agregaremos. ademas. Que Ppor sus declaraciones
tedricas. puaete descubrirse una lendencia a dividir en dos
categorias: una, superior. wnara los “conocedores®™ ¥ otra.

infetior. para €. publitco en general,

En 1933, aparece su primera obra escrita en la Union
Soviética, fue la musica para E1 Tenienic KHije Op.50. segun
l1a higtoria de T. Tynanov. Esta fue una especie doe prueba a
la que se le sumetic pbajo las nuevas condiciones. Prokofiev
se vid frense a un problema coOncreto:! comentar musicalmente
el ambiente de la vieja San Petlersburgo bajeo el reinado de
Pabloi con sus desfiles militares, sus ceremonias militares
segun el molde prusiano, ¥y sus avasalladores husares.

Parte de ese mismo aho, Prokofiev lo pasd en el
extrangero, donde escribld su Suite Sinfénice o Cancidn
Sinfonsica Op.57: ecsta obi:a esta formada por tres mivimientos,
y {ué concebida como una pieza litica ¥ filosofica en la que
se représentan tres estados Sucesivos: Obscurldad., Lucha ¥
Realizacion.

El 14 de abrll de 1934 se estreno la cancloén Sinfonica en
Moscd, pere no lopgro despertar interés en el pUblico. Esta
obra fué duramente crlticada por la prensa soviética y se
insinuaba qQue cualquier corriente con estas tendencias
musicales no podria ser tructuosa bajo las nuevas condiciones
soviéticas. Hacia finales del ano. Prokofiev concibid la idea
de realizar jJunto ¢onm el productor S. Radlov, la trama de un
ballet sobre el tewa do Romeo ¥ Julleia que seria el Op.64.

A mediados de 1935, fué compuesto el Concierto para violin
No.2 Op.83: una parte fué esctita en Paris. otra en Veronezh,
atlc. la partitura fué completada en Baku. el i6& de agosto de
1953,

Hacia el final del 1tercer ano de su obra en la Unién



Soviética,. habla yYa signos definidoas de un cambio
consideranle en su proaugcicnh, oriéentada ahora hacia nuevos

temas .
En abril de 1%35., Prokofiev termine su obra sinfonica:
Pedro ¥ el! Leohe cuenie paras ninos. El mismo sscribio la

higtoria. La rpieza fue ¢ ecutada por primera vexz pur la
Filarménica de Mosct en mavo de 1935. En ese mismo ano. el
mundo artistico sovtelico se preparaba para el vigeéesimo
aniversario de la Rovolucion de octubre ¥ el centenarioc de la
muerte de Pushkin. Prokofiev participd en ambos eventos.

Escribié wn& cantata Para el Yigesimo aniversailo ge 1a
Revoluclidon de ociupre Cp.74 sobre textos de Lenian. Stalin v
Marx, para orquesta sinfonlca, banda militar., acordeones ¢

tnstrumentos de Ppercucion v dos coros; en diez movimientos.
Sin embarge la cantata nunca se ejecuté. Por otro lado,
escribié wunas canciones sobre textos de Pushkin Op.73: asi,
volvid a la esfera lirico-vocal que habia abandonade hacia i5
afios. De estas tres canciones la primera tiene un vslor
autobiografico., pues coincide con su situacién:

pioz afios han pasado desde entonces...- ¥ nucho
ha casbiado la vida para mi.

~¥o tapblén. obediente a las leves de la vida,
he casgbisdo... pero he aqu: yue de nueve

el pasado me envuelve en sus brazos

y i0Oh! parece que aver

vAagaba por estos bosques... i

En la segunda mitad de 1936 Prokofliev trapajc
simultansamente en tres temas de Pushkin: su misica para el
posha LUBRCDG 2nomin w70 la misice para 1a pelicula lLa
kKelna de Espyudas Op.70 v la musica para la tragedia Boris
Gudunovy Op. T0b. ademds. ese mismo afo escribié tambien dos
suites sinfonicos tomadas de Romeo ¥ Julieia Op.64 bis ¥ la

1. Nestiev, op.clt.. pag 158.
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Dyveriura Rus2 Op.72 escriia mare la Filargénica de Xosciy ¥
estrenada el 2% de ociudre ce ose wismo ane.

A princlipios de (237 Prokofiev realizd una amplila gilra de
conciertos por Europa ¥ EstagZos Unides. ese wnismo ano
escribio entre oOlras Susas Una serie de cancicones titulaaa
canciones qe Suestres Diag Op.vi. A fines  de 1937 escribio
en Pravda:

Ma he esforzado por lograr un lenguage melodlose
¥ clare. pero el tisso tiegpo hice twodo lo
pusible por mo restringiize a los zrétodos
aceptados de smejodia v armonizacion. Esto es
precisazente Jo aue hace tlan dificil componer
una cisica lucida ¥ progresisia: la clartdad
debe set nueva, no vieda.

En Canciones de ANuestiros Dias Proxoflev voivid nuevamente
a los temas soviéticos.

A principies de 193S. reallzé otra larga gira por el
extrangero., visité Checoslovaquia, Francia. Gran Bretazha ¥
Estados Unidos. En Los Angeles visito Hollywood aonde hizo
un estudic derallada de los métoedos técnicos empleados para
jos fendos myslicales de ias peliculas.

A Su regreso a Rusla. frokofiev colabord con Sergel
Einsenstein en la vpelicula hisietica Alesander NevaKy. Esta
fué una de las peliculas en gque la musica no solo ilustra,
sino que conduce la acclon. €n ese mismo afio (1933} completd
la partitura cd=l Conclerta para gello Op-5S§.

En el aho de 1939, inicic el provecto de 1res nuevas
sonata$ para plano: la sexta Op.82, la séptiima Op.83 ¥ la
cctava Op.§4.

fn febrero de 1430 termino 11a Sogala No.% .- En la
temporada t1939-40, particigd acutivamente en los prepurativos
de la representacién de Semven Kotkoe (Op.§1) en el tealic
Stalntslavsky de Moscu. La opera fue titulada primero: Yo.
hide del pueblo srakaljador segin lJa novela de Valentin
Katayev spbre la lucha de los guerrilleros ucranfanos contra

(8]
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los invascres germanos en 1%16.

En la primera parte de 194t, Prokofiev escribié su
autobiografia a petlicion del Seovietgkava Muzyka. En Julio de
ese mismo anu escribiu la Marghe Sinfonica Op.83 y la Marcha
on A3 khemol mavor Op.5% para Banda do metales. En es¢ mismo
meg, dellineo el argumento v el libreto para la opera Lg
Guerra ¥ la Paz 0Op.%! de Tolstoi. 6pera que describe la
Rusia de 3912 v la lucha de los rusoSs contfa la invasion
napolednica: la 6opera consta de ounce escenas.

En cse afic de 1941, los bombardeos adéreos empezaron a
hostigar a Moscu. por lo que el goblerno soviético evacuo a
numerosos representantes distinguldos del mundo artistico ¥
clentiflco. Prokofiev juntamente con Mlaskovsky, Schaporin.
Nemirovich-Danchenco. HKoschosliov ¥ otros. se dirlegié al
Ciucaso. Durante ese tiempo trabajé ilnténsament2 en la opera
La Guerig ¥ la Paz presentandose ocasionalmente en
conciertos donde se ejecutaban sus obras. Simultaneamente.
inicio 1la composicion de la Sulte Sinfénice 1941 Op.90 que
consta de tres parttes: Ep la Batalla. Por la Neoche y Por la
Hermandad de lJos Puyeblos. Esta misica no despertdé ningan
interes en los circulos musicales, debido a la descripcidn
superficial del tema de 1la guerra, y fué empleoada como
partltura para la nueva pelicula Querrilleros de las Esiepss
Ucranianas dirtgida por lgor Savchenko; la canclién ucraniana
iCh t0. Galva! se ctonvirtid en una de las mas populares para
los soldados de la guerra.

Dos obras principales de ésta época fueron: la cantata
Alexapdar Neveky Op.78 v la opera Semuon Koikeo. Estas obras
constituyen una sintesis de las dos tendenclas que aparccen
en su obra del periodo sovictico: la tendencia teatral y
descriptiva, y la tendencia naclionaligta.

En Alexander Nevsky, como en la Sylte Escita. Prokofiev
se muestra agqui como un brillante pintor de pailsajes. un
sobervio maestro del cojorido tonal: el palsalje ruso
constituye el teldn de fondo de casi todas las escenas de
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esta tragedia historica: el sombrio pancrama de Rusia
saqueada ¥y devastada en el primer movimiento: la niebla de
lacz heladas de! amanecer en ¢i estilo ¢e una pintura ce
Surikov al conienzo de Balalia sewvre el hielo v los sombrios
tonos nocturnos Jde  la escena del Lampo de los Mueriosg.
Recortados contra esie teléen ae fondo del paisale 1uso. se
levantan pinturas sONOTas tanerosae. casi fantasticas yue
recuerdan las pesadillas de Gova v de Mathias Grinewal:, o
los ttescos medicevales catolicos por elemplo en  Los
Lryzados en Pskov-

En la cantatla -nos dice Nestiev- se presentan dos estilos
Gué Ccontrastan entle si: por una parte. les inhusanos ¥
barbatos tegas de los invasores germanos, tcpulsivos en
su aborrecible bestialidadi v por otra. temas del pueblo
Tuso, oOra viriles » bravos, ora pesarosos ¥ graves. Estas
dos categotias de izagenes engendranr: <05 estlloes
diferentes de expresion sonora: contotsiones melodicas
sinlestras y una instrumentacién pesada y estridente para
caracterizar a Le: Zruzadoss y las melodias nacionales
fusas iratadas en un esiilo diaténlico claro y sobrio para
desctibir a 1os pguerretos rusos. EJ Guignol, expresion
favoritla de Prokcfiev que nos es familiar desde la nolusica
de sus priereras piezas pata piano ¥ del Angel de Fueso.
adquiere en esta obta no solo una modelacion concreta ¥
vivida sine también un propssito definido. El horror v la
fesldad encarnados en las imagenes de 1os caballeros
livonianos  personifican el tostro bestial de los
provotadores de guertas de la hora actual.

Prokofiev cuenta que cuando trabajaba en la descripcidn de
los cruzados. estudiaba himnos catélicos auténticos de la
Edad Media.

«sePeiG 313 2Usica estaba tan alejada de nosotros que no podia set
usada. No hay ninguna duda ae que ios cruzados la cantaban con
{renesy1 guetrerc cuando marchaban a ia batalla:! sin esbargo. para
los cidos =modernos. senaba desasiade fria e indiferente. Por elio
mi vi obilgado a dejarla de lado ¥ a componer para los cruzados una
s(isica que se adaptase gas 2 la concepcién mederna.

{Pionner No.7. 1939)

Los episodios corales Qcurrlie £n €1 Rio Neva. AlzaQs

24



Hombires ge Rusis. daban una prueba de su nueva busqueaa de
imaAgenes gque descubrieran la grandeza v la noblieza de lus
guorreros patrietas. pues ah: aparecia el mundo de la
melodia rusa encarnando las aspiraciones heroicas del pueblto

ruso. Cada pasaly de eSias canciches relata su origen ruse.

La maestiria desplegada por Prokofiev en Alexander NevgKky merece
un  estudio detallado., El caréctler multiforme de sus recursos
orquestales desde €! mas suti! imprestonisco del pintor dlfuso
hasta los crudos colofes  del decoragaor escénico es
verdaderazents asombltosu, del wmisgo @odo que sus  audaces
#étodos contrapuniisticos desarrollados en un plano dual. por
los que sorprendentes efectos cinematograficos se transfigeren
al reino de la musica sinfonica.

{I. Nestiev)

En el wverano de 1942 Prokofiev se trasliado a Tbilisl a
Alma-Ata, donde J3a industria cinematografida habia sido
evacuads de Moscu. Alli. Sergei Einsensteiln lo invito a
colaboerar en su nueva pelicula Jvan el Jerrible. También en
ese verano counpletd la Sonata pary plano No.?7 Op-%3. y la
Senata pata flavta ¥ pilane Op.9%% ¥ terminé los esbozos para
La Balada del Mifio Degsgonogcide Op-93.

En diciombre de 194z Prokofiev regresd a Moscil donde

presento la Sonata No.v ¥ la partitura para piano de La
ruerra y lu Paz.
En 1243 la Sonata No.7 fué eJecutada por Svyatoslav
Richter, y fue recibida con calido entusiasmo. En marzo de
ese mismo afio. gracias =a esta obra. Prokoflev recibio 1a
recompensa mas alta a que podia aspiraer un artista
soviéiico: el premio "Sralin®”.

Ademas de la Sonata No.'. en 1943 Prokoflev estreng la
Sonata pare flattta v planon. vl Cusrteto No.2 Op.92, 1a
Balads del XNifgv Dbaggonocido Op.23 y obras de menor
importancia.

El verano de 1944 Prokoflev 1o paso en la Casa de
descanso de los Compositores. en la montafia de Nicolino,
pintoresca aldea de [vanovo. Ahi compusc la Sonala para
piano M»No.b Op.b4. cuvos esbozos Y& tenia. ¥ la Quinta
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Einfonig ©Op-100. Durante este verano, aparte cde Prokotiev,
estaban en la Caca de descanso: Mlaskovskvy, Krachaturian.
Shostakovich ¥ Kabaluvsky. En astos dos muesSes se escgripiaron
lac obras mas brillantes de la temporada: el guartelo Ne.2 ¥
al Trio para plapue de 3nestadovich: la Sonata patae pians
Xo.% v la 941038 Sintepla de Prckoflev. Ly Sonata No.§ es ia
tercera del grupo o sonatas :nictadas en 193%. La novedad ¥
frescuta del materaal tematits, valvieron a sorprender al
audltorio. Esta sonata fue estirenada el !9 de septiembre de
1944 por Emi{] Gillelu.

En enero de 1949 se estrene, el dia id. la Quinia
Sinfonia en el Gran Saion del Conservatorio de Moscu, vy la
primera partc de Jvan ¢l Terriblc gue fué ejecutado en ioda
Rusia.

Después de 1a Quinta Sinfonia. el curso de la vida de
Prokoflicv tuve un camblo. Justamente al final de la guerra,
cuyn feliz evanto fué recibido cun la Qda pata el Fin de i
Guerra Op.10%. on 1a cual oaocho arpas y cusilro planos
subgstituyen a un esnamble de cuerdas. En 1945, Ja saiud de
Prokofiev ccmehzo a decoer: sin embarge. la enfermedad que
soporiaria duranre uciio afius no le impidié segull
trabajancu. Prokefiev abandonuo Moscu v partid nuevamenie
hacia Ivanuvo o descansar a la Casa de losg Compositores.

Entre 1946 ¥ 195G, v.vio casi constantemente @n aesta casa
junte con s5u  eSpusa. Decpués, sciamenie durante largos
periodos cuando el medio ambiente era propleciu.

La wvida en Alfolino le ayudo a su salud. Gustaba de
largas caminatas durante las cuales buscaba hongos,
saludable distraccién <que ai parecet le habla ensehado
MlaskovsKky: » le gustaba ademas la jardineria. Recibia a suls
umigos, nos dice Kabalevgkv, v leyq mostraba los tardiney no
Aalrededor. de los cuales estaba orguiloss.

A todo  £5%0, fslUuve  constantemente €h contacto coh la
vida musical suvietica: por otlo lado, tevelandose a las
ordenes deé lus medicos., se puso a trabajat tanto como pudo.
de tal maneta que en los Uliimos arfios COMPUSU mMUchAas hucvas
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obras y también se dedico a revisar viejas composiclones.

De aste ultimo periodo. Son numerosas las obras
desconocidas para nosotros. tales como la Cantata para €1
lreintave aniversaiio de da Revolucién Op.114, la dpera Vn
Aulentico Hombre Op.117, el ballet Fjur de Fiedrs Op.118:
ademds, partituras tales como la Sonata para plano Ng.8
(descublerta despueés) -] 1a Sinf{onia Ng.-7. cbras ya
escuchadas lnternacionalmenie.

La Sonata No.? es la ultima de la serie v esta
caracterlzada por una desacestumbrada simplicidad. claridad
¥ sobre todo serenidad. Esta Sonatea fué dedicada al planista
Sviatoslav Richter. fué completada en 1947 y estrenada pol
Richter el 21 de abril de (uy51. No solamente clerra la serie
de sonatas sino que también es la ultima composicién para
plann. El nuevo estilo de Prokofiev. mas relajado. quleto,
mas liimpio. puede atribuirse a un cambio en el carécter del
compositor., qulen substituydé la energia de su juventud por
una actitud mas contemplativa hacia la vida.

Prokofiev. de cualqulier manera, apasionado como
siempre, libremente Interesado en los nuevos Pproblemas
presentados a« lo§s artistas sovieticos. fue acusado por el
rlguroso régimen ve Stalin después de la composiclén de esta
sonata.

Su nueva épera Up Aulentico Hombre escrita entre 1947 y
1948 provocdé flnalmente el "Caso Prokefiev"., aunque en
realidad éste filguraba ya en In lista negra diez meses antes
de 1la crcaclén de esta Opera- De hecho, el 10 de febrero de
1948 en ocacion de la condenacién de La Granhde Amitie de V.
Muradeli. una orden dol Comité Central del partido comunista
advirtié a los musicos contra una direccién “"Formalista” y
"Antipopulatr" ¥ comento:

Esta tendencia esta especialmente marcada en los compositores D.
Shestakovitch, S. Prokofiev, A. Khatchaturian, V. Shebalin, G.
Popov, N. Niaskovsky. etc. {...) cuyos trabajos y tendenclas
muysicales antidemocraticas: ademas de al pueblo sovietlco, a su
sensibilidad artistica.
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Inutil es retirar 1 doloroso hecho conectado con las
condenas de 1948. Es suficiente llustrarlas con un 1exito
oficial ¥ wuna caricatura: el texto oficlial, filrmado por
Z2hdanov, define las dos visiones del compositor ruso:

Lo mas importante s desartollar v perfeccionar la musica
soviélica, El tresto consiste en defender nuevazente la
mOsica soviética de la intrusion de elementos decadentes
burgueses. No habria gque olvidar que la U.R.S.S. es ahola
el autentico deptsito de la cultura musical unfversal.

En la caricatura publicada en Krokedll ¥ relatada por
Pinoteau. ésta tepresenta a una parejla tendida sobre un banco
bajo un arbel en el cual un pajaro canta. La levenda dice:

- ¢No amas la manera en que el rulsefior canta?
- No sc quién escribié la cancion. no puedo decirtelo.

Asi. el 13 de enero de 1949, en lzvestia, V. Kukbarsky
condend la dpera Un Autéptico Hombre con muy severas
términos. El Oratorio Cujdando 1a Paz Op.124 compuesto en
1950. no escapd a la critica soviética.

En los sigulentes ahos Prokofiev continue escribiendo ¥
revisando obras. el contenido de estas ultimas es mas lirico
¥ sin motiveo politico aparente.

Sergei Prokofliev murié el 7 de marzeo de 1953 de una
hemorragia cerebral, ¥y fué sepultado en Mosci en el
cementerio del antiguo monasterio de Novo Devichy. cerca de
las sepulturas de Scriabin y Czechov.
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11. FORMACION ¥ EVOLUS ION
DEL. ESTILO EN LA MUS ICA
DE SERGEI PROKOF1EWV
(Caracteristicas generales)

Sergei Ptoroftev 25 uno de los compositores que mejor ha
mantenide la trardicion clasica de la sinfonia y el conciertoe
en el sipgplo XX, aungyue pata el. la diferencia entre lo
clasico ¥y lo tradicional no tuve lmportante signiflcaco.
Analicemes primero su ecvolucion estilistica.

El estilv musical de Prokefiev se definié claramente
desde su primer perivdo {(190%9-191§), periodo escolar): los
intereses musicales del joven compasitor estaban centrados
en dos esferas: el teatro. arte de imagenes y situaclonesi v
el piano., que desde su infancia habia sido su medio de
expresion favoritc.

El mismo nos informa acerca de sus influencias Qe
Juventud. La linea clasica la obtuvo en parte de la devocidn
que tenia su madre por Beethoven, Tchailkovsky ¥ Grieg, ¥y su
rechazo por las vulgares canciones populares gitanas: de Su
maestro Tcherepnin, obtuvo el entusiasmo por Haydn y Mozart:
¥y sus lecciones dJde contrapunte con Tanejev. le hicieron
descubrlir a Bach. Asi. podemos observar que muchas de sus
Gavotas surgleron a wpartir de las Gavotas de varias sulies
para teclado y para orquesta de Bach. Ambos, Tcherepnin v
Tanelev lo infiuenciaron mucho en su tendencia a la lnnova-
cidén, especlalmente en la busqueda de una nueva armonia.

V. Karatygin definid su estllo con las sigulentes pala-
bras: "La comblnacion de le simple con lo intrincado vy de la
comple)idad det counjunic con 1A simpliflicaclén de 1o
particular.”

Las caracteristicas mas simples y clasicas de la misica
de Prokoflev son sus formas, ritmos ¥ texturas: lo complejo



¥ 10 raro se halian en el lenguaje armonico. en los métodos
pelifénicos ¥. a veces, en la meicdia. Prokoutiev simpltfica.
desnuda deliveradamefite la pleta de rodo cusnto no sea una
estiuctura ritamica nitioamente recortada., ¥y la comslna con
uns  Intens:igad extraordinaria de armonia v melodia. A veces
Su musica es de forma casl esquematica. pero invariablements
se halla anlaada por una moxidlaclon fresca ¥ originel. En su
miasica tambien enconttamos una tegresion & Aalgunas
caracteristicas de 1a midsica de los slglos XVII v XVIII ©
mas. a moldes deo danza. organum, melodias modales, etc.

Prokofiev vompusc su primera sinfonia. la Sinfonla
ClAasica. cuando solo tenia 25 ahos {1915-17), antes de que
Hindemith comenzara Ssu carrera, antes del neoclasisismo de
Stravinsky, de Shonberyg. de Bartok ¥ Piston: pero despues de
que hubose probade a si mismo que era un rebelde opuesto
tante al academaismo de Glazunov como al neoromanticismo de
Scriabin. Ademas fue un admirador del Joven poeta Mayakovsky
(1593-1930) quien combind Futurismo v Bolcheviguismo
(Prokoriaev escrivld up interesante reporte sobre el ruldoso
futurismo italiano). En ese momento, la idee de su Sinfeonia
Ciaslesa e surgid como una kbroma — v CcOmO para coronar su
irenia, su “broma" fué. entre }'a masica clasica del siglo
XX, la mas popuiar —. En la Gavotla de esta sinfonia {(tercer
movimientu), podemos obgservar que la originalidad de
Prokofiev consistio v¢n combinar una rica armonia con un
ritmeo gracfosc v vigorosci su meleodia. donde se puede
observar wuna influencia de las melodias de Reger., {orma una
fraesca unidad, no asi su riimo. Al descubrir a Ravel. cerca
de 1912, Prokofiev wubservoe una similar combinacién do
melodia v rlimo €n su misica.

Aunque la Sinfonia (lssivs es la técnica y el estilo
Tipicos de Prokoflex, no pucde representar 3U completa

porsonalidad ni sus aspiraciones.
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MELOD1A

El mismo Prokoflev <clasifica las lineas basicas de su
estilo. en una carla autobiografica fechada en 194t, donde
enfatiza 1la linea melé6dica como la mas importante dentro de
su musica; aclara gque o gue otros llaman elementos
mrotescos a algunas caracteristicas de su mdsica. no lo son:
pues son elementos gue usStan subordinados a la melodia, ¥y no
elementos constantes sino ocasionales desviaciones:
elementos gue el preflere llamar Scherzoishness con varios
grados: broma. risa. burla.

La melodia en Prokofiev es rica vy abundante: donde se
preocupa por devoulver a 1a misica la melodia nitidamente
recortada del clasisismo. Esta tendencia representa una
reaccién contra la tendencla a la absorcidén de la melodia
por la armonia de la que los impresionistas y Scriabin en su
Uultimo periodo fueron culpables.

La contorsién v la desviacion de las lineas melddicas.
las usa Prokofiev para producir efectos ridiculos.
caricaturescos. o para subrayar una poderosa emeclon.

Otra caracteristieca que presenta la peculiar linea
meldédica prokofiana. es que &sta, no solamente cambla con
frecuencia de tonalidad. sino que por la fusién de melodia ¥y
acompanamiento. se produce una nueva opcion en la tonalidad.
Por esta razdén es gque muchas veces nNo se puaden distingult
bhien unas armonias de otlras. ¥ cuando llega la cadencla
final, muchas veces en la fusidén de armonias. melodia ¥y
acompanamlento, la tonica parece arbitrarla. Sin embargo, si
uno escucha con atencidén la tonalidad de 13 melodia y
escucha el acompafiamiento como otifo camino. 8l juntarse
ambos en la cadencia final, la ténica resulta muy
satisfactoria. La unidad que hay en la melodia. muchas veces
da wunidad a movimlentos completos sin que haya precisamente
una modulacién: pues las "“sacudldas armoénicas"” que se
presentan a lo largo del movimiento, son mas tien acordes
fortuitos de la misma tonalidad y no modulacion.
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ARMONTA

Fl lenruaje armdnico de Prokofiev se caracteriza por una
clarldaa simple en suf armonras basicas. combinada con una
audacia exrioma en el uso de acordes lmprevistes o do
tiahelcion. Adenmnas . cncontranos tambien transiclones
repentinds, combinacicnes do acordes tan frescoa, gue podria
dec:rse que ararece una nuevs opcion en la tonalidad. llena
de inesperadas posibtlicades. Encontramos tambilen, largas
cadenus v acordes paraielos o divergentes, cada uno de los
cuales es mas © mMEnoS cumin. pero estan combinados dwe tal
forma. gue producen nueves efectos sonoros ¥ originales: por
ejemplo. el final de la Murchna de El Amor nor Ires Nafanias-

Todas las disonencias deliberadas. incluyendo los efectos

migteriosos productidos por comblraciones ocAagivnales o©
sonidos inarménicos. sun empieados principalimente  por

Prokoflev con  propositos descriptivoes. No  teme a las
combinaclones raras de arponias. por politonal que pueda
resuliar el efecto. pites es compensado al final con una
conclusidn tonal.

Utiliza rambilén armonias podai v ostinato sobre los
cuales unha linea melodica o5 marcadamente contrastante.

Un elemento importante: en el estiiv armonico de Prokoflev
es al principilo lineal, del que wumergen muchos acordes
angulares como resultado del enirecruzamiento de dos o mas
lineas horizontales. ¥ a veces, inclusive de dos
progrestones armonlcas diferentes. Esto resulta de
syuperponer fipuras melodicas paralelas y aparentomenta?
Independisntes.

FORMA
La cualidud clasica de la miusica de Prokofiev se hnce
sentir tamblén en su elecclion de la forma! la Sonata, el
Poera Slnfonico con un movimiento, el Rondd. las Vartaciones.
ias formac ternarias, etc. Cunzervando los atributos basiLcos
de las formas <laslcas, frecuentemante vicla unc u otro



elemento escenclal: por ejemplo: sut métodos empleados cact
invariablemente para modificar la reexposicion. que es
concebida a veces comu Luna continuaclion gel desarrolle! o iog

temas., qua pueden apaiwcers combinados de un  modo
cuntrapuntistico: en otroz ©€asGs. la reexposiclidon esta
entaraments privada dei tema subordinado, o es reducida al

minimo., asumiendo ia furma de una suerte de repeticidén y coda
fundidas. =n los cascs en yue la forma sonata es respetada,
se sirve de extrahas relaciones tonales para enriquecer la
forma clastca.

A veces, el desarrollo de Sus sonatas o conclertos da
lugar a wuna curiosa deformacion, a una desviacion de la
imagen hacia lo grotesco. o hacia una condensacidn exagerada
de expresian.

COLORIDO INSTRUMENTAL

Otra distincion de su musica, es su colorido tonal
estridente; crudamente mnaterial y <casl dinvariablemento
subordinado a un propo6sito descripiivo. Utiliza unag rica
textura orquestal. innumerables efectos de pedal. abundante
uso del sostenuto. frases i{nsistentemente recurrentes vy toda
suerte de efeclos Sonoros;: caractaristicas que se hacon
semejantes en algln modu a ciertas tradiciones que parten de
Wagner y particularmente de Richard Strauss. Sus partituras
orquestales eostan llenas de colorlido, como textura armonica:
Su orquestacion abunda en duras capas de colorido tonal. en
Ilnnsperadas y agudas combinaciones «e jnstrumentos para
lograr algin efecto dramaticu extrano: Los timbres soctenidos
de 1ns meotlales, el completo Sistema de 1o4 insStrumentos de
percusion; al seco. quebrado sonldo penetrante del plano.
usos peculiarmente descriptivos de las cuerdas. otc.

El. P1ANO
Por otro lado. sus primeras obras pianisticas sefialaron
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un tetorno al plano de la epoca clasica. acentuando
fueriemente su cualidad percutiva. La técnica de saltos ¥
entrecruzaaiento dJde manos en sus piezas. recuyerda a Domenico
Scariats.

Los efectos de tocatla o maquinistas, esio es. el fonde de
una maquina precise., raplda » de movimiento regular, son muy
caracteristicos en 54 obra planistica. ast come  los
subrayados non legato. marcados acentos. etc. Todo esto
derivado. segln ¢l misso nos dice, de 1la famosa Jocatta para
rplano de R. Schumann.

Hailamos también un esfuerzo por lograt una estructura
complela y un desartollu polifénico complejo; tambieén son
caracteristicas sus impulsivas carreras dinamicas, pasajeos
deliberadamente simplificados en forma de ejercicios para
cinco dedos. moldes de movimientos mecanicos, efecilos
mecanicos, etc. Asi. la linea va desde los ritmos de
locomotora de la TJocgaita Op.fl. hasta 1ia tocatta del
Concierto para piano No.5 y las asperas imagenes gue exprecan
ia vida urbana moderna en El Paso de Acero.

Otra linea significativa en la musica de Prokoflev es el
lirismo; este lirismo esta mezclado del modo mas original con
influencias de Schumarn ¥ con jas tradiciones rusas de
Musorgsky o directamente del romancero ruso. Hay péginas
liricas e¢n casl todas sus composiciones-

Finalmente., una linea basica que recorre su obra., es el
humor, quc ademéds de haber sido unas influencia del Futurismo
itallanoc., forma parte de una larga tradicién. Esta tradicidn
@5 Uuna de las caracteristicas mas distintivas de la musica
rusa 7 cocmensdé conm loc eyperimentos  de  Dargomizhsky v
Musorgsky.

LA OPERA
Se puede afirmar que Prokoflev., como Debussy. desarrollo
su mavor esfuerzo ¥ fidelidad dentro de la épera. aunque sus



obras instrumentales ganaron mucha mis atencién por parte de
los escuchas!. Rerfiriendose a Prokofiev. [. Nestlev destaca
muchos detalles para confirmar la importancia de las Operas.
las c¢uales nunca llegd a reunir en su totallidad. Asi mismo.
Renate Jahn hace la observacion de que sug ballets y sus
peliculas no fueroh otra cosa que Sustitutos de Sus operas,
las cuales en contraste con sus ballets y sus peliculas. que
fueron reallizados siempre por encargo. nacleron de un impulso
proplo; por otro lado, durante su vida ninguna de ellas fue
un suceso completo en el sentido del reconocimiento pubiico.

Jahn traza una curva de desenvolvimiento a través de las
operas de Prokofiev donde en un principio habia una
diferencia entre las melodias -arias- y recitativos
intercalados, pero gque poco & poco fueron uniéndose ambos.
con tendencia haclila el recitativo.

Probablemente, si Prokeflev hublera vivido mas tiempo,.
quizd hubiera sido el mas grande operista desde Strauss v
Debussy. o a8l menos. un fuerte rival de Berg y Britten.
Observemos para ¢es5to sus operas Egponsales en un convento
{libreto de Prokofiev. basado en Duefia de Sheridan) Op.86. La
Guerra ¥ la Paz Op.91 vy Un autentico Hombre Op.117.

Otra razon por la que Prokoflev no desarrollé con mayor
intensidad el recltativo. fué perque en 1938, Khrennikov,
quien sustituyd a Khachaturian como secretario de la Unién de
Compositores. condené sus obras por jglmaljjlﬂsz.por io que
Prokofiev escribié una carta de justificacion antc el Comité.
absteniéndose en adelante de desarrollar mas el recitativo.
La carta expresaba lo siguiente:

I. Come swbemos. Debussy escribié una unica opeiras
Pelléas et Mélisgnde. Pero clertazente le dedicd su mavor
esfuerzo.

2. Formalizar. en ei concepto de la Rusia Soviética. se
aplicaba casl exclusivasente a la ldealldad estatica. Donde
existe una realidad ideal.

El formalista era aquel que cuidaba en exceso de la
forma, pasaba por conservador ¥ burgués. Era agquel que no
le isportaba que su arte fuera entendido po: “las masas®.
se convertia en un antisoclalists individualista.

35



Nuncea me pregunté por la importancia de la melodia.
Amo la melodia y la considero como el elemento mas
importante da la musica. He trabajade sobre el
mejoramiento de sus cualidades en mis composicionas
por muchos anos; encontirar una melodia
instantancamente comprensible aun para ¢l escucha
no initciado. y al mismc 1iempo que sea orlginal. es
la tarea més dificll para un compositor: pués este
ecta rodeado por una =ran multitud de pelligros:
Puede caer dentro de lo trivial o vanal, o dentro
de la repeticlon ¢e ajgu ya @s5Crito por el mismo.
En este aspucio:, la composicién de melodias
complejas ¢5 mucho mas fucll. También puede suceder
gue un compositer se preocupe por su melodia mucho
tiempo, ¥y revisdndola, inconscientemente la haga
muy tefinada y complicada. separéndose asi de la
simplicidad. Sin duda alguns Yo cai demaslado en
esta trampa. En el proceso do mi trabajo se tlene
yue ser particularmente cuidadosc para que la
melodia cunserve su simplicidad sin que caipa en lo
trivial, meloso o imitativoi esto es facil de
dectir. PETU no faci! de cumplir. Todos mis
esfuerzos estaran ae ahora en adelante concentrados
on cumplir estas palabras., no solamente como Una
receta, sino para realizarlas en mis siguientes
obras.

Tengo que aumitir gue he cedido a la atonalidad,
peroc tamblén tenro que decir que he sentido una
atraccion en torhu & la =misica tora2l por  un
censiderable llempo. Daspués me di cuenta
claramente de que la construccion de una obra tonal
@s <¢omo levantar UnA Construccidn sobre una solida
base a 1a vez gue una construccion sin tonalldad es
como edificat sobre arena...

He sido c¢ritlcado por la predominancia del



recitativo sobre 1la melodiai me gusta el teatro
como tal. ¥y creo que alguien que asiste a la opera
tiene derecho a esperar no solamente lmpresiones
auditivas. sino tamblen visuales: si no., tendria
que {r a wun concierto ¥ no a la opera: pero cadsa
acclon en el eccenario esta estrechamente asoclada
al recitativo. Por otro lado. la cantilena {aria)
induce a cierta inmovilidad en el escenario:
recuerde la dolorosa experiencia de haber visto la
accion en algunas oOperas de Wagner, en donde en
todo un acto. con duraciéon cerca de una hora.
ninguna persona se movia en el escenarlo. Este
miedo a la jinmovilidad me impidid extenderme sobre
una cantilena demasiado larga. De acuerdo a esta
resolucién, pensé sobre aste problema con mucho
cuidado y llegué a 1l1la conclusién de que cada
libreto operistico tiene elementos que demandan el
uso del recitativo. a la vez que hay otros
elementos que requieren el tratamiento del estilo
ariosoi pero tamblén hay secclones (y estias
secciones toman considerable espacio) en las que el
compositor tiene libertad de tratarlas como ariosos
© como recitativos. Consideremos como ejemplo la
escena de la carta de Tatiana en Eurene Onegin ...
Esta es la direccion en la gue intentare continuar. 1

Asi, sus Ultimos trabajos no conocidos en occldente pero
muy aceptables por la cima oficlial adoptada por el partido de
aquellos momentos en la U.R.S5.S5.. son operas con moloudias mis
bien triviales como Heogusra de Inovierno Op.122 (1943) ¥
Cuidande la Pagz Op-124 (1950).

1. carta cltada en W.Austin, William., Music in 20th
Cel Froa Debussy though Stravinsky. New York-London.
W.¥. Noirton. 1966



EL BALLET
En cuanto a sus baliets. Flor de Pledra Op.11§8 (19130-50)
revelo la propia personalidac de Prokofiev mas que otras
obras anterlores- Entre el ¥y su segunda esposa Mira
Mendelschn. confecrlonaron la historia. basada en varios
cuentos folkloricos de P. Hazhov v el tema es el sigulenie?

El protagonista es un ceramista que deja su villa a su
sablo ¥ vielJu maestr0 Vv & Su hovia para ir en busca de la
legendaria "Flor de Piedra”., la yue le permitira perfeccionar
su arte... Finalmcnte obtiene exito por medio de una avuda
maglca. regresa ¥ crea una filrme bHase para ta "Villa Bella" ¥
danza feliz con su novia. habiéndose enfrentadv antes al vil
capataz qulen aprovechando su ausencla, habia torturado vy

amenazado a toda la villa. especialmente a la protagonista.

A través de la unidad musicel. Prokofiev asocta la escena
del triunfo de los héruves adecuédndola a cada representacién.
sea amorosa, del villano. etc. incluyende danzas fuvlkléricas.
Sin embargo. Nestiev ¥ otros criticos encontraron esta unidad
musical, inadecuada Para interpretarse-

No obstante. Flor de¢ Pledra es w1 mas atractivo de sus
ballets, pues 1os anteriores. con sus m@ltiples conttastes,
tienden [.1:1.4 a la forma de Jlas operas, mostirande un
consistente desarrollo. Ademas., los cuatro ballets que
Prokoflev escriblé para Diaghllev, de alguna manera estan
influenclados por Jos diferentes estilos de Stravinsky: y por
otro lado, 1los bLallets Bemee ¥ Juliets ¥ CLenilcienta dan
alguna evidencia del punto de vista opuest!o puas Prokofiev
fué en estas obras un nooromAantico, respondiendo quiza a los
lienamientos politicos de la U.k.S.S5. de aquella epoca.

Los ballets ¥ las oeperas Juntos. nos muestran que
Prokofiev tuvoe que abstenerse de componer libremente, pero se
revalé con lentitud conforme avanzd en edad.

Aunque nunca entendio del toto a Stravinsky, gquiza
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inconsclientemente tomd algunos
primeros ballets, ¥y aunque
sehalamientos. muchos criticos
oyente lo puede percibir.
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IT I . ANALIS IS DE LLAS
VISIONES FUGITIVAS

1. ALGUNOS DATOS PREVIOE

Las ¥Ylislopes Fuzotivas Op.22 pars pliano sele. fueron
escritas por Prokofiev entre jos afios 1915-17. Es una serie
de veinte piezas liricas que pueden lnterpretarse sueltas o
en su conjunte. Prokofiev se inspird agqui en unous versos del
poeta simbolista Constantinoc Balmont:

En cada Viston Fugitiva veo mundos
llenos de camblante despliegue de los colores del arcofsis

En estas plezas. podemos ver la continuacion de una
tradicion aue comenzo quiza con el Preludio, cuva
continuacién l1a podemos ¢ncontlrtar en el perieodo 10maAntics vz
con otro enfoque, en las Romanzag sin Palabras de Fellx
Mendelsshon, en los Preludios de Chopin. en las Escenas del
fiogaye de Schumann. en el Ringop de¢ los Nifios v los Preludlos
de UDebussy. &n fin en tuodas esas serles de plezas lirlcas de
fotmas libres, comparables a los ciclos de Lied o Chanson
francesa, siendo un estllo musical que podemos comparar con
el dc la Poesia en literatura.

S¢  trata de un arte intimo donde el objetivo princlpal es
la expresion poética de lac emocienes y no la exhibiclion del
lenguaje técnico o composicional.

Antes ce abordar ostias bellas piezas, veamos algunos datos
acelca de C. Balmont. poeta del aque Prokofiev obtuvo
frecuente insplraclioen.

El poeta ruso Constantino Balmont nacid en 1867. tue el
primero de los peetas rusos yue hablan de orientarse hacia el
dacadentlismo, pero a diferencia de sus compaferos que se
Inspiraban en los simbollstas franceses., Balmont tomé como
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Sus maestros a los remantlc¢os alemanes, En 18%d4, inicié juntu
con Briusov la publicacién de una colecclén poética v. a
partir de entonces., su actividad. hasta principios de nuestro
siglo, fue lnagotable. Edito almanaques. creo bibliotecas.
publiecd libros de vpoesia. En 1900, llego a la cumbre de su
carrera. Sus partidarios leo calificaron de "Rey de 1la
poesia™.

Balmont ©s5  un rondldo enamorado de la forma ¥ la bellexza
en el simbeolismo. No se perdio por los camines rellgioses v
fillosoficos de los MerajkovsKl.

Conforme su obra fué madurando. fué abandonando la
melancolia Pars entregarse a la embriagadora pasion de la
vida. Amdé la naturalcza, el amor., 108 coleres.

Balmont ¥ sus eplgonos se disgregaton ¥y desaparecid la
escusla sin dejar continuadores. Solo quedd la obra de los
me Jores, Balmont entre ellos.

2. ANALISIS DE CADA PIEZA

Fl orden que seguiremos on esle analisis es el siguiente:

a) Descripcidn general) de la pleza: alre. compas. forma.
texiura.

b

—

Analisis fraseoldglico: presentaremos una descripcion
minuclosa de cada frase.
¢) Anallsis armontco {bajo-cifrado).



CONEL

a) Descripcion general de la piezn.- Lentamente. :

3

Melodia acompafiada formada por dos partes (A-A') con un
puente de unlion enire ambas » una coda final semejante al
ruente. Las dos partes son iguales. salve que la segunda
tiene un contrapuntu c«romatico agregado. El puente y la
coda estan formados con elementos de la melodia principal.

FORMA:
1 parte: 1* semifrase compases 1 a 4 (335?863
T Coos s <sasa%;]
puente:? " 9 - 13

2% parte: (@ " " 13 - 17 (ant.) |,

2% ” h 18 - zt (cons.ﬂ
codgt —m——————& " 22 - 27 v

A [N
I I R

)
Taeewe T 105 109 Tv 176 |

b) Andlisis fraseoldgico.-

1% PARTE
1% Frase (1-8):

Esta formada por una melodia acompanada que consta
de dos semifrases: antecedente y cohsecuente
respectivamente.

Meclodia: Es anacriasica. predominan los valores de
cuarto. E1 ritmo del antecedente y del consecuente os
semejante; la curva melodica abarcs un ambito sonoro de
dos octavas ¥ en general es descendente. con una
cadencia ritmico-meliodica al final de cada semifrasec.

Acompanamiento: Tlene un principlo anacrisico; de
ahi en adelante ol motive ritmico sera el mismo (
('}ir r |) excepto hacia el final de la frase donde hay
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23
13

una cadencia ritmlca. La textura del acompafamiento
esta formada por acordes de 7* que omiten la 5%
{acordes de tres sonidos). Estos acordes se mueven en
general por grados conjuntos & manera de Organum. En la
1é semifrase el movimiento es descendente, en la 2% es
ascendenie primero ¥ descendente despues, formando una
cadencia armonjca hacla el final de la frase. En
relaclon a la melodia principal. se observa un
movimiente contrario tante en la 1* como en 2a 2%
semifrases.

Frase: Puente (comp.9%-13):

Este puente une a la |* frase con la 2%, utilizando
elementos va presentados en la 1# frase; su movimiento
melodicc es primero ascendente ¥y luego descendente
{predomina el movimiento ascendente)- El ritmo es igual
en ambas manos y ambas tienen acordes del mismo color
armébnice: hacia el final del puente hay una cadencla.

PARTE
Frace (comp.14-21):

Es igual a la 1* frase. pero ahora con un
contrapunto agregade cuyo ritmo €S constahnte y esta
formado por oclLavos descendentes; lniciandose con notas
cromatlcas y luego por grados conjuntos en general.
Esta escala descendente cruza todo €l rangoe sonoro que
va de una de las notas agudas de l!a melodia. hasta el
bajo y ocupa todaz la frase. En los dos UGltimos

compases., el acompanamiento cambia de color,
~-sorpresa armonica (comp.20)- para conducirnos a la
coda.

Frase (<omp-22-27): Coda.

Fundamentalmente es casi Jldéntica al puente entre
las dos frases principales; el mismo ritmo., mismo
movimiento melédico, e igual textura; la diferencia
reside en 1la 13 semifrase transportada medio tono mas
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arriba. la 2* esta transportada una 4% jucta superior y
al final hay un compas mas co@mo cadencla final.

c) Anallsis armonico.-
En cuanto al! analis:s armonlco, nos basaremos en los

concoptos de  Schonberg expuestos en su iibro Structural
Functions of Harmony: dicho autor postula le que
tradicionalmente o denomina como modulacién como regidén
tonal: para Schonberg una obra no abandona su tonaiidad
sino que se traslada a diterentes tegiones tonales. Esta
tesis nos proporciona un concepto interpretativo mas
unitario y a la ve: permite enriquecer mas el range
dinamico; por EJ. se dara mayor intensidad dinamica a un
tema que hablendo stdo expuesto en la regiédn de tonira., se
presenta ahora en la reglon de dominante (siempre y cuando
el compositor no haya indlcado otris cosa).

Como hemos visto en capltulos antertores. Prokofiev
cambia de tonalidad de un momento a otro para lo cual
utiliza diversos matodos, ademas utlliza en muchos de sus
pasajes la bitonalidad; por esto, al aplicar el sistema de
Schénberg, podemocs enconlrar muchas relacliones tonales que
con Ootro sistema serian mas difictles de explicar.

A continyacidn presentamos 1os cuadros 4que utlliza
Schoénberg en los dos modos: mayoer y mehotr, Y Su
equivalencia en las tonalldades de Do mayor y La menor:

ModD M m AR e i E efalg & R
hhar o4 [ BN } Aja C = ltx ey
S dor [spfad w0 D 4 iE 14 Ay Ay
1
[T | Su
— . B S - —
i
Moad
ot fd D #w 9N I & E tx Cs
o am ES™ - ¥ F5
wose () ¢ F D
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ABREVIATURAS:

T ténica Np Napolitano

D dominante dor Dorico

SD subdominante S/T superténica

t ténica menor bM mediante bemol mayor

8d subdominante menor bSM sutmediante bemol mavor

v 5% wenor bMD mediante bemol mayor de la D
sm  subdominante menor bm mediante bemol menor

n mediante menor bsm submediante bemol menor

SM submediante mayor bav mediante bemol menor del v

M medliante mayo:

(Las abreviaturas escritas con letiras mayusculas se
refieren a modos mayores. ¥ las esctitas con min(sculas a
modos menores).

En el apéndico | (copla de la partitura) aparecen los
bajo-cifrados de lus 20 plezas que constltuyen las
¥isiones Fueitivag aplicando este sistema. Considerando
esto como un analisis armonico.

Ne 1

a) Doscripcidn general.- Andante. : H

Melodia acompanada pos un ostinato a lo largo de toda
la pleza: formada pot dos partes (A-A'). En la 1? parte
aparece la melodia princlpal con wuna duracién de 4
compasaes, luego, en los sigulentes 2 aparece un motlivo
arménico contrastante como respuesta a la melodia
principaly en 1la siguiente {rase aparece nuavamente la
melodia principal ahora transportada y ornapentada.

La 2* parte es semejante a la 1*. aunque ahora
ortentada hacia un final conclusivo.
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FORMA:

1¥ parte: t* trase compases 1 a 4

22 " " 5 -6
3 " - 7 o- 12
2% parte: tid " » 13 - 16
2 ™ " 17 - 20
as " " 21 - 2%

A

vy o o v ¢ !

A RERENER
Ccah

El motivo ritmico-melédico del acompanamiento (bajo
ostinato) es el sigulente:

A L

O
[ He. 1}

b) Analisis frasenldgico.-

(con algunos camblos de color a lo largo de la pleza) en
la coda desapatece este ostinato.

MELODIA:
1# PARTE
1* Frasa (comp.l-4):
El tema principal esis furmade por una f{rasc
conpleta: anlecedente, concacuente (contrapunto

agregado) vy cadencia. La curva melodice de la melodia
@s en  genoral descendente. {Los motivos ritmicos son
faciles de datectar en la partitura).

2% Fraso {(comp.a"6):

Aparece una nueva melodia (motivo armonico
contrastante), intercalada en acordeu de 3 sonldoes; 1a
melodia comienza en !a soprano v continla en el alro:
aqui. el motive itmico principal estd formado por
cuartos.
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3% Frase (comp.7-12):

En una varliacion de la melodia principal.
intercalada en una sucesion de la nota Do de valores
largos que va avaenzando en octavas descendentes con
ornanentos intercalades entre cada Do. Estos ornamentog
(varlacion de 1la melodia principal}. ritmicamente van
agregandoe un Sonido mas. e5 decir:

Ei\w J_

r Il, S y “e j

M . ey R, I
Luepgo, vienen los compasas 1] y 12 que son la cadencla
de esta 1* frase.

2% PARTE:
1* Frase (comp.13-16):

Es igual a 1la 1* frase de la pleza. pero con un
contrapunto agrogade consisiente o©n una nota pedal
{Sel) cvon wuna apoyatura superior a la $* alta. gue
entra en el tercer tiempo de cada compas y tlene una
duracion de 2 cuartos.

2® Frase (comp.17-20):
Es 1gual a8 la 2% {rase de la pleza, ahora sc repilte
2 voeces.

3* Frase {(comp-21-24):
Cadencia final: Termina ol wostinato ¥y en su lugar
aparece un bajo continuo {(pedal). ¥ la cadencia final.

Ne Il
a) Deseripcién general.- Allegreto, : :
£s una pieza formads por una melodia con acompafamiento
sincopado, Consta de 2 partes; de § ¥y 4 {rases
respectivamente.
Los principales elementos de esta pleza se presentan en
ta 1% frase, donde aparece una melodia con antecedente ¥
consecuente. A lo largo de la 1® parte el esquema de la 1¥
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b)

frase se rTepite 3 veces con vartantes armonicas y notas ae

Paso. La 23 patte c¢smbla de caracter v articulacion,

aunque ©s uUna variaclon de Jus mismos motivos: la Gliima

f{rase oy semejante a la 1® en cuanto & caracter.
FORMA:

t* parte. 1% frase compases 1 - 4
2+ 7 " 8 - §
FER " 9 - 12
2% parte: 1°? - - 13 - 18
2 - " 17 -
puente " 2t -
ELT " 23 - 28
A Parse 2% envTe

f Bl
e T8 T4 179 Ty T2 Te |

Cada princirio de frase comlenza con el tema principal

del primer compas. €s diflcil asociar una determinada

forma a esta pieza debido a su particular fusion y
variaciéon de motives.

Anallsis fraswoloplco.

13
18

PARTE:
Frase (comp.l-4):
La melodia principal (en 1la voz tenor} esta formada

por grados conjuntes y su  curva melodica es Ja

sli:uley ~ ‘. ~ \\
lﬁJ];J;j;;iT: k: lhifl_l

e~

D

ot

i
Y
4

" 4

5]

1l

g4

{La par:ie descendente v¢s el consecuente). Esta melodin
esta acompanada por acurces sincopados de 3 sonldos en
La parte superior . E1l bajo estéd constituido por una
neota pedal; el final de !a frase esta formado por una
codencia. |
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L
1

Fragse {comp.5-8):

La 1® semifrase es basicamente igual a los primeros
2 compases de la pieza. En la 27 semifrase continua
ascendiendo la melodia con el mismo modele riwmico
melédico: este primer compas de la 2% perte Se presenta
2 veces, ¥ la 2* cambia el acorde final de la mano
derecha para conducirnos a la slgulente frase.

Frase (comp.9-12):

La 1 semlfrase es semejante a los 2 primeros
compases. Con otro color arménico. La 2% semifrase
incluve nuevos motlvos en la melodia ¥y el
acompahamiento: es una frase conclusiva! La melocdia
(ahora en el soprano) utiliza un solo molivo que se
repite 3 vacas: , sé 4/ H el acompafhamiento va
descendlendo a manera de progresién hasta llegar a una
cadencta suspensiva.

PARTE:
Frase {(comp.13-16):

E1 acompafiamiento esta formado por un solo metivo
ritmico-meldédico que se repite a lo largo de la frase:

N |
| —
| ——
3 T ’ vur"T
La melodia comlenza con el motivo melédico de la mamn
derecha del primer compas de la pleza ¥ luego presenta
una varlacioén del nueve motivo ritmico-melodico
{(comp.!!) durante los 3 sigulentes compases. En el
comp.!6 hay un cambio de compas.

i)
T

Frase (comp.t!7-20):

El acompanamlento es exactamente 1gual al de la
frase anteriori: la melodia es una transposlcién una 39
menor descendente de la frase anterlor. En el comp.20

hay un camblo de compas.
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Puente (comp.21-22):
£l acompafamiento sigue siendo el mismo. La melodia
esta formada por un moiivo anacrusico que se repite 2
veces, @aste MOLivo es a la vez conclusivo de la {rase
anterior y puente para la nueva frase.

3* Frase (comp-.23-26):
Nuevamente comlienza como los 2 primeros compases de
la pleza, ¥ continua ascendiendo de la misma manera.
hasta la cadencia final conclusiva.

Sﬁ v

a) Descripcién general.- Animato, g H

Esta pileza esta basada en un Solo motivo que se utiliza
en forma de canon. gque @s @l recurso principal de la
pieza. Las frases cambian de textura de una a otra. J las
cadencias son faciles de detectar debido a este recurso.
Estd formada por 2 partes cada una de 4 frases. En
general, a lo largo de la pieza 5S¢ obsefva un desarrollo
del primer motlvo. con una parte contrastante intermedia
de 2 frases al principlo de la 2? parte; luego viene un
largo final con elementos ys eXpuestos.

FORMA:

i1* parte: 1* frase compages | a 4
2* - " 5 - &
3n - " g - 12
4@ * " 13 - 16

23 parte: {3 “ " 17 - 20
2% " " 21 - 24
3% * " 25 - 28
40 " " 29 - 39
exiensién " 40 - 49

{=onme WO T

1

f R}
fae T T Ty by T U T
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b) Analisic fraseolégico.-

1%
1*

24

39

4

23
18

PARTE
Frase (comp.1-4):

Motivo melodico simple que Se repite

an forma de canon en varlas reglones del teclado cada
vaz un reglsirc mas grave.

Fiase {comp.5-5):

Formada por 2 semifrases casl tguales. Motivo
ritmxcol%[j? ;?3 ‘ i este es un elemento percutivo
formado por acordes de 4 sonidos (repartidos en ambas
manos): en la voz superior aparece una melodia formada
por el primer motivo meloédico (comp.1}.

Frase {(comp.9-12)¢
Es igual a 1a 1* frase, pero con un contrapunto
agrepado! arpeglc ascendente con dutacién de un compéas

Al final de la fras%_
-+ H
(£ >\ -

G\ =

Frase {(comp.13-16):
Ecta f{rase e3 semelante & la anterlor. salvo el

tercer compas de la melodia, que es una variacion del
mismo motivo.

PARTE
Frase {(comp.17-20):

Cambtian lon motlivos fitmicos: ahota g un
contrapunto a ¢ voces formado por dloeciselsavos. La
curva melodica de la melodia esta formada por escalas
descencentes en la 1* semifrase y ascendentes en la 2¥.
El acompaiiamiento es una progresion cromatica
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A)

39

L

Descripcidn genetal.- Molto giocoso,. 3 1

descendente formada por acordes de 7* Mavor arpegiados.
Frase (comp.21-24):

Es semejante a la frase anterlor, combinando ahora
el motlvo de dieclseisavos. con el motivo de la 2#
frase. En la mano derecha aparecen cscalas descendentes
agrupadas de seis en seis. El sacompafamlento. &
compases., de hwecho son 2 que se replten en los
siguientes 2.

Frase (comp.25-25):

frase a manera de puentoe para conducirnos al final.
La melodia esta formada con muy pPocos alementos.,
tomados de frases anteriores. Ei acompanamiento esta
un ostinato c¢uyo motivo ritmico melédico
el intervalo es de una 37 disminuida.

v
Frase (comp.29-49):

Frase final <conclusiva dividida en 2 semifrases.
motivo ritmico:ia ) :; | ¢ 1la mano derecha utliliza 2

acordes solamente: Ni menor y Do mayor en 1% inversion.
En la mano izgquierda, después de una introduccién de 2
notas que se replten varias veces, aparece el tema de
la melodia principal (1% frase). Al final., este mismo
motivo sirve de cadencia final.

Melodia acompafiada, dividida en 2 partes con un puente

entro ambas {(comp.S-11) y cada parte formada por 2 frases.
La 2% parte es diferente a la t%.
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FORMA

L* parte: }* frase compases 1 a 4

2e " " 5 -8

puente " L B

238 parte:! 14 - " 12 -~ t5
2+ - " 16 - 19

A ®
T o o 1 ewsel % S
FHe T=2 1T 101191

b} Andlisis fraseologico.-

t* Frase (comp.1-4):

Mclodia formaaa por un antecedente (comp.i1.2) ¥y un
consecuente (comp.3,4). El motivo ritmico melédico as
el mismo. Este melodia est& formada por una escala
ascendente. gque e¢s interrumpida para luego contipuar;
acompanads por pequefias intervenciones y puntos
arménicos culmlnantes en la mano lzquierda (acordes
cortos de 3 sonidos).

2* Frase (comp.5-8):

Es cemejante a 1a 1% frase. pero ahora los 2 motivos
de la melodia son m&S cohttastantes.
Puente (comp.8-16):
Formado por 2 somifrases, ¥ cada una por un motive
jocoso diferente.
2% PARTE

1* Frase (comp.12-§5):

Frase formada por un modalo biltonal que se repite a
lo latgo de los 4 compases. Utiliza 2 colores arménicos
qQque so sltarnan en cada compas.

2® Frase (comp.16-18):

Los primeros 3 compases son riimicamente lguales a

los de la frase apterior., e}l d9ltimo compas es diferente

53



-cadencia conclusiva-. Esta f{rase utiliza los mismos
colores armonicos pero en diferente posicién.

Neyl

a) Descripcion general.- Con eleganza. g H

(Pastoral) pieza en forma ternarlia A-B-A! es una
melodis acompafada: pieza a 2 voces donde. en varlias
ocasiones hay crucamiento de estas. La melodia principal
s@ presenta en la parte A! la parte B es una transposlicion
de 1a melodia principal ¥y el acompafiamiento es una
variaclon del acompahamiento de la parte A: luego,
nuevamente la parte A.

FORMA
i? parte: |? frase compases | a 4
2 ™ - 5 - 8
2% partite: 1# " " % - 12
2 " 13 - 16
3% parte: & " " 17 - 20
22 " " 21 - 24
A 13 [y
et o o H o P
(e T 1 Ty 1141
b) Analisis fraseolaégico.-
1% PARTE

1* fFrase (comp.i-4):
Aparece la meleodia principal on la parte superlor
{mano derecha) acompanada por un contrapunto en
movimionto contrario. en un reglstro superlor al de la
melodia {cruzamiento de voces). El motivo ritmico es
semejante en ambas voces. Y la curva melodica es la
sizulente:

(some ) o)



2} Frase (comp.5-8):
Se puede clasificar como una extensién de la 1#®
frase. para ccnclulr con una larga cadencia. formada
con los mismos elementos.

2* PARTE
1* Frase (comp.9-12):
Es wuna transposicidén tonal de la melodia principal.
acompahada por un ostinato formado con los mismos
elementes ritmico melédicos.

2* Frase (13-16):
Es igual a la frase anterior. con un cambio en los 2
Gltimos compases para la cadencia conclusiva de esta
parte.

3% PARTE
Es 1gual a 1la 13, salvo que el Ultimo acorde es
conclusivo en lugar de suspensivo.

Nevl}

A) Dascripcidn general,- Plittoresco. 3 :
Formada por 2 partes de 4 ¥y 3 frases respectivamente.
En general. es una melodia acompanada. La melodia aparece
sobre acordes arpegiados (estrapas), el acompafiamiento es
un ostinato a lo largo de toda la pleza. Este
acompafimiento (bajo) tiene }a misma texturs ritmica y

melédlica: una sola voz arpeglada con el mismo ritmo:“'”'q

Sritars
la curva melodica de este arpegio es un bajo de aria
italiana:

e t
L; ;# o R —r—
—

1

El color armonico de los arpepgios varia por lo general en
cada frasei en la 3% y 4% frases -parte mas intensa

5%




{culminanie)- wutiliza colores armunicos diferentes a las
otras fraseg.

En l1as  voces superiores (mano derecha) se va formando
paulntinamente unn meledia. A manera de arpa. la melodia
apatrece primero en ia nota superior del arpegio (1* y 2@
frases), ¥y luegu en la parte infertor (3% y 4% frases). En
gene¢ral,. e3 una pilueza muvy ornamentacda. La 2% parte es un
retorno a# la melodia que ahora se desvanece poco a poco

para finalizar en la misma forma vn que se inicio la

pieza.
FORMA:
1* parte: In rrase compases ! a 6
e " " 7 - 10
» " -3
12 " " ta - 16
2% parte: 1* " " 17T - 20
2% " " 21 - 24
3= " " 25 - 2%
A= Onrve ~ 2%-hrTR.

lrcc.lwlaT%lleﬂIﬂl

b) Analisis fraseologico.-
12 PARTE
1? ¥rase (comp.1-6):

En 108 primeros compases sufgen los arpeglos del
acompafsmiento -textura so%Bre la cual se construilra la
melodia-, comv intrcduccion. Bn  los sigulentes 4
compases, €l color arménico del bajo sigue sioendo el
mismo (La menor): en la parte superior. aparecen notas
extremas -wmelodia- creando un  ambiente previo s la
malodia princlpal, cambiando el color arménico.

o
-
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kL)

Frase {comp.7-10):

Bujoa: arpeplos sobre Sol en los primeros 2 coapases
¥ La menor en los oltos 2. o) C¢ltimp compas cami»ia a 2
{cadancia ri1tmico melondica). La melodia aparece en la
Pl te superio: de las eStrdapas v o5 ahora mas definida
(contipusidad riltmica » intarvalica). con varius colores

armonicos ¥ us ascendontie.

¥ 4* Frases (comp.}l-13,14-1%):

En los primeros 3 compases el bajo esta formado por
una armonia, tapte titmica como melodica. es nras densa
en 0os5ta  parte. Las estrapas aparaecen ahora sobre la
melodia prfincvipal, con varios colores armonlices. En !a
melodia hay adornos intercalados (apuyaturas y puentes}
el ultime COmpas, es una escala  ascendenhte  an
dieclseisavos que nes conduce a la cadencla conclusiva
de la finse.

PARTE
Frase (comp.17-20):

Er 1gual a la % frage.
Frasea (comp.21-24):

Fl bajo westa formado por arpegios sobre La menor.
Los ] primelos compases son lpuvales a lLos 2 segundos.
unidos por un pequefio puente meloaice {escala

asceundente de dleciseisavos)i ests frase tiene alguna
semejanza con la 1+ frase {(melodia por saltos en la
parte superinor de los acordeg).

Frase {comp.25-25%):

Frase conclusiva cuyos 2 primerus compases son
lguales a los 2 primeros de la 2= frase. Los 2 Ultipos
compases foiman 1la cadencla cunclusiva meloddica ¥
ritmica. va sin melodia.



a)

Descripeclién general.- Comodo. : :

En peneral es una mnmelodia acompanada dividida en 3
partes semejantes: A-B-Ci no hay desarrello. pués las
partes B y C son una transposiclion de la parte A. La
textura as diferente en B y €. siendo cada vez mas densa.

En la 1* parte aparecen los principales elementos: a)
acompanamiento, que sera el mismo todo el tiampo:

i ey |
|

b) 1a melodia principal (1* frase) y <¢) Lla melodia
secundaria (2* frese).
En la 2* parte aparecen los mismos elementos con un

- contrapunto agregodo. ostinato, en la parte superjor en la

1*  frase: ¢n esta parte, las 2 melodias (principal ¥
secundaria) aparecen transportadas.

En la 3% parte regresa la melodia a su registro
original. con un nuevo contrapunto on la parte superior a
la melodia. formado ahora por dlecliseisaves creando asi
una nueva textura.

FORMA:

1* parte: {% frase compases | a 4
2@ " " 5 - 10
2% parte: |* " " 1 - 14
23 - " 15 ~ 20
32 parte: 19 - " 21 - 24

> \]

A [aY N




) Analisis fraseolugico.-

13
1@

23

23
K

PARTE
Frase (comp.1-41%:

Formada por 2 semifrases: antecedente v congsecuente.
La testura esta furmada port 3 wvoces: melodia.

acomrpanamiento ¥y baju. El aconpafamiente v el bajo son
un nodelo ritmico melodicoe que se replte. En la 1@
frase  utlliza el mismo vefo (ML.8i). en 1la 2¢ cambin
{(Do,¥a}. La conjunclon de los 3 elementos (melodla,
acompanamiento. bajo) es lo que crea la ambientacidn
completa (caracteristica prokofiana e caombinar
alemantus simples que al unirse crean ofectos
inesperados).

Frase (comp.5-10):

Formada por 2 voces: melodia y acompafiamiento. El
acompanamiento en esta frase no tlene el pedal de la
frase anterlior. Esta frase consta de {1 compases y uUna
extensién de 2. La melodia es muy cimple ¥ repetitiva
{introduccion ¥ un Titmo melddico que se repite en los
S siguientes compases con una cadencia ritmica en el
$9). €1 acompafamiento varia arménicamente cada medio
compas. Esta frase, como la 4%, es una especie de
puente entre ta 1% ¥y la 345 vy la 3% y la 5*: que son en
las que aparece la melodia principal: sin embargo., los
camblos son muy sutiles y se puede hablar de una
coptinuidad en las melodias.

PARTE
Frase (comp.l1-i4)}:

Esta frase ©s5 una transposicidn de la 1* frase una
3 menor ascendente. Ccon  un  contrapunto agregado
{ostinato) encima de la melodia. Este contrapunto.
fitmicanente estad formado por octavos formande un
intervalo de 3* menor:

-~ TTL

=3 nly uiisl b Wit
1
—

48ix]




En la 2% senmifrase. @ste intervalo esia transportado
maedio tono arriba.

2% Frase (comp.315~2G¢):
Es una transposicion de 1a 2% frase a una 3% menor
daescendente. En los 2 primeros compases aparece un
coflitravdnto on medio de la melodia ¥ el acompafamlento:

formado por uyna ascala cromallica ascendente (de MI a

Do}, medida en octavos.
3% PARTE (comp.i3-24):

Ee igual a la 1* frase: picsma tonalidad y misma

melodia: en la 1* semifrase el acompanamiento es igual
¥ en la 2* cambia armonicamente para conduclinos a la
cadencia conclusiva. En esta frase aparece un
contrapunto superior. formado por dieciselisavos con
elementos tnhtervalicoas de la melodia de la 2 frase.

NIIX

a) Descripclon generai.- Allegretto tranguillo. M
{(Toccata} Esta pleza puede dividirse en 2 partes de 2
frases cada una. ¥y una exiension o coda de 5 compases-
El acompafnamiento de esta pieza es por lo general
ritmicamente unifarme. En cuante a la melodia. ésta esta
formada por una unidén de wmotivas melodicos ¥y sus
variantes, donde Jos colores armonicos son una fusion de
melodia ¥y acompadamiento. Hacia la ¢ parte. la melodia es
mas compleja debido a la fusion de varios motivos, ¥y a la
mayar variedad de colores arménicos. En el final aparcece
2l primer motive de la pileza (2 Ultimos compases).
FORMA :

1® parte: t* frase compases } a 6

24 " " 7o~ 13

23 parte: 1% " - 14 - 19
24 " " 0 - 25
extenstén o coda " 26 - 30
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-

~ 19
o

Feco T3 1

v) Anallsis fraseologico.-

1?
1#

28
12

PARTE
Frase (comp-1-6):

Cuntiapunto a ¢ vocest abajoe, el acompanamicnto. que
va foimando 4rmonilsas cofnl Un fitmO unifarme g2 octavos.
Su npuvimiento melédico es variado., a diferencia de os
Otfos numeros. En la voz supesiot -nelodia principal-
el primer CompAs esta formaco po! intervaiuvg arnonicos
de 10°* y con un ritmo de cuartos; a parti: del 2%
COMPHS. la melodia e¢sta medids oen diecisdisavos v
termada pof nmotives 1itmico melddicos repetidos., cuve
colol aizmcenico se determina  por su fusion con el
acompafhamiento que va variando. Pudemos oividir esza
frasae on 2 semifrases de 3 compases cada una.

Frase (comp./-13):

Formada poT 2 semifrases de 3 00¥ 4 compases
respectivamenta: continua la misma textura (contrapunto
a 2 voces) a excepcion de los 2 Gllimous compases en
donde aparecen acutraes de 3 sonidos “n [:3 8
acuvmpsharlento (medidos en octaves) para fermar una
cadencia cunclusiva ©n el Gliimo compas de esta frase.

La melodia wusta formada tambien pour elementos
darivados c«e  i{os motives ritmico meliadicos de la 1@
trace. s facil identificer en la partitura las
relteraciones de 1os molivos., SUus% 17ansportes ¢ malivos
que sirven comu puentes para olTos.

PARTE
Frase (comp.14-19):

E: eacompaihuamiento de la mano lzqulerda consarva el
mismo modelo mrldédico a lo largo de la frase:
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e e

El campio de colur armcnico se presenta como sigue:

COMP4RaS, I compas ¥ . compases. Esta frase es la mas
variada en nuchos aspectos. pues 25 la f1use central de
la preza. La parte super;or de esta frase (melodia) se
pucde aprupar de la cipulentie manera:l

2 compasLul 2 conpases 1 COmPAas I compas
nuevos I*motivo motive arpegios
motivos de la pileza derivado conclu-

de la 1? sivos
parie

En esta frase tamblen encontramos cambios de Compas.

Frase {comp.20-25): -
Es semejante a la 2% frase de la 1% parte: el
acompafiamientty se puede comparar a la 2% frage. La

melodia toma el tema de la z* frase ; ahora a 2 voces:
T pm— 1

el tema aparece en la parte superios en 1os primeros 2
tiempos, los otros 2 (fortmados por dieciseisavos)
aparecen en la 2® voz (voz contrapuntistica). Tomando
este compas como modelo, se repite durante 4 compnses
comenzando ¢ada ver en una repidn mas grave. Los 2
Citiwes cozpases son semelantes 8 los 2 Ultimos de la
2% frase.
Frase (comp.26-30):

Frase conclusiva: en la mano delecha aparece una
escala ascendente formada por diegciselsavos. que imita
la manc lzguierda a partir del tercer tiempo., En los 3

ultimos compases aparece ia cadencia conclusiva que



utiliza el tema intcial de la pieza con un

acompanamjento en mitades.

A contlnuacinn presentamos un esquema por frases ¥
compases de los principales motivos de esta piteza:
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a) Descripcién general.- Ridlcolosamente. j-

De caracter locoso. pleza formada por 2 partes. Es una
melodia <on  un acompanamliento formado pHr uUn solo meotive
riimico.

En la 1* parte. despues de algunos motivos melddicos de
intyoducclén, se& precenta la melodia principal (comp.11}
formada por un primery motivo, un segundo notivo {comp.13)
¥ una cadencia (comp.21).

La 23 parte, dectpués de exponer el 2+ motivo principal,
precenta wuna frase semejante a la I* frase de la pleza y
finalmente termina con una cadenclia tawbién semejante a la
de la 1" parto.

FORMA:
1* parte: 1* Fraso compases 1 a 14
23 " " 15 - 22
2% parte: 1? " " 23 - 0
2% - ” 31 -~ 3¢9
-
A (2
f oo h U w_ A~ |
foeT 2 11 = 1T 4]
b) AnAlicis fraseojoglco.-

El acompanamiento €s1d formadG por un ostinato ritmico
de caracter coémico. que  peordura 8 lo largo de toda la
pleza:

t'_*ti*:i*-ml‘:b.{__._,m' "14”,/

O S s Sy

sin embargo. hay una que oltra cadencia intercalada donde
apenas varia este moiivo.



L]
1*

2n

PARTE
Frase (comp.!-14):

Formada por 3 Semiitases:

1* semifrase: compuses 1 v 2
a ]
v - b
2* semifrase: Es el mismo
aparecc

valotes ¥ se

compases)

ahora

silenclos

metivo melédicn de & notas
se repite ¢l motive ante-
rior (3-4)

modelo (comp.3-3). que

ror dlisminucion de

reptte § veces (durante 4

3% gamifrase: aparece una melodia mas desarrollada (con

principio

anacrusico) donde el ritmo que

predomina son ios ocLavos.

Frase (comp.15-22):
Estd formada por g
respectivamente. El

arméonico al 5°9

semifrases

acompahamiento

de 3 y 5 compases

cambia de color

compas (c¢.19}, los 2 Gltimos compases

(21-22) son la cadencia de la fraso.

La melodia estsd formada por un nuevo motivo ritmico

melioddico ¢4
otran
melddica

cadencia hacia

también final de la 1?1 parte.

PARTE
Frase (comp.23-40):
E£sxta formada por 2

vuelw e al modelo det

conpos

« que se repite 3 veces; despues aparecen
motivos derlvados del material anterior. Hoy una
el final de la frase, quo es

semifrases. El acompafiamiento

t, ton Suo retpeotiivacs

cadencias al final de cada semifrase.

La §*

semifrase de 1a

Melodia:
frase

semifrase
anterior.

ia 3*

La 24 somifrase es

es same jante a

tegual a los 4 Gliimos compases de la firese anterior.

6%

|
i
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NEXT

a) Descripeciédn general.- Con vivaclta. s .

~3%):
2

Frase (vomp.3!

3
semifrases de 4 ¥ U compases respecti-
vamente. En es1a frase final.

Formada pot

ei acompahamiento pasa a
la parie superior {(mano derecha) en la }* semifrase., ¥

regreca a ia parte grave {zano izguierasal} en la 2%

senifrase para la cadencia final. La melodia‘aparece en

1a mane tzauwierda ¥y e5 igual 2 la de los compases 2 a
[-33 ia z? semifrase es lgual a los 4 ViTiMDS CORPASCS
de la 1* parte (€.19-22), ahura una 4* bala.

También de caracter jocoso. Melodia acompafiadas en forma

ternasia {(A-B-A).

A3

4 frases: las 2 primeras frases Son semejantess
exposicibén de un tema.

3% frage: transposicidn de ls melodia y cembio de color
arménico.

4% frase! reprisa de la t* {rase y cadencia. A: a-b-a.
Nueve tema melédico contrastante en la mwelodia, tritmo.
acompafiamiento ¥ armonia (camrbio de caradcter); formado
por 2 frases semejantes. la 2% se desvia hacla la
cadencia conclusiva de ess parte.

La textura es a 4 vocesi contrapunto a 2 voces en la
mano derecha. imitade wuna &® baja

izqulerda.

poOr  la mano

Formada wor 2 frases que son la repeticion de la 3* y
4* frases dde la 1* parte respectivamente (b~a) con lo

que concluya la pleza.
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FORMA:

1% parte: 1% frase compases 1 a 4

20 " " 5 -
3 - “ 9 - g2
LR " " 13 ~ 18
2% parte: 1+ " " v~ 20 ¢
2 . " 21 - 24
3% parte: 1% - " 25 -~ 2
2* " ” 29 - 32
A 2 A
[ e o PRl 1) b ]l o o~ 1
ch.IHIﬂTﬂji%iﬂ111]ﬂ—1

b} Andlisls fraseologico.-
1% PARTE
1* Fragse (comp.)-4):

Malodia acompafiada: el acompahamiento esta formade

pot  un motivoe ritmico arménico con duracidn de |
CompAaAs, Y que se teplte 8 1o largo de toda la frasey
este motive consta de un bajo {(nota pedall). ¥y 2 acordes
de aconpanhamiento.
» L La melodia esta formada pot un wmotivo riimico
[_L 51 {(burln) que se replte durzante toda la frase a
excepclon del aliimo compas que es una cadencia ritmica
{otmada POT dieciseisavos. La curva meldodica es
ascendente y descendente en la 1* gemifrase:
ascendente, descendente ¥ ascendenta en la 2%
samifrasa. -




28

3

FL

20

3a

Frase (comp.5-8):

Esta frase es semejante a la anterior. salvo en la
cadencla final de la frase.

El acompanamiconto cambia de color ¥y de pedal al
tercet compas. ¥ luepo una escala cromatica descendente
medida en cuartos colcluye la frase. ’

Frase {(comp.%-12}:
£s lgual a la 1* frase pero transportada una 2°*
mayer ascendento.

Frase (comp.13-16):
Muy semejante a la 2* frase; salvo los 2 Gltimos
compases donde hay una cadencia {(fin de la 1* parte).
arméonicamente tamblén hay una cadencla en Do mayor.

PARTE
Frase (comp.17-20):

Esta 2* parte es de caracter contsastante con la
anterior (ritmicamente. melédicamente ¥ en el acompa-
namiento). Formada por una melodia principal en 1la
soprano donde prevalecen los ociavos ¥ un COnRtrapunto
en el alto formado por cuartos ¥y en Su mayoria
silencios. Estas 2 voces son dupllicadas exactamente
igual uns §* baja por el tenor y el bajo.

Curva melodica: Asclende hacia el te:cer compas y
desciende hacia una cadencia conclusiva. Atmonicamente
cambia de color respecto a la 1% parte.

Frase {(comp.21-24):

Los 2 primeraos compases soO imeros

2
-
a
c
o
-
o
n
w
—
=4
n
[N]
o v
a

on

Lo}

doe la fraseo anterlior, los 2 QGlilmeos utilizan
motivo ritmico melodlco ¥ de imltacion pero ahora soleo
a 2 voces, formandoe asi la cadencla conclusiva de est
2% parte (pequefia progiesion).

PARTE
12 Frase (comp.25-28):
Es ifgual a la 3* {rase

-0
»
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24 Frose {comp-.2%-32):
Es 1gual! a la 3+ {rasc.

NDescripeldn genersi. - AsSsa) moderato. Z H <

Melodia ascowpanatis. forma ternaria. A-A'-A-Cuda.
Despues de una Sreve ntjoduccldn de acomuiafnamlenlo,. sSurge
la melodia principal. muy simple,., cortada por silencilos v
muv unlda n la 2% frace que o Cume uUnl extensioun hacis la
cadencia (frase conclusivaj. La parte A' soio varia de la
parte A an na 2% frase. Gue e85  uUna  cadencla aas

conclusiva. A countlitwdaciun vicne nuo.camoente Ya par e A,

con su pequens cwda al filnal.

FORMA:
1* puties 1?* frace compases 1 a v
2" " - s - 1
2" parte: 1+ - " 12 - 15
b » " 15 - 19
3% partes 17 " " 20 - 2
2= - " 23 - 29
A Y A

i e v I o 1 w  caan |
fac. T2 1 My v 104y T3 T3 1

Analisls teasscvuloploa. -
17 PARTE
13 Fraue (comp.1-7):

Acompanamiento: s un osilnato curo modela se

presonta et el primer compas. Loz 2 Priporos companed,
son  una tntroduccion formada unjic:iopante por o} acompa-
fianionto.

La melodis. en  ia Yoo Soprano. & introduce an ol



21
14

wltius TIempu TerCer Combat. ¥ ol Un Conlrapuntc
simustanew en 2} alto. EI conirapuato no varza durante
LULA _a trace. minntras que 'a melodia =318 fnrmsda por

un antaecedenie ¢ oun consnT

Frave (comp.b-11)¢

£ oacomganamich.le 850h {27BAd0 pol 110 eRqQuama
ritmicy  (semejante Al Primero); ¥ Se presenta cada
compas un iniorvacag ¢e ' mayar descendenie: el motlive
s  uh  arpegloe  ascendento, gue on el UlUImOo CUmpHs es
descrntiante  con 0f ritgo invertloo para formar as: Ja
cadeactia de la §* parte.

MolSdicanente, nota  frase 54 formada tanbleén put
un conirapuntu u I voces {wopranc-alto) con un motivo
ritmice meiedisos 3.}” l.quu ¢ pletelia o vecean-. La el
0}Jtims compas. «! movimiento ritmico Aaparece on ¢l
contrapunte ¥ la melwlla ptincipal perpanece  fija

(cadencia 1itmica) para terminar Yla 1% parta.

PARTE
Frase (comp.12-198):

fa melecdia, oen la mano dercechu, se8 iyual a la 194
frase de 1a ploza: al final prew<nta un puente que
coneiuve e 1ntcia la nueva frazoe.

Fi  acompanumiento  es igual ol de la 1* frase
{comp.t-7). ahora una $* baya.

Frase {comp.in-193:

Es una variaclon de 1a 2* frase de 1a 1% parte: esta
frase queds ON sSuUsSEENso.

Tl arompanamiantn o precenty frrmades potr unn wgenin
Cromatica sscendente dividtaéa por & intervenciones de)
bajo.

I.n melodila o5 un contrapunts a 2 vorer (suprano
slred formada por un  AdiAlore que  comlenza  en la
gopranc:  ritmicamente et un ceatrapunto de dmiiacion a
ur cdnrto con punt:llo 4. ) de aistancia: ol final de




ia frase es una cadencia suspensiva. Aunque lo=z
¢lementus rIitmico melodicos son diferentes en esta
frase. la melonin es fundamentalmente la misma que on
la 2+ frage do la 1* puarte (comp.b-11). pues tiens el

mismo carascier v el color armonico e¢3 semejante.

3« PARTE ’
1* Frase (comp.20-23):

Es una reexposiclén de la 1% frase de 1a pieza.
2+ Fraze {comp.l4-28)¢

Continua la reexposlcitn. ahora de la 2% {rase de
la pieza.
v

BN

Caoda {(comp.27-2
Ec una cadencia final en forma de recjitativo.

NEXLIL

a) Descripcién general.- Allegreto. j :

Melodia acompahada fourmads por 4 frascs acomodadas de
la slgulente maneras

1* Frase (b compases): Melodia Introductotla de catacler
esiatico acompanada pol acordes cun un ritmo muy
simple.

2% Frase (8 coumpases): Formada por 2 semifrases. de 4
compases cada una, slendo la 2* una S$* mas alta. La
melodia contrasta coh la de ta frase anterlor.

3# Frase {8 compaces): Es igual a la 2¢ frase, ahora con
én pudai trino agrorado a lo largo de tode la frase.

4* Fsage: Es la reexposicion de la 1*.

FORMA :

Esta pleza wes de forma ternaria: A-B-A. un poca
frreogular, ya que los compases que formon cada parte son
S5.16.5 respectivamentod donde la parte A podrla ser
tomada como introducclion ¥ final. tomando en cuenta que

se irata de una melodia compieta e independiente.

Tl



t* parte: 1 frase comppaswvs 1 & 3

2% parte: 1+ " - 5 13 (a2t 15}
. - - 13 - 21 (a1 /18521y
3* parte: 1+ " ” 22 - 2%

I: e
{sc. 11 ¢ |

||
wile P

b) Analisis f{taseolégicc. -
t* PARTE (comp.l1-5):
La melodia esia constituida por antecedente v con-
secusnte. EI acompahamientn esta formado por acordes

de 3 sonidns en valores largos.

2* PARTE
1? Frase {comp.6-13):

Dividida en 2 semifrases donde la 27 s una
transpasiclon una octava alta.

Melodia: ES un contrapuntc a 2 voces (soaprano=-slto)
formada por un antecedente {2 coumpases) Y un
cohcecuente (2 compases)., esta 1* semifrasc aparcce
transpoltada una 8* alta para formar la 29 semifrase.
La melodia se desenvuelve en un movimiento cromatico
descendente, el conirapunto avanza en movimienio
contrario y el motivo ritmico fundamental eusta formado
pof cuartos. Ambos. antecedenle y consecuente se
inician en la soprano.

Acompanamiento: Formado por tenor ¥y bajo cuyvo

modeiu titmicy Helodicc o precentz en ol primer

compas:

Y en los siguientes sc presentia con unhA variante: el
tanoy  pepmanace  igual en los § compases vy ¢l bajo va
alternando 2 notas (una cada compas).



2% Frase (

45

comp.l4~eld):

semejante o

ia frase anierioc.

con un isinu pecaa

agrexaao: en tos antecefentes de la [® ¥ 2* semafrases.
el trinu es soore La b) en los consecuentes el Lrino
aparece sobte Jas notaes del contrapunto.
3 PARTE (22-26): i
£5 una reexposicion ae la !* frase de la pleza.
NIXLY
a) Descripcion geperai.- Faoroge. i :

{Toccatal Forma tetnaria: agui Ia textura es mas
compleda. Melodia actompanada; preza de caracier
fundamentalmente ritmico que ytiliza varias testuras. El
esquena forgal nos puede orientar mas.

FORMA
1* patte; 1% frase compases 1 a »
2% " " T~ 10
33 " " 11 14
2% parte: 1¥ ” " 19 2u
2@ - " 2L - 24
3+ " " 25 - I8
ERd " " 2y - 32
3? parte: 14 " - 33 - 36
2% " " 3V - 43
A <Y A
M 6w ey ¢ & Mo o 1
AT Ty amEsaTy T 7971 I T e o
L) Analisis fraseologico.-
1Y PARTE
1* Frase {comp.i-4):

Melodgia &acompafiada: La melodia apatece en la region

aguda (muine darecha) v o1 acompafismiento en el registro

od



nodio {mane AznuIerds ) Qe frase CUmienZa Toun

Compasas de Inpraduction furmanss Pyl Aolivos f.Imaee

MeeloCial ey anmAcIvIiva se suade  dividir en ¢

semifranas; una So.a l.nfa celodica nue WILina varios

mottves  ritmive melocicol . £! 1anga gelod.iop S5 de dna

K% 6l o colar HImonilo 3 ¢! migme.
PLIOIG URICC M TV L imico:

Acugpatamienloul Pormaan
durante  tutda  la  fieuc. cdda cltatvo S0 dn ecaide a6 3

IR M IQT L es o coume

conlnog  simulianoc, 43
un peda! perogtive (quis =R repite facta cctavol, P ovos
sypetr Lot de @antes acerdes. dosnces de la tutroduccion.

asclande por gradous Loundtos hAc:® el cuartio tiempo Vv

vuelve a descender hanta <} 1 arl cizuicnte cempan.

Frase {(¢omp.7 14}

Melodia acumpaiaial Se pucdo dividls en
aemitrasnes: on  la 7. la welfula vomients  en un
rtegletrn ma. grave, v ooctdra due la reglon giave a lu
aguds  con on pueate de i npotay occavadas s+ ) hacia
el 27 cvompds. E]l temd nelodice @n ia 2 semafrase es ey
wismn  de  la 12 transpotiado Una TF manor ascendente.
los wmotives ascicoicaes e esta frase sen nuevos ¥y sy
1imma esta jormade por wrraves (., ).

Ei acompanamients, on la :* uwemifiase esta formado
FOf una  escila CIroOmMAl 03 de teTeeras Simultansas en
octavos | ;T? J. £n In Y semifrase, pasa a la parte

(manu deivchal, ¥ slgue el mismo procedimiento

supel jor
cromaileo.

Frase (cump.it-13}:
Dlvadida vn 2 Lenmifrasas; la 1° os una reexposicion
e la 1* fragce e la piloena,. ARorE l7anspor landa Una AT

a2+ semifrase cu un puante {oimado pot

baja.
AlLc L Se13aV0L, pragtesioun ascendente de atpeglos de §
Holan fomo cudenead coenelusava de la 3 purte.

£ acompanarient &n 2sia frase Viria :respecto

12 sliltplcamente ©sia lormada por octaves |

b



1* cemifrase esta formada pof uUna escala descendente
por gradoc ccnjunios de terceras simultaneas: en tfa 2°*
semifrase el acompafamientu es una soia vozZ gque
ascliends potr saltos de diferentes intervaios con
alteraciones que van vallande de colot armonico. Las

curvas melodicas del acompahamiento ¥ la melodia son

paraielas: En la 132 frase desclenden. ¥ en la 2¢
ascienden para formar la cadencla de esti 1% parte.
PARTE

Frase (comp.15-20):

Comienza con uneg introduccion ritmica. aue luego
formara parte del acompanamiento; es un motivo que se
tepite 3 veces a 10 largo de 2 compase$: s rees & dos-
pués de esta .introduccion contindan 4 compases Qque se
dividen en 2 cemifrases: En la 1%, la melodia comienza
con un wWOlivo anacrusico gque se replie 3 veces:

?ﬁ Glr' . en la 2%, la melodia tienhe un principio
1étrico Yy desciende por grados conjuntos con un ritmo
similar., formando una cadencia riimico meiodica.

El acowmpatamiento utiliza ¢l moiiveo ritmico de la
Introduccion de ecsta 2% parte y es seguldo por el
sigutente motivo: ,e¢s . alternando estos 2 motivos ¥
utilizande siempre las mismas notas. La 27 semifrase es
més biléen una cadencia riimica cambiando de celor armé-

nico. En toda la frase la nmelodia aparece en la region
aguda y el acompanamiento en la regidén media.

Frase (comp.-21-24):

Dividida en 2 semlfrases: on la 1% semifirase el
acompafamiento utiliza un motivo ritmico armonico que
Tué wutilizado en la scmifrase anterior ¥y un nuevo
motive ritmico! ;jj alternandose dutante ¢ vecves Liom-
pre con las mismas notlas.

La melcodia reexpone la 1* semifrase de la frase
antericor. transportada una 6* menor ascendente y con un

D



FR )

3
te

2

contrasrunto  agr2gaco  Lobre la vo2 soprano formado por
cearios con Ppantiifo { }. 3 que descienuen
croftaticamente.

£n 'a ar namifiase. »l agonpanamento s en el
pilmer (na1pay 1£u2) mL Pprifet Ccumpas Jde ia !* semlfrase
petTo tran. poariados ns - RENGt ascendente. en o1 -
COnLPAS WrTir1ra 1 eatve 11mi1co  arnonlico de la -
semifrase coh «direrentas Solutes 3:0nLLaE.

i n=lodia esta formada posr dleCiSelsavos., Y movy-
miento welculrn es  doacendrnie v tiene funcion de
cadencla.

Fragse tcomp.un 23):

En ia meledia ue reexpone In 1 trase de la & parte
pero  transportada una §° alila v con un acompatamionca
aon e) alte gue va alterando la arsunia.

El acompanamerio. firimicaments Uilliza un METivo va
:anucidazigmm!. eg:n8 mativos  se  reprten a la
large de 1Y rrawe. gie.entandse un camble de celor
armonltee  cacdis 2 comvases ¥ luego caria compas. @] aiio
presthta la mrsna afmanig que ¢l acaonpanamiento.

Frase {comp.l%-~02).

La meledia of una feespasicion de la 2* frase (e la
2% parie pe1n LOn un acanpananients en el akto. {utrmauo
POT Ia m1s®2 i1=xiura que el sconpenamiento de la {rase
anlerior. L1 aeompanamiento ¢s samilar al de la frase
anterior. v 1As AIMOGIAE COHITON pa.alela3r con ¢l alto ¥
e5TaN  agrupanss de la  sifWleate wanerad 2 comp.e, |
conp.. 1 cunp.

FARTET
Frace {comp.33-384%

Es wuna reespusicion de la (¥ fiase Ade la pinza,
omitienyo {a Luaiqcituction.
Frase (cump.3i-td):

Formada por 3 semifrases, las 2 primeras son iguuales



al

¥ gun  la rep&eticion Ge ios compases Il ¥ 1l. varrando
unicamenta la cagencia. aunque 25 simlilar. La ultima
cemifrase es Lila cacdencia ritzica con elementos va
conotiaos. en amkas TAROS  aparecen riimos paralelos
furzanco armonlas que preparasn la caagencia final. Esta

ultismd frase €5 mas ritmica ¥ armonica que nelédica.

NEXY

Descripcitn general.- lnqulete, ;' 3
{Toccata} Melodia acompafiada en forma ternaria. Cada
parie Zzta formacda por 2 frases cada una: las primeras

frases de cade parte son semsjantes. las zepundas diferen

la division de cada parte esta determinada por el
textura o© de motivos ritmico melodicos y no

tess
cambio de

precicamente
molodicus de esta pieza puoden agruparse asic

por cadencias arménicas: los motivos ritmice

Este no es un esqueza de la
forma o de la repeticion de

=0 i TX SR LTNYE
Eome 2 I temas Identicos, es la presen-

[ 1 My e} | ae ] tacién aproximada de ia utfli-
zacion de potivos ritmico meld-
dicos.

En general esta pleza es una fusion de temuas. textu-

ras y armoniass frases frregulares muy unidas unas con

otras sin cadencias especificas.

FORMA :
I1* parte: 1? frase compases | a 5
2t * " % - 10
2% parte: 14 " " o= s
21 " " 16 - 21
3% parte: 1% * - 22 - 26
23 " " 7T - 3%



A & IN
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b) Anslisis frusSeclougicn.-

1%
1*

FARTE
Frase (comp.i-3j;
Log primeros compaces son una introduccion. formada

por un motivo ritmeco melodico en ei baljo!

—————
| g 3 v gt .
13 i3 | S—
| S rSons . o o s S——
L

motivo que perdurara a 1o largo de toda la pileza
siempre en el bajo -aAacompanamiento- v en ocasiones
también en la parte tcuperior -melodia-.

En esta frage. la parte superior esta formada por
unr motivo percutivo. y armonico, constituldoc por ei
mismo motive del acvompahamiento pero articulado de 2
en 2 « Ij 4+ ): 50N acordes simultaneos de 3 sonidos
que van ascendiendo cromaticamenie: el ascenso dura
toda )Ja frase pero la textura varia en ¢l 5% y 4% com-
pases que se divide en 2 voces donde en la parte
superiot aparecen terceras ¥ en la inferlot una sola
linea melddica:

] }
Tt ya— i g ete——
I‘.q__‘iin' T
t

L

Frase {(comp.6-10}):

El acowpafamiento esta formado por el mismo motivo
ritmico melodico: Qque al tercer compas cambia de
colver, este camhin se Inicia con octavas paralelas.

En la patte suparior aparece una meéelodia. nuevo
elemento. como  parte conirastirante con  la textula
general de la pieza. Esta melodia esta formada por uns
asuly linea melodica ligada. cen antecedente ¥



2%

tL]

2%

1y

ESTA itBE
s TR

cunsecuente. con VALGInS OF GEleviy ld curva mejomico

es deucendente ¥ la melodla gura ¥ compasen. Lot
siguientus 3 compases, =5 deClr donde Cambla €l coilry
uve! acumpanamiento. furman una especie e coda yue
conciuye esta parie: formada con  lementos  ael
consetuente de la melodia. gue se repiten J veces comu
afitmando l4 cuuencia. alungue arkonicamente He hav
cagenc.a especifica.

PARTE

Frasec (comp.!l-i%):

El acompanamlento esta f{formado por el nismo motivoe
pero en movimientio ionirario furmado ahora por algunas
notar dobles -gulntas-. En base a un motive ritmico:
’ .-} . va cambiando de armonias cada Z.IZ.2.% Erupos
de octavos: es declr, el acompanamiento hHact tas densa
sU teviura ¥y el movimiento armonico se vuelve mas
variado. s

La parte sSuperieor es una reexposicion de la 1#
frase de 1a plieza tomando, en la 2? cemifrase. la
melodia de 1la 2* f{rase de la pieza. pero ahora sin

axtension o coda.

Frase (comp.!6-21):

¥l acompanamiento cuntinua con el mismo motive. Los
7 pPrimeros compases. ofrecen notas dobles feormando un
intervalo de quintas e€n los sigulentes 3 compascs Se
presegnta el misimo motive, en oGtavat patulelas! se
debe observar el nmovimiento meloulico ascendente ¥
descendente del ucompahamlento.

En la parte superlior. les 2 primeros cottpases
QuNPOLen  G4N Luevo tema melodico furmado por octavos ¥
cuartos: una curva melodfca ascendente hacia ¢l final
del @° compas. Log olros 4 compases estan iormados por
un  tema derlivado del tema de los compuses 4 ¥y 5. Este
modelo  se repite 4 veces: cavda vez en un reglstio mas

grave.




3* FARTE
1* Frase (come.
Acospanacianic: continua el mISmEG MULiVvO. Anora ec

una escaia cromatica ascendente ce acordes en 1#
fnvercion. gue cambia ue grado £aa octlave ¥ aeue dura
105 4 compases Cc la [frase. i

Parte supericr: El modelo rilmico melod:ico arménico
de esta parte e¢s 1gual al tercer compas ge la pieza.
Este modelo va ascendilendo clopaticamente. ¥ paraleio

al paltoe, nasta finallzar la frase.

2* Frase (comp.27-321}):

Acompahamiento: formado shora por una sola voz gue
utilizas el motivo de la introducclén. presentado por
aumentacidn y a una 84 baja.

Parte superior: Primero es una linea y luegeo a 2
voces. @s el motlvo de la introducciérn hasta el finsl.
Esta Gltima frase podria considerarse como coda.

En su conjunto. esta pleza ofrece una sola textura funda-
mental Qque se vuelve mas densa hacia la parte culminante de
la pieza, cambiando de color armonico de acuerdo a la textu-
ra. Hacla la parte central aparecen las ¥ unicas melodias
contrastantes de la pieza. La 1* melodia ya se habia
expuesto. peru schresale mas en esta parte intermedta.
Termina la pleza con una frase que se sirve de los mismos
elempantos, ydelgazando la textyra y cdupllcande alfunns
valores en o) bajo, creahdo unf efecto de desvanacimiento en

la reglon més grave del teclado.
{9 X\ 1
a) Descripclon general.- Dolente, j H
Meloald acompanada. forma ternaria: A-B-A'. La

nelodia. furmada pof antecedente ¥ consecuente. se expone

en la 1% frase ¥y Se rcpite en la 2%: en la 2% parie



aparecen nuevos RCIivoc centrastanies con 1os anieriuves
tanic «n la melocia cConwd =n el acempaflamienio. Lo 0@
parte «4% uUna Ieexpocliclon casi identica a la !'*: anadien-
G dhiicaRente  un  acdide padal £n e. 0330, ub BOtiveo de
uanion entre lag frases, ¥ una frase mas que Lace e}l

oficio de coda. con las mismas caracieristicas.’

FORMA ¢

1* parte: 1% frase coumpases 1| a 4
23 . " s - 5

2* patte: 1°* - - g - 12
2 - " 13 - 1»

3% parte: 1? " " 14 - 23
28 - . s - 28
3 - - 29 - 33

A )

r

‘\‘
oo a M v v I & e o«
fve. Ty 11 4 7 ¢ 11 s s

b) Andlisis fraseoléfico.-
1* PARTE
1* Frase (comp.l1-4):

A 1a melodia se opone un cohtrapunte, ¥ s puede
seccionar en 3 partes: antecedente, consecuente y
Puente para la 2* frasc. El antecedente es una melodia
cfomatica decscendente formada en gu  mayoria por
cuartos. El consecuente ©5 dna cdrva melédica que
desciende y asclende. tampién en cuartos, la melodia
continua ascendiende en su tercera seccion constitul-
da por los mismus elementos FltMicus.

€. acompanamiento esta formado por un contirapunio a
2 voces. tenor y bajo!: el tenor utilizs una escala

cromatica descendente ¥y el baje es una nota pedal:



24

3
(&

-
E
r
[2as
22 2522
J RS ~——
i i
¥rase {comp.35-%
e una Cuniinuacion ¥ a la veo una tepeticlon de la
frasze anterior. £ES5t'as. egtArn  unidas 20 un puante
zeloc de por 2 dieriseisavos: en el cliimo

&
ico  furza
COmPaL we sta frase. hav uns ¢adencia ritmic
melodica ii;
PARTE
Frase {(comp.5%-12}3

Se expone ahora un2 melodia modal. que consta de
antecedente ¥ consecuente (2 v 2 comp.). E} esquema
del nuevo motive ritEice es:|1}73 f”!?. los 2 primeros
COMPASAS son iguales. los 2 -;e:undos son  una
variacion para formar la cadencla.

£i acompanhumiento es una sola linea melodica.
consta de acorces arpeglados donde el ptimer compas ec
el modelo a segulr pot toda la frase.
Frase (comp.13-18}:

£s una frase similar a la anterior. =ahora
traneportaca.

E! acompafiamienio en oClavos. uitiliza el mlsmo
wotive de la frase anterlor en los 2 primeros compases
de ésta: los sigulientes 4 se desenvuelven a3 2 voces:

el baljo en mitades ¥ el tenor en _ocCtavos.

——
7;L o $‘A:£-—

e

PARTE
Frase (comp.1%-23):

Es una reexposicion de ia 13 frase de la pieza, ¥y
en «l Ultimo compas aparece una caudencia riimics meld-
dicai tiene un pedal continuo agrepgado de una 5% justa



{do-s0l1):; en su ulilimg CrmFas. apalese Un puenie fFara
. 1 N
unirse a la 2* 5:ase:s§1(’..
2% Tryse [(comp.24-28):
£s la repet:cion ge la frase anierior.
3* Frase {comp.2%-34): -
Muevamante Lz  evpesicion de la =misma frase. anora

con 2 compases mas CoORo caaencia final.

HEXVI]

a) Descripeion general.- Poetico, 3 H

.

Melodia acompanada. {ormad; por 3 partes: A-A'-Coda.
La melodia aparece en la mano izgquierda despues de una
introuuccidn., tzntinuando en 1a 2% frase. Em la 2 parte.
aparecon nuevos elementos. nuevos motivos meldodicos como
introduccidén después de los cuales se repite la melodia
principal. La 3% parte es una coda: frase hecha en base a
la armonia ¥ riipo del acompanamiento.

FORMA:

1* parte: 1* frase compases | a §

23 - - 9 - 14

2% parie: 1% - - 15 - 1§

23 ” ” 19 - 2%

3+ " " 27 - 3a

3 parte: i° " " 35 - 40

2% - " 11 - 47

A A B
| oo I & — [ T — 1
Fec T e 1 MTa T3 Tse 1T e 571

b) Analisis fraseclomico.-

1* PARTE

$3



1

Frase {(comp.!-§):

La melodia aparece en el reglstro gtave, después de
una 1ntroduccion de 4 compases: formada por notas de
valores larges. cuartos ¥ mitades., ¥ Un movimientio port
grados conjuntos de itono. descendiendo una 3* menor ¥
ascendiendo nuevamente, esta melodia voncluve en la
frase siguirnte.

Ef acvompahamniento an la mano derecha, utiliza un
s61l0 motivo titmico: « :,,‘, con la misma nota pedal -
sl- a lo largo de toda la frase.

Frase (comp.9-14):

Formada por 4 compases ¥y una exiension de 2 para la
cadencia de la |* parte.

Melodia: Es la contipuacion de la frase anterior a
maneta Jde consecuente o respuesta. aunque cada una. la
13 y 1la ' partes de esta melodia, ticnen su
antecedente y concecuentie respectivos. Esta 2* parte
de la melodia utiliza los mismos motivos ritmicos, con
mayores saltos melodicos para formar 1a cadencia, ¥
una e¢xtensién como cadencia de la 1* parte.

Acompanamiente: Esta formado por el mismo motivo
ritmico de 1a 1% {rase. Los ? primeros compases son
una continuscion de la frase anterior., en los
sigulentes 4 compases aparecen 2 nuevos motivos
melodico arménicoe que se repiten 2 veces cada uno.
formados por un segnento de escala ascendente., comen-
zando slompre sobre la misma nota -la-:

la 5* wvez, la escala asclende J grados mas. Este
acompanamiento se unlra sl de la siguiente frase. por
grados conjuntos, Y la melodia sera,la que se cruce
una 10® guperior al acompafiamlento.
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PARTE
Fraco (comp.-ib-18):

La melodia contrasta con la anterior por su rogis-
1ro agudo, los diversos motivos ritmicos. ¥ sus saltos
intervalicos. Esta melodia se divide en 2 grupos de 2

compases caga unc:|3sriseniale el la curva mélodica es
At e

l:ll
descandente. bl

El acompahamiento continua como en las tfrases ante-
riores, pero ahora e] modelo ritmico es de & on lugar
de 4: 54, JJI H los primeros compases constituyen un
pedal de mi-ref., ol Ultime compds es una escala

descendente de wi a si.

Frase (comp.18-26):

1* gemifrase (comp.19-22): Constituida per 4 compases
divididos en 2 y 2: los 2 segundos son una repeticidn
de los 2 primeros. Es una frase cadencial que carecce
de melodia principal: utiliza un solo motivo riwtmico:
|7, J}..lcomo continuaclon del acompanamiento
anterior. l.a primere nota de cada compas forma la
melodia. Esta semifrase es semejante a la introducclon
do la pleza.

2* gemifrase (comp.23-26): Es una reexposlcién de la
1= frase de la pieza., salvo que en el acompafamicnto.
se sustituye la 1% nota per un silenclo de octave ¥ en
la voz superior aparece una nota pedal on valores de
Uun  Luarto. .51a5 notas son lae mismas aue las de la
frase anterlor: si ¥y re.

Frase (comp.27-34):

Es una reexposicion de la 2% frase de la pieza.
pero <€l acompanamiente continua coumo en la frase
anterlor; ademas de la extension de 2 compases tiene
un puente -2 compdses- formado por una  escala

ascendente como conlinuacion del acompanamiento para

-3~



conducirnos a la Gltima parte de la pieza.
3% PARYE
I* Frase {(comp.35-40):
Constituiga por 6 compases. es una frase ritmica.
la cual se slrve de un modelo armonico para les 3
PIimATOS CORpases. ¥ otlro Para los otros 33
ritmicamente, utiliza el sigulente motivo: I',l"J
horizontalmente e$ un intervalo de 5% que se alierna.

armonicamente son acordes de 7%.

2% Frase (comp.41-47}:
Es semejante a la frase anterior. ahora con un
modelc arménice los 2 primeros compases ¥ otro los
sigulentics S5 los 3 Ultizns tompases s sirven del
mismo moiivo pero en aumentacién. como cadencia final.

En su conjunte. esta pieza se sirve de una textura,
acompanamienioc en ociravos. sobre la cual aparece primero una
melodia. luego otra contrastanie c¢on la anterior ¥y
finalmente la primera. terminsda esta. continda la textura
ritmlco armonica hasta el final de la pileza, va sin melodia.

NOXVILL
a) Pescripcion general.- con una dolce lentezza. 3 H
Formada por 2 partes. cada una de 4 frases; ¢S una
melodia acompafiada. En la 1* parte., después de una intro-
duccion formada por una melodia secundaria., aparece la
melodia principal. En la 2* patte, se expnne otra melodia
principal al final de ia cual luntinds el acompahAamienic

cohtrapuntistico.

56



FORMA

b)
l'n
l!

1% parte: 1* frase compases 1 a %
2 " - 5 - 5
33 " - a - 12
42 " - 13 - 158

2% parte: v " " 17 - 20
24 " - 21 - 24
30 “ - - 28
34 - - 29 - 32

A =]

f -
(e Ty T T g T Ty Ty

Anallsis fraseciogico.-
PARTE
Frase {comp.l-4):

Acompanamiento: Es el mismo en los 4 compases! un
motive riimico —laé ) f donde los 2 primerocs tiempos
sun ocupados poer el bajo. ¥ el 3% es un acorde de re
menort enr 2* inversién, acompanamiento lgual en los 4
compdses: ¢l bajo varyia: mi-si-mi-si.

Melodia: Comienza con una anacrusa. > esta formada
por grupos de b octavos en forma de arpegios. ofrece
una curva melédica ascencente hacia el tercer compas
que desclende hacia e) i compias. Esta melodia podria
analizarse coéomo un acompaliamiento gque perdurata a lo
largo de la pleza, sobre el cual apareceran algunas
notas en ia suplanhs -~TonTrAPUNIN- Que consStitulran la
molodia principal.

Frase (comp.5-8):

Acompafiamiento: Formado por el mismo esquema
ritmico armonico de la 1* 1rase pero con un cambio de
color arménice hacia el tercer compasi el acorde es
ahora do# menot en I* ilnversion v el bajo es red v
la#.
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Melodia: E4 semejente a la de la frage anterlor.
€O un  cambio de color armenico al tercer compAss

¥ consefva la misma curva melolica-

Frase (cowp.%-12):

Acompanamientos es ol mi{smu que aparece en ia 1#
frase.
Meolodias Aparece un  contrapunie en la parte

supericr que se convertira en la melodia principal. En
cuanto al acompahamiento melodico -alto- reexpone el
de la 2% fraso. Sobre este textura de bajo.
acompanamiento b4 contrapunto, aparece la melodia
principal formada por un molivo ritmico de 3 compases
constituida por intervalos descendentes: este motivo
es {gusl Al de s mane izquierda {(iencr-bajs) paroe a

contratiempo { )' J ).

Frase (comp.13-16):

Acompanamlento: Slpue siendo el mismo de la frase
antesrior durante 3 compases. al 47 surge uns cadencla
como una continuaclon del acompanamiento contrapun-

tisticu del alto:

Molodia: Continua a 2 voces, ahora la melodia prin-
cipal ~sopranu- comtenza con el motivo ritmico melo-
dico del alto durante los 2 primecros compases. al
tercer v cuarto compases aparece una cadencia ritwmica.
continuando el descensu intervallco. Mientras tanto.
el alto continda suU mismo esquema ritmico, pero ahora
es una melodia descendente que al tercer compas, se
conviorte en una escala cromatica que continuaré en el
baju ya con intervalos mayores, como cadenclia

conclusiva de la {? parte.
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23 PARTE
1% Frase {comp.17-20}):

2@

4%

Acompafamiento: {1enor-bajo) surge de lan 1¥ frase
de la pileza 4aunque ahora sec sirve ue diferentes
coleres armonicos.

Parte superjor: £l #ltco continua con’ 5U mismo
esquema ritmico, mientras que melodicamente. dibula
una escala cromalica ascendente durantle un compas ¥
descendente al siguliente.

Melodia: En esta frase. la meiodia utiliza diferen-
tes elementus Jitmicos durante 2 compasaes, ¥ los
siguientes 2 son riimicamente una repeticion de éstos;
el movimjento melodlico eg pot grades conJunlos ¥ ocupa
2 compaser, los 2 siguientes son una transposicion una
3" menol ascendehie.

Frase (comp.21-24):

Acompahamienio: Los 3 primeros compases contintan
el mismo modelo ritmice perto tamblando el color armo-
nico cada acorde.

Melodia: En esta f{rase desaparece el contrapunto
{alto), la meclodia (soprano) toma ahora el motive
ritmico del alito. formada por lntervalos que Jjunio con
el acumpanamiento y el bajo. forman diferentes colores
arménicos.

Frase (comp.25-28):

Acompanamiente: Ei el mismo de la 1* frase de la
pleza.

Melodia: Solo aparece el contrapunto -acompafia-
miento-: Melive suc €e inicia al final de la frase
anterlior: antes de terminar su exposlclon aparece otra
entrada en un [eElstiro mas grave que asciende a manera
de vprogresion 8 lo largu de¢ toda la frase, hasta
llegar 4 la ropidn aguda.

Frase (comp.2%-32):



Acompafiamiento: Es una cadencia ritmico armenica:

e e e T |

Melodia: Contlnua el contrapunto -alto-. formando

ahora una cAadencia ritmico melouics sobre 1a nota gl
alternandose a una &*; a1 finasl los valores se
prolongan.

En su conjunto. esta pieza es5 una melodia acompanada.
cuya tlexiuta esta formada por un acompafamiento en la
parte inferior (tenor-bajo} y un acompahaniento meloddice
armenica (alte) en la parte superior. Después de una
frase con e51a  textura. en la voz soprano aparece la
melodia principal que se inicia por valores larges. Poco
a poco esta melodia va incluyende nuevos elementos ritmi-
cos. hasta que, al iniciar la 2* parte. aparece sSu parfte
culminante. gue concluira en la 2* frase de esta parte;
las 2 Gltiimas frases. reintroducen la textura iniclal de
la pleza. sin melodia. ¥ finaliza con wuna cadencia
ritmica de las J voces (alto., tenor ¥ bajo).

NEXTY

o) Descripcion genersl.- Presto agitatissimo e molto

accontuato., 3 H

Meloula acompafiuada formada por 2 partes: la 1% de 5
fragses y la 2% de 4. La melodia tiene un motiveo ritmico
muy caracteristice, que ¢s fundamental en toda la pleza!
la r?) ,L: ecle motivo sge presenta desde ei ptimes
compas. Y aparecefu slempte, ya sod on esta forma o una
variacién de la misma.

Las frases os14n interconectadas. pués cuando cambla
la textura de la melodia ¥y el acompanamiento. por lo
general al mlsmo tiempo, el color arménicc no presenta
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una evidente cadencla:

ra ec BInimO. Aunque 1}

aumentando tambien

la dinam:ica de

por olrc lacdu, el camblo de textu-

a dens:idad aumenta hacila el final.
P a FF.

FORMA:
1* parte: 1° frase compases 1 a 4 "

PTI - s -

3¢ - e - 1z

49 " " 13 - 17

5s - 15 - 22

2% partes 1% - - 23 - 28

23 " " T - 32

39 * " 33 - 36

FERE " 37 - 40

A N
M o © c d e [ & SO |
AT TH T T5 10y Te T4 T4 1

b) Analisis fraseologlcto.-

1* PARTE
1 Frase (comp.i-4):
Melodia: Comicnza con e] sigulente motive ritmico
melédico: E
este motivo tiene come caracteristica principal la
gincopa ¥ el empleov de octavos: las variantes de esta
combinacion. predominaran en la pieza. Para la 1*
frase, 1la curva melddica ez ascendente en forme de
progreslon: es una melodia de caracter ritmico con un
color armonico que va veériando Juntamente con el
acompanamliento.
Acompanamiento: Formado po: una escala ascendente
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3%

po s

. 'y
de terceras mavores sizultaneas cuvo rlimc csﬁe,
Cha

veros.

alzunas de estas terceras se repllen
Egta I* frase pour:a verse coOnc una introuuccion &

un tema inmediats., aunque eLte pPriner lema es BUY
importante b la melodia subc:izuiente podria sers
lnterpretaga como un contrapunic agregacdo. Esto se
analizara-

Frase (comp.2-8):

Acompanamienio: Esta constituido por el mismo
ritme:{3) N1 formande intervalos de terceras V¥
quintas. camblandgo de color armonico.

Melodia: Sobre la contlnuacion de la melodia

antetlior, que ahora s$e presenta por grados conjuntos a
io largo de 2 compases. Con una curva melodica que
asciende y luego desclende. aparece un contrapunto
superior comenzahdo €Ol UNa anacrusa que resuelve a
una 4% descendente cuya duracién es de casl 2
compases:[géTﬁ57, i wevsle motivo se repite eh los
slguientes 2 compases. En esta rfrase estas ? melodias
contrapuntisiicas forman un dialoro de importancia.

Frase (comp.9-12):

Acompahamiento: continia c¢on el mnmismo ritmo de
cuartos: esta frase la podemos dividir en 2 semifra-
ses: la |* -2 compases- esta formada por una escala
cromatica ascendente de 6 sonidos. formando intervalos
de 4% Justa. unidos por una ligadura. La 2% semifrase
a5ta agrupada de la siguiente manera:i}?}i?j?*é: es
una wescala cromsatica descendente formando 1;1ervalos
de 3* y 4* hasta llegar a una cadencia.

Mulodia: También la dividiremos en 2 semifrases: la
I*, antecegentv. comlenza con una  apacrusa  de un
cuarto, ¥ la linea ritmlco melddics que se presenta eos
una varfante del toma prlincipal (comp.:-2). este
motivo aparecera 3 veces on forma ascendente haclia el

w
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-

tercar compas de la frase -consecuente-. ¥ continuara
en la I* semifrase. ahora de manera descendente v el
motive que utiliza es nuevamenle una variante del

1o0RA.

Frase {comp.12-17):

Acompanamiento! Consta oe 3 compases tonde varian

los meil1lvos ritmicos. aUeras apRrece un nuevo motivo:
la:a ) P7 | — i - Hav cruzamientu de voces. Los
motlves Aque aparecen aqui,. Son una variante del tema
original (1° y 2¢ compases) tanio rrimica como melodi-
camente. La curva melodica de c¢ste acnmpanhamientoe
asciende por saltos a manera de progresion hacia el
tercer compas. para luepo descender hacla el primer
tiempe deir 6F ComPpas que LeITmIN3 Y a 12 vez inlcia la
siguiente frase.

Melodia: Agrupada por motivos casi iguales a los
del acompafamlento dy3tribujidos de la siguiente forma:
2 compases, 2 comnpases v 1 compas. Los wmotivos emplea-
dos aqui. son tambieéen una variante de los primeros 2
compases  tantc ritmica como melodicamente. La curva
melédica es ascendente hacla el tercer conmpas ¥y
descendente hacia @l fin de la frase: on el tercer v
cuarto compases puede observarse un jincipiente dialedo
entre las 2 voces.

Frase {comp.1&-22):

Acompahamiento: Utlliza motivos ritmicos ya conoci-
dos, o« derivados tambien de los motivos principales.
La textura esta dividida en 2 partes: 3 y 2 compases;
loec primeros 3 ectan formados por acordes simultaneos
de o  sonidos., donde la  voz  superior se mueve por
grados conjuntos de % tono, mlentras las olras 2 voces
son sienpre las mismas: estos 3 compases son la
tepeticién del cigulente mo:ivo:l%}ﬂﬁl))l‘: el ultimo
compat es una cadencia ritmica. Hay una melodia en la

voz superlor de los acoroes.
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Melodia: Los 1 prilmeros compasos llenen un tema que
dura 2 compases. que se repite €n los sigulentes 2 coh
una peyuena variante. Los compages 21 ¥ 22 presentan
el misme mottvo riimico melodico que el acompanamien-
to: contrapunte 1mltade en movimiente di:ecto a
distancia de un octavoe: hay cruiamiento de vbces de la
melodia ¥ el acompahamiento. E! tema urtilizado. ©s una
varlante vy unitn ae los wotivos del contrapunto deil
acompanamlento de los compases 5 y © (2% frase); los 2
ultimus compases de esta frase constituyen la cadencia

de la 1Y parte.

PARTE
Frase {(comp.23-26):

Melodia: Es exactamente lgual a la de la 1% frase
de la pieza.

Acompafiamiento: Ritmicamente es igual a la 1%
fruse de la pieza da ))) |): melédicamente, los 3
primeros compases alternan terceras simultaneas coh

una nota suelta:

o L ——r—t 4~j
[T T

I — = -
¥ ¥ K¥2!

el 4* compas concluye la frase con el siguiente

motivo:

LLa nota suclta., que aparece entre cada 2 terceras, va
ascendiendov por grados conjuntos al igual que las
terceras.
Frase (comp.27-32):

Melodia: Comienza 1igual a los 2 primeros compases
de la 2* frase de la pileza (comp.3 ¥y 6}, ¥ los
siguientes a so0n una variante de estos 2

LE
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cspecificamente. una de las melodias. se presenta en

vctavas.
Acompanamientc:! formado por elementos vya expuestos
desde lags primerac frases. donce predominen los

cuarios: el movimiento melodico de este acompanamiento
e5 estatico. {ormade primero por terceras f:luego por
quinias: al tercer compas sufge un conirapunto ritmico

melodico teexponiendo o varlahdo moltivos antetlores.

Frase (33-36):

Continua el aumento de tenslon que comenzd en la
frase anterior: densidad en la textwura. movimientos
meldédicos con mayores salios intervaljicos; es uJuna
frase cuya curva melddica +va hacia el registreo mas
Agudo dde teoda la pleza en un FF. Esta vy la sigulente
frase constituven la cadencia fimai.

Melodia: El ritmo es ya conocldo. formado por
ectaves ctontinuos que asclenden pof terceras a manera
de progresidn. Al llegar a la parte mas aguda -i%¢

compas - descigpggr ROr__ gctavas éste y el siguliente

cCompas:

Acompananienio: Constituido j=Te 34 acotdes do 3
sonidos simultaneos empleando los mismos elementos
titnicos, aunque los saltos intervalicos son mayores.

Frase (comp.37-40):

Cadencia final: Ambas manot descienden hasta el
replatro mas grave de la pileza: es decir, los sonidos
exiremos (soni{dos pico} de la pleza -mas agudo y mas
grave- se oncuentran on estas 2 Ultimas trases.

Ritmo: primer compas:lﬁ)))l}))|ambas manus; segundo
Y tercer cumpasesﬂzjii IS?QJ iambién ambas manos. En
esto frase va no aparece la melodia.
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a) Descripcion general.- Lento irrealmente. v :

5 &
Melodia acompahbada en forma ternmarzia A-B-A'.

FORMA:

1% parte: 1+ frase compases 1 a 4§
2e M - 5 -
2% parte: 12 - * e -tz
2® " * 13 - 18&
3% parte: |+ - - 17 - 20
z* * " 21 - 23
A L3 w

1§ 1
[ T 1[4 T 1§74 157

b) Analisis frasevlogico.-

1?

2»

PARTE

Frase {comp.t-1):

Acompanamlento: Esta constitUide por cuartes a lo
largo de toda la frase. Ecta frase estd dividida en 2
semiftases. Los 2 primeros compases del acaempabamien-
to, S¢€¢ 7epiten en los sigulentes 2. La curva meloddica
en general us ascendente ¥ luego descendente empleando
intervalos hasta de 7%,

Melodia: E3 anacrusics. el modele ritmico principal
esta formado por 3 octaves con una cadencia riimico
melodica en el wultimo compas. La melodia asciende
hasta uny 13* superior hatia &l princiglilc Zpl! teorece:
compas. y desciende hacla el final de la frase, siendo
esta, la melodia principal de la pleza.

Frase {comp.5-8):
Acompafamiento: Es una vatiante del primer motivo
ritmico. la curva melodica. al fgual que la anterior.

“
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asciende ahora hac:a el 2F compas ¥ desclende hacia el
3.

Malodia: Dividiga en 2 partes ce 2 compases cada
una, los 2 segundos 3son una imltacion de los 2
primeros. £1 rango aclodlco en ¢sta frase ¢s de una 3*
menor . slendoc una melodia mas bien esthtica. Los

motivos ritmico melodlicos son nuevos:

=

J

Egta 2% [rase es una especie de consecuente o cadencla

de la 1- frase.

PARTE
Frase (comp.-9-12):

Mano derecha : . mann lzquierda : . ¥Formada por 2
semifrases.

Meledia: Formada por un solo motivo ritmico

melddico que es una varfante del tema principal:
; f??,} g?}el ambito sonoro de este tema es de una &1
ma;ﬁf: este motivo se repite 3% veces en la !? gemi-
frase; la 2? semifrase es una trensposicion lidentica a
una 5+ mayor ascendonte.

Acompahamiento: EL primer compas de la 1+
semifrase., es5 un motivo ritmico melédico constituide
por eiementos dJde la melodia principal (compas 3},
mantonlendo !a nota superior como pedal. El movimiento
melddico o8 un arpegio descendente de 3 octavos
«tm que se repite una §* baja. En el 2% compas de
esta frase, el acompanamlento es up contrapunto a 2
voces: vou superior. terceras simultaneas: vou
inferior. una sola linea: contrapunto en forma de
didlogo ritmico: terceras ascendentas cramaticanmentt ¥
melodia contrapuntictica en movimlenlo contfarioc. La
2* somifrase os semejente a la 1#,

[
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Frase (comp.13-15):

Cunsta de 2 samifrases.

Melodiat Es muy semejante a la de la frase
anterior.

Acompanamiento: La 1* semifrase =s una reexposicidn

de la frase auntarior. la 2% esta compuesta por el
\

motivo riwmico: , I + Cada vez que este muiivo., se

grave. Este acompafamiento es un

presenta un grado @
contrapunto a8 2 voces.

PARTE
1% Frase (comp.l7-20):

Melodia: es una rcexposicion de la 1? frase de la
pPlezu.

Acompanamiento: Formado ritmicamente por 3 cctravos
con acordes de 3 sonidos que van descendlendo durante
toda la frase. Los acordes estan construldos por cuar-
tas Jjustas Suporpuestas.

Frase {comp.21-24):

Cadencla final: Una melodia -nota pedal ceontinua- v
un acompanamlentu -acorde de ¢ 1cpetido hasta el
final~ con interrupciones de silencios de octavo, ¥
bajo - pequenas intervencliones de ccravo con
apoyaturas-. fil movimientu melodico del bajo es
descendente a lo largo de una 15%; al final camblia el

tempo.
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IV. L.OS PROBLEMAS TECN 1 COS QUE
SURGEN EN LA BEJECUCION DE
LLAS VISIONES FUGITIVAS

1. LA MCSICA PARA PLANO DE PROKOFIEV DEXNTRU
DE LA LITERATURA PIANISTICA

Antes de hnhahblar dei pilanismeo de Prokofiev, haremns una
breve :esena de como €& ha desarrollado la musica para piranc
desde suU orjgen. Presenlaremos esta vision retrospectiva.
porque comu hezos visto., muchas caracteristicas de su musica
surglaron a partir de influencias Dbarrocas. clasicas.
romanticas ¥ de suUus contemporaneos. Asi mismo. Su musica para
piano  también  tiene influencias de sus antecesores. Y é€sta.
abarca Eran parte de los recursos planisticos surgideus hasta
ase momento. Ya en el segunde capitulo {donde nos teferifos
al es5tilo) hemos mencionado las caracterisiicas generales de
Bu musics para plano. Aqui solo haremos una resena de su
lenguale pianistico rtelactonado a la literatura pianistica
que ie antecede.

Comenzatemos con los representanies intermedios entre el
ciave v vl pianc: Haydn ¥ Mozart.

Haydn fué un genlio en materia orquestal. no asi en la
composicion de sus obras  para teclado. en donde las
composiciones de verdadeta virtuosided planistica son muy
raras. Por lo general prefiere acompanar sus nobles <
inspiradas melodias con un baju de Alberti. A pesar de ello.
poderxos vislumbrar ya,aungque muy limitada. la influencia de

la oryuesta en »1 teclado. influencia que alcanzaria grandes

proporcliones con Beethoven.

Mozart en cambiu. fué un celebre concertista ¥ sus sonatas
pata planc son  1nsirumentalmente muy supariores a las de
Haydn. i.a mentalidad de Mozart permanecia sin embargo mas en
el ¢clavecin que en €l pianoi fué en sus ultimas sonatas donde

0
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Le dedan ver mas disposicionss plan:istitas yue antacaden va a
Beethoven. Xo olvidepnos sui maravilliosos conciertos para
plano.

Con Clementl, entramas  va o @l verdadero planisme, sin
perues ada e las antigues virtudes briillantes. luminousas v
motalicas dn! clave, el nueve ectilo inaugura und sono:ldad
ilenu, cen un  conslante contraste  enire ol lagatto y
stacatto. auhGue haY menos orhamentaclon v mavor riqueta de
culorido dindamico. ¢t<. Asi. desde Clementl se 0loula yYa on

forma clars > de manera lnconfundible Ia personalidad de]

pilanc.

Con Beathoven. !s escritura planistica dosarrellse  at
maNimo sus posibllidades. £1 pilano se transformd de inmediato
on orquastal. En asta mu}lca encontsamos ailcadas
violinisticas, ba jos pizzicatos. tremolos de 1timbales.

ycordey de madaras. trompetas., etc. También le debemos a
Leethuven ol empleo de la dinamica como medio de expresidon
autonomo.

Al contrario de Jas obras de Beethoven. !a mnisica
ptanistica do Schubort de presenta inmune a cualguiet
influencia orquestal, ¥ gquoda  siempre como misica pura de
piano. Schubert 1nsugura asi el estilo de misica de camara
planistica que tanto  Axito habria de tener durante todo el
siglo X1X.

MoS  @nconttramos ¥ya on el Romanticismo. con un pilanismo va
puio. Monduelgsohn. dejo al! munde romantico una obra bastante
novedosa ianto por SUs formas 1libres como por su
concentraclion de  todss las congquistas planisticas logradas
hasta ece momento, nos referimos a las Romanzas SAn PAIARLAS.
scrle de picrzas descriptlvas antecesoras a muchas otras entre

lag  cuales ge podrian colocar las Miasiones Fumitivas de
Prokofireov., “ondelssonn fue <cminentemente un Viriueso ¥ un
roméntlco.

Despuas  vendria Schumann, el “misico poeta™ cuys mas

sobresaliente producclon fué la pianistica: musica densa. de
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Eran rigueza sonora. poetica ¥ de infinl1os matices...

Con Chopin, la l:iteratura planistica alcanzo una altura
insuperable. En esta misica, el plano es usacdo sir ninguna
alusicn orquestal ¥ os aprovechado en toda su plenitud has:a
el punto de que la musica de Chopin es 1imposible
transcribirla a cualquier otro instrumenic < grupo de
tnstrumentos.

La revolucidén tniclada por Choptn al conferir al piano su
plena independencia. llegd a su completa realizacion con
Liszt, 4qulen logré hacer salir al plano de la esfera del
Salon para llevarlo a mat amplios escenarios. Surge asi otro
sinfonismo., ahora puramente planistico.

La fascinacion por el virtuosismo ¥y el colorido que Liszt
confirio al plano, perduraria por muchos ahos. AZFlic bagaje
sobre el cual se apoyarian las nuevas escuelas
nacionalistas: francesa, ltaltana. americana. espafiola ¥ la
escuela rusa.

No fué sino con la llegada de Debussy, que el piano salisd
del estancamiente en el que se hallaba. pues parecia que
despues de Liszt y Wagner ya no habia nada por hacer!.

Dobussy, sin hablar de su revolucldédn estética. lleve al
piano A Ser nucovamente un instrumento de intimidad. cresndo
un mundo de misterie. vaguedad. disolucidn lineal, constante
impreclisién y un reflinamtento en la combinacldén de timbres.
Semejante refinamiento es 1 que continuaria Ravel para
alcanzar luego un mundo mas argquitectonlico.

Contra lot residuos dal Impresionismo., el decisivo retorno
hacia una mas neta escritura lineal y un rencvado culto por
el contrapuynto. surgen entoncas: Falla, Stravinsky. Bartok.
Hindemith ¥ Prokofiev: algunos de los cuales han utilizado el
factor porcutive del plano.

Al ser Prokoflev un concertista, una cantldad importante
de su misica. esta escrita para el plano. Prukofliev es un

1. Esto no quiere declr que Debussy no halla tenido
influencias de Liszt. sobre todo de su ultima época.
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wlasico, ¥ en $u obra mAS HUC ANNGVACIONES. enconNliames <n
emplen 313 todes 1los  aspPuCctus deal lanzuvale planistico:
encentranns a Scarlati. o Havan., a Seethouven, el l:fismo ¥ la
poakiu e Jos TomANTICOL . dtilica tambien wolores
impresionistac, s1nfonlcmoe planisticoe. ios efectos percutivos
de un Stravinsky o la bltonalidad partoktana, tambien es
pGegIble  enconirat las arquitecturas ravelianas. Asi. vomos
que el universo en «que se frueve 1 lenguaje pianistico de
Prokofiev e de lus mas vastos,

En cuants  al Prokofiev pianfista, el pedapgugo Henrich

Neuhaus describio asi su estiio de ejecucion:

Energia. confianza. indosabie, ritmo de acero. fuerza on
el sonido {a veces dure ae soportar en  un cuarto
peuefio), una peculiar fuerza epica que escrupulosamente
evita algun sentido de super-tefinaziento o intimidad
{rn su mUsica no hay nada de esto}. ademas. tiene una
notable habllidad para ejecutar un verdadern lirismo,
poucia, tristeza, teflexién, un extraordinario calor
humano. y sentimiento de la naturale:za... Lo que fué mas
valioso en  sus interpretaclones, fué su haollidad pata
transatzir a los compositores a través de sus
ojecuclones. Cada cosa fue tan bién coordinada, como
bella ¥ wnatural: todo esto ¢35 apreciado por el que
escucha. Tan grande fuéa el espirltusl ¥ creatlvo impacto
de su aUsica, gue & Ppesar de tedos SUS opositores.
quienes lo acusaron de {rialdal v crudeza, no pudteron
negar susg cualidades.



2. ANALISIS CUANTITATIVO DE LAS DIFICULTADES TECNICAS

ULE SE PRESENTAA

i. Reslstencla

2. 3altede acordey

3. Salto de intervalos
mayores a la 5°

4. Arpegtios

G- 051,97, 10% simulia-
neas o arpegiacac

6. Trémolos

Y. Molodia con trainos

A. Digitaclén

9. Trinos

10.Digitacion de es-
calas cromatlicas

11.Cruce de manous

12.Destacar una welodia
gue estia furmada por
la unidn de las noias
agudas de una serie
de acordes que e to-
can con la miSma mano

13.Pedal.con nota pedal
¥ cambic de melodia

14.Salto de intervalou

15.5ustitucion de dJdndos

1§.Continuldad ue ia
melodla cuando pasa
de una mano A otra

i7.-Lagatto de acurdes

1R.3% ., 4%, etc. lieadas

19.Sonoridad

20.Estrapas

21.Diferentes ritmos
cn la misma .ano

22.D1ferentes toquos

23.Adornos

24.Polifonia

25.Pedal

26.Velocidad

27.Cruce de vocus

28.Dastacar los planos
sonoros {dinamica)

29.Acentos sobte los
princlipales tiempos
de cada compas

J0.Simultaneidad
{acordes. J%.eotc.)

31.Destacar una melodia
entre varias voces

N* de dificul tades

EN LAS YJGIONES “UGITUVAS

! t iry v v Vi V1T VI
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V. CONCI. US TONIES

Como hemos visto a travées de esta lLesis, se aplicéd un
método analitico formado por las principales wpartes que
_constituyen el analislis musical y astag zZon?

1. Ahtecedentes historlcos:
“Dutos bjograficos del autor
-su obra
-su estilo
-el gFénero al que pertenece
la obra analizada

2. La obra:
~descrlpcion genaral
-forma
-melodia, armonia. ritme. textura

-otros

3. Las dificultades técnicas de ejecucidn que presenta la

ourn.

Con esta tesis esperamos facllitar el trabajo de estudioc
e Interpretacién a quien quiera abordar las piczag del
Op.22. Ademas hemos presentado un panorama general del
estilo musical de Prokofiev.

Finalmente podemos concluir. comparande e} Capitulo Jl:
Eormacion y evolucign del esllleo en la musica de Prokofiev.
con las caractetlstlcas encontradas en lot capitules {113
Annlilsls de 1a Miglones Fumillvas v IV: Lgog nroblomas
1¢cnlcos aue surren en la elecucidn al piano de las VMislones
Fyritivas. yue en c¢stas piezas s» encuentran ya, bellamente
sintetlzados, los elementos estilisticos que habremos de

encontrar en sus obras de mayor envergadura.
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APENDICE 11
CTATALOGCO DE OBRAS

NBRAE PARA PLAND

up.l
ap.2
Op.3
Op. 4

0p,iO
Op. 11
Op.12

Op.14
Op-16
Op.17?
Op.22
Op.26
Op.28
Op.2y
Op.31%
Op.32
Op.Jddc

Op.3%
Op.43b
Op.52
Cp.oad
Op.sd
Op.3%
Op.59
op.sa2

Sonata \1
CUAITO E&tudios

cuatro wplezas: Historia. Burla, Marcha. Esfpectro

cuairo piezas: Remlniscencia. lmpulso. Desesperacton.

Surestilones biaboilicas
Concietto N1 en Re bemol mayor
Toccata en Do mayor

Oles ploza~: Murcha. Gavota, Rigodod., Mgzurka. Capiichuo.
Levenda, Preludlo, Alemana, Schetzo Huno-

ristico, Scherzo
Snnata \N¥2
Concinrto N72 en Soi monor
Sarcasmos {(cinco plezas)
Visinnes tugitivar (veinte pienas)
Conclert¢ N1 on Do mayor

Sotsta N

Sonate NT4

Ccuentos do» la Vieja Ahueln (cuatro prezas)
cuattou piezas: Danza. Minué. Gnbota. Vals
Marcha v Scherzo de A Amer pol TaS SArandas
{iranscripciones para piano)

Sonata N¥a

Divertissencnt (trapsearipeion para piano)

s5eis p1azas .

Conclerto N4 para la mane izgquierda 2n Si bemol M.
dos Sonatinas

Conclerto N°% en Sul monor

tres plezasgt Paseo, Palsale. Sonatina Pastoral
Pensemientos (tres piezas)
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Up.ud dQrCe PlOTAL PATA NiNOS

Tp.T3 Romec ¥ Juliets (dixez piezas. tranasiripliones!
Gp.LYIn Gavoln Vo de la musica pars Hasles

.5z Lrioata N- -

Op.nl Sopata N7

OF . &84 Soha e NY &~ *

Op .20 1105 ploaan Ue Yenlf{ienla

Ui - plvzan de Lo Gyl ia X 1a Faz

[S I plesas e Lanjclenta

Do, 102 seilu pilezbs de Lopicienta
Op.103 Sonata M ¢

MUSICA DI CAMARA

ap.% dos poemac para vor ¥ piano soubre textos de Ba:mont
Op.1Y Balada para cellu y vianco

Qp.is E! Patito Feou. para voz ¥ wvlano

Op.23 cinco poemas parsa voz ¥ plano sobre textos de dite-

rentes autores
op.27 inco pouemas para voz ¥y plano sobLle 1exius de Anna
Adkhmatova

ap.3s vbertura sobre Lemas hebreos pale clarinete. piano ¥
cuar teto de cuerdas

OUp.35s cinco Canclones sin Palabiras pala vuz y pianc

Op.3Lb cinco cancinnes para viol:n y plano

Op.dd cihco cancionhes para voz Y plano sobre lextos de
Balmon:

Op.3% Quinteto para ilnst:rumentos de viento y cuetdas

Up.42 Overtura Amerlcana pars 17 cjecuiantag

Op.38 Sinfonietta para peauania orquesta (version de!l Op.d)
{p.0N0 Cuarteto para cuelddas N1

Op.dn Sonata para dos violines :

Op.60b  dosg canciones para voz y viano de El Tendeate Kilie
Op.6%b0 Dia de Verano., Huiltle sintidnica para ninos (requeda
arquesta)



Op.o8 nais Canciuney FODPULATEES para vozZz ¥ plana

Qr.5¢ cuatte Marsnar Mititares

Op . v trey FomanLag para voz ¥ plano sobre textos e
Puchkin

Op. 86 1res canclones 2ara voz y plano <o la pellcula
Alexandel Levaks

[$)-0rA-) stete Canciocnei Populares para voz Y giano

Op.s0 Sonats para vioiin y planu on Do mayor

Op.S% s1ete canclane. para coré Luote temdn e Euetta

VP a2 Cuartete para cuerdas N2

Op.w4i donhats para flazuta y piano

Op.934b  versidén para vio:rin y plano 42 la sonata anterior
Qp.0Yb  Adaglio fara cello y pranc de (apjclents

Op.4%8& dos canciones para el concutsoe del Himno Vacional
Up.4% Marcha para banda

Oop.t04 arre o para vox ¥ plano de canciones populares
OUp.106 dos duetns para lenor., bajo y piano. basado:s en

canclones populares
Op.i1h Sonata para violin solo en Re mayor
Op.112 Soenata para violin y piano en Do mayor

Op.134 Sonata pars cello soio

CONCIE#TOE

Aparta de Loy cinco Conciertes pAara plang ¥ orquesta va

mencionados. ostan losg sigulentes!

op.19 Conclierto para vio'in N?1 on Re mayor

op. 55 Conclertoe para cello en Yo menor

op.63 Concierto para violin X2 en S0l menor

Vp.125 Sinfonia Concertante parsccllo on ML menor
Op.lde Coneertine para cello y orquesta en Kol menor
Op.133 Conclerte N6 para dos plaonos ¥y orquosta
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MUSICA ORQUESTAL

Op.yu
Op.a
Op.7

Op.s
Op-20
Op.21b
0Op.2>
Op.29b
Op-33b
Op.34b
Op.4i0
Op-41b
Op.i2b
Op-43
Qp .14
Op.46b
Op.47
Op.51b
Op.57
Op.+&0
Cp.61
Op.64b
Op.64c
Op.&7

op.72
Qp.76
Op.Stb
Op. A8
Qp .90

Op. 160

Sinfonietta en La mayor

Suefics, descripclon sinfontica

Cisne ¥ Ola, dos coros fepen:nos y ofquesta sobre
textos de bBalmont

Eshozo QOtonal

Sulte Escita

El Bufdn., suite sinfonica en doce umovimientos
Sinfonia Clasica

Andante de la sonata \N*4 para plano. transcrlita
€] Amor por Tres Maranjas. suite sinfonica en & mov.
Ubertura sobre temas hebreos

Segunda Sinfonia

El Paso de Acero. sufiec sinfénica

Obertura Americana {(variacion)

Divertimento en cuairo movimientos

Tercera Sinfonia

suite sinfénica basada en Xl Hilo Pradi=o

Cuarta $infonia

En el Nieper. suite sinfonica

€ancion Sinfonica

El Teniente Kije, sulte sinfonica

Noches Egipclas. sufte sinfénica

Romeo v Julleta. suite en si1ete movimientas
segunda sulte de Fomeo v Julietra eon siete mov.
Pedro ¥ el Lebo. cuento sinfonico sobre un texto de
ProKofiev

Obertura Rusa

Canciones de Nuestros Dias. para coro y orquesta
Semyvon Kotkao, suite sinfonica

Marcha Sinfonica

4941 sulte sinfonica: En la Batalla. Por la Noghe.
Por la Harmaodad de los Pueblgsg

Quinta Sinfonia



GRp.iG.  Pulet v Julieta. suite N3

Qp.10F Oda para EX Fin de lia Guerra, para ocho arpas.
cuatrc planus, urquesta de tnstrumentos de vionto.
sercusionus ¥y contraeajo

Op. 107 Ceniclent., sutte V'

Op.168 Cenlcienta. suite N-2

Op.t09 Cenloianta. sulte X3

Op.I110 Valu, suite

Op.11! Sexta Sinfonia

Op.11. Cuarta Sinfonia (revisada)

Op.1i3 Ohertura Festiva

Np.120 Valgsas para orquesta. de Pushkirn

Op.122 suile para ninos Lefia para ol Invaierns

Op.123 Nuche de Verano. sulte sohre Espopsales an un
Conyente

Op.126 Boda., tulte sinfonica de Flor de Piadra

Op.127 Fantas:a Gitana

Op.128 Rapsodia sobre loc Montes Urales. de )Jlor de Piedea

Op.i2% K1l Lord de la Montaha de Cobre. de Flor gs Pledsa

Op.131 Séptina Sinfenta

Op.136 Seguncda Sinronta (revisada)

GPERAS

Op.13 Magdalena,on un acio

Op.24 £l lugador. ¢n Zuatro actos

Op. 34 El Anor por Tres Naranjas. on cuatro actos (carlo
Gozz1)

Up. 37 El Angeil de fFuege. en cainco actos {Brvusov)

Qp.S1 Semvon hotko, an crneco actas (V. Katavev)

Up. 86 Esponsalec en un Convento., en cuatru actos {Cheiidan)

Op.d; La Guerra * la raz. once escenas (Tolstoi}

Op. 117 Un Avtentico Hombre. en ecuatro actos (Mira Mendelssohn

~Prokofiev)
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CANTATAS

Up.30 fiete, son Siete. para tonot. COfo Y orquesta soore
un texto de Baimont

Cp.74 Cantata parag el Vigesimo eniversario de la
Revoluciun de vciubra, sounre textos de Lenin.
Stalin v Marx pata orquesta sinfonica, danda
militar, acordeones. insirumentos de percusién y dox
coros: en diez movimientos

Op. 7§ Alexander Nevsky. para solo, coro y otyuesta en 7
movimientos

Up.55 Zdravitsa, cantata para 4! Sosagésimo aniversario
del natallicio de Stalin sobra 1extes populares

Oop.93 Balada del Nino Desconocido. on un mov:imiento para
SOpPrano, tenor. cofo y orquesta; texto de Antokolsky

Op.114 Prosperidad, Iais todo podetosv., cantata para el
30 aniversario de la Revolucidn, textos de Dolmatovsky

Up.12&4 CGuardando la Paz. uratorio pars mezzosoprano, CoOro
mixto., coro de nifos y Orquosta. texto e MaTshak

BALLETS

Op.21 £l Buion, en seis e€scenAas

Op.at £l Paso de Aceto. en dos escenas

0p-16 £! Hijo Prudigo, en dos escenas

Up.dl i'h el Ynieper. eon dos escenas

Op.53 Romen » Jullieta, en cuatro setos

Op.5s7¢ tenicienta., en tres actos

Op.115 Flot de Piedra, on cuatro agcros

MUSICALTZACION DY LAS PELICULAS:

Up.70

Op.it

La Reina de Espadat. miUs:¢ua para la pelicula
Boris Grndupoy, 1ambieén ia misica para teatio
flugene Onegin., musktca para teatro
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Op.T7 Hamlet. misica pata teatio
Op.75% Alexander Nevsky
Op.115 Ivan el Terrible

OTRAS PELICULAS (SI\ NUMERO DE OP.)

Kotovsky

Tonia
Guerrilleros en las Estepas Ucranianas
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