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INTRODUCCION

Después de recibir las sugerencias vy correciones por
parte de guienes leyeron este documento decidi que era importante
contar, a manera de introduccidén, el recorrido gque segui desde
que tome la decieidn de estudiar Arguitectura hasta el momento
en el que elaboré la propuesta para realizar esta trabajo de
tecis. Creo que es la mejor forma de explicar las motivationes
que llevaron a su realizacidn y los objetivos que se trataron de

conseguir con la misma.

Comenzaré relatando algo que es paraddgico en la
formacidén de un arquitecto, 1la total ausencia del color durante
su formacidn, Durante los seis afos que durd mi paso por la
escuela de Arquitectura en ningin momento se llevd a cabo algun
estudio, taller, seminariv o mencién sobre el eolor en 1la
-arguitectura. Los planos que se presentaban eran concehbidos en

blance y negro aunque para efectos de presentacidn, eran

"magquill ados" con algo de color.

Esta situacidn era retroalimentada en el medio por parte.
de quienes eran los encargados de construir el entorno en el que
nos desenvolviamos: edificios gris-cemento, bBlanco vy negro, otros

p
blance—-marmnl vy uno que otro rojo-tabigue, siendo esta dltima una
propuesta ya bastante psada en el medio. Solo hasta alrededor

de 1974 se construyd en la ciudad un edificio que hizo historia,

el 1lamado "Palacio Rosa" denominado asi por el color de su



{achadg;rpfdpuesta que fofméftﬁdé;un escandalo en la ciudad y gque

;al"ffﬁélff'se construyd en’ uno 'de” los puntos urbanos mas
“importantes de la ciudad, misma gue pasé a ser un hito en la
'_utiligacidn del celor en la arquitectura de la Ciudad de Cali, Yy

‘pbr'consiguiente entre quienes mas tarde seriamos responsables de

‘desarrollarla.

Durante este recorrido académico solo llegué a encontrar
2l valor del color en la arquitectura a partir del momento que
émpezé a trabajar en estrecha relacién con la arquitectura
vernacula, tanto en el campo como en la ciudad, y +fuéd todo un
descubrimiento wver la dimensidén que adquiere el color y 1la

importancia que tiene en la conforracion del espacio urbano.

Ee a partir de este momento que la sensibilidad por una
arquitectura diferente, con 1la aplicacidn del color como
componente fundamental, se hace cada vez mas presente. Este
interés se ve reforzado con mi traslado a México en donde
descubro una explosidén de color en la artesania, el vestido

tipico, la alfareria, los amates y la arquitectura.

Fué asi como recorriendo la Republica Mexicana encontré
que era un fendmeno comin en México, donde los Mayas en Yucatan
utilizaron el rosa coral en el estuco de ciudadesvcnmo Tul am,
posteriormente los Mexicas en 1la Gran Tenochtitlan quienes
decoraron profusamente sus centros veremoniales hacta
mani festaciones contemporéneas como las propuestas realizadas por
arquitectos tan conocidos como Barragan y otros mads . En este

conocimiento se descubrid ante mis njos las diferentes propuestas



de integracidn plastica que se han realizado en México, dezsde los
momentos en que florecieron las culturas Maya y Mexica, hasta el

movimiento muralista de la posrevolucioén mexicana.

Estos dos factores, el interés por encontrar 1la
importancia del color y la integracidn plastica en 1la
arquitectura fueron 1los Qque me llevaren a ingresar a la Maestria
en Arte Urbano en 1la Universidad Nacional Autdénoma de México,
UNAM., A medida que profundizé en las diferentes 1lecturas
cotidianas sobre el deterioro del ambiente urbano en la Ciudad de
México, es gque voy encontrando que las herramientas ofrecidas por
la Maestria y en particular por el libro El_Arte_Urbano del Dr.
Oscar DOlea pueden ser muy atiles en el mejoramiento de la calidad
de vida en 1la ciudad. Es asi como a partir de diferentes
seminarios y talleres de la Maestria, encontré cada vez con mas
claridad 1la relacion existente entre la calidad de vida en lo
urbano y el entorno que lo contiene. En este momento encuentro
la importancia de los diferentes "umbrales”
urbano-arquitecténicos en la definicioen del espacio urbano.

Entre estos elementos que definen €1 espacio urbano desde la

arquitectura encontré las puertas, las rejas, las ventanas, los
zZaguanes Y los vitrales, todos ellos companentes
arquitectonicos, trabajados de manera artisticas en la

arquitectura mexicana.

a
Encontré un mundo Qque se mostraba ante mi por primera
vez, el vitral; y al investigar 1la literatura que sobre el tema
se encontraba en las diferentes bibliotecas de la ciudad mo di

cuenta de la poca o ninguna informacidn de que se disponia y

“u



péraddjicamente de la mucha presencia -que el vitrai fieheken'la

Arquitectura Mexicana.

En medio de este naciente interés se presentan vitrales
tan importantes como los disefados por Diego Rivera en el
edificio de la Secretaria de Salubridad y Asistencia o como la
cortina del teatro del Palacio de Bellas Artes de Beza Marottti o
el plafdén de origen francés que se encuentra en el antiduo Centro
Mercantil, hoy Gran Hotel de la Ciudad de México, y me comienzo a
dar cuenta que es un gran mundo oculto, gue no tiene presengia en
los tratados que sobre Historia del Arte y de la Arquitectura
Mexicanos se habian realizado hasta el momento vy tomo la
determinacién de elaborar la tesis sobre este tema cubriendo la
ausencia de informacién que existe y rescatando la presencia del
vitral en la arquitectura, es decir en lo fundamental se persigue
la necesidad de darle a este arte una carta de presentacidn gue

histdricamente se le ha negado.

Es asi como en marzo de 1985 propongo el tema de
investigacion titulado "El vitral en Ménico". La preocupacién
fundamental era encontrar la relacidén existente entre el vitral y
el espacio que 10 contenia como una forma de indagar hasta donde
se daba una integracidn plastica entre estas dos manifestaciones
del arte. En este comienzo parecid que era suficiente contar con
los vitrales como testigos y el espacio donde ectos se
encontraban. Esto dirigide 1la investigacidn hacia las obras
miemas, 1pe vitrales y los edificios. Se realizd un recorrido
por la ciudad para enlistar los vitrales que se encontraran. Este

momento coincidiéd con una invitacion por parte del arquitecto



‘libro, se contratd un fotégrafo profesional
ﬁéfé Efgctuaf7‘el‘ levantamiento fotografico del universo de

‘Vitﬁéieérdetectados.

Este trabajo se empezd a Ffinales de 1986 y se levantaron
1asl fichas de 27 vitrales de los que se tomaron alrededor de 200
"fotografias, mismas que harian parte del libre propuesto. Este
pfuyecfo del 1libro se interrumpid por dificultades de tipo

‘econdémico y la investigacidén se suspendid en ese momento.

En Jjulio de 1988 se presentdéd la propuesta titulada "Una
aproximacién a la historia del vitral en México, andlisis
documental vy testimonial', sobre la que se empezé a trabajar en
forma definitiva y cton un cambio de enfogue fundamental puesto
que se llegd a 1a conclusidén de que la tesis podria llegar a ser
mucho mas rica si se partia del conocimiento de los vitralistas
como base de la informacidn, trabajando con hase en tesfimonins
vivos vy apoyados en la literatura gue scsobre el tema se

encontraba.

R partir del 1f de septiembre de 1988 se empezd a
elaborar 1la metodologia de trabajo que permitid llegar a un
conocimiente real de la situacidn del vitral en 1la Ciudad de

México.

El documento que se presenta a continuacidén es también

producto del trabajo de los vitralistas, quienes dedicaron parte

&



de.. su tiempos; no..solo:-a.:contestar el ‘cuestionario si no a

ensefar su cbré; ?éh%wyﬁécnlcas:fa‘ hAblar de sus exposiciones,

incluso a abrir sus b{51i6£é¢é§.~ A ellos sé debe parte de los
P .

resultados de esta investigacidn, misma que se convirtid en un

retﬁ puesto que a partir de la relacidn que se desarrolld a lo

largo del trabajo, se establecid el compromizo de que lo; datos

que aportaban les fuera devueltos en un documento escrito que les

sirviera para conocerce a si mismos como gremio vy que de esta

manera les permitiera desarrollar su oficio criticamente.

Camo un apoyo definitivo durante 1la elaboracidén de esta
investigacidn tuve la fortuna de contar con dos asesores
permanentes de inobjetable calidad humana y profesional, por un
lado el arquitecto Salvador Pinoncelly de quien aprendi la
magnitud real del vitral, a través de su obra plastica y quien
constantemente me impulsd a llevar a cabo este rstudio; con
Salvador compartimos mas de un café en medio de las crisis y
logros que se obtenian; por otro lado contéd con el trabajo y
asesoria de la maestra Melba pinedo, mi compaRera y esposa con
quien desarrollamos la parte metodoldégica y guien me ayudd a
conseguir que este esfuerzo se 1llevara hasta el fin, su apoyo
tante fisico como espiritual  fué invaluable. A los dos mi

reconocimiento y agradecimiento.

Mersce un reconocimiento muy especial el Maestro Victor
Marco por el tiempo dedicado quien desde la calidez de su

habitacién me permitid ingresar al mundo de sus recuerdos,



Elktiempo y 1los recursos disponibles no permitieron
ahondar mds en el tema, sin embargo el trabajo que se presenta
hoy es un aporte al medio del arte del vitral mexicano donde

hasta la fecha g1 tema no habia sido abordado.

Seguro quedaran muchos varios e interrogantes para ser
abordadas en futuras investigaciones que traten de consolidar y
actualizar el conocimiento que hoy se entrega a partir de los

datos que recoge este trabajo.

Esta primera investigacidén que sobre el vitral se lleva a
cabo en México, debe servir como aliciente a quienes tienen como
tarea apoyar las investigaciones sobre nuestra realidad para que
impulsen este tipo de estudios que lleven a un conocimiento mas

cercano de nuestra propia cul tura.



{. ANTECEDENTES HISTORICOS =

1.1 E1 vidrio

J;el'Vidﬁio hroducidn agregandole plomo, el

prensadora mecanica y el gquinto momento
.importante ‘ la integracidn del vidrio a la construccioén

'érquitecténica.

Hace aproximadamente tres mil quinientos afps  fud
descubierto el vidrio por casualidad. El historiador Plinio

contaba que:

"unos mercaderes fenicios dejaron caer sobre las llamas
de su fogata nocturna, alrededor de la cual descansaban
con sus compaferos de caravana, unos pequeros trozos de
salitre 1los que se fundieron con la arena muy especial
gque habia en ese lugar, produciendo asi un  nuevo
elemento, al cual ellos en un principio asustados vy
después asombrados le atribuyeron propiedades
maravillosas" (1)

Varios ciglos después de este descubrimiento, 1los
egipcios <e convirtieron en los pioneros del trabajo con el
vidrio. Ellos- 'llegaron a controlar la fabricacion de este nuevo

elemento e incluso con base en nuevas mezclas obtuvieron colores

y texturas diferentes. Descubrieron los esmaltes vitreos con los



cuales . ehpezﬁFB‘f imitar p:edras preciosas y decorar su

Dr{ebrerxa Elabnraban un tnpo de Jnyerxa en el gque se combinaba

vxdrlo;cn ) obJetos hechms e¥c1u51vamente para la realeza.

el tlempo; “fueron los fenicios con su espiritu de
'coméF;iéhtgs, los que ‘S8 encargaron de difundir estas técnicas,
'afrébéfénab j a,lqs,'ggipcios las férmulas que celosamente habian
gﬁarﬁé&o?pof 1siglﬁé. En esta forma 1llegdé a Roma la técnica de

' hater_ vidfio,jsnp;ado.

La invencién del soplado del vidrio fué un momento muy
importante pues marcdé 2l comienzo de su produccidn masiva (2).
Db jetos de todas formas y tamafos se podian adquirir para uso
casero, para tabernas o sitios donde se comia. Con esta

invencién el Imperio Romano alcanzé bastante fama.

El tercer momento quedd enmarcado por la produccion del
vidrio utilizando el plomo, el cual tenia mas peso y brillantez.
El cuarteo hito importante en 1a historia del vidrio se da cuando
se inventa 1la prensa mecdnica con la que se produce el vidrio

laminado, abaratando su costo de produccidén.

En este lapso de tiempo el arte de fabricar vidrio llega
a Francia y Alemania, lugares donde los trabajadores del vidrio
formaron corporaciones y donde las diferentes cualidades de los
trabajos obligaron a poner marcas de fabrica e incluseo a producir
piezas donde se ectampaba 1a firma del autor ,a fin de garantizar

su autenticidad.

Durante la alta Edad Media casi desaparece la industria

vidriera con excepcién de la que se encontraba asentada ®n



'ei“yidfi@fgh,fdrhgiﬂécgfativa para
cubrir ventanas coloreadas en 1os templos.

;iEn¥tEufopa se revive él arte vidriero a través de los
talleres de Venecia donde 'sé especializan en la prodﬁccidn
dél vidrio'de cierto tipo de colores como el rojo, azul y pardo a
lqsi Euales agregaban loé artistas 1la técnica conocida como
"gr{éalla" que lograba la impresidn de relieves escultdricos.
Este éspe:to fué importante en el desarrollo del vidrio pues los

digefadores y artistas empezaron a trabajarlp dandole una nueva

potencialidad.

Fué Hhasta el siglo XII cuando se realiza la maravillosa
creacidon artistica de integrar el viejo arte de la vidrieria a la
construccioén arquitectdnicé. En Francia en 1a abadia de Saint
Denis, cuyo superior 1llamado Suger trataba de convertir en un
mausocleo o tumba de todos los reyes franceses era un enamorado de
la 1luz, el color y el espacio que con los vitrales se lograba,

respecto a esto decia:

"La hermosura de sus gemas multicolores me ha apartado de
la realidad y 1o material, 1llevdndome a reflexionar y
orar, transportdandome, por asi decirlo, a una morada en
algupa regién extrafia del universo que no existe
materializada en el barro de 1la tierra ni en la pureza
del cielo® (5)

I
Seria este uno de los mpomentos en que se puede hablar que
el vidrio pasd a convertirse en 1o que hoy conocemos como la

técnica del vitral, en donde adquirié su dimensiodn espiritual y

10



logrd deépertaf'el interéds de la iglesia'paka ser portador de sus

mensajes. .

1.2 Historia general del vitral

fLé ’més antiéua referencia sobre el arte del vitral se
rémnnfa a ']a’ Roma del sigle III al V a.c., en donde se
féafizarén vitrales con finisimos fragmentos de yeso transliécido,
en. sus inicios solo interesaba el efecto de la 1luz coloreada
a través de cristales toscamente tefidos. Mas tarde la técnica
evoluciona y los motivos se amplian a personajes Yy esceras gue

eran representadas con el estilo pictérico de cada época. (&)

Los antecedentes del vitral como elemente decorativo y
medio de expreceién artistica se remontan hacia la época medieval
cuando jugd un  papel fundamental como material de construccién.
Después de la idea de Suger en Francia, la costumbre de integrar
el vitral a la arquitectura cundid por todo el mundo religioso
europeo de la época y fué aplicade "no solo como una decoracidn

sino como una parte misma del concepto mistico y religioso”.(7)

\ El arte de los maestros vidrieros de la época se limitaba
a formas geométricas pero con la evolucidén técnica vy ila
representacion de figuras surgen los filetes b varillas de plomo
acanaladas (cafuela), unidas entre si formando paneles de

pequefias piezas de vidrios de colores.

11



“laividrieria.de

colnres_sustituyﬁ:é; ﬂ‘agtpfntufasthUEa}és.eh las

iglesias,"",aifdéf

culquier'utro‘hater}gl!\ “las grandes areas de paredes blantcas
que .cubrién .cda_mméfé;illosus mosaicos gque representaban ‘la
historia 'de los emperadores asi como diversas escenas del
cristianismo, y gque ayudaban a ilustrar a los fieles que en su

mayoria no sabian leer, fueron reemplazadas por vitrales.

Cuando aparece la construccién de catedrales e iglesias
con bévedas de nervaduras arqueadas sostenidas por pilares vy
contrafuertes, en las paredes liberadas del peso de la bdveda,

pudieron abrirse ventanas que se cubrieron con vitrales., (9)

Es en este momento cuando con el arte gético, las
vidrieras son trabajadas como grandes cartelas en las gue se
desarrollaban motivos religiosos sobre grandes follajes vy
enmarcados por cenefas de formas geométricas combinadas con

motivos florales.

En la udltima etapa del gético, se producen las mas
espectaculares obras de arte realizadas hasta el momento con la
técnica del vitral, entre otras tenemos la Catedral de Chartres,
la Saint Chapelle, la catedral de Reims, Ruan, Troyes y Chalaons
en Francia, en Alemania las catedrales de Rusburgo y Colonia
y btras mds en toda Europa. ’

Con el past del gético, en el sigleo XIV, se dan cambios

importantes en el arte, en el que se desarrolla un sentido mas

12



humanisté;y,»célidq quéael énﬁerinr,_eyulchdn que -toca de forma

impurténgé,“éI  vitrél;pueéfﬁ” quer?Sé;auménta el tamako de los

yidnibsvy se reduce eﬁplnmadnjp‘r"dejar mayor area ‘de luz que

permitiera magnifica

‘Eé* en "este’;ﬁbhéﬁfb'kque‘ el vitral adquiere un gran
Lo . R \
impulso pues se dah'd05 acontecimientos que lo colocan en otro
nivel técniéb y blésticu, en primer lugar, aparece el esmalte
sobre wvidrio que déspués horneaban para dar a cada pieza del
vitral el color necesario, creando asi un niumero casi infinito de
combinaciones v opalescencias con las gue antes no se contaba.
EB segundo Jugar son descubiertas las propiedsdes del cloruro de

plata que al contacto con el fuego crea el color amarillo,

surgiendo bellas coloraciones doradas.

El vitral en el renacimiento abandona las iglesias vy
conventos para instalarse en los grandes palacios y mansiones,
dejando de ser un arte puramente religioso y pasando a ser un
arte profano, de caracter civil.

"El arte Renacentista a base de grandes decoraciones
ejecutadas al fresco y tolalmente excentas salvo contadas
excepciones como el caso de Giotto y el beato Angélico,
del. misticismo que predomind en el arte gético, terminéd
con la utilizacién del vitral en los paises europeos con
excepcidén de los ndrdicos y algunas regiones dominadas
por los germanos donde se siguié utilizando en forma

totalmente suntuaria para llefar o cubrir las ventanas de
los castillos v capillas de los sehores feudales" (10)

-
El arte del vidrio habia sido producto de la actividad de
artesanos diestros y anénimos, mientras que en el arte
renacentista ponia el acento en la creacién y el genio

individuales; por otra parte, el énfasis en la figura humana

13



ejecitada ‘con gran rigor:y- el manejo’‘del “claroscure rico en

matices, - hicieron de la pihtUﬁé;y‘parti;ularmgnte del: dl=0 el

‘medio de expresién privilegiados.

Son los més ﬁraﬁdeé pintores del siglo XVI quienes le dan
un Eeélce importante al wvitral porque elaboraban los originales
en cartones que luego eran interpretados por habiles vitralistas,
lLas guerras religiosas y el progrespo de la industria del vidrio
marcd un momento de declive en este arte, los cristales
multicolores se sustituyeron por lisos y opacos, recuadrados por

cenefas ornamentadas.

En el siglo XVIII es précttcamenté anulado el trabajo
del vitral, puesto que los lideres protestantes desaprobaron el
uso de imagenes religiosas. Al mismo tiempo, la aparicidn de la
imprenta, puso libros al alcance de todos, colectivizando el arte
de la 1lectura y los vitrales como medioc de comunicacidn cayeron

en desuso en las nuevas iglesias.

En los inicios del sigle XX, un artista francés, Emile
Galle, empezdé un movimiento "Avant garde", el cual mds tarde se
conoceria como "Art Nouveau', gue empieza a aparecer en Bruselas,
Bélgica y se populariza en Paris. Fué un estilo totalmente

decprativo aplicado en los objetos de uso cotidiano.

Era un estilo usado en casi todas las artes finas

decorativas, en pintura, ilustraciones, literatura, en

arguitectura, muebles joyeria y otros.(11)
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Se desarrollé en una época  en la que lbs intglecfuales Yy
artistas se enfrentaban_aa”ia; industrializacidn, vy trataban de

reivindicar el trabajo ' de los artesanos.

El art nouveau  integré 1los cristales de colores para
formar paneles; utilizandolos en puertas, biombos, plafones y por
supuesto ventanas, no siendo otra cosa que vitrales decorativos.
Ricamente ornamentado y generalmente asimétrico empleaba largas y
sinunsas lineas, tallos trepadores, plantas exdticas y ritmos que
fluian, era un estilo gque se llevaba bien con el liquido, las

cualidades fluidas del vidrio.

Galle influyd --en el trabajo de Louis Confort Tiffany,
pintor y disefador estadounidense, hijo del fundador de la
renombrada joyeria neoyorquina "Tiffany & Co.". Este empezéd su
trabajo en el vidrio disefando vitrales emplomados vy mis tarde
cambiando a vidrio soplado y decorativo. Ha sido mundialmente
rconocido comn la figura mas impartante en los Estados Unidos, en

el arte de la vidrieria.

A partir de este momento el trabajo con vitral
permanece y es revitalizade a partir de movimientos menos
importantes a nivel mundial, pero de los cuales surgen figuras
importantes como Chagall, Brague, Matisse, Vasarelly y otros gue
lo inciorporan en sus obras retomando la tradicidén del vidrio de
colores y que 1lo actualizan en el marco de 155 nuevas corrientes
que revolucionan las artes visuales. Como agregabha muy

puntualmente Derflinger en uno de sus articulas:
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"Hace ya muchpo tiempo que el vitral abandoné las iglesias
como recinto anico y si bien contintua muy proximo a la
arquitectura en tanto material de construccion, no es
éste tampoco su destino exclusivo."{(12)

1.3, El vitral en México

En en sigle XVI cuando sé construye la Ciudad de México
sobre” los restos dé la gran Tenuchfitlén, la iglesia jugd un
papel fundamental en la configuracidn de la imagen de la nueva
tiudad debido a 1la gran cantidad de construcciones de tipo
religioso, la catedral metropolitana, iglesias, conventos,
claustros capillas, parroquias que se realizaron con el fin de

garantizar el dominio espafol sobre la poblacién nativa,

Sin tener datos precisos sabemozs que fueron los monjes
Dominicos vy Franciscanos los primeros en traer vidrieras
artisticas a México, en un momento en que el vitral ya tiene un

gran desarrolle e Europa.

En el Centro Histérico de 1a Ciuvdad de México se han
encontrado en 1la actualidad aproximadamente 48 edificios que se
erigieron con fines religiosos que tienen en su interior vitrales
entre las que podemos destacar las lglesias de San Felipe, San
Juan, Santa Inés y &l templo de la Inmaculada de Tlaxcoagque. (13)
En la gran mayoria de estos templos encontramos vitrales gue no
tienen ninguna referencia que permita ubicar su origen, factura o
fecha de ejecucién, sin embargo, identificando el tipo de vidrio

utilizado y 1a técnica empleada, podemos llegar a saber en donde
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'fué’iqlébpréap; corriendo - por  supuesto, el riezgo’ de la

kjpr""df'eéor Enrique Viua'seﬁﬁr*,féi arte del vitral
“én,MéxiF'vkééy“ﬁﬁdo haber iniciado en 1805 con - el sefor Walter
Seéﬁﬁn;‘ ﬁn técnico que llegd a México y ensefé la forma de hacer
ventana§ artisticas a dos jovenes damas.(14) A pesar de ser el
priﬁer reporte escrito que se encuentra sobre esta actividad del
vitral en Méyico, estos datos no se han podido confrontar con
alguna informacion de origen histérico, por 1o que gqueda como una
c{ta que deberd ser investigada m3s a profundidad, pero que para

efectos de este estudio nos arroja muy poca informacidén que

‘podamos .tilizar.

Segin testimonio hablado de Dn. Victor Marco, el
trabajo del vitral en Mérico pudo haberse iniciado entre los afos
de 1840 vy 1850 unido al tiempo en el gque trabajaban en la ciudad
de Daraca unos artesanos gue elaboraban faroles con hoja de lata,
a los que ses denominaba "faroleros'. Siendo estos personajes
los primeros que construyeren vitrales, wutilizando 1la hoja de
lata como canuela, uniendo dos canaletas de estas con soldadura e

insertando los cristales en ellas, (15)

£1 trabajo del vitral como industria establecida en

México se wubica aproximadamente en 1898 cuwande un técnico

estadounidense el seffor Mc. Daniels asociado con otro compatriota
r

suyo residentg en México, el sefor David Wineburg establecen una

tienda 1lamada "Vidrierias Artisticas" en donde los primeros

artesanos nacionales empezaron a capacitarse en el arte del

17



vitral, entre eiios'Eﬁ?fﬁﬁéFPeﬁé5§Q{ﬁcarldsfAngulb;‘x José Romero -

entre ntrns.;(lé){q]»lﬁ

Es afinales del sigl: principios de este siglo que

la moda f’éLx'r-'cs;:né#_’(j ega fgobfé todo la escuela de
.decoracien

S tuvoiun

bnca{féhemos algunos vitrales importados de
lréréﬁtiagﬁéﬁtééféilgé‘ los que se encuentran en la casa que ocupa
el ;museo de cera en la calle de Londres y que fuera construida
ﬁor el arquitecto Antonio Rivas Mercado. En este momento se
trajo a México los vitraleé para construir el plafon del
vestibulo principal del antiguo Centro Mercantil, hoy Gran Hotel
de la Ciudad de México, siendo este tal vez el mdc espectacular
de todos por sus dimensiones, ubicacién y colorido. Este plafén
estd hecho en bhierro forjado vy el vitral estd realizado con la
técnica del emplomado con cristales de color importados y fué
realizado por Jacqgues Gruber de la escuela de Nancy vy fechado en
1908, la descripcidn gue tenemos "los ejes y travesafos de hierro
qgue lo sostienen se enriqguecen en el centro, en donde tres 6valos
se' rehunden con doble faja de vidrios policromados; después una
suave curva de tres tramos en los gue los dibujos de los.vidrios

son di ferentes, baja y se apoya en &1 muro" ({7).

Al poco tiempo, alrededor de {901 otro indus*trial, de
origen Suizo, el sefor Claudio Pellandini establece urna casa de

importacién de espejos y objetos decoratives en la plaza de San
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Férnahdg‘lngé;f'eh:‘eipque'iuegoq paéb;aitéﬁéfﬂmsqs talleres para
;iihAIhéhg 9;55 conocid como la “"Casa

»Péliﬁhdiﬁf‘ feﬁ“l#éjésquinas de Republica

exposicidn-in

césa Rigada:_dEJBééééinné que 1lo impresiond bastante, por lo que
inveéf&gb‘ éoéfé 5@ autor, resultando ser el Sr. Victor Marco
Urrutia néqi'd@;&;_.eh’,sspaﬁa. El Sr. Pellandini decide invitar a Dn.
Vfctar"_Mérco'a. trabajar con é1 en su taller en la Ciudad de

México, pur la. fabulosa suma de cinco pesos mensuales.

Victor - Marco Urrutia forma parte del grupo de artistas y
técnicos europeos que fueron traidos para elaborar y ensefar la
técnica de los vitrales, {fueron estos 1los que enriquecieron con
su talento vy sugerencias el arte del vitral en México. Entre
ellos podemns contar ademds del sefor Marco, al suizo Constantino
Sobba, a los franceses Lereé y Sauvinet. En esta época se formaron
importantes artesanos nacionales que m&s tarde harian escuela en
el oficio del vitral, entre ellos tenemos a Luis Cortés, Benito
Florez, José¢ Fuentes, Ernesto Hi dalgo, y al recientemente

fallecido Dn. José Ldpez Aguado. (18)

Victor Marco trabaja durante §& 3505 con la Casa
Pellandini y se retira para trabajar con el "negro Morales" y don
Jestis Balbueno. Después +trabaja per su cuenta; en esta época

realiza los trabéjns de la Iglesia de San Miguel Arcangel en las
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'Vgalléé'déid;ﬂ; ‘678uaféz; 1QE{yitf§1e§ del templo de

la Babat ‘:QSi’ﬁés importantes que

‘posteriormen

kCaﬁAanééaliﬁi

entre todos estos

cale

54'expariencia en casas de vitrales
_:ffébajo era desarrollado por un equipo
; c¢mpgé§t9;,p: ,’afduitecto dibujante, wun vidriero y un
vifréiiéta;kféstbs'quipos alquilaban © buscaban al resto de
personal necesario. Los estudios los hacia con exigencia pues se
tenia que ser cuidadoso desde la adquisicidn de la materia prima
dando como resultado proyectos mds integrales. En 1707 basado en
este aprendizaje, decide hacer una sociedad con Juan Fabregat

(pintor) vy Luis 6. Olvera (arquitecto). De esta forma trabajan

hasta 1909, fecha en la que disuelven esta sociedad.

Es en este momento cuando ecstalla la revolucidn y muchos
de los trabajos de construccidn emprendidos durante el porfiriato
quedan interrumpidos. Fasan varios afos antes de que fueran
reiniciadas sus tonstrucciones, entre ellas el actual Palacio de
ﬁe}las Artes en el que se incluyeron excelentes trabajos de
muralistas como Diego Rivera, Siqueirons y artesanos de alta
talidad en 1la elaboracidn de este templo deerrt Decd. Entre las
obras mas importantes que se incluyeron en este Falacio figuran
dos vitrales que se encuentran en un mismo espacio, siendo muy

diferentes en su género, son los que alberga la sala de
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,espéctéﬁuioéfﬂef Pafaéiordé Bellas Artes'y'que‘fuéroniconstrufdos

Atl. vy que finalmente fué

",éiibfﬁ"ia instalacidén de un complicado mecanismo para su
movimiento. La escena reproduce un paisaje del Valle de México
visto a través de un gran ventanal, que incluye en primer plano
la vegetacidn propia del altiplano, con 1los dos volcanes, el
Ixtaccihuatl y el FPopocatepetl 21 fondo, coronados de nieve y

con un cielo azul,.

El otro vitral se encuentra sobre la sala de espectaculos
2s un gran plafén de forma cicular construide con cristales de
color vy emplomado sustentado en una estructura de hierro. El
Atgma es alusivo al dios Apolo rodeado por las nueve musas de las
Bellas Artes, resalta en ¢é1 las caracteristicas propias del art
Decd¢, siendo este el exponente mas importfnte de este estilo
construido con esta técnica, este vitral fué disehado vy
construido por Geze Mardti, quien tambien disefd el arco mural

del proscenio. (20)
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”,.»”Cnihbidfdf;historicamente gue durante el porfiriato el

.esti;a‘;qgé”ghﬁéFabé,én las artes era el Art Nouveau, ¥ que se

-encuentr ﬂentificado en México a este periodo politico, con

ei‘IeVantamiehtd"armado, y como respuesta a la identidad de este

‘estilo ‘con un pasado que se queria borrar a toda costa, se trata

f}uﬁ'estilo que fuera propio del momento y reflejo de la

.fortaleza’ del nueve estado revolucionario para lo que se apropian

. respuesta que mundialmente se le estd dando come una
ireacciontial ‘amaneramiento impuesto 2 la arguitectura por el Art
'iNcuvéau.' ‘De esta forma se nacionaliza ®1 Art Decd y se

Vdesarrollé con los propios cénones mexicanaos.

En México como en otras partes del mundo; este nuevo
estilo surge a la par que se estaba en la blsqueda de lograr una
integracién plidstica entre las diferentes manifestaciones del
arte. Emn México se logra trabajar 1la integracidén y esta
arquitectura surge como un principio de 1a revolucidn triunfante
la que seria portavoz de la fortaleza e inquebrantabilidad de la
voluntad popular por lo que en este momento se erigen grandes
simbolos de este poder, muestras de ello la podemos apreciar en

el Monumento a 1a Revolucién y en la arquitectura oficial de la

época.

En este momento se desarrollo en Méxica la escuela
muralista que adquiriri{a fama mundial por megdio de artistas tan
importantes como Diego Rivera, David Alfare Sigueiros, Juan
0’gormann, vy Orozeo entre otros. Este periodo fud de un gran

florecimientno de las artes, muy ligadas al apuntalamiento
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institucionals dei:,nugyb,7es§§d6' miéma?'que

apoya toda ! arfi'_sﬁ cas .“que“'enal'"t'e'ceh - el

‘trabajo Respecto de. esto, Diego Rivera
refiriendose a uno de sus trabajos decia:
‘"Siendo la Secretaria de educacién Piblica, mds que
ningin otro edificio piblico, el edificio del Pueblo, el
tema de su decoracién no podia ser otro mas que la vida
de ese mismo pueblo. Tratd el pintor de condensar ese
tema vy ordenarlo de scuerdo con la arquitectura que
decora" (21)

De este periodo tenemos ejemplos en murales vy en
vitrales, técnica en la que incursionaron varios de ellos. De
esta incurcidén encontramos varios ejemplos que se han convertido
en 1os puntales del wvitral mexicano. Entre ellos contamos los
" dise¥ados por Diego Rivera para el edificio de la Secretaria de
Salubridad y Asistencia que es uno de los tres conjuntos Uz
vitrales mas importantes de México. Los otros dos fuerocn
dicseRadns por el artista Fermin Revueltas y construidos por la
casa MontaWa de Torreén, estos se encuentran ubicados en el
Centro Educativo Revolucidén vy en el vestibulo de 1o que fuera el

Hospital Ferrocarrilero, hoy oficinas del IMSS en 1la calle de

Sullivan.

Eeta corriente que buscaba 1a integracién pléastica
comprendid en Méxwico a las colonias Roma, Folanco y Concwesa en
donde encontramos trabajos importantes de Art Decd en los que en

algunos casos se incluyeron trabajos con vitrales.

En este momento las temdticas gque se trabajaron eztaban
relacionadas con el enaltecimiento de los valores nacioneles, la

tierra, el trabajo y el paisaje mexicano.
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Como’ parte ‘de -esta . corrientery que impﬂ]sara José

Vasconcelos que ccartistas de una forma

decidida, siendo

En este périﬁdé; éﬁrél :téllér de Victor Marco Urrutia vya
;ﬁiéﬁgﬁgnléoé‘ de sus hi jos, Victor y Santiago quienes aprenden el
_VﬁéiEf$  dé:mano5 de <=u padre y lo acompafan hasta su muerte en
;1531. En este momento realizaba una de sus  obras mas
importéntes, los wvitrales de la antigua Basilica de Guadalupe.
El' trabajo se encontraba bastante avanzado por 1o que 1la
direccidn del proyecto decide que sus hijos Victor y Santiago se
hagan cargo de la obra entre 1931 y 1933 fecha en gue se termina.

Este hecho sirvid para que tanto Victor como Santiago entraran de

l1leno al mundo del vitral.

El desarrocllo de habilidades, destrezas y conocimientos
que adquirieron algunos artesanos que trabajan como los Marco al
lado de gente con mayor experiencia, posibilitd que en esta época
surgiera una generacién de nuevos talentos entre los que contamos
a los hermanos Jiménez, Antonio Corona, Francisco Ferez, Luis
Romero, Leopoldo Mena, Rodolfo Ibalez Yy José Martinez entre

otros.

A diferencia de los técnicos y artfétas que venian de
Europa, a 1los mexicanos les tocd aprender el oficio del vitral
sin tener gque paczar por una capacitacién formal (académical. Es

decir la modalidad gque predominaba era la de maestro-aprendiz en

24



 auge Tde1j

‘diSéﬁo;'dibuJD,,Pintura

la persona - podia oé;espacios diferentes de aprendizaje,

pues  por ‘1o general” ‘le: tocaba buscar trabajo en casas que
fabriéaban”fV{tfélés;” entonces fungia como aprendiz en las

‘escuelas y como aprendiz en los talleres.

De los hermanos Marco que se dedican al vitral, tenemos
gque Santiago es quien en los primeros aros tretoma la
responsabilidad del taller de su padre, y elabora durante cierto
tiempo vitrales. Es santiago quien orienta sus esfuerzos
fundamentalmente a la ensefanza del oficio. Posteriormente lo
encontramos en la Escuela De Artes Plasticas de 1la UNAM, en la
facultad de Arguitectura dando cursos de vitrales dirigidos a los

arquitectos.

Fara 1la fecha el vidrio que se utilizaba era todo
importado por lo general de origen francés. Al realizar el
trabajo de la basilica, don Victor Marco se percata de los altos
costos gque esto representa para la obra y realiza intentos de
trabajar con vidrio que se encuentra en el mercado nacional, y
encuentra que desafortunadamente no reuvne lag caracteristicas de

calidad necesarias que lo hicieran competitivo con el importado.

Es en 1940 cuando Victor Marco empieza a investigar mds

sobre la poduccién del vidrio y las pogibilidades de abrir una
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fabrica, 1o |

convierte en realidad en 1952, En esta

fabrica 1Pf0pios";oibfesffcan bése~ en la

“transmitida por su padre. Esta fabrica

Réfael‘Rbdin. v

Los trabajos realizados en esta primera

son dejados en el wolvido por los propios

ipiciaba; 1o que fueron los primeros pass de una escuela mexicana

Vﬁéf”vifrai.

El  funcionalismo ocupa temporalmente el espacio en la
arquitectura que hasta el momento habian conseguido las Artes
Decorativas. A propésito de esta nueva situacién, Oscar Olea nos

explica su origen:

"... un rito de justicia con las artes decorativas, que
por su origen artesanal fueron condenadas desde hace
cinco décadas !precisamente!, como un desacato a 1los
cdnones de la arquitectura "funcionalista" producto de la
crisis enorme que provocd la revolucién industrial en su
ultima fase: el periodo comprendido entre las dos guerras

* mundiales, que hirid de muerte no solamente a 1la
tradicidon artesanal 8ino a la civilizacidn agraria gque
habia durado casi diez mil afrpe." (23)

La justificacidn gue se hacia del funcionalismo por parte
de sus mids altos exponentes en México deja ver de cierta manera

cuales fueron las causas que llevaron a las artes decorativas al
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'Léf{ﬁncidn principal

“borrar; fué su

“.‘viffal ‘siguié su propio

in- concepto totalmente artesanal,

camino

- desde 'su disefo hasta ' las técnicas para construirlos. En este

=pér{odq‘lgé 1reéiiiét§h-:m;chps vitrales gue mantuvieron la
presencia del oficiﬁ.ken 2l medio, nos quedan testimonios como
los  vitrales del templo de 1la Sabatina disefados por el Padre
Gerardo y construidos por Victor Marco. El Apocalipeis, vitral
realizado por Santiago Marco y gue se encuentra en la Iglesia de
S8an Vicente Ferrer en San Pedro de l1os Pinos, y los vitrales que
fueron realizados por Victor Marco en 1960 en 1la Sagrada Familia
que completan loe realizados por su padre en el mismo recinto en
1926. E1 apoyo oficial a este tipo de expresiones plasticas se
desvanece Yy quienes pasan a consumir este producto artistico en

su gran mayoria sonh los particulares.

En los akos 70°s se retoma el vitral y se utiliza en
nuevos templos catélicos y Jjudios asi mismo como en edificios
sede de la iniciativa privada. Esta nueva etapa del vitral se
desarrolla lentamente perc deja obras con %ogros importantes a
nivel de integracidén plédstica. Por ejemplo, 1a Iglesia del
Altillo disefada por 1lobs esposos Hauffmann, la de los Santos
Apostoles realizada por 1la casa De las Peffas en la técnica del

Dal De Verre, la de la 8anta Cruz del Pedregal realizada por
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de las Lomas tuyc

~en edificios de

mportantes como el

;h;ﬁﬁﬁ?tiegﬁﬁkmarcara un hito en la historia del vitral de México:
‘,priéefu por su monumentalidad en 1o que ha sido considerado el
vitral ‘mas grande del mundo, sequndo por las dimensiones de la
obra en la que participé un equipo de personas, técnicos vy

artistas nunca antes visto en una obra de éstas en México.

La obra fué¢ concebida por el Dr. Jorge Jdimenez Cantd,
entonces gobrnador del estado de Méxice en 1o que durante muchos
afos fué en la ciudad de Toluca su mercado principal conocido por

todos como Mercado del Carmen.

Sobre el futuro de este edificio Sé tejieron todo tipo de
conjeturas, si se demolia, si se utilizaba como centro comercial.
Un. fuerte grupo de amantes de la cultura 1o solicitaban para
colocar instalaciones de difusidén masiva sobre arte, ciencia,
cultura. Hubo guienes pensaron en que fuera un espacio para
albergar las artesanias del estado y promocionar su
comercioalizacién. (25) Finalmente fué aceptada la idea de Jimenez

Eantd de que albergara un Jardin Botanico.
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‘ ﬁéifﬂuéaiista Leopoldo

‘ cnica del vitral fué el

f0¢ realizada bajo 1la

direccién del arquitecto Lechuga, vitralista tambien. (26)

El :osmovitrai estd compuesto por 48 cuadros y 2 paneles
que cubren una superficie aproximada de 1300 metros cuadrados; el
conjunto tiene 23000 diferentes secciones en las cuales estan
colocados 125,000 fracciones de vidrio de diferentes colores que

permiten el paso de la luz. (27}

Con la informaciodn arrojada por la presente investigacidn
podremos contemplar el panorama de lo gque ha sido el desarrollo
del vitral en México y por tante acercandonos a la reconstruccioén

de su propia historia.
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2. METODDLOGIA PARA EL ESTUDIO DE CASO

El acercamiento al tema del vitral en México, se efectud
de dos formas: por un lado se realizé un andlisis documental de
1a»bi51ipgraf#a ggistente y -de algunos testimonios orales; por el
Lﬁtrd,:;éiféaiizd un tr;bajn-de campo con vitralistas del Distrito

w*(D."F.i’,y.,‘a_‘ldt_.mus de provincia. El método empleado fué el

inductivo  donde con base en el conocimiento de casos y

se reconstruyd la historia del vitral

','2.1;Té;n;cas e instrumentos

Las téenicas que se emplearon en la investigacidn fueron:
a) Recopilacidn documental, para 1la cual se hicieron fichas de
localizacién vy de trabaje de libros, revistas; articulos,
folletos, recortes de prensa y otros, que se encontraron en el
transcurso del estudio. b) Sondeb, para el que se elabord un
instrumento gque consistid en una ficha de identificacién donde se
colocaban datos de los vitrales ubicados en zonas especificas y
determinadaa del D.F. <¢) Encuesta, para la cual se disefo un

cuestionario con preguntas semi-cerradas,
2.2 Muestra

Se eligidé una muestra estratificada en la que estuvieron
representadas las personas que se ubicaban en las categorias
especificadas para este estudio: artesano, artista,

artesano—-artista y empresario.
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‘gue . seria. la muestra +1nal ée

Lo

Para ébh#drhaf°‘l

realiza?ﬁn los sxgu1entes pasos. se elabord un directorxo de 120

trabajadores

v driQ tomando como base el d1rectur10 hecho

pé.&_"' Saian N:af_:i'cpnral' del Vidrio de 1987 y al que se 1le
éﬁéﬁféron nombres‘suministrados por vitralistas conocidos. De

' }éétBSZ 120 se identificée a 84 que wvivian en el D.F, y zona

metk polltana, de los cuales solo S8 trabajaban directamente el
.:VItraly"Fué a partir de este grupo de 58 personas donde la
'winyestigacién centré su atencidén. Se eligié de este grupo a 3
.infﬁrmantes claves, quienes por su experiencia Yy permanencia en
el medio tenian criterios para identificar a agquellas personas
gue seria conveniente entrevistar. Seleccionaron a 18 personas
las que a su vez fueron ampliando el listado hasta completar 1la

cantidad de 3B vitralistas.

De este universo se pudo localizar a 34 de ellos, de los
cuales cinco no devolvieron el cuestionario y siete no ce
presentaron al momento de aplicarlo; quedando al final 22
personas que conformaron la muestra con la que se analizaron los

datos que se presentan en este trabajo.
2.3 Etapas

2.3.1 Recopilacion documental
'

Se hizo un recorrido por las principales bibliotecas y
hemerétecas del D.F, que se pensaba podrian teper informacidn
sobre el tema. Algunas de ectas fueron: Biblioteca Central de 1la

UNAM, Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, Biblioteca de 1la

id
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Uﬁfdsd‘aé Posgrado, Blblinteca del InatltUtD de Investlgac1ones

:UNAN,, Bib11oteca de la UAM Unidad Xochimilco,
Escuela de Artesanias, EDA, Blblioteca de la

Blblxoteca del la Escuela Nacional de

Bibl1oteca

Artes, de  la Universidad Iberoamericana,

‘_pfime}a ’aprugimacibn al problema, se traté de
{déh{ﬁ¥iﬁék aguellas zonas donde tradicionalmente se encuentran
yitréleé en los espacios externos; quedanco seRalados con estas
caracteristicas el Centro Histérico de la Ciudad y la Colonia
Polanco. Un primer recorrido de tipo sondeo logré detectar 51

espacios con vitrales en la Colonia Folanco y 45 en el Centro

Histdrico.

En el transcurzo de 1la realizacién de este trabajo se
presento la oportunidad de participar en la elaboracion de un
libro sobre el tema del vitral, para lo que se hizo necesario que
la informacidn estuviera sistematizada y organizada. Se decidié
elaborar un mapa de ambas zonas en los que la persona contratada
para fotografiar vy recopilar informacién sobre los vitrales,
pudiera detectarlios facilmente. Asi mismo se elaboro una ficha
para levantar la informacidn necesaria que permitiera identificar

estos vitrales (ver anexo 1). Esta parte de la investigacién no

se continud al no consolidarse la idea del libro,.
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2.3.3 Redefinicién del estudio

iRetomanﬁbfun afo  después el trabajo de investigacion, se

uéﬁlé'#nrma de abordar el problema se haria por el lado
:ésJVjt;élisfas y no de los vitrales como se habia pensado en
ﬁi;ibg'a partir de alli se redefine el objeto de estudio asi
'_éo¢61‘16§ obijetivos y se entra a trabajar con el grupo de

" vitralistas de la Ciudad de México.
- 2.3.4 Seleccidn de 1a muestra (ver muestra)
2.3.5 Definicién de tipologias de analisis

Ubicada la muestra con la que se trabajaria, se comenz¢ a
definir algunas cetegorias de andlisis que permitieron recabar la
informacidén pertinente 2l tema escegido. Se identificaron cinco
categorias: a) datos generales de ubicacidn de los vitralistas,
b) datos profesionales y/o laborales de los vitralistas, c} datos
relacionados con su obra, d) datos relacionados con otros
vitralistas (referenciados), e) datos relacionados con el vitral

y la integracidn plastica.
2.3.6 Disefo de instrumento

Teniendo presente 1las categorias que se querian analizar
se'elabord un cuestionario que contenia 52 items, entre los gue

se encontraban preguntas abiertas, cerradas y semi-cerradas.

ra

2.3.7 Filoteo Y afinacidn

El instrumentoc disefvado fué aplicado a tres vitralistas

quienes a su vez fungieron como expertos a fin de hacer
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sugerencias en tiempo, agilidad, vy continuidad del instrumento
diseﬁadn. A partir de alli se hicieron modificaciones, (cuatro en
~total) y afinaciones que dieron como resultado el instrumento
final que fué presentado a las personas entrevistadas (ver anexo

2)
2.3.8 Aplicacidén del cuestionario

En un lapso de dos meses se éplicb el cuestionario a 22

personas los que lo respondieron en presencia del investigador.
2.3.9 Andlisis de resultados

2.3.10 Elaboracién de documento
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3. EL VITRAL EN: MEXICO ACTUALMENTE

3.1 0 L08 VITRALISTAS

3.1.1  El Término "Vitralista®

‘Buién es "un vitralista" seria la primera pregunta que
nos hariamos al empezar a develar un mundo desconocido para la
mayor parte de estudiosos del arte y el vitral en México: podemos
empezar diciendo que vitralista es aquel que trabaja el vitrail,
pero guedamos en el mismo punto, puesto que la utilizacidn de la
palabra vitral es tan amplia ctomo la de vitralista, cwando no
desconocida para la mayoria de 1la poblacion. Tendrfamos dos
fuentes basicas para tratar de llegar a una definicidn de
vitralista: una de ellas 1la definicidén que se encuentra en
algunos diccionarios de la lengua espafola, la otra el uso gque se

ie da en el contexto mexicano.

a) Definicién Académica

r

Académicamente diriamos, que el termino "vitralista" es
poco utilizado en los diferentes diccionarios de lengua egpafiola.
La palabra que es utilizada con la acepcidn con que nosotros

usamos vitralista, es "vidriero", con la siguiente definicidn: es

35



'"VIDRiERD (del Lat. Qitriarius)m. 1. el que trabaja el vidrio.
2.el que vende vidrioé“.(za); ”VITRARIO,RIA (del lat. vitrarius)
adj. Perteneciente o relafivo de ‘la vitraria, o propio de wste
arte//m, y f. Artista que profesa este arte", y respecto al

oficio, "VITRARIA (de vitrario) arte de construir vitrales."(2%9)

Lo gue se observa es que las definiciones son en su
mayoria de caracter tautolégico no aclarando nada al lector
respecto a lo que es 0 realiza quien desempefa este oficio. De
'alii que se contemple como uno de los objetivos de esta
inQestigacidn el llegar a una definicidén del término partiendo de

~su utilizacidn més cotidiana por quienes se mueven en este campo.
‘b) Definicién Usual

En el medio encontramos que el término se emplea para
referirse a todas las personas que tienen algun tipo dg relacién
con los ohjetos producidos con vidrio de color o pintado, ya sea
que lo disefe, 1o produzca, o lo venda. Es asi como es comun
preguntar por un vitralista y que lo envien con un obrero, o un
artesann que construye vitrales emplomados. Ahora, si
preguntamos por un "vidriero" gue seria la acepcién castiza del
termino, nos enviaran con un vendedor de vidrio plano blanco,
comercial. Como venmos ni el primero ni €1 sequndo se acomodan a

la realidad del vitral en México.
c} El término en la muestra
Empezando el trabajo de investigacidén, el primer

contacto con ®1 universo de los vitralistas se tuvo al hojear el
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'éiﬁé§£6fi6,de”1qai délr"salon anual del vidrio artistico", gue se
llevd,'a cabo en 1987.(30) Alli se encontrd que se utilizaban
f.iﬁdiétinfamente todo tipo de denominaciones para identificar o
diferenciar a los trabajadores del vidrio, independiente de los
productos gque wvendian o 1las técnicas que empleaban en su
elaboracién, o 1las temdticas que trabajaban. Es asi como
aparecian en sus tarjetas de presentacién: ‘'vitrales artisticos',
"vitrales -y lamparas emplomadas", 'grabados al chorro de arena y
espejos", "grabado al acido y sand blast", "vitrales religiosos,

modernos", y otros.

Esta confusién se hizo mds real cuando se habld con los
vitralistas y se les hizo 1la pregunta de si conocian alguna
denominacidn especifica para identificarse o diferenciarse de
acuerdo a algunos parametros establecidos en el gremio. Algunos
respondieron, "o buenos o© malos", "lampareros o copistas"”; otros

contestaron gque se identificaban por el tipo de producto gue cada

uno hacia: vidriero (gque hace o wvende vidrio)y "lamparero'o
"comerciante" (quien construye lamparas, vya sean originales o
copiadas). Respecto a este término se notd que se utiliza

despectivamente en el lenguaje del gremio parae referirse al que
ha comercializado su oficio en demasiaj; "emplomador" (el que
ejecuta la tarea de emplomar un vitral que tiene cafuela de
plémo). También se usa de forma despectiya entre vitralistas
como forma de referirse al gque "dnicamente” realiza este trabajo,
es decir, copia el disefio o construye el diggﬁo de otro. Y asi
contintan de 'acuerdo al objeto que se elabora, que puede ser
variado, el que hace trofeos, biombos, puertas, candiles, espejos

y otros.

37



La dificultad défgn&ﬁntréE an/icé’iaﬁ:dé’esté palabra se
remonta a la forma en QQE‘;%Géiiﬁ£fde¢idnjél’ivitra; a México.
Inicialmente los vitra1e§ séfftcntféfaban en alguna casa
decoradora de Europa quien 1o traia Ya‘elaborado listo para ser
colocado. Con el tiempo se comenz6 a traer a los técnicos que los
armaban aqui, quienes contrataban obreros para que les ayudaran
en el emplomado. Esta situacién llevd a gqgue se confundiera el
término vitralista con el de emplomador y asi ha continuado hasta

el momento.

A efectos de tener una homogenizacidén a 1o largo del
trabajo, y aclarando que no se pretende dar por acabada esta
discusidén, utilizaremos la palabra vitralista para referirnos a
aguella persona que emplea una destreza para la elaboracién de un
objeto con trozos de vidrio o material trasliicido, unidos entre
si por un material diferente, plomo, latén ¢ cemento, ya sea con

fines artigticos, ornamentales o utilitarios.

3.1.2 Insersidn del vitralista en el proceso productivo

En un primer sondeo entre el gremio pudimos encontrar
diferentes formas de organizacién en el proceso de produccidn de
10% vitrales. Esto nos 1llevd a realizar una clasificacién que
permitiera determinar con mas precisién en gqué etapas del proceso
productivo se insertaban 1os mismos, Asi ilegamos a la siguiente
clasificacién: artesanoj artista; artesano artista y empresario.

Cada una de estas categorias se definid de la siguiente forma:
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ARTEGANO: persona que realiza matersalmente bra, con disefos

copiados © por encargo de quién.iu.ﬁét:,fQEnadolfa;fisfa>. El
artesano se identifica porque no diéeﬁ;i jH§ﬂtiene propuestas
pldsticas originales, su wvalaor se dériva de su destreza 'y
habilidad en 1las diferentes etapas de constisuccidn del vitral.
Es un trabajador del vitral ya sea que realize todos los pasos en

la contruccion del vitral o alguno de estos haciendo parte de un

proteso productivo mids complejo.

ARTISTA: persona que crea el vitral: 1o propone y por lo general
estad presente durante todas las etapas del proceso produ&tivo,
fundamentalmente tomando decisiones de color y corte vy
controlando la calidad del proceso y el producto final. Puede o

no hacer parte del taller que construye el vitral,

ARTESANO-ARTISTA: persona gue propone el disefo Yy lo realiza,
haciendo parte de todo el proceso productivo, puede estar
auxiliado o no por algun trabajador del vitral en alguna de las

etapas de elaboracién del mismo.

EMFRESARIO: duefo de wun taller donde se construyen vitrales vy
que se encarga del suministro de materias primas, herramientas y

comercializacidn del producto.

Hemos incluido otra categoria, que si bien no esta ligada
con la produccién del vitral directamente, juega un papel

definitivo en el desarrollo de esta disciplina:

MAESTRO: a quien definimos como la persona que enseira el oficio
en un espacio destinado a esto, llamese escuela o taller—-escuela,

y por 1o que recibe un salario. Es diferente al maestro del
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taller, guien eﬁséﬁézpbr méﬁtéﬁErfié-pefmanencia del” taller en el
mercado, pmr‘fﬁecesidades;pfppias de 1la produccidén vy no por la

vocacidn dé-hécérwextensivoé sus conocimientos a otras personas.

-Analizando los datos arrojados por 1la investigacidn vy
haciendo . cruces entre la clasificacidn empleada nos encontramos
con gue surgieron al final sciete categorias en las que ee

insertaban los entrevistados.

Observando el cuadro No.! podemos ver que donde se
concentra el mayor numerc de personas es en las categorias gue
incluyen el trabajo del artista. Esto es vilido si vemos que en
la muestra quienes se dedican Unicamente al trabajo del disefo
del vitral son cuatro personas, siende un universo muy bajo,
situacidn gque 1lleva a disefar al resto de personas que trabajan

el vitral,

Asi mismo vemos gue no encontramos a ninguno conh una
dedicacidn exclusiva a la ensefanza (maestro) o a la laboracidén
manual del vitral (artesanp) siempre estas actividadees estdan
ligadas a otras. En el caso del maestro, esto es entendible si
vemos el salario que recibe un maestro en una escuela donde se
ensefe este oficio, Yy para el artesano la situacidén no es muy
'djferente, puestoc que el trabajo de elaboracién del vitral no es’
suficiente para vivir de ¢! por lo que tiene que comprender

otras areas dentro de la elaboracidén del vitval.
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CUADRD Na. 1
*DIVISION DEL TRABAJO

CLASIFICACION No. %

ARTISTA 4 18 %
ARTESANO-ARTISTA-MAESTRO 2 2 %
ARTESANO-ARTISTA S 23 %
EMPRESARIO 3 13 %
EMPRESARID-ARTISTA 5 23 %
ARTISTA-EMPRESARIO-MAESTRO 2 Q%
ARTESAND-ARTISTA-EMPRESARIO 1 S %
TOTAL 22 100 %

Estas siete posibilidades de participar en la producci'on
de un vitral son igualmente validas. Sucede como en el caso de
la arquitectura, que hay diferentes campos en donde se ejerce la
arquitectura: la construccidn, «1 disero, el calculo, 1la
investigacidén, la administracién, 1la supervisién y otros, y no
por estar en alguna de estas, se ee o no argquitecto, sucede lo
mismo con los vitralistas, diriamos que hay artistas del vitral,
empresarios del vitral, maestros del vitral, artezanos del

vitral.

-

3.1.3 E1 proceso de elaboracion del vitral

Se puede afirmar gue este oficio ha sido tradicionalmente
degarrollado en un medio artesanal, quedando circunscrito a la
produccidén de una "artesania". De esta forma se ha limitado su

crecimiento y el cambio hacia obra de arte a gasos muy puntuales.

Esto 1o podemos observar en la muestra cuando al unir
los rubros que contemplan las funciones del artesano artista (ver

cuadro No.1) nos encontramos con que el 36.5 7% de los vitralistas
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enﬁrEstfadpsy—diééﬁa: Y pafticipa;lde la constru:tidh de 1los
vitr;iés .;pnfirmando que eéta[yéigue siendo una précti;a
fﬁbdéhéhtéipénte artesanal. E;tb’és, una practica en 1a que no
hé?f'ﬁﬁrproceso productivo que ihplique una divisién del trabéjo;
'ﬁues el creador del vitral es el' mismo que corta el vidrio, el

que lo emploma v el que le da el acabado.

For esta misma razén 1los trabajadores artesanales son
casi siempre irremplazables puesto que dominan la totalidad del
proceso y se hacen verdaderos maestros en la produccién de tal o
cual objeto, llegando &a dominar completamente su técnica vy
produccidén, Yy empleando conocimientos de los gue se vuelven muy

celosos.
a) El artesano del vitral

Una caracteristica de la mayoria de las persenas que
trabajan el vitral es que han empezado trabajando en un taller,
de aprendices ya sea este taller de propiedad familiar o no, En
el primer caso, lo que sucede casi siempre es que el artesano
pasard a ser el dueio del taller posteriormente; en el segundo
caso, €l aprendiz pasard durante mucho tiempo por los diferentes
procesos de produccidn y aprenderd la técnica hasta que decida

retirarse o independizarse para establecer su propio taller.
En los datos obtenidos por 1la investigacién esto es
”
claro, si en el cuadro No.l sumamos los porcentajes
correspondientes a los rubros que incluyen la palabra empresario,

nos daremos cuenta que el 50 % de los entrevistados son duefos de

sus propios talleres y de estos el 346.5 % diseRa y construye los
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vitrales, es .  decir smn,talléresmppequeﬁos en los gue.el artesano

tiene una ingerencia totgl éh'eli‘prncesn de produccidn, y en la

mayoria de- los casos"cuéhta con/unn o dos ayudantes eventuales

dependiendo de lafcqﬁtl a é t#ébaﬂd'que haya en el momento.

b) El artista del vitral -

Si adoptamos la definicién de que artista del vitral es
~aguel que dentro del proceso de produccidn se encarga del disefo,
es decir el que tiene a su cargo la parte mas innovadora vy
creativa dentro del proceso, nos encontramos con que son muy
pocos. En la muestra solo cuatro de las veintides personas
entrevistadas se pueden identificar con esta catecoria. Esto a su
ve: nos habla del nivel de desarrollo en que se encuentra
este oficio ya gue por lo general mds que a crear o innovar, las
personas se dedican a copiar modelos vigentes en el mercado o a

satisfacer los gustos y caprichos del cliente.

Este artista forma parte de un universo mayor de
vitralistas qgque proponen el disedo de su propio trabajo (B6.5%)
aunque ecstos 1o hacen de forma diferente, en el que intervienen
otro tipo de factores que determinan el diseffo, ya gue estos no
se dedican unicamente a crearlos, aparecen copias adaptadas,
éomplementos de dos vitrales originalmente diferentes, o

sugerencias por catdlogo, ya eea del cliente o del vitralista.

T
Esto explica el porqué el nivel artistico de los vitrales
que se hacen hoy die corresponde a una disciplina netamente
artesanal, que es considerada por los mismos vitralistas como de

extrema pobreza plastica, aunque técnicamente bien resueltos.
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Ellos m1smos aceptan'que hay dentrn del:gremxu muy‘pocas personas

que estan haciendo aportes; sustanc1ales en el,campo dei:dISEnD.

U}{g’;egpu:aci:an‘ es;o;%fse,quédeg encontrar en la falta de
escuelas o taliéfes;ﬂdﬁé [abé?te de ‘ensefar las técnicas, se
dedicarﬁn a inﬁévar-én él disefio, cortes, aun en el mismo vidrio,
y por supuesto que todo esto estuviera acompafado de un proceso
de investigacidn permanente vy paralelo que le diera consistencia
a lo que en la practica se estd logrando. Actualmente existen
intentos aislados pero no por eso dejan de ser significativos que
apuntan en esta direccién y que seguramente pueden ser el puntal

de una escuela mexicana del vitral artistico.
c) Los empresarios del vitral

Merecen atencidn especial las persopas que dentro de la
muestra fueron clasificadas en la categoria de empresarios debido
a que soh estos quienes poseen los medios de produccidén. Estas
personas representan el 13.35 % del total de la muestra, y dirigen
a tres empresas de cardcter semi-industrial o manufacturero. El
tamaio de estas empresas no necesariamente marca diferencias
sustangiales con los procesos productivos de los otros talleres,
debido a que la mano de obra wutilizada es la tradicional y el
éomtacto directo del operario ton el producto es 1lo que sigue
determinando la calidad de éste. La diferencia fundamental
estriba en 1la divisién del trabajo al interjor del taller, en
donde los operarios se especializan en determinhada tarea dentro
de la produccién del vitral, haciendolo de manera artesanal, pero

surgiendo dentro del taller excelentes trabajadores
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esbgcia{izéddsfféhfaiQUha_de‘ 1as funciones dentro del proceso de
,phqdudtiéh‘g:  déL? “vitral. No existe un procesn
industrial-mécanizadm y mucho menos de caracter automatizado o

‘robotizado en 1a produccién del vitral en México, como ya se esté

desarrollando en paises del primer mundo.

3.1.4 Funciones en el proceso de elaboracidén del vitral.

Las funciones que puede desempefar una persona dentro
dentro del proceso de elaboracién de un vitral estan ligadas al
desarrollo que han tenido 1los talleres donde se producen estos,

nosotros hemos definido las siguientes actividades:

DISEfO: Es el proceso de creacién del vitral, ya sea original o
adaptado de algin vitral gue se encuentre colocado en otra parte
¢ del gue se tenga algun dibujo o fotografia, que por lo general
son originalmente europeos. Este proceso se inicia en el momento
en el que se elahora un primer bosquejo a escala, con lapiz, o
tinta scbre papel albanene o cartulina al que se le colocan loé
colaores a proponer, esta persona puede pasar o no de esta etapa y
realizar ella misma los patrones tamafo natural del disefo. El
disefador creativo propone en esta etapa el tipo, forma vy
dimensiones de la estructura sustentante puesto que afecta el
digeﬁo formal, asi mismo como el dimensionamiento de 1los

vidrios, refuerzos exteriores y perimetrales.

7
FPRODUCCION: Este proceso incluye el control de la elaboracion de
lpos patrones para que se refleje en estos con fidelidad el disefo

propuesto por el artista, al igual que la selecciéon del tipo vy



. eolor de los ~ vidrios, la calidad de los cortes, la pr‘ﬁisibn(del

eﬁsamblado y la finura de los acabados.

ELABORACION: Es el proceso de la construcci@ﬁ 'ffdel
vitral, comprende las tareas de corte del 'vidfio,'arﬁada; Yy
soldado de las cafuelas, en el caso del vitral emplomadb, 58

denomina como el proceso de “"emplomado”, vy en el caso del dalle

de verre se denominaria como el proceso de "colado'.

TERMINACION: A partir del momento en el que el vitral ha sido
soldado, se 1le aplica wuna pasta que afirma el vitral y que
posteriormente es removida quedando aplicada udanicamente en las
uniones del vidrio con el plomo, para en Ultimo lugar pasar a

brillar la cafuela y limpiar el vit.al.

En el cuadro No.2 que sintetiza las respuestas de los
entrevistados podemos ver que un alto porecentaje se inscribe en
todo el proceso de produccidn. Esta situacidén nos deja ver una
tendencia a mantener lo artesanal, en donde no se desprende el
artesano de ninguna etapa durante @1 proceso de elaboracidén del
vitral para evitar cualgquier fuga que ponga en peligro el

resultado final.

Esto estd muy ligade con el proceso de formacién puesto
dug no existe una cierta profesionalizacién del cFiEin, que
permitiera al artesano, incluir en alguna parté del proceso a un
trabajader calificado sin correr el riezgo de afectar el

resultado final del proceso.
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CUADRO- No., 2 ]
ACTIVIDADES EN LA PRODUCCION DEL VITRAL.

ACTIVIDADES No. %o
DISERQ 1 s
PRODUCCION 4 ‘18 %
ELABORACION Y TERMINACION oi
ADMINISTRACION 2 e
DISEND Y PRODUCCION 34w
TODD EL PROCESO 1z osa
TOTAL 22100 %

3.1.5 Los talleres

El taller es el espacio donde se crea vy da cuerpo al
vitrai, tradicionalmente se ha formado alrededor de un vitralista
—dé origen artesanal. En un taller se desarrollan todas las
actividades gque implica construir un vitral independiente del
numero de perceonas que trabajen en é1, ec decir, las actividades
no necesariamente se identifican econ el ndmero de personas que
alli se encuentran. En 2l cuadreo No.2 vimos que mds de la mitad
de los vitralistas encuestadps asumen todo g1 proceso de
ejecucién del vitral. Un taller lo puede formar una sola
persona, la condicién minima es que sea un espacio dedicado para

este fin, por peguefn que éste sea.

Dentro de la muestra encontramos talleres donde una sola
ﬁersona trabaja en 41, asi mismo talleres en donde existe un solo
maestro y un ayudante que hace algunas tareas manuales dentro del
proceso de construccidén del vitral, también talleres que incluian
a varios maestros vitralistas que tenian a sus ayudantes y por
dltimo, talleres que tienen a varias personas especializadas en

alguna parte de este proceso y auxiliadas por sus ayudantes.
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En estos talleres en;ontramo§ i6ée§trD5 con éxperiencias
de 40 6 50 afos en el trabajc_dEirv?ﬁéél, értesanos gue desde
siempre se han dedicado a este;;6¥;éféuél gue les pertenece par
herencia familiar. El taller ﬁa_éiagléi espacio de formacidn de
la mayor parte de los vitraliélaé, ha sido el espacio de
transmisiédn del conocimiento pbr excelencia, en é1 se ha

mantenido vivo este antiguo arte y se han desarrollado las

técnicas que hoy dia conocemos.

En la muestra encontramos que el taller del vitral no es
algo que se compra o se vende como cualquier fabrica, por lo
general son talleres de herencia familiar de muchos afos, a los
que &se les dedica toda la vida, es algo vivo dentro de la
persona, quien trabaja el vitral lo hace porgue se identifica con
¢l, y es por que quiere el oficio no porque sea mejor dedicarse a
este oficio que a otro negocio.

CUADRO No. 3
TIEMPO QUE LLEVA TRABAJANDO EL VITRAL

ARDS No. DE VITRALISTAS %
MAS DE &0 AROS 2 9 %
ENTRE S0 Y 5% ANDS 2 g %
ENTRE 40 Y 49 ARDS - -
ENTRE 30 Y 39 AfOS - -
ENTRE 20 Y 29 ARDS S 23 %
ENTRE 10 Y 12 ARfNDS 4 18 %
MENDS DE 10 AROS 9 41 %
TOTAL 22 1060 %

§i hacemos

arroja €l cuadro

una lectura

No.2 v 1la

cruzada de la informacidén gque nos

que nos
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el cuadro No.3,




encontraremos que el numero de personas que participan en todo el
brocesn corresponde aproximadamente al ndmero de personas (59 %)

gue l1levan menos de 20 aRos en este oficio.

Podemos ver que los talleres muy jévenes (menos de 10
afos el 41 %) mantienen una estructura interna de tipo artesanal.
FPodemos concluir gque el paco del tiempo no necesariamente ha
marcado diferencias en la organizacidn de los talleres, es decir,
de tal manera que pudieramos identificar una estructura artesanal
con principios del siglo, una estructura de tipo manufacturero
con mediados del siglo y una produccion de tipo industrial con
las décadas recientes, mas bien encontramos en la actualidad una
convivencia de estructuras artesanales y manufactureras. Esta
situacidn la podemos identificar en el mercado puesto que se ha
hecho necesario el desarrollo de las diferentes formas de

produccion para mantenerse dentro del mismo.

Dependiendo del desarrollo del taller, podemosz encontrar

dos tipos de organizacidén al interior del mismo:
a) Taller artesanal

fAqui una& misma persona puede participar en tedo el
proceso en la construceidn del vitral, desde el disefo hasta el
teéminado, como vimos en la muestra, donde el 54.5 % participa
desde el disefo hasta el acabado y terminacidén del producto.
Por la forma en que se trabaja al interié? del taller, 1lot
movimientos que se hacen en éste, la wutilizacién de las

herramientas y el compromiso del artesano en todas las etapas de
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prndﬂc;iéﬁ‘“”dél'

‘vitral,- - es . que . podemos afirmar ' que

prevalece lax#ofma‘défﬁrodutcibh artesanal.

V{é{ieﬁés la divisién del +trabajo se hace

verticalmente, ‘deciry por experiencia en el oficio, no por

especialidad. .“Encontraremos entonces, a “maestros del vitral®
con sus,"aprendi:eS" que lo auxilian en alguna labor dentro de la

produccioh, éiendo e1 maestro el responsable de todo el proceso.

Dependieﬁdo del tamado del taller podemos encontrar a
uno o varios maestros, gque asumen cada uno todo el proceso de
produceci én del vitral, es decir, a cada uno se le encarga el
proceso completo de produccién de un vitral, contando con uno o

dos ayudantes.

En lps siguientes dos cuadros (el No.4 y el No.9S)
plasmaremos en forma de organigrama la organizacién de un taller
artesanal, y uno manufacturero, en los que colocaremos a las
personas comprometidas, definidas en primer termino por su
ubicacion respecto a la posesidén de los medios de produccién, asi
tenemos al empresario, al artesano y al obrero ; en segundo
término tendriamos la escala Jjerdrquica dentro del proceso
productivo en el que hemos definido al personal administratiwvo,
al maestro vy al aprendiz, vy por altimo definimos las funciones

que cada uno desempenra en el taller,
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CUADRD ‘No. 4
ORGANIBRAMA DE UN TALLER ARTESANAL

. PERSONA Empresario
NIVEL Administrativo
FUNCIONES Control uc

produccidn, suministro y
Control de materia prima
Suministro vy control de
herramienta

Venta del producto

y apropiacién de
plusvalia

PERBONA Artesano Artesano Artesano
NIVEL Maestro Maestro Maestro
FUNCIONES Disenro Diseno Disefie
Ejecuciaén Ejecucidn Ejecuciodn
PERSONA Obrero Obrero Obrero
NIVEL Aprendiz Aprendiz Aprendiz
FUNCIDONES ApDyo manual Apoyoc manual Apoyo manual

Como vemos, el artesano puede ser la misma persona gue
el empresario, vy en su caso tendria a su cargo a los otros
artesanos Yy obreros e inclusive asumir #1 la responsabilidad del
disefo de todos 1los vitrales. Este caso se repite bastante y es
el modelo de organizacidén que en Meéxico se ha desarrollado para

producir el vitral.
b) Taller Manufacturero

Con el desarrollo del capital, para algunos talleres se
hizo necesario pasar de los pequefos talleres artesanales, a
talleres de mayor tamafio, pero que en su modo de produccidn
seguian siendo artesanales. Todavia hasta hace 50 aRos este

esquema de produccién persistia. Solo a partir de la posguerra
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se ~ve la necesidad . de,’aprdvechar_los recursos tanto de tipo

humano como ~téecnicoscon.: miras a sacar mayor plusvalia al

trabajo, enfon:es,élgd" estos talleres adoptan un esquema de

tipo manufacturero, que se establece una divisién del

' trabajo durante[el proceso de produccién, donde los maestros se

especializan  en alg_nb de los' pasos gque e necesitan para la

elaboracién del produétb.

CUADRD No. 5
ORGANIGRAMA DE UN TALLER MANUFACTURERD

PERSONA Empresario
NIVEL Administrativo
FUNCIONES Suminigiro y control

del lccal

Suministro vy

control de materias

primas

Suministro y control

de herramientas

Venta del producto

Acumul acidn de plusvalia
PERSONA Jefe de taller DiseRador
NIVEL Maestro Artista
FUNCIONES Control de produccién Disefar el vitral

Organizacién del taller Hacer plantillas
PERSONA Cor tador Armador Enpl omador Terminador
NIVEL Maestro Maestro Maestro Maestro
FUNCIONES Armar el Soldar el l.e da el

el vidrio vitral vitral acabado
PERSONA Obrero Obrero JObrero
NIVEL Aprendiz Aprendiz Aprendiz Aprendiz
de de de
cortador armador soldador terminador
FUNCIONES Apoyo Apoyo Apoyo
manual manual manual



'f'EﬁﬂléﬁﬁUéétra»Aeh;dntfahb§ bpe5éo1p'treg talleres adoptan

una ~produccién de.tipo’ manufactureroy ‘se encuentran entre los

‘talleres que tienen entre 20y ”aﬁbéfde trabajo. Sin embargo

férbrédUEcién'de estos nc«difiéf‘ 1'nada al resto de talleres,

~en calidad ni en diseRo.

Podemos observar la sdiférkncié ~en' la organizacién de
amhos modelos de produccidn. En*él medele artesanal la relacién
entre 8l empresario vy las personas que tienen a su cargo la
produccidn del vitral (artesanos) es directa, lo que le garantiza
un  control directo, inmediato sobre el proceso, csituacién que
lo ubica en posicidn de decidir personalmente en todas las etapas

del proceso, desde 21 disefo hasta el acabado.

En el modelo manufacturero, el empresario pierde 1la
caracteriastica de estar haciendole 4frente a todas las partes
de la produccion del vitral, y delega algunas de sus funciones en
un jefe de taller y en alqunos cascs tambien a un artista que le
disefa los vitrales, aungque la propiedad de 1los medios de
produccién, el control de gestidn y las decicsiones las mantiene
de igual manera, en este caso desarrolla un esgquema de trabajo de
mayor agilidad, permitiéndole asumir mayor cantiad de trabajo que
el taller artesanal. Al especializar cada uno de los pasos en un
maestro determinado, le permite imprimir un cierto caracter de
produccién en cadena, el principio de la industrializacién. Sin
embargo al ser un oficio manual conserva su caracter de
artesanal, asi el artesano esté especializado en uno dg los pasos

de produccioén del vitral.



'S.f.b;:ﬁbméﬁég7de?ihsérﬁi§ﬁ en el trabajo del vitral

‘“}"Eﬁtre lbs.éﬁtfevistados, se pudo detectar tres momentos en
que ‘se iﬁserfaron en el trabajo del vitral, un primer momento
entre los afios 20’s vy los SOfs. En este periodo encontramos
ubicados a cuatro vitralistas, dos de ellos trabajaron en la Casa
Pellandini y posteriormente tuvieron su propio taller. Un
sagundo momento entre 1los afos 50°s vy los afos 60°s donde se
localizé a nueve vitralistas que corresponde al 41% de 1la
muestra. Y un tercer momento que va aproximadamente de 1975 a la
fecha en el que igual namero de entrevistados se inicié (ver

cuadro No. 3).

&1 estos periodos encontrados 1los comparamos con los
diferentes pericdos en que sse han desarrollado los diferentes
estilogs en la arguitectura, el art nouveau, el art decd, el
funcionalismo, o el posmodernismo, podemos asegurar que el
trabajo del vitral ha sideo fundamentalmente un trabajo que se
utiliza para determinada decoracidén en la arguitectura. ‘Se.pone
de moda caomo todas las manifestaciones artisticas que se utilizan
para embellecer un espacio, pues no ha tenido mucha permanencia a
lo largo de la historia, realmente ha fluctuado dependiendo del
estilo arquitectonico vy las demandas de este sobre la decoracion

en la arquitectura dominante.



iniﬁiaféé;‘,perb'son dos las due revistieron mayor importancia en
—ia_{ﬁVeétigacidn, por medio de la tradicidn familiar y por medio
de una escuela (ver cuadro No. 4), La primera esta ligada a un
aspecto que es propio del medio artesanal, 1la transmisién del
conocimientro entre los familiares puesto que estd muy ligada a
la cotidianeidad de los mismos. Asimismo lo entendemos como una
forma de garantizar 1la concservacién de los secretos aprehendidos
a través de muchos afos de experiencia. De esta manera se
garantiza la permanencia del taller en el medio al conservar su
forma de hacer las c¢osas, su tecnologia, que 1o puede hacer
diferente a otros talleres, y por 1o tanto, se pueda diferenciar
su trabajo de otros presentes en el medio. En la muestra
encontramos que de los veintidos vitralistas entrevistados, en

diferentes periodos ocho se han integrado al trabajo del vitral a

través de la tradicion familiar.

. La segunda forma de integrarse al trabajo del v}tral
que encontramos de importancia entre 1los entrevistados, esta
ligada al proceso tradicional de enseffanza-aprendizaje, en donde
la persona se inscribe como  alumno regular en una escuela de
artesanias o en un Ccurso de vitrales. Esta persona
posteriormente permanece en el medio actualizandose con otros

cursos o en lps talleres en los gque poco a poco va ascendiendo de




- aprendiz, a ser un maestro experto en vitrales o en algunas de
los procedimientos que se usan para realizarlo, yé sea disefo,
corfe, emplomado o acabado. Esta modalidad se ha empleado por la
mitad de los encuestados (11), 1o que demuestra la importancia de
las escuelas para el desarrollo de cualquier disciplina

artistica.

Teniendo 1los datos de 1la forma de iniciacién y tiempo
trabajando en el oficio, nos parecid dtil cruzar estas dos
informaciones y como resultado obtuvimos gue en el primer vy
segundo periodo, o sea, mds de 50 afos trabajando en el oficio,
que corresponde al 18% de los encuestados, todos se iniciaron por
tradicién familiar. (ver cuadro No. 7) Es’e hechbo es entendible
por dos razones, la primera, que tienen que ver con la
cotidianeidad que lleva a 1la persona a un interes por lo que lo
rodea, vy una segunda, por un problema de mercado y de
supervivencia del taller, cuyo valor se establece por 1las

técnicas empleadas en la produccién de sus objetos.

Al ser este un oficio de artesanos., cuya tradicidn data
de miles de afos, 1la transmisién del conocimiento tambien se
lleva a cabo de forma artesanal, y en la mayoria de los casos al

_interior de los talleres y por supuesto entre los familiares.

La familia Montafo en Torrecn, las familias Marco vy

Jimenez en el Distrito Federal, son ejeaplos de este desarrollo.
4,

Donde quienes tirabajaban alli{ © eran familiares y se integraban

al trabajo por el padre, un tio, un hermano, siendo esta una de

las dos posibilidades que se ofrecia en el momento para empezar a

trabajar en el vitral, ambas en un taller, la segunda seria comd
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obrgro de;‘ mismo, pero al que no se le dabanmitbdus“llns
conocimientos - del taller, vy wpor lo tantb"laS'po:ibilidadES'de

independencia y prosperidad estaban muy limitadas,

CUADRD Nao. & .
FORMA DE INICTIACION EN EL OFICIO-DEL VITRAL

FORMA CNe.

A
%

EN ESCUELA
EN TALLER

EN TALLER TRADICION FAMILIAR 5
POR CUENTA PROPIA 5 7
TOTAL L 10g7z

2.1.8 La transmisién del corocimiento

Lo artesanal del trabajo del vitral no sulo pasa por la
organizacién del trabajo y el desarrollo de sus técnicas e
instrumentos sino que se refleja en la transmisién del
conocimients, con mucho celo, de manera oral y de generacidn en
generacidn. Este recelo con el conocimiento estd ligado al
desarrollo de formul as para la consecucidn de un‘ color
determinado o de una calidad de vidrio especial o diferente,
fruto del esfuerzo de una familia o de un taller gue a su vez le

ha dado identidad en el mercado y en el mundo de los vitralistas.

Esta situacién persiste hoy dia aunque no en 1la
proporcién inicial, es decir, encontramos una tendencia a
desarrollar la ensefanza en escuela como una forma de aproximarse

al oficio.




CUADRO NgZ 77 i oo e
FORMA DE INICIO Y TIEMPD GUE LLEVA EN EL OFICIO

GRUFD 1
Afos en el

' NUMERO DE
VITRALISTAS

2
GRUPOD 2
Afflos . en
2
GRUFD 3
Afos en el oficio: Entre 40 vy 49
Escuela I -
Tradicién familiar - -
Taller -
Otro : -
GRUFC 4
Afbs en el oficiot Entre 30 y 39
Escuel a -
Tradicién <familiar -
Taller -
Dtro -
GRUFO 5
Afos en el oficio: Entre 20 y 29
Escuel a 3
Tradicidén familiar 2
Otra -
BRUFOD &
Axbs en oficio: Entre 10 y 19
Cta. propia 1
Taller 1
Ezcuela 1 ’

GRUFD 7
Atos en el oficio: Menos de 10
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Escuela
Tradicidén familiar
Taller

NN

Resumen del cuadro

GRUPOS  ESCUELA  TALLER - TRAD.FeMILIAR . CTA. PROPIA -

1 (4DE &0) - R S :

2 {50-59) - — T e e e
3 (40-47) - — T T It

4 (30-39) - - T )

5 (20-29) 3 2 -

6 (10-19) 1 1 EE 1
7(-DE 10} 7 1 2 -
TOTAL 11 2 IIREEEE R - M 1

A medida que es mas reciente la fecha en que los
vitralistas encuestadozs se han iniciado en el oficio, es mds
condn encontrar que la forma de iniciacién es a través de una
escuela. Esta situacidn pone de relieve algunos cambios gue se
han asimilado en el mundo del vitral, algunos de ellos han
redundado en forma positiva vy otros no tanto. En el caso de la
transmisidén del conocimiento, que antes se manejaban Unicamente
al interior de los talleres, ahora se pone en comidn en lag
escuelas. Esta situacidn ha generado una dinamica diferente, gue
ha potencializado el oficio del vitralista, puesto que va no
solamente es el taller el espacio en donde se reproduce el

oficio, sino que sp agrega un nuevo espacio, la escuela.

Esta situacidn comienza a alterar el desarrﬁllo del
vitral en México, puesto que su desarrollorse ha basado en la
transmisién oral en el interior de los talleres, impidiendose un
desarrollo mas socializado que permitiera la generalizacidn del

conocimientn. Sin embargo el que se diera en 1os talleres tenia
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su valor .. y..su.encanto,. puesto. que conservar ’gnaf'fbrmulé‘

determinada & travez de. los afos. era toda una hazaRa, lograr un

resultado idéntico en un color despuds de varias décadas tenia su

"sblq,ée‘ dia por-el celo con el gque eran guardados

estDEVCQhécimiéﬁtés'en los talleres, y este legado lo tenemos que
daF‘éu "lugar como una de las piedras angulares del oficio del

vitralista en México.

a) ‘Las escuelas

l.a importancia que aaquiere la escuela como formé de
iniciacién en el trabajo del vitral en los dltimos 30 afos tiene
que ver con el declive de ios principales talleres que existian
en México en 1los primeros decenios de este siglo muchos de los
cuales tienen que cerrar, entre ellos el mds importante, la Casa

Fellandini en la Ciudad de Méuico.

Las escuelas que tradicionalmente han enseffado vitral en
Mérico, han estado 1ligadas principalemnte a dos actividades, la
artesania, vy la terapia ocupacional, mismas que lo ha enmarcado
en unos parametros muy precisos para su desarrollo, ubicandolo
como un oficio en el que s=e producen objetos decorativos y cuyo
desarrollo se ha basado en la produccidn de objetos cotidianos
como lamparas, candiles, faroles, y otros. Esta prevalescencia
por los objetos de uso cotidiano ha marcad9 el desarrollo del
vitral en Mérico de una forma muy importante puesto gue de esta
manera se ha postergado la irrupcidn en el mercado del vitral

artistico como tal. Una muestra de esto es que solo a finales de
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@rgulag1¢n’dé‘méteriales escritos que se'lleva
éébﬁ?&é:ffﬁéma:Trdéai;¥éﬁ‘Lés propias escuelas. Se limita a la
prddﬁctidn de los"materiﬁles necesarios para los cursns O
talleres. Desafortunadamente a estas escuelas no llegan 1los
materiales que de forma individual o en peguefits grupos se estan

acopiando o estudiando por fuera de estas.

En la actualidad funcionan en la Ciudad de México dos
escuelas de tipo institucional, ellas son: 1la Escuels de
Artesanias (EDA), aque depende del 1INBA, la cual tiene dentro de
sus planes de estudio, uno destinado a la formacioen de Tecnico
Artesanal, con diferentes orientaciones, una de ellas, el Vitral.
La otra escuela, se desarrolla en los talleres de artesanias de
la Unidad Independencia del Instituto Mexicano del Seguro Social
(IMG5), quienes tienen un taller dedicado al trabajo del vitral

en varias de sus técnicas.

En Ciudad de México existen otras dos formas que se han
yuelto recurrentes para acceder al estudio del vitral, una de
ellas se ha desarrollado al lado de un taller de vitrales, y que
la entendemos como un  aporte importante gue intenta combinar la
ensefanza del maestro del taller con la enseffdnza que se da en un
centro escolar destinado para esto, esta escuela "Kalidoscopio"

estad ligada a wuna fabrica de vidrio, objetos de vidrio vy
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produccién de-vitfales,&Feder’s);, en esta se'“didtéhicharlés de

actualizaeién y cursos -en diferentes niveles.

La otré'mqqéiidéﬁ’t;eﬁe qué ver con intentos aislados por
capacitaree, éh éi”?AUé  adﬁuiere diversas formas, una de ellas
consiste en qué un gfupn de personas se ponen de acuerdo e
invitan a un ‘vitralista de otro pais a dictar un curso de
actualizacidn técnica o en disero de vitrales,o en otro aspe=to
ligado ala produccién de vitrales. Estos taelleres se dictan de
forma particular y en el taller © casa de alguno de 1los
interesados. Esta modalidad si bien no constituye un esfuerzo
bermanente, puede llegar a ser una modalidad de capacitacion que

se retome por el conjunto de los vitralistas.

A continuacién realizaremos un acercamiento a 1o que son
las tres escuelas de vitrales que encontramos funciocnando en la

Ciudad de México:

Kalidoscopio: se define como escuela "en la que se impartiran
clases de: Historia del Arte, composicién y armonia de colores,
tecnica del vitral, resistencia y dindmica de bastidores y'habré
conferencias ofrecidas por profesionales de su
especialidad.” (32) Define como una de las metas: "que todos los
estudiantes obtengan una fuente de trabajo constante Yy que les
permita explotarla libremente come su propic negocio. (33) Con
estas dos citas podemos identificar el caracter de la escuela,
basada en la practica misma, Sus cursos éstan basados en la
practica, hecho importante si tomamos en cuenta que 23  una
escuela ligada al mercado, y si uno de sus principales fines es

el de crear nuevas fuentes de empleo, su esquema funciona dentro
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de los

imparte diferentes cursos y la.  forma como estan
eétchturados,"nos-permite identificar claramente el objetivo con

lés;FéSdltédos.

La escuela ofrece durante todo el afo diferentes cursos a
cargo de los maestros que dominan las diferentes técnicas en el
medio ademds de contar con algunos de los maestros gue trabajan
en Feder’s como instructores en los diferentes cursos; no ediste
prerequisitos para tomar estos cursoe, aunque algunos estan
secuenciados para principiantes y avanzados, como en el caso de
el curso "Para aprender disefo y elaboracién de vitrales", el
cual aparece como un cursp elemental que Jdeberd ser el primero

de una secuencia:

—curso de grisalla

—curso de vidrio ultra-moderno

—~curso para hacer lamparas Tiffany

—~los vitrales aplicados a la arquitectura
—-lamparas engarzadas en plomo y cobre

—la grisaila religiosa, pintura a fuego

Y aparecen cursos sueltes, que podriamos 1llamar de

actualizacidon y manejo de otras técnicas:

—Curso al chorro de arena

~Curso de grabado al acido

-El vidrio de burbuja

~Vidrio biselado victoriano chip

-La escultura en vidrio

&3

‘propositos de la. escuela misma, la forma _en que esta -



—Cufsd'défyid?ibfh?écnrtesiann, ohsidiana y jade

fCursd dé-ééﬁqjﬁé}lpﬁéelédbs, emplomados a tinta china
—Grgﬁadqféhhéﬁidéfehtﬁid?ibs’yipo imperio 'y coloﬁia}éé
;Traféaé;{ﬁrésééé;€éskgi£urasky‘diplomas

'V—Ei'viarib grabado mbﬁerno espafiol

Igualmente se dictan ;CaneFéncias .y charlas de

actualizacidn, como por ejemplo:

~El emplomado religioso, simbologia
~El color

—Aplicacidén en el vidrio con motivos, egipcios

Podriamos decir que esta escuela esta organizada como un
espacio de sapoyo a loe vitralistas, vy como iniciacidén en
algunas de las técnicas desarrolladas para la elaboracidn del

vitral.
Escuela de Artesanias del INBA

En esta escuela se trabaja sobre el objetive de formar
vitralistas como técnicos artesanales. Es esta escuela la que ha
llevado a cabo la tarea de la formacidn de la mayor parte de los
artesanos del vitral oque existen en el medio, su labor ha sido
'importante en el mantenimiento del oficio en el mercado, y como

impulsora de ecta disciplina en el medio artesanal.

La secuencia de los cursos reafirmad'que es una carrera
artesanal, vy que los prerequisitos exigidos no toman en cuenta
una formacién artistica anterior al ingreso a la escuela, aungie

:

si que se tenga facilidades de eupresidn grafica y manual para

64



ingresar: a »érié;:élﬁbefiqﬁdf
del vitral es de tres aros en'los que se trabajan-

materias:

idé%¥brmécidﬁkde“

s siguientes

FRIMER -AND

~Historia de la cultura
-Dibujo geoméfrico
—Bensibilizaciodn

~Pré&ctica en taller

~Métodos de investigacion
~Model ado

VSEGUNDD ARD

-Proyectos

~Taller artistico

—Modelado aplicado

~Técnicas de representacidn
-Antecedentes de las artesanias
-Practicas de taller
—0rganizacién de la produccién
-Investigacidn, practicas de campo
TERCER ARD

-Provectos

-L.aboratorio de materiales
-Practicas de taller artistico
~Taller complementario
~Economia politica

=Laboratorio de fotografia
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Talleres del Centro Artesanal Independencia del IMSS

El teller que en la actualidad se da en esta escuela, se
denomina “Vidrio Plano vy Burbuja", y hace parte de una serie de
talleres independientes gque se dictan y que hacen parte del
programa de Bienestar Social en el area de Accidn Cgltural del

IMSS.

Esta taller cuenta con una buena infraestructura que le
ha permitido funcionar por mas de 25 affios con diferente tipo de
orientaciones y encargados, entre los que se cuenta al maestro
Corona, al muralista vy grabador Antonio Fujol Jimenez,
posteriormente el escultor @Abel Ramirez, y por Gltimo desde
hace doce afos hasta la fecha al Vitralista Juan Bautista Baruch,

quien se formé en la misma escuela.

El cumulo de edperiencias y logros alcanzados por este
taller no he sido lo suficientemente sopesado por lac personas
que han dirigido la escuela y por lo tanto no le han dado la
importancia gue a nivel nacional podria tener, al contrario, poco
a .poco se ha ido desmontando, tanto su planta docente como a

nivel de recursos para su funcionamiento y proyeccidn.

P
Este taller, si bien se ha mantenido womo un rincon de
terapia ocupacional dentro del IMSS, ha sgido uno de 1los que ha

tenido mayor presencia y constarncia en el medio del vitral en
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ZMéxiCU;Sin;Inafﬁk}‘bqf'%altakde_una~poi{ti¢ahélafé respecto-de su

-funcién;  una proyeccién-mas efectiva de su labor.

7’~,¢hﬁ;ia*‘ actualidad  se implementan cuatro tipos de
46(iehf§éinhes dentro de 1la formacioén del vitralista: Cortador de
Qidfidg Diserador artesanal en vidrio plano; Disefador de vidrio
cbn estructura; y por Gltimo Vitralista. Estos cursos se cubren
de forma independiente durante seis meses y con una intensidad

horaria que varia de 125 a 175 horas por semestre.

La secuencia de los cursos que se dictan son los

siguientes:
i- Cortador de vidrio

Introduccidén al curso
Herramientas y equipo
Informacidén tecnica del vidrio
Técnicas del bosquejo
Elaboracidn de un vitromosaico
Técnicas de la grisalla
Técnica del horneado

Técnica del grabado

Técnica del esmerilado

Acabados y terminados

ii- Diserador artesanal en vidrio plano 4

Introduccién al curso

Conocimiento del material
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) Ié¢ni;asﬁde1,5oééuejo»

r4fétﬁié;§1&éI décdrado

gééﬁd;{hiéhfp del ensamble y armado del vidrio
 ;;TéEn;tés;de rectificar cortes
';f;ést;ﬁégﬁracién de objetos de vidrio

"»}6¢éﬁédbsfy-terminados

iii- DiseNador de vidrios con estructura -

iIﬁt?oduccién al curso

‘bonucimieﬁto del hanejo'de matefiaieé
Herramientas y equipo

Dibujo de imitacidén y taller

Corte de vidrio vy coloracidén

Teoria del horneado

FProyectos de estructuracidn en Vidrio

iv—= Vitralista

Introduccidén al curso

Conocimiento y clasificacién de vitrales
Técnicas e bosguejo del vitral

Técnicas para la elaboracidn e un vitral
Teoria del color

Técnica del enmarcado y reforzado del vitral
r
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que ‘se’actualizan los . vitralistas es a través
~‘especializadas, libros, con  otros

v ‘conferencias .y auhque suene poco

" de  actualizacién muy comun entre los

- éntfeviStéd6s Ja  ‘suscripcién a revistas como la "Stained

rnalﬁ‘ 6 "The New GBGlass Sculpture". Poco mids de la

mitad ‘de los vitralistas adoptan esta forma de actualizacién con

-~ mayor -asiduidad que cualquier otra.

En cuanto a la bibiografia que se tiene acceso, es
gscasa, sobre todo a nivel nacional donde 1los articuleos o
publicaciones sobre el vitral son contados. Los libros que
encontramos en 1la investigacuidén realizada en las diferentes
bibliotecas publicas y privadas son en una abrumadora mayoria de
origen extranjero vy por lo general escritos en otro idioma, en
inglés, en francéds, italiano u otro. Hasta el momento no existe
en México ningun libro que se dedique a tratar &l tema de los
vitrales, ni como artesania ni como arte, son los esfuerzos
individuales 1os que 1llenan esta ausencia, Yy su provecho es
tambien restringido debido a que existe mucho celo profesional en
ésFa Adrea y una divieién tajante entre quienes tienen acceso a la

informacidn y gquienes no 1a tienen.

En la modalidad de intercambio exigten dos formas de
hacerlo, una es & nivel individual informal donde 1a amigtad o
pertenencia a determinado grupo 6 escuela es fundamental para gue

éste se dé. BSe podria asegurar gque existe un pardmetro de
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caracterr-social que lleva a -‘que el intercambio se dé entre

"1gua1e5" en cuanto a pos1c16n 50c1a1, escuela donde se estudid u

otro: parémetro 1srm11ar.”La otra modalidad es mas abierta, por lo

general se 'dé”du}anté'éyentos de caracter publico como son los

salones de1 defid"qué‘ afo con a¥o se han realizado en la Ciudad

de Méx:co,[¢ :enk'el mes del regalo en la misma ciudad. Estos

Espacxos han sxdo importantes para el desarrollo que tiene el

nf1c1o del v1tra115ta, pues de alguna manera se le ha dado una
v1tr1na de la que carecia anteriormente, los artesanos del vitral
‘esperanr'un :a;ontecxmmentu como el mes del vidrio para
intercamhiar -experiencias y ver 1los adelantos técnicos vy

propuestas plasticas que se estan haciendo con el vitral.

No existe un espacio cotidiano de intercambio,
entre los encuestados, encontramos que el 32 % de ellos recurren

a las conferencias que son programadas de forma esporadica.

A nivel académico, es poco 1o que se hace por
producir informacidn sobre este tema & para apoyar su
desarrollo abriendo espacios de investigacién, publicacién ¢
debate sobre él. En 1los foros universitarios no es tomado en
cuenta. Son muy reducidos los espacios que contemplan al vitral
como arte, contando ellos al Museo de Arte Moderno en donde se
tuvo expuesta una muestra de Vitrales de Salvador Finoncelly

durante los meses de noviembre y diciembre de 1988.
r

En cuanto a los medios masivos de comunicacidn, en los
periddicos e les da alguna cabida cuando se realiza alguan

evento especial y se publica en sus secciones culturales resefias
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de las exppsiciones _b~déiftrépajoﬁfde'Qno»ﬁg;ﬁ{psuvitralisfés de -
‘de la televisién

forma esporadica, y - en el caso ei“ﬁ*idiﬁ‘del,

vitralista es una dis

Esto tiene muéhé‘Qqétyericnn élygréhiﬁ;hiémb; bﬁeé no se
produce material escritov-sobre este’ dficio, los mismos
vitralistas son muy celosos de dar a. conocer cualguier
informacién sobre su trabajo, sobre sus técnicas o productos,
esto 1o entendemos puesto que tradicionalmente se ha pensado que
del celo con gque guarden sus secretos tecnicos depende 1la

permanencia en el mercadao.

3.1.% Tiempo dedicado al oficio

Encontramos que 17 de 1los vitralistas entrevistados se
dedican de tiempo completo a este oficio, es decir gue no
combinan el trabajo de producir vitrales con ningdn otro, ni
siquiera relacionado con el mismo como cseria el oficio de
ensefar. (ver cuaro No. B8)

CUADRD No.B
TIEMFO DEDICADO A ELABORAR VITRALES

TIEMFO Mo. A
TIEMPO COMPLETO 17 77 %
MEDIO TIEMFO 3 14 %
CUARTO DE TIEMFO 2 g%
FASATIEMFO 0 00
TOTAL 22 100 %

3.1.10 La difusidén

A nivel del estado el vitral no ha recibido mucha

promocidn ni difusién. En el campo de 1las publicaciones, sélo
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conocemos el libro gue seobre el Cosmovitral publicé el Edo. de

México. ‘Estayférea ‘ha sydq,legada a empresas paraestatales o

béncarias y a 1a ihi:}a£iVé bfivada, puesto que son ellas tas que
se han encargado &é ;¥Bhehtér las publicaciones =obre arte en
nuestro medio. (34) Actividaﬂ para 1la cual se han creado fondos
culturales de fomento que se encargan de esto.
Desafortunadamente estas publicaciones constan de tirajes muy
reducidos que no quedan al alcance del gran publico. De
cualquier forma ninguna de estas publicaciones se ha dedicado al

vitral.

8in embargo, & pesar de todo, el-trabajo del vitral ha
tenido su propia forma de difusidn, un tanto informal, que tiene
que ver con el trabajo mismo de los vitralistas, por su propio
esfuerzo, es decir, si un vitralista realiza un trabajo
importante inmediatamente tiene difusién en el medio, y en

algunos de los casops fuera de él.

En el contexto de 1la artesania el vitral ha recibido
algunos apoyos aunque sean de caracter tangencial por parte del
estado, =in embargo la politica de difusidn de =us entidades se
queda corta para dar a conocer 1o que se ha hecho, 1o que se ha
1Dgrado en el campo de la ensefianca del vitral, por ejemplo, en
eseuelas como la EDA o la del IMSS. Los esfuerzos que se han
hecho por mantener algun tipo de comunicacién o informacién
permanente entre el gremioc mismo o Hacia afuera, s0on
intermitentes, les ha faltado consistencia. De igual forma vemos
que lags publicaciones o boletines que alguna wvez han hecho

aparicién entre el gremio se han quedado en el tiempo.
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- Desafortunadamente esta inconsistencia y desinformacidn

en-el gremio han sido terreno abonado para que sean publicaciones

de . .ot ’ . ai es. ~las  que jueguen un papel importante de

comunirac

Esta situacidn

mayor cantidad - de informacién a la que tienen acceso procede

un: ;Bd,, fdé"'Ins’Estados Unidos, vy esto empieza a marcar una

“tendencia del vitral en cuanto a formas, técnicas y estilos en el

mercado mexicano.
3.1.11 El gremio y su organizacidn

El gremio de los vitralistas tiene una historia tan larga
como desconocida. El crecimiento del mismo se ha dado en base a
esfuerzos individuales., de familia o de taller, su desarrollo no
ha sido homogéneo,como encontramos en la parte en la que hablamos
del tiempo gue llevan trabajando en el oficio, este ha pasado por
periodaos y en cada uno ha habido formas diferentes de
aglutinarse, sin que existiera una organizacidén formal. En
algunos momentos 1los vitralistas se han agrupado alrededor de
personas que en el gremio han sido muy importantes o que de
alguna forma han sobresalido. Por ejemplo a ‘mediados del siglo,
un personaje que aglutiné a los vitralistas fué el sefor Victor
Marco y su taller. Fosteriormente el grupo de vitralistas

emppieza a girar en torno & los trabajos gue se realizaban en
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iglesias, ~conventos y- a la informacién que se intercambia con

thivofdé,éétdswi}ébajos.

Arhédida que pasa el tiempo, y que el propio crecimiento
de la Ciudad de México genera distanciamientos reales ente la
gente, la situacidn ha ido cambiando, 1a gente se va
disgregando. Empiezan a surgir nuvas generaciones a las que
les es muy dificil reconocer a los viejos maestros y &Sus
trabajos, de igual forma, 1la posibilidad de intercambio a través
de otros medios (viajes, talleres, revistas etc.)hace mnenos
indispensable el contacto con otros miembros del gremioy a
solucionar 1los problemas que plantea el +trabajo de forma

individual.

Todas estas circustancias que han contribuido al
distanciamiento entre los vitralistas y les ha obligado a hechar
mano de todas las formas posibles para mantenerse en el oficio.
Es por esto gue durante el transcurso de la encuesta encontramos
que muy pocos de ellos emitian algun concepto favorable sobre e]
trabajo del grupo en general, aln mds, desconacian buena parte
del trabajo que se estaba realizando. 8in embargo en todos
encontramos el interés y la dispnsicidn de salir del aislamiento
en el que se encuentran, para lo que realizaron diferentes tipos
de' propuestas. Tal wvés 1la que mas se repitié entre los
entrevistados es la necesidad de conformar una organizacién

nacional que aglutine a los vitralistas. 4

Uno de los factores que ha exigido a 1los vitralistas un

mayor esfuerzo para lograr su desarrollo ha sido el aislamiento,
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esto ha significado. un mayor f;oficiu. Una prueba

estd en que varios comenia?phaéﬁmq“adg{antoé‘propios“del taller,

el trabajo del diseRo del Vitﬁél ndo en cuenta los elementos
estructurales, pero hubiera~fsigﬁii'¢adb menos trabajo y tal ve:z
un mayor adelanto técnicd‘s£5é1:ﬁrimérb gque 1o trabajé lo hubiera

puesto en comun.

Esto tiene que‘ver con la organizacidén del gremio, puesto
que ha sido dificil 1llegar a wun acuerdo que permita el
aglutinamiento de 1los vitralistas a través de un fin comin. He
habido intentos de organizacidén a travée del mes del vidrio, o 1la
semana del vidrio artistico, empefo en el que habréd qgue

persistir.

Sin embargo las obras hablan, vy son ellas las que muchas
veces hacen el trabaje gue sus autores niegan, le dan
reconocimiento, se muestran ante los otros vitralistas con todo
un mensaje en el que van implicitas sus técnicas, sus adelantos
tecnoldgicos, sus propuestas plasticas, en fin, reconocer que en

sus obras tambiédn se expone el vitralista,
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3.2 - LOS VITRALES

'Si-observamos con detenimiento, es comdn entontrarnos un
vitral hoy dia en cualquier recinto pdblico o privado. No pasa
‘mucho tiempo sin dejar de estar en algun espacio que lpb contenga.
For ausencia de educacidén estética, por ese derecho gue nos ha
sido neqgado para disfrutar de nuestro entorno, nos es muy dificil
llegar a un espacio al que entramos por primera vez y hacer una
réapida lectura de 1los componentes arquitectdénicos que la

integran.

En la mayoria de los CAasS0s pasan desapercibidos
elementos tan importantes como tipo de luz, color de las paredes,
detalles de bherreria, altura del espacio en el que nos
encontramos, tipo de piso, dibujo que tiene, tipo de puertas o
ventanas, y muche menos nos percatamos de si en este espacio se
encuentra un vitral seria capaz de hablarnos de ¢él, de sus

colores, temitica, dimensiones, funcidén, control de lu:z, etc.

De esto desprendembs que si la costumbre de colocar un
vitral en un espacio no se toma en cuenta en el momento que se
disefa éste no es por buen o mal disefo, es debido a que no
estamos acostumbrados a ejercer ecste +tipo de derechog, a
escogernos un ambiente amable, el ambientsm que nos dissfan 1o
aceptamos como viene, sin mids de lo acostumbrado, los elementos
arquitecténicos que integran nuestro ambiente no pasan de ser los

minimamente necesarios, las puertas, las ventanas, los muros, los
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Cen

nuestro; entorno.

lactuélmenté'visitéhqs un departamento con la
pcsibiiiﬁédfdél:pmhrarlﬁgr,hésfbareceria una extravagancia que el
precio del déﬁérfémentorihcluyera un bello vitral, ademas'de‘lo
indispensable, o 1o socialmente exigible, el estacionamiento, un
area verde, zona de ofitios, ete. No menos estravagante seria
encontrarnos a un arquitecto proponiendo que se incluya en sug
diseffios y por consiguiente en el apartamento que se va a ofrecer

en el mercado en una constructora comercial.

Esto nos lleva a pensar en la ausencia de la calidad del
espacio en que nos desenvolvemos, donde ctanto el proponente como
el consumidor estan llamados a utilizar los espactios gue pueden
pagar, nos acostumbramos a que los metros cuadrados y los
acabados de un espacio de habitacién se mide en 1la cantidad de
pesos que se puedan dar. for ello, los espacios que pueden
cobrar @8 sus usuarips el disfrutar de un vitral son por 1o
general establecimientos comerciales, restaurantes, o espacios
para ta cultura gue tienen wuna alta subvencidén por parte del

Estado, (casas de 1la cultura, bibliotecas, hospitales vy otros).

3.2.1 Definicidén idiomatica -

Se hace importante empezar por la parte idiomatica puesto

que el término no ha sido claramente utilizado en México. La
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utilizatidn del ‘término si nné apegamos a. su defih{cibﬁ,
idiomadtica es muy estricta ya que solo se identi{i&a a‘un tipo
de vitra1, el emplomado y si la aceptamos como tal,rdéjariamﬁs un

gran vacio grande para referirnos al resto de ventanas artisticas

que se elaboran con otras técnicas y materiales en México.

Buscando en diferentes diccionarios de la lengua

espafola, encontramos los siguientes significados:

(1) "VfTRAL (del franc. Vitrail; de Vitre, vidrio vy éste del
latiﬁ Vitrum)m. vidriera grande con travesafos de hierro (a
veces de piedra) vy bastidor metdlico. Se da este nombre
especialmente a los ventanales de las iglesias, de vidrios

pintados. " (35)

(2) "VIDRIERA. f. especialidad técnica situable en un punto
intermedio entre la plastica y las artes menores, puesto que
tiene nmucho de pintura vy bastante de artesania. En el fondo
viene & ser una pintura sobre vidrio, con esmalte, recortando las
piezas de acuerdo con las necesidades de 1la <Figuracisn

representada y uniendolas finalmente entre si por medio de

varillas de plomo." (3&)

(3} "VWITRAL, vidriera de colores, la formada por vidrios con

dibujos policromos, comun en las ventanas de Iglesia®".(37)

(4) "VITRAL. (del f. Vitrail) Vidriera de colores.® {(38)

r

(S5) "VIDRIERA. f, {.Bastidor con vidrips con gue se cierran
puertas vy ventanas 2. Puerta vidriera 3, Escaparate de una
tienda 4. fig V. licenciado Vidriera // de colores, la formada
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por’ vidrios ‘dibujos coloreados y que cubre los ventanales de

palacios y casas.” (39)

buscamos 'su traduccién en diferentes idiomas,
Alemdan: Farbglasfenster Catalan: Vitratge Frances:
Vitrail peint Inglés : Stained Glass Window

1 Vetrata

El origen de la palabra vitra1 se encuentra en el francés
y ia traduccidén exacta es "Vidrio Pintado". Como vemos en todas
ias definiciones se refiere a un trabajo con o sobre vidrio,
Pero sabemos que en México, desde antes de la llegada de Hernan
Cortés los Mesricas usaban varias piedras con fines ornamentales y
arquitecténicos, entre elios encontramos la obsidiana vy el
tecalli, materiales que han sido retomados por los arquitectos
mexicanaos y que se han empleado con éxito en grandes obras como
en el vestibulo principal del Edificio de Rectoria en ciudad
universitaria en donde vemos el! tecalli en grandes proporciones,
ddndole al ambiente una tonalidad ambar. Este efecto no se
hubiera logrado de wutilizarse piedras mads opacas, menos
trasliicidas como el marmol o en el caso del cristal, se hubieran

perdido los tamices que ahora estan logrados.

En la actualidad tenemos otros materiales que pueden ser
empleados para brindar sensaciones parecidas a las que se
obtienen con vidrios de color, inclusive gue llegan a
potencializar el juege de la luz con materiales trasldcidos como
€]l plastico y las resinas, con los que se pueden realizar disefos
diferentes a los logrados con el vidrio. Es por esto que en esta

investigacion al hablar de "vitral", trabajaremos con la
Th TESS W OO
SAR D LA visiGLOA
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siguiente ﬂéf{nitién:w

en materiales vitreos..o plasticoes,

puede constar de una spla pieza ‘o varias de ellas, unidas por

elementos de otra 5ﬁa£ufé puede ser el plastico, el

cemento, el plome, ‘0 el fiérfp:”,,"'k

3.2.2 Técnicas

La técnica que +tradicionalmente se ha asociado con el
vitral es el emplomado, pero el desarrollo de nuevos materiales y
tecnicas ha marcado practicamente una revolucidén en el trabajo
del vitral. El plomo y el cristal esmaltado es remplazado por
estructuras mAs sélidas, con vidrios de mayor tamafc y tolores
mds fuertes y definidos, se puede afirmar que el trabajo de
grisalla ha desaparecido. Se trabaja con una mayor simplicidad
de lineas vy formas, dando paso a nuevos conceptos estéticos que
se corresponden con la tecnica empleada. Actualmente, en México
se trabajan alrededor de once técnicas y algunas otras de menor
uso en el medio, sin embargo, las mdsz desarrolladas siguen siendo
las técnicas tradicionales en lags que a su vez se han encontrado

los vitrales mé&s importantes de México. (ver cuadro )

CUADRO No. 9

TECNICAS
TECNICAS NUMERO DE s
VITRALISTAS
QUE LA EMPLEAN %
Emplomado 19 86 %
Vidrio de burbuja 8
Sand Blast o chorro de arena 11
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Grabado al acido ' ooz

Biselado ; BT R B SRS &7 A A
Resina Plastica 11 S
Emplomado con grisalla 15 &8 %
Copper foild o cinta de cobre S 18 64 L
Vitromosaico D
Dalle du verre o encementado : @
Vidrio chip o desconchado RIS - e ey o B4

3.2.3 Descripcion de las técnieas

Emplomado: Tradicionalmente se la identifica con el wvitral,
porgue el material con el que se unen los cristales es plomo. Lo
mas importante es el trabajo que se haga con el disefo, en el que
halla wupa correspondencia con 1la técnica gque se emplean para
sacarle el mayor provecho, en México tenemos ejemplocs excelentes

de trabajos realizados con emplomado.
Procedimiento:

Primer paso: Se elabora el disefo, tomendo en cuenta los
refuerzos y el tipo de cafuela que se va a utilizar, para
considerar el ancho de esta vy qgue posteriormente no
altere las dimensiones del proyecto. Para esto se debe
tener en cuenta tres dimensiones diferentes, la dimensién
interior, que es el borde que veremos del wvitral
terminado; la dimensidén central o del corte que es
realmente el gue nos servird de patron para el corte de
los vidriosy vy por ultimo 1a medida exterior que es 1a

del vitral completo.

Segundo paso: Se elaboran tres plantillas, la original, una

segunda para recortar y que sirva de molde para los
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vidrios, 'y ‘una tercera.. para armar . sobre "ella el"

emplomadb.}

raso: .Se encafuela ‘o arma el emplomado,

Tercer colocando los:

‘entre la cafuela,

Cuaftu péébErSE'icolqca el fundente y se pasa a soldar con

‘vvcadtih.
“Buinto  paso: Se le pone mastique a todo el vitral que luego
se quita, frotando con aserrin quedando dnicamente donde

hay orificios o espacios entre la cafuela y el vidrio

para darle un sello al vitral.

Sexto paso: por ultimo se le aplica una capa de cemento
blanco en polvo frotdndolo con una jerga para luego pasar

a brillarlo con un cepillo de alambre. (40}

GRABADD AL ACIDO: Se emplean cristales gruesos o dobles puesto
que parte del espesor del mismo serd desgastado por el acido, en
esta tecnica se trabaja el vidrio plano, y blanco. Fué empleada
en el <ciglo pasado para la elaboracién de ventanas de tipo

Porfiriann. (41)
Procedimiento:

FPrimer paso! igual que en el emplomado, se elabora el disefo

a tamafo natural, sobre papel kraft.

P

Segundo paszot Se coloca &l cristal en un marco o bastidor de
madera sobre el dibujo. Fosteriormente se le aplica una

sustancia 1llamada betin de judea sobre las partes gque sc
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quiere que gqueden’ .

tiempo serfbordéé z

formando una especi

Tercer paso:! se . vi
agua y algunos

dos horas.

Cuarto ;pasn= Se vacia el acido y luego se elimina el betun
con benzina, para pasar a lavar el cristal con agua hasta

que no queden restos del betdn ni del acido. (42)

DALLE DU VERRE & ENCEMENTADO: esta técnica de origen francés se
aplicdéd en la arquitectura mediterranea, actualmente gara terreno
en México, puesto que es mds simplicada y sobre todo se presta
para integrarla a écta, de ahi gue se le ha 1lamado el vitral
arquitecténico, Se utiliza cristal mas grueso que en el
emplomado, pues el cristal mismo es parte integral de 1la
estructura, y 1la tradicional cafuela de plomo o latén, es
remplazada por una armadura o esgueleto de cemento armado, el
resultado es un vitral de grandecs superficies de color, en el gue
los espacios encementados son parte muy importante de 1a
compesicidn. En Mérico tenemos trabajos muy acertados en este

téénica,
Frocedimiento:

Frimer paso: Después de elaborar el dibujo al tamafo natural,
se coloca el marco de una de las divisiones sobre la

plantilla vy las piezas de cristal en su sitio, deijando
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entre ellas el  espacio destihédé{iaijcé@éntq.n Estas
piezas de vidrio se pegan_al_bébel{‘cdﬁ&@lgﬂn begamentn
soluble al @ agua , para tener135‘¥ija5ay ‘evitar que se

muevan cuando se vacie el cemento.

Segundo paso: Se prepara el mortero como una lechada, con
una parte de cemento y tres de arena, de tal manera que
permita su vaciado. Se vierte la mezcla sobre las partes
dispuestas para esto, entre los cristalés, cubriendo la

mitad de la altura de los espacios.

Tercer paso! Posteriormente se coloca la estructura hecha con
alambre galvanizado, uniendo todas las nartes, sin dejar

tramps sueltos.

Cuarto paso: Se vierte otra lechada preparada con una parte
de cemento, ocho de arena, una de cal apagada y pigmento
de negro de oxido, hasta alecanzar el nivel de los

cristales.

fuinte paso: Antes de que el cemento seque, &5e limpian los
crictales y se le coloca un plastico para dejar que el

curado de el cemento se haga de forma natural.

Sexto paso: Se arma el conjunto, uniendo los diferentes
marcos o bastidores, atornillandoles entre si y por
ultimo se cubren las uniones con el rcemento negro

cploreado, esto se realiza por ambas caras del vitral,
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El . cemento ‘'se " debe dejar curar. durante aprouimadamente
“dos semanaé,ﬂménteniendb'éu humedad, por 1a ‘superposicién

de arpillekés,mojadas.(43)

CDF'PE%\- FOIL ¢ CINTA DE ' COERE. "Nerete‘ una mencioén aparte 1la
téénica denominada 4 "cinta de:. cobre" que acompafia las
tradicionales en su utilizacién debido .a que se ha impuesto en
los Estados Unidos y hé tenido bastante repercucién en el medio
cgobre todo en-la fabricacién de lamparas y candiles, puesto que

es mas facil defmanéjar en piezas pequefias.

Frocedimiento:

'Primer‘paso= Habiendo realizado las plantillas, se procede a
cortar los trozos de cristal, siendo muy exacto el corte,
puesto que el borde del cristal no quedara entre 1a

cafuela semirigida de plomo.

Sequndo paso: se ribetea cada pieza de cristal con la cinta
de cobre a las que previamente se les ha untado pegamento

eporico sobre la cara gue va frente al cristal.

Tercer paso: se colocan las piezas ribeteadas unas junto a
otras y se unta fundente en las partes que van a ser
soldadas, colocando después las gotas de 1la soldadura en

las uniones de las piezas mas importantes.

Cuarto paso: se pasa soldadura sobre toda la, cinta de cobre
en ambas caras del vitral vy en todas las bordes del

ribeteado.
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léjaﬁiicd'

na solucién

decolorar: 1

“antiguo.

'Sexto pasc: Se lavafCthaéQaéjéﬁdﬁ;,5ecandolo y aplicandole
un sellador de;:fsilicdn‘;éh»‘tndas las uniones para

impermeabilizafloﬁ(44)~'

. GRISALLA:_Esta técniéailes de ﬁrigen medieval, la desarrollaron
principalﬁente en lgs -vitrales de 1las catedrales surcpeas. Se
utiliza principalmente en detallar caras, manos, pliegues de
ropa, sombras, etc. Se ha empleado para dar volumen sobre el
vidrio,esto se logra pintando el vidrio y luego poniendolo al
fuego. Tradicionalmente se ha dicho que un vitralista es bueno
o malo dependiendo si domina 1la tecnica de la grisalla.
Realmente ha sido parte importante del desarrollo del vitral
religioso, vy sobre todo que de alguna forma ha mantenido al
vitral como una extensidn de la pintura, situacién muy discutible
hoy dia puesto que hay quienes dicen gue £l manejo del efecto del
vidrio sin grisalla, es sufigiente muestra de ser un artista del
vitral, agregan que 1la grisalla es pintura, y para eso estan los
lienzos 0 los muros. En México contamos con verdaderas piezas de
arte puesto que se ha contado con excelenteg trabajadores de la
grisalla como el maestro Victor Marco, el  Fadre Berardo, el

maestro luis Jimenez, 1la maestra Armonia Oca¥a vy otros.
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Frocedimientos

Primer pasoc: Se hace una preparacidn con dxido de hierro
molido y meztlado con vinagre de alcohol o se utiliza una
preparaci én de tipo comercial de colores ceramicos
vitrificables, las cuales s0n diluibles con
agua. Posteriormente se aplica saobre el vidrio con pincel
finp, de marta preferiblemente y su aplicaciédn es

similar al 6leo.

Segundo paso: Se mete al horno para fijar su color al vidrie
para de esta manera garantizar la permanencia de los

efectos buscados, (45)

VIDRIO CHIF: Este procedimiento es muy antiguo
tradicionalmente ha sido wutilizado para crear texturas en

cristales.
Procedimiento:

Prjmer paso: se prepara el vidrio, aplicandole ligeramente
la técnica del chorro de arena o sand blast, con el
objeto de hacerlo un poco poroso para que permita qgue

la unién entre el vidrio y el pegamento sea el dptimo.
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Segundo p;ség $g;;pf§p§ra: el pegamento eh}iuﬁg_propokéidn de
l ZQfJEaﬁgéQUA;:ééte pegamento debe sef:céiéﬁéﬁ;maly puestp
'qué]ﬁiiéne caracteristicas de _ehcbéim{énto, «que no se
’ioéra ton pegamentos de tipo indugtriéfiﬁ_sintéﬁico. Los
grénulos se deben dejar remojar en{élf égga durante dos

horas aproximadamente, posteriormente se calienta esta

gelatina hasta que se forme un liguido.

Tercer paso! Este liquido se vierte sobre el vidrio gue esta
sobre una superficie completamente horizontal, vy se
espera a que se seque, durante este periodo que varia de
acuerdo a condiciones de humeda, temperatura, y espezor
del pegamento (12 a 24 horas) se evapora el agua, vy el
pegamento se empieza a encoger, hasta gue el vidrio no
soporta el encogimiento del pegamento y empieza el

proceco del chipeado

Cuarto paso: se debe exponer el pegamento a una temperatura
de 125 o.C para acelerar la vaporizacidn de la humedad

residual. (46)

VIDRIO DE BURBUJA: Este es el aporte mAs importante que ha
hecho el vitral mericano al mundo, es una técnica original del

Maestro Ramén Corona, y que en la actualidad se trabaja en varias

partes del mundo, le ha dado un toque mexicano al vitral por
lo que es reconocido mundialmente. Actualmente se emplea
fundamentalmente en lamparas, candiles vy objetos de uso

cotidiano.
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Des;ripﬁfﬂﬁ,;déQi§ ,ﬁéﬁnieaz Se Vtrabaja con dos tapas de
;yiéribeAEiéada;,ientfe los que se colocan sustancias
Vqﬁiﬁitas:en'el interior que al hornearse desarrollan las

diférenfés CQ}oraciones y +forman burbujas por el gas que
despiden .estas sustancias atrapadas entre los vidrios;
lag .coloraciones y los  tamafos son controlados.

(47)

3.2.4 Registro de los vitrales

Al comienzo de 1la investigacioén la primera intencidn fue
el acercamiento al tema a través de los vitraites, pero la
informaci én que estos arrojaban fuera de 1lo evidente,
dimensiones, materiales, ubicacidén vy color, fué muy poca, puesto
que no existe identificacidén alguna sobre autor, taller que lo
elaboréd ni fecha en que fué realizado. En pocos casos se

encontraba el nombre del gue 1o elabord o del gque lo disewd.

CUADRO No. 10
FORMA EN QUE REGISTRAN 5US VITRALES

Forma de registro No. de Vitralistas %

EATALOGO 3 i4 %
FICHERD 1 4.5 %
RELACION INFORMAL. 2 g %
HASE DE DATOS i 4.5 Y%
FOTOS 5 23 A
NINGUNO [ 27 %
EXPEDRIENTE 4 18 3
DTROS 0 , 00

TOTAL 22 100 %
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Una,dé,]aé‘expeéiéﬁiVing;“

7abbfdaE 1af'éfébéragiﬁniaefla encuesta

di jeran

ypediente o registro de

“los- “susoo vida.  {ver cuadro

swvitrales:

U Ne.10)

'ééfa éi;déciﬁn nos llevé a pensar en que habria que
hacer  'pg5£éffqrhgnte un trabajo combinado entre autores,
compradures, y Fé5£auradore5 para poder determinar la autoria de
los vitraieéiylgulkfecha de ejecucidén, vy el scsitio donde se

encuentran

‘3.2;5*:Ubicauidn geografica

VLa primera aproximacion al problema que se tratd de
lograr para empezar esta investigacidn fué 1la ubicacisén
geografica de los vitrales por 1o gue se empezd un sondeo general
para el que se apeld al conocimiento propio de 1la ciudad, a

informantes, y a recorridos que para tal fin se realizaron.

De esta primera Jornada salisd un listado de
aproximadamente ciento cincuenta lugares que contenian vitrales;
se hizo un primer andlisis de su ubicacién, y encontramos, en dos
zonas muy definidas, el centro histdérico y la colonia Folanco, un
numero aproximado de edificios con vitrales de veintiocho vy
cincuenta y uno respectivamente. Posteriorméﬁte ecste listado se

completd con un estudio realizado por un grupo de estudiantes de
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la EDA, CQmpletandoi

.centro historico

Qﬁhghéfdglyiﬁralé% éﬁﬁonffﬁdos es.uﬁé péf£é«feducida
deilai!ééhf{ﬁadjaé-éétné gue se encuentran en casas particulares,
:i05  v{gfos en lak celonia Polanco son identificables desde la
calle, y otros solo se ven estando en el interior de las
viviendas, esta es una de las dificulliades que se encontrd para
determinar con mayor exactitud 1la cantidad de vitrales que se

encuentran en edificios de caracter privado.

A continuacidn veremos un cuadro en el que se coloca el
destino de los vitrales segin 1oz datos dados por 1los
vitralistas. El@ numero gque ©ce- coloca debajo de cada columna de
porcentajes corresponde al ndmero de vitralistas que segun su
informacién los compradores adquieren su trabajo en ese
porcentaje. Fosteriormente para sacar el porcentaje total se
multiplicé esta cifra por el porcentaje correspondiente dando
comp resultado la columna denominada "total" y con estas cifras
se sactd el porcentaje correspondiente a cada comprador. (ver
cuadro No. 11)

CUADRO No. 11
IDENTIFICACION DE COMPRADORES

. FORCENTAJES

COMPRADDR 10 20 30 40 S0 60 70 8O0 <90 100 TOTAL %

EL. GOBIERND 0! 03 70 3.5 %
INICIATIVA

FRIVADA 0z 02 o4 03 R 330 17 %
PARTICULAR 01 01 02 05 02 03 01 05 1270 &65.5 %
CLERO 02 01 01 01 Cc1 260 13.5 %
OTROS (0} 10 0.5 %
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1940 100.0 %
) Habléndo‘;;onAilos'yifﬁéiistas pudimos encontrar que el

maybr:‘pﬁhcehféjé’(é2: £ 'su obra estd siendo adquirida por

la iniciati ad particulares. Esta situacién nos

‘vista de la investigacién puesto que

conservacién ‘de los vitrales se hace casi

imposible bajo estas circustancias.

i Ppodemos . hacer una extrapolacién cruzando dos fuentes de
informacidn que tenemos, por un lado tenemos los datos de la
primera investigacién vy por otro lado tenemos los datos que nos

'dieron los vitralistas encuestados.

Como primer paso tom.remos las cifras gue nos arrojé la
primera etapa de la investigacidon en la que encontramos que el
854 de los vitrales enlistados se encuentran ubitcados en lugares
publicos, y en estos encontramos aproximadamente quinientos diez
vitrales. Como segundo paso tomaremos los datos del cuadro No.
nueve en el que vemos gque 1a° casi totalidad de los vitrales gue
se encuentran en lugares pidblicos son adquiridos por el gobierno
y el clero y representan el 20 % del total quedando en poder de
los particulares y la empresa privada el 80 % restante. Con
estos datos estariamos hablando de una cantidad de vitrales no
menor de 2040 vitrales a los que no tenemos acceso para su
identificacidén y catalogacién, por estar ubicados en espacios de

uso privado.

La ubicacién de vitrales en la zona centro de la ciudad Yy

en la Colonia Folanco, vy gue posteriormente encontramos en Las
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Lomas  y en el Pedregél,tnD§ ¢6h${rm§f§a1gb'que}al inicio de la

investigacién expusimos en 1986, syqueﬂélfvitréi ademas de ser

un medio para cnntrolar la fpz; § orn$ﬁeﬁ£aF la arquitectura, se
ha utilizadoe coOmo un simbclb”.én'si mismo, independiente de la
imagen o imagenes que refleje, el manejo de 1a 1luz como parte
importante de 1a identificacién con algo superior, algo divinog
En algunos casos inclusive con un alto nivel de vida que rememora
a los sefores feudales europeos, quienes disponian del arte y
artistas como muestra de poder ante la poblacidn y frente a otros
sefiores feudales. Fodemos afirmar que tradicionalmente se ha
manejado dentro de la arguitectura como un simbolo del poder en

si mismo. (49)

Econtramos que al igual que otro tipo de matericlec el
vitral ha sido identificado con una clase social determinada.
Tomaremos un ejemplo de 1la Edad Media vy que en la actualidad se
repite en México. El solo hecho de que en una villa del medioevo
se empleara un material de una forma determinada, en las casas de
los siervos, auvtomdticamente lo hacia excluible de 1as casas o
castillos de los sefores feudales. Los materiales si bien cumplen
una misma funcién constructiva, socialmente han ido adquiriendn
una funcién diferente, que puede enaltecer o degradar a quien
lo use en su espacio, por ejemplo, en la actualidad encontramos
due el marmol ha sido simbolo de bonanza, bienestar vy lujo vy
quién 1lo detente se hace acreedor al reconocimiento general por
su  opulencia. Vemos como este material ,fueé ufilizado con
generosidad en las grandes construcciones emprendidas durante el
Porfiriato, posteriormente durante los priﬁeros afos del periodo

posrevolucionario, y en 1los d4ltimos cincuenta a®os, en las



cnnstrucéibﬁésVEmpkéndidaé’por_el7e5taqqrykque hacen4ga1§»de,§réh‘

Lé rﬁutiiizacibn mas comun corresponde a la que
de le dié originalmente en Europa en las catedrales, como ventana
o vidriera uso que se trasladé & México, el cual encontramos en
lag construcciones de tiempos de la colonia, y posteriormente en

construcciones de tipo religioso y civil.

En la actualidad en el vitral predomina la utilidad que
se' le de sobre la posibilidad de que se realize con el objeto de

crear una obra de arte.

Podemos decir que todos 1los vitrales son artistices,
pero hay diferentes niveles en los .que podemos ubicar 1lo
"artistico" de una ohra de arte, en la Qque cuenta
fundamentalmente su originalidad vy su técnica. S u valor tiene
mucho gue ver con la propuesta plastica que el. artista hace
por medio de su obra, al igual que el mensaje que la misma
contiene. De esta manera no podriamos calificar tode lo que ee
hace con vidrio como artisticp; tiene un valor estético, plastico
9 un valor de usc determinado pero no necesariamente es una obra

de arte.

P
Entre 1los vitralistas encuestados, cuando preguntamos
por 1 producto final de su trabajo, un gran porcentaje contesté

que era un vitral artistico, pero lo que es claro es que no
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necesariamente es una obra - de arte, como seria en el caso en el

qde contestaron que la éétﬁi%ﬁréfléEéeéiYpfnductbanffnéiidé:éﬁ’

trabajo, puesto que esta de por.si ‘sl‘uha obra cohstruida,

generalmente para su énntéﬁpiéd?@p‘;_(véf?cuédro No. 12)

CUADRO No. 12
PRODUCTO FINAL DEL TRABAJD

FRODUCTO NUMERO DE VITRALISTAS %
LAMPARA 8 36 A
VITRAL ARTISTICO 21 25 %
ESCULTURA B8 36 %
TROFEOS 5 - 23 %
OBJETOS COTIDIANOS S 23 %
BIOMBO 9 41 %
ESFEJO 8 . 36 %
JOYERIA 2 4 %
VITRAL ARQUITECTONICO 17 77 “
VITRALES EN MUEBLES 1 4.5 %
3.2.7 El vitral arquitectoénico

La relacién entre el vitral y la arguitectura es muy
estrecha. No existiria sin  una dehanda especifica de 1la
arquitectura, es por esto que el 77 % de los entrevistados
contestaron que su producto es un vitral arguitecténico, es
aecir, con un fin de componente arqguitecténico, ya sea como

ventana, parte de una puerta, plafén etc. (ver cuadro No. 13)

,
Tradicionalmente encontramos al wvitral colocado en algun
espacio, haciende parte de un componente arquitectdnico. Si lo

pudieramos describir de alguna manera, diriamos que, “"preso de la



pfopia_arquitectgrgﬁ;:(ésidéﬁid§ é?fé5ﬁ9 qué}se_ nos hace dificil
defiAir -1 'rélétiénjﬁoé'lé"«afﬁuitecfura sin tener-en cuenta a
la arquitecturé misma.rl»Péré;hablar de un vitral arquitecténico
tendremos que hablar del vftral en determinado espacio, de su
“construccidén en un momento muy precise de la historia, por
ejemplo al hablar de un vitral gdtico nos seria dfficil
imaginarlo en un edificio contemporanen, haciendo parte d= un
componente moderno, puesto que no es lo mismo una ventana de la
edad media gque una venténa clasica o actual. De la misma manera:
que no serd la misma ventana en Australia que en México o que en
China. Los espacios estan determinados no solo por el tiempo sino

por la cultura y los diversos entornos.

Al preguntarsele a los vitralistas del componente
arquitectdnico del que hace parte su obra, muchos de ellos
contestaron que de puertas, plafones, ventanas, los que a su ve:z
son los usos tradicionales que ses ha dado histéricamente. Como
vemos en el cuadro No. 13 el mayor numero de respuestas se
concentré¢ en estos tres elementos.

CUADRD No. 13
El. VITRAL COMO COMFONENTE ARBUITECTONICD

COMFOMENTE No.
PUERTA 18
VENTANA 18
PLAFON 19
MAMPARA 16
MURD COMFLETO 14

Esto ha llevado a los estudiosos del arte a ignorarlo, al

verlo tan comprometido en la arquitectura, como un detalle
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artesanal dentro -de ésta_éin_'un'valor artistico propioy a los
vitralistas a no,Tdésprehdefée de esta limitacidn -impuesta

histéricamente~  y “gue ‘se’ ‘encarga ' de mantenerlo como oficio

artesanal. -
3.2.8 E1 Mercado del Vitral

La forma mas comﬂn'de Véhder3glq§4vitrales es la gue se

reliza por encargo. El 90 7% de‘albsjéntuesfados 1o hace de esta

manera. (ver cuadro No. 14).

Se realiza por encargo puesto gque e& una obra casi
siempre unica, de la que no se tienen grandes existencias para
que sea expuesta y escogida en alguna tienda. Por 1o general se
escoge de un catdlogo que muestra el comprador o en algunos casos
el mismo vitralista. Esta situacién es tal ve: la que ha marcado
con mayor profundidad el camino que el vitral ha seguido en
México, el mercade ha determinado el tipo de vitral que el
consumidor debe exigir al vitralista vy de igual forma es quién
decide que tipo de vitral debe ofrecer ¢l1. Es por esta situacién
que se hace tan delicada la intromisidén de modelos extrafos a la
historia misma del vitral mexicano sin sopesar todavia el

verdadero valor del trecho recorrido hasta el momento.

CUADRO Np. 14
FORMA DE VENDER LDS VITRALES

MEDIO No. DE VITRALISTAS . %
POR ENCARGO 20 70 %
EN GALERIA 2 g %
EXPOSICIONES 10 43 %
OTRA 00 00
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‘4. EL VITRAL Y SU ENTORND

,4;1 El vitral 'y la arquitectura

“La relacién gque encontramos entre los vitrales y la
arquitectura que los contiene es muy disimil. Tenemos multiples
factores que influyen en 1a forma de insercidn de este en gl
gspiscio en el que se encuentra; en un primer momento pensamos que
la simultaneidad en el disefio era garantia para lograr una cierts

integracién, pero como dice Del Moral:

"...esta colaboracién en maltiples ocasiones se ha
realizado en casi todas 1las épocas, pero gue solo en
algunas se ha logrado 1la integracidn. Lagicamente
podemos concluir gque ella no es suficiente para que ésta
se produzca, aungue si es indispensable que la haya para
gue exista". (50}

Depende +fundamentalmente de 1la coordinacién que
exista entre ambos procesos, en los que se dé una identificacién
de. disefo y al mismo tiempo un respeto por el otro. Un ejemplo
de esta situacidén la menciona Obregdn Santacilia, a propdsito de
la integracidén pldstica que se buscéd lograr ég el edificio de la

Secretaria de Salubridad vy Asistencia incluyendo en su disefo,

altorrelieves, fuentes, vitrales y murales:

98



"Al terminar el edificio de la Secretaria de Salubridad y
Asistencia, pensd que era necesario gue en el plafond del
saldn de juntas hubiera algunas figuras de Diego Rivera vy

este pintor sin fijarse ni en las escalas ni
proporciones, pintd gigantescas vy horripilantes figuras
que empequenecieron el salén, originalmente de

proporciones agradables." (51)

Eete es solo uno de los tantos ejemplos que podemos
encontrar en donde el artista gue ejecuta la obra de arte gque se
incluird en 1la arguitectura pasa por encima del sentimiento
original del disefo del espacio, deformandole vy alterando su
concepto hasta desvirtuarlo totalmente. Esta misma situacidén la
podemos ver entre el vitral vy 1la arquitectura en donde
exieten vitrales que compiten con el espacio, no lo

complementan.

Otro resultado, ecs en el que el vitral es utilizado como
un adorno, como un "togue" en la decoracidn de un espacio, en el
que podria estar o no, en el que podria ser un d6leo, O una
escultura o un jarrdn de porcelana, =n estos espacios no
encontramos el vitral como un elemento de composicién del

espacio.

Como componente arquitecténico, es utilizado con el
objeto de exponer un gusto por tal o cual objeto que da nivel, lo
que ha llevado a la mayoria de los arquitectos vy vitralistas a

,
ignarar el sentido del wvitral en la arquitectura, casi que

dejendolo como objeto decorativo posterior al disefo vy

ejecucidn de la obra arquitectdnica.
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En . el caso de los murales se ha dado la misma situacidén,
Juan O0°gorman dice respecto al. murél qué hizo‘ sobre la fachada

del edificio de 1a biblioteca de. 1a  UNAM:

H....21 "estilo arquitecténico de la biblioteca no
corresponde al estilo de los mosaicosy la obra
arquitectdnica es de estilo internacionatl, la
arquitectura de cajon, y los mosaicos salen fuera de eso.
Es decir que no hay relacion de un estilo con otro." (S52)

Sobre este mismo caso Siqueirpe decia que "la biblioteca

parece una gringa vestida de china poblana”.

Fodemos identificar una relacidén de complementareidad
cuando entramos a upn espacio en el que estd un vitral y se hace
dificil pensarlo sin éste, en donde la existencia y presencia de
uno es vital para el otro. El1 arguitecto Del Moral nos dice en

su  tratado sobre integracidén plastica:

",....0n las obras integradas todos los elementos —que la
componen— arquitectdnicos, escultéricos o pictdricos,
forman un todo indisoluble en tal forma, que no admite
que ninguno de ellos se quite, porque automaticamente se
mutila el conjunto, destruyéndose el efecto creativo
original®. {33}

Estp lo vemos cuando su disefo, funcién, ubicacién, v
dimensiones se contempla en 21 disefo arquitectdnico y viceversa.
Si tomamos como ejemplo las eatedrales gdticas, es impensable su
ambiente sin los grandes vitrales, asi mismg no nos imaginamos

estos vitrales colocados en otro tipo de arguitectura, o sueltog,

es un vinculo necesario.
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Hay vitrales que no han ;éidD producidos  simultdneamente
con el espacio que lo contiene, sin embargo logran esta

integraciOn y se vuelven complementos indispensables para 1

espacio. Esto lo logra un ‘artista que ha identificado

adecuadamente los componentes presentes en la arquitectura, vy gue

‘ne entra a competir con el disefo del espacio; que entiende el

vitral como parte de éste, como una obra de arte.

En la entrevista incluimos varias preguntas alusivas a
este tema, en wna de ellas preguntamos si para disefar el vitral
visitaban el espacio donde se colocaria, a la que todos
respondieron afirmativamente. Subsecuentemente se les preguntd
que aspectos observados en esta visita tomaba en cuenta para
disefar el vitral, a 1o que nueve vitralistaz contestaron que

tomaba en cuenta el diseRko arquitectdnico. (ver cuadro 15)

CUADRO No. 13
ASPECTOS DEL ESPACIO BUE SE TIENEN EN CUENTA

ASPECTOS Mo. DE VITRALISTAS %

DISERO ARQUITECTONICO ? 41 %
UBICACION DEL VITRAL 4 18.2 %
DIMENSIONES S 23 %
COLOR DE PAREDES 4 18.2 %
CANTIDAD DE LUZ 12 54.5 %
TIFD DE ILUMINACION 3 13.7 %
UNIDAD DE ESTILO 5 23 kA
DECORACION DEL ESPACIO -} 27.3 %
FRANJAS AL.REDEDOR DEL. VITRAL 1 4.5 %
ASPECTD EXTERIOR 1 4.5 %
UBICACICN DEL OBSERVADOR 4 s 18.2 %
USH DEL ESPACIO 7 32.0 %
FUNCION DEL VITRAL 1 4.5 %
NECESIDAD SIMBOLICA 1 4.5 %
DURABILIDAD 1 4.5 %
VIENTOS b 4.5 %
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Cndn_ vemos en ei canré éhferior los nueve primeros
aspectos que se ‘enlistan, tiénen'que ver dfrectamente con el
disefo arquitecténico. 8i todas fueran tomadas en cuenta para
disefnar el vitral se conseguiria una integracidn plastica, que
rescataria al vitral de manos de los decoradores para ubicafln al
lade de la arquitectura come un elemento importante de tomar en

cuenta en el disefo de los espacios.

_”Vuhgrcaracteristica del vitral es que hace cambiante al
Vesp;;ialqua'rlo contiene dependiendo de la cantidad y la calidad
,déifgé;ﬁpekle dé, ya sea en la maRanma, en la tarde, &i se ilumina
con 1ué artificial en la noche o en el dia, si es época de
invierno o verano. Eseta cualidad no ha sido suficientemente
explotada por los arguitectos en donde se tiene la posibilidad de
jugar con los colores, los matices, los reflejos en el piso, en
los techos, en las paredes, inclusive en los muebles podriamos
lograr una arquitectura cambiante en donde el ambiente estaria
formade siempre por diferentes formas de combinar los efectos
causados por el pacsoc de la luz & través de 1los cristales de

color.

4.2 El1 vitral y el espacio urbano

v

l.a presencia del vitral en la arquitectura ce ha visto
restringida a 1los espacios de caradcter publico controlado, es
decir, espacios donde la mayoria de 1a poblacidén no tiene acceso

na hace parte del equipamiento wurbano tomo un  pargue, un
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camellbn,.una plaza; etc. Un ejemplo  de esto lo. tenemos en el
antiguo. hospital  de ferrocarrileros“eﬁ'?la Ciudad de México o en

los tempios o iglesias.

Sin embargo en el. espacio urbano podriamos pensar

gue no tenemos un lugar: para. s.y los vemos por todas

partes, asomados desde 15 'aﬁ: lyﬁuﬁé Y mostrandonog sus
cualidades en el espacio ukbanb;"EI;Qitfél por su caracteristica
tiene doble vista, situacién que 1o hace importante tanto en el
interior de los espacios como en su exterior, este aspecto ha
sido. olvidado por los vitralistas. Ee asi como en la encuesta

Fealizada encontramos que splamente un vitralista toma en cuenta

1a,yista exterior del vitral. (ver cuadro No.15)

En el recorrido realizado para elaborar el listado de
vitrales en el comienzo de la investigacién, la mayoria de estos
fueron detectados porque su cara exterior daba a la calle,
aspecto muy interesante, puesto que es un elemento que no se
tiene en cuenta en la conformacién de la imagen urbana y que
puede tener una gran potencialidad en cuanto al mejoramiento de

la calidad de vida en el espacio urbano.

En cuanto a vitrales wurbanos propiamente dichos,
encontramos muy pocas mue5tras de este uspo, uno de ellos, el mas
importante lo encontramos en Toluca, el Cosmovitral que no deja
de. ser una obra monumental por sus proporciones vy por la
propuesta plédstica misma, siendo una de las obras de arte mas

r

grandes que se ha realizado en el mundo con 1la técpica del

vitral.



.Aparte < de-esta  ‘obra que -es Unica, encontramos varios

ejemplos menores que podriamos denominar . .como vitrales urbangs,

el remate del kibsdoj'é' 3 ﬁqqé;Céﬁtehério en Coyoacan; el

- kipsco de la‘.escuelafd n. San Jerdnimo, que aungue no

est4 en el espacio urbanoiseiencuentra en un espacio abierto que

bien pedria ser ,dh;narQih~dé‘ caracter publico; el remate de las
bombas en la tercera seccieén del Bosque de Chapultepeci el vitral
que se encuentra en la estacidn Coyoacdn de la linea 3 del metro;
y tambien en el metro un intento gque se hizo se encuentra entre
las estaciones Tavxquefa y San Antonio Abad de la 1linea 2. Un
vitral gue =se encuentra en la colonia del Pedregal como acceso a
una privada en la calle de Agua., Por ultimo mencionaremos lo gue
podria ser con un poco de imaginacién un vitral wurbano al que
encontramos en casi todas las eequinas de la ciudad y que tiene
un valor simbdlico importante en nuestra civilizacidn, sin el
cual seria dificil imaginarnos una ciudad de las proporciones de

la Ciudad de México, el semaforo.
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CONCLUSIONES

o artesanal, esta

eyes del mercado .y s sus variaciones e

influencias. En el mercado del vitral confluyen varios aspectos

que_: deberan:ser tomados en cuenta si queremos introducir alguna

modificacion en el mismo.

En primer término tenemos los aspectos puramente
superesiructurales como la educacidn, la cultura, y la formacioén
del criterio colectivo a través de 1los medios masivpos de
comunicacién; por otro lado, tenemos las leyes de la oferta y la
demanda en el mercado del vitral, en el gque tambien juegan un
papel importante los medios masivos de comunicacién. Asimismo
tenémos el nivel de educacidn estética que prevalece en la
sociedad en general, aspecto definitivo en la conformacidén de la
demanda de las obras de arte:; los arqguitectos que demandan el
vitral en sus obras ©o gue 1o proponen, galerias de arte
encargadas de valorar y juzgar lo que es arte y que nivel de arte

cantiene una pieza o no para asi mismo cotizarla en el mercado.

Es una situacidn bastante compleja para pretender

r
modificarla desde un solo punto de vista vy escenario, las
propuestas que aqui se hagan, podran contener algunas de ellas y

no necesariamente contemplaran soluciones para cada area
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enunciadg,kquedandq espacios. a serrcubiertos'bpr parte de futuras

investigaciones, en este campo.

En el curso de la investigacidén encontramps varios
puntos que son piedras angulares, o puntos de apoyo sobre los que
se baéa el desarrollo actual del vitral en México. Eg sobre
estos puntos gque centraremos las propusestas: la ensefanza del
vitraly; el mercado del vitraly 1la utilizacidn del vitral en la
arquitectura y el espacio urbanog la identificacidn Yy
conservaciéen de los vitrales. No todas lae propuestas son para
un sector determinado, algunas recomendaciones estan dirigidas al
gremio de 1los vitralistés,f 6tras para las escuelac de arte v
vitrales que existen-en’ la actualidad, y/o0 para las autoridades
que tienen que ver con la conservacidén del patrimonio artistico e
histdrico de México, y otras seran para el conjunto de 1las

personas que estan involucradas en el desarrollo de este oficio.

Aunque este capitule no pretende ser la suma de las
demandas gque los vitralistags nos hicieron saber en nuestra
investigacidn, si enunciaremos algunas de ellas pues nps ayudan

a darle la dimensidn real de la situacién del vitral en México.

El futuro de la ensefianza del vitral en México.-

En el capitulo dos hicimos una descripcién de lo que son
las formas de ensefar este oficio, donde encontramos muchas
diferencias vy niveles. En México se han de;arrolladu dos tipos
de escuelas del vitral, una escuela artesanal, vy una escuela del

vitral artistico, cada una con su propio valor y sentido. Estas
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tfadi;i@n.

En é}ycééo"dér lab é§¢ﬁél€i‘aef.5vitrai artesanal, para
Cbnsidetaf el futuro de esta escuela;y‘elyvitral desde su propia
perspectiva se tendran que estudiar‘ ~algunos aspectos a fin de
que hacia futuroc se le abran nuevos horizontes o por 1o menos ce

consoliden algunas acciones.

Seria importante por _ parte de quienes toman las
decisiones 0 coordinan la administracidn de las instituciones que
ofrecen la formacidn del artesano del vitral, que emprendieran un
estudio especifico a fondo donde se estudie lo que estad
sucediendo con sus estructuras, objetivo: y resultados, la
formacién de sus docentes, los niveles de ocupacidén de sus
egresados vy la funcidén que desempenan en la estructura
ocupacional. Asi mismo como calificar el producto de su trabajo
en cuanto a calidad artistica y técnica, Habria que efectuar un
corte en toda la estructura educativa y de formacidn del
vitralista, para poder calificar cada una de sus partes vy
proponer las modificaciones pertinentes, esto podria hacer parte
de un estudio que se dedicara uGanicamente a realizar esta

evaluacidn.

En €l caso de la escuela del vitral artistico podemos
afirmar que ha sido el area de trabajo dentro del oficio cuya
labor de mantenerla vigente ha resultado verdaderamente

titdnica.
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“Esta; “apoyos institucionales

que ié‘:;;fm{f' tﬁé}f'éﬁ élucampo de la
ehseﬁanzgﬁ del e
deditadaén;ar
trabajo;‘bﬁgé
desarrollar%e‘
han sido -éé#h ﬁe_‘han marcado este

desarrollo.

Encontramos que los Vitraleé 'que"mas resonancia han
tenido son de caracter artistico, y soﬁkéstbs los que han marcado
hitos importantes en la historia del vitral mexicano. Cuando en
la encuesta les preguntamos a los vitralistas gque cuales deberian
ser loe vitrales que se deban incluir en la histeria del vitral
mexicano, todos sefalaron los vitrales gque son considerados como
vitrales artisticos, el cosmovitral, el telén de Bellas Artes,

los de la Seceretaria de Salubridad y Asistencia.

Los vitrales artisticos contienen una propuesta plastica
en el manejo del color, los cortes del vidrio, la utilizacidn de
la cafuela, etc. Desde principios de siglo hasta nuestros di as,
esta escuela ha tenido presencia en los espacios publicos de
acceso restringido. Ha sido bastante productiva vy siempre ha
corrido el riesgo de aventurar nuevas propuestas plasticas a
trgvés del vitral, es tal vez lo que lo que lo hace diferente del
vitral artesanal puesto gue este Yltimo no arriesga en propuestas
plasticas nuevas, su desarrollo se basa en 1; optimizacién de la
técnica, plésticamente hablando ha tenido un desarrocllo mas

conservador gue el vitral artistico.
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,Una”dé fiéé:di{i;ﬁiﬁaaés'Que'ﬁermanece en.el medio es que
ambas es:ueléé 'sefnhéﬁig'CSH{UhBidp "y han tratado de ser
excluyentes, en’ el caéd- del mes del vidrio, se encuentra por
igual a guienes tfabajah el vitral artesanal que el artistico,
prestdndose esto a confusiones tanto al interior del gremio como
por parte del publico en general, es pertinente plantear 1la
necesidad de establecer un limite que permita identificar estas
dos escuelas para que cada una potencialise su propio desarrollo,
y creemos que esta investigacién puede ser un punto de partida

para el escudrifamiento de esta realidad.

Le formacidn del vitralista.-

En 1la actualidad se llevan a cabo esfuerzos importantes
en lo individual para cambiar la mentalidad que se tiene respecto
a la formacidn artesanal del vitralista, esto no ha alcanzado
todavia a ser una motivacidén colectiva y se refleja en las
propuestas plasticas que se encuentran en el mercado y que cse
presentan de forma aiglada en el contexto del vitral.
Desafortunadamente la clasificacién del vitralista, como veiamos
en el capitulo doz, se maneja en el medio de manera excluyente,
es decir, el valor 1o tiene un sector u otro dentro del trabejo
dei vitral vy no se ve como desarrollos diferentes que obtienen

resultados diferentes.
,

En el campo de la formacion encontramos que las
tres escuelas que en la actualidad funcionan en el D.F. orientan

su formacién hacia el sector artesanal de los vitralistas,
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?g‘iéifbéﬁégiﬁﬁ*aeVlnsﬂartistas del

‘el medxo‘gnwapoyﬁ efectivo a
’5d offéﬁiéfﬁh.ffbeééfdrfunéaéméhfe,fésﬁdﬁﬁafhethn gue este sector
aé- 1D5 vitralistas fecurra a las ;ormas tradicionales de la
.formacién artistica para suplir esta ausencia, presenténdose un
desarrollo artistico del vitral gue no es propio de este oficio,
es decir muy ligado al muralismo © a la pintura de caballete,

postergando el encuentro del vitral con su propia potencialidad.

Fartir de una revisién de las escuelas existentes nos
permitira dilucidar la posibilidad de modificar alguna de estas o
la posibilidad de plantear una nueva escuela del vitral que
desarrollara la rama del vitral artistico. A continuaciin
plantearemos cada una de las alternativas que hemos visto

importantes de explorar:

a) Las escuelas de vitrales

Si tomamos unicamente las que tienen registro, 1la de la
Unidad Independencia vy la de la Escuela De Artesanias (EDA) del
INBA; no vemos cambipse sustanciales que dejen vislumbrar de gue
hay wuna orientacidén diferente para pasar a ser espacios donde se
dé una formacion integral de articste del vitral. Esto lo podemos
ver en la estructura de las mismas, gque se orientan
%undamentalmente al concepto de lo artesanal. En el medio
existen excelentes artesanos del vitral, y esta linea de trabajo
habria que reforzarla para tarle mayor creatividacd e

independencia.
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b) Las escuelas de arte

Uﬁa alternativa para impulsar esta nueva escuela seria
‘investigar las que existen en México, como son La Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado, tLa Esmeralda,
dependiente del INBA, y la Escuela Nacional de Artes Plasticas
de ‘la UNAM, tanto en su nivel de licenciatura que se ubica en
Xochimileco, como a nivel de maestria en 13 Academia de San Carlos
y estudiar la posibilidad de ampliar la formacidén en éstas e
insertar el estudio del vitral como una rama del arte a la misma
altura del mural, la escultura, el grabado, y asi darle cabid:

como una disciplina artistica.

Fara esto seria necesaric empezar con un trabajo de
sensibilizacién de su personal tanto docente como estudiantil, wn
base a charlas, conferenciacs, exposiciones, pequefos talleres
inductivos, asi como elaborar los materiasles necesarios gue
permitan incluirlo en 1la historia del arte gue se da en estas

escuelas.

) l.as escuelas de Arquitectura

Otra limitacién en la que encontramos esta disciplina es
el desconocimiento que l1a mayoria de los Arquitectos tienen de
ella. En las escuelas de arquitectura se menciona

tangencialmente y casi siempre ligada a un periodo de la historia




de la “arquitectura, 'iih{téhdnéé' "um&éfféﬁfﬁiog'ejemplus mas

relevaﬁte ‘Ta utiliéa;’bp..dél; Viﬁral'én Europa en la Edad

Medié Y c

Stica.. {Enffiﬁ;;h1sﬁbfiéLglda la arguitectura

‘. es.poco. mencionade cuando sabemos por

sus obras como ‘1a famosa iglesia de Notre Dame du Haut en

Rmnchamp,fai;igqal'qqéfﬁaudi en "the Colonia Giell" en BRarcelona.

Eﬁ;:iosi cursos  que se dictan en lag escuelas de
arquitectﬁra, no se incluye el vitral como tema, ni se menciona
‘como tomponente arquitecténico. Se trabaja el aspecto histdrice
del vitral pero no en talleres de dieero. Habria gue empezar por
un proceso de sensibilizacidén del medio, del gremio
Arquitecténico y del personal docente gque trabaja la historia de
la Arquitectura, establecer una serie de seminarios al interior

de las escuelas.

Un paso importante gue podria colaborar en forma
definitiva a hacer del vitral una disciplina artistica propia,
con sus potencialidades muy particulares, ec que fuera tomada en
cuenta en las escuelas de arquitecturs, que su ensefanza fuera
obligatoria tanto en 1o histérico como en tepria del disefo y en

practicas de taller.
d), Una nueva Escuela

En este aspecto, encontramos una demanda de algunos de
los vitralistas en. cuanto a la necesidad de p#omnver la formacidn

de wuna escuela'del vitral y del vidrio artistico en Mérico.
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Un proyecto de esfe-fibé’fieﬁgfdﬁéﬁfonférTCDh'ei esfuerzo

éﬁado‘na través de
instituciones tales‘ﬁﬁ@é» P iy"bbr:supuesto con la
participaidn acfiyaﬁﬁaél »psﬂfvi£raiistas. En este
esfuerzo no puede quéaér Dfﬁ*@ékénbuesto gue ninguno tiene
toda 1la capacidée'ﬁ;;Fa_,hade;iaién' su  totalidad, tenemns un
rompababezas enklelygﬁﬁocimieﬁto del vitral y hay que unirlo para

poder hacer una bfbpuesta tompleta partiendo de su realidad.

tna ndevA escuel a, habria que crearla desde sus
cimientos, tomando como base la experiencia acumulada en  las
es:uélas existentes, vy sirviendénos de 1las experiencias que
‘existen en otros paises y en las que han participado varios de

- loe vitralistas encuestados.

Reflexidn.-

En el campo del arte, no podemos dejar que el vitral se
convierta en una expresidén extensiva de otra disciplina
artistica: el mural o la pintura de caballete. El1 vitral tiene
sus propias leyes estéticas, de composicidn, combinacian de
colores, reflejo de la luz, manejo de materiales, etc.jdebemes
abandonar la idea de que el vitral es un mural transparente para

darle cabida como expresidn artistica propia. En paises como

Alemania, Australia, Gran EREretafa, Francia, Jdapon, Lituania

Estados Unidoe, y México en algunos casps y otros mds, se trabaja
el vitral de esta forma, vy el nivel artistico es sorprendente.
Encontramos verdaderas obras de arte que han sido concebidas como

vitral vy como tal solo pudieron ser realizadasy los clarpscuros,
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una ‘manifestaciotn artistica que hasta el

Yutilizada para ser colocada en....., para ser

o vi;ﬁéfeﬁi.}., a’través de...., ha sido una disciplina dependiente
,éﬁléﬁlkatalidad de la arquitectura, y de ahi que sa la considere
";tomo unrcomponente arquitecténico. En el capitulo uno veiamos
que el vitral ha formado parte historicamente de diferente tipo

de componentes arquitecténicos.

Resulta paradéjico que los arquitectos no la tomen en
cuenta en sus disefos y sean los futuros usuarios de esta
arquitectura, 1los que casi siempre terminan proponiendo su
colocacidn en un espacio gque serd su cotidianeidad, de ahi el
valor casi siempre decorativo aque se le d&. Actualmente ni
siquiera se vislumbra el potencial real del vitral empleandolo

dentro del disefio arquitectédnico-urbano como parte del enteorno.

Existen algunos ejemplos en paises desarrollados de lo
que significa el diseWo grafico en la arquitectura y que redunda
en el entorno urhbano, y que bien podria tratarse de la
utilizacisén de vitral en este campo. lLas posibilidades que
existen de utilizar el vitral en 1a arguitectura actualmente son

ilimitadas.



Vsyiariﬁ_fbsef ‘utiiiz6- de una forma

a otro tfpd dégﬁaﬁériélegrdoho'el prefabricado de

L bqérvybiﬁﬁibﬁériﬁ., Foco a poco fud  tomando importancia en la
é;qdffééfﬁ?a ‘y. ha tenido irrupciones inesperadas que las
idéﬁtificamns en la arquitectura funcionalista de la que en
Méwico encontramos ejemplos importantes y actualmente con el

posmadernismo.

En México se han construido proyectos que han incluido al
vidrio caomo actor principal de sus fachadas. En la actualidad se
desarrollan diferentes proyectos que incluyen el vidrio como un
elemento principal en la solucidn de sus fachadas, situacidn que
nos lleva a pensar en el vidrio como un elemento que estd siendo
incluido en forma masiva en el entorno urbano, y gue como tal hay
que tenerlo en cuenta, tanto para el que disefa la obra
arquitectdnica como para quien disefa o trabaja el espacio

urbano.

La propuesta plastica.-

Los trabajos que podemos realizar varian de acuerdo al
tipn de material y al resultado que se husque. En 21 campo del
muralismo tenemos ejemplos de murales cerdmicos realizados de
forma artesanal, con materiales artesanales, estos murales han
sido los mas conocidos y que tienen un lugar en la historia de la

arquitectura.
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‘Actuélménfe7‘éeih§éeh bfopuestas plasticas . .en el = campo

del mural ”Eh;elﬁ ’sé emplea material _industriélizado en su
elaboraciJnfdéfitéijﬁanéféune no. aumenta el~c65to del material,

lograndose -huenos: resul tados.

En ei‘ trabajo del vitral urbano seria importante
plantear eesta misma alternativa, puesto que en algunos casos se
contemplaria la utilizacién de vidrio comercial, del cual tenemos
una amplia variedad de colores que si se logra trabajar

adecuadamente lograriamos resultados igualmente vdlidos.

Asimismo planteamas la posibilidad de combinar las dos
tecnologias, en la que gque tengamos un drea de la fachada con
vitral tradicional, emplomado vy otras areas con vitral formado

con vidrio comercial.

En la actualidad tenemos proyectos arquitecténicos que le
dan gran importancia al vidrio utilizandolo en grandes areas de
su fachada, 1o que nos 1lleva a pensar en la posibilidad de.

incluir el vitral dentro de la solucidn de las mismas.

En el posmodernismo se trabaja wuna arquitectura que
combina los materiales tradicionales con materiales
contempordneos, podriamos incluir en este nuevo uso de los
materiales tradicionales al vitral, le dariamos un nuevo aliento
dentro de 1la arquitectura, retomandolo histéricamente \Y

brindandole una nueva potencialidad a édsta.

En el rescate del espacio urbano del que hemos tenido que

padecer su incontenible avance, podemaos dar un nuevo uso al
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> 'dela  vieja arquitectura que estamos

éhtéffelf' émbate'  déT‘!;épitalf Podriamos

“‘en edificios que esten ubicados en puntos claves de

tado de deterioro exigiera una renovacion.

"1'k','é6dr{amus Vimaginarnos una ciudad en donde reemplazaremos
la"imagen' de esta inundada de avisos de neén, cuyas féchadas
esten iluminadas con vitrales artisticos, algo parecido al suero
de José Arcadio Buendia en "Cien afos de soledad” cuando 1legéd al
sitio donde mds tarde habria de fundarse Macondo :

", ..50F4 esa noche que en aquel lugar se levantaha una
ciudad ruidosa con casas de paredes de espejo.......José
Arcadio Buendia no logré descifrar el sueho de las cacgas
con paredes de espejos hasta ©l1 dia en gue conocidé el
hielo. Entonces creyd entender su profundo
significado. Pensd que en un futuro prdéximo podrian
fabricarse blogues de hielo en gran escala  a partir de
un material tan cotidiano como el agua, vy construir con
ellos las nuevas casas de la aldea." (54)

El deterioro de la imagen urbana de la Ciudad de México
se refleja en la actitud de sus habitantes respecto de ella
deberia ser un campo propicio para desarrollar esta propuesta,

Se buscaria dar al habitante de la ciudad una imagen con la cual

identificarse vy no diferenciarse, como dice Olea:

"el arte urbano debe generar en los habitantes wun
sentimiento de arraigo al espacio gue les rodea
{topofilia) y no de rechazo <(topofobia)l como el que
actualmente priva en gran parte de las zonas urhanizadas
del planeta" (35)

y mas adelante el mismo autor afirma: "ta solucidn es convertir
a la ciudad en obra de arte", no se podria haber encontrado

“una mejor descripcidén a la propuesta planteada, (96}



Identificacién de los Vitrales.-

d Fés' re¥erentes al vitral, afo de ejecucién
 autof?é§);;fé1iéb“a6ﬂdg ‘se construyd, dimensiones, sitio para el
quejée”con§£5d96 ‘§ nombre del vitral. Esta situacién obhedece a
1a ‘poﬁé  {@§6r£;ﬁcia.‘ ’que en el medio se le da a esta
manifesté&iﬁnférfist;da, considerado como un arte mencr o como

artesania. - -

Nb se encontré catalogacidn alguna de vitrales en Mésico,

. 'ni forma de clasificarlos. Esta situacidn puede poner en riezgo

las mejores obras del arte del vitral, siendo susceptibles de ser

cambiados de lugar o colocarsen en espacins para 1los que no

fueron concebidos.

Un ejemplo de 1o que puede llegar a ser este descuido va
1o hemos vivido en el transcurso de la investigacioén, puesto que
desde el momento en el que se empezé a la fecha, han desaparecido
un  sinnumero de vitrales que se encontraban dando a la via
publica, en algunos de 1o0s casos por remodelacidén del edificio
donde se encontraban y en otros simplemente por demolicidn y
cambhio del uso del suelo en el predio. No existe una memoria

urbana que testifique sobre su existencia:z
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"....la resultante mas penosa que hemos obtenido......es
la-amnesia. parcial o total de los-habitantes frenie a la
ciudad, -su - historia y su ‘desarrollo.....sc ha ido
perdiendo 1a capacidad de diferenciar lo que es propio y
10 que e5 extrafo en el Jesarrollo de las mismas" (57)

Reiterdmos algn ya enunciado en otro aparte de la tesis
an 1uejnanutamos cdmo no existe la corresponsabilidad del

invareionista privado, duefo de un inmueble frente al espacio

1be§ﬁb ﬁhb;menos frente al arte publico.

fitfbs que han sido construidos para que durasen
:'icuéfkoclén;ns .aﬁos, estan siendo demolidos vy reemplazados por
"fstrOQ quétpérmitan mayor renta, independiente de la modificacidén
: qrbéha que esto conlleva, tanto visual como funtionalmente., La
historia de la ciudad comienza a estar en 1los archivos

fotograficos de los abuelos.

En una habil trampa del capital, se ha manejado la imagen
de recuperacidn de los Centros Histéricos, cediendole el resto de
la ciudad al capital inmobiliario usurero, apareciendo las
. autoridades con una actitud benédfica respecta de la ciudad.
Fareciera que la historia se circunscribe ‘nicamente a la parte
oficial de la misma, reflejada en la recuperacidn de sus propios
edificios, se desecha 1la historia cotidiana, del resto de la
poblacién, en donde edificios que por su antiguedad no estan
protegidos por el INAH, que forman parte de el patrimonio
cuitural cotidiano del ciudadano comin y que estan siendo

reemplazados sin ningin tipo de consideracioén.

Debiera legislarse sobre la imagen de 1la ciudad,

ctolocandola comd patrimonio de la comunidad, en donde se le ponga

119



el nombre

hisopa por

riezgo de ‘olvidarsen’ para-que servian los objetos, decidieron

hacer mas explicita la inscripcidn:

", ...08l letrero que cblgd en la cerviz de la vaca era
una muestra ejemplar de la forma en que los habitantes de
Macendo estaban dispuestos a luchar contra el
olvido:Esta es 1la vaca, hay que ordefarla todas las
mafanas para que produzca leche y a la leche hay que
hervirla para mezclarla con el café y hacer café con
leche” (58)

La diferencia es gue en el caso de la ciudad estariamos
colocando frente @ 1os nuevos edificios o espacios urbanos,
conformadores de la nueva imagan urbana, un epitafio con 1la
descripcidn de lo que fué el inmueble que se encontraba en su
lugar, vy tambien tendriamos gue ser explicitos en la descripcidn
de su uso, la forma en que 1la comunidad lo disfrutaba, vy los

beneficios que de ¢1 se obtenian.

l.a arquitectura demolida es un patrimonio cultural
ir?ecuperable, esta "peste del insomnin" a diferencia de 1a
Garciamarquezca, es fatal, termina con la muerte de la memoria
urbana. Pareciera gue estamos asistiendo a léninstrumentacién de
una formula que trabaja George Orwell en su novela "1984" en

donde se reinventa la historia de acuerdo a la conveniencia del
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presente..  De esta forma . los ‘edificios,  ‘espacios ‘urbanos 'y

-vitraigglftumol parte integkal] Elé':ihégen urbana que  han

desaparecido y los que-van.a’'desaparecer nunca existieron, y por

in tanto el duelo por la pérﬂiﬁé nuncqféé]hizn necesaria.

Una necesidad apfemiaﬁté ésieﬁhézar la catalogacidén de

los vitrales existentes, - vy~ sean' incluidos  dentro del

Patrimonio Nacional para as “permanancia y constante

mantenimiento. De ecta tgt sponéébles las autoridades vy

los vitralistas, quienes :deb ender por. un nivel artistice

en la conservacién de su..obra.

Fara esto se 'tendrian -que’tomar en cuenta loe vitrales

que se encuentran en espacibs'ﬁﬁbiicos y los gue hacen parte del

entorno  urbano.

Paraleleo a esta tarea habria gque comenzar a conformar
una cultwra estética en el ciudadano comin, que incluya 1;
apreciacién y valoracidn de los elementos artisticos gque 1o
rodean. Ern el caso de los vitrales, se hace impostergable la
colotatién de una placa de metal en el lugar donde se encuentra
el vitrail, de forma visible vy legible gue permita la
identificacién del micmo, vy que deberia incluir los siguientes

datos:
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Ficha de identificacién de los vitrales.-

Nombre del Vitral: &i lo tiene.

Disefd: Nombre del diserador.

Construyd: Nombre del taller o artesano que lo el abord.

Teéecnica: Nombrarla.

Origen del vidrio: Nacional o importado e indicar pass dp

origen.

t Sitio original para el gue fué construido.

Fieza: Si es Gnica, anotarlo, o si hace parte de un
conjunto de vitrales, donde se encuentran e
indicar el numero total de éstos.

Fecha: En gque afo y mee fué construido el vitral.

i
i
1
i
:
i
1
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FICHA DE INVESTIGACION PARA EL LIEBRO

MEXICOD"ELABORADA FPOR EL ARRUITECTO JORGE

"Ef_ ARTE DEL VIDRID EN

ENRIDUE ARANGD MEJIA

1.0 IDENTIFICACION

1.1 FICHA Mo. 1.2 ROLLO No.

' 2.0 UBICACION EXACTA

calle tf;'::;fﬂ:f A ,~:;eﬁtre

Colonia

Y

tetefonn
3.0 LO URBAND
3.1 Ubicacion respecto a 1a calle @ a) exterior by interior
3.2 8e {lumina de noche a) si by no
4.6 LD ARDUITECTONICO
4,1 Uso del Local

ra
YCasa Farticular 2)Iglesia 3) Convento
4)Restaurante 5)04icina Publica 6¥0ficina Frivada

T htros




4.2.

Ubicacién dentro del Local

1) Estancia - 2) Comedor “S)Escalera
&) Cocina 7) Patio

?). Fasillop ... 10)..

4.4 Funcién
1) ‘Decoracién’ 'iidhinacidn 3) Ambi entacien
4) ) 4"5), “Dtros
—————— y————u—— k ————-—————-—————-
4.5 Ilnminacion
1) Natural 2y Artificial 3) Ambas
5.0 EL. VITRAL
5.1 Autor 5.2 Fecha de ejecucidn
5.3 Tematica
1) Faisalje 2y Vegetal 3) Animal 4) Humano S)Geométrico
6) Mixto 7) Otros
,
5.4 Técnica

1) Emplomado 2) Soplade (de burbuja) 3) Riselado y enmplomado
4) Resinas 5) Biselado sobre manguete de fierro

&) Vidrio plano y pulido (blanco)



5.5 Dimensiones: o ¥

o anchp == -m—=—==—gms. . alto ——--—--—————cps.

6.0 ORSERVACIONES:

7.0 CROGUIS



ANEXO 2
GUIA DE ENTREVISTA A
VITRALISTAS '
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CEDULA DE ENTREVISTA

INVESTIGACION HISTORIA DEL VITRAL EN MEXICOD

1. CLASIFICACION

1.1
1.2

1.3 ARTESANO-ARTISTA

1.4

1.5

ARTESAND
ARTISTA

EMFRESARIO
OTRO

~ e s v

NUMERO DE REGISTRO

I) DATOS GENERALES DE UBICACION DE LA PERSONA A ENTREVISTAR

2. NDMBRE

3. FECHA DE NACIMIENTO

4. LUGAR DE NACIMIENTO

5. UBI

CACION

DIA

MES ARD

CIUDAD

S.1 ESTUDIO Y/0 TALLER

S.1.1 DIRECCION

ESTADO “PAIS

CALLE

5.1.2 TELEFONO

5.2

COLONIA cC.P.

PARTICULAR

S.2.1 PARTICULAR

1I) DATOS LABDRALES
6. CuUa
6.1 -1928
6.2 1928-1938
6.3 1938-1948
6.4 1948-1958
6.5 1958-1948
6.6 19681978
6.7 1978-1988
7. COMO SE INICIA EN EL TRABAJO
7.1 ESCUELA
7.2 TALLER

CALLE

5.2.2. TELEFONO

COLONIA C.P.

NTOS ARDOS LLEVA TRABAJANDO EN EL VITRAL:
MAS DE 60 AfOS

ENTRE
ENTRE
ENTRE
ENTRE
ENTRE
MENQOS

7.3 FOR CUENTA PROPIA
7.4 TRADICION FAMILIAR

7

.5 OTRO

S0 Y 60 ARDS
40 Y 50 AROS
30 Y 40 ArNOS
20 Y 30 AnDS
10 Y 20 AROS
DE 10 AROS

)

~ e N~
— e

P e e e

DE LOS VITRALES 7

o~



8. SI SE INICIA EN TALLER 0 ESCUELA ',  CUALES SON  SUS -
CARACTERISTICAS: ' T IS TR

i

8.1 NOMBRE _

B.2 CARACTER
8.2.1 PUBLICO (
B.2.2 PRIVADOD ¢
8.2.3 OTRO (

8.3 FUNCIONA AUN 7
8.3.1 SI ()
8.3.2 NO ()

OCAL.IZACION
.1 CALLE

L
8
8.
8
8

C
4
4
4
4
4

9. DENTRO DEL PROCESD DE ELABORACION DEL . VITRAL, QUE LABOR(ES)
DESEMPENA USTED 7 __

10. QUE TIEMPD LE DEDICA AL TRABAJO DEL VITRAL:
16.1 TIEMPO COMPLETO )
10.2 MEDIO TIEMPD (S
10.3 CUARTO DE TIEMPO ()
10.4 RATOS LIBRES ¢

11. LAS TECNICAS RUE USTED DOMINA
1t.1 EMPLOMADD
11.2 BURBUJA
11.3 SAND BLAST
11.4 GRABADD AL ACIDO
11,5 BISELADD
11.6 RESINA
11.7 GKISALLA
11.8 SOPLETE CIENTIFICO
11.9 COPFER
11.10 GRABADOD AL CRISTAL
11,11 VITROMOSAICO
11.12 VIDRIO DE FEFITA
11.13 DALLE DU VERRE
11.14 CHIP
11.15 OTRA(S)

]
Z

B i S 1]

P N N N e e e e e e e e e




12. INVESTIGA O EXPERIMENTA ‘RESFECTO A ESTAS TECNICAS ?

PODRIA EXPLICARLA ?

14. QUE TEMATICAS TRABAJA EN SUS VITRALES:
14.1 PAISAJE RREI
14.2 VEGETAL
14.3 ANIMAL
14.4 HUMANO
14.5 MIXTA
14.6 ACUATICO
14.7 ABSTRACTO

)
)
)
)
)
)
)
14.8 OTRA )

15. EL FRODUCTO FINAL DE SU TRABAJO ES:
15.1 UNA LAMPARA ¢
15.2 UN VITRAL ARTISTICO
15.3 UNA ESCULTURA
15.4 UN TROFEO
15.5 OBJETOS COTIDIANGS
15.6 UN BIOMBO
15.7 UN ESPEJD
15.8 JBYERIA
15.9 UN VITRAL ARQUITECTONICO
15.10 OTRO

P e e e e e
N e e P W S A

16, DE QUE FORMA VENDE USTED SUS VITRALES:
16.1 POR ENCARGD ()
16.2 GALERIA ()
16.3 EXFOSICIONES )
14.4 OTRA )

17. EN QUE FPORCENTAJES COMFRAN SUS VITRALES:
* 17.1 EL. GOBIERNO ( )
17.2 LA EMPRESA PRIVADA

¢ )

17.3 LOS PARTICULARES «

17.4 OTROS T ; o
18. SI LOS TIENE CLASIFICADOS, DE GUE FORMA LOS CLASIFICA:

18.1 CATALOGD )

18.2 FICHERD ()

18.3 RELACION INFORMAL ( )

18.4 BASE DE DATOS ()



18.4 OTRA

19.

20;;parnsfsoaRE sU

Lo

21.DE QUE FORMA SE HA MANTENIDD AL DIA EN EL OFICIC, RESPECTO A
TECNICAS, DISERDS, EXPOSICIONES, ETC. 7
21.1 REVISTA(SB) (g

21.2 FOLLETOS (G

21.3 PUBLICACIDNES
ESPECIALIZADAS () _

21.4 LIBROS

21.5 CONFERENCIAS

21.6 CURSDS

21.6 CON OTRDS VITRALISTAS

~ o~ o~
- S

'21.7 OTRO ()

22. SI HA ESTADO EN CURSDS SOBRE VITRALES CUALES HAN SIDD LAS
CARACTERISTICAS DE ESTOS:
PRIMER CURSO

A.-22.1 NOMBRE DEL CURSO _
22.2 DURACION ____ -

22.3 ACTIVIDADES
22.3.1 PRACTICAS )




22.4

22.6

22.7

B.-22.1
22.2
22.3

22.4

22.5
22.6

22.7

C.-22.1
22.2
22.3

22.4

22.7

22.3.2 TEDRICAS )
LUGAR

22.4.1 TALLER
22.4.2 ESCUELA

(

{ .
22.4.3 OTRO ¢y
NOMBRE DE LA INSTITUCION_

DIRECCION
22.6.1 CALLE

22.6.2 COLDNIA

22.6.3 C.P.

22.6.4 CIUDAD __

22.6.5 ESTADO

RECONDCIMIENTO OFICIAL
22.7.1 81 (3]
22.7.2 NO ()

SEGUNDO CURSO
NOMBRE DEL CURSC

DURACION __ -

ACTIVIDADES S
22.3.1 PRACTICAS {
22.3.2 TEORICAS
LUGAR

22.4.1 TALLER
22.4.2 ESCUELA

~

¢
C
22.4.3 OTROD ¢
NOMBRE DE LA INSTITUCICON

DIRECCIDN
22.6.1 CALLE ___

22.6.2 COLONIA

22.6.3 C.P.

22.6.4 CIUDAD

22.6.5 ESTADOD

RECONOCIMIENTO OFICIAL
22.7.1 81 ()
22.7.2 NO (D)

TERCER CURSO
NOMBRE DEL CURSO

purRACION ___

ACTIVIDADES
22.3.1 PRACTICAS ()
22.3.2 TEORICAS

LUGAR

22.4.1 TALLER (
22.4.2 ESCUELA (
22.4.3 OTRO ()
NOMBRE DE LA INSTITUCION

-
~

DIRECCION
22.6.1 CALLE __

22.6.2 COLONIA

22.6.3 C.P.

22.6.4 CIUDAD _

22.6.5 ESTADD

RECONDCIMIENTD OFICIAL
22.7.1 81 (S




D.-22.1 NOMBRE DEL CURSD ___

22.7.2 NO ()
CUARTO CURSO

22.2 DURACION

22.3 ACTIVIDADES
22.3.1 PRACTICAS
22.3.2 TEORICAS

22.4 LUGAR
22.4.1 TALLER
22.4.2 ESCUELA

—~ o~
-~

(

¢
22.4.3 OTRO Coy ooy
22.5 NOMBRE DE LA INSTITUCION_ %

22.6 DIRECCION
22.6.1 CALLE

22.6.2 COLONIA

22.6.3 C.F.

22.6.4 CIUDAD ___

22.6.5 ESTADO

22.7 RECONOCIMIENTO OFICIAL

22.7.1 s8I (S
22.7.2 ND (D]
23. QUE TITULDS O GRADDS HA RECIBIDO EN ESTOS ESTUDIOS U OTROS:
24. HA ENSERADDO SOEBRE EL OFICIO DEL VITRALISTA?
24,1 81 (8]
24.2 ND )
25. CARACTERISTICAS DE ESTAS EXPERIENCIASG:

EXPERIENCIA 1}
25.1 FECHA

25.2 DURACION

258.3 NOMBRE DE LA ESCUELA, TALLER U DTRO

25.4 UBICACION _

C1UuDAD
25.5 CARACTER
25.5.1 PUBLICO ¢
25.5.2 PFRIVADD ()

EXPERIENCIA 2
25.31 FECHA

25.3 NOMBRE DE LA ESCUELA, TALLER U OTRO__.

ESTADRD

25,4 UBICACION

25.5 CARACTER
25.5.1 PFUBLICO (
25.5.2 FRIVADD (

ESTADO

S —

srre




EXPERIENCIA 3
25.1 FECHA
25.2 DURACION : LR
25.3 NOMBRE DE LA ESCUELA, TALLER U OTRD S

25.4 UBICACION

CIUDAD: ESTADO
25.5 CARACTER L i
25.5.1 PUBLICO [
25.5.2 PRIVADO ¢
26, ST HA DICTADO ALGUNA CONFERENCIA O PARTICIPADO DE ALGUNA MESA
REDONDA O CHARLA CON RESFECTO AL VITRAL EN MEXICO PODRIA DECIRNDS
LAS CARACTERISTICAS DE ESTAS:

NOMBRE DE LA EVENTO LUGAR FECHA
CONFERENCIA

27.. 51 HaA ESCRITO Y/0 PUBLICADO ALGO SOBRE VITRAL EN GUE MEDIDS LO

HA HECHO ?
NOMBRE DE LA FECHA DE LA NOMBRE DEL ARTICHLO
PUBLICACION FUBLICACION

27.A SI HA EXPUESTO ALGUNA VEZ INDIGUE LOS DATOS:

11I) DATOS RELACIONADOS CON EL VITRAL, L0 ARGUITECTONICOD Y LA
INTEGRACION PLASTICA

28. VISITA EL ESPACIO DONDE SE COLOCARAN SUSVITRALES ?
28.1 8I )
28.2 NO ()

29. ALBUNA VEZ HA TENIDO EN CUENTA ESTA VISITA PARA EL DISERD DE SUS
VITRALES ? PODRIA EXFLICAR COMO: '




31. LOS VITRALES QUE HA REALIZA

31.1 DECORAR €y
31.2 ILUMINAR ) ‘
31.3 AMBIENTAR )
31.4 OTRA ()

32. EN QUE PORCENTAJE SUS VITRALES SON ADRUIRIDOS PARA SER COLOCADOS
EN
32.1 CASA PARTICULAR
32.2 IGLESIA D CONVENTO
32.3 RESBTAURANTE
32.4 OFICINA PUBLICA
32.% ESCUELA
32.6 OFICINA PRIVADA
32.7 OTROS

33. SUS VITRALES HACEN FPARTE
33.1 PUERTA
33.2 VENTANA
33.3 PLAFON
33.4 MAMPARA
33.5 MUROS COMPLETOS
33.6 OTRO

E :

¢
&
i
i
}
i
i

D
)
)
)
)
)
)

o~ e o~ o~

‘34, CONOCE ALGUNA PROPUESTA PLASTICA URBANA QUE INCLUYA TRABAJOS CON
' VITRALES ?




35,

CONSIDERA GUE  EL VITRAL PODRIA TENER ALGU
URBAND 7 peies b s -l

IV. DATOS RELACIONADOS CON EL OFICIO DE LOS VITRALISTAS

37. EXISTE ALGUNA DENOMINACION ESPECIFICA PARA IDENTIFICAR O
DIFERENCIAR A LOS VITRALISTAS DE ACUERDD A ESCUELAS, TENDENCIAS,
PRODUCTOS, TECNICAS, EPOCAS U OTROS ?

3B. CUALES SON LD0S VITRALISTAS BUE HAN HECHO AFORTES SIGNIFICATIVOS A
LA HISTORIA DEL VITRAL EN MEXICO : '

39. ESCUELAS Y TALLERES DE LDS BQUE TIENE REFERENCIA APARTE DE LOS
MENCIONADOS:

_____________________________________________ - ————




ESTE TEMA: - -

43. INSTITUCIONES BUE AFOYEN LA INVESTIGACION EN ESTA DISCIFLINA:

44. COMD CONSIDERA EL NIVEL DE DESARROLLO DEt. OFICID DEL VITRALISTA
. EN MEXICO ?

10



47.EXISTE ALGUN TIPD DE INSTANCIA GOUE AGRUPE A -LDS VITRALISTAS EN

MEXICO 7

48.

ESTARIA INTERESADO EN PERMANECER ACTUALIZADO SOBRE E£L OFICIO DEL
VITRAL EN MEXICO 7

48.1 51 ()

48.2 NO )

49. TIENE ALGUNA PROPUESTA AL RESPECTO 7
S50. SUGERENCIAS SOBRE ESTA INVESTIGACIGN:
S1. FECHA DE ENTREVISTA e —— -
S2. ANOTACIONES -

i1

Vi 12 i



ANEXD 3
DIRECTORID DE VITRALISTAS



ANEXD No. 3

DIRECTORIO DE VITRALISTAS Y TALLERES QUE TRABAJAN EN EL DISTRITO
FEDERAL Y ZONA METROFOLITANA )

Aguilar Lopez, Alejandro’

Calle 19 de marzo No. 13, Col Pélvora C.P. 01100
México D.F. L . : Tel. 5159389
Alarcon Quiroga, Alicia -~ . o
Arquimedes No. 80-11, Col Folanco:. g C.P. 11570‘[‘,(1

México, D.F. L -7 P

Arrieta C., Julio ]
Calle Mayor No. 5, Fracc. Colonial Satélite
Naucalpan, Edo. de México

53100

Athie Morales, Mario Arturo Bt
Dalias No. B8, Col. Jardines de Coyoacan .C.P. 04890

México, D.F. . Tel. &77038B2
Avila, Jdulio Andres

Alonso Cano No. 63, Col. Alfonso XIII C.P. 0t4580
México, D.F. Tel. 5632492

Ayala Caigal, Hector
Jesus Galindo vy Villa No. 4, Circuito Geédgrafos C.P. 53100
Ciudad Satélite, Naucalpan, Edo. de México Tel. 5627765

Baruch, Juan Bautista

Calle San Ramon, Col. San Jerdnimo Lidice

Unidad Independencia del IMSS C.P. 10100
México, D.F. Tel. 59505978

Brawer, Gladys

Caminp a Sta. Teresa No. 13,

Col. Pedregal del Lago C.P. 10700
México, D.F. Tel. 6524945

Calderon, Cecilia
Pvda. Facseo de la Reforma No. 2229-3,

Col. Lomas de Chapultepec C.P. 11000
México, D.F. Tel. 5940114
Castellanos, David

Gral. José Ceballos No. 52-B, Tacubaya C.P. 11870
México, D.F. Tel. 5B944B6
Classic

Grieta No. 129, Fedregal de San Angsl r C.P. 10720

México D.F. Tel. 4523091

Cosmpbvitrales Satélite
Claveles No. 314, Fracc. La Florida C.P. 53160
Naucalpan, Edo. de México Tel, 5622739



N

'Cnrnna'ﬁpiteigilﬁéﬁ&n'x1

Falmas No. 26, Col El- Rnéal Contféras;
Méyzco, D.F. T

-Corona, Diego

Calle Canarios No. 38, Col. Las Cchesj”":

" México, D.F.

Cuellar Aguilar, Laura

Francisco Benitez No. 93-B,

Tizapan de San Angel, Col. Progreso
México, D.F.

Chavez Ferafiel, Lourdes

Cda. de Tecalapa No. 11 casa G,
Col. Tepepan, Xochimilco
México, D.F.

Chavez, Gilberto SIS -
Calle 20 No. 17, Club de Golf México, Tlalpan
México, D.F.

De las Feflas, Paloma
Mariano Escobedo No. 84, Col. Anahuac
México, D.F.

Derflinger, Felipe
Lago Muritz No. 67, Col. Anahuac
México, D.F.

Diaz, Carlos
Av. Toluca No. 3346 casa 10
México, D.F,

Escobar de la Canal, Ernesto
José Jasso No. 4, Col Moctezuma
México, D.F.

Fernandez Garcia, Bernabeé
Zaragoza No. 116, Metepec

Edo. de México

Fernandez, Aurelio, Enrigque, Raul
Vertiz No. 261, Col Doctores
Mékico, D.F.

Fernandez, Miguel
Torquemada No. 139, Col. Obrera
México, D.F. g

Figueroa Cabaras, Ménica Eugenia
Av., Méxicp Np. 5676, Col Huichapan, Xochimilco
México, D.F.

celP.
©:Tel.

Lk
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

c.P.
Tel.

Tel.

C.P.
Tel.

C.F.
Tel.

10630
56055212

10330

6831452

01080
5959317

16020
5950509

14620
6554336

11320
5279266

11320
2503688
2500844

01780
6832296

15000
7846896

F1721-60663

086720
5884428

06800
5190330

16030



Filshinger, Tomas J.
Nevado de Sorata No, 30,
Col. lLomas de Chapultepec
México, D.F.

Flores Casillas, Jesus
Cda. de Av. Sur 146 No. 20,
Col. Agricola Oriental
México, D.F.

Flores Martinez, Miguel A.

Carlos A. Limberg No. 161, Col. Aviacion Civil

México, D.F.

Franco Mosgqueda, Ledn

Real de la Arboleda 19, Real de Atizapan

Edo. de México

Franco Soria, Jaime

Silvestre Aguilar Vargas No. 158, Ixtapalapa

México, D.F.

Bardufo, Rodolfo A.

Enrigue Gonzalez Martnez No. 234
México, D.F.

Gonzales Teran, Federico

Torre Tollan No. 38, Unidad Independencia

México, D.F.

Guaradado, Salvador

Li. Primo de Verdad esq. S5 de mayo,
Villa Jocotitlan

Edo. de México

Henpschel, Keschi

Cda. de banderillas No. 25-~13,
Col. San Jerdnimo Lidice
México, D.F.

Hernandez Gonzales, Luis
Vermon No. 20-A, Col Napoles
México, D.F.

Hernandez, Dimas, Irineo
Oriente 26 No. 314, Cd. Nezahualcoyotl
Edo. de México

Jdimenez, Fernando
Sur 1¢7 Np., 1804, €0l Ramos Millan
México, D.F.

Jimenez, Luis
Manuel José Otan No. 246, Col Transito
México, D.F.

C.P.

‘11000

§/T

C.P.

Tel.

C.P.
Tel.

cC.P,
Tel.

C.F.
Tel.

C.P.
Tel.

Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

Tel.

— 3

el.

c.P.
Tel.

08500
7626503

15740
5586182

053460
2500844

09270
6920396

06400
5416820

10100

3950230

?1277-30221

10200
5956771

03810
5233780

68465560

0BCO0
4379203

04320
57846335



Langagne, Eduardo ) :
Rio Lerma No. 125, 2o0. piso, Col Cuauhtemoc
México, D.F. — :

Lechuga Gil, Gerardo
5 de mayo No. 101-114
Zinacatepec, Toluca
Edo. de México

Lombardo, Isabel

Poza Rica, Mzna. 74 L. 10,
Col. San Jderonimo Lidice
México, D.F.

Marco, Victor Francisco ;
Miguel E. Shultz No. 27-401.
Mexico, D.F.

Masson, Aline )
Calle 20 No. 17, Club de Golf México, Tlalpan
México, D.F.

Menin, Francoise F.
Canova No. 38-5, San José Insurgentes
México, D.F.

Morris, Mayra

Viverns de Tecoyotitla No. 40,

Col. Viveros de la Loma, Tlalnepantla
Edo. de México

Oca®a Sanchez, Armonia
Fuentes del Acueducto No. 83,
Col, il.omas de Tecamachalco
Edo. de México

Olvera, Fidel
Av. Jardin No. 608, Euzkadi
México, D.F.

Oropeza de Viornery, Hilda
Pemex No. 20, Col. Industrial
México, D.F.

Ortega, Leticia
Patricio Sanz No. $25-501, Col Del Valle
México, D.F.

Ortiz Marco, Javier
Gabriel Mancera No. 235, Col. Del Valle
México, D.F.

Pinoncelly, Salvador
Av. Francisco Marquez No. 125-C, Col. Condesa
México, D.F.

C.P.
Tel.

Tel,

C.P.
Tel.

C.P.
Tel,

c.P.
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

Tel.,

C.P.
sS/T

c.F.
Tel.

C.F.
Tel.

cC.P.
Tel.

06500

5285188

21721-B0491

10200
56485570

06470
5668091

14520
65543346

03920
5982760

54080
3788769

53950
58792383

02000
3556059

07800

03100
5436780

03100
52365460

06140
5533237



Pujol. Jimenez, Antonio

Retorno No. 29 Edif. 45- 7, Col Jard1n Balbuena'_ka

México, D.F.

Qui jano, Alejandro ‘
Calle 8San Jerdnimo No. 96-2,
Col. San Jderdnimo Lidice
México, D.F.

Reyes Dimhes, Sandra

2da. cerrada de los Corceles No. 36,
Col. Colinas del Sur

Méwico, D.F.

Redi, Marcelo
Lago Zirahuen No. 184, Col. Anahuac
México, D.F.

Rodriguez, Ismael

Torre Latinoamericana No. 325,
Col. Evolucién, Cd, Nezahualcoyotl
Edo. de México

‘Rolland, Ambar
Mérida No. 228, Col. Roma
México, D.F.

Ruiz, Abelardo
Mazatlan No. 47, Col. Condesa
México, D.F.

Santa Ana Ch., Carlos
Victoria Ote. No. 14, Col Estrella
México, D.F,

Sarvide, Fernando
Alfonso Cano No. &3, Col. Alfonso XIII
México, D.F.

Shepard Lazarini, Luzma
Faseo No. 39-7, Col. Prado Churubusco
Mévico, D.F.

Thiel, Ana
- Newton No. 53-9, Col. Folanco
Méyico, D.F.

Trejo, Eduardo
Belisario Dominguez No. 171
México, D.F. r

Trotti, Cartla

Cristobal de 0lid No. 12,

Col. Rincon de Echegaray, Naucalpan
Edo. de Méwico

C.P.
el

“C.P.

Tel.

C.P.

15150
5717847

10200
6832516

01430

Tel 59333208

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

C.P.
Tel.

cC.F.
Tel.

C.P.
S/T

11320
2502362

57700
7656640

06700
5848103

04140
S533290

07810
5171928

144G
5432452
443-B0O338

04_230
54720827

115460
2503288

12400

S3300
5600688




Valero Garcia, Nicolas

Valiejo Ruiz, Felipe
Bolivar No. 854
México, D.F.

Vitrum
Priv. Cuauhtemoc No. 4, Tizapan San Angel
México, D.F.

Zamora de Acosta, Pia vy

Bosques de las Catarinas No. 29,

Col. Bosques de la Herradura, Huixquilucan
Edo. de México

"Tei.

c.P.
Tel.

C.P.
-Tel.

5542131

03410
S798549

01090
5480631

S2760




Cualquier persona que desee
hacer algun comentario sobre este
trabajo, o solicitar mas informacidn
puede dirigirse a:

Arg. Jorge Enrique Arango Mejia
A.A. No. 02

Riphacha, Guajira

Colombia



	Portada
	Índice
	Introducción
	1. Antecedentes Históricos
	2. Metodología para el Estudio de Caso
	3. El Vitral en México Actualmente
	4. El Vitral y su Entorno
	Conclusiones
	Citas Bibliográficas
	Bibliografía
	Anexos



