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IN'l'f<ODUCCION 

La fin31 idad de este t r<:i.bü.jl1 en conocer l;;"ts di fer•_.,nlcs 

maneras en que lu fotografL1 es aprovechada dentro de ta pin­

tura tanto en zu aspecto técnico como en su contexto forma 1. 

El surgimiento <le la fotograf!n fue un acantee imiento 

relevante en el siglo XIX, caus6 unu. gran cxpcct:aci6n entre 

los artistas y criticas de arte de ln Gpoca, los cuales se 

enfrascaron en grandes discusiones ncercn de si se debí.u con­

siderar a la fotog~afíu como algo bcn6fico o da~ino para el 

pintor, aún en la actualidad esta polémica cont inlia. Este tra­

bajo presenta algunas de las opinio;1,.'.'-l .">t1rqidas en esils prime­

ras discusiones. Esta información servira para fundamentar y 

analizar hasta que punto la fotografía influyó en los cambios 

pict6ricos de la segunda mitad del siglo XIX. 

A partir de la aparici6n de la fotografia los artistas 

empezaron a ver la manera de apoyarse en este medio mecánico 

de reproducción de la realidad. para la claboraci6n de sus 

trabajos plásticos. La manera de aprovechar las imágenes foto­

gráficab d.c:ntro l'.iP la pintura ha venido evolucionando a través 

del tiempo .. En e.:~tc trabajo muestro las principales t6cni.cns 

que han sido utilizadas para la elaboraci6n de obras pict6ri-

cas. 
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Entre laz primcr;~s aplic.:1ciones de l:.1 fotografía se en­

cuentra su uso como refcre1'l.cii1 que V~ fr-i.cilit:u al pintor su 

quehac·3r artl.st ico, entre cuya!"; ventajas cncontr¿m1os el .::i11l')­

rro tanto ec0?16mico como de tiempo que le r-eprc-scnta l.:i no 

utilizaci6n dr:: 'iUOdrO"los vivos o 01 tener que t.r,uwportarse al 

sitio que desee pintn.r, ya que lan i.m5.gcncs fotográficas le 

proporcionan todo este tipo de información visual. 

La fotografía surgi.6 en una época en que la pintura cru. 

de tendencia. figurativa, por tal motivo el aprovechamiento de 

las imágenes fotográfica~ como referencia fue aceptado inme­

diatamente por varios pintores, algunos de prestigio como poi.~ 

ejemplo Dclacroix, Courbct, Ingres y Degas, los cuales se 

auxiliaron frecuentemente de este nuevo medio de reproducción 

de la real i.dad. 

Otra funci6n importante en el aprovechamiento de la fo­

tografía, es su incorporación dentro de la obra pictórica 

(collage fotográfico) .. Entu técnica con fines artísticos tie-

no ~\.: cri.gc.:1 .::1i el muvimi.ento cubista y desde entonces hu~ta 

la actualidad se sigue utilizando para enriquecer la obra 

pict6rica .. El collage fotográfico ha sido utilizado princi­

palmente en el movimiento D~d5 y en el arte Pop, entre los 

artistas sobresalientes que han hecho uso de este recurso 



encontramos por ej0rnplo ~ Gro!1¡:, liau.s!~'"1·m, i!c·J:rtfield, r::r~1sl 

y varios de lo~: rn~s destac~1do:;-¡ pint:in:.:.n pertenccic·rilvs ul 

movimiento Pop. 

Otra di~ las U~c!1icus qua 1w.n <l}'udaclo al pi~1tor en tu 

ejecución de su obra pUbtica e.s la proyecci6n Lle imtí.ge'\es 

fotográficas sobre ~l uoport:c: que eT1tre s-:_1s '.'cntu.jas primor-

diales se c~cuentra por ejemplo la de nhorrarlc i11 pintor el 

tenor que realizar el dibujo previo, estu t6cnlca ha sido em­

pleada principalm!?nh:- peor 1:;:¡3 pi-.·,to::ú::; hiperr.calistas los 

cualos basan ::;u obra e~1 las imt'.lgc:nes fot.ográfica8. 

quú ha tenido y tiene la fotografía píl.ra el pintor: y analiza 

si fue este modio de rcproducci6n de la realid<ld uno de los 

elementos fundamentalca para el desarrollo de la pintura del 

siglo XX. 



La fotograff.a hi.zo su nparici6n en una !!poca en la. que 

se dieron grandes t rans forrn<1c iones en tn:Jos los ni 1,1e les de la 

sociedad. 

La fotografía es bnsicancntc \mil rnancrn de fijar i.m:íge­

nos por medio do unCt cámara oscura.. utiliza:-ido la acci6•1 que 

la luz ejerce sobre sustancias sensibles ante ella. Los Anti­

guos se hab í.an percatado de que la luz cambia la n<:ltur;i lcza 

de algu.'1as sustancias. La clorofila de las plantas i:w hace 

verde ante la luz, o los tCJ ido.s coloreados pt1l idccen. 

Ciertas sale::; de plata, especialmente los haluros, que­

dan radicalmente altcradris por su exposici6n n ln l\,iz. 

A principios del ni~lo XVIII se rc~lizaron vurios expe­

rimentos con los cuales Gü buscaba fij~1r la im;i.gc;i por medio 

ele la ucci6n de la luz sOLlt'. E'1tre estos cxpürimuntos desta­

can los real izados por el n~1tural is ta ulc:m5n Johann He i nr ich 

de resolver el problemo y Lt finales del siylo XVIII, el medio 

de atrapar la difícil imagen de la cámara oscura existí.u ya 

en forma. lute;i.te. 

La primera persona que intent6 req istrar una imnCie"i oor 

medio de una cámara, va1 ienilose de lt!: .~cción ne ln luz f11e 



la cámara oscura, utilizada <;!n alfarcrL.:i. parc1 hacer ~)occtos 

de casas de campo, que eran aprovcch.-ld.Js paru t<i :.:lecoraci6n 

de platos .. Y tamblén sabtu 3cl je:.,;cubrimi.ent.o d•.~ Sch\1lze so­

bre la sensibilidad a la luz d~ las sale~ de plat~. A fin~lcs 

del siglo x·v1r1, c0menzó s\1s cxpcrim~ntos, scnsibilizanrJo pa­

pel o cuero con nitr.ato de plata y encima colocc1Lla ohjelos 

pla.n'.1s o transparencias pilitudas y expunta el conjw1to él la 

luz .. Su amigo Sir Bumphrcy Duvy dcscribi6 e~e proceso en el 

'\Tourna l o.: thc Ro¡a 1 l':lst i l uc ion 11
, 1.k Lor1drcs i:~n junio de 

1802. El principal objetivo d.:: wc~,:]~,~-ooJ cr~ fij:::ir l;is i.má:r(~­

nes de la c."lm.:iru oscura, c»1 nitr<:1to de plci:.a. ~>Jedqwood quedó 

desalentado cunndo tales 1'grab¡1dos al 001 11 ~~mostraron no sor 

permanentes. No encontró forma cJ13 qui~a1- su 5t~!wibílidad a 

las zonas no cxpucst<Js del pe?.pel o cu~r.:o prepilrado::>. 

En 1813, Joscph Nicéphore !l iepcc, un f:rancés acon10dado, 

pertenecic11tc a la burquc!.lr_u i:\teli~ctu~L y :'lr:dic . .::do u la tn-

vestigaci6n científica, vivía C?: su fi~ca rurül de GraLl, cer­

ca de Ch.:ilon-.sur-S.:lOnQ, p•:>r \·ario~~ a.fios habí.<i. ·2~1tndo reali-

zando expcrlmcntos químicos. 3:--. uq'1c:l año lrt 1.itoq::"afí.CJ. empe­

zaba a ser popul¡ir en Fra!1cia, ::iepcc ::>C interes6 i':1rneJL:it:u­

mentc por esta nuev.J. tt!cnicc¡ de iinpr1~si6n. Pero como tení.a 



ptJca habilidad ur.ttstica pilra ol di.bujo, i;itL·nt6 obtener im3.­

ge!los por medios fotoquí.micos. 11 Coloc;ib<t gra?ados, hechos 

trnnsparen tes con cera, r;obrc p icd ra;, l i tog i:5f ican recuh i.cr­

tas con un barniz sc~1si.blc a la luz, y los cxp·.:>ní.a n la luz 

del sol. De aqu{ fue progres~11do hast~ i11tcntar fiiar l3s 

imágenes de la. "camera obscura'', en ubril de lBlíiº. {l) 

Sacó fotogru.íí.ns del p;iti.o de su cusu sobre p:ipcl sensi­

bilizado con cloruro de plat;i., p.:irciulmente tijacliJs con Gcido 

nftrico. Las partes que en lü realidad eran ~taras en las 

pruebas ap.:irccí.an oscuras y •:Lccversa, con lo cual tHepce ha­

bía obtenido un negnlivo, inLentó copiv.l'."1.-.rn para obtener uu 

posLtivo pero no tuvo exito. Out-ante ·1ar.io!1 af'íoB Hicpc:e cxpe­

rifl\ent6 con diferentes materiales scnsiblGs a lu luz, en ju­

lio de 1822 hizo su primera fotocopi.:i rJc t1n lJrubu.do c~1 cobre 

por el proccJiroiento de colocarlt) sobre u:ia plu.ca de cristil.l 

recubierta con betún de judea, unu csp"-!cic de asfu.lto que cr;i 

sens iblc a ln luz y utilizado en los grabados u cuus~ de 5U 

resistencia a los ftuiUos corrosi•:os. El betún era normalrn(.•n­

te soluble en aceite de lavanda; se endurecí.a zil ser expuesto 

a la luz y era i.nsolublc e1; aceite común, Ni.~pce copió •:arios 

grabados por superposición sobre planchas de 1:i.ctal (gcncrn l­

mente cinc o peltre), lu. mejor de estas placas es la quo 



representa el rct rato de 1 ca rJ •. :md 1 ::l 'Amb ro ise, q•Je Ni e pee hizo 

en 1826 y que impri:nió el gr;ibador p3ri$it.:nst~ Lemaitre. I:~t-1 

fue l~ primera entre l.:i~ t6cnicas fotomec&nic3G que pronto ha­

br{an de revolucionar las artes qr5ficas, climi~ando la ra~no 

del hombre en 1.-i repr0Jucci6r1 de i"lá:;cnes de todo tipo. 

La primer-a f8tografí.::i rcaliztlda con éxilo en el mundo fue 

hecha por Ni.cpcc sobre una µ1'1c.J. de peltre cm 1826, utilizando 

la primera cfunu.ra pt~afef;ion~l construid,, p:lr el. Óp'"'ico pilri­

siense Churlcs Chevu.lier. Bn ella ap<J.rece una vistu dGsdo la 

posici6n duro unt:1s ocho horas. por lo que el sol i..lumi..n6 am­

bos lados de los edificios. ''El recubrimiento de bet~n de Ju­

dea disuelto en aceite de espliego se en,iureci.6 c:1 las parter;; 

afectadas por liJ luz, mi.c11tras que el de las purtcs os,curas de 

·la fotografÍ.a continu6 siendo soluble y f:uo climint:do con un 

disolvente co~sistente en aceite de esplieqo y treuentlna''.(2} 

Niepce le di6 el nombre de Hclio:Jrafí.a (di.bujo solar), a 

las pruebas obtcnid4s con la cámQra, y a loa grabados copia­

dos por superposición. 

Niepce abandonó el peltre por s~r un ~aterial demasiado 

blando y adoptó las lá~inas de cobre plateadas. mejorando 

adem§s el contraste de sus fotograf{as a b~~e a~ ennegrecer 



las partes 110 impL.:!E; ion.:tdas de la capa pla.t0ada Cr.)H Vapor d~ 

yodo. Sin embarqo 1~ cxpusici.ó:. conti.nuó sici1do dcmasi.udo 

brga. 

En 1827 NLepce vi.Bitó en París al pi:i.t:or Lo·.iis-Jacques­

Mandé-Daguerre, qu icn estaba real izando invest igacioncs 

orientadns a i r:iismo pu':1to: cJpturar la imagc~n de lu cámara 

mediante t.1 acci.ón c.sp:rntanea de la luz. 

Duguerre y .su socio Charles-~·1arie Jouton eran inventores 

y propietarios del Di.ora111a. 

"I~l Diorama eru un cspect5.cu.lo popular que consistía en 

panoramas enormes pintados sobre lona sP.mitransp3rente y en 

los que r.:e producíun efectos cambi.i.ntcs seqfr;¡ fueran ilUTtina-

dos p:>r luz rcflcj;;i.cla o transmit idu.' 1
• ( 3} 

Para producir estos cuadros y con el fi.1\ a~ co11seyui.r 

un;i. perspectiva pc~rfccta y detalles rcnlíst.icos, Dagucrrc ha­

cía bosquejos prcl i..minarcs con la cámara oscurt1 y durante va­

rios a~os hab[a entado intenta~do fijar las im5goncs de la 

cámara automáticamente en lugar de dibu:iarlas él mismo. Pero 

t~d~ ha~~?. ~iñn en v~no. 

En ticpt icr.•b::::c d·:: 1827, Nicpce f:uc> <:1 Ke"'• C"erca de L0'1-

dres y ahí conoci6 al pintor botánico Frnncis .Oaver, intc­

g_rante d-= la Royal Society, al cunl le ;':lOstró la fotoyrafía 
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hecha con la cámara, el qrab;:i.do del cardenal 0 1 /,;nbr,Jise y 

otras reproducciones ht:liogr5fic;;,,s. i1avcr pc::-suadió n )liepc8 

par<1 que red¿ict.'.'lr2 un infonne sobre ~u i.rwento y l.o dirigiera 

al Rey lTorge !V y a L:1 r~oyal Socicty. Como :~icpc~ [;e ne'::Flru. 

a revelar todos los detalles de ou t6cnica, la Royal Societ\' 

no quiso reconocerlo. Antes de regresar u.. Fr<1ncia Niepcc le 

dió a 13aver las placas que llevaba consigo y un manuscrito 

de una descripción del proceso, texto que se proponí.a publ i­

car. Desalentado por la falta de interc~ que In~¡luterra mos­

tró por la hcliogr<J.fL:i., nJemfts Je otron prolilcr.1.:i.:; familiares 

Niepce regresó a Fruncía en 18:?.g res.uclto a cnncc."\L!.".J.:.·::;c e::. 

lo que él denominó "puntos de -.risli1 11 C0'1 el ú:ii.co objeto de 

copiar a la nu.turale~u con ln m~1yor fidelidad. 

Re:stabtcci6 su corrc.spondancia con 1Jzir3uerrc. 

El 4 de diciembre ::Jo 1829, Nicpce y Dagucrrc f:irmaro'1 

un acuerdo de sociedud que deb'í.a durar diez afias, cuyo obje­

tivo era tn:rfecci.onar lcJ. h•~l iogru.fLi.. Sólo tra~iscurrieron 

cuatro uños y Nicpcc falleció on Ch:J.1011-sur-Saonc. Dague.::-rc 

continuó solo- En 1837 Dagur~rrc hizo tPl<t fotografía muy lo­

yrdda: "U:1. bodeg6n con fiqll.".'i.1!; de ;/cno. una botellll recu­

bierta de mi:nbre, un dibujo cnmw.rcado y una tela. Est.a asom­

brosa fotografí.a es rica e:-1 dctallc!-5 y a1:...iF":':.S':ra una ampli.a 
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gam.J. de t011os c""\t.re la luz abm1dant.e y la ~;or.u::ira, con un con.­

vinc~nt~ realismo e~ .su textura, su co!ltorno ':.' uu 1:olumen'1
• (4) 

DaguE:rre dió u esta t6cnic;;, el nombre de Daguerrotipia, 

creycrndo que este proccdhnie:itv cr.:i. dlfer-e~1t:c d\'.!l de Ni.epce. 

Este daguerrotipo fw~ rcnllzudo en U"1~ hoju. de cobre, t'ccu-

bierta de plata. 

Tras infructuoso::.; intentos real izados durante el año ñe 

1838 p..J.ra que nu inv0nt·J fuera compra.do por. un;:1 empresa pú­

blicu. Daguerre consigui.6 la protección del astr6ncmo y di-· 

putado Frnncoi::; i-r.:!:JO, que tnfluyó en el Gobierno francés 

para que adquiricru el inve!1to. En julio de 1839 el Gobierno 

adquirió la daguerz:-otipia par.-:. dat-la. libremt;ntc al mundo u 

cambio de unu pcnsi6n viln.liciu pttra Dagucrrc y otra para el 

hi.jo de Niepccf qu~ h<:ibí.:t sustitui.do a <:;u p:i~h.:~ {;n la socie­

Jad. 

Los detalles de este primer rr.étodo pr5.ct ico de fotogca­

fÍ.a fueron revelados por 1\rago el 19 de agosto de 1839~ en 

una reunión conjunta de las AcndemL1."l r1a Ci.:.:Ht.:ias y rte D<:!-

llas Artes en el Instituto de Fra~ciü. ~ste dla es considerado 

como la fecha oficial del nacimiento de la fotogr~fía. 

Daguerre escribió un folleto de 79 páginas, titulado 

"Historique et descr.ipt ion des procédcs du Daguérr~otypo et 

lo 



ducciones y resúmenes. El docurr,cnto cont~:~ia el i11forme de 

Arago ante l.:i. Cá:'íl.:i.n1 d~ D ip•J.tarlos, un rerJ i.st:ro ele- las !ncd i­

das é!doptadas por el 9uh icrno, una de ser i pe i6n de la h•.:? l. io-· 

grafía de Niepce, los exactos dt:tulles técnicos del proceso 

del dag•.ierrot ipo. Estaba ilust racb c~n dibujo~ a escalu so­

bre la. cámaru y el equipo de proces.J.mi<.'nto. El proc~:dimicnto 

publicado c;i el manual de Dagucrre, apu.r0cido i".ln10diatamente 

después do l<:i hisLÓric<.t re:u.ni.5n c~1 el I:1.:>ti:ut.o de Fru.ncia, 

era en resumen como sigue: "Unu. Limina de cobre plQ.tcu.da, 

comprada ya hecha, fue scns i.b i l izada con vapor de yodo que 

form6 yoduro cJc pl.J.ta sobre lu lfunina. Después de expuesta 

en la cfimara. 12 imu.gcn latente fU<' re\•clf1.da por vapor de 

mercurio calentado sobre un infiurn.il.lo ck alcnhol. El mer­

curio se adhirió a las partes del yoduro de pluta que habi.un 

sido afectadas por la luz. La imagen fut:~ (i.jada c::>n hiposul­

fito sódico y La\.'adLl. cort ag'Ja de!Jtilada. El Lesult::ido fue un 

positivo finamcmte detallado con una superficie delicada que 

tuvo que ser protegida con un cristal contra ta abrasión y 

cerrada hermét.icamente para prevenir- quo se empañara al con-

tacto con el aire" .. (S} 

Inmediatamente después de que Arugo hiciera público el 
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invento Ue Daguerre, el 7 de fJ!H:crv de lSJJ, surgieron \.'Urion 

inventores que reclarnaba~1 haber irnp1:eso t;imb iún irn;11cncs p.Jr 

medio de la acción de l~ luz. 

Entr~ esto:3 inventores .sobresale Wil l iam Henry f'ox ·r.::i.l­

bot, un tcrrate1,iente inglfs, erudito y cicntifico. Al cntc­

rurse ac que Daguerrc hu.bÍ.<J. COll~'it~guidn fijar las i.mágcncs de 

la cámara oscura, 'l'albot prüsen~ó U'la proter.ta reclamu.ndo su 

prioridad, paru lo cual mostr6 un iTlfor.-ric a 1~1 Royal Socicty 

e:n LonJri.;s el 31 Je c:1cro d·:! 1CJ9, titt:.l~ao "<llgu;:oG informe:::; 

sobre el arte del Dlbujo Fotogénico, o proc~so mediante el 

cual puede conncguirse que los objetos nar.urnles se dibujen 

por sí. solon, sin la ayuda del lápiz del urtista 11
• 

Al igual que Wedgwood, Nicpce, Dagucrrú y otros descono­

cidos más que utilizaban ln cámar.:i oscura, Talbol tuvo la 

idea de fijar las imágenes que aparccí.an en la cámara. Talbot 

empez6 sus experimento::; fotográficos hacicnao copias por con­

tacto de plantas, encajes y plumas sobre nitrato ae plata y 

cloruro de plata, fijadas imperfectamente con amoníaco y al­

gunas veces con yoduro potásicQ. 

En 1835 tom6 algunas fotograftas diminutas de su casa, 

sobr~ papel de cloruro de plata, y con una exposici6n de me­

dia hora, las fijaba con sal común. El primer negativo en 

12 



papel ~xistente fue tomado en agosto de 1835. Las fo~ogr~fí~s 

tomi'\d::ts por 1'a.1Uot c!._,.~1 di.:masiudo pcqueñCts y le~itu~i, no r:-o­

dí.a.n competir en cali..:-lad técnica cot'. la~c; obt·t<nich~; por Daguc-

rt·e. TalboL conti.nuó sus expe::Lr..cnto!.i y en BCpt ic:mbr.e de 1840 

dcscubri6 la posibilid.:id di..! revelar la imagen l<1tentc fomada 

trato <le plata. Talbot patentó su proc0Jimiento perfecciona­

do, al qut: dió el nombro de Calotipo el B 11c febrero Uc 1841, 

este procedimiento consistL1 en: "Un papel de escribir de 

buena calidad era rccubierlo sucesivamente con soluciones de 

nitrato de plata, y luego era sensibiliza~o co~ solucione~ 

de ácido gáii.co y nitr·ato de pL1ta. Despuén de l.::1 exposición 

la im;:1gcn latente cr.::t rc<,,,·clacla con un<i nl..H.'1..'<l apli.caci.ón d1:­

solución de gu l lo-ni.trato Lle p lc:tL<i que ao,um í.u. las rn ismas fuH-

imagen se hacín vis i.ble cuando el pnpel se calcntllbU cerca 

del fuego durnntr~ uno o dos minutos. El ncyativo se fijubn 

con bromuro potásico (mfis 2H.1elantc coH hiposulfito potfioico) 

papel de dibujo fotogénico tno revelado)·•. (G} 

El método de 'l'.J.lbot ofrecía la ventaja de que podí.an 

hacerse todas lus copia.::; positivas que ge quisieran. 
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secretos, el as~r6n~mo y homb=c ja cienci~ inq16s Slr John F. 

W. ~iersc'hel, St:"! di.!J?l.lt·;,) .J. r0~;0J.·.¡er el problc-n•.'l de l¿¡_ fot~)':Jr~1-

fía in:iepc~1dLcntc1:H~ntc. Su primer3. f::>J:.osrafí.a h1c Lom<:J.da eL 

29 de enero je 183C.) sobre p;:tp;:~l sens Lbilizado con carbo~ato 

de plut:a y fij.ida. coa hiposulfito sódico. 

La fotoqrafL1 :Jebe a Ber.scht.:l :~1uch<.is c:ontrLbuciones va­

liosas, entre las cuales se e11cuentra la de su nomenclatura. 

Hersche l !>ropuso 1..i p<l 1..:1b r-a "fotografía" pi1 ru reemplazar. a la 

expresión na ibujo f·.1':.o~én Leoº de ·ra lbot, así C0!'10 las pu la­

bras 11 negat.ivo 11 y "p<Jsitivoº. En el asp.~cto pr.áctico, lil pri­

mera fotografia cxLstent.A en vidrio es d•.:!l..drlu a Herschel (aun­

que ya Niepce hubía utiliz~do el vidrio p:irct 1~1 lH~lioJr.afía 

en 1822,, esta foto1rafia fue tomada el 9 do septiembre de 

1839. Otr;:i co'.1tri!:;·..ici.6n fue; el ci,:¡notip0 o copla ctzul en ju-

nio de 1842. 

Otro inventor indepcnd ie~te de la foto,1rafí:a fue Hippo­

lyte Bay~rd, franc€s, empleado del Ministerio de Finanzas, 

1837 y redobló sus esfuer20.s al cnteru.rsc del invento de Da­

guerre. Su mét:ido era original: 11 U1 papel de cloLuro de plata 

era expuesto ~ tu lu~ h~stu que s~ tornara oscuro. Luego e~a 
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la ciim,1rc:i. La luz tcflia el. papal. Pli pruporció;i_ .:t su acción, 

y asi obtenia p~~ilivos directos, cada uno de l~s cuales era 

ejE."!mplnr único". ( 7) 

En ju,io j0 lYJJ expuso treinta foto~¡rafi~s j~ ~ílCU~alc­

za muerta, eGcultura y ilrq~itoctura en u:1a cxhibici6n en Paris. 

Ar:ago p~rsuad ió u. Baya rd med iantc una dona e ió11 cconó1~ ica para 

qU"l no pubLicarn. su ~6tojo en ·~5~ :-nornento, y así no afe~tur 

sus negociaci.ones con el. Gobierno a fuvor de su p:.·otegido Da­

guerrc. Lo.3 primeros :l<.igucrrotipos eran p~i:icipci.Lmcut(~ de te­

mas de arquitectura, ya que el tiemP'~) de 'J!<posici6n, con la 

tGcnica de Daguerro, era t~~ prc~l~~3uJ0 4ue no se pojia to1nar 

a personas. El interés dt-1 público p)r la f~tografía y lu im­

portanci.a económic.:i que .::;e le reconoció desde su ap-Jricifrn, 

influyeron en el perfcccio:-1<1micnto de Ll t6cni.cCt fotográfic.::i. 

Y gracias a estas mejoras en los materiales y equipo se logr6 

reducir 01 tiempo de po.s0., de varios minutos a tt!los c;.lrtntos 

segundos, lo que favoreci6 lil r~alizaci611 del retrato fotográ­

fico. 

Al finalizar el aílo de 1840 se hab'Í.~n hecho trc!J or.oqre­

so.;;. Lt!cnicos conside-r.:lbles. En primer lugar una lP.rit·e mcj::ira­

da (que fonnaba una imagen 22 veces más brit lantc que la de 
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va.l. y construida por Fríedri.ch Voi9tL1ndt:·l', esto hiz:J posi.ble 

el r0trato, i1,cluso antes rlc la i~troducci6n de la acclcru-

ci6n qu{:nica de li·.l placo de cJ.J.guerrotip::i. 

En scgund·o lugar, L1 Gen~dbilidud de las plac<.ic .:-r11t0 la 

luz fue aumentu.d<t c··.wndo lll. supere ic ic yodada fue rccub iertn 

por otras su~Jtttnciu::; halÜg•~nas, ap-Jrte del yoduro. Lstc mé­

todo p!"ác t ico fue pub l ic.:iclo por Joh n r rc::for ick Goddil rd I pro­

fesor de Op¡:ica y de Ciencius N<iluralcs en lu J\d<2l::.iidc Gallc­

ry <le Londres, cst0 método conciutía en que la placa plateíldU 

fuera sometida a vapores de yoduro y desp11fü.; :;e: n:>p·.::'-r.:.. la 

operaci6n con bromo, bien solo o en combinación con cloro. 

EL uso de tal acelerador, combinado con lqs lentes de Petz­

val, hizo posible ejecutar retratos en menos de un minuto. 

En tercer lugnr, los tonos del dagucrrot ipo fueron enri­

quecidos "dorando" ta pl;:ic¿¡, lo cual fue unu invcnci6n del 

franc6s Uippolyte-Louis Fizeau_ "'l'ras buñar la placa en hipo­

sulfito, la culcntaba colocándola horizontalmente sobre unu. 

débil llama, y se le dejaba caer encima una solución de clo­

ruro de oro 11 _ (R) 

Esto ~umenlaba el contraste de la imagen y hacía que el 

mercurio se adhiriera más fuertomcnte a la lá~ina platcwdaª 
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Tan pronto c::imo se obtuvieron esos avances técnicos. st: 

abrieron estudios rotruti.stas en casi todo el mundo. 

A pesar de su popularid~d. el daguerrotipo estaba conde­

nado a desn.parecer. No se prescaba a una duplicación. Era 

frágil y debí¡:¡ sor consc¡~·~1~do en un estuche abultado, e ser 

erunarcado .. Además era en.ro. Las placas a~ d'-igucrrot ipo fueron 

substituidas por los negativos de vidrio y las coµias sobre 

papel. 
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REACCION DE LOS i\HTTSTAS M.,.,l'E L/; [·'O-[~ 

La fotografía surgi.6 en el '.-:ligio XIX, en nnu_ époc~l de 

grandes transformu.cio;1cs industri;:¡lcs y t.ccnolóqicas. La m&­

quina rcempluz6 el tr<:i.bajo rnanuSll. 

En esta é¡x:>cn tumbión rccib(;n imp\ll.Go 12-:; citmci;:is CX<lc­

tas. Como consecucncin La ciencL1 progresalrn y el ponsv..rnicnto 

se volvía cada vez m§.s objetivo. Así. como cambin la manera 

de pensar, cambian l<:ts formns tle reprcsenlac i6n de L mundo. 

Esto~ cambios influyeron también en las artes del siglo XIX. 

A la obra de arte se le exige una reproducción fiel de la 

realidad, y los artistas tuvieron que adaptarse :;i los deseos 

de esta nueva sociedad, en la cttal la burgueota i':1dustrial 

habia reemplazado a la nobleza como clasú dominante. Esta 

nueva clase social disfruta.l:J<i y nprovechaha los adelantos 

tecnol6gicos que elln misma impulsaba. Tc~ía necesidad de 

que el arte en general le brindara una roprcscntaci6n lo má~ 

fiel posible de la realidad. 

Es en esta época cuanao dp..i.rc.:.:c l:o.. fot-rygrafí.a, que per­

mite reproaucir de manera mecánica las imágcnc:::; del munclo 

real. La fotografía viene ast a satisfacer los gustos y ne­

cesidades de realidad, en la representaci6n visual de las 

nuevas clases sociales del siglo XIX. Es entonces cuando 
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comienza a competir eon el arte (especfficJ.me':ltc CO'!l. la pÍ!1-

tura). Se convirtió en U!l rivul que C!1 breve lapso de tiempo 

fue capaz de quitu.rle el trabajo a gran nfuncro de artistas. 

Al principio este nuevo enemigo sólo dcrrotuba a lo:'.> "p2que­

ftos rnaostros 1
' como los miniaturistas, los siluetista~. los 

grabadores y los lit6grafos, algu~o~ de los cu~los al verse 

privados de sus medios de subsistencia, se dedicaron a esta 

nueva profesión (lu. ele fot6c;rafo). Los pintores ".1atun1list:a~> 

también teminron la rompPtP.r.ci;i d(.! J2 fotO']!'":?:fi.::1 y p:lr.3. d'.:!­

fcnderse; "algunos artistas de Pi1rfs organizaron una colcctLi. 

que la fotogr~fia fuera prohibida como c~mpeté':1C L::-1 i.li'..c it.J.. 

La campaña estab;:i encabezada ':"ludu. menos que por Ingres". {9) 

Algunos artistas y críticos de la épocc. advirtieron la 

importancia que ostübu. adquiriendo la fotografía para el artE! 

y para la pintura en particular. !;lguno5 l.::i consideraban U':l 

objeto útil para el artista. Otros ln considerab;in dañin;:¡, 

pero de una manera u otr¿¡ fue objeto de atenci6n por parte 

de artistas y críticos por su relac i6n con el arte. 

Mientras que la mayor parte de artistas le negaban a la 

fotografía un valor artí.stico, esa nueva técnica encantaba a 

los pintores del "termino medio 11
, para ellos la fotografta 
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era un arte nuevo o ul me:ios w1 inaprccli3ble auxili.:i.r. Di:·l.a-

hoy lü pi~1tura ha muL:rto'1
• (10) 

Delacroix y ~u .:unigc1 Mad<.<..rnQ Cuv[· coincidicro':1 en señalar 

que la iotografla era U':l auxiliar valioso par.'.l la pintura, 

pero sólo eso un nuxi Li::ir, ur-.:·: n.:ten::iciu. d0 trqbajo, una es­

pecie de diccionario visu~l del artista. 

Estas afinuaci.ones y otras similares se escuch¿¡,ron c':1 

loe inicios de la fotografía. 

Toda lu fotograffa del siglo XIX se movia entre ~stf' ti­

po de co':ltradlccionos. Par<i un grupo de pintores se con\~irtió 

en algo natural servirse .:Je la fotografía. Esta fue una act i­

tud típica ante todo de los retratistas de moda. Como por 

ejemplo: 11 cl pintor Lenbach solía fotografiar a sus modelos,. 

y en ocasiones result;i realmente grott:sco comprobar lo poco 

que el cuadro definitivo difiere de la correspondiente foto­

grafia". (11) 

La naturalidad con la que se aceptubn ser fotografi.:i.do 

previamente a ser pitit-'"lrio le .:k;üuestra otro ejemplo: "la fo­

tografía casualmente co~1st!rvada del marisc.:ll de campo Helmut 

von Moltke, quien -con las riendas en la mano- se hizo foto­

grafiar sobre un potro de madera con el fi~ de poder aparecer 
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instrumcnt.u { l:1 fot"c')r.:if'\.1\, qw~ l0r; p~nnitf:l una reproduc­

cl6\1 m~s cx3cla de l;1 realidad. Ln pintura Je historia cr1 

tro del de5arrollo de 13 pintura. ~l pintor l1isLcir1cu, pJr~ 

quien lo esencial era ante todo la repn.xlucci6n exLtcta, debla 

encontrar en la fotograf'tll. el auxiliar. ideal. Tenemos por­

cjcmplo al pintor YV0'1, alumno de Dcl.:i.rnclrn, quien dc+bln sti 

reputaci6n al hecho Je que tomaba las victorias fra·1ccsa.s co­

mo tema de sus cuadren. Su estilo exacto y c0nvc~cio11al, tf­

pico de los pintores bat.allintas de su étx1ca, er.:i. muy apre­

ciado por Napotc6n III. "Un dí.a Yvon decidió reproducir la 

batalla de Sotfcri.no; quer'Ía r·~prcsentar al Emperador a cuiJa­

llo en medio de su estado mayor. Le pnrccía i.mposiblQ pedirte 

al j~fc ~=l ~:~~~~ ~l ~~mPrn ~e sesiones noccsarias. Acampa-

i'\ado del fotógrafo fl.i:;;:son. fu~ .J. l.:1s Tull('riri.A, coloc6 al Em­

perador en la pose deseada, le ladeó la cabeza e iluminó el 

conju':'lto co,1 la luz qu~ qucrla rc.pro::lucir. La pi:itura resul­

tante se \'Ol\•i.6 célebre b.:.jo el :iombre de El Emperador del 

quepis". (13) 
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Entre lo;,. primeros "..' 1(;mplos del ·dsO de tmáqencs fotogr$.-

ficas como rt.:!curno tJilr.-1 1:1 ~J,1bor<ición de \Jl\ cuadro. ciest0c;i 

la enorme tela titui.Jda '1 Fºir.:-i..-111do el Act;:¡ de Dimisió~1" reilli­

zadu. por David Octaviu::; llill. '-~nt:.re 1843 y 1846 <t pnrtir de 

retratos (otoqr5fico:-i. !l1ll n.:1ci6 en Perti1, L!.>co-=L:. Lr,1. ur; 

conocí.do pintor de~ Edi.mburgo, y t.:imbié~1 sccrct.J.rio tl1? l<t Acc1-

demi.a Escoce:h1 de Pinturu.. Su obra se compone: sob::-e to.::1o de 

paisajes ro;a:"mt leo~ o.l qust.o de la épOC;1.~ En 18113 se propuso 

una tarea col.os<:iL pi'1tar un rctralo colectivo de aproximnda­

mcntc 500 personas que se rcuni.cron en nna convención en 

Edimburgo, para fundar lu Iglesia Libre de f::8cücia. Hill re­

currió a la fotografia como elemento de apoyo p::1r.:i <:iscgurar 

el parecido de los p?.rsonajes que integr<:ln el cuadro. Para 

realizar los retratos (oLoyr5ficos neccs~ri0s, Hitl se asoci6 

con el fotógrafo RoberL Ad.::mson y ju;1tos fotoq·rafittron a los 

asistentes a la convcnci6n. La colaboraci6n de HilL y Adamson 

result6 ser una asociaci6n ideal. Trilbajaro~ juntos hasta 

1848, cuando Ad<l.mson fallectó. i.:.l pr<.JL-'0Ji1 .. i...::~.t.:::. f8tc;!:"5.fi-:0 

empleado para ln real izac i6n de los retratos fue ld "caloL i.­

pia11, invc~tada por el ingl6s Fax Talbot. El aparato empleado 

era de modAlo similar al construido por Daguerre, s\l objetivo 

era tn~ débil que los modelos te~ían qu~ posar de tres a seis 
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min\ltos a pleno sol. Hill siempre se mantuvo fiel a su primer 

objetivo, a pesar de ulteriores pcrfcccio".1amicntos: le pnre­

ci.ó que la suavidad así obtenidn pennitía un resultado m5.s 

artístico. 

Otra de las primeras nplicaciones de las imál:;enes foto­

gráficas corno recurso para la rcalízaci6n de la abra pict6ri­

ca, fue la utilizaci6n de la fotografta de desnudo. Esta moda­

lidad fotográficn surgió en el siglo XIX en la década de los 

sesentas, en las grandes ciudades curopcns. Este ''estilo 1
' co­

mo es 16gico suponer debido a la moral imperante en c::;a época 

caus6 gran cxpcctaci6n y se le co~1sidcrú escondaloso y atenta­

torio contra las buenas conttunbres. Lu fotogru.fÍ.:J. d•."! desnudo 

fue considerada un esco.ndalo público y su1:1cio11u.da. Este tipo 

de fotografía tuvo una excelente acog icl.J. entre 1¿1 gente que 

la adquiria parn goznr de las Lcllez~s fcmcnin~s que se les 

mostraban en fotogruftas tamaño "tarjctu de visita", este nue­

vo formato i.nventado por el fotógrafo Distleri, medía aproxima­

damente 6x9 eros., lo cual permitió reducir considerablemente 

el precio ~{" t~l0.-, fntl'1<}rr:t~:L=1s y ayudó para que tuvieran una 

mayor circulaci6n entre L1 pobL:1.ci6n. 'l'<imbiif.'1 entre algunos 

pintores tuvieron gran aceptaci6n. Los artistas a estas foto­

graf'i.as las llamaron "Btudes licadémiqucs" (Estudios Académicos) 
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parn los u.lumnos de la Escut.'.!la ele Bt'llMi Artes) estas fotogrn­

f'í.as podtan ser adquiridns a b.1.jo precio, reduciundose <J.s1 el 

pago de los modelos. Se convirtieron en material dt? refcrcnci:-i. 

permanente y bastante acccsiblo en los estudios de los pinto-

res. 

En su instructivo Je fotografín de 185G E'rnes~ Lac<:m su­

giri6 que usando tales foto~raftas el artista seria cap~z de 

formar un archivo viRual, y acumular en su catálogo todas las 

posicione!:, toda::; las c;:i:::-:it.::r.~rtst icas, tod3.:J las divernidades 

de la naturaleza. 

En La d'cada de los ciilc~~nta~ ~01 ~i~l11 XIX aparece una 

nueva ten.de!1Cia artística denominada 11 rcalismo 11
• Este movi-

miento se basilbU e':l la filosofía positi n, C".1 la cual el hom­

bre tie'!1e ahora que especular partiendo ele la realidad, se 

torna realista. P3ra el realista que deseaba pintar la natu­

raleza cxacto.me~te como L1 vela, la c5.mun1 era un mecanismo 

científico más de fiur que sus propios ojos (o asf le parecía), 

del que pedí.a di.sponer para su correcci6n .:: instrucci6n, Estos 

pr.iMPr.os realistas consideraban que: "Sólo se puede pintar lo 

que se ve. Censuran lo imaginaci6n como algo no objetivo, co­

mo una tendencia subjetiva a la falsificaci6n. Según ellos, 
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la actitud con respecto a la naturaleza ha de ser absolutamen­

te impersonal hasta el p;_¡,nto rJ,:, qu·~ el art ~stu dete ser capaz 

de pintar diez ~cc~s sc·3ui~as el rni~~o cuadro, 9in vacilar y 

sin que las copias ulteriores difieran en lo q~e sea de la co­

pia precedente. La admiració~1 que el urtislc1 profcGa por la 

naturaleza no L1enc límites. Para ellos Courhat es el m~cstro 

que pintil los objeto~:; con forrnas y colore!> t~l con:o los pre­

senta la realidad. La obra de arte ha ele mostrnr un contenido 

objct ivo, obtc:iido directamente de lrt naturaleza que nos ro-

dea". (14) 

Los realistas exigían del pintor que se eclipsara modes­

tamente detras ele su caballete, que rc .. ü izara una labor s imi­

lar a la del fot6grafo# en la cual una vez conseguida la ima­

gen, se desprende de su realizador. Gracias a la técnica de 

la fotografí.a se dcscubri6 u;:. !:'tU':l.do que, h;:i.stCl ~nlo~1ces, ha­

bía pasado desapercibido. Varios pintores realistas, entre 

los cuales se encontraba Courbet, recurrieron al uso de la 

fotografía, para loqrar una m<:tyor aproximación u la nat\.lralc-

quitar de sus cuadros todo lo que no tuera real. Por ot~a par­

te, la misma perfecci6n de la fotografia animaba a los artis­

tas que no queri.m1 ser demasiado realistas -que buscaban otros 
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valores en la pintura: i~spiraci6n, individuati.dad, esptritu 

creador- a apartarse aún t:i5..s del rc<.ili.s1'."IO, i1. re~cci..o!lnr dircc-

tamcnte contra él. Vt:.~ian c:1 la fotoqr;.:1.fÍ.i1 u~a bcri<Ji.ciÓí d·-·l 

cielo que por fin vcn[a n aliviar al arta d~ sus vlejas tareas 

prácticas, que le üliviaria de la cL1ryit de provc~r ln propu-

ganda para 1.01 Igle:sia y el I:stado, Je rcgistrnr escena:::: y 

acontecimientos, de pi.;,t.a!"." y· perpetuar los rostros :Je lus per-

sonas que se consideraban i.mportant1..~s. La fotografta toma para 

si la tarea de reproducir el eY\torno del zcr huma110. De este 

modo, la fotogrLlfÍn sir•.rió como un poderoso 'HJ(!~ltc de impulso 

para ensanchar la brecha entre los artistas del siqlo XIX que 

quertan pintar de un modo realista y las q~c qucr!aD aba11~0-

nar el realismo. Co~1tribuy6 en gra':l parle u apresurar la re-

volución artí.stica. L.:.is artes pLÍ.stica!:: (y en particular la 

ph1tura} de legaron a la fotog ra [ í.~~ la función. doctu:-.entu. l., pa-

ra buscar ellas Huevos derroteros €m lo fonnal. Los pintores 

progresistas de aquellos tiempos Llegaron u la conclt.:sión de: 

lo que ia cámara puede lu';j L ctJ. ly U<.t l u "'r...: j._, ¡_· -···-· ,_ 
'"i'""'"- .... ~ 

no puede seguir siendo el objetivo de esLa Últi.m<:i1 lo que se 

logra por medios necá.nic:os, ya no precisa de la mano del ar-

tista. Se buscuron nuevas posibilidndcs dentro de la pintura, 

apareció un nuevo r.\odo de \•er, u~a re~10•.tnción de la vi.sión 
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pictórica. S'Jrg ió una t:.e'1d~:1c la rcvuluc im\.J.ria de:ntro Ch.~ l;:i, 

pintura, naci6 lo pi!ltura irnprczioni!ila. Este mo•/irnic~1to apa­

reci6 en la a6cada de los sose~tns del siqlo XIX. ~l impresio­

nismo se cor~cteriz6 por dar más importancia al color en el 

cuadro en detrimento de la fi.guL"a, rechazan la mezcla dL~ los 

colores y obtienen los tonos y nrnticcs por el empleo dt~ pince­

ladas yuxtapuestas de tintes puros. Su flnalidad era captar 

las lmprcsiones de luz y ~olor de la naturaleza. Los pintores 

impresionistas cult iv~ro;\ el h~b i.to Je pi~.t.:ir a~1tc lQ; nJtur.'1.­

leza, sin embargo u pesar de esto, algu!los intcgrnntes del 

grupo irnpresioni.sta recurrieron al uso de intág,~nes foto1:11i'tfi­

cas. Esto se nota en la percepción tan particular de la natu­

raleza como: destrucci6n total o parcial de la dcfinici6':1 de 

las figuras en movimiento, figuras cortadas, pu,tos de vista 

particularmente elevados. Estas características propiamente 

fotográficas se pueden encontrar en algunos cuadros impresio­

nistas (por ejemplo en algunas obras de Degas)~ La aparición 

del impresionismo marc6 nuevos caminos en el arte. Y dentro 

de los cambios ocurridos en el desarrollo de la pintura, la 

fotografía particlp6 con un papel destacado. 
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USO DE LA. FO'l'OGRAFD COMO REFEREl'C l;_)_ 

A partir de ln invcnci6n de la (otograf[a. algunos pi~to­

rcs vieron la posibilidad de auxiliarse de ~ste nuevo ~edio de 

reproducción de imágenes de la n:a l idad, p:i ra la rea 1 izac ión 

de sus obras pict6ricas. Uno de los usos m5s comunes fue el 

apro1. .. echam Lento de la fotografí.a como refercnc ia. 

En la época en que surgió la fotograf (a, la pintura era 

de tendencia n3turalista, por tal motivo los pintores trataban 

de representar la realidad con la mayor veracidad 'Posible- Es 

de la c5.mura. Estos pintores no imitnban la naturaleza, sino 

la fotografta, de la que se creta que veí.a n1cjor que el h::imbi·e. 

Ya no se daba cr~dito n los propios ojos. Al principio era 

enorme el asombro por el hecho de que la cámara "dibujaba 11 tan 

bien como el mejor pintor de fonuaci6n acadl!mica. A consecuen­

cia de ello varios pintores de observancia naturalista pusie­

ron todo su orgullo en p:)der dibujar tan bien como la fotogra­

fía. Incluso artistas de renombre trabajaron a partir de foto­

grafías, por ejemplo: 11 courbct, a quien como p~üsajista no se 

le puede imaginar, sino portando en la espalda la mochila rJe 

pintor, s6lo pintó, hasta el menor sombreado, a p3rtir de las 

[otograf(as paisajista!:i de Adol.ph Brm .. P1
11

• (15) 
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Delacroix, quien forr;\aba parte de Los ~nicmbr.os f11nG<1~.')res 

de la primera sociedad totogrRficu, la Socicté Béli.ographi.quc, 

tambi.€-n se sirvi6 df~ la cSn\uru.. Dclacroix no s61o udmir<:1bu. a 

la fotografía do fonni1. tc6ric<l., dibuj6 bastante u partir de 

daguerrotipa8 y fotoo en papel~ Existe un álbum con poses de 

modelos masculinos y femeninos, colocados y fotografiodos bajo 

lu supervisi6n de O!!lacx:oix, eate álbum estil. en poder de la 

Biblioteca Nacional de Par(s y se conservan bocetoo a partir 

de c1 ichaG fotografías, que demuestran que De lacro ix las emple6 

únicamente como materia prima, tal como se rJibuja a partir de 

figuras de yeso. 

Incluso el propio Ingres enviaba sus modelos a Nadar para 

que las fotografiar~, aunque siempre trat6 de mantenerlo en 

secreto, debido a que la fotografía se congiaeraba i:nfcrior a 

La pintura. Ingros principal representante del e las icismo, 

tendencia cuyo Último florecimiento coincidió con 1~ invenci6n 

de la fotografí.a, no podía estar a la altura de esta nueva 

técnica y sin embargo tcní.a que sentirse superior. ''El fotó-

9rafo no crea, sino que recrea. El fot6grnfo es anticlásico, 

pucoto que no quiere, mejor dicho, no puede i.dcalizdL-. i.!ic:-:.­

tras la esenciü de la composici6n clásica está basada en la 

lí.nea pura, la fotograf{u -concebida aquí en su aspecto normal, 
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dihujar, según el esp'Í.ritu r1el clasicismo. La foto~,trafía no 

conoce la ltnea: sólo conoce un número ilimitado de grajacio­

ncs grises, de tonalidades, p~!ro 110 un contorno propiamente 

dicho". (16) 

A pesar d~ la inferioridad artística atribuida a la foto-

grafía, su uso como ri;;fere:ncia se ho. vcni.rlo efectuando por 

algunos pin.toros, en vari::i!3 de la.s corrientes csLilísticas de 

los siglos XIX y :X:X. 

Edgar Dcgns fur.'! mio de 109 pintores que participó en la 

primera cxposici6n cle los impresionistas en 1874. Dcgas C!s 

uno de los artistas, en el que las reluciones con la fotogra­

fia so11 muy estrechas. El mismo flte un apil.sionado fot:6grafo. 

Poseía una de las primeras c5.maras instantáneas. Hizo magni­

ficas fotografias. Este pintor so.bí.a distinguir muy bien qué 

podia aprender y tvmar de la fotoryiraf1a y qué no. Se auxilió 

de instantáneas fotográficas, que posteriormente utilizaba en 

la composición de algunos de sus cuadros. S·üs obras las reali­

zaba en el estudio, casi nunca pintaba al aire libre. En los 

paisajes de su primera época uL Ll~zú .:::...:cc-...:.c.'.:">':0::'.7.'.'2>:4:,. fotn'}ra­

fías tomadas por él mismo. Para la realización Ue sus cuadro5 

sobre bailarinas, emple6 fotografí.us en diferentes fases del 
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movimiento. Sus escenas de ballet y sobre tor1o sug bocetos 

tiene~ en ocasiones un aut6ntico carfictcr 1'cincmatogr&fico''. 

Su ticnicn consistía en poner diversas figuras en diferentes 

fases del movimiento, que contempladas una al lado de otru, 

daban la impresión de que se trataba de fases succs i.':as de 

movimiento de una única f iguru. 

En aquella época ya cxistt~n antecedentes de este tipo 

de fotograffns. Se trata de las tan solicitadas fotograf[as 

de tarjetas de vi..!lita, inventadus por Di.sdéri. Este fot6grafo 

disponia para este fin de una cámara de ocho objetivos que 

daba simultá.!1~2.mcnt-2 ocho im5.gen!?s ~·1 '.1!"'.U. !!Ol~ placa: ~' al 

mismo tiempo era capaz de dar a estas imágenes poses distintas. 

El propio Degas realizó fotografías de fases. En el museo del 

Eremitage de Leningrado se conserva un cuadro de Degas titu­

lado 11 Bailarina de ballet posa'l<lo para el fotógrafo 11
• Se ve 

que el cuadro está basado en una fotogrc:- fía, tomada por el 

propio Dcgas. Asi tenemos que una reproducción fotográfica se 

ha convertido en una obra de arte. También las escenas de 

hip6dromo de Degas cst&n basadas en la fotografía. Pintó ca­

ballos con las patas en una postura que SúrÍ.a impensable sin 

la mediaci6n de las instant~neas fotográficas, ya que el ojo 

humano es i~capaz de captar con exactitud el ritmo de 
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moviini.ento de 1-Zts cutttf:'o pé!.tns JC! un c<Ü:Zi.llo. Der:FHi se baso 

en la docwnent:.;:ici6'"1 foLO<Jr{1fica obtenidu. por E.ach:curd :-tuybridge 

sobre l.:ts fuses de 1:1o•:i:nie•1t-.1 il'limal. :·luyilri.dge pr1::sentó su 

materi.:11 fotográfico pura que lon pi'1Lorcs lograra~1 cvi.!..<.tr 

errores de represc'1tación (e~) espe>cial t:!!l cuanto a las fo:crnas 

de movimi~nr.o de los cdbaiL.1.s). :¡;¡ ernhar>JL) Oegas el.eqia con 

prcfert:!ncia. ~¡quclL.ls posl.'.ffi1~; que ti.'...1nque posibles ~(-!<JÚn !·luy­

bridge, parecen a primera vista err6~cas y atraen la atención 

del espectador. La estructura df~ los cuaaros de Dcgas general­

mente se apartri de la compos ic iór: t r;:id ic i.ontl 1. Deg;:is nunca 

abandon6 el volumen de lu ftgura en beneficio del contorno. 

Otro artista, }1auricc Utrillo pi-:1tor posti.r:1prcsionista 

realizaba sus cuadros de pref12renciu en su taller, casi nunca 

pintaba al aire libre, confiandosc a su memoria y a veces 

recurri(:ndo .:i. las t.u.rjet.a.s postalc:.s. u:..-rillo f.:,.¡c. u~1 pi~¡Lor de: 

paisajes urbanos, por tal motivo utilizó frccuc'"ltementc.: foto­

grafías obtenidas por Eugénc Atqct quien se especializaba en 

tornar vistas de los suburbios de París. 

En los inicios ü~l si.1.Jlu X".h, ai1:tu110::. µi11Lutcs iuLurisLa.s 

emplearon en su trabajo pict6rico imágc~ies de la fotografía 

científica para alcanzar una nueva fonna de representación 

del movimiento. Para lograrlo se auxiliaron frecuentemente de 
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las cronofotografias produciJ~s por el i~1~eDti~ador ~lJrcy y 

sus sucesores. La .:::::ronofotografía ae . .:;ztrrolL::i/:a por :·!::.1ey co¡o .. -

sistia en utilizar una sola cfunara co:1 un obtt1rador de diuco, 

la cual reproducí:i las fases consccutivcis del movimiento en 

una sola plüctJ. para dctr i.-_... 1ui.sma imprcsiÓll que obLc·EirL.1. u11 

observador al s~guir ~1 mo~~niet1to con la vista. En algunns 

obras futuristns es evidente ol uso que se 11izo de la cronofo­

tografí.n como t't.~ferencia, tenemo!; pc'.>r ejemplo: 11 El cuadro del 

jinete de Boccioni titulado Energía, el Mov~micn.to de una dama 

de Russolo, la Dailari~on tambof de Scverini, el Perr~ 

correa, de cuatro patas obra de Baila, ¿que son si no una 

representaci6n de fases por mcdiQ de la pil1tura, por lo que 

resulta poco precisa pero artístico-formalme~te correcta?. No 

cabe dudn de que ln fuc~tc hay q~c busc~rla en 1~~ foto~ sin 

arte de Marcy". (17) 

Estos ejemplos muestran como lu fotograftn de las fases 

del movimiento tuvo influencia en el desarrollo de la pintura 

fuLur ibLa. 

Entre los pintores sobresalientes del siglo XX, que uti­

lizan la fotogrufía como rcferenci~ destaca Francis Bacon, 

principal representante del "Nue\•o Realismo 11
• A partir de 

1949, Bacon empez6 a utilizar fotografías sacadas por lo 
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general de los medios de comunicaci6n, como base de sus pintu­

ras. Siempre fueron t ransform:idils de forma cons i.derab le. La 

fuente de imige~es para sus primeras obras y algunas posterio­

res fue "una toma de la pe 1 ícu la, El c.i.co raza do Pot iot!'.k im ( 102 5) , 

un primer plano del rostro de la e:ifcnncr-a herida e:i la secuen­

cia do la masacre en las escali~atas de Odesa. Mfi~ tarde uti-

lizó fotografí.us hechas por Eadwcard Muybr.idry~ alred<-'dor de 

1880 de anir:1ales y seres humanos e:1 movimiento: otra fuerit.e 

impor.tante ha si.do Posi.tio'l.i'irJ i'1 Ptlrlio~p:-<?phy, un libro ele 

texto m6dico sobro la confccci6n de raJiografias de rayo~ X''. (18) 

Al mismo ti.empcJ que empezaba u utilizar toto:::)srrafÍ<ls, l3aco~ 

también estableci6 la práctica de bnsar sus pi:!!:.U:::"Lls C'l obras 

de arte del pasado, para esto se vali6 de r8?roducciones de 

cuadros antiguo!.'l. En sus cuadros de papas una de sus fuentes 

más importantes ha sido una reproclucc16n .:.lel f:i.moso retr<ito 

del papa Inocencia X de Velázquez. 

E 1 rea 1 is ta Baca~ poco t icne que ~;e r C0'1 la na t urn lcza. 

En su obra, la ~att1raleza tan n6lo existe por mediaci6n de las 

fotografías, de las que est~ casi lleno su estudio. 

Un papel fu~dame:.tül p:ira la clator~ci6':1 de su!: obrc:i.s lo 

constituyen las fo:.ografías seriadas de Muybri.dge. No sólo 

saca de allí sus figuras Je ho~JJrcs, mujeres y niMos. incluso 
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sus cuadros de perro~ est:in bdsados C!l fot'w;n:afla~ de !·hlybridgc. 

Los perros aparecen coloc<:J.dos e;¡ e~1tornos tan disimiles como, 

el obte11ido a~ u~n pos~~l <le ~olor de Montccarlo o el de u,~ 

foto dt::: la plaza do~dc sol ta~¡ tc11er lugar las gra':1.dcs co~1ccn-

traciones nazis ei1 r:urcmbcrg. 

En SU:1 cuadros tJc r~trat.os, los rostros tiHl horriblemente 

deformados los real izó a p.J.rt ir d-; fotogra fÍ.<ls d~ boxeadores. 

Los cuadros de BilcO?l est§n basados en la realidad. Y c6ta 

rc~lid~d queda rcforzadQ por la a\1t0nticidnd oue ~e le confie­

re a la fC1toqrafL1. ¡, pesar de la fuerte tra'.1sfonn;ici6n por 

obra de la forma y el color, en el fondo aun se puede apreciar 

su procedencia fotográfica. Et gran respeto de Bacon liacia la 

realidad fotográfica llcg6 hasta el cxlremo de perfeccionar 

su tr1ptico 11 Crucifixi6n 11
, u partir de L.lS primeras fotos que 

se hici~ron J~ ~l. Por oLr~ parte, salta ~1t1plcar fotografi~s 

defectuosas pa.ra evitar todo posible 11 emhcllecimiento 11
• En 

algunos cuadros i?1cluso 11 movia 11 l~s fotografías n{tidas de 

Muybridge, de tal forma que rcsult~ ditícil descubrir la pro-

cedcncia, en cspeciai los cuadro~ de perros •• •iuesc.ra preferen­

cia par las malas reproducciones fotográficas en los periódi­

cos, con huellas de tinta de impre~ta. I.Ja comp'.J!:ici6n no cs­

tfitica en los cuadros de Bacon, la falta parcial de nitidez, 
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la incll~1aciÓ'l ;::"k sus fir~'Jras ~· sus ~cstofl corii-.-1 r.i;J'Caltzi.dos. 

incluso s~s trab~jos a~ serie, ~o nicg~n el pac~l"Jtc~ca cun la 

fotografí.a, pero c.s la ":U'J<?.ci.d¿¡d do lJ. i-:-1sta~1t-3.nca lo qu'2 ir¡­

teresa a Bacon y con cuyn ayuda i~1tanc~ c~pt~r y retener el 

car5cter transitorio de la vida. 

Dentro Jo los ~rli~Ltls del ··~u~vo ~ealismo'' so~ los pi~-

tares hipcrrc~lista~ lo~ que 11ac0n un uso ~.&s frecucnt~ J¿ la 

fotografia co~o rcfer~ncia, debiJ8 a las car·actcristicas pro­

pias de esta corriente c~ti 1 \':sti.ca, las I.!11iYJE>nes fotogriificiJ.S 

son la base para sus obras pict6ricas. 

El pi~tor Chuck Close, quicl"J se especializa en n~trntos, 

divide la fotografía co~ ayuda de una rec(cula :~ic~tcns 1~ 

traslada al lienzo. No emplea u:ia únicu f~tcgrnfía sino \'arias, 

p."lra las diversas partes Ucl cuadro. Close c.:l i~Jc ll'.1 fonnato 

ampliaci6n fotográficn U"'.1 cu::idro de gran-:.!cs dimc11r;i.0~1cs per­

dería nitidez al np:::.reccr el gra.:io muy visibl::. Si.".1 e;:ibargo 

en la ampli.aci6n pictórica que rculiza ClosQ !',o ;,,uccdc; as{, 

'l'ras una etapa en la cual re<.1.liz6 sus o~;ras en bltr1co y negro, 

Clase retorna al color. Tres colores fundam~:1tal~s. ro10, azul 

y amarillo le bastan para dcsarroll~r toda ln escala crJ~átic~ 
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de la totografí.a en color. '.>t0:?:cla 8'.1 el Lie.-,zo G"."1 velHda~; ca­

pas de pintura superpuestas el rojo naqe~ta, al azul je Prusia 

y el amarill.o. Otra r_:.:lr~ic:~ríst icu del trtibnj::i dn e tose es el 

acabado un Ll::omi0mcnt.e: 1 i.so, p:u_-,! l~)-Jr'1rlo rotoca con h'J jn.!'= de 

afeitar hasta la m6s peqt1e~a d0si~~1aldad de lo superficie, o 

emplea L::i pist:ola de aire además del. pinct•l. 

Al pintor Richard Estcs no le ba:=itnn ni e1. modelo '1CJt.ural, 

ni la simple muestrn fotográficu. Es':.e arti!3ta rJont.:i. varias 

diapositivas de un mistno objeto, y lc.t.s copin gcnerulmentc de 

forma traiicional con nyuda de la cu.idri.cuL.i.ción. Los crista­

les de los escaparates que aparecen pintaclos en sus cuadros, 

no muestran únicamente lo e:xpuest:o dentro, sino también lo que 

se encuentra fuera como por ejemplo, coches y fuchadns de ed i­

ficios. 11 Fotografi.:i.r es tan importa:itc como pintar el cuadro 

afinna Estes, porque rnie':ltras que cualquier si.tunción de 1.a 

calle se transfonna a cada instante, la fotografía de un movi­

miento o aspecto momentáneo contribuye u fijar .su exacto visi­

bilidad y duraci6n". (19) 

El hiperrealista Don Eddv em~len Ú'.licAmpnl-f'..• fritni;!"~f~::¡~ 

en blanco y negro. Por termino medio utiliza lr~s fotos del 

mismo objeto con distintos enfoques. La foto principal es gra­

bada, ret iculada y tras lad.J.da al lienzo y pos ter i.ormente 
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trab3j3da con la pisLola de ~irc. Sus te~Js nri~ci~alcs son 

los automoviles, los ur~ropuerr:os y los turista.s-. 

M;:ilcolm :·1or1cy utiliza ln téc:i.ica d~ la cu.:idriculfH.:i.Ór1. 

Ln fotografia es raticulada y trasladada al lie~zo, adecuada­

mente ampliado y r..:!t icttlado t:urnb i&:i.. LO!~ temas d.:! sus cuadros 

son generalmente ban:tlGs. Las li~áqencs fotogr!i !: ictls empleadas 

en sus obras son de m"..ly tli.ver::;a procc:dcnci.a (cartel, tarjuta 

postíll, folleto de viajes, c~c.). 

Et pintor Pnul S<irk i~i.a;i emplea las fotograiía.s como me­

dia auxili~! p1r2 ~crec0,1t~r l~ il~~i6n de realidRd dentro de 

sus cuadros. Este nrt ista prcscnt.1 los obJetos con un<1 plast i.­

cidad y un sentido d~ lo espacial que no nlcanza j~m59 la fo­

tografía plana. En S'.JS obras no emplea u~1a sola foLografÍ.a, 

sino se vale de varian fotografí.as de diversos objct:os. Estas 

imágenes fotogr[tf icas L:is integra dentro de u•1ü cnmp.::is ic tón 

única, después pinta el cuadro con un método pictórico extre­

madamente riquroso para que todlls las partes :Jel l icnzo ten­

gan un acabado perfecto y así. lograr un¿¡_ rr>presentación más 

adecuada de la realidad. 

Richard Artschw~ger se alejn del directo parecido foto­

gráfico y de las hab Ltuales técnicas mec5.nic~s de rcp!"oducción 

~e ir:iá'}f.?!'?E>s. Ei:;te !'intor traslada fotografías a tubtcros de 
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fibra aglomerada con ayuda Je la ri:t !culu. E5L~l superiici•..: 

uniformeme'lte 11r;1'·mlarla, soL-re la cual pinta C"1 blri.n.co y :iegro, 

produce la imprcsió~ Je unü fc:-togr<ifÍn bonal mal impres.:i. Lo~• 

to?1os grises confieren a sus cuadros u11 s~nLi~i~nto de tri9te­

za y de ano"1imato. 

El pintor Jan Pctcr Tripp, parte de fotografías y final­

mente sus cuadros parecen fotogru.fí.as ::locurnen,tales. Utiliza 

fotograftus cxtraidas de Jifercnten libros profesionales. Su 

tema preferido es la representació:i del hombre. La tersura y 

calidad del efecto fotoqrSfico, lo:-:: lonr;i, 'rri[Jp n~cclillntc un<i 

antigua técnica de veladuras, que se consigue alternando capas 

suavizadas y transpnrentcs de culorcs al temple y al óleo. 

Gerhard Richter emplea foto!)rafí.as de formn sistemática. 

Para este pint.or lu imagon elegida es lo de menos, puede ser 

un paisaje egipcio o una vista desde la torre Eiffcl, agua o 

nubes, panorama ciudadano o alpi'!lo, prostitutas o pol'Í.ticos. 

Para Richtcr 'et m'...lndo es una fot.oqI:"afía e!'. todas sus variél.ntcs: 

vista aérea, fotog~él.fÍ.a a~atcur o de prensa, de folletos de 

viajes o publicitnriüs, de tarjetas po~lc:i.lcn o de rcvistn.s 

pornográficas. En su obra incluye esta gra~ variedad de imá­

genes fotográficas. Parece como si para Richler la existencia 

de los objetos depe'!ldicsc de la existencia de la fotografía 
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de e: l los. El es fumado de l.:is obras de füch t•2 r .-1 if: ic·~ll ta el 

reconocimíc'1to d2 los o:.~j1.:>tot;, utilizu fotc-:Jr<:i.iÍa2 tomadU" 

desde lugdrcg poco l1abituales, como por ejemplo, il ~ra~~s del 

cristal de la venla!ln o dc:.:;ck un tre:•1 en marchn, las e:oborrona 

parn climinn.r la .:.:i.flucncia. del estilo, la c:ornpo~;ici5n, el 

.sent im icnto pcr:::;ond l, pur.-a h .. 1ccr, t.odas l<.\s partes del cuadro 

cqu ivalente::i y m~mtcner su co:1te!1 ido anónimo. 'I'um!; ié~ p lntó 

Richter cua.re.~1tn y ocho r.ct rutas al modo artesano europeo, de 

pcrsona.lidade9 de la ciencia y el arte scg~·1 fotografías ohte­

nidas de enciclopedias. 

El pintor Willard F. ~idgette hac0 cuadros qu0 p~rccen 

objetos reales. Realizados sctJÚn modt>los y rri.i.:cstra!I fologr-áfi­

c.:is, no simul.:in única:-aentc el espacio, sino que conforman de 

nuevo la habitación, cuyas pareclc.s e:mpled cCJmo l icnzo extfJnso. 

Sus figuras parecen salir de la pared dirccla.mcnle, como dota-

das de vida. 
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_(fSlf,L/\GE !'01'0GR1WT~-· 

La intcgr<tciór1 de f,J':".:.:.-Jr;ifÍ.:is ~Je~1tro de ln obr~ pictórica 

es un elemento importante par<J. la ampliación del univi.~rso for-

mal del pintor, 'i"ª que le propvrcio~1a vari<1~1t.es dent.t'\ .. "'l de su 

trnbajo crcati•:o. 

La utilización de la técnica del collaqe con fines artin-

ticos tiene su origen en el movimiento cubir::t~. Los pintores 

cubistas en su a fan de lo:-¡rar una mayor ver:-acidu.d en la imitn­

ci6n de texturas reales, recurrieron al aprovechamiento de 

fragmentos de diversos objetos, como por ejemplo,. pellazüs de 

tela, recortes de peri6dico, fragmentos de papel tapiz, clavos, 

hilos, etiquetas y algunos otros materiales entre loz cuales 

ocu.sion:?lmente npnrece'1 fr,1'):l1ff':1t.o~ rlc fot01r:".fl<I~ 

De esta utilizaci6n Ue diversos m:-1tcrialús pegados sobre 

la tela, para enriquecimiento de la obra pictórica se deriva 

el fotomontajc, que u.1 igual (_!lle el collagc tiene 5US origcnes 

es raro encontrar recortes de foto9rnf ias yuxtapuestos co'l di­

bujos, grabados, recortes de periódico, cintas coloreadas, en­

cajes y todo g6nero de objetos, todos estos trabajos queda~ 

como producto del arte manual popular o ele aficio1.1ados, e:l las 
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lineas colaterales del desarrollo artis1:ico sin influir e~ 61. 

Así tcr.emos que, "c:x:istel"! álbumes cntcro.s Lle: la Ing-1.at:erra 

victoriana, au:\que nos dan l<t impresió~: de artículos de broma, 

y realmente habí.an sido concebidos corno tal.es. l1sí, por ejem­

plo, puede verse un vapor y debajo de él los peces nada;ido en 

el «9Ua, fotografiados éstos en u:i prir,¡cr pl~no Je un acuario. 

No pasa Ue ser una sorpre.sn bastrtnt':'! modcst;:i par~ el especta­

dor, sorpresa que desaparece al poco rato, pero no parque sea 

evidente el montnjc -también lo es en los modernos fotomontajes 

art í.st ic<m1nnl e logrados-, s inn porque en la cn11ccpc i6n de la 

imagen, en la visión de las cosas en su contexlo espacial y 

causal, todo sigue igual'1 .(20) 

Será en el siglo XX que el colL1ge y el fotomontajc (H1 

manos de artistas creativos se transforman en Ul.1 nuevo mcd i.o 

de expresión, que ha contribuir1o al cle~.~rrol lo ~-~·.;- la pi~1tura 

de este siglo. 

El fotomontaje fue utilizado ampliamf.mtc en '-d. movjmi.cnto 

Dadá, ya que era un medio idoneo para lu provocu.tiva imagine-

bajoG del grupo Du.J.:í J~ Beclin, aproxi.madarn~nte en 191G-17. 

Stt in1!enci6n es rcclamuda por Raoul Hausman'!'l, Gcorge Grosz y 

John HcartfieL:1, esta téc;iicu consistia c;i combi'!'lar partes de 



un mensaje de orden polí.t i.co, moral o s implcme":"lte poético. 

"Al fotomontajc se le m1e el 11 fotocollu.~;•.!", es decir, la 

inc lus i6n do un dctal le f:otográf ico en u:'l.a composición primor­

dialmente pi~tada o dibujada. Esta técnica apurt-!Ce por. vez 

primera en el cubismo, en et futurismo (Currá) y en Grosz, y 

además en El Lisnitzky, Léger, Dtlur-.tcislür, M::'\>: Ervist y muchos 

otros en los af\os veint:o 11
• (21) 

La repugnanc in de 1 Dadá por una soc icdnd abat i.da por la 

guerra y la corrupci6n tenía en el fotomontaje un arma muy 

eficaz. En el trabajo de Grosz y Heartfield el fotomontajc 

viene a ser un instrumento muy efectivo en la denuncia de la 

sociedad alemana posterior a la Primera Guerra Mundial. 

ºNingún otro uso el fotomontaje comu un mcdlo polémico 

tan consistentemente y con tc.o.l audacia como Hea.rtf icld. La 

feroz invectiva de su trabajo cr~ int{"l. i.gentemcntc la respues­

ta a una sociedad injusta que por la misma sct""lal <li6 origen a 

una literatura áspera y a un cinc de inquietud y desespera­

ci6n". (22) 

El traba¿o de Ucarttiei<l s~ ~~:r~;::'.:c:.:-i::~ ;:-nr su minuciosa 

elaboraci6n. Su gran capacidad p.:iríl la compol;JÍ.ción e integra­

ci6n de fotograffas en el mo~tajc, complementado con el uso 
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prude11te Jel pi-:1cel y de la brochu. de aire. El rnor.claz simbo­

lismo de sus pintHras e::.; a jc:no a l~ concepción Dadá de casua­

lidad y yuxtapos i.c ión fort \Jita. 

Otro artista que se distinguió por el manejo que hizo de 

la técnictt del fotomont:aje tue Max Ernst, estimulado por la 

evocativa yuxtaposición de fotografías y fotograbados en anun­

cios publicitarios y cutáloqos de ventas de la época, Ernst 

v i6 en ellos "una u. lucinatoria sucesión de imágenes cont réld ic-

un paisaje, un toque c1e color. en orden como dijo, para trans­

formar las páginas banales de anuncios. en visiones que reve­

len mis más secretos deseo.s". (23) 

Ernst perfeccionó el Qrte del collwgc ca~ técnicas de 

ampliaci6n fotogr5fica, con la ~yuda de imágenes recortadas 

de manuales de divulgación cicntlfic<:t, de ilustrac-i.ones de 

novelas pasadas de moda, do csce11as de viajes y exploraciones, 

de láminas anatómicas o paleontológicas, loqr.abu construir 

ciudades y paisajes nunca vistos, Uallets, procesiones, carna-

vales de fantasmas sonrientes, de ninfas enloquecidas y de jo­

venes brujas camino del aquelarre. 

Ernst empleó cm sus morit:Ajes fol-"ogr"fías y fotoryrabados, 

frecucnte>me;itc en combi~ació~1 c:J:"! dibujo y piritura. 
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Et fotomo-:-itaje fuC! l.\!1 mi:?di.o apropi.ado para et anti-artista 

Dadá. Fue usado para Litacar el realismo convencio:1al con el 

realismo mismo. Además fue tecnicmnente h~1bL1n1Jo modcr:-io en su 

relaci6n con la rcproducci6n fot:omec5.nica y la comunicaci6n de 

masas. 

Hannah Hoch estableci6 que el mayor propÓ!iiLo Uel foto­

montaje era integrar objetos rJel mundo de las maquinas y la 

industria en el mundo del arte. 

Otro de los movimientos art. í.st icos que ut il iz6 ampliamen­

te el collage fotográfico fue el arte Pop. La finalidud del 

arte Pop consistía en describir todo lo que hasta entonces 

había sido considerado indigno de atención, y todav1a menos, 

propio del arte: la publicidad, las ilustraciones de las re­

vistas, los muebles de serie, los vestidos, las latas de con­

servas, los "hot dogs", "los comics" y 1.:1.s 11 pi:'l-up 11
• Se habí:rn 

roto todos los tabús, para el Pop parectan mejores las cosas 

cuanto más vulgares y baratas fuesen. 

Este movimiento apareció simulta.neamentc en Inglaterra y 

en Estados Un idos, a t ines de ios ctiiu~ <.; ia(;Ut.:rnln. 

"El arte Pop ha descubierto parn. el arte, y elevado nue­

vamente a arte tras determinados procesos estilísticos, la 

imagen de la realidad americana y de la cultura occidental, 

45 



de la vida cotidiana del constnno y de los grandes medios de 

comunicaci6n". ( 24) 

La que esta cons ideradu como, la primeré1 obra Pop del 

mundo fue realizada por el pintor inglés Richard Hamilton, en 

1956. Se titula ¿Que es lo que hace que lo!l hogares de hoy 

sean tan diferentes, tan agradables? y es un collage fotográ­

fico e!1 el que se :!.'cprc5c:i.tü un interior con diversos elemen-

tos, que despu6s serán típicos de la iconografía Pop (televi­

sor, magncLÓfnno, pos ter de una viri.eta de comic ampliada, etc.) 

y en el que evoluciona un utlet.:i de gimnasio y una pin-up. 

Después de esta obrr.i Hamilton ha seguido realizando cuadros 

de gran calidad en los que mezcla las técnicns del pincel 

(6lco, acr{lico), el collagc fotogrSfico y diversos soportes 

que van de la tela a la plancha de aluminio. 

El arte Pop posee comiciaacL Los u.rtist<1.s Pop son prefe­

rentemente j6venes, nacidos en el bicnentar, que encuentran 

inútil protestar por tiempo indefinido contra un mundo cuy~s 

conquistas no se pueden eliminn:r. Al ir;ual que !;US prcdccc30-

rcs del movimiento Dadá, chocan al espectador mediante banali­

dades, sin excluir la$ bromas. Los artistas Pop se sienten 

inclinados a colt:ccionar fotografías o reproducci.onos fotográ­

ficas de revistas, pero no sólo para emplearlas como medio, 
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como fuente de motlvaci6n y sustitutos dr-: lil realidad. SiguiQn­

do el ejemplo de surrealistas y dadaista!J, montan las f0Lot3ru­

f(as directamente en el cuudro. 

Un artista que ut i l i.zzi frccuentC'mentc recortes fotogr-f1 f i­

cos es Oyvi11d Fahlstrom de origen sueco pero ~rncido en Dra~:d.1. 

La parte más caractertst ica de su obra son li1s ºpinturas va­

riables", en cuya superficie hay clavadas figurds e imágenes 

que pueden ser manipuladas por el espectador y formar un gran 

núme>ro de combin<lciones. Las figuras son munccan q\Ie pucdon 

ser desnudadas o vestidas con trajes cJifcrentcs, y i'.1.SÍ, trans­

formar el 11 pcrzo!1.J.jc 11
• E!!t::i.s fi<Jllr<~~ est:Sn colocndn.n !Jobrc un 

fondo de significativo collage fotográfico. 

Otro artista que aprovecha las fotografí.as en la composi.­

ci6n de sus cuadran es el alemán Wolf Vostell, en su obra se 

observa un sentido crttico social y, en ocasiones, político, 

que lo diferencia profundamente del Pop americano. La contra­

posici6n de fotografías de diversa inUolc dentro de su trabajo 

(por ejemplo la imagen de la ejecución Uc tm pris L.:inero viet­

namita y la de una pin-up, en el mismo cuarJro) es una caracte­

rística de ente artista, quien aJemds cmpl~.:i la técnica del 

11 decollage" en otras de sus obras. 

El pi11tor Mimmo Rotelln, es considerado como el in•.rentor 
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del "decollilgc'1 por haber :sido el primen .. 1 12:n prai...:tico.L'lo po.r.c.1. 

obtener una atm6s fer a Pop. Lq técn ic.:i da 1 "deco llagc 1
' cons iute 

en superficies de carteles desgarrados a medias, deja!ulo ver 

trozos de otros carteles, pegados iJcbajo de los primeroo. 

En 1960, el pb1tor Pctcr Dlakc cxpu::;o u:;i gran número de 

obras recientes en las que !'iC cotnbinnban la pintura y el co­

llagc. Estu.s obras fueron hech¡1s, no so)Jr..: lit:nzus, !iÍ.llo sobre 

s6lidas planchas de madera, frecuenlemcntc tr.:itadiJs como una 

superficie plana, pero a menudo divididas Cn compartimientos 

por medio de abalorio~; o lfl.minas de rnadora que a veces parecen 

puertas o paredes. En los compartimientos hay imágenes de es­

trellas pop, pin-ups o comediantes. En co:1traste con estos 

elementos de collage y formando un marco para los mismos, las 

tablas e3tán blnsonll.llas de diseños abstractos, emblemas y le-

tras pintados con esmalte fuertemente r~minisccnttis do la dc­

coraci6n traaicional Je los puusto~ Je fcri~~ populll.rcs. 

Mi.chelu.~1gclo Pistoletto utilizn foto•;ra(ías de gente en 

tamaño natural, por lo general en actitudes inform.:lles, estas 

imágenes están tr~msfei:idac a papel ele seda y aplicadas a 

grandes espejos pull.dos ae acero. !.::i t'Sp~ju te[iujct el lucJic. 

ambiente en que cstfi colgad;.~ la ohr-u y rJo ese modo, las figu­

ras de Pistolctto parecen tener una prcsencla viva e~ el 
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rechtto o galería haciendo conipaf\ia al espectador quien, por 

cierto, se convierte a su vez en part~ integrante de la obra 

cuando se refleja en ella. 
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PROYECCION D~~ !M.tiGENES FOrOGH!~FIC'riS SOnHE E:. SOPOHTE 

La proycc<::i6n ele [otograftas sobre u•1 sopoi-tc pictórico 

es una posibilidad m.fis, para facilitar f..~l tru.ba:io creati1!0 del 

pintor. Esta técnic<J [ue ?.mplia..."Ticnte utilizad~ por los pinto­

res hipcrrcalistas. 

El hipcrrelismo e:; unn corriente nortc,::uncri.c.1na que em­

pezó a manifestarse en 1966, con ocasi6n de la cxpos ici6n 11 La 

imagen fotogrgfica'' ~ en el musco GugC]e;1hc im de Nueva York. En 

Europa s6lo 12mpezó a ser conocida en 1972 con su prcsentaci6!i 

en la Bienal de París y en la exposición "DncurnC'rit:a 11 de Kassel 

de ese mismo afio. 

Se trata de una pintura plana~ que a~;pirn. n producir la 

imprcsi6n de inmensas ampliaciones fotográfic~B. E~ curacte­

rístico en ella la gr.J:n dimcnnión de sus fortnatos y la técni­

ca de trabajo a base de pintar sobre proy0ccioncs de diaposi­

tivas, lo cual pennite obtener una objetividad fotográfica. 

El gran tamaño y ln fragmentaricdc:\d ele l?~ lrnaqcn confi.c-

ren un aspecto inquietante a las obras hiper.realistas. Un 

fragmento ele moto reluciente pi~1t:ndo por Eich.::i.r.d Blr1c'b,.;cll o 

las caderas de una figur.J. femenina amplia<l.:i a casi dos metros 

de anchura por Joh:i c. Knccrc no::. h:::.cc:1 '.'Cr cor.,o illgo cxt!:J.ño 

el mundo habitual en que vivimns. La grnn perfección técnica 
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d~ estas iroág-2ncs exh ib icndo a u~1 trtrn.1110 de!::mc?sUr.:ldo de: tal les 

de la realidad, mostra';ldo de cerca cuerpo!1 hrnna 1 tos y objetos 

corrientes que nos ofrecc"."1 U':la nueva visi6'1 del mundo que nos 

rodea. 

Los cuadros, concebidos y pi".ltados como reproducción de 

reproducciones, üpa.reccn como fotografías al ser impresos en 

libros y revistas. 

11 Nunca hasla entonces los cuadL·os hubL:rn estado tan lle­

nos de detalles y tan vac{os de significArlo. Jam§s h~bfan sido 

a la vez tJ.n concret.:>s y tan abstracto:., ni tan poco realis­

tas". (25) 

El artista Paul Steiger pinta las casas de las estrellas 

de Holly"'-ood sin simpat1a, vac!as. Busca los lugares en un 

mapa, los visita en un momento determinado y los fotografí.u 

desde el autocar de los turistas tal como se ofrecían en di­

cho momento. En el traslado de la diapositiva ul lienzo, Stei­

ger no añade ni omite nada, pero desmatcrializa todas las par-

ticularidades mediante intensas zonas de luz y 2ornbra. "La !10-

breexposici6n intensificudu artísticamente crea el carác~cr 

irreal de una esferC\ vital e;iigm~tic:::1i~nt0 ·~·wc'l:., inm6vil en 

su exposici6n visual 11 (26). Tnmbi.b\ utilizu la ?i~1tola de aire 

para darle un ac:ahaao fot0gráfic':'.l n .sn ohr: •. '.:.'on .SU!J se1·ies <le 
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1.-·i·Jie;idu.s do Holly ... ;ood, .S:...ciycr. se acere,¡ ul r.:áxir:10 <:1 su par-

ticular concepción dt.:1 real isn10. 

Otro pi !itor n ichQr..:1 i'·lcLea~1 prcsen tu e aba l los de pu r¡¡_ r<tza 

en poses fotográficas frontalesr jockeys Ut."!~lumbr¿¡~tes y pro­

pietarios orgullosos con fondo d0 palmeras o sin ellas, con 

copa o sin cop<l en sus munos, ~u p1:oducción es limit~dil, cinco 

cuadros a.nualcs por término m .... ~dio. !:ste artista recorta la fo­

tcgraf!ü de revtstas hipicaa ilustrada~, lil asboza en el lien­

zo mediante 1<1 a-¡uda de un proyector de cuerpos opacor;I po;:tc:­

riormente pinta el cuadro an blanco y negro para darle la apa­

riencia de m1<:? amplificaci6':1 foto9ráfica. 

John Clem Clarke se ospecin.liza en reproducciones de 

obras de arte de antiguos maestros. Este pintor proyecta la 

diapositiva, que determina l.o~ •:alares lwnínicos pero no la 

tonalidad del cuadro, sobre papel de dibujo, recort~ inf i11itas 

plantillas, coloc;:i el 1 ienzo en el suelo y aplica, entonces, 

pintura ¿i,l óleo uniformomentc, plantilla a plantíllal co!1 la 

pistola de aire. Ln ~nrnorfi~i.: Je y.cano grts de sus obras, pa­

recida al p-:ip0L de lij<.l, se explica, por u:i ludo, por la es­

tructura del 1 ienzo1 y por el otro, porque cspol.·.1orc21 el color 

desde una dista:icia relativamente gra11de. La seri0 de sus pin­

turcts abstractas se b<:is:i en el :-:1i.sr:-:J proc•::so dt"'! (·.r::i.bu~jo. f'lac~c 
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pinta pequc:'ios trozos de p.:ipel, -:;.--~;tos rccorlcs loto ¡.,~_eq:·~ e··~ 

una cornposició~; ú:iicu, la que: post.c·riurmcnte fotoqr.:-1tí.u, pi'"•r.:.a 

con pi"1cel a partir de la proyecció11 de la diupo!;Lt:ii.,•a. e:10rme­

mcnte ampl Lada, un campo cromfí.t ico plano en estilo dr ipp ing, y 

C':'l.CL'TI:i .:13, con L:i. pi.:;:l1.)L1 de air0, pincclaJas iyualmt~nt:e planas 

siguiendo la!:: nonn.J.5 de l;:i "Action Pui,1ti:1gu, pero que parecen 

materia plástica de color. Numcrosc1s obras de esta serie estS.n 

completame~tc rociadas. Los qestos del exprt.:s ionismo Lib~;tracto, 

los hu transfonnado Clarkc en un realismo abstr¡:¡cto. 

El pintor Franz Gertsch c:mplea en su obra colores fosfo­

rescentes, se apoya para construir cadn cuadro en la proyec­

ción de una sola diapositiva, elegida r:mchas veces entre cien­

tos de ellas. La fotogrnfia es la composición. No in·1cnta nin­

gún motivo ni se con~truyc pcrspcctiv3 .:ilgunu, no ne .:iticnc il 

ninguna regla en el uso del color. Probublcmcnte se omitan en 

la fotografí.a motivos existentes, se reduzcan las pcrspcc~ivas 

y sobre todo, se modifiquen los colores. Gcrtsc1l pinta el cua-

la diapositiva que aparece ampliada en la pantalla con la mis­

ma escala que tendrá luego en el cu11clro. Este nrtista no imita 

objetos, si:io los valores innmteriales de la luz y color de la 

diapositiva proyectada en la pantall~. Si la luz artificial de 
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la diap0sitiva ~l proyectarse, se desvia apreciablemente de 

lc1 apariencia !latur;:il del objeto, Gertsch la .:::iumc:ita aú::-t má.s 

con un colorido iridiscente quo excede co!1 mucj10 los límites 

de la fotograffu h3.~ta completar la ':1aturalnza a.rt.fst ica :Jel 

cuadro. J:stc pintor intensifica el cromatismo de sus cuudros 

aplicando colores fosfon.~scentes dircctamc~1Lc en el lif:nzo 

sin imprimar. F.stc procecHmi.cnt:o, que imposiL'ilita posterio­

res correcciones, lo emple6 por primera vez Jacks0'1 Polloc'<, 

y después Morrit: Louis y E:cnncth Noland. No le inl<~rcsan a 

medios masivos de (;'Ornunicaci6n. En su obr.a "quiere elevar la 

realidad especular de la fotoyrafia a imagen de la realidad 

mediante un procedimiento espcclficarnente pictórico de repro­

ducción, cuyo resultado sobrepasa a fotograrfa y pintura en 

cuanto a objctivldad' 1 .(27) 

Otro artista Jacqucs Monory pintn la ilusión de lu rea­

lidad en rígidas secuencias pictóricas ensoíludoras, de u,1 

azul monocromo. Gmwralmentc parte de fotografías propias, 

rara vez de fotos doctt;'1entales, que proycct<l teta l o pnrci a 1-

mcntc, monta y pinta, dibujando los c::'.'J;itornos. Para obtener 

sus fotografías Monorl emplea un filtro azul, que d~ 11:1a 



de sentimic~1tos y a!.>ocia.cio;es, a "~.:ces c2rci.i.J.:i...s t.nmbién .Je 

simbolismo. 

Cl pi.ntor Karolus Lode'1karnper er.ccnifica s'..ts temas a!1tCs 

de fotografiar los, calca la proyccc i6n, le¡ recorta en pla!)t i­

llas y la trasl.:1.du al lienzo, posteriormente lo trabaja con 

la pistola de aire. Sus modelos suelen ser gc~cralmcntc rctra-

tu iluminados, 

La obra pictórica de Ben Scnonzeic se caracL~ti¿ct pu~ los 

cambios focales y la cont.i~1ua variación de ln escala. Este ar­

tista que trabajó como fotógrufo mucho tiempo, ha empleado es­

ta experiencia .de su relación diaria con la fotografía. Scho'1-

zeit pintaba con un estilo expresionista abstracto nntes de 

notar que las diapositivas tenían colores más palpitantes que 

sus cuadros. Tomó entonces el proyector y vió en su funciona­

lidad 6ptica no objetividad realista, sino abstracciones cro­

máticas y realismo ubst r.Jcto. A purt i.r de entonces este colo­

r ido lo .:?plic6 en sus traba.ios. su~• temzi~ principales son ob­

jetos cotidianos como juguetes, comestibles, chucherias que 

Schonzeit integra dentro de una nuevü cualificación cxprcsivu. 
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CO~CLUS IO!·IT::S 

La uLiliz~ci6n Je lil foto.~raita es uno de los elementos 

primordiales para el desüz·rol lo de la pintura C:l el siglo XX. 

La concepción tradici.cnul de la pin:.ura, 'm la cual el artista 

representa el mundo de manera n;iuu:a l. is ta, f.:>C i.' ió t. rans formada 

con la in•.112'!1ción de e"".>tc medio rccá.n ico de reproducción de la 

realidad visible. 

de experiencias y conocirnientos ant0riores y en parte por las 

nei;t:sidetJt:::s Je L-t ~ocit:"UaU. Y esc..05 elcmenuJs se C0!1JUntaron 

a principios del siglo XIX, par~ d~r origen a la fotografía. 

Desde su nacimiento la fotografia forma p~rte cte la vi.da 

cotidiana. Es el típico medio de expresión de unu sociedad 

establecida sobre la civilización tecnol69ica. La cámara foto­

gráfica captu con mayor vcrucidad las imágenes del mundo. Su 

poder para rcproduc ir objet i 1;amente ln realidad externa. le 

presta un carúctor docum~~tal y la presentu ccr.io el pr.ocedi.­

rniento de reproducción más fiel de L1 níl.tur:1lcz L 

Inmeaiatamf;;n!:e después de L1 uuarici6n de t,, fotoc_ffilfÍa 

varios pintores de: tcmdc':1ci.a !":atur.:tlü;tu vi.ero'!"!. las ventajas 

que les pedí.a proporcio-r1ar el \.1~10 de lns imáqenes fo•.:.ográfi.-
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U•1a d•..? las prirnerns aplico.cionc:::; ~J.:) lu fo':.o,;ra.!.'L~ ft¡e su 

utilización como refercnci~, par~1 l<i clo.boi:ac;ión de U:1a. pintu­

ra (e!l esa época p!:"efere:1tementc retrato), ya q·.ie para algu­

nos pintores la fotografla vcÍ.<i. mejor que ellos y por lo tan-

to era m5s confiable que sus p~opios oj~s. En un principio es­

tos pintores cüpiab~~ fielmente lu.s fotogrnfías, en sus co;npo-

fotográficas, e;sto se p·Jede obser•.rar tanto en pintorcn menores, 

como en vur1os art.istas d':? presLi.gio. lmscie uquella época h-3.s­

ta nuestros dias, esta manera de ut ili;;:c::i.r l.as irnfi.gcncs foto­

gráficas sigue vigente. Además d~l aprovechamiento de l~ fo­

tografia como referencia, los pintorc3 han empleado este mc-

d io de reproducci6n de mu~.r diversas maneras, entre las que 

sobresalen, la incorporación de fotograftas en la obra pictó­

rica (collage fotográfico) y lñ proyección de imágene~ foto­

gráficas sobre el sop0rtc. 

Al analizar los principales movimientos pictóricos que 

han aprovechado las técnicas fotográficas para la conformaci6n 

de su estructur<l, se puede apreciar que ln fotografí.:i ha te­

nido una participación destacada, no sólo como herrarnientn, 

sitto Lumbién ~ll t:!l dSlJeClo ÍOLlllc~l. 

En la seg~~da mitad del siglo XIX surgi6 el Impresionismo 
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que es una corri.e~tc pict5rica que trnta de alejarse de la 

pinturu tradiciorrnl, eGt.e mo\!imi.cnto buscaba U~Ll !:"e-novación 

de ln visi6n pict6rica, su finalidad princLpal era captar las 

impresiones de luz y color de lu nnturalczu. Co~ la aparición 

del Impresionismo se dió la ruptura con el arte pictórico tra­

dicional y a parti.r de uhí la fotografía ha :Jesempef'\ado un pa­

pel fundamental en ~1 a~-~~::i.rroll::i Je ·/ari.o.s movimien•.:os pictó­

ricos da cendenc la f igur.at iva. 

L;:i fotcJr;:;.fi<.1. .::.~ hc;1 i11Le9rado dP.ntro del mundo de lu pin­

tura y en la actuñlidad es una harramicnta necesaria para un 

considerable riúmcro de artistas plásticos. 

El ser humano al vivir en un mundo lleno de imáge~es fo­

tográficas no se puede aislar de ellas, el pintor en conse­

cuencia se ve influido por la fotografia, ya sea que la ut ili­

ce directamente en su obra o trato de alejarse de ellu, no 

puede negar su existencia. 

Algunos de los movimie~tos pict6ricos surqidos en ~1 ~i.­

glo XX, tratan do alejarse de la fotogrr:1fÍ."'! trnrlici'JnJ.l, coma 

por ejemplo, el arte abstracto y el geométriciJ, los cuales 

niegan su relación con la folo:;rafí.<1 y con el ar.te figurativCI 

en general. O':"rO'.:'. r..c•:i:::i.c-r::_o.:i :-.i.11 ~mi.Jtlrr30 se apoyun bastea-

58 



que se basa en la fctograf~~ d0 las f~scs del rno~imie11to, 0s-

rot i.vos postcri.ort:s como Fra·.~c is no:co;i, rr i.nc i.pal i:epn~~ent:;:in-

te del '1Nucvo Realismo", quiP~l le.s ~1•1 u. est<:H=: imt\1;ienes foto-

grfific3s un l1ue~o significada. ~~ al ~oviroic•1to D~dá l~ incor-

pornci6n del collagc iotogrcifico (uc t!'1a p<lrt( ~sQncial lle su 

de i'!lmensas ampli.n.cio11es Lotoc3ráfi.cels, ':<.J.lie~u1osc rlc •1nrias 

técnicas, s i.t:ndo la pr i.•1ci pn l l:--i proyr:~cc iÓ'1 d~! imágenes foto-

gráficas sobre el soporte. 

Se puede con!.ii.dcrar qu0 la fotogr<lf.Í.::l es un uuxi.liílr muy 

valioso para el pintor, ya que le proporcio~1c1 un ilimitafr:._1 

número de recurso~ técnicos p<1ra efectuar raáG fác ilmcnte su 

lnbor creat i\•a. 

h p~rtir clc lA invcnci6n de la fotografia, l~ pintura ha 

r.1antenido u~a rclu.ci.5n muj estrecha co:i ~::'!ll:t, y:.:. que la fi:.,-1-

lidad de ambus es pr1-:?sE.:intar i.mágc.:!lC~-; del Tn\!;.do qu.;: ~105 rodcZt. 

pintura de la copia ~3turalista, y propició La lJu~qu~Ja d~ 
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La pi,...¡t.ura d1~ ter1.:1e·1cia ii.guri.l.tiva ha l/i5b;1 siempre n la 

fotograf!n como 1..m gnrn üuxiliar y upro .. ·cchn dt..! ella ~-odo lo 

necesario para logrz:ir el .~umplimic:11t_~) de-~ ~;\.W objettvos. 

En la G.ctu:llidad, el d'2fill.rrnl.lo de l;~ i.ndu!";trí.a fotoqrá-

dualidad. !:~ la vida co~1tcmpJr~nea, lil foto1r~ffa dc•sempeíln 

un püp .. .:l c.~piLdl. .;penas existe~ \!Cti1:1diJd hum<P1<i. que ;io la 

utilice de U!"W u otro m.._1J0. Se bu. vuelto i:icli.sp0nsablc ta~1to 

pura la cienci.n como p~ra la i.ndustrii1. l:;;. punto Je partida 

Je los medios rnasi•:os de: c:-Jn1u~1ic<.ici6:1 ::;ilcs ccr.:':i .""!l cinc, la 

telcvisi6n y lo:. videos. ~'ie dcsurrolla diariu.ment:c e~1 milea 

de peri6dico~ y revistJs. La 1·citograftn hJ n1ultiplicado la 

el mundo ya no lla~n evocado sino pr~sr!11~a0o. La imaGcn es de 

fácil comprc·1si6n y acccsi.ule a totJo el mun~!o, 5U p:--!.rticn1.ari­

dild consi:.;t.:e e"'. (]ír-ir3irsE: a la cmot.i•:icl<.id. La fo\:o-:;r.JfÍa c~::·S 
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Ha :ii\'elado los co•1.Jcimtc-~\t.JE "":!.' por Lo t~--.to h'1 ;:iprcxir.w:io J. 

los hombres. Pero tu.111.bié~ dc:scr.~pcfi.a. u:i papel pcllgrnso co1ao 

ma:iipulador para crc.~r ni:iccsi1Jades y modular pcns<Jmic:itos. 

Si~ ella, no 11ubie.sen existido ni el cbli:.! ni L:i tclevi~i0n, 

que hoy dc:-iempefíiln una ru~1ci.fr1 imprescindible como !ncdio de 

comunicaci6n. La foto9rafía ~;o s61o t.!5 u·1 medio para fijar 

imágenes. La :i.atura le:za, vista por la cáma.ra, es distinta de 

la naturalez~ vista por el ojo lrnmano. La cámara influye en 

nuestra manera de ver y en la creación de unn nueva visión. 

Se puede concluir que la fotografia es uno de los ele­

mentos necesarios para lograr que la pintura figurativa del 

siglo XX se siga desarrollando en la busqueda de nuevas for­

mas de exprcsi6n. 
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