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INTRODUCCTION

La finalidad de este trabajo es conocer las difercntes
maneras en que la forografia es aprovechada dentro de la pin-
tura tanto en mu aspecto técnico como en su contexto formal.

El surgimiento de la fotografia fue un acentecimiento
relevante en el siglo XIX, causé una gran expectacibn entre
los artistas y criticos de arte de la &poca, los cuales se
enfrascaron en grandes discusiones acerca de si se debia con-
giderar a la fotograffa como algo henéfico o dafiino para el
pintor, afn en la actualidad esta polémica continda. Este tra-
bajo presenta algunas de las opinicnes surgldas en esas prime-
ras discusgiones. Esta informacién servira para fundamentar y
analizar hasta gue punto la fotografia influyd en los cambios
pictBricos de la segunda mitad del siglo XIX.

A partir de la aparicién de la fotografia los artistas
empezaron a ver la manera de apoyarse en este medio mecinico
de reproduccidn de la realidad, para la elaboracibn de sus
trabajos plisticos. Pa manera de aprovechar las imfgenes foto-
grificas dentre de la pintura ha venido ecvolucionando a través
del tiempo. En estc trabajo muestro las principales té&cnicas
que han sido utilizadas para la elaboracifén de obras pictéri~

cas.



Entre las primecras aplicaclones de la fotograffa se en-
cuentra su usc como referencia qua le facilita al pintor su
quehacer artistico, entre cuyas ventajas encontramos el aho-
rro tanto econfmico como de tiempo que le representa la no
utilizacibébn de modelos vivos o el tener que transportarse al
sitio que desec pintar, ya que las imfgenes fotogrdficas le
proporcionan todo cste tipo de informacién visual,

La fotografia surgié en una época en gue la pintura era
de tendencia figurativa, por tal motivo el aprovechamiento de
las imdgenes fotogrificas como referencia fue aceptado inme-
diatamente por varios pintores, algunos de prestigio como por
ejemplo Delacroix, Courbet, Ingres y Degas, los cuales se
auxiliaron frecucntemente de este nuevo medio de reproduccién
de la realidad.

Otra funcién importante en el aprovechamiento de la fo-
tografia, es su incorporacidn dentro de la obra pictérica
(collage fotogridfico). Esta técnica con fines artisticos tie-
ne su origen eun el movimiento cubista y desde entonces hasta
la actualidad se sigue utilizando para enriquecer la obra
pictdrica. El collage fotografico ha side utilizado princi-
palmente en el movimiento Dadi y en el arte Pop, entre los

artistas sobregalientes gue han hecho uszo de este recurso



encontramos por ejemplo a Gros:, fausmann, Heartficld, Zrust

v varios de los mis destacados pintorss pertenecientos al
movimientoe Fop.

Otra de las técnlecas gque han ayudado al pintor en la
ejecucibn de su obra plistica es la proyeceién de imfgenes
fotogrificas sobre el soporte: que entre sus ventajas primore-
diales se encuentra por ejemplo la de ahorrarle al pintor el
tener que realizar el dibujo previo, esta téenica ha sido em-
pleada princivalmente por los pintores hiperrealistas los

cuales basan su obra en las imfgenes fotogrificasa.

La inwvestic as subrpaya la rmportancia
que ha tenido y tiene la fotografia para ol pintor y analiza
si fue este medio de reproduccién de la realidad uno de los

elementos fundamentales para el desarrollo de la pintura del

siglo XX,



LA vUTOGRLET A

La fotograffa hizo su aparici®n en una €poca en la que
se¢ dleron grandes transformaciones on todos los niveles de la
sociedad.

La fotograffa cs basicamente una manera de fijar imige-
nes por medio de una cémara oscura, utilizaundo la accifn gue
la luz ejerce sobre sustancias sensibles ante ella. Los anti-
guos se habian percatado de que la luz cambia la naturaleza
de algunas sustancias, La clorofila de las plantas se hace
verde ante la luz, o los tejidos coloreados palidecen.

Ciertas sales de plata, especialmente los halures, gque-
dan radicalmente alteradas por su exposicibn a la luz.

A principios del sigleo XVIII se realizaron varies expe-
rimentos con los cuales se buscaba fijar la imagen por medio
de la accifin de la luz solar. Entre estos experimentos desta-

can los realizados por el naturalista alemén Johann Heinrich

Schulze, en 1727, Alguncs guinicos m
de resolver el problema y a finales del siglo XVIII, el medio
de atrapar la difieil imagen de la cimara oscura existia va
en forma latente,

La primera persona gue intentd registrar una imagen por

medio de una cémara, valiendose de la nccidn de la luz fue



Conaeia

Thonas Wedgwood, hido

la cidmara oscura, utilizada en alfareriaz para hacer bocctos
de casas de campo, que eran aprovechadas para la decoracidn
de platos. Y también sabia del descubrimiento de Schulre so-
bre la sensibilidad a la luz de las sales da plata. A finales
del sigle XVIII, comenzd sus experimentos, sensibilizando pa-
pel o cuero con nitrato de plata y encima colocaba objetos
planns o transparencias piutadas y exponfa ¢l conjunto a la
luz. Su amigo Sir Humphrey Davy describid ese proceso en el
"Journal of the Royal Institucion", d¢ Londres en junio de
1802, ELl principal objetivo de Wedywood era fijar las imdge-
nes de la edmara oscura, en nitrato de plata. Wedqgwood quedd
desalentado cuando tales "grabados al sel" demostraron no ser
permanentes. No encontrd forma de quitar su sensibilidad a
las zonas no expuestas del papel o cucro preparados. )

En 1813, Joseph Niecéphore Niepee, un francés acomodado,
perteneciente a la burguesfa intelectuzl y dedicado a la tn-
vestigacifn clientifica, vivia en su finca rural de Gras, cer-
ca de Chalon-sur-Saone, por varios afios habia ostado reali-
zando experimentos guimices. En aguel ado la litografia empe-
zaba a ser popular en TFrancia, !liepce se interecsé inmediata=-

mente por esta nueva téenica de impresgibn. Pero como teanfa
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poea habilidad artistica para el dibujo, Intentd obtener imb-
genes por medios fotoquimicos. "Colocaba grabados, hechos
transparentes con cera, sobre piedras litogrfificas recubiern-
tas con un barniz sensible a ia luz, v los exponfa a la luz
del sol. De aquf fue progresando hasta intentar fidjar las
imAgenes de la “camera obscura", en abril de 18l6". (1)

Sard fotografias del patio de su casa sobre papel sengi-
bilizado con cloruro de plata, parcialmente fijadas con 4cido
nitrico. Las partes gue on la realidad eran claras en las
pruebas aparccian oscuras y viceversa, con lo cual Niepce ha-
bia obtenido un negativo, intentd copiarlas para obtener un
positivo pero wo tuvo exito. Durante varios afios Niepoe expe-
rimentd con diferentes materiales scnsibles a la luz, en ju-
lio de 1822 hizo su primera fotocopia de un grahado en cobre
por el procedimiento de colocarlo sobre una placa de cristal
recubierta con betGn de judea, una especie de asfalto que era
sengible a la lLuz y utilizado en los grabados a causa de su
resistencia a los fluldos corrosivos. El betfin era nommalmon=-
te soluble en aceite de lavanda, se endurecfa al ser expuesto
a la luz vy era insoluble eu aceite comGn, Niopee copid varios
grabados por superposicidn sobre planchas de metal (general-

mente cine o peltre), la mejor de estas placas es la que



representa el retrato del cardenal d'Aobroise, gue Nigpce hizo
en 1826 y gue imprinid el grabador parisiense Lemaltre. Esta
fue la primera entrve las técnicas fotumesénicas gue pronte ha-
brian de revolucionar las artes griaficas, eliminando la mano
del hombre en la reproduccifn de imfyenes de todo tipo.

La primera fotografia realizada con 8xito en el mundo fue
hecha por Niepce sobre una placa de peltre en 1826, utilizando
la primera cimara profesional construida por el &price pari-
siense Charles Chevalier. En clla aparece una vista desde la

ventana del cuarto Jde afigma gque la ex-—

posicién duro unas ocho horas, por lo que el sol ilumind am-
bos lados de los edificios. "El recubrimiento de betln de Ju-
dea disuelto en aceite de espliego sc emdurecif eu las partes
afectadas por la luz, mientras que el de las partes oscuras de
‘la fotografia continud siendo soluble y fue eliminado con un
disolvente consistente en aceite de egpliego y trementina®, (2)
Niepce le di6 el nombre dez Heliografia (dibujo solar), a
las pruebas obtenidas con la cimara, y a los grabados copia-
dos por superposicidn.
Niepce abandoné el peltre por sar un material demasiado
blando y adoptd las laminas de cobre plateadas, mejorando

ademfs el contraste de sus fotografias a base de ennegrecer



las partes wo impresionadas de la capa plateada ¢un vapor de
yodo. Sin embarge la exposicidn continud aiendo demasiado

larga.

En 1827 Niepce vigitd en Parls al pintoer Louis-Jacques-—
Mandé-Daguerres, quien estaba realizando investigaciones
orisntadas al mismo punto: capturar la imagen de la camara
mediante la accidén espoutanea de la luz.

Daguerre y su socio Charles-Marie 3outon eran inventores
y propletarios del Diorama.

"El Diorama era un especticulo popular que consistia en
panoramas enormes pintadosg sobre lona semitransparente y en
los gque se producian efectos cambiantes segln fucran llunina-
dos por luz reflejada o transmitida".(3)

Para produciv estos cuadros y con ¢l fin de conseguir
una perspectiva perfecta y detalles realisticos, Dagucrre ha-
cia bosquejos preliminares con la clmara oscura y duranke va-
rios alos habia estado intentando fijar las imdgones de la
cAmara automiticamente en lugar de dibujarlas &1 mismo. Pero
todo hahfa =ido en vano.

En septiembre do 1827, Niepce fue a Kew, cerca de Lon-
dres y ahi conocid al pintor boténico Francis Baver, inte-

grante de la Royal Society, al cual le wmostrd la fotografia



hecha con la cdmara, el grabado del cardenal D'awbroise y
otras reproducciones heliogrificas, Baver persuadid a Nlepcs
para que redactara un informe sobre su invento y lo dirigiera
al Rey Jorge IV y a la Roval Secicty. Como Niepce se noegara
4 revelar todos log detalles de su téconica, la Royal Socliety
no guiso reconocerlo. Antes de regresar a Francia Niepce le
dib a Baver las placas que llevaba consigo y un manuscrito
de una descripeién del proceso, texto que ge proponfa publi=-
car. Desalentado por la falta de interes gue Inglaterra mos-—
tzd por la heliografia, ademads de otros problemas familliares
Niepce regresd a Pranecia en 1829 resuslto a concentrarso on
1o que &l denomind "puntos de vista" con el Gnico objeto de
copiar a la naturalera con la mayor fidelidad.

Restablecid su correspondencia con Dagyuerre.

ElL 4 de diciembre de 1829, Niepce v Daguerre firmaron
un acuerdo de sociedad que debia durar diez aiios, cuyo obje-
tivo era perfeccionar la helingraffa, £6lo trauscurricron
cuatro aftos y Niepce fallecid cn Chalon-gsur-Saone. Daguerre
continud solo, En 1837 Daguerre hizu una fotografia muy lo-
grada: “un bodegfn con flguras de yoso, una botella recu=
bierta de mimkre, un dibujo enmarcade ¥ una tela. Esta asom-—

brosa fotograffa es rica on detalles y muestra una amplia



gama de tonos entre la luz abundante v la so

Rra, «on un cone
vingente realismo en su textura, su vontorno y cu volumen®. (4)
Daguerre did a esta téeonica el nowbre de Daguerrobipia,

I

creyendo gque este procedimiento era diferente del de Niepce.
Este daquerrotipe fue realizado en una hoja de cobre, recu-
bierta de plata.

Trag infructuosos intentos realizadog durante el afo de
1838 para que su invents fuera comprado por una ompresa pl-
hlica. Daguerre consiguid la proteccidn del astrdnomo y di-
putado Francois ~Arage, gue influyd en el Gobierno francés
para guec adgquiriera el invento. En juljo de 1839 el Cobierno
adguirid la daguerrotipia para darla libremente al munde a
cambio de una peusidn vitalicia para Daguerre y otra para el
hijo de Niepce, que habia sustituide a su padre en la socle-
dad.

Los detalles de este primer wétodo prictico de fotogra=
fia fueron revelados por Arage el 19 de agosto de 1839, en
una reunibn conjunta de las Academias Ade Cicucias y de Re-
lias Artes en el Instituto de Francia. fste dia es considerado
como la fecha oficial del nacimiente de la fotografia.

Daguerre escribié un folleto de 79 pidginas, titulado

"Higstorigue et description des proeddes du Daguérrestype et

15



du Diorama", que aparecid en mds Jde treinta ediciones, Lra-
ducciones y resfmenes. El documento contenfa el informe de
Arago ante la Camara de Diputades, un registro de las medi-
das adoptadas por el gobierno, una descripeién de la helio-
grafia de Niepce, los exactos detalles técnicos del proceso
del daguerrotipo. Estaba ilustrado con dibujos a escala so-
bre la camara y el equipo de procesamiento. El procedimiento
publigado en el manual de Daguerre, apareccido inmediatamente
después de la histdrica recunidn cn el Instituto de Francia,
era en resumen como sigue: "Una lamina de cobre plateada,
comprada va hecha, fue sensibilizada con vapor de yodo que
formd yoduro de plata sobre la Limina. Despuds de expuesta
en la cimara, la imagen latente fue revclada por vapor de
mercurio calentado sobre un infiernillo de aleohsl. Bl mer-
curio se adhirid a las partes del yoduro de plata que habfan
sido afectadas por la luz. La imagen fue [ijada con hiposul-
fito sbdico y lavada con agua destilada. Pl resultado fue un
positivo finamente detallado con una superficie delicada que
tuvo que ser protegida con un cristal contra la ahrasién y
cerrada herméticamente para prevenir gue se empaflara al con-
tacto con el aire".(5)

Inmediatamente después 3Je que Arago hiciera pihlico el

1t



invento de Daguerre, el 7 de enero de 1339, surgieron wvarios
inventores gue reclamaban haber impreso también imfgenes por
medio de la accidn de la luz.

Entre estos Lnventores sobresale William ilenry Fox Tal-
bot, un terrateniente inglész, erudito y cientifico. Al ente-
rarse de que Daguerre habia conseguido fijar las imfgenes de
la cimara oscura, Talbot presentd una protesta reclamando su
prioridad, para lo cual mostrd un inforwme a la Royal Society
en Londres el 31 de enero &2 1829, titulade "Algunos informes
sobre el arte del Dibujo Fotogénico, o proceso mediante el
cual puede conseguirse gue los objetos naturales se dibujen
por si solas, sin la ayuda del lépiz del artista".

Al igual que Wedgwood, Niepce, Daguerre y otros descono-
cidos m&s que utilizaban la c&nara oscura, Talbot tuvo la
idea de fijar las imfgenes que aparecian en la clmara. Talbot
empezd sus experimentos fotograficos haciendo copias por con-
tacto de plantas, cncajes y plumas sobre nitrato de plata y
cloruro de plata, fijadas imperfectamente con amoniaco y al=
gunas veces con yoduro potdsieo.

En 1835 tom® algunas fotograffas diminutas de su casa,
sobre papel de cloruro de plata, y con una exposicidn de me-

dia hora, las fijaba con sal comin. El primer negativo en
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papel existente fue tomado en agesto de 1835, Las fovografias
tomadas por Talbot cran demasiado peogquefias y lenbtas, no po-

dlan competir cn calidad téenica con las obtenidas por Dague-
rre, Talbot continud sus experimentos v en septiembre de 1840

descubrié la posibilidad de revelar la imagen latente formada

durante una exposicidn nucho més corua,
trato de plata. Talbof patentd su procedimiento perfecciona-
do, al que did el nombre de Calotipo el 8 de febrero de 1841,
este procedimiento consistia en: "Un papel de escribir de
buena calidad era recubierto sucesivamente con soluciones de
nitrato de plata, y Luego era sensibilizado con soluciones
de Acido galico y nitrato de plata. Después de la exposicibn
la imagen latente era revelada con una nueva aplicacién de
solucién de gallo-nitrato de plata que asmmia las wismas fuu-
clones que el revelador de mercurin en el daguerrotiovo, y la
imagen se hacia visible cuando el papel sec calentaba cerca
del fuego durante uno o dos minutos, El neyativo se fijaba
con bromuro potdsico (mds adelante con hiposulfito potasico)
v luego aclaradt <ol agyida. Za Copin pooitiva = hacia ron
papel de dibujo fotogénico (no revelade) . (6)

El método de Talbot ofrecia la ventaja de que podian
hacerse todas las copias positivas que se gquigieran.

13



Mient ras los procesos de laloot ¥ Dajuerce aran todavia
secretos, @l astrdnomo v hombre de clencia inglés $ip John 7,
W. Herschel, se dicpuso a resolver el problema de la fotoyra-
fia indapeadientemente. Su primera fotoyrafia fue tomada el
2% de enero de 1839 sobre papol sensibilizado con carbonato
de plata y fijada con hiposulfitvo sddico.

La fotografia debe a Herschel machas contribuclones va-
liosas, entre las cuales se encuentra la de su nomenclatura,

Herschel propuso la palabra "fotografia" para reemplazar a la

expresidn "dibujo ogdnico" de Talkot, asi couo las pala-
bras “negativo” y "positivo". Eu el aspecto prdctico, la pri-
mera fotografia existente en vidrio es dobida a Herschel (aun-
que ya Niepce habla utilizado el vidrio para la heliegrafia

en 1822}, esta fotografia fue tomada el 9 de septiembre de
1939, Otra contribucibn fue ¢l cianostipo o copla azul en ju-
nio de 1842.

Otro inventor independiente de la fotografia fue Hippo-
lyte Bayard, francés, empleado del Ministerio de Finanzas,
guien habla estado haciendo experlmen-os fotografkicos desde
1837 y redobld sus esfuerzos al enterarse del invento de Da-
guerre. Su método era origimnal: "Un papel de cloruro de plata

era expuesto a la luz hasta que so tornara oscuro. Luego era

14



sumnraldn o owaa soluctdn de yodure de pova

la cdmara., La tuz teiiia el papel, on proporcifin a su accidn,

y asl obtenia poeitiv directos, cada uno de los cuales era

ejemplar ftmico", (7)

En junio Je 1833 oxpuso treinta fotografias de nacurale-
za muerta, escultura y arguitectura en uaa exhibicidn en Paris.
Arago persuwadid a Dayard mediante una donacidn econdimica para
qu= no publicara su método en ese momento, y asi no afectar
sus negociaciones con el Gohbierno a favor de su protegido Da-
guerre. Los primeros daguerrotipos eran principaliente de te-
mag de arguitectura, ya que el tiempo de axposicién, con la
técnica de Daguerre, era tan prolsngado gue bo se podia tomar
a personas. El interés del plblico por la fotografia y la im-
portancia econdmiea que se le reconocid desde su aparicidn,
influyeron en el perfeccicaamiento de la técnica fotogrifica.
Y gracias a estas mejoras en los materiales y equipo se logrd
reducir el tiempo de pose, de varios minutos a unos cuantos
sequndos, lo que favorecid la realizaclon del retrato fotogré-
fico.

Al finalizar el afo de 1840 se habian hecho tres progre-
sos técnicos considerables. En primer lugar una lente mejora-

d3 (que formgba una imagen 22 veecoes mds brillante gue la de

15



Dagusrge), Jdisedada por ¢l matomftico vienés Josel Max Pete-
val vy construida pov Friedrieh Voigtlander, esvo hizo posible
lel rotrato, incluso antes de la introduceibn de la acelera-
cién quinmica de la placu de daguerrotipo.

En segundo lugar, la sensibilidad de las placas ante la
luz fue aumentada cuando la superficie yodada fue recublerta
por otras sugtancias haldgenas, aparte del yoduro. Este mé-
todo préctico fue publicado por John Frederick Coddard, pro-
fesor de Optica y de Ciencias Naturales en la Adelaide Galle-—
ry de Londres, este método consistia en gque lay placa plateada
fuera sometida a vapores de yoduro y después sc repatia la
operacién con bromo, hien solo o en combinacién con cloro.

El uso de tal acelerador, combinado con las lentes de Petz-
val, hizo posible ejecutar retratos en menos de un minuto.

En tercer lugar, los tonosg del daguerrotipo fueron enri-
quecidos "dorando” la placa, 1o cual fue una invencién del
francés Hippolyte-Louis Fizeau. "Tras bafar la placa en hipo-
sulfito, la calentaba colocandola horizontalmente sobre una
déhil llama, y se le dejaba caer encima una solucidn de clo-
ruro de oro". (R}

Esto aumentaba el contraste de la imagen y hacia que el

mercurio se adhiriera mis fuertemente a la lémina plateada.
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Tan pronto como se¢ obtuvieron esos avances téenlcos, se
abrievon estudios retratistas en casi todo el mundo.

A pesar de su popularidad, el daguerrsctipo estaba conde-
nado a desaparecer. No se prestaba a una duplicacidn. Era
fragil y debia ser conservado en un estuche abultado, o ser
enmarcado. Ademds era caro. Las placas de daguerrotipo Fueron
gubstituidas por los negativos de vidrio y las coplas sobre

papel.
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REACCION DE _LOS_ARTISTAS ANLE Li FOTOSRAETA

La fotografia surgid en el siglo XIX, en una época de
grandes transformaciones industriales y techolégicasz. La né-
quina reemplazb el trabajo manual.

En esta época también reciben impulso las ciencias exac-
tas. Como consecuencia la ciencia progresaba y el peusamiento
se volvia cada vez més objetivo. Asi como cambia la manera
de pensar, cambian las formas de representacidm del mundo,
Estos combios influyeron también en las artes del siglo XTX.
A la obra de arte se le exige una reproduccién fiel de la
realidad, y los artistas tuvieron gque adaptarse a los descos
de esta nueva sociedad, en la cual la burguesfa industrial
habia reemplazado a la nobleza como clase¢ dominante, Esta
nueva clase social disfrutaba y aprovechaba los adelantos

- tecnolbgicos que ella misma impulsaba. Tenfa necesidad de
que el arte en general le brindara una representacibn lo mis
fiel posible de la realidad.

Es en esta &poca cuando aparcce la fotrografia, que per-
mite reproducir de manera mecinica las im&gencs del mundo
real. La fotografia viene as{ a satisfacer los gustos y ne-
cesidades de realidad, en la representaciédn visval de las

nuevas clases sociales del siglo XIX. Es entonces cuando
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conienza a competir con el arte {(especificamente con la pin-
tura). Se convirtid en un rival que en breve lapso de tiempo
fus capaz de quitarle el trabajo a gran nimero de artistas.
Al principlc este nuevo enemigo sélo derrotaba a los “"pagque-
fios maestros” como los miniaturistas, log siluetistas, les
grabadores y los litdgrafos, algunos de los cuales al verse
privados de sus medios de subsistencia, se dedicaron a esta
nueva profesidén (la de fotbgrafo). Los pintores waturalistas
también temieron la competencia de la fotograffz y para do-
fenderse; “"algqunos artistag de Paris organizaron una colecta
deo firmas para prescntar al Jobierno la ingenua peiicidn de
que la fotografia fuera prohibida como competencia ilicita.
La campafia estaba encabezada nada menos gue por Ingres”, (9)

Algunos artistas v criticos de la época advirtieron la
importancia que estaka adquiriendo la fotografia para el arte
y para la pintura en particular. Algunos la consideraban un
objeto Gtil para el artista. Otros la consideraban dafiina,
pero de una manera u otra fue objeto de atencidn por parte
de artistas y criticos por su relacifin con el arte.

Mientras que la mayor parte de artistas le negaban a la
fotografia un valor artistico, esa nueva téecnica encantaba a

los pintores del "termino medio", para ellos la fotograffia
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era un arte nuevo o al menos un inapreciable auxiliar. Dela-~

roche exclamaba al ver las prime A parvir da

hoy la pintura ha muerto". (10)

Delacroix ¥ su amigs Madame Cavé coincidieron en sebalar
que la Fotografla era un auxiliar valioso para la pintura,
pero sblo eso un auxiliar, una reieréncia de trabaje, una es~
pecie de diccionario visual del artista.

Estas afirmaciones y otras similares se escucharon en
los iniclos de la fotografia.

Toda la fotografia del siglo XIX ge movia entre este ti-
po de countradicciones. Para un grupo de pintores se convirtid
en algo natural servirse Jde la fotografia. Esta fue una acti=
tud tipica ante todo de los retratistas de moda. Como por
ejemplo: "el pintor Lenbach seolia fotograffar a sus modelos,
y en ocasiones resulta realmente grotesco comprobar lo poco
gue el cuadro definitive difiere de la correspondicnte foto-
grafia". (11)

La naturalidad con la gue se aceptaba ser fotografiado
previamente a ser pintado le Jeuuestra otro ejemplo: "la fo-
tografia casualmente conservada del mariscal de campo Helmut
von Moltke, quien -con las riendas en la mano- se¢ hizo foto-~

grafiar sobre un potro de madera con el fin de poder aparecer
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Lo mAs natural posible 1 evadro de Anton von Werner sobre
la auwerra de 1870=-1a7V - (12

Tambidn los pintores de historia utilizavon esto nueeo
instrumenta {la fotegraffal, gue les permitfa una reproduc-
cibu mis exacta de la reatidad. La pintura de historia es
cons iderada comd unh manitestacién Jde menor lwportancia den-
tro del desarrollo de la pintura. Bl pintor histdrico, para
quien lo esencial era ante todo la reproduccidu exacta, debia
encontrar en la fotograffa el auxiliar ideal. Tenemos por
ejenplo al piator Yvon, alumno de Delaroche, quien debia su
reputacidén al hecho de que tomaba las victorias fraicesas co-
mo tema de sus cuadros. Su estilo exacto v convencional, tfi-
pico de los pintores hatallistas de su &poca, era muy apre-
ciado por Napolebn III, “Un df{a Yvon decidid reproducir la
batalla de Solferino: guerfa representar al Emperador a caba=
1lo en medio de su estado mayor. Le parecia impogible pedirle
al jefe dcl tads el wimere de sosiones necesarvias. Acompa-
fado del fotdgrafo Bisson, fue a las Tullerias, colocéd al Em=
perador en la pose deseada, le laded la cabteza e ilumind el
conjunto con la luz que queria reproducir. La pintura resul-

tante se volvib célebre baio el nombre de El Emperador del

quepis". (13)
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Entre los primeros ejemplos del uso de imagenecs fortogri-
ficas como recurso parn 1a elaboracidn de un cuadro, destaca
la enorme tela titulada "fFirmando el Acta de Dimigidn” reali-
zada por David Octavius ill, entre 1843 y 1846 o partir de
retratos fotograticos. filt nacid en Perth, Lgcocia, Nra un
conocide pintor de Edimburgo, y también sccrotario de la Aca-
demia Escocesa de Pintura. Su obra se componz sabre todo de
paisajes rowfinticos al gqusto de la época. En 1843 se propuso
una tarea colosal, pintar un retrato colectivo de aproximada-
mente 500 personas que se reunieron en una convencidn en
Edimburge, para fundar la Iglesia Libre de Sscocia. HLll re-
currid a la fotograffa como clemento de apoyo para asegurar
el parecido de los personajes que integran el cuadro. Para
realizar los retratos fotogriilcos necesarios, HilLl se asocid
con el fotdgrafo Robert Adamson y junteos fotografiaron a los
asistentes a la convencién. La colaboracibn de Hill y Adamson
resultd ser una asocliacidn ldeal. Trabkadaron juntos hasta
1848, cuando Adamson fallecif. bl procediiicutc fotogrifion

'

empleado para la realizacién de los retratos fue la "caloti-
pia”, inventada por el inglés Fox Talbot. El aparato empleado
era de modelo similar al construido por Daguerre, su ohjetivo

era tan débil gue los modelos tenfan que posar de tres a seis
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minutos z pleno sol. Hill siempre se mantuvo fiel a su primer
objetivo, a pesar de ulteriores perfeccionamientos; le pare-—
cid que la suavidad asi obtenida permitia un resultado mis
artistico.

Otra de las primeras aplicaciones de las imdgenes foto=-
grificas como recurso para la realizaci6m de la obra pictéri-
ca, fue la utilizacibn de la fotografia de desnudo. Esta moda-
lidad fotogrifica surgid en ¢l siglo YIX en la década de los

te "estilo” co-

sesentas, en las grandes ciudades curopeas.
mo ¢s L6gico suponer debido a la moral imperante en esa época
caus$ gran expectacibn y se le considerb escandaloso y atenta-—
torio contra las buenas costumbres. La fotografia de desnudo
fue considerada un escandaleo plblico ¥y sanciohada, Egte tipo
de fotograffa tuvo una excelente acogida entre la gente que

la adquiria para gozar de las bellezas femeninas que se les
mostraban en fotografias tamaflo "tarjeta de visita", este nue-
vo formato inventado por el fotdgrafo Disderi, media aproxima-
damente 6x9 cms,, lo cual permitid reducir considerablemente
el precic de talee fotngrafias y ayudd para que tuvieran una

la poblacibn. También entre algunos

o

mayor circulacidn entr
pintores tuvieron gran aceptacién. Los artistas a estas foto-

grafias las llamaron "Etudes Académiques" (Estudios Académicos)



y "Services das Eléves e 1'Beole des Beaux Ares" [Servicios
para los alumnos de la Escuela de Bellas Artes) estas fotogra-
f£ias podian ser adguiridaz a bajo precio, reduciendose asi el
page de los medelos. Se convirtieron en material de referencia
permanente y bastante accesible en los estudios de los pinto-
xes.,

En gu iustructivo de fotografia de 185G Ernest Lacan su-
girid gue usande tales fotourafias el artista seria capaz de
formar un archivo visual, y acumular en su catdlogo todas las
posiciones, todasllus caracter{sticas, todaa las diversidades
de la naturaleza.

En la década de los cincucntas

siglo YIX aparece una
nueva tendencia artistica denominada "realismo". Este movi-
miento se basaba en la filosofia positi-a, en la cual el hom-
bre tiene ahora gue egpecular partiendo de la realidad, sc
torna realista. Para el realista que deseaba pintar la natu-
raleza exactamente como la veia, la clmara cra un wecanismo
cientifico mAs de fiar que sus propios ojos (o ast le parecia),
del que podia disponer para su correccidn @ inst:ucciég. Estos
primeros realistas consideraban que: "S6lo se¢ puede pintar lo
que s¢ ve. Consuran la imaginacibén como algo no objetivo, co-

mo una tendencia subjetiva a la falsificacifm. Segln elios,



La actitud con respecto a la naturaleza ha de ger absolutamen—
te impersonal hasta el punto de gue el artista deke ser capaz
de pintar diez veces soguidas el mismo cuadro, sin vacilar y
sin gue lag copias ulteriores difieran en lo que sea de la co-
pia precedente. La admiracion gue el artista profesa por la
naturaleza no tienc limites. Para ellos Courbet en el maestro
que pinta los objetos con formas y colores tal comoe los pre-
senta la realidad. La obra de arte ha de mostrar un contenido
ohbjetivo, obtenido Adirectamente de la naturaleza gue nog ro-
dea”. {14)

Los realistas exigfan del pintor que se eclipsara modes-
tamente detras de su caballete, que realizara una labor simi-
lar a la del fotdgrafo, en la cual una ver conseguida la ima-
gen, se desprende de su realizador, Gracias a la técnica de
la fotografia se descubrib unm munde gques, hasta entonces, ha—
bila pasado desapercibido. Varios pintores realistas, entre
los cuales se encontraba Courbet, recurrieron al uso de la
fotografia, para lograr una mayor aproximacidédn a la naturale-
za. El fotdégratfo les couliimaba cn su realicmo les pymdaba a
quitar de sus cuadros todo lo que no tfuera real. Por otra par-—
te, la misma perfeccidn de la fotograffa animaba a los artis-

tas gue no gquerfan ser demasiado realistas -gue buscaban otros
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valores en la pintura: inspiracidn, individualidad, espir
creador: a apartarse ain nis del realisme, a reaccionar diree-
tamente contra &€l. Vefan ea la fotografia una bendicidn del
cielo que por fin venfa a aliviar al arte de sus viejas tareas
précticas, que le aliviaria de la carga de proveer la propua—
ganda para la Iglesia y el Estado, de registrar escenas y
acontecimiontos, de pintar y perpetuar los rostros de las per-
sonas que se consideraban importantes. La fotografia toma para
si la tarea de reproducir el entorno del ser humano. De este
modo, la fotografia girvid como un podercso agente de impulso
para eunsanchar la brecha entre los artistas del siglo XIX que
querfan pintar de un modo realista y los gue guerian abando-
nar el realismo. Contribuyd en yran parte a apresurar la re-
volucidn artistica. Las artes plisticas (y en particular la
pintura) delegaron a la fotografia la funeidn docurental, pa-
ra buscar ellas nuevos derroteros en lo formal, Los pintores
progresistas de aquellos tiempos llegaron a la concluﬁién des
1o que ia camara pucde lugrar byual o wejou gue Lo pintura,

no puede seguir siendo el objetivo de esta Gluimar lo que se
logra por medios mecéinicos, ya no precisa de la mano del arx-
tista, Se buscaron nuevas posibilidades dentro de la pintura,

aparecidé un nuevo modo de ver, una renovacidn de la visifn



pletdrica. Surgid una tendencia revoelucionaria dentro de la
pintura, nacidé la pintura impresionista. Este movimiento apa=
recid en la década de los sesentas del sigle XIX. El impresio-
nismo se caracterizd peor dar mas importancia al celor en el
cuadro en detrimento de la figura, rechazan la mezcla de los
colores y obtienen leos tones y matices por el empleo de pince-
ladas yuxtapuestas de tintes puros. Su finalidad era captar
lag impresiones de luz y color de la naturaleza. Los pintores
impresiounistas cultivaron el hibito de pintar ante la natura-
leza, sin embargo a pesar de esto, algunos integrantes del
grupo impresionista recurrieron al usc de imfgenes fotografi-
cas, Esto se nota en la percepcién tan particular de la natu=-
raleza como: destruccién total o parcial de la definicibn de
las figuras en movimiento, figuras cortadas, puntos de vista
particularmente elevados. Estas caracteristicas propiamente
fotograficas se pueden encontrar en algunos cuadros impresio-
nistas {por ejemplo en algunas obras de Degas). La aparicién
del impresionismo marc6 nuevos caminos en el arte. Y dentro

de log cambios ccurridos en el desarrollo de la pintura, la

fotografia participé con un papel destacado.
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USO DE LA TF'OTOGRAFPIA COMQ REFERENCTA

A partir de la invencidn de la fotograffa. algunos pinto-
res vieron la posibilidad de auxiliarse da2 egte nuevo medio e
reproduccidn de imdgenes de la realidad, para la realizacidn
de sus obras pictéricas. Uno de los usos mAs comunes fue el
aprovechamiento de la fotografia como referencia.

En la época en que surgid la fotografia, la pintura cra
de tendencia naturalista, por tal motivo los pintores trataban
de representar la realidad con la mayor veracidad posible. Es
por esto gue varios artistas trataron de imitar la objetiwidad
de la cSmara., Estos pintores no imitaban la naturaleza, sino
la fotograffa, de la que se crefa que vela nejor gque el hombre.
Ya no se daba er8dito a los propios ojos. Al principio era
enorme¢ el asombro por el hecho de que la camara "dibujaba" tan
bien como el mejor pintor de formacifn académica. A consecuen-~
cia de ello varios pintores de observancia naturalista pusie-
ron todo su orgullc en poder dibujar tan bien como la fotogra-
fia. Incluso artistas de renombre trabajaron a partir de foto-
graffas, por ejemplo: "Courbet, a guien come paisajista no se
le puede imaginar, sino portando en la espalda la mochila de
pintor, s6lo pintd, hasta el menor sombreado, a partir de las

fotografias paisajistas de Adolph Braun",(1l5)
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Delacroix, guien formaba parte de los wicmbros fundadores
de la primera socicdad fotogr&fica, la Societé Béliographique,
también se sirvid de la cimara. Delacroix no sSlo admiraba a
la fotografia de forma tebrica, dibujd bastante a partir de
daguerrotipas y fotos en papel. Existe un &lbum con poses de
modelog masculinos y femeninos, colocados y fotografiados bato
la supervisién de Delacroix, este &lbum estd en poder de la
Biblioteca Nacional de Parfs ¥y se conservan bocetos a partir
de dichas fotografias, gue demuestran que Delacroix las empleb
Gnicamente como materia prima, tal como se dibuja a partir de
figquras de yeso,

Incluso el propio Ingres enviaba sus weodelos a Nadar para
que las fotografiara, aungue siempre tratd de mantenerlo em
secreto, debido a que la fotografia se consideraba inferior a
la pintura. Ingres principal representante del clasicismo,
tendencia cuyo Gltimo florecimiento coincidié con la invencién
de la fotograffa, no poedia estar a la altura de esta nueva
técnica ¥y sin embargo tenfa que sentirsc superior. "El fotd-
arafo no crea, sino que recrea, El fotdgrafo es anticlésico,
puesto que no quiere, mejor dicho, no puede idealizar. Micn-
tras la esencia de la composicidn clésica est§ basada en la

linea pura, la fotograffa ~concebida agquf{ en su aspecto normal,



sin medidas exporimentales- escd rotalunente ingapaci

dibuijar, segln el espiritu del clasicismo. La fotogratffa no
conoce la linea:; s6lo conoce un nimero ilimitade de gradacio-
nes grises, de tonalidades, pere no un contorno propiamente
dicho”. {16)

2 pesar de¢ la infervioridad artistica atribuida a la foro-
grafia, su uso como referencia se ha venido efectuando por
algunos pintorcs, en varias de las corrientesg estilisticas de
los siglos XIX y XX,

Edgar Degas fue uno de los pintores gue participd en la
primera exposicibn de los impresionistas en 1874, Degas es
uno de log artistas, en el que las relaciones con la fotograw-
ffa son muy estrechas. El mismo fue un apasionado fotdgrafo,
Posefa una de las primeras cimaras instantincas. Hizo magni-
ficas fotografias. Este pintor sabfa distinguir muy bien qué
podia aprender Q tomar de la fotografia vy qué no. Se auxilib
de instant&neas fotogrificas, cque posteriormente utilizaba en
la composicién de a2lgunos de sus cuadros. Sus obras lag reali-
zaba en el estudio, casi nunca pintaba al aire libre, En los
paisajes de su primera época ulliizad [cccuentemonte fotogra-
fias tomadas por &l mismo, Para la realizacidn de sus cuadros

sobre bailarinas, empled fotograffas en diferentes fases del
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movimiento. Sus escenas de ballet y sohre todo sus bocetos
tienen en ocasiones un auténtico caradcter "cinematografico".
Su técnica consistia en poner diversas figuras en diferentes
fases del movimiento, gue contempladas una al lado de otra,
daban la impresién de que se trataba de fases sucesivas de
movimiento de una finica figura.

En aquella época ya existian antecedentes de este tipo
de fotograifas. Se trata de las tan solicitadas fotograflas
de tarjetas de visita, inventadas por Disdéri. Este fotbgrafo
disponia para este fin de una camara de ocho objetivos que
daba gimultfneamente ocho imigenes cn una selz placa: y al
mismo tiempo era capaz de dar a estas imdgenes poses distintas.
El propic Degas realizd fotograffas de fases. En el museo del
Eremitage de Leningrado se conserva un cuadro de Degas titu-
lado "Bailarina de ballet posando para el fotdégrafo", Se ve
que el cuadro est& basado en una fotogrzfia, tomada por el
propio Degas. As{ tenemos que una reproduccidn fotogridfica se
ha convertido en una obra de arte., También las escenas de
hipSdromo de Degas estdn basadas en La fotograffa. Pintd ca-
ballos con las patas en una postura que serfa impensable sin
la mediacifn de las instantfneas fotogr&ficas, ya que el ojo

humano es incapaz de captar con exactitud el ritmo de
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movimiento de las cuatro patas e un caballo, Degas se baso
en la documentacidn fotogrifica obtenida por Eadweard Muybridge
sobre las fases de mnovimiento animal. MHuybridge presentd su
material fotogrédfico para gue los pintores leograran evitar
errores de represecntacién (en especial en cuanto a las formas
de movimiento de los caballos). &in embarge Degas elegia con
preferencia aquellas posturas gue aungue posibles seqgln Muy=
bridge, parecen & primera vista erréneas v atracn la atencidn
del espectador. La estructura de los cuadros de Degas general-
mente se aparta de la composicién tradicional. Degas nunca
abandoné el volumen de la figura en beneficio del contorne.

Otro artista, Maurice Utrillo pintor postinpresionista
realizaba sus cuadros de preferencia en su taller, casi nunca
pintaba al aire libre, confiandose a su memoria y a veces
recurriendo a las tarjetas postales. Ulrillo fuc un pinkor de
paisajes urbanoes, por tal wotivo utilizd frecuentemente foto-
grafias obtenidas por Eugéne Atget quien se especializaba en
tomar vistas de los gsuburbios de Parfis.

Bn los Llnicios del siyle AKX, alyunos pincoies fuLuristas
emplearon en su trabajo pictérico imagenes de la fotografia
cientifica para alcanzar una nueva forma de representacidn

del movimiento. Para lograrlo se auxiliaron frecuentemente de
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las cronofotografias producidas por el investigador Harey y

a

sus sucesores., La cronofotograflia desarrollada por Mzarey con—
sistfa en utilizar una sola cdmara con un obturador de disco,

la cual reproducia las fases consecutivas del movimiento en

una sola placa para dar la misna impresidn que obtendrfsa un
obgervador al seguir ¢l movimiente con la vista. En algunas
obras Futuristas es evidente ¢l uso qgue se hizo de la cronofo-

tografia como referewncia, tenemos por ejemplo: "El cuadro del

jinete de Boccioni titulade Energfa, el Movimiento de uny dama

de Russolo, la Bailarina con tambor de Severini, el Perro con

correa, de cuatro patas obra de Balla, {que son si no una

representacibn de fases por medio de la pintura, por lo que
resulta poco precisa pero artistico-formalmente correcta?. No
cabe dudn de gque la fuente hay gue busearla on lasz fetos sin
arte de Marey".(17)

Estos ejemplos muestran come la fotografia de las fases
del movimiento tuvo influencia en el desarrollo de la pintura
Luturista.

Entre los pintores sobresalientes del siglo XX, que uti-
tizan la fotograffa como referencia destaca Francis Bacon,
principal representante del "Nuevo Reallsmo". A partir de

1949, Bacon empezd a utilizar fotografias sacadas por lo
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general ée los medios de comunicacifn, cowno base de sus pintu-
ras. Siempre fueron transformadas de forma considerable. La
fuente de imdgenes para sus primeras obras y algunas posterio-
res fue "una toma de la pelicula, El acorazado Potiomkim {1925),
un primer plano del rostro de la enfermera herida en la secuen-

cia de la masacre en las escalinatas de Ode Mas tarde uti-

1izd fotografias hechas por Eadweard Muybridge alrededor de
1880 de animales y seres humanos en movimiento: otra fuente
importante ha sido Positioning in Radiography, un libro de

texto médico sobre la confeceidn de radiografias de rayos X', (18)

Al mismo tiempo que empezaba a utilizar fotografias, Bacon
tambifn establecié la prictica de hasar sus pinturas en obras
de arte del pasado, para esto sc valid de reproducciones de
cuadros antiguos. En sus cuadros de papas una de sus fuentes
mds importantes ha side una reproduccibn del famosp retrato
del papa Inocencio X de Veldzquez.

El realista Bacon poco tiene gue ver con la naturaleza.
En su obra, la maturaleza tan sélo existe por mediacién de las
fotografias, de las que estd casi lleno su estudio.

Un papel fundamentzl para la clakoracidn de sus obras lo
constituyen las fotografias seriadas de Muybridge, No sdlo

saca de alli sus figuras de hombres, wujeres y nifios, incluso
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sus cuadros de perros estin basados en fotografias de Muvbridge,
Los perros aparecen colocados en entornos tan disimiles como,
el obtenido de una postal de color de Montecarlo o <l de una
foto de la plaza donde solian tener lugar las grandes concen=
traciones nazis en MNuremberg,

En sus cuadros de recratos, los rostros tan horriblemente
deformados los realizd a partir de fotografias de boxeadores.

Los cuadros de Bacon estfn basades en la realidad. Y esta
realidad queda reforzada por la auteuticidad que se le confie-
re a la fotografia, A pesar de la fuerte trausformneidn por
obra de la forma y el color, en el fondo aun se puede apreciar
su procedencia fotografica. El gran respeto de Bacon hacia la
realidad fotogrifica llegd hasta el extremo de perfececionar
su triptico "Crucifixién", a partir de las primeras fotos que
se hicieron de 1. Por otra parte, solila eawplear fotoyrafias
defectucesas para evitar todo posible “embellecimieunto". En
algunos cuadros incluso “movia“ las fotograffas nitidas de
Muybridge, de tal forma que resulta diffcil descubrir la pro-
cedencia, en especial los cuadros de perros. Muestra preferen=—
cia por las malas reproducciones fotogrificas en los periddi-
cos, con huellas de tinta de imprenta. La composi¢idn no eg-~

titica en los cuadros de Bacon, la falta parcial de nitidez



la inelinacién de sus figuras v sus gestom como wvaralizados,

ol parentesco con la

incluso sus trabajes en serie,

de la instantinea lo qua in-

fotografia, pero es la fug
teresa @ Baconm y con cuya ayuda intenta captar y retener el
carficter transitorio de la vida.

Dentro Jo los artistas del "Nuevo Realismo” son los pin-
tores hiperrealistas los que hacen un uso mids frecuente de la
fotogratia como referencia, debido & las caracteristicas peo-
pias de esta corriente estilfstica, las imdgjenes fotograficas
son la base para eus obras pictdricas.

El pintor Chuck Close, guien se especializa en rotratos,
divide la fotografia con ayuda de una reticula mientras la
traslada al lienzo. No emplea una (nica fotcgrafia sino varias,
para las diversas partes del cuadro. Closc clige uu formato

- z = - - H . .
. Por wmedio de lun t@onica de

de tamafio wmayor guo
ampliacién fotogrdfica un cuadero de grandes dimensiones per-—
derfa nitidez al aparecer el grano muy visible. Sin embargo
en la ampllacidn pictdrica gue realiza Clesc no sucede asf,
todas las zoncs Jdel cuadiu webdn cuidadusaienee Liabajadas,

Tras una etapa en la cual realizd sus obras en hlanco v negro,

Close retorna al color. Tres colores fundamantalas, roqo, azut
3

y amarillo le bastan para desarrollar toda la escala cromitica
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de la fotografia eun color. Mezzcla en el lienzo en veladas ca=~
pas de pintura supervuestas ol rojo magenta, el azul de Prusia
¥ el amarillo. Otra caracteristica del trahajs do Close es el
acabado uniformemente liso, para lograrlo retoca con hojas de
afeitar hasta la mis pegquefa desizualdad de la superficie, o
emplea la pistola de aire ademfs del pincel.

Al pintor Richard Estes no le bastan ni el modelo natural,
ni la simple muestra fotogri&fica. Este artista monta varias
diapositivas de un mismo objete, v las copia generalmente de
forma tradicional econ ayuda de la cuadriculacién. Los crista-
les de los escaparates que aparecen pintados en sus cuadros,
no muestran finicamente lo expuesto dentro, sino también lo gue
se encuentra fuera come por ejemple, coches y fachadas de edi-
ficios. "Fotografiar es tan importante como pintar el cuadro
afirma Estes, porque mientras gue cualquier situacidn de la
calle se transforma a cada instante, la fotografia de un movi-
miento o aspecto moment&dneo contribuye a fijar su exacta visi-
bilidad y duracidn”, (19)

El hiperrealista Don Eddv emplea finicamente Fatngraffas
en blanco y negro. Por termino medio utiliza tres fotos del
mismo objeto con distintos enfoques. La foto priuncipal es gra-

bada, reticulada y trasladada al lienzo y posteriormente
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trabajada con la pistola de aire. Sus temas principales son
los automoviles, los aeropuertos y los turistas,

Malcolm Morley utiliza la técnica d2 la cuadriculacidn.
La fotografia es reticulada v trasladada al lienzo, adecuada=-
mente ampliado y reticulado tambifn, Los temas de sus cuadros
son generalmente banales. Las imigenes fotogrificas empleadas
en sus obras son de muy diversa procedencia {cartel, tarjeta
postal, folleto de viades, cte.).

EL pintor Paul Sarkisian emplea las fotografias como me-~
die auxiliar parn acrecentor la ilusnidn de realidad dentro de
sus cuadros, Egte artista presenta los objetos con una plasti-

cidad vy un sentido de lo espacial que no alcanza as la fo-

tografia plana. En sus obras no emplea una sola fotografia,
sino se vale de varias fotografias de diversos objctos. Estas
imigenes fotogrificas las integra dentro de una compasicidn
inica, despugs pinta el cuadro con un método pictdrice extre-
madamente riguroso para que todas las partes del lienzo ten-
gan un acabado perfecto y as{ lograr una representacidn mis
adecuada de la realldad.

Richard Artschwager sc aleja del directo parecido foto-—
grifico y de las habituales técnicas meclnicas de reproduccidn

de imdgenes, Este pintor traslada fotografias a tableros de
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fibra aglomerada con ayuda de la reticula. Esta superficie
uniformemente granulada, sobre la cual pinta en blanco y negro,
produce la impresidn de una fotograffa bBanal mal impresa. Los
tonos grises confieren a sus cuadros un sentimiento de triste-
za y de anonimato.

ELl pintor Jan Peter Tripp, parte de fotograffas y finalk-
mente sus cuadros parecen fotografias documentales. Utiliza
fotografias extraidas de diferentes libros profesionales. Su
tema preferido es la representacién del hombre. La tersura y
ealidad del efecto fotoarifice, loc loara Tripp mediante uma
antigua t&cnica de veladuras, que se consigue alternando capas
suavizadas y transparentes de colores al temple ¥ al dleo,

Gerhard Richter emplea fotograffas de forma sistemdtica.
Para este pintor la imagen clegida es lo de menos, puede ser
un paisaje egipcio o una vista desde la torre Eiffel, agua o
nubes, panorama c¢iudadano o alpino, prostitutas o politicos.
Para Richter el mundo es una fotografia en todas sus variantes:
vista a&rea, fotografia amateur o de prensa, de folletos de
viajes o publicitarias, de tarjetas postales o de revistas
pornogréficas. En su obra incluye esta gran variedad de imd-
genes fotogrificas, Parece como si para Richter la existencia

de los objetos dependiese de la existencia de la fotografia



de gllos. El esfumado de las obras de Richter dificulta el

reconocimiento de los objetos, utiliza fotogra tomadan
desde lugares poco habituales, como por cjemplo, a través del
cristal de la ventana o desde un tren en marcha, las ewmborrona
para eliminar la influencia del estilo, la composicifn, el
sentimiento personal, para hacer, todas las partes del cuadro
equivalentes y mantener su contenido andnimo. También vintsd
Richter cuarenta y ocho retratos al modo artesane europeo, de
personalidades de la ciencia ¥y el arte seglin fotografias obte-
nidas de enciclopedias.

El pintor Willard F. Midgette hace cuadros que parccen
objetos reales. Realizados segin modelos y rmuestires fotografi-
cas, no simulan nicamente el espacio, sino que conforman de
nuevo la habitacidn, cuyas paredes cmplea como lienzo extenso,

Sus figuras parecen salir de la pared dircctamcnte, como dota-—

das de vida.

40



INCORPORACION DE QTG S OBRA PICTORICA

(COLLAGE FOTQGRAFICO) .

La integracidn de fotourafias dentro de la obra pictérica
es un elemento importante para la ampliacidén del universo for-
mal del pintor, ya que le preporciona varianbes dentro de zu
trabajo creativo.

La utilizacidén de la tdcnica del collage con fines artiaw
ticos tiene su origen eun el movimiento eubista. Los pintores
cubistas en su afan de lograr una mavor veracidad en la imita-
cién de texturas reales, recurrieron al aprovechamiento de
fEragmentos de diversos objetos, cowo por e¢jenplo, pedazos de
tela, recortes de periddico, fragmentos de papel tapiz, clavos,
hilos, etiquetas y algunos otros materiales entre los cuales
ocasionalmente aparecen fragmentos de fotografia.

De esta utilizacién de diversos materiales pegados sobre
la tela, para enriquecimiento de la obra pictdérica se deriva
el fotomontaje, que al igual cue el collage tiene sus origenes
en ¢l siglo MIX. Despuds dc ln invencifén do la foregrafla ne
es raro encontrar recortes de forografias yuxtapucstos coﬁ di~
bujos, grabados, recortes de periddico, cintas coloreadas, en-
cajes y todo género de objetos, todos estos trabajos quedan

como producto del arte manual popular o de aficionados, en las
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lineas colaterales del desarrollo artistico sin influir en &1,
Asi teremos que, "existen dlbumes enteros de la Inglaterra
victoriana, aungue nos dan la impresidn de articulos de brema,
y realmente habfan sido concebidos como tales. Asi, por ejem-
plo, puede verse un vapor y debajo de €l los peces nadando en
el agua, fotografiades éstos en un primer plane de un acuario.
No pasa du ser una sorpresa bastante modesta para el especta-
dor, sorpresa que desaparece al poco rato, pero no porgue sea
evidente el montaje ~también lo es en los moderhos fotomontajes
artisticamente logrados=-, sino porque en la coucepcifn de la
imagen, en la vigidn de las cogas en su contexto espacial y
causal, todo sigue igual", (20}

Serd en el siglo XX que el collage y el fotomontaje en
manos de artistas creativos se transforman en un nuevo medio
de expresifm, que ha contribuido al desarvollo de la pintura
de este siglo.

Ll fotomontaje fue utilizado ampliamente en el movimiento
Dad4, ya qQue era un medio idoneo para la provocativa imagine~
ria del DadA. El fotomonkade apnrecid inlcialienie wn lus cra-
pajos dnl grupo Dadd de Berlin, aproximadamente en 1916-17.

Su invencidn es reclamada por Raocul Hausmann, George Grosz y

John Heartfield, esta t8enica consistia en combinar partes de

42



varias fotografias para obuener una

ods Laphds SNGARES @130
un mensaje de orden politico, moral o simplemente poftico.

"nl fotomontaje se le uwue el “"fotocollayge", es decir, la
inclusién de un detalle fotogrdfico en una composicién primor—
dialmente pintada o dibujada. Esta técnica aparece por vez

primera en el cubismo, en el futurismo (Carrd) v en Grosz, ¥y

ademfis en El Lismitrky, Léger, Bauscister, Mawx BErnst y muchos
otros en losg afios veinte", (21)

La repughancia del Dadd por una socicdad abatida por la
guerra y la corrupcidn tenfa en el fotomontaje un arma wuy
eficaz, En el trabajo de Grosz y Heartfield el fotumontaje
viene a ser un instrumento muy efectivo en la denuncia de la
sociedad alemana posterior a la Primera Guerra Mundial

"Ningln otro useo el fotomontaje comu un medio polémico
tan consistentemente y con tal audacia como Heartfield, La
feroz invectiva de su trabajo ora inteligentemente la regpues-—
ta a una sociedad injusta que por la misma seflal didé origen a
una literatura 4spera y a un cine de inquietud y desespera-
cidn". (22)

El trabajio de Heartrield se caractcriza por su minuciosa
elaboracibfn. Su gran capacidad para la composicidn ¢ integra~

cién de fotograffas en el montaje, complementado con el uso
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prudente del pincel y de la brocha de aire. El mordaz simbo-
lismo de sus pinturas es ajeno a la concepeidn Dadd de casua-
lidad y yuxtaposicidn fortuita.

Otro artista que se distinguid por el wmanejo gue hizo de
la téecnica del fotowmontaje fue Max Ernst, estimulado por la
evocativa yuxtaposicién de forograffas y fotograbados en anun-
cios publicitarios y catdlogos de ventas de la época, Ermst

vidé en ellos "una alucinatoria sucesidn de imfgenes contradic-

torias, esperando ser realuzados por
un paisaje, un togue de color, en orden ¢como dijo, para trang-
formar las pAyinas banales de awuncios, en visiones que reve-
len mis mis secretos deseos'. (23}

Erngt perfecciond el arte del collage con té&cuicas de
ampliacifn fotogrffica, con la ayuda de imigenes recortadas
de manuales de divulgagidn cientifica, de ilustraciones de
novelas pasadas de moda, dec escenas de viajes y exploraciomnes,
de liminas anatdmicas o paleontoldgicas, loygraba construir
civdades y paisajes nunca vistos, balletg, procesiones, carna-
vales de fantasmas sonrientes, de ninfas enloquecidas y de jo-
venes brujas camino del aquelarre,

Ernst empled en sus montajes fotografias y foteograbades

frecuentemente en combinacidn con dibujo v pintura.
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El fotomontaje fue un wmedio apropiado para el anti-artista
Dadé. Fue usado para atacar vl realismo convenciosal con el
realismo mismo. Ademds fue tecnicamente hablando moderno en su
relacibn con la reproduccién fotomecfinica y la comunicaclién de
masas.

Hannah Hoch establecié que el mayor prépésiLo del foto-
montaje era integrar objetos del nundo de las maquinas y la
industria en el mundo del arte.

Otro de los movimientos artisticos gque utilizd ampliamen=
te el collage fotogr&fico fue el arte Pop., La finalidad del
arte Pop consistia en describir todo lo gue hasta entonces
habia sido considerado indigno de atencidn, y todavia menos,
propio del arte: la publicidad, las ilustraciones de las re-
vistas, los muebles de serie, los vestidos, las latas de con-
gervas, los "hot dogs", "los comics" y las "pin-up". Se habian
roto todos los tabfis, para el Pop parecian mejores las cosas
cuanto més vulgares y baratas fuesen.

Este movimiento aparecid simultaneamente en Inglaterra vy
en Estados Unidos, a fines de los aiivs cincuenia,

"El arte Pop ha descubierto para el arte, y elevado nue-
vamente a arte tras determinados procesos estilisticos, 1la

imagen de la realidad americana y de la cultura occidental,
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de la vida cotidiana del consumo y de los grandes medios de
comunicacién". (24)

La que esta considerada como, la primera obra Pop del
mundo fue realizada por el pintor inglés Richard Hamilton, en
1956. Se titula ¢Que es lo gue hace que los hogares de hoy
sean tan difereuntes, tan agradables? y es un collage fotogr&-
fico en el que se repregenta un interior con diversos elemen-
tos, que despufs serén tipicos de la iconografia Pop (televi-
sor, magnetGfono, poster de una videta de comic ampliada, etc.)
y en el que cvoluciona un atleta de gimmasio y una pin-up,
Despu#s de esta obra Hamilton ha seguido realizando cuadros
de gran calidad en los que mezcla las téenicas del pincel
(6leo, acrilico), el collage fotogrifico y diversos soportes
que van de la tela a la plancha de aluminio.

El arte Pop posce comicidad. Los artistas Pop son prefe-
rentemente jSvenes, nacidos en el bienestar, que encuentran
infitil protestar por tiempo indefinido contra un mundo cuyas
conquistas no se pueden eliminar. Al igual que sus predeceso-
res del movimiento Dadd, chocan al espectador mediante banali=-
dades, sin excluir las bkromas. Los artistas Pop se glenten
inclinados a coleccionar fotografias o reproducclones fotogra-

ficas de revistas, pero no sdlo para emplearlas como medio
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como fuente de motivacibén y sustitutos de la realidad. Siguien-
do el ejemplo de surrealistas y dadaistas, wmontan las fotograw
filas directamente en el cuadro.

Un artista que utiliza frecuentemente rccortes fotografi-
cos es Oyvind Fahlstrom de origen sueco pero nacido en Brasil.
La parte més caracteristica de su obra son las “pinturas va-
riables", en cuya superficie hay clavadas figuras e imfgenes
que pueden ger manipuladas por el espectador vy formar un gran
nfimero de combinaciones. Las figuras son muflecas que pueden
ser desnudadas o vestidas cow trajes diferentes, y asf, trans-
formar el "personaje®. Estas figuras estin colecadas scbre un
fondo de significativo collage fotogrédfico.

Otro artista que aprovecha las fotografias en la composi-
cibn de sus cuadros es el alemin Wolf Vostell, en su obra se
obgerva un sentido eritico soecial vy, en ocasiones, politico,
que lo diferencia profundamente del Pop americano, La contra-
posicién de fotografias de diversa indole dentro de su trabajo
{por ejemple la imagen de la ejecucidn de un prisiomero viet—
namita ¥ la de una pin-up, en el mismo cvadro} es una caracte-
ristica de ecte artista, gquien ademis ecmplea la téenica del
"decollage" en otras de sus obras.

El pintor Mimmo Rotella, es considerado como el inventor
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del "decollage” poer haber sido ¢l primero en practicarlo para

obtener una atmésfera Pop. La téenica del "decollage" consiste
en superficies de carteles desgarrados a medias, dedjando ver
trozos de otros carteles, pegados debajo de los primeros.

En 1960, el pintor Poter Blake expuso un grah niwero de
obras recientes en las que se combinaban la pintura y el co-~
llage. Estas obras fueron hechas, no sobre lienzos, sino scbre
sélidas planchas de madera, f[recuentemente tratadas como una
superficie plana, pero a menudo divididas en compartimientos
por medio de abalerios o laminas de wadera que a veeces parecen
puertas o paredes. En los compartimientos hay imfgenes de es-
trellas pop, pin-ups o comediantes. En contraste con estos
elanentos de ceollage y formando un marco para los miswmos, las
tablas estfn blasonadas de discfios abstractos, emblemas y le-—
tras pintados con esmalte fuertemente reminiscentes de la de-
coracidén tradicional de los pucstos de ferias populares,

Michelangelo Pistoletto utiliza fotografias de gente en
tamafio natural, por lo general en actitudes informales, estas
imégenes estin transferidas a papcl de seda y aplicadas a
grandes cspejos pulidos ac acero. EL espejo telieju el wedio
ambiente en que esti colgade la obra v de ese modo, tas figu-

ras de Pistoletto parccen tener una presencia viva en el
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recinto o galerfa haciendo compafiia al espectador quien, por
cierto, se convierte a su vez en parte integrante de la obra

cuando se refleja on ella.
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PROYECCTON DI IMAGENES FOTOGRAFICAS SOBRBE EIL SOPORTE

La proyeccibn de fotagrafias sobre un soporte pictdrico
es una posibilidad més, para facilitar el trabajo creativo del
pintor. Esta téenica fue ampliamente utilizada por log pinto-
res hiperrealistas.

El hiperrelismo es una corriente norteamericana que em-
pezé a manifestarse en 1966, con ocasifn de la exposicidén “"La
imagen fotogr&fica", en el museo Guggenheim de Nueva York. En
Europa sbflo empezd a ser conocida en 1972 con su presentacidn
en la Bienal de Paris v en la exposicidn "Documenta" de Kassel
de ese mismo afio.

Se trata de una pintura plana, que aspira a producir la
impresién de inmensas ampliaciones fotogrdficaa, Es caracte-
ristico en ella la gran dimensidén de sug formatos y la téeni=~
ca de trabajo a base de pintar scobre preoyecciones de diaposi-
tivas, lo cual permite obtener una objetividad fotogrédfica.

El gran tamafio v la fragmentariedad de la imayen confle-
ren un aspecto inguietante a las obras hiperrealistas. Un
fragmento de moto reluciente pintado por Richard Blackwell o
las caderas de una figura femenina ampliada a casl dos metros
de anchura por John C, Kacere noc hacen ver come algo extrafio

el mundo habitual en que vivimos. La gran perfeccidn téenica
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de estas imfgenes exhibiendo a un tamafo desmesurado detalles
de la realidad, mostrande de cerca cuerpos humatos vy ohjetos
corrientes que nos ofrecen una nueva visidn del mundo que nos
rodea.

Los cuadros, conhcebidos y pintados como reproduccidn de
reproducciones, aparecen como fotografias al ser impresos en
libros y revistas.

"Hunca hasta entonces los cuadros habian estado tan lle-
nos de detalles vy tan vacfos de significado. Jamis habfan sido
a la ;ez tan conoret®s y tan abstractos, ni tan poco realis-
tas". (25}

El artista Paul Steiger pinta las casas de las estrellas
de Hollywood sin simpatfa, vacfas. Busca los lugares en un
mapa, los visita en un momento determinado v los fotografia
desde cl autocar de los turistas tal como se ofrecian en di-
cho momento. En el traslado de la diapositiva al lienzo, Stei-
ger no afiade ni omite nada, pero desmaterializa todas las part-
ticularidades mediante intensas zonas de luz y sembra., "La so-~

breexposicién intensificada artfsticamente crea el cardcter

irreal de una esfera vital enigmaties vacia, inwmdvil en
su exposicifn visual” (26). También utiliza la pistola de aire

para darle un acabado fotogriafics a su obra. Con suy series de



viviendas. de¢ Hollywood, Steiger se acerca al max

imo a su par-
ticular concepcidn del realismo.

Otro pintor kichard HcLean presenta caballos de pura raza
en poses fotogrificas frontales, jockeys deslumbrantes v pro-
pietarios orgullosos con fondo de palmeras o sin ellas, con
copa © sin copa e¢h sus manes, sk produccidn es limitada, cinco
cuadros anuales por término medio. Yste artista recorta la fo-
tografla de revistas hipicas ilustradas, la esboza en el lien-
zo mediante la ayuda de un proyector de cuerpos opacos, poste—
riormente pinta el cuadro con blanco y negro para darle la apa-
riencia de una amplificacién fotografica.

John Clem Clarke se especializa en reproducciones de
obras de arte de antiguos maestros, Este pintor proyecta la
diapositiva, que determina loc valores luminicos pero no la
tonalidad del cuadro, sobre papel de dibujo, recorta infinitas
plantillas, coloeca el lienzo en el suelo y aplica, entonceg,
pintura al Sleo uniformemente, plantilla a plantilla, con la
pistola de aire. La superficic de yrano gris de sus ohras, pa-
recida al papel do lija, se explica, por un lado, vor la es~
tructura del lienzo, y por el otro, porque espolvorea ¢l color
desde una distancia relativamente grande. La seric de sus pin-

turds abstractas se basa en el mismo proceso de trabvajo. Clarcke
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pinta pequeios trozos de papel, estos recortes los integra en

una composicidn Gnica, la que postceriormente fotogratia, pinta
con pincel a partir de la proyeccidn de la diapositiva enorme-
mente ampliada, un campo cromidtico plano en estilo dripping, y
encima da con la pistola de alre, pinceladas iyualwente planas
siguiendo las normas de la "Action Painting", pero que parecen
materia pléstica de color. Humerosas obras de esta serie estln
completamente rociadas, Los gestos del expresionismo abstracto,
los ha transformado Clarke en un realismo abstracto.

El pintor Franz Gertsch emplea en su obra colores fosfo-
regcentes, se apoya para construir cada cuadro en la proyec-
cién de una sola diapositiva, elegida nuchas veces entre cien—
tog de ellas. La fotografia es la composicidén. No inventa nin=-
gfin motivo ni se construye perspectiva alguna, no se atiene a
ninguna regla en el uso del color. Probablemente se omitan en

la fotograffa motivos existentes, se reduzcan las perspcctivas

y sobre todo, se modifiquen los colores. Gertsch pinta el cua-

o

dro en un ostudis gue cstl completamenle a Oscuias, pLoyecia
La diapositiva que aparece ampliada en la pantalla con la mis-
ma escala que tendrid luego en el cuadro. Este artista no imita

objetos, sino los valores immateriales de la luz v color de la

diapositiva provectada en la pantalla. Si la luz artificial de
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la diapositiva al proyectarse, se desvia apreciablemente de
la apariencia natural del objeteo, Gertsch la aumenta aln mias
con un coloride iridiscente que excede con mucho los limites
de la fotograffa hasta completar la maturaleza artistica del
cuadro. Este pintor intensifica el cromatismo de sus cuadros
aplicando colores fosforescentes directamente en el lienzo

sin imprimar. Este procedimiento, que imposibilita posterio-
res correccionea, lo empled por primera vez Jackson Pollock,
y después Morris Louls y Kenneth Noland. No le interesan a

de la prensa ¢ dc los

Gertsch las fotoarafias provenient

medios masivos de comunhicacién. En su obra "guiere elevar la
realidad especular de la fotoyrafia a imagen de la realidad
mediante un procedimiento egpecificamente pictdrico de repro-
duccibn, cuyo resultado sobrepasa & fotograffa y pintura en
cuanto a objetividad”. (27}

Otro artista Jacques Monory pinta la ilusidn de la rea-
lidad en rfgidas secuencias pictéricas ensofiadoras, de un
azul monoecromo, Generalmente parte de fotografias propilas,
rara vez de fotos documentales, gue preoyecta total o parcial-
mente, monta v pinta, dibujando los contornos. Para obtener
sus fotograiias Monory emplea un filtro azul, gue da unha

atmdsfera irreal v enilcmAtica. Monory pinta histeriae cargafac
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de gentimientos y asociaciones, a veces carvgadas también de
simbolismo.

El pintor Karolus Lodenkamper escenifica sus temas antes
de fotografiarlos, caleca la proyeccidn, la recorta en planti-
lias y la traslada al lienzo, posteriormente lo trabaja con
la pistola de aire. 5us modelos suelen ser generalmente retra-
tos de bellezas femeninas ubicadas en interiores artisticamen-
te iluminados.

La obra pictdrica de Ben Schonzeit se caracteriza por los
cambios focales v la continua variacién de la escala. Este ar-
tista que trabajd como fotdgrafo muche tiempo, ha empleado es-
ta experiencia de su relaciédn diaria con la fotograffa. Schon-
zeit pintaba con un estilo expresionista abstracto antes de
notar que las Jdiapositivas tenian colores mis palpitantes gque
sug cuadros. Tomd entonces el proyector y vid en su funciona-
lidad 6ptica no objetividad realista, sino abstracciones cro-
méticas y realismo abstracto. A partir de entonces este colo-
rido lo aplicd en sus trabajos. Sus temas principales gon ob-
jetos cotidianes como juguetes, comestibles, chucherias que

Schonzeit integra dentro de una nueva cualificacifn expresiva,
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La utilizacidn de la fotograria es uno de los elementos
primordiales para el desarrollo de la pintura en el siglo XX,
La concepcidn tradicienal de la pintura, =n la cual el artista
representa el mundo de manera naturalista, se vié transformada
con la invencldn de este medio mecinico de reproduccidn de la

realidad visible.

Toda invenciin es condicicnada, en parte por una scerie
de experienclas y conocimientos anteriores y en parte por las

os elementos se conjuntaron

necesidades de la socledad. ¥
a principios del siglo XIY¥, para dar origen a la fotografia.
Desde su nacimiento la fotografia forma parte de la vida
cotidiana, Es el tipico medio de expresibn de una sociedad
establecida sobre la civilizacidén tecnolbgica. La cdmara foto-
grifica capta con mayor veracidad las imdgenes del mundo. Su
poder para reproducir objetivamente la realidad externa, le
presta un cardcter dogumontal v la presenta como el procedi-
miento de reproduccién wias filel de la naturaleza.
Inmediatamenie después de la aparicifn de La fotografia
varios pintores de tendencia naturalista vieron las ventajas
que les podia proporcionar el uso de las imégenes fotogrdfi-

cas en beneficio Je su labor artistica.

56



Una dz las primeras aplicaciones do la fotografia fue su
utilizacién como referencia, para la elaboracidn de una pintu-
ra (en esa &poca preferentementa retrate), ya que para algu-
nos pintores la fotografia vefa mejor que ellos y por lo tan-
to era mis confiable gque sus propios o0jos. En un principio es-
tos pintores copiabian ficlmente las fotografias, en sus compo-

siciones ze nota con clariad el

fotogrificas, esto so puede observar tanto en pintores menores,
como en varios artistas de prestiglo., Desde agquelbla €época has-
ta nuestros dias, esta manera de utilizar las imigenes foto-
graficas sigue vigente. Ademis del aprovechamiento de la fo-
tografia como referencia, los pintores han empleado este me-
dio de reproduccibn de muy diversas maneras, entre las que
sobresalen, la incorporacién de fotograffas en la obra picté-
rica {collage fotogré&fico) y la proyeccidn de imdgenes foto-
grdficas sobre el soporte.

Al analizar los principales movimientos pictdricos que
han aprovechado las técnicas fotogrdficas para la conformacién
de su estructura, se pucde apreciar que la fotografia ha te-
nido una participacifn destacada, no sdlo como herramienta,
sino Lambiéu en el aspecto formal.

En la segunda mitad del siglo XIX surgié el Impresionismo



Gue €5 una corriente plctdrica gue trata de alejarse de la
pintura tradicionul, este movimiento buscaba una renovacién

de la vigifn pietfrica, su finalidad principal era captar las
impresiones de luz y color de la naturaleza. Con la aparicidn
del Impresionismo se didé la ruptura eon el arte pictdérico tra-
dicional y a partir de ahi la fotografia ha desempefado un pa-
pel fundamental en el desarrollo de varics movimientos picté-
ricos de tendencia figurativa.

La fotegrafia sc ha Integrado dentro del mundo de la pin-
tura y en la actualidad eg una herramienta necesaria para un
considerable nlmero de artistas plasticos.

El ser humano al vivir en un mundo lleno de imdgenes fo-
togrificas no se puede aislar de ellas, el pintor en conse-
cuencia se ve influido por la fotograffa, ya sea que la utili-
ce directamente en su ohra o trate de alejarse de ella, no
puede negar su eXistencia.

Algunos de los movimientos plctfricos surgidos en el si~-
glo XX, tratan de alejarse de la fotografia tradicisnal, como
por ejemplo, el arte abstracto y el geométrico, los cuales

niegan su relacidn con la fotografifa y con el arte figurativao

en general. Dtroe mo 1h05 sih embarge ge apoyan basica-

mente en las imfgenes fotogrdaficas come por ejemplo el Futurismo

ur
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que se basa en la fotografia de wg-
tas forogrefias tam2ién han sid figu-

rativos posteriores como Francis BSacon, principal representan-
te del "Nuevo Realismo", guien les da a estas imdgengs foto-

grificas un nuevo significado.

poracidn del collage fotogrifico rfue una parte esencial de su

estructura, sa que era un wmedic provacativa

imagineria del Dadd. D1 avie Pop atiliza warius vécnicas foto=

grﬁficas entre las cuales gobresaleo el wuso Jdol gollags foige-

bel

grafico. ¥ el bhiperrealismo gque aspira a producicr la impresidn
de inmensas ampliaciones fotogrédficas, valiendose de varias
técnicas, siendo la principal la proyeccidn de imdgenes foto-
grificas sobre el soporte,

Se puede considerar gue la fotografia es un auxiliar muy
valioso para el pintor, ya que le proporciona un ilimitado
nfimero de recursos técnicos para efectuar mis ficilmente su
labor creativa.

A parsir de la invencidn de la fotografia, o pintura ha

estrecha con olla

mantenido una relacidn m que 1a

La exactitud detallisca de la

pintura de¢ la copla naturalista, v proplcid la busguzda de

, ESTH TESIS %0 DEBE
TSR B i




je representacidn de la naturaleza.

La pintura de tewlencia figurativa ha visto siempre a la
fotografia como un gran auxiliar y aprovecha de ella todo lo
necesario para lograr el cumplimiento de sus objetivos,

En la actunlidad, el desarrolle de Lo industria fovogra-

fica es une de los mis rapidos. La imagen roseponde 1 la nece-

gidad cada val wmés urgante on el hombre de eupresar su indivi-
dualidad. En la vida ceontewporfinea, la fotegratffa desempefia

un papel vapitul, apenas existe actividad humana que uo la

utilice de une v otro modo. Se ha vuelto indis

pensable tanto
para la ciencia comoe para la industria. Bs punto de partida
de los medios masivos de comunicacidén tales como 2l cine, la
televisiédn y los videos. Ye desarrolla diariamente en miles
de periddicos y revistas. La fotografia ha multiplicado la

imagen por wile

de millones, v para la wavoria 1a gente
el inundo ya no llega evocado sino presceutado. La imagen es de

fécll comprensidn v accesivle a todse el mundo, su particulari-

dad consiste en dirvigirse a la emotividad, La fotografia ezvd

dotada de una

porsuacidn M inflpus en ecienten 2z

millones de aficio

v wroductoures a la ves

de la imagen, que no dudan da su veracidad. bLn foteqgrafis ha

avudado a eque =1 hombro descubra ol monde desde nuevos &

[dls]



Ha nivelado los conocimientos v por lo btanto ha apresinade a
los hombres. Pero también desempefia un papel peligroso como
manipulador para crear necesidades y modelar pensumientos.
Sin ella, no hubiesen existido ni el cine ni la televisidn,
que hoy desempefian una funcibén imprescindible como medio de
comunicacién., La fotograffa no sblo es un medio para fijar
imfigenes. La naturaleza, vista por la camara, es distinta de
la naturaleza vista por el ojo humane. La cémara influye en
nuestra manera de ver y cn la creacién de una nueva visidn.
Se puede concluir que la fotografia es uno de los ele-
mentos necesarios para lograr que la pintura figurativa del
siglo XX se siga desarrollando en la busqueda de nuevas for=-

mag de expresidn.
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