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Infroduccion

El Art Nouveau, estilo que se extendid por
toda Europa a principios del siglo XX, se
prestaba muy bien a la decoracidn interior y a la
las artes aplicadas; aunque sus tendencias se
manifiestan fuertemente dentro del arte grafico
de esa época.

Este movimiento, con sus formas de un
alargamiento sofisticado; se derivan de la vida
vegetal y animal, basandose en el privilegic de
la linea y los valores expresivos entre los
elementos que componen la superficie.

Fue el Art Nouveau, un estilo artistico
fugaz que tuvo una vida aproximada de 25 afios,
sin embargo fue el puente que liga el .
romanticismo del siglo XIX, con el industrialismo
avasallador del siglo XX.

Es importante reconocer que, con la
aparicién de este movimiento comienza una nueva
época dentro de el arte: El surgimiento del arte
moderno. ’

. Por tanto, el conocimiento de este estilo
llevard a una revalerizacidn, cuyo objetivo es el
de darle al Art Nouveau su lugar e importancia i
dentro de la historia del arte. '

Actualmente esta tendencia mezclada con los Fig. 1. R. Kirchner, postal, ca. 1800, litografia en coler
conceptos del disefio de hoy, puede lograr un 14x19.
estilo diferente sumamente atractivo aprovechando
‘las formas tan bellas de esta corriente
‘artistica,




El Art Wouveau, uno de los gestos
primordiales del arte moderno, favorecid a la
“libertad inventiva del artista.

Desde el estilo Gbtico se percibe un deseo
de fantasear con la naturaleza; pero el Gdtico se
parte de una profunda inquietud religiosa, desde
sus comienzos (romanico) hasta su decadencia es
.la blsqueda de valores morales, religilosos vy
éticos. En cambio el Art Nouveau no nace de
profesién alguna, es una reaccidn légica contra
el industrialismo del siglo XIX y una aspiracién
romadntica del artista por retornar a la
naturaleza.

Como antecedentes pretéritos del Art Nouveau
se tienen:

1) EL Arte Barroco: Surge por circunstanciacs
religiosas, movimiento frente a la reforma
luterana como proyeccidn universal de la iglesia
y la fe catblica.

£l Barroco es antecedente del Art Nouveau
por:

- Su empleo de los dones de la naturaleza,

- Uso de formas onduladas.

- Utilizacidn de simbolos ornamentales
tendientes al arte fantéastico.

- Propensidon a movilizar todos los elementos .

de la obra.

Marco Hisforico

El Barroco significd mas que un simple
capricho ornamental, fue una necesidad artisticaj
donde el Barroco edificd grandes monumentos
religiosos y civiles fue donde el Art Nouveau
creo todos los objetos dtiles que el hombre
necesita para su vida cotidiana.

2) El estilo GoOtico: Es una elevacidn
teoldgica que con sus formas afiladas estilizadas
hacia arriba, sus vitrales, su riquisima
ornamentacidn y la profusidn de lineas que se
entrelazan, son muestras vitales de una fusidn de
materialismo con sentimentalismo ideal: Una idea

que conduce a Dies. El retorno a la naturaleza y
hacen de el estilo
Nouveau.

sus grnamentos significativos
Gotico un antecedente del Art

Fig. 2. Detalle de la iglesia de Orsanmichele en Fleorencia,
Italia, 1378,
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£l movimiento Art Nouveau surge
simultaneamente por todas partes a finales del
S.XIX, con distintos artistas gue compz2rtizn una
misma preocupacidn cultural y formal: nuscar en
el mundo dela naturaleza un nueva lenc:aje,
diferente a todo lo hecho en el pasado.

Fué un movimiento fugaz, durd no més ce 25
afiosy pero en su tarea de producir objetos
capezces de recrear un ambiente para el homore qgue
se opuciese a la produccién en serie, fria y un
tanto vulgar de aguella época, invadid en poco
tiempo toda la produccién artistica reinante:
desde arguitectura, escultura y pintura, hasta la
tipografia, arte grafico, escenografia y
orfeoreria, El Art Nouveau desde Europa hasta
‘América afirmd una milagrosa unidad de estilo
‘tanto en la expresidn artistica como en las
costumbres,

Fig. 3.
en 1897,

A, Endell, adorno para la revista Dekorative Kunst




Factores que infliyeron enel estilo:

1) La influencia cde William 8lake y la
escuela de los Puristas o Nazarenos: Escuela gue
nace en ‘Roma a principies del siglo XIX, cuya
intencidn era retarnar al medievo y liberar al
arte de el libertinaje en el cual hablia caids.

Los artistas como Cornelius, VYon Carosfald y
Friederich son representantes de este movimiento;
Blake, representante de un estilo llamado
Proto-Art Nouveau en donde ciertas obras poseen
detalles ondulanies que coinciden con este estilo
naturalista, marcan un gusto diferente y distinto
a partir de las formas vegetales y animales.

2) La influencia del grupo inglés llamado
los "Prerrafaellatas"' Surge a mediados del siglo
XIX; sus obras trstaban de alcanzar la pureza del
arte por el arte mismo, ademds de poseer cierto
fervor mistico. Este movimiento postula un
realismo a partir del romanticismo.

Los prerrafaelistas descubren los
orientalismos por medio del arte japonés Utamaro
y Hokusai.

Artistas como Dante Gabriel Rossetti, Walter
House, Edward Burne-Jones, forman este grupo,
organizados como entidad estética, de gustos
seme jantes e ideales parecldog, logrando un
movimiento con obras fantdsticas que son puntos
de arranque para el posterior Art Nouveau.

3) E1 retorno a la artesania y 2 cierto
espiritualismo en contra de la fealdad producmda
por la industrializacidn; (Runskin, en la primers
reaccidn esteticista en Inglaterra a mediados del
siglo pasado).

4) Los ideales de William Morris y el "“Arts
and Crafts"; Morris imaginmo un arte para todos,
concibiendo la fabricacidn artesana de objetos ds
uso, desde muebles y tejidos, hasta lémparas y
libros, como tarea destinada a dar calidad a la

vida cel hombre.

fsta ceoria reconoce la fatzlidad de la
industrializacidn, aunque en la tractica fue un
fracaso; pues el querer regresar 2]l trabajo a
mano con las grandes aglomerac10*=s humaras s un
contrasentido hlstorlco que convz:stia a los
artlculos usuales en articulos dz 'lujo.




5) La influencia de los pintores Simbolistas Fig. 5. M. Denis, ilustracién

: seseaba "extraer de lo material un estado para L'Imitation de Jesds-
i _iritual a través de una serie de Christ, de Thomas a'Kempis,
i cerpretaciones"; Custav Klimt, Maurice Denis y 1903, xilografia.

Aurier son articstas ce este movimiento que se

encuentra en un mundo fantéstico exento de la

realidad, persiguiends una belleza consideréndola

s« ' iente para colmar el espiritu del hombre.

Figs. 4. M, Denis, ilustracién en Le Voyage d'Urien, de
André Gide, 1893, litagrafia.




6) La influenciaz japonesa y oriental,
principalmente la pintura del Ukiyo-e, que aporto
lo siguiente:

~ Asimetria en la composicidn.

- Uso del fondo plano bidimensional y la
perspectiva no central.

- Figuras alargadas.

- Inscripciones verticales en la pintura que
irnfluyeron en &l arte cartelistico y en la
tipografia, hzciendo unz unided formal ertre
texto e ilustracidn.

- Organizzcidn sencilla, luminosa y elesgante
en los interiores.

7) La influencia de los estudios boténicos
que hicieron gposible el conocimiento de las
formas y estructuras vegetales.

8) Los dizefios de Voysey y Mackmurdo en
‘cuanto a tejicos y tapices, siguiendo el
movimiento Arts and Crafts de Morris.

En si, el gusto por lo exdtico, las
constantes exposiciones de los simbolistas, el
descubrimientc zn Europa de la pintura oriental
Ukiyo-e, la influencia de los artistas como Paul
Gauguin, el escultor Georges finne y Aristide
fMieillol fueron ya factores definitivos para el

.nacimiento del Art Nouveau; que se marca con la
construccidn cz la primer casa Art Nouveau en
1693 por el zrzuitécto belge VYictor Horta {(La
czsa Tassel), . . e

.

Fig., 6. Katsusnika Hokusai, Prisionero de la Red, lamine

oe la serie "tzz -ien vistas del Fuji", 1835.
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Caracterist

[ Ll 2

Detinicion:

El Art Nouveau puede vefinirse como una
reaccidn esteticista contra la civilizacién
industrials basada en el simbclismo y las formas
de la naturaleza, sin embargo no la imita en lo
absoluto, sino que es una creacidn imaginativa
que busca sus propios simbolos frente a la
artificialidad del academicismo. E1 Art Nouveau
lleva une liberacidn en nombre de la vida y la
sinceridad.

Los precedentes de el Art Nouveau en la
cultura Europea vienen desde principios del siglo
XIX, pero su maduracidn tiene lugar al comenzar
el siglo XX.

S5e viene a crear una forme gue no se
relaciona ya con los estilos establecidos, sino
que los primeros artistas Art Nouveau encuentran
la solucidén de las formas en los medios
elementales del lenguaje, en particular la linea.

Dominaba la idea de autenticidad que se
entendia comc un acerceamiento a la naturaleza.

]

1CQs

Los tiempos medievales, imaginados como una

época de leyendas eran exaltados; el ser humano Fig. 7. G. Previati, La danza delle are, dibujo.

tomado de una manera deramente instintiva, vivia
en medio de la violencia, la droga, la locura, la
enfermedad y el erotismo; perc existiendo a la
vez un mundo nuevo de las flores y los insectos,
la fuerza del sol y los misterios de la noche.

15



£l Art Nouveau estriba =n todo lo que se Los grandes tedricos del Frt Nouveau czntrar
emplea en la vida cotidiana -el utilitarismo del su interes en la linea y su pozar de expresidn:
objeto-, las fcrmas arquitéctonicas, le pintura y Walter Crane expone: "La linea es impartance
la escultura, zdemds del gusto colectivo por la més que cualquier cosa; el disziador debe ozsarse
moda. E1 ATt Kcuveau fue un movimiento gue llevd en la linea: Linea determinants, linea anfética,
a su fin todos sus postulados estéticos. Un arte 1linea delicada, linea expresivz, linea gue
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raoical, extremoso, gue aspiraba un retorno al controla y que ‘une",
origen, rechazando la civilizacidn industrial, Van de Velde sefiala gue lz linea es unz
~corruptora de lo natural, fuerza que actlUa de modo similer a las fuer:zas
Las principales caracteristicas de este naturales elementales, tales como el vientc, el
movimiento serédn expuestas a continuacidn: fuego y el aire. "La linea extrae fuerza y
1) El dissfio evoluciona hacia soluciones energila de quienes la trazan".

abstractas, hacia la decoracidn lineal y zonas
planas de color. El Art Nouveau basa sus |
principios fundamentales en: |

- La solucién bidimensional, , i

- La bUsquasda de los patrones geometricos /
que conducen a la estructura de las formas que
siempre se encuentran en continuo movimiento,
pero a la vez en un estado de equilibrio
asimétrico oculto.

- La potenciacién del medio lineal que es un
motivo predominante en el lenguaje de este estilo,
la linea se presenta en forma ondulada vy
asimétrica. Se dice que se tuvo un culto ciego a
la linea por ser una potencialidad por si misma
comg medio de expresion,

Figs 8. J. Toorop, vineta para la revista Van Nu en Straks
1883,

16




i tendencias de libe

Fig. 9. L. Rhead, La femme au Paon, lémina para L'Estampe
Maderne, vol. I, 1887-1898, litografia en color, 34x22 cm.

?2) La naturalzzc ceomo fuente de inspiracidng
se encuentra en el.z un nuevo recurso para la
expresion artistics,

3} Es evidentz la importancia del arte
extremo-oriental jzoonés como ejemplo a seguir
por su rara comoinzcidn de frescura natural con
un refinado gusto czcordtivo y una gran seguridad

estilistica.

£n 1894 Van cz Velde afirma: "£1 destino cel
arte se consumaré z° extremo orisnte", La cultura
moderna dz occicernts encontrd una solucidn a sus
citén dentro de este arte qgue
tidn y extrae las estructuras

aprecia la abstirac

"escenciales de la -zturaleza sim imitar sus
.apariencias,. '
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Fig. 10. Katzgami ¢cn pinas y hojas de pino, publicadas
respectivamente en Art et Décoration, 1909, y en Ver
Sacrum, 1899,

El Arte japcnés es grafice, renuncia a la
tercera dimensidnr, reduciendo el espacio y el
movimiento al plzno, a una solucidn bidimensional
que se logra por los siguientes medios:

- La 2lecciés de la posicidn de cada
elemento en el plzno.

- Ausencia cs toca pE"SpE::an y somorat
sclo existe la firmeza del meZio lineal. Esto no
dieminuia la capeczidad de plesmar el espacio y
movimiento dentrc de sus obras. -

- £l color sz traoaje en clasta, colores
crudos que contrizuyen al eouilibrio de areas y
lireas en el dibu‘fo,

- farcada acimetria,

Fig., 11.

sombras.

-~ £l positivo y negativo,

Ilustrzciones en
1900. Figura tretada como

importantes. .
. » . !
Méwime potencialidad de abstraccion,

formas

resulzadcs
jerons
especial, 11
ung fuente ca
fouveau,

A

I
jans

totalrmente e=tlllzcda . Entre los mejor
ccién en la obra
rguentran trepas de un papel

Sa

e

FRUNNNS I ¢

abstrsa

crincipalmente

{tejioos) en “rancisa..
Zn el arze japonés se plasma la forma y =2
i relieve; en el proceso

gculzz.,

relieve y la

) .2
ilusican

escencialmente

grafica’

madas Katagamis gue contribuyeror
inspiracion para los artistas cel
Grasset y Dcufrene

Line and Form, de Walter Cra-sz,
silueta en negro o con luces y

£g




4) La actitud ornamentista se manifiesia en

el r-inciplio de que "E1 ornamento es simbolo de AN
la .ncidn estructural", y en el hecho de cue es Nz
el crnamento fusionado al objeto lo que hzc s
pos e 12 unicded formal en toda la procducclic &i“
art ica del Arz Nouveau. 7y

3) £l descuzrimiento de que el valor
co no sdlc corresponde & los contorncs
vos, sino -azmbién & los contornos negcativos
oojetos, Is decir que todo objeto, enés
. pronio perfil que destaca sobre la pared,
delinza, sobre el fondo, otra forma igual y £>¢5
contraria que se adapta perfectamente a2 le& propia u4€“
y esta forma necativa ss igual de importants como [
el mismo cobjeto.
fndell desccibe el movimiento Art Nouveau

comc la importants anticipacidn histdrica de la
absirsccibn: "Ncs encontramos ante un arte
tote.mente nuevc, un arte con formas que no
sigrnifican nada y que no recuerdan nada, pero que
puecsn estimular nuestros espiritus de una Torme
tan rrofunda y tan fuerte como lo logreban entes

e
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los tonos de le adsica",

Fig. 13. H. Friling, lémina
del album Moderne Flachorna
Flachornamente, ca. 1800,

fFig. 12. I. Lehner/ E. Mader,
lamina del &lbum Neve
Dekorations und Malereiens im
modernen stil, ca. 1800,

Fig. 14. €. H. Walter, 1imina
del &ltun Motivenschatz fur
Moderne: Xunstschaffen, ca.
14900.
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§ El Art Nouveau no fue un movimienio unitario
} ni homogeneo: Sus expresiones van desde el

i naturalismo decorativo, hasta la abstraccién

i organica; asl como de le composicidn caligréfica
| 8 la abstraccidn gsométrica.

} En cada pais tuvo su propia estructura

’ formal, asi como su propio nombre,

Gran Bretana:

En toda la produccidén inglesa Art MNouveau,
lza obra gréafica no se concibe como producto con
finalidad propia, sino siempre para ser apliczaa.
En el sector de la grafice editorial, el arte
inglés fué superior a los demés.

Fig. 15. Monogramas.

Art Nouveas enFuropa

ARTHUR HEYGATE MACKMURDD (1£31-1942);:

Figura central cel Art Nouvezu inglés; hubo
en esa época muchas tendenclas es:teticistas, vy
fue Mackmurdo el primero en realizar la sintesis
de las distintas corcientes en unz unidad cuyo
razgo dominante era ls presencla zel tema vegetel
curvilineal, con onculantes tallcs, follaje y

flores.

En 1883 realiza la xilografi:z para el
frontispicio ©e su lizro Wren's City Churches, Se
considera éstz una ce & parzciogméticas

Fig. 16. %&. H. Mackmurdo,
frontispicio de Wren's City
churches, 16883, xilografia,
29x22 cm.




CHARLES RICKETTS (1866-13241):

Is pintor, ilustrador, grabador, escendgrafo
y anszyista, critico y coleccionista. Tiere
imgor ante relzcidn ccon Oscar Wilde, cuyos libros
ilustra; Ricketts desarrolla el estudio de la
reiacitn entre textos e imégenes en los numeroscs
lisros gue concibié como objetos de disefia. Su
interes por el arte tipografico lo ileva a fundar
la Vale Press.

Cz-acteristicas:

- Lz fuerza y la debida colocacidén de los
elementocs gimensionales, dan el movimiento vy
t¢inamismo 2 su obra, legrando una espacialidad
personzl, ya gue la relacidn llenos/vaclios dan el
contraste necesitado.

- Se sirve de lineas unicamente curvas; la
1{nea es fiulda, eldstica y a2 menudo acompafiada
por otra prboxime en forma de haz.

- Juega a la repeticién de las formas (roceas
y &rboles). Hace de las zonas vaclas mucho uso,
para reducir las figuras y diferenciar asi las
dimensicnes.

- El conocimiento del mundo clédsico y del
mundo renacentista es notable.

- Utiliza la compesicidn central. .
Ricketts denota un control perfecto sobr
s medios técnicos, grababa &l mismo sus propieas
geras. En la composicidn tipogréfics utiliza
s caracteres corrientes de la época.

. 17, Ch. Ricketts, The labyriath in which the Tuy-form’
! was stalled, dibujo original para The Sphinx, ce
ar Wilde, 1894, 18,4x16.8 cm.
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LOS 4 DE GLASGOW:

En Escocia se desenvuelve la actividad de
este grupo formado por: Charles Rennie Mackintosh
y el disefiador Herbert MacNair; junto con sus
esposas, las hermanas MacDgpnald, Margaret y
Frances. £l estilo de los "cuatro" es definido y
aplicado a cualquier tipo de disefo, desde
carteles hasta la grafica menor.

Caracteristicas:

- Presentan &reas vacias, blancas o en
colores tenues.

- Formas vegetales, animales y humanas con
dimensiones reciprocas, lineales, estilizadas y
resueltas bidimensionalmente; lineas paralelas,
verticales y curvas son repetidas.

- Los Prerrafaelistas y Mackmurdo son una
fuerte influencia para este grupo.

Fig. 20, Ch, R. Mackintosh, proyecto de vivienda para un
coleccionista, 1804,

Fig. 18. 5. Image, The Lady Fig., 19. S. Image,

of the Rains, publicado en frontispicio de The Century
The Century Guild Hobby Horse Guild Hobby Horse, 1B84,
1887, 14,3x9,8 cm. 23x17,5 cma

SELWYN IMAGE:

Junto con Mackmurdo, Herbert Horne y
Frederick Shields funda la Century Guild, revista
cuyas cubiertas son disefiadas por Image, donde se
hace evidente la blisqueda bidimensional y la
valorizacibn de la linea,

La ilustracidn tiene funcién decorativa ¥ al

'componerse con el texto de lz pagina marcan una

nueva concepcibn gréfica.

23




AUBREY BEARDSLEY (1872-1898):

Enfermo de tisis vivié sblo 26 afios; su arte
es unicamente obra gréafica: dibujos ornamentales,
algunos carteles y sobre todo laminas de
ilustraciones, realizadas casi exclusivamente en

-blanco y negro. Sus dibujos trazados en tinta
china, basandose en un esbozo a lépiz, estan en
funcién de aquella técnica inventada precisamente
en ese tiempo.

Caracteristicas:

- Busca, en toda su obra grafica, la
reduccidn a los términos escenciales de la linea;
las lineas son rectas, trazadas con regla y
contrapuestas en’'su estabilidad a la dinamica de
las lineas serpentinas.

- Las superficies son delineadas, con fondos
blancos o negros; son tratadas con una
bidimensionalidad absoluta debido a la ausencia
de sombras, luces y perspectiva,

- El vacio constituye un medio de
construccién,

£n sus dibujos para la "Salomé" de Oscar
Wilde (1893). provoca un escandalo por aquella

_carga fuerte de erotismo. La comparacién de las
dos versiones de la lamina "Salomé with the head
of St, John the Baptist", se capta el proceso de
blsqueda decorativa/constructiva; el discurrir de
las lineas es simplificado y acentuado, las
lineas de arabesco son eliminadas, el campo .
blanco se acentla suprimiendo la banda negra
horizontal. Las lineas de la figura de Salomé
asumen un espesor constante, delgado; la
continuidad en el campo de escamas logra el
equilibrio., No existe en ambas versiones la
profundidad espacial.

Fig, 21. A, V., Beardsley, ilustracibn J'ai baisé ta bouche
Tokanaan, J'ai baisé ta bouche, para Salomé de Oscar Wilde
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Un sector donde la produccidn inglesa
alcanza resultados importantes, en comparacidn
con la produccibn internacional es en el 4rea de
los libros infantiles ilustrados.

Las creaciones de Crane, tales como: "The
Baby's Opera" (1B77), "Floras feast" (1889),
"Queen's Mary" (1891) y muchas otras més con
tendencia Art Nouveau.

Es védlido mencionar las obras de Kate
Greenaway: "The April Baby's Book of Tunes",
(1908), como un libro lleno de fantasia viva y un
tanto nostélgica.

La produccion de carteles en Gran Bretafia no
es mucha; su difusion fue principalmente se debe
a las ogbras de Beardsley y Ricketts con tendencia
blanco y negro. De aqui se deriva la escenciali
escencialidad del disefic y la solucibn
bidimensional de la imagen con el uso de colcres
fuertes y planos.

Artistas e ilustradores excelentes nacen de
Cran Bretafa: William Thomas Horton, quien
trabaja con la blsqueda espacial y la
simplificacidon en la composicidn, interpretando
su obra con audacia; Jesie Marion King (1878-
1949), quien dentro de la escuela de los Glasgouw,
interpreta formulas lineales y geométricas muy
decorativas, basadas en una sensibilidad
altamente femenina; Edward Gordon Craig (1872-
1966), quien se distingue por sus xilografias y
por las distintas revistas que fundd: "The Page",
editada e ilustrada por él mismo y "The Mask",
revista dedicada exclusivamente al teatro;
Charles Robert Ashbee (1863-1924) y Charles-
francis-Voysey (1857-1941), que hacen sus dibujos
en funcidén del disefio, con estilizaciones muy
audaces de elementos florales y animales; y por
Oltimo Talwyn Morris (1B865-1911), que utiliza las
lineas de una manera tal, gque logra una
organizacibn geométrica excelente.

BT |
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o —

Fig. 22. W. Crane, guardas de Fig. 23, W, Crane, ilustracibn
The Fairy Ship, 1868. ilustracibén para el Daily
Chronicle.
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Francia:

En Francia, el Art fHouveau nace en el
post-impresionismo; influyen por tanto el
simbolismo y el impresionismo; asi como el arte
japonés, del cual se tomen las soluciones en
blanco y negro, .os =zspacios bidimensionales y la
difusién de los motivos florales y animales
de las artes decsrativas.

Entre los principales exponentes del Art
Nouvesu francés, se sncusntran:

EUGENE GRASSET (1841-1917):

Tebdrico del arte, aportd una importante
contribucion a las artes de la ilustracidn y la
decoracién de licros. Disefia numerosos caracteres
tipograficos gue eren adanatados a su numerosa
obra compuesta de carteles, calendarios,
invitaciones y programas. En su obra aparece una
protagonista dibujacz con evidencia lineal y a
menudo con marcacas linezs de contorno (mujer
botticeliana). ’

Fig. 24. E. Grasset, cartel para Encre L. Marquet, 1892,
cincografia, 94xB1 ca.
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JULES CHERET (1836-1932):

Importante personalidad. Sus carteles
alcanzan un alto nivel de produccidn en Parisg
Chéret crea un taller propio para la estampacidn
en color y disefia mads de mil carteles en este
periodo Art Nouveau.

Caracteristicas:

- Utiliza un ndmero limitado de colores:
rojo, azul y amarillo,

- Formas simplificadas, pesadas y cerradas.

- Tiene como protagonista de sus carteles a

una mujer, Demi-Mondaine, que es la pin-up de los
ochenta.

- Gran destreza en la composicidn; trazo de
contornos preciso y nervioso al mismo tiempo.

- No supo integrar dibujo y texto, es sabido
que sus carteles eran disefiados por un
colaborador suyo.

Los carteles de Chéret invaden la ciudad de
Paris y los interiores de las casas de la época.

Fig. 25. 1, Chéret, cartel
Théatrophone, 1890,
litografia en color,
116,5x81 cm.

PETROLE# SURETE
. um-nunc-utu.nomst-lnu_tmmm
en Bidons Plombés de 5 litres

‘Fig. 26. J. Chéret, cartel

Saxoléine, pétrole de sureté,
1896, litografia en color,
53x38 cm.

Fig. 27. J. Chéret, cartel le

Punch Grassot, 1886,
litografia en color,
118,5x82 cm.
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HENRY MARIE DE TOULJUSE LAUTREC (1864-1901):

El "movimiento del cartel" o el arte del
cartel, relacionados con los Music-Halls y los
cabarets de Paris se decsn a artistas como
Toulouse-Lautrec, quien zupo continuar ahi, donde
Chéret habia parado.

Caracteristicas:

- fuerte expresivicad en el perfil de las
imdgenes al dar una mayor sequridad a la linea de
contorno; siempre dentre de una visidn
bidimensional.

- Escrupulosa seleccidén de los caracteres
tipogréficos, creando asi, la libre disposicién
de textos en base a la funcionalidad y al
resultado estético final,

- Mayor evidencia ozntro de la imagen,
consiguiendo efectos espsciales.

: : < Tig. 28, H.-M. de Toulouse-
AMBAQQADEURS Lautrec, cartel para el

S s 0 cabaret Ambassadeurs,
Aristide Bruant, 1832,
litografia en color, 136x82,5
zm.

“ig. 29, H.-M, de Toulouse-
Lautrec, La Chanson du
tatelot/au "Star", Le Havre,
iitografia en color, 1898,
I4x%x26,5 cm.




ALFONS-MARIA MUCHA (1B860-1839):

El "estilo Mucha" tiene dos elementos
fundamentales que explican su éxito:

1) Carga del simbolismo y del misterio
ocriental exotice, que produce un interes por el
acultismo.

2) Carga sensual, bidimensionalmente
idealizada con elegancias lineales,

Caracteristicas:

- Originalidad en sus composiciones.

- fuerza y seguridad en sus lineas {(linea
japonesa, lograda a base de fotografia).

- Utiliza los siguientes colores: Rosa,
malva, verde, marron, verde aceituna, verde claro
y plata.

HENRI RIVIERE (1864):

Fue un hiroshige del Art Nouveau, por su
marcada influencia japonesa.
Su gusto por la secuencia de imégenes sobre

un mismo tema, la sensibilidad con la que produce

atmbsferas dentro de los paisajes urbanos,
rurales y marinos, y la composicidn de sus obras
con una acertada utilizacién del color, lo
covierten en un excelente exponente de este
estilo.

Fig. 30, A.,-M, Mucha, dibujos para una lémina del 4lbum
Documents Décoratifs, 1902,




GEORGES AURIGL (1863-183%):

Se concentra =n el disefic ce el libro bsajo
tscos sus aspectos: Caracteres, decoracidn y
vifietas, Sus tipos, junto con los de Grasset
fueron los mas utilizados en ssa época;
caracteres de mucha calicad, si

te

bien dificiles de
leer, fueron utilizados para xtos cortos.

Fig. 31, G. Auriol, cubiertas de las Chansons d'Ecosse et
de Bretagne, misica de Claudius Blanc y Léopold Dauphin,
poesias de Georges Auriol.
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Fig, 32, P. Ranson, cubisrtas d
del programa "Les Princesses",
Maurice Meaeterlinck, Dimanche

a 10 Avril, 1892.

La reviscta més importante en la historiz 3jel
arte gréfico Art Nouveau francés, fue La Revus
B8lanche, editada por los tres hermanos Nataso- vy
por Félix Feneon, En ella colaboran el grupo
Nabis (profetas), que proponen la inteqracidn de
los componentes impresionistas y simbolistas zn
todos los campos de la decoracidn.

Dentro ce el grupo Nabl, se tienen artiszas
que influyercn fuertemente en el movimiento A:-c
Nouveau, asi como numeroscs simbolistas que
apareciercn en la edad madura de esste estilo:

FAUyL RANHSON (1864-18903):

werizacge por las relaciones
anticonvencionales =ntre los

va desde la vtilizacidn del colcrces
nstamenie aguados, hasta la




Fig. 34. C, Schwabe, dibujo,

FELIX VALLOTON (1865-1925): 1899,

Integra, la componente simbolista con un
marcado sentido de la realidad. Buenos resultados
gréficos, principalmente en la xilografia,
aprovechando sus posibilidades técnicas,
eliminando toda zona intermedia entre el blanco y
el negro.

La solucion bidimensional es llevada a cabo
de la manera més radical; asl como la eliminacidn
del color., Utiliza una maxima reduccidn de las
imégenes a lineas, haciendo estas mayormente
sugestivas, ,

Sus temas son sacados de la vida cotidiana,
citadina, enfocindose principalmente a la
burguesia.

Fig. 33. F, Valloton, serie de diez xilografias
publicadas en la Revue Blanche y reunidas en el 4lbum
Félix Valloten. L'Irréparabe.

CARLOS SCHWABE (1866-1926):

Del movimiento simbolista, ilustra la Reve '
de Zola, y varios libros, tales como: "Les Fleurs '
du mal" de Baudelaire; "L'evangile de L'enfance"
de N.S, Christ.

£l misterio, la secreta sensualidad mezclada
con el misticismo, crean un clima muy sugestivo}
Schwabe elabora complejos entramados de formas
organicas vegetales que enmarcan el tema
representado; creando tiempos més complejos
dentro de la figuracion.
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PIERRE BONNARD (186£-1943):

Su obra es un prolongzado elogio a.la mujer
dentro de su espacio cotigiano. Dibujo trémulo,
indeciso, pero con una nota deslumbrante a base
de la magia del color.

Realiza una importarte obra grafica que va
desde los carteles a las series litogréficas vy a
las ilustraciones de libras,

Fig. 35. P, Bonnard, cartel para La Revue Blanche, 1894.
Litografia en color, 75x58 cm.

Fig. 36. G. de Feure, tarjeta
de felicitacibn para el ano
nuevo de Octave Uzanne, 1897.

Doty Llzanpne
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GEORGES DE FEURE (1B868-1943):

Nace en ia fase madura del Art Nouveau czn
tendencias simbolistas, ofreciencs una fantasia
refinacz y meliciosz por medio de la espacialldad
irreal mediante las lineas fluidas; dando a§i a
toda su oora zrafice una excelents refinacion.

Agrovecrz el color al maximo, en sus
diversas tonelidades, artificiales y delicadas,
con yuxtesosiziones zudaces y anticonvencionalss,



Italia:

£l estilo "Liberty", se desarrolla tarde en
Italia; sin embargo cuenta con Giovanni Segantini
(1858-1899), como un precedente reconocido
internacionalmente por su obra con un marcado
.simbolismo, altamente decorativo; su obra
decorativa es un medio congenial de expresidn.

En 1895 nace Emporium, editada por el
Instituto di Arti Grafiche de Bérgamo, dirigida
por Vittorio Pica.

Para 1901, nace otra revista: Novissima, que
publica obras de variados artistas italianos,
tales como: Michell y sus dibujos gue muestran un
juego de positivo/megativo, basado en los medios
fotogradficos; Brunelli, Bompard, Baruffi, Matalon
Mataloni, Cambelloti y Dudovich.

De los artistas italianos més sobresalientes
se encuentran:

ALEARDO TERZI (1870-1943):

Interpreta de forma aguda las posibilidades
de construccidn bidimensional por medio de 1la
linead y el empleo de tintas planas, reducidas a
los colores gris, beige y negro, Entre la
principal obra de Terzi se sefiala la obra de
mujeres en el albdm de Novissima y los adornos,
vifietas y publicidad para otras revistas
italianas.

Fig. 37. A. Terzi, Antinea, postal publicitaria para el
film L'Atantide, 11x7,1 cm. (14x18).
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DUILIO CAMBE.LDTI (1876-1960);:

Toda su obra gréfica estd relacionada :zon el
disefio editorial; llega a una simplificacid~
linguistica autdnoma. El corte de la compos’cidn
y la dispoasicibén ge elementos logran una
espacialidad fuertemente calificada.
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Figs 38. D, Cambelloti, motivos decoratives del volumen
L'Orazione ai Giovani, de E. Cozzani, es, L'Eroica, 1918,
13,2x8,7 cm. {16,5x11,5).

Durante el siqlo XX, el estilo Liberty se
extiende en todas las publicaciones periddicas;
el cartel Liberty alcanza un fuerte desarrollo
genido a la presencia de competentss talleres de
cromolitografia: La casa Ricordi, gue con la
colaboracidn de artistas grificos sxcelentes
imorimen una huella tipica en su pToduccidn:
Mataloni, Hohenstein, Metlicovitz, Michievitz,
Dudovlch, Terzi y Laskoff,

En el campo del arte gel librc, el Liberty
grcuentra mayor difusiédn dentro de las
producciones para la juventud; en =stas,
ilustracidn se concibte como un els-ento
explicativo y oescriptivo con rescscto al texto
(vambo, Terzi y Rubino)}.

Los talleces cromolitcgraficcs dan un fuerte
irzulso a la produccidn de tarjetzz postales
iustracas, promoviendo el colecciznismos ya gque
se haclan en szries gue reproduciz- las aobras Je
arzistacs famoscs.
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Bélgica:

A finales del siglo XX, Bruselas se convierte
en uno de los centros mis importantes de la vida
artistica europea, debido a los intensos
intercambios culturales con otras zonas.

Aparecen movimientos y organizaciones de
artistas: "Pour 1'Art" (1891),

"Le Sillon" (1892), L'Art Idéaliste" (1896) y por
Gltimo el movimiento de "los Veinte", bajo la
direccién del Octave Maus, donde es notoria su
predileccidn por el arte japonés.

Dentro de este grupo se destacan los
siguientes exponentes:

FERNAND KHNOPFF {1858-1921):

Demuestra =n sy obra la inspiracién japonesa
su produccidn artistica es un ejemplo perfecto de
la relacidn gue existe entre la pintura y el
dibujo Art Nouveau.

Caracteristicas:

- Calculada resonancia del vacio y
partituras de lineas y espacios.

- Todos los elementos relacionados
arte japonés.

"Arte sin pensamiento", potencia de
estilizacibn y concentracidn puramente
contemplativa,

- Utiliza continuamente en su obra rostros
femeninos de ojos verdes que poseen un atractivo
glacial, una perversidad casi medusa; con bocas
que parecen cortes horizontales.

- Utilizacibn del simbolismo mégico.

Su obra gréafica comprende ilustraciones de
libros, frontispicios y ExLibris de un nivel y
una calidad muy alta.

las

con el

Fig. 38. F, Khnopff, dibujo a lépiz.



CHARLES DOUDELET (1861-1938):

Pintor y dibujante, utiliza las técnicas del
grabadec en madera con los caracteres y el gusto
Art Nouveau.

Cada detalle de sus dibujos es entendido de
manera que sugiera la idea del mds alla. Las
ilustraciones pare Douze Chansons de Maeterlinck,
constituye su obra mas significativa.,

Figs, 40. 41. Ch, Doudelet, ilustraciones y adornos para
un poema de Maurice Maeterlinck, Serres Chaudes, en Pan,
vol. I, no. 2, 1895-1898.

Fig. 42. i, Ensor, cartel
para la zxposicién de James
Ensor er 2l saldn des Cent,
Par{s, 1358, litagrafia,
52,9x37, cm.

JAMES ENSOR (1860-1949):

Un caso aparte dentro de el Art Nouveau
belga. &n sus dibujos, la superficie se llena de
pequefios signos, cargados de una vitalidad que
anima toda la imagen,

Caracteristicas:

- Como motivo central tiene una inquietente
fantasia: Monstruos, diablos y mcerte.

- Humildad ante la naturalezz, imaginacion
soblaca de suefios, obras que pressntan figuras
oalpacles, colores vivificzcos e~ soluciones
olanas.



HENRY CLEMENS VAN DE VELDE (1863-1857):

Penetracidén del arte en todos los sectores
de la vida. Proyecta y dibuja en todos los
dgiferentes campos: pintura, gréafica, libros,
caligrafia, carteles, publicidad, muebles, tejido
tejidos etc., Sus decoraciones se caracterizan por
complejos entramados de arabescos en colores
fuertes,

Publica dos libros clésicos del arte Art
Nouveau: "Also sprach Zarathustra" y "Ecce Homo"
de Nietzche en 1808.

" fige 45, H. C. Van de Velde, frontispicio y
contrafrontispicio’ de Ecce Homo, de Friedrich Nietzsche,
1908, 25x20 cm, {x2).

GILBERT COMBAZ (1869-1941):

Logra los resultados mds interesantes dentro :
de la historia del cartel belga. Sus tipologlas
compositivas poseen una fuerza estructural aparte
de tode tendencia impresionista,

Integra en su obra, la grafica japonesa y
Fig. 43. G. Combaz, cartel Fige 44. G. Combaz, cartel los contenidos de una cultura simbolista.

para la exposicibén anual de para la exposicibn anual de .
"La Libre Esthétique™, 1903, "La Libre Esthétigue", 1903, HENRI MEUNIER (1873-1922):

litografia a color, 74x44 cm, litografia a color, 74x43 cm.

Resuelve la relacidn entre figuras y fondos
difundidos y sonoros de coler plano. Su
produccién como ilustrador, grabador y cartelista

es muy rica.




ADOLPHE CRESPIN (1853-1%46):

Coleccionista de arte jzponés, de los primer
primeros artistas interesados en la produccidn
grafica del cartel, Disefia uras graffiti
simbdlicos para la casa de Henkar; los temas son:
la mafiana, el dia, la tarde y la noche.

HENDRICK CASSIERS Y VICTOR MIGNOT:

Artistas importantes dentro de la obra
grafica belga. Cassiers se distingue por la
reinterpretacidn de las atmdsferas impresionistas
mediante un perfecto dominio de la acuarela y de
la litografia., Mignot sobresale por una fuerte
concepcidn espacial de la composicién y fluidez
de sus lineas.,

Figs 46. H. Cassiers, Goes, postal en cromolitografia,
Dietrich & C., ca. 1903, 9x714cm.

Fig. 47. H, Meunier, cartel casino de Blankenberghe, 1896
cincografia en coler, B5x119 cm.



Austria:

Vierna es uno de los centros mas importantes
dentro del proceso histdrico de la cultura
contemporénea. En 1897, 19 artistas se unen bajo
la direccidn del anciano Rudolf van Alt y de
Gustav Klimt, formando asi en Austria la
Secession, que intentd renovar la cultura
artistica en todos sus sectores utilizando sus
conexiones con las vanguardias internacionales,
primeramente con las demds Secessiones europeas
(Berlin, Paris, Munich).

£l edificio de la Secession, considerado
como una de las obras arquitecténicas
protorracionalistas europeas, presenta un
evidente caracter abstracto.

El disefio de revistas se encuentra entre las
mejores realizaciones europeas de Art Nouveau: En
1898, aparece el primer nimero de la revista Ver
Sacrum, con temdticas correspondientes al
movimiento secessionista: La cultura urbana
burguesa, la tradicién popular y folklérica
(Heimatkunst), la mitologia y la fébula, como
fuentes de significaciones secretas, sagradas y
profanas.

£l amplio formato de la revista, cuadrado
(29x29 cm), tipico de todo el arte de la
Secessian, se encuentra también en las obras de
Klimt y Moll; en los catélogos, programas e
ilustraciones en general.

Fig. 48. G. Klimt, Fischblut dibujado para Ver Sacrum,
vol. I, no. 3, 1898, autotipia, 18,6x18,6 cm.

GUSTAV KLIMT (1862-1918):

Vive por la venta de sus cuadros, sin
embargo, sus dibujos no tienen salida comercialj;
aunque éstos siendo sdlo un estudio preparatorio
de sus cuadros, son considerados como obras de
arte al mismo nivel de los propios cuadros.

Caracteristicas:

- Intensidad sensual dentro de las lineas
repetidas y envolventes,

- La bidimensionalidad.

- Sensualidad, abstraccién, voluptuosidad y
sentido tragico, vitalismo y melancolia, estén
presentes en su obra.

- Composicidn espacial y sintesis de la
lineas de contorno.




KOLOMAN MOSER (186B8-1818):

Importante exponente en su

Caracteristicas:

- Soluciones coriginales de abstraccibn de
dibujo, reducido a pura linea o a relaciones
directas de positivo/negativo, de blanco/negro,
sostenidas oor una fantasia excepcional.

- Ritmos complejos, contrastes dindmicos por
la utilizacibn de colores crudos y los
intercambios de positivo a negativo y viceversa.

- Estructuras compositivas bidimensionales
en color, creadas para tejidos o papeles de
empapelar. Como ejemplo de estas realizaciones se
encuentran la serie de albumes de "Die Quelle" de
el editor Martin Gerlach,

obra grafica,

L2
Fig., 49. C, -0, Czeschka, vineta para el 4lbum Allerlei
Gedanken in VYignettenform, seri Die Quelle, ca. 1300,
dibujo a tinta china, 9,4x12,4 cm.
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CARL-0TTO CZESCHKA (1376-1960):

Un elemento diferente dentro de su obra es
la recuperacidn en términcs lineales y
bidimensionales, de la trz iicidn decorativa
popular eslava.

En su amplia obra gr&“ica, se encuentra,
Allerlei Gedanken in Viegnettenform, primer albim
de la serie "Die Quelle", con laminas y proyectos
graficos de alta calidad.




{
{

JOSEF HOFFMAN (1870-1956):

Colaborador de Moser.,

Caracteristicas:

- Perfecciona la versidn geométrica en todo
su disefio de arquitectura y obra gréafica,
recibiendo por esto el sobrenombre de
"quadratl-Hof fman",

- Resultados abstractos excelentes dentro de
sus carteles para la "UWiener Werkstatte",

CARL MOLL (1861-1945):

Pintor de los ‘paisajes urbanos y de los
interiores de "la Gran Viena".

Series de xilografias en color, con
yuxtaposiclones calculadas de unas pocas
tonalidades planas, dando asi a la obra un corte
espacial.,
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Fig. 50. C. Moll, Winter, 1803, xilografia en color,
43x43 cm. .
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Alemania:

La cultura "Jugendstil" se caracterizd por
su variado desarrollo en los distintos centros
culturales, tales como Berlin, Munich, Worpswede
y Dacnau. )

A principios de los afios noventa, empiezan -
los primeros signos de renovacidn en Berlin; para
1832, se farma el qrupo de "Los XI", con artistas
como: M, Klinger, E. Liebermann, W. Leistikow y
L. von Hoffman,

“4X KLINGER (1857-1920):

Exponente mis sobresaliente dentro del
proto-Jugendstil; simbolismo y realismo se
mezclan en su arte,

La linea de Durero, las combinaciones de
dibujo al trazo de Goya, la sensualidad de Rops,

- son reestudiadas para llegar a composiciones
Gnicas en cuanto al espacio y al logro de la
modulacién de la gama de grises entre el blanco y
el negro,

En 1894, un grupo de intelectuales forma la
" "Genossenschaft Pan", que publica la revista
“trimestral "Pan", dedicada a la literatura y a
" las artes; de difusion limitada y con caracter
‘elitista, esta revista tenia un gran formato y
“sus ilustraciones sran estampadas a la perfeccidn
- sobre papeles especialesy utilizanda las técnicas
més variadas.
Pan recoge las obras mis importantes de los
artistas de aquel periodo: Toulouse Lautrec,
Klinger, Khnopff, Hoffman y Doudelet.

Fig, S1. M. Klinger, B2r und Elfe, lamina de los
.Intermezzi (opus IV), aguafuerte y aguatinta, 39x23 cm,
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BERLIN:

Se destacan artistas como:

OTTO _ECKMAN (1875-1942):

Constituye uno de los exponentes que logrd
las realizaciones mas espléndidas dentro del
dinamismo lineal y bidimensional, resuelve los
elementos organicos florales en estructuras
figurativas abstractas.

En 1897, publica "Dekorative Entwurfe", que
tendria una fuerte influencia en la grafica
alemana de ese tiempo.

Otros gréficos que se destacan en Berlin
son: Emile-Rudolf Weiss (autor de varios
alfabetos), Stefan Georges, Marcus Behmer y
Fritz-Hellmut Ehmcke.
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"Fig. 52. 0O, Eckmann, motiva

1896.

fig. 53. 0. Eckmann, adorno
Zimner, 1‘898 .
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decorative, en Jugend, no. 23,

en la cabecera de Deutsche
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_publicacién de la revista "Jugend",

44

M

En este centro cultural, desarrollan su
actividad Stuck, Trubner y Uhde, quienes fundan
el movimiento artistico de la Secession.

GEORGES HIRTH:

Uno de los mayores protagonistas de la vida
cultural en Munich., En 1896, inicia la
la cual, con
sus variados argumentos, la calidad de sus
ilustraciones y decoraciones y su versatilidad en
definitiva, contribuyen al logro de una revista
de arte y a un diario de masas que tendrd un
fuerte éxito entre el piblico, favorecido por su
bajo costo.

Cada nimero presentaba una cubierta distinta
con ilustraciones tendientes a la estilizacidn de
las formas naturales y abstractasj asi como un
marcado interes por las tradiciones populares y
el folklore, como medio de demostracidn de la
idea nacional.

NATURALISTISCHER STIL

DEUTSCHEN ZIMMER

B

afliies

« ql({ﬂ s

M

Figs 5S4, G. Hirth, orla
Zimner, 1898,

del titulo para Das Deutsche




En Munich encontramos otras revistas
importantes dentro de la historia del Jugendstil.

En 1896, Albert Langen da vida a
"Simplicissimus™, publicacidén de satira politica,
con ilustracienes de Olaf Gulbranssen y Thomas
Theodor Hene. )

En 1897, Julius Meier-Graefe y Bruckmann
crean "Dekorative Kunts", revista importante de
la vanguardia en Munich,

Varios exponentes del Jugendstil en Munich,
tuvieron excelente calidad: Peter Behrens, con su
sus famosas xilografias a color (el beso), asi
como una amplia produccién grifica desarrollando
un estilo inclinado a la geometrizacidn de las
formas; Bernard Pankok, que logra una integracién
de ornmamentacién e ilustracidn dentro de una
misma imagen logrando mAximos resultados; Hans
Christiansen, quien realizbé significativas
aportaciones tedricas, proponiéndo un arte
popular, revelando un fuerte interes por el arte
japonés; Paul Burck, Daniel Greiner y Vincenz
Cissarz, utilizan en sus carteles la "frontalidad
bidimendional®, ademés de una refinada
utilizacidn del color.

Fig. 55, J, V. Cissarz, ilustracién para el volumén
Wanderer, de la serie Der Deutsche Spielmann, 1813,
15,3%x12,5 cm.,
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DACHAU Y WORPSWEDE:

Estos centros de cultura dan artistas de
renombre por su actividad graficaj Heinrich
Vogeler, Ephrain-Mose Lilien, relacionado con la
cultura hebraica, desarrolla una fantasia
concentrada en blanco y negro, asi como un efecto
muy particular de bidimensionalidad y abstraccidn;
Melchior Letcher, quien resuelve su obra en
.formas més abstractas utilizando la :
geometrizacidén; Ferdinand Staeger, gque, con un
estilo gréfico muy original, logra el signo,
claro y detallado, espacios cercanos y lejanos,
pero siempre utilizando una linea delgada y
sensible,

Fige 56. J. V. Cissarz, vineta en las cubiertas de la
revista Monatliche Milteilungen, 180S.

46
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Fig., 57. H. Vogeler, ilustracidn en Gedicﬁfe, de Johann:
Luduing Uhland, serie Gerlachs Jugendbiicherei, s. f. ,
31,6x10,4 cme (x2)e

El arte del cartel se desarrolla tarde en
Alemania, ya que la publicidad aparecia en los
diarios y revistas; sin embargo, la calidad de
los carteles es Optima, gracias a artistas como:
Sattler, Weiss Edel, Hohlwein y J. Klinger.
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£l disefio y el Arf Nouveau

Dentro de la época Art Nouveau, se impone en
las escuelas de arte y artes aplicadas como base
de toda elaboracidn de disefio, la Grundform. Esto
es el dibujo al natural y la composicién a través
de la perspectiva y de la geometria, basado en la
individualidad de cada objeto.

El Art Nouveau se basa en su disefio en el
"ernamento abstracto", compuesto de elementos
geométricos simples, tales como: el punto, la
linea, el triédngulo, el cuadrade, el recténgulo,
los poligonos, el circulo, la curva en S y la
curva en volutas o espiral (de estos elementos
planos se obtienen las formas volumétricas). El
ornamento sirve para adornar los fondos, las
superficies sin cansar al ojo porque no imitan a
los objetos naturales, ya que el abuso de éstos
puede resultar odioso.

La figura geométrica si no es modificada, no
es ornamento, ya que la figura es el esqueleto de
un ornamento mas complicado,

Para obtener las estructuras decorativas es
necesario tener armazones simples llamados "redes
"redes", gue son mallas cuadradas, rectangulares,
triangulares , oblicuas o constituidas por
distintas formas de figuras, alineadas en forma

horizontal, vertical o diagonal. Las redes sirven
para la colocacidén de motivos puntiformes y se
utiliza comunmente en mddulos-base para el disefio
de los tejidos.

Fig. B60. Ilustraciones en Line and Form de Walter Crane,
1900. Esquemas constructives de la figura humana y de
animales segln el método "oval" y el método "rectilinea",
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Se destacan otros artistzs, tambien por su
excelente calidad: Adolf Bohm, quien desarrolla
en su obra, compuesta principaimente de paisajec,

" fondos de patterns de signos reoetidos; Alfred
Roller, guien concibe los elementos ornamentales
en funcidn de los patterns espzciales con
tendencia a2 la abstraccidn; Max Kurzweil, que
concentrd su actividad en el czmpo de la
xilografia en uno o varios colores; Auchenteller,
Maximilian tenz, Wilhelm List, Leopold Bauer, Max
Benirschker, Ernest Stohr, Engeslhart, Ferdinand,
Andri y Berthold Loffler.

Austria es el pais que origind las primeras
tarjetas postales, los artistes de la Secession
se sirven de ellas para su procia correspongencia
y para propagar el nuevo arte.

El principio fundamental ce la Secession era
el tomar el arte en todos los espectos de la
vida; Moser, Hoffman y Czeschks trabajan mucho en
la gréfica menor, como mends, invitaciones,
programas etc.

Fig. 61« A. Bohm, a caida del icara, ilustracibdn en Ver
Sacrum, vol. V, 1332,

Fig. 62. A. Roller, El 3ila y
la nocrs, en Ver Sacruw,
vol., II, 1900,
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Flementos de disero:

1) La linea: En el arte grafico Art Nouveau,
la linea de contorno constituye la sintesis de la
estructura de las formas, puede ser de espesor
grueso o delgado, a veces reforzado por una
segunda linea de espesor constante blanca o de
color (carteles belgas o alemanes).

£l propio perfil de el &rea de color
resuelve la linea de conterna.,

La linea interna a las superficies puede ser |

positiva (negra) o negativa (blanca o de color
més claro que la superficie).

£s importante sefialar la estampacidn en
relieve, se utilizd en cubiertas y léminas de
revistas (The Studio), asi como en las postales
de Pierre Roche. Es notable en este tipo de
técnica la importancia de la linea.

2) Las formas: Las formas son consideradas
en qrupos independientes en cualquier repeticidn
de un conjunto, ya que asi se obtiene la armonia
en la repeticidn de los elementos andlogos.

Se utilizaron espejos para multiplicar las
formas con efectos de simetria decorativa, como
las 64 léminas de decoraciones policromas de
Klinger y Auker,

3) La superficie: Se trabaia
bidimensionalmente, existiendo por lo tanto la
relacidn figura-fondo, con soluciones de relacidn
directa blanco/negro, blanco/color o de varias
dreas planas de coler recortadas en forma de
collage. Se realizan variaciones de luces y de
colores, siguiendo una continuidad de campo
superficial y por tantoc creando una concepcidn
decorativa bidimensional.

Fig. 63, J. Klinger, motivos
de decoracidn policroma,
limina del album de Julius
Klinger y Albert Anker, Die
ment und in der Dekorations
malerei, ca. 1900.

Fig. 64. J. Klinger, lamina d
del &lbum Das Weib im moderne
modernen Ornament, ca. 1804,
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4) El color: Se concibe en funcidn de la
concepcion bidimensional. El color "llena" con
color las zonas definidas por los contornos.

Los colore: tradicicnales fueron poco
usados, se utilizaban las soluciones por
contraste, asl como las yuxtaposiciones inedi.as,
por ejemplo: azul y verde, violeta y verde.

s 02 ‘co

Composicion grafica:

Los princizios basicos son:

- Contrastes dimencionales: Lo grande y lo
pequefio aparece junto.

- El inter=ss por lfas composiciones
bidimensionales entendidas como patterns
decorativos. Duplicacién de las imégenes.

- La asimetria.

- Concepcién decorativa constructiva,

Las composiziones graficas presentan

" variadas estruciuras:
, - Composicién abierta: Sin contornos
definidos,

- Composicidn circunscrita: Por una linea o
por una banda dizujada.

- Composiciin definida por lineas netas pero
no trazadas (Feuce).

- Composiciin definida, pero con figuras que
rompen el contor-o: Solucidn derivada de los
japoneses,

- Composiciin de formas y letras al mismo
tiempo (A, Muchs,. *

Las imégenes dentro de una composicion
pueden ser: Autcromas, ilustrativas-descriptivas
y decorativas, ¢ son las funcionales para
objetos y arquitsztura.

92

Fige 65, A,-M, Mucha, lémina del &lbum Socuments

Decoratifs, 1902, litografia en color,

ccloreada a mano.




Técnicas utilizadas:

Utilizaron practicamente
técnicas, aunque prevalece el
permiten la reproduccidn:

- La Xileografia: Es el grabado en madera,
reproduce tanto ilustraciones como texto; y la

todo tipo de
usoc de aguellas que

impresidn puede ser a colores o en blanco y negro.

negro.

En francia, la revista Art Nouveau L'Image
se sostenia gracias a este arte, demostrando asi
su valor como técnica de reproduccion.

- La Litografia: Proceso de impresidn
mediante planchas de pizarra caliza; sobre esta
piedra, se dibuja con un lApiz especial compuesto
de cera, jabdn y sebo; la piedra se lava con una
solucidén de écido nitrico diluido i goma arabiga.

Las partes donde los compuestos del lipiz han
penetrado no son atacados, y asl la tinta se
adhiere (nicamente a las partes dibujadas y no a
las zonas que fueron tratadas con acido nitrico.

Fig, 66. P. G. Jeanniot, Las
hermanas, xilografia
publicada en L'Image.

Fig, B7. F. Andri, cartel
para la XXVI Exposicién de la
Secession vienesa, 1906,
litografia a color, 89x59 cnm.
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Las arfes graficas:

Las artes graficas constituyeron una fuerte
actividad dentro del Art nouveau. Este estilo
junto con las crecientes exigencias de
informacidn para la difusion de los productos
comerciales, abre paso a el anuncio publicitario
concebido a la manera moderna, favorecido a su
vez por los medios técnicos de impresidn,

En las artes gréficas tenemos artistas como
Toulouse-Lautrec, Bonnard, Mucha, Grasset y mucho
muchos més que junto con sus obras constituyen
una nueva época.

El campo de la obra grafica Art Nouveau es
muy amplias

- El libro ilustrado: Abarca las cubiertas,
encuadernaciones, frontispicios, caracteres
tipegraficos, orlas, ilustraciones y la
composicidn en si de el libro.

Dentro de el disefio de un libro, se tienen
varias pc:ibilidades en cuanto el acomodo de el
texto y. ia imagen:

- Texto e imagen

- Texto e imagen
imagen es equivalente a la narracian.

- Texto e imagen se integran sin repetirse;
la imagen evoca los sentidos y las
significaciones mas profundas del texto como un
acompafiamiento musical,

: Dentro de los libros se utilizd el recuadro.

- Caracteres tiplgréficos.

- La revista Art Nouveau: La cantidad y
calidad de las revistas generales y de
especialidades de aquella época es uno de los
fenbmenos mas imponentes dentro de la historia de
la cultura europea; la revistsz, ademéas de
propagar las imagenes, ofrecis un medio de debate
sobre problémas técnicos, eccnémicos, estéticos y

o4 :

independientes.
relacionados entre si, la

culturales. Se convierte en un medio de encusntro’
entre artistas, técnicos, industriales, hombres
de cultura y consumidores.

Fig. 68, A. -M. Mucha, incantation, lamina para L'Es zmpe
Mmoderne, vol. I, 1887-1B98, litografia en color,

37,9x21,5 cm.




En Gran Bretafa, las revistas aparecen de un
una manera espectacular: The Hobby Horse (1884),

The Dial (1888), The Yellow Book (1894), The

Savoy (1896), y The Studio, revista puesta al dia
en lo que se refiere a artes figurativas, grafica
graficas y aplicadas (1883).

En Francia, la revista Revue des Arts
Décoratifs (1880); asi como revistas realizadas
por simbolistas como: La Revue Blanche y Art et
Decoration,

En Alemania surge Jugend, una de las
revistas més refinadas de aqueella época (1895).

Hay que sefialar la revista Le Japon
Artistique, con ejemplos de arte grafico japonés,
presentada con un gusto exquisito por Samuel Bing
(1688-1891).

Fig, 69. H.,-M., de Toulouse~
Lautrec, cartel para La
Revue Blanche, 1895,
Litografia a color,
124,5%90 cm.

blanche

. bi-mensudlle
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Fig. 70. L. Von Zumbusch, cubierta de Jugend, no. 23, 1898,
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En Italiz, las revistas Emporium (1898) y
Nogvissima (19C1) fueron las mis importantes.

Fig. 71. G. Palan:i, proyecto para las cubiertas de
L'Italia Srafica, 1300,

56

Fig. 72. M. Dudovich, II convegno, lémina publicada en
Novissima, 1807,
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fig. 73. Van Caspel, cartel para la Whoogenstraaten & C.,

ca., 1898, 70x47 cm.

- Los carteles: Constituyen uno de los
medios mas importantes para la difusibn del gusto
Art nouveau, La litografia y la fotografia
permiten la difusidn del cartel ‘a color,

El disefio del cartel propone la relacibn
entre texto e imagen.

En la produccién de carteles durante este
periodo Art Nouveau, se distinguen tres tipos
principalmente:

- Carteles publicitarios, comerciales e
industriales.

- Carteles conmemorativos de exposicianes u
otros acontecimientos contemporéaneos.

- Carteles artisticos relacionados con
exposiciones o eventos Art Nouveau, realizados
por artistas excelentes de esa época.

- Cubiertas para misica: Con exponentes como
Bonnard en Francia, Mataloni en la casa Ricordi
en Italia y Klinger, Sattler, Weiss y Vogeler en
Alemania.

- La postal ilustrada: Trae consigo la
pasion por el coleccionismo, en ellas se
reproducian carteles u oLras obras gréficas,
logrando asi una difusidn més f&cil de las mismas

por el prcioc y el formato.

- Sellos postales: Junto con las postales
aparecen los sellos conmemorativos o simplemente
decorativos.

Ademds vale mencionar toda la pequefia
gréafica, gque son los menis, calendarios, postales
y sellos, carnets de baile, diplomas, ex libris,
etc.

o'7




£l Art Nouveau en México

Fue durante el porfirismo (1800-13910), el

auge -del Art Nouveau en México; durante estos T e e
afios, México conoce el progresn: carreteras, Lt ‘
obras de desague, alumbrado eléctrico, }a\\?aﬁlﬁklbq
ferrocarriles, exportaciones etc. En si, el nivel : v

de el pals sube.

No existid el retraso mental
comparativamente hablando de nuestros artistas
con los europeos. La Revista Moderna de México
di6 a conocer las firmas plasticas y literarias
de mayor éxito y prestigio mundial. Durd su
publicacién 14 afios que coinciden con el auge,
resplandor y decadencia del Art Nouveau.

Ademéds surgieron numerosos diarios, lo que
da ldea, no sélo de la cultura que existia, sino
de la gran riqueza y variedad de expresiones
artisticas: El ahuizote, E1 Nacional, E1 Tiempo,
£l Universal, £l Demébcrata, La Voz de México, La
Raza Latina, L'echo du Mexique'y El Diario del
Hogar.

i
!
i
i

Fig. 74. El periodismo a principios de siglo.




JULIO RUELAS:

Principal exponente mexicazno del Art Nouveau
es palpable en su obra ls existencia de un
artista conocedor del alma y de los vicios de la
sociedad.

Caracteristicas:

- Su finalicad nunca fue la belleza, sino la
fealdad como espejo de todo lo que nos rodea;
demoledor en sus ideas y su afén destructor.

- Adopta la linea curva y continua, como un
medio para transmitir la anqustia como metéafora
de la fluidez agobiadora de la vida.

- Ruelas pertenecid mds a la sensibilidad de
lo simbolistas europeos gue a la tradicidn del ar
arte mexicano.

- Para Rueles, el hombre e&s simbolo del
vicio; lo corroen diabdlicas alucinaciones. La
mujer es la destruccidn por el pecado.

Todo lo pecazminoso del alma, las
enfermedades contagiosas del hombre, las lacras y
los pecados se encuentran dentro de las obras de
este artista.

- Ruelas tomd como pretexto el Art Nouveau,
para introducir en el artz lo cruel y lo
infernal, la ansisdad y el dolaor.

Fige 75. ‘Julio Ruelas. Partads de la Revista Moderna.
: .
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Fig. 76. Coleccidn de cartas
amorosas. José Gpe. Posada.

JOSE GUADALUPE POSADA:

Resaltd ciertas ondulaciones que coinciden
con el nuevo estilo; es el mis grande creador de
ia pléstica mexicana gue enlaza el mundo del mas
allé, con la realidad visible, logrando una e
excelente unidad. Su arte es popular, desea
servir y comunicar con &1, habla, conmueve,
informa, creando asi un arte de "valer 1deologlco
para el pueblo",

Son escazas las obras dentro del estilo Art
Nouveau de este autor, aunque se distinguen: Las
portadas de las colecciones de cartas amorosas,
Canciones para ti, La Galeria del Teatro Infantil
y el Clown Mexicano.

ROBERTO MONTENEGRO:

En la primera etapa de su obra, toma el
ejemplo de Aubrey Beardsley y la atmbsfera de los
prerrcfasllstas, asi como la linea Art Nouveau.

Caracteristicas:

- Bl acentuado naturalismo en los rostros de
sus personajes, asi comoc las sinuosidades y
ondulaciones de los Arboles, ropajes, nubes y
ornamentos con el inconfundible estilo europeo.

- Sy arte es un medio de expresar una fabula
dando un encanto y fasinacién oriental, Sus
paisajes miniatura, sus evocaciones tiernas,
sus mujeres transparentes que por los velos que
llevan hacen eyocar los actos bellos de la vida y
los misterios de la muerte} convierten a
Montenegro en un poeta del orfismo y del
simbolismo francés.

Fige 77 Las marquesitas. Roberto Montenegro.




Aplicaciones de! Art Nouveau

La revolucidn industrial y la aparicién de
la litigrafia hicieron del siglo XIX el punto de
partida del disefio moderno, ya gque en esta época,
la cantidad de material impreso aumentd de manera
espectacular, a la vez que numeroscs artistas
lograron una amplia actividad dentro de las artes
graéficas; nacen las revistas, los carteles y todo
tipo de impresos, creando asi al arte una nueva
aplicacién.

En este tiempo, la produccibén de carteles
era tan grande, que las paredes desaparecian bajo
ellos; incluso, si ya habla un cartel, pegaban
sobre éste, otro. Finalmente se organizaron zonas
de exhibicidn, en las cuales, los artistas tenian
garantizada la visualizacidn de su cartel por un
tiempo determinado.

Pintores de alta reputacién, buscaran
entonces er:argos de anunciantes tratando asi de
producir en su obra, ilustraciones oue atrajeran
la atencién del plblico.

El pericdo Art Nouveau, es considerado como
apogea del cartel anunciador. Este auge se
extinguid durante la primera guerra mundial y sol
s6lo en los (ltimos afios ha vuelto a iniciarse, vy
ya que en el actual mundo ajetreado, es
importante la existencia de una comunicacién
radpida e impactante.

El arte qrafico en si, es primordial en el
mundo contemporineo, ya que constituye un medio
rapido, libre, técnica y econbmicamente
conveniente para divulgar los mensajes a la socie

sociedad de consumo.

Fig. 78. L, Hohlewein, cartel AUDI, Automovil-Werke m.b.H,.
1912, litografia en color, 124x91 cm.

AUDI Automobil'Werkemntt
Zwickau */S.Lelteéﬁ?gust Horch
aiefal) .
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Andlisis de Investigacion

£l Art Nouveau, uno de los gestos primordiales del Las principales caracteristicas de este movimiento
arte moderno, favorecid a la libertad inventiva del son:
artista.
Busca en el mundo de la naturaleza un nuevo lenguaje, 1) Zonas planas de color.
sin embargo, no imitdndola en lo absoluto, crea sus propios
propios simbolos. 2) Decoracion lineal.

Los artistas Art Nouveau encuentran la solucidn de
las formas en los medios elementales del lenguaje, en
particular la linea.

3) Bidimensionalidad. Ausencia de perspectiva.
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4) Blsqueda de patr-nes geométricos (matrices)
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5) Lineas onduladas, figuras alargadés.
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6) Asimetria.

7). Soluciones abstractas.
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Un arte nuevo con formas gue no significan nada y que
no recuerdan nada, pero que logran estimular nuestros
espiritus de manera profunda.

Dentro de estz época las artes graficas lograron una
ampliz :ctividad; nacen las revistas, los carteles y todo
tipo ge impresos, creando asi una nueva aplicacidn para el
arte,

La “endencia Art Nouveau, en su tarea de producir
ob jetos capaces de recrear un ambiente para el hombre que
se opusiese a la produccidn en serie, fria y un tanto
vulgar de aguella época, invadid en poco tiempo toda la
produccién reinante: Desde arquitectura, escultura y
pinturz. ..asta el arte gréfico, la escenografia y
orfebreric.

Por lo tanto 21 uso de esta tendencia se aplicard a
diferentes opciones usadas como elementos comunicativos
que envian mensajes con rapidez; se desea hacer una
inovaci6n, empezando con objetos cotidianos que la gente
convive y ve todo =1 dia, para asi lograr un estilo
diferente sumament- atractivo aprovechando las formas y los
los conceptos tan bellos de este estilo Art Nouveau, a
aplicando éstos a lo utilizado actualmente dentro del
disefio; es decir, conceptos tales como:

- Repeticidn de elementos.

- Utilizacién de la linea.

- Colores planos. .

- Utilizacion de combinaciones: azul-verde, violeta-
verde, colores pasteles-brillantes.

- Uso de la naturaleza.
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Proceso de diseno:

£l proceso de disefio a seguir fue el siguiente:

1) A partir de una Figura geométrica (circula), se
penso obtener alguna figura.

2) Se obtuvo una flor uniendo los vértices. Sin
embargo algo le faltaba al dibujo obtenido,

3) Se completd el trazo de la flor uniendo los
vértices que faltaban.

4) La comp051c1on obtenida daba la 1mpresxon de no
estar proporc1onada, por lo que se utilizaron circulos mas
unidos entre si.

5) Composicién demasiado simétrica,
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6) Variando el didmetro de los circulos se obtuvo el
resultaco deseada.

7! %in embargo queda la duda, la flor enmarcada por
el circulo o sin él, es decir, existen dos opciones.
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8) Se elige la flor sin circulo y se repiten los
disefios de la flor en base a una red.
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Reticula:
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Pape! de envolfura:

El disefio a base de flores obtenidas por medio de
circulos, logran por su acomode el dinamismo.

Una mariposa encima de las flores rompe la monotonia
gue -pudiera existir, Todas las figuras se encuentran en un
primer plano, es decir, en una completa bidimensionalidad,
sin sombras, ya que los colores son trabajados en plasta,
pero el color negro de la mariposa hace que ésta resalte de
manera contrastante,

La repeticion de elementos es notoria en el disefio, y
siempre en base a una red.

Los colores wtilizados: violeta, rosa, mamey, verde y
azul turquesa, dan el efecto deseado,

Proposicion
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Papel de eavolfura:

Disefio para papel de envoltura; su proceso de
elaboracion fue explicado en paginas anteriores.

Los colores utilizados en la flor fueron: azul claro,
verde menta, mamey y rosa; las lineas del fondo, el
delineado y los centros de las flores se trabajaron en
color plateado; combinacidn Art Nouveau muy agradable.

g
t
s




Vitrales:

VITRAL 1¢
Lugar: GUADALAJARA GRILL Medidas: 1,20 m x .85 m

Vitra. muy a tono con la personalidad del restaurant,
ya que se utilizd el dios azteca, Tlaloc, a manera chusca,
‘como es en si el ambiente del lugar.

£l disefio del vitral toma como base motivos mexicanos
sin ewr :rr9, tiene sus bases en los conceptos de disefio
Art N, =03

- La bidimensionaliJjad absoluta, ya que todos los
elementos se encuentran en un primer plano.

' - La utilizacién de motivos naturales.
) - Combinacién de colores: violeta-verde, pasteles-
llamativos, entre otros.

El disefio del vitral a la vez es moderno y llamativo
por los .colores utilizados.

Estard empotrado en la pared de la parte nueva del
restaurant, en forma de arco. .
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VITRAL 2:
Lugar: LE PIAF Medidas: 1,53 m x 76 m

Vitral que utiliza en su disefo motivos naturales;
flores de tallos ondulantes con una cinta gue se entrelaza
entre ellas logrando una composicién que transmite
libertad, frescura e intimidad.

Amarillo, azul, verde y blanco son los colores
utilizados, combinacidn muy Art Nouveau agradable a la
vista,

Serd colocado en una ventana del lugar como elemento
decorativo.




Grahado en esmeril:
Lugar: CREPAS ST. MICHEL Medidas: 1,54 m x .79 m

Motivos medievales son utilizados, la fantasia se
encuentra presente en el disefio; castillo que aparece entre

-entre las nubes con un monje de espaldas recargado en un

pilar y flores en la parte inferior logran contrastes
dimensionales dentro de un manejo de planos muy agradable,

El trabajo en esmeril da mas elegancia al lugar, y es
adecuado para los ventanales de la entrada.
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Textiles:

DISEND 1:

El elemento bésico de el disefio es la abstraccién de

»1a margarita; flor que tieme como base de su estructura
circulo.

La flor es repetida varias veces tomando en cuenta una
una red, logrando asi un orden en su acomodo, sin llegar a
carecer de movimiento que es bisico en todo disefio.

Los conceptos Art Nouveau son primordiales dentro de
este disefio:

- La flor es asimétrica completemente.

- Repeticidn de un elemento tomando como base una Ted.

- Utilizacidn de la linea con todo su poder de

. expresion,
- Bidimensionelidad.
El disefio seré aplicado como tapiz para muebles,
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abteniendo as! una agradable composicién de tres palmeras
s un =-', se trabaja en plasta, logrando la bidimensionali
bidimerzionalidad caracteristica del Art Nouveau. “ / LY

DISERD 2: ‘ g? : WR | N
Repeticidn de elementos: abstraccidn de un paisaje, ﬂ a i . ‘ ,’
i/ |




Ceramica:

DISENC 1: . ’

Flites y hojas ondulantes componen este disefio. Trazo
libre y suelto., Colores trabajados en plasta al estilo .
Jjepanés, dando como resultado una composicidn sumamente |
agradabie ev donde la linea juega un papel importantisimo, : |
ya que €3 1z que lleva el movimiento de las figuras.




DISEND 2:

Estilizacion de tulipanes, bidimensionalidad completa,
colores trabajados en plasta.

— -




Bibliografia

DICCIONARIO ENCICLOPEDICO SALVAT, Salvat editores,
5.A., Tomo 15, 539 pags.

MUNARI, Carlo: "Arte del mundo moderno", del neoclsico
neoclésico al pop art, Ed. Teide, Barcelona, S.A., 1a.
unidad de edicidn, 601 pags.

ORDONEZ, Venancio: Apuntes sobre Art Nouveau, Escuela
de Disefio Grafico, UAG, Guadalajara, Jal.

MYERS, Bernard: "Como mirar el arte", Las Bellas Artes
Artes, Enciclopedia ilustrada de pintura, dibujo y
escultura; traductor: Martin Zornoza, 255 pags., Vol. 10.

DE NEUVILLATE, Rlfonso: "El Art Nouveau en México",
México, 1980, cuadernos de arquitectura y conservacitn del
patrimonio artistico, nimera 12, Instituto Nacional de
Bellas Artes, INBA, 124 pags.

FANELLI, Giovanni: "El disefio Art Nouveau",
Barcelona 1982, Ed. Gustavo Gili, s.a., 356 pags., titulo
original: Disegno Liberty, traductora: Mariuccia Galfetti,

HISTORIA DEL ARTE, Salvat editores S.A., Barcelona
1976, Tomo 10, impreso en Espana, 220 pags.

BLUM, Herman: "Haga usted mismo su disefio gréfico",
£d. Grafinco, 1984, Impreso en Espafia, 156 pags.

87




	Portada
	Índice
	Introducción
	Marco Histórico
	Características
	El Art Nouveau en Europa
	El Diseño y el Art Nouveau
	El Art Nouveau en México
	Aplicaciones del Art Nouveau
	Análisis de Investigación
	Bibliografía



