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1NTllOOUCC1 OH 

J.o oxporlmontor.l6n pllistlcn quo se presento so basn en la escultura 

monumontol poro espacios abiertos. Ln ovoJucJón do Jo sociedad conlleva la 

ovolucl6n del orto y, dentro de 6sto, Jo de lo osculturo. Actualmente lo 

escultura tiendo n_s?r monumcntol, yo no puedo, nl debo, cst.nr conflnodn en 

Jos muscos poro deleite de uno mlnortn. Pcrt.cnccc. cnt.onccs, a la sociedad 

como un t.odo, y por ello dello coloclirsclo en espacios abiertos que sean 

occcslblcs ni público en cenornJ. A esto Idea va unido In t.ronsltnbllidod 

de Jo oscult.uro. J-:s 6st.o un problema que ha preocupado n no pocos ort.ist.ru¡ 

crttlcos, t.c6rlcos o hlst.orlndorcs del orto. 

1.0 r.rcncJ6n do cspoclos por medio do fornas y lineas dlagonulcs, 

curvos, horlzontolos y vcrt.lcolcs, os el medio do que se vale ol cscult.or 

poro proporclo11nr o su obro el corlictcr de t.ronslt.nblc. 1-:1 mat.orlol de que 

ost.6 hecho uno escu 1 tura es una cucst. l6n de o Lcccl6n persono 1, Pero 11 I 

cxpcrloncla he escogido el mot.ol y Jo t6cnlco. do forjo y soldadura. Ha 

lnfluldo en ost.n docislbn lo mo.loabllldod del 11ct.0J y su fncllldod poro Jo 

doformoclón plti.stlcn, lo que 110 pcr11lt.o la obtoncl6n de formas dlsoftados 

i:on bost.nnt.o oxactltutJ. 

J-:n cuant.o o t6cnlcn, so prcscnt.on en esto trobnJo J& •anual 11oc6nJca, 

adecuado poro obros de pcquorto formot.o, y el proceso tccnol6clco 

Jndust.rlol, que porlillt.o lo 111onument.nlldad do la cscult.ura. 

~stc t.rnboJo so ho dividido en sois cnpttulos: el primero hace 

rofcroncio o los ontccodcnt.cs hlst.6rlcos de la escultura 11onu11nnt.al y a Jo 

formo on que ~sta ha Influido sobre el umblento not.urol y soclol. F.1 

sor.undo coplt.ulo trot.n del mct.ol en In historia do Ja oscult.uro 11onu111cnt.al. 
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El tercer capitulo es un un6llsls do los elementos formales do lo 
escultura 11onu11ontol; en esto soccl6n so destoca prlnclpol11onto lo 

111portnncln del espacio y de los fnctorcs visuales en esto tipo do 

•anlfost.ocl6n nrt.tstlco. 

En el cuarto cnpttulo se doscrlbcn los dos proccdlmlontos lnvostlr.ados 

do forja y soldadura on 16.11lna do acoro: el manual mcclinlco y el 

tccnolór.ico industrlul. 

El capitulo quinto anollzo brovc111onto los dlfcrontos pasos que so 

slr.uon en la oloborncl6n do unn escultura 11onu111ont.ol: desdo los esbozos y 

bocetos. hasta los proyectos o cscnln y lo unidad formol do lo obro. En 

rolnc16n tamb16n con esta foso pr6ctlcu, el sexto capitulo describo con 

sentido onnlltlcool mntcriol, et tn11ano, al c61culo dol peso, ol csludlo 

dol sucio, la rcslslcncla del molorlal, y los cof'los. 1-:slos ol11cnt.os con 

111uy 111portentcs en el 11011cnto do llevar o cebo In osculluro o partir do un 

111odolo o oscoln. 

El prop~slto do esto lesls os co11pnrtlr 111 oxporlcnclo pl6stlcn con 

cst.o for110 parllculnr do orto, con todos los _nrllstns que se lnlcroscn por 

ello. Asl11ls•o, esporo que aporto nlcunn Ideo o sucoreRclo poro aquellos 

que deseen dodlcorso a la cscullura monu11ontal on ospnclos nblortos. 
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CAPfTUl.O 1 

J.A f.SCUIJURA MONUMENTAi. liH ESPACIOS ABlt:RTOfi 

1.1 ANTECEOENTF.S lllSTORICOS. 

l.n escultura es un arto ton anticuo como lu humonldnd. Prnbnblcmcntc surgl6 

ol tomar un hombre uno plcdrn entro sus dedos, lo que lo permitió dcsnrrollnr 

lo 'don do tridlmonslonnlldnd, ostnbloclondo uno prlmitlvn concopcl6n de lo 

rr1•rcsontacl6n erttstlca de aquel objeto. Sin cmbnrr.o, el hombro do In 

u11tlgUrdnd no so llmlt6 n representar pcquctlns dcidodos doml!stlcns, ni o los 

osplrltus cncnrnodos en los anl110Jcs que caznbn, sino que tnmbl6n lnvont6 

verdaderos monumentos, como os el caso de los nicgnJltos do Stonohcn1:0, on 

In Gro11 Rrot.onu: los menhires, cro11Jcchs, que so encuentran en ol Jtrnltc entro 

1 .. ,,s,·uJturo y Jn nrqultocturo, yo qua consisten en enormes bloqu1;~; 11n plodro 

d1s.t.r1t.uJdns on for111n muy olaboradu. 

A medido quo surcon los civlllzocloncs, so modifica lo csculturu. Hn el 

vallo dol Hilo so construyen 11onu111ontos u:lcant.cscos: tas olr61111.Jos, pero 

to•blbn enormes esculturas en honor do los dioses y para doiflcar n Jos 

foroonos. Ln escultura cslpcin, odc116s do sor monu•cntnl, represento o 

dcldodos con cabeza do nnlmnl en cuerpos humanos, o faraones en oct.ltud do 

hlor6t.icn conto11pincl6n, como os ol cuso do las estatuas del t.omplo do l.uxor, 

que dntn do los tlenpos de Amnnofls JI, o do los colosos do Abu Slmbel, de lo 

dlnostta XIX (c. 1200 A.C.). 

En el val le de Ja Mcsopota101la, donde flor-ccierou ili\11H-sus ci..,ilizilc.:ionos. 

lo escultura no olcnnzo los tul Jos 11onu11ontoles: tomD In. formo del rol levo en 

P.icdrn y roproscntn prlnclpai11onto escenas costu11brlstns y guarreras. En 

Pcrslo, en cambio, os bl rol leve el qua to11n enormes dlmenslonos, como oún so 

aprecio en ol puluclo do Pcrsbpolls, con sus toros olados-bollamcnto lobrndos. 
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Al avanzar el tiempo, el arte en cenero! comblo, osl como -J6glcaacntc­

lo osculturo. En lo Groclo cl6slco existen esculturas de eran tamaño, que se 

distinguen por su porfcccl6n onnt6mtco. Aquf. o diforcnclo de los pueblos mlis 

antiguos, so troto do reproducir lo realidad con lo mayor exactitud posible. 

Al 111ls110 tiempo se abandona lu ricldcz; lo osculturo c16.slco Llene movimiento: 

los piornos so colocun en diferentes posJcloncs: los hoabros, o alturas 

distintos: el cuerpo, con cierto crudo de lncllnncl6n o de tors16n. Cuando el 

cspoctndnr el rcu lo o lrcdcdor de estos cscu 1 turas, cado lingu 1 o do obsorvn1: 1 í>n 

proporciono Jo Ideo del 11ovl11lcnto i:on cxtroordlnorln riqueza. EJ011plos de 

esto tipo do· orto son lo muyorto de las esculturas de fldlos, ost como ol 

conocido "Disc6bolo" de Hlr6n. y Jo obro de Proxiteles. ltqul yo so lnslnú11 lo 

tronsllobllldod on lo osculturo. 

F.n lo F.dod Modio so lntont6 acentuar el aspecto osplrltunl y rolicloso en 

el arte. proliferando los lmliconos y los oseemos do temo rollgloso. Sin 

ombnrr.o. en ost.c periodo lo osculturo 110 prospor6. 

F.s en el Rcnncl•lonto, cspectolmonte en florenclo, donde rcsurr.o lo 

escultura ni estilo cllislco: enormes estatuas do personajes flolmcntc 

reproducidos, con r.ron riqueza do •ovl•lcnt~. ojempllflcudns -cllislcamonto­

por Jo obro do Hlcuol Angel en ol Molsfls y el David. 

Dcspu6s del Ronnclmlonto empiezo un eran comblo, no s6lo en lo escultura, 

sino en ol arto en general. Los cosos cmplczon o vurso con otro 6ptlco y asto 

orlclno la ovoluclún de lu usculLuru. Juun lt.chu rosu•e oi co11bio du lu 

slgulento manera: "La osculturo se utlllz6 en ol posado poro roprosontur 

diosos y otornlznr hombros, poro •lis que todo slmbollz6 hechos y hombros. ~or 

el trabajo 11onunl que dc•ondn. lu cscuituro so etcju do lo nnrrncl6n o 

lnfor11oclbn. l.os cuerpos objetos en la cscul turn no cu11plcn funciones 

utllltnrlus: por lu corporoldud mutorlul so presta mejor para sotlsfuccr 

nocosldodos pr6ctlcas." (1) 
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Al Lronscurrir ol tiempo, la figura humano quedo dcsplozudo del lugar que 

ocupaba co110 toaa oscult6rlco: se odopton nuevos ost.llos y conceptos. 

"Conocc11os lo troycctor lo dD lo cscul tu ro mund lo l, on cuanto o 1 pou loL 1 no 

abandono do la mesa 11onolltlcn; vale decir, do lo 11onu11cntolldod cllislco 

t.rodlclonol. t.o otro caro del abandono lo constituyo lo lnscrcl6n del ospoclo 

real entre musas. pionas y íllomontos, hosta llegar o lo escultura 

tronsltoblo." (2) 

Antes de llccor hasta lo oscult.ura trunsltnblo, se dieron varios 

precursores del co11blo. AsI, lo ostotun de Bolzoc, esculpido por llodin, so 

considero como un poso r.scult6rlco moderno. l.tts vlbrnctoncs clnrooscurtst.lcas 

aligeren los masas slr.nlflcndas, y el personaje adquiere vida lnt.crlor; la 

mai:;a lnslnúo, mfis que representa, lo figuro, a trnv6s do r.oncnvidodes y 

convoxldodos. Rodln, que admiraba la osculturo clfisicn, roto1116 do ello sus 

111ojores momentos rcnuncontlstos, opnrtnndo los cvococloncs, y vlviflr.6 el 

volumen, olter6 los proporciones y profundiz6 lo oxprcslvidnd. 

Ast, el cambio do concepción artlsticn, desdo el último tercio del siclo 

posado, ho consistido en el abandono do lo roprosentoclón t.lo fon6monos 

visibles. En términos hu•onistus, lo nvoluClbn do In escultura tlono un 

doblo slgnlflcndo: In confrontación orlclnndn entre el hombre y lo que es 

inferior o él, y In que surco entro el prlacro y todo cuando lo trasciendo (l) 

A 11odldn que ovoluf:lono tu escultura. vo desopnreclcndo la pcrcopcl6n 

fldcdicnn del corlicter propio a Integro do las cosos, nsl como lo densidad do 

los conjuntos corporales y se difunden productos, construcciones e 

lnstolncloncs reul lzadas con principios constructivos abstractos. Poro esto no 

se do ol nzor: depende de la geomotrtn, que permito lo mcdlci6n exacto do 

cualquier mor.nltud corporal y sus dlslnnc:los, y '"de uqut en odrdontc, los 

cosos individuales ost6n en unidod entre st y por modio de un puento.'" (4) 

Asl, so do un m6todo roclonol y controlobln poru lo rcnllzUcl6n do estructuras 
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vJslbJns: Jos 111cdios cco116Lrlcos sirven para Ja dlvlsl6n exacta de lo 

estructura en todos los r.1u11pos, con indopondonclo de puntos do apoyo. Co110 

bien lo expresara JI. J. Albrccht. "los objetos hechos por el ho11brn son de 

voluntad de confor11ocl6n: tcndcncln a lo sencillo, rcr.ulor y repetible en la 

fo y por•ancncla de Jos cosos, lo que proporciono cJ sontldo del tacto y, o la 

par. ta \llstn." (5) 

Son 111uchos Jos artistas que desisten do Ja Idea do escultura como objeto 

CD•Pncta, y optan por obras constituidos por varios co•poncntos unitarios 

distribuidos en espacios scporodos. quo so pueden transitar y ocupan sus 

11ayorcs r13tocionos con el espacio tu1blcntol. f-:sto os, Proplo11untc, oJ concepto 

do osculturn tronslloblo. 

En los úlll•os 100 anos, In osculluro hn oicporlr.ionlodo dlforontes 

tronsfor•oi:lonos desdo Jo figurativo a lo abstracto. So suprimr. la fl¡:ura y su 

vo en búsqueda do nuevos senderos bnJo la presión de lo fot.ocrofln y sus 

dtirlvndos, por to tecnolog[a de lo lnformnclOn y el ontret.onl11Iento lc6nlco­

vorbnl (6). 

Son •Uchos los nombres sobresal lentos en ostn cvoluci6n de Jo escultura: 

Caudt, con sus volú11ones oict.erloros -no Jos do su nrqultoc:t.urn- quo ambientan 

ol edificio. influyo en otros escultores co110 Harloch, que Introduce los 

contorsiones en Ja escultura. Lch•bruck ostlllza aún 116s Ja figura hu•ano, 

alarg6ndola lndcflnidn•cnteo hasta esto ortlsta. 

variado en cuant.o a concavidad y convoxldnd. 

In r.i:;r.ulturn ::Ola habiu 

Desdo la pintura el cubls•o Influye en In escultura, lntrodu1:iendo en In 

•asa Jo roete, ol plano. ol vuelo (huecos) ... lo dlnlialcu yu no so ucontúa en 

Jo flcura. sino qun soto de su 

escult6rlcns orrlconas de Plcasso. 

suporflcio, como ocurre con los fJguras 

Cabo utilizo el pJnno: Bocclonl ns el 

prJaoro on utilizar el •et.al (hierro) y rosnltrt Ja dint\i:iica do oquodudes y_ 

superficies planas, rectos y curvas esféricas. J.:n esta roran sn nccntún la 
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sl111pllflcacl6n do In fJcuro bordeando ol obst.racclonls110. nunquo nlr.unos son 

116s goo116trlc::o:s quo otros. Rocclonl, con su futurls110. estructura concnvldndos 

y convoxld11dcs, locrendo conservar con los protuboranclns In roalJdad y 

rororonclos visibles que c11ltcn lo scnsncl6n do 11ovl111lonto. 

Mnx t:rns't., dodafstn, ronllzn osculturos de cnsn111blojos do clcaontos 

hotor6c 11 tos. En poco tiempo, lo osculturo oll111lnn In fh::urn, ro11plcndo ol 

compro111lso con ol real ls1110 visual. l.a plnturo yu hobto hecho otro tonto. 

Dentro de esto ovolucl6n, en In dllcndo do 1920 hay "li•pldoz volu116trlca, 

sensual redondez• (7). 

1-:n los afias JO, Julio Gonzfilcz llevo la oll11lnncl6n do rcfcrcnclns 

ronllstos ni bordo del obstrncclonJs110: utilizo In chotorrn, los pocos 

olemnntos se 11brcn en 111uJtltud de dlrccclnnos y su tot.ulldod adquiero uno 

vorosl11Jl tccnoloctn noturol. 

Cloco111tT.1 dcslndlvlduntlzo la figuro, quo se constituyo en un stmbolo do 

lo condlcl6n hu•ana, 116s que do una closo do hombros= sl lo figure cnmlno, 

sl11bollzo ol 

co11lnar dol 

neto de c1111lnor 1116s que un hoabre comlnando. Do est.n manero, el 

ho1brc lncreaonto los relaciones ospncln les con su obra, nos 

parece decir Ciaco11et.tl. 

llenry Hooro Introduce el hueco r.n In escultura, Jo que os un 111portonto 

elemento do 1 u escultura moderno. Sus obras son volúncncs curvados que 

sl11bollzan o1 sor hu110110, con ricas y sugt?rC?ntos variantes. Estos formas 

ovo Idos, CDnoc Idas como blo11urfls1110, son Inherentes o In 111nterlulldod y a lo 

corporoldod da- la escultura: permiten tronsltnr o los oscultoros en el ltmltc 

del abstracclon ls1u, 

En la dt:coda do 1940-1950, Ja posguerra y al cxiStonclollsmo sonaJan 

nuevas dlrccc.rlcos. Por ojc11plo, GlucomcLtl Inicia un nuevo flcurat.lvlsmo en 

In osc:uttura- Malllol censura. con su obrü, ul hombre de su t.lompo. Oldcnburt: 
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croa el culto o Ja porsonulldnd: para que por•nnozco lo figuro humano se vall6 

do •todos los modios, como son planos. huecos, filamentos, volG•oncs, musas·, 

en Jos que se muestro el espacio real (8}. l.o bnllczu. tonto formol como 

flcuratlva, se tm1nn como pretexto poro nuevos finos; se pierdo ol lntorlls en 

ol posado y so miro huelo terrenos actuales. ~l contompor6nco miro lo figuro 

humana real con un osptrltu nrtistlco-vlsunl. 

t.o escultura del bio11orflsmo so encuentro entro lo flcurotlvo '/ lo 

obstrocto. si blon so hallo muy uloJndn del primero, ounquo tampoco llena Jos 

requisitos del secundo. Esto escultura nos acorce o In naturaleza y so 

presenta nntlmaqulnlstn (9): Broncusl fue su lnlclodor. Presento uno maso 

ovoldo. Huy bel loza en lo slmpllcldad del bloque y dinamismo en su~ votnmcnos; 

sus for•as don u conocer los rormos nnturnles. 

Aparecen los concepciones r.com6trlcos co11pl0Jns, conslrucclonos do tubo y 

ulu11bro, do dimensiones tronsltnblos, abarcando ni 116xl110 do espacios. Son mAs 

visunlos que vlsuo-tlictllcs. Su dlnn11ls1110 de movimiento es virtual y tienen 

connotoclonos cspucinlos, lompornlos y corporulos. 

Los preocupuciones octunles y tus trnnsíormucloncs experimentadas por lo 

escultura nos revelan lo destrucción do prlnctplos pl6stlcos trodlclonulos, 

nloJ011lonto del objeto, lo co11binocl6n de plnnlmotr1o y osteroo11otr1a 

onslobnntcs o transitables, constituyen uno tronsformoc16n. Quudo otr6s tu 

plasticidad co110 único elemento especifico do lo escultur~.porn dar puso o uno 

nuevo vlvoncla cscult6rlcn, donde lo sociedad participa do los conocimientos y 

optlcaclonos. La escultura so llu 011to11cos co¡¡o sabor, ca¡¡¡o dl11crslú11 o CO.liiO 

cratlflcoclOn, co110 rofloJo o como verdad, al abrirse cn11lno In escultura 

trensltablo; se econtüa lo rolocl6n de sus ole11entos, croando mayores erectos 

a•blcntalcs y controdlclcndo todo efecto do p)ostlcldod. 
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En lo osculture abstracto los planos y filomcntos se estructuran paro 

formar ospoclos lntornos. Estos formes nuevos conducen tombl6n nl uso do 

aotorlolcs nuovos. Los clci:icntos cubren el volumen total de In formo Y do sus 

coros: os esto lo que eren los ospnclos internos. Como ejemplo, pueden cltorso 

los oscu 1 tu ros f 111 for111os do HolC Bl 11 ( "Construccl6n'", 1938-1939). do 

Hcdumlczky ("Construccl6n", 1919), y los esculturas de planos, co1:10 los do 

Bcrtn Lardero ("Construccl6n", 1952) y Jos do Rodchonko ("Construccl6n", 1917) 

Lo din6mlcn do los oconr.cclmlcntos sociales y los nuevos perspectivas 

clnntfftcns do un 111undo ffsil:o 111í>vll, nos oblicuo a rco111plozor la lconocrnfta 

cst6tlco por una lconor.rnfln dlná11lco, dando ni loncuoJo visual un clro 

dln611lco do las lmór.cnos visuales poro movilizar In lmncinocl6n crondoro, 

tonto on ol scntldo orLlsLico como en el clentlfico. 

Como os blen subido, lo escultura moderna 111otcrlnllzn In 111ayorin do los 

esfuerzos poro poseslonorso dol espacio ronl, r.0110 lo hnco lo osculturo 

tronsltoblo, qua constl tuyo Jo trnnsfor11ución1116s roloclonudn con los 

dlmonsloncs blol6clcns y cocnoscltlvns dol ospnt:lo real que exalto el tiempo y 

reboso todo formollsmo y objoLivldud. 

l.os horromlcntos 111ec6nlcas y los distintos lny,onlos poro levnnLor posos 

han acobodo con los reslrlcclones impuestos o Ju escultura por el poso y la 

naturolozn de los mntcrlulns. l.o figuro humana yo no domino co111u tema. So 

ndopton como toles nuevos cstl los, conceptos mucho •6s abstractos. Lo 

escultura alcanza uno escala arqul toctbnlca on construcciones y formas. Un 

0Je11plo de esto os "Lo costo on11uoltn". en Lit.tic Ray. Australia. con un 

proyecto dol escultor Chrlsto {n. 1935). Esto constituyo tJn hecho del sl&lo 

XX. con uno rcdcflnlcl6n de la forma natural del mat.Crlnl escultf>rlco •tts 

nntlcuo. 

J-:n clslclo XX se vienen dando nu•arosos ca111blos quo· han rc11lt11llzado lu 

uct.ivldad oscultbrlcu: Ju industrln, con lo produccl6n de 111nterlales nuevos y 



- 10 

horra•iontos moconlzodns do los que ol cscuJtor ho echado mono. somotl6ndolos 

u sus propios usos, ho permitido uno comunlcocl6n oflclonto quo pr6ctlco•onto 

so ho tronsformodo en convorsocl6n lntcrnoclonol entro nrtlstos, con ol 

resultado do un rfipldo cvoluci6n, sin precodontos, do las Ideos del hombro 

acerca do su mundo. 

Dospu6s do lo Segunda Guerra Hundlol, posando por In oro do los mliqulnos 

y del desarrollo urbano, ol orto abstracto renuncio o coapromotorso con 

aonsojos soi:lolos o polltlcos, y so concentro en lo plena cuolldod f(slco do 

los motorlolos y en Jo puro sonsoci6n visual. En el concepto do los 

estructuras cspocJnlcs, lo formo so orr,onlzn en In flcurfl y el fondo como uno 

unidad do lntordcpondonclo auLuo. La osculLuro, puos. so do desdo lo c11J1110 

soro na y 111onu11onLol hosLa un dramúLlco d1nnmlsmo que tnmbifin puedo 

proporcionar una ~roto ologancln cuando so ollccn bien los mntorlalos y so 

hnco buen uso do olJos, monlpulfindolos con propiedad. 

A dlforoncln de lo que ocurrln nnterloraonto. on ol siglo XX ol nrtlstn 

empiezo n estudiar Jo estructuro del naterlol en su estado natural~ prosLo 

•ayor atoncl6n ni ospocto y la calidad do los mutorlnlos y los utilizo poro 

ofoctos ospr.ciolos. l\pnrcccn tamblOn nuevas lflcnlcos. So estudian Los Ioyos 

funda•ontnlos do lo croacJ6n plúsllcn y se tiene en cuenta ol punto do partido 

do toda pcrcepcl6n. Por cJo•plo, un a¡:uJcro puedo tenor Infinidad do formas y 

slRnlfJcados. 

Henry Mooro 1 ntroduco co•o o lomen to escu 1 t6r leo oJ espacio que cnal toco 

el efecto trldlmonslonal. Desdo luego, el orto 1~6tlco mcdiovul ya era 

consciente do los posibilidades creadoras del C!spoclo e hizo uso extenso dol 

•is•o. Pero nunco fue lnl.cgrant.o de lo escultura. hasta nuestro tiempo. Se 

puede to•nr como 0Jc11plo .. El Calro"". de l.chmbruc:k. Su efecto no so deba 

únlce~onte al •odclado del cuorpo descansando sobro sus brozas y piornos. sino 

ta•bl6n o la noturoJozn do los ospeclos entro estos miembros. Las oquedades en 
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las oscultures en plodrn y en 11odore de llcnrr Hoorc cnntlonon otra íormn 

cscult6rlco que exploro lo rolocJón entre ol Interior y el exterior. Hooro so 

auostra pnrtlculnrmontc lntcrcsndo por el r.rupo fnmilinr. 

f-:l lntor6s por lo rolncl6n entro meso y espacio hn dado ericen n una 

nuevo romo do to escultura moderno. Las construcclonos do nlumbro son 

co11blnacioncs de 11noos do tonsi6n que conjugan y cqulllbrnn el cspnclo, do 

tul manero que lo propio flcuro so hnr.c elemento cspnclnl. ml'is que muso. 

En Jo escultura moderna so encuentro lo monumental y lo tisporo, lo 

doliendo y lo ct6rco. Do esto manera. so comprendo que los artes oscultórlcos, 

Por su comploJldod, no pueden resumirse en pocos pulabrns. l.u escultura es 

bastnnto libro pura pormltir lu oxporlmcnteclbn y purn enfrentar problemas quo 

so presentan por follrt do npoyo. Tal vez dosorlcnto un poco por tu diversidad 

de forraus y por In prcocupocl6n del urtistu por Jo doscono1:ldo y por lns motns 

opnrontc111entc Infinitas que ofrece, poro oso presunto confusión es si1:no de 

riqueza Interior. l.n historio nos enseno que In vordndorn culturo no r.st6 

11nr1:ndo tnnto por la fuerza y poscslOn ¡¡utor in 1 o por 

tranqui lldnd, sino por la co111plcJldnd de sus problemas. 

lu ¡;u l•u o lo 

El orto do hoy 

muestro, en su Impulso de transición del pasado hocln ol futuro, algo do eso 

co11pl0Jldod. lo que os qulzfis un tributo a su sicnlficociOn cultural. 
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1.2 ELEMENTOS CONSTITUTIVOS. 

Todo aquol que se onrrcnta n una obro de arte, yo sea paro rccronrsoo poro 

invostisnrln racionnlnonto, debo estor interesado por tres olcmontos 

constitutivos (IO): 

l. Lo .úu:.BJI mntorlnllzndo. 

2. El ~. que es in formo que lomo lo idea en Lns artes pl6stlcos. 

J. f-:t cqntgnldo. 

Estos tres son elementos do lo oxpcrloncln ost6ticn y concurren al r.oco 

ost6tlco del orto, lo mls•o que o su lntoprotncl6n rnclonnl. 

En la obro cscult6rlca no son estos los Onlcos elementos: deben 

consldornrso to111bl6n el acorco•lonto al diseno poro poseer espacios 

dlsoftublos, porque Intervienen objetos, colores, gente, quo aportan o los 

omblontos uno dlnfimlcn cnmblnnto, lmprcvlslbJo unas voces, sur.estiva olrns. 

llaclendo énfasis en Lo· nnlorlor. ol ospoclo urbano ns aún 111í1s 

indisenoblo. porque ·constituyo un Proceso hlst6rlco coicctlvo, on el que lo 

único dlsennbic cstfi on lo nrqultocturo como continente y elemento urbano que 

configura callos y plazas· (11). Poro hoy d_ln ol espuela escult6rlco quiero 

Lronsubstonclorso en sus manlfcstaclonos tronsltablos. ·por lo nctualldad de 

los cuestiones ospaclolcs y por solldnrldod con In arquitectura. 

El contexto cspuclal u que está dostlnodo Lodo obro oscultórlca dotormlnn 

los dlmonslonos -mayores o menores-. Según su relación espacial, los 

esculturas son obras auebles, inmuebles y tronsitnblos. o también visuales y 

transito.bles. hechas po.ra un locar dctcrclnado y de ellas Interesa su cfer;tn 

corporal. ( 12), 

¡.;1 espacio constituye un Instrumento on lo obro de arto. l.n totnJldnd do 

lo obro os lmportonto en sus diferentes puntos do visto y en codo una de sus 
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suporílclcs y ltnnos pcrl•ot.rolos, si son vlsualmonto octlvns. 

lo corporcldod do lo obro nos obl lea o rcloclonrtrnos con ol espacio 

clrcundont.o y, 
la topoloclo 

116s proplnmcnt.o. con los objetos que confor11on el lucnr Y con 

del entorno omblcntnl: se írog1Rcntn lo roolldad vl~-unl poro 

comprender el ospoclo que exige In escultura. Dados sus roloclonos ospoc1ulos. 

lo corporoldod de Jos superficies Incito u mirar hncln el intorlor, udc111lls de 

atender o los rclncloncs con el omblcntc. 

Actuol111cnto so cqutporu lo identidad de lo obro con lo col ldod de lo 

11ls110 en su volorncl6n por al Individuo, que utiliza valores soctolcs puro 

provocorso uno vivencia mlls libre. 

Lo pcrcopcll'>n corporal do los cspoclos roolcs do to obro quo donoto 

ut.llldod público, nos llovn o In rclucl6n ho11brc-u11btcnto y nos invito o usor 

In t11n11lnocl6n. 

Debo t.cnorsc presente que ol cambio de tu concepción ortistlco en nuestro 

sir.lo es enorme: se ob11ndo110 lu reprcsentactfln de los fcnónmnos visibles y se 

buscan los elementos que los forman y los leyes que son su fundomonto. lloy 

t.011bifln un dusplnzomtento do lo propiedad formol, o "tectónico". So 

obondonon los efectos cmoc lona les co111plcJos y se capten '"est.udlos'" 

slst.e116Llcos y r.asl objottvobles de lo "bfis\¡:o" do toda ronl ldud visible. Pero 

no se reproduce to menlícstnclúno fenómeno externo y lu esr.ulturu so 

desarrollo en formo Independiente de los vlnculocloncs íunctonnlos de lo 

nrqultcct.ura (13). 

l.u n•blcnt.acl6n consiste en lo reunión ostrntf!clcnaontc doslflcodn de 

colores, sonidos. vncíos y dlstoncins, que son mntcrloles y objetos real Izados 

con el propósito de denunciar y concrctll'!nr, por contraste, los orc1:tos de los 

espacios ombiontulos sobro nuestro comportomlooLo (14). 
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t.a n11blcnt.ncl6n cont.ravlcnc los hfiblLos do lu dccorocl6n. porque In 

prl11ora es la trnnsformncl6n de la naturaleza, mlcntros quo on la dci:orocl6n 

se rcproscntn u esa mismo noturalozu. 

El cspnclo trldl111cnslonol real, flslco y objct.ivo, está donde huy 

motor lo. ¡.;1 espacio en si es lmpcrccpt.lblc por ser un voc\o: su total ldt1d es, 

entonces. lntcrmlnoblc e lraporc:optlblo. J.o pcrclblmos de manera 1.ndlrci:t.u u 

t.rovl!s de los objetos y lus rlist.um:i.as. Lo conocemos, orr.unlznmos, trnnsltomos 

y habitamos, Jo trnnsformnmos y lo sl1:nlílcnmos. Lo l1101:lnn111os isotr6plca11cnt.c 

(15). Su lnflnltui1 nos impido vnrlo en su Lotolldnd, poro se reduce a doto 

porque obedece u un concepto 1tcométrlco. hst. los t.amuños lmpcrsonulos do los 

portes perccpt.lblcs olt.cron vlsunl11cnt.e el recinto que olbcrgu o lo cscult.urn. 

t-:n los ost.ructuros ccrrodns predomino el conccpt.o de for11n ccomátrlcn y 

el ordonomiento. 

lloy on dtn, por supuesto, los medios cscult.6rlcos hnn 1;ombindo y son m6s 

ospociolcs. l.os plunos se slmrollfican, son i:ur1;os y rectos: t.11111bll"!n so 

ocumulnn y se proyectan. Juan f\cho rosu111c los curoctcrtstlcos (elementos) do 

In osculturn nctunl en lo slr.ulcntc for11u (16): 

"t. l.os obras constan de un cuerpo de varios elementos, o bien do varios 

cuerpos u ros del suelo. 

"2, Sus t.111noi'los son t.olcs, que podemos t.ronsltor entro los ele1nont.os dol 

cuerpo. Por t.unto, pera i t.on unn 1 oct.urCJ corp6rco tflct. l l de sus cspoc los 

amblont.olos, qua son los más importontos, además do lo lecturu visual y 

vlsuoUictll do los elcment.os o cuerpos. 

·3. Son nbros públl1:as o scmlpúbllcns y casi siempre üt.\lcs. qua van 

desdo In scñnllzuclón n tos fines prácLl1..:on, coi:.o el ol~nr.cnm .. tcnt.o da n1:un. 

pnsnndo por lo~ roclnt.os porn ofcct.unr cspect.6culos.· 

Giuconmt.LI dijo r.n alcunn 01:usl6n que sus oscult.urns podlon sor 

doscnrr,ndos donde quisiere el careador, con lo que quiso dc1:lr que hublu 

resuelto el problerin de lo pcrspcct.lvu escul túrlcn. yo qun :-.-u cstl lo cre6 el 
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afecto do ln dlstnnclo, que formo porto lntccrnl do In osculturn Y transmito 

el punto do vista del espectador nbordondo ol sltlo desde cunlqulor lodo. lo 

perspectivo escultórico es el olc111onto intot:rodor del r.rupo do In escultura. 

Un cJcmplo do esto es lo distribución do los flcuros en el piona do lo futura 

Chnsc Monhntton, ofcctuodu por ol mismo Glaco~ottl. 

f.n lo tronsfor111ocl611 que so efectúo en lo obra sobre pionas curvllinoos, 

so formon ospnc ios que expresan uno vis Ión rt tm leo, co111posi L l vo, que se do en 

ni obJoto rcprnsontodo. 

Dentro do los olomcntos constlt.utlvos do lo escultura 11onu11101atnl en 

cspucios abiertos, so cuento In construcción que so define r.o~o el proceso do 

for11ocl6n de lo escultura u port.lr do vnrlos pnrt.os componont.cs, que pueden 

ser del mls110 nint.orlul o dlíeront.es (17). 1-~s un proccdl11lcnt.o propio del siclo 

XX, dodo por el lncremont.o de moterlnlos nuevos y do Uicnlcos disponibles 

erectos o 111 lnvost.lr.acl6n clcnt1flcn e lndust.rioL en los construcciones. 

Pueden cmplr.orse mutorJalos ontil:uos, tules como In piedra, lo modero o et 

mr.tal, o nuevos como los plll.st.lcos y Lo flbrn de vidrio. 

Kopes Gyorgy considero al espacio obiort.o como "to que sirvo de ventano 

en un muro" (18). En esto cspoclo, et escultor est.ublccc la poslcl6n, lo 

dlreccl6n y los lnt.orvalos do los cosos rclnclonfindolos con fil ~lsmo: mido y 

or1;nnlza nrrlbn, nbnjo, o lzqutcrdo, n derecho •.. en un solo slst.0110 flslco 

que lleno como centro su proplo cuerpo y quo se Identifico con les prlnclpnles 

direcciones en el espacio. Los ojos vortlcol y horizontal tienen co110 centro 

el yo: es el íuudu Latente y las dlícrcnclas rirt.lcrts l'r. Interpretan en 

reloct6n con este fondo. 

l.o relucl6n activo y r:reudorn del h.ombre con el espuclo so locro por 

medio de lo nccl6n. So dcsnrrol la por In oxpcrlenr;tn lnmcdloLo que nfoctu ol 

ncontocer y ln rcfloxl6n dlstoncludoru, r.n los que so dosnrrolla lo conducto 
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creadora. El ospeclo es una condición de vida, uno posesión hu11one 

fundamcnuil~ no es un obJclo obJot.lvnblc del conocimlonlo ni un csquo11e o 

concepto, porque "ol hacho de scnLlrsc envuelto por el ospuclo, comunlcu al 

hombro une sonsoc16n de ost.or sostenido y seguro" (19). 

f:l espacio ubicrto y J ibrc hocn pos lb lo el movimiento hacia los objetos Y 

lur.nrcs o que sa dlrlt:o la otoncl6n. l..u nor.lón del espacio procedo del centro 

del sujotu que cxporl11cnt.u, por In oxporlcncJa corporal, qua constl tuyo Je 

porcopci6n del espacio: y la rcflcxl6n sobre t"?I os rd fundmmnto cxistcnclol 

do la croocl6n del espacio, oxlr.idu por nosotros. Lo dct.crmlnncl6n ospuciol do 

los objetos reales se produce por coordonodas: el espacio no posoc 

Jndopondoncln en su r.iclsLcncin. Es una consLrucci6n concoPLUal nbsLrnctn. l.n 

Lrldlmonslonnl ldad del ospnclo os continua: el tiempo es catr.i:or~u secundnrla. 

l'ros r.lfrns o coordnnndos bastan para local l:r.nr un punto-objeto en ol cspnclo, 

,. cuatro coordenados roprcscnton un ncontcclmicnto-punto en ol ospnclo-tlompo. 

f.l olnmonto perspectiva es funda11ontul en ol disfrute do In obra de orto. 

Por su 11utobllidnd en el tronsr.urso del Llompo, os ncccsurio tener en cuonLn 

los trnnsfor111oclonos que so prnsentnn anlo nuesLrn ar.ti Lud. no s6lo 

pslcul6cJcn, sino fislol6&"lcn, hnclu el mundo exterior• os uno niutacl6n 

lncosontc do nuosLros modos de pr.rcopcl6n. 

I-:l espacio concreto de los oxpcrlonc:los humanas debo snr recreado 

1:onston Lomen te por nodio do ""º conducta corporal consclento y, 

prlnclpnlmonto. por In producción y dlsposlcl6n de los objetos y su formacl6n 

en cunjuutos {20}. 

f.a trnnslcl6n do In porccpcl6n sensible al campo de la rnflexl6n so 

rr.allzn por Ju exLr.nsl6n cspncinl y ul proceso de mQlorl<tlizn1:l6n. t-:1 espacio 

dopendo do In materia y no tlr.nr. ll11iltcs. y en f:I estfln .lnstalud<t~ Lodus los 
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estructures matcrlolcs (21). El espacio es un slstnmn de rcluclonos Y do 

ordonocl6n do los cuerpos entro si. En Jo tcorln y en lo práctica. el problema 

do In porcopclún del cspnclo presupone Jo corporeidad dol lndlvlduo quo existo 

como espacio propio (22); ol cuerpo y los miembros tocan y pueden sor tocados; 

Incluso el ojo osUi cupucltado para ver nn todas direcciones y aproclnr Ja 

profundidad. l.u pcrcopclún ospoclnl os uno pcrccpcl6n estructurado que procedo 

do cuolldodos lntultlvns, como forma, macnlt.ud, naturaleza do Jos mot.crlnlos 

distribuidos y dispuestos en el entorno del sujeto que pcrclbo, y modlflcados 

por lo luz que J JumJnn. Albrccht oflran que '"todohombro poro octuor y 

roacclonnr ospcclolmonto tondrú pcrccpcionos concrotus dol cspocio.• (23) 
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1.3 APORTACIONES DE LA t:SCUl.TUllA MONUMt:NTAL t:N El. Mt:DIO NATURAL Y SOCIAi •• 

En ol sir.lo XIX lo cscnclol crn la contlnuidnd, que slcnlflcoba dcsurroJlo. fo 

en ol orto moderno so considera co110 Indispensable para lo vida pleno, y su 

obJoLlvo fue entonces Lo revolución 6ptico de 1910, que constituye el actual 

concepto del ospoi:lo y enfoque visual de la real ldnd. Esto último quedo 

dc11ostrndo o trov6s de los diversas formas do cxprcsl6n, desde el cublsn.o. El 

surrnullsmo for11n en c:onjunr.o In imuccn multlfDcC!tlco de este periodo. El arto 

yo no so eren (jnlcnmcntc paro proporcionar un placer, como lo manifiesto 

Penofsky: " ..• o, poro c11plcnr uno cxprcsi6n más culto, r.on el rtn do que sea 

cst6ticencnto cxporl11cntndo. El arte, aunque dolollobJc, en clorlo modo os 

útil'" (24). AsI, In colldnd ortlsllcu no lo,.11lno con sus sl1:nlfh:ocloncs de 

origen sonsJtlvo. nl con ol placer vlvcnclnl. En 6pocas onterloros, ol orto 

loralnobe con ol plocor do Jo vlvr.ncJo, desdo lucr.o d6ndolo laporlnnclo on lo 

vorbnllzocl6n y en lo intoloctuallzuclón. Hoy, en cnmblo, lo vlvcncln os 

consldornda como un prlaor poso del consu•o ortlsllco. 1-:sLo consumo Incluyo 

volorlzoclonos nrLlI>Llcus objetivas, "º' Jo que podemos rozono,.las. 

Co11prendc, también, los efectos del consumo sobre ol lndlvlduo, el slsLomn 

ortlstlco y Jo sociedad (25). 

l.ns aportaciones de lo esculLuru, en Lloapos poslldos, se dieron en lo 

sl11b0Jlzecl6n de hechos y do hombres 11cdlnnto el trabajo manual: en lo 

octuolldod, on ca11blo, esto orto so aleja do lo narrativo e lnforaatlvo: yo 

los obras no cumplen sólo funciones utllltorlas. Aunque su co,.poreJdad 

11etcrlnl so presta para satlsfocor nccosldodcs Prficllcns, lo que importa os In 

estructuro que tlcno el objeto. 

El arto dcvlono coda dlo 116s un proceso do tronsformoclonos quo ven 

dejando enseñanza sobro las posibilidades scnslLlvos do Jos objetos: va 

dojondo ntrfis oJ a,.Lo el proceso do cnmblos dlrlcldos o lmponr.r objetos (26). 

Ca•blen. usl, los ncccsldodos nrtlst.lcns. 
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El estilo nrttsLlco en concrol os un conjunto do olcmcntos, tc•as o 

aotlvos, rormns y técnicas, ligados orm6nlcnmonto por un csp[rltu hlst6rlco 

somotldo mfls o monoi-.- orientado hocln lo real o lo h1.01:lnorlo. 

Es un error lamclnur que una. obro cont.lono siempre y dondoqutorn, 

slcnlrlcacloncs poro que el lndlvlduo las lcu pnslvo111ontc, o que el suJot.o 

produce slcniflcodos con l lbcrtnd y do lo nodo, o ver lo ost.ructuro urt.Istlco 

como un proceso en el que el receptor slcnlílcn con llbcrtnd roJntlvn en medio 

do sus condlclonomlcntos soclulos, ldool6cicos o llncüistlcos. Es mojar pensar 

en darlo lo conflonzo en sl mismo, pues vivo con ol pruJuielo do mondomlontos 

que goblornon su octlvldad do slr.nlflcur. por insistir en el proceso de 

ldcnLlflcor lo obro. 1-:sto se roflcrc ol proceso de volorocl6n persono!. pero 

os extensivo o lu voloración soclohlst6rlco do los ostl los. 

1-;n lo nctuulidud, la osc:ulturu tronsltnblo aporto o lo osculturn moderno 

uno pososl6n 1116s 

Lronsformoclonos, In 

concroLo do 1 

tronsltablo os 

ospoclo 

lo que 

real, 

ialis 

porque 

rclocl6n 

do todos los 

Llene con los 

dlmonsloncs blolóclcos y cocnosclLlvos del ospoclo rool. Al dorso en ospoclos 

trnnsltoblcs, exalto el Llcmpo y reboso todo formalismo y obJctlvocl6n. y su 

oportoclún es permitir que se siento el tiempo, ounquo estfi unido con ol 

ospaclo ftslco. 

l.os cuerpos se corrcJoc:ionan t:on ol ospoclo omblentol: tienen voctos que 

ocupan un lur.or al lcuul que cuulqulor otro objeto. y nos ensenan qué es el 

cspnclo real, pormltléndonos conceptuarlo y percibirlo, y comprender quo Lleno 

usus. El osp¡¡clo real que 111vnde lo supcrflcle e~ 11n r.nnr.cpto f11ndn111cntal en 

los ortos vlsunles modernos (27). 

Lo 11odlficncl6n do los formo~ de oxproslón sirve a objetivos espncloles 

(211). 1.o conclr.nr.ln hu111unn omnruo y descubre o partir do un ost.odo lntomporol 

o lncspnclol en el ncontoccr natural. y los obJotos tienen slgniflcodos porque 
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son propios do los hombres. quo nsccuran su autonoa[o. El ho111brn hnco 

modlflcaclonos nrtlstlcns del exterior mediante movimientos no naturales: algo 

somojentc ocurre en la danza y en el trutnmlcnto do objetos hechos por ol 

hombro. cuyo fondo puedo sor sustrnldo. 

Ln escultura urbana se concoptOo ol volverse público, puesto que cstli 

rospondlondo a los nocostdndcs de uno sociedad. 

1.n escultura tronsltnblc busco In pcrcopclCin corporal do los espacios 

reales con objoto do ampliar los rolncloncs de l!stc con su modio, que tonto 

preocupan hoy al pensamiento humano. 

Algunos nrtlstos contompor6ncos buscan en sus motos formas que Inciten al 

ospcctndor o oxporloncias sonsomotoros muy ligados u In pcrcopcl6n corporal 

dol espacio (sonslblllzac16n do lo percopcl6n). Otros orLlstas eligen para su 

obra olcmontos que estimulen la capacidad do lnLorprotncl6n y ayuden a buscar 

slr.nlflcados al espectador o receptor (29}. Un ejemplo do esto tcndenclo os lo 

obre "Ave Dos t-:scuJturo", de llorsün, en lu qua lo cslructurac16n y ol 

omplazn•lcnto do Jos diedros confiero a la lnestnbllldad un airo anlmlstn. 

Esto sucedo cuando proyectn•os nuestro cuerpo a la lnestobllldad del objeto, a 

dlforonclo del fen6mono del blo11orfls1110, que lmpllcn ho_llnr scmojonzos entre 

Jos formos lnnnlmodns y Jos animados do los objetos. 

Otra do las oportaclonos do la escultura monu11ental so rcloclonn con al 

artista Jntoresndo por la ccologlo, porque despierto en 61 la senslbilldod y 

vo que lo escultura necesito aproximarse o In arquitectura. Esta aproxlmocl6n 

lncurslonor6 tambl6n en Jos poslbllldodos sonsltlvas y artlsticos do los 

ospoclos reales quo scon tronsltobJcs; con ello '"lo escultura transubstancio 

sus ospoclos en procesos un tonto co•ploJos~ (JO). 
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Es diferente ver una obro en un musco que verlo en In calle o en el co11po 

oblort.o. En ol musco, nos obllr.o o verlo en sentido orttstlco. En lo callo, 

011ltlmos su estructuro ort.tstico en beneficio de otros estructuras o niveles do 

Jccturo. t;n ol musco se octCio con lo Ideo de que el orto debo ser consu11Jdo, 

qua es solemne y diferente de lo vida dlnrlo. Estos tflrmlnos do "adentro" y 

"afuero" crean el poso de privado o públ leo e Introducen como nlc11cnto de 

tránsito (JI) do la 1tcntc cnt.rc el orto. 

Lo lnt.cgruci6n de uno obro en uno o varios piezas (en lo escultura 

t.ronslt.oblc} comprende cspoclos n~pllos en rcloci6n al ho~bro: son espacios 

oblcrt.os. dlíoront.cs el espacio ccrrndo de lo urqultccturn. 

Le cscu 1 tu ro trons l t.ob le es una escu l turu que parto de cspo1: los 

amblentnles y efectos vlsuocorporales; cuando se recorren y Lronsltnn sus 

olomentos, tu11bll!n se cicporl•cntnn los trnnsformncloncs. i-:n cn111blo, en los 

recintos cerrados constituyo mti.s un cnsa11bl0Jo nmbleotnl que una estructuro 

trnnsltoblo. fo:Jc11plos do lo anterior son los osculturos do Rnrrnc6n, que c11ploo 

ol 11.uro coloreado como elemento csculL6rico. l-:1 Espnclo i-:scultórlco de In UNAM 

( 1975) no os trensltnblo nn su Lotnl ldnd; por nfls que so pnso ontro los 

11.6dulos, hay un obst6culo. un l111pedi11cnto poro tronslturlo por completo. y 

consiste en le lavo rugoso que constituye el centro del clri:ulo. 

Otro 0Je11plo de In Cludnd de Méiclco que puede citarse os In ·~uta do In 

A•lstad~. cuyos 16 obras no son totnlmonte tronsltoblcs; aunque huyo uno 

distancia entro uno y otro, son cnsi Intransitables poro el cumlnnnto: sin 

embargo, muchos do ellos pueden transitarse lndlvidunlmentc. 

Es oportuno •cnclonnr que Ja escultura monumental mexicana. aunque no so 

no•brcn todos los obras, os do 1tron en l ldod y constituyo una i111portontc 

oportocl6n a nivel mundial; puedo decirse que lo escult.urn mexicano octuul 

Lleno tonto lmportnnclo con.o tuvieron Jos .. urnlcs en el posado. 
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Estos osculturas tienen coroctoristlcns ospcclulos, yo que so han 

lovnntndo en tucnros so111JpObllcos: los espacios oblcrt.os do los conjuntos 

orqultcctónlcos, centros comorclnlcs, hubltnclonnlos o culturuJcs (32). 

EJcmplos ospcctflcos son '"Los l'cnotrnblos", do J. Solo: '"El Mundo Cromfitlco". 

do Cruz Dioz, utilizado como elementos orqultcct6nlco, etc. 

tnmbll?n los estructuras cerrados (módulos) que transforman 

vlsunlmonto un tueor insertando un elemento cxtrnfio. 

Otra lmportnnto oportucl6n de la escultura monumental, sen cerrado o 

abierto, es su colococl6n en puntos concurridos por el hombro, como Jardines, 

pinzas, parques, cementerios. Aunque transcurro el tiempo, no doJan do ser 

lntorcsnntos. ya quo siempre rcr.oníorton, animan y alor,ron, en especial cuando 

se pintan, prestando nnlaacl6n n los espacios lntornos do los lur.nrcs, en formo 

oqulllbrndn. 

So l lec6 o decir que lo oscnclo del orto cseult6rlco no debo estor en lo 

laprosl6n ost6tlco, quo on principio no Lleno relncl6n aleona con lo lmpresl6n 

cocnoscltlva. Asf. Kant doílno lo bollo co110 '"aquello que produce un bienestar 

do&lnterosado" (32) en sentido estricto, )'D que el lntl!r6s que so gozo 

ost6tlcoaont.o 

porto, y el 

no debe coaprcndor lo bello como cosa. La Ideo abstracta por uno 

objeto concreto por otro, son Jos escollos que debo sortear ol 

ortlstn. Nuovomontc esto se hoce posible modlunto 111 escultura trnnsltablo. 

llolon 1-:scobodo concibe la oscutturo co110 un c:rcclmlcnto orc.!inlco. no s61o 

dosdo el punto dr, vlstn de los clct11cntos forciolcs. sino toi::bl!!n en el sontldo 

do orr.anh:Idnd, que os "el fondo lo6rl1:0 do su oxploruclón do Jos 111odlos y 

funcl6n de la osculluro" (3<1). 

1-:J trnbojo do llolcn Esi:obedo os unu búsquodo obscsl\lo do un csLllo 

porrocclonodo o lo monoru Lnformollsto nortoumorlcono, urquotlpo extremo do lo 
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oxeJtncJ6n del lndlvJduoJJs1110 en el orto. Esto orc.lstn ont.londc el arte no s6Jo 

co1110 In rooI1zocl6n do le obro, sino co1110 una oxporlmontocl6n constante paro lo 

solucl6n do problemas ospociflcos. sin Incurrir on al error de que oxpcrlmcntor 

es producir slompro novododos. 

Do Jo ontorlor, so desprende que lo osr:uJturn monu1:U!ntol poro aspoclos 

nblortos os un modio ortlstlco en ol quo el espectador participo de la obra en 

formo directo. Es porto do olio tonto r.nrpnrnl co1:10 vlsunlmonto. Siempre es 

lmportonto saber In función que Jo obro dosc11pofin dentro do uno urbe, poro qua 

co1110 artista puada Integrar mi obro y sobar cuál os el vordndoro sentido que el 

ortc representa dentro del contexto soclttl en ol que vivo y produzco. 
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CAPfTUW 11 

fil, lIBIAL EH LA &SCUJ.TURA HONUMf;NIA!. 1ili f.SPACIOS AR1t:no::as 

2.1 El- IHITAL. EN LA HISTORIA DE l.A HSCULTURA MONUMENTAL. 

El 11e&.al como modio oscultórJr.o on lo prúctlr.n do In conslruccl6ór1 y no s610 

co10 efo1onto do vo::ledo, os una lnnovocl6n del siclo XX: os prODducto do lo 

lndusc.r la y do Jos procesos tocnol6r.-lcos do 6stn derivados. 

E:n Europa, las prl11orns esculturas mct6llcns fueron rcall2!5!'!Emdas por ol 

cspoft~l Pablo Plcnsso ( 1881 - 197J). Lo lndustrJollznclón ocnslon6 r:aun ol poso 

do urr 

posad<> 

roflllJ-6 

siclo a 

perdieron 

ol v lgor 

otro so convlrt.loro on uno Opaco do cn11blo; low n6todos del 

lnportnncln. Con lo construccl6n on motnl, U!k cscul't.uro 

do la oro Industrial o Incrementó In lmport...=.a.ncln da In 

oscultCJro on Kcnorol. 

E., A16rlca ol orllsto est.odounldcnse David S11Ith ( 1906 - 19651 ~ e.:s el autor 

do las Prl11nras esculturas en ocero for Judo. cu110 el '"Poi sajo dol 11:~1-a Hudson .. , 

roallza.clo en 1951 do forno abierto y callcr&flcu. El lnccnlo y Ja t~n~cntlva de 

esto ar-lista eran cxtroordlnarlos y 11e&6 o convertir en oscult-.ira Incluso 

recortes lnvc.ndlblos. En Jo dl'lcado de los 60 su obra ·so hizo ds abstrocta. 

soncll.1.a y conteaplatlvo. como se observa en los esculturas c(iblcaas soldadas 

entro si para formar los columnas o los arcos de la serle .. Cubos-_ f.n estas 

Oltl1os: piezas do S11ith el proceso de soldadura es i11portanto peri ~.E. corlict.or 

do Jos mJs1as, para ol equilibrio visual y ol sentido de Jo fori:n (l}":l_ 

Ot.re ricura l11portontc en la escultura de construcción en 11otnU ns lo dul 

lnc16s Anthony Caro (n. 1924). que utlllza vl&as aotlillcos lndurtr-Lnlns y un 

scnclll-o tr11tomlcnto del acoro, lo que ha contribuido mucho ni dcsarr-1> llo do Jo 

nuevo escultura abstracto. Los sl11plos 0Jo11cnt.os del acoro definan• .su propio 
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entorno. en el que el espectador puede entrar fislco111onto, lo qua do orlcon o 

lo escultura transitable o baso do metal. 

En 1930. Plcosso rcollzo uno MEsculturo en alambro~. totalmente nblorto y 

con contenido flgurotlvo; esto supuso el cambio radical de actitud respecto o 

lo que considorobn lo escultura s6lo co1110 maso y formo sólida. t-:sto nuevo 

consldoroclón doJ motorlol que ontorlormonto sólo so utlllzobo pera moquetas o 

modelos, obrtb el r.nrtilno paro ol usa del metal. Picnsso, poro complementar lo 

escultura que construyó, o~poz6 a solcccloner motorlolos do desecho do metal 

que pudieron transmitir sus Ideos. Un orfebre osponol, Julio Gonz6loz (1876 -

19.f.2), introdujo o Plcasso en los t.6cnlcos do lo far jo y ln soldnduro. Las 

suporflclos clnvotoudns proporcionan a la escultura de Gonzúlez unn sonsncl6n 

ocroslvo, como se observo en lo flr.urn llomodo "Cuct.us" (1939-19<10)• las 

osculturos bosodns on nr~oduros y m6scorns que rcnllzó esto ortlstu son, aunque 

ngroslvns, •uy llrlcas (2). 

llncln modlodos del presento sir.lo muchos oscultoros slnt.lcron que sus 

obras doblan servir como vohlculo o su propio oct.ltud unto la poslcl6n dol 

hombro en In sociedad, osl como o los scntlmlontos do ollcnocl6n y onr.ustla del 

11.ls110; esto fenómeno que olcnnz6 una gran omplltud, J111pllc6 o muchos medios 

nrtlsticos (3), pero qulzfi fue la esculturu on motel iu 11ús adecuado formo do 

oxprosl6n. F.l escultor Thoodore Roszok (n. 1907) trobojb con acero soldudo y 

crc6 formas parecidos a púJnros; su obru "Vuelo Nocturno". roollzndn entro 1958 

y 1962, trnns•lto un sontl11lento de nnr.ustla. El escultor frunclls Cfisor 

Bnlduccinl (n. 1921) utilizó objetos mettillcos hollados poro soldnr flt:uras con 

superficies muy trobnJodos. 

F.I uso do 111ntorlalos nuevos: es uno do los roscos curactcr1stlcos del arte 

en ol slr.lo XX, lo que ha ocastonndo que en alguna 11cdtda lu t.radlcir>n 

ucodll11ico muestro Ci.Ulbios en el uso de los mut.crialcs poro realizar uno obra. 

Estos nuevos 11aterlolcs Proporclonon un medio poro conocer· roraos 1116s coaplotas 
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quo los obtenidas ontorlormonto. ~l cmploo do esta clase do •atcrlal so do co•o 

consocucnclo do lo lucho quo sostlono ol hombro con lo naturaleza paro 

subsistir, oblic6ndolo o usar. tronsfor•nr y orconlzer los espacios y volü•oncs: 

on ol manojo do estos ospnclos, lo tocnologto y lo goo•etrln han sido los 

horromlontas m6s odocuodos para un mayor logro do espacios. 

Por su propiedad do oxldorsn, ol metal puedo utlllzarso on forma natural o 

ertlflclol pare ol acabado do lo piezas. dependiendo del color o do la textura 

que so pretende obtener. 

La oparlcl6n do lo oscuJturo en •otnl construido ha tenido un efecto 

liberador, graclos a su floxlbllldnd y durabllldod: esto, unido a su relocl6n 

directo con el dosorrollo industrial, lo ho convortldo en parto dol procroso 

oscult6rlco (4). Lo utlllzocl6n do distintos motalos influye on lo 

roprosontocl6n do lo figuro. Muchos ortlsLos hnn buscado oapllnr o otros 

sontldos Jos 

bastero: hoy 

wonfronton ol 

aontfostaclonos do los ortos vlsuolos, como si Jo vlsl6n no los 

uno lncllnocl6n el efecto do In tocnologto sobro los sentidos; 

problo•o del ospoclo real y do su porcopcl6n. que no son la 

visual. do los objetos quo lo i•lten y onclorranN (5). 
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2.2 APORTACIONt-:S DHI. MP.TAI. A l.A F.SCUl.TURA '40HUMfo:NTAf •• 

J.o t.ocnolocto constructivo moderna paro Icvont.ar, unir y sust.cnt.or et metal 

como clcnont.o posado ha ollmlnado algunos do les rcstrlcclonos t.rodlclonolos on 

las formas oscult6rlcns, nbrlondo comino o distintos rcprosontocloncs do Jos 

roloclonos entro ospeclo y mase (6). Por otro lodo, los t.l!cnlcus lndustrlnlos 

do fundlcl6n so utilizan en oscult.uro en motel proyectando cnor~cs y pesados 

resaltos quo so dnr6n on ol espacio. 

Existo t.ambl~n lu posibilidad de const.rulr csculturns con fori;ns 

profnbrlcodas, cuyo motcrlnl puede unirse y comblnnrso con et.ro 11ot.crlal en 

bruto poro construir las obrns que so mueven en el espacio, o qua t.rnnsmlton lo 

luz, lncorporóndolos circuitos ol6ct.rlcos. EsLo ha Impulsado al ort.ist.n o 

rooxa•lnor las poslbllldodos do los motorlnlos nolurnlos, dlindolos Incluso on 

su propio entorno nuevos foraius pnrn hncor clgont.oscos obras oscull6rlcas on 

roca. Con In locnolonlo Industrial. lo oscul tura hn ou•ontndo de osen lo y so 

lncorporn u lu orquit.cctura urbano o so omplon como modio dlroct.o en lo 

corporoldod del ospoctodor poro que puedo tronsllnrlo y, en los for•os 

ospnclalcs, vlsuol lzor y recrear con olio nuevas in6gcnos y for11ns. 

Expcrl11onLondo con el 110Lol, el artista hu podido llegar a uno ubsLraccl6n 

11lis puro y logro do11lnor la for11n oscuJt6rlcu on el cspuclo, cuando husto 

entonces s6lo sr. hablo 11oncJodo In l11ogon flr.urnt.lvn. Asl11ls110, so obtuvo un 

1tron logro con osLos nuevos mntorloles en el onfillsls do In formo y su 

ostruct.uracl6n. Un cJc11plo 11uy cloro de cst.o Cal timo se cncuenLrn en lns 

esculturas cubistas do Plcnsso, en Jns que Introduce un nuovo concepto do 

volumen. 11osa y espacio en t6r•lnos visuales por ~edlo de In roduccl6n de la 

íor110 o uno serlo de planos y lingulos h6slr.os, lo r.o•blnocl6n slmultfi.nen de 

verlos punLos do 11lra. nxualnnndo In csLrucLurn Interna y extorno de lo ansa 

s611do y prescindiendo dn su rcullst.a nporlen1:in supcrílclol (7). 
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lo t.ocnolo1;1o industrial pormlt.o ol uso do pinturas poro motolos (8); los 

posados esculturas en mctnl dol ostedounldcnso David Sllit.h y dol Lng16s AnthonY 

Coro ganan en c11ocl6n por su vivo color, que equilibro ol L11pocto do los nuevos 

formas. Esto t.6cnica do In escultura con color hn sido bien nprovcchodo por los 

ort.lstns pop y los osc:u ltorns hlporrcollstos que exaltan ol vlr,or y lo 

vulgaridad do lo vida moderna. ulillzondo cxoctomcntc los mismos 11otorlolcs 

inventados por lo sociedad do consumo. 

Debo mcnclonnrso t.anblfln que ol uso del 11otol hn croado procodlmlontos 

nuevos poro su manejo. So debo on gran porto o lo t6cnlcn de lo soldodura y do 

lo Cundlcl6n lo rcellzacl6n de grandes formas con motorlnlcs aeclzos; aporta 

procodlmlontos quo rovorccen, por ojomplo, los const.rucclonos mctbllcos quo por 

su armadura no nocesltun de lo musa y el volumen y so soparon entre sl (9). ror 

ojo11plo, los construcclonos en nlombro de rlcusso tlonon estructuras qua so 

pueden dar on formas transparentes n lo luz y pormcnblcs al airo, y dejo 

traslucir su lntorlor, quo so oncuonlrn ns1 abierto onto los ojos. t.n rcducclbn 

do •osos to•bi6n so logra 111odlont.o huecos y porforocloncs. 

So orlclnn. pues, lo dosopnrlcl6n dol volumen do ln 11nso: hoY, on co111blo, 

una co11ponotrocl6n roctproco de varios cuerpos; so presento un nl0Jo111lonto do 

objeto fijo y pormnnont.o: os un soporte cicprostvo de valores pl6.stlcos 

cscult6rlcos. t-:n lo fisura y el fondo "so do la dunlldnd de lleno y vncto" (ID) 

Do esta 

hist.6rlca o 

ldcol6glcos: 

11anoro, se Co•pronde c61110 los objetos dol ho111bre so trnnsfor11on 

lntorlor•onto. Ast, lo plástico escult6rlco obcdoco a l•pulsos 

los 111cdlos 111ntoriolos y soosltivos do la lccnoloc1a oct.Cion sobro 

la baso •at.crlol do los cn•blos ostruct.urules do Ja sociedad y el orto, puost.o 

quo so enllondo que ~odo producto hu111ano se da dentro de una sociedad, y qua 

rcrlcJn lu scnslbllldnd, la rnz6n y la necesidad de subslst.cncio dol arllsta. 
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El empleo del metal como motorlol do escultura os un medio do oxprcs16n, 

roz6n por Jo cual debo sor munipulodo poro que no hoyo llmltocl6n dentro do lo 

produccl6n orttstlco, poro qua lo obra so inserte en un ospnclo y so concrnto 

en la realidad vlslblo. El artista busco hoy ampliar a otros sentidos los 

monlfosteclonos do los ortos visuales, ospcclnlaonto paro la porcopci6n del 

espacio 

s6lo son 

real. Los · lcncuojos corporales o sistemas do comunlcocl6n social no 

hechos prlicttcos, sino 

lo persono del 011lsor, aun cuando 

que Informan con lntcncl6n slgnificonto 

ésto no se lo propongo (11). 

sobro 
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Lo formo do lo oscult.ura cst.ft dudo en tres dlmcnslonos y so roprosonto en 

11otorlnlcs resistentes y posados. r:s 6ste una de los_ pnrtlculorldadcs do la 

forma 11onuacntol, dotormlnndo por sus grandes dl11cnsionos do formes sosccedos. 

Sus volfimcnos son polpnblos y cntrnn en rolnc16n con los vuelos. Estos 

volúmonos prosonton uno dlstrlbucl6n qun obo~cco o une orgnnlzaci6n del cspnclo 

oscult6rlco. 

El escultor aprovecho lo tocnologlo poro reproducir lo obro o escalos 

11nyoros. pero cuyo efecto utll lzo lo cooaotrln. Jo cual constl tuyo el nojor 

modio poro distribuir ospoclos y volú11cnos de modo roclonol y slstcm6tlco. 

Con ol or¡:ul11lcnto do nuestro cuerpo onr.uudru•os euto•titlr.n•onto coda 

lugar y objeto en un orrlbu y un abajo, uno lzqulorda y una derecha. un corco y 

un lojos (t). Sln embargo, aunque lntolcctunl•onto el ospoclo es lsotr6plco, 

flsiol6glco y pslcol6glca•cnto so torno unlsotr6plco: no os lo mlsmo orrlbo quo 

oboJo. nl lo Izquierda lguol quo lo derecho. Coptoaos vlsuolmontc los 

distancias y las dlrecclonos poro orlcntnrnos y poder transitar (2). 

Coao os bien sabido, a finales do nuestro siglo se represento la ror•a 

espacial. )' su rcprusoutuciún es, 011 ccnurai, un orden ccu•OLrico derivado do 

las prolongaclunos que van ans 0116 do los objetos. !lay en esto dos aspectos: 

lo vlnculac16n obJotivo y oporontc con et ciclo y In tentativa do une vls16n 

slnt6tlca dlstonclado y objetiva. 
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ospoclo trascendiendo, con mucho, 

do lo roprescnt.ocl6n. Con la 

conflgurocl6n do roprosent.nclonos cspoclolos so articulo con uno percepción del 

•Undo desconocido, supera los rolnclonos y vlnculoclonos reales con lo tlcrro, 

y los modios roprosont.ntlvos do In formo y los motorlolos se subordinan o este 

fin (3). Asi, con los csculturos precursores do Plcosso. Coba y otros, lloc6 o 

su fin el prcdn11lnlo do lo 11nclzo y fijo Junto con el espacio homog6nco y 

continuo que hablo stst.011otlzado lo perspectivo clonttflcn. 

En lo f"'ran debe consldcrorso el slst.0110 do rcforonclo, que es lo rolecl6n 

do codo uno do los ost.ructurns lndlvlduelcs (quo lo pertenece). que se 

experimenta rool, orlglnnl y consor.uonto con !ns rolacloncs nueves entre vnrlns 

estructuras reales. La actividad pslquicn so mnnlflostn al nslgnar o tos 

objetos quo so encuentran dentro do un slsto11n do roforoncle, dotcr•innndo 

cuntldados al estructurarlos (4). Esto se for11a o pert.lr del encuentro del 

slsto110 perceptor con to objetos; os lll11ltodo. ablort.o, no es do ordennci6n 

rocultat.lva, poseo estructura ospoclfico y doter•lno condlclonos del organismo. 

So for•o con los condiciones globales existentes. Asl, todo estructuro cstú 

condicionada por los cosas. tanto en cont.cnldo lnt.ultlvo como concreto. So basa 

en condlclonos naturales humanos y csti11ulos de momento roclont.o o lojano. 

El •arco do roforoncia espacial va 11ús ollú do su orlcntoc!On espacial. En 

el centro del espacio el ho11bro se muevo en conox16n con los objetos del 

ospocio circundante. So desplazo. poro no puede exporimontnrse o sJ alsmo como 

centro del ospoclo; con los lugares lntorca11blobles del prlnclplo y del fin, 61 

ocupa un lugar en su centro, donde realizo los movimientos propios posibles. 

Los for•os so 011pllon por su 11ocnltud entre cuerpo y conjunto de objetos. 

Existen tres ror11ns doll•ltodas cuantltotivnmonto: 
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l. Las g5tr11ctyrgs do los cuerpos quo el ort.lsto llovu. manojo Y so 

posesiono con su cuerpo. So do por procesos o modios t.óct.l los dln6111lcos 

oco11paftodos do la impresión ocular. Son los proporcionados por lo nnturnlozo, 

olomontos do magnitud y poso del cuerpo, o que so ndaptan por la tronsformoclón 

do ost.ruct.uros foraaJos modlnnto los manos; son los obJoto!l provechosos do 

sentidos, creados por ol hombre y que so multlpllcon constontoaionto. 

2. Z2nn confynto de objetos. que supera Ju mncnltud del cuerpo humano, los 

qua sirven de dnfcnso, los que le rodean, con quo so onclorru totul•onto y 

formo nn su torno onvolturns: erutos, covornas, etc. 

J. Z2.n.ll Jiu gspnclos mtis extensos, dada por las cnroctoristlr.as gooR"r~flcas 

ospuclulos. 

A esto respecto. J. Acho opina quo "no en vano la sintaxis del arte tiene 

sumo 111portenclo... Mayormente en Jos formas escult6ricos y sus consecuentes 

efectos sensitivos y slcnlflcontes. por sor abiertos con lo s[ntcsls ospaclol." 

(5). 

C6zonnc 

gco11et.r[o o l 

funda11ont6 su arte sobro los leyes estrictas y claras do la 

trotar lo naturaleza por 11odio del cilindro. do lo csforn y dol 

cono, todo ello en porspcctlvo, de aonora que codo lado do un objeto o de un 

plano so dirijo hacia un punto control. l.es Jlneos paralelos proporcionan el 

horizonte do la oxtensl6n. es decir. uno sccci6n do lo naturolnza. o bien, sl 

se prcfloro, "el ospoctficulo que Potar Omnlpotons Actcrno Dous 11ucstra ante 

nuestros ojos· (6); 11iont.ras quo los lineas perpendlculorcs ol horizonte 

confieren profundidad. 

SI nnnl 17.nr.tos ahora In escultura dosdo el úngulu d1! lus trunsfor•ucionos 

•at.orJolos Y for•eles, hui la•os que desde el bloque -y el volumen nos da la 

t.oLolldad do la masa; ol pcrtmctro y In suporflclo nos llevan o los formas 

c6ncavos Y convexos, con huecos que producen tucos y sombres. 
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Do lo nntorlor so desprendo el proceso de comblos •ot.orlolcs y formoJos do 

-10 escultura figurativo: so tiende codo voz 116s a lo ollalnoción do los 

poraonorcs visuales do lo real ldod. La maso so ubnndonn y os rccmploznda por 

oquedades. 

dlnn•ls•o. 

r l laacn tos. • • (.os 

lo cstlllzeci6n 

objetivos formoles se don en lo slmplicldod, el 

y lo dosaotcriallzacl6n. l.n formo os 116s 

csquomfltlca, tiene otros contenidos, Jos que lo mismo oscul tura exige. As1. lo 

f'lgurn os un signo, un slmbolo y expreso rct.1lldndos soclol6glcas. SI so 

rocuordon Jos formas do Gioco11ottl. so observa que dio uno forme pcraononto o 

sus oxpcrl111cntos vlsuaJcs y crc6 un cstl lo nuevo y cnroctorlst.lco do figures 

.l.orcos y flllformcs, sin volu11on oporonta y sin posontez. r:s preclso•onta 6sto 

el estilo axproslvo y eficoz poro los co11poslciones •onu11entolos. de los que 

pueden el tarso co•o 0Jo11plo las roullzodos on Nuevo York. 

Lo figuro reducida y sl•pllflcodo hoste los contornos cscnclolos provoco 

In sonsocl6n do distancia. y por su efecto do slluot.u pierdo oxprosl6n 

corporal. Hoy reduccl6n dol volumen. poro lu figuro tlono uno confor11ncl6n n6s 

est6tJcn. convlrt.16ndoso en .. puro reglo croduodo'" (7). Giaco•ott.l soluclon6 ol 

problc•o cont.rnrrcstondo lo formo con un t.rntnmlonto de ncnbndo que amplia lu 

superficie do la escultura por 11odlo do salientes y cavidades. pormltlcndo nsl 

que el volu11on eporoclora •As co11ploto. Sobre sus psrt.os en 11ovl11lont.o so 

agrupan, ost.rocha•onto unidos, lo luz y la so11brn. lo que co11unlco el grado do 

porcopt.lbllldod caroctortst.lco de lo piel do un cuerpo en occl6o, y se logro 

cuando oso porcoptlbllldod no os 11tnl110 nl oxceslvn: su •lcroost.ructuro vlslblo 

dctor•lno tn•onos ronlcs. 

El inglés Williu11 l'ucker conccpt.úo Jo escultura co•o un obJct.o quo oporoco 

ln•erso en la totalidad clobnl pcrccpt.lble. como un todo separado, co110 una 

Cls:uro sin representar otro coso 11ás allfi de sl 111lsmo: poro nlconzor oxlstonclo 

co•o obJoto, debe estar presente en si ll!lsmo. Lo escultura debo ofrecer lo 
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cunlldod dn vlslbllldnd con mayor lntcnsldod quo los dcmús objetos del entorno 

cotldlono. debo tenor ouLono111la, totolldad Y clnridod lntultlve. l.n escultura 

os la •fis vlslblo do todas las ortos. Va no so basa en funclonos rollclosos, 

sino utllltnrlos socinlcs, o blcn so presento como simple obro de orto. Es 

COPD7. do convortlrso en horizonte. 

Lo escultura octunl nos enseno que eludo oxprosomonto In belleza formol, 

ton ligado o lo ~crtlcelldod do connotnclonos rcllclosos. Do esto modo so 

sopara el orto de Je belleza como slntosls orm6nlcn do les formas que hablo 

Impuesto lo ost.fltlcn ronaccntlstn (8). 

Le formo se do dcnt.ro do un espacio r.lobol, coroctcrlzndo por sor do 

caríictor roo! y por le co11pl0Jldod do cstlaulos presentes. Al penetrar en ol 

espacio, nuestro porcepclbn choco con los ll•ltos por1:optiblcs, aunque no 

puedan íljarso con exoctltud. So presento o nuestro visto co•o un objeto 

co•puosto do motorlu, y lo for•n hueco, voclu, carente do estructuro es por tal 

roz6n el espacio. P.l espacio so prosont.o ll•itodo en In formo. Con estos 

ll•ltos so de lo for•a on ol 11undo del espacio. Do esto •onern. no prosclndl•os 

do los objetos, sino que nos ocoaodo•os o ellos y crco•os nuevos formas. 

lo oscul tu re os uno porto flslca•ento real y ll11ltodo dol ospoclo; su 

conslstoncle DStti regulada PO• la fuerzo do gravedad y lo luz lo pone al 

doscublcrto. "º' oso lo formo so do o nuestro 11irndo y tiendo huelo la 

profundidad. Por lo for•a os qua so don los cspo1: los oscult.f>ricos y lo que on 

olios porclblaos. Nuestro lmoglnacl6n depende do lo molerlo. 

Asl, co11prende11os y observamos el cspnclo por lo formo quo to•o la 

•otcr-la. Cuando hnble•os de un ospoclo trldl•enslonol, lo que quoro•os decir os 

que vlvlaos en un 11undo en que los objetos poseen tres di•enslones: lar¡~o. 

ancho y alto, que son los tres erados de Libertad en que so desarrolla el 

croclalonto do la •atarle desdo ol origen dol Universo. 
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3.2 SENTIDO Ot: l.A t'OllMA P.SCUl.TORICA MONUMENTAi. EN RELACJON AL MEDID 

CIRCUHDAHTt:. 

Une concopcl6n nrLlstlco-rormol de la lmeccn supone uno outonomlo cado voz 

mayor del espacio plflsLlco. 1-:1 onCtllsls do lo que so encuentro entro los 

objetos los dlforonclo. slstcmotlznndo en Jo obre distintos formes en qua so· 

aenl f los to lo ospocla l (9). t.a baso cstti const l tu ido por estructuras 

dlforontcs. Tn•bl6n lo configurocl6n tiene sentidos que conllovon sontimlontos 

b6.slcos. que cst6.n su•orcldos dentro del csplrltu del artista, lo que ostnblcco 

lo ley del estilo sobro el concepto do espacio. 

Actuel•ontc lo for•o so dcsorrollo por un deseo o un prop6slto orlontodo y 

dirigido o lo puro y lo b6.slco qua nos llevo u lo obstracci6n •fis subli•odo de 

lo roniidod. El espacio propie•onto dicho nunca os el objeto inmodloto do In 

roprcsontoci6n artlstico. Es un pretexto c•plcado por el artista para la 

rocrcocl6n y lo gonorncl6n do nuevos for•ns. Lo moto os ·crcocl6n do concxlonos 

ontol6glcns que satlsíncnn unas dotcr•lnacloncs osplrltunlos trnscondontes• 

( 10). 

Tembl6n so don los conoxlonns visuales y dln6mlcos el captor los objetos. 

Por lo tonto, lo rcpresontncl6n cspnclnl o pl6stlca.dobe dotor11lnarso con 

proclsl6n y apllcorso con doclsl6n. El escultor debo trons•ltlr al 11otorlol lo 

espiritual y los roproscntoclonos dln6micos en uno monlfostoclón unltorlo, on 

una l11ogon ho•og6noa. 

En 
abismo 

visuales 

no debo 

lo escultura la for•a debo desnrrollorso o concloncln. cllmlnondo el 

entre lo roprosontecl6n do los [or11os y las vacl Ion tos l•prcslonos 

paro roraor uno unidad •m&s ~ordndcra·. Lo roraocl6n de dicho unidad 

sor un problo•a ror11ol. sino una solucl6n o un problc110, y su valor 

estnr6 determinado en In medido en que to obro lo alcance. 
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va entrado lo fipoco modorna, hacia finos del siglo XIX, so trata el 

problema do Jo formo en cuanto a Jo Ideo del ospoclo desdo lo perspectivo 

pslcoJ6glca, ontondldo por estructuras en el terreno do Ju conflr.urocl6n. So 

consideran dos roprosontoclonos: Jo visual >' Jo dlnli11tco. Lo rcproscntacl6n 

visual consisto en lo for11acl6n tridlmonslonol de las r.aractcrlstlcos planos al 

tiempo que so ven: estos rcprcscntocfonos so dlstlnr.uon por su homorrcnoldod Y 

su claridad. Las rcprcsontoclonos dlnfi11lcos so for11on cuando la vlsto ostli 

corco del objeto do coréctor ospoclol y Lleno un componente temporal por ol 

dosplozo11Ionto do Ja nxplorncián ocular (movJaluutu). Lo roproscntoci6n do lo 

forao procedo del lntorca•blo lnflnlto do axporionclos; hay dos ror•os qua 

constituyen Ja roprcscntncl6n cspacloJ: Jos llnoos y los superficies sl•ples 

unidas entro sl por Jos •ovl•lontos (11). 

En lo escultura Jo for•o es ol Onlco recurso expresivo. con su 

caroctorlstlco 011lnonte11onto ospaclol. Esto, ounado o lo posontcz. de los 

11otorlelos 011ploodos oxlgo asuntos ponderados do cqull lbrado rcallzacl6n. La 

obra oscuJt6rlco. co110 cuerpo situado en ol espacio, ostti so11ctldo a loros 

ostAtJcas. 

Malovltch hablo. on 1927, do Jos sonsnclonns que lapJlco sontorso, estor 

do ple o correr. dlclondo quo son scnsOclonos pllí:stlcas. cnusontos del 

dosarrolJo do los objetos de uso y quo on bueno parte dotor11lnan Ja for110; los 

objetos no son s6lo utIJltorlos. sino qua son for11as que to•an Jos sonsocionos 

pJAsttcas ( 12); Jo rolacl6n do los obJotos con Jos sonsncloncs pltistlcns so 

Identifico con el ontropo11orfls•o. Esto fon611eno surp,o do In sTntnsls orc6nlcn 

Y foraalivu do la soo•otrlo. 

En 1960 la gooaetrla neutralizo lo forma y so convierte on continente del 

color puro Y aut6nomo y so Instituyo en r~n del gco~otrls110. Lo gcomotrlo so 

pone al servicio do lo subJctlvldod y so uti lizu en Jo osculturo poro lo aojar 

consocuc16n dol ollcero•lonto producido por los planos. flJa•onlos y huecos que· 
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oxlco Jo 1nsorcl6n do ospacios roaJcs en la osculturu. 

La forma croada en Ja escultura os Jo proloncoc16n de las cualidades 

sonsorloJos del campo visual y su orcnnizaclón os lndopondlonto do Jo que uno 

ve. Es lo lntogroclón do un proceso dinámico do oxpcrlonclas pltistlcos, y lo 

oxporloncio do Jo ·Imagen pllistlca os In formo dcsnrrolJoda o trnv6s do un 

proceso orgonlzndo, con los carnctor(sticos do un orcnnls110 vlvo. Es uno 

totalidad y un sistema cerrado dlnfimlco conformado por ol oqulllbrlo, el ritmo 

y lo armonio. Dentro do osa uxpcrlcnclo hay lntorncclón do fuerzas flslcns 

internos y extornas. Do esto •nnorn, la for•o en si os el acto do croar. 

nsi11.llnr, ordenar y moldear. 

Lo lmportnnto do lo formo oscult.6rlcn os su ro1ncJ6n con ol 111odlo 

circundante y Jos efectos v!suocorporalos y corporales do lo obro; el 0Jo111plo 

coractorist!co do esto os lo escultura tronsltoblo, que ostli coroctorlzodo por 

contener oJ cspoclo roel y quo puedo estor a ciclo ablorto. 
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3.3 FACTORES VISUALES QUE IHTERYH·:HF.H EH LA COHCl-:PCIOH DE LA FORMA ~CUl.T6RICA 

MDHUMF.HTAL. 

Los foctoros visuales que intervienen en lo conccpcl6n do lo forma cscult6rlca 

son heredados. r.omo heredado es el ldloma. y pueden ser utlll7.ados co•o 

horromlontns o como trompo ( 13), ya qua so modifican sccün ol modio donde se 

conciben. Si son tomodos como horrn•lontn, nos llevan a ordenar nuestro 

oxporlonclu, puesto qua podemos abstraer cxpcrlonclas concretas. Cuando 

11onlpulo11os los abstroccloncs, con o sin roferonclns do datos, olcglmos 

slstc11as concoptualos. Al sistema del esplrltu so lo lln•n ""oxpllcor.1611'" o 

'"ftlosofln'": cuando son verbales y visuales so los 110110 l•líconos del mundo 

( 14) • 

l.ns 111.!igonos son de un mundo din6•lco, porque al ver nos convencemos de 

que •ateo· acontece, descubrimos quo hay corrospondonc1o entro las l•6gcncs quo 

llova11os en la cabezo y el •undo oxtorlor quo so aonlflosto co110 proceso. Esto 

plontoa•lonto produce sotlsfaccl6n Interno porque nos do•os cuont.o do que lo 

quo porclbl11os port.onecc nl aundo real. 

Sln embargo, estos abst.roccloncs pueden to•bi6n sor uno trampa, porque los 

Porccpcloncs heredados del 11.odlo no corrospondon a 11.odolos troquelados 

vlsual•cntc o o ostorootlpos lntcrprctotlvos adecuados pera nuestro Idea. 

Act.uoliacnto so hablo do una "nuevo visl6n• do crupo o soclodod en un mundo 

dln611lco, on el quo los objetos no son concebidos co110 ost6tlcos ni aislados. 

Ocupan una poslcl6n en el espacio visual. y por tonto son Integrados y 

concebidos en un modio urbano y social. lloy en dln lo forme porccpt.lblo es 

concoblda no como objeto, sino cot10 conjunto de re lociones. 



Kepes do11uestro lo que constituyo lo OICperlcnclo visual en lo ·sintaxis• 

do lo vlsi6n: los Interocclonos do tolos y cuales fuerzas existentes en el 

siste110 nervioso, los tensiones quo producen tolos y cuales 111prcslones 

visuales y los soluciones do los mismos: lo co11blnocl6n do ole11entos visuales 

que don lugar o estos o oquollos nuevos orgonizociones do scntialonto. Los 

enunciados visuales, aporto del contenido, pueden hacerse con ltnco, color,· 

formo, toxturo y co11posici6n (15). 

~sto concepto excluyo todo clis6 intorpretotlvo. Por ejc11plo, uno leyenda 

china sobre lo coligroftn puedo dclolt.nr ol loct.or, y poro otro puedo no tenor 

sentido. 

Asl, el ortist.o do hoy debo onfront.arso con un pQbllco que considero que 

ol art.o os t.odovto el contenido lltororlo. sent.l11ontol y •oral, en el que no 

existo lo diaonsl6n ni existo lo oxporioncla vlsuol como tal. Como el nlno que 

Juego con colores 

hobltuol11onto ve11os 

artlstico. Hoy que 

y for11os, dcbc11os oprondor o ver no en los t6r11inos que 

y nos ensenaron, poro obt.onor el dcinlt.o do lo obro 

ver las roloclonos, dobe11os considerar la ronlldod on oso 

ao•ont.o dotoralnanto o lmpoctanto. Esta rovisl6n visual se do en lo oxporlcnclo 

social; no existo ol indivldualls110, sino uno vlnculoclón do lntordcpendonclo 

social: hoy unos priaoros 111poctos en la· porcopcl6n visuol quo dcspu6s 

ostructura11os sobro referencias hlst6rlco-soclalos. 

Lo 111ogon visual debo 

c6nonos do lo oxporlonclo, 

ser armonto, dcsorrollo y nJusto do los nuevos 

poro por11itlr o lo sonslblildnd percibir y 

rolocionnr ol espacio teaporol. 

El ojo, co•o 11odlo principal 

organiza los oxprosionos ospeclalcs 

dlforonclas visibles on el que vo 

en la concopcl6n do lo imoson, os el que 

en v 1 rtud de un proceso por 11ed lo do 

formando uno totnlldod que dorfi como 

resultado Ja ncumulecl6n do oxperloncios, constituyendo porto mur lmport.ontc 01-

nl logro de la oxprosl6n. 
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t.a v lsto os 116s que scnsac l6n; los royos do luz que l lcr.en al ojo no 

tienen en si un orden lntrtnsoco. Son un par6mctro casual y ce6tlco de hechos 

lu•inosos 116vllcs e lndcpcndlontcs; sin cabnrr.o. no bien llcr.an u lo roti11a, lo 

mento los orconlzn. los aoldoo on unidades espaciales slgnlflcatlvns (16). 

l.o tendencia· dln611Jco o intccror los Impactos 6ptlcos en un todo 

equilibrado y unificado actün dentro del campo do lo constltuc16n flslol6gica y 

pslcol6clcn del hombro. El cqulllbrlo de los dlmonslonos flslo16glcns ost5. 

condlclonodo, o su voz, por los llmltocloncs del ojo, y fistos conclcrnc11 al 

lur.or desdo ol qua so observa. Estos llmltnclonos no ost6n dados on funcl6n do 

los oxporlcnclas alanconndas por lo corteza visual dol cerebro, sino por su 

constltuci6n onnt611lcn. Por ello, nunquo muchos autoros toncan uno concopc16n 

116s soclol de esto hecho, no podamos dejar de lodo los fon611onos blol6glcos dol 

proceso visual quo so 11onclono. 

El ojo osLCt constituido do tol •onora qua s6lo puede onfocor lmticonos 

dentro do uno superficie muy poquonn dol campo rotlniono, por lo que al 

lndlvlduo debe volarse de lo 111oglnoci6n, nco11pofindo do clemonlos tolos como lo 

porspoctlvo. f.l ojo. como cuolqulor otro porto sensorial del cuerpo humano, 

tiene un llmllo de trobnjo, poro tos fuerzas flsiol6glcns promuovon un 

oqulllbrlo poro mantener constantes los slstcmns. En esto radien In funcl6n 

porcoptlvo-concoptlvn que hon estudiado Arhol• y los gostoltlstos. 

l.o oxpcrlonclo del espacio so bnsn en el movlmJento visual do las 

dlfornntos unidades ópticos del pleno gr6flco. y estos 11ovl11icntos sólo pueden 

sor porclbldos si el contexto -pleno cráflco bldlmcnslonnl- es evldonto. No es 

poslblo ver cosos en movimiento sin un fondo. 

ln pcrcopr.ICln del objeto n travfls del sentido de In vista l ler;n hasta 

esferas eaoclonules e lnlclcctualcs, y u ellu so debo que in lmaccn plástica 

nlcnnco lns di11onslonos del cntcndi•icnto, n6s al16 del ·radio sonsorlnl ( 17). 

l.ns fuerzas subjetivos qua tienden hncin el equilibrio so mnnlflostnn en Jos 

focultndcs omoclonnlos o lntoloctunlos, ost como en el nlvol flslol6r,lco. 



REFERENCIAS. 

( 1) ti.cho. Juon. 1981. Op. cit .• p. 

(2) lbldc• 

(J) Albrecht., Hans Jonchl11. 1981. Op. clt. .• p. 39 

(4) lbldo•, p. IS" 

{5) Acha. Juan. 1983. Op. cit., p. 75 

(6) Clt. en Jnff6, l •. C. lllstgrln ,WU ,6_llfi fü!.ll'.itL p. 71 

(7) Albrocht, llons Joochl11. 1981. Op. cit.., p, 91 

f!!) Acha, Juan. 1983. Op. clt.., p, JI 

(9) Albrocht., Hans Jonchlm. Op. clt., p. 80 

( 10) lbldc•. loe. cit. 

(11) lbldc11, p, 84 

( 12) Cit.. por Acho, Juan. 1983. Op. cit.., p, 34 

(13) Kopos, Cyorgy. Op. cit., p. 15 

(l.,) lbldea. p. 15 

( 15) lbldca, pp. 16-17 

(16) lbldo11, p. 50 

( 17) lbldc11, p, 70 

- .. 



- 45 

CAP1TUl.O 1V 

POOCEOIHIENTD Jlli fl!lli l SOl.OADUKA füí UJlJ.& Jlli AtliiRD 

El oscu 1 tor 

t6cnlco do 

y orfCbrc Julio Gonztiloz { 1876 - 1942) roe.llz6 oscult.uros con la 

for Jo y soldadura on 1611lno do acero, y onscñ6 o Plcnsso este 

procodl11lonto. Con esto 11ls110 sistema de construcción, el nortcomorlcnno Dovld 

S11lt.h ( 1906 - 1942) rcollz6 esculturas on acoro . .\ctuol•cnto, los avances do la 

tccnologla y de lo lndustrlollzocl6n hon pormltldo la croecl6n de equipos aras 

sorl.stlcodos, y el mfitodo do forja Y soldadura so opllca con frccuonclo en lo 

escultura. 

poro 

Esto 116todo 

rocaplozor 

os bien eprovochodo por olr.unos cscult.oros contcmpor6noos, no 

o otras t6cnlcos cscult6rlcos. sino poro abrir nuovo.s 

lo roollzoclón do lo osculturo., por 0Jc11plo lo monuaent.al de poslbllldodos en 

cor6cLor 

idee del 

QUD le 

espacial. r:n osLo medlo el escultor no deje uno slmplc huello, slno lo 

•lindo vlslblo en una obstreccl6n, siendo un medio de nxprosl6n en el 

l•a11:on os el rosult.cdo do lo unl6n de dos o verlos elementos con uno 

mls•o tllcnlcu do construccl6n. 

Lo t6cnlce de forjo y soldoduro es to•bllln un slst.0110 poro dcserrollor uno 

unidad Integral dent.ro do un proceso csculLf>rlco y creer espacios obiort.os. 

construyendo un eraoz6n con un volu11on do espacios vlrLuelos. 

El acero run el prlaor metal utilizado en lo escultura poro soldar, acdlo 

muy bien aprovechado por el escultor poro expresar su pruµlo sentir, rcf1r.Jendo 

su sonstblllded. 
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4.1 DESCRIPCIOH DEL PROCEDIMIENTO. 

F.n lo cloborocl6n dol presente trabajo so tnvostlgoron dos proccdlmlont.os poro 

lo apllcacl6n do lo forjo y soldadura: 

a) Un sistema manual t6cnlco en ol que ol escultor debo tenor hnbllldod 

prtict.lco para llevar o cabo lo obro en su totalidad. So rcnllzn cri. 

t.allorcs pequeños. con equipo no 11.uy ospcclollzodo, y so oloboron 

obras do pcqucno formato. 

b) Procoso o stst.011.a Lndust.rlnl, en el que so rcqulcro de t6cnlcos para ol 

manojo do •tiqulnos y 11.ot.orlolcs. La obro so roallzn con equipo 

cspoclollzodo y lo quo el escultor en rcnlldad hoce os dirigir la obro 

qua hu presentado on uno moqueta pnra que los t6cnlcos lo t:onstruyon. 

Esto proceso so opilen o lo escultura 11.onumcnt.ol '"liborondo ol 

escultor del trabajo monuolw. y pormltl6ndolo funcionar co•o un 

lnvostlgodor quo se sirvo do la clenclo y lo tl'lcnlco poco soluclonor 

un problc•o planteado en t6ralnos pl6stlcos. 

A contlnuocl6n se descrlblcAn ambos procesos. Dobc oclorarso quo tloncn 

•uchos puntos on coaün, por lo que s6Io so sopor6n cuando existan dlveruonclas. 

Elgwpntos pspgclClcos 

Rcquprl•lpntos J1c: seguridad ppr;onpl 

• Salones amplios. 

* Ventllncl6n ndecuudo. 

• Luz do bueno intensidad. 

• Extlnculdor para el coso do Incendio. 

* Debe hnhor slcmpro dos porsonos en el toller poro ol caso do Incendio o 

cxplosl6n. 

• El toller debe estor ll•plo y ordenado puro cvltor occldcntos cu•u 

quoaoduros o cortoduros. 
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• Vostunrlo: debo llcvnrso ropo protectora. yo que ol motel fundido 

produce grondos quemaduras. 

• Cabello corto o suJoto por dotr6s de lo cabezo. 

• Careta o gofos do fundidor. 

* Carota poro respirar. 
• Overol do cuello alto y mongo largo. 

• Cuantos do amianto o aatorlol cqulvalonto. 

* Dolontal do cuoro. 

• Botas do cuoro. 

Mg\grlgl - ~ .IUlDlUll 1gcOnlco 

• lA1lno do acoro. 
Trozado: 

• Cart6n grueso 

* Tizo acorada. punto poro trozar. 

• Tinto (1orcodor azul). 
Hodlcl6n: 

• Roglo do acoro. 

• Cinta 16trlco 1otAllco. 

Corto: 

* TlJoras do hoJolatoro. 
• Cizalla do corto curvo y recto. 

* Prenso 

• Cuillotlno 1nnunl o ol6ctrlco. 

* Sierro motAllco. 
• Cortofrlo. 

• Oxlcorto. 

• Slstc10 do corto con gas butano. 

•Equipo do oxiocotilono (ol a6s usado por el escultor). 
forja: 

ª Martillo rodondoado pare forjar a golpes le 16•lne. 

ª M6qulna plegadora o dobladora. 



* Fragua. 

• Yunquo. 
* La•inodor. 

* Soplete y coabustlblos. 
* Curvadora. rolodora. 

Soldadura: 
• Soldador el6ctrlco. 

• Electrodos do corb6n o •oUlllcos. 
* Soldador do oxigeno y acotllono. 

* Electrodos do alu•lnlo. 

• Tiras del •ls•o •otal. 

* Fundentes: liquido, polvo o pasta. 

• Co•bustlblos: 

S611dos: carb6n do piedra. turba, lona. 

- Liquidas: bencina. acoltos. queroseno. 

- Casoosos= gas do oxl1ono y ocotllono (ol a6s utilizado). 

Acabados: 

• _Ll•as. 

• Pulidora. 
• Papel llJa. 
* Acldos. 

• Locas. 

* Corrosivos. 

Mat,prlgl -~ t.Mnol6glcp lgdu1trlal 

- .. 

La aayor parto do los •atorlalos oaploados on esto proceso son los citados on 
ol punto anterior, poro adc•As so requiero: 

• l.liialna de acoro do dlforontos grosores. 

Trazado: 

• Tizo acorada 

• Punta pera t. rozar. 

Ncdlcl6n: 

• Regios con cscolo. 



• Clntn m6trlco mnt6llco. 

• Collbrodor do Vcrnlor. 

• Complis. 

• Pent.6grn{o. 

• Plant.lllas. 

Corte: 

• Pnnt.6grofo. 

Forja: 

• Rolodorn. 

• Prensa hldr6ulcn. 
Soldadura: 

• l.o yo r.nunclndo en ol proceso nntorlor. 

Co11bustlblos: 

• Eloctrlcldnd 

• Ces natural 

• Oxigeno y ncotllono 

Acabados: 

• l.o citado on el proceso manual moc6nlco. 

PROCHDIMIEHTO. 

Prgpargclf>n !le J.D. J.fi..!.!ru! !1g fili.!ll:2 IDltJI UbJi:i procesos. 
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l.o l6•lnn do acoro debe ser do In •lis puro estructuro y co•poslcl6n qul•icn o 

fin do obtener mayor ductllldod y menor riesgo do ruptura, tonto on la 

dofor•aci6n pllist.ico co•o en Lo soldadura. Es fundomontol que al lnlclnr el 

trabajo la 16mlnn cst.6 porl"octa11ontc limpio. yo que el oxigeno libro so combino 

con el hierro formando uno copo do oxldecl6n, copo lnslRnlflcont.c quo so limpia 

f6cll•onto ol scparerlo del 11ot.ol, pero quo si porslst.o lapido lo soldadura 

udocuudo. En esta oxldncl6n lnfJuy~ ol t.lc•po quo so dejo al airo la lli•lna. 

ost como lo t.cmporaturo. Si existe mucho carbono y la t.c11porot.uro es alto, 

auacnta la oxldecl~n; en consccucncta. aumcnt.a lo capa y hoy una p6rdldo 

irrovcrslblc do acoro quo disminuye su colldod, yo quo al soldar lo piczn°pucdo 

romperse. 
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En cuanto ol ocobndo, lo nxldocl6n puedo ser lntcnclonnl por porte del 

escultor, ya que puede sor aprovechada poro dar color al ncobodo do Jo obra. 

Es oscnclnl que notes de lnlcler ni trebejo lo obro ost6 totnlmonto 

proyectado y trozada, cspcclol•cntc si lo ror•n vo o sor complicado, yo que 

puede dlflcultorsc lo untbn de los piezas o soldar. 

rroccdlwltnlo AJlD.Y..lll 1cc6nlco 

Las plantlllos, que sirven para contralor Jos di•cnsionos do Jos plazos, so 

colocan sobro lo l6•1no do acero y con lo tizo accroda so troza ol diseno, 

posando el dibujo o lo 16mlna. Si no queda suflclonto•onto visible, so aplica 

tinto azul do •nrcodor y se trozo el dibujo con Jo punto ospor.lnl poro olio: 

con esto procodl•lcnto el diseno os •6s nttido, ospeclol•cnto sl so o•plco el 

sopleto do oxlocctlleno. 

So contlnGo ol procoso con ol corte de la 16mlno; si 6sta os delgado, 

pueden cmplcnrso tlJoros do hojolotertn. Alternutlvn•onle, puedo utlliznrso lo 

c1zalla (1). yo seo do corto recto o curvo, accionada monual•cnte. La 

gullJotlna ol6ctrlco os Gtll porque corta secciones do acoro gruesas. El •6todo 

que •oJor so adopto poro el corto, lndcpcndlentc•onto del grosor do lo l6•ino. 

os el equipo do oxlocctllcno (2) que utilizo una íln•n dirigido de oxtRono y 

acotlleno. la cual calienta el •otol hosto el punto de fusl6n. Con lo pr6ctlco, 

esto a6todo peralto lograr cortes lisos y uniformes. Una ventaja odlclonol os 

que puedo cortarse desdo el centro do lo l6•lno, en vez do hacerlo por un 

bordo. 

Uno vez cortado lo lA•lno en las for•as quo oxlco el diseño, se procede o 

llaar los bordos para li•ar los asperezas y los rebabas, lo que evita que los 

piezas sean cortontos. ruedo caploorse to•blOn una lijo poro metal o la 

pulidero, que aunque so acciono •DnUal•onLe os uno herro•lonto oléctrlco qu~ 

debe utilizarse con cuidado, ya que como el disco r.lro o gran vetocldod, al 
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tropozar puodo rompcrso o cortar el •otol. 1-:stn hcrromlcnta es muy Gtll poro 

qultur las osporozos que doJa la soldadura. El dlsco puedo comblorso por uno do 

cruno cruoso o delgado. lo que pormlt.o doblarlo un poco y penetrar en espacios 

•6s ostrochos. Asimismo, In pulidora es Gtll para redondear los bordes. Es 

lmportnnto que los piezas queden Jlsos, pulidos y limpios, o fin de cvltnr 

dlflcultodos paro ll11plor lo estructuro uno vez ormadn. 

Cuando tus piezas hun quedado lisas y llmplus, so contlnün con el 

proccd lm lonto do In for joduro, que puedo dcf in i rso como un proceso do 

dnforaoci6n do lo pieza bruto poro ot.Jtonor diversos foraas, y que va desdo el 

simple procedimiento do colpcor r,on mozo o mortlllo redondeado hosto el empleo 

du lnstrumontos m6s precisos. como Jo mliquino doblodoro (3). 

Lo focllldod paro forjar ol •otoJ dopondc do lo tcmporaturo o la quo so 

rcollco ol proceso y do lo composJcl6n qulmlco del 11otorlal quo so traboja: 

cuonlo 116s puro os ol 11otol 1 moyor os su ductllldod y •onor ol rlosco do 

rupturo duronto ol procodl11lonto. 

I-:n In doformoc l6n plfist leo pueden e•p leorso dos proced lm lentos ( 4): 

o) Sistema on fr1o, quo so realiza por prosl6n. So utlJizo Jo rolodoro, 

introduciendo la IP.mlna en un rodillo y accionando 11onual11ontc pura que oi 

rodillo giro y d6 la forma y ln dl11onsl6n descodas. Esto 116todo so emplea con 

metal cortado en láminas dolcodns. 

b) El secundo 1116todo consisto on calcnt.e.r ol motel ol rojo \ll\lo. Al 

calontorso, ou11onto lo ductilidad dol metal y disminuyo su roslstcnclo o lo 

dofor11ncl6n, sin quo hoyo pe) t1:ro do que se rompo ol material. So uso lo 
fragua, que es un ststc110 abierto donde se coloco lo lóminu nl fuego o 

to11poroturos clo\lados, cuyo t~rudo dependo del crosor del met.ol y de su 
composición qutmJco. Yo col lente al rojo blanco la pieza, se sujeta con tenazas 

Y so coloca sobro ol yunquo. donde so golpeo hasta darle Jo formo dcscudo. 



- 52 

To•bl6n puede colocarse en unu Prenso que debo ajustarse blon, y se r.olpco el 

metal con un mortlllo. Esto debo hacerse con prcclsl6n y rapidez poro qua no se 

onfrlc lo piozu, ya que do ocurrir esto. In for Jodura no serlo uniforme. ~:sto 

sistema os ton ontlr.uo como el trabajo de hcrroria. 

Lo Uimlno do acoro, yo seo fria o cullcntc, puedo monojorso por to 

apllcocl6n do presiones extornos (5), ya que es un motol que Lleno lo capocldod 

do camblor do for•n y dlmcnsloncs sln destruirse, por lo upllcacl6n de fuerzas 

extornos. Durante este Proceso do dcformoclón plástica, el volumen del metal no 

vario (6), ya que el motel so desplazo hacia donde hoy menor roslstonclo, lo 

que depende do las tensiones Internos propios doi natorlol. SI so sobrepasa lo 

copncldnd do roslstoncln del •ntol, so producen crletns y desgarros o incluso 

puedo quebrarse ln IAmlnn. 

En ol proceso do calonte•lonto, el erado do toaporoturo nocosorlo so 

dotcr•lno vlsunlmcntc (7) por ol color y el brillo del •otnl. Los coabustlblos 

usados poro colontor los piezas brutos en los írncuns pueden ser s61Jdos, 

liquidas o snseosos (8). Entre los s6lldos se rcco•londo en ospeclol ol corb6n 

do piedra o turbo; pueden D•ploorso te•bl6n el corb6n vcgotnl, ol coque y los 

co•busLlblos pulverizados. Dentro de los combustibles ltquldos so oncuontron lo 

bencina. ol kerosono, los accltos tubrlcontos y ol olqultrAn. 

Al proceso do lo forjadura lo slcuo el do sotdodurn. consistente en In 

obtencl6n do uniones lnsoparoblos por medio do enlaces lntornt6•lcos entro los 

portes que so sueldan por cnlenLumlento locel o total do los •lsmas, o por 

do[ormoclbn pl6stlcn, o por uccl6n conjunto do unos y otros rectores (9). La 

soldadura es el poso m6s lmportonlc en esta íormu de esculturo• •ús. incluso, 

quo ol corto o lo forja (10). 
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Lo llnon do soldadura puedo lr oculte o puede ser parto lntocronto do le 

unl6n do dos suporflclcs; puedo pullmontnrso pern lograr uno supcrflclo 

continuo o blcn puede formar uno costura como porto del todo oscult6rlco. 

Las piezas que so van e soldar deben estor on clortns condlclonos que so 

consldoron 6ptlmns, como son (tt): 

n. Ellmlnocl6n de todo rostro do contomlnncl6n. 

b. Ellmlnocl6n do lo cepa do oxldncl6n. 

c. Dlsposlcl6n do los piezas poro obtener un buen resultado, sin rupturas 

nl grlotns de los mismos. 

Los métodos empleados poro soldar el acero dulce do 16mlnn delRado son 

verlos: en gcnorol, so uso el cstnno con bronce. 

La soldadura do arco ol6ctrlco (12) se hoce produciendo uno corriente 

ol6ctrlco potente n trnv~s de Jos plczos quo se vnn o soldor: so fijo n In obro 

el polo nocntlvo y so ostobioco el circuito con ol electrodo Positivo (vorllle 

do aporto) que so Introduce en el punto do la soldadura. Al Igual que con la 

soldadura do oxiocotilono, los varlllas do aporto dcbon ser dol •lsmo motol qua 

los piezas quo se von u unir. Esto slcnlflco que con este afltodo s6lo pueden 

soldarse aotolcs do igual consistencia flslco quialca. 

l.a soldadura do r.os con soplete produce el cord6n do unl6n o costura. El 

soplete debo dcsplozorso de derecha a Izquierdo, y el alambro de aporte debo Ir 

delante del soplo te ( 13). El soplete so traslada contlnua•onto dot.rlis del 

alambro do aporte. que se dlrir.e hacia lo porto no soldada. El alambre deba ir 

haciendo uno costura en zlr.-zac do manero unlfor•o. AunquO resulto dlflcll pero 

el prlnclplantc, el escultor cxpcrl•ent.odo lar.ro una costura de unl6n unlfor•o 

que no requiere sor rollcnado posteriormente. 
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Dospu6s do que se hn enfriado un poco el molnl, so procede a limpiar lo 

capo do carbl>n que so :."Uele formar en alcunas parles de la cosluro. Se ullllzn 

el cepillo de olambre llnmodo "rasca" o un formón o un 11arllllo do ponlo. que 

se golpeo lnLroduclendo lo punlaen los parles duras U.o la copo haslo sacar el 

cnrb6n y doJor lo pieza llsln poro echar otros puntos y Lapar Jos huecos. La 

capo debe quitarse porfcctomonto, ya que de lo contrario se quiebro In unl6n o 

eparoccn grlot.os, yo sen en el mismo •oacnto o dias más Lnrdc. 

1-:n cuer.t.o a los •nlcrlnlcs de oporLacl6n poro lo for11ncl6n del cord6n do 

costura, se ullllzan aln•bros do rollono, varillas fundonlos, t.lras del als•o 

•atol sobrnnt.o, o ola•bros rellenos do aluminio ( 14). 

I.os rundonlcs so emplean para prolcgor la pieza de lo oxldncl6n: so 

prcsonlen en rorme do polvo, pasLns o liquidas vollitllos que so aplican a los 

bordos do la pieza anLos do rundir o de soldar (15). 

Una vez. soco la plezo se opllco un olslontc qua puede ser lar.o o 

nntlcorroslvo, para que no se deteriore el mclnl. yo quo tas capos de 6xido 

descostan la plezo. 

En algunos casos, ol escultor desea que in plazo se oxido, en cuyo coso no 

so lo aplico ningún protector y se deja que se produzca ol proceso de oxidot:l6n 

duranlo vorlos dtos. Poslorior•nnto se limpio y so aplica loco en aerosol Poro 

cvlter que los •enchns do 6xldo se desprendan y poro que al tocarles no so 

despinten. 

El proceso de oxldocibn se puedo oGoleror cubric11Jo la ploza t:on :leido 

nllrico (una parte do 6cido por tres de ogun) y dospu6s se soca con el soplete. 

Se aplican verlos copas de licldo hnsto lof.ror el erado desando do oxldoclan: 

Para detener el proceso de oxldocl6n, se opilen uno soluci6n elcollnn y 

posterlor•onlo so cubro con os•nlLo trnnspornnLo. 
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Otro 116todo de acabado so realizo con lo pulidora. con lo que se obtienen 

clcrtos texturas. Esto debo hncorso dcspu6s de cortar los plazos, so rcpltc ol 

proceso dcspu6s lle la forjadura y nuovo111cntc dcspu6s do soldarlos. So eliminan 

todos los osporczos y lo lfimlno queda brillante. Poro evitar lo oxidación so 

opilen esmalte, con lo cual so obtlono ol color natural del 11ctol; toa.bll!n so 

puedo protcccr con ·1nco o barniz. 

Otro formo do obtener texturas es sumergiendo lo plazo en 6cldo nitrico 

puro durante •oarlos dios y obscrvflndoln cstrcchnmcntc; el úi:ldo corroo el 1110Lol 

en formo no ho11og6nco y se logren texturas profundos. Antes do colocar lo placo 

en el llcldo, deben cubrirse con crasa o con un olslonto los lircns que no so 

doson corroer; esto 1116todo so empica con rrccuonclo en crnbado. poro bien puedo 

opllcnrsc n In escultura en mctol paro lacrar un determinado ocabodo. 

Es Importante llmplor los pinzas porfr.ctomonto dospu6s do codo poso, yo 

que uno vez nr11ado lo escultura rosultn dificil cll11lnor las Impurezas; lns 

herromlcntos empleadas no locron llcr.or n todos los rincones e Incluso pueden 

ro11persc. 

~ tccnol6glco Industrial. 

Co110 ol t6r•lno lo Indica, 

proccdl11lcnto requiere de 

lu rcnllzocl6n do uno obro escultbricn con esto 

mnqulnorlo Industrial y oportucioncs do In 

tocnolocta, nst como de personas cspeclnllzndos en el 11nnojo de estos 116qulnos. 

t.n elaboracl6n do la escultura con este 111ét.odo difiere del yo descrito 

casl desde ol prlnclpto: en vez de uno reglo coaCin se c11ploa un cscnlt11otro; lo 

•ano que 11an0Jo las 1611lnas mot.lillcos es sust.ltuida por un tractor capaz do 

levantar uno l611lnn de eran t.n•oi\o y poso; en tu1:nr do uno clzalln, sn requiere 

un pont.óururo que corto r.ruosus Jú11lnos sin necesidad do un trubajo manual que 

consu110 tiempo Y onorcto. Estos son los diíoronclns entre un tal lcr 11anuul y 

uno Industrial: os In vls16n de la escultura do hoy para un mundo en el que 
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sucodo 11uy r6pldn•ontc. Dol mismo ~odo, lo escultura no es yo un oficio monuel, 

sino tn cnpncldud crondorn, In o•prcs16n do las Idees del artista poro toda uno 

sociedad que nctüo y portlclpn en lu crr.ncl6n y en el consu•o del orto. 

El principio do lo csculturo hecho con el proceso t6cnlco industrial os el 

11ls110 que el del •6todo manual, do •nnoru que so lnlcln con el corto do las 

piezas. puro lo cual se coloco lo plnntllln en el pnnt6grofo, poro que 6stc 

hago el corto. El pont6crefo es un equipo que funciono con cnorcrn cl6ctrico: 

por un extremo recorre el dibujo de la pieza y por el otro corta con uno floan 

o soplete slmultllncamcntc o lo rcproducc16n del dibujo. Este corto os limpio y 

uniformo, ya que cst6 controlado y croduado ol to11u~o exigido. 

Yo cortados los plc~os, so utilizo lo prenso hldr6ullco poro forJarlns y 

darle for110 o lo pieza. Esta 111:.!iqulno doblo Jos llimlnas gruesas: so lo opilen 

uno fuerza extorno por prcsl6n en frto y produce los curvos requeridos. 

l.o curvodoro hldrfiullcn es unu 116qulno en lo quo el doblez do In J611lne os 

gradual y por etapas ( 16). Dicho máquina hoce el trabajo con 11onos esfuerzo, 

poro es un equipo •lis especlullzado y coro. El empleo do este 111:.!iqulne debo ser 

suporvlsndo por un experto. 

En gcnorol, puede decirse que lo for Jo os un procoso Industrial 

tccnol6clco, os une serlo do acciones conjuntes dol hombro y los 111.!iqulnos poro 

ce11bJor las for11os, di11onsiones y propiedades do lo plazo bruta (17). 

El trotn11lonto do ll11plozo y soldadura es sl11llar ni proceso 11onuol 

11ocfintco, pero poro In rcnllzecl6n de lo soldadura o gran escala se procedo por 

siste11os industriales. 
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4.2 APDRTACJOHRS DEL PROCF.OIMIENTD A LA ESCULTURA MONUMENTAL. 

l.o soflstlcncl6n tocnol6gJcn on lo industrio paro el mnnoJo dol acoro ofocto al 

escultor que vivo su 6pocn ol darlo nuevos poslbllldodos y acalorar ol proceso 

do rcnllzncl6n do su obro. Aslmls110, impide que ol estudiante y ol escultor so 

sionton llmltndos cn"ol dosnrrollo y oloborncl6n de su obro. Por otro porto. ha 

hecho o un lodo lo tradición ncnd611Jco, pormltiondo quo el ostudlonto busque 

dosorrollor su Ideo con libertad en tollcros industrlollzndos, 011plcnndo 

•atorlolcs dlforontos -como los desechos lndustrioJos- y perdiendo el temor u 

lo 11onu11ontnl y ospoclol, lo que so traduce on que ol artista vuelco su tolonto 

on una osculturo oblortn plcno de lca¡::lnaclf1n y trnnsltoblc, lo que es un 

obJotlvo prlmordiol do ln osculturn monumontnl moderno. 

Esto tllcnlcn proporciono los Dcdlos poro conocer In ror•a de uno 11onero 

•6s comploto. Desdo luego. no hu doJodo de ox:lst.lr Ja escultura a escalos 

monores. roollzodo con for Jo y soldoduro, y poseedora de sron cnlfdod 

artlstico. 

En lo escultura 11onu11entol so prescindo de lo nasa, se croo ol volu"en 

virtual y sus cspnclos r.cncroc vaclos cuyo lntorlor quedo oblorto o Jos ojos. 

Esto so logro mcdlnnto 16minos do acoro forJodns, soldados en planos y Jlncas 

curvos, dlngonnlos, vcrtlcules y horlzontalos. 

Lo tllcnico moderno ho hecho ovoluclonor el concepto do lo escultura. 

solucionando problomos yo planteados en la antiguo Grecia, como la monore do 

sostener lo csculturn. elovorJo y coneror espacios tronsltoblos. Le variedad do 

l•Asonos que pueden crearse es lncansu. lo que consLltuyc una gran uportoclón 

Paro !o csculturu const.ructlvlsto y abstracto. 
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CAPfTUl.O Y 

EXPERlf:NCIA PERSONA!. Jlli f_f)C:UIJURA MONUMENTAi. liH ESPACIOS ARU·:uos 

5. l PROYECTOS. 

La croncilin de una obra oscult6ricn monu11cntal 111pllca una serle do pasos 

ordenados. 111presclndlblos pera el locro de In obro. Son los que a contlnuacl6n 

so describen: 

A) Esbozos. 

F:n esta foso del trabajo oxpcrl11ontnl so re&llzon esbozos n ltiplz de ideos 

sueltas, on un primor Intento para el logro do una obra orlontoda a le 

monumentnlldnd. Estos esbozos cumplan dos objetivos: 

* Lograr el 116xl110 desarrollo do Ideos. 

• Solocclonnr antro olios los adecuados poro ol lovnnt.011lonto do lo for11n 

trldlmenslonol. 

R) l.ovnnt.a11lcnto do Ja for•n trldl11cnslonnl. 

Esto etapa Llene como objetivos: 

* Reducir In 11asa o un 11tnl110 do 11atorlnl. 

• Abrir una oquedad en la forma co11pocto poro locrnr ospoclos o voclos. 

• Romper con lo vertical ldnd do lo for11n, aunque t.ongo !;U centro on lo 

baso. ni Inclinar la formo. 

:t Ro11por con In forma osttitlcn, paro croar lo l11agon dinti11ico. 

* Abrir In for11a pura lograr la ospoclnllded. 

C) Discnos en cnrt.6n. 

En esto poso los objetivos son: 

* BQsquoda del diseño adecuado para las flnaildades pr6ctlcas. 

* Por11ncl6n do espacios en ol diseno paro solucionar el uso )' In 

dlstribuclOn de los •ls11os. 
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• Buscar poslbllldados do ocuordo ol tema puro la produccl6n 

lndlvldual. 

D. Construcctonos en •otol. 

Objetivos: 

• Construir mediante la imnr.Inacl6n y lu lntcr.racl6n del ospoclo uno 

escultura a partir do varios fracmcntos mctlil leos. 

* Olvidar ol centro de lo formo volu1116trlco de contornos 

dotor11lnndos. 

• Construir un ospnclo abierto envolvente en al que int.crvongon lo 

llnou curvo y lo diagonal para que lo formo sen dln6mlca. 

• Proyector los llncos ni espacio paro locror nsl ruoyor 

11onu111ontolldnd en la obro, tnnt.n en el sentido visual como on al corporal. 

E. Proyectos a escala. 

Objetivos: 

• Construir lo obra partiendo do clcmontos obstruidos de la ronlldod. 

• Trotar la obro paro lacrar mayores poslbllldodos en cuanto o 

oqulllbrlo, rltBo y armonio. 

• Lo~ror que In obro lenco corficlcr ospoclol. 

Espacio 

Como se ha venido roltornndo a lo lnrr.o do esto trnbojo, al nlc11cnto 

fundnmontnl on In reollzacl6n do La obra 11onu11onlal os ol espacio y su 

11on0Jo. Pnru In croncl6n do los ospuclos abiertos. debe Insistirse tonto 

en la lncllnacl6n de los elementos como en la formnci6n do lineas curvas, 

las cuulcs parLLclpan en In apertura de Jos espacios, ni tiempo quo son 

elemento con:<>tltutlvo de In obro. Los espacios asl formados procuran ol 

obsorvodor lo posibilidad de recrearse y rolnclodur los olc~ontos 

pl6stlcos de In obra. de scr.ulr vlsuolmontc los contornos poro poner on 

ovldo11ci1.1 un osp1.1cio qua os lll toau pri11clp11I del trabajo y su rcJnclOn 

con los otros clc11cntos. 
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Por oLro parte, nos por111lto Yor c6mo so nxprcsa de manera subjotlYo 

uno cxporlcncln do Jos cspur.ios en csc;nlos mayores. !.os grandes 

dlmcnsloncs encierran uno visl6n de las 1:randcs ciudades con un contonldo 

11onu11ontol. 

l.os rasgos que predominan en In obra son In scnsocl6n de espuelas 

abiertos Intensificados por Ja obllculdnd y la simplicidad do Ja formo. l.a 

continuidad do estos cspnclos, construidos con varios elementos, lleven ni 

artisLo al t.lcsorrollo do una unidad ospocloJ que no scrli uno formo maciza, 

sino abierto. 

En estos trabajos de cxpcrl11cntncl6n y estudio, so aprovechan las 

poslbllldados que ofrece lo Uicnlcn paro construir con clc•cntos pJlistleos 

nbstraldos de In ronlldod. Do esto mancru, en lur.or do toller o 11oldoor 

poro coníor11or unu ostntuo, se construyo a lo 1Joncra del nrquitocto, 

l11oglnando o lntcr.rondo al espacio y olvidondo ol centro do lo roran 

volum • otr lea do un con torno dotorm l nudo. 1-:sto, r.on el r l n do 1 ncl tor ni 

lntor6s llborodo de lo roolldad, oqubJ que so produce on el Inconsciente y 

por nsoclaclonos do ideos: el deseo •lsmo do plasmas lmprosJones ccnorudos 

por los sentidos. Se busca separar ol objeto, poro que solo quedo lo ideo; 

os el dlálor.o entro lo observado y uno mis1Jo paro dcsp"renc.torso ol íln del 

objot.o y lloBor o lo desconocido. 

Al ostruct.urar lo obra, so recurre a in linea curvo y o lo diagonal; 

so 011plcan for•n!f rr-r.ortndos del diseno, pero slci:pro poni>ando 011 ol 

espacio continuo y oblorto. 

l.n escultura por curvas y diagonales os mils dlnruaica y rltmlca y 

mucho alis ospoclol que otros tipos, por In proloncaci6n visual do los 

lineas hacia el lnílnit.o. tu roran so traspaso por medio de In oquedad o 
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0 espacio croado por lo 111ls110 formo. En este proceso so pretendo 011pllor a 

escalas 11oyorcs, enfatizando el r.spuclo tridlmcnslonol en el co11po visual, 

pero debe existir un orden de proxlaldod y contlnuldod poro croar el 

ospnclo: lo linea y lo curva son los recursos empicados poro hacer real 

esto Intención. Lo misan or11ozón sugiero las Lineas y Los planos. so crean 

formas que ccnoron otros co11poslcloncs. 

Lo diur.onoJ es muy Jmportnnto poro crear In din6mlco que dora lo 

scnsocl6n do espacio abierto, como objetivo propuesto en el desarrollo do 

este proceso. l.o cxpcrlcnclo do lo técnh:n cnrlquoco notoblcmcnto los 

poslbl l ldodcs do expresar pl6stlca11cntc uno Ideo personal. Esto 

procedl11Jcnto r.011plotn lo rnallznc16n do In obra a osr.olos •uyoros, yo quo 

porslston las poslbllldodos do su amplincl6n o crondes escalos. El 

aprovechamiento do lo tccnoloctn y do Jos to llores industrlollzados ha 

servido paro lo reollznci6n de In obro personal do !•portantes escultores 

11oxlconos contomporúnoos que realizan obres a crandos cscolni. •!" 
11ntorlolos como el acoro. 

El oprovochamlcnto do los avances tecnol6glcos hoce posible lo 

reollzac16n do obras que por sus dl•onsionos perecen l•poslbles; los 

nuevos •otorlolos. junto con lo lndustrlo, per•lton rcotlzor lo obro en 

•onos tle•po y croar uno 11oyor cnnt tdad do oscul tu ros do crandos 

dl11onslonos. 

El trobnJo prosontndo os ostn tesis. so desarroll6 con la tOcnlca do 

11otal acoro y forjo. Esto t6cnlca consolida la idea do unidad for11al y dol 

uso do la t6cnlco paro superar la conccpci6n do In obro. 
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5.2 Orr;anlzac16n !. ~ ñ lA fiu::!L. 

F.l lnlr.lo do uno obro 1:onslstc en el diseño, cuya íinalldnd prl•nrlo os 

adquirir pr6ctlco; esto ncccsldnd de diseño obedece, concrctn•cntc. e lo 

scns lbi l ldod. 

Aunque lo osocloc16n de los 1•6r.cncs creados es voluntario, 

por11onccon unidos o lo rcolidod. Slr.uo existiendo lo porto lmltntlvo. los 

íor111as no se don de lo puro•ont.c abstracto, poro no caer en lo 

orno•cntocl"on cco•fitrlcn. 

l\l rooll7.or un diseño se el leen los for•as. Hlotzscho dice que 

·olor.Ir os croar·. ~fcctlvn•cnte, cuando dlr.o ·solccclono•, os porque oso 

decidir nn ost6 condlclonodo externa sino intorne•cntc. y aunque os un 

11cconls110 do doclsl6n olo•ontal, os poro odqulrlr el •lixlao do madurez y 

co•plcjldad, yo quo la roflcxl6n poslblllta o lo persono poro tener 

conclcnclo do su conciencio. Al olcglr. so aprovechan y so usan objetos 

poro transformarlos, pero plasmar en olios lo que no oxlstc ounquo tongo 

roforonclo coao obJotos roolos. 

roro que los objetos do dlsoño cuaplon"6pLl•e•ontc sus 

necosorlo somotcrlos a factores do foctlbl l ldod. 

prop6sltos. os 

ost.ob l l ldod, 

const.ruct.lvldod y odecuoct6n, osl co•o funclonolldod y oablontac16n; todo 

lo cual d6 caao resultado le cxproslvldad, con contunldo sca6ntlco. 

Para resolver estos condlclonos dobon tonorso en cuenta lo ublcocl6n, 

ol destino y la cconoatn, factores que closlíicon los poslbllldodos dol 

proyecto nunquo restringen sus coract.crlstlcas. 

Lo estructuro os ol al1;ao conjunto ospaciol, con uxt.cnsl6n, volu~cn, 

poso; por su alsao naturaleza tlone uno rolocl6n de modldo, poro respecto 

o su entorno no es un ospaclo llalt.odo: pueda ponatrarsa dentro da 61. yu 

sea corporal o vlsuol11antc. 
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F.1 aspctlo f'uni:lonal del espacio fcno11cnol6clco en lo lntccrocl6n dol 

espectador lltnfl'lc un papal importonLc, ya que ha do ostnr dlroctn111cnt.o 

Insertado en In eslruc~uro oblort.n. 

r:1 tl!nlnD-.o o•pnr imontol no t11pllca s61o el ensayar nuevos mfltodos o 

nuevos formas, ]1pllca lo solucl6n do un problema, lo búsqueda do un 

estilo, un vocal>-oularlo conr.ruontc de formas; 011nquo esto Llpo do escultura 

no tiene unn ori;.:ganllac:ión forno! definida, propon:lono ideas. 

El obj~llv~wo do 1-a oxpcrl11cntacl6n es Jo búsqueda do un estilo en el 

que exaltar ol 1 lndlvidunlis110 propio. llst, so entiendo lo ortlstlco no 

cono le ohbor-.-ar.l~n do In obra, sino co110 lo oxpcrl111ontacl6n constante 

para In solucl• ión do un problema cspoclflco; de nqut se dcspnmdo que 

cxporlmcntnr no• es sln6nl110 do produc:lr novedndcs. 

l.n cscultur:.-ai 1onumcntol os, ontonc:os, un crcclmlcnto org6nlco no s6lo 

do los oloacn\o~cts for.B los, sino en un sentido de orr.nnlcldod. 1-:s sabor la 

funcl6n que ll•lc:no y debe tener como tal en uno oxploracl6n del 11odlo 

clrcundanto. 

Lo lntcndo.Don do• is osculturns no os que existan co1110 obres do arte, 

sino que pucd111:•,n hncnrso o crnndos esenios poro qua se integren al medio 

donde so coloqu1ucm. 1-;1 deseo do socnr In oscult.uro no es s6lo porn 

transportarla a , Jo v.istn do tus personas -lo que yo ocurro en el museo­

slno pera lnl~na·arul objeto con el espectador. 

Porn quo u una o~culLurn sen •onumcntnl y público debe sor pensado 

raclonnl11onto co-Dn ~no mentalidad social orientado o los nr.cosldodos del 

lndlvldua do Isa cludét.U: oto dcc ir, mu;o do uno noccsidod coloct.lvo en lo 

que la obra docto sor vivida y no absorbido: debe ser porte del propio 

espectador. 
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La cscul tura públ lea naco, pues, del mundo dn Ja realidad, donde s61o 

queda la sl111pllcldod rttraJ1:a lle espacios vm;los dejados por elementos 

constructivos que dan formo a una l11101;en 1:oncrctn perceptible. 

Cuando el objeto sur.lcrc realidad, so corrige cuantos veces scu 

nccoserlo, logrando ca11iblos nr11iónlcos do 111ovi111ientos continuos. 1-:n este 

sentido, In expcrlmcntoción en Jo tronsformacl6n continuo del espacio. 

~I recurrir o In rormo curvo y snnr:llln paro construir un cspni;lo se 

do en In composición trldl111cnslonnl, on un todo dn unidad. f:L espacio l?S 

la principal proocupur:i6n r.uando tomo dos f) tres elc11nntns para componer: 

al unirlos o nl ocorcorlos, se Jo1:rnn los ospnclos nbl<~rtos, so obLlcnr. el 

volumen, In formo de In Imagen ese u l t6r len on su Lota l ldnd. Al nbrl r l n 

forma masiva y compncln su 011piczu o hucor visible ol todo, so 1:cncran 

ospncJos hasta formar l6111inus que so separan para crear construcciones 

nuovamonto moldeobles poro lograr formas abstractas de JI neos y espacios 

que despiertan lo lmnclnoclón. l.u escultura debe bastarse a si mismo desde 

el punto do vista visual. 

l.u orr.nn lznc l6n p l fisL lea debo arman l zor con la Ckper Lene lo espuela l a 

fin de utilizar la rcprosontocJ6n visual do los actunlc~ ucontccl11JcnLos -

temporales. Deben liberarse Jos reservas do lo lmnr.lnncl6n creadora y 

oreonlzorlas en clros dlnflmleos. 

El proceso do Lransformoción. que os un proceso do ubstreccl6n, es 

reducir In formo a su oxpresl6n m6s tlpice 1 rolovonte. Knndlnsky opinaba 

que lo represcntacl6n grliflce os, en rcnlidnd, In rcpresontacl6n do un 

ostndo do linlmo y no del objeto en si. 

En in composición. quo requiero IR orr,nnl;-.ncl6n qur. rnsrondn n un 

cqulllbrlo y ormontu, dcscmpcñn un Importante papel la !Inca obllcuu: 6st.u 

hace más dinámico ol diseno y rusultu i11dispcnsnblc pnr11 lo const.rucci6n 

debido u su cstabllldad. El orderrnmir.11Lo es Ja r.11cn:ia minlmn de Ja 
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co11poslcl6n trldl111onslonnJ, en In que In rolncl6n do Jos clcnontos 

contribuyo o In riqueza del Jcnr.uoJc. 

Lo lineo se utll lzn poro dnr la scnsacl6n de espacios continuos y 

poro suavizar lo formo. l.n continuidad do lo linea dosplortn en ol ojo dol 

espectador ol sentido del rlt~o dotonldo en la !nacen; nst, el espectador 

puedo Inventor sus propios ritmos o partir do lo u110Jgoma rltmlcu total, 

aunque, desde luego, cJ verdadero creador do oso ritmo es el artista, 

porque lo hn llUlrcudo ya d•.1rantc Jo ccstncl6n de lo obra. 
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5.3 Megyolgs C1odg!os D cscalgJ. 

~l 11odolo o oscalo, o moqueta, os decisivo en la ronllzaclón de uno 

osculturn monumental, porque permito ver lo obra en su forma s6lldn, en 

el ospnclo real y desdo todos Jos puntos do vista. f.s una for110 útil do 

ver 1 r Icor el vo tui.en y e 1 cqu i 11 br lo do la cscu 1 tura. En este pcqucl'io 

1odolo a oscolo so pueden onsayar y comprobar todos las Ideas que so van o 

desarrollar en Jo obro definitivo. 

Esta maqueta. acompañado dol dibujo o de lo proyccci6n, no s6Jo sirvo 

ni artista, sino también al observador o al el lento quo ve y cncnr&n lo 

obro. Sin caborco, con las técnicas modernas do construccl6n do lo obro, 

esta pr6ctlca yo no os ton ndr.cuado, puesto que tas formas doflnltlvas se 

ven dundo conformo procroso lo obra y son sur.eridns por in textura, lo 

hechura y el Ln111nno do cado plazo coniponcnto. 

Hn los csqucams y dlaposltlvns do Jos 111nquotos puedan introducirse 

flgurns hu•anos paro estnblecor uno oscnln flJn. asl co110 parn crear uno 

llusJ6n do espacio. 

Otro vento Jo de este proyecto do obra os que 1 os occloncs 

crnvltoclonnlcs. los fucr7.ns eirtorlorcs y las tcnsloncs internos pueden 

ser so11otldas o control y cunelt·..:edns por vlos esteblecldas. l.n lntcncl6n 

do este 11oconls•o os Introducir lo escultura en un sisLe•a qua por11lto ol 

equilibrio do coda co11ponento lndlvldunl. nsl co•o dol total, lmpldlondo 

lo destruccl6n do lo obro y por•ltiondo que so mnntony,n en pie. 

P.1 conoclmlonto consclento de estos slsto•ns ostructurnles tiene co•o 

resultado In posibilidad de dar Jlborted o In i11ngl11ocl6n y a la 

expcrlccntncHSn do uuo~us for11us u ordcnn11tontos y prlnc:Iplos del dlsono, 

de lo que se desprendo que los estructuras son modelos del proyecto final. 
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El Proyecto rcsuolvc el confllct.o ont.rc ol hombro y el medio• en 

cuolqulor sltuoc16n omblcntal es so1uci6n y anñllsls. El proyecto resuelto 

totol11cntc requiero responsabilidad y co11pronslón linlcos. l.e estructuro 

cs. pues. le necesidad poro resolver dlrcccloncs y engendrar un cspocto. 
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Tonto en lo escultura como en lo orqult.ccturo destoco Ja vlsl6n 

frontal. Mientras el urto fue flcurotlvo. el frente -en Ja csculturo­

solta ser el de un dios o un h6roo, y los lodos y In parte posterior no 

t.onton moyur rolovanclu. 1-:1 abstrocclonis1110 p,comf:t.rlco ho cll11lnodo los 

ltmitos pslco16clcos y scrdint.lcos do la flr.uro antropom6rflco al ofrecer 

los lllmltadus poslbllldodos do Ja goomct.rtu. Con todo, sl¡:uo la.vlsl6n en 

nuestro aundo porcopt.ual. por lo que sigue dominando el fronte do Jo obro, 

que cst.6 hacia ol público. y to11bi6n porque en los muscos Jo ohro so pega 

o lo pared, restando lmportoncla n los lados y ni dorso; esto Impide que 

ol observador ven In obra por todas portes y roloclono las partos nntro st 

y con ol modio circundante. 

Esta sltuncl6n dcsnparoco con ol nbstrncclonlsmo. Cuando so trabajo 

con lo obstroccl6n, la obru contiene uno co11blnncl6n do formo y signo, 

cumpllondo nsl una runcl6n, ounquo ol contenido no es Jociblo. 

Con el mntorlol que constituyo lo obro so obtlono In formo; for•ns 

quo nbondonon lo 11osa utilizado trndiclonnl•onto. l.ns 16111lnos generen 

formas no Ll•ltudns y so comblnnn scgOn los nccosldados constructl\IDS y 

oxprosl\los, y el 116vl l real os ospoclal. 

1.n condlcl6n de obro ublcrtn proporciona llbortod slgnlflcotl\lo al 

ospoclo oscult6rlco 11onu11cntnl. Es l•portnnto que on la obro no so debo 

ldontlflc:nr ninguno lmngon, poro osl pcrclblrlo y concoptunrln con uno 

sucosl6n do conflgurucloncs corrospondlcntcs u dlfcrontos sltuncloncs que 

el observador podrlo advertir on lo escultura. 
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En lo nctunlldad. In ciencia y lo tccnologlo han dosplnzodo Jos 

barreros do lns poslbllldndos en el co11po construct.lvo; ahora pueden 

construirse incluso fornas lnvcroslmilcs. y pueden sostenerse, resistir y 

durar. 
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5.5 Solucl6n 1w:JULL.. oblnt.Jvo % sybfgt.iye. 

i.os portes o In totalidad de lo obro oscultórlco 11onu111cntal pueden tonDr 

uno bollozo obJctlvn, existir lndcpondicnt.cmcntc del hombro. F.stc Jo 

porclbo cuando lo. sir.ni ílea según sus lnt.orcsos. y In obro tiene idcnt.ldud 

cuando el sujeto lo rc1:ibo scnsltivnmontc. l.n vlvcncln subjetivo se 

lntonslflcn por medio do lo obsorvnci6n de uno mismo y puede o~Jotlvorsc 

con el descubrimiento de los condlclonos externos y Jos procesos 

psicológicos corrospond lentos conducen n lo produccl6n do nuevos 

ronlldndcs. l.os layes mutcmátlcns 1:ornnt.tznn lo obJctlvldnd do to lmnccn 

en el cspnclo. 

f.n to construccl6n do lo obro se supero lo lncort.ldumbro do lo 

profundidad, porquo en lo escultura lu dlstonclo dependo de lo lmprosi6n 

oculor; lo lmor.on se oleJo del cont.ncto Inmediato: lo proyocr.16n do los 

formas do la totol ldod do lo obro. (.u proyocclbn cent.rol so presento en lo 

6rb l to ocular y so contento con rcc:ubrl11iont.os. reducciones y 

dofor•eclonos. El conjunto dol espacio quo so abarca con lo 11lrudo eporoco 

como continuo. l.ns rolocloncs evidentes que constituyen el cspucio visual 

son slstcmutlznbies. 

Poro lo osculturn 11onu11cntol la profundidad do lo obro so yuxtapone 

con lo altura y lo anchura. La profundidad so rodee con lo 11lrodo: 6st.o 

debo recorrer los espacios y In vlvcnclo del tlo11po rcsultont.c consolido 

lo sonsacl6n que tiene el Individuo do ester unido ni objeto y ol 11undo. 

~n el Intento do crcor cxporlaent.nmos el caos. dosupravochaaos los 

recursos humanos y 11ot.orlotos. los esfuerzos dosr.abocan en celloJonos sin 

snJ ida. 1-:n nuestra - ·vida no hay coherencia. l.a e lene la y In t.ocnologta 

ponen o nuestro alconco nuevos recursos y ostumos;octuaJmonto en un 

proceso do roorconlzaclón do nu~stros h6bltos vlsunlos paro poder percibir 
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cosos no nlslndos en el espacio. para que existan orden. conexión y 

ostruct.urnción do lo quo ocurro en el espacio y en el tlc111po; es esto un 

cambio del orto y de nuestro oxporloncln. 

En esto proceso do lnvcstlr.oclón poro un nuevo conocl111lcnto, lo 111ás 

lmportunto -lo Prlorttnrlo- es In lntcr.rnc:lón, lo plonlflcnc:lón y lo 

roran. Como obJot.lvo prt11ordlnl en los esfuerzos progresivos, el nuevo 

orden ostrui:turol y una nueva formación en el plano sot;lnl. en donde la 

clonclo y la 

ostructurnc lón 

capnc 1 dedo H. 

tocnolor.la 

y locrar 

sean adquiridos y aprovechados poro lograr lo 

que el hombre son opto pura hnccr uso do sus 
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COMCl.USICIM 

1.a roall2acl6n do esta lnvostlr.ocl6n. desdo sus co•lenzos. fue •otlvnda por uno 

necosldod interior. Ln bQsquodo do una l•ncon porsonnl •edlnnto ol conocl•icnto 

y onrlquccl•lcnto . do hechos y datos para nutrir •i•ontc y nbrlr nuevos 

horl2onLos a •I ponsomlcnto y qua so proyoctÓra nn un lonr.unjo propio Y nctuol. 

fo:sto 

subjetiva 

cxporl•entnc16n 

vivida on lo 

plr1stlco 

Cludod do 

se dcsnrrol 16 n 

M6xlco. •cd!nato 

trov6s do Jo cxprcsl6n 

In obsorvac16n do los 

esculturas •onu•ontalos on espacios nblortos, portlculnr•ento ol ·f':spacio 

f':i;1:ult6rlco do In UN.\H•, y lns csculturns que intcr.ron lu ~wuto do lo Al!llstod•. 

En ol transcurso do esto proceso to6rlco prActlco hnr.o 6nfusls on los 

for•ns abiertos y envolventes n nlvnl virtual. r.n oso espacio que so va dando 

•edlonto lo unl6n do varios olo•ontos pnrn croar uno unidad for•nl de 

contenidos Internos. lo composlcllin en for•a do llncns dlnr.onoles, curvos y 

rectos que r.eneron un •ovlalcnto dlahlco y ar•llnlco lntesrndo. l.o als•n manero 

do construccllin hn consLltuldo su propia ostruct.uro. y rc!luolvo asl un 

coníllcLo do dlrocclnnos pnra engendrar un ospnclo con puntos de ruso que 

nyodon o lo cspnclnlldad de lo obra en su totalidad. 

El volu•en, t6r•lno co•On11ente usado en lo osculturn. so dio en esta obra 

por lo lntogracl6n do ror•os pionas 1:on espacios abiertos para v1suollzor lo 

for•a. dando lugar a quo Jo lectura do In obra so hiciera siguiendo su 

contorno, para de cstu 11anr.rn ll11ltnr un espacio o abrirlo do una for11a visual. 

En esta cxperlcnclo to11blón hubo ldontlflcocl6n cn~ro Jos proccdl11lcntos 

t."ocnlcos y ol •ntcrlnl caploodo on un ocopln•lonto unitario poro unn cxprosllin 

pl6sLlco personal en· el tipo do for•ns que protcndl rcBlh:ar. por lo 

llialoabllldüd dtll •uLul )' lu tí:coici. pura hucur coucrctu lu for•11 provl1111011Lc 

concebida para un espuela real. por In libortnd do oJocucl6n tonto en los 

•aquetas co•o nn el proyecto presentado; aunque algunos do estos cjorclclos han 



- 76 

do hecorsc perdonar. otros gozan yo do ostabllldud. 

Esto desarrollo constante do oJcrclclos sobro uno •ls•e ldou •o oírccl6 un 

slnnO•ero do poslbllldedos, tronsíor•ondo Ja Ideo lnlclol hoste dosoporocor lo 

l•DRDR prl•ora r producir la l•egcn deseado. 

Logr6 taabl6n do•lnor •6s lo for•u, hustu adecuarlo a contenidos •fts 

n•Pllos sobro o5culturo urbano, una ror•o abierta poro un espacio abierto. 

donde lo obro se lntccrorto el u•blonto y un público podrlu hacerse porttclpo 

de el lo. Por su 11ls11a conccpcJún 'I cu11fur11uci6n l'lt doj11 tlo so,. osculture do 

cabelloto poro Integrarse o un medio social urbano. Pera lo co11prcnsl6n do la 

i:oncopcl6n for11al do In escultura 11onu11ontnl paro ospoclos ublortos so 

uprovcch6 ol folomonlojo como estudio o cron for•oto, solucl6n b6sicu poro lo 

vlsuolldad do lo obro on su totolldod o lnl11gru1:l6n con ol o•blonlo. Olro •ndlo 

11•plon~u fu11ron los •oquotos o oscula poro lncror equilibrio y proporcl6n, os1 

co•o lns punlns do apoyo roquorldos puro su •DYnr cstoblJldod. ~n oslo procoso 

so lncluYon l11•bl6n los plonllllns, los dlscnos 011 cart6n y plostlllno. y loii 

bOCDlos. 

Un punto b4slco 011 lo lnvosllHuciún do asto proceso ruo lo uLlllzacl611 do 

talleros, co•o ol do lo f:scuelo do lnsonlerlo Civil do lo Universidad 

Motropofltnno, el toller do lngcnlorto lnduslrlol de lo •ls•o lnstltucl6n, y ni 

toller dl'll •oostro osculLor HorsOo. y poro n•pl!ar ol oprondlzojo y los 

conceptos, co•portl con •oestros escultores do conocido trnycctorlo nn M6•1co 

(co•o ni •nostro escultor Sobostl6n), o•tensos chorlos sobro el lo•D. 

Toda esto e1porlcncln de obsorvocl6n teórico practico •o llevó n resolver 

el problc•o plonleado, ounquo he do añadir quo os un buen cn•lenzo puro lo 

conLlnuldnd nn este srun •undo do In plasLlcu escult6rlco •011u1enlol en 
espacios nblortos. 

Do los resullodos do oslu l11vcstlr.oclón pur.do concJulr que lo oscullura 

•onu111onLol en espai::los tibierlos r.oz11 a1:lu11l•entc do oslt1bllldod y ui:oplocl(ln 
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por parto no s61o do los artistas, sino do los obsorvadoros, lo quo obro 

•ayoros poslbllldados o osta for•a do arto qua es ton anticuo co•o la 

hu•onldad. 
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