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NTRODUCCION

Lo oxporlmentacibn plistica que se presentsa se basa eon la escultura
aonumcnial  pare espaclos ablertos. La evoluclon de la seciedad conlleva la
evolucisén del oarte y. dentro de 6ste, la de la escultura. Actualmente fa
escullura tlende a_ser monumental, ya no puede. nl debeo, estar confinada cn
los auseos para deleite de una einoria. Pertoncce. oatonces, a la socicded
come un todo, ¥y por ello debe colochrsela en cspaclos abiertos que sean
accesibles al pGblico en gonoral. A esto jdea va unida la transitabl]idnd
de la ascultura. Es &sto un probjema que ha proocupado a no pocos artistag

criticos, tebricos ¢ historladoros del arte.

La rcreackién de espoacios por medio de formas y lincas diagonales,
curvas, horizontalns y vertlcales, ¢s ¢l medlo de que sc vale ol escultor
para proporcionar a su obra el caracter de transliebie. Ef materlal de que
osth hecha uwna escultura es una cuestlé$n de olocclbn porsenal, Para mi
experiencla he escogldo gl aetal y leo thenlca de forja y soldadura. Ha
influido en osta decizldn In maleabllidad de}! acial y su Faclilidad para la
daformaclin plastlca, lo que #o peraito la obtenclén de formos disefiadas

«on hastante oxactitud.

En cuanto a tbenlca, se presontan en este trabajo la wmanuval amcchnica,
adecuada para  obras de pequode formato, y ¢l proceso tecnoldgico

Industrial, que permite la monumentalidad de la escultura.

Esie trabajo so hs dividide en seis caplitulos: el primero hace
referencia a les sntecedentes histéricos de la escultura mopumontal ¥ a la
forma on que &sta ha Influldo sobre el ambiente notursl ¥y soclal. ElL
sepundo capltulo trate del metal on la historla de la escultura acnuzental.



£l tercer capitule es un anflisis do los elemtnios formales de fa
gscultura monumeninl; en eo©stoa seccldn se destaca principalacnte la
Importancia dol espacio y de los factores visuales on oste Lipo do

nantfestaclén artistica.

En el cuarto capitule se describen los dos procedimientos investligados
de forja y soldadura en léalna de acero: ©l eanual mechnice y el
tecnoldgico indusurlal.

Et capitulo qulnto analiza broevemente los difercntes pasos que so
slgupn en la oloboraclén de una escultura monumental: desde los esbozos y
bocetos. hasta los proyectos a escala ¥ la unidad formal do la obra. En
relaci6n  tasbién con esta foso prictica, ol sexto capitulo describe con
seiitido analiticoe! materinl, el tamafio, ol cfilcule del peaso, ol estudio
dol suelo, Ia resistencia deol marerial, y los costos. Estos elmentos con
muy jpportantes en ¢l aomcnto do llavar a caboe }a oscultura a partir do uyn
nodolo o escala.

El proposito de esta tesis os coapartir ai oxperiencia plastica con
esta forma particular de arte, con todos los_nrtlstas que se¢ interosen por
olla. Asimiswo, ospere que sporte alguna idea o sugercncla pars aguellos
que doseen dodicorse s la escultura aonusental en espaclos ablertos.



-3

CAPITULG |
LA ESCULTURA MONUMENTAL EN ESPACIOR ABIERTOS

1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS.

[.a escultura es un ;Eic ton antlguo como la humanidod. Probablemente surgld

al tomar un hombre una pledra ocntre sus dedos, lo que le permitld desarrollar
la tdea de tridlmensionalidad, estableclendo uno primitiva concepcion de la
reprosentacldn artistlea de aque! objeto. Sin embargoe, ©! homhre de Ia
nutigliedad no =0 timitd a representar pequefias deldades domésticoas, nl o los
ospiritus encarnades en los anlenles que cazeba, sino que Lambién lovantd
verdaderes @onumentos, ceme a5 &l case de los megelitos de Stonchenpe, on
In Grae Rretafa: los eenhires. cromlechs, gque se encuentran on ol limite entre
1w owrultyra ¥ In arqguitecLura, yo que consisten cn cnormes bloques e piodra
distribuidos on formn muy olaborada.

A medldn que surgon los civilizaciones, se modiflca le escuitura. En el
valle del! Nlile sc consteruyen aonuwontos glgantescos: las pirfimades. pero
tombifn ecnormes osculturas on honor de los dioses y pora dolficear a los
fornones. La estultura cglpcin, oadeafiy de ser wmopumental, represento a
detdades con cobeza de aklimal en cuerpos humanos, o faraones en actlitud de
hioratica conteaplaclbn, cotto os e} caso de las estatuns del tesplo do Luxor,
que data de los Llempos de Ampnofls [1. o de los colosos de Abu Simbel, de la
dinastia XJX (c. 1200 A.C.).

Ern ol valle de la Mesopotasla, donde [lerecieron diverses civilizaciones,
la escultura no alcanza ios tn!les monumentoles: toma ia forma del reileve on
piedra ¥y representa principalmente ¢scenas costuasbristas y guorreras. En
Persia, con cambio, es el relieve el gue toma enorpos dimensiones, como alin so
aprecia en ol palacio de Persépolis, con sus teres alados bolleamente lobrades.



-4

Al avanzar el tlicmpo, ol arte on gencral cambla, as{ como ~l6gicamcnto-
la escultura. En lo Grecio cléslca existen esculturas de gran tamafio, que se
distinguen por su porfecclébn anastémica. Aqui, o diferencta de los pucblos mbs
antiguos, se trata de reproduclr la realidad con 1o mayer exactitud posible.
Al mismo Licmpo se abondona la rigidez: la escultura clisice Liene movimiento:
Ias piernns o colocen en diforentes posiclones: ios hombros, n alturas
distintas: ol cuerpo, con clerto grado de [nclinaclén o de torsidon. Cuando el
espoctador circula alrededor de ostas esculturas, cada Angulo do chsorvacién
proporciona la ldea del movinicnto con extraordinaria riqueza. Ejcaplos de
este tipo de- arte son la mayoria de las esculturns de Fldlos, asI como ol
conocide T“Dlscbbeole” de Mirén. vy 1a obra dc Praxiteles. Aqul ya se IlnsinGn la

tronsitabil idad on lu escultura.

En la Edad Modia so intentd oacentusr ol aspecto esplritual ¥ relliglieoso en
el arte, proliferando las imfigones y las cescenas de wean religloso. Sin
esborgo, en este poriodo la ascultura no prospoers.

Es en co! Renacimiento, ospecialmente con Florencla. donde resurge io
esculiura  al estile clfsico: gnormes  estatuas do personnjos f[icleente
reprnducldos. con  gran rlguoza de movialento, cjeaplificadas -¢lisicamcnto-
por la abrn de Miguel Angel cn ol WolsBs y ci David. ’

Despulis del Renaclmlento eapleza un gran casbio, no sdlo en la escuitura,
skino en ol arte en general. Las cosas capiezan 8 verse con obra &ptica y osto
orlging la ovoluclon de la escultura. Juan Ache rosume el casbio de ia
sigulente wmanera: "La esculture se utilizé on ol pasado para representar
dioses y otarnizar hoabres, poro amfis que todo simbolizb hechos y hombres. Por
¢l trabajo wonunl que demanda, la esculturas so aleja de la narracldn o
informecitn, [o% cuerpos objetes en la esculturn ne cumplen funcleones
utllitarias: por la corporeldad weaterial se prests mejor para satisfocor
necesidades pricticas,” (1)
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ﬂl Lranscurrir o! tlempo, la [igura humana queda desplazada del lugar que
ocupaba como tema oscultérice: sp  adoptan nuevos ostileos y conceptos.
“Conoccmos 1a  trayectoria de la esculturs mundial. en cuanto al paulatino
pbandeno de la masa aonolitica: vale decir, de la monumentalldad clisico
tradiclonal. la otro caras de! abandono lo constituyo la Inserci6n del espaclo
real ontre mosas, planos y f[llamontos, hasta llegar o la escultura
transiteble.” (2)

Antes de llegar hasta la escultura trensitable, se dieron varlos
procursores del canbio. Asf, In ostatup de Balzec. eosculpida por Rodin, so
considere como un paso escultfrico moderno. Las vibraciones clarooscuristlcas
allgeran las wmasas signifiendas, y el personale adquicre vida lnterior: la
aasa InsinGon, wmhs que representa, lea fIgura, o trovés de copcavidodes y
convexldades., Rodin, gque adairaba la escultura clésica, retomd de olla sus
maJores momcntos  renunceatistas, apoartendo  ins  evocaciones, y vivifich ol
volumen. alterd las proporcionos y profundlzd o expreslvidad.

Asi, ¢l cambio de concepclbn artistica, desde el @ltimo terclo del siglo
pasndo, ha consistido en el abandono de Lla representacién de fenbmenos
visibles. En LBrminos husanistas, la evoluclién de [a escultura ticne un
doble signifieado: 1a confrontacidn originada entre el hosbre y lo que es
irnferior n &1, y 1o que surge entre ol primero y todo cuande Lo trasclende (3)

A medida que evoluciona la escultura. va desaparcciendo la percepcién
fldedigna del carficier preopic o Integro do las cosos, asl come lo densidad do
los con junLos corporales ¥y se difunden productos, coenstrucclones o
instalacliones reullzodas con principlos constructivos abstractos. Pero esto ne
s da al azer: depende de ia goomoiria, que permlte la medlcibn exactm de
cualquicr megnltud corporal y sus distancies, y "de equf en adelante, las
cosas Individuales eosLor cn unidad eatre si y por medio de un puentn.” (4)
AsI, se da un mBtodo raclonal v controlabic para la reullzﬁclﬁn do cstructuras



vigiblas: los medios geoméiricos sirven para Ja divisian oxacta de la
ostructura en tLodes los campes. con indopondencia de puntos de apoyo. Como
bler lo exproesara . J. Albrecht, "los objeLos hechos por el hoabre son de
voluntad de conformacién: tendencia a e sencilio. regular y repetible on la
fo y perasnencia de las cosas. lo que proporclona el sontido del tacte y. a la

par, la vista.™ (%)

Son muchos los artlstas que desisten de la ldes de escultura como obfeto
cospacto, ¥y opton por obras constituidas por varlos componcntos unitarios
distrlbuldes en cspaclos scparados. que sg  puedon transitar y ocupan sSus
mayores rolaciones con el espacio ambicntal. Esto es, propismonte, ¢l concopto

de osculturna transitable.

En los Gliimes 100 afles, ta esculturn ha expérizontado diferentes
transforaa;lonos dosde lo flpurativeo a lo abStrocto. Se supriae la figura y sc
va en bisqueda de nuevos senderos bajo la preslin de la [otografla y sus
darivados, por la tecnologia de la lnformaclén ¥ el entreteniniento icGnico-

verbal (6}.

50n auchos log Hoabres sobresalicntes en csin evoiucl&n de Ja esculturas
Gaudi, con sus volGmonas exterfores -no los de su arquiteciura=- quo aaoblenton
el edificlo. influye o©n otros escultores «oso Barlach, que Introduce las
contorsiones en la eoscultura. Lehsbruck eostillzae aan oas la Fligura huasna,
alargAndola indefinidasente: hasta este artista. In esculturs z8lo habla

variado on cuanic a concavidad y convexidad.

Desde Ia platura el cubismo Influye on la escultuyra, lntroducicndo en Ia
masa la recta, ol plano, ol vacio (huecos)... In dinfimica yo no se acentoa en
la Tlgura, sino que sale do su superflcie, como occurre con las lguras
oscultéricas africanas de Picassoe. Coabo 'ULi!lZﬂ o! plano: Bocelonl os el
primeroe en utllilzar el aectal (hierro) y ressitn !a dindeica de oaquodades y
superflicles planas, rectas y curvas esféricas, En esta forsa se scentGa lo



sioplifleaciGn de la figura bordeando ei abstraccionismo, nunque algunos son
afis gnombirlcos quo otros. Recclonl, con su futurismo, estructure concavidades
y cenvexldadesxs, lograndoe conscrvar con las protuberancias la realldad y
referonclas visibles que ealLen la sensacibdn de aovislento.

Max Ernst, dadaista, roallza esculturas de cnsasblajes de cleachtos
hetorbelltos. En poco tiempo, lo escultura elimipe la flgura, rompliendo ol

compronizo con ol reallsso visual. l.a plntura yn habia hecho otre tanto.

Dentro de costo cveluci6n, en lo década do 1920 hay "limpldoz volumbtrica,

sensual redondez” (7).

En les a&ifos 30, Julic Conzfilez lleva la ellmlnocién do referenclas
roallistas ol horde dtl abstraccloniseo: utlilza 1a chotarra, los pocos
olomentos se sbren e¢n weuititud de direccleones ¥y su totnlidod adgquiero una
varosiall tecnologla natural,

- Glacomst T3 deslndividuallza 1o figura. quo se constituye en un sfsholo de
la condlcisn hukana, mhs que do una clase de hombreg: st la figura caalna,
simboliza ol acte de caminar mfs quo un hoabre caminando. De osta mancora, el
cominar dol hesbre Incresenta  las  relacleones eospaciales con su obra, nos
parcce declr Gilacomettl,

llenry Moore introduce ¢l hueco er lo escultura, lo Que eos un lmportantie
olemento do 1a escultura wmodersa. Sus obras son vollOmenes curvados que
simbolizan al sor husano, con ricas y sugerentes variantes. Estas formas
ovoidas, coepoc ldoy cowmo blomorfismo, son inhorentes & la materialidad y a 1o
corporocldad de o escultura: permiten transitar a los escultores con ol limite

dol absiracclon isso,

En ta dE&cada de 1940-1950, |a posguerra ¥ cl existenclalismo sefialan
nuevas directr ites. Por ejeoplo, Glacomeiti inicia un nuevo flgurativiswmo cn
la cesculturs. Mslliol coasura, con su obra, nl hombre de su Licmpo. Oldenburg



crea el culto o fa personpallded: para que pormanczca lo figura humans se valld
de "todos los medios, como son planos, hueces, {llamentns, volOmaones. masas™,
cn Jos que se wmucsira ol espacio real (8). [a balleza, tante lormal como
flgurativa, se¢ towan como pretexto para nuevos fines: se plerde ol inteorbs en
¢! pasado y so mirs hacia terrenos octuales. El contemporfince aira la flgura
humana real con un espiritu artistlco-vlsual.

La osculturn dol blomorfisno se nncucnirn entre lo flgurotive y lo
abstrocte, si blen so hello amuy wlejadn dol primero. sunque tampoco llenn los
roquisites del scpgundo. Esta esculturn nos acerca a la naturaleza y so
presenta antlmaquinlsta (9): Brancusi fue su iniclador. Prescnta una ansa
ovolde. Hoy belloza en la slaplicidad del bloque y dinpnmismo on sus volimeonos:
sus forans dan b conocer las formns naturales.

Aparccen los concepilones geombtricas complejas, construccioneos de tubo y
alpabre, de dimenslones troanslitobios, abarcondo ol miximo de espaclos. Sen nfs
visuales que visuo-tictlles, Su dinamlsmo de moviamjento es virtual y tienen
connotaciones espaciales, tceporalos y corporalos.

Las prcocupaclones actuales y las transforsaciones experimentadas por la
oscultura nos ravelan !a destruccitn de principlos plasticos tradiclonales,
alojonionto del objoto, la combinacldén de planiactria y csteroometria
englobantes o transltables, conpstltuyen uno Lransformacléin, Quoda atras lo
plasticidod como dnico olemento especifico do la esculturg.para dar puso o ung
nunva vivencla escultérlca, donde la socledad participa de los conocialentos y
apllcaclones. La cscultura se da ontonces coGo sabor, coao dlversldén o coao
grotificacitn, como reflecjo ¢ como vordad, al abrirse camino 1a escultura
itrensitobloi so acontGa le releocibén de sus olcmentos, creande mayercs cfecios
anblentales y contradiciendo todo ofecte de plasticldad.
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En la escultura abstracto los planes y [ilaamcntos se cstrucluran paro
formar espacios Intornos. Estas formas nucvas conducen tomblifn al uso de
aaterlnles nuoves. Los clementos cubren el volumen total de la2 forma y de sus
caras: os estao lo que crea los cspaclos intornos. Come clemplo, pucden citarse
las esculturns filiformes do Hax BIIL  ("Construccién™, 1938-193%)., de
Modumiczky ("Construcci6n™, 13915), y las esculturas de planos, coso los de
Berto Lardera {"Censtrucclén™, 1952) y Jas de Rodchenko {“Construccion™, 1917}

l.La dinSmica de los stonteclmlentos soctales y las nuevas perspectivas
clantificas de un nundo fisico mbévil, nos cbligan a reenplazor In iconoprafin
pgtGtica por una lconografia dindmica, dando al lenguale visual un glro
dindmico de las imbgenes visuvales para eovilizar lo isaginacién croadora,

tanto on el sentido artistice coero en el cientifico.

Como es blen sabido, la epscultura modernn matcriallza la mayoria do loy
esfuorzos pora posesionarse del opespacio real, come lo haco la escultura
transitable, que  constituye la transfermocionmds releclonodn con  lps
dimonsiones biolbglcas y cognoscitlivas dol espacio real que cxnlia cltiempo y

rehasa todo formalisao y objotividad.

[.as horramiontas wmocApicas y los dlstlntos Ingerios para levantar pasos
hon acabado con las restriceclones impuestas a lo escultura por ol peso y la
naturaleza de los materialos. La (lgura humana ya no domina come tema. Se
pdoptan como talegs nuevos estljeos, conceptos wmuchoe aflis absiuractos. La
escuftura alcanza una escala arquitoctdénica cn construcclones y formas. Un
ejonplo de esto o5 "La cosxts envuclta®, en Little Bay, Australia. con un
proyecto dol escultor Christo (n. (935). Esto constituye un hecho del sigle
XX, con wuna redefinicibn de la forsa natural del materla! escultbrico sas
antiguo,

En clsiglo XX se vienen dande numiresos cambios que hsn revitalizedo la

sctividad escultdrica: ln industria, con la produccién de matertales nucvos y



herramientas mecanlzadas de las que ol eSculter ha echade sano, somotléndolos
# sus proplos usos, ha peraitlido una comunicocitn eficlente que pricticasente
s¢ ha transformade en conversacifn  internacional entee arclstas, con ol
resultado de un réEpida eveluci&n, sin precedenies, de les ldeas del hosbre

acerca de su aundo.

Después de la Segunda Guerra Mundial, pesando por la cra de las mlquinas
y del]l desarrolleo urbapo, ol arte abstracto renuncia a8 coaproscterse con
sonsajes socisles o politlces, ¥ se concentra en la plena cualidad fisica de
los aateriales y on la pura sensacién visual. En el concepto de las
astructuras espaclales, la ferma se¢ organiza en ia figura y o1 fondo como unn
unidad dec interdependencla autua. Lo escultura, pues., se da desde lo cnloa
sarena Yy monumentol hasta un dramfitico dinamlismo que tamhifin pucde
proporcionar una grata olegancia cuoande se eligen bicn los aoteriales ¥y so
hace buer uso de ellos, manipuléndolos con propledad.

A diferencia de lo que ocurrio antorlormente., on el wiglo XX ol artista
cnpleza & ostudiar la estructura del eatorial en su estado naturals prosta
mayor atencién al! aspecto y ia calldad de los matorialeos y los utillzon parao
ofectos especiales. Aparccon taablGn nuevas técnicns. So astudian las loyes
fundamentales de la creaclén plistica y se tlene en cuenta el punto de partida
da Loda percepclén. Por ejemplo, un mgujero puede tener fnfinldad de formns ¥
slgnlficados.

llenry Moore Introduce como eleaento escultbrico el eospacio que enaltece
el efecto tridisenslonal. Desde luecgo. el arte g6tico acdievel ya cra
consclente de las pesiblilidades creodoras del espaclio e hizo uso exienso del
miszmo. Pere nunce fue Integranto do la escuitura hasta nuestro tiempo. Se
pucde tomar como clemple "El Calro”, de lLehabruck. Su efecte no sc debe
Gnl¢amente al sodelasdo del cunrpe dnsunnsnndé svbro Sus brawes ¥ pliernas, sine

tamblén a la natursleza de los ospacios cnirn estes mlembros. Las oqucdades en



1as osculturas en pliedra y en wmadera de lleary Moore conticnen otrn forfma
cscultbrica que explora la relacidn enire ol interior y el extorlor. Moore so

auostra particularsonte interesade por ol grupe familliar.

Fl intorfs por I!n relaclén centre masa ¥ espaclo ha daodo origen a una
nueva roaa de o escultura moderna. Las construcciones de alambre son
cosbinacionns de lincas de Lensidn que conjugan y equilibran el espocio, de
tal mancra que la propla Cigura se harce elemento espoclial, mbs que masa.

En Ia esculturs modeorpa se cncuentra lo monumcntonl y lo Gspero, lo
delicado ¥ lo ctGreo. Do esta eanera, s comprende que las artes escul toricaos,
por su coapiejidad, no pucdon resusirse en pocas palabras. La esculwura es
bastante libre para persiiir o ocxperimentacién y parn enfrentar problemas quo
5o prescntan por folin de apoye. Tal vez dosorlente un poco por la diversidod
de formns y por 1a preecepacién del artisis por lo dosconocido y por las motas
aparentemcnie  Infinltas que ofrecre, pero esa prosuntn confusidn ex stgno de
riquczn fnterior, La hlistoris nos ensefno quo la verdadera «cultura ne pstb
marcoda  tonte por 1o fuerza y posesidn waterisl o por fa celes o la
traenquilidod, sino por & complejldad de sus probloepas. El arte de hoy
auestra, @n su Impulso do transicién del pasado hacin el futuro, algo de eso

coaple}lidad. 1o gun es quiz8s un tributo 2 su significocibén cultural.



1.2 ELEMNENTOS CONSTITUTIVOS.

Todo aquel que se enfrenta a una obra de arte, ya sea para recrearseoc para
investigaria racionalmente, debe  estar  intercsade por tros olesentos
constitutives (10):

1. La forsg materlallzadn,

2. El tcmg, que es lg foroe que tomn la iden en las artes plisticas.

1. El gontenldo.

Estos Lres son clementos de la experiencla estéricn y concurren al goce

ostbticoe del arte, lo misso que a su intepretacibn reclonal.

En la obra escultbrica no son estos los Gnlces elementos: deben
conslderarso tasbifin el acercasiento al disefio pare poseor espaclos
discRubles, porque Intervienen objetos, roleros, gento, que aportan a los

amblentes una dindmica cambiante, imprevisiblo unas veces, sugestiva otras.

llactiendo énfasis en lo anterior, el espacio urbano n0s aGn  nis
lndisefable, poraue “comstituye un proceso histbrice colective, en ol que lo
Gnico disefiable esth on lo arqultectura como contlinente y clemento urbano que
conflgura colles y plazas™ {11). Pero hoy dia cl espacle escultbrice qulere
transubstanclarse c©n sus wmanlfestaciones transitables, por la nctualldad de

tas cuestiones espaciales y por solldaridad con la arquitectura.

El contexto espacial a que estii destlrada toda obra escultdrica detormina
las dimenslonos -mayores o menores-. SegGn su  relacldn  espacial, loas
esculturas son ohras suebles, Inmuebles y transitablos, o tomblén visuvales ¥
transitables, hocha: para wun lugar deterominedo ¥y de cllas interesa se efecto
corporal. (12}.

El espacio constituye un instrumento cn la obro de arte. La toiallidad de

la obra ¢s Importanie en sus dlfcrentes puntos de vista y en cada una de sus
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suparficles y lineas perimetraoles, si son visualmento activas.

Ln corporeidad de o ohro nos obligea a releclonarnos con el espacio
circundanvte y, nis propinmente. con les objetos que conforman ef lugar y con
ia topologin del entorno ambiental: se fragments la realldad visual para
comprender ol ospatic que cxige la esguliura. Dadas sus relaclones ospoclales.
la corporoidad de las superficies incita a mirar hocla el intorlor, adesfs de
atender o las relaciones con el nmblente.

Acluslaenie se cqulpara la identidad de In ohra con la calidad de la
misma on sy voloraclédn por ol Individuo, gque utiliza valores sociales para
provocarse una vivencla mhs |ibre.

Le percepcifn corporal de los cspaclios roales de la obra qus denoln
utilidad pObllca, nos tleva & in relocién hoabre-ambiente y nos invita n usar
la imoginaclén.

Debe teonorsce prosente que el cambio de lo conpepeién artisticn en nuestiro
slglo ©s5 enormp® se pbandona log representacibn de los fendbmenos visibles y se
buscan los elesenLos que los fereen y las leyes que son su fundamento. liny
Leabifin un  desplazemicento de la propludﬁd farmnl, " o Ttectbnica”. Se
abendonan los efectos cmocionales complefos ¥y sc coaptan "eswudios”
sisiemiiticos y casl objotivables do lo "hbAsice™ do teda realldad visible. Pero
no s¢ reproduge la manifestaciGne fenbmeno externo ¥ la escultura  se

dosarrolla en forsa independiente de  las vinculaciones funclonales de Ia
arquiteclura (13}.

Lo asbicntacifn consistc on I8 rounidon csirotégicomonte doslificadan de
colores, sonidos, vacios y distancins, que son materinles y obletos real lzados
con ¢l propbsito de denunciar y cencrotizar, par gontraste, los efentos de los
ospacios ambientnies sobre nuostro comportoalento (14).



L.a aehicntacidn coentreviene les héblios de @ decoracibn, porque la
primera os 1a transformacidédn de §a naturaleza, mlentrus que en la decoracién
s ropresenta o oesa misma nowuraleza,

El especio tridimensional reml, [islco y objetivo., estd donde hay
materia, E! espocle en 51 es impergeptible por ser un vacio: sua totalldod es,
entonces, lnterminable e  impercepiible. Lo percibloos de mancra indireccta o
través de los objptos ¥ lus distancias. Lo conocomos, orgenizamos, Lransitomos
y habitamos. lo translTormamos y lo signiflcames. Lo leaginamos isotréplicamente
(15). Su inflnitud nos implde verlo en su totalided, poro se reduce 8 dato
porque obedece a8 un conceplo geonbLrico. Asi, low tamafos iapersenulos do las
partes perceptibles alteran visualnente el reclnto que nlberga a la esculiura.
¥n las ostruciurns cerradas predomine el concepte de forma geomfirica y
el ordonaalento.

Hloy on dia, por supuesto, los medlios escultbdricos han cambiado y son mas
espacinles. Los planes se  simplifican, son curves y roeciLos: tanblén so
geumulan y sc proycctan, Juan Acha resume las corocleristicas {clemcnios) de
fa osculiura actual en l!a siguiente forma (16):

"1. lLas obras constan de un cuerpe de varlos clementos, o blen do varies
cuerpes a ras del suelo.

"2. Sus Ltamadoes son tales, que podemos transitar entre los elementos dol
cugrpo, Por Lanto. peramiten una  lectura corpérea Lictil de sus espacius
ambiontnles, que son los nHs importanies, adesls deo la lectury visual y
visuotlctil de los elementos o cuerpos.

"3. Son obras ebbllcasy o semipGblicas y casi slempre GLiles, que van
desde la senalizocidn a los finey pracLicoes, cozo ol alopcenamiento de wspua,

pasando por los rocintos para efectuar especticulos.”

GincomnLri dijo en olguna ocasidn gque sus osculivras podian  ser
descargadas donde qulisiern ol cargodor, con lo gue quiso decir quo habia

rosuclto el  problenn de ia perspeclive escultdrica,. ya gue su estilo crebd ol
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sfecte de la distancia, Gue forme parte integral de la escultura ¥ Lrensmite
el punto de vistas del especiader abordando ol sitio desde cuslgulier lodg, La
parspectiva pscultbrica es el clemento Integrador de! grupo de lo esculture,
Un cjemplo do esto es Lo discribuelsn de las figuras en el plane do la futura
Chasc Manhotion, efectusda por ol miswmo Glacometedl.

En  la transfovaocién que sc ofectiGa on la obra sobre planes curvilineos,
se  forman ospacios gue oxpresan una visldon ritmico, compositiva, que se da cn
ol gbijeto representoado.

Dentre de los olemenios constitutives de la cscultura monumental en
espacios ablerLos, se cuents la construcclbn gue sp delfiné conme ol procoso de
foraation de la escultura a partir de varlas partes componentes, que pugden
sor del miswo materlal o diferontes {17). Es un progedipiento proplo del siglo
XX, dade por el lncremento de materioles nuevos y de técnicas disponibles
graclas a 1o lovostigacion clentifica e indusirisl en los construcclones.
Punden coplearse nmatoriales antlguos, tates como la picedra, 1a madora o el
metal, o nuovos como los plAstlcos ¥ lo fibra de vidrio.

Kepes GCyorgy coaonsidera al espacio ablierto como "lo que sirve de ventana
en un asuro” {18). En esto espacio, el us&ulLor ostablece la posicisn, la
direccién ¥y los intervalos de las cosas relocionfndolas con &1 mismo: mido y
organiza arriba, abojo, & lzqulerdn, a derecha... cn un sole sistema fisico
quec Liene como centro su proplo cuerpo y que se !dentifice con las principales
direcciones en el ospaclto. Los ejos vortica!l vy horizontal Lienen como centro
el yo: es el fondo latentoc y las dlfcrcncins apricas se interpretan on
relacibn con cste fondo.

La relocibn activa y rcreadorn del hombre con el espaclo se iogra por
medlo de  la oceién. Se dosarrella por la experlencia ineediata que afccia al
acontecer y o reflexidn distanciadora, en lag que se dosarrella la conducta



- 16

creadora. El espaclo c©s una condicién de vido, wune posesitn humana
fundomental: no eos un obleto objetivable del conocimiento nl un esquema o
concepto, porque "ol hecho de sentirse envuclto por ol espacio, comunica al

hoabro una seasaclén de estar sostenldo y seguro™ (1%).

El ospacio ubicrl;o- y tibre hace posible cl movimlento hacia los obletos ¥
Jugares a que so dirlge la atencién. Lo noribn del espacle procedo del centro
del sujete que experiments, por ia oxpericncia corporal, que constituye la
porcepcibn dei ospacies y la reflexién sobre &1 es el Fundanento cxistenciaol
de la creacién del espacio, coxigida por nosotros. La derterminacién espacial do
los objetos reales se produce por coordenadas: el espaclo no  posoce
Indopendancia cn su exlstencia. Es una consiruccltn conceptual abstracta. La
tridimenslonalidad del espacio es contloua: ef tiempo es calegoria secundarla,
ires cifras o coordenadas bastan para ltocalizar yn punto-objeto en el espacio,

y cuatro coordenadas represcntan un geontecimiento-punto en nl nspacie-tletpo.

El elpmento perspectiva os fundamental en el disfrute de la obra de arte.
Por s¢ autabitidad on el tronscurso del! tlempo. o5 hecesario Lener con cuénta
las transformaciones que se prosentan ante nucstra aocltjted, no sbélo
psliculbgicn, sino [fislolégica, bacla el sundo exteriors os una sutacibn

Encesante do nuestros modos de peruepeibn,

Ei espacie concrete de las cexperienclas husapas debe  ser recreado
consilan tencnto por nedio do uno conducta corporal consciente vy,
principalmente., por [a produccldn y disposicién de los objetos ¥y su forancibn

en conjunlos {20).

ia tronsici6n de !a poreepcién  sensible al canpo de la refloxlbn se
reallza  por la extensién espacial y ol proceso do materializacion. El espacio
dopende  dn  la materia ¥ no tiene limites. y cn &1 esthn  instalodas todas las
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astructuras materlales (21). ¥l espaclio es un sistean de relacionos y do
erdenacldn do tos cuerpos entre si. En la teoria y en la gpractica., ol problema
do la percopcldn del espacio presupone la corporecidad del indlviduo que existe
cope espaclo propio {22): ol cuerpo y los clembros tocan ¥ pueden ser tocadoss
incluso el ojo esth capacltado para ver an todas direcciones y apreclar Ja
profundidad. La percepcitin espaciol os una percepcibn eslruclurada que procede
de cualidodes intuitivas, como forma, magnltud, nalturaleza de los nmaterialos
distribuldos y dispuestos cn el entorno del sujeto que percibe, y modlficados
por la Juyz que Jlumina. Albrecht afirgn que “todohombre parn octuar y

reacclonar nspeclalmente tondrd percepciones concrotss del espacle.” (23)



1.3 APDRTACIONES DE LA ESCULTURA KONUMENTAL EN EL MEDID NATURAL Y SOCIAL.

En ef siglo XIX lo esencial era la continuidad, que slgnificaba desarroila. Ya
en ol arte wmoderne se considera como Indispensabie paran la vida plena, vy su
objotivo Tfue entences la revolucién OGptica de 1910, que constituye el actual
concepto del espacle y enfoque visual de LEs realidad. Esto Gltimo gucda
demostrado a Lravhs de las dlversas foroas de expresisn, desde el cubisao. El
surraualismo ferma en conjunto la imagen mulitifactética do sste periodo. El arte
ya no so crea Gnicamenie para  proporclonar un placer, como io manifiesta
Panofsky: "... o, para caplear una expresion mis culta, ron el fin de que sea
est&ticanente expeorimentade. E]  arte, aunque dnleltable, en ciorto modo os
GLi1” (24). Asi, Ia ealidad artistice no termina con suy significaciones de
origen scnsitive, nl con el placer vivencinl. En fpocas anterlores, el orte
teralnaba con el placer do la vivencia, dosde lucge dindole importenclia on la
verballzaclén ¥y en !a intelectualizacién. Noy, en camblfo, la vivencia os
considorada coamo un prlaer paso del consumo artistico. Este censume Incluye
valorizaclonos  arListlcas objetlivas, por lo que podemos rozonarias.
Comprende, tasblén, los cfectos del consume sobre el individuo, el sistena
artistico y la sociedad (25).

Las noportacionss de 1o escultura, on Liecmpes pasados, se dieron en la
simbollzaclén de heches y de hoabres wmediante cl trobajo manual: con le
actualldad, en cambio, este arte se alej# de lo marrative e Informative: ya
las obras no cusplen s6lo funciones wtilitarias. Aungue su corporeldad
material se presta para satisfacer necesldades procticas, lo que importa cox la
osLtructuras quo tieno el objeto,

El arte deviene cada dia mfs un proceso de transformaciones que van
de fando  enseAsnza scbre las  posibilidades sensitivas de  lox obhjetos: va
dojonde atras el arte el proceso de cugbios dirfgldos s imponcr obletos (26).
Cambian, usf, las necesidodes artisticas.



El ostilo arListico en genernl os un conpjunto de elementos, temas O
motivos, flormas y técnicas. llgades armfnicamente por un espirltu historico
somotido mhs o acnos orientade hacla lo remsl o lo imeginario.

Es un error Imaginor que unn obra contiene siempre y dondeguicra,
slgnificactiones pora que el individuo las lea pasivamente, ¢ guo el sujeto
produce significedos con tibertad ¥ de la neda, o ver ja estructura artigtica
como un proceso en ¢l que el receptor significa con llbertad rolativa en medlo
do sus condiciononientes soclalos, ldeclégicos o linglisticos. Es mojor pensar
cen darleo la conflanze en sI mlsmo, pues vive con ol projuicio de mandoalontos
que goblerpan su actividad do signiflear. por lInsistir en el proceso de
identificar 1n obra. Esto sc reftere nl proceso de valoraclén personsl, pero

es extensivo n la valoraclén soctohlistérica de los est)les.

En la actualidod, la esculiura tronsitable aporta o la esculturn soderna
una  posesibn wmhs  concreta del  espacio real, porque de todos las
transformacicones, 1o transitable es la que whs relaclibn tlene cop las
diacnsionos blologlecas y cognoscitivas del espaclo real. Al darse on aspaclos
transitables, exaluo ¢l tlempo y rebasa todo formalisao y obletlvacibn, y su
oportacion es pereitir que se sienta el tiempo, ounque esté urnido con el
ospaclo [islco.

l.os cuerpos se correlacionan con el espacic amblental: tLlenep vaclos que
occupan un  lugar al igusl gque cualguier olro objoio. ¥y nos ensefian qub es ol
ospacio rcal. permitifndonos vonceptuarle y perclbirlo, y comprender gue Lienc
usus. El ospaclo real gque fnvade lag superflcle es un copteplo fundasentnl en
las artes visuanles modernas (27).

La aodificoplibn de las formas de expresifn sirve a objetivos espaciales
(28). La conclencla humuna erorgo ¥ descubre a partlr do un estado Inteeporal

o lnespacisl en e! aconteocer natural, ¥y los objetos tlenen slgnificades porque
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son proplos de log hombres, que aseguran su autonomia. El hombro hace
modificaclones artistlcas del exterior mediante movieientos no naturales: algo
semp jante ocurre €h fa danza y eh el trotamiento de objetos hechos por ol

hesbro. cuya londo puede sor sustraldo.

Lea coscultura urbann se  conceptGo al volverse plbllica, puesto que ostl.

respondiendo o las necesidades de uno sociodad.

.o escultura transitpble busca la percepcién corporal de los espacios
reales conr objoto do ampllar las relaclones de €sio con su aedio, que tanto

preocupan hoy a! ponsamiento humana.

AlRunos artlstas contesporfincos buscan cn sus Beias formas que incliten al
aspectador o oxpericncias sensomotoras muy ligadas s la percepcidn corparal
dol espaclio (sensibllizaclén do la percepclén). Oiros aritistas clligon pars su
obra oleomentos que ostimulen la capacidad de interprotacibn y ayuden a buscar
slgniflcades al ospectador o reoceplor (29}, Un pjemplo de nste tendencln es la
obra “Ave Dos Escultyra™, de lersda. on la gue Ia estructuracidn y ol
eaplazomlento de los dledros confierc o In incstabilidad un alfre anlalsta.
Esto succde cuando proyccLumOs nuestro cuerpe a la inestabilidad del obljeto, a
diferoncio del fenéoeno del blomorfismo, que lsplica hallar semejanzas entre
les foraas Lnonleadns y las animadas do los obletos.

Otra do las soporiaciones do la esculiura monuaentai so relaciona con el
artista Intercsadoe por la ecolegla, porqueo despierta en 61 la sensibillidad y
vo que In esculiura necesita aproximnrse 8 la arqulieciura. Esta sproxiesacibén
incursionori tambiin en las posibllidades sensitivas y artisticas de los
aspacios realos que sean trensitables: con elio "la escultura transubstancia

sus espacios cn procesoes un tanto complejos™ (30).
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Es difcronte ver una cbra on un musco que verla en la calle o en el campo
ablerto. En ¢l mnuseo, nos oblign a verla ep sentidoe artistico. En la calle,
omitimos su cstructura artistica en bereficie de otras estructuras o niveles de
lectura, En el museo se actGa con la idea de que el arte dobo Ser consusido,
quo os solemne y difercnte de la vida dlaria. Estos términes de "adentro” y
"afuera™ crean el paso de privado a phblico e Introducen como elomento de-

trinsite (31) do la gente entre el arte.

La Integracién de una obra en una o varlas plezas (en la escultura
transitnble} comprende cspacles aeplios en relaclédn al hombre: son cspatios
abiertos, diforontes al espacio cerrado de la arquitectura.

La osculture Lransitable ey una escultura que parte de cspacios
ashlentales y efectos visuonorpeorzles: cuande se recorren y LraRsitan sus
clomentos, tLambién se experimentan las  tronsformocliones. En casbio, on los
recintos cerrados constituye wois uvn cnsaabla je asbiental que una ostructura
transitablo. Ejesplos de o anterdor son las esculturas de Barragbn, que capien
el nuro coloreado como clemeonto cscultdrico. Bl Espacio Esculibrlce de la UNAM
(1975) oo s transitable on =u vLotalidad: por mAs Quo se pase ontroe los
midulos, hay un obstfcule. wun lupcdincntq para transitarla por completo, y
consisto en la lava rugosa gue constituye el ceatro del circute.

Otro ojeaplo de la Ciudad de Kéxlco que puede cltarse es la "Ruta de la
Anistad™, cuyas 16 obras no son totalmente tLransitsbles: aunque hayo una
distancia entre una y otra, son casl Intransitables para cl caninante: sln
cabargo. muchas de cllas pucden cransitarse individualeentoe.

Es oportuno senclonar que la escultura @onumontal mexicana, aunque no o
aombren todas las obras, o8 de gron toalidad y constituye umra importante
aportacién a univel mundial; puede declrse que la escultura mexicona actual

tiecno tanta importancin como tuvieron los murales on ¢l pasado.



Estas psculturas tiencn caraclteristices oespecinles, ya que se han
lpvantado cn  lugores scmiplibllices: los cspaclos abliertos de los conjuntos
arguitecLdnlcos, ceniros comerclales, habltacionales o culturales (32},
Ejemplos especificos son "Los Penetrables™, de J. Solo; "El Mundo Croafitlco”,
de Cruz Dinz, utlllzado como clementos arquitectéinlco, ete.

Existen Lambi#én las ostructuras cerradas (sbddulos) gque transforman

visualmonte un lugar Insertando un elcmente extrafio,

Oitra lmportante onportacltbin de la oscultura monumenial, sea coerrada o
ablerta, o5 su colocaclén on puntos concurridos por cl hombre, como Jjardines,
plazas, puarques, cementerios. Aungue transcurra el tlempo. no deljan do ser
Interesantos, ya que siempre roconfortan, animea y alegran, en cspecial cuando
so plntan, prostando anleaclidén a les espacios lnoternos de los lugares, en foron
aquilibrada.

S5c llegd a declr que la sscncla del arte esculldrlco ne debe ostar en la
iaprosldén estético, que en principio no tiene relocibn alguna con la impresidn
cognosclitiva, AsT, Kont define to bello como "aguelle que produce un blenestar
dosintoresade™ (32) en sentido estricte, ya que el lnterés que se goza
ost6tlicagsente no debe coaprender lo bello como cosn. La idew sabstracta por una
purte, y ¢l objete concreto por oira, son 1os oscollos que debe soricar el
artlsta, Nuecvamente csto se hace posible acdijanwe la escultura transitable.

llelon Escobedo conclibe la escultura como un crecimiento organico. no sbdlo
dosde el punto de vista de fos clementos formales, sino tomblifn on el seatldo
do organlcidad, que os "el Tlondo Lobérico de su explorucién de los medlos y

funclén de lp escultura™ (34).

El trabajoe doc Nelem Escobedo o8 una  blsqueda obsesiva deo un estile
porfecclonade s la manera Informalista norteancricana, arqueilipe extrosmo do la



- 23

oxaBltacién del indlviduallsmo en el arte. Esta artlsta eatiendo el arte no sblo
como la roalfzacibn de la obra, sino como una experimentacién constante para 1o
solucién do problemes ospecifices,. sin Incurrir en o! crror de que experimentar

es proeducir sicampro novedados.

Da lo antnrlof. so¢  dosprende Que la escultura monuveecntal para espaclos
abicrtos es un medio artistice en ol que el espectador participa de la obra en
forna directa. Es parte de elle tanto corporal como visuaimente. Sleapre es
ieportante saber Ia funclén que !o obra descapeiia dentro de una urbe, para quo
tomo artlsta punda integrar ml obra y snber culil es el verdadero sentido que el
arte raprosenia dentro de! contexto social en el que vive y produzco.,
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CAPITULD 11
EL METAL EN LA ESCULTURA MONUMENTAL EN ESPACIOS ABIEFIOS®S

2.1 EL. WETAL. EN LA HISTORIA DE LA ESCULTURA MONUNENTAL.

El meeta! como nmedlo escultdrlce en la practice de la construccl&bm y no s6lo .
copt e leapnto de vacziade, es una innovaclién del siglo XX: os promducts de la
indust=r ia ¥y do leos procesoes tecnolfglces de ésta derivadoes.

En Europa, !las priseras csculturas metéilicoas fuoron reolizeesdas por ol
cspofior]l Ponblo Plcasso (188! - 1973). La Industrializacldn ocasiond ue el paso
do um ¢lglo a otro so coavirtiera on unn Gpoca de camblio; loy  mbtodos del
pasado- pordleron laportancia. Con la construccldédn con wotal, LIs ascultora
reflof& ol wvigor de 1a ero industrlal e lncrementd fa japort-encln de la

oscultayro on gencral.

Enr Mfirica ol artlste estadounidense David Saith (1506 ~ 198%) « o5 el autor
de la= primoras esculturas on acero forjodo, como 2] "Paisaje dol k271« ludson”,
reallzade cn 195] de foran obliertn y callgrfica. EI ingenlo y la l=nwentiva de
oste =artista eran oxtracrdinarios y Ilcg§ a convertle en estylieauma Incluso
recofte2s  lnvendibles. En la  dicada de los 60 su obra 'se hizo s =bsiracta,
soncllla y contoaplativa, como se observo en las esculturas clblcem=s soldadas
entro 51 para formar ias columnss o loy arcos de la serie "Cubis™ - En estas
Oltisnss plezas do Smith el proceso de soldadura cos importanto pate =K corcter
do los waismas, para ol equllibrio visual y el sentido de la forez (13D,

bt.ra figura lmportofte en la escultura de construccibn en aoal® os is del
Inglés  Anthony Caro (n. 1924), que utiliza vigas mot&licas indust—Lalas ¥ un
senclil«o tratamicnto dol acero, lo que ha contribujdo mucho al dasarr—o llo de Ia
nuevns wStultura absiragla, Los slaples elomentos del acero deflinon s su proplo
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entorno, en ol que el espectador pucde entrar [isjicamente, lo quo da origenm a
1a esculrura transitable a base de metal.

En 1930, Picasso reallza una "Escultura ¢n alaabre”™, iotalzento ablerta y
got coftenido figurativo: esto supuso ¢l casbio radical de actitud rospecto a
lo que consideraba ls esculturs s6lo como masa y forma sblida. Esta nuova
cohsideracibn del) material que antetlormente séle se utilizaba para maquetas o
nodeles, abri® cl comine para o] uso del metal. Picasso, pora compleomentar la
escultura que gonstruyb, ewpozb a sclecclonar materlales do descecho de aetal
que pudietan Lransaitler sus ldens. Un orfebro espafcl, Jullo GConzllez (1876 -
1842), intredujo a Picasso en las téenicas de la forjo y la soldodurn. Las
superficlies clavoteades proporcionsn a la psculturao de Gonzélez una sensaclon
agresiva, como se observa on !a flgura llamada "Cactus” (1939-1940): las
esculturas basadns on armaduras y shscaras qup reallzb oste artlsto son, aungque
agrosivas, auy {irlcas (2).

Hasgla wmediodos del presente slglo auchos esculiores slniticron gue sus
obrax deblfan servlr coao vehicule a su prapio acititud ante fa posicifn dol
hombre on lo sotiedad, nsi como 8 los sentimlentos de alienacibn y angustla del
nismo: oste fonbmeno que alcanzd una gran amplitud, laplicd s nuchos medios
artisticos (3), pero quizh fuo la escultury en metsl la shs sdecuada forma do
oxpresion, El escultor Theodore Roszak (n. 1907) trabajb con acero soidado ¥y
creb formas parccidas a phjares: su obru "Yueslo Nocturne”™, realizada entre 1958
Yy 1962, transmite un sentimlento de angusitia. El  esgultor franchs Césor
Bolduccinl (n. 1921) utilizb objoros methlicos hallados para soldar Flguras con
suporficies auy Lrabajadas.

El ust de materialtes nuevos os uno do los rasgos caracteristicos del arte
en el slglo XX, lo que ha ocaoslonado que on alguna medida la wradicibn
académice suesLre casblos en cl uso de los moterinles para realizar una obra.
£stos nuovos meteriales proporclonan un medlo para conocer forans mfis compleias
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que Jlas obtenidas onterlormente. El emploo do osta clase de materlal sc da como
consecupncia do la  fuchn que sostiene ol hoebro con In naturaleza pera
subsistir, obligfindolo & usar, transformar y organizar los espaclos y vollmencs:
on ol wmanejo de ostos eospaclos, la tecnologia y la geometria han sido las
horragientas mfs pdocuadas para un mayor logro de espaclos.

Par su propiedad do oxidarsn, ol wmetal puede utilizarse en forms natural o
artificial para el acpbedo de la plezas, dependiendoe del color o de la texturn

gua se pretenda obianer.

La waparicién do la escultura en aetal construido ha tenido un efecto
liborador, gracies a su floxibilidad y derabilidad: esto, unldo a su relacién
dirccta con ¢l desarrollo industrial, lo ha convertido en parte dol progroso
oscultbrico (4). La urLillzaclbn de distintos wmetalss influye en la
roprosontocién de la figura. Huchos artistas han buscado sapllar o otros
sontidos Jlas wosopifestacionas de las artes visvalos, coso si ko visi6n no los
bastara: hay una Inclinacién ai efecto do In tecnologla sobre los sentldos:
"onfrentan el problema del ospacio real y de su porcepcldn., que no soa la
visual, de los objetos que lo imitan ¥y enclerran™ (5).
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2.2 APORTACIONES DEL KETAL A LA ESCULTURA MWONUMENTATL..

I.n tecnologia constructiva woderna para levaptar, unlr y sustentar ¢l metal
coro cleaento pesado ha climlnado algunas de las restriccliones tradicionales en
las formas eoscultbrlcas, aobriondo camino o distintas rcpresentaclones do Ies
relaclonos entre ospaclo y mosa (6)., Por otro lade. las tEcnicay industrlales
de fundlcifn se utllizan en pscultura en meiel proyectando cnorwes y pesndos

rosgltes qua se darfin on ol espacio.

Existo también In posibtlidad de copstrulr csculturas con foraas
proafabricodas, c¢uyo wmaterlal puede unirse y comblnarse con otro anterial en
bruto para construir las obras gque se mucven cn el espacio, o que transeiten la
luz, Incorporindoles clircultos oléclricos, Esto ha Iwpulsoda al oartista a
recxaminar  las  poslbllldadex de los matorinles naturales, dfindotes incluso on
su proplo eontorno nuevas foraans para hacer glgantoscas obras escultfricas en
roca, Cen la toenclogia industrial, Ia escultura ho sumentado de escaln y so
Lncorporn a la arquitcctura urbapa o sc omplon como medio dlirecto en la
corpereidad de! espectndor para que pueda transitarla y, on las formas

espaciales, visuallizar y recrear con clla nueves inbgencs y formas.

Exportiaentando con el actal, el artista ha podido llegar a una abstracclén
afis pura y logra domknar la foraz escuitbrica on el cspacio, cunndo hasta
ehtonces &blo se  habio manejedo la imegon figurativa. Asimlsao, so obtuvo un
rran logro con wostos nruevos aatoerinoles eon el anlillsis do la forma ¥y su
estructuracién. Un ejeaple mruy claro de esto Gltlmo sec encuentra en las
esculturas cubistas de Plcasso, en las que Introduce un nuevo toncepto de
volumen, masan y ospaclo en términos visuales por medlo do 1a reduceidn de fa
foraa a wuna sorle de planos y fingulos bésicos, 1n coshinacién simultinen de
varlos puntos de airn. exasknando la estructura !nterna y externa de la masa
sb11da y prescindiendo de su rcalista apariencia superficial (7).
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La tecnologia industrial permito el uso de pinturns para motales (8): las
posedas esculturas en spetnl del estadounldense David Saith y del inglés Anthony
Caro gonan ¢n emocién por su vivae color, que equilibra ol lapacto de laos nuevas
formos. Esta tBenica de 1 escultura con ceoler hoa sido bien aprovecthada por los
artistas pop y los oscultores hiperreallstas que exaltan el vigoer ¥ e
vulgaridad de la vida wmoderns, utilizando exoctesente los mismos sateriales
inveniados por lo sociedad de consumo,

Debe @enclionarse Lombiér gque ¢l uso del metal ha creado procodimlientos
nuovos paro sU manejo. Se debo on gran parte n la téenica de la soldadura y de
ja Tundicidn 18 realizacién de grandes formas con paterlales macizos: aporta
procedimiontos que favorecen, por olemplo, las construcclones amctilices que por
su arpadurn ne necesiten de 1o sosa ¥ ol volueen v se sepiaran entre =1 (9). Por
ajemplo, las construcciones en sleshre de Plcasso tienon estructuras que se
pueden dar en formas transparentes o la juz y pormcables al alre, ¥ doja
trasluclr su Interlier, que sc cncuontra asi ablerto anto los ojos. La reducclon
do masas tomblén se logra medlanto huecos y perforaciones.

Se originn. pues, la desaporliecién del volumen do la masn: hay, eft casblo,
una compenetraclé4n  reciproca de varios cuerpos: so prescentp un alefomiento de
objete [ijo y permananto: os un soporte expresive de valeres plAsticos
escultbrlcos, Bn la figura y el fonde "sc do le duslidad dc i1leno ¥ vacio” {10)

Do esta wuanera, sc cosprende cheo los objetos del hombre s¢ transforson
histbrica e Interiorsente. Asi, lIn plistica escultbrica obedeco a Ispulsos
Ideolbgicos: los wmedlos matorinlos y sensitivos de Ja tecnologia ectGon sohro
1a base materlial de los cowbhios estructurales do la sociedad ¥y el arie. punsto
que se entleade que todo producto husano sc da dontro de una socledad, y que

reflcja 1a senaibilidad, 1a razbén ¥ la necesidad de subsistoncio del artista.
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El eaplec del metal cono materinl de escultura cos un medio do expreslbn,
rozin por la cual! debe ser menipulado para que no haya llmitacién dentre do la
producclbn artistica, para quo la obra se inserte en un espaclo y se concrate
cen la realldad visihle. El aritlsta busca hoy ampliar a otros sentidos tas
aanifestaciones de las artes visuales. especlalacnie para la parcepcibn del
espoclo real. Los “lenguajes corporales o sistemas de comunlcacldn secial no
s6le son  hechos prictices, sino que inforaas con Intencibén gignificente sobre
Ia persona del emisor, aun cuando &Ste no sec lo proponga (I1).
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CAPTTULO 111
EROCEDINIENTO FORMAL PARA URA ESCULTURA KONUNENHTAL
EX ESPACIOS ABIERTOS,

"3.1 ANALISIS ¥ HATURALEZA DE LA FORNA DE LA ESCULTURA.

La forma do Ip cecsculturs esth doda en tres dimenslones ¥y se reprosenia on
materiales reslstentes y  pesados. Es 6ste una de las particularidades de la
forma monumentnl, doterminada por sus grandes dlacnsionas de lformas sosegadas.
Sus vollecnes son palpables y entron en rolacidn con los vacios. Estos
volGmenos prosentan una dlstribuclén quo cbedece a una organlzacidn del espacie
escultbrico.

El escultor aprovecha Lla teocnolegfa para reproduclr ln obra o escalns
mayores, para cuyo efeclto utiliza lo geomelria, la cual constituye el mejor
sodio para distrlbulr espaclos y volGmenes do modo raclonnl y slstemftico.

Con ol orguinlente do nuostro cuarpo encundrasmos autoafit.lcepmaente cada
lugar y objero en un nrriba y un abajo, una izquierda y una derecha. un cerca y
un lejos ({1)}. §Sin embargo, punque intelectualmcnto ¢l eospacle eos isotrbpico,
fisiolbgica y psicoléglcamente se torna anitsotrdplco: pno os lo mismo arriba que
obajo, ni 1o izqulerda igual quo 1o derocchs. Copiomos visuolmente las
distanclas y las direcciones para orlentarnos y poder transitar (2),

Como c©s blen sabide, a finales de nuestro siglo se represcnta fa [orma
ospacial y su  represeotuscion es, on genoral, un orden goomdirico derivado do
lag prolongaciones que van afis allhk do los objeros. llay en esto dos aspoctlos:
Ia wvinculacidén objotiva y aparente con el ciclo y la tentativa do una visién
sintfitlca distancledn y objetiva.
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El artiswta plantea ¢l problena de) ospacle trasgendliendo, con mucho,
plenteamipontos relativos a la técnica de la representocién. Con Ia
configurecion de representaciones espaciales se artlcula con una porcepcidn del
aundo desconocido, supera los reinclones y vincgulaclones realos con la tierra,
¥ log medios ropresentotlivos de |ln forea ¥ los matorialos se subordinan a este
fin (3). Asi. con las esculturas precursoras de Plcosso. Cabo y otres, llegd a8
su fin ¢l predominlo de lo waclzo ¥y fijo junto cen el espacio homogéneo y -
continuo quo habia sistcmatizado la perspectiva clentifica.

En la f~rma debe considerarse ¢l sistema de referencis, due es la relaclbn
de c¢odo una de las estructuras  individuales (que lo pertencce), que se
cxperimenta resl, original y consercuento con las relaclones nuevas ontre varias
astructuras reales. La actividad psiguica sc weaniflestn ol asignar a los
ohjotos que se cencucntran dentro de un sistema de referoncia, detersinnndo
cunlidades al estructurarjos (4)}. Esto so foraa n partir del encuentro del
slsteme perceptor con  fo objetos: as l1lismltado, ablerto, no es de ordenscibn
facultatlva, poseo ostructurn eospocifica y determino condicionos dol organismo.
Se forma con las condicloncs globales existentes, Asi, toda estructura esth
condiclonsda por las cosas. lante en contcnldo intultive come concroto. Se basa
on condiciones naturales humanas y ostimulos de momento rocliente o lejanoe.

El marro de referencia espacial va sas alla de su oriuntac!bn espacial. En
ol centro dol cspaclo ¢l hombre sc¢ sueve cn conexlbn con los objetos del
espocio circundante. So dosplaza, pero no puede experimentarse o sY mismo como
centro del ospacleoi con los lugares intercasbiables del principlo y del fin, 61
ocupa un lugar on su centiro, donde remliza los movialentus propios posibles.

Las formus se anplian por su mognlitud entre cuerpe y conjunto de objetos.
g:lstun tres {orsas delimitedas cuantitativamentoe:



1. Las ggtructyrgs do los cuerpos que ol artista lieva, aancja y se
pesasiona con su cucrpo. Se da por procesos o medios thictiles dinamicos
acompafindos de le impresién ocular, Son los proporclonados por la naturaleza,
clementos de magnitud y peso del cuerpo, o que se adaptan por la transformaclbn
de ostructuras formalos mediante las nmanos: son los obletos provechosos de
santidos, creados por ol hoabre y que se muliiplican constantemente.

2. Zona ceonlunto de objetos. que supera lu magritud del cuerpo bhumsnu., los
que slrven de deofensa, los que te rodean, con que so enclerra totslaente y
foran on su torno envoliuras: grutas, cavernas, etc.

3. Zonp de esppcios més exitensos, dada por las coracteristicas geograficas

espaclialos.

A esto rospecte, J. Acha oplna que “"no en vano la =sintaxis del arte tiene
sumn faportancla... Hayoracnte en las formas escultbricas y sus consccucntes
cfectos sonsltivos y significontes, por sor ablertos con la sintesis espaciml.”

(s).

CGzanno (undamenté su arte sobre las loyes estriciasy claras de la
geometria al trotar la naturaleza por medio del cllindro, de lo esfera ¥y del
cong, todo elle en perspectliva, de manora que cada lado do un obljeto o de un
plano so dlrija hacla un punto central. Las lineas paralelas proporcionan el
horlzente do ia extenslin, es decir, une seccibn do !a naturaleza, o bien, si
sa  prefioro. "ol especticulo que Pater Omnipotons MAeterne Dous muestra anteo
nuestros ojos* (6): mientrns 4quo las lineas porpendicularcs al horizente
confieran profundidad.

St analbizamos ahora Ia escultura dosde el angule de las Lrensforapciones
mnatorlales y forsales., ballamos que dosde el bleoque ¥ el voluaen nos da ls
totalidad do la mess: el periaetro y In superficie nos llevan a las formas
cbncavas y convoxas, 66n huccos que producen luces y sombras.
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Do lo anterior se desprende el proceso de camblos matorlales y foroales do
1o escultura figurativa: seo tiende cada veoz afis a la clileinacidn de los
poracnores visveales de 1a realidad. La masa se abandona y es recmeplazada por
aquedades, filamentos... Los objetivos formales se dan en la sleplicldad, el
clinem]san, le estllizacibn Y lo desmaterkalizaclén, Ln forma o5 afbs
esquoaitica, tlpne otros contenidos, los quo le mlsma escultura exigo. Asi, la
figura es un signo, un simbolo y expresa roealidados sociolbglicas. Sl se
recuerdan  los forsas de Giocoantti, sc observa que dic una forea peraanente o
<us opxperimentes  visuales ¥ creb un estllo nueve vy caractoristico de [iguras
largas ¥ flllformes, sln voluacn aparentie y sin pesantez. Es preclsamonte fste
el eostilo expresive y eflicar para Ias cosposiclones monumentaloes, de [as gque
pueden cltarse como ejeaplo las reallzadns en Nuava York.

La fligura roduclda y sinplllficado hasta los contornos tsencinles provoca
Ia sonsecibn de dilstancia. ¥y por sy efeclo de silucta pierde cxpreslin
corporal. Hay roduccién del volusen, pero Ia figura tlene yna conformaclén nés
estétice, convirtiféndose en "pura regla graduada™ (7). Giacoactti solucionh ol
problemsa coentrarrestando la foran con un tratamlento deo acobado que amplia la
suparficie do la esculturs por sedio de saljentes y cavidades, pormltichdo asi
gque ol volumen aparcciora efis coaplfto. Sobre sus partes en movimlento se
agrupan, ocstrochamente unidas, la luz ¥y la soabra, lo que comunica el grade do
percoaptibilidad caracteristice de  la piel de un cuerpo en accibn, y s¢ logra
cuando oso perceptiblildad no es minilas n! exceslva: su microestructura visible

doterelne tasoflos reales.

El ingiés Villiaa Tucker conceptlo ln escultura come un objoLo gque aparece
inmerso cn la totalidad global perceptible, cetio un todo separado, como una
T igura sin reprosentar otro cosa mias aollf de s1 misan: pors alcanzar oxistencia

como objeto, debe estar prosonte en sI alson,. Lo escultura debe ofrecer la
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cualidad de visibilidad con mayor Intensidad que los desfis objetos del entorno
cotidiano, debe tencr auvtonomia, totallidad y claridad Inteltliva. La esculiura
og la mfis visible de todas las ortes. ¥Ya no se basa en funclones religlosoes,
gino utllitarias sociales, o bler so presentn como siaple obra de arte. Es

capaZ do convertirse en horizonto.

La esculture actunl pos ensefin que elude expresascnte la bellezn foreal,
tan ligada a la verticalidad de connotacicnes rellgiosas. De este modo se
separa ¢l arto de Ia belleza como sintosxls armbnica de las formas gquo hobie
impueste lo estética ronacentistn (8).

La forma sc do dentro de un espaclo pgliobal, ceracterlizade por ser de
carficter renl y por la complejidad de estimulos presentes. Al penotrar en el
espacio, nuestra percepclén choca con los  limites parceplibles. avnque no
puedan flijJarse con exactitud. Sc presenta a  puestra vista como ua objeto
tompuesto de mnterinm, ¥ la forma hucce. vacla, caronte de estructura es por tal
rozén c©l eospaclo. Fl e¢spaclo se prosenta liaitade en In forma, Con ostos
lfmites se da la formn on ol mundo del eospacio. De esia manora. ne prescindisos
do los objotos, sino que nos acomodasos B ollos y crenmos nuavias [ormns.

La escultura es wunn parte fisicamente real y llaitada del cspaclo: su
consistencia osth regulada por la fuerza de gravedad y 1n Juz 1o pone el
doscubiorto. Por eso ls forman se da a nuestra asirada y tlende hacin la
profundidad. Par lo forsa os quo se dan los esSpocios escuftbrices y Yo que cn
ellos percibimos. Nuestra ieaginacidn depende do la materin.

Asi, conprendeaos y ohbscrvases el aospacio por la forsa que tcomm la
materia. Cuando hoblemos de un espaclio tridlmensionol, lo que quorcmos decle o3
quc  vivimos ¢n un =mundo on que leos objetos poseen tres dimenslones: largo,
ancho y alto, que son los tres grados de libertad en que so desarrolla ol

crecielonto de la materia desde el origen del Unlverso.



3.2 SENTIDO DE LA FORNA ESCULTORICA MONUMENTAL EN RELACION AL MEDIO
CIRCUNDANTE.

Una copgepcibn arristico-formal de la  Imagen suypone una asutonomia cada vez
mayor del espacio plAstlco. E1 anfillsis de 1o que se encuentra entre leos
oblotos los diferencla. sistematizando en 1o obra distintas formas cn que se-
aanifiesta io ospacial {9). La bose est constltulda por ostructuras
diferontes. Tasbifin Ila configuracitn tlenc sentldos que conllavan sentimientos
baslcos, gque estin susergidos dentro del espirlitu dei artlste. lo que establece
1a ley del estile sobre el concepto de ospacio.

Actualmente la formn se desarrolla por un deseo o un propbslto orientado ¥
dirigide o lo puro y lo bislco quo nos lleva o la absiracclén mfis sublimada de
1a realldad. El espacle propiamento dicho aunco es el objoto lnevdlato de la
represontaciédn artistica. Es un preotexto empleado por el artista para Jo
recreacién y la goneracibn de nuevas forsas. La mota es "crescldn de conexlonos
ontolbglcas que satisfagan unas determinaciones espirituales trascendentes”
{10}.

Teablén so dun las conoxlonos visuales y dindmicas al capiar los objeros.
Por lo tanto, la representacibén espoclal "o plistica-debo deteralnarse con
precislén ¥ aplicarse con doclslén, El escultor debo transeliir al aptorial lo
espiritual y Ims representeciones dinfnicoy en upa manifestacién unpiterio, on
una ieagen homogfneca.

En |la escultura la forma debo desarrollarse a copcliencla, ollipinande sl
abismo entre 1o ropresentaclén de las formas y las vacllantes ispresionos
visuales para f(orear ung unidad "ebs verdadera™. La formacién de dicha unidad
no debe ser un problesa formal. slno una solucién 8 un problesa. y su valor
estarfi deterainado en ta mpdida en que Ja nhén lo alcance.



Ya entreda la &poch modorna, hacia finos del sigle XIX, so trata el
problema de 1a forma cn cuanto a la idea del espocio desde la perspectiva
psicoibgica, chAtondlida por estructuras en cl terreno de la confliguracién. Se
conslderan dos ropresentaciones: l1a  visual ¥y la dinfiaica. lL.a representacibn
visual consiste en la formacién iridimenslonal de las raracteristices planas al
ticopo que so ven: estas represcrtacionos so distinguen por su hoaogoneldad y
$u claridad. Las representaciones dinGmicas se lorman cuando la vista esté
torca del objJelo de corfcter pspacial y tiene un coapohente teaporal por el
desplazasiente de 1A exploracién ocular (movimiuente). Le representecion de la
forsa procode del intorceablo Infinlto de experiencias: hay dos forsas que
constituyen J]a ropresentacibn espaclal:® las [Incas y las superficles sleples

unldas entro sI por los wmovimlentos (I11),

En in escultura lo foran es ol Galco recurse expresivo, con sy
carsctoristico oainontemente ospacial. Esto, aunado a la posantoz de los
materialos empleados exlge asunitos ponderados do equillbrade realizaci®fn. La
obra escultbrica, como tuerpo sltuado on el espacio, esth sometida a leyes

estaticas.

¥alevitch habla. en 1927, de las scnsaclonas quo lapllca Sentarse, ostar
do ple o correr, diclendo que son scnseclionos plésticas, causantes del
dasarrcllo do los objetos de use y que en bucna parte determinan la foran: los
cttjotos no son s&lo utlllitarios, slhno que son formas que toman las sensaciones
plasticas (12): la relaclén de los objotes con las sonsaciones plfisticas se
identifica con &l antropomorfismo. Este lenGmeno surgo de In sTntesgls ereBnica

¥ forastiva de la goomotria.

£n 1960 la geoaetria ncutrallza 1n forma ¥ so convierte en continente del
Golor puro y nautbnowo y so Instituyo en fin del goomotrisme. La goometria so
pene al serviclo do la subjetividad ¥ so utilbza en lo escultura para la mejor
consecucldn del aligeramiento producido por los planos, fllamentos y huccos que
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oxige In Insercibén do ospacios reales en la escuelturu,

lLa forma crcada en Ja esculturas pes ia prelongacidn de las cualidades
sensoriales dol campo visual y su organizecién es indopendiente de Io que uno
vae. Es la Intograclbn de un proceso dinfimico de experiencias plésticas, y la
pxporlencia de la -imegen plastica es  la forma desarrollada a traves do un
procese organlzado, con las caracteristicas de un organisao vivo. Es una
totalidad y un sistema cerrodo dindimice conformado por el ecquilibrio, el ritmo
y 1ln araonla. Dentro do osa oxpericncla hay interaccién de fuerzas fisivas
internas y externras. De csta weanera, la forma en sI es el scto de crear,

asiailar, ordenar y moldoar.

Lo Importante de In forea escultérica es su relacidn con ol medlo
circundante y los efectos visuocorporales y corporales de la obra: el cjeaplo
caracteristico de esto os la oscultura transitob]lo, que ostd caracterlzada por

contener el espacio real ¥y que puede ostar & ciplo ablerto,
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3.3 FACTORES YISUALES QUE INTERVIENEN EN LA CONCEPCION DE LA FORWA ESCULTORICA
WONUNENTAL.

Los factores visuales que interviencn en la concepcldn de la forma escultdrica
son heredados, rome heredado es ©l1 ldioma, y pucden ser utilizados como
herranliontas o cémé trampn (13)., ya quo sc modifican segln ¢l modio dopde se
conciban. 51 son tomedos como herrameienta, nos llevan 8 ordenar nuestri
experlencla, pussto que podemos abstraer expericnclas concrotas. Cuando
manlpulamos [as abstracclones, con o sin referencias do datos, elegimos
sistemas congeoptuales. Al sistess del espirltue se le llama "oxplicacldu™ o
“fllosefia”: cuando son varbales y visuales se les llama lmGgones del oundo
(14).

Lag laSgenos son de un sundo dinfimlco, porque al ver nos convencensos de
qua "alge” acontece, descubrimos que hay corrospondoncla entre las laSgenes que
llovanos c¢n la caboze y ol mundo extorior que se manifipsta como proceso. Este
planteamlento produce satisfaccién  Interna porque nos domos cuonta de gue lo
que parciblmos partenece al eundo real.

5in cmbargo, estas abstrecciones pueden tambifin sor unn Lrampa, porque las
porcepclones hoerodadas dcl medio no correspondon &8 wmodolos troquelados
visualmente o a ostereotipos Lnterpretativos adecuados para nuestra idea.

ACtusmlemonte se habla de una "nueva visién™ de grupo o socledad en un mundo
dirfmico, on el quo los chietos no Son concebldos cono estitices nl alslados.
Qcupan una posiclén en el espacteo visual, ¥y por tanto son integrados ¥
conceblidos c©n un medioe urbano y social. loy en dia ;n forsa perceptible es
vonceblda no como objeto, sino couo conjunto de relacliones.
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Xopes demuestro lo que constituye la exporiencla visual en la "sintaxis”
de la vislén: las Interacclones deo tales y cunles fuerzas existentes en el
sistems norvlioso., las tenslonos quo producen tales y cuales impresiones
visuales ¥y las soluclones de las nissas: la cosblpacldn de cleaentos visuales
que dan lugar a ostas o agquellas nuevas organizaeclenes de scatlaiento. Los
enunciados visumles, aparte del contenido, pueden hacerse con linea, color.

forna, textura y coeposicién (15).

Este contepro excluye todo clisé interpretativo. Por pjeaplo. una leyonda
china schre la caligrefia pucde deleitar al lector, ¥ para otro puedo no tener
sontido.

Asl, el artista de hoy debe enfrantafsu con un pGhlice que considera quo
el arie os todavia el contenfdo literario. sentiaental vy moral, en el gue ne
oxiste la dimensi&én nl exlste la oxpericncla visunl como tal. Como el nifio gue
Jjuega con coloros y formas, debesmos aprender a ver no en los tératnos que
habituplaente vemos y nos ensciaron, para cobtener el delolte de la ohrao
artistica. llay que vor las relaclonns, debemos conslderar la realldod en eso
nomento doteraminante ¢ impactante. Esta revisifn visval se da en lo expariencie
soclal: ne oxlste ol individualisao, sino una vlanculacidon de initerdependencia
social: hay unos primpros lmpactos en la porcepcién  visual que despubs
estructuramos sobre reforencias histérlco-sociales.

La imegen visual debe ser arsonia, desarrollo ¥y njuste de los nucvos
cnones de la exporiancla, para permilir o 1sa sonsibilidad perciblir y
rolacionar el espaclo tesporal.

El ojo, como wecdlo principal en la concepelifn de la imngen, ¢ el que
organiza las expresionos ospacliales en virtud de un proceso por mcdio de
diferoncias vislbles en el que va formando una totalldad que dari come
rasultado la acumulaclién de oxperienclas, constituyendo parte muy lmportante el-

¢l logro de la cxpreslén,
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La vista ps mhAs que sensaclén: los royos do luz que llegan al ojo no
tienen on =1 un orden intrinseco. Son un parfepetro casual y cabtico de hechos
luminosos mbviles ¢ independientes: sin embarge, no bien llegan o la retine, la
mente los organizn, los molden en unldades espaciales significativas (16).

La tiendencis- dinfnfca a integrar los impactos Optices en un  todo
equillbrade ¥y uniflcado actGa dentro del campo do !a constituclén fisiolégica y
psleoldgica del hombre. El1 equlilibrio de las dimenslenns isiolbgicas ostd
condiclonado, a su vez, por las limitaciones del ojo, ¥y B&stas concicraen al
lugar dosde el quo so cbserva, Estas lisltaciones no estfn dadas on funcibn de
las experiencias almacepadas por  la corteza visual del cerebro. =ino por su
constitucibn  anatdSmica. Por elle, aungue muches autoros tengan una concopcldn
nis soclml de este hecho, no podemos dejar de lado los [enbmenos blolfigicoes dol

proceso visual que se aecaclons.

El ojo osth constiteido de tal mencra que sdlo puede enfocar imfgenes
dontro da una superficie muy pequeita dei campo retinlsno, per lo que el
Individue debe valerse de la imaginacién, pcoapafiada de eleomentos tales cooo la
perspectiva, FEl ojo, como cualquier otra parte sensorial del cuerpo humano,
tiene un 1Imite de trabajo, pero ias [fuerzas fislolbglcas promucven un
equillbrio para nmantencr constantes los sistemas. En esto radica la funcibn
parceptlva-conceptlva que han estudiado Arheis y los gesteltistas,

La experiencia del ospacio st hasa en el wovimiento visunl de las
diferontos unldades Gpticas del plano gréfico, ¥ estos movimientos uélo pueden
ser  perclbidos si cl contexto -plone griflco bidimensiennl- es evidente. No cs

poslble ver cosas en movimiecnto sin un fondo.

Lo perceprldn del objeto B  trovds del sentlido de la visto licga hasta
esferas cmoclionales e intelectuales, y o elle so debe que la lmagen plastlca
alcance las diwensiones de) entendimiento, mAs alll del -radio sensorial (17).
las fuerzas subjnnlfas que tlenden haclae el cquilibric se manifiestan on las

faculiudes cmocionales ¢ intelectuales, as! como cn el nlvel fisjoldgico.
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CAPITULD 1V

PROCEDIMIENTD DE FORMA Y SOLOADURA EH LAWINA DE ACEROD

El oscultor y orfebre Jullo Gonzhlez (1876 - 1942) realizb esculturas con la
tocnlca de forja y soldadura en l6Gmina de acero, y enseib a Picasso este
procedimiento. Con este alseo sistesa de construccion, el norteamerlcane David
Seith (1906 - 1942) reollzd esculturas cn acero. Actualsente, los avances do la
tecnologia y de 1la ipdustrializacl6n han poramitido la creacién de egulpos mhs

sof1sticados., y ©! wmétodo de forla vy soldadurn se oplica con frecuencia on la
escultura.

Este mBlodo os blen aprovechade por algunos escultores contemporfinoos, no
para recaplazar a8 otras técnlcas o©oscultbricas. sino para abrir ouevas
posibilidados en ls reallzaclén de la escultura, por cleaplo la monumental de
carficter ospacial. En este medlo el oscultor no dejp upa sieple huells., slno 1a
idea del wundo visible en una nbstracclon, slendo un medio de oxpresion en ol

que la isagen os el rcesultedo de la unlitn do dos o varios olementos con una
misma técnlice de consiruccién.

La técnlca de forln ¥y soldadurs ©s tambifn un sisteasa para desarrollear una
unidod integral dentro de un proceso esculilbrico y crear ospacios ablertos,
construyendo un arsazén con un volumen do especlos virtuales.

El ncero fue el primer wetal utilizado en 1A escultura para soldar, sedlo

muy bBien aprovechado por el escultor para expresar su proplo sentir, refliejando
su sensibllidad.
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4.1 DESCRIPCION DEL PROCEDIMIENTD.

En 1la eleboracién del presente trabejo sc investigaron does procedimientos para
1a aplicaclbn de la for jo ¥y soldadura:

a)

b)

A

Un sistesa manugal tBenico en el gque el escultor debe tenor habllidad
préctics para llevar a cabo la obra en su totalidad. Se realizo enm |
talleres pequefios, con equlpp no auwy especializado, y sc olesboran
obras do pequefic formato.

Proceso o sisteaa industrial, en el gque so recqulere de téenicos para el
manejo do mAquines y weaterinles. La obrs se reallza con equipo
espoclallzado ¥ 1o qua el escultor cn realidad hace es dirigir 1la cbra
que ha presentbdo on una apqueta para que los técnicos la construyann.
Este procesoe se aplica a la escultura asonumental “liberando al
oscultor del trabajo weenual™, y peraltifndole funcionar come un
investigador que se sirvo de la clencla y lo técnlica pars soluclonar
un problemn plentcade on Léralinos plasticos,

contipuaclén sc  describirfn aabos procesos. Dobe aclararse quae ticnen

auchos puntos en coalin, por lo quo sblo sc separfin cuando existan dlvergonclas,

Elomeutos pspecificos,
Reguerieiontos de zegyrided pergongl.,
* Salones amplios.
* Yentllacidn adecunda.
* Luz do bupne intensidad.

* Extinguideor para el caoso de lncendlo.

x

Debe haber sicapre dos porscnas en el taller para el caso de lnceondio o

explosién.

Fl taller debe estar liaplo y ordenado para evitar accldentes coao

queapduras o cortaduras.



x

Yestuario: debe llevarse ropa prolectora,

produco grondos quemnduras.

L B B

Cabello corto o sujocto por detrs de la caebeza.
Careta o gafns do fundidor.

Careta para respirar.

Overol de cdello alto y aanga larga.

Guantes do amianto o mataerial equlvalcntq.

Dalantal de cuero.
Botas de cuero.

Matorial - Proccso manual sechnlco,

Laminu do acero.

Trazado:

=

Cartbn grusnso
Tiza acerade, punta para trazar.
Tinta (mercedor aezul).

Modicibon:

x
x
Corto:
]

x
x
x

Regla de acoro.
Cinta méitrica scthllca.

Tijeras de hojolatero.

Cizalln de corto curvo y recto.
Prensa

Guillotina manual o eléctrica.
Slorra mnothlicae.

Cortafrio,

Oxicorte.

Slsteaa do corto con gas butano.

- A7

ya que el metal fundido

Equipo do oxiacetilens (ol m4s usado por el esculter).

Kartillo rodondeado para forjar a golpes la lémina.

MAquina plegadora o dobladora.
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Fragun.

Yunque.

Leninador.

Soplete ¥ combustibles.
Curvadora, roladora.

Soldadura:

" # 4 W

Soldador eléetrico.

Electrodos do carbin o methlicos.
Soldador de oxigeno y acotileno.
Electrodos de aluminlo.

Tiras del aisso metal.

Fundentes: liquido, polvo o pasta.
Combustibles:

~ S6lldos: carbGn de pledra, turba, lefia.
~ LIguldos: bencina, aceltes, queroseno.

~ GCaseosos: gas de oxigeno y ocotlleno (ol még utilizado).

Acabados:

Limas.
Pullidora.
Papel 1l1ja.
Acldos,
Lacas.
Corrosivos.

Material - Proceso tecnoibeico industriel,.

La amayor parte do los materiales cspleoados en este proceso son

el punto anterior, pero adesfis sc requiere:

®

Limina de acoro de diferentos grosores.

Trazado:

* Tiza acerada .

Punta para trezar.

Hediclén:

Reglas con escala.

- 48

los citatdos en
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Clnta mbtrico metilica.
Calibrador de Yernlor.

* Comphs.

* Pantbgrafo.

* Plantillas.
Corte: .

* Pantbgrafo.
Forja:

* Roladorn,

t Prensa hildréulca.
Soldadura:

* .o ya enuncliado en ol proceso anterlor.
Combustibles:

* Electricldad

* Gas natural

* Oxigeno y acetileno
Acobados:

* Lo citado en ¢l procest manual mechnico,

PROCEDIMIENTO.

Propuracibn de 1o lémins do scere para ambes Progosos,

l.a lfimina de acero debe ser de lo mfs purs pstructura y composiclén quimica a
fin de oblener aayor duoctllidad y nmepor rlesge de ruptura, tanto on la
daforwacidn plastica como on la soldadura. Es fundamental que ai Inicliar el
trabajo la lhalna csté perfeclasonte Jlmplo, ya que el oxigeno ilbre so cosbino
con el hierro formando una capa de oxlidaclén, capa Inslgnificante que se limpia
faclleente al separarla de! woetal, pero que i persiste lapide la soldadura
ndecusda. En osta oxidacisn influye el tieape que so dejn al alre la lAwlna.
asl como la Lemperatura. Si  existe mucho parbono ¥y la tesmperalurs es alta,
ausenta e oxidacibni en consecuencia. ausenta la capa y hay una phrdida
irroversible de acerc que disminuye su callded. ya que ol soldar la pleza puede
ropperse,
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En cuanto ol acabado, 1a oxldacibn puede ser intenclonal por parte del
pscultor, ya que pucde ser aprovechada para dar color al ncabado do la cbra.

Es esenclal que antes de inlclar el trabajo la obrn esté totalmente
proyectada y trazada, cspocialmsente si la forma vn n ser complicada. ya gue
pupde dificultarse Ja unjbn de las plezas a soldar.

Procedimicnte spnyal meghnlco,

Las plantillas. que sirven para controlar las disensiones de las pleozas, se
colecan sohre [a léminn do acero y con la tlza acerada se traza el dlsefio,
pasando ol dibuje o la l&mina. S no queda suficlontesente visible, se apllca
tintn awul do wmarcandor y se traza cl dibujo con la punta especial para ello:
con oste procedimieante ol disefio os mAs nitido, espectalmente sl se emplea el
soplete do oxliacetileno.

Se contlnta el procese cor ¢l corte de la lhaina: si Bste os delgada,
pucden caplearsn tljeras do hojalaterta, Alternativamente, puede ut)ilizarso la
cizalla 1), ya sea de corte recto o curve, occlonada aanualmente. La
gulillotlina aléctrica eos Gull porque corta secciones de acero gruesas. El aétodo
que mejor sc adapta para el corte, independientemsonte du} grosor de la lfaina,
o5 ol cqulpe do oxiccetileno £2) que utiliza una Flama dirtglida de oxigeno y
scetileno, la cunl calionta ol moial bosta el punto de fusibn. Con la prictica,
este abtode peralte logror cortes lisos y uniformes. Una ventala adiclonal os
que puede cortarse doesde el ceniro do la lésina, en vez de hacerle por un
borde.

Una vez cortada la l&mina on 1as formas que exlge cl diseheo, se procede a
Limar los bordos para limar los asporezas y las rebabas, lo que evita que [as
plezas scar cortantes. Puode eaplearse tamblén una tija para amctal o la
pulidera, que aunque so ecclona ssnualmente os una herramienta eléctrica que

debee utllizarse con cuidado, ya que come ¢l dilsco gira o gran velocidad, al



Lropozar puede roaperse o cortar el mctal. Esta herramicnta os auy Gtil para
gqulter las asperpzas que doja la soldadurn. El dlsco puede cambiarse por uno de
grono grueso o delgade, lo que pormite doblarlo un poco ¥y pencirar er espaclos
mfis estrechos. Asimlsmo, Ie pulidoara es GLE! para redondear los bordes. Es
importante que las plezes queden 1lsas, pulidas y limpias, a fin de ovitar
dificultades para limplar la estructura una vez armada,

Cuando las plozas han quedado llsas y limplas, se coatlinln con el
procedimlento de la forjadura, que puedo definirse como un proceso de
dnformacién deo Ia pleza bruta para ohiener diversns formas, ¥ que va dosde el
simple procedimiento de golpeer ron anzo o martitlo redondende hosta el copleo

de instrumentos nfis precisox, como la mfqulna dohladora (3}.

La facilidad para f{orjar el metal depcrde de 1o temperatura a la gue se
reallce ol proceso y do la comwposlcién quimica del materifl que so trabaja:
cuanto mhs pure 0§ el actal, nmayor os su ductlilidad y mepor el riesgo de

rupturn duranto ol procedimionto,

En la deformacidn plistica pucden eaplearse dos procedimientos (4):

8} Sistema on frio, que se¢ realiza por presién. Se utiiize la roladora,
introduciendo la l8mina en un rodillo y accionando eanualuente para que ol
rodillo glre y dé la forma ¥ la dimenslén descadas. Este m6todo sSc caplea con
metal cortado on limlnas delgadas.

b) El secgundo mblodo consiste en calenter ol metal al rojo vive. Al
calentarse, ousenta la ductilidad del metal y dismlinuye su resistencla a Ia
deformacién, sin que haya peligro de que sc rompo el material. Se usa la
fragua, que es un sisiemn abierto donde se coloca la limina al fuego a
temppraturns clevadas, cuyo grado depende de! grosor del aoetal ¥y de su
composiclén quialca. Yu_cnllcntc ol rojo Blanco la pleza, sp suleta con teonazas
y se coloca sobre cl yupque, donde se golpea hastn darle la foraa desesda.
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Tambign puede colocarse on una prensa que debe ajustarse bien, y sc golpoo el
actal con un martillo. Esto debo hacerse con precistbn y rapidez parn que no se
onfrie 1a piova, ya qua de ccurrlr osto. la forjadure no scoria uniforoe. Este

sistema es tan antlguo como ¢l trabajo de herreria.

Lo lfimina de acero. yn sca frin o caoliente, puedo manojarse por 1o
aplicacibn de prostones externas (5). ya que os un metal que tiene (e cepacidad
do caabiar do forsa y dlacnsiones sin destruirse, por la aplicacldn de [uerzas
externns. Durante oste proceso de deforeaclén plastica, el volusen del actel no
varfa {6}, ya gque ol metal so desplaza hacla dondo hay acnor reoslstencio, lo
que deponde de las tensiones lnternas proplies dei materlal. 51 so sobrepasa la
rapaclidad de resistenclp del aetnl, s¢ producen grictas y desgarrus e Incluso
puedp quebrarsg la 14imling,

En el procoso de calentamlente, el grade de teapernturs necesario so
detering  visunlmente (7Y por ol color ¥y el brillo del mewnl. Los coabustibles
usados para calentar las plezas brutas en las fraguas pueden ser s6lidos,
liquidos o gaseosos (8). Entre los sblldos se rccosmimndn en espocinl el carbbn
do pledra o turba; pueden caploarse taabién el cu}bﬁn vegotal, ol coquo y los
combustibles pulverlizados. Bentro de los cosbustibles liquidos ge encuentran la
bencina, el keroseno, los nceites jubricantes y ei alquitrén,

Al procese do 1a forjedura It siguo el do soldadura. consistente en la
obtencién  do unlones lnseparables por sedio de enlaces interatbalcos cnhtro las
partes que se suonldan por calentumiento locnl o total de las aismas, o por
deformaclfn plistica. o por zeclén conjunta de unos y otros factores (9). La
soldadura ¢z el pasc mfs Ipportante en esta forme de escultura: sbs. incluso,
que el corte o la forja (10),



La 1inca do soldadura pucde ir oculta o puede ser parte integranto de la
unlén de dos superficies: pusde pullmentarso para lograr una superficle
continua o blen puedo lorear una costurs como parte del rtodo escultbrico.

Las plezas que se van o soldar debon estar en cliertas condiciones que so
cons lderan &pt.imas, como son (11):

a. Ellminncidn de todo rastro do contaminacibn.

b. Ellainacibn de la capa de oxidactbn.

c. Disposiclibn dea 1ns plezas para obhtener un buen rosultado, sin rupturas
nl grioLas de las aismas.

Los @bBtodos compleados para Soldar ! acero dulce de lGmina delgada son

varios: en general, se usa el cstafio con bronce.

La soldadurn de orco oléctrico (12) se hoce produciendo una corrlente
glécrrica potpnte n través de 1ns plozas que se van o soldar: se {ljo a la obra
el polo neogatlivo ¥ se estoblece cl circuite con ol electrodo positlve (varille
de aporte) que se Introduce en cl punto de la soldadura. Al igwal que con la
soldedura de oxiacetilieno, las varillas de aporlo deben sor dol sismo cetsl gque
las plozas que sec van o unir. Esto signiflca que con osto abtodo sblo pueden

soldarsc motales do Igual consistencis fisico quimica.

La soldadura de gas con soplete produce el cordbn de unién o costura. El
soplote debe desplazarse de derecha o lzqulerda, ¥ el alambre de oporte debe ir
delante del  sopiete (13). El soplete se Lraslada continuvamente dotrhs del
aluabre de aporte. que se dirige hacia la parte no soldadn. El alambre dobe ir
taciende uno costura en zlg-2ag de mancra uniforme. Aungue resulia diffcll para
el princlplante, el pscultor experiseniado logrn unn costuras de unidén uniforme
que no regquiere sor rellenada posterlormente.



Dospulis de que se¢ ha enfriade un poco e} metal, so procede a iimpiar la
capas deé carbbp que se sucle formar on nlgunas paries de la costura. Se utliliza
2] ceplillo de alombre liamado “rasca” o un formén o un martille de punta, que
sa golpes introduciendo la punteaen las partes duras de la capa hasta sacar el
carbbn y dejar la pieza llste paro echar otros punlos y rtapar los hueccos. La
capn debe quitnrse perfectamenta, ya que do lo contrario se quiebra la unibn o
pparocen grietas, yo sca con ¢l mismo momento o dias mds tarde.

En ctuanto 8 les snterlales de apertacldn peara [a formoncibébn del cordbn de
costurna, se autillzen alombres de relleno, varillas fundonteos, ticvas del slismo

actal sobrante, o alambres rellenos de aluminio (14).

Los fundentes so caplean para proteger la pieza de la oxidecibn: seo
presentan en  forma de polvo, pastas o liquidos volatlles gque se aplican a los
bordes de le pleza antes do fundlr o do soldar {15).

Una vez seca la plezn se aplica un alslante que pucde ser leca o
anticorroslvo., para quo no so deoteriore el nctnl, yo que las capos de dxido
desgastan 1o pleza.

En nlgunos casos, ol oscultor desea que fo pleoza se oxldo, en cuyo caso no
50 le aplica ning@n protector ¥ se dela que sp produzeca el proceso de oxidaildn
durants varlos dias. Posterjorasento sc lLimpin y se aplles laca en acrosol para

aviter que las woaachas do fOxido se desprendan ¥y para que al tecarlas no se
despinton.

El proceso de oxidacibn se punde atolerar cubriendo lo pieza con Scido
nitrico {una parie de Gclide por Lres de agua) y despufs se soco con el soplete.
Sa  apllcen varias capas de AGcido hasta lograr ¢l grado deseado de oxldaclén.’
Para dctener ol procese de oxidoclén, se aplica unp solucién mlecalina y
posLeriorsonte sa cubre con esmsalto transparento.
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OLro mérodo de acabado s¢ reallza con lo pulldora. con Ja gque se obticnen
‘clertas texturas. Esto debe hacorso desputs de cortar las piezns, so replie al
procese  dospubs de la forjadura y nuevamente despubs do soldarles. Se eliminon
todas 1los asperezss ¥y la lhslna queda brlllante. Para cvitar la oxidacion se
apllca esmalte, con to cual se ebticne ol color natural del mctal: tasbifn se

puede proteger cop ‘loco o barnlz.

Otra forma de obtener texturas es sumergicndo la pieza eon fGeido nitrice
puro durante varios dias y obsorvfindola estrechaacnte: el Gcido correoe el molal
cn foraa no homoghnea ¥ Se logran texiuras profundas. Antes de colocar !o ploca
en ol Acido., deban cubrirse con grasa o con un alslanto las fireas que no so
desea corroer: eoste abtodo so ceplea con frecucncla en grabade, pero bicn pucde
aplicarse a la escultura en rmetal para lograr un deteralnado acabado.

Es Importante limpiar las piezas perfectomente despufs de cada paso, ya
que unn vez armada la esculwyra rosulta dificll eliminar ins impurczas; las
herramientos emplcadas no logran liegar a todos los rincones & lncluso pueden
romperse.

Procoso tecnolbgico lndustriel,

Como ©l té&rmino lo lIndica, la reallzacibn de una obra escultérica con aste
procedimlento roguierc de aaqulnaria industrial y aportuciones de la
tecnologla, asi como de personas ospeciallzadas en el manejo de ostas afiquinas.

La etaboracién do le o6scultura con este mitode diflere del ya descrito
casi desde o} principto: cn vez de una regla cooGn $¢ emples un escaliantros la
mane que waneja las  lAnines aptilicas es sustlitulda por un tractor capaz de
levantar una lamina de gran Lamafio y peso; en lugar do una cizalla, se roquicre
un  pantdgrolo que corta gruesas lhmlnas sin necesldad de un trabajo monun] que
consu,n Liompo y enorgia. Estas son las difercncias enirn un talier sanluol y

uno industrlal: es In visibébn de la escultura do hoy para un sunde en el que
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sucede muy rhpldomente. {io]l mlsmo modo, lo escultura ne es ya un oflcio manual,
sino ln capacliduad creadorn, la oxpresibn de las jdeas del artista para fodn une

socliedad que act8a ¥y participa en la croacklén y en el consumo del arte.

El princlplo do la asculturs hecha con el proceso téenico lndustrial es el
nisso que ¢l del wmbtodo manual, do manora quo se Inicla con el corto de las
plezas. para Jlo cual se coloca la plantlllia on el pantbgrafo, para qua b6ste
haga el corteo. El pantdgrafo es un cquipo que funcliona con energia elfctrica:
per un cxtreao recorre el dibujo de la pieza y por el otro corta con una flama
o scplete sipylténesmente a 1o reproduccidn del dlbujo. Este corto os lisplo y
uniforae, ya que esti controlade y graduado al tamaio exigldo.

Ya cortadns las plezas, se uwtiliza la prensa hldrBulica para forjarlas y
darle forma a la plieza. Esta efiquina dobla las lGmlnas gruesas: so lo aplica
una fuerza extorna por presidn en [rio y produce las curvas requaridoas.

1.8 curvadora hidrfulica es una mfiqulna en Ip que el doblex de la limina os
gradual y por etapas (16). Dlcha maqulina hace el trabajo con menos esfuerzo,
pore os ua aquipo mfis especinlizado ¥ coro. El capleo do esta nfiquina debe ser

supprvisado por un experto.

En gonoral, puede decirse que la forJa es un procoso Industrial
tocnoldglco, os una serle de acclones conjuntas dol hombro y las mfiquinas para
cambiar las formns, dimensiones y propiedades do lo pioza bruta (17).

El tratomiento de ILimpleza y soldadura es steilar al procoso sanual
aocAnico, pero pera la recallzacién de lo seoldadura & groan csxcala sc procede per
sistewas Industriales.
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4.2 APORTACIOMES DEL PROCEDIMIENTO A LA ESCULTURA KONUMENTAL.

lLe sollsticaclon tecnolégica en la industrla parn el manejo del acere afecta al
gscultor que vive su 8poca Bl dorle nuevas poslibllldades y acolerar cl proceso
de realizacidén de su obra. Asimismo, lopide que el estudiante ¥y el escultor so
sinntan limltados en el desarrollo y elaboraclédn de su obra. Por otra parto. ha
heche & un lado la tradicién ocodBmica, permltiendo que e} estudlonte busque
desarrollar su idea con libertad en 1ialleres industrializados, espleande
asteriales diferentos -come los dosechos industriales- y perdiendo el temor a
lo monumentnl y ospaclal. lo que se traduce en que el arilsta vuslca su talento
on una escultura ablertn plena de lgaglnaclibn y transiteble, lo que os un
objotlve priamordin]! dc¢ 1la osScultura @éonumefital meoderna.

Esta técnica propvorclona los medioxs psra conhocer la forma de una zanera
mis complota. Desdo luego, no ha dolado de exlstir la oscultura A escalas
mpnores, reallizada con forim y soldodura, y poscedora de gran colldad
artistice.

En la escuitura monumental so proscinde de la aasa, se croa el voluxen
virtual y sus pspacles gercran vacIo$ cuyo interior queda ablerto o Jos ojos.
Esto so logra mpdlante ldminas de ncero forjadas, soldadas en planos y lIneas

turves, dliagonales, verticales y horlzontalos.

La técnica modernn ha heche cvoluclonar ol concepto de la escultura,
seluclonando problemas ya planteados en la nntlgua Grocln, tomo la saners de
sostancr ba escultura, eclovarla vy genorar ospaclos transitablos. La variedad de
imfigenes qua  pucden crearse es inmonsa, lo que constituye una gran oportacién

para ia escultura copstructivista y sbstracta.
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CAPITULO ¥
EXPERIENCIA PERSONAL, DE ESCULTURA MONUNENTAL EN ESPACIOS ABIERTOS,

5.1 PROYECTOS.

La creacidén de una obra escultbrica monunental ilmplica upa serie de pasos
ordnonados, imprescindibies para ol logro de la obra. Son los que a coalinuaclién
se describen:

A) Esbozos.
Fr osta fase del tLrabajo experiaental se realizan asbozos a lGplz de ideas
sueltas, on un primer intento para el Iogro do una obra oriontada a la
monumenialldad. Estos asbozos cuamplon dos objetlves:

* Lograr ol mfixlmo desarrollo do lkdeas.

* Solecclonar entre ollos los adecuados para el lovaniaalento de la forms
tridieenslonal.

8) Levantamiento de Ja foraa tridisensional.
Esta cotapa tienc como objotivos:

* Reduclr Ia masa a un ainimo do materlal.

® Abrir una oquedad en la forma compacta para lograr cspacios o vaclos.

* Roaper con ln verticalided de lo formn, aunque tange Su centro on la
baso, ol Inclinar la forma.

* Romper con la forea osthtica. para crear la imagen dinfmica.

* Abrir la forma pors lograr la espacialidad.

C} Discifies on cartén.

En estc pase los chjetivos son:
* Bisqueda del disefo adecuado parn 1as (lhalldades pricticas.
* Formacifén de espacios en el disedo para selucionar el uso y In

distribucidn de los mismos.



* RBuscar posibilidades de acusardo al tema para la  produccibén
individual.

0. Construccliones en seotal.

Objotlvos: )

* Construir mediante la imaginacién y lu Integraclbn del ospacio una
cscultura a partir de varios fragmentos oetdlicos.

* Olvidar et centro de la forme volumbtrica dee contornos
determinados. .

* Construlr un ospacio sblierto ervolvente en ol que intervongan Lo
liton curva ¥ la dlagonal para que la forma sca dinbmlca.

* Proyectar las lincas al espacio pars  logror asl mayor

menumentalldad on la ebra, tanto en el sentldo visval como on el corporal,

E. Proyectos a oscala.

ObjeLlivos:
* Construir la chra particndo de elemontos abstraidos de ta renllidad.
* Trotar la obra para legrar mayores posibilldades en cuanto &
cqullibrie, riteo y armonin.
* Lograr que la ohra Lengn caricter ospoclal.

Espaclo,

Como se ha wvenido reltorande a lo large de este Lrabajo,. ol nleaento
fundamental en in realizacibn do Lo obra monumental os el espaclo ¥y su
mane jo. Para  la creaclon de 1os esSpaclos ablerios, debe insistirse tanto
en lo inclinacién de los elemantos como en la formaciébn da lincas curvas,
tas cusles partleipan en la epertura de los espaclos. al tieepo que son
elemento constitutive de  1a obra. Los cspacios asi foraados procuran al
observador la posibllidad de recrearse y  relacionar los  olesentos
plasticos de ia obra. de sepulr visuvalaonte los conternos para poner on
evidoncia  un  espucio que es el temo priaclpal dei trabajo y su relaclén

con los otros clemcntos.
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Por oLra parte. nos poreite ver chmo se oxpresa de mancra subjetiva
una experlencia de los espacios enh escalas aayores. Las grandes
dinenslones cacierran una visitn de las grandes ¢ludades con un contenlido

mohumental,

l.os roasgos aque predominan er la obra son lo sonsacidn de espacios
ablertos Intensificados por Jla ebliculdad y la sloplicldad de la forsa. la
continuidad de cstos ospaclos, construldos con varios elemcnios, 1lovan o)
artista al desarrello de una unidad espacial que ne serh una forma maciza,

sino ablertn.

En ostos trabajos de cexporisestoaci6n y estudlo, so aprovechan las
posibilidades que ofrece !o técnica para consitruir con clementos plisticos
nhstralides de 1a roealldad. Do osta mancra, en lugar do tallar o moldear
para confermar unpu ostatua, sc conpstruye o fa nancra del arquitecto,
imaginando o Inteprando nl! espaclo ¥y olvidendo el centro de la forma
volus“otrlca do un contorno determinmdo. Esto, con el [in do Incitar of
loterés libarado de Lo realidad, nquéf quo s¢ produce en el Inconsclento y
por asoctociones de jdeas: cl desco mismo do plasaas ismprosionns genoreodas
por los secntidos. Se busce sSeparar ol objeto, para que solo quedo la ldea:;
as ol didlogo entro lo observade y uno nisﬁu para desprenderse al fin del

objeto y llcgar a lo desconoclido.

Al eostructurar lo obra, so recurre 8 {a linea curva y a la diogonal:
se omplpan fTormas reecortades del disefio, pero slexpre ponsando en ol
espacio continuo y oblerto.

La esculture por curvas y diagonales os ais dinGelca y riteica ¥y
mucho wofis esxpacial guo otros Ltlpox, por la prolopgacidn visual do las

lineos hocia ol infiniteo, Lo lorea so traspasa por medlo de 1a oguedad o
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o ospacle creads por la misma formn. En oste procese se protende ompliar a
cscalas nayores, enfatizando el ospacio tridimensional en el cosapo visual.
pero debe  existir un orden de proximldad y coatinuidad para crear el
cspacio: la [lnea vy la curva son los rocursos capleados para hacer real
esta intencibn. Lo misep aromazbn suglere las lincas y los planos. se crean

foraas quc gencroan oLres composicliones,

La disgona} c¢s ouy Jmportante para crear o dinfmice quo dard la
sonsnclén de espacio ablerto, cono objeLivo propunsto en el dosarrolio de
gste  procesoe, Lo experiencin de la téenbea onrlquece notablemonto las
posikilidades de expresar plisticasente wuna Idea porsonal. Este
procedimionte completa la roalizacibén de la obra a oscalas mayores, ya que
persisten las posibilldados de su ampliecién o grandes escolos. Eb
aprovechamicento de la tecnelogin y de lox taltleres industrializados ha
servido para lo realizacidn de la obro personal de leportantes escultores
nexlcanos conteaporlneos que realizen obras a grandes escalas on

enteriales como el scero.

El woprovechamlento de los svances tecnoldgicoes hace posible la
realizacibn do obras que por sus dlaenslones parecen imposibles: los
nuevos wematerlales, junte con la lndustrla. peralten resllizar la cbra en
acnos tlcapo y crear una sayor cantidad de osculturas de grandes

diaenslones.

El trabalo presentndo os esta Lesis, se desarrolld con la ticnica do
notal acero y forja. £sta ticonica consollda la idea de unidad formal y del
uso de in t8coice para superar la concepcifn do la obra,
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6.2 Oreanizecibn ¥ discho de In forma,

FEl inirio de unn obro consiste en el discho, ecuya [inalidad primaria es
adquirir prictica: ests snecesidad de disernio obedece, concrcociamcnie, a la
sensibilidad.

Aunque la asoclacién de Ias labgenes creadas os voluntaria,
permancecen unlidas a la realided. Sigue existiendo la parte imltativa. Las
foreas no st dan de lo puramonte abstrocto, para no caecr en la
ornamcntocl on geomBtrica.

At realizar upn discio se eligen las forsas. Hloctzsche dice que
“olegir es crear™. Efentivosente, Cuﬂndu‘dlﬂo "seleccione™, o% porgue osc
decidir nn estfi condiclonsdo externa Sine intornescnte, y aunque os un
mecanisae de declsldn clemental, 8s para pdquirir el mbxiso do wadurez y
coaple jidad, ya que la reflexifbn posiblllta o la persona para tener
conclencia de =su concicocia. Al eleglr, so aprovechan ¥y so usan ohjotos
para transfiormarlos. pera plassar en ellos lo quo no oxisto aunquo tenga
roafgrancio coao objietos renles. )

Para que los objetos do diseiio cumplon Sptimasonte sus propdsitos, os
necesarlo someterlos a factores do factibilidad, cstabllidad,
canstructlvidad y adecuacibn, asi como funcionalidod y osblontaci6n: todo
lo cunl di como resuliado la expresividad, gcon coniunldo scalntlco.

Para rosclver estas condiclones deben Lonerse en cuenta la wblcacibn,
el dastlne y la cconomia, factores que claskificon las poslibllidades dol
proycclo aunque restringen sus caracteristicas.

La estructura o ol mlsmo conjunto éspaclul. con extensibn, volumen,
peso: por Su mlsma naturalezs tienc una relacién de medida, pero rospecto
B sS4 entorno fo es un espacio limltnde: puede peoneirarso dentro de &1, ya
sca corpornl o visualmente,
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El aspetio funclonal del espacio Tenopenoléglco cn lu integraciGn del
espectador tliname un papel importanie, ya que ha do ostar directamente

Insertado enls estcturs ablerta.

El  témin< oxper imental no isplica sblo cl ensayar nueves métodos o
nucvas forms, Isplica la soluclfn de un problema, lo bGsqueda de un
estilo, un vib-oularle congruente de formas: avngue este tlpo de cscultura

no Llenc unnorg.ganizciSn formal dolflnida, proporclona ideas,

El oblitlv-wve do lza experimentacién ecs ln biasqueds de un pstilo on ol
que exaltar ¢l B Indlw idunlisme proplo. dst, se entlende lo artistico no
cono la clivra—acldn da la obra, sino como Lo experirentacibn constante
para 1o  solicle iSn de un problemrs cospecifico: de aqui sc desprende que
experizentar o & exs sinGryine do produclr novedades.

La osculurs-m wmwmesntol es, contonces, un crecimiento orghnicoe ne sble
do  los olenelozowm fomax los, slno on un sentldo de erpanicidad. Es sabor la
funcién que timiem ¥y debe temer como Lol en une exploracidn dol sedlo
clrcundante.

La Intele._Bndemis osculturas no es que oxlstan como obras de arte,
slno que pulem=np hwerso a grandes escales para que sc Integren al medlo
dondo se colqyuen, K1 desco do sacar la escultura no es sblo para
Lransporterls a 1+ |a vista do las personas -lo que ya ocurre cn ol museo-

sipno paro Intyrs-ar ol ob» jelo con el espedctiador.

Para qu wunm oscultura sea sonumental y piblice debe ser pensada
racicnalmente co-on s mentalidad social orlentada a las nocosidades del
fndlviduc do lesa cidad: es docir, nace de una necesidad colectlve en la
que ia obre doetw ser vivida y no absorbida: debe ser parte del proplo
espoctador.
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Lu'eéchlnuru piblica nace, pucs, del mundo de la real idnd, dondo sblo
queda Ja simplicidad ritmica de espacies vaufos dejados por etlesentos

constructivos quo dan forma a una imagen concretn perceptible.

Cuando el oblews suplere realidad, se corrige cuantas veces sea
necnsario., logrondo capblos armbnlecos do movimientos continuss. En este

sentido, Is cxperlpentaclén en la transformacién continua del espacio.

E! recurrir a la forma curva ¥ soncilla para construir un espoclo sc
da en la composleidn tridimensional, en ur todo deo unidad. Fl espaclo os
Ia principal prrocupacion ruando tomo dos o Lres elemonaies para componer:
al unigles o nl acercarios, se logran ilos ecspacios ablertos, se obtiene el
volumen, lo foren de l|a Imagen escultdrica er su Lotalidad. Al abrir lta
forwa masiva y compacla so capicZze B hscoer visible ol todo, se generan
ospacios hasta formar Ifminas Qque se separan para Crear construcclones
nuovamento moldeables para lograr forsas abstroctas de lineas y espaclos
que dosplerten io imaginacidn. Lo escultura debe bastarse a sI oisma desde

el punte do vista visual,

l.a orgonizacion plistica debn armonlzar con la experlencio espacial a
fin de utllizar la represontaclon visual do los actuales aconteclaientos -
teaporales, Deben Qiborarse ias reservas de la lraginacion creadora y

organizarlas en glros dinbalcos.

El1 proceso do transforampcién. que es uR proceso de abstraccibn. es
reduclr la formB a su pxpresion ms tipica y relevante. Kandinsky opinaba
gqun la represeniaclén grAfica os, on realidod, !a represcntacifn de un
ostudo de &nimo ¥y no del objero on si.

En la compusicién, quo reauliere 1A organizneiopn que responda ooue
equilibric ¥y armonin, desempenn un importante papel la linea obllcua: ésta
hace wofis dindmice ol disefo y resulia indispensable parn '8 gonstruccibn

debido a su estabillidad, £l ordenamiento es la cneegta ninlaa de la
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conposicifn tridimenslonal, cn Jo gque la relacibén de los elencntos

contribuye a la riguceza del lenguaje.

La IInea se utiliza pora dor la sensacidn de espaclios contlhuos y
para suavizar la forma. La continuidad de la 1inea dosplerts en el ojo dol
espectador ©l sontido del rltmo detonido en la Imagen: asi, e} especiador
pucde laventar sus proplos rltens a partir de la amalgama ritmica total,
auynque, desde luego, el verdadere cGreador de ese ritmo os el srtisue,
porque lo ha marcado ya durante !a gesiaci6n de la obra.
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5.3 Maayptos (medalos a cscalm).

ElL wmodelo a oscala, ¢ maguela, os decisive on la realizacién de una
escultura monugmental, porque pereite ver ta cbra en Su forma s6lida, ecn
el espacic real y desde todos les puntos de vista. Es una Forma atil de
veriflcar cl volumen y el cquillbrio de la escultura. En cste pequefio
avdelo a escaln so pucden ensayar y ¢omprobar todas ins [deas que so van a

desarrollar en !la obra definitiva.

Esta maguela, acoapanada del dibujo o de la proyeccibpn, no s8lo sirve
al artlista, sino tasbién aj observader o al clicnte que ve y encarga la
obra. Siln cebargo, con los técnlcas modernas de construccién de Lo obra,
esta procrico ya no 0§ tan adecuada, pucsto que las formas dolinltivas so
van dundo conforme pregresa la obra ¥ son superidas por la textura, lao
fhechura ¥y ¢l Loanfio de cada pleza componente.

En los csquemns y dlapositjvas do las maquotas pueden introduclirse
figuras humanas parn establecer una ascala fiJa, asI cowo para crear una

1lusibn de ospaclo.

OLra vaentaja de ecste proyecto do obra es quo tas acclones
gravitoclonales, las fuerzas extorlores y las tenslones 1nternas putden
ser somotldas a control y canallzedns por vias establecidas. La [ntencldn
de oste mecanlsko es Iatroducir la eésculturn en un sistema quo permita o
oquilibrie do coada componcnic Individunl, asi como del total, lapldlendo
la destruccifn de la obro y peraitiendo gque s mantenga on pie.

El conoclaiento consciente deo estos sistomas estructurales tlene como
rosultado 1a posibjlidad de dar libertad a la imoginacién y a la
experleentaciin  do nuoves formas u ordemamientos ¥ principlos del disodo,
de lo que se dospronde que las estructuras son sodelos del proyecté finel.
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El proyecto resuclve ol confllcte entre ol hosbre y ol medio: en
cunlquler sjtuaciGn amblental ¢s solucibn y anfllsls. El proyecto resuelto
totalaente requicre responsabllidad y comprensibn Gnices. La estruciura
es, pues, la necesldad para resolver dirccclones y engendrar un pspacia.
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5.4 Estydies do formg ¥ gomposieibn,

Tanto en lon escultura como en la arquitecturna destaca la visibn
frontal. Mientras el wurte fue figurativo, ol frente -en la escultura-
solia ser el de un dios o un héroe., y los lados y la parte posterior no
tenfan mayor rolevancio. El abstracelonlseo geembtrico ha eliminodo jos
[imites psicolbgicos y semfinticos de la [iguro antropombrfica ol ofrecer
las [lim]radas posihiildades do )a gecometlrfa. Con todo, siguo la visién on
nuostro mundo perceptual, por lo gue sigue dominando el frente de la obra,
quet esth haclia ol pGbhlice. y teabifn porque en los museos lo ohra se poga
n la pared, restande Importancle s los tados y al dorsos este lpplde que
el observader vea la obra por todns partes y relaclone las partes entre st

y con el modio circundanteo.

Esta situaci6tn desaparcce con ol abstraccionisne. Cuando se trobaja
con la abstreccién, la obra contlene una combinacldén do forma ¥ slgno,

cuapllendo asi una Tuncibn, aunque ol contenido no cs legible.

Con el materinl quo constituye la obra so obtiene la forma: foramas
que abandonnn In wmasa utlilizanda tradiclonnlmcate. Las lGmlnas generan
formas no Liwltodas y so combinog segGn les nccesldades coastructivas y

expresivas, y el udvil real ey ospacial,

Lo condiclén de obra ablerts proporciona Libertad significativa al
espacio cscultérico monumental. Es laportaniec que en la obra no se dobe
identificar ninguna Imagon, pars as! perciblris y copgeptuarla con una
sucaslbn de configuraclones correspondlicntes a diferentes sltuaclienes que
el observador podria advertlr on 1o escultura, )
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En la actualldad, la c¢ilencla y la tecnologia han dosplazado las
barreras de 1lns posibllidades en ¢l campo constructlvo: ahora puedon
construirse Incluseo formas Inverosieiles, y pueden sostenerse, reslstir y

durar.
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5.5 Solycjon foraal, cbiptiva ¥ subfotiva.

i.ns partes o In totolidad de la obrn escultérica monumantal pueden tener
una bpolloza objetiva, existir Independientemente del hoabre. Este la
porcibe cuande lo. slgnifica sepén sus intoreses. y la obrp tleno identldad
cuando ol sujetoe lo recibe sensitlivaoente. lLa  vivencia subjetiva se
inLensifica gpor mnedio de la obsorvacién de une mismo y puede obrjetivarse
con ¢)] descubrimiento de las condiciencs externas y les proceses
pslcolbglicos correspondlientos conducen a la produgeifn de nuevas
ronkldades. las l!oyes motesAticas garantizan la objetividad de la imagen

en el espoclo,

En la construccién de 1la obre se supern lo incartidusbre de lo
profundidad, porque en la esculturn la distancla depende de la improsibn
ocular; la imuagen se sledja del contacto lnmedialo: la proyoccidn de las
formas da Ia rtotnlidad do ln cbro. La proyeceiGn central se prosentu en lao
arbito acular y 50 contenta con recubrimientos, reducciones ¥y
doformacionos. El conjunte dol espacio quo se aberca con la mirada aparece
como conllrun. {as rolaclones evidontes que constituyen el espacio visual
son sistematlzables.

Para 1a wescultura monumental la profundided do lu obra so yuxtapeno
con Lla alturns y ln anchura. La profundidad se rodea con la afrada: Gsta
debe recorrer los espacios y la vivencla del tlempo resultante consolida
la sensaclén que tlene el individuo do estar unido al objeto y ol aunde,

En el I1ntento de crear experimoniamos el caos, desaprovochamos los
recursos humanos y materiales. los esfuerzos doscabocan on callejones sin
snlida, En npuestra’ 'viga no hay coherencia. La ciencla y la tecnolegia
ponen a nuostro alcanco nuUEvVOS recursos ¥ sSLOMOS’ sclualsente en un

procaso do reorganizacldbn de nuesiros hfibitos visuales para poder porclbir



cosus no alsladas eon ol cespacie, para gque exlstan orden, conexién y
estructueracion de 1o que ocurre cn €] espacio ¥ en el tlempo: ©5 esto un
camblo del arte y do nuestra oxpeoriencla.

£n oste proceso de investigoclién para un auevo conocimiento, o mis
importante =lp prioritario- ¢ la Integracldn, la planillcocion v la
foram. Como objetlve primordial en los esfuerzos progresivos, ol nuove
orden estructural y upa nueva {ormaci&n en el plano souial, cR donde lo
ciencla ¥y la teocnologia sean adquiridos y aprovechados para lograr la
ostructuracin y lograr que ol hombre sea opto para hacer usoe de sus
capa idados.



CAPITULD VI

EROCEDIMIENTO ANALITICO PARA LA REALIZACION DE LA OBRA
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CONCLUSION

La ronllzaclén don osta lovestlegaclén, desde sus ceajenzos, fue motiveda por uno
necesldad interlor. La bGsqusda de una jmagen personol mediante el conocimiente
y enriguoclsionie  do hechos y datos para nuirlr alsonte y abrir nopves
horlzenLes o ml pensamienilo y quo se proyuctﬁra nn un lengun]e propio y actuni.

Esta experimentacibn pléstica se desarrollsd a  través de le expreslon
subjotiva vivida en la Cluded do Héxlco, weediaate la observacifn do las
esculturns wmonumentalos on  espacios sbiortos, partlculsracnie el “Espaclo
Escultérico de le UNAH™. v los pscultures que integron lo "Hutn de la Amlstad”.

Ern pl tranxcurse de aste proceso tebrlco proctico hago &nfusts en las
formas abliertas y envolventos a nival virtuel, en ese espaclo que se va dando
modionte la unlBn de vorlos eplomentos para cresr uno unidod forsat de
ventenldos Internos. 1o coeposiclén con formm do linees dingonales. curvas y
rectas que gonornn un movimiento dipndwjco y aradnico integrndo. La misan manera
do construcclén hs constltuido s¢ propla  ostructurn, ¥y resuclve as! un
conflicto do dlrecclones pare engendrar un  espaclo con puntos de [uga que

ayuden o la espoclalldod de lo obra on su totalldud.

El volumen, tOGrmlno comdnmente usedo en In oscultura. 5o dio en esta obra
por la fIntegracitn do forsas plonas con cspacios ablertas para visuallzar la
foraa, dendo lugar a que Ia lectura do Is obra se hiclora slgulendse su
contorno, para de ostu sonero lisitar un espocio o obrirle de una forma visunml.

En estn cxperiencia tomblén hubo identificacibn entro leos procedimlcontos
L"ocnlices y ol aoterlel empleodo en un acoplaalonte unltorio pars unn exproslén
plastico personal on ¢l tlpo do formas que prelendf realizar, por la
Raleabllldad del muilul y lu Lécoice psre hacor concrewy lo formn provipsonie
conceblda para un ospucio real, par 1a libertad de elJecuciéon tanto on las

maquotas como on el proyecio prosentodo: eunque alpunos do estos elerclicios han
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do hdcnrsn pordonar, otros gozan ya do cstabllilidad.

Este dosarrollo constanto deo ojercicios sobro une misen idew me ofrecib un
ginnGwerc de posiblildados, transformande Ja ldea Inlclal hasta dosapurccaor la
Isagen primora y producle la Isngen descada.

Logrié taablén doslnoar wmfs la forsa, haste adocuysris a contenldos mhy
aspllos sobre gsculturn urbana, uno  forsa abierta para un espacio ablerte,
donde Ja cobra se Intecgraria a]l ambienLe y un pGblico podria hacerso particlpe
de o¢lla. Por su misma concepoeion ¥ conformacién ya deja de sor oscultura de
caballolo para Integrarse s un aedlo soclal! urbano. Para lo comprensibn do la
cancepeidn formal de la esculturs monumental! pars ospocieos uwblertos se
eprovecht ol foleamontn]o comae estudio a gron formnle, solucibn bAsica para la
visunlldad do 1a obra on su totnildad o Integreclén con ol oebiente. Otro wndio
caplende fucron los muquettas n escala paro lograr cquilibrlo y proporclifin, asi
come  |og puntos de apoyo roquoridos parg su sayor cstabli)ided. En osto procoso
g0 incluyen tasbiGa los plontillons, los discfios on carton y plastiling, y lox
bocatos.

Un punto bislico en lo lnvestigecién do oste proceso MTuo |le wtlilzacisn de
talleros, como ol de la FEscuela do !mgoniorin Civil de Lo Unlvarsldad
Wotropoljtano, cl taller do Ingenlerfa Industrial de la misan Instltuclbn, ¥ ol
taller del asostre escultor HersGe, y pera aeplisr el aprondlinje y loz
ronceptgs, Ccompafli con maastrog escultores do conoclda trayectorla en Maxice
{como o) snostro oscullor Scbast§6n), extensas charlas sobre el tosn.

Toda oste erperlencin de obsorvocidn te6rlce prictlica ma llovhé a resalvor
cl probleaa plantondno, aunquo he de anadir que ¢s un buon comienzo para ls
contlinulded en o©ste gran muyndo de ta plistica oesceltdrica sonumental en
pspacios ablertos.

De Jos resultodos do cscea investlpoclfn pucdo conclulr que la escullura

ronumcnial en ceSpaclos abiortos goza actuslaspie de estabilidnd ¥ oceptaclén
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por parte no sb6leo de log artistas, sino da los observadores, lo quo abroe
anyoros poglbllidades o osta forme do arte quo es tah antigua como la
humanldad.



Wdad Inuitdinde ol wapectader o Circglar af e
Heder de Yoo Frjurde  tantc uiscel Cemo corpornl,
 ance ot en vagich mouiwentes gensra espadid
enueluen TeS pape fa. Creatidn de oros asdgila. janad
jen gue dara Como defulinde Lo abthacicn 4
O dealidad,

L"‘:‘m""ﬂi&d" [ i"‘“‘;‘j"‘\ enalboce ta frid. aprcnndd




Lee Flguta- f{ymarse qf desnudo 28 ] meaic mas a.m?ho

de. cxpresicn wi mas radat! eio per Su riquezo. de 'data]
le. yormenia . La ot me redondeade 4 la tabera,,
Las “curbas de 1 pauStolos, o arces :uFuc.nL;a_dus ad
[[€r50,LAas Gaderas, L0S |aigoS brnes y precnas Las pinay
Hades, Cresen Fos;bal.“ el tiop:rh:mclr..é.t& s \.‘m-'%q







Efercities de movimiente 3 leqro de Bspaning













B. LEYANTANLENTD DE LA FORMA TRIDINENSIONAL
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0. CONSTRUCC IDNES EN NETAL









E. PQOYECTOS A ESCALA
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