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IUTRODUCCION 

Es ya avanzc.do el siglo X D{ cuando el horizonte del registro de las 

~ágcnes so runplía con la invención de la fotografía y, después, del 

cine, medios que impulsan al tránsito de la comunicación a tra'!és de 

la. palabra escrita hacia la comunica-;1Ón visual. 

Graciris a los notables adelanto~~ técnicos en la gestación, el regis­

tro y lü reproducción ele la imaqen fotográfica se llega a lñ invun-­

c.i.Ón del cinematogrii.ro. El perfeccionamiento de éste favoreció el -

desarrollo del dibujo animado, género que alcanzó un estatus privil.:_ 

giado a nivol mnndial gracias a la participación de diversos artis-­

tas plásticos, y a la técnica casi peffecta desarrollada por el pop~ 

lar Walt Disney. Des pué~ de la segunda guerra mundial los realizado­

res tle películas de animación se convirtiP.ron on exponentes de unil -

época convulsionada por la cr isin, pero a la vez innovadora en el -­

cnmpo plástico-gráfico del film. 

En los años cincuenta, con la utilización de la electrónica (telcvi-

sión, computac.1ora, video) p<1ra la creación de dibujos animador;, so -­

abrieron campos diver-!'los para las artes gráficas. D8 oste modo nos 

familiarlzam0s con ~1 uso de 1<1 .:.nim.:ición en los tí.tulos 1 la.s intro-

ducciones de genéricos, los ununcios y la!; presentaciones de logoti-

pos. 

La imagen gr5fic:i-elcctrónica se ha convertido en una forna importa!:_ 

te de expresión en nuestra sociedad, que de ter.mi.na tJn gran medida --



nuestra manera de pensamiento por la influencia de su información vi 

sual. 

El presente trabajo, dividido en cuatro cc1pítulos, trata del uso ele 

la animación en ~l diseño gráfico como un recurso que, relacionado -

con la imagen, contribuye a reafirmar la personalidad de una institu­

ción, en este caso la Filmoteca de la UNAM. El primer capítulo está 

dedicado a la concepción del diseño, a la evolución del diseño gráf.!_ 

co en México y .1 la comunicación visual corno un elemento fundamental 

para el estudio de las formas específicas de exprcsiém icónic~ en e~ 

da período histórico. Se establece cómo percibimos el entorno, la -

clasificación de los principales mensajes sogún los canales arti.fi-­

cialcs que son utilizados, el papel del diseii:ador gráfico en ('!pro­

ceso de la comunicación visual y el uso de lns medios de comunica- -

ción, en particular el cinc de animación y su r.elut:ión con la idcnti 

dad corporativa. 

El segundo corresponde a los orígenes del e incmato~rcáfo rcltLcionados 

con la animación, al desarrollo de lo animación 1:n México, al ~~.stu-­

dio de los factores que intervienen en l<t roalización dt> unu pt~lícu-

la animada y a.l uso de é.sta en logosímLolc.s o logotipos e11 la telcvi 

sión. 

El tercer apartado estii. dedicado a léi. Filmotecu Llf! Ja UNNl, ~ll d12fi­

ntción, ~us orígenes y su situación .:v::tu<ll. 

Este trab.aja se pudo realizar grucias a mi (!>:pet-icncia laboral duran 



te un tiempo en la Filmoteca y a lü constante colaboración con la d~ 

pendencia; arlemSs a la investigación hcmerngráfica y a las entrevis­

tas que sostuve con funcionarios actuales. Lo anterior penni tió ver 

de cerca los problemas de identidad que tiene la instituciéin,y dcteE_ 

minar que la proyección continua de material fílmico cc., <fo torlos --

los servicios que presta, por el que mds le identifica. Por ello, 

y considerando que ni i::n el cdi ricio que la acoge, ni en las salas, -

ni en los cine-clubes, ni en la~; taquillas, ni en los boletos, se e!.: 

cuentra el lQ':JOtipo rlc la Filmoteca, se pens6 en él como sopor.­

te p.:i.ra reforzar la imagen de la clcpcndenciu unlvcrsitari.a. 

F.l último capítulo muestra la realización de la anim,:ición del logot.!_ 

po de la Filmoteca de la UNllJ.l planteando los problc-mas inherentes al 

logotipo ( cmpa!':i·aT"\i.er:to, deformación, movimiento, esccno9raffa,ctc), 

;¡· lu.s consideraciones pura su proceso, el dr:!-;nrrollr:i del guión y los 

dibujos básicos para el story h:i<:i.r'l. Fi.nalr1112ntc so::~ presenta una sPc-

ción de anexos, que incluye una türminolcgía mínima y textos e imá9~ 

ncs que complcrn(mtan el trabujo, pero c;ne por. cuüstion1.~s de funciona 

lid<id se ugi:cgaron en est.:1 p.J.rt(~ final. 



Cl\PlTUW I 

1, EL DISEl'b: DISEl'b GRAFro:J 

2. J\NI'ECEDEm'ES DEL DISEfb GRAFICO 

EN MEXICO • 

3. LA (!)NUNICACIO N VISUl1L 

3 .1 MEDIOS HASI\OS DE OJMUNIC~ 

c:ro:: 

3 .2 EL CIN~ 

3. 3 IDENl'I DAD O IMAGEN CORPO-

RA1'1VA. 



1.- Eb DISCITT 1 DISEfb G.MFICO 

r.a fillal id11d de los metlios de comunicación vi 0;ual es 1<1 producr~ión -

de su.tlsfactores gráficos, resueltos m(•diunl,¿ irnilgnnr:s y textos, pa­

ra proporcionar i nforrnación. 

El disi::ñador gr5fico )¡¡¡de manejar ],'l comrosiciÓ?-::, la fc..rm.'1, ~~1 for­

mato, el color., li1 medid.a y la tipo9rafÍ<a, y considerar los mt!dios -

en que uu mensa.je scrS reproducido, el lugar donde va a estar expueE_ 

to, etc., par~1 que influya en los merlos de ver, :::cntir y L.JL•rcihi.r -­

con qw.~ (!l hombre se relaciona en la sociüddd, 

sual de la csen-::ia de " algo '' y.i sea esto tln mens,1jr. o un producto_ 

Para hacerlo fü:l y eficazmente, el diseílc1r:lor debr~ buscar la m8jor -

forma posible paril que ese " algo " sea conformado, fabrieado, di:;-­

t1:ibuido, usado y relacionado con su amhientc. Su creación no debe -

ser sólo estética sino también funcional, mi("nt·rar; refleja ·:; guÍLi. C'l 

gusto de su Ópoca." (1). Como muestra del nivl'-1 cultural Uc un país, 

un buen disctlo tiene un valor e-n sí mismo y su lugnr cfo contempla- -

ción no es un museo o una 9<1lería, sino l.:i. calle, la ca!'.1<1, la ciudad; 

estos son sus soportes, son aquello qut"' lo sostiene, lt' d3 vida y lo 

destruye. 

La transformación del hombr.e a lo largo de los períodos históricos -

le a llevado a enfrentar sistemas sociale:3 y modos ,fo vid·'.l divorsus, 

para lo riue ha creüdo todo lo nccosario: vivienda, \•cstido, hE>rr.a- -



mientas, utensilios, transporte, ciudade!j, etc. 

En el capitalismo la división del t:r:abajo ha conducido a un alto gr!: 

do de especialización y rnecrm.lzación que, en la ac:tualiC.ad, restringe 

el conocimiento exclusivamente a la disciplina Gn la cuál ue forma -

al individuo. Esto ocurre también con el diseño ( del lat. designare: 

delinear, dibujar alguna cosa ) , actividad relacionada con diferentes 

campos profesionales, correspondientes a divcrsa5 rait\il!;; de la produ=. 

ción, en las que crea satisfactores e. partir de la demanda del mere~ 

do en el que se hD. especializndo. Surgen así el diseño industrial,el 

diseño gráfico, el diseño 11.rquitcctónico, ~te. 

El complejo 2ü;tema c<ipital.l sta y su sociedad du masas ha requerido 

de múltiples satis factores, y la comunicación ha jugado un papel muy 

importante. Ha si<lo necesario iJ.· adecuando los medios de comunicación 

a las necesidades históricas. Grandes inventos como la imprenta, la­

fotografÍ.~\, la radio, el r::incmatográfo, la televisión, el video y la 

computadora, hoy en boga, han alcanzado un grado de co1nplcj id ad tal 

que se convierten en un reto al intelecto, no sólo en el aspecto tés 

nico, sino también en el creativo. 

2. AfITECEDEtlfES DEL D!SEfb GPJ2ICO EN HEXICO 

Algunos per:Í.uüus de: :!.~ l"".i!Ot.,ri n del México antiguo se su~tentan en -

,, el recucr<lo <le t>U püs.J.d,:i, la tinta negrn. y roja dt! sus códices,era 

lil tea y la luz, la norma y la guía que hacía posible encontrar el -

camino y mantener: en pie, no ya sólo la ciudad, sino paratlójicamcntc 



la tü:?rra misma." (2). Los relatos (narrucione::; de mitos, U.e largnz 

peregrinaciones, de dioses, de hombres, cte.), hcredaaos de gcnara-­

ción en generación, transmiten un pensamiento cósmico plasmado en 

una gran obra pictogrdfic2: libros pintados o códices que: 

11 Son testimonios documcnt,11cs de lc1s cultura5 más avanzadas de Méxi 

co: la Maya, la Mixteca y la Nahua. Están pintndcs f>obrc papel ama­

te, pielE.>s de venado o de jaguar, disriucstos en lnrga.s tiras plcga--

das y pintadas por ambos lados, gracias a un barni:.! blanco sobre el 

cual se hacían los dilJujos y se aplicaban los color.es. 

El conjunto de pliegues se protegía con tapa5 de mctde.ra. su sistema 

de representación 'J de e:scri.l:ura es principalmente pictográfico, con 

imágenes cslilizadas de dioses, gohcrnnntcs, personajes animales y -

plantas, astros, edificios, aspectos de la naturalczn y objctos;lde~ 

gráfico!:>, con representaciones convencimrnlcs de ideas; con algunos 

elementos fonétii;os que expre:san sonidos; con indicación de números 

;• fechas calend5ricos; con jcroglifos para designar nombres de pors~ 

najcs y de luga1:es; y con un sistema complejo y· preciso que <la sign.!_ 

ficación a los colores, a los rumbos y a las posiciones " (3). !.os -

lienzos y los mapas pintados en piel curtida y papel amate que datan 

del siglo XVI son de una belleza tal en l:iU c1i:;;1c:iiu, LJ...:..<:o j" .:.:.lcz-i:~::-. 

guc nas dan una muestra clara de la maestría de los tlacuilos, o C.i­

buj antes indígenas. 



Occidente de la Peníncru 

la de Yucatán. 
Prehispánico (posible-­
mente del siglo XIV de 
1iue5Lc.i cr.J.) . 
ilapel de amate plr.:ryado 
en bivmbc; 56 hoj:!S i!r-.' 
20.6 X 12.2 cm, 
Museo de América, Madrid, 



'ronalámat l de l-.ubin { p1·.i.Jn-~ra mitad de.1 siglo XVI, parel WTll.tc; 
18 hojas de 24:-:27 cr.1.), Biblioteca. Nucional, París. 

:.as _rinladeras o scllof; dt~ bar!""o cocido fJf~ror. cmplenno~,; para impri-

faJ_in.cün r;-aro. doi; usos diícrenluti: estampar con color o imprimir en 

relieve. St• estampaban sobre la piel, como adorno, como <listintivo a 

par~1 identificación¡ sobre la tela de los !:rajes, papel, cte.: como 

orn,1.tn.:!nto según los ritos y costumbres. Se .imprimían en relieve pa-

ra .1plil":ar ornatos en la cerámica o directamGnt1.• en su alf:ircrLi pñ-



ra embelleccrln; también en algunos alimentos y objetos de cierta. -

plasticidad" (4}. Esto muestra la tradición de la cstamria y, por ta~ 

to, de la gráfica en nuestro paí'~. 

Sellos prehisp'inicos proceden­
tes de distintas parte.s de -
México. 

I.a primera imprenta. tlel contln>O:flL(_• ill!lC!!:ic<ino se rstñblcció en México 

al poco tiempo de la lleqada dE: los españole~, y se convirtió en una 

herramienta efica.z para la coron•i. y el clero t.!n la b:c.1isculturiza--

ción de lo:;> aborígenes y en la i~posiciór:. de los valore!;~ hizpánicos 



en el proceso formativo de mestizos y criollos, básicamente il través 

de la impresión de t1.?xt.os evangélicos y educativos ( gram11ticas, di~ 

cion<lrios, teologías, filosofía etc.). p,e::;pc<:to a los primeros irnpr.=_ 

sos, Francisco Día::: de t.eót1 dice " El empleo de la muder.:i en los pr.!_ 

meros libro~ mexicanos del siglo XVI consistió, sobre todo, el\ cscu-

do5 de Órdenes religiosas, en bandas decorativas, letras capitulares 

'! frontispicios compucston ~ccciones, scmcj antes a los llalllados -

libros de horas europeos." (S). No obstante Paul W:!stheim, en su l.!_ 

bro "El grabado en madera", da cuenta de la hasta producción de naí-

pes en la época de los virreyes. 

4:1 e 1 ~;ig-lo '/!'JI los españoles aprovechan la habilidud indí.gcna para 

el <libujo, dcsarroll.:ida con la tradición del manuscrito pictórico, -

para la rep1·oducción de los v.io1..1elos o e~tcrcotipos europeos, muc:stta 

de ello son el Catecismo Gúmez de Oro:.:co, el libro de las oraciones 

etc. 



En el siglo m II el uso de 1"1 imprent.:i, se propaga por toda 1~ ?luúva 

Esparla. Y para finales cfol siglo XVI, además Ue la ~ilogra[Ía, cmpe• 

zaba a practicarse el grabado en metal: al aguafucrt..e y a la t:allll -

dulce (G), facilitando aún már, la impt'.e!.;iÓn de la hoja ".P:áf.ica, u h~ 

ja volante, que va a circular irregularmente illformnndo sobre los s~ 

cesas más sobri.::sali.cnte¡; clc la é;;oco¡ de esta m¿¡.ncra nace la primern 

puhlicación de ·car:ácter hi:otórico-cientÍíico llarnar1a el Mercurio -

Volante ", ü.Uitada por Don Cnrlo!ó de E'.igtenza y C',en0ora. 

TlUVMP!-IO 
PARTHENiCO 

QVF. 
F.N GLORIAS DE !.!ARIA, 
51,nitT.;r.i itr•r:11::.i!Jd 111".t~:c ~o~~ü·iJ1, c!!d:11::> 

la ¡"''~~~.:L1~~¡~1G~~~:}J. R~~i1 
[~tlt,i:.~r.•<1,<¡~e !M>Vj.¡ ;'l.O/l !': h i ""'~ 

1'.L DOCTOR. 00:1 JV>t.~ DI ~.\lt\'.U'.7., 

'rc~;~::,~.:j:tl~l;~fc~~:"~i:b~~t;;~~:~.',1,.,.:~~,ºi;~::j~ :< 

m:.scrr.rnE!..O 
D.Cllrfos de Sig:h?I=fl,yGong·Jl",Z, 
~!"\ frs:;;t~Ci :~~:~:2/::;::;~·7 (r~pru:~rÍJ 

'l'riU111pho Purthcaico ... , de C.~rlos de Sigüenza 
y GÓngora, publü:ado c>n 1683. 

a 



En el siglo Y.V lil, el crecimiento de la población, la expnnsión te--

rritorial de la Nueva España .y el pensamiento ilustrado quE-' prcc:rca 

la iaca de la independencia, acarrean la necosidad de publicacion•.?S 

periódicas, como la " Gaceta de Héxico y ?loti.t;ias de 1 a Nu•_;va r.spu-

ña ", la " Gaceta de México " y la célebre " Gaceta de Lit•!rutura ". 

Estos eran los \Ínicos medios para difundir los conocimientos sobre. -

las .:::iencias, las artes y la economía de Méxi.:o. 

Por otro lado se crea la primero escuela de grabado en la Casc-1 lle Mo 

ncda y l:i Real Acadcmica de san Carlos de Bollas Arle:s. Esit ccnturi~1 

se caracteriza pOr una producción tipográCica übundante y van.u.da: -

:;e rcaliZiln viñctaD y grabados orr.a.:ncntales rm los que prc.dcmina l".l 

estile bar:-oco, 

El siglo :<VIII viene .:> marcar la ~~:1tra<lü tle nut:slro paÍ,; a ln 1710cfor-

nid~d. 

r:~m. ,: 

G AZ ET A 
DE MEXICO 

G ,\ZETAS 
IJE M E.XlCO, 

Cll~:PF.~lllO 0[ !>.!OTICl,O,~ 

D~: f'l;¡,\'h E.SI'.\:'.'.\ 
,·. l·'·"l'""-1•.:o.:: li"~ 

n. >lATl.\S DE Gr\LVE.Z 
\ ,.,.,, .-.. :~rn".'c• ! (''l''"~ r,m~ul ¡'z: l• 

,,..,,t.,.1'.,,!.<. 
: :• '.'.; \: l..' . l."\ ,""L.' ',j'.,. /' .~ ! i •tJ. 

Muestra de unos de los primeros ejmplares pericdísticus 
novohisranos. 



En el tiiglo XIX cict1rrcn grande:; ~tcontecimil'ntas r;olÍtico!;: la Indi::-

P'~ndencia, la Rcfat111a '1 la prir.ter·.-i. ~tap.:i del ror;:iri<lto, q1Jt': rapt:t:c,:: 

t(rn on un considerable aumr~n!:o de- la 1woducción de b:xtos prop<igan-­

d1st.icos, rnuchon de ellos clandestinos 'I L'fÍ.mcros, realizados con --

BiF.;ti:>mu.o artesanales, i::on impro•.risada~ pn:nsas port~til€'.s y en n:odCE_ 

te~ tull<~rcs de provincia; notablu~. ejemplos son 11 El Dü:;pert.ar.or t.m~ 

rici\no" y "El rlustrad<.u: Nacional". Contemporánea f]C ést.oi:; íuc la -

p:i:_ imcra publ icn(' lón cotidiana, el "Dii.tr io rle Mé>:ico". 

Años dcs¡illés múltiples y variadas publicaciones se ven fnvore;cidas -

p>l" la llegada de l.:1s primerac rotativas y 1 inot1poi; al país. Por -

pl'.'imer.:i. ve:z St.' integra a lü g:ráf:íca l.ci caricatura polí.t.ica.e:.1 ¡¡¡.;J.i~­

dos l:e ::;iglo, géncni que, e~ cultivado hasLa nue~tros. Q)as. Surgen -­

Jf.?~>t·;:11-:üdor; artistas populares que no sólo hD('.C'Jl trndiciÓn e:n la cs-­

ta111p,:i, ni.no '~uc dun ln:c.; paut,"\B para el grabado dl;'l ~iglo i'.i:, teil 

ol c¿1so de uno <le los más gr¡mdes m;i.c!:\trG~;, Jos5 Guadalup·~ Pa~H1.da, -

"&sp1ritu creador, que st1po desarrollar en h:ij<J.-'> t;.t::1Eicci~ rl<' t.mnafio 

modesto un estilo tan personal a lu vez que sol1:i:cpersonal, que pudo 

volverse, en (!l México posrevolucionario, b"1se rfo toda l.:i. producción 

arllstica, no sólo de las artes gráficas, sino til!l\bién de los pura.les!' 

El uso .iú lu ilt::Jt:rRción recibe un nuevo impulso con la llc')11.i:la do -

la HtogL·af1a. Los litógrafos se dedican bÚsic&.'lcnte a rect·ear los 

sucesos de la vida cotidiana, l'.l pnisnje :'11.!!Y.icano! pascoz y sit.ias -

de rccr('o, ,":onaB arqueológicas cte. A diferencia de la gráfica aca-

10 



Gratado de José Guacl:llupc Pos.:i.cla. 

r::i el XI·: t:;c introducen a !·1Ór:ico dos t<5cnicaG que revolucionar[\n la 

gráfit:a: primero la fotograrl.a, testimonio dt~ la vida de 1<1 r¡41ción, -

que registra escenas de guerra, !'\l{n;is prehisµáni--

ll 



cas, y tfl!llb.ién impone 10;; retr¿¡tos como mod.;;i. de las clf.isos acomoda-

das. Así se favoi:cce la aparición de la primcru revista ilustrada 

con fotogr«f1as periodísticas, "El Mundo Ilu:::trmlc". Posteriormen-

te llega el cincmatogr~fo, que se inicia en m..le~tro pa!s como un d~ 

cumento histórico con dos propuestas: ,, Informar y divertir a la ge!:_ 

ti;.. En la primcrn caben las películas del G'?nr:r<tl oraz de los acon 

tccimientos, y las que se tomaban de las ciudades <lel interior¡ en 

la segunda, las de lns corridas de toros y las du los espectáculos 

los he......'!ru.nos Ll!.1tiCrc, G:lbriel Va.yrc>, intrcih.ictor del -
.::inu,at&.;rafo en !·'.·S.~:iC'...), ~· t~a de lr.":s p~r:i-;-ns del ini­
cio del cinc mexicano. 



El cinc c~;taba difundiendo las imágenes del p?:"oJ;iio país y de o!:ras -

nacione!:i 1 rompiendo así lar; fronteras. tos diarios eran patrimonio 

df: unos cuantos; el cinc llegaba al sector mnyoritaria de ln pobla-­

ci6n. El lenguaje de las imágenes solas alivió en algo, brcvernentc, 

el .:mD.lfab('tl~mo y a la cullui:a visual le dió un.J. r,ucva proyécclC.n.,, 

(8) Durante el régimen dE! Porfirio DÍaz (1877-19] 1), predomin'5 en -

nucsti.·o pais una marcad.':!. orientación europcísta tanto en lo c::ient!f_!. 

cu com..::i en lo art!stico, en (:1 c<llílpv Lle las costumbres cjuiJada.nas, -

Ge la moda etc. 

da de los veintes, se co"nsiclera como el inicio de la etapa moderna -

del país, C¡ue se encontraba an una época decisiva: había terminado -

la gran lucha social revolucionaria que consolidó el orden constitu­

cional. En el plano internacional destacaban diversos acont(.>cimicn-

tos: la rri~era revolución socialistc:1., c1 proc:c:::o indcrendC'nt:istn da 

la India, el estruendo de la primBra guerra mundial, sucesos qu•J pr:;: 

dujeron el cuestionarni.cnto de los valores de l~ cultu!·u. occident:;:il. 

E;1 el período comprendido cntrú 1922 y 1927 se estil.bli:>cieron C'n Méxi. 

co las primeras empresas cstndounidcnses, con sofisticadm; productos 

y a\•anzados sistt.!mas de c·omercializ.acvJn. A;;i err.Fezaron a operar Kc 

dak, Gcncr.ll Electric, General Poro, Ford Motor Company y Colgutc 

mos el término lcgoti~o, yo que éste es un concepto us~idc d. partir -

de· los arios ~0 ªFrox:imadruncnte). Cn !·téxic0 )'<:! c:üstían antcc0dentes 
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Colla.ge publicitario { 1923 ci 1928 ) . 

sor t.h1nucl 11.ntonic• do VaJd,:':s, con.si.clr.:r.:,-lo cl'.1r.ic1 el r;.;ricdir;t:a l'!" ... ~jor -

matizado los avisos "encargos", que son el anteccricntc dt:: ln puiJlic:.i 

dc:!.d comercial en el país". (9). 

El dc:::.arrollo de la gráf Lea en las rrimcn1s décadar, cJeJ. siqlo XX, se 

centra en la Revolución Mexicana.. Lu fotol)raf.Ía y el ciw.: .iúici.::m la 
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primera historia documental c~c 9ut::rI.a, que. es un legado gr5f,ico di:: -

lo acontecido en el país. El movimiento rmralista y la idcologí.n --

en las corrientes pio:..:tórica5 sino ta1J1.bi~r. (~n l.1 •'!st;,imp;i. r,a liga de 

Escritores y ;\i·tistas H.cvolucionario~ (L.E: .M.R.) ctct.1 la rcvi$tü 

ºFrente a Frente 11 1 órgano d(:.difw:;iún tk ~_,hra q1it:ic.-. ccraha.ti•:a. ·; d12 

Se aprc:c:ia a Villa antes y dcspucs <le ser unifornndo ¡:or un...1 arrprcsa -
fílmica, así caro lo que al f.\.trecer son los t..miforrrcs rarn sus soldados 
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En 1937 vc:i.rios grabadores se agruparon para realizar una l.:\hor artí~ 

tica, de difusión y de creación dest.inada a los grandes sectores de 

la población: el taller de Gráfica Popular. Este ejecutó una cstam-

pa comprometida y militante con las causas revolucionarias no sólo -

del país, sino del mundo ente.ro, realizando trabajos que rnucst.ran la 

lucha del pueblo mexicano por su independencia, su nivolución, y su 

libertad, y Golidarizán<lose con la lucha contri:i el fascismo. 

HaTien.3je a José Guadalupe Posada, grabado de Leo¡x>ldo -
c.1érrlcz. 

¡.a llcgadü al país <lr.: artistas Ü'.:! prestigio internacional tanto en 

la plástica, como en la literatura, la cinemat·~grafía y el arribo 

de los cxilados cspuiioles, utu.t..:.::.r. u:-. ~.itc en t.:1 arnh.ic:ntc cultural -

l.6 



de México, Para e!'iC entonces el cinc mc:<icano ·se coloca a la allura 

de la cinernato(;rafla mundial, iniciándose la llamacin época de oro -­

del cine nacional {1938-1947}. 

r.n los impresos de la primera mitad dt!l siglo las ilustracione::; ad-

quieren gran i·elcvancia, ya que la imagen aclñra y refu0rz;;i la com-­

prensión de los textos. Destacan de este período "!,as Ro.vistas Lit~ 

rat.·ütf; Mexicanas" y "!.a P.e vista Forma" / que es la primera public(1ciéin 

especializada en artes pVisticas. Esta también es la ér·oca del :.ur-

gimiente de la~ his.torictas o cómics como una e:...-presión d8 la cultu-

ra r:opul"r. 

,'\ partir de lo>; año!J cuarenta Héxico entra en un acelera..:lo proceso -

de dcs..:1rrollo, 105 proyectos-d"e reforma social y política del c;irde­

nümo se .Jan por concluidos para dedicarse de llcnn a la crni?resa del 

Jesai:i:ollo económico, la industria y la legititnización deJ süit.cma -

político mexicano, 

En la década. siguiente so conforma una nueva pol Í.tica económic.1 que 

marca pi·ofundamente a MP.xico en los años por venir: la ;:olítica del 

desürL·ollo estabilizador, que se SU!.itcntn en la estabilidad cambia­

ria, el atunento moderado de precios tanto a productos básicos com1) 

a subsidios y t:?l tope salarial, adern5s dl°' protcgor y .:i.lcat.:ir a 1;1 ·­

empresa p.rivada en el país. En este pedodo cor=ii0r:za la ara cie la 

televisión; la cinematoi::irafía nacional se difumfo y s1~ va gnl;-:nlcn~ 

da con premios internacional('s; el arto abstracto invadí! Europa y -

se• impo:1e en NJrtcamérica; empieza la distribución gratuita de los 

17 



libro:• de:. texto; ilustrados por los: má5 destacados pir.tores y gra.bllii::_ 

res del pa!s, se inicia la proliferación de galerías, se conGt.ri.tye -

en Museo de Arte Moderno y suced grandes uconteci.mientos polítf. 

cos {manifestaciones y movimientos de huclgri de les m;¡l?!stros, médi--

cos, Je los ferrocarrileros, telegrafistas y petroleros). 

Durante los primer.os años de les sesenta;-; Al triunfo rcvo.lucicnario 

dl! O..ibe. y la intervención norteamericana en Vietna'1l, despiertan In -

conciencia crítica de artistas pl'5stico~; de los cinco continentes, -

que des.1i.-roll;:m una producción o._·p-iiffrn-polJt:ka ant.imrcri~J:ist.-,, f! -

favo?: de li!. !.echa de lus pw:-.blc:~ •.J .r>:ir un deflal~rollo libro e indepe~ 

... '.]J=,:,.j 
~ ¿~,~;}:'.. j .,:, J 
~-~--

~ 

Palabra de honor, p::ir -
Naranjo, Excélsior, 1975. 

La lar9n marcha, p::ir Hcrblock, 
E:.,:célsior, 1975. 
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En estos año:; zurgon en el país los prirnQ:ro~: despacho:; do diseño, la 

proli:erución de ogcncias de publicidad y !;ociecladcs o centro~• dedi-

cadas a la comunicación vi.sual. Da i;iicio <21 doscnnso del cirw na--

cional; se creo. e impulna el primer cui.·so de cine cxrx?rir.1•2ntal a l.:i. 

vez que la l:NN·l establece el C1..""'!ntr<J UniversJtitrio de Estudios Cinema 

tográfii.:08 y oe da a la tarea de difundir L'."1 cini~matoqrafía m•mdial, 

tudios. Pot· otru p::irtc, con la idt:a dt: cinc fijo, se introduc·~ lrl -

P.!ueslr.:-1 de algunos r.utlvos 9rá.ficos, pnx1ucfr1os dm:ante: el IiJ.)Vimitmtu 
estudi.:mtil de 1968. 
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El gobierno m~xicano como organizador de los juegos olímpicos de_l 68, 

quiso mostrar al mundo un país en paz y e:n dos ar.rollo. La unión de 

estos dos objetivos trajo como consecuencia dos de los proyectos de 

dj.scño gráfico más importantes que hasta entonces se haya tenido, en 

los que se manifiesta con amplitud el papel del diseñador gráfico. 

Se croan 40 símbolos y el logotjpo que identificaron los eventos cu!_ 

turalc:i y deportivos, así como la simbología y el logotipo del si~t=._ 

ma de transporte colectivo, m1!tro, qu~ tiene: que llegar a los disti:;_ 

tos niveles socioculturales de los usuarios, enfrentando la necf.~5i-­

da.d de una simbología legible y cfo r'á!?ida comprensión. 

Er~te .1ño c5 el de la ruptura, el de !ti tomf1 de conciencia, el que en 

frcnta la crisis educ.::icional que ciesenctidcnu el movimiento cstuctian-

tll dül GB. Las eE;C'Uelus de •~rte, .San Carlos y la Em:teralcla, ::;e dan 

tt la t,:¡rea de realizar propagunda gráficrt (carteles, volantes, peri§. 

dicos, folletos y m¿-1nt.as) ccmo r;cspuestn n la dPD.informución de los 

medios de difusLÓn (no olvidur:os 1~1 consig11a de prensa vendida), mor: 

trando una alternntiva de cctllunir.ación gr5.fica que C!Ucdó como tcsti-

monio <le uno de los momento:J críticos de ln h:istcria contemporfinca -

de México. 

Arnulfo 1iquino dir.e qu0: "üsiraisr.-to la::> tr.:1dicionales escuelas de Ar-

c1·isis d~ c::tJ. cduc:t:.::ié:1 h<lciJ. lct C0.};-•<:1cilc1dÚn <le t.'5.c1u.cos especial!.. 

zados en comu1iicación gráfica y en di.se11o (tal e~, C!l caso de la ENAP 
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~..:..::::.-;::::~:.~.~;_..;;--:.~'.f::l~ 

Portad:J. de la Academia de San Carl.os. Faclmcla. 

formó en dcpLlrtaml.'nb.) ch.~ dibujo p1Jblicitario, para dcsn1t~S abrir en 

l9G9 la Lle, c-n Cctnunicc1r::ión Gráfica }' lWsteriormcntc C-n 19/¿ ::.ucv¿;.-

;:'lt::r.tl~ un .:;rea de Diseño Gráfi.co y siempre con un grar. éxit0 ~e dcma.r: 

J.:i), razón por la cual· los objetivos sociales de esta catrerA. rnrnc;1 
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fueron claras.'' (10) 

/\.demás, la premoción de er;ta licenciatura se ha ho~cho bajo la influc!!_ 

e ia del rH!leño gráfico intcrnac.i.onal. 

La experiencia colectiva que se generó en el movimiento del 6B recae 

en la gcncrnción de "Los Grupos" que se consolidu.n en los años !;eten 

tas en las diversas rrunas cultur.<:1.let> -artes plr1sticas, litcr<"l.tura, -

filosofía, historia del arte, estética- J' que chrno.rrollan un trabajo 

básicamente urbano po.r-ular baje una producción común. 

En esta etapa se tiene una nueva concepción cic diseiio gráfico, tanto 

en el libro o la revista, como en el cartel o la simbologÍil, en los 

logotipos usados por organismos e inst.i tucioncs de difusión cultura] 

(UNAM, INBA, SEP, muscos "}' galerÍaG), que necesitan renovar su ima--

gen~ 

Esto ocurre también con instituciones guLernamcntales, asociaciones 

científicas y, en particular, con lu industria editorial; así seco~ 

solida el diseño gráfico como profesión, ocupando un lugar importan­

te dentro de las artes gráficas. 

El cine no sólo dejó constancia da los acontecimientos del movimien­

to estudiantil del 68 sino también gestó la prüor:upación de üstc me­

dio por la difunión de los cambios nocialcs del país, proporcionando 

la pr.::;ducción de cine de dibujos; .mirnadi:is:, s:al:rc: lodo de grupos 1nfü_, 

pendientes, con ternas histórico-s.ocial y políticos. 

Esta ~ituación social r~.sultó insostenible ante la polÍtjca cconáni­

ca de desarrollo estabilizé!dor que se habÍ."t iniciado en los años cin 
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cuentas, decretando la devuluúción d<.:l p0sc, 'f.JC. act:leró lu infla- -

ción, se de5arr.oll() la reforma educativa para. t'~;tatlcc(!r nuc:\'<1S ca.--

Muestra de trabajos re.J.lizados p:ir la Im::ircnta 
!·!:.::'!.ero Gi lü ~1..!()sición ctectuada C!I1 el f'.!useo 
de Arte H'. ... xlerno en l 982. 



A nivel internacional se t?:"aer. expvslcio:H?s de ':~Tan importancia c:omo 

va a s~r la del BAUHf,~S, que los hi.stori<:i•1orcs ha!l considerado la pi.:::_ 

nera <lcl diseño, Ya en los años r..::::hc:ntü, ~:e rE.·.aJi?.'1 la primera e:-~po­

:;;ición de justo rcconoc imiBnto al Jl!Jc:i7>:> yráfico en c.1. Musco do l\rtc 

Nodr~rnr_·,, (una sr;lccr:iÓn dt~ trúbajos de :nfü; de tr.cint¿i años del Grupo 

Hadcroi; m:1~ adolante er.conb.-a:~ws exposíc:ior:c~¡ pt~rsonal~s rfo diseña­

dores ~;r.áf.icas rocor1oci<los tant:::, <1 ni vcl nacional como internucionul. 

En cf;.tc tiempo el diseño gráfico ha recibido un gran impulso :i. par--

tlr de la cn~r::ciJ5n de nuevos r.iusco::, dt°! casas de cuitura, de a~ivcr­

sarios de Ín$tituciorio5 guberr .. <."'ilcntales y dr..: espcct~culos cerno el 

Hundial dr.i Futbol M~:-:ico BG, ·:ruc: han requ0rido de m:a üne.gcn, En 

te Últintv Cilso, por 1~jemplo, se co1~voco u t:!; co!1curs0 a nitn:-~·n<lr:io-

n.::i.l para la crnación de.; }t1 mascoL-i. y de legos ulusiv'1s. 

En la uctu¿llidad, s0n dos los adolnntos mi)~ im_rortantcs los que han 

revolucion.:ido los irn!Jresos: la obtención de nega.tiv~s mediunt;: rayos 

lasscr y la computadora, que se ha utilizado :~urjd.:uncnt:almente en la 

obtención de textos, irn"5gl'..'nes y r.áginas completas, fonnas de letras, 

efectos, y una basta gamü de col::ircs, ofrnciéndose como una herramien 

ta m5.s del díscño gráfico. 
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Desde el punto de vista subjetivo, en la música la que -

despierta el sl.!ntido musical del hombre; para el oído no 

musical, la rnús.lca más bella no tien~ ninguna significa­

ción, no es un objeto, ya que mi objeto no puede ser m'ás 

que la confirmación de una habilidad propia de tni ser. 

El objeto scrií para mí la que mi habilidüd sea como f<.>.­

cultad subjetiva, ya que el senti.do que corresponde a es 

te objeto, se extenderá tan lejos como l(i haga nii senti­

do; por ello, los sentidos del hombre social son otros -

que los del hombre no social. 

Gracias a la extensión de la riqueza del ser hum.¡mo, se 

forma y dQsarrolla la riquc:.:.:'.! de la sensibilidad ::.ubjet!_ 

va del hcmbrc: un oído musical, un.<.i visión para la bel!~ 

za de las form<is, es Jcr.ir, sentidos capaces pur.:i el go­

ce humano, s~nt1clos que se afirman como unil. habilidad --

propia d1:ol ser hwna1;0." (11). 

La creatividad CE uncJ. facultad ccmiÍn fü: los hombres c.".>ncHcianada por 

el tiempo, 01 lugar y Ja circu!::->t.<incia. ¡,o.,í_ ccm•, i-;l oÍdc· musicn.l .se 

de¡:;arrnlló por ln ncción de l;; mÚGica, cort f"l ~ugc del cine nació -

una nuc\.·a visión o cultura V1.~>U'1l. Con el advü!:imicnt.o de la telcvi-

sión ~:;e forma a un hombn• con ur.i.'l nueva s8nsibilidac1, con un nueva -

entendimiento, y, por co:1r.;iguicnto, cor: una cultur:;1 acorde a su tiem 
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po. 

el hombre viv1='. y se dosarrolla en un entorno (fü.;t ..... es el punto de re 

fercncia del individuo, o ser psicol'.Jgico, con el ~undo f:Ísico que -

lo rodea), y pa.rticipa en el proceso do transformad ón del misma mc­

cHant.e la cultura (tanto individual por su educación, sus posesiones, 

sus g'...lsto~;, cte. comu colectiva, que se fonna a partír de lo que la 

sociedad h<1. instit.ucionali;;ado ¿,ara preserw1.r .la m.¡::n:oria social, co-

molos museos, las bibliotecas, las filmotecas, otc.J. 

En l,;i. vidü diar.ia t=l individuo se V•~ ~1fcctado por ln cultur,1 deriva­

da de la era tccn()lÓgica, que se origin.:i. en el medio exterior, y se 

ve- ar.vuelto en olr..:i.d.i::: (1c rn<.:n.::>aje& de toda clase. 

Los mcnsajE>s se articulan dentro dt..! un pror.eso de comur~icaciÓn dacdo 

luga1: a ''la accién por la que se hncc p~rticipar i'. un individuo - o 

a un organismo - situado en una época, l'n un punto d,1do, en las nxp~­

ri.enci<?s y estímulos del cntcrnQ <~e s'.:.ra L~div1dU') - (~L' otro sisLe1n.1 

co:1ocirlif·nto qu1: t:icnen en Cf..lmÚi:." (];:'}. 

Los tipos d~ corriunicació:1, sc:_¡Ún difc·rcnt.c·,; 1>untcis de \'l.~ta son: 

- S~gún l.::i.s. ml"diGs t;ll(· ~~' utili~an: 



- S(•gÚn l.i. relaci(;n cmi5or-ú~ceptor: 

Cc;municación bidirf:!cCional: em!.sor reccptol.· cz..rnhim: alternativameE_ 

te sus papeles (convcn;ación '{ entrevista). 

Comunicación unidireccional: emisor y receptor cons(!i·van su fun- -

ción, es decir, el men~aj0 circula en una sola dircr;ción (discurso 

por radio, t.elevisión, etc. Lns ;:i.r,uncios dC' estos r:icdios}. 

- Según el número dü participantes en ol proceso~ 

La comunicrición .interindividual: tanto el emisor como el receptor 

son personas indivldu¡:¡l.-.s (cart<i, teléfoho, de persona a ¡:.ersonaj. 

Comunic:ación de difu:3iÓn; un solo emi::ior envía- el mrmsaje a un - -

te 16vhlón, etc.). 

L..i comunicación visual se prc.1ducr:i a tr;:ivés da mensajes que son un 

"soporte físico de la transmisión, se presenta, pues, como una se­

cucmcia de elementos tomados do un rep.::rtorio de signos por el e-mi 

sor, quien los reúne conforme t'l ciert<is leyes ínht~rentes al mc-?1~<:­

jc que debl; transmitir al receptor. La comunicación sólo tiene lu­

gar cuando estos l:'lemcntos -o átomos del conocimiento- son comunes 

a la pareja emü;or-receptor. El rec!!ptor r~cibc el ccnjunto de SÍQ. 

nos guc constituyen el mensaje y los identifica con los .signos al­

;:n;iccnados en ~u propio repcrtoriv; luego más al la <le ~se cot1junto, 

percibe formas, .significacior:es que añade eventualmente al acervo 

de sus conocimicnto~ 11 (13). El nj vel cultu1·a1 c!c· cu.:'!.:. rcccplor co!3_. 
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diciona el uso :';'..lC pucc~<': hacer de los fragmentos de conocimic;1to di­

f'.lndidos por los medios masbo!;, y el ~jPr::·icio d(! su capacidad int::_ 

1cctual, para '1uc e:cctúc_, u~n solc-cción en L11 m<J.r dio: mcn:;aj(·5 que -­

pr-:ivicnc!\ del mundC' cxteL'ior ~' para dl'ducir sus estructcras y serviE_. 

se de clld:;, Los componentes de los ffi(msajl"s son el scmántjco 'l el 

est~ticu. el p:im?::t:O nos da el SC!ntidv, c.l ccncoptu, l.::i idea i' L; -­

i1~tc~.cion.'llicl3ri de su signo, o S'-"ª' lo <Flf.: se dicü al re:c~~pt0r; el -

st!g:md'J es el cómo se dice el mensaje, es la manera en que se pres1.!~ 

La. 

tos r.ic11sajc~, i ndercnd icntcrnente del can.:il físico { audic iór., visión, 

;;(! u::>a:l ~ign0s ar.bitraz-ios y convencionales comunes tanto al emisor 

COi'l'.'.J al i:ec~pt:·r, talüs como la c:Jcritui.·.:i., el código mor~;e, el códi-

u::a rt.!lacl=:.n estrecha e?,trc ln forma del mensu.jc y ~1 conter.Lfo, <::o-

E:n cuanto a la ico:;t:cidar:l se· v.:i. a comprender h~sica.'Tientc poi· CSCIU('-

mas, '.tª ':iU{• su ~structura rcquü~re en gr&n parte de la r-=:-cc...tivid.;iU, 

1~01: cjemrlo;Q1 (1ib~1.io y la pintura realistas son una manera de ver 

ur": .:::tr~ctur¿; .:"i.g;ir.;-,tiva (cntendit!ndos•-' c'.!st<i come l:i totalid,1C. del 



otros medios, que necesitan horas e incluso años para ser publica--

dos. 

Los especialistil5 en cibernética afirman que la clasificación de -

los mensajes se puede hacer considerando el tipo de transmisión ''.l -

el canal físico que se use: 

¡d.\todet.n mcn'lt'$ 

{ 

uU~!L:no onl~n 
Jcc1116n 

11nJ~u1.1rio. r."ión 

'"'""'"/" 1:n~~cnfiJ.~ 
" / 

1 
\cra!l!ic,>•kn.;:.:.Jjch,;!.'¡;,f,, 
i1<Jll!tirfo t 1rr.ll~~Hl11 d~ rw'..'.'i 

11 Mcr.s* wnori.' (G • lL 'ó 'e) l :~:~~¡~"~¡;¡·,~;~¡!,;': 

••• ( 14 ) 
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r.os mensajes envL:1.dos a través do los medios de di.F.usión colectiva -

!>:Jn propagadores de la ideologÍc1 de las ~:lc•~•c·:...: dumin.:u,tcs; se susten 

tan básicamente en la publicidad, cuyo objeto éS incitat· a la compru 

de p1·oductos y servicios, llamando li\ a.tendón del pÚbl ico sobre el 

produc:.o, el ¡:ombrc o marca, el h(;cho ~} su.:c..-so ~¡uc:> procura dar a co­

nocer. Como dice Gillo Dorflos en su 1 ibro "S'.Írnbol(1, Cr,mun.!.cación y 

Cc:¡sumo'' 1 1 a ;.ui:.l.ir~ idad sicmpi·e / y por nccc ~irlCJ.d, P.f, al tam0nt.c i nfoE. 

tnativ.:i., .:;. dif:crcnc.ia d12l arle quti puede incluso pn•scindir de dicho 

elemento informativo y seguir subsistiendo y siendo oceptado, aúr1 --

cuanrlo rlicho r>lcmm1to esté j'.'.l agot.:i.do. 

En la publicidad un m(msaje ofrece el m5xirno de información a partir 

dl~ lo inesperada e imprevisto, ocrJsionando sorpresa, pero con la rc­

r.ctición la sorpre!.:.a doS<'l.parcce y decae la eficacia del cstímulo 1 hü~ 

ta que se pierde totalmC!nt~·. Los llamados r.l!.!tl~;aj('s nubllminales 5e -

valen dt! la rP.pPl" ición inces<:?.nte de cst1mulc.::: prC!>(Jnla<lus c:i foi:mi'I. -

imperceptible o pseu<loconsientc, persuaden de rnant>ra oculta. 

Los mensajes publicitarios están di$ci'iados para cada uno de los sec­

tores de la población, a los que corresponde una forma especial d!.! -

mensaje: lc.s detergentes a las amar. de casa; los juguetes a los ni-­

fi..:is;- _lu:::. cigarro;;;. y la!,; bobidas a h1s jóvenes, etc. Lo quf:! se b~:.;ca 

en la transmisión del mensaje publicitario es que el receptor lo pe,:: 

e iba con ('l menor esfucr=o p':!:::;ible (en t:..-;rn-) a uu <".nlhiente de fiesta 

y algar~~bí.a la frase "ob\·Ü\mentc pres id.:rntt~", o "porque ne gusta, B'.::: 

1-0:1et"). ,\L~Í ~'=-' pretenci1~ pcrsuadirlc para 1~ <'!dquisición rie tal () -

31 



cual artículo, le venda ideas, le crea actitudes, estereotipos o fe­

tiches, estados de ánimo, hábitos y p1:efcrencias que bGncfician al -

in:oductor. Productos )' mr.nsajGs se orientan a satisfacer las dcman-­

da~ de la clase en el poder / basándose en diseños domin,1ntes. 

Dadas las contraiticcíoncs y lu. desigualdad de clases que existe en -

la sociedad industrial, subsÜ;ten diseños .nltcr~«tivcs que se ven -­

constantemente en peligro de ex:tjnción o de asimilación por el dise­

ño dominante.. Cabe resaltar que hay una diferencia tolal en cómo se 

concibe al rcceptor:para el diseño dominante el receptor es un punto 

terminal, a diferencia del disciio alternativo que busca la particip!:_ 

cián del receptor en la el(lboración de mensajes y en el desarrollo -

de una conciencia crítica. Por lo tanto, el diseño alternativo se C.:!_ 

fuci.·za constantemente por encontrar nuevos caminos de expresión y di 

fusión. 

Daniel Prieto en su 1 ibro "Diseño y Comunicación" plantea que en el 

diseño alternativo lo importante, en todos los casos, son los hombres 

y ~us interrelaciones, y no los mensajes y los medior;, aun cuando -­

ocupen, un lugar ccnt1·al en el proceso completo. 

La reolidad se •.m modificando deterrninacla por factores económicos, -

se dan los <liscur:::.o~, códigos y i.rv~r.;;:.jcs. DJ.nicl r1·:!!"to considera -

la comunicación, y más cspecÍLicamer.tc el diseño gráfico, como un --

proceso que incluye varios el~mt~ntos: 
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OISEflAOOR ( EHI3JP ) : e::; el que se vale de distintos me:dios gráficos 

para la elaboración de mensajC!r., en c:stc caso lo disoñado. La elabo­

ración de estas men5ajes está condicicn,1da y dete~miuada por la pos.!-_ 

ción que tiene el dise1i.:idor en su formación sor:ial, que se determina 

por el gru1:0 polltíco-social al cual pertenece, la instancia cconóml 

ca y por Último la instancia idco!Ógica, que es la manera en que el 

discfiüdór. e:<plica y ev~lúa !J. realidad. 

aJDIGO: es el conjunto de conocimientos y obligaciones. que pr::isecn en 

común emisor-receptor antes de dar inicio a la comunicación. Los có­

digos son la base de la elaboración de los diseños de mensajes, que 

apuntan a incidir e:n los códigos conductuales ya sea para reforza.::._ 

los o para transformarlos. 

lD DISE'.~J\CO ( MENSi\JE ) : es un conjunto da signar; ccdificadc,s que --

1,.·ar1 el in:ormar algo. Lo diseiiado tiene dos tipos de in!:ormación, la 

o,emS.ntica, cono el dato, y la estética, com<; estructura formal del -

dato. 

NEDIOS { c,'\NA!..ES ) : son el mecanismo físico de la comunicación, son 

los vehículos para transmitir los mensajes, 

RECEPI'OP : s~jcto-individual o colectivo- a quien se diri<je nJ mensa 

je• 

dc.l mcin~aje., de lo diseñad.e, es la i!"\t.01·pretacién o •:ersión quC! hace 
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t~l diseñador de dicho tüma. 

MMCO OC REFERENCiil.: consiste en un conocimiento, una experinnci.:i y 

una valoración general e inmediata <le la realidad. El diseñador debe 

partil.· ck:l marco de referencia que tiene el receptor pi':!ra elaborar -

el mensaje. 

FORNl!.CION SOCI!ú. ~ son las Ílll-H.ancias económicas. políticas e ideol§. 

gicas de cada sociedad, 

También son instancias que deben t.oma.rse an cuenta! la incidencia -­

del medio en determinado período y su 1;,:¡dio de acciOn. 

3 .1 N.EDIOS M!ISIVOS DE ffiMIJNICACION 

Los rnass media o medica masivos de comunicac.ión "son n la vez czos -

canales de d.ifusJ.ón o medios de exp!:."'esión que se dirigt:n no a U?l in.dJ: 

viduo o persona, sino a un "público-d~stlnatarlo•' definido por cier­

tas Cllracterf!'lticur: Godoeconómicas y culturales en el que cada re-­

ceptor es anónimo" (15). Los medios masivos son un apnrato do mnpli­

ficaclón social, esto es, no utiliz;in los canale:.:; naturalcfl sino los 

técnicos, que hacen posible a la incidenc:in de un m'::!nsaje en millo--

nes de personas que poseen carácter cotrtÍin e .::..:LÜQH conjuntamont:e an-

te irn fc.nómcnu. 

Para liliraham Malee los principales mnss f'ledia por su orden de apari­

ción en la histo:-in, son: los carteles publicitarios, la prensa, el 

cinc, la rudio y lü telcvis.ión. Las caractcr!slicas generales de és 

tos pueden r;cr la infrílcstructur.:i, el pílblico al que llegan y la re-
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lación que establecen con éste (además de los rer.ursor-. que procura. -

y de ser instrumento de poder económico y político). 

3 • .'.:! EL CINE 

El propósito fundamental del cine es la producción animada ele imDg~ 

nl)S rea.les o ficticias en u11 espacio y tiempo determinado. El cinem.::_ 

tógrafo sirve para transmitir el movimiento, y la im;1gen es la bc.>SO 

de la información de este medio. Dentro del cine, el dibujo animado 

ha fijado sus propias leyes, bajo la intorpretación, idt."'<lS y creati­

vidad del artista gráfico. 

"La imagen es un soportt~ d~~ la co1nunicación visual que materializLt -

un fragmento del mundo perceptivo {r-ntorno visual), susceptible de -

subsistir a través del tiempo y que constituye una de las compmu::n--

tes principales de los mass media {fotografía, pintura, iluf;tracio-­

ne-s, oscultura, cinc, telc<o.:isiÓn)" (16). 

La trayectoria de las imágenes ha seguida distintas ctap.'1~3 y Gon: el 

contorno, el detalle, la escultura como imagen tridimor.sional, la.s -

medias tintas {reproducción dL! mat.iccs intermedio de gr iscs., mc<lian-

te una trama de puntos negros), la rroyccción <le sombras, obs0rvar -

descie distir.tos ángulos un cibjeto, l.; yuxtu.posición de diverso:;; ele-

mentan cr. la comp-::>o,iciÓn, la perspectiva, la fotografía, la esteros-

copia, el cinc 'l el holograma. que nos representa la im¿:i.9cn en el es­

pacio, consolidando el munc1o de la irne.gcn, 

Las caractcrí.stic;;i.s de las im5.gcncs son: el grado d~ figuracién fun-
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dado en la representación gráfica o copia fiel del mundo real, y se 

muestra claramente con la fotografía, el grado de lconocidad o abs­

tracción como la mQ.ncra en que se puede recrear un objeto, un pu.isa­

jc, un hecho, a partir de la interpretación hecha por el individuo -

del mundo visual (pintor, diseñador, escultor,). 1'oda imi1gen además, 

conticnü un grado de complcjid~d y sólo puede ser comprensible en la 

medida en que el que la contemplú pueda distinguir en ella formas 

nQcidas, las imágenes: tienen un fo1:mato determinado para poder ser -

apreciad41.G cii. el espacio visual establecido (pcrió<lico, revista, en;:_ 

lcl o cir.u). La imagen ú!:i un todo, que: no:..; ¡.;crmitl:. ~.,tablcc.::r un p..::~ 

samicnto visual para poderlo reprcscntar. 

El cine es un.:i. rnanifoBt.ación gl'áficü que ha desarrollado en el ne 

no de las actividades de l.:i vida dj 1n;i.:1, de la científica, la tecno­

lÓgi.ca, la artística, la política o la de cntrctenimicmto por la ca­

pilcidad de inf,::irr.wc.:ión visu;:i.l -!U~ contiene.!. 

3 .3 IDENrIOAD O IM!~GEU OORPORM'l 'l/\ 

" Un símbolo en un dispo!;itivo pictórico o gráfico dest,!_ 

nado a ser utilizado en lugar del nombre, y aunque con 

trccucncia se le emplee junto a é~tc, ha de ser capaz 

de tener una c:xistenci.1 propia. En cambio, un logotipo 

es una manera de cxhibir el nombre de lu empresa. En -

términos de diseño, esto puede ser tan simple como in­

dicar el uso de un cierto tipo de letra con un cierto 
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estilo de espaciado, o bien tan complicado como para 

pt·csentar el nombre proyectado en un objeto tridimen­

sional." (17) 

r.,a economía moderna se sustonta en la oferta y la demanda de bienes 

de consumo, estando ibtos bajo la pugna de loz distintos 50ctores -

productivos y de servicio, públicos y privados, que n~cositan obte­

ner y conservar una posición en el r.icrcado, a través de un.::i. imagen 

distintiva, denominada. identidad do empresa o identidad corpor,1tiva. 

Existen tainbién inotítucioncs de otra 11aturalezu: educativas, cult::.i_ 

rales o profesionales, que usan una imagen distintiva para mostrar 

las caractcr!sticas e~cnciales de sus actividades. Lu personalidad 

es el conjunto de propiedades, de cualc¡ufor. corpo.ración o inst:itu-­

ción, que se quiere proyectar, p.:iru ser reconocida tanto por el pú­

blico interno (el porsonal quo lübora en los centros), como por el 

ettcrno {el público que utiliza o conswr.e lo que se le ofrece). Es­

to se logra con la identidad, que ne convierte en un modo objetivo 

para garantizar su paso adecuado en el mundo de la comunicación. 

Los elementos que conforman una identidad son: 

- El símbolo : Que "es el rasgo visual más definido que poacc. una -

ern.rt""'t;::~ ~ in=:tit:.l.:;l..::,; •• E~, pc.i.r decirlo de algund manera, !:l expr~ 

si0n de L1 idcntidc.J f!sica a través de una !.iirnplc marca visual. 

Así, el símbolo consigue reemplazar a la omprc.sa. desde el punto -

de vista mntcrial, y obtcnc:::- de. lu gente ol mismo efecto de rcco­

nr::o·-:imiento que :;,:: l.: oluz:g.:i.ría a la compaiiía si pudiera estar fÍ-
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aicruncntc presente." {18) ts t<unbién el vehículo de comunicaciOn 

que tiene como ftmción cscn~i.:1l cvoct.1,r valores vinculados a la e~ 

pl·esa o institución que lo ust,;. 

Dif~~rentes lcgotir.:os que ap:irecen en el -
libro 11 !·breas Simbolos y Legos en l<&.im 11 

------1 
1 

'~~:="¡ 

Ef 
f<lCUltOd 

da PllcOloQfO 

i~ Íiiradio 
~UNAM 

Lcgotipos usados por diferentes dependencias 
universitarias. 
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~ 
BANPECO BANPECO'§' 

--~------· --

~ 
BANPfCO 

[§] 
BANPECO 

oistribucién de elan~tos ( s.úrbolo + lO}oti¡::o ) , nonn:.i.les e in­
vertidos, de B.\NPEOJ. 
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Las características md.s definidas de los sfmbolos corporativos, s~ 

gún Luis 'l'ejcda Palacios en su libro "Gestión de la Imagen Corpor!: 

tiva", son: símbolos abstractos totalmonte arbitrarios que están -

fuera d(l cualquier semejanza con objetoG, animales o personas, y -

que por lo general son geornátricos, los sí.mbolos de scmc.jnnzn, qu~ 

normalmente !JOn construidos con letra~ dcr ivadas d~ 1 nombre de la 

empresa o institución, y lo5 sÍmholos figurutivo.s que son los que 

se reconocen e identifican f5.i:ilrnente y que conti.:;n~n un grado de 

estilización en lu formn (ya sea de perGonas, aniro111.es u objetos). 

- El logoti~o es la "combin<:".ción de;: luLra~ • ..::r: ::.;ig:1.a~ :.;rÁ.fjca111Gntc n;::_ 

moniz.:i.dos, t]Ue simbolizan, por e.jcmplo, una Cirma o una in~titu- -

e ión y que fi j óll su imag0n en ·~l iinimo dul pÚbl ico." (19) Es el --

nombre, tanto en ini.cialcs como d0letrcado, otro <.1specto del plan-

tcamic~nto visual du la i~1en::.icfa.d, r¡ue v.:i a consistir en la unión -

o suma dE:l símbolo con un lo~r,Lipu y r,¡:UL! c:o:1.:;tit'--l~'en ~1 i.dr;nt:ifica 

dor físic'' tlc lil empresa o inst.iluc.ión, 

- El nombre comunicativo es 01 utlliznr1o por la cmpre:su o in:;titu--

ciOn para que se efcctÚt• el proceso de rnconoclmi.ento (CON1\CY'I', -

:nrnr-. 1 "'h:,) '! ?Uec'tc coinciclir o no, con ol nor..brc del logotipo --

(no::; rc!:°(>rimos a. r!uC' no nec2sa1·íar.wntC' .:;1 logotipo cuinciU.e con -

la r.'.lzÓn social con que se n·gü;tra una emprcsr.i o institución, C9_ 

mo en el caso de BMl!'-"1EX, c~iyo rc!Jist:r.:o us Do.neo !l:-.::-ional de Kéxi 

co), pero es más f5.cil de roconh1:-.: que éste. 
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- El color as otro elemento de la personalidad fÍr;ic;i de una compa­

ñía o instltución (en el caso de la UNN1 ln combinación de azul -

marino y oro), que cumplen una función distintiva que concentra -

el reconocimiento en el público de ur.a rnilncrn selectiva, además -

de ser un elemento relevante cri el logosímbolo. 

- La tipografía es otro de los elementos de identificación visual. 

Con el.la se va a escribi!:" el r:ornbrc en el logotipo y en general -

se utiliza en la papelería y en los diferentes lugares de pramo-­

ción que se establezcan (la tlpogr.:i.fía puede ser diseñada espe- -

cíalmcnte o puede usarse la que se orrece en el mercado)ª 

- La scñalética o sistema de S\o.:ñalización, uc encarga do ot·ientnr y 

dirigir mediante el uso de. pictogramüs ("sistema de escritura en 

el que los elementos son representaciones sumamente simplifica-­

das, aunque perfectamente reconocibles, de los ob:ietoz en cucs-­

tión.11 J (20). Estos pueden ser en forma dCT masa o silueta, y en -

forma abstracta, o sea que. no derivan a.e itn5.'Jenes figurati.vus (r::o 

mo pueden sor las señales de circulación), que se utilizan en la 

fachada externa, como en la r.:eñali::-.ación direccional interno. {pa-

ra indicar unidad~~' de p:rod.ur;r:-i_Ón, oficinn::;, lal'lo?:atorios, ctc.i 1 

hastn la scilalizn.ci.ón de scrvici0:-, al público. 

Ln. idcntid.:id corpot·a.t.i va o 13.r' lm.-1ger:. debe tci~cr un r.:.istcma de -­

transmisión, distribuci,:Jn y <li fu~,iÓ!l que permita la comunicación 

co1·por.ativa para gara.nti:~~~r c¡u0 lo;; In'~n::;aj1:os emitidos por la em­

presa o institución tcny,;i.n unu. adccu'1du .ir,formación 1 en formn de 
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proyecciones <h.> imúgcn dirigid,1s .:il público r:c~ccptor. 

Ex1stC! u:1a marcada diferencia entre la transmisión publicitnria <le -

la idcntJda<l corporativa de una empresa que ve al pÚbl ico como un -­

consumidor potcnciül no sujeto dL! opinión, '.i.' la transmición de iden-

tidad de .institución cuya infor:nJ.ción s-e rige por reglas difcrr.:r:tei:;, 

nada tiene que ver con la promoción coml?r.::it'l.l, aun'1uc vaya dirigido 

a un público masivo o cclcctivo, su~ de$Linatariou son personas qu~ 

han establecido una relación cOn la institución, son sujetos o peri:;~ 

nas de opinión. Mediante este proceso de comunicación la institución 

deberá participar y hñcer!>c presente como unidad social en ln opi- -

nión pública. 

Sxistcn varios tipos de cousorcios, ejemplo de éstos sc;rían el grupo 

ll!.F1'\ 'J el grupo VIS1\, ambos se caracterizan por ser regionales, faro.:!_ 

liares y funcionan mediante un c~njunto de empresas de dlstintas ra­

mas i:;dustriales con fines netamente luc:rativo5 participando en la 

bolsa, en obtünción de financiamientos, integración de monopolios 

verticales, etc. r:n estos caso5 el consorcio pcrm<mec(' oc:uP.:o y ca 

da una de las empresas que lo conforman tiene su propio logotipo o -

Hay otro Lipc de consorcios -:¡u.e !:uncic-n.·u'\ de manera distinta,· corno -

serían 1,15 trasnacionale!> quo utiljzan un solo logotipo o i.dentidad 

corporativa l'ara avalñ.r diversos productos {en el case• de S.JNY, la -

lugares). 



La identidad de la Universidad Nacional l\UtónOll'l de l1éxi.co, se pl>2de 

o:msiderar un caro es¡X?cial, ya que por ser una institución que ab~ 

ca docenclil, in""stigaci6n y extensión de la cultura, necesita para ' 

el ejercicio de éstas de escuelas, instib1tos, museos, centros cult~ 

rales, etc., siendo imprescindible que el mundo de su imagen se dive.E_ 

sifique y S8 creen logotipos ¡:era da¡:endencias que, por el tipo ª" ~ 
cienes que desempefian, prccisun de una imagen distintiva. un cjetiplo 

es la Fil.rrotcca de la UNl1.M, puesto que caro arcJU:vo fílmioo tieae un 

reo::nocimicnto internacional; arurte ele conservar r.elículas, también 

tiene fotcgrafías de ~iiculas, lib1u.s de cine, Ci1.rl~le!j 1 yuiolle!:>, 

equipo, etc. 

Por otra parte las películas qut! se mn~~ervan en la Fi]JToteca sen exh! 

bid.as, estudiada.s y analizadas p.:i.rd aum?!Iltar nuestro o:tIOC.iJP.iento ·sobre 

el ci..re, p::Jr los estudiosos cie éste; además fonnn colexicnos de pelí­

culas de valor artístico Je la. c.ir.o:'..!1\':l.:t.ógrdf:la. nacicnal e inl:e.i.11u.cional 

ya que la difusión de la culturi.1 fílmica. es t.II1a de sus actividades pr~ 

mordiales. 

Por estas razones, en la publici.c.hd cor.t--orativa la .Eonna es la idmti­

ficaci6n del n'f::!!lsaie que 92 pre~~H1ta al receptor, yn sea linguistica, 

gráfico, televisi'v"O, cinematogrilfico, ele. 

El contenido es lo que se le prq:orcicna al receptor ron datos sufi ·· 

cientes para entender el nen.saje. 

I.a materia o aspecto físico se refiere al so-¡:ortc del nen.saje, ya sea 

gráficc, V21.t.:ll, televisivo o cine.""1to:¡ráfiro. En ente tral:ajo 
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nos interesa, cspcclficruncntE.<, la técnica de animación en logosímbo­

los o logotipos como una eGtrategia de las instituciones para su di­

fusión, ampliando su nivel de comunicación y como continuidad de un 

programa o proyecto de identidad. En este caso el logos!mbolo o log~ 

tipo cj1nce la función de puente comunicativo entre la institución y 

lo que va a pres~ntar, para dar a conocer el contenido, fijando la -

atención y suscitando el interé!;. El diseño de la animación se basa 

en el concepto del grafismo unida con lo visual, con el sonido y el 

movimiento, para. obtener un resultada Óptimo. 
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EL ClNE [E ANIMl\CIOI~ l\lITEO:::: Dc:?HES 

La cinematografía se base técnicamente en el fenómeno 

de la inercia de la viGiÓn 1 os decir, en lo capacidad 

de l)U(!stra _r.ctina de r.etencr la imagen de un objeto -

uria fracción de segundo después de su d~sapariciÓn. 

El fenaquistoscopio de 1832 fu6 el pr.imcr aparato ql1e 

.:;.provechó di.cho fenánP.no pura reh41c;cr un movimiento· -

a partir de ·imágenes aisladas en paso continuo. Todas 

las formar; posteriores y más complicadas del film tie 

nen su origen en este imrcnt•.) ". {l) 

Una serie de hallazgos subsecuentes de juguetes cicntífico5, acomp!: 

ñados de dibujos de diversas figuras en distintas fases de movimie~ 

t.o se: fueron perfeccionando hastn llegar a las pToyecciones, con -­

do~ grandes mR~stro~; de este espectáculo: :.1é1 i0s y P.C)1 naud, 

Emilü Cohl. 

Gcorges M8.liés. 
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El fantoche de Emile Cohl. 

El pr irner dibujo animado de Emile Cohl 

fue Fantasmagorie (Fantasmagoría), pelf 

culi:i. do 3G metros d.:! longitud cuya pro­

yccc ión sólo duraba un minuto y S 7 sc-­

gundos ~ Su segunda película fue La pes!_ 

dilJ a del fant<iche. 

"La toma de imagen por imagen abrin perspectivas inrnen~as que aún -

no hemos terminado de descubrir, Sus pioneros fueron, antes <le 1914, 

el norteu.rnericano fü?H;or Mac Coy, el español Segundo de Chaman, el -

ruso starcvich, el francés Elülc Cohl. Lus pclí.culas que éstos rea­

lizaron según la nunv.:i. técnica c!·0aron cnt onces, ar1crn5s del diLujo -

.:mimado que debla conoc!'.'r su rápida boga, los muñecos a:d.rnados, los 

~recortes (tro:::oc U0 car'.:.Ó:1 dt"lir:ulot.lr,c;), lnr: sombra:; chinescas (si--

lucta~ móvilr<s en negro}, lo!.:; ohj('to!; aniJ:~a(bG, lo:·; dibujos que se -

hacen solos, los nodclo::; ¿•niir.ticlo;., et.cPt.ci-a." (~) 

El cinc de nnimación hn dcsan·.-::111.c!do su propi0 lmll,:!U<"!.jc con gran C!:_ 

p.:i.cid<.vl signi.ficu.t ivu y cnd:~uecü:iír:nto c:n su contenido vümal. Las 

nuevas técnicas surgen en contl'.".:i.posici6:i ele lo ya cstublccido, lo -

bios se manifiestan despu.1::; de lu Scgund<:i Guerra Mundial, período -

que so caracterizó por una. prutestn continua, qui'.! pr:odujo ur..a rupt~ 

ra estética que reqUt::1r!a ü ... • nu~v0:. (:S.!:-aci0:;, bajo ur . .:. ::;cric de raz~ 
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Sul:rn.::u:ino !>Jn,:..1rillo ( the •· 
I>c<:1tJes ) animación fOP -
85 minulos de dur<ici6n. 

La Huella, realizada ¡:or -
Cardon, 1975. 
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ncs idoológicas e histórica~. 

"Así el cine tle: animaciÜn tiende u fundirse, en su futuro próximo, -

con la cineplá.stica en que soñaba proféticumcnlü Elie Paurc en 1922. 

Después de haber visto dibujos animados" secos, lamidos, rígidos, -

verdaderos grafitos", deseaba verlos "animar en profundidad, modelar 

por valores y medias tintas ••. ccn el corazón de Delacroi.x., l.a pote~ 

c.ia de Rubcns, la violencia de Goy2, la fl.1erza de Miguel Angol,"para 

crour" una .sinfon1a visuaL •• m5.::. cmc.donc1I1tc qua las sinfonías s:ono 

ras del más grande de nuestros tnÚsicos". (3) 

r:tbido al inmenso potencial c:reador d~l film de animación, en la ac­

tualidad Sste se desarrolla .:i. nivel Jntcrn.:i..cion.:il, imponiéndose la -

prcmiación de las p~!l.Ículas m8jor renlizadas en el género, en térmi­

nos de call<lad e interGs, en fo~Livales de cine como l\nnecy (Francf<?-l, 

Z.:i.greb (Yugoslavia), y Otawa (Canudo.) / por hablar t.:m sólo de los -

tres más lmportantcs. Nace asl una nueva gerieración de especialistas 

de la visión, o bien, especialistas en Golucionar problemas del cam-

po publicitario en términos de animación¡ éstos se valen de recursos 

técnicos de la computadora (con prograraas de animación), convirtién-

dala (;?O una herramienta más de diseño que ofrece nucv:i.!> alternativas 

creadoras~ Sí. bien es cierto que el disefio a!listic!o por computadora 

no ha surgido como un movimiento o estilo en el seno Ue la gráfica, 

su presencia está transformando en má:: de un as¡iecto el lenguaje --

del diseño. 
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2. LA ANIMACION EN MEXICO 

" Dibujos animados en el cinc mexicano, SÍ scñoJ:"es, la 

industria cinematográfica cuenta con unu nueva ramc'.l., o 

sea lo que HÓxico esperaba; películas ile dibujos anim:;_ 

rlos, con sabor o nopalitos compue.stos, mole, memelas y 

todo el encanto n~tr: ional. 

Y es más, técnicos mexica11os están al frente de ella. 

Son tres jóvcr.cs dinámicos y ent-.usiastas, como propie-

turios y dirigentes." Novedades, "México en la Cultu-­

ra", 3 dC! abril de 1949. 

Para principios de los uño5 cincuenta ya se hablaba de una producción 

<le cortos animados bastante loable, sJ.mult5.nea a la incu:;sión do os-

te género en comerciales para televisión, R~cordemos que el nacimic~ 

to oficüi.l de este modio en México fue el primero de septiembre de -

1950. 

Ya para entonces informa Excélsioi:: 

" apenas a finr~s de 195-i, 'fospués de 22 años de proyectos, que no l~ 

g.:.aba11 hace\· rccllidüd 1'1 idc.1 tantas vt:i;-0!: intentad.,, el teatro 1'\la-

~cda exhibió la prime!.'."a película de mcnitr-;s n colores hecha en Néxi-

.:o, y d0sdc ent.0nc(·~· una 1L•9ión de más lk 70 dibuj<1ntc~ lla C<stm1o la 

bar ando intc>n::;c"\r.\COte. _." El g~-illo M.ol inu (•:; creación •'ID E'rnc 51.:0 Te--

rrazas, ,.;l <lib~jant~ r:t..:>>:il.:íl.no a q11itn1 debe ~:alt Dis!ley s•J f.:unoso p(::: 

sonaj.~ ºPancho Pistolas". i•ll Esta!' notíl.s nos dcmu.,~;trtic. que SC' te­

nía experiencia C:l el crun1'0 de la animar:ión. .:-.. p(.:Sdt de estos r.nte-
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ccdcntes y de conta2: con primeras figu.r.:ts on esta m.1tcria disminuyó 

considerahlumcntc" la producción ("si.:: calc.:ula el costo dt: un,;1 ywlíc.:u­

la de 600 a 700 pies müs o menos, con dur,:.:,;ión de 7 minutos, tendrá 

un costo de doscientos mil pesosº, publicó el diario ESI'O en noviem­

bre de 19·19), y básicamc:nte se quedó el trabajo de maquila para los 

estudios Disney, Hanna Barbera y otros. 

El cine de tmimación en nuC'stro país ha tcnidu la característica de 

un subgénero, ya que no existe continuidad en la producción por fal­

ta de una adecunda infraestructura purri lti exhibición y la distribt1-

ción, tanto a nivel comercial, como cultural, no tienl~ apoyo alguno 

de la televisión comercial. Lo costoso de la obra y la falt« de mcr 

cado la hacen ver como una actividad no remunerativa. 

Esto no sucede- con la publicidad, pue::;to que existen en México apr:=_ 

ximadam~nte l•l empresas dedicadas a la producción de cortos y come,::. 

ciales con dibujos animados (Filmographics, Cine Enfoque, TAC, etc.). 

En los aiios setenta zc realiu1n los primeros largometrajes de dibu--

jos animados en !-léxico; "!.os tres reyes magosº y "Los supcrsabios 11
, 

de C!nenatográfica iunericana s .i\.; en esta Último. cinta colabore Cu.E_ 

los Sandov.al, que fué uno de los pioncrm; de la animación t'n MÓxico. 

Corresponde tümb~ér. D est~ perícdo el cortometraje "Los líl derechos 

de los ni1"\as 11 , realizado por die: palscs, que participaron con ú mi-

nutos cada u1~0 (UF.SS, CannoJá, México, cntn~ otr·os) y s1Jc al pare:::et" 

as Único en el gC:ncro. 

En el período tr,1n,;;currit10 de la prescnb) décf.!d,1 1 la~ realizacior.cs 
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de largometrajes en animación son: "Roy del espacio'', "Katy la oru­

ga", "El pequeño ladronzuelo" (palí.cula mexicana distribuida en EUA, 

al igual que una lista de 12 películas de dibujos animados, dcnomin~ 

das 11Clásicos de Oro", serie cuya realización demorará cinco años y 

el mediometraje "El gran acontecimiento"; e:stas Últimas son realiza­

ciones de Fernando Ru:Íz. El taller de animación de Cinematográfica -

Nacional realiza su primer medio metraje, a curgo de Enrique Escalo­

na, denominado "Tlacuiloº, anilllación literal de los códices prehisp'ª-. 

nicos. Otros intentos en este género hun sido los realizados en los 

centros universitario.:; donde r.c imp.:irtc la carrera de diseño grfifico, 

que incluye lu animación como maLcrL:i en Jo::; pL:incs '..! progru.rnas de -

estudio; sin embargo, no existe un registre de los trabajos rc<Üi::o.-

dos en e.sla cli1sc p0r lr-,s ctlu:nno!';, además, esta materia ce encuenlra 

poco desarrollad<"!. y ~i un nivel artcsan.:l.l por la falta de una inf:racs 

tructura adecuada. 

Lo que debe sciial<1rsc es el notoric crecimiento del cine indcpe:ndie.::._ 

te de- animación en México, que h<J. alcanzado el roconocimientc intor-

nacional en los festivales cspccüi.lizados, con cortometrajes como: 

1977, "El día de t:uc:rt:.u Rice" de 197'7, "L.J. ¡::c!:"~ccución de P:::ch"> l/i-

lla" de 1979, "Blap" de 1979-80, nLoterÍa" de 1981, "Cr5:1ican de C<J.­

ribc'• de 1982, "Vfunonos recio" de 1982-83, "Ligiít Elena" de 1983, --

ºA toda costa" dt.! l9B-l.. Eslo5 yuci!cn ser cjcr.iplo!: clfü:ic-:is a.~ ci11c -
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de autor, que nos muestran cómo la animación puede llegar a un con-

trol mayor sobre la obra, mi)jorando, e.xpc?:"imentando la riqueza plás-

tica de las técnicas dentro de er.:te génc.ro, en donde todas las ideas 

se pueden realizar, hasta poder compararla con la del pintor o la --

del escultor. 

~cROl41CASDELCAlltnEw 

M:tn.:lb,,le,,,m,ca'g"rnó1,M••><o 
011,: F111'>Cl1Ca l~Qll) [<~•i<OW&1&r,,•,. 
Du•,: l~minut~• 

•OrM Conl 111 ,...¡w ~!icul• t:. d:""io• 1"im1~~+. 1"0111,.1 d-11 '•~··~ 
Clnlll,1tjnwr.u.tut10,l•li1b••••,19U 

• ºArlo!l1P11h.t,"1hk.il, l'llll 

PELlCULA 11 CRONIC!..S DEL CARIBE ,, " Y SI ERFS MUJER " 
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3. LA RETú..IZACION DF. UNA PELICULA DE ANIHACION 

La pclículil. de animación es la que se realiza imag1:!I\ por imagen o -

aquella en la que cada fotograma (so llama así a cada una de la~ fo­

tografías fijas que componen la película cincmatc1grárica), es creado 

especialmente. 

Sus etnpas Eon: 

PREPRODUCCION 

- Guión: es lil descripción y narración literaria de una historia que 

fija en lí.ncas generales las acci.ot'les y los didlogo5. 

- Guión Técnicor es en donde se describe en términos de escenas y se 

cuencias cíncm.atográficas, las informaciones técni-

cas nccesai·ias: planos, tiempos, angulaciones i' mo­

vimientos de cill.11.:Lra, dcsplüzamicnto dn personajes, -

diálogos, narraciones, comentarios y efectos sonoros 

de cadí'\ t.oma. 

- Story board; es la visualización de ln. pclfcul.:i. cn dihujo~, colo-­

cando normalmente un cuadro por csccn.:::.; t.idem5.:.; reúne: 

los elementos cl.J.vc de lu historia, ya que supone r.1<:i-

- ~1odclos o estudio de pcrsoaajes, c~ccnorrrufÍa y planc>E!ción de: co-

lor; se ve u los personajes utilizubles para quf.! pued~")n se.!: anim.:i.-



dos, hasta tenerlos perfectamente df::finidos, so ve los personajes 

que duran más en la película '/ los cscenarios en donde más se des.~ 

rrollarán las accionen. Aquí también se planean 'l deciden los ti--

pos do colores que se usarán, 

Sucedo lo mismo con muñecos, o con cualquier otra técnica que se -

vaya a emplear. 

PRO tlJCCIOH 

- Sonido; en animación depende del guión ya que se rcalizá para te-

ncr marcadas las vocns, para lograr que coincidan los la-

bias con el diálo<]o y la sincronización aproximada de los 

mcvirniento'3 dibujados con el sotd.do y la música. 

Las pistas de sonido son: de diálogos (que es la primera 

que se realiza en cuso de quu oxistan); de efectos, de .:un 

bien tes y musical. 

- Lay out: es donde l'.ie crean los modr:los a animar, la f'.'scenc1grafía, 

el tamaño y tiempos en que .se va a filmar, si hay efectos 

{;spccialcs, adcm5.s de los diálogo:;; para su grabación. Por. 

decirlo de otra manera es la elaboración de las esccnaG -

stor:t board, prcci:;ando posiciones de los personajes, ta-

maño de encuadre, cte .. 

A partir de aquí todo tiene que estar en registro. 

9::'! ruede decir que es el ü.sisteiite Ut.1 J.irt:cción, la base 

para la plancación de la pcl!.culu. A:;:¡uÍ se re¿¡lizan loa 
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lay out de escenografía y los lay out de animación y se -

deben incluir mutuarncnta las c.::ilcas de ambos por nccc!:Ji-­

dadcs de registro, :para que las áreas queden perfectamen­

te rlclimitaUas .. 

- Animación; C!J dibujar en su lugar y tamaños exactos las posicio­

nes, extremos y centros de todos los movimientos de los 

personajes y objetos que intervienen ün la. pcl1cula. -­

Aquí se usa la hoja de exposición y el lay out par-a que 

el animador efectúe su trabajo. Algunas películas son -

animadas totalment.l~ en otras po~ rnovltnientos do cá:nara. 

- Intcrcalnc.ión; consiste en obtener los dibujos intermedios neccrna­

rios, apoy5.ndosc en los dibujos extremos do la ani-

mación. 

- rondes; os donde se dibujan las escenas de fondo p.:u·a cada sccucn­

ci<t de la pel1cula. Es nec'O.'s'.lrio que el fondizta sepa lo -

que sucede cuando un fondo se. mueve a determinada veloci-­

dad bajo la cámara y los efe.etas de ~obreposición de trans 

yarencias sobre el fonda, por si suceden brincos, si el -­

fondo se "come" al personaje, etc. 

Se basan en el diseño dcü lay out y son sobre registro~ 

- 1-rueb~ d·~ lÍ.neu; ú::> l.o, filmc1<..:.i~·I• l1\~ ~'"" .:.1d.i•1.:.~i~i1 1::1> .t/C.1'i:l u.Ú1, ~ir. 

colorear, lo que pt!.l:mite hace.t correcciones y 

se T?uede usar p:ira cie1·tas escenas o para toda 

la película. 
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- El:ltintaib; es calcar a tinta china tcx:los los dibujos definitivos 

(los de la animaciá1 e intercalaciái) , sobre micas 

transparentes, otra font1a es mediante copias xerax. 

- Delineado y color; es pintar las micas (por el frente va el deli-­

neado y por atrás el color}, los f01dos, los i,x;rscna---

jes, etc. 

- Checado; se meo cm respacto a la hoja ele an:i:mi1Ci6n, escena por -

escEna para el departarrento de a'irrru:a. 

- Filmación; cpe!'."aciá1 final o tiltirra fase de la realizac:tá-t ele una 

pol.ícula. 

- P.egrabacién; es la grataciGn fir1al de la película, m donde;: se -­

unen tedas las pistc'1s cb sonido, de efectos, mOsica, la 

sincrcnizaciál, etc. 

PCEPRC!l=CN 

- Edicifu en cxpia de tral:ajo y sincrmizacién coo los labios 

- Corte de negativo; 5i es en di.stintcG fonrMtos se ensamblan los -

distintos negativos. 

- &:nido, rcgrah1.ci6.'1; se reCncn las pistas de voo::s, ambientes, 

efectos y músic.:i. Se re.uliza el transfcr de magnétiC'.O -

a 6ptico. 

- Pr.iincra copi.:i. de. irnaga1; es en rtl.Sh~.s (copia sin scnído que se ha-

02 de tma tana para ver si salió bien). 

- copia ele lalX)ratorio u una sola luz del negativo cortndo y del so-
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nielo l:ptico. 

- Ccpia oornp..lesta ccn oorrea:fmes de luz. 

c::k 
~""""!:l 

regla de registro y papel. 

gráfica de Il'DVimiento. 

d,isc.."O de anirra.ción 

cx1y::¡ ab:i..rc.:i.do i:or l.::i 
cám:tra. 
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I:ste es el pro:Edimimto m1is g2lleraliza:lo de la técrlica de anÍJ1'ilciá1 

y básicarrente el que "" utiliza en las películas de dibujos anbnacbs, 

r.ero también hay otros prcccdimientos, caro sería el de mufiecos, car­

b:°'.Jles reoortados o plastilina, que. ne puedm tener carpletos desde el 

principio, su posici6n 92 va no:.Uficando m..mu.."1.Jm-::.....ntc y ptx?dcn oor art.:!:_ 

culadas durante la filmacién. 

los dibujos animridns paxn la tclcvisién se hün visto afectados más p:ir 

el uso de la pal<::tbra,,. que viene a sustituir a la acciái y distrae la 

atencién de la :imagen ( en cst01 cn~.:;o P l trCLb:.1jo S.::! cfc.c...:..t::.::i (:11 l.:ts hu 

jas de e:xpcsici6n ),. de rrancra <Ji.lQ s:? utilizun lo mús i:osiblo . lo.s mis 

rros dibujes ya elaborados, os.:-a los r:ers.:::nojcs .:mcfa.ndo en u1a dircccién 

o en otra, planos cercanos de lo.-:; per~c.najcs habl~mclo, pa.rq cvitéU:" que 

los dibujos no sean ciclos (se . .: .. ·ics de dibujos que se repiten ) ; la ma­

yoría de estos di.bujrn• sen fijos, cY):t :-.·csult."1dc::: f:O..-:o satisfactorios 

pero que respcnden a l<I ne~::>i<..bd d8 sinplicacl.6:-i ck~ .1.os a:::merciantes 

de la ani.rrt1ci6n ptu.:"n tclevisi(n. 

ctro aspecto de la an irrldci6.1 es el de la. esp2cializ¿¡ci6n m el canpo 

de los tíl-ulos de: crfr1itos rxira el h"lrnn, Tl'lP"iiri :' t"'r>:'::':'·-~~~jc:., J:...U. 

ra los tíllllos de.stin.:idos ¿¡ lo ;in=·sr.-"ntaC'ién d~ pn:g:?.:.T. . .:ts, películiis o 

inteim.xl.íos en T. v. y, usimism..•, en fra~nn=ntos de an.imacién intercala­

dos a1 film.s ele i.rrag-2!1 r~-11. o en el r.DVimiento , ya tLCJt.lal, de los le_ 

gosírrbolos o logotipos. 
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3 .1 EL uso Df.~ Lil. 1\!JDL\CION EN LCGOSIMBOLOS o I~a;arrpos EN '!'.V. 

La e..xplo:;;ión gr.Í.ficu en el advenjmicnt.o de los años cincuenta trajo 

consi00 la creación de anirnac.:ión de divcn..:.J.s Índoles, que causó un 

p:>.icroso impacto visual. 

!1dernás d(' que la 'I'.V. es un ncdio que permite cambiar o refor3ar. los 

valores estéticos conocidos y adaptar los gustos a objetivos prefij~ 

do3, se le atr ib'Jyen elementos capaces de 7.10:1 if ica.r .::1 es Ladu Ue áni 

mo de- los individuos, de las canunidade$, y hasu1 de una época. 

Oesp..1és de treinta aüos aparece una nueva r¡c.neraciÓ1l <le gráficos que 

invade de imágenes animada,.; la tuleviSiOn, producidos en su grah ma-

yoría por procedimientos electrónicos, cooio el Video \\riter( que es 

un generador de caructeres, del ADO 200 o el Chyron( que pueden crear 

volúmenes e inclinaciones tanto de letras, letreros o dibujos, recu~ 

dro de imágenes en movimiento y simultaneidad de tres o r:i5s recuadros. 

No obstante, no cabo co111paración con lu calidD.d, la creatividad y los 

resultados del cine de animación, porque el movimlento que producen -

estos aparatos C.3 pu.rci.al y sistem<Ítico. Hay qllc enter.dcr el leng:.i<i.jc 

icónico de las máquinas para poder dar un enriq-.1ecimiento re4l ul ser 

vicio de la gr.5:fica, ya qtH~ actuaL-nent:e> estt~ •nctHn c,~1 m3nej.J.c.i.o por l~'l 

gcnieros que no PJCdcn cxplotur el ¡'10tc~ncia.l 
. - .. ,. . c::entl.V(\ ar: c.~1t.a i::ccn1-

la aniri:ación de lo.;ioslmbolon o lcc;otiros - con ld5 ;;1<.Íq,.,ü.<l~.; .ir:.tt.!.:> :::e:~ 

cio;iaJcl.S estJ. técnica resu1tu mucho más ba.ruta q'.JC la re.:ili:uda por -



los rrcdios tradicimales y por ello se produce en D\3yor escala - , ¡::ar 

ejerrplo en los noticieros ( ECO, 7 DI!'iS, NOTIVI&ll, etc. ) , tanto en 

IMEVISieN corro en 'rEIEVISJ\; lo misrro sucede ron los cnrtes de canal 

( cMal 4, 5, 7, 13, etc. ). 

la crcuci(n gráfica en la telcvisifu necesita E'1flX!Zar a tanar o::rlci~ 

cia de sus potencialida:les, ya qne por ahora la aniroacién o:::m:> tal t1::_ 

oe un desarrollo crccien t.e en cuan to a .la ejecución, la ca1Cep::i6n, :i 

la creación de gráficos destinérl.os al cine. 
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NOTAS: 

l. c. W. CERAM, Arquelcxfi.a del e.ira .•• , p 24. 

2. · c-eroges Sacblü, Las maravillas del cire ... , p 143. 

3. Gercges Sacbul. Historia mundial del cine ... , p 461. 

4. Excélsior, abril de 1953. 
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CJ\PlTUID 111 

l. DlREO:lCN IB ACTIV!IJAlJES CTN&"{I_ 

T'.:G?l\rfC'J>S: PN'.IECECEN'IBS. 

2.ESTm.JC'l1JP.~. 



l. om:=CN CE N:TIVIDAr:ES CINEHl'\'IffiRllFIC'AS: l\N'ID:EIEl!'E.S. 

1957, El lunes 1'\ de octubre aparece En la Gaceta de la lNl\M un recon~ 

cimiento a la lator de diversos g~os estudiantiles que crearon ci­

ne-clul:cs en escuelas y facultades cerno Filo::ofía y Letras, Derecho, 

Ciencias y Ciencia Químic:is, entre otras. " ros cin12 - clul::c:::3 cstfin 1~ 

mados a crntrüuir px1erosam:!nte a esas tci.rcu.s de difusifu y praroci6n 

de la cultura. cinematcgráfic.:i. Un cire-club dci::e dirigir sus mayores 

esfuerzos ilitCid el Ct..!1ocimi.•.::r1Lo y la ca¡-prc.nsi6n de tEtlw obr.:.s inpor­

tantcs en la cinennt.o:..p:-afía, para darles a oonocer y explicar al p1-

artístiro deJ mundo 11
• ( l ) 

El balance de actividades de la Din..>eci6n General de Difusfén C\.J.~ 

tural, en el mes de diciembre del miSl~O año, rranfiesta el .:i.poyo y ln 

orientación a los alunnos que orq:inizan cinc- clulx!s. 

1950. Lü Dirccci6n Gc.nor¿¡l Ge Difusif.n Cultur:ü rcJ..l.i:::J su prir:cra te~J­

rada de cine intemncimiJ.1, y prcgrürra film~~; de diferentes p:i._rtes del 

mundo, en el Auditorio de llurn.:i.nidades de C. U. Par.:i junio d::!l mis:-to 

afD gracias al apoyo rrriral de esta Dirección General de la UNN·l se ÜlU~ 

gura el Cinc Club de la Asxi<:i.cién Universitnrio c!0 Cine Exp~rirrr.!nl.al. 

1959. LJ. Dirccci6:1 G~icr:."Ll de Di.:füsión C'Ulhirul cn-•a. lu Sección de A:::_ 

tivicbdcs Cinerr..01tcgráfica.s, que a partir de entonces realíz.J. W1a. serie 

de labores entre las <]Uü se encuentra la fun.fuciÓ:1 Clel Cine-Club de la 

th1.i\'8rsid.:id, el 18 de julio, e inicia lo~ trtlb=tjos df~stln;irio.s a 1..1 ron-
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-foll!\3Ci6n de la filnuteca. Estos consistieron en: 

a) El establecimiento de =ntactos con algunas fil.m'.ltecas lationoarre­

ricanas y nortearrcricanas. 

b) Mantener correspmdencia cm la Federacién Internacional de Arehi­

vos del Film para el registro de la Filrroteca Universitaria. 

e) Recurrir a emrejodas y le;¡ac.icncs diplmát:icas p=a solicitar Cb­

a.J.rncrltaciá1 y colal:oraci6n tniJ.tcrial. 

d) Realizar entrevistas con particulares y cin6filos rrexicanos para 

oonfonmr un rcqistro de las oopias de relículas mliosus existentes 

en el [J<..'1.Ís. 

e) In localización de ejenplares de obras de la c.inanatcgraf.Ír.'l mun -

dial que, con la ayuda de particular-es, enriquezcan el acervo de la 

filnoteca. 

1960, Dicln trabajo culmina el 8 de jul.io, fecha en que el Dr. N<ll:or 

carrillo, rector de L:i. (INAM, reci bi6 de nu:mos del Sr. Manuel Barba.e~ 

no R:ince los rollos rorrespondi!:>ntcs a l.::is p::>lículas 11 Pa:lces 11 y 'To­

rero", que el 1rencionado p:rc<luctor do!16 gc:n.erosmwlnte a la Universi­

dad ( 2 ). Prácitrurente ccr1 dicho donJ.t.ivo se· funda la Fi.1..noteca de lc.""l 

lNA.~. 

En w.ayo del m.i~o año se inicia el trillx1jo dcce.nte con la orgmu.za -

cié.in de un curso ti tulaclo 11 Cincuenta Lecciones de Cinc", que fué. 

inpartido por especialistas en Ja m'lteria caro lJ.cjil!1dro Galindo, Jo­

sé Revueltas, Juan de la Cabada y Emilio García Riera, entre otros. 
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GACETA DE LA UNIVERSIDAD 

u:.;¡v[R5!D.~D ;-;,v:IO~At AlJTONOMA DF. ~!EXICO 

FILMOTECA DE L!l UNJ\!ERSJD1\D 
r: tJ,.r .~ ,:;¡ "''' r•• '~'1'1 d d!•.lo• .\'Jb<> e: 

1nl/.'. J/t<!rH J,· lt1 l.i>ri:tni,~.td Jr .Uní"'· •rot· 

ti" <!r '"~''"' <J,•I Jrl~M .\!,llH•d fl 1d1,ir/,,wo r'"'rt 
/J• ,,,¡fo¡ rnt1r1f'i>'"''."'lf! 4 l.i.1 pr!irul~J lhlrtl:; 

r":rw. 'l'·" r! '''~"{"'"~'~" ,,,,,,¡ ... ,,,,, 1fo•1<> ;;t11,. 
, 0, , • .,,u/, ,, ¡,, t 'ln·rr11d :.l 1-:Jlr dou.1!Ú <l /''"·~ 1 

r·'·"("'"'"'' ¡,, /1Ín••"'·~ .,/¡¡·,.,; J, !~ l 1\' ! \! 

l" la ,,,,,.¡,.,,;., rr~i"'' r .. f'"·l 1a1bi• 1~1 ~rli· 

p.lr.1 c1tu1i1r<"l /"r1n1/c¡,rcn f!u1lor /fa•l•odM· 
'"'; d 1!r.H"' C~11d!o. d t!or"" f;fdi: C. 1frl /•._, 
;~. 1.,,,, Gr1i.·1~/ rlr ¡, /'S.i,\/; d '""'illr Ht""'l'',. 

1;,,.i:,¡'!,: Cr.M•1m•1 [)1•r;t<" de p,,/,/irr.<i"'·": d 

if•io• To"''" G:":''· ,lu'"' ,¡,. I:rlad¡mri r,;.¡,¡,. 
, ~" r1 ,,.~," fr.,• u.1m' Sit•l'l Jd< .~r fo o¡,,..,,,, 
,fr/'1,"1.1,r:!1ri,-,,fhri;1111i•1t.'1;;:lu fol:!urd<H 

dt /li/•01.;,, l'.1,/11,,~¡ \ ,r mfor Mr:.•111d r.~n:,;t.·: 
1..1 .. ,.,c:r . .t. , "''1',;·"~,1 cfr f,1 ~rrr1,:,, rk .!.•r; j,! ,,¡,., 
(urfhto:l"p~I'"" Jr !~ ""'"'ª c!(¡.twlc.:o~ 

C<'"!.> U l•l/<.1'"'' ru •¡t.G tr:.•11.,t (,~(<U. /a 5(<· 

<.<·" rlt .~nn1Jn.:.'n Cnwt.~::i;•<,'•rl' t~•r•J h.tr• 
"''"'/'" /,¡, /r~!·J¡m dr1:1·1~ilm 4 r.1 c~u/o•m~r". r: 
~r 1111a fr/t,.oltr•l Ei:a1 f'Ji·u¡<ll ror11iJ11rrou, /11.\f 

1.u~ pHrt. rn ti tJ1J'•;,..,.,:in11" dr ,,,,,.,,u ..... ;,, 

Jf,;1"1~ /•1~10/<C•lJ /Jl•'•<'••"airon.11 ¡ nMlta~un 
tJ1:~1, q1u r-f1a101m u·.J •n/.:i'"'.iridn '"~) r:Jli 

..-Ji/r. P<>r "''" p:•rr. ir "'J"l~;a rnrrrip~•·Jcu 
,¡~ r.:i" la fcdeud6ri lru~nu~iorul u~ A1~h;,.,, 
dd Film, pi:.·fi. a!ilt"o d rt¡;11/r., dt fa f1lmo1:c.1 
.. 111ttui1ar1~. >u aru:!10 ~ tm1'G¡.1daJ) lt¡Mionn 

,.'if /pn~:frl\1 tlt ''""' {'";,., f~'~ 10/inla• lit 1lfa1 
u"''"'·(·,¡,;."·'•) cd;t •. -.1;i;11 ,.,Mer;n' 

T~"''''"" u "'i!ª"l:GHi•t rnHh·H:.u !<"1 parrfru· 
/J''') ruor/:fo; r1Jn1rc"~' f'.l'•l ro,,/arma• '"' rr· 
¡:;,¡.,, 1!e /'11 •~/'Í"t t~/11:,.,, a1:r,.•rln ''' r! f'~/1 
[Jt~¡ C!ll1<·1 •¡:.:· l<Jr1r1"11 J .,i1l·lr q1,r se foo·n/1;.11 

.frt1.r/.",:1r.1•1/n.,f,.,,,l/r/.1rrnt· 

rr:11•1<f1'a/ '/"', (Dll fo ~p1•lo 1fr f'J•U• 

,.,/),,¡ t H11:1l"ffll'1fl. firn•l!U r11ri'/""º¿'I (/ 
,,.·eno dr ""''/rd iu11/'ja11r /i!uicru.1. 

t:I ri ot, ,, .. ,,., J"/.,·1r1~1 ''•"> '"""/.u hÍrn11:":1" 

ru r/ """"f¡¡ "" /'"''1i.;,1P 'f"t • •tr<fr ~! ofr rn IÍ"' 
f1/rta/1>• rtl•I¡<> iu111.,1ru1.111,/1f1"°' ( 111/nrr1arl,u 

J:I º"'' ~" ro11qurll••l:.o J,1 r,,,,,,,/rr.1,;Ípn Mr.iliml• 

'") ¡,~ "'"f'".¡" "" '!l!G ru /JJ ,,.,1.11 U!tHnJiln· 

•11l! /·'•'/"t.{'•" .i rn rd . .rj,,: ;ul'r"lud, h~ rf.ido 

'" "·"''l'"i •!t '" '''··'" Cl(~r. ... ('l /¡¡¡ '~"'/'"l J( 
1 •. i"11ur,;;t!url( 

! . .J '" rru.!~:! J,. '·"' fdr~dU<! u ¡..,¡,, ~r1/¡rn­

(f1, "'f'"'' o< :rn l'~i1 r.im11 d •1'.rl!ro, doudt 
1'"''1'"" !J i1"Lo/11a r1too:1~k¡;rti/1r,1 u~""'""" 
; ri. w:.1mr•J1t} do•,i!r ir 1·1~r11frr11J11 J'"' ti,..,, 
'"""·J:v¡;:J!1'·J/'111/01rn:rr(J(; 

~in C!f' '"0:""''""' <Ir infotm.:-rii,n i' /ia<11ari11n. 
1r11 ""ªf'irw!u.1 tiirri /'•OIÍ!l<I nvitrJJ,t>Cill/<!<1 
n•.CJl•I!! ''MlJ!ar dd /~b'" (<lnl'.'f(r a (ando/,¡ 

/u'1fo1iol .Jtl li11t, ni ""Pl(Jr can t•o<td•!l lru u:· 
F"ir11:i::.ill>ni1::Jyar/{1/1flJ1ltfo1dt1n;iJci11riu­

/GJ<!tlmur1.!41. 

Gac.:;ta de: la l~li'/1, lunes, 18 de julio de 1960. 
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1961. La secci6n de Actividades Cinanat:ográficas inicia: 

a) El Cine Del:ate Pop.llar, para buscar un mayor arercamiento del f~ 

meno cinenatogr~firo ccn a<)1lellos sectores sociales que han quedado 

fuera de las actividades uni mrsitarias en la. materia~ 

b) La impresión de folletos cinanatcgráfiocs, ccntenicnélo básicamente 

los ciclos de ci.P.e progrmnados J'X)r los cinc-clul:es. 

e) ill publirnciC-.1 Cuadeu1os de Cine que se dedican a el estudio de la 

ainemotcx;raffa. El. No. 1 fue dedicado al cine polaco, el 2 a luis 

Buñuel, etc. 

e) El programa de Radio LNN'1 1'El cine y 1 a Crítica 11
, n cargo de t1.J.-

nucl C-aizá.1.ez Casanova y C:trlos l·i:in:üv.:::.is, Gnndn ~;e efectuaban análi-

si.S de la teori.a y la práctica ci.ncrrst.ográfica .. 

e) El programa de televisi6n " C.1.nc en lu. C\1lt:ura1
', prOO.ucido por E-

duarcb Lizalde y l>ttnuel Gonz.ál.;z Casanavn, qu~; tc.níil el m.i.snn ol::jeti-

vo. 

1962. Eh 2.p:::iyo u la enseñanza J.1:'.l cinc ~e n~aUza el curso "Lecciones 

de Análisis C.ina:nnto;:rráfiros ", dirigido fXJr los más distinquicbs rea 1 

li.2.adoros del cine nacia1al. 

La. sección de Actividades Cinerr-.1tc:gráficas edita la o:üecci6n Anua -

rios Ci.1.11;.!11\úL.:.ST.5.fio:'.'1'3, q-ibre la c.'=llibici6n de películas en la Univer-

sidad. 

19G3. ra Sección de Pctividades Clnanar.ográficas se ronv:!erte en el ~ 

partamcnto de lctivicbiles Cinanatcgráflcas de h lNN4, que amplía sus 

funcicne.s con l.:i creación del o:mtro llniversitario de Esb.rlios C~ 

to:¡ráfiCC',. 
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1970, Ia Directiva del Consejo Nacicnal do Difusión Cultural ( organiE_ 

no encargado de reglammtar y coordinar la difüsi6n cultural a nivel 

nacional ) , establece los siguientes lineamientos osbre las activida­

des cinenatxx¡ráficas: 

a) Que rn cada l.111a de las universidades se organice un cine- club. 

b) Que se nombre a una ¡:eroona del Departam:mto de Cir.e de la Ll'll\M p~ 

ra que (l)OrJi.ne tedas las actividades de esta esr-ecialidcr.d que se efe~ 

tuén en la provincia. 

e) Que se lance um convcx::atoria para la c:reaci6n de la Federaciéo Na 

cicnal de Cine Clubos. 

d) (i\.le dado el alto co~to de las actividades cinrnBtcgráficas, los 

cine-clu!:es busquen los medios de urrpliar sus recursos eronánl.cos, con 

aportacimes pri\.-adils o rr:oJiantc pronocia1cs que l:cneficien su tr.:ib3jo. 

e) Que los cire-clutes establezcan para sus socios Clüta.s a.decuzKlas, 

para ejercer algún oont:rol de sus rnienbros y para estar en condicio­

nes de orientar lor; meJor, cultur,~lmrnte hablando. 

f) Que se establezca lilla serie de cursillos en le Centro Univc:r:sita­

rio de Estudio5 Ciner.~ltográfiros paru cu.pocit.:rr a los dirigentes de 

los cint.-clures y a los rcrsono.s que estén da..licric11s a l.:i técníca 

cinematcqráfica. 

g) Q,..lc se organtccn cursillos de upreciaci6n cinan.J.t:.ogrfifica guc re­

corran las cliferontes universid.l.des de provincia. 

h) Que se fonre Lm inventario temfiticn de las film3.cimes de m:1terial 
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didáctico. 

i) QJe sea.mayor la difusión de las p.iblicaciones de cine y que se e~ 

tablezca el canje de las revistas, 

j) QJe a largo plazo se organice en cada una de las universidades -

una sección de actividades cincrnato1rilficas 

k) Qlc se pida colaboraci6n de las instituciones de t.'"Ultura superior 

para localizar pel lculas por perderse, para que sean adqu irídas par 

la !:~~2~ de la UNAM, o q¡.¡e se obtenga autorización para hacer 

una copia de ellas. 

l) Q.Je se e.Gtudie la posjbilídad de crear un organismo que produzca 

y concentre películas científicas y artísticas, 

m) Q.le de acuerdo con sus po~:i:íbilidades, las distintas instituciones 

de difusión cultural paguen \1n<.1 cuota de colaboración, por concepto 

de présti.l..'1\0 de películ.as a la Cinémateca de la ut1Ai."1, para el incre­

mento y el mantanimiento de películas (3} . 

En este misno año se crea la Asociación de Cinc Clubes de la UNAM ,i!!_ 

tegrado por los cine-clubes cstudi.u1tiles de escuelas y facultades -

de la máxima casa de estudios. 

gió al rescate U.e p.al.Lculas, u l.::. disu:iliuci.ón c!c t.Ít:ulos para los c.!_ 

ne-clubes, al apoyo académico en la Escuela Nacional Prcparatoria,r~ 

rn los cursos de iniciación cinmatográfica, o a la formaci6n de ci­

neastas en el LUEC. Debido .J. la L'.ilta de dc:'.inii:iór. ()rq!inica de las 
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Gacet:n ltu\M 15 de di­

c:wmbre <b 1977. 

cr+_:ívi.dudes cini.::nntogrtlfic:as denLra de l.J. UNl'>l."1., la FilmJteca se v-e en 

a1 gunas ocasicr1cs fonnanf...o parte U.el Lepo .. 1:t.4rcn:.o de> Actividades Cine-

mato:jrá.ficas y en otrus del an.::c, udenf1s S'2 le dcnanina indistintarren-

te C.inemateca o Filrrotecu. 

197.1. El CllEC ad:¡uiere la calidad do Centno de Extensión Universitaria 

y se separa del D<:-,:iarta1Tl"'J1to de /\Ctividades Cinenatcgrtíficas. 

75 



Eh abril el O:mrejo lhiwrsitario eJq>ide el re;¡larento de exhJbicimes 

pGblicas, qm re;¡irá las actividades de la Arociaci6n de Cine Clures. 

1977, Es hasta este año cuanoo se establece el ottlcn jurídico de la p,¿_ 

rroteca, anpliancb sus funcimes y sepm«índola del Dopartamc>nto de Act;i;_ 

vid.ad.es Cincrn.J.tográficas. sus ~tre.as quedaron definidas de .la siguiente 

manera: 

a) I.Dcalización, rccopilaciál, restauracifu y ronservaci6n del mate­

rial fílmico :y televisivo, que ¡nr su calidad e interés, art:fsti.oo, his 

t6rico, cient'lfioo, hunanístico o dacumental, lo urr.eriten. 

L) Cc:is12rvaci6.n d.= lo~: 'Jri']inolr_•s o, en su cnsn, dc: los inter'.:.ip:ls pro­

ducicbs por la lR'Il'·M y de los adquiridos tX>r ello.. 

e) Intcrc.:i.rnbio y oolal::Or2Ci6n con organi~s nacicroles e intenrn.cio­

nalcs que ¡x:rsigmn prt5ru..:;itos similares. 

d) Prescntaci.6n regular de ~.crvi.cio.s de infonnaci6a, qt:C r:ennitan a 

OOs cstuch0.srx:; del cinc y lo televisión t"!.nplcar ron pro·.,.-ec}p las e:q:.c­

riencias téc::ücas y artístic.Js del pa.sado y del presmtc. 

e) D2sarrollo y fOITP..nto de la cultLu·a cincrr,.:i.tográfic.:i y televisiva m,;:. 

diante la dif·usión de un acervo y a tru.v~s de la clalXJrnci6n de p:üí~ 

las y progra:nas de televisión. 

f) (bnse.rv.:i.ción de grabaciones de lus \DC8S de tiasrnlils rel21.ci0nnébs 

oon el el.re y la televisi6n, tk-mdas originales de películu.s y músl.ca 

especialmente escrita para las mismas. ( 4 ) • 

Crn esto 97.::! puntualizan y formalj_zan las funciones que había VenidJ -
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realizondo desde su fundación la P ilitoteca, acls::ri ta a la Cbardinac16n 

de El<tensi6n universitaria. 

1978. Al quedar definidas las funicicnes, los servicios y el nallbre de 

la Filmoteca ele la UNl\H, Wnto para la o:munidad universitaria, = 
tanbi&i para toda persona física que la requiera, o para cualquier 

otra institucim, se hace necesai:.i.o el uso de un logotipo o logos:!znb;;>_ 

lo que .indentifíque a la dependc:ici~. E~te dJsefu es i:ealizacb por 

el O. I. Jorge Canales, y e5 la imagen oon la que se roncee hasta la f~ 

cha no s6lo a la Filwot...cc.:i, :Ji.rl0 Lainhién a lz1 alnra Direcci6n de Acti-

vída&>s Cíncrnatográficas. 

Legoti¡:o de la Fi1nuteca 

filmol:eca rn~,'l. 
unam 
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Acuerdo de creación de la Coordinación de Difll.'.ióu Cult1;rnJ 
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º' J«c• c .. ~ . .., 

Gaceta UNAH 3 de rrarzo de 1986. 

1986 El 3 de Il\3.rzo apa.recc en la G3.c.cta de la UNP.N c.l acuerdo del re~ 

tor Jorge <:arpizo por medio del cual se crea la O:Ordinacifo de Difu­

sión CUlturol en sustitución de la Dirección General ª" Difusión CUltu-

ral. Cbn esta nueva esb.1.lctura desaparece el Depal."tazrento de Activi-

da.des Cinenatográficas y 50 crea la Direcciún de Cinenutografía. 
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1"" ~ ~ .'~ 
? ~ .. ' .\ . 11 

3[ lA 

1987 •. E1 2 de rrarzo se publica en la Glc..."'l:a de la UNN~ el acuerdo del 

rector que, cm fundanv ... :~nto en el artículo 3'1, frao::í6n décirna, del E§_ 

tatuto General de la !.NA'!, establea. la creaci6n de la Direcci6n de 

Actividadcn Cineiwtográfia;-w de la tJ.~\1, que " tendrá c:x:JiTú objetivo 

la difu.si6n de la cultura c:i.naratcgráfica., en t:eneficio de la. o:mwli -

dad universitaria, 11acional 1
', o...'n L:1.s siguie.'1tcs ftmcirncs: 

l. 11 Producir y exhibir materiales ci...11e1nat0';.rráficos de alta calidad. 

2. Fcmentar el de&Lrrollo de los circ-clures estudi¿mtiles. 

3. COOJ:di.nar todas las proyeccimcs CiJ'úmatc']ráfie<is públicas e.'i la 

lNAM. 

4. Pealizar publicaciones especíaliz.Jdt.:is en cine, así rono materiales 

de apcyo. 

S. Org.:miznr, mcrc;rt-mt.::.r y ocorclinG.-:- cl archivo fíJmjc::> y c1c video en 

la u'NM-!. 

6. Organizar, clesarro.Uar y prumvcr el videoclub uni\Brsitzu:io. 

7. las demás que le oonfiera 13 legislación universitaria", ( 5 ) 

Es así oorro se establece h:t fusión de la Filrroteca y de la Direcci6n 

de CinBTIRtografía, mnbas de¡:endie.'1tes de la O:Ordinacirn de Difusión 

car los proyectos ei1oom.::ndüdos. 

2.- ESTRUc."TURA. 

En la d<pendencia instituida la Filnoteca funciona e= subdirección, 

que se o:upa fundarrental.rrentc de la preserva.ci6n e incremsnto 001 
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acervo ( sobre teda desp.iés del lamentable incendie de la Cineteca -

Na.cional en 1982, que causó la pérdida irreparable de una parte del 

arcliivo fílmico de nuestro país ) , que se ha convertido en el m5s ~ 

portante del país. Consta actualmente de 9,888 pelía:las, unas propi:'.. 

dad de. la UN!~·1 y otra;:; bajo custc<lia. 

La filmoteca realiza udcmSs inve!itigaciones en torno al cine: Documc!: 

tos de Filr:1oteca, Hotas pa.ru la Historia del cine en :1éxico, Legisl~ 

ción Cinemato..1rtlficas Mí>.xicana, Cartelera Cinematográficu 1930-1939, 

1940-1949, etc. L.:i. cinta de platu y el cine y la Revoluci6n Mexicana, 

entre otros, TUI:1bi6n se encarga de la distribución de materiales a -

institucioxrns ~ruUe.rnamcr.tales, a cinc-clubes 1 pñra e:.thibíciones a;nbu 

1.J.ntcs, ctr::. 

La Subdirección c.k Cinc~•1<..!t:c1gr.:ifía ~;e úncarga de la Fro;lucci6n de fil 

mes de carSctcr testimoniul, científico y cultur.ll, adanás de la cxhi 

bición de pcl.Ículil~; ün los diversos curwlcs y Sillas ( Julio Bracho ,­

José Revuelta~;, FÓf',foro y Cinc..-nu.tóc;r<lfO tlcl Chopo), o en lar; lugares 

a los que tfone dcce~;o la U:·l1\!·t. Tamb.i1?n e~~ rcsponsubl e de las pJbli­

cu.ciones, Je la orqaniznción 'l difusión de las activid<ldes de toda -

l ~ '1"'l"~~~d~::':"i.'.!. 

Es J.ZÍ :::c:no L:i Unive.csid;:id difun,li..! ü l..i c.;omunidad universitaria, y a 

la poblaci6n en gcne'Cal, los beneficios de la culturu., cooiprendíendo 

u.l arte cincrnatogrSfico como un medio de c:<presión y de canunicacián 

social. 

81 



La direcci6n de Actividades C:i.nanatográficas se encuentra organizada 

de la siguimte manera: 

SUBDIREJ:CICN 

FIL.'!Ol'EC/'. 

=·lENTACICT'l 

= 
C"ATi\I/JXICN 

= 
IJISTRIBUCICN 

= 
CDORDINACICNES CE CINE CLUEilS 

SUBDIRE=CN 

CINEMA=AAFIA 
'V' 

PFOJXJCCICNES 
V' 

EXHIBICICN 
V' 

DIVULG!\CICN EDICIO 
NES. -

V' 

EXTENSICl>I 

1.NID~lJ ADMINISfRA'l'IVA, 

Este departarrcnto se ccupa de la localizaci6n, la recopilaci6n, la a~ 

quisición, la rc~3taurucién y la oonrervación de materiales y equipo 

E=Qr intercarrbio oon otros archivos, por conpra, préstmro y Cep5sito. 

Se ha creado U.'1 manual ¡;era archivos fílmioos, buscando, su mejor f~ 

cionamiento, pues corro el cine 1.l2!pre:::~nL'"t w10 dw lo~ ~lt.::1tt.:~nlos nfu ~ 

caraterístioos de la cultura: creatividad y oonn.micacién ccnte.11)(Jra-
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neas, su ccnrervuci6n es de suna inportancia. 

B. IXlClJMENTACICN. 

La finalidad del !)¿partanento de D:JcunEntación es ool.eccicnar y tener 

disponibles todos los materiales no fílmicos relacionnados ccn el cine 

nacicnal eintemucional, para p::ncrlos n disfl)sicifu del ¡.::úl:üioo. Ti~ 

ne a su cargo: 

a) Registrn 

b) ca talo:¡aci6n 

e) Dcxourrentos 

di Iccncgrafía 

e). Henerogrufía 

f) Biblioteca 

g) Fbnotec..1 

C. C.l\Tl\I.cx;i\CICN 

La catalcgilción es la recq1ilaciéTI, evaluaciGn j' ordenamiento si~ 

tico de información s:obre las ¡:ell'.culas guc ¡:osee el archivo. 'Este 

de¡:artammto se ocupo de : 

a) Invéstiguci6n fi.lrrogréific..J. 

b) Ficheros 

e) Ciltalogación e indentificación de los materiales del acei-vo 

d) Investigaciái robre la pD'1-::1ucción del cine m.ciaial. 

e) P<>gistro de la exhibici(:n en la zma rnotropolitana. 

f) Servicio a investigadores. 
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g) Servicio a departamentos de la Dirección 

h) Banco de datos dei cire nacicnal 

D. DISTIUJ3UCJCN 

Las películas y materiales afines se coleccicman y preservan para ser 

vistos mediante: 

a) Préstamo 

b) P.quiler 

c) Video Club 

d) Programación naciC!"' ... tl e intemncional 

el ld.quisicimcs y ventas 

E. CCDRDL'll'CICl'i DE CINE C1J.ffi ES11.JDI!J>l'rIL 

Esta ccordinació:1 ti.ene p:ir objeto dar a sus mierrbros y al público 

m general una cultura cinematográfica, establecie.'1cb: 

a) CCOrdinuc::i6n ~ cinC! clubes estudiantiles 

b) Centro de ar-ayo u cim club.3 nc:.cicnalcs 

e) Cine rróvil 

d) Exhibiciones públicas ele lo lNN-1 

e) Felaciones OJn asocia.cia.1cs nacionales e intcrnacio..1ales 

F. Ll\EOPJ\'IOP.IO 

La maJQr parte del trabo.jo básico de un nrchivo cinematográfico ro ºE. 

ganiza alre:ledor Ce los proces::>s de lal:oratorio, ya qlli! una cinta que 
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se va a converv.:rr debe copiarse en el rnisrro formato en rzl que fue 

creada ( los originales re 35 rnn se oopian en P21Írula de 35 mn, los 

originales de 16 mm se ccpian en películas de l&mnl. En algunos ca.sos 

es necesario el transfcr, que consiste en el traspaso de un fonnato a 

otro ( 35 r.trn ,::i 16 mn, etc.). Ya que los originales pua.h:n reducirse 

00 tarraíU r-or irotivos de difusién, el archivo tlesarrollo o adopta cr.:!:_ 

terios pilru. cvalt.ll!.r la caliü2.d del trabajo tanto en las CY'._.pias rorro 

en el proceso de con:::ervaci6n. 

G. EXHillICIO.~. 

Se encarga (lf~ cst<ililecer prrntisas de exhibici6n no carercial del ar­

chivo a : 

a) Salas 

b) Cine clul:cs oficiales 

e) Circuitos 

d) Cine Infantil 

H. P!UOOCCICN 

Tiene por objeto la creación de ¡::elícu.las de carácter testimonial, 

cfontífiro y cultu.ral, ned.iante: 

a) La..rgorretrajes 

b) Cbprodoccirnes 

e) Cbrtcs Universitarios 

d) Cbrtos con naterial del arcluw 



el Fo!:o<Jrafía 

f} Testim::inios 

g) Grabaciones 

h) Video 

I. EX'IENSICN 

Para brindar a los usuarios un panorama amplio sobre la cultura cioo­

matcyráflca, adtnlás de las exhi.W.cia-iea de ¡:el!culus la Dimcción de 

Actividades Cinanab:gr~f.icas ofrece: 

a) CUrsilloo 

b) Talleres 

e) C01ferencias 

d) Exposicicnes 

e) Cine cicnt.ífio"".> 

f) COngrc!.:Cs 

g) Festivales 

J. DIVULGACTCTl Y t:DICICNFS 

Se encarga de las publícacicnes [.'eri6die:"ls, que registran la opiniál 

fía, rediantc: 

a) Fevistas 

b) Libros 

e) Impres:>s 

d) Informaciá1 a los medios 
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e) lladio 

f) Eventos 

g) Infonres 

K. UNIQll.D ArMINISTRATIVA. 

Esta unida:! es la responsable de>: 

a) fucursos humanos. 

b) Rea.rrsos financieros 

e) Recurros materiales y servícios 

En esta fonna es rorro L:1 Cer...endr;.nciñ universitaria o.mi.ple o:::n sus ta­

rfilS. 
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NOTAS 

l. G.~CETA lNI\.'!, ... 14 de octubre de 1957 

2. lB de julio ele 1960 

3. 31 de agosto de 1970 

4. 15 de diciembre de 1977 

27 de febrero de 1987 
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C/\PlTUID IV. 

l • l\NIHl\CTCN tEL UXl'.ll'IFO DE 

FrumID\ CE LJ\ U'NN>!. 

2. Proa::SO DE RE/\LIZlCICN 

A) GUIOO 

Il) S'll'.JRY !l')l\FD 

3. lNE<DS. 



1\NU.Jl'1.CICN DEL r.t:GOT!FO DE F'IL'iC!rE:CJ1 DE. U. U!U ... '.!. 

"i:l objeto artístico como cualq'.J it~r otro producto -

creil un público sensible al arte, un t-"Úblico que Sü.­

be gozar de la belfoza. Ld. producción no crea pues -

únic.-1~nente un objeto pura el sujc~to, sir.o tmnbién 

un :.:ujeto parü. el objeto". Carlos ~ldtX (1). 

La rt.':!dlid.'ld objetiva e~:; independiente del individuo y la b.;lleza rc­

yuie.i;e, nccc!;;ita de una persona receptiva para que p..Ieda c:<istir co­

rno realidad, cc...110 ex.pericncü1. La belleza o al concepto de ésta va -

li'].:ida ínlilaa-ncnl~ dl hüinbre, es una experiencia htLrnuna que se enri­

quece se9ún l.:i. época y la ct1ltura q,1c, cerno forma ideológica, es pr?. 

dueto la rcproducci6n en la ment(• humana de lu vida en una sor.:íe..i.:td 

dad.:i. 

La fuente más rica de expc::iencic:1, ha s-.ido y seguira siendo el hcmbre. 

El estudio Uc su cunportamiem:o y en particular de sus métodos de pe.:_ 

cepción de la realidad y formación de imágenes son nuestra determina!:_ 

te, ya qu·~ la materia prirn<l que se puede utilizar para reprcducir la 

realidad consta en su totalidad de objetos materiales y hechos físicos. 

Por medio de éstos pueden cxpi:-csarse procesos mentales, mediant"f' a,..,r~i~ 

nes humanas o dramáticas (qcstos del rostro, movj;níentos corrora]es,­

etc.J cle:nenton visuales o p.iramente plásticos (form.:'i, color, medida, 

te.'\tura, etc.) ele:nentos sonoros o auditivos {el ruido como dato acú~. 

tico .Je la re.11idatl empírica, l.:i palabra corno nota cxti:>rior n i?;o;t:i1-

::ient:ul de las- rersonas,el Ciscuri:;o :i:ibla:do,•,• el s¿¡·,tidw ..;a1ún del?. n~. 



rraci6n), y los sentidos del tacto ( de respuesta o fenárenos f:í.sioos 

regularncntc ) , gusto y olfato ( sentidos Msicamcnt<> qul'.miros ) , y 

es rredinnte ellos que el hambre se apropia cit:: la realidad que le red.ea; 

adenás, es p::>r estos medios que se expresa el t=ensamiento y los SP..nti­

mÍ€ntos humanos en la fo1m:J nuS directa y fam.i.liar. Es también ccn to­

dos los sentidos que el hCltlbre se afirnu en el mundo objetivo. H Por 

oonsiguiente, se requiere la cbjetiv.:icie:-..n del ente humano, en el as~ 

to teórico y en el asP3cto práctico, tanto pa..ra h.:i.ccr hunanos los sent! 

dos del hombre ccmJ para crear saisibilic1ad huna.na corrcsp:rndi 01tc a 1-1 

total riqueza de la esencia del tlOll'bre y de la naturaleza. " ( 2 ) Para 

que sea capaz de los goces hurmnos dcl.:c p::iseer urw. cap.Jcidad sensitiva, 

o en otras palabras un oído musical, una mirada para la belleza de las 

fonnas, etc. y no solarnr:nte una scnsibilicbd limitada, marcada por las 

necesidades prácticas del individoo. 

La mayor p:;1.rte de la inf0I1Mción que reci.1:€n los hombres es nt---cliante 

los 6rganos de los SP..ntidos, que srn nuestra pri.rrera fuente de conoci­

miento. 

Es precisarrente en to1110 a los ,sr.;.:lltidos drnde oo sustenta la anim:lciOO 

del logotir:o c1e la Fi lm:itccu de lJ. l.Nl1o.'1, a. ITD.nera de c.ii:ologí.:i. vi.sual de 

Uos sentidos que se consider.:m la base de ln comunicacifu audiovisual, 

la V'i.sta y alg-~mos elc.rrcn.tos ncccsari.os ptll'a c:l esp3ctác;ulo cinar.::itogr! 

fico ( un público, una sala de cine;~, un 9'.:!t, etc. ) y una má:]uina que 

es la generador-a de imágenes, la cfünara, que descubre exr..crirrenta y ut_! 

liza las formas existentes. 
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El logosínbolo ele la Filnoteca se basa precisJmente en la est:ilizaci6n 

de una cámara cinana.tográfic.a, que ha sido hasta ahora lü expr0si6n de 

la ¡:úrsonalidad de la der.endrncia ur1iv~rsitaria. 

2. PFCCESO ffi ffi!\LIZF.CICN 

Es necesa:-io haa=r énfasis en algunas de las Uifercncias cJUe existen 

entre el cine de anirmci6n y el cinc de imá9enes reales. la cfu~1ra de 

cine o de video fupriJTE tm nOn-ero dete-'in.Ú1ado de ir11.:lgc.r1cs por scgunCb 

ele manera cai.tinua cuando se ¡;ene en novinúento. Cuando éstas imáge -

nes son reales, al pro~~~ct...:irse a l.J. vclocid.1d ceo c1118 se tonaren, re­

producen la impresién de m:ivimiento. 

En el cine de [Ulimacién el ruvirniier:to fu lu cíuriz1.ra es discont.intn: ül 

dispctrar sólo se permite la irr1pn~sif.:n de una irr.aqcn y oonstantanrnte 

se 1rc<lifico. la p:isici6n dl~ lo que está ante cllu - ya s:an dilJ.1jos, rrr~ 

f.e:os, objetos, cte. -, ant<::!s de o!Jtcm~r lñ si01icnt<:>. 0:- '='~;t:1 fonn.1, 

al proyectarse cb rr.aneru ccntinua esas imágenes s·2 p:!rCil-:e w1 rrovim.ien 

to inexir;tcntc en ln rculid2d. 

Sus r..:ersa1,:ijcs y cscc.mc)<]!'.'ilfía.s puc<lcn sc·r di..buj¿:.Gos o rc.J.lizdó.:-'S en 

cualquier matcria.l, en U:.'1.a rcpr!'.'!senL:1ci61 bidi.mcnsional o t.ridim~risi~ 

nal, !:"\lec!('..'"'. r.cr 3.'t·~'!:".:::.::<:::·::: o fi1:.ruru.tüu.:=; 1 e ir:dli:3ü :::;._, p:.:.uUen u:;:;u .H:~ 

genes reales sorretidas a las rro:Jific.l.cionus que sean rcqucrid .. ;..s. Prer..:2:_ 

s.JffiC'._nte en este ap .. 1rtado es tfon.~:~~, Pn eJ Pfll1•.•jc1 d-:.• 10;;0 t.'lc.rc::to::; ·.:ü;u~ 

les ( forma, color, textur.:i, etc. } , r'2c.:1•~ la accién de la irr.:1gcn e 

incurre C.'1 el ca..,1p:i pictórico que ha sido !J. base p...'1.ra :.a anüración y 

lle\·u. ir.;plícito un pes; estético en vin .. ud de su Ce:pendc;icL1 directa 
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de lils artes plásticas desde b"U origen, Esto da distintas posibili~ 

des de expresión visual n cualquier idea, sin sujeción a las leyes y 

lliltitaciones de la realidad. Ya que cada fotograma es creado especia!_ 

monte antes de err:pozar a rodar, hay que tener todos los el"'1E!ltos pre­

parados de ari temano pues, cano en el cine de ani.Iracifu no existe el 

m:ntaje propiarrente dicho, lo que se filma es el resultado final. 

Por otro lado, las exigencias de este géneiu lo hacen muy caro y nuy 

lento de rai.lizar. Es tm trabajo que tarda años, rc...p.Uerc de equJp:i 

espocial:izado y de un grup:i nurreroso de ¡:;ersaias ( dibujantes, animil­

dorcs, cam:tr6grafo 1 checador, fondista, etc. ) , y representa en algu -

nos casos rriti.s trabajo e iJwersi6n que los de una película no:rmal. 

Para la animación del lcqotipo de la Filrroteca de la LNl\M se enfrcn~ 

ron vari.os prcblem.1s. Par un lado la estilizaciór1 del sírrb:ilo ( de 

una cámara (·inernato;rr~fica ) , no permite alteraciones en su fonna., 

pues ln <listorsiá1 sería tal que perdería su legil1ilidad, o sea, la 

claridad cm que es rercibido el rrensaje y la irraqc.'1; a::lerriás, la disP'.2. 

sicién de 6sta con el texto ( la tircgrafiu ) / en red1.1o=i6n si.Jfre 

errpastamiento e .iJTpidc su lecturu. Si el la.Joti{X) se pl.::mte.:i en el 

canr-o tridirrcnsia1u.l pierde parte ele .s1.1 irr.agen t-::or la estilizacién 

que tiene; qu.<.~d.J.r!iJ. rr.Jy -.;ol1.n~1.incso y cx:::ur'\::.r:í.<.i (_}ron espacio en pantalla 

Si re caric..l.turizu., puede c1er nac'1,.,_1. n'.ás en tm P3rSC!1aje simp,'3.tico y 

rcsta.-:-le perscnaliclad a la in:3tituciCn. 

'1bdo esto llev'Ó a pla..1tear la rn~esidc::.d de una escencgrafía o a:rrbien­

tacifu en toino al logotipo, paru lo que se cmsidcraron tres alterna-
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ti vas: la prinera fué la de representar a los directores destacados 

de la cinenatograffo nacimal, ¡::ero dada la diversidad de criterios 

que existen entre los críticos e historiadores resp:?.cto ¿¡ la calidad 

y jerarquizaci6n de éstos, se desech6. Aé!cm5s se tar6 en cuenta que 

éstos serían del conoc:ilriento del público cinéfilo y no del pillJl.iro 

en general. 

la ~gwida proponía a los <irtistas distinguidos en el ámlJi.tD cinermt~ 

gráfico { Ha.r1a FGlix, f-'eJJ.\_, Iltf<lnli.;:, WloLe!:..l Ut.Ü Rlu, Joryt:! Negre­

te, ChntinfL.1s, cte. ) , pero se desmrt6 ¡;:ar ca1sidcr.J.r que no a[Drt.'.:!_ 

ro algo nt.EVO. La tcra-=fil fu':! la .idea del esrx;ctácu]D cine.roto;,rráfi­

co corro t.al ( corro el tral.A1jo colc;cti\'D qu·.~ e:;~; i, ~, en el que cono e~ 

pectadores po.knos CJOZai: p:ir nt:.dio de nu<::s!:ro:.o <z;nU.élr:i:---;. Por esta r~ 

Otro nrablerm fue el alto costo de est(: ti¡:o d0 producciones. Esto .s~ 

ría aproximadarrente de 15 rr.ill0n0:-o Ül; peso.-; { el. us":> o o.lr;uiler de una 

rresa de anisnaci6!1 cxJn tc<lo 21 C'<..!ilÍ~)Q cuos ta ulralo3.•:..ir de 4 mi llenes de 

i:esos i:or 10 segundos de filnnci6n y la ariimJ.ción que se plantea es 

de 30 sequ.oridos; el costo de Ll p._~lículu. no .. -raUvé! en cnlor Je <!OO pies 

en 35 rnil.úretros c~o Lle $ 268, 755. 00 ·r· i\"i.1 1 y .Lu do lG milírr .. .;tros es 

de$ 23'),69"1.0ü + iva; adan:'is 021 p¿-~go e.le l.:tlx:iratorio, etc. J Por es­

to, la pcsprcx:luccién que se:.:: ri~u.J.i;:ó ]'.):.tra prnsc:::tar este tratc.~o fu~ 

film..1da en vide-o 3/4 c:c:1 t:::2Ilsfcr u. !:eta, y l.J. téaic<J. utiliz.:i.d:i P5. 
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ra la an:imacién del l<XJOti¡:o de la Filnoteca de la lNl1·\ fue la de 

POP o STOP r·ffiICN ( se basa en parar la cámara para que entren a cua­

dro los cartaX!S o micas neceEarias [.13.ra la animacié:n ) . r.a duración 

es de 50 se::gundos, la música que se. utiliZ6 es la de 11 'l1ablntura11 de 

los siglos l\'VI al XVIII, lado 2 Colecci6n Voz Viva u~A!~, Híisica COl9_ 

nial ( lil grabación de sonido y cáI&Lra se realizaren carerarrente, o 

rrcjor dich:i, artesüllalndl.te). 
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NOTAS: 

l. · Balázs Béla, Evolución y esencia ... p 28 

2. Karl Marx y F. Ellgels. cuestioms de arte y ••• p 49 
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A. GUICN. 



En frn.do rojo, y con base en la 

téaüm de stop IrOtiai., aPJ.rc­

ce en trazo una fila de blltacas 

ron pcrscnas sentadas en una s~ 

la, con luz de scg..u·jdad que s!_ 

mula el mcrrento del inicio de 

tL'1a ¡::::elícula. En la mi.srra. so.lu, 

C.'1 tL'1 panning vel.-tic.:il r5piC!o, 

surge del lado derecho del e~ 

fCCtc.dor 1 en dibujo, un ca~1!:~ 

grafo; de la cámara se proyecta 

una luz hacia una ra.ntalla pan~ 

rámica que aparece al lado iz­

quiercb del espectador y lue:;¡o, 

p::>r [Op, ésta ~ convierte en -

una pantalla televisiva. 

CoÍ:te a: 

Sobre fcndo azul ap.;:-u:ece un re­

cuadro oolor macrenta en el que 

se delü1ea en varios rasos un 

ojo, que corresr:ondr3 a una cara 

d.ibujOO.a; se hace énfasis en la 

oreja ( cuyo di seffi es rrás -
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acadénioo qUe el ·:resto de 

los d:ibu jos ) . 

Cortes a: 

En un fondo negro ccn tm ro­

llage de recortes de pa¡:cl do 

diferentes colores se r;u&."i a 

fondos crnfomados rx>r dive:_ 

sas rnanch..1.5, que a la vez se: -

sucalen sobre cli versos fa idos 

blancos, sobreponiendo el 0s -

culo de la tNfü'·l, hi:;1Sta que ar~ 

rece tm apunte que evoca el -

edificio dr~ SiJII Ild•~fon.so ( lu­

gar donde se enct.:e:ttrti actual -

rrente la Direccj en de ~ti v.ida 

dles Cinernate>-]Láficar; y, ¡:or 00'.0 

corte a : 

Nuevarrente aparece un foodo ne­

gro, para dar paso a un set del 

cual arerge el logoU.¡:o de la 

F.i.lrroteca, para ccncluir con el-
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letrero de 11 presenta " que 

aparece atajo de dicho ~ 

ttpo caro pretinbulo a la ~ 

trada de la película a pr~ 

yectar. 
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B. STORY EOlillD 



PG. l. 9 segundos. 

aparece después de un fundido, quedando por tm tiempo 

oorto, la fila de butacas. 
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P.G. 5. 7 segundos. 

sobre el fcnda Ce butacílS opc.rcce En 5 pa~DS el C:-""'\fl'ilr6:Jrafo¡ fOSte­

riorrnEnte, r:or el l,_"\do izquierdo del e~~pcctador y del C<lIT'al:Úgrafo, 

entra una pantalla panorj.'Til.Cct que 5e t:.J.:c.lll~¡:urnu. ~.-:.:.1 ;,.;.;.-...::.. C.c. ·~·:.::.::o. 
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R>. 5. 7 segundos. 

sobre m fondo az Ltl arar~ en varios pasos en recuadro magenta y, 

en dibujo, 1:i conformaci6n paulatina del ojo. 
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PG, 5. 7 segundos 

oo continúa oon la oonfonnacil'n del ojo en 6 puros. 
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PG. 3. 8 scgunclos 

ya confonrado el ojo ~ sobrcp:llc a un fcndo de cara dibujado.. y pJ~ 

teriorm:inte nparecc l,:i oreja en o:intrastc CX't1 el re!c->--to 001 foncb. 
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PG. 5. 7 se;¡undos 

p.:irtiendo c1c un fondo ngJro se van conformancb rranchas ccn difere;!. 

tes efectos. 
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•',. 

···~~~L::·L:~~~~~3:-<:·~\!é-~~:~i.{ .. ,~:.4,,: 
PG. 5. 7 oogundos 

en fondo bl.:u100 ~:;e confornon di.versus ma:1chas, sd:.rcrcnicnC.o el c::.o...::u-

do de la Utü ""Crsid~l 
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ro. l. 9 segundos 

s6lo el escudo de la rn11M 
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PG. L 9 segundos. 

a¡:a.rece en d.ilJujo el aclucJ..1. r~cinto de Filnoteca., el untiguo Cole­

gio de San I ldefcn~-0. 
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PG. l. 9 segundos. 

a paitir de un fondo n'3gro ap:1n .. ->ce m1 set. 
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fG. 3 . 8 segundos. 

fi/motect1 unam 
presenta 

''\···•., 

robre un fondo tc."Xturado se· sobrq:one el logotipo de Fílrr:·oteca de la 

UNA\\ y [XlSteriorrrente aparece la palabra 11 presenta ", OJJIP pre&nbu-

lo a la. película que se va a proyectar. 
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III. PNEXOS. 



Ia pant<ülo c.·~:> Q]. :::.fr:;tc:r.a de rc-gistro, c_Jlie r::er.1n.i.te col~.:rr 0.1 cuctdro los materiales 



---··-~-- ------ -------

~~~=~:-&~-:, ~ ~2~~ 
!.:::_-:-_~::::-- -_::::: :-:_:~·::::::.::- ·---=! __ ::.-: :=----~ ::·:: - -~ --:--:-1 

~ tona tll1 solo madro si no está ma.r:cn.ti.o (m 0.st.as l-ojas. 
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PG (plano general o .long shot) , es el que da la idea total del lugar 

y sus colindancias, y establece las rcl<'lciones básicas entr.-:! las pa;:,. 

tes que canponen el todo. 

PMG (plano m0dio 0encral o mediurn long shot), el sujeto se ve repre­

sentado de cuerpo entero. 

PPM (primer plano medio o medium close up) / el encuadre es a medio -

torso. 

PP (primer plano o e lose up) , se muestra sólo una parte del sujeto, 

la cabeza, las manos, etc. 

FCNDO-ESCE:NCGRAFIA (backgroJnd), diseño o figuración do fondo. 

PANEO (panninq) , movimiento panorámico de la cámara sobre su base [i 

ja, de .izquierda a derecha, de arriba hacia abajo, etc, 

SE'r, lugar preparado con escenografía, iluminación, etc, 

DISOLVENCil'~ (dissolve), cuando se pasa de una imagen a otra hacien­

do fade-rut con la pr irnera imagen j' fade in con l.'? segunda, se puede 

hacer rápido o lento. 

FADE, aumentar y disminuir elcctrónlcamrrntr: l;i claridad de la luz en 

las imáacncs. Cu ar.do aunwnta 1 a e lar. iclad y aparece lt\ iniagen se dcno 

mina fade-in y fade-out c.-.iando o.::urrc lo centrar io. 

FADE u;, recui.·so usado para dar noción dül tr.1.nsito del tiempo. 

FADE CUT, (disolvm:cia), csce>1v:l que de~;.""!rnr~ce mcdi.:n~te 1o: disnim:-

ción de la clat"' idud. 

LAr.:x.rr (bocct.o/, proyect.o, preliminar ¡::ocn acaba:l.o. 
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Sl'ORY BOAW, presentación visual de la historia, se usan hojas espe­

ciales, comp..iestas de unil. serie de recuadros que muestran el desarr~ 

llo de una acción y del sonido. Es la base pnra unn filmación. 

CNERU,Y (bandera), ti.r:a r..le papel que se usa para sobreponer varios -

elementos di fcrcntes del montaje en un misno espuc io, 

ZOCH Bl\CK, alejar rápi<la'flentr~ l'- lente Oe la cámara. 

ZOCM IN, acercar rápidamente la l1::nte de la cámara. 
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OACI:T A DE; LA l'NIVERSIDAD 

------··------

EL Cli'iE EN LA UNIVERSIDAD 

,7.,.,:.t:,~.:1;~,·:./:i:'./ e~.: t~'·{:;:i;.:·r:.J~~··j; .~i~~':, ::; ~·~·:;,:'.;·,,¡~~¡~=-~~,,::'.~[,:~;;. 
:'.~.!,:11 ',~~'~1 ~:~~:.!~~'J';L~ 1F ~.J,~:::·.~1 ~~···;:,ff;:'. 1~. ~:~~·~r~J"l"D~·;·;~¡,:.~ [;':;; C::~: 
~iJt, f: li:~11J ¿,. c:~11•iJ1 (l~l111it~" l.! <ir .ir:.·1 fl•¡t01(1J, /J .t't A•qwl,'llw.t, 
:.1 dr /i:;:r~""J } 1:1 fr"f'"~1ni~1 .\'M. ~ '! 5: y •~•:.- /Te'<!.' 1•1/,11 ~,..,,.;;,¡ 
tMdnl~ a :~"d'···• 11<1 ,;.,,.,¡.,ta . 

. : .. !::~ ·;~.~;,::: .:~.~.'. .. ~~~~~ ¿;;:;·:·~;·~!.:~~;,:";~~ ~~·~ ~;:r:·;~;:~· .:~~7":"J. 
GJ.ceta llNJl:·I, lunes 14 de octubre de 1957. 



6;\CET A DE: LA Un!VERSIDAD 

U~lVER.'>IUAD NACI(JN,\L /1.UTONOMA DE'. MEX!CO 

-------··---·---------------
1.~ .... ., ' ·k J.-: •. ,,,¡,,. <!: 1117 

--------·~---··-----------

Nuevas ActividaJcs de Difusión' Cultural 

l li. J , {>¡,, • , ;.: " 1 ;, ,.,., •• ~ .! ' /Ji¡ 11 "·'" ( .,· 1t. r. i. i.,., . .," j ;,·,í , " .'JI< u t~: l<"J 

f ;:?;;\f.'.:; ~\_'.;·~:··:L';::·~r:·-:''.~·:'.:~;~ ?f ;~~~1~~'.:·~··.~::.'..,:~{:Y;~f !f §;if ;:~:-'..i/~;J}~::t:~.~~ 

r :r.;f!;~\·:t;~¡~{;:;~,;;i~:;~1;~:!'.tiiil1t~t:!¡~]~i~~;;i:~1w 
!.:Ju (fr~u:~ .,. i.u1.i:.i,,1 "'"' 1.J~ J,• ""'' 14 ,'h l.; E.:,,.-!J M \(, .. i,,,,, ,, , :~ '·"'·., 
,..r;,, Ji (~''"•'l'J fJtu.'·or•• ,ol ~"'•' .'il•r, f1' o/ 1•,¡1,",, 11• j,, ¡;,.._,,:l.z J; . . lr,ic.il.'í• ,,,, .. ,,:.·. 

1 'nJ •••1.; c'•·l"J <1,- ::r .>.l:vrio!~ ,·r ·~,'.: .• ,,u •~"":"''":iJ,, rl: c:r,~IJJu 

~;·,'/;::.::.::.~. :0 :!;:,,5;¡·; '.,";' ·'l ;;.;,~~.1;:~::: ',:,t~:,::;· i::t'.:~~ 5::'1;~ ~'..:j~.¡""'",,, 
~.·~~.,',',\;~·:~~:".;','.:: J . .[;:~··~·.:; ,,~!.:;:,1;"'.;~'(..1,,';~(,';:; ,r.;',·t, ,·_,-r,,1í<• '"''· 

l.•J ,;.¡,.,, ,/_e c,•,,f;r,·1·,·;•1 ,~¡,,. 1:~1•~ ,·1¡.·r:: • ., ,·,,/.· .Jt/:,JJ; 1 .. 
UtÍ•"lolt ¡/ r1•lu1i.:.i""' ,¡~ ltJ ".'Hr¡""' ,; .... ,¡,,!:r : ¡¡•·1;.1 d~ 
!;J/f,,, i ~" ,,,.,_ ,,¡,. ¡,¡,,,~¡.,,. fa ~·r-'<. ;~ 

f~~iJ}J;!t~f~~¡!j1{:Q;f ;;1~;;[¡~;;2~l)f 2;~~/~f. 
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E P I LO G O. 

El cine de anirm.ción e~ lU1a rama de la cinanatr.::grafía vinculad.J. estrc­

charrc.nte ccn el proceso pL!lstio..>·..grtífi.co de flfi(:x)s lengu..;1jes. :Es 

taTPbién, rur esta razEn, un recur;:;o o hJrrami0-rib' dcJ. disefu gr.fifioo. 

La F":.•rscnali.dad de una instituci6n o cnpresu es el ca1junl:o de las~ 

racterísticas que se pro¡cctan ·Y.J.'C.J. que aquf::llEt r:ea rea:mocida. p:>r el 

públioo destinatario. Emplcandc, un logosín'l . .1.:üo o líxJotip:J se cre...-=i. la 

identidad quo gara.ntiza el r:oso al mlIDdo de la rorrn.micacifu, .donde 

~ recurre al uso de los diíe1·entos medios de prDíí'lX!iái. 

Es en este apartado ''luc estóbl!c::!c.'> .. :rros la nece~üdad de .integrar la nn.i~ 

ci6n a la indentida:i coq:orativ<l, OJitD una n,:x:ién mt:i.s en la proyec ·~ 

ci6n de la irragen. 

Es necesario pLllltu .. llizrtr: 

- Q..le para el proyecto de disef:o de un lcqotip.J se req.Jierc estu:liar 

to:las las posibilidades do aplfcación no s.5lo en el Ccl.npO impreso o ªE. 

qui~ecté:nico, sino tanbifu en el del cine o 01 el video, para que se 

presente en su ]ju.Sta dilrc.'1sién. 

- La práctica de este gér1ero cineinatogrdfico en el mrrpo del diseño oo 

ha_ vi.sto sustentada casi e.xclusivame.nte rnr la ca~.:.ciciad creativa, ya 

que la escasez de equir:o, de ¡::resupuesto, etc. 1 no han r;:ermiti.do tm d~ 

sar:rollo profesi01al más anplio, :,· de oh.í. que ésta no haya superado 

su carácter artesanal. 
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