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INTRODUCC IOU

Es ya avanzado el siglo ¥I% cuando el horizonte del reyistro de las
imagenes se amplia con la invencidn de la fotografia y, después, del
cine, medios gue impulsan el transito de la comunicacidn . a travis de
la palabra escrita hacia la comunicacifn visual.

Craciss a los notables adelantos t8cnicos en la gestacidn, el regise
tro y la reproduccidn de la imagen fotogrffica se llega a la invan—-
. cidn_del cinematogrifo. EL perfeccionamiento de @ste favorecid el -
desarrollo del dibujo animado, género que alcanzd un astatus privile
giado 8 nivel mundial gracias a la participacidn de diversos artis--
tas plasticos, y a la técnica casi perfecta desarrollada por el popn
Lar Walt Disney. Despu@s de la segunda guerra mundial los realizade-
res de peliculas de animacidn se convirtieron en exponentes de una =
épméa convulsionada por la crisis, pert a la ver innovadora en el ~--
campo plistico-grafico del [{ilm.

En los afios tincuenta, con la utilizaciGn de la electrdnica (televi-
sidn, computadora, video) para la creacidn de éibujos animados,se --
abrieron campos diversos para las artes graficas. De este modo nos
fomiliarizamos con el use de la animacidn en los titules, las intro-

ducciones de gen@ricos, los anuncios y las presentaciones de logoti-

La imagen grifica-electrdnica se ha convertido en una forma importan

te de expresidn en nuestra sociedad, que determina eon gran modida --



‘nuestra wanera de pensamiento por vlarinflucn_cia de su informacidn vi
sual, »

El presente trébajo, dividido en cuatro capitulos, fratu del uso de
la animacién ‘e‘n el disefio graifice come un recurse que, relacionads -
<on la imagen, contribuye a reafirmar la pcrson;lida}i de una institu=-
cién, en.este caso la Filmotecca de la UNAM, EL primer capitulo estd

dedicado a’'la concepcidn del disefio, a la evolucin del disefio grafi

co en MExico y a la comunicacidn visual como un elemento fundamental

para-el estudlo de las férmas especificas de expresidn icdnica en ca
da pef{cdo histdrico. Se establece cémo percibimos el entorno, la -
qlasificacién de los principales mensajes zeglin los canales artifi--
Cialég que.son utilizados, el papel del disciader grifico en el pro-
ceso de la comunicacifn wvisual v ¢l uso de los medios de comunica- -
cibn, en particular el cine de animaci®n y su relacién con la identi
dad corporativa.

El sequndo corresponde a los origenes del cinematogrifo relacionados
con la animacion, al desarrollio de la animacidn en México, al estu--
dio de los factores que intervienen en la realizacidn de una pelicu~
la animada vy al uso de &sta en logosimboles o logotipes en la televi
5idn.

El tercer apartado ostd dedicado a la FPilmoteca de la UNAM, su defi-
nicidn, sus origenes y su situacidn actual.

Este trabajo ge pudo realizar gracias a mi cxperiencia lahoral durai\_



te un tiemﬁc en la Filmoteca y a la constante colaboracidn con 1a de.
peﬁdencia; ademds a la investigacidn hemerngrifica y a las entrevis-
tas que sostuve con funcionarios actudles. Lo anterior permitid ver

de cerca los problemas de identidad que tiene la institucidn,y deter
minar que la proyeceidn continua de material filmico es, de todos ==
los servicios que presta, por el gue mis se le identifica. Por ello,
y considerando gque ni en el cdificio quc la acoge, ni en las salas, -
ni on los ¢ine-clubes, ni en las taquillas, ni en los boleto;, s¢ en
cuentra el logotips de la Filmoteca, se pensé en, &l como s?ﬁpr- i
te para reforzar la imagen de la dependencia universitaria.

El filtimo capitulo muestra la realizacidn de la animacidn del logoti
vo de la Pilmoteca de la UNAM planteando los problemas inberentes al
logotipo ( empastamiento, deformacidn, movimiento, escencgrafia,etc),

¢ las consideraciones para su proceso, ol desarrolle del guldn y los

by

dibujos blsicos para el story board. Finalmente se¢ presenta una sec-
cidn de ancxos, que incluye una terminolegia minima y textos ¢ imdge
nes que complementan el trabaje, pero gua pur cuestiones de {uncicna

lidad se agregaren en esta parte final,



CAPITULO 1
1. EL.DISEfD: DISERO GRAFICO
2. ANVECEDENTES DEL DISEfo GRAFICO
EN MEXICO .
3. LA OMUNICACION VISUAL
3.1 MEDIOS MASIWOS DE COMUNICA
cIon
3.7 £ CINg
3,3 IDENPIDAD O IMAGEN CORPO-

RATIVA .



1.~ EL DISERD : DISEMD GRAFICO

Ia finalidad de losz medics dc comunicacidn. visual es la pv:mriu.cr:ian -
de.satisfactores griaficos, resueltes mediante imfgenss y textos, pa-
ra proporcionar informacidn.

El diserader grafico hi de. manegjar la composicidn, la foima, el [ur-—
mat.o, el color, la medida y la tipografia, y considerar los medics -
el que un mensaje ‘serﬁ reproducide, 21 lugar donde wa a estar expues
to, ete., - para que inflizy'ar en los modos de ver, sceutir y percibir --
cén'que ¢l ‘hombre s.e .relaciona.en la sociedad,

i

"un buen disefo ¢s la wejer exprecifn vi-

:-.Uigius tong nos: 'dice que
sual de la esencia de " 2lge ™ ya sea esto un mensaje o un producto.
?afa Vlrv.acrerln. fiel y eficazmente, el disefador debe buscar:la mejor -
forma posible para que ese ™ algo " sea conformado, fabricado, dig--
tribuido.’usado 1% relacionado con su ambicnte, Su creacidn no debe -
ser sdlo estBtica sino tambifn funcional, mientras refleja o guia el
gusto de -su Bpaca.” (1). Como muestra del nivel cultural de un pais,
un buen disefic tiene un valer en si mismo y su lugar de contempla- -
. cién no es un museo o una ga_leria, sino la calle, la casa, la ciudad;

est0s son sus soportes, son agquello gue 1o sostiene, le da wvida y lo.

destruse.

La‘transformacidn del hombre a lo largo de los periodos histbricos -
le a llevadc a enfrentar sistemas sociales vy modos de. vida diversos,

para-lo aue ha creade todo Io necesario: vivienda, vestide, herra- -



mi.em:as, utensilios, transporte, ciundades, eto,

En el capital:isﬁo la divisi&n del trabajo ha conducidg a un alto gra
do de cspéc‘.alizacién y mecanizacibn q\-le, en la actualidad, restringe
el conocimiento exclusivamente a la disciplina en la cuil se forma ~
al individuo. Bsto ocurre también con el disenio { del lat. designare:
delinear, dibujar alguna cosa ), actividad relacionada con diferentes
campos profesionales, correspondientes a diversas ramas de la produ'g
ci_c‘m, en las que crea satisfactores & partir de la demanda del merca
do en él que ‘se ha especializado. Surgen asT el disefio industrial,el
disefio grifico, el disefio arquitectdnico, ctc.

El comploio sistema capitalista y su socledad de masas ha requerido
de mi.iltiples sg_tisfactoru.s, v la comunicacidn ha jugado un papel muy
importante, Ha gide necesaric ir adecuando los medios de conunicacidn
a las necesidades histdricas. Grandes inventos ccm.\o la imprenta, la=-
fotogratia, la radio, el cinematogrife, la televisifn, el wvideo y la
computac'lcra{ hoy en boga, han alcanzado un grade de complejidad tal
que sc convierten en un reto al intelecto, no sdlo en el aspecto téc

nico, sinoc también en el creoativo.

2. ANTECEDENTES DEL DISEfD GRAFICO EN MEXICO

i
o

algunos perfcdos do La kisteria del México antiguo st sustentan en -

" e} yecuexde de su pasado, la tinta negra'y roja de sus chdices,err

la tea y la luz, la norma y la guia que hacia posible encontrar el -

camino y mantener en pie, no va s8lo la ciudad, sino paradéjicanunte



la Vticrra misma," ('2‘) .Hios relatos (narragiones de mitaes, de largas

peregrinaciones, de dioses, de hombres, ctc.), heredados de genera=—-—
cidn en generacidn, transmiten un pensamiento cdsmico plasmade cn ——
una gran chra px‘.ctogrﬁ.ﬁca: libros pintados o codices que:

" son testimcnios. documentales de las culturas mis avanzadas de Méx_j;
co: 'la Maya, la Mixteca y la Nahua, Estén. pintades sobre papel ama-
te, pieles de venado o de jaguar, dispuecstos on lurAgns. tiras plega—-
das .y pintadas por ambos lados, gracias a un barniz blanco schre el
cual‘se hacian los dibwjos y sc apli;:qban 13 colgres.

El conjunte de pliegues se protegia con hapas de madera. Su sistema

de representacidén vy de escritura es principalmente pictogrdfico, con
imdgenes esﬂiliiadas de dioses, gohernantes, personajes animales y -
rlantas, astros, edificies, aspectos de la naturaleza y objetos;ideo
graficos, con representaciones convencionales de ideas; con algunos

elementos fonétj_co; que expresan sonidos; con indicacidn de niimeros

v fechas calenddrices; con jeroglifos para designar nombres de persi
najes y de lugares; y con un sistema comprlejo y preciso gue da sign__}_

ficacidn a los colores, a los rumbos y a las posiciones {3). Los -

lienzos y los mapas pintados en piel curtida y papel amate gue datan

del siglo XVIson de una belleza tal en su diseiiv, lrazo i
que nos dan uha muestra clara de la maestria de los tlacuilos, © 3i-

bujantes indigenas.
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Tonaldmatl de Aubin { primera mitad del siglo avI, papsl amate;
18 hojas de 24x27 cm.), Biblioteca Wacional, Paris.

Las rintaderas ¢ szellos de barro cecideo fueron empleados para impri-
mir en ceramica, tela, papel, ete, v seglin Jorge Encisc " Fstos se -
fabrrican para dos usos difercntes: cstampar con color o imprimiv en
relieve, Se estampaban schbre la piel, como adorno, como distintivo o
para identificacidn; sobre la tela de los trajes, papel, etc.: cemo
ornamanto segiin los ritos vy co.r:.t:l.:mbres. Se imprimian en relieve pa-

. ra aplicar ornatos en la cerdmica o directamente en su alfareria pa-



Ta embellecerla; también en algunos alimentos y objetos de cierta -
plasticidad" (4), Esto muestra la tradicidn de la estampa y, por tan

tg, de la grifica en nuestro pais.

L 1L Seidee ltatrim (1L IY, ¥ g1 L Mlgars. Chaaktl
[

1los prehispinicos pr en- Lt b T i L R WL Pkl A

tes de distintas partes de = S A S L L e e
=, l”‘:‘h‘l:l:I le w Wi Dl IV fad

M . i e e oy S LN

La primera imprenta del continente americano se establecid en México
al poco tiempo de la llegada de los cspafisles, y se convirtid en una

herramienta eficaz para la corona y el clero en la transculturiza--

cidn de los aborigenes y en la imposicidn de los valores hispanicos



en ¢l procéso formativo de mestizos y criollos, bi3sicamente a traviés
de la impresidn de textos evanqéiicos y educatives ( graxﬁ?xticas, die
ciona}ics. teologias, filosoffa etc.). Fespecto a los primeros impre
sos, Francisco oiaz de tedn dice " El empleo de la madera en los pri
meros libros mexi¢anos del sigle XV I consistid, sobre todo, en escu-
dos de Brderes religiosas, en bandas decorativas, letras capitulares
v frontispicics compuostos en seccignes, semejantes a los llmmados -
libros de horas europeos." (5). No obstante Paul ¥estheim, en su i
bro "g£1 grabado en madera", da cuenta de la basta produccifn de nai-
pes eon la época de los virreyes,

En el sigle XVT los espafioles aprovechan la habilidad indigena para
el dibujo, desarrollada con la tradicidn del manuscrito pictdrice, -
para 1la reproduccidn de los medeles o estereotipos europeos, muestra

de ello son gl Catecismo Gémez de Orozco, el Libro de las oraciones

«%ﬁ@af_

XVI, 11 hojas de 15. 6x11 -
'T“ ian. ), Biblioteca Nacional
: de Antropologia e Historia
D.7.




En el siglo XV II el uso de la imprenta, se propaga por toda 1a Nueva
tspafia. ¥ para finales del siglo XVI, ademds de la xilograffa, empe-
zaha a practicarse el qraba.do e.n metal: al a'guafuert_e ¥ a la talla -
dulce (6}, facilitando alin mis la impresidn de la hoja gr@fica, u ho
ja volante, <que va a c‘ircular irregularmente informande sobre los su
" cesos més scbresal’immeu. de la €noca; de esta mancra nace la pr:‘unern.
publicacifp de cardcter histé.ricab-cientificn 1lamada el " Mercurio -

Volante " edjtada por Don Carlos de Siguenza y GEngora.

T RI__V MP Hf)
PARTHENICO
QVE
EN GLORTIASDFE MARLA,

Samifia immazatadimentc conccbids, eclebro

Englbizns £ tedac a2 3vemd
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de AL urhemasizar,

IN MEXICO. Per Junde Lbersomn b Emgdraniia,
IR i1

Triurpho Partheaico..., de Carles de Siglienza
v GOngora, publicado en 1683,



En el siglé ¥U 113, el creotimiento de la ﬁoblaciér;, la expansidn te--
rritorial de }.a Nuerva E.spaﬁa»y el pensémientc ilustrado que procrea
"la idea dé la independencia, acarrean la necesidad de publicacionns
periddicas, como la “ Gaceta de MExico y Weticias de la Nueva pspa-

", la " Gaceta de Méxic_c " y la célebre ™ Jaceta de Literatura ",

fa
EstoS eran log fdnices medios para difundir los conocimicntos sobre -
las ciencias, las artes y’ la economnia de México.

Por atro lado se crea la primera escuela de grabedo en Vla Casé der Mo
neda .y la Real Academica de San Carles de Bellas Artes, Esa centuria
se caracteriza por una produccidn tipografica abundante y variada: -
se realizanivifiectas v grabades ornamentales en los que predemina el

estilc barroco,

Bl siglo XVIII vienz a marcar la entrada de nuestro pais a la moder-

nidad.
Nom. o2 . : GAZETAS
G A Z E T ,\. DE MUEXICO,
. £ KDIO DL NOTICIAS
DE MEX!ICO DENUEVA ES

Bcle prumss i de Heruro e 1.

PNV
, - g EAR

DLETAD S
A rvead spLon

D MATIAS DY GALVEZ

i
e

Muestra de unos de 1os primeros ejemplares periodisticos
novohispanes.

A



.}:n el sigle ¥I1X ocurrén grai’\a :;‘,'.\contecimicntas"{;olit.{: 41 la Indo-
;:f:rxdenbiz;, 104 fFefoima ;,’ la primera etapa del porfiriato, que repercu
ttm.e_n un considerable aumentc de la produccidn dé textos propagan--
dlsticos, muchos de el.los ciandesﬂlnos v efimeros, realizados con —-
sistemas artggzmal}:s, con improvisadas prensas portdtiles y en modes
to:'talleresrﬂe Vpr(;vincia,- notables ejemplos son "El Despertador ame

ricano" y "El Ilustrador Nacional". Contemporfnea de @stos fue la -

.px-i.mcra publicacién cotidiana, el "Diario de México™.

nios después mﬁlti.plr:s yrvariadaa gublicaciones se ven faverccidas -
por la tlegada de las primeras rotativas .y 'L.ix;\ot'ipos al pais. Por -
primera vez s jintegra a la gré.fica 1a caricatura politica.a nsdiz-
des de siglo, Vgé-ncru que es cultivade hasta nusstros dfas...surgc-n -

destacados artistas populares que no s53lo hacen tradieién en la es--

tampa, sino que dan las pautas para el grabade del siglo 8, tal os
ol caso de uns d¢ los ms grandes macétzos, Jos® Guadalup2 Posada, -
.“&spiritu creador, gue supo desarrollar en hojas griaficas de tamafio
modesto un estilo tan personal a la vez que sobrepersonal, que pudo
volverse, en ¢l méxico posrevolucionario, hase de toda la produccidn
artistica, no s8lo de las a\:tés grificas, sino tambifn de los murales?
(. '

£l uso de la- iiustrr'ac'a:ﬁr; reciﬁc ‘un nuevo impulso con le lleqada de -
la ljtografia, Los lit8grafos se dedican bhsicamente a recrear los
sucesos de la vida cotidiana, el paisaje méxicano: pascos y sitlos -

dec recrco, zonas arqueolbgicas etc. A diferencia de la grafica aca-

10



démica dedicada a la pintura clisica espafola, la litografia ejerco-

ri-una influencia importante en el desarrolle del arte mox
Cabe agui una mencidn especial a la calidad do los impresos de media
dos de sigle, gue se considera la Spoca do ore de la tipografia mawi

cana.

AT

Grabado de Jesé Guadalupe Posada.

En el ¥Ty s¢ introducen a México dos técnicas que revolucionardn la
grdfica: primero la fotografia, testimonio de la vida de la nacidn, -

que registra escenas de guerra, palsajes ¥y ruinas prehisvini--

i1



céé,-y Fﬁnbién impone 105 retratos como moda de las clases acomoda=
das. hsi éé favopecerla.gparicién de i; primera revista ilustrada

con fotografias periodisticas, "EL Mundo Ilustrade". Pe:ste_ricrmen—
te llega el cinematogradfc, que se inicia en ﬁuestro pals como un-do
cumento histérico con dos propuestas: " Informar v divertir a la gen
te.  En la primera caben las peliculas dc}: General Riaz de los acon
‘tecimientos, y las gue e tomaban de las cludades del interior; en
la segunda, las de las corridag de toros vy las de los espectaculos

del yénere chics.

AT e bt
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Ios hermanos Lumidre, Gabriel Vayre, introductor del
cincmatSgrafo en Mivice, y uno de les programs del ind-
cio del cine mexicano.
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El cihe estaba difundiendo las imagenr-;s del propio pais y de.otras -
naciones, rompiendo asi las fronteras. Los diarics eran patrimenic

de unos cuantos; el cine -llegaba al sector mayoritario de la pohla--
cic;m. El lenguaje de las imdgenes solas alivid en algo; brevemente,
el analfabetismo y a la cultura visual le did una rueva proyeccin.®
(8) 'Durante ol rd@gimen de Porfirio Diaz (1B77-1911), prodemind en -
nuestro pais una marcada orientacidn curopeista tanto en lo cientifi
_cL: camé' cn lro artistica, en el campo de las castumbres ‘ciudadahas, -
“geo Vla modaietc,

En nuestro siglo, 1z oxplosidn grafica que ocurre a mitad de 1la déc

o

’dav'de _}.os \{e'im:es, se considera come el ihl;CiD de la etapa moderna -
del pais, fquc' se encontraba en una Epacé decisiva: habla terminado -
la gran- lucha social revelucionaria que consolidd el orden constitu-
cionali En‘ el _:planq internacional destacaban diversos acontecimien-
tos: la prifmera revolucidn socialista, el procese independentista da
la India, el estruendo de la primera guerra mundial, sucesos ¢ud pro
dujeron ci cuest ionamiente de los valores de l:'a cultura occidentall.

£n’el periodo comprendido entre 1922 v 1927 se establecieron en :-léx_i.
co las primeras empresas estadounidenses, con sofisticados productos
y.avanzades .sistemas de comercializacidn.,  Asi empezaron a gpevar-Kc

dak, General Electric, General Fopa, Ford Motor Cempany y Colgate --
Palmelive, que llegaren con una imagen y publicidad propias (noc usa-
mos el término logotiro, va que &ste es un concepto usade a partiy -

de los afios 40 aproximadamente). En M8xico ya existian antecedentes
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Collage publicitario { 1923 a 1928 ).

pulxlicitarins: en "La tercera Gacota Je México, fun

4 per el impre
sor Manuel Antonia de Yaldés, considerado ¢ome el paricdista meior -

dotade de la droca colanial. Se le reconece el mérite de Hablel

matizado los avisos "encargos", gue son cl anteccdente de la publici

dad comercial en el pals". ().
El desarrollo de la grafica en las primeras décadas del siglo X¥¥, se

centra en la Revolucifn Mexicana. La fotografla y el cine injcien la

14



primera hri.st:c'):ia dorumental ‘Géo guerra, que &5 un 1égaao grafico de -
15 acontecido en el wpais, El movimiento muralis:ar\; ia ideclogia ~-
que generd produce unha tendencia nacionalista .f;ué no solao influird -
en las corrientes 1;ict6ricas sino tambidn en la estampe, . La liga de
Escritores y nrtista;_a revoltucionarics (L.E.AR.) cres la revista --
“Frente a Prente", Organc de difusifn de abra grafica cembativa ? de

histdrice.

vatguardia de una gran calidad v sigrifi

>

Se aprecia a Villa antes y despues de ser uniformado por una emprosa -
filmica, asi coawo lo que al parecer son los uniformes para sus soldados




£n 1937 varios grabadores se agruparcn para rcalizar una labor artii
tica, de difusidn y de creacidn destinada -a los grandes sectores de
la poblacidn: al taller de Grifica Pepular, Este ejecutd una estam-
pa comprometida vy militante con las causas revolucionarias no slo -
del pais, £ino del mundo entero, realizando trabajos que muestran la

lucha del pueblo mexzicano por su independencia, su revelucidn, y  su

1libertad, y solidarizfndose con la lucha contra el fascisme.

- [

Hamepaje a José Guadalupe Posada, grabado de Leopoldo -
Méndez.

La llegada al pals de artistas de prestigio internacional tanto en
la plastica, como en la literatura, la cinematografia y el arribo -

de los exilados espafioles, percan un hitc en ot ambiente cultural -
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de HExico. © para ené entonees el cine méx-i.cana',sa coloca a la altura
de la cinemamgraf}é mundial, inicianc‘xqsa 1a llamada &poca de oro ~--
del cine n.a«':ional (1938—19.‘47).7 o V
En'los  impresos de. la primera mitad del siglo las ilustraciones . ad-
quie;en gran relevancia, va que la imagen aclara y refuorza la com--
prénsién de los textos, Destacan de este periodo "lLas Ravistas Lite
rarias Mexicanas" y "La Revista Forma", que es la primera publicacifn
especializada en artes plisticas. - Fsta tambifn es la época del sur=
gimiento de las histox;ietas o cimics como una expresidn:de la cultu-
ra popular.

A partir de los ahos cuarenta México eﬁtra cn un acelerado prucc_sc.s -
de dcsarrqilq, las proyercrtosﬂig reforma social .y politica del carde-
nismo. s¢ dan por cohcluides para dedicarse de llenea a la empresa del
desarrollo econdmice, la industria y la legitimizacién del sistema -
politico mexicano.

En la dfcadae siguiente seo conforma una nueva politica econdmica que
marca profundamente. a México en les afies por venir: la politica del
desarrolle estabilizador, que - se sustenta en la estabilidad cambia-
ria, el aumento moderade de precios tanto a preductos basicos comn
a subsidios.y el tope. Vsala;‘ial,radnmﬁs de proteger ¢ alentar a. la -
empresa privada en el pals. En este periodo comicnza la ora Ge la
televisidn; a cinematografia nacional sc difunde y se ve ga]..':rdc'ni:‘
da con premios ‘internacionales; el arte abstracte invade Europa v -

s¢ impone en Norteanfrica; ompieza la distribuci®n gratuita de  los

17



librés de texto; ‘ilustrados por los més dgséacadés“pintoies v grabudg
zes déi pais,-se inicia la-proliféracién.de:gélériag} se construye -
€N ‘Mused de Arte Hodérno ¥ suced’ ) grandés hcontecimientos poliii
,‘cos (maﬁifestaeiones b moviﬁientos de huelga de lcs'maestros, nédi--
cos, Jde los ferrocarrileros, telegrafi;tas y petroleros),
Pgrante los primeros anws de les sesentas él triunfo revolucicnarieo
de -Cuba v la intervencidn nerteamericana en Vietaam, desplertan la -
conciencia critica de artistas plisticos de los cines continentes, -
qué desarrellan una produccidn grifico-politica antimperialista, a -

favor de la lucha de lous puableos

; por un desarrcllo libre e indepen

diente.

; i

Palabra de honor, por - La larga marcha, por Herblock,
Naranjo, Excélsior, 1975. Excélsior, 1975.
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.E:n estos aftos surgen en al éais los primcro:—:.;ieﬁpachos df‘J diseﬁc;, la
proliferacidn de agencias de publicidar}‘y scciedades o centroes dedi-
cados a la comunicacidn visual., Da inicie ¢l descense del cine na--
cional; se crea ¢ impulsa el primer euwrso de eine experimental a la

vez que la UNAM estallece el Centro Universitario de Estudios Cirema
tograficoy y se da a la tarea de difundir la cinematografia mandial,
& través d¢ ¢ine-clubes en escuclas ¥ Facultades de csta case Jde es-—
tudios., Por otra parte, con la idea de cine fijo, sc¢ introduce la -

fobtonovela al pais,

MEAIC

mv@!.

MENCoes

mm'
ENCOES 5

ARO DE LA LUCHA DEMOCRM‘ICA

Muestra de algunos motivos grdficos, producides durante el movimiento
estudiantil de 1968.



El gobiernoc mexicano como organizador de los juégos olimpices del €8,
quiso mostrar al mundo un pais en paz y en desarrollo. La unidn de
estos dos objetivos trajo come ¢onsecuencia dos de los proyectos de
disefio grafico nhe importantes quehasta entonces se haya tenido, en
los que se manifiesta con amplitud el papel del disehador grafico,
Se crean 40 simbolos y ¢l logotipo que identificaroh los e¢ventos cul
turales y deportives, asi come la simbologia y el.logotipc del siste
ma de transporte colective, metro, gue tiene que llegar a los distiﬂ
tos niveles gocioculturales de los usuarios, enfrentando la necesi--
dad de una simbologla legible v de rapida comprensidn,

Este afio es el de la ruptura, el de la tom& de conciencia, el que en
frenta la crisiz educacional que desencadena el movimlento estudian-~
til del 6B, Las escuelas de arte, San Carles y la Esmeralda, se dan
“ la tarea de realizer propaganda grafica (carteles, volantes, perif
dices, folletos y mantas) come respuesta a la desinformacion de  los

medios de difusifn (no olvidemos la consigna de prensa vendida), mes

trande una alternativa de cocmunicacidn grifica gue quedd como tosti-
monio de uno de los momentos criticos de la histeria contemporanea -

de México.

Arnulfo Aguinc dice que: "asimismo las tradicionales escuelas de Ar-

PR 5 “ e . -
toea plagtinmne yvoAn hrgu GUC Golai Gpololicd d o rab e

hacia la copacitacitn de téconicos especiali

crigis de csta cduc

zados en comunicacidn grafica v en disefio (tal e¢s cl caso de la ENAP
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Portada de la Academie de San Carlos. Fachada.

Guoda UHAM, que tendendo un peguefico departamento-de-cartel lottrans-
farmd con dcpa.rtamcnto de dibujo publicitario, para después abrir en

1969 la Lic. en Ceomunicacién Grifica v pclsf‘.(!riorméhte en 1972 nueva-
mente un drea de Disefio Grifico y siempre con un grar éxito de demar

da), razdn por la cual: los objétivos socizles de esta carrera nunca

[ S
=



fueron claras."™ (10} -

Ademas, la prémoc_{an de 'eﬁta licenciatura”se ha heclio bajo la influen
cia del disefio grifico internacional.

La expericncia colectiva gue se¢ generd en el movimiento del 68 recae
en la generacidn de "Los Grupos" gue se consolidan ern los qﬁos seten
tas en las diversas ramas culturales -artes plisticas, literatura, -
filoscfia, historia del arte, estdtica- 7 que desarrollan un trabajo
basicamente urbano posular baje una produccidn comiin,

En esta etapa se tiene una nucva concepcidn de disedio grifico, tanto
en el libro'c la revista, como.en el cartel ¢ la siml:;olog.{a, en los -
logot ipos usados por organismos e institucienes de d;fusién cultaral
(UH}\H,V INBA, SEPF, muscos y galerias)_,. que necesitan renovar su im'a-—
gen. '

Esto ocurre también con instituciones gubernamentales, asociaciones
cientificas y, en particular, con la industria editorial; asi se con -
solida el disefio grafico como profesidn, ccupando un lugar importan-
te. dentro de las artes gréficas.

El cine no_s§1o dejb constancia da- los acontecimicentos del movimien=
to estudiantil del 68 sino tamhin gestd la preocupaciBn de este me-
dio por la difusidn de los cambios sociales del pals, proporcionande
la praduecidn de cine de dibujos animados, =okre tods de grupos inde
pendientes, con temas histdrico-gocial v politicos.

Esta situacidn social resultd insostenible ante la politica econfmi-

. ca de desarrollo estabilizador que se habia iniciado en los afios cin
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cuentas, decretande la devaluacidn del peese, que acelesrd la infla- -
cidn, se desarroll® la reforma educativa para estaklecer nuevas can-

rreras téonicas y se hivieron medifieacioncs 2 la 12y Tlectoral.

o

£

TI f//W/Wﬂ

Muestra de trabajos realizados por la Immrenta
Modors an la exposicidn etectuada en el Museo
de Arte Moderno en 1982.



4 nivel intornacional se traen expogiciones de gran importancia como
va a ser la del BAUHAUS, gque leos historiadores han consiferado la pio

nera del disefio. Ya en 1os afios achenta, oo realiza 1z primera expos

anto al disciio graficeo en ¢l Muses de Arte

icidn de justo reconaci
Moderne, {una seleccidn de trabajos de m@s de treinta afles del Grupe

Madero) ; mhs adelante encontramos exposiciones i sonalés .de disena-

dores nrificos reconocidos tantc a nivel nacional cemo Internacional,

En este tiempo el disefic grafico ha recibido un gran inpulso a par-=-

tir de la creacidn de nuovos musec de ‘tasas de cultura, 4e aniver-

sarics de institucicres guberrnamentales y dc especticulos como el --

Mundial de Futbol MExico BG, gque han requeride de una imagen, En es

te fltims caso, por ejemplo, sc copvocd & 14 Soncurss a nivel-nasio-

nal para la creacin de la mascota vy de logos alusiv
En la ac:tgalildad, son dos los adelantos mis importantes los gue han

revolucionado los impresos: la obtencidn de negativos mediante ravos
lasser y-la computadora, que se ha utilizado fundamentalmente on la
obtencifn de textos, imfgenes y piginas completas, formas de letras,
efectos, y una basta gama de colores, ofreciéndose como una hexramien

ta mids del disefic grifico.
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3.

LA QOMUNICACION VISUAL

" pesde el punto dec vista subjetivo, es la misica la que ~

despierta el sentido musical del hembre; para el oido no
musical, la milsica mas bella no tiene ninguna significa-
¢idn, no es un ohjcto, ya que mi gbjeto no puede ser mis
que la confirmacidn de una habilidad propia de mi ser.
El objeto serd para mi lo que mi habilidad sea.como fa-
cultad subjetiva, ya gue el sentido que corre#pcndc aes
te objeto, se extender’ tan lejos como lo haga mi senti-
do; por ellé, los sentidos del hombre social son otreos -
que los del hombre no social.

Gracias a la extensidn dc la rigueza del ser humano, se
forma.y desarrolla la rigqueza de la sensibilidad subjeti
va del hoembro: un oide mu#ical, unz visiln para la belle
za de las formas, es decir, sentidos capaces para el go-
ce humano, sentidos que se afirman como una habilidad ~--

propia del ser humano." (11).

La creatividad es une facultad comiin de los hombres condicionada por

el tiempo, ol lugar v la circunstancla, A8 como el ofdo musical se

desarralld por la accidn de la milsica, con el auge del cine nacid -

una nueva visidn o cultura visual, Con el advenimiente de la televis

5iAn se forma a un hombre con upa nueva seasibhilidad, con un nuevo ~

entepdimjento, ¥, por consiguiecnte, con una cultura acorde a su tiem
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E1l hombre vive vy se desarrolla en up enterno (8ste es el punto de re
ferunci; del irndividuo, ¢ ser psicoldgice, con el mundo fisice quo -
la rodea), y participa eh ¢l procese da transformaci 6n del mismo me-
dlante 1& cultura (tanteo individual por su educacidn, sus posesiones,
_sus gustos, cte. come colectiva, gue se forma a partir de lo gue la
sociedad ha institucionalizado para preservar la memoria social, co-
mo los museos,. las hibliotecas, las filmotecas, etc.).

“en la vida diaria el individuo se ve afectado por la cultura deriva-
da dela eyxa tccnolﬁgica., que se origina en el med.io exterior, y seo
ve nnvueit’o en nleadas de mensajes de roda clase,

Loé mc!\sajos”s'e Vartxculan dentro de un proceso de comunicacidn dando
.llzga;' a-"la accidn por la gue se hace participar & un individuo - o
a un organismc - situade en una época, en un punte dado, on las expe
viencias v estfmulos del entoerno de ciro iadividue - de otro sistoma
~ gciteado eon otra épaca, on obve lugar, utilizando los elementos de
conocimianto gue tiencn en comin," (12).

ros tipes de comunicacidn, segin difercntes puntoes de vista son:

turales (hablar, eson-
char,. tacarsel.,

Telecemunicacidn:

¢ utilizan canzles artifigiales (aparatos de te

afénico

CAGHETEYS

ry
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< gegidn Lo relacifn ‘emisor-receptor:

Comunicacién bidireccional: emisor receptor cambian alternativamen

te -sus papeles (qumvéri )Tcirfm ¥ entrevista).
-Cc:rmunic-acién unidireccional: emisor y receptor conservan su fun=- -
ciéﬁ,' e's deci.r, el menuajo ci_rcu_la eﬁ una gola direccidn (discurso
por radio, televisidn, etec, - Los anuncics de estos medios),
~ Seglin el nime re Vdo participantes en el proceso:
La comunicacidn interindividual: tanto el emisor‘ como el receptor
son personas individualns {carta, teléfonc,"dé p.ersona'arperrs'onair.
Comunicaﬁién de.difusifn: un solo emivor envia el mensaje a'un = -
aran niimero de receptores, por medio de canales Réonicos .'.;r.adis v
televiselbn, ete.). -
VLaV cc:zn;lllni,c..ac‘-ic‘zn visual se produce a traves de mensajes que son un
"soporte fisico de la transmisidn, se presenta, pues, como una se-
cuencia de elementos toma:ﬁo_sg de un reporterio de signos por el em_i_
sor, quien. los reiine conforme a ciertas leyes inherentes al mensa-
je que debe transmitir al receptor, La comunicacidn sBlo tiene lu-
gar cuando estos clementos -o ftomos ldel conocimiento- son cemunes
a la pareja emisor-recerctor., El receptor wacibe el cenjunto de 519
nos que constituyen el mensaje ¥ los identifica cen los signos al-
mn.cgnz}r!cs on_su propio repertorios; lucgo més alla de ese conjunto,

percibe formas, significaciones gue afade eventualmente al acerve

de sus conocimientos" (13), E1l njvel cultural de cada receptor con

r
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dlcisna el use gue pueda hacer de los fragmentos de ¢onocimiento di-
fundidos por los medions masivos, ¥ el ejerzicio de su capacidad into

lectual, para fgue efectiie ura scleccidn en el mar de mensaj

provienen del munde exterior ¥ para deducir sus estructuras vy servir
2 YT Y

se de c¢llas, Los componentes de los menszjes son el semfntico vy el

estétice, El primero nos da el sentide, el cancupto, la idea y
intoncionalidad de su sieno, o sea, lo gue se dice al recuptor; el -
segunda os el como se dice el mensaje, e la manera €n que se prosen
ta.

" Los mensajes, independicntemente’ del canal fisico laudicidn, visidn,

o dividen en: mensajes semidticos, en los que

s2 usan signos arbitrarios y convencionales comuncs tanto al emisor
comn al vecaptar, tales como la escritura, ol cddige morse, el cddi-

> civenlasifn, chc,; » isemorfos o ic@nicos, en 1os cuales hay -

una relaciin estrecha entre la forma del mensaje y el conterido, co-

‘m3 las foragrafl

En cuanto a la iconceidad se va a comprender bisicamente poy esgue-
mas,. va que su estructura requisre oo gran parte dao la crestividad,

ejemple:el dibuio v 1a pintura realistas son una manera de ver

ura estracturs Sigurativa (entendiéndose Gsta come la totalidad del

- . P —
mensaje; artistico, ya que el recepicr noe sa detiene & Cm'xtem_t-lar la,

¢l mensaje wisual ales

si8n groacias & que se efectlia inrctant@neamente,




otros medios, gue nec¢esitan horas e incluso afios para ser publica--
g ) ’ dos.. l

Los especialistas en cibernética afirman que la ciasificacién de ‘-

Vlosr mensajes. se puede haqer considerando el tipo de transmisiﬁn{ y -

el canal fisico que se use:

orden
decisidn

g

Claificactén de los princlpales mensajes { dato d= un menue

Femicitico, lenguaje exerito

innaginanio § ficcion
e
1 Mensaje visual redisa ¢ foto

pinn

inagicaria
. estultum

«n

imags pod £ 8
M AU ] gevision

serictica ¢ lenguaje A

i foperfo b imitadion de ailios

11 Mensaje sonoro (Gestall wsldgicoy
1 imaginano ) miisico
1Gstals arbitrany}

prEaion, shogls
e deslizamizatos, #15,
vibratono: trepidaciones

nsaje 15etif

¥ Mensajz olfutiva

Vv Mensaje de equi

ce. {14}
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Los mensajes enviades a través de los medios de difusidn colectiva -
son propagadores de la ideclogia de las clases dominantes; se susten
tan bésricamentc_ en la publicidad, cuyo objeln es inciter a la compra
de productos y servicios, 1lamando 1a atencibn del piiblice sobre el
producto, cl.nombre c- marca, ¢l hccho o suceso que procura da; a co-
nocer. Como dice Gillo Dorfles en su libro “STmbole, Comunicacidn y
Ccusumo®, 1a puklicidad siempre, y por-necesidad, es altamente infor
mativn,. a diferencia del arte que puede incl.uso p;:escindir de dicho
elemento: informativo vy segnir subsistiends y siendo aceptado, aiin -
cnando dirhe (~1cxne:rxfn csté ya agotads.

LEn la publicidad_ un -mcnsajero'fr-:ce el mixino de -informacién a part;ix—
de ;10 iﬁesperado e imprevisto, ocasionande sorpresa, pero con la.zc—
peticidn la sorpresa desaparcee y decae la eficacia del estimulo, has
ta que se plerde totalmente. Los llamados mensajes subliminales se -
valen dela repeticidn incesante de estImulcs presentados en forma -
imperceptible o pseudoconsiente, persuaden de manera cculta.

-Los mensajes publicitarios estdn disciiades para cada uno de los zec-
tores de la poblacidn, a los que corresponde una forma especial de . -

mensaje: los detergentes a las amas de casa; los juguetes a leos al--

fas; los ciga;ros y-las bebidaa a los jdvenes; ete. 'L_o'q\)e -1 b.
en la transmisidn del mensaje publicitario ¢s gue el receptor lo pes
ciba con el menor ezfuerso pmsil;le {en torno & un anbiente de fiesta
Y algar:;bia la frase “"obviamente presidente”, o "porque me gusta, Ba
ronet"),  AsT ge pretende persuadirle para la adquisicifn de tal o -

3
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cual a::ticulo', le -vende: ideas, le crea actitudes, estereotipos o fa-
6icﬁcs, estados de &nimo, hébitos y preferencias gue besefician al -
. py:oduccb:. productos y mengajes se orientan a satisfacer las demane~
das dé la- clrase en el poder, basdndose en disefios dominantes.
.Dndas las contradicciones y La desigualdad de clases gue existe t;n -
Vla so.cir_-d_ad industrial, subsisten discfios alternatives que se van —-
ccnstantemem‘:e en peligro de extincidn o de asimilacidn por el dise~
,ﬁo dominante. Cabe, resaltar que hay una difercncia total en.comn se
c;px_\cibc al rcdégto_r:para el disefio dominante el reccptor es un punto
terrm.inal,‘_a diferencia del disefio alternativo que busca la partricip_ai
éién del receptor en la elaboracidn de mensajes y en el desarxollc -
de una conciencia critica. Por lo tanto, el disefic alternativo se es
fuarza .const:antemcntc pﬁr encontrar nucves caminos de expresién y dai
fusibn.
paniel Prieto en su libro “Disefio y Comutiicacidn" plantea que en el
" disefio alternmative lo importante, en todos los casoes, son los hombres
"y sus interrclaciones, ¥ no los mensajes y los medios, aun cuando --
ocupen, un lugar central en el procese campleto,
La realidad se va modificandc determinada por factores econdmicos, -
politicos e idwellygloss, 3 oo eupl

se dan los discursos, ¢&digos v

iz - P = .
la corunicacidn, y mds especificamente el disefio grafico, como un ==

proceso que incluye varios elementos:
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DISEﬁ;\tpﬁ ( EMIDR ): es el que se vale de distintos medios graficos
‘pm:a la élaboracién de mensajes, en este caso lo disefiado., La clabo-
racidén de estos mensajes esti condicicnada y determinada por la pos_i_
cibn que tiene ¢l diseflador en su formacidn social, gue s¢ determina
por el gruro politico-social al cual pertenece, la instancia econ6m£
ca v por {iltimo la instancia ideoldgica, que o5 la manera en que el
disefiador explica vy evalfia la realidad.

@DIGO: ¢s el conjunta de conacimientes y obligaciones gue poseen en
comﬁ-n emisor-receptor antes de dar inicio a la comunicacidn, Los b«
digos sun la base de la eclaboracidn Ge los disciios de mensajes, q-uc
apuntan a incidir‘en los cadic;;os, conductualiés  ya sca para reforaag'
los 2 para.transformarlos. . .

10 DISERADO ( MENSAJE ): es un conjunto de signos codificados gue --
van a informar algo. Lo disefiado tiene dos tipos de informacidn, la

semintica, c¢omo el dato, y la estética, como estructura formal del -
dato,

HMEDIOS ( CANALES }: son el mecanismo fisico de la comunicacifn, son

los vehicules para transmitir los mencajes,

RECUREOS : &on tndn

fehion wenulatlos, Los recur

sgs materiales, recurses energdticos,

RECEFTO R : sujcto-individual o colectivo- a quien se di

ige ol mensa
je.

REFERFNTE: es 1o 2l rezoptor. EY relermpbe os el tema -

; 2 ‘2
2s la interpretaci®ns o versién que hace
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¢l diseﬁad& de dicho tema.

MI\IRCO DE REFERENCIA: consiste en un cgnocimientd, una experiencia ¥y

uha valcracién general e 1nmedia.ta de la realidad. El disefador debe
partir del marco de referoncia que ticne el receptor para.elaborar. -
cl mensaje.

FORMACION SOCIAL : son las instancias cconfmicas, politicas e ideold
gicas de cada. sociedad,

:Ta;mbién éon inétﬂncias que deben tomarse en cuentd: la’ineidencia’ ==

‘del medic en determinado perfodo ¥y su radio de aseidn.”

3.1 HEDIOS MASIVOS DE MURICACION

Los mass media o medios macivos de comunicacidn "s;:n a la vez esos =
canales de difusidn ¢ medios de expresidn cue se dirigen no a un indi
viduo o persona, sino a un "piblico-destinatarie" definide por cier—
tas caracteristicarn sociceconémicas y. culturales en ¢l que cada re-~
ceptor es anénﬁuo" (15}, Los medics masivos son un aparato de ampli-
ficaclén social, asto es, no utilizan los canales naturales sino los
técenicos, que hacen posible a la inciden_cia de unh mensaje en tillo--
nes de personas gue poseen carfcter comin o actlan conjuntamente an-
~te un fendmeno. 7 V

Para Abraham Holes los princinales mass media por su orden de apari-
<idn en la historia, son: los carteles publigitarics, la prensa, el
tine, la radic y la televisidn. Las caracteristicas generales de €s

tos pueden ser la infraecstructura, el piblico al gue llegan y la re-
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lacidn que ostablecen con’ &ste {ademfs de los recurses gue prosura -

v de ser instrumento dé poder ccondmico y politieo).

3.2 EL CINE

El prqpésito fundamental del cine es la produccidn anima&!a de imége
nes reales o ficticias en un espacio. v tiempo d:eterminado. Eyl cinema
tégrafs sirve para transmitir el .movimirznto, y la imagen es. la base

de la informaclén de este medio, Dentxo del cine, el dibujo animado

ha f£ijade ;‘;us zropids leyes, bajo la intarpret;\cién, ideas y creati-
v_i'élad 7 del artista grafico.

“La imagen es un soporte de la cdmuni.cacian visual qué materializa -
un “fragmento del munde perceptive {rntorno 'v:‘.suél),susceptihlc de -~
.subsi:;t;.ir a través del timn_po Y qﬁg constirtuy;’.‘ una de las c’om‘p.’;!u:n—~
tes principales de los mass media (fotografia, pint:u’ra. ilustracio--
nes, escultura, cine, televisidn)® (18).

La trayectoria de las im3genes ha seguido distintas etapas y son: el
contorno, el detalle, la escultura como imagen tridimensional, las -
medias tintas (reproduccifn de matices intormedio de grises, median-
te una trama de puntos neqres), la proyeccibn de seombras, chgervar -
daéﬁe distintos aAngulos un ohjete, la yuxtapesicidn de diversocs ele-
mentgg en la compostcidn, la perspectiva, la fotogratfa, la esteros—
copia, el cine v ¢l heleograma que nos representa la imagen en el es-
pacio, consolidandn el mundo de la imagen.

tas caracteristicas de las imagencs son: el grado de. figuracifn fun-
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dado en la representacidn grifica o copia fiel del mu.ndo real, y se
muestra claramente con la fotografia, el grado de iconocidad o abs-
'traccién como la’ mam.:ra en.que se pucde recrcar un objeto, un paisa-
je, un hecho, a -partir de la interpretacidn hecha por el individuo -
del mundo visual (pintor, disefador, escultor,). Toda imagen ademis,
cbnticmc un grado de cc}nplnjidazl vy sblo puede sor comprensible en la
medida en gue el que la contempla pueda distinguir en ella formas co
‘nx:.cfidaé, las imdgenes tienen un formato determinado para pader ser -
‘apreciadas en el espacio visual establecide (periddice, revista, car
tel o &ina) . La imagen es un tode, que nos permitc establecsr un pen
samiento visuval para poderlo representar,

El cine es una manifestacién érﬁfica que se ha desarrcilade en el se
no de las actividades de la vida disria, de la clentifica, la tecno-
16gica, la artistica, la politica o la de entretenimiento por la ca-

pacidad de informacidn vi

swal guae contiene.
3.3 IDENCIDAD O IMAGEN CORPORATLVA

" Un simbolo en un digpositive pictbrico o gréficc destd
nado a ser utilizado en lugar del nombre, y aunque con
frecuencia se le cmplee junto a éste, ha de ser capaz
de tener una existencia propia. En cambio, un logotipo
es una manera de exhibir el nombre de la cmpresa. En -
términos de diseflo, esto puede ser tan simple como in-

dicar el uso d¢ un cierto tipo de letra con un cierto

36



estilo de espaciado, o bien tan complicado como éaxar
‘presentar e) nombre proyectado t:;n u>n objeto tridimen-
sional."” (17.)
La economia moderna se sustanta en la oferta y la demand‘;.\ de biencs
de,c_on.su‘mo, estando éstos bajo la pugna de los distintos sectores -
productivos y de servicio, plblicos y privados, que necositan obte-
ner y conservar una posicidn en el merr:edé, a través de una imagen
distintiva, denominada identidad de empresa o identidad corporativa.
Existen ta:nl;ién instituciones de otra naturaleza: edicativas, culty
ralés o profesionales, que usan una Imagen diétintiva para mostrar
las caracteristicas esenciales de sus actividades. La personalidad
es. el conjunte de propledades, de cualquier corporacién o lusizitu—-.
Vl:i6n, que se quiere Vproycctar, para ser reconocida tanto por el pi-
blico interno (el personal quo labora en los centros), como por el
externo {el piblico que utiliza o consume lo que se lec ofrece). BEs-
to .se legra con la identidad, gue se convierte en un modo gbjetive
para garantizar su paso adecuado en el mundo de la comunicacidn.
Los elementos que conforman una identidad son:

~ E1 simbolo : Que "es el rasgo visual m3s definido que peosee una =

empresa o i%u. Euw, por decirto de alguna manera, la expre
sifn de la identidad fisica a través de una simple marca visual,
Asi, el simbolo consigue reemplazar a la empresa desde el punto -

de vista material, y obtencr de la gente el mismo efecto de reco-

miento guo se le coborgaria a la compaiia si pudiera estar fI-
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" gicamente presente.” {(18) Es también el vehiculo de comunicacidn

que tiene como funcidn esencial evocar valores vinculados a la em

presa o institueidn gue lo use.

Diferentes logotipos que aparecen en el -
lihre " Marcas Simbolos v Logos en Miéxioo .

7
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Las caracteristicas mis definidas de los simbolos corporétivos, se
gin Luis Tejeda Palacios en su libro "Gestifn de la Imagen Coréorg
tiva", son: simbolos abstractos totalmente -arbitrarics que estan -
fuera de cualquier semejanza con objetos, animales 6 personas, y -
que por lo general son geométricos, los simboles de semejanza, que
normalmente son construidos con letras derivadas del nombre de la
empresa o institucibn, y los simholos figuratives que son los gue

se reconocen ¢ identifican facilmente y que contienen un grado de

estilizacidn en la forma (ya sea de personas, animales u objetos),
El lagotipe es la "combinacidn de lebras en signos grificamente ar
monizados, que simbolizan, por ejemplo, una firma o una institu- -
cidn y que fijan su imagen en o) dnimo del péblico.“ (19) £s5 ¢l --
nombre, tanto en iniciales como deletreado, otro aspecto del plan-
teamiento visual de la identided, que va a consistir en la unidn -

o suma del simbole con un logotivo y giuo constituven el identifica

dor fisico de la empresa o institucidn,
El nombre comunicative as ol utilizado porv la empresa o institu--

cibn para que se efectfe el procese de roconocimiento (CONACYT, -

WAA, eta.) v puede coincidir o no, con el nombre del logotipo --
(nos referimos a que no necesariamente 2l logotipe coincide con =
la raz8n social con quo Se registra una empre<a o institucidn, co

mo en el casc do BANRMEN, cuye registro es Banto Nacional de Méxi

co}, pere es mas facil de recovdar que @ste.
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El calor e‘s otro _elémento de la personalidad-fisica de una compa-
ﬁia o institucidn (en el caso de la UNAM la combinacidn de azul -
marino y ore), que cumplen una funcidén distintiva gue concentra -
el feconscimients an el plblico de una manera selectiva, ademads -
de ser.un élemem:o relevante eon el logosimbola,

La tipografia es otro de los elementos de identificacién visual.

Con ella se va a escribir el rombre en ol logotipo ¥ on general =

1

se utiliza en-la papeleria y en los diferentes lugares de promo--
cifn que se establezcan (la tipografia puede ser disefiada espe- -
C'ialmaf\te o pucde usarse la que se ofrece en el mercado).

La sefialética o sistema de sefializacidn, se encarga de orientar y
dirigir mediante cl uso de pictogramas ("sistema de mscritura en

el que los elementos son representaciones sumamente simplifica--

das, aungue perfectamente reconocibles, de los objetos en cues--

tion,"){20). Estos pueden Ser en forma de masa o silueta, v en -

.forma abstracta, o gea que no derivan de im3genes figurativas (co

mo pueden ser las sefiales de circtulacidn), que se utilizan en la
fachada externa, coma en la sehalizaciSn direccional internz {pa-
ra. indicar unidades de produccidn, oficinaz, laboratorios, etc.),
hasta la sehalizacidn de scrvicios al plblico,

La identidad corporativa o dc lmagen debe tener un sistema de =-
transmisidn, distribucidn y Adifusidn gue permita la comunicacidn
corperativa para garantizar que los mensajes emitidos por la em-

presa o institucidn tengan una adecuada informecidn, en forma de

42



proyecciones de imagen dirigidas al_pﬁblicorr6ceptor.

Existe una marcada diferencia entre la Eransmisién publicitaria de -
la identidad corporativa de una empresa que ve al plblico como un --
consumidor potencial no sujeto de opinidn, vy la transmisién de iden-
tidad de institucidn cuva informacidn re rige poar reglas difercntes,
nada tiene que ver con la promocidn comercial, aunque vaya dirigidoe
a un pﬁbliao masive o celective, sus desLinatarios SO0 personas gue
han establecido una relacidn con ia ﬁnstitucién, sog sujetos o perso
nas. de opinidn.. Mediante este proceso de comunicacjéﬁ la institueidn
deberd participar y hacerse presente como unidad social on la opi- =
nidn pliblica. '

Ex;stcn varios tipes dc-cousorcias, ejehplo de f€stos serian el'géupo
ALEA v el grupo VISA, ambos S¢ cavacterizan por ser regionales, fami
liarés y funéionan mediante un conjunto de ampresas de distintas ra-
mas- industriales con f£ines netamente lucrativos par:icibands en la
bolsa, en obtencidn de financiamientos, inteq;acién de monopolios --
verticales, ete, En egtos casog el consorecio permanece ocuito ¥ ca
da una de las emﬁreﬁas que lo conforman tiene su propio legotipe o -

mis- bicn su identidad corporativa.

de manera distinta, como -

Hay etro tipc de consorcios gue funcionan
serfan las trasnacionales que utilizan un solo logotiro o identidad
corporativa para avalar diversos productos {en el case de SINY, la -

sebtes, televisiones, ste, mazuilades en distintos

fabricacidu de

lugares} .



1a identidad de la Universidad Nacional Auténoma de Méwico, se pusde
considerar un caso especial, ya que por ser una institucifSn que abar
ca docencia, investigacifn y extensifn de la cultura, necesita para
el ejercicio de éstas de escuelas, institutos, musecs, centros cultu
rales, ete., siendo imprescindible que el muindo de su imagen se diver
sifique y se creen logetipos pora dependencias que, por el tipo de fun
clones gque desenpefian, precisan de una imagen distintiva., Un ejemplo
es la Filmoteca de la GNAM, puesto que como archivo £1imico tiene un
reconocimiento internacional; aparte de conservar peliculas, también
tiene fotografias de peliculas, libros de cine, cartsles, guiohes,
equipo, ete.

Por otra parte las peliculas que se conservan en la Filmoteca son exhi
pbidas, estudiadas y analizadas para aumentar nuestro conocitiento sobre
el cine, por los estudicsos de éste; ademis fovma coleccicnes de peli-
culas de valor artistico de la cinematografia naciunal e Internaciconal
ya que la difusién de la cultura filmica es wna de sus actividades pri
mordiales.

Por estas razones, en la publicidid corporativa la forma es la identi-
ficacifn del mensaje que 2 pressnta al receptor, ya sea linguistico,
grafico, televisivo, cinematogrifico,. cte.

El contenido es 1o que se le proporcicna al receptor oon datos sufi -
cientes para entender el mensaje.

Ia materia o agpecto fisico se refiere al soporte del jensaje, ya sea

grifico, verbal, televisive o cinematogrifios. En este trabajo
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nos jinteresa, especificnnlepte, la té@onica de animacidn en logosimbo-
los o logotipos como uha estrategia de las instituciones .para su di-~
fusidn, ampliando su nivel de comunlcacidn y como continuidad de un

programa o proyecto de identidad. En este caso el logosimbolo o loge
tipo ejerce la funcién de puente comunicativo entre la instltucidn y
lo que va a presentar, para dar a conocer el contenido, fijando la -
atencidn y suscitando el interés. EL disefio de la animacidn se basa
en el concepto del grafismo unido cen lo visual, con ol sonido y el

movimiento, para obtener unh resultado édptimo,
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EL CINE [E ANIMACION : ANTECEDENTES

o La-&inematografié se base técnicamonic_en el fendneno
de 1a inércia de la visién, os decir, en la capacidad
ae nuest_ra 'rétiné de r:etenm; la. imagen §e un obj_eto -
un’g fraccifn de segundo despu@is de éu desaparicidn.
El feﬁaquistoscm_:uio dé 1832 fué el primer aparato que
Vaprovcéhé_di.c.hn ‘Een"anené para .l‘EH::\ccr un- movimiento -~
‘a partir de Imfgenas aisladas en paso continuo. ’i‘.c.x'lasf

“las formas postericres v mAs complicadas del film tie
nen su origén en ¢ste inyento “. {1)

Una sefié de hallazgos subsccuenteé de juguetes cientificos, acompa '

fados de dibujos de diversas figuras en distintas fases de movimien

to se fueron perfeccionande hasta llegar a las proyecciones, con --

dos grandes maestros de este especticulo: ME1i8s y Roynaud,

Bnile Cohl.

Georges Meli
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£l primer dibujo animado de Emile Cohl
fue Fantasmagorie (Fantasmagoria), peli

cula de 16 metros de lengitud cuya pro-

LT
,"b

yeceidn sdlo duraba un minuto y 57. so--
gundes. Su segunda pelicula fue La pesa

dilla del fantoche.
El fantoche de BEmile Cohl.

"La toma de imagen por imagen abria perspectivas inmensas que aiin -
no hemos terminade de descubrir, Sus pioneros fueren, antes de 1914,
el norteamericane vinsor Mac Coy, el espafiol Segundo de Chomen, el -
ruso starevich, cl francés Emile Cohl, Las peliculas gue §5tos rea-
lizaron segfin la nueva t8cnica crearon entonces, ademds de]l dibujo -
animado que debia conocer su rapida boga, los muieces animados, los
rocortes (trozos de carkdén articulados) , las sombras chinescas {si--—
luctas woviles en negro}, los obletos animadss, los dibujos dque se -
hacen solos, los modelos animados, ctoftera. (2)

El cino de animacibn he desas

crollado su propic lensuaje con gran ca
pacidad significativa y enrinuecimiento en su contenido visual. Las
nuevas t8cpicas surgen en contraposicifn de lo ya establecido, lo -

que alentd a nuevas Lasquedus So C ntande -

con &l arte abstracto, naif, currcalizio, grabads, cltco. Estos came
bios se manifiestan despuds de la Segundu Guerra Mundial, pericdo -

que 5o caracterizd por una protesta continua, gque produjo una ruptu

ra estética que requeria de nucvos espacics, bajo una serie de rarzo
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nes idooldgicas e histdricas.

"asi el cine de animacidn tiende a fundirse, en su futuro préximo, -
con la cineplastiﬁa cn que soflaba profiticamente Elie Faure en 1922,
Después de haber visto dibujos animades" secos, lamidos, rigidos, -
veféaderos grafitos”, deseaba verlos "animaxr en profundidad, modglqr
por valores y medias tintas... cen el corazdn de Delacroix, la poten
cia de Rbbens, la violencia do Gaya, la fuerza de Miguel Angel,"para
crear” una sinfonia visual... ofs emcvionante que las sinfon;as sone
ras del mis grande de nuestros misicos®. (3)

pebide al inmenso potencial creador del film de animacin, en la ac~
tualidad &ste se desarrolla a nivel intcrrnacional, imponiBndose la -
premiacidn de las peliculas mejor realizadas en el géneroe, en térmi-
nos de calidad e interfs, en fecstivales de cine como Annecy (Francial,
Zagreb (Yuéoslavia), y Otawa (Canada), por hablar tan sdlo de los -
tres mis importantes. Nace asil una nteva generacién de especialistas
de la visidn, o bien, especialistas cn_ﬁo;ucionar problemas del cam=
po publicitario en términos de animacidn; &stos se valen de recursos
técnices de la computadora {con programas de animacidn), convirtidén-
dola ¢n una herramienta mas de disefio que ofrece nucvas alternativas
creadoras. SI bien es cierto que el disefio asistido por computadora
no ha surgido como un Movimiente o ecstilo en el seno de la grafica,
su presencia estad transformando cn-mas de un aspecto el lenguaje ~—

del disefio,
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2. LA I\NIHI\CION.EN MEXICO
B Dibujos animados en el cine mexicang, $1 sefiores, la
industria cincmatogrifica cuenta con und nueva rama, ©
sea lo que México esperaba; peliculas de dibujos anima
dos, con sabor a nopalitos compuestos, mole, memelas y-
todo el encanto pacional.
¥ es mas, técnicos mexzicanos estan al frente de olla.
Son tres jBvenes dindmicos y entusiastas, como propie-
tarios y dirigentes." Novedades, "Mé:&iqo en la Cultu--
ra", 3.de abril de 1949. 7
Pafa principlos d;: los afios cincuenta ya sc hablaba de una produccidn
de cortos animados bastante laable, s:l.x;\ultfmea a la incursifn de as-
te género en comerciales para televisidn, Recordemos que el nacimien
to oficial de este medio en México fue el primero de septiembre de -
1950,
Ya para entonces informa Excélsior:
" apenas a fines do 19%4, despuls de 22 afios de proyectos, gue no la
g:aban hacer realidad la ides tantas voces intentada, ©l teatro Ala-
meda exhibid 1a primera pelicula de monites a colores hecha en Méxi-
co, y desde entonces una h’-giﬁn de mas de 70 dibujantes ha estado li
borando intensamente..." El galle Molina es creacidn dc Erncsto Te--
rrazas, ¢l dibujante mexicane a quien debe ¥alt Risney su famoso pexr
sonaje "Pancho Pistolas", {4] Estar notas nos demuestran cque se te-

nia experiencia en vl campe de la animacidn. A pesar de estos ante-
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cedentes y de contar con primeras Figuras on ests materia disminuyd
considerablimente la produccidn (Yse calcula el costo de una pelicu-

con duracidn de 7 minsutos, tendrd

la de 600 a 700 ples mis o meno

un costo de doscientos mil pesos", publicd el diario ESIO en noviem-

bre de 1949}, y basicamente se guedd el trabajo de maguila para los

estudios Disney, Hanna Barbera y otros,

El cine de animacidn en nuestro pais ha teniduv la caracteristica de

.un subgénero, ya que no existe continuidad en la produceidn por fal-

ta,ﬁé uina adecuada infraestructura pnrarla exhibiﬁién v la distribus-
cidn, tanto a nivel comercial, como cultural, no tiene apoyo alguno
de.la televisidn comercial. Lo costose de la obra y la falta de mer
cﬁdo la haceﬁ ver como una actividad né remunerativa, - V 7

Esto no sucede cen la publicidad, puesto que existen en M&xico apra
ximadamente 14 empresas dedicadas 2 la produccidn de cortos y comer

ciales con dibujos animados (Filmographics, Cine.Enfoque, TAC, ctc,).

‘En los afios setenta se realizan los primercs largometrajes de dibu--

jos arimados en MExice: "Los tres reyes magos" v “Los suporsabios",
de Cinematografica Americana 5.A.; en esta Gltima cinta colabora Car

los Sandoval, que fud uno de los pioncros de la animacin en México.

Corresponde tambiitn a este pericdo el cortometraje "Los 10 derechos

de los nifos", realizade por dier palses, que participaron con 6 mi-
nutos cada une (URSS, Canndd, #ixico, entre otreos) v gue al parezer

es Qnice en el género.

en el periodo tranzcurrido de la presente ddcada, las realizaciones
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de largometrajes en animacidn son: "“Roy del aspacio®, "Xaty la oru-
ga", "El pequeio ladronzuelo" (pelicula mexicana distribuirda an EUA,
al igual queo una lista de 12 pcliculas de dibujos animados, denomini
das "Clésicps de Oro", serie cuya realizacidn demorard cinco afios 'y
¢l medicmetraje "EL gran acontecimiento"; ecstas dltimas son realiza~
ciones de Fernando Ruiz. El taller de animacidn de Cinematogrdfica -
tacional realiza su primer medio metraje, a cargo de Enrigue Escalo-
na, denominade "Tlacuilo", animacidn literal de los cédices prehispd
nicos. Otros intentos en estc glnero han sido los realizados en los
centros universitarios donde se imparte la carrera de diseho grifico,
que incluye la animacidn como materia en los planes y programas de -
estudio; sin embarge, no existe un registrc de los trabajos realiza-
dos en esta clase por les alumnos, ademds, esta materia se cncuentra
poca desarrollada y a un nivel artesanal por la falta de una j.nf:aci
tructura adecuada,

Lo gue debe seialarse es el notoric crecimiento del ¢ine irdependien
te de animacifn en México, gue ha alcanzade el reconocimientes inter-
nacional en los festivales especializados, con cortometrajes como:
"Historla de lus Juegws olimpicos® ds 1969, Y gf apoc mries® dn ~-
1977, "ELl dia de FPucrto Rics" de 1977, "La persecucidn de Pancho vi-
lla" de 1979, "8lap" dc 1979-80, "Loterfa" de 1981, "Crdnicas de Ca-
ribe™ de 1982, "vamonos recio" de 1982-83, "Ligia Elena" de 1983, --

"A toda costa" de 1384, Esles pueden scor cjemplos clicicos de cine ~
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de antor, qu nos muestraw cdme la animacidn puede llegar a un con~

trol mayor sobre la obra, mejorando, experimentande la rigueza plas-

tica de las técnicas dentro de este género, en donde todas las ideas

se pueden realizar, hasta poder compararla con la del pintor o la =-

del escultor.

~CRONICAS DEL CARINE™

Anienasitn, 18mm, cotos, (E07, Ménco
Dir,: Franetica Lsgas y Eenilio Wararata
Duri I minutes

*Qenn Corsl & s malor paticuta £2 dibufos animatas, Fastlval dif hutss

Cinb L atha smacicpng, Ld Hatiuas, 1901
- Am! Lipestal, Mbakea, 1953

PELICULA " CRONICAS DEL CARIBE "

Satoctionsds parn o 200, Frstinel o1 onno:wn:'k miu::...m
oo o

b

'

Y 31 ERES MUWJER”
Arimaziga, 16mmm, cotor, 1977, Miako »

Gir.: Guasdatuge Sirshet .
Dur.: b minutos Lo

" Y §I ERES MUJER "

57



3. LA REALIZACION DE UMA PELICULA DE- ANIMACION-

VLa pelicula de animécién es la que se realiza imagen por imagen o -
équella en la.gue cada fetograma {se llama asi a cada una de las fo-
togratias fijas que componen la pelicula cirematografica), es creade
especialmente.

Bus etapas son:

PREPRODUCCION

- Guidn: es la descripcidn y marracién literaria de una historia gque

ija en lineas generalesg las acciones y los diilogos.

- GuiSn T&cnico; es en donde ‘se describe en tdérmines ée escenas y se
cuencias cinematogyrificas, las informaciones técpi—
cas necesarias; planes, tiempos, angtlaciones y mo-
vimientos de c@mara, desplazamiento dr personajes,-
diilogos, narracicnes, comentarios ¥ ¢fectos sonoros
de cada toma.

- Story board; es la visualizacién de la pelicula en dibujos, coloe-

cando normalmente un cuadro por escena; ademds redne

los eclementos clave de la historia, ya que supohe mi-

viminnto, aunque sdlo se indica mediante una descrip-

cifn vurbal o won flochac cuperrmactas v oes 1o gue se

presenta para la comprengidn e 1z relicula,
- Modelos o estudio de personajes, cscenografia y plancacidn de co-

lor; se ve a los personajes utilizables para que pucdan ser anima-



des, hasta tenerlos_parfectémente definidos, se ve los personajes
ue duran mds en la pelicula y los cscenarios en donde mis se desa
rroliarﬁn las acciones, Aqui también se planean y deciden log ti--
pos de colores gque se usaran,

Sucede lo mismoe con mufiecos, o con cualguier otra técnica que se ~
vg&ﬁra emplcar..

PRO DUCCION

- Sanidol en animacidn depende del quibn ya que se realiza paﬁ;itc—

. ner marcadas.las wvoces, para lograr que_coincidan los la%
bios con el dialago v la sincronizacidn aproximada delos
movimientos dibujados con el sonido 'y la mﬁsica.

_ Las pistas de sonido gon: de didlogos tque as la primera
.que se realiza en caso de que cxistan); de efectos, do‘QE
bientes y musical.

- Lay-out; es doéde se’ crean los modelos a animar, la escenografia;
el tamafio y tiempos en gue se va a .filmar, ;i hay efectos
cspeciales, ademis de los difilogos para su grabacidn, Por
decirlo de otra manera es la elaboracidn de las esccnas -
minusiesamente planecades, guc futrdn Cuntempledas en el -
story boafd; pfeciséndo posiciones de los pecsénases, ta-
madfio de encuadre, cte.

A partir de aqul todo tienc que estar en registro.
‘Se puede deciz que es ¢l asistente de direccidn, la base

para la plancacidn de la pelicula. Agui se realizan los
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_lay out de escenografia v ‘los lay out de animacifn y se -
deben incluir mutuam.entc las calcas de ambos por necesgi--
dades de reyistro, para que las drcas queden perfectamen-
te dc.limitac]_z\s.

-~ Animacidn; es dibujar en su lugar y taniaﬁos exactos la§ posicio-
nes, extremds y centros de todos los movimientos de los
personajes y ohjetos que intervienen en la pelicula. ==
Aqui se usa la hoja de exposicidn y el lay out para que
el animador efeétﬁe su trabajo, algunas peliculas son =
animad.as totalmente en otras por m‘o\rimientcs de clmara,

- Intercalacifn; consiste en obtener los dibujos intermedios ns_z;;esa-

rios, apoyandose en los dibujos extremos de la ani-
macidn.

- E‘or.ldos, es donde se dibujan ias egscenas de fondo p.ara cada secuen=
cia @e la pelicula. Es necesario que el fondista sepa ].o_-j
que sucede cuando un fondo se mueve a determinada veloci--
dad bajo la ¢lmara y los cfectos de sobreposicidn de trans
;:a_rencias sabre el fondo, por si suceden brincos, si el -~
fondo se "come" al perscnaje, etc,

Se basan ¢n el diseno del lay out y son sobre registro.,
- krueba ds linea; es la [llmaciln de la ahlliavisi eh papel ailn alh
. 7 Vcolm:ear, lo que permite hacer correcciones y
se puede usar para ciertas escenas 0 para toda

la pelicula.
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- Entintadn; es’ calcar @ tinta china todos los dilmtjos definitivos
' (los de la ammamél e intercalacién), sobre micas —
trangparentes, otra forma es mediante coplas xercox.
- pelineado Yy cblcr; es pintar las micas (por el frente va el deli—
. neado y por atrds el color}, los fondos, los pérscna-—--

jes, ete.

Checado; se hace can respecto a la hoja de animacifn, escena por -
escena para el departamento de cimara.
~ Pilmacibn; cperacidn final o ﬁlti;ra fase de la reallzacitn de uﬁa

- pelicula.

Regrabacién: es la grakacifn final de la pelicula, en donds se —-
unen todas las pistas de sonido, de _efectos,- misica, la
sincronizacifn, etc.

POSPRODUCCICN

~ Edicitn en oopia de trabajo y sincrenizacifn can los labiog

- Corte de negativo: si es en distintes formatos se ensamblan log —

distintos negativos.

~ Sonido, regrabaciSn; se refnen las pistas de vooss, amhientes, -—

efectos y mlsica. Se realiza el transfer de magnético -
a Gptico.

_= DPrimera copia de imagen; es en rushes {copia sin sonido gue se ha-

oe de una toma para ver si salid bien).

- Copia de laboratorio a una sola luz del regativo cortado y del so-—
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- nido fptico,

- Cdpia ccmxﬁesta o correccicnes de luz,

o

P

@V
regla de registro y papel. SN/

9

N

mesa de animacién

disco de animacién

\
—N
\ /, S
I3 3
=
¢
1/ \.
.o i PANSSE
A i canpo abarcade por 1la
N\ g camra
4 -
;\~% =&

grdfica de movimiento.
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Dste es el procedimiento mSs generalizedo de la t8aiica de animacién
y bisicamente el que se utiliza en las paliculas de ditujos animados,
rero también hay otros procedimientos, como serfa el de mux.'xecns , car-
tcnes recortados o plastilina, gue se pueden tener campletos desde el
prjhcipio, su posicidn se va medificande marmualmente y pueden ser artl
culados durante la filmacién.

Los dibujos animados para la televisifn se han visto afectados mis por
el \.;so de la palabra, que vieng a sustitwr a la accidn y distras la
atencifn de la imagen ( en este caso ¢l trabaje se ofcctfa en las ho
jas de expesicifn ), de manora que se utilizan lo mis posible . los mis
mos dibujos ya elaborados, osea los perscnajes andando en wa direccién
0 en otra, planos cercanos de los perscnajes hablando, para evitar que
los dibujos no sean ciclos (series de dibujos que se ropiten ); 1a ma-
yoria de estos dibujogs san fijos, con resuwltades poco  satisfactorios
poro gue respanden a la necesidad de sinplicacifn de los comercimtes

de - la animacién para televisidn.

Ctro aspecto de la aninacifin es el de la especializacifn en el canpo
de los titulos de créditos para el lawio, medin y eorko-motrades, fo-
ra los titulos destinadeos a la presentacifn de mogramas, peliculas o
intemedios en T.V. y, asimismo, en fragmentos de animacién intercala~
dos en films de imagen real, o en el movimiento , ya usual, de los lo

gosimbolos o logotipos.

63



3.1 EL USO DE LA ANEMACION EN LOCOS;MBOLOS G !;OGUP.IPO.S‘EN TN
.La explosidn gréfica en el advenim.ionm de los afios cincuenta trajo
consigo la creacifn de animacidn de diversas indoles, cue causd  un
padereso impacto visual.
Ademds de que la T‘.V., es un medio gue permite canbiar o refc_!rzar los
valores estéticos conocidos vy adal;'t;ar los gustos a objetivos prefija
dos, se le arribyyen elenentos capacés de modificar el estado de 5n1'._
mo de los individuos, de las comunidades, y hasta de una é"poca.,
» bes;xxés de treinta afos aparece una mueva generacifn de grificos que
_invade de imdgenes animadas la televisidn, producidos en su gran ma-
yoria por procedimientos electrénicas, come el Video Writer, que es '
un generador de caracteres, del ADO 200 o el Chyron, que pueden crear
Vvolu;menesn incli;ﬁaciones tanto de letras, letrerod o dibujos, recua
dro de imdgenes en movimiento y simultaneidad de tres o mAs recuadros.
Ho obstante, no cabe comparacifn con la calidad, la creatividad y los
resultados del cine de animacidn, porgue el movimiento gue producen -
estos aparatos es parclal y sistemdtico. Hay que entender el lenguaie
icdnico de las miquinas para poder dar un enriquecimiento real al S&Y.
vicio de la gri&fica, ya que actualmente este 'medio es manejade por in

geniercs que no rueden explotar el potencial creative de dsta téoni-

cia, La televisifu e5 el medic por el cual nos buass §
la animacién de logosimboles © logotipos - con las mdguinas antes men

cionadas esta técnica resulra mucho mis bavata ue la realizada por -

i)
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los medios tradicionales y por ello sé produce en mayor‘escala -, poxr
ejerplo en los noticieros ( ECO, 7 DIAS, NOTEVISA, etc. )}, tanto en
IMEVISIEN como en TELEVISA; lo mismo sucéde wen los cortes de canal

( canal 4, 5, 7, 13, etc. ),

Ia creacitn grifica en la telecvisifn necesita enpezar a tomar concien
cia de sus potencialidades, ya que por ahora la animacifn como tal tie
pe un desarrollo creciente en cuanto a la éjecuciéu, la eencepeoiding, ¥

la creacidn de grificos destinados al cine.

65



KOTAS:

1.

2..

C. W. CERAM, Arguelcgia del cire ..., p 24.

‘Geroges. Sadowli, Las maravillas del cioe..., p 143,

Garcges Sadoul. Historia mmdial del cire..., p 46L. '

Excélsior, abril de 1953.
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1, DIRECCICN ¥ MCTIVIDADES CINEMATOGRAFICAS: ANTECEDENIES.

1357, E1 lunes 14 de octubre aparece en la Gaceta de la UNAM un recono
cimiento  a la labor de diversos gripos estudiantiles que crearon ci-
ne-clubes en escuelas y facultades como Filomffa y Letras, Derecho,
Ciencias y Ciencia (uimicas, entre otras. " Ios cine - clubes estén 1la
mados a contriluiv poderosamente a esas tareas de difusifn y prawecitn
de la cultura cinematogréfica. Un cine-club debe dirigir sus mayores
esfuerzos hacia ¢l cunocimdenio y la caipraensin de tales ohras impor-
tantes en la cinematografia, para darles a oonocer y explicar al pi-
blico, en cada caus, su significaciin particular dentro del pancrama
artistico del mundo". (1)

Bl balance de actividades de la Direccifn General de Difusifn (ul
tural, en el mes de diciembre del misvo afio, manfiesta el apgyo ¥ 1a
orientacifn a los alumos que organizan cine- clubes.

1958, La Direccin General de bifusifn Cultural realiza su primoera tempo
rada de cine intemacimmal, y programa filmes de diferentes partes del
mmndo, en el Auditorio de Humanidades de C. U, Para junio 42l wmisio
afp gracias al apoyo moral de esta Direccifn General de la UNAM se inau
gqura el Cine Club de la Asociacién Universitaria de Cine Experimental.
1959. La Direccifn Goneral de Difusifn Cultural crea la Seccifn de Ac
tividades Cinematograficas, que a partir de entonces realiza una serie
de labores entre las cue se encventra la fundacisn del Cine-Club de la

Universidad, cl 18 de julio, c inicia los trabajos destinados a la con-

68



“formacibn de la filmoteca. Estos cénsistieron en:

a) El establecimiento de contactos con aigunas filmotecas laticnoame-
ricanas y norteamericanas.

b} Mantenar correspondencia con la Federacitn Internacional de Archi-
vos del Film para el registro de la Filmoteca Universitaria.

c) Recurrir a embajadas y legacicnes diplomGticas para solicitar do-
cumentacitn v oolaboracifn material,

d) Realizar entrevistas con particulares v cinéfilos mexicancs para
conformir un registro de las oopias de peliculas valiosas existentes
en el pafs.

e} 1a localizacifn de ejemplares de obras de la cinematografia mun -
dial que, con la ayuda de particulares, enriguezcan el acervo de la
filnoteca.

1960, Diclo trabajo culmina el 8 de julio, fecha en que ¢l Dr, Nabor
Carrillo, rector de la UNAM, recibid de mancs del Sr. Manuel Barbacha
no PFonce los rollos oorrespondientes a las peliculas " Paices" y "To-
rero", que el mencionado productor dond genercsamante a la Universi-
dad ( 2 ). Prdcitamente con dicho donativo s¢ fimda la Filmoteca de la
UNAM.

En mayo del mimmo afio se inicia el trabajo docente con la organiza -~
cifn de un curso titulade “ Cincuenta Lecciones de Cine", que fug
impartide por especialistas en la materia cam Alejandre Galindo, Jo-

s Revueltas, Juan de la Cabada y Fmilico Garcia Riera, entre otros.
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1961: La secoifn de Actividades Cinematoqraficas iniciar

a) El Cine Dehate Popular, para buscar un mayor acercamfento del fend
meno cinematografico con aquellos sectores sociales que han quedado
fuera de las actividades universitarias . en la materia.

b} La impresidSn de folletos cinaubtograficos, canteniendo bisicamente
los ciclos de cine programados por los cine-clubas.

c) La  publicacifn Cuadernos de Cine gque se dedican a el estudio de la
ainematografia. Bl Mo. 1 fue dedicado &l cine polaco, €l 2 a luis
Buruel, etc.

¢) El programa de Radio WAM "El cine y la Critica ", a cargo de HMa~
nuel Ganzdlez Casanova y Carlos Monsivais, donde se ofectuaban an8li-
515 de la teoria y la préctica cinetatogrifica,

e Bl programa de televisién " Cihe en la Qultura", producide por B~
duardo Lizalde y Manuel Gonzdlez Casanova, que tenia el mismo objeti-
vo.

1962. En 2poyo a la ensefanza del cine se realiza el curso "Lecclones
de Andlisis Cinomatogréficos ", divigide por los mis distinquidos rea'
lizadores del cine nacicmal.

La seccifn de Actividades Cinematogrificas edita la coleccién Ahua ~
rios Cihwialogréfiors, sobre la exhibici6n de peliculas en la Univer-
sidad.

1963.1a Seccifn de Actividades Cinamatogrficas se convierte en el De
partamento de actividades Cinematogrdficas de la GIAM, que amplia sus
funcimes con la creacin del Centro Universitario de Estudios Cinema

tograficos.
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19‘70,@ Difeétiva del Consej§ ﬁacimal d Difusidn leturél ( organis :
mo encargado de regiamentar y coordinar la  difusi6n cultural a nivel
nacional ), establece los siguientes lineamientos osbre las activida-
des cinematograficas:

a) Que en cada wuna de las miversiéades se organice un cine- club,

b) Que se nombre a una persona del Departamento de Cire de la (NAM pa
ra que wordine todas las actividades de esta especialidad que se efec
tusn en la provincia.

c) {ue se lance ura convocatoria para la creacién de la Federacifn Na
cicnal de Cine Clubes.

d) (ue dado el alto costo de las actividades cinematogréficas, los
cine-clubes busquen los medics de arpliar sus recursos econfmicosg, con
aportacimes privedas o mediante promocioes que beneficien su trabasgo.
e) Que los cire-clubes establezean para sus socios cwotas adecundas.
para ejercer algin control de sus miembros y para estar en  condicio-
nes de orientarlos mejor, culturalmente hablando.

£) Que se establezca una serie de cursillos en le Centro Universita-
rio de Estudios Cinematogréficos para copacitar a los dirigentes de
los cine~clubes vy a las personas gue estfn dedicadas a la téenica
cinematoqgréfica.

g) Que se organicen cursillos de apreciacifn cinematografica que re-
corran las diferentes universidades de provincia.

h} Que se forme un inventario temftico de las filmacicnes de matoerial
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didéctico.

i} Que sea mayor la difusifn de las pablicaciocnes de cine y-que se ‘.35_
t;ablezca ¢l canje de las revistas, ‘ . ‘

j} gue a largo plazo sge organice gn cada una'de las univérsid;xdes -
una seccifn de actividades cinematojrificas :

k) Que se pida colaboraciéxm de las institucioneé de cultura su-pe;r:io_r
para localizar pelfculas por perderse, para que sean adquiridas .pcr
la cinemateca. de la UNAM, © que se obtrenga a\itorizaci_én pard hacer
una copia de ellas, o : 7

1} Que se estudie la posibilidad de crear un organismo éue preduzea )
y concentre peliculas cientificas vy artisticas:

m) Qe de acuerdo co.n sus posibilidades, las distintas ;nétitucicneé
de difusibn cultural paguen una cuocta de colaboracifin, por concepto
de préstamo de peliculas a la Cinemateca de la UHAEM, para el Ln.cre~
mento y el mantenimiento de peliculas (3).

En este migno afio se crea la Asociacién de Cine Clubes de la iJNAH,ip_
tegrade por los cine-clubes estudiantiles de escuelas. y facultades -

de la mixima casa de estudiocs.

Durante casi dieccisicle anss la oo a2 4o 1a Filpoteca se restrin
gié al rescate de pelfculas, o la Qistribucién de titules para los ci
ne-clubes, al apoyo académico en La Escuela Nacional Preparatoria,pa

: 1 s : s . . ) .
ra los cursos de iniciacién cinematogrifica, ¢ a la formacién de ci-

neastas en el CUEC. Debido a la falta de dcfinicifn orgfnica de las
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Gaceta WM 15 de di-
ciembre de 1977.

+ i sta Eirmanty.

artividades cinematogrificas dentro de la WNAM, la Filmoteca se ve en

algunas ocasicnes fomando parte del Depavtanento de Actividades Cine-
matogrdficas y en otras del CQWEC, adewfis sz le denawina indistintamen—
te Cinemateca o Filmoteca.

197181 CIEC adquiers la calidad &= Centro de Extensitn Universitaria

Y se separa del Departamento de Actividades Cinematograficas.
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.E:n abril el Oonsejo Universitario expide ci reglarento de exhibicioes
pblicas, que regira las actividades de la Asociacién de Cine Clubes,
1977, Es hasta este afio cuands se establece el onden juriaico de la Fil
moteca, anpliancdo sus funciones y separdndola del Departamento de Acti
vidades Cinematograficas. Sus tareas quedaron definidas de la siguiente
maneras

a) Localizacibn, recopilacifm, restauracifn vy conservacitn del mate-
rial filmico y televisivo, quo por su calidad e interdés, artistico, his’
térico, cientifico, humanistico o documental, lo ameriten. .
L) Conservacidn de los originales o, en su casn, de los intertipos pro-
ducidos por la WAM y de los adquiridos por ella.

c) Intercamhio y colaboracién con organigmos nacicnales e internacio-
nales que persiguen propesitos similares.

d) Presentacifn regular de servicios de informacifin, que pém\itan a
dos estudiosns del cine v la televisibn amplear con provecho las expe-
riencias témicas y artisticas del pasado v del presente.

e) Desarrollo y fomento de la cultura cinmatogrédfica y televisiva me
diante la difusién de un acervo y a través de la elahoracién de pelicy
las y programas de televisidn.

£) (onservacidn de grabaciones de las voces de  personas relacionadas
con el cine y la televisidn, bandas originales de peliculas y misica
especialmente escrita para las mismas. (4 ).

Con esto se puntualizan y formalizan las funciones que habfa venido -
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‘realizando desde su fundacidn la Filmoteca, adscrita a la (pordinacién

de Extensi6n Universitaria.

1978, Al quedar definidas las funicimnes, los servicios y el narbre de
la Filmoteca de la UNAM, tanto para la oomunidad universitaria, como
tan'bié{ para toda persona fisica que la requiera, o para cualquier
otra institucifn, se bace necesario el uso de wn logotipo o logosimbo
1o que indentifique a la dependenciz. Este disefio es realizads por
el p.1. Jorge Canales, y €s la imagen con la qua se concce hasta la fe
cha no sblo a la Filmoteca, zino tanhifn a la ahora Direccifn de Acti-~

vidades -Cinematogréficas.

Logotipo & la Filwmoteeca

QM.
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Acuerdo de creacidn de la Coordinacion de Difusién Cultiral ’
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Gaceta WNAM 3 de marzo de 1986.

1986 El 3 de marzo aparece en la Gaceta de la UNAM el acuerds del mec
tor Jorge Carpizo por medio del cual se crea la Goordinacién de Difu-
sifn Cultural en sustitucién de la Direccifin General de Difusi6n Cultu-
ral. Oon esta nueva estructura desaparece el Departarento de Activi-

dades Cinematogréficas y se crea la Direccifn de Cinematografia.
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1987, E1 2 de marzo se publica en la Cacsta de la UMM el acuverdo del
rector que, con fundamento en el articulo 34, fraccifin décima, del Es
tatuto General de la NAM, establece la creacifn de la Direccifn de
Actividades Cinematogrédficas de la NAM, que " tendré como objetivo
la difusisn de la cultura cineamatcgrafica, en beneficio de la camud ~
dad universitaria, nacional", con las siguientes funcioes:

1. "Producir y exhibir materiales cinematogréficos de alta calidad.

2. Fomentar el desarrollo de losz cine-—clubes estudiantiles,

3. Coordinar todas las proyecciomes cirematogrificas pfblicas ed la
“TNAM.

4, pPealizar publicaciones especializadas en cine, asf como materiales
de apoyo.

5. Organizar, incramentar y coordinar el archivo filmico y de video en
la A,

6. Org;anizar, desarrollar vy promover el videoclub universitario.

7. las demfs que le confiera la legislacitin universitaria”, (5 )

Es asi como sc establece la fusifn de la Filmoteca y de la Direccifin
de Cinenatcgrdfia, ambas dependientes de la Coordinacién de Difusifn
Cultural de ia UNAM, con la respoteabllidad de coitinuar ¢ intonsifi-
car los proyectos encomendados.

2,- ESTRUCTURA,

En la dependencia instituida la Filmoteca funciona cano subdireccifm,

que se ccupa fundamentalmente de la preservacidn e increnento dal

KE
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aceryo { scbre todo despufs del lamentable incendic de la Cineteca -
Nacional en 1982, que cau_sé la pErdida irreparable de una parte del
archivo filmico de nuestro pafs ), gque se ha convertido en el mis im
portante del pals. Consta actualmente de 9,888 peliculas, unas propie
dad de. la UNXY y otras bajo custodia,

La filmoteca realiza ademfis investigaciones en torno al cine: Documen
tos de Filmoteca, Notas para la Historia del cine en México, legisla
cidn Cinematogrlficas Mexicana, Cartelera Cinematogr8fica 1930-1939,
1940-1949, etc. La ¢inta de plata y el cine y la Revolucifn Mexicana,
entre otros., Tambifin s¢ encarga de la distribueidn de materiales a ~
instituciones mbernamentales, a cine-clubes, para exhibiciones amby
lantes, otn.

La Subdireccidn de Cinematografia se encarga de la produccibn de £il
mes de carficter testimonial, clentffico y cultural, ademfis de la exhi
bici8n de pelfculas en los diversos canales y salas { Julio Bracho,-

José Revueltas, FPOsforo y Cinemat&grafe del Chopol, o en los lugares

a les que tiene acceso la UUAM. También es responsable de las publi-~
cacjones, de la organizacifn y difusiin de las actividades de toda -
Ta dependonct
£s asi como la Universidad difunde a la comunidad universitaria, ¥ a
la poblacién en general, los beneficios de la cultura, comprendiendo

al arte cinematogrdfico como un medio de expresidn y de comunicacidn

social.
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La direccitn de Actividades Cinematogrificas se encuentra organizada

de la siquiente manera:

- [ormceray| —

SUBDIRECCION ’, T
FLLMOTECR . CINEMNTOGRAFTA
</ =
ACERD N PENDUCCICNES
< . Ao o <
DOCUENTACICN . e e T EXHIBICION
~ . g
CATALAOCTCN DIVULGACICN EDICTO
, NES. _
~ . J——
LISTRIBUCION - o : EXTENSTON
= S
C(DORDINACIQNES [E CINE CLUEES
ESTUDLANTILES <
< .
LARORATORTO | UNIDAD ADHMINISTRATTVA,
A ICERVO

Este departamento se ccupa de la localizacitn, la recopilacibn, la ad
quisicifn, la restauwraciin y la conservacién de materiales v equipo
filmico, 1o mismo que de OuleceiOlies.

Dichos materiales se acoplan por nedio de donaciones de particulares,
por intercambio con otros archivos, por compra, préstamo y cepdsito.
Se ha creado un manual para archivos filmicos, buscando, su mejor fun
cienamiento, pues como el cine represenia wo de los elesanlos mis ca

carateristioos de la cultura, creatividad v conunicacifn contespora-



neas, su conservacitn es de suma inportancia.

B. DOCUMENTACICN.

La finalidad del Departamento de Documentacifn es coleccicnar y tener
dispon.ibles todos los materiales no filmicos relacionnados con el cine
nacional einternacional, para ponerlos a disposic!ifn del plblico. Tie
ne a ;c,u cargo:

a) Registro

b} CatalegaciSn

¢) Documentos

d} Iccnografia

e), Hemerografia

£

Biblioteca

g) Fonoteca
C. CATALOGACICN

Ia catalogacidn es la recopilacifn, evaluacidn y ordenamiento sistemd
tico de informacién sobre las pelfculas cue pose: el archivo. :Este
departamento se ocupa de

a) Invéstigacidn filmografica

b) Ficheros

c) Catalogacifn & indentificacitn de los materiales del acervo

d) Investigaci&n sobre la proxluccién  del cine nacianal.,

e) Registro de la exhibicitn en la zona metropolitana.

f) Servicio a investigadores.
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'g) Servicio a departamentos de la D'i:reqciényr
h) ‘Banco de datos del cine nacional
D. DISTRIBUCTCN

Las peliculas vy materiales afines se coleccianan y pfeservan para ser
vistos mediante:

a) Préstamo

b} Aquiler

c} video Club

d) ProgramaciSn nacional e internacional

e) Aauisicimnes y ventas

E. CCOORDINACIQN DE CINE CLUB ESTUDIRNTIL

Esta ccordinacidn tiene por objeto  dar a sus mienbros y al pdblico
en general una cultura cinematogrifica, estableciendo:

a) Cocrdinacifn &z cine clubes estudiantiles
bh) Centro de apoye & cire clubs nacicnales
c) Cine mdvil

d) Exhibiciones pUblicas de la WM

e) Relaciones oon ascciaciones nacionales e internacicnales
¥. LABOPAPORIO

La mayor parte del trabajo bdsico de un archivo cinematografico se or

ganiza alrededor de los procesos de laboratorio, va que una cinta que
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se va a convervar debe copiarse en el mismo fomato en el que. fue
creada ( los originales de 35 mm se¢ copian en pelicula de 35 mm, los
originales de 16 mm se copian en peliculas de 16mm). En algunos casos
es necesario el transfer, que consiste en el traspaso de un fommato a
otro ( 35 mm a 16 mm, etc.). Ya que los originales pueden reducirse
de tamaiio por motivos de difusién, el archivo desarrollo o adopta cri
terios pera evaluzr la calided del trabajo tanto en las copias como

en el proceso de conservacitn.

G. EXHIBICION.

Se encarga de cstablecer premisas de edlibiciéh no comercial del ar-
chivo a :

a) salas

b} Cine clubes oficiales

c) Circuitos

d) Cine Infantil

H. PROLUCCION

Tiene por objoto la creacitn de peliculas de caricter testimonial,
cientifico v cultural, mediante:

a) Largometrajes

b} Ooproduccimes

¢) Cortos Universitarios

d) Cortos con material del arxchive
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). Totografia
£] Testimenios
g) Grabacicnes
h)  Vvideo

I EXTENSION

Para brindar a lqs usvarios un panorama mplic sobre l,a cultura cine-
matografica, ademds de las exhilicicnes de pelfculas la Dimééi_én de
Actividades.cmmtoérﬁficas ofrece: '

a) Cursilles

b) Talleres

¢} Caferencias

d) Exposicimes

e} Cine cientifico

f) Congrescs

g) Festivales

J. DEVULGACICN ¥ £DICICHES

Se encarga de las publicacicnes periSdicas, que registran la opinidn

contemporfnes v 1a informcifn actual v reciente de la cinemateqra-

fia, rediante:

a) Revistas
b} Libros
<) Impresos

d) Informacifn a los medios
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e} Radio
f) Eventos

a) Informes

K. UNIDAD ADMINISTRATTVA.

Esta unidad es la responsable do:

a) Recursos hunanos.

b) Recursos financieros

¢} Recurmos materiales y servicios

En esta forma es comp la dependencia universitaria Cumple odt sus ta-

reas.
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NOTAS .,

‘1. GACETA INAM,...

2. n LI
3, at uo,
: 4. " “ o,

14 de octubre de 1957

. 18 de 4ulio de 1960

31 de agosto de 1970
15 de diciembre de 1977

27 de febrero de 1987
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CAPITULQ IV..
1. ANIMACION CEL LOGOTIFPO DE
FILMOTECA [& LA UNAM.

2, PROCESO LE REALTZACICN
A} GUION

B) STORY DOLRD
3. INEDS.



AMIMACICY DEL ILGOTIFC DE F‘IUiC’PE_&'\ DT LA UNAM.
g1 objetnrartistico comn cualcquier otro producto. -
crea un piblico sensible al arte, un piblico gque sa-
be gozar de la belleza. La produccidn no crea pues -
Gnicamente un objeto para el suleto, siro también ——
- un sujeto rara el objeto". Carlos Marx (1) .
La realidad objetiva es independiente dal individuo y la belleza re-
.c;uiey;., necesita dé una persona receptivc; para que pucda existir co-
no realidaﬂd-, oo experiencia. La-belleza o el concépto de &sta va -
ligada Intimamente al humbre, es5 una experienpia humana gue Se enri-
quece. segin la época v. la cu lytura e, como forma ideollgica,.es pro-
ducto la reproduccibn-en la mente humana de la vida en una sociedad
dada.
La: fuente mis rica de experiencia, ha sido y seguira siendo elv hombre .
El estudie de su comportamiento y en particulay de sus métodos de per
cepcifn de.la realidad y formacidn de imdgenes son .nuestra determinan
te, va qu2 la materia pri:;\a que se puede utilbizar para reproducir la
realidad consta en st totalidad de objetos materialgs Y hechcs.fisicos.
Eor medic de &stos pueden cxpresarse procesos mentales, mediante accio

nes humanas o dramdticas (gestes del rostro, moviniehtos covporale:

etc.] elementos visyales o puramente plasticos (forma, color, medida,
textura, etc.! elementos sonporos o auditivos {el ruido como dato achA
tico de la realidad empirica, 1a palabra como nota exterior o instri=

mental de lar perscnas,el discurso hablado,y el sentido comiin de la na



rracién), Yy los sentidos del tacto ( de respuesta o fenfmenos fisicos
regulanente ), gusto y olfato ( sentidos bisicamente quimicos ), y

es mediante ellos que el hombre se apm}ﬁia de la realidad que le rodea;
adends, es por estos medios gue se expresa el pensamiento y los senti-
n{i'entos humanos en la forma mag d;irecta y familiar. Es tambiBn oo to-
dos los sentidos gue el howbre se afirma en el mndo objetivo.  Por
consiquiente, se requiere la cbietivacién del ente humano, en el aspec
to tefirico y.en el aspacto préctico, tanto para hacer hmancs los senti
dos del hombre ccmp para crear sensibilidad humana correspondiente a la
t&tal riqueza de la esencia del honbre y de la naturaleza. ™ ( 2 ) Para
que sea c'apaz de los goces humanos debe poseer una capacidad sensitiva,
o én otras palabras un oido musical, una mirada para la belleza de las
formas, ete. y no seolammte una sensibilidad limitada, marcada por las
necesidades practicas del individuo.

La mayor parte de la informacion que reciben los hombres es mediante
los Srganos de los sentidos, que son nuestra primera fuente de conoci-
miento.

Es precisamcnte en tomo a los sentidos donde se sustenta la animacién
del logotipo de la Filmoteca de la NAM, a manera de apologfa visual de
dos sentidos que se consideran la base de la commicacifn audiovisual,
la vista y algqunos elemantos necesarios para el espectionlo cinorstogrd
fico ( wn plblico, wa sala de cine, uwn set, etec. ) y wna m&quina que
es la generadora de imfgenes, la cimara, que descubre experimenta y uti

liza las formas existentes.
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El logosinbolo de la Filmpteca se basa precisamente en la estilizacién
de una clmara cinematogrifica, que ha sido hasta ahora la expresitn de

1a ;nersohalidad de la dependencia universitaria.

2. PROCESO [E FEALIZACIN

Es necesario hacer énfaéis en algmas de las diferencias que existen
entré el cine de animacifn y el cine de imdgenes reales. la clmara de
cine 6 de video inprime wn nimero determinado de imfgenes por sogundo
de manera. continua cuando se pane en movimiento. Cuando éstas imdge -
nes son reales, al provactarse a la velocidad con que se tawaron, re-
producen la inpresién de movimiento.

En el cine de animacifn el movimfento da la cimara es discontinuo: al
disparar sdlo se pernite la impresidn de una imagen y constantemente
s5e modifica la posicidn de lo que ostf ante ella - ya scan dilijos, mu

Fecos, objetos, etc. -, antes de obtener la sicuiente, Do esta formm,

al proyectarse do manera cantinua esas wigones percibe un movimien
to inexistente en la realidad.
Sus perscnajes vy escenograflias pueden sor dibujados o realizados en

cualcuier material, en una representacifn  bidimensional o tridimensio

nal, mieden ser apetracstos o figuratives, e incluso se puedon wsar .m-.'_i
genes reales sometidas a las modificaciones que sean requeridas. Preci
samente en este amartado os donde, en el manejo de les elerentos visua
les { forma, color, textura, etc., ), recaw la acceldn de la imagen e
incurre en el campo pictOrico gue ha sido la base para la animacidn y
lleva irplicito un pesd estético en virtud de su depindencia dirscta
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de lag artes plisticas desde su origen, Esto da distintas posibilida
des dé. expresion visual a cualquier jdea, sin sujecién a las leyes y
limitaciones de la realidad., Ya que cada fotograwa es creado especial
mente antes de empezar a rodar, hay que tener todos los elementos pre—'
parados de antemano pues, cawo en el cine de animacifn no existe el
mentaje propiamente dicho, lo que se filma es el resultade final,

Por otre lado, las exigencias de este género lo hacen muy caro v may
lento de realizar. Es W trabajo gque tarda afios, regquiere de equipo
especializado y de wn grepo numernso de perscnas { dibujantes, anima-
dores, camarbgrafo, checador, fondista, etc. ), v representa en algu -
_ nos casos mds trabajo e inversidn que los de una pelicula normal.

Para la animacifn del logotipo de la Filmoteca de la BiAM se enfrenta
ron varios vreblemas., Por un lado la estilizacidn del sinlolo ( de
una camara ¢inematogqriafica ), no permite alteracicnes en su forma,
pues la distorsién seria tal cﬁue perderfa su legibilidad, o sea, la
claridad con que es percibido el aensaje y la imagen; ademds, la dispo
sicifn de &sta con el texto ( la tipografia ), en reduccifn  sufre
empastamiento e impide su lectura. Si el legotipo se plantea  en el
canpo  tridimensicnal pierde parte de sv imagen por la estilizacitn
que tiene; quedaria muy volbimineso y ocuparfa gran espacio en pantalla
Si se caricaturiza, pusde cier nada mis en W perscaje simpdtico y
resta*le persmalidad a la institucitin.

Todo esto 1llevd a plantear la necesided de wna escenografia o ambien—

tacitn en tomo al logotipo, para lo que se conglderaron tres alterna-
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tivas: la primera fué€ la de representar a los directores destacados
de la émauatografia naclianal, pero dada la diversidad de criterios
que existeﬁ entre los eriticos e historiadores respecto a la’calidad
y jerarquizacién de &stos, se desschS. Adomds se tomb en cuenta que -
7 éstos serfan del conocimiento del ptblico cinéfilo y no del pblico
en general.

La sequnda proponia a los artistas distinguidos en el &mbito cinemato
gréfico { Maria Telix, Fedno Infanle, Dolores del Rivw, Jorye Negre-
te, Cantinflas, etc. ), poro se descartd por omsiderar que no aporta
ba algo nuevo. 1A tercera fus la idea del espectfieulo cinematogréfi-

co como tal { como el trabajo colectivo que es §, v en el que como es

pectadores podemos o :dio de nuestyos santidos.  Por esta ra

ar por T

28 ootands por  esta GlLina alteinativae.

otro problema fue el alto costo de este tipo de produccicones. Esta se
ria aproximadamente de 15 millones de pocos { el uso o alquiler de una
mesa de animacidn con todo el equipo cuesta alrededor de ¢ millones de
pesos por 10 segundos de filmacidn v la animacifn que se plantea  es
de 30 sequndos; el costo de la pelicula nogabiva on color de 400 vies
en 35 milfmetros ez de  $ 268,755.00 + iva, vy la de 16 milfrotros es‘
de 5 239,694.00 + iva; ademds del pago de laboratorio, etc. ) Por es-

to, la posproduccién cque se realicd para presentar este trabajo fue

filmada en video 3/4 con transfor a beta, y la téonica uwtilizada pa
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ra la animacitnm del logotipo de la Filsoteca de la WA fue la de
POP © S;mi’ MOTECN ( se basa en parar 1a cfmara para que entren ab cua-
. dro los cartanes o micas necesarias para la animacifn ). Ia duracién
es de 50 sequndos, la msica gue se utilizd es la de " Tablatura® de
Jos siglos ®VI al XVITI, lado 2 Coleccién Voz Viva WAM, Mdsica (olo
nial ( la grabacifn de scnide vy cénara se realizaran caseramente, o©

merjor dicho, artesanalmehte).
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NOTAS:
1. 'Balazs BéLa,_Evcluciﬁ_n;'yresmcia.._. p 28

2. Karl Mark ¥y Fu }Engels.., Cuestiores de arte y .,. p 49
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A. GUION.



En fendo rojo, y con hase ‘en ia
téenica de stop motien, apare-
ce en trazo wna fila de butacas
‘con per.;smas sentadas en una sa
. ia, con luz de sequridad que si
‘mula el mamento del inicio de
una pelicula. En la misma sala,
en u_h panning vertical rdpido,
surge del ladoderecho del es
pectador, en dibujo, un camaxd
. grafo; de la cdmara se provecta
tna luz hacia una pantalla panc
rédmica que aparece al lado iz-
quierdo del espectador y luego,
por pop, ésta se convierte en -

ma pantalla televisiva.

Corte a:

" sobre fondo azul aparasce un xe-
cuadro ocolor magenta en el cue
se delinea en varios pasos
0jo, que corresponds & una Cara
dibujada; se hace énfasis en la

oreja ( cuyo disefio es mis -
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académico que | el yesto de
los ‘dibujos ).
Cortes a:

En wn fondo negro oan Ul oo-
llage de recortes de papel de
diferentes colores se pasa &
fdndos canfornmados por dive{ .
sas manchas, que a la vez se -
suceden sobwe diversas fondos
blancos, sobreponiends el as -
cudo de la WiAM, hasta que apa
rece wn apunte que evoca el -
edificio de San Ildefonso ( lu-
gar donde se encuentra actual -
rente la Direccion de Activida
des Cinematogrdficas vy, por con
simuiconte, la Filwoveca ).
Corte a :

Nuevamente aparece un fondo ne-
gro, para dar paso a un set del
cual emerge el legotipo de‘la

Filmcteca, para concluir con el-
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letrero de " presenta " que
'aparéce abajo de dicho logo
tipo.camo prefmbulo a 1a en
trada de la pelicula a pro

yectar.
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B. STORY HOARD



PG. 1.9 segundos.
aparece despufs de un fundido, quedando por wn tiempo

corto, la fila de butacas.



P.G. 5.7 sequndos.

sobre el fondo de butacas aparcce en 5 pasos el camarSgrafo; poste-
riommente, por el lade izquierde del espoctador y del camardgrafo,

TR I S

entra na pantalla panordmica que sz Cranslotin wi da G VSIS,
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FG. 5.7 segundos.
sobre un fondo azul aparece en varios pasos en recuadro magenta y,

en dibujo, 1z conformacién paulatina del ojo.



PG, 5.7 sequndos

se continda con la confommacién del ojo en 6 pasos.
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PG. 3.8 sequndos

a un fondo de card dibujada v POE

ya conformado el ojo oo SObrepkae

en contraste con el resto del fondo.

teriormente aparece la oreja
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PG. 5.7 segundos
partiendo dz un fondo ngyro se van conformands manchas con diferen

tes efectos.
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do de la Univer
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]G, 1.9 segundos
510 el escudo de la LNAM
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PG. 1.9 sequndos.
aparece en dibujo el actual recinto de Filmoteca, el antigus Cole-

gio de San Ildefanso.
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PG. 1.9 cequndos.

a partir de un fondo negro aparece w set.
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o presenta ‘
EN 3

et i';

Pt &

Al vk
et v FR¥ et B

PG. 3.8 sequndos.

sobre un fondo texturado se sobrepone el logotipo de Filmoteca de la

UHAM v posteriormente aparece la palabra " presenta “, come prefmbu-

lo a la pelicula que se va a proyectar.
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III. . ANEXOS.



"

. N

e o

LI U T v T ¥ =

stema de registro, que pempite colocar en cuadre los materiales

Ia pantalla os el

para la filmaciCn.



ExPosUre SHEET

erm, ‘—i T ll ey YIRS TSresr s
Y Y
acTion | o j-2 Lo S

INSTHUGTIONS

En las nojas de exposicidn s donde sc

s toma un solo cuadro si no estd marcado en estas lojas.



PG ‘(plano general o long shot), cr-s el que da la idea total ael lugar
;,v sus colindancias, y establece las relaciones basicas entre las par
tes que camponen el todo.

PG {plano medio gencral o medium long shot), el sujret:o se ve repre-
sentado de cuerpo enterc. »

PEM (primer plano medio o medium close up), el encuadre es a med‘io -
torso,

PP (primer plano o close up), se muestra sdlo una parte del sujeto,
la cabeza, las manes, etc.

Fozmo—sscmocaé\?m {background) , disefio O'Eig;;ra.ciér_l da fondo. .
PANEO - (panning)’, movimiento panordmico de la cimara sobre 'sa hase [i
ja, de‘izq\;icrc.ia a derecha, de arriba hacia abajo, etc.

SET, lugar preparado cornr escenografiéx, ilumj_nz.xcién, etc-,

DISOLVENCIA (dissolve), cuando se pasa de una imagen a otra hacien~
do fade-cut con la primera imagen y fade in con la segunda, se puede
nhacer rdpido o lento.

FADE, aumentar y disminuir electrdnicamente la claridad de la luz en
las imfgenes. Cuando awnenta la claridad vy aparece la imagen se deno
mina fade-in y fade-out cuando ozurre lo contrario.

FADE I, recurso usado para dar nocidn del trinsito del tiempo.

FADE QUT, (disclvencia), ascena que desaparace mediante la dimim!—

cidn de la claridad.

LAYOUT {bocero), provecto, preliminar poca acabado.




STORY BORRD, presentacifn visual de la historia, se usan hojas espe-
ciales, compuestas de una serie de recuadros que muestran el desarro
110 de una i;cciGn y del sonido. Es 13 base para una filmac;ién.
OVERLAY - (bandera), tira de papel fque se nsa para sobreponex; vérios ~
elementos difercntes del montaje en un misao espacio.

ZOCM BACK, alejar rfipidamente 1t lente de la cimara.

ZOCM IN, acercar répidamente la lente de la cémara.
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EPILOGO.

Fl cine de animecitn es una rama de la cinematograffa vinculada estre-
charente cmy el proceso .plasticwgréfico de arbos lenguajes.  Es
tamuién, por esta razin, un recurso ¢ erramienta del disefo grifico.
La personalidad de una institucifn o crpresa’ es el conjunto de Las =Y
racteristicas qua se proyectan ~ava Jque aguilla sea reconocidn por el '
plblico destinatario. impleands un logasinkolo o logotipo se Crea la
identidad ¢ue garantiza el pase al mundo de la commicacitn, -donde

se recurre al uso de log diferentes medios de promozidn.

E en estn apartado ‘e establecencs la necesidad de integrar la anima
- citn "a la lﬂCERtlde.l corporativa, oRo una n.x.an s en la pmyec -
cifn de. la imagen.

Es necesaric puntualizar:

- Que para el proyecto de disefio de un logotipo se recquiere estudiar
todas las posibilidades de aplicacifn no s5lo en el campo jmpreso o ar
quitect@nico, sino tanbifn en el del cine © en el video, para que se
presente en sujjutta dimensifn.

- La préctica de este género cinematografico en el campo dal disefio se
ha visto sustentada casi exclusivamente por la cagacidad creativa, ya
‘que la escasez de equipo, de presupuests, etc.,no han permitide wn de
sarrollo profesicnal més anplio, y de ahi que ésta no haya superado

su cardcter artesanal.
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