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INTRODUCCT ON

"Como un escape de los suefios colectivos, el teatro nos --
brinda no s6lo un escape, sino una realizacibn concreta de fanta

silas, nos ensefia algo concreto, ideas, nociones y teorfas".(l)

Uno de los.objetivos de la educacifn es el‘de buscar nue--
vos y méjores medios para lograr desarrollar el pensamientc crea
tivo que desembogque en el aprendizaje. Pero tambi&n es cierto -
que dentro de esa constante b@squeda se tienden a proponer solu-
ciones que lleven a un cierto fin, se tiende a gQquerer descubrir
de una vez por todas el hilo negro de este problema, siendo que,
sl bien &sto serla lo ideal, también serfia un freno a nuevas in-
quietudes; Jqué se quiere decir con &sto?; que el proponer al --
teatro como un auxiliar didS&ctico, se le estd colocando en las -
manos de quienes deseen utilizarlo y manejarlo libremente, crea-
tivamente para con &1 llegar (ahora sf) a determinados fines. Es
decir que se propone el uso del teatro no como un fin sino como

un medio para hacexr activa y creativa la ensefianza.

El presente trabajo pretende dar a conocer la ayuda que =~
proporciona el teatro como auxiliar did&ctico dentro del sistema
educativo, sobre todo en nifios de educacifn primaria, por ser es
te nivel en donde al nifio empiezan a asenti8rsele las bases del -

futuro profesionista, con el fin de gue el docente valore este -

(1) carballido, Emilio. E& Arca de Noé. Antologfa de Teatro In--
fantil. Editores Mexicancs Unides. P. 6.



medio dentro de su tarea diaria en la educacidn.

“El teatro escolar debe cumplir ante todo, con la funcibn -

de ensefar divirtiendo".(2)

A lo largo de esta investigacibn se dardn a conocer primera
mente los origenes del teatro, es decir, sus primeras manifesta--
ciones, desde el hombre de las cavernas hasta el hombre de nues--

tros dfas.

Después nos introduciremos al surgimiento del teatro infan-—
til y sus caracterfsticas, asf como a los diversos tipos de tea-~
‘tro que existen en nuestros dias para nifios y los m3s practicados
en las escuelas de nivel primaria, no s8lo observando las repre--
sentaciones que se efectflan sobre la vida diaria, o de algGn cuen
to u obra, sino también representaciones que tiendan a reforzar -
los temas de clase de una manera amena Yy colectiva, en coordina-
cifn con sus compafieros y con la gula del maestro, apreciando de
easta manera al teatro comoc auxiliar did&ctico y no sdlo como me-—

dio de recreacién.

Analizaremos también cual es el papel que juegan el docente
y el alumno en la educacién a través del teatro, asi como la dife
rencia que existe entre &ste (como auxiliar did&ctico) y los dis-
tintos tipos de auxiliares didacticos existentes, para, por Glti-
mo referirnos al mismo como un ingtrumento de transmisifn de cul-
tura, no s6lo para nifios, sino también para adolescentes y adul~-

tos, incluyendo sus diversas manifestaciones.

(2) Méndez Amezcua, I. Escenografia para Teatros Escolares. E4, -
Oasis SEP. P. 225.



Y para finalizar, expondremos las conclusiones a las que =-

nos lleve esta investigaci&n.

Es entonces lo expuesto un panorama general de lo conteni-

do en esta investigacifn.

La inquietud que dib come resultado la realizacibn del pre-
sente trabajo, estd definida en el mismo punto de partida de los
hacedores de la eduéac16n<(pedagogos, maestrog), es decir, un es-
fuerzo para tratar de encontrar cada vez m&s y mejores métodos de
enseflanza y sobre todo el buscar hacerlo de una manera sana y des
hinibida, en donde cada elemento tenga su personal modo de expre=-
‘sitn y cooperacién, y en donde el maestro sea cual fuere su teo--
ria de la educacifn pueda echar mano del teatro y moldearlo segln

las necesidades educativas en el momento requeridas.
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CAPITULO I, HISTORIA DEL TEATRO

1) Onlgemnes. La aparicidn de las primenras expresiones del
Teatro.

"El hombre es un ente activo, es un mundo interior que de-
termina sus cobras en forma de espacio y tiempo, expresando sus -
sentimientos de diversas maneras, una de las cuales es represen—

tado su propia realidad tanto para si como para los demds™. (3)

El hombre en sf est8 dotado de entendimiento y de senti---—
miento, @sto Gltimo lo impulsa hacia una creacifn de carfcter ar
tistico, ayudado por su intuicién individual y su fantasfa. Astl
auxiliado por el lenguaje describe acciones y relatos de cardc-
ter poftico, que van constituyendo poco a poco la poesfa drawdti
ca. En esta forma surge el monodrama primitivo, despu€s el duo

drama y mds tarde la tragedia. (4)

Muchos son los autores de obras sobre la historia del tea-

tro que sitflan a este paralelo al orfgen de la humanidad,

"el homhre de las cavernas es el actor del primer dra
ma, palabra esta (iltima, derivada de la voz griega---
drac~-accidn, cuando cubri&ndose con pieles de anima~-
les para engafiar a las fieras, zrecurre a la imitacidn
de sus movimientos para darle caza y despu@s en las -
escenas ritualfsticas dentro de la cueva, sentados --
los miembros de la tribu alrededor del cazador, oyen-—
do (SIC) y viendo 1a mimica que realiza al describir

(3) M&ndez Amezcua, Ignacio, op. cit., p. 7.
(4) lbidem,, p. 9.



¥ volver a vivir la escena de la gque fuera antes actor,
para capturar al animal que comparte como alimentd to-
da la tribu", (5}

En los inicios del teatro se deja ver un nexo muy fuerte -
entre el rito y la representacifn, el hombre primitivo realizaba
representaciones tegtrales de tipo ritual, a partir del momento
en que logra una divisidn social del trabajo y son definidas -
las funciones de cada uno de los miembros de la tribu, tratando
de imitar dichas funciones en forma de ritos o ceremonias. Rito
es todo aquello que se hace con fines de culto y que se determi-
na por la religifn en la que se desarrolla; en un sentido estric
to se puede considerar la misa como teatro ritual, y asi podemos
entonces hablar de los ritos que marcan los momentos importantes
de la vida de quienes practican, por ejemplo, la religién cat6li
ca: bautismo, comuni®n, matrimonio., En dichos ritc;; el indivi--
duo se convierte en actor, se viste de diferente manera, recita
oraciones e incluso canta y baila.(6) La mayorfa de los ritos -
est@n basados en mites, incluso van unidos, puesto 'que al llevar
se a cabo se estdn representando fielmente dentro del rito, los

mitos que tiene la tribu.(7)

Algunos autores manejan que se hace teatro desde el origen
de la humanidad, aungue s6lo se hayan utilizado ciertos elemen--
tos del mismo {(como por ejemplo la mimica, para imitar los movi-

mientos del cazador y su presa), pero, en su forma sofisticada,

(5) Ibdidem., p. 7.

{6) Avitia, Antonio. Teatro para principiantes. Ed. Arbol. M8xi-
co 1985. P. 9.

(7 Idem. 7



es decir, ya con todos los elementos conjuntados {(gesticulacio--
nes, diflogo, argumento, actores, escenario, etc.), como se le -~
conoce al teatro en nuestros dias, surge en Grecia. Y surge co-

mo una necesidad que responde a una accifn imitativa de costum--

bres y creencias.

La primera noticia que se tiene del teatro griego se remon
ta al siglo VI a.c. en el afio 534, donde Tespis{(8) obtiene la --

asignaci6n de un coro y un actor por parte del estado para efec=-

tuar una obra.

Es en Grecia donde nace por vez primera la expresifn artis
tica -Teatro-, en el afio 35 antes de Cristo, con motivo de las -
festividades pagano-religiosas, relacionadas con la vendimia de
la vid que se hacfan ante el altar de Dionisios, dios del vino -
en la mitologia griega, el m&s joven de todos y quiz8 el que - -
ejerci® mayor influencia en. el arte, la poesia y en la religidn
de 1os griegos. El nombre de Dionisios también estd estrechamen
te ligado con los orfgenes del teatro griego, puesto que animf -
las fiestas en las que nacieron, la Tragedia, la Comedia, el Dra
ma Satirico, etc. llenando el teatro entero, pues €ste en su ori
gen sirvi6 para cantar sus alabanzas y para celebrar sus aventu—

Ias.

Las danzas y el cante fueron abandonados gradualmente sur-

giendo asi el difAlogo, eligié&ndose PersonajesApnfa sostenerlo. -

{8) Poeta griego a gquien se considera creador de la Tragedia. -
Informacifn obtenida del libro de Avitia, Antonio.  (Op. cit
P. 30.



Es entonces &ste el primer elemento gue establece el nacimiento
del teatro y junto a &ste el del actor; la necesidad de un sitio
preferente para el actor di6 creacifn al escenario y al mismo ~-

tiempo surgieron los primeros autores.

Como podemos obsexrvar de esta manera se consolida por vez
primera el teatro, donde se presupone la existencia de un local,
un autor y un actor, condiciones b8sicas para que &ste exista. -
En Grecia el teatro fue una de las actividades m&s importantes -
culturalmente, pues dos veces al afio, por espacic de una semana,
todas las actividades se suspendfan para dar paso al teatro, En
el siglo V (sigloc de Pericles) el teatro griego obtuvo su mayor
esplendor y se desarrollaron los dos géneros teatrales mids impor

tantes, que son la Tragedia y la Comedia.

. La Tragedia ea una pieza teatral en cuyo argumento dominan
las fuerzas guperiores, es decir, la voluntad de los dioses y di

cha voluntad adquiere la forma de destino en las acciones de los

hombres. La Tragedia siempre tiene un final desdichado para los

protagonistas., La palabra Tragedia viene de Tragodia (himno en
honor del dios), que se deriva del griego Tragos, y cuyo signifi
cado es Piel de Macho Cabrfo; no est& muy claro el wotivo por el

cual se eligié tal denominaci6n, perc una de las explicaciones -

al respeci;o es que durante el culto los cantantes se disfrazaban

de s&tiros con patas de cabra.

1a palabra Comedia viene del griego "COMOS", que significa

fiasta o procesidn de miscaras, durante las festividades de Dio-

nisios (dios griego del vino, Baco para los romanos). Se trata



de una pieza teatral con la que se pretende distraer al especta
dor, pero represent8ndole los vicios, costumbres, situaciones o
formas de ser de la sociedad en que vive (predominic de la s&ti-

ra social y personal).

La m8scara es de vital importancia dentro del teatro grie-
go, ya que al estar los actores efi el escenario, distantes del
pliblico, sus gestos pasaban desapercibidos, y la mdscara ayuddt a

cubrir esta necesidad.

Entre el teatro griego y el romano existen pocas diferen--
cias ya que este filtimo se inspira en el primero. El inicio del
teatro en Roma lo sitian en el afio 240 a. de c. cuando Tito An--
drémico, griego, prisionero de guerra, instruye a un grupo de ni
fios y los hace representar las tragedias griegas dirigidas por -
€1, asi como dramas cotidianos de los habitantes de la ciudad. -
El teatro romano adquiri8 su propia personalidad, y una prueba -
de que interes® a grandes masas, son las ruinas de estas cons---

trucciones, todas eilas con enorme capacidad de pUblico.

Surge después el drama litGrgico, que en sus comienzos fue
una incipiente representacitn de pasajes del nuevo testamento, -
tales como la Resurreccién de JesGs, su Nacimiento, la Pasifn --
etc. (estas representaciones se llevaban a cabo en el atrio de -

de la iglesia).(9)

En Egipto surge el teatro con las dramatizaciones de la -

muerte, entierro y resureccifn de un dios, interpretados por sa-

{9). "Resefia del Festival cervantino", Novedades. El gran piario
de MExico. 1987. P. S,
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cerdotes.

En los pueblos asiftjicos orientales surge con las danzas,
divididas en miméticas y rituales, las cuales podfan ser abier--
tas o cerradas, danzas que tienen como origen la invocaciSn de -
los dioses, en donde el elegido de los hombres bailaba y en oca-
siones recitaba largos parlamentos que tenfan cierto sentido dfi

mitico.

Se encuentran también manifestaciones de este tipo en las
culturas prehisp&nicas de ME&xico, en los Olmecas, Mayas, Tolte--
cas, Teotihuacanos, etc., en donde se efectuaban danzas invocan-

do a los dioses,

"se hacfan ceremonias al fuego nuevo, luchas sobre ==
plataformas (taludes), en donde el prisionero se ha--
llaba amarrado de un pie y todo el pueblo contemplaba
alrededor el espectdculo. Teatro primitivo, faroz, -
en ocasiones sangriento, que terminaba con la muerte
de alguno de los actores".(10)

De esta &poca se tiene noticia del uso de las miscaras en
M&xico {(las figurillas de barro y de piedra lo comprueban), las
cuales eran un importantisimo atavio, que han llegado inclusive
a convertirse en el sfimbolc del teatro actual, tanto en México -

como en todo el mundo.

La mdscara viene de tiempos remotos, como ya se ha visto, y
es un elemento caracteristico del teatro del México antigBo. Su
uso era de carfcter ritual y de culto a los muertos, tenfa un --

significado magico-religioso, con su ayuda el hombre sé transfor

(10) Gaehde, cristian. EL Teatro desde La antiguedad hasta el --
presenie. Editora Nacional, México 1947. P. 57.



maba en el ser representado por ella y todas sus cualidades pasa
ban a €l; los guerreros se transformaban en Sguilas y tigres (la
miscara era el otro yo). No s8lo era el antifaz, sino que se -~
llevaba como parte del tocado, por ejemplo en Tezcatlipoca (se--—
flor de los espejos), es tipico el uso de las miascaras y de egpe-

jos en los pies.(11)

El teatro en México se inici8 con las culturas aut8Sctonas
de los pueblos prehisp8nicos: la Maya, la Mexica, la Tlaxcalteca,
la Tarasca, etc. "Efectuaban actos simbSlicos tales como sacrifi
cio o caza de animales, as! como ritos donde hacfan sacrificios
humanos en honor de algln dios de su cultura politefsta, efectua

ban cantos y danzas, rituales religiosos en forma de representa-

ciones™. (12}

Para nuestros antepasados era muy importante el uso de la
miscara ya que elevaba al ser ataviado por ella, por encima de -~
los de su espcie e indicaba gque estaba revestido de dones sobre-
naturales ademis de que la miscara estaba ligada a la m@sica, a

la danza y al placer.

Un dato curioso es que una de las caracteristicas m&s pecu
liares de Teatro Cristiano y gue dcfine de manera precisa su - -
ajuste a las normas de un rito, es la circunstancia de que agque-

llas representaciones sblo podian efectuarlas individuos del se-

(11) cuadernos de Extensifn Académica. La vdida cotidiana en el
México Prehispdnico. Editado por la UNAM, No. 41, México -
1988. P. 65 y 66.

(12) Horcasitas, Fernando. EL Teatro HAhuatl, Ed. UNAM. México
1974. P. 84.



xo masculiho, y se elegfan clérigos j6évenes para represéntar los

papeles de mujer.

Es hasta el ano 1468 cuando una mujer interviene en una
representacién dramitica, &sto fué en la ciudad de Metz, Francia

y la actriz se llamaba Madame de Latour.

Es importante sefialar que el teatro ha evolucionado confor
me evoluciona la cultura y la ciencia. En la edad media el tea-
tro es ya colectivo porque el pueble interviene en 81, en esta -
etapa, la importancia del Teatrc desde el punto de :iata educa--

cional, estribaba en la representacién de la fe.

“Las ideas politicas y religiosas, han tenido mucheo
que ver en el teatro, porque han sido tomadas como -
arma de combate; primero para encauzar la opinién pid
blica a un fin determinado o artistico, y segundo pa
ra socavar poco a poco un régimen en pleno floreci--
miento o en decadencia".(13)

La iglesia qued6 duefia de la cultura, del arte, de la edu-
cacibn, puesto gque destrufa todo aquellé que no servia para la -
difusifn de su doctrina espiritual; y es asf entonces,‘como el -
teatro fue la primera victima del cristianismo. "No se puede -~
desligar la influencia del cristianismc en la historia del téa-—
tro de la Edad Media, puesto que &ste controlaba la cultura, 1la

educacibn y las ideas politicas". (14)

En esta &poca aparece la carreta escenario, precursora del

escenario moderne giraterio, ya que tres de sus lados estaban --

(13) Amezcua, Ignacio. Op. eit., p. 10.
(14) ldem.



-’

piﬁtados con tema distinto y se colocaban junto al tablado de ac
tuacisn, de frente al ptiblico, de acuerdo con la accibn del dra-
ma. Estas carretas se usaron principalmente en Inglaterra, don-
de cada gremio posefa la suya. Aparecieron luego en Alemania ~-=
los Fasinachispiele (farsas carnavalescas), y las representacio-
nes de Polichinelas (marionetas), que se daban en carretas o ba-

rracones ambulantes y también en habitaciones de hosterias.

Surge esta manifestacién del teatro con las compafifas -~ -
érranéés en Italia y en Prancia, gue huyendo de la presién de la
iglesia buscan auditorio en los pequeiios poblados, convirti&ndo-
se en los Cémicos de la Legua. La compaiifa se detenia en aldeas
para hacer representacicnes para gente sencilla, marineros, pe--
quefios mercaderes artesanos: no habfa edificio teatral y el es--
pectfSculo se realizaba en una carpa o en un lugar descubierto, -

en la misma carreta donde viajaban.

De la influencia francesa e italiana en el teatro se puede
declr gue la Comedia del Arte, es el miaximoc exponente en esta --
época, en un principio fue una especie de teatro vulgar gue ex-—
ponia su protesta contra la clase dominante; el contenido y la -
forma de este tipo de teatro estuvo condicionado desde luego por
el.pﬁblico vy las incomodidades fisicas del espectficulo, en resu-
men, como eran efectuadas para un piblico popular, los persona~
jes se caracterizaban en dar vida a las instituciones represivas
en la vida de un pueble como el suyo. "La Comedia Dell'arte lle-

na una funcién caracteristica del teatro de todos los tiempos, -
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que es reflejar la realidad".(15) "El teatro refleja la reali--
dad y al mismo tiempo completa y enriquece mediante la ilusi&n -
de poseer aquello de lo que la gente del pueblo carecfa en la vi
da real®. (16)

La historia del teatro nos expone un largo desfile de esti
los teatrales, distintos en sus formas, en sus ideas y sobxe to-
do en su funcién social, ligados siempre a las distintas etapas
de la vida social y de la cultura en general. Las diversas &po~
cas y corrientes en las artes; Clasisismo, Romanticismo, Realismo,
Impresionismo, etc., no son fenSmenos independientes sino una re
percusién de las relaciones econémicas de un ambiente y de una -
época determinada. En cada etapa de su desarrollo, el arte tea-
tral constituy$ uno dé'los asbectos de la cultura dominante, el
teatro reflejaba las tendencias filosSficas educativas y socia--
les que podfan ser observadas en otras partes y en otros aspec=-

tos de la vida social.

"El teatro refleja el espiritu de la &poca, no sélo me
diante el contenido literario de sus obras, sino tam-
bién a través de sus formas escénicas. Sin embargo, se
ria falso afirmar que cada &poca, cada ambiente social
en determinado tiempo y lugar, tiene un s8lo estilo ca
racterfstico. Afin cuando la clase dominante posea el
monopolio en el terreno cultural, el ambiente social -
no es inico, sino diverso, con sus desviaciones, con--
tradicciones y contrastes, por ende, el tipo de cultu-
ra es diverso y asf{ tambi&@n el tipo de teatro".(17)

(15) Farfas Javier. Histordia delf Teatno. FCE. México 1979. P.34.

(16) Idem.

(17) Enciclopedia Ilustrada Cumbres. Histornia ded Tea:na. Tomo -~
XIXI Letra T. MExico 1952. Ed. Cumbres. P. 66. :
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2) ;Qu€ es el Teatno?

Treinta y cinco afiogs a. de C. nace en Grecia la expresidn

artistica "Teatro".

La palabra Teatro viene del griego Theatrfn y posteriormen
te del latin Theatrum, la cual quiere decir, Lugar donde se re—-
presentan obras dram&ticas o se dan espectfculos propios de la -

escena.

El Teatro como ya se ha dicho tiene su origen en Grecia --
con motivo de las festividades pagano-religiosas, relacionadas -
con la vendimia de la vida, que se hacfan ante el altar de Dioni
sios (dios griego del vinol. El carS&cter apasionado de aquellas
fiestas, en que tomaba parte todo el pueblo, le di8 al Teatro su
forma de especticulo; estas fiestas se celebraban en uh espacio
abierto con un hemiciclo con gradas para los espectadores, que =

se construfa aprovechando el declive de una loma.

Otros autores le han dado un trato distinto al Teatro, - -

pues para ellos el Teatro "es el acto de componer obras dramiti-

cas y de representarlas".(18)

Es conveniente distinguir la palabra Teatro en dos aspec—-
tos, todos los autores coinciden en la definicién de Teatro (lu-
gér donde se representan obras dram3ticas o se dan espectfculos
propios de la escena), y todos esos autores mencionan la frase -

"es el lugar™, es decir, que al pensar en Teatro se ie relaciona

(18) JAuregui, A. L. EL Teatho en La Escuela. EA. Avante. Méxi-
co 1985. P.
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con un escenario y un sitio destinado a ello, J&uregui hace una
interesante diferencia de apreciacifn, en donde distingue estos
dos aspectos del Teatro; veamos, el Teatro como sitio, lugar, =«
ascenario (en una palabra, como un edificio destinado a las re-
presentaciones) y la Dramatizacién que serfa la otra acepcién -
del Teatro; la Dramatizacibén no precisa de escenarios o trajes

especiales, es espontinea y basta un atuendo sencilleo y al al--
cance f&cil del actor para dar la idea del personaje al cual se

quiere representar.

En el caso del Teatro infantil este tipo de hacer Teatro
es de gran utilidad, por lo accesible tanto ffsica como econfmi
camente, y no regquiere de un mayor esfuerzo mis que de la imagi

nacién por parte del maestro y del alumno.

El Teatro estf hecho para entretener y llevar mensajes im
plicitos del momento que se est8 viviendo en determinada socie-
dad reflejando nuestra realidad, pero adem&s reflejando nuestras
fantasfas ocultas, es decir es una forma de plasmar 1dea1es.morg
les o est8ticos, "el teatro no es solamente diflogo, sino que -
ademis es accién y expresiones que se est&n plasmando en la re-

presentacién” . (19)

El Teatro en la educacifn no es una rama, sino un todo den
tro del Teatro mismo, porque el Teatro desde siempre ha tenido -
implicaciones educativo-culturales, como se ha venido observando,

kaunque 81 es importante distinguirlo como Teatro en la educacién

(29) carballido, Emilio. E& Arca de No&. antologfa de Teatro In
fantil. Editores Mexicanos Unidos, México 7a. Edicion 1984,
P. B.
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escolar, es decir dentro del aula de clase (teatro did4ctico), -
no separarlo, no, pero si definir que es lo gue se pretende lo--—
-grar en élase con el maestro y el alumno en particular, puesto -
que teatro educativo abarca desde el nifio en la escuela, hasta -
el adolescente o el adulto que interviene en €l, ya sea como es—

pectador o como actor.

Al teatro escolar no se le ha dado la debida importancia -
que requiere, porque solamente se le utiliza para ceremonias, ©

en algunas ocasiones para "llenar" un programa de festividades.

Son muchos los autores que opinan que el teatro es libera-
dor de emociones, de sentimientos, de ideas, y que adem&s utili-
z&ndolo con creatlvidéd dentro del aula, es una herramienta di--
dSctica muy dtil para el educando, como se ver8 en posteriores =~

"capftulos donde se involucre directamente al nifio en esta activi

dad.

"El nifio plasma en el teatro sus emociones, sus aptitudes

para expresar lo que piensa y siente".(20)

En resumen, teatro es el arte de representar, de vivenciar
y de zeproﬂucir nuestra realidad o en su defecto de plasmar nues
tras 1hquietudes e ideas de cualcuier tipo; adem&s de ser un au-
xiliar did8ctico (como se veri m8s adelante) para el maestro en

clase.

(20} Basurto G., carmen, Teatro Infantif. Ed. Avante, lla. Ed. =
México 1980. P. 5..
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CAPITULO TI1. EL TEATRO INFANTIL

1) iC6mo sunge el Teatno pana Nidos?

El gusto de represeytar es consustancial a la naturaleza -
humana, "Los nifios de todos los pafses, y afin los de los pueblos
mds primitivos representan mientras juegan, remedando (SIC) me--
diante el diflogo y la accibn, los actos mds salientes de la vi-

da de 1los mayores o los ensuefios de su propia imaginacibn”. (21)

No puede hablarse del teatro para nifios como un surgimien-

- to desprendido del teatro en general, pues desde tiempos muy le-
janos segGn hemos visto a lo largo de la historia del teatro, &s

. te se usaba ya, y en &l intervenfan todos los miembros de la fa-
milia, desde el padre hasta los hijos, ya fuera como espectado--~

res o como actores de la historia o hazafia a representar.

“El teatro ha sido desde la antigucdad un eficaz mé-
todo de ensefanza, puesto que la historia de los paf
ses que lo han practicade asi lo sefiala, ya que lo -
han utilizado como transmisor de conocimientos, para
ejemplificar la caza de animales, sus costumbres y -
sus formas de vida". (22)

Una prueba del inicio del teatro infantil se 43 en Roma con
Tito Andrémico, griego, quien hacia el afio 240 a.C., siendo pri-
sionero de guerra, instruye a un grupo de nifios y los hace repre

sentar las tragedias griegas dirigidas por &1, asf como los dra-

1) Enciclopedia cumbres, op. cif., pig. 236, tomo 4, letra D.

@2) Vera Vera, Rebeca. Teatro Indantif. Boletin INAH SEP. México
1976, p. 65.
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mas cotidianos de los habitantes de la ciudad.

Existe otro dato de la importancia que tenian las represen
taciones para los nifios. "En tumbas infantiles egipcias se han =
encontrado titeres, acompafiando a sus j6venes duefios en su viaje
a la eternidad, para asi seguir gozando del placer de verlos ac-

tuar y jugar con ellos hasta el fin de sus almas", (23)

El teatro infantil surge entonces desde tiempos inmemoria-
les puesto gque ya Se conoclan los mufiecos llamados titeres, - -
guienes llevaban diversifén a la gente del pueblo, nifics y adul--

tos.

EL teatro infantil en la ensefianza, es decir, como auxiliar
did&ctico, surge desde el momento en que el maestro sugiere a los
alumnos hacer una parodia, una representacifn de alguna obra o -
cuento infantil, o de algfin personaje histbrico o bien cotidianoj;
¥y lo sugiere como medic reforzador de alguna materia, es decir -
que el maestro lo emplea ya con objetivos bien definidos de apren
dizaje para los alumnos. Aguf observamos gque lo que varfa en - =
cuanto a la funcifén del teatro infantil es la estrategia con la -
cual se maneje; tenemos gque en un principio el teatro si ensefiaba
y recreaba a los nifios, con episodios de su vida cotidiana o con
algGn cuento o f&bula, pero sin definirse claramente como auxi---
liar didActico; en el momento en el que el maestro lo aplica en -
el aula de clases, es debido a que el teatro va a tener la fun--

cifn de transmitir el conocimiento ya programade con ocbjetivos --

(23) Enciclopedia Cumbres, op. ci{f., p. 178. Tomo 13. Letra T.
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claramente establecidos por el profesor (para reforzar el apren-—
dizaje de algfn tema sobre el programa escolar). Vemos como la
ayuda educativa del teatro se ha ido extendiendo poco a poco, «-
utilizindose para el reforzamiento de los temas de clase, prime-
ramente se concretf al Jardin de Nifios y a la Escuela Primaria,
pero despu€s se fu€ difundiendo hacia m8s niveles educativos - -

(Secundaria, Preparatoria, Universidad).

"Maestros de diversos palises, han demostrado a través
del tiempo que este valioso auxiliar en nada resta se
riedad a las materias de ensefianza, pues han observa~-
do que promueve la armonia social, porgque el alumno =~
al trabajar en equipo colabora en actividades tales -
como, planear, dirigir, corregir, etc., en fin, estk
en contacto constante con sus compafieros), cultiva la
redaccibn literaria, la armonfa de vor y las habilida
des en diversos campos".{(24)

“El molde de nuestros programas oficiales nos obliga
a cefiirnos estrictamente a ellos, pero, a pesar de Sg
to, con un poco de trabkajo, podemos ingeniarnos para
utilizar el teatxo infantil, ajust@ndonos a dichos ~--
programas", (25)

La Direccifn de Educacifbn Audiovisual de la SEP, ha logra-
do gran difusifn del teatro didfctico, por medio de cursos que -
organiza para los maestros del Distrito Federal, asf como para -

los maestros de la Reptiblica.

"Ccuando el teatro se vueclve diddctico, debe tenerse cuida-
do para no quitarle la belleza, creatividad, el ingenio producto
de su naturaleza y su gran tradicién, para gque lleve al alumno -

el arte y 1la comunicacién que lo caracterizan®. (26)

(24) vera, Vera, Rebeca, op. cit., p. 72.
(25) lbidem., p. 74,
(26) carballido, Emilio, op., c4it., p. 6.
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Pasaremos ahora a la revisibn de los tipos de teatro infan

til m&s empleados por las escuelas primarias.

2) Tipos de Teatro Infdantil y Los mds empleados en Las escuekas
de Educacibn Primaria

Desde tiempos inmemoriales (como se vi6 en los capitulos -
anteriores) se han venido dando distintas formas de hacer teatro,
wmés &sto no quiere decir que se encuentren separados entre si, -
va que a todos los une la emocibn, el sentimiento, la transmi-—-

sibn de ideas, y sobre todo los une la accibn,

En el siguiente apartado se hablar& de los m&s comunes a -
los nifios, es decir, 1o que la experiencia ha sefialado comc mfs
practicado por maestros y alumnos hasta nuestros dfas, como son:

El teatro de mufiecos, la Dramatizacifn y la Poesia Declamada.

TEATRO DE MURECOS O DE TITERES

El Teatro de Muiiecos deriva su nombre de la palabra en fran
cés "Fantoche", y ésta a su vez, del italiano "Fantoccio%, que -

significa "Mufieco*, “Titere". '

ILos Titeres son figurillas hechas de pasta, de cartdn, de -
trapo o de material pl&3stico, las cuales han servido para deia--

rrollar uno de los mds antigucs especticulos escénicos,

Por su construccidn y manejo son tres las clases mis comu-
nes de Titeres;
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v"existen los movidos por medio de cuerdas, en cuyo -
caso los operadores se ocultan, situlndose en la pax
te superior del escenarxio y desde allil les dan movi=
miento a sus personajes, tenemos tambi&n a los Tite-
res que actfian mediante varillas colocadas en su es-
palda, y a los Titeres hechos de caucho y tela, en -
los que el operador introduce la mano dentro de las

figuras para manipularlas. Ademfs existe un tipo de
Ti{tere en cuyo mecanismo intervienen varillas y cuer
das".(27)

Ademds de Titeres a estos personajes se les llama, Mufiecos,

Fantoches, Marionetas y Polinchinelas.

Cada pais ha tenido su tipo especial de Mufieco; China, In-
dia y Egipto, se disputan la primacia en el sentido de haber - -
ideado este muiieco destinado a imitar movimientos y actitudes hu
manas; en un principioc sus representaciones por lo general eran

de car8cter ritualistico.

Los indios americanos posefan Tfteres cuando arribaron los
primeros hombres blancos (esta afirmacién se deduce por que se -

han encontrado estos muiiequitos en ofrendas y tumbas prehispani-
cas). (28)

“"Estos personajes tomaron distintos nombres de acuer

do al lugar donde se crearon, Punch nacif en Londres,
Casperl en Viena, Meneghino en Mil&n, Stenterello en

Florencia, Polichinela en N&poles, y el triunfo mayor
lo alcanzb en Francia un actor de Lyon llamado Mour--
guet, guien cred en el siglo XVIII el personaje prin-
cipal del teatro de mufiecos, al que llamd Guifiol".(29)

(27) avitia, Antonio, op. cil., p. 163,

(2B) cueto, Mirella. EL Teatro Guiiol. Textos de Teatro de la --
UNAM. No. 1. Direccidn General de Difusibdn Cultural, p. 21.

(29) M8ndez Amezcua, Ignacio, op. cit., p. 187.
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Como dato complementario diremos que entre los muchos auto
res célebres que han contribuido al desarrolleo de este especticu
lo escénico, d&ndole al mismo tiempo elevada categoria, se cuen~
ta Goethe quien a los doce afios de edad recibif como obsequio ~-

una peguefia cantidad de titeres, para los cuales cred sus prime-—
ras cbras en verso; Voltaire quien escribi®& piezas especiales -~
para esos mufiecos, ya que le daban una inspiracifn especial, co-
mo &1 mismo solfa decir; Hans Christian Andersen diseit sus pro-~
pios titeres; también se cree gue Shakespeare tuvo en mente a la

Marionette Francesa cuando escribié Sueno de una Noche de Vera~-
no. (30)

A principios del siglo XX hubo un notable resurgimiento --
del teatro de titeres y se formaron importantes compafitas de es-
te género., De ellas la m3s famosa es la de Vito;io Podreca, que
es su teatro del Piccoli, en Roma, ha alcanzado un gran realismo
en sus representaciones.

En M@xico uno de los iniciadores y grandes impulsores del
teatro guificl en el siglo XX fue el profesor Juvenal Fernandez,
quien a través de sus clases daba verdaderas cAtedras con la ayu
da de estos muiequitos y de sus alumnos, fue tambi&n impulsor -~
del teatro guifiol en los cursos intensivos de educacibn audiovi-

sual en toda la Reptblica, teniendo la conviceién de que el tea-

tro bien empleado ea de gran valoxr en la ensefianza.(31)

(30) Biblioteca Temftica, Uthea, Historia del Teatnro. EQ.

Hispa-
no~Americana, p. 74.

(31) Méndez Amezcua, I, Op, cit., p. 206.
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Al inicio de la televisibn mexicana en el afio de 1952, 1la
Direcci®n General de Educaci®n Audiovisual de la SEP present -~
el teatro de titeres con la obra, La Vida de Hidalgo como Maes-
tro, teniendo una gran acogida por parte del pGblico televiden-

te. (32)

Tenemos asi{ también que la escuela de Educadoras en sus -

iniecios, inclula ya la c&tedra de Teatro y Teatro Guifiol.

Actualmente este tipo de teatro es de gran utilidad, "Se
ha empleado con &xito en escuelas, en el campo, en el tatller, -
en la fibrica, en el parque pGblico, educando y divirtiendo al

mismo tiempo™. (33}

“Exigsten en el D. F. y en toda la Repfiblica, talleres
de titeres y de teatro de mufiecos, impulsados por la
SEP, INBA, INI, IMSS, ISSSTE, DIF, SSA, donde se en-
sefia a los participantes, desde confeccionarlos hasta
trabajar con ellos como 'Actores Ocultos', dindoles a
notar sus variados usos y caracteristicas educativas".
(34) 4

Hoy el teatro de tfiteres se ofrece en todos los continen--
tes y ha ganado miles de seguidores por su presentaci6n amena y
original de los casos cotidianos, constituye todo un arte y algo
mads, "ha contribuido a la educacién de las masas y en este caso,
de los nifios, puesto que ayuda a popularizar personajes famosos,
escenas histéricas, Gperas, grandes obras antiguas, m@sica y las

costumbres populares”.(35)

(32) vera Vera, Rebeca, op. ci{f., p. 68,
(33) Ibidem., p. 75.
{34) Méndez Amezcua, ., op. cit., p. 183,

(35) Vvillalta, Maruxa, Teatro-TLteres. Ed. Fondo de Cultura Eco-
némica, México 1972, p. 27.
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"El teatro de mufiecos como auxiliar en la ensefianza,
puede emplearse para transmitir mensajes de carfcter
social, como motivacién para la clase (reafirmando -
temas de estudio), como portavoz en las campafias de

higiene y salud, en actividades de car&cter recreati
vo, en fin, en una palabra, para descubrir y desarro
llar facultades en cualquier alumno que lo utilice".
(36)

Ahora bien, es muy comn que en las representaciones con -
mufiecos los que 1los manipulen sean los maestros, y los alumnos
sean solamente los espectadores, pero, en los casos en gue 1los -
que participen sean maestros y alumnos, el alumno de espectador
se convierte en actor, luego entonces, el auxiliar (el teatro de
titeres) se vuelve m3s activo, transformando la emocién en ac---
cibn y cooperacifn; es decir, que invoiucira al alumno dentro de
la misma situacifn, lo hace participe de ella, y es entonces - -

cuando el nifio asimila mis f&cilmente el mensaje que se le quie-

re transmitir.

Para ilustrar la incidencia del teatro en la escuela (como
auxiliar diafctico), se llevd a cabo una investigacifén de campo
en tres escuelas de educacifn primaria de la Delegacifn Cuauht&-
moc, elegidas por el conocimiento previo que de ellas se tenfa -
sobre la utilizacifn del teatro en sus clases, ademis de gque - -
nuestro tema de investigacifn estd basado en nifios cuya edad se
encuentra dentro de este nivel escolar. Los resultados de esta
investigacibn de campo se expondrdn a continuacifn, complement&n
dose y reforz8ndose con la bibliograffa que existe al respecto.

La observaciSn se realizb durante el pasado afio escolar 1987-1988,

(36) Vera Vera, Rebeca, op, ciil., p. 68.
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con obras efectuadas en el patio de dichas escuelas algunas ve--—
ces, Yy otras mis, dentroc de un grupo especffico; asi como con en
trevistas efectuadas a los maestros de estas escuelas, guienes -
utilizSn al teatro frecuentemente en sus clases {para reforzar -

temas de estudio).

Las escuelas en observaci®n fueron, la escuela primaria --

Jaime Nun8, la Estado de Durango y la Estado de Yucat@n.

Los profesores de estas escuelas han practicado el teatro
guificl en su clase, de una manera sencilla, espont&nea, con re--
cursos materiales de fdcil elaboracién, en donde utilizan sobran
tes de tela para hacer los muhecos, bolsas de papel, plumines, -
s8banas y palos de escoba para hacer los escenarios. Las re--
presentaciones se han llevado a cabo en el patio de la escuela,
para festejar a las madres, o en alglin acontecimiento importante,
lo han efectuado en cooperacifn maestros y alumnos con obras ela
boradas por ellos mismos, como, El Nifio que no gqueria Estudiar,
El saber hace grandes a las Personas; en donde encontramos situa
ciones dramdticas y cbmicas, adem&s de obras cl8sicas como, Cape
rucita y el Lobo, Pinocho, (teniendo palabras de elogio tanto de

padres de familia, como de los mismos alumnos).

Estas palabras se recopilaron con preguntas formuladas ver
balmente a los nifios sobre las cbras y lo que les aportaba en su
aprendizaje escolar, asi como con la opinién de los maestros, quie
neé comprobaron los adelantos de los alumnos en las materias de
clase, con un incremento notable de buenas notas obtenidas en --

los ex@menes.
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Ademds de las representaciones que se efecttan en el patio
de 1la escuela, los maestros (en su mayoria), realizan dentro del
aula de clases con su grupo, representaciones con mufiecos, 8&sto
es, para reforzar los temas de clase. Esta informacifn fue pro-
porcionada por maestros de las escuelas en cuestifn, adem#s de =~
que tuve la oportunidad de asistir durante el presente y el pasa
do afio escolar a presenciar algunas obras, y de conversar con ==
maestros y alumnos de estas escuelas., En entrevistas realizadas
‘en dichas escuelas, la profesora Edda Novelo y el profesor vVal--
dez, nos comentaron gque el teatro guifiol y las representaciones
én el aula de clases, les ha ayudado mucho en la enseifianza de va
rios temas del programa escolar (Ciencias Naturales, Ciencias So
ciales, Espafiol, Matemdticas). El teatro guifiol en estas escue-
las ‘tiene la ventaja de que los nuiiecos al actuar, hacen pregun-
tas a los nifios espectadores sobre las diversas situaciones a --
que lleva la obra, como por ejemplo, ":D6nde se encuentra el nor
te y donde el sur amiguitos?®, "¢Hacia d6nde se fu& Juanito, ha-
cia el lado derecho o hacia el lado izguierdo?", "cSaben quién -
fue Cuauhtémoc?”, y como éstas muchas preguntas que incitan al -
alumno a participar y aprender. El doctor Paul Mc. Pharlia de los
EEUU, especialista en el estudio del teatro infantil, nos dice -
que el teatro guifiocl es empleado adem@s de recreacifin con fines
didécticos, y, con el ingenio del maestro se puede aplicar a ---
cualquier materia y a cualquier nivel escolar,(37) cosa gque hemos

comprobado en las escuelas tomadas de muestra.

(37) Vera Vera, Rebeca, op. cit., p. 63.
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Tuvimos la oportunidad de conversar con exalumnos de la --
ENEP Zaragoza de la carrera de Odontologfa, quienes para llevar
a cabo la campafia sobre "Educacibfn y Promocifn para la Sailud® --
asf como, la de "Prevenci®n® echaron mano de este t.;ipo de teatro
y de la dramatizacifn, para hacer llegar a la poblacién de Cd.
NezahualcSyotl sus mensajes, obteniendo muy buenos resultados y
la participacifn e intercambio de dudas, preguntas y- respuestas
por parte del pGblico asistente. (38)

La maestra de educacién preescolar Alicia Valdez Gutiérrez
nos di6 su opinibn en cuanto a este tipo de teatro, "el teatro -
guificl es de gran ayuda para la formacifbn de nociones en los pre
escolares”, dicho &sto por la experiencia obtenida por ella mis-
ma, vun ejemplo de lo anterior es el de ensefiarles por medioc del
teatro guifiol a los nifios el nombre de cada animalito, de alguna

fruta o de alguna flor.

Vemos como el teatro guifnol es y ha sido de gran ayuda para
la recreacibn y educacién de nifios y adultos desde tiempos remo-
tos; la causa de gue no se implante formalmente en las escuelas,
es porque no se le ha dado la debida importancia, ademds de que mu--
chas personas lo consideran poco serio, ya que piensan que los -
nifios 86lc se dedican a jugar, pero si el juego en sf mismo es -~
aprendizaje, como lo afirma Makarenko, ya que prepara para el tra
bajo el futuro adulto, lo hace responsable y colaborador dentro -

de un proceso, puesto gue al jugar incluye dentro del mismo juego

(38) Egresados de Odontologfa. Generacibn 1981-1985.
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(v8lgase la redundancia), un rol, que asume con tanta seriedad -
como si fuese real. Adem&s de que la opinifn de los maestros en
este aspecto es la definitiva por ser el encargado de dar marcha

al proyecto de la ensenanza por este medio.

"Los tfteres nacieron cuando el hombre descubri su -
propia sombra, son y han sido de gran ayuda tante pa-
ra educadores tradicionales, como para los impulsores
de una nueva filosoffa de la educacidn (Rosseau, Mon
tesori, Decroly, etc. pues no interfiere en nada en -
su metodologfa y presta ayuda en los programas de es-—
tudio™. {39)

A continuacifn se realizar@n unos bosquejos de los muiiecos
¥ su confeccibn para facilitar a los maestros que asi lo deseen
hacer, su elaboracifn, esperando les sea de utilidad en sus cléﬁ
ses. Estos dibujos se recopilaron de diversos libros de teatro.

(40) Ver apéndice I.

LA DRAMATIZACION

A diferencia del teatro de mufiecos, en la dramatizacifn no
es indispensable la utilizacifn de &stos para la representacibn,
es decir, los propios alumnos y el maestro son los protagonistas
esenciales de la obra, adem3s de que existe un mayor contacto ff
sico con los espectadores, pues ya no se est3 detr&s de una cor-
tinilla, como en el caso de los guifioles, y por lo tanto requie-
re de una mayor deshinibicifén por parte de los actores. Hablare

mos pues enseguida de las caracterfsticas de la Dramatizacibn co

(39) Perifdico Novedades. Art. T{fere por Guillermo Murray Pri--
sant 1987.

(40) Teatro pana Principantes; Teatrno Escolar y de Mufecos; Los
Titenes y la antologfa Auxifianres de &a Comunicacién.
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mo auxiliar didéctico en la escuela.

Entre los pueblos primitivos aGn se conserva la costumbre -
de representar dramatizando, como medio m&s efectivo de relatar -
una historia; entonces, dramatizacifn es la representaciftn de al-

guna cuestibn coﬁidiana o de un suceso.(4l)

La Dramatizacibn es un género intermedio entre la tragedia
y la comedia, en la que se desarrolla algGn problema cotidiano o

histbrico.

La Dramatizacifén en la escuela es la forma mas com@n de ha
cer teatro, ya que reguiere solamente elementos humanos, queremos
decir que no son indispensables los muiiecos; aungque los persona-

jes se atavien con ropa adecuada al papel a representar.

La Dramatizacifén no precisa de escenarios © trajes especia-
les cuando se lleva a cabo en la escuela, es esponténea, y “"basta
un bigote y patillas pintadas al carb6n para representar a cual-~
quier personaje de edad, o si se desea representar a un anciano,

es suficiente usar algodén para darle el aspecto requerido®.{(42)

Muchas veces, con un palo de escoba se d& la personifica--
cibén al caballero andante, al vagquero, al gaucho o al charro me-

xicano.

Asi tambifn es muy Gtil una simple corona de papel para dar

personificacifn a un rey o a una reina. “La Dramatizacifn es un

(41) Enciclopedia Cumbres, op. cit. Drama, Letra D, Tomo 1V.
(42) JSuregui, A. L., op, cit., p. 5.
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factor educativo de gran valor gue debe promoverse para tratar o

afirmar el conocimiento de temas del programa escolar”.(43)

“La Dramatizaci®én d& soltura de movimiento y gracia, enri-
quece el lenguaje, disciplina y agrada no s6lo a los pequefios, -
sino también a los mayores, y bien puede practicarse en cualquier

grado de la escuela primaria”. (44)

Pueden hacerse lecturas dramatizadas, dramatizacién de - -
cuentos, de actividades cotidianas en la comunidad {por ejemplo,
representaciones de operaciones de compra-venta, adaptadas a pro
blemas de matemdticas), caracteristicas de ciertas especies del
reino animal, la fundacién de una ciudad, las formas de trabajo

en las diferentes &reas geogrificas, festividades patrias.

Al nifio le agrada personificar a pap&, a la nifia a mami. -
El nifio por naturaleza imita ciertos patrones, para asi asimilar
los e irse conformando como individuo; entonces estimul&ndolo, -
motivindolo, dirigi&ndolo, se lograri desarrollar su poder crea-
tivo, afirmar sus sentimientos, modificar su conducta de acci6n,
pues se le fomenta el uso coherente de sus ideas, ya que se les
abrir& el camino a la reflexidn, con personajes que muestren el
lado positivo o negativo de las cosas, © bien con bersonajes gra
ciosos que le enseiien temas de clase, que tal vez le eran tedio-

sos con s6lo leerlos.

Existen variados libros gue hablan sobre el teatro infan--

(43) lbedem., p. 7.
{(44) Avitia, Antonio, op. cii., p. 176.




til, aportandp ideas, obras a los maestros, donde se nos dice a
los pedagogos, gque hay que dejar a los nifios jugar al teatro, -
porque al jugar no se estd perdiendo el tiempo, "Al jugar es --
cuande el nifio se plantea y se responde m3s preguntas, y el tea
tro para el nifio forma parte de esas inmensas posibilidades de
juego". (45)

La Dramatizaci&n d&8 al educando la posibilidad de jugar al

teatro con sus| compafieros, al mismo tiempo que aprende.

*Al hacer dramatizaciones no debe confundirse la sencillezr
de las obras con la insipidez".(46) Esto es muy importante, - -
pues si bien es cierto gue existen obras escritas para nifios con
belleza y creatividad, no por ello se le van a ocultar (por ser
pequefios) , las | obras escritas para adultos (obras cl3sicas o =--
donde 1nterv1ewen personas adultas, de critica) porgue de acuer-
do con la opinidén del maestro Carballido, el nifio suele ser ima-
ginativamente mds rico y complejo que el adulto, aunqgue con E&sto
no queremos decir que el nifio forzosamente tenga que representar
alguna obra clésica, pero siI que se les puede recomendar verlas -
a los nifios de grados superiores (5° y 6° de primaria), ya que en
ellas se encierran muchas ensefianzas, como la riqueza de vocabula
rio, la buena redaccifn, el buen argumento y el conocimiento del

autor que las egcribe.

Al efectuar la seleccidn de diflogos o su redaccifn, deben

{45) Folleto voantad. Actuemoa, Varios Colaboradores. Austin, -
Tex. 1978, . 3.

(46) carballido,|Emilic, op. ¢iif., p. 9.
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de incluirse palabras apropiadas a la edad de los educandos, mas
no hablarles de una manera vulgar o poco cdrrecta, a menos que

la intervencidn de un personaje asf lo requiera, tratando enton-
ces de indicar que se trata de algo que no se debe hacer. Se --
deben emplear palabras variadas y usadas correctamente, para asi

enriquecer el vocabulario del alumno.

En los libros de texto de educacién primaria vienen pasajes
de la historia que pueden ser representados, inclusive ya vienen
en ocasiones en forma de didlogo, por ejemplo "el cura Hidalgo -
dijo...", "Crist6bal Col6n pidié a los reyes de Espahia...". Y =
no s8lo pasajes hist8ricos sino también de Ciencias Naturales y
Sociales. Inclusive al final de algunas lecturas se les sugilere
a los alumnos que hagan un pegueiio didlogo y lo representen con
sus compaiieros sobre lo leido.

¥, aungue las lecturas no vengan en forma de difllogo, se =
pueden trabajar sobre ellas y representarlas los alumnos y el --
maestro.

Por ejemplo, podria sistematizarse una actividad teatral -

de esta forma:




POR EJEMPLO:
LA REPRESENTACION TITULADA VISITA AL DOCTOR

PERSONAJES:
EL DOCTOR
LA MAMA
LA HIJA

ESCENARIO:
UN ESCRITORIO Y TRES SILLAS SIMULANDO UN CONSULTORIO

MAMA.-~-— Doctor, venimos a saber el resultado de los andlisis de Luci

tania.

DOCTOR.-—~ Sefiora, la nifia tiene pardsitos; le voy a recetar &stas me

dicinas (anotando en un papel).

LUCITANIA.---- ;Qué son los pardsitos Doctor?

DOCTOR.---- Son unos animalitos que no se pueden ver porque son muy pe

quefiitos, pero que te causan dafio.
MAMA.---- Doctor, ;Qué fué lo que los ocaciond?

DOCTOR.---- Puede haber muchas causas, perc la principal es que tii Lu-
citania debes tener cuidado de lavarte tus manitas cada —
vez que vas a comer y después de ir al bafio, porque Estos—
animalitos que se forman en las cosas sucias se te van al-

estdmago cuando te llevas las manos a la boca.
LUCITANIA.---- ;Doctor y eso es malo?

DOCIOR.--—-- Claro, porque te hacen adelgazar, sentirte débil, sin ga-~
nas, y no tienes defensas para resistir las enfermedades.

MAMA.-—~ Doctor, de ahora en adelante voy a tener mis cuidado en la--
var muy bien las frutas, las verduras y mis manos antes de —

cocinar.
DOCTOR.-~-~ Muy bien sefiora, ademds de que deben comer alimentos nutri

tivos, o sea, los alimentag que le sirven al organismo —

para estar sano, no comer solamcnte antojitos o alimentos-



chatarra, sino frutas, verduras, leche, cereales, legumino
sas (frijol, lenteja), huevos y carnes.

LUCITANIA.~—- :(Qué son los alimentos chaparra Doctor?

DOCTOR. ~——~ No Lucy, chaparra nd, chatarra, o sea las sabritas, los-
charritos, los gansitos, los chicharrones, y todas esas -
cosas, porque nos quitan el hambre y no nos nutren; ———-—
adem3s recuerda que no se deben consumir cosas que vendan
en la calle o afuera de tu Escuela, porque no estin co---—
rrectamente lavados y preparados.

LUCITANIA.-~-- De ahora en adelante voy a comer muy bien, a lavarme -
las manos antes de comer y después de ir al bafio, y —

tambifn a lavar las frutas y las verduras.

DOCTOR .~~~ Recuerda que ademids de las manos debes asear tus dientes-
despufs de comer y bafiarte diariamente, para evitar que—
vuelvas a enfermarte, aqui tienes tu receta (le di el pa-
pel a la niiia)

MAMA,——-- Muchas gracias Doctor, con permiso.

Esta representacifn puedenllevarla a cabo niiios de tercer grado-
auxiliados por su Maestro, utilizando elementos a su alcance que no -
requieran de presupuesto extra. Asi como €sta representacidn, pueden-
realizarse muchas mds, de diversos temas, adaptindolas a alumnos de -
otros grados.

36
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En las tres escuelas mencionadas efectGan periddicamente re
presentaciones de lecturas de los libros, las cuales préparan los
alumnos y los propios maestros. La maestra Novelo de la primaria
Jaime Nun&é nos proporcioné estos datos, ademds de gque tuvimos la
oportunidad de presenciar varias obras en el patio de estas es--
cuelas, mencionando a manera de ejemplo una sobre la higiene (Oc-
tubre de 1987) en donde los nifios de primero y segundo grado cap-
taron la atencifn de nifios y adultos con una simpitica representa
cibn "Juanito el Sucia", en donde la trama estribaba en lo sucio
que era Juanito y lo mucho que €sto preocupaba a su mam&, actua--
ron nifios caracterizados con bolsas de papel en la cabeza, simu--
lando ser los piojitos y las bacterias, dos nifias con un delantal
y una mascada en la cabeza representaban a las comadres, la docto
ra gque -le habla a Juanito sobre las enfermedades que puede con---
traer si sigue en ese estado de descuido es representada por una
nifia vestida de blanco con una cofia hecha de papel cartulina, -
ensgefiindole a Juanito lo importante que es cepillarse los dientes,
lavarse las manos, bafiarse diariamente, etc. Esta pequeiia obra -
fue bien acogida por los nifios, reforz® las clases sobre higiene,
ya que los nifios hacfan comentarios sobre gquién era el que se ce-

pillaba mejor los dientes o a gui&n le gustaba el bafio diario.

En la escuela Estado de Yucatdn se han efectuado representg
ciones sobre la Independencia, la Batalla de Puebla, los Nifios HE&
roes, y muchos personajes mds. Tuvimos la oportunidad de asistir
a la representacién de "La Independencia®, el 14 de septiembre ade
1987, la cual nos llamd especialmente la atencibn, se llev® a ca-

bo en un escenario que tiene la escuela creado bSsicamente para
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hacer teatro; los nifios realizaron de una manera &gil y sencilla
la obra, llevando a cabo cada uno su papel, de manera admirable,

dando a notar la buena organizacibn de todo el equipo.

Las personas que fungimos como espectadores estfbamos aten
tos y muy interesados en la obra, haciendo comentarios a favor -
de la implementacién de este tipo de actividades dentro de las -

aulas de clase.

En el libro de trabajo de segundo afio, hay un tema en el -
cual se tiene que elaborar una miscara, misma gque ahi se indica
como hacer, se hace una lectura, y después se les sugiere a los
nifios que la representen con sus compafieros, ya que la lectura -
viene en forma de diilogo, tratando los problemas cotidianos de
un taller y los servicios que &ste presta a la comunidad. Asf -
mismo asistimos a la representacibn en clase de los alumnos de -
tercer afio sobre la suma, la resta y la multiplicaci®én, con pro-
blemas planteados a una sefiora que va de compras al mercado (lo
que lleva de dinero, lo que gasta y lo que le sobra) ademés de -
las medidas de peso y su equivalencia, por ejemplo que a culnto
equivale un cuarto o un medio en gramos, etc. notando no sélo la

. participacibn de los nifios actores sino tambi&n de los nifios es-
pectadores, quienes en coro le gritaban a la sefiora si habfa rea
lizado mal o n6é la operacién, poniéndole trampas el maestro a --
los alumnos espectadores en cuanto a efectuar mal una operacifn
de compra-venta, por parte de los alumnos actores, para de esta
forma observar si habfan asimilado la leccibtn, o en su defecto -

poder observar en d6nde existifan mis deficiencias.
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En fin, se pueden encontrar temas para representar en los
libros desde el primero hasta el sexto grado de educacibn prima-

ria, o bien adaptarlos a los temas de clase.

En la revista cuatrimestral Foro (septiembre-diciembre - -
1987), &érgano de difusién de la Escuela Normal de Especializa---
cidén de la SEP, la Profra. Leticia Valdespino Echauri, (47) escri
bi® un articulo sobre la ponencia El aprendizaje simbSlico en el
escolar con Sindrome de Down, {48) en el cual hace referencia a -
la ayuda gue proporxciona el teatro en la educacifn de estos ni--
fios y plantean a la escenificacién, el juego escénico y al teatro
guifiol como tres de los diversos lenguajes de comunicacifn. A -
continuacifn presentaremos los puntos mds importantes de esta po

nencia con respecto al teatro escolax.

En la escenificacién los alumnos trabajén en forma dirigi-
da, y mads adelante espontineamente; el grupo de alumnog escucha -
la narracifn de una obra sencilla, identifica a los personajes, -
analiza el papel que desempefia en la obra (edad, sexo, relacibn -
con los dem8s), se habla de su importancia el profesor entusiasma
a los estudiantes para montar la obra, y se distribuyen los per-

sonajes para proceder a planear los ensayos.

En la ponencia se habla de que el proceso que requiere la -
puesta en escena de una obra sencilla y accesible para el estu---

diante, favorece a la dinamica del pensamiento y de la accibn; --

{47) Subdirectora Académica de la Escuela Normal de Especializacidn.

(48) Ponencia presentada en el Simposium Internacional sobre el -
sSindrome de Down, en México. Septiembre de 1987.
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analiza a su personaje, asocia actitudes y gestos gue le ayuden
a representarlo, se ubica en el tiempo y el espacio (lugar donde
se desarrolla la escena, &poca, hora, edad del personaje). "El -
juego escénico es una representacifbn libre, no estructurada y no
dirigida, en la que el nifio prueba la vida, explora su universo
imitando las acciones y las caracteristicas de su mundo, reales

o imaginarios®. (49)

Se habla de que el juego escénico, constituye una fase im-
portante en la vida creativa del escolar, pues puede representar
todo lo que considere "representable" utilizando su imaginacifn,
y al profesor le ofrece la oportunidad de conocer mds al adoles-
cente cuando &ste escenifica experiencias familiares y deseos -~
muy genuinos de una etapa de la vida donde libera sus impulsos de

una manera aceptable e intenta resolver problemas.

Al citar la maestra Valdespino la parte referente al teatro
de marionetas y teatro guifiol (expuesta en la ponencia), dice que
éstos dan la oportunidad a los escolares de explayarse libremente
y sin temor de sentirse observados, ya que tienen un alto valor -
para desarrollar la creatividad; con los mufiecos pueden represen-
tar escenas planeadas por ellos, la voz y la accifn surgen con es
pontaneidad porque el nifio pierde sus inhibiciones y se convierte
en un participante activo; los alumnos construyen sus mufiecos y -

el escenario, inician desde su disefio, la seleccifn de materiales,

{49) Ponencia presentada en el Simposium Internacional sobre Sin-
drome de Down, por la Profra. Leticia vValdespino Echauri.
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compra y elaboracifn de los mismos, disenio del vestuario, cons--
truccidn, pintado y decorado del escenario, seleccifn de la obra
y de los personajes. Por Gltimo la Profra. Valdespino dice: - -
"cuando el escolar puede verse despu&s de la representacifn en -
una videocassetera, su capacidad de andlisis y su autovaloracién
se verén fuertemente favorecidos (afirmado &sto por las experien

cias gue se han obtenido en este campo)®. (50)

En el caso del presente trabajo, la escenificacibn y el --
juego escénico estarfan representados por dramatizacién, y, si -
estas caracteristicas son aplicadas al nifio con Sindrome de Down,
bien puede aplicarse con &xito en los nifios llamados normales, -

como lo afirma la propia Profra. Valdespino en su articulo.

LA POESIA

Al igual que la dramatizacién, la Poesfa es un valioso auxi
liar diddctico en clase para el aprendizaje del nifio. Y aunque -
pudiera pensarse que la poesfia por si sola no encuadra dentro de
la definicibn anteriormente dada de teatro, creimos pertinente ha
cer mencifn de ella ya que la poesfa declamada (con ademanes, —---
gestos, cambios del tono de voz y la expresién corporal) es de -~
esa forma, una parte mis sencilla del teatro, pero ya formando --
parte de €1, como se menciona dentro del primer capfitulo, al ha--~
cer referencia a los relatos de car&cter po&tico, que poco a poco
fueron constituyendo la poesla dramitica, dando m3s tarde por re-

sultado al teatro; ademfs de que este género es muy utilizado en

(50) Idenm.




42

las escuelas primarias como auxiliar diddctico (en ceremonias -

alusivas a alguna fecha hist6rica por ejemplo).

Dentro del marco de las actividades de la escuela primaria,
se cuenta con la declamacibn de trozos literarios escogidos en -
prosa y en verso para que el alumno alcance una perfecta diccifn

e interpretacifn est&tica.

"De acuerdo con las fechas que seifiala el calendario esco--
" lar, es necesario confeccionar diversos programas de poeslas, re

lacionados con las dem8s 3dreas del programa escolar vigente®.(51)

La recopilacién y la adecuada seleccifn de versos para ni--
fios es tarea diffcil, "hay que saber expresar con palabras senci-

lias la grandiosa sabidurfa de los pequeiios”. (52)

"Los contenidos de las poeslas infantiles tienen que ser re
creativos, con temas inspirados en la naturaleza, en la vida so--
cial y en el amor a la patria, los versos escogidos para los ni--

fios deben ser breves, sencillos y claros™.(53)

"Las poeslas recreativas ayudan a estimular la imaginacibn,
las f&bulas son muy educativas, sus versos tienen la cualidad del
ingenio de lo increible, pero llevando consigo la aplicacién de -

alguna ensenanza®.(54)

(51) Basurto, Carmen. Teatro Infantil. Ed. Avante. lla. Ed. M8&xi-
co 1980, p. 9.

(52} Ibidem., p. 10.
(53) Ibidem., p. 11.
(54) Tdem.
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La inspiracifn de autores famosos, como Juan de Dios Peza,
Amado Nervo, Lazaro Maldiu, Delfina Huerta, han servido de punto
de partida para la realizacibdn de los libros de lectura de las -
escuelas primarias ya que dentro de ellas van implicitas ideas -
de mexicanidad, tratando de fijar en los escolares, alguna ense-
fianza moral y estética con un lenguaje sencillo y hermoso a la -

vez.

Las poesias que se refieren a la vida social, se prestan -
para crear un mundo de libertad y de armonfa, de trabajo y disci
plina, de buenas costumbres, expresan las conguistas de los hé--

roes de la Independencia y de la Revolucibn Mexicana.

La Poesfa infantil lleva consigo también, los avances de -
esta época, donde admiramos todas esas maravillas de la ciencia y
del desarrollo; con las poesfas el nifio memoriza y ejercita esa -
potencia, enriquece su vocabulario, adem&s de que es un excelente
medio auxiliar para los maestros, ayudandolos con los nifios que -
no demuestren interés alguno por trabajar en equipo en un princi-
pio, ya que pueden hacerlo solos, diciendo alguna poesfa y més -
adelante irle adecuando coros a dicha poesfa, es decir incluir --
la recitacién colectiva, en grupo, en donde poco a poco se le uni
r&n sus compaifieros y el nifio sin darse cuenta trabajar& en equipo
con ellos, puesto que "la recitacifn colectiva es un agradable y

culturizante medio de comunicacién®. (55)

(55) Tdem.
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En los libros de educacidn primaria desde primero.a sexto -
grado, se encuentran las caracteristicas que la Profra. Basurto -
sefiala deben tener las poesfas, ya que en ellas se habla de la na
turaleza, de la vida social, de los adelantos de la era; por ejem
plo, en el libro de quintc afio, desde la introducecibn la Profra.-
Armida de la Vera, habla sobre que el libro es un hermoso regalo
para disfrutar de las lecturas, porque en ellas se encuentra siem
pre una ané&cdota o enseifianza de la vida misma, "los maestros es-
cogieron cuidadosamente las lecturas, para que no fuera a deslizar

se algo inadecuado para su edad, con bellos poemas y cuentos”.(56)

En los libros podemos encontrar poemas dedicados a Hidalgo
y a Cristébal Colbn los cuales hablan de su vida escritos por Jo-
sé Martf, Bolivar de Gabriela Mistral; asf como poemas dedicados -
a la naturaleza, como Las Naranjas de Jaime Torres Bodet, © la -~-
Cancifn de Mayo de Lope de Vega, y El Sol de Bernardino de Saha--
gin; también nos encontramos con poemas como, Vamos a Viajar, don
de se habla de los transportes usados por el hombre a través de

la historia, y muchos otros poemas mis de primerisimos autores.

Aungue no s86lo se puede echar mano de las de los libros del
grado escolar vigente, sino que pueden consultarse otras poesias
de otros libros, ¢Y por qué no?, elaborar los nifios una propia -

con la ayuda del maestro.

En las escuelas tomadas como muestra, es muy comin este ti-

(56) Introduccidn del libro de Quinto Afio de Primaria por la Maes
tra Armida de la vara. SEP.
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po de representaciones, ya sean corales o individuales, inclusi=-
ve cuentan con un maestro de mGsica para realizarlo, efectuando
concursos con otras escuelas. Ademds ¢Quién de nosotros no ha -
dicho nunca una poesfa?, tal vez en la intimidad, o en ptblico,
pero todos hemos tenido la experiencia de decir poesfas alguna -

vez, o de elaborar una ¢Por qué no?.

Decir poesfa es una forma de hacer teatro, pues se esti repre
sentando al decirla, algGn suceso o hecho de la vida y de la his

toria.

Las poesfas pueden ser escritas también por los alumnos --
con la ayuda del maestro, y con los nifios mds pequefios pueden lle
varse a cabo recitaciones como por ejemplo la de la poesfa El Ar-
bolito, que nos propone la Profra. Basurto: EL Aaxbolito.

Prop6sito: Que las partes del arbolito expongan la utilidad
que prestan al hombre.

Personajes: El1 arbolito, las hojitas, el tronco, el fruto y

las mariposas.

Arbolito.~- Yo soy el arbolito, soy verde y fresquecito.

Hojitas.- Nosotras somos el vestidito de aquel bello arbolito.

Tronco.- Yo soy el tronco, de mi sacad madera, Y soy muy pode--
roso!

Fruto.- Yo soy el fruto, soy el mds deseado por todos, por ser -
dulce, nutritivo y muy sabroso.

Mariposas.- Nosotras somes las mariposas, que salimos de los ca-

pullos que cobija la sombra del arbolito verde y --

frondocito.
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Las poeslas representan siempre alguna ensefianza, y, ade--

mds de la belleza que las caracteriza, son un auxiliar did&ctico

en los temas de clase y en fechas memorables donde el maestro --

tiene la oportunidad de echar mano de ellas.

Adem3s de que despiertan la curiosidad innata de los nifios

por saber mids acerca de lo que se est3 hablando en las mismas.



CAPITULO T11T. INCIDENCIA DEL TEATRO EN LA -
PRACTICA EDUCATIVA ’

1) EL papel que fuegan el docente y el alumno

dentro de La educacddn a través del Teatnro.
2) Tipos de Auxifianres Oiddcticos

3} EL Teatnro como Auxilian Diddetico
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CAPITULO T1I. TINCIDENCIA DEL TEATRO EN LA PRACTICA EDUCATIVA

1) EL papef que juegan el docente y ef alumno dentro de RLa
educacibén a través del Teatro.

El papel que desempefian el maestro y el alumno es primor--—
dial en este aspecto, porque son los elementos m&s importantes -

para el Teatro como auxiliar did&ctico.

El maestro es el encargado de dar la idea de hacer una re-
presentacifn, es el gue en un primer momento va a sugerir las --
obras a representar, asf como a escoger a los alumnos que demues
tran mayor inter&s por hacer Teatro, va a organizar a los perso-
najes y les indicari la forma de expresién en cada papel (de - -
acuerdo a la caracterizacifn). "Es importante sefialar que den--
tro del Teatro Escolar los elementos principales son el docente

¥y el alumno®, (57)

Pero si bien el maestro es el que sugeriri en un primer mo-
mento esta actividad, es al alumno al que le corresponde asimilar
1o que el Teatro como Auxiliar Did&ctico le proporciocna, es de--
cir, que afirme su personalidad en formacién, sus conocimientos,
sus aportaciones al grupo, su sentido de solidaridad y coopera--
cién. )

El alumno no ser& solamente el receptor de ideas, sino gue

sugerir8, aportar8, cooperar8 en cada actividad a realizar con -

(57) Moya Sarmiento, Angel. Teatro Escotan. Ed. ENM. MExico 1964,
p. 25, )
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sus compafieros.

Cabe aqu! mencionar que al Teatro como auxiliar diddctico
le interesa sobre todo el alumno, porque es a Este al que se pro
pone ayudar en su formacifn intelectual y emocional, ya que &ste
participarg activamente en el Teatro, serd el elemento esencial,
se har8 parte del Teatro mismo, de la situaci®n que estd repre--
s entando, y de esa manera la asimilar3 mas facilmenté, "lo8 - -
aprendizajes formativos, se adguieren principalmente a través de
experiencias educativas en las que los conocimientos no se reci~

ben pasivamente". (58)

El alumno ya no serd el receptor solamente, sino gue con -
la ayuda del maestro y sus compafieros montar8 una obra, (59) con
todo lo gque &sto implica, es decir, desde el inicio de una pro--
puesta, revisar didlogos, sugerir, dirigir, etc., claro que &sto
se llevar3 a cabo de acuerdo al nivel de cada grado escolar de -
que se trate, viendo las limitantes que existan al respecto; por
lo . cual es necesario que se imponga cierto orden al seleccio-
nar las representaciones, y el encargado de esta parte serd un -
coordinador que en este caso es el maestro; en los libros sobre
Teatro Escolar se sugieren obras por cada nivel educativo de - -

acuerdo a la edad del educando.

El maestro serd el coordinador principal, y decimos princi

(58) Cunso de Didictica de La Educacibn Tecnoffgica. bDireccibn -
General de Centros de Capacitacién. SEP. 1986, p. 10.

(59) Montar significa llevar a cabo, realizar con todo lo que im
plica la obra.
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pal porque es el encargado de la educacifn de los alumnos insti-
Eucionalmente mds &sto no guiere decir que los alumnos en un mo-
mento dado no puedan aportar sugerencias y opiniones valiosas a

sus compafieros sobre la representacifn que se lleva a cabo; por

ejemplo, como lo sugilere la Profra. Carmen Basurto, con referen-
cia a los nifios que en un principio no quieran decir una poesfa

bien se les puede asignar otra funcifn, como revisar y sugerir -~
poesias, corregir la pronunciacién y la entonacién. Este tipo -
de teatro puede llevarse a cabo en todos los grados de educacifn
primaria, eligiendo las poesfas de acuerdo a los temas a tratér,
inclusive en los libros de educacifn primaria de cualquier grado,

se incluyen gran variedad de é&stas.

Es verdad que el hacer teatro 1mplica creatividad, si, pe-
ro para que esta creatividad vaya enfocada corrrectamente debe -
existir cierto orden, tanto por el programa escolar que el docen
te debe sequir en cada grado, y por los objetivos personales gque
el propio maestro _pretende obtener de los alumnos. (60) "El maes
tro se apega al programa escolar, pero cada maestro lleva consi-
go ideas renovadoras, sugerencias y su personal modo de enseiiar".
(61)

El programa escolar es un elemento esencial en el plan de
estudios a cualquier nivel, en la prictica docente es fundamen--

tal la reflexifn sobre su elaboracifn e implementacifén, la cual

(60) Opiniones tomadas de los maestros de la escuelas primarias
elegidas como muestra.

(61) curso de Diddctica, op. cit., p. 1lO.
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deberi atender a clarificar las concepciones que lo sustentan,
yYa que el analizar el plan de estudios permite obtener elementos
para interpretar did&cticamente un programa escolar que lo lleve
a bene:ar en sus alumnos aprendizajes de acuerdo con .el plan de
estudios de la escuela donde realiza su labor.

Con todo lo expuesto gueremos hacer notar que las repre--~
sentaciones que se efectfien en clase deber&n estar enfocadas al
plan de estudios vigente de cada grade escolar.

Es entonces el papel del maestro dirigir, sugerir, colabp
rar, corregir, ubicar, analizar, conjuntar a los elementos (alum
nos), y el papel del alumno es una derivacidn del papel del maes~
tro, porque el alumno puede en un momento dado aprender a llevar
a cabo estas funciones, y 8ste es precisamente uno de los objeti
vos del Teatro Didf&ctico, integrar maestro-alumno en su pr&ctica,
es decir, en una parte activa de la ensefianza-aprendizaje, lo - -
cual es uno de los fines de la Pedagogfa.

Si1 bilen es cilerto que el Teatro es un auxiliar en la educa
cifn, tambi&n es cierto que sin un maestro y sin los alumnpos dis-
puestos a utilizarlo no sirve de nada, pues la intencibén es que -
maestro y alumno se apoderen de €1 y lo moldeen segin sus necesi-
dades educativas.

En todos los libros dedicados al teatro escolar siempre --
encontraremos partes dedicadas a mestros y alumnos denomin&ndolos
con "los actores principales”, ya que sin ellos no tendrfa obje-

to el Teatro Escolar.
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A continuacitn distinguiremos las funciones de otros auxi-~
liares did8cticos con respecto al teatro, para encontraf 8u espe

cificidad en la préctica.

2) Tipos de Auxilfianes Diddcticos

Los auxiliares did3acticos son recursos concretos, observa-
bles y manejables, que propician la comunicacifn entre el maes--

tro y los alumnos y hacen mis objetiva la informacibn.(62)

El Auxiliar Did&ctico facilita el aprendizaje, pues 48 una
concreta y amplia informacién (de una maner; mis objetiva) de lo
que las palabras puedan abarcar; los auxiliares diddcticos nos -

sirven para ejemplificar lo que se estd diciendo.

“El auxiliar didBctico es una exigencia de lo que eg
t& siendo estudiadc por medio de palabras, a fin de

hacerlo concreto e intuitivo y desempefia un papel -
destacado en la ensefianza de todas las materias; el

pizarrdn, el gis, y el borrador son los elementos in
dispensables y bsicos en cualquier aula, principal-
mente en nuestras escuelas, que se reducen todas - -
ellas, a la presencia de un profesor situado frente

a los alumnos”, (63)

Debe hacerse notar que el auxiliar didactico necesita del

profesor indiscutiblemente, para darle vida, para animarlo.

“Los fines gue persiguen los auxiliares did&cticos es
t8n concretados a cse querer aproximar al alumno a la
realidad de 1o que se le quiere ensefiar, ofrecidndole
una nocidn m8s exacta de los hechos o fenfmenos estu-~
diados, motivarlo en clase para facilitar su perxcep--
cifn y comprensisn de los hechos y los conceptos, asft
tambi&n concreta e ilustra lo gque se est8 exponiéndo

(62) Centro de Capacitaci8n Bancomer. Foamacién de Instauctores.
p. 20.

(63) Axotla Mufioz, Victor, op. cif., p. 62.
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verbalmente, llevando &sto a economizar esfuerzos pa-
ra conducir a los alumnos a la comprensién de hechos

y conceptos, contribuyendo a la fijacibn del aprendi-
zaje a través de la impresidn mis viva y sugestiva --
que puede provocar el material didictico; asf mismo -
di oportunidad de que se manifiesten las aptitudes y

el desarrollo de habilidades especfficas, asf como --
despertar el interés por ciertos temas de estudio"”,

{(64)

Al hablar de auxiliar did&ctico, es necesario hacer notér,
que de acuerdo al tema de que se trate y al tipo de técnica di--
di3ctica que se elija (para dar alguna informacifén a los alumnos),
va a ser el tipo de auxiliar did&ctico que se va a utilizar, y -
&sto tocari al maestro decidirlo en funcifn a su propia experien
cia y creatividad.

De lo anteriormente dicho se desprende que existe una es--
trecha relacifbn entre las té&cnicas y los materiales did&cticos,
pues un material didictico es un objeto que adguiere sentido y -
utilidad en razén de la técnica con la cual ha sido utilizado. -~
Cada técnica exige el empleo de cursos diddcticos para dar cumpli
miento a los pasos t&cnicos de que estd compuesta. Amrbos medios
se complementan y en conjunto son una herramienta indispensable -

para el coordinador o el maestro de grupo.

Ahora bien, los auxiliares did@cticos se van a utilizar de
acuerdo a la técnica de exposicién de gue se trate; siendo las -
técnicas didActicas maneras prefijadas de ensehar, que han sido
éomprobadas por la experiencia como eficientes para conducir un -

broceso de instruccifn. (65)

(64) Axotla Mujioz, Victor, op. cit., p. 63.
{65) Centro de Capacitacién Bancomer, op, c¢it., p. 22.
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Las té&cnicas diddcticas mis usuales son, la T&cnica Exposi-
tiva, la Demostrativa, la Interrogativa, la de Discusifn de Gru-

po y la Dramatizacibn.

La Técnica Expositiva consiste en la presentacién oral de -
un tema que un maestro hace ante sus alumnos, por ejemplo, los ma
teriales o auxiliares cidicticos que con mis frecuencia se utili~
zan para una exposicién son, el pizarrén, el rotafolio, las diapo
sitivas o filminas y las transparencias; la eleccifn de &stos se

hard de acuercdo al maestro y su experiencia.

La Técnica Demostrativa es fundamental para aprender a desa-
rrollar destrezas manuales, como por ejemplo en el caso del Tea--—
tro Infantil, elaborar un Titere, hacer la escenografia, saber ha

cia donde moverse al actuar, cémo modular la voz, etc.

El maestro debe combinar el uso de la Técnica Interrogativa
con cualquiera de las técnicas que maneja, mediante preguntas ora-
les o escritas, que le ayuden a determinar, por ejemplo, si las =
tareas de la ensefianza prevista fueron o estin siendo cubiertas -
en su totalidad, o si existe alguna duda o sugerencia.

La Té&cnica de Discusifn de Grupos consiste en comentar, opi-
nar y analizar ante un grupo un tema hasta llegar a una o varias -
conclusiones . (en algunas escuelas primarilas se lleva a cabo E&sto,
siendo esencialmente por iniciativa del maestro).

£En la Dramatizacién, como ya lo hemos mencionado en varias -
ocasiones, se actfia o se hace Teatro para reforzar temas de estu--

dio.
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En todas estas técnicas de exposicifn, se pueden combinar
los m8s variados auxiliares did&cticos, de acuerdo al tema gue se

trate y a los recursos econfmicos con los que se cuente.

Enseguida se ofrecen algunas breves sugerencias y explica-

ciones de lo que consisten los auxiliares diddcticos mds usuales.

Iniciaremos por el b8sico, que es el PizarrSn, el cual se pue
de elaborar en distintos materiales como madera, pizarra, plisti-
co opaco, tela ahulada o vidrio esmerilado. E1l pizarrfn es el --

m&s usual e indispensable en toda informacién.

El Rotafolio consiste en una serie de grificas, ya sean &s
tas dibujos, diagramas o fotograffas, las cuales son mostradas una
despu&s de la otra, con descripciones y discusiones relativas a -

cada imagen.

Las Diapositivas o Transparencias son im8genes proyectables
de 35 mm. que pueden tomarse por medios fotogr&ficos o elaborarse
direétamente con otros materiales como papel albanene, micas, car-
toncillo, vidrio despulido, rollo fotogrifico velado. Las Transpa
rencias son Diapositivas que se fotograffan y se reproducen aproxi
madamente a la mitad de su tamafio sobre una sola tira de pelicula
fotogr&fica en color o blanco y negro.

El Proyector de Cuerpos Opacos es muy Gtil ya que puede ejem
plificar un dibujo y un mapa de manera que la imagen proyectada —-

pueda calcarse sobre la pared, un tablero de carteles o un pizarrén.

La Limina es un material de uso colectivo o individual que -

representa en forma objetiva, conceptos diffciles, complejos o abs -
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tractos; se realiza en diversos materiales como, cartulinas, ilus

tracifn, cascar®n primavera, showcard, tela, etc.

El Estereotipictn es una variacifén del Rotafolio y funcio-
na en la misma forma; se elabora cortando una ventana sobre cual-
quier lado de una caja de cartén o madera, las orillas del rollo
se montan sobre unos tubos, cada uno de los cuales se controla --
con ganchos o manijas (su efectividad se ha notado sobre todo en -

alumnos de corta edad), también se le llama "Teatro de Rollo".

El Franelbgrafo es el mis sencillo de los auxiliares didac
ticos se utiliza colocando o guitando uno por uno, los elementos
bisicos de una leccifn, gque se encuentran sobre-puestos a una fra

nela, en un cuadro elaborado con diversos materiales.

El Cuadro es una manera de expresar en forma visual una --

idea; el cuadro implica sintesis, enylobamiento o visibn totaliza
dora de un tema.

Tenemos también la Tercera Dimensifén, que significa relieve,
volumen, perspectiva, masa en los objetos; los materiales tridimen
sionales; disminuyen la abstraccién, permitiendo al educando tener

una experiencia m3s concreta al poder manipularlos.

El Retroproyector es un aparato que permite "proyectar® ima-
genes en alguna superficie plana de color claro, aumentando su vo-

lumen para facilitar su observacién.

Entre los auxiliares did&cticos se encuentran los Mufiecos -
de Funda o Hilo, figurillas que representan personas, animales o -

cosag, y se mueven por medio de algln artificio (titeres), que aun
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que en este inciso son manejados como auxiliar did&ctico manual -
{(por ser manipulables) son parte importante del Teatro como Auxi-
liar Did&ctico que mencionaremos en el incisc "c" de este capitu-
lo.

"Es importante recordar que los materiales did&cticos, de~-
ben utilizarse combinados, para gue sean m&s eficaces, pues al --
aprovechar el mayor nfimero de canales receptivos aumentan las pPro
babilidades de acierto".(66) Esto es algo que los maestros deben

tener en cuenta al hacer uso de los mismos.

Ahora bilen, como conclusifn de lo expuesto en este inciso -A
diremos gque la primera caracteristica de los auxiliares didicti--
cos y 1a m&s importante, es que todo material didactico se disefia
o se selecciona, porque comunica un contenido que los participan~
tes deben conocer, manejar o aplicar; otra caracteristica impor--
tante es que se emplean en el mismo momento de la ensefianza, ===
ademds de que son empleados frente a los participantes, para -——
ellos o con ellos, siendo en ocasiones los propios alumnos los --

que los manejan.

3) EL Teatro como Auxilian Diddctico

Ya se habld en el inciso anterior de los diversos tipos de -
auxiliares didicticos y sus caracterfsticas, y toca ahora hacer -

notar al Teatro como un importante auxiliar didactico en clase,

(66) cort&s Padrbn, F.. Medios Educativos Audiovisuales, Ed. Ti--
zoc, México. p. 35.
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Por las caracteristicas gue debe tener todo auxiliar didac-
tico se desprende que el Teatro las refine todas y attn va m&s alli
¢y por qué decimos &sto?, bien, puesto que las caracteristicas ba
sicas de los auxiliares didicticos son tres, y en primer lugar te
nemos que nos comunican algGn contenido, es decir, que el Teatro
educativo proporciona informacifn sobre algtn tema académico, co-
mo se ha venido viendo a través de este trabajo. "Todo material -
didictico debe comunicar un contenido a los participantes".(67) -
Entonces el Teatro cumple con esta funcifn, pues el maestro y los
alumnos preparar&n una obra o dramatizacifn de acuerdo al tema de
clase que esté vigente en el programa escolar; en segundo lugar -
tienen la caracteristica de que la informacifn por aprender puede
ser recibida directa o indirectamente por los alumnos, pues den--
tro de las dramatizaciones pueden ejemplificarse cuestiones acadé
micas, personajes, objetos, plantas, frutas, animales, etc., sien
do el mismo alumno quien represente un cierto color, o un cierto
animalito, o bien una fruta de acwerdo al tema de que se trate, -
como-  lo hemos visto en los capitulos anteriores. En tercer lugar
tienen la caracteristica de que son empleados frente alos partici
pantes o por los mismos participantes, y he aqui la parte m&s im-
portante que como auxiliar didictico tiene el Teatro, pues no sélo
se hace Teatro frente a los alumnos, sino que ellos mismos partici

pan en la obra o dramatizacifn que se est8 llevando a cabo.

E1l Teatro afin cuando no plantee fGnica y exclusivamente temas -

académicos, siempre ha llevado consigo algGn mensaje educativo.

(67) lbidem., p. 13.
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Ante la problemdtica que presenta el desarrollo de los con
tenidos programiticos de la educacifn, desde hace mucho tiempo -
el maestro ha recurrido a diferentes medios que le permiten supe

rar las dificultades gue Sse presentan en el proceso educativo.

Los Auxiliares Did&cticos juegan un papel importante en la
educacidn, y su importancia depende de la forma como se manejah,
de la oportunidad con que se emplean, de su adecuacifn a los ob-
jetivos que se persiguen, a la naturaleza de la materia, al ni--

vel escolar del educando.

"Eg importante destacar que los materiales did&cticos, por
muy avanzados gue sean, por si solos no tienen significados, son
herramientas que en manos de los maestros y alumnos adguieren su

verdadera dimensifn". (68)

&Y quienes son los encargados de representar?, pues perso--
nas elementos pensantes,que en este caso serfan los alumnos, en--
tonces concluyendo diremos que el Teatro por sf solo es un auxi--
liar did&ctico muy importante. En el inciso anterior se habl®d de
que los auxiliares didicticos se emplear&n de acuerdo a la té&cni-
ca didictica gque se utilice, y como té&cnica también se menciond a
la dramatizacibn, pues bien, el Teatro va mids alld de los auxilia

fea dididcticos porque a la vez es técnica y auxiliar.

Convencionalmente, y tomada la idea de varios autores, (69)

(68) Thidem., p. 20.
(69) Cortés Padr8n; Morenoc Orxtiz; Antologfa Auxiliares de la co-
municacidn.
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manejaré el término auxiliar didéctico como todo aquello qué fa-
cilite la labor del maestro y del alumno dentro de un contexto -
total y sistemitico del proceso educativo, que estimule la fun--
cién de los sentidos para llegar mas f&cilmente al conocimiento.
Y manejar& a la Técnica Didactica como maneras prefijadas de en
seflar, rutas a seguir, que han sido comprobadas por la experien

cia como eficientes para conducir un proceso de instruccibn.

Ya hemos visto que la Técnica Didfctica y el auxiliar di--
d&ctico van de la mano, aungque no es lo mismo. EI1 Teatro se con
juga en las dos acepciones, pues por las caracteristicas antes ~
mencionadas es auxiliar did&ctico, pero es una té&cnica porque es-
t& siguiendé pautas, lleva un cierto método (al tener a una o va

rias personas encargadas de "dirigir" la obra, a los actores).

Esa es la diferencia del Teatro como auxiliar didéctico, de
los dem&s auxiliares didActicos, ya que dentro de su mismo contex-
to es herramienta, pero se maneja por sf sflo tambi&n, ademis de
que se le puede manipular de las m8s diversas formas de acuerdo
al ingenio y creatividad del maestro y de los alumnos; cabe aqui
mencionar que se pueden utilizar en la representacién diversos -
auxiliares didicticos en combinacifn con el Teatro, como un apoyo

para éste (proyector, l8minas, estereotipictn, etc.).




CAPITULO 1TV. EL TEATRO COMO INSTRUMENTO DE
TRANSMISTION DE CULTURA PARA -
NINOS, ADOLESCENTES Y ADULTOS.

1) Las diversas manifestaciones del Teatno.

2} EL Teatro Undiversitanrio
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CAPITULO 1V, EL TEATRO COMO INSTRUMENTO DE TRANSMISIO& DE
CULTURA PARA NINOS, ADOLESCENTES Y ADULTOS.

1) Las diversas manifestaciones del Teatro

En los capitulos anteriores hemos visto lo relacionado al -
teatro infantil y su colaboracifn cén la ensefianza-aprendizaje ~--
del nifio; toca entonces aqui hablar de las diversas manifestacio-
nes del teatro moderno-actual, ya sea para nifios, adolescentes o

adultos.

Es deciy que veremos al teatro como un instrumento de trans
misién de cultura, entendiendo cultura en su acepcifn m&s genera-
lizada como "la accifn de cultivar o practicar algo®",(70) o - - -
gea, como el desarrolloc o mejoramiento de las facultades ffsicas,
intelectuales, morales, mediante la educaci6n, para de esta mane~
ra poder transmitir conocimientos, creencias, arte, leyes, costum
bres, etc. de una generacifn a otra, en una sociedad determinada.
(70

Nos interesa mencionar este aspecto del teatro porque, si -
bien el tema central del presente trabajo es el teatro como auxi-
liar did&ctico, también es importante reconocerlo fuera de las --

aulas de clase, es decir, como transmisor de cultura, ya que &sta

(70) Pérez Rojas, José Antonio. Kadiograflia de £a Cultura, Ed. Li
ber. México 1972,

(71) Khan, J. EL concepto de Cuftura, Ed. Anagrama, Barcelona - -
1975, p. 1185,
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fue su primera manifestacibn, y la que todo mundo concoce con més

precisifén en nuestros dfas.

Si bien es cierto que al montar una obra se piensa en lle-
var diversifn, recreacibn al pGblico, tambié&n es muy cierto que -
los autores y directores de escena son parte de una sociedad en
la cual viven y se desenvuelven y por consiguiente forman parte
de una cultura; por ende sus obras llevan un f£in determinado, que
va desde plantear un problema comfin, cotidiano, polftico-econ®mi-
oo, hasta plasmar sus propias ideas, sus sentimientos, inquietu--—
des, proyectarse ellos mismos y a los dem$s también (ya que lo an
teriormente expuesto estf en funcién de la cultura en la que han
crecido ¥y en la que estln viviendo atn). "La cultura es un con--

junto de respuestas colectivas a las necesidades vitales". (72)

Es verdad que el plantear al Teatro como auxiliar did&ctico
nos estamos refiriendo a la introducciftn de los alumnos en la - -
obra, es decir, hablamos de una retrocalimentacifn, porgue al mis-
mo tiempo que el alumno con la ayuda del maestro la analiza, la -
selecciona de acuerdo al tema a tratar, también participa en la -
puesta de la misma. Pero creemos importante referirnos al Teatro
como transmisor de cultura, porque aungue el ptblico no pérticipe
directamente en la obra, se lleva consigo ei mensaje que €ésta lle
va implfcito, y he alli una de las funciones del Teatro, y que a

lo largo de su historia se deja ver.

No puede afirmarse que en este siglo exista una corriente -

.= (72) Khan, 3., op. eif., p. 121,
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teatral ccherente y homogénea en el mundo occidental.

Los ;ntereses, la visifn del mundo y las diferentes concep
ciones de los que hacen Teatro, conjuntamente con los aconteci-~
mientos que caracterizan a todo este siglo XX (inventos, avances
de la técnica, guerras, guerras sociales, descubrimientos, etc.),
propiciaron el surgimiento de nuevas tendencias del Teatro, vis-
to n; tan sblo como espectlculo, sino como medio que se utiliza
para denunciar y hacer ver otra xealidad al ptiblico, la realidad
gue se le trata de disfrazar muchas veces; éstas nuevas tenden--
cias del Teatro se pueden observar en movimientos como el Dadafs-
mo, el Surrealismo, el Existencialismo, el Teatro Epico, el Van--

gué}dista, el Realismo Proletario.(*)

Estos movimientos gque ha tenido el Teatro a través de este
siglo XX, ;on manifestaciones que siguen vigentes hoy en dfa y -
que han inspirado a muchos autores en los Gltimos tiempos, donde,
con la ayuda del progreso cientifico y tecnolbgico, se han podi
do dar a conocer, a través de los medios de comunicacién que cada

vez son mis eficientes.

El cine, la radio, la televisién y la prensa, utilizan fre
cuentemente al Teatro dentro de sus programaciones, con obras de
autores de renombre, asi como también obras dedicadas a nifos, -
adultos, que sin ser mundialmente conocidas, son bien elaboradas

§ llevan mensajes educativos implicitos.

{*) ver Apéndice 2.
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Actualmente han surgido nuevos movimientos gue hacen evi--
dente la existencia del Teatro, y afirman que seguird vigente, -
pero ahora con una gran variedad de tendencias, en las cuales no
se excluye el utilizar el Teatro como medio de expresifn y difu-

816n de ideas sociales, polfticas y econbmicas. (74)

El llamado Teatro de Guerrilla, es uno de ellos, y tiene -
como fin, la denuncia y la protesta, funciona desde 1965 a menu-
do en las calles de Nueva York, utiliza mufiecos gigantes, pancar
tas, mdscaras y m@sica. Aquf en M&xico ha sido -utilizado por -
j6venes estudiantes~ sobre todo en escuelas de educacibn supe-~-
rior, siendo dichas escuelas sus principales sedes, pero no ex-
cluyendo esta clase de representaciones en calles y sitios muy -
concurridos de la ciudad (plazas, parques) donde se ve a los 36~
venes amenizando este tipo de Teatro con msica y portavoces de
lo gque tratar3d la representacifn (denunciando sobre todo la pa-
tente desigualdad social existente, a manera de burla o sqtiricg
mente) . .

Existe el llamado Teatro Documento, qgue es un especticulo
cuyo texto se elabora a partir de una informacién real, se basa
en los sucesos de la historia que se representa, por lo general
se gsuprimen los personajes ficticios. Este tipo de Teatro es de
tipo historico,. por las caracterfsticas antes mencionadas; son -
las obras sobre alglin personaje importante en la historia del --

pats, o del mundo entero. Nos atrevemos a asegurar que este ti-

(75) Avitia, Antonio, op. cit., p. 35,
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po de Teatro (en su expresibn m&s sencilla), es el que mis se uti
liza en las escuelas primarias, para reforzar los temas de histo-
ria.

En el ambiente del Teatro Mexicano ha salido a flote Giltima
mente el llamado Teatro Campesino o Teatro Chicano, que proviene
de un movimiento huelguistico de los trabajadores mexicano-nor---
teamericanos el cual ocurrif en la ciudad de belano, Texas en - -
1965; este Teatro surge a través de su propia pr&ctica cultural,
es declr como consecuencia de su tipo de vida y su descontento de

la misma, como una protesta.

El Teatro Campesino utiliza algunos elementos de la Comedia
del Arte, como la improvisacifn, las mdscaras y los personajes ti
po: campesino, patrén, policfa, esquir&i, etc. con temas referen-—
tes a los problemas de las huelgas y sus caracteristicas, se ha -
convertido en un verdadero movimiento teatral con obras como, - -
"Las dos caras del Patrén", "Soldado Raso" y la m&s acabada "Zoot

Suit", que recientemente ha sido llevada a la pantalla.(76)

El Living Theatre es una manifestacifén de Teatro estadouni-
dense nacido fuera de Broadway, y en oposicifn al teatro que allf
se hace, por considerarlo intrascendental y vacio. En sus experi
mentos utiliza desde la Opera rock, gque en México ha tenido mucho

auge, hasta el arte underground, o arte subterr&neo.

Otra de las renovaciones de las teorfas del teatro, es el

(76) Mendoza Gutid@rrez, Alfredo. Nuesino Teatno Campesino, Ed. --
Oasis, México 1964, p. 53.
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llamado Teatro Panico, que aparece en los aflos sesenta, y gque com
bina elementos del Dadaismo y del Surrealismo, en &l predominan

im&genes de violencia, agresién, sadismo.' En México su principal
‘exponente fue el chileno Alejandro Jodorowsky, qui;fn de una forma
u otra ha influido en el teatro mexicano con obras como El Diario

de un Loco, 2Zaratustra y El Juego que Todos Jugamos.

Jerzy Grotowski crea el Teatro Pcbre, y le da ese nombre pa
ra designar sus ideas sobre la representacifn, basandose en la po
breza de elementos de montajes, pero realizando la riqueza del ac
tor, en cuanto a interpretacifn y expresidn corporal, ya que en -

su opinifn €&sto es lo que cuenta al llevar a cabo una obra.

El Happening es la denominacifn que se le di al Teatro Im--
provisado a partir de un suceso cualquiera; se representa en ca--—
lies, plazas, y participan en &1 todo tipo de artistas, pintores,
escultores, mGsicos, bailarines, etc. Este tipo de 'Teatro es --
muy usual agquf en Mé&xico sobre todo en "La Zona Rosa®, "La Alame-

da® y sitios muy concurridos.

El Teatro Mexicano se ha desarrollado a través del tiempo -
conforme a las diversas situaciones que se presentan en la vida
en com@n, representando la realidad existente, las creencias, las
costumbres, en una palabra su propia cultura y en algunas ocasio-
nes la cultura de otros paises también. Tratando de givert:l.r, re
crear, de concientizar y de educar, en mayor o menor medida, o =
cpnjugadas todas estas caracteristicas. Auhque algunas veces --
ciertas obras han sido duramente criticadas o censuradas, atendien

do a otro tipo de intereses, pero haciendo caso omiso y saliendo -
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adelante .a pesar de todo, el Teatro ha salido victorioso y sigue
siendo un medio de transmisidn de cultura, y de ideas de todo -
tipo, para todos aquellos hacedores de Teatro y que plasman sus
inquietudes dentro de 81, y que no solamente pretenden lucrar a
través dé- &1, como se dan casos, en los cuales se ponen en esce-
na obras que han dado lugar al teatro frivolo, gue dejan mucho --
que desear con respecto a gusto estético y cuyas caracteristicas

ma&s obvias son, la pornografia, el chiste fé&cil y el albur.

Muchas instituciones realizan actualmente tepresentaci'ones
teatrales, ast! como talleres de teatro, llevando hasta lugares -
alejados sus obras; &sto es lo que se ha dado llamar Teatro Re--
gional porgque 1llegan a diversos estados de la Reptblica Mexica-
na, prueba de ello son las muestras nacionales de teatro, organi-
zadas por el INBA, la SEP Cultura y la UNAM. "Tal parece que en -
todo el Mé&xico de hoy se hace teatro con metas y sentido, que re-
nace un orgullo y terco nacionalismo, y un apego a esa funcidn bi

sica de comentar y reflejar la realidad"(77)

EL TEATRO UNIVERSITARIO

Para concluir el presente capitulo escogimos este subtema,
porque creemos importante hacer mencifn de la expresidn del arte
teatral dentro del terreno universitario, puesto que surge den--

tro de esta institucién nuestra inquietud por darle un enfogque -

(77) Caxballio, Emilio, Beflas Artes y ef Teatro, en Plural revis

ta Cultural de Excelsior, Segunda &poca, vol. XVII-IX, No. -
201, junio 1988.
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nuevo al teatro y mostrar en una pequefia parte la importancia --
del mismo didActica y culturalmente. Ademfs de que es importan-
te tambié&n mencionar que dentro de la ENEP Aragén se han llevado
a cabo muchas cbras dirigidas a la comunidad infantil, y que den
tro de la cartelera universitaria se han incluido numerosas cbras
mostrando la inquietud por hacer un teatro nuevo que aporte algo

mis que recreacién al ptblico.

2) ER Teatro Undversditanio

La primera manifestacifbn teatral en el &rea universitaria,
se d& en el afic de 1936, y Julio Bracho es su fundador, se denomi
naba como Teatro de la Universidad, se present6 en el Teatro de -
Bellas Artes con tres obras, Las Troyanas de Eurfpides, Los Caba-

lleros de Aristbfanes y Del Llanc Hermanos.

La intencibn era triple, en primer lugar se buscaba acercar
a los estudiantes al quehacer teatral, puesto que ellos mismos se
rifan los actores, los directores, los gque dirigirfan y elegirfan
sus propias obras; en segundo lugar se pretendifia facllitarles el
conocimiento vivo de los textos; y en tercer lugar se buscaba for
mar un pGblico nuevo, con nuevas perspectivas, y sugerencias, de-
sarrollando asf su potencial y dindole un provechoso rumbo a sus

inquietudes. (78)

De una gran trascendencia fué el Teatro Universitario crea

(78) Mendoza L6pez, Margarita. EL Teaitno en £a Ciudad de México.
en Plural revista, p. 52,
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do por Carlos Sol6&rzano, tanto por su calidad, como por su perma-
nencia. Durante su permanencia ocupb como sede diversos locales, -
no solamente de su "Alma Mater" (La Universidad), sino también --

de importantes Instituciones (1952-1961).

Surge asf también un grupo de teatro llamado "La Poesfia en
Voz Alta", ideado por el poeta y ensayista Octavio Paz, quien ayu
dado por Juan José& Arreola y el pintor Juan Soriano realiza una ~
excelente labor con repertorio de Neveux, Ionesco, fragmentos de
la Vida Airada de Francisco de Quevedo; obras mexicanas como La Hi

ja de Rapaccini de Octavo Paz, etc.

A partir del afio de 1955 y en todas las preparatorias, se =
incluyen actividades que desembocan en las representaciones de --
obras de autores universales como Chéjov, Fernando de Rojas, Lope
de Vega, Shakespeare, Garcfa Lorca, Lebn Felipe, Arist&6fanes, Eu-
ripides, etc., asf come dramaturgos mexicanos como Luis Josefina,

Usigli, Amado Nervo, Rosario Castellanos, etc.

Hoy en dia se sigue haciendo Teatro dentro de las diversas
escuelas dependientes de la UNAM, promovidas por el Centro de Ex-—
tensibn Académica y Cultural de la UNAM; inclusive la ENEP Aragbn
cuenta con un taller de Teatro, el cual surgid en 1977 y en &1 --
participaron elementos de varias carreras (es decir surgid como -

una peticibn de j6venes estudiantes de la escuela).

Las obras gue se llevan a cabo en estas dependencias son =--
clé&sicas, de autores universales; y obras salidas de la inspira--
citn de los mismos participantes, o bien obras de autores no cono

cidos ni de renombre, pero bien elaboradas, y en las cuales los -
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jBvenes que las interpretan tienen la oportunidad de convivir y

expresar sus inquietudes.

Da gusto realmente, el ver como estos jSvenes participan -
con verdadero entusiasmo y disciplina en la puesta en escena de
alguna obra, se critican, se corrigen en cuanto a dicci®n, movi-
mientos, pronunciacibn, etc., etc. Criticas constructivas, enfo
cadas a mejorar todo lo que estin llevando a cabo, se puede ob--
servar el compafierismo (armonfa social), el avance que van tenien
do en cuanto a mejorar su vocabulario y buena dicecibn, asf como -~
el poder expresarse con una mayor desenvoltura, tantoc en la obra
como en su vida en comin. Lo expresado anteriormente estd basa-
do en observaciones efectuadas en el CCH Vallejo en el taller de
Teatro, asf como en las clases de Teatro impartidas en la Prepa-
ratoria nGmero 9, y en el Taller de Teatro de esta escuela - —--
(ENEP Aragfn), asi como en opiniones @e los integrantes de estos
grupos, que si bien no cuentan con gran presupuesto para vestua-
rio y escenograffa, si cuentan con todas las ganas del mundo para
montar las obras con imaginacifén y creatividad, esa creatividad
que nos hace pensar en el maestro de escuela y sus alumnos, los -
mismos gue se mencionan en el capitulo 2 de este trabajo, y a la
vez nos remota al Teatro Pobre de Jerzy Grotowski (donde se habla
de la pobreza de elementos de montaje pero la riqueza del actor -
en cuanto a fuerza representativa); por esta razén incluimos este
inciso dentro del trabajo, puesto que tenemos la convicciébn de --
que en cierto momento tienen cosas en comfin, como lo que acabamos
de mencionar. E1 Teatro puede utilizarse para todos y en cualquier -

medio, teniendo disposicifn y ganas de trabajar con &l.
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3) Conclusiones

El representar, el hacer Teatro, es una manjifestacién que ~
" se ha dado desde siempre en el ser humano, desde el hombre de las
cavernas hasta el hombre de nuestros difas, ya que el representar

se d& primeramente (en su forma m&s simple) comoc una imitacifn de‘
costumbres y como._un rito, ademds de servir como instrumento de -

transmisifn de conocimientos.

El hombre ha adquirido "formas de actuacifn® de acuerdo al
tipo de ambiente social que le ha tocado vivir, buscando asf man-
tener activa su existencia, tratando de llevar a cabo, de la me--
jor manera su constante lucha por la superacifn, para poder adqui
rir un "guifn social" gue lo represente con un status cada vez ~--

mayor.

El Teatrc como Auxiliar Did&ctico dentro del medio educati-
vo, es una alternativa mSs para el Pedagogo en su constante bGs--
queda de mejores y mis eficaces métodos en la ensefianza-aprendiza
je del alumno, valoradndolo en su justa dimensifn, tomando en cuen
ta las influencias que de &ste se han observado en la educaci&n -
de masas a lo largo de la historia, y sobre todo toméndo en cuen-
ta la experiencia que han tenido quienes se han valido de &1 pa-
. ra la ensefianza-aprendizaje del alumno, usfndolo como un Auxiliar
pidictico en su tarea diaria en la educaci®fn.

Con esta investigacifn hemos coprcbado que se han obtenido

buenos resultados en las escuelas primarias que han utilizado al

teatro dentro de sus guehaceres académicos como reforzador de te-
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mas de clase, haciendo notar gue de los gue mis se ha echado ma-
no, por ser los mis accesibles, son el teatro guifol, la dramati

zacién y la poesfa declamada.

Pero no queriendo dejar de lado la influencia del teatro en
la transmisién de cultura, también lo hemos mencionado, puesto -
que es en esta forma como surgi6 el teatro primeramente, y como -
mas se le conoce en nuestros dfas, ya que el teatro hace con el -
surgimiento de la vida misma, y es que todos vivimos en una constan-
te actuacibn, desempefiamos distintos roles dependiendo del status
en el que estemos ubicados, o del momento o el tiempo en el cual
nos desarrollemos. Y vemos que todo &sto surge respondiendo a --
una necesidad de expresifn y como una inguietud de la creatividag,
esa inquietud gque refleja la propia humanidad, convirtiéndose =--
asf en un instrumento de transmisifn de cultura; transmitiendo el
sentir y vivir de las personas, dejando asf también que broten -~
los sentimientos y sensaciones de quienes lo utilizan para poder -

expresar sus emociones,

Para conclulr nos resta decir que hemos podido comprobar --
que el teatro es moldeable a cualquier situacibn, o &poca de que
se trate, puesto que la historia asf lo ha ido mostrando; se ha -
comprobado que bien puede utilizarse como Auxiliar bid&ctico (en
el momento que se maneja dentro del aula de clase, cono objetivos
de aprendizaje bien definidos y siguiendo un programa, llevando -
la intencidn de reforzar los temas de clase); o como un instrumen
to de transmisifén de cultura (desde el momento que muestra las -

costumbres, creencias, conocimientos y el arte de cierta &poca).



74

Queremos una vez m&s hacer extensa la invitacibén a los Pe-
d agogos para que valoren al teatro como una alternativa m8s en -
la ensefianza-aprendizaje del alumno, ya que haciendo uso de 81,

con la firme intencifn de reforzar temas y de recrear a la vez -

a los alumcs, con imaginacién, ingenio y creatividad, pueden lo-

grarse muy buenos resultados dentro de la educacibn.
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APENDICE T: TIPUS DE TITERE

Para complementar este trabajo, a continuacibn se dardn a -
conocer los tipos de titere existentes, asi como instrucciones pa
ra su elaboracifn, esperando sean de utilidad a las personas inte
resadas en este tema, y que deseen echar mano de este auxiliar di
ddctico en la imparticibén de alguna materia, o de algfin tema de -

estudio.

En primer lugar mencionaremos al Titere de Guante, por ser
el mi&s conocido y al que se denomina Guifiol. Adem&s es uno de -
los mis econbmicos y sencillos de elaborar; para moverlo el mani
pulador introduce los dedos en la cabeza y los brazos del muiieco,
que asoma medic cuerpo por el escenario. Tenemos que dentro de -
este tipo de tftere existen otras clasificaciones mds, que van des
de el elaborado con una simple bolsa de papel de estrasa, hasta el
manejado por medio de la electrfnica, como es el caso de "Topo Gi
gio”:

a) Mufiecos de papel, los cuales pueden elaborarse con papel estra
sa; fantasfa, manila u otrxos de reuso (no de polietileno, por-
que si es para usarse sobre la cabeza de alg@n nifio, corre el
peligro de asfixiﬁrse).

b) Mufiecos con cabeza de caja de cartfn o de papél de formas, las

cuales pueden ser redondas, cuadradas, esféricas, rectangula--

res, triangulares, cilfndricas, etc.
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¢) Mujiecos de funda o de guante, hechos de tela y con cabeZa de
diferentes materiales, como perifdico corrugado, papel mina
gris corrugado, papel mina gris remojado con engrudo, plisti
co suave, unicel o poroflex, guaje, de media o calcetin de -
algoddn, o de tela de diferentes tipos (piel de cordero, ca-
beza de indio, felpa, terciopelo, peluche, paiio, fieltro, i
piel de conejo, etc.).

d) Muiiecos de pafio y mufiecos hechos totalmente de estambre.

e) Mufiecos de globo y de mascadas.
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Titeres elaborados con diversos materiales de facil addqui

sicifn (desde bolsas de papel, cajas de cart®&n, tetrapacks, glo

bos, etc.).

Tela Tetrapack




Pafio

Globo



80

Titere de Mano y Varilla. Es muy parecido al guiﬁol, pero

la variante es gque sus manos se mueven por medio de dos vari-—-
llas.
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Titere de Varilla. Se manipula con tres varillas; una
para la cabeza y dos para los brazos. Se agregan varillas para
lograr movimientos especiales. Por lo regular el manipulador -
del titere lo maneja desde abajo de la escena. El marionetista
ruso Sergei Obraztsov se ha distingu{ao en la manipulaci®n de -

estos muiiecos.
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Titere de Hilos. Es mejor conocido como marioneta, se ma
nipula por medio de hilos que se dirigen a las articulaciones,
codos, mufiecas, cintura, rodillas, cuello y esti dotado de un -
control general llamado cruzeta (se maneja de arriba del escena
rio), se logra diversidad de movimientos. Son famosos en este

tipo los titeres ita
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El Bunraku o Javanés. Tftere de teatro japon€s, lo mani--—
pulan titiriteros que est@n a la vista del pGblico ddndole al mu
fieco los cambids de gesto y movimiento por medio de varillas. --

Estas figuras son de un tamaiio aproximado a dos tercios del cuer

po humano normal.

| l
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Las Marettes son titeres de palo sencillos, con una sola
varilla al centro, y se utilizan, por su f&cil manejo y poca- mo

vilidad, como "comparsas® en los espectlculos de titeres.
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Los Humanettes. Este titere es mitad persona y mitad mu-
fieco, ya que la cabeza y los brazos pertenecen al manipulador,
mientras que el cuerpo y las piernas son las del mufieco. Se --
utilizan con frecuencia en la televisifbn y en el teatro de re--
vista.

Las Marionetas animadas llevan ese nombre porgue estén he
chas para hacer filmaciones, se fabrican con material movible -
(sin hilos ni varillas) y se fotograffan. Su movimiento va cam
biando a raz8n de 24 fotograflas por segunde y una vez hecha la
proyecci®n de la pelfcula se logra una imagen de movimiento na-
tural.

El Mufieco de Camara Negra. En este especticulo los mani-
puladores se visten completamente de negro. El titere se pinta
de colores fosforescentes y, mediante un recurso de iluminacién,

parece como si flotaran en el aire.

Dentro del Teatro Escolar se utilizan sobre todo los tite-
res de guilfiol y de varilla, debido a lo econ&mico de su manufac-
tura, el escenario de los titeres de guante o guifioles y de vari
1la, se llama Teatrillo, y consiste en una estructura de madera
que cubre el manipulador y permite ver los tfteres. Pero en la -
‘'escuela puede hacerse el escenario con frazadas o colchas viejas,
soga, listones, clavos, cordeles, etc. Se puede improvisar entre
dos S&rboles, en el vano de una puerta, en una ventana, entre dos
palos de escoba recargados a la pared, y en un sin fin de lugares

que dicte la imaginacifn:



entre dos &rboles en una ventana

en el vano de una puerta con dos palos de escoba recar-
gados en las paredes.

"Los mufiecos pueden utilizarse como medios educativos y --

con los m&s variados propSsitos".(79)

(79) Axotla Mufidz, victor. Antofogla Auxilianres de La Comunica--
eifn, ENEP-Aragdn, Mexico, octubre de 1980, p. 14.
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APENDICE 2: MOVIMIENTOS TEATRALES

El Dadaismo surge en 1916 en medio de la primera guerra --
mundial, el autor francés Alfred Jarry (1873-1907) es antecesor
de este movimiento con su obra Ubu Rey (1896) en la que cuestio-

na y rechaza todo el sistema burgués.

El Surrealismo es un movimiento que' trata de expresar el -
pensamiento puro con exclusién de toda l8gica o preocupacifn mo-
ral o esté&tica, explora el subconsciente, el suefio, la imagina--

cibn, lo maravilloso.

Bertolt Brecht explica lo que es la esencia del teatro &pi
co, "en este tipo de teatro no hay héroe ejemplar, la critica re
cae sobre la estructura social a la que denuncia como 1nju§ta e
innecesaria®. (80) Segfin Brecht el teatro Epico es esencialmente
politico, en el se utilizan todos los elementos esc@nicos dispo-
nibles como el texto, el canto, el baile.

En la Unibn Sovié&tica, despufs de la Revolucibn de 1917, la
producecidn artistica estd influenciada por la corriente llamada -
Realismo Proletario, el cual es utilizado como medio de propagan
da intelectual.

Jean Paul Sartre (1905-1981) es uno de los principales ted

ricos existencialistas y utiliza al teatro como un "vulgariza---

(80) Brecht, Bertolt, Escaitos sobre Teatro. Tres tomos. Ed. Nue
va Vvisién. Buenos Aires 1973.
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dor" de ideas. El Existencialismo es el andlisis y descripcibn
de la existencia concreta, considerada como acto de libertad que

se afirma a sf misma creando una perscnalidad del individuo.



89

BIBLIOGRAFTIA

1) AVITIA, Antonio. Teatro para Principiantes. Ed. Arbol. MExi
co 1985.

2) AXOTLA Mufibz, Victor L. Auxiliares de €a Comunicacibn. ENEP
Aragbn. México 1980.

3) BASURTO, Carmen. Teatro Indantif. Ed. Avante. lla. Edicién.
México 1980.

4) BIBLIOTECA TEMATICA, Uthea. Historia def Teatro. Editorial -
Hispano-Americana 1985,

5) BRECHT, Bertolt. Escaitos sobre Teatro. 3 tomos. EQ. Nueva -
visién, Buenos Aires 1973.

6) CARBALLIDO, Emilio. EZ Aaca de Noé. Antologfa de Teatro In--
fantil. Editores Mexicanos Unidos. 7a. Edicién. México 1984.

7) CENTRO DE CAPACITACION BANCOMER. Foimacidn de Instructores.
1987,

8) CORTES Padr6n, F. Medi{os Educativos Audiovisuales. Ed. Tizoc.
MBxico 1980.

9) CUADERNOS DE EXTENSION ACADEMICA. La Vida Cotidiana en el M_E_
xico Prehispdnico. Editado por la UNAM. No. 41, México 1988.

10) CUETO, Mirella. £&€ Teatro Guiiiol. Textos de la UNAM No. 1 --
DGDC. M&xico 1982.

11) DIRECCION GENERAL DE CENTROS DE CAPACITACION SEP. Cuaso de -
Diddctica de £a Educaeibn Tecnolbgica. MBxico 1986.

12) ENCICLOPEDIA ILUSTRADA CUMBRES. Drama. Letra D. Tomo IV. =~ -
La Poesia. Letra P Tomo 1l0. Historia def Teatro. Tomo XIII
Letra T. Ed. Cumbres. M&xico 1952.



13)

14)

15)

16)

17)

18)

19)

20)

21)

22)

23)

24)

25

~

90

FARIAS, Javier. Histoxrila del Teatro. FCE. México 1979.

FOLLETO VOLUNTAD. Actfuemcs. Varios colahoradores. Austin, --
Texas 1978.
FORO, Revista Cuatrimestral., Epoca I Afioc 3 No. 8. Escuela -

Normal de Especializaci6bn, SEP. Septiembre-Diciembre 1987. -
EL Aprendizaje Simbdlico en el Escolar con Sindrome de Down.

GAEHDE, Cristi&in. €& Teatro desde fLa Antiguedad hasta el Pre
sente, Editora Nacional, M&xico 1947.

HORCASITAS, Fernando. E£ Teatro Nlhuatf. EQ. UNAM, México --
1987.

JAUREGUI, A. L. E£ Teatro en 2a Escueta. EA. Avante. Mé&xico
1985.

KHARN, J. E& Concepto de Cultura. Ed. Anagrama. Barcelona - -~
1975.

LIBROS DE EDUCACION PRIMARIA DE lo. a 6o. GRADO. SEP. 1987,

MENDEZ Amezcua, I. Escenogradla para Teatros Escolares. Ed. ~
Oasis. SEP. 3a. EdicifSn. México 1984.

MENDOZA Gutiérrez, Alfredo. Nuestro Teatno Campes.ino. Ed.
Oasis. México 1964.

PEREZ Rioja, José€ Antonio. Radicgrafia de &a Cultura. Ed. Li
ber, México 1972.

PERIODICO NOVEDADES. Artfcufo Titere. Por Guillermo Murray,-
P., 1987,

PERIODICO NOVEDADES. Reseda def Festival Cervantino. mBxico
1987.



26)

27)

28)

PLURAL, Revista Cultural de Excé€lsior, Segunda &poca, vol. -
XVII-IX No. 201. Belfas Artes y el Teatro, por Carballido, -
E. y E& Teatro en La Ciudad de MExico, por Margarita Mendoza
Lb6pez. Junio 1988.

VERA Vera, Rebeca. Teairo Infantif. Boletin INAH. SEP. Méxi-
co 1976.

VILLALTA, Maruxa. Teatro-T{tenes. Ed. Fondo de Cultura Econd
mica. ME&xico 1972.




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Historia del Teatro
	Capítulo II. El Teatro Infantil
	Capítulo III. Incidencia del Teatro en la Práctica Educativa
	Capítulo IV. El Teatro Como Instrumento de Transmisión de Cultura para Niños, Adolescentes y Adultos
	Apéndices
	Bibliografía



