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Intrudu;cidn

Uno de los problewmacs recurrentes dentro de la historia del
arte es el de 1a vsloracidn estética de las obras.
Actualmente existen nuevas formas de abordar el estudio del
arte que dejan de centrazr su stencidn en 13 obra misma para
tratsr otros aspectos como los significados que produce ésta
en el tiempo y en el espacio, o bien las relaciones sociales
gue hicieron posible esa forma especifica de produccidn
srt{stica, psra citar sdlp unos ejemplos. No obstante,
considero que en el caso del arte precolombino y de todos
los artes no occidentales, la valoracibn estética de las
obras sigue siendo un punto digno de reflexidn

El estudioc de 1a pruduccién artistica de culturas ten
lejanas, no sdlo en el tiempo sino también en cuanto a
sictemas de valores hscte que dicho estudio s= vuelva
extremadsnente complejo. Surgen de inmediato numerosas dudas
sobre codmo fueron vistos los objetos gue hoy consideramos
arte por lzs sociedades que los produjeroni sobre la
posibilidad o imposibilidad de evitar los prejuicios
(entendido como pre-juicio, es decir tanto positivo como
negativo) derivados de 15 perspectiva occidentslj sobre
cudles obras tienen mayor valor artfsgico, entre muchas
otras.

Con todas estas interrogantes en mente decid{‘abordar el
problema desde una perspectiva historiogréfica, es decir,
empezar por conocer las socluciones gque se habian dado a este

problema. De una larga lista de historiadores del arte



prehispdnico de este siglo, me encontre con que Salvador
Tescano fue el primer mexicano que hizo una obra de conjunto
en la cual se ensayaba una teprfa est€tica que pretendia
escapar de los marcos de referencia occidentales. Fue as{
como decid{ el tema de esta tesis.

Cuando empece¢ a revisar lo escrito sobre Toscano me
encontrd con que se habfa investigadoc muy poco sobre su
obra. Aunque ubiqué varios articulos en periﬁbiaos b4
revistas eran en su mayorfa, referencias breves, muchas de
ellas notas necroldgicas. Pocos autores se detenian en su
obra, salvo Justino Fernéﬁdez, quien se ocupa de Toscano en
su conocido ensayo Coatlicue, y Raudl Rangel Fr{és, en un
artfculo publicado en 1951, tLa escasa informacidh y la falta
de estudios de andlisis historiogréfico en el area del arte
prehisplnico que pudieran servirme de orientacidn fueron los
principales problemas que tuve que resolver al iniciar la
tesis.

La re:npila:iﬁn de los trabajos de Toscano publicados de
1931 hasta 1983 se wme facilito enormemente gracias a la
Bihliggraf{a que publico Veronica Zarate Tostano en los
Apales del Instituto de Investigaciones Estéticas»(l983). La
autora abrevid adn mds la tarea al proporcicnarme tanto los
art{culps indditos como agquellos que no pude localizar en la
Hemeroteca Nacional.

Ademis de la obra misma de Tascano acud{ a otras dos
fuentes primarias: los archives y las entrevistas. Consultd

dos archivos histdricos, el del Instituto Nacional de




Antropologfa e Historia y el del Instituto Nacional de
Bellas Artes. Las entrevistas las realic€ a personas qde
trataron a Toscano en diferentes terrenos: el familiar, el
amistoso y el profesional. As{, pude conocer nuevos aspectos
de este historiador gracias a la Sra. Enedina Toscano Vda.
de Zérate, al Lic. Manuel Moreno Sénchez, al Dr. Daniel
Rubin de 1a Borbolla, al Dr. José servin Palencia y al Mtro.
Raberto Garibay. Entrevistd asimismo a Carlos Monsivdis
guien wme sefald los aspectos wés relevantes de la ebuca.

A partir de los trabajos de Toscano {ntenté detectar el
origen ¥y el cardcter de sus ideas; algunas de ellas no son
exclusivamente sobre arte;, se refieren a sus opiniones sobre
los hechos culturales mds relevantes de su €poca o bien
expresan sus posiciones polfticas, todo lo cual va
integrando una imegen completa del histariador del arte.

De tal forma, la tesis tiene una estructurs cuyo eje es la
produccidn historiogrdfica de Toscano. Los primeros
art{culos sedalan va las influencias intelectuales més
significativas, razdn por la cual me remit{ a Jos€
Vasconcelos ¥ el grupo de los ateneistas, tradicidn
intelectual en la cual se nutrif Toscano.

El segundo capftula se ocupa de su tesis de licenciatura
en berecho as{ como oiros trabajos, en su maycrfa de
cardcter histdrico en donde se observa como el autor empezd
a configurar su visidn de la Historia. Asimismo, las
opiniones que escribid Toscano sobre los conflictos

sucedidos en l1a Universidad por una parte, y por la otra
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sobre la situacidn cultural del pafs en ese momento, me
llevaron a tratar la cuestidn universitaria y la del
nacionalismo cultural y su contraparte, el cosmopolitismo.

Por ¢ltimo, en el tercer capftulo analizo 1a
interpretacidn que hace el autor del arte prehispinico.
Toscano se dice seguidor de Worringer ¥y de Gamio, ademés de
que toma algunos conceptos de Kant. A partir de estos
autores construyd un modelo con el cual no sélo legitimaba
el arte prehispinico sino tambi én pretendfia explicarlo al
margen de los prejuicios de la tradicidn occidental. No
obstante, las contradicciones surgidas a partir de la
aplicacidn del modelo me llevaron a indagar cudles eran los
elementos que realmente servian a Toscano para explicar a2 su
objeto de estudio. Fue as{ como lleguéd nuevamente, a Jos&
Vasconcelos y a la tradicidn atenefsta.

Prefer{ omitir del texto los aspectps biogrdficos e
histdricos que no tuvieron una incidencia directa sobre su
pdeuccidn intelectual por no considerarlos priaritarios
para el andlisis de su obra. Con ello no asumo que algunops
de estos datos puedan ser importantes para ubicar al auvtor.
Por esta razon, incluyo como apendice una cronologf{a en
donde se mencionan algunos de estos puntes. "

Quiero agradecer a Verdnica zdrate Toscano, guien siempre
tuvo una actitud entusiasta y en extremo generosa,
particularmente al poner a mi disposi:idn el material que
cuidadosamente ha reunido. Hago extensivo el agradecimiento

a todas las personas que accedieron a gque las entrevistara y



la embajadora Carmen Moreno Toscano quien con toda
amabilidad, me ayud6 a entrar en contacto con su padre, don
Manuel Moreno séﬁchez. A la Dra. DUrdica Séénta, directora
de esta tesis, le doy las gracias por todo el tiempo qgue
dedicd a este trabajo. De igual forma, agradezco al Dr.
Alfredo Ldpez Austin por haber lefdo cada uno de los
borradores. Los comentarios y sugerencias de nﬁboa me fueron
muy Jtiles. Son muchas las personas con quienes estoy en
deuda por su ayuda en una u otra forma. En primer lugar a mi
amigo Antonio Lazcano, fuente inagotable de generosidad, a
guien debo el estf{wmulo constante para poder terminar y el
haberme brindado todas las facilidades a su alcance, entre
ellas su computadora. A Esther Cimet por haber discutido
conmigo algunas cuestiones Yy a Alma Lilia Roura por haberme
ayudado a pulir los ditimos detalles de estilo. A Lisbeth
Popper, Ricardo Hernéndez. Carmen Lugo, Graciela Schmilchuk,

a mis padres y al resto de mis amigos.




CAPITULO I
La vida acadédmica de Toscano

El objeto de estudio de esta tesis estd constitufdo por 1as
pbra més importante de Salvador Toscano, el Arte

lombino de México v = grica tral, publicado en
1944, Considero ademds, trabajos de menor extensidn como el
*Arte antiguo® (1946) y alrededor de 52 artfculos sobre arte
prehispihico y arte mexicano en general, publicados en
diversos periddicos y revistas. Por dltimo, i ncorparo
tambidn algunas conferencias dictadas por Toscano en el
Instituts Francés de América Latina (IFAL) en las cuales
quedé el registro de varias ideas gue de otra. manera se
hubieran perdido.

La muerte prematura de Toscano & causa de un accidgnte de
aviacidn ocurrido el 24 de septiembre de 1949 hizo gue no
concluyera en algunos casos, ¥y no realizara, varios
frabajos. De estos trabsjos, soclamente tomé en cuenta is
biogratia de Cuauhtémoc que habfa publicado parcialmente en
el Novedadss » que Rafael Heliodoro Valle termind. Asimismo,
dejd um trabajo de extensidn considerable sobre el Dr., Atl
cuyo paradero desconozco. (1) Tenia el proyecto de escribir
una historia de las artes populares y una antologia de la
poesfa novohispana del s. XVI, para la cual habfa pedido el
prdlogo a José Rojas Garciduefas. Tampoco pudo escribir un
l1ibro sobre arte mesoamericano gue le habia propuesto una

editorial europea, al parecer suiza.(2)



Si bien para los fines de este trabajo sdlo considero los
resultados de la labor de Toscano como investigador, estoc no
implica gue su vida acadé€émica se haya reducido a este
aspecto. También dedico una parte importante de su desempeRo
profesional a la docenciaj cred la cdtedra de Arte
precolombino en la Facultad de Filpsofia y Letras de la
Universidad Nacional ¥y en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. Fue profesor visitante de 1a Universidad del
Estado de Nuevo Ledn y de la de San Antonio, Texas. Tambien
fue maestro de la Normal Superior y de las Secundarias num.
1y 7; del City College y de 1a Normal bara Serforitas.
Ocasiocnalmente impartio cursos de arte en diferentes partes
de la republica cuando el Lic. Benito Coguet e}a director de
Educacion Esteética de la Secretaria de Educacidn Pdblica.

Muchas de sus propuestas las did a conocer a través de
miltiples conferencias, tanto en la ciudad de México como en
provincia, ademds de diversos lugares en Centroamérica como
Honduras, y en Cuba.

La difusidh de las fuentes para el estudio del arte
mexicano fue otro de los aspectos del trabajo académico de
Toscano. Publico documentos y grabados mexicanos del s. XIX
en revistas especializadas como los Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas. Emn relacitn con el México
Antiguo, dirigid la serie "Fuentes para la historia de
México" editada por la Antigua Libreria Robredo en la que

public6 La historia tolteca chichiwmeca, los Anales de




Quauhtinchan, Anales de Tlatelolco; Unos anales histdricos
de la nacidn mexicana y el Cadice de Tiatelolco.

Preparaba, en el momento de ocurrir su muerte, la Historia
de los mexicapos por sus pinturas, la Historia de André
Thévét y la Levenda de los sples, de la que dejb el estudio
preliminar: "Libros cosmogdnicos del México Antigup”
publicado en 1983 en Estudios de Cultura Nihuatl con una
introduccidn hecha por Miguel Ledn Portilla. (3)
Lamentablemente, los documentos no llegaron a publicarse en
l1a serie, que termind con tan sdlo dos volimenes.

Ademds de su actividad profesional vinculada con la
Universidad, Toscano desempedo varios cargos como
funcionario pﬁbli:m. éstos, lejos de distraerlo del estudic
del arte wmexicano, le ofrecieron en algunos casos la
posibilidad de llevar a la practica proyectos personales
como es el caso de su nombramiento como director del Museo
Popular en 1942 (4) en el cual, su interes por las artes
populares mexicanas lo hizo el candidato ideal para realizar
1a reestructuracidn del museo.

Por un breve lapso, fue director de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, durante la rectorfa de Alfonso Caso (agosto
de 1944 a marzo de 1%945).(5)

Mis adelante, en 1946, fue nombrado Jefe del Departamentd
de Artes Plisticas de la Direccion General de Educacion
Estética del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
({INBAL). Durante su gestién se encargo, entre otras cosas,

de organizar varias exposiciones: *Juan Cordero®” y "Julio




Ruelas®, ambas presentadas en el Palacioc de Bellas Artes al
igual que la importante exhibicidn sobre ®Arte precolombino
del Occidente de Méxicn®; "La pintura moderna en México
(1911-1946) " que fue exhibida en la Repdblica de Cuba Yy ehn
varias ciudades del interior del pafs; *Federico Cant{® fue
presentada en la Universidad de Nuevo tedn. Asimismo, como
una de sus dltimas acitividades dentro del INBAL, participn/
en la expasicidn de homenaje a Josd Clemente Orozco.

El 4ltimo cargo gue Dcupd fue el de Secretario del
Instituto Nacional de Antropnlog{a e Historia, el cual
desempefaba en el! momento de su muerte. La formacidh que
tenfa como abogado le fue de gran utilidad para resolver con
eticiencia los asuntos del Instituto. Su actividad en €1
indiscutiblemente le per-itiélestlr al tanto de los
descubrimientos arqueolé@icns recientes, como tanbiéa entrar
en contacto con los especialistas en el México antiguo,
tanto mexicanos como extranjeras. Participd’en la
organizaci&h del pabell&n del INAH para lsa Exposicidh
Objetiva Nacional, llevada a cabo en el Estadio Nacional por
e}l presidente Miguel Aleman con el propdsitu de mostrar los
resultados de su gobierno de 1946 a septiembre de 19492,
fecha en gue se inaugurﬁ la expnsicién. Tambi€n fue
comisionado para realizar la inspecciédn de museos en el
interior de la repﬁblica, como el Museo Regional de Chiapas.

La actividad académica de Toscano fue muy prol{ficli esto
es particularmente notorio si se toma en cuenta gue la 1levd

a cabo en un per(bdn bastante breve de tiempo. Si se
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considers su ingreso al Instituto de Investigaciones

Estéticas en 1936 como el inicio de su desarrollo
profesional, eso deja tan solo 12 afos productivos entre esa
4echa y la de su muerte (194%9). En ese lapso, se dedicd a la
investigscibn, s la docencia y & la difusidn del

conocimiento histérico v art{stico.
Toscano y el indigenismo

La produccidn historiugré+ica de Toscano no es un hecho
aislado; se encuentra inserts dentro de un proceso de
recuperacién de lo indigena que adguirid una especial
importancia después de ocurrida 1a Revolucidn mexicana.

Justamente cuando transcurrian los aRos formativos del
historiador, el indigenismo atravesaba por un glorioso
momento bajo el régimen del General Lézaro Cérdenas, quien
se preocupd no sdlo por el indio prehispdnica, sina también
por el contemporéneu. En ese periodo se realizd un reparto
agrario sin precedente on la historia del pafs. Asimismo, se
cred el Departamento de Asuntos Ind{genas que tenta el mismo
rango gue uns secretar{a de estado.

Por otra parte, se fomentd el estudio de la cultura
autdctons con la creacidn del Instituto Nacional de
Antropolog{a e Historia (1939). Esta tendencia culmind en el
régimen cardenista con la celebracidn del congreso que
establecid el Instituto Indigenista Interamericano. (é)

Durante los gobiernos de Manuel dvila Camacho (1930-46) Y

Miguel Alembn (1946-52) la situacibn del indioc no sblo no



mejord, sino que retrocedid. No obstante, los estudios
indigenistas de caricter histdrico, filosdfico, artistico y
antropoldgico proliferaron. Con ello, se disfrazaba la
indiferencia gubernamental frente a la situacidn del
ind{gena cnntemporineo, al tiempo que se embellecfa la
imagen de México, generando asf{, un mayor flujo turistico
hacia el pafs. Entre los prehispanistas mas destacados
pueden citarse los nombres de Manuel Gamio, Miguel Othon de
Mendizébal, Alfonsp Caso, Eulalia Guzman, Wigberto Jiménez
Moreno, Ignacio Marquina, Miguel Covarrubias y Angel Maria
Garibay, ademds de los estudipsos extranjeros como Paul
Kirchhotf, Juan Comas, Angel Palerm, George Valliant,
etcétera.

La arqueologia en la poca de Tostano tuvo avances
notables, entre 1os mids espectaculares se encuentran el
descubrimiento de la Tumba VII en Monte Alban en 1931 ;i el
de las estatuas colosales de Tula en 1941 y, en 1946, el de
1os frescos de Bonampak. Ademés, se excawvaban zonas poco
conocidas hasta entonces, como la del Occidente de México
por arguedlogos como Isabel Kelly en los aRos treinta, ¥ en
la décadas siguiente, por Daniel Rubin de la Borbolla.

Luis Villoro, en s del indigenismo e
Méxirg, ubica a la obra de Toscano dentro de una tendencia
que busca la recuperacién espiritual del indigena. De
acuerdo con los planteamientos de Villoro, esta tendencia
-en la que ademds incluye a Manuel Gamio y a Miguel Othdn de

Mendizabal~ busca lo que es peculiar ¥y distintivo del
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indfgena,‘dejando a un lado el aspecto social. En este

contexto cita en términos muy favorables a la obra de

Toscano:
Pero en otros autores toma esa direccidn dimensiones
mds profundas. Tal en Salvador Toscano, autor de un
precioso estudio sobre el arte precolombino. Toscano
trata de devolver al indio su sentido propio, aqguella
cualidad personal que los métodos universalizadores
de la historia le habian arrebatado. El retorno a 1o
indigena como fuente de peculiaridad, se realiza aqui
en su mundo artfstico. (7)

Antecedentes familiares

Salvador Toscano crecic en una familia en donde existia un
interés por la actividad intelectual, ya fuera en el terreno
de las ciencias exactas, © en el de las humanidades.

La abuela por el lado paterno, -dofa Refugio Barragén, fue
poeta. Su padre, don Salvador Toscano, era ingeniero de
prnfesién; sin embargo, muy joven descubrib el cinematdgrafo
en una revista francesa; entusiasmado con su hallazgo, lo
mandd traer, y fue asi{ como el cine llegd a México a fines
del siglo pasado. Afos mads tarde, al iniciarse la Revolucidn
mexicana, se dedicd a filmar diversos aspectos del
movimiento armado. La conciencia del enorme valor histdrico
de esta tarea 1o llevd tambi€n a recopilar lo +filmado por
otras personas. Hoy en dia conocemos parte de este material
en un documental titulado Memorias de un mexigeno, realizado
con el guion de Carmen Toscano Escobedo, la mayor de sus
hijas. (8) Ricardo, el Unico hermano del Ing. Toscano,

compartid su profesion y fue catedratico destacado de la
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Escuela de Ingenieria. Publicd varios libros de su
especialidad.

El cineasta mexicano casd con dofa Enedina Escobedo.
Tuvieron cuatro hijos: Carmen, Salvador, Ricardo y Enedina.
El1 destino pareci{a reservar para Salvador, el primero de los
varones, la carrera de Ingenierfa. En unas vacaciones,
Salvador a:ompaﬁd’a su padre a uvuno de sus frecuentes viajes
(se especializaba en construccidn de carreteras) para ver si
le gustaba la profesidn. El resultado fue bastante negativo
para las expectativas familiares vya que Salvador hijo, optd
por la abogacfa, profesidh que habria de ser su primer
contacto con las humanidades. El hermano de Salvador,
Ricardo, s{ cursd la carrera de Ingenieria. De las hermanas,
Carmen fue una entusiasta participante del wovimiento de
autonomia universitaria de 1929. Dedicada de lleno a las
letras, #undd la revista literaria Rueca y fue autora de dos
libros de poesia, Trazo incompleto e Inalcanzable v mio.
Ademds, dramatizd la leyenda popular de 1a llorona vy
escribid El hudsped, El amor de la tia Cristina, Cierto dfa
y Las sgnégocas suelen quisagr. Enedina, la wmenor y wmas
cercana a Salvador, optd por estudiar argquitectura.

En un principio, Salvador Toscano parecia inclinarse por
1a literatura, inquietud gue posteriormente pasd a un

segundo plano pero sin gue llegara a olvidarla por completo.
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La Escuela Nacicnal Preparatoria

El aRo de 1930 significo para Toscano la posibilidad de
ampliar sus horizontes intelectuales y pnlfticos al ingresar
a la Escuela Nacional Preparatoria. El ambiente
universitario era estimulante por diversas razones, y los
maestros en general, eran jdvenes. Con la Revolucidn, muchos
de los viejos intelectuales porfiristas habian abandonado el
pafis; los jovenes tuvieron entonces que llenar lps vacios
existentes en toda la administracion pdblica. La Universidad
no fue la excepcidn. (9)

Los maestros desplegaban un enbrme entusiasmo ya que
vivian en un pais en el gue todo se estaba construyendo, los
espacios para llevar a la prébtica nuevos proyectos
académicos eran amplios.

El hecho de que se habian dado en el mundo dos
revolucipnes que buscaban un cambio social, la mexicana
primero, vy despuéé la sovietica, significaba para algunos de
los preparatorianos, la necesidad de tomar posiciones
politicas gue los pusieran a la altura de las
circunstancias. La idea de que la cultura no debia ser
elitista flotaba en el ambiente, y era esgrimida por estos
ectudiantes para hacer frente a los atagques gue
constantemente sufria la universidad por parte de sus
detractores gue la consideraban desf4asada en relacidn con
las reivindicaciones sociales que planteaba la Revolucidn.

En este contexto, un grupo de jdvenes decidid hacer

extensivos sus conocimientos a los trabajadores; con ese




propdsito, fundaron la Union de Estudiantes Pro Obrera y
Campesino (UEPDC). €1 principal organizador fue Roberto
Atwood. La Unidn se encargaba de dar clases a los obreros en
las fabricas. Toscano participS en ella, impartiendo clases
de filosofia de la historia. José Rojas Garcidueras,
contemporaneo a Toscano ¥y mas tarde compaiero en el
Instituto de Investigaciones Estéticas, recuerda a la Union
de la siguiente manera I *,..los universitarios nes
sentfamos, gquien mds quien menos, como una wexicana version
de agquellps estudiantes rusos gue prepararon su gran

revolucidn®. (10)
Los "barandales”

Los preparatorianos se reunian a discutir ya fuera de
politica, literatura, o de arte, en la cafeteria del segundo
patio del edificio de San Ildefonso, D bien en cualquier
café de chinos del centro de la ciudad. En una de tantas
reuniones surgio la idea, entre algunos estudiantes con
intereses afines, de hacer una revista, RBarandal, cuyo
primer nimerno salid en agosto de 1931. Los fundadores fueron
Rafael Lopez Malo, Arnul$o Martinez Lavalle, Octavio Paz ¥y
Salvador Toscano. Entre los colaboradores se encontraban
Jos€ Alvarado, Enrigue Ramirez y Ramirez, Radl Vega, Manuel
Rivera Silva y algunos estudiantes de generaciones
anteriores como Manuel Moreno Sanchez. El grupo aglutinado
en torno a3 la revista se conocid por el nombre de los

"barandales”®,



La revista contenia articulos de fondo, critica artistica,
y textos literarios ademds de incluir, a wmanera de
suplemento, textos de autores como Alfonso Reyes, Salvador
Novo, Xavier Villaurrutia, o bien reproducciones de cuadros
y dibujos de pintores como Manuel Rodriguez Lbzano. La
revista, como solia suceder, fue bastante efimeraj ni
siquiera 1legé 2 cumplir un afo de vida. Como continuacion
de ésta, el mismo grupo -que se habia incrementado
ligeramente- fundd Cuadernos del Ualle de Mexicp, de los
cuales aparecieron dos nuimeros.

A pesar de su corta duracion, Barandal fuve un revista
estudiantil de calidad; los editores recibieron la
felicitacidn de Alfonso Reyes en el afo de 193%1. (11)

Octavio Paz recuerda al Salvador Toscano de aquellos afos:

Entre mis compaferos habia un jdven interesado en
nuestro pasado artistico: Salvador Toscano. Con €1 y
con otros recorri, los domingos y dias de asueto, el
Valle de México y distintos lugares de Puebla y
Morelos: pirdmides, conventos, iglesias, capillas
abiertas. Toscano murid pronto pero, al menos, tuvo
tiempo para escribir y publicar, en 1744, su Arte

i 1 i » primera
tentativa de comprensidn estética ¥y no meramente
arquepldgica de las culturas mesoamericanas. (12)

Por otra parte, Rafael Solana, en un trabajo sobre
revistas literarias, describe como los estudiantes de
“generaciones anteriores veian con admiracion a los

"barandales” hace un recuento de cada uno de los wiembros
b4

fundadores. De Salvador Toscano dice!
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... para nosotros en aquel tiempo <era) solamente el
hermano de Carmen y Enedina, nuestras compareras,

y uno de 1los alumnos mds elogiados por nuestro
profesor de Historia, don Agustin Loera y

Chavez. (13)

Barandal es el primer espacio en donde Toscano publicaj
sus contribuciones a la revista son, en su mayurfa, de
carsdcter literario: poemas (*Motivos del ahorcado®), cuentos
{*Yermo") y diélagos apodcrifos ("Strawinsky vs. Chopin®).
Tambi€n son de esta época dos articulos: en "E£1 sentido de
la cultura en nuestro mundo® (1931) analiza la ctrisis de la
cultura occidental y en "Fuga de Valores" (1932) concreta su
critica a la produccitén artistica del! wmomento. Es en estos
textos donde inicid el andlisis de sus ideas. En el primero
se plantea la crisis de valores de la siguiente manera!

Pero he querido referirme a la tesis marxista y
freudiana porque. ..son la expresidn de nuestra
civilizacion en agoqfa; es el estado del espiritu
en derrota, de una epoca irreligiosa y practica
y en senil desintegracidn. (14)

Es claro que el autor alude a la situacidn histgrica del
momento; el mundo apenas se recuperaba de la Primera Guerra
Mundial y ya se alcanzaban a percibir los signos del segundo
gran conflicto bélico. Ante esta situacicon hubo quienes
tenian la certeza de que Occidente habfa llegado a su fin.

Toscano en cambio, rechaza el catastrofismo @
P

éQui€n duda ya del ocaso del mundo de occidente, de
la bancarrota de su civilizacidn, mundo de

formas muertas; pero paodemos asegurar gue en
definitiva agotd sus posibilidades? (15)

La alternativa a la crisis no se encuentra unicamente en

América: "El1 wmundo nuevo, la cultura...es de caracter
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internacional, se realizard en éuropa, America...”.(16) En
esta fusidn Eurvpa aportar{a toda su tradicicn y Amdrica se
encargarfa de inyectar nueva vitalidad. Por este motivo, se
afirma la necesidad de reconocer las posibilidades de
America ya que, de lo contrario, *serfa negarse ante un alma
colectiva joven, negarse ante la perspectiva del mestizo
metatisico b4 bdrbaro en el sanoc sentido del datimo

vocablop®. (17)

Mds adelante el autor asienta su vision de la realidad 1a
cual no estd exenta de un fuerte componente idealista al
atribuirle supremacfa a 1o espiritual. Bajo esta dptica es
que afirma lo siguiente:

Existe el mundo de la cultura, de fuerza creadora,
interna y relativa al espfritu, frente al mundo de
lo pnlftico, contingente al wundo cultural, ingénitn
a €1, expresidn externa del estado espiritual de un
ciclo cultural (18)

De 1o anterior se deriva la necesidad de fugarse a un
estado espiritual superior como condicién para que haya
cambipns sociales @

Debemos enfrentarnos a una realidad mezquina, no
huirla, sino transformarla. Creo, colocado en esta
situacion, en la necesidad de poder; pero siempre
como un fartor secundario, pues si alcanzawos un
csentido espiritual mds alto y 1o transmitimos a 1la .
wultitud, la estructura de gobierno ser& mis justa,
como ingénita, como expresidﬁ del alma

colectiva. (19)

Los planteamientos centrales de este artfculo nos remiten
a una serie de autores cuya influencia socbre la pruduccidﬁ

intelectual de Toscano fue profunda y constante. Aunque por

oposicién, se puede sefalar por primera vez la presencia del



pensamiento de Oswald Spengler., Si bien es cierto que

Toscano siempre rechazd el catastrofismo propugnado por este
autor, toma de €1 muchos otras ideas, sobre todo en cuanto a fe
concepcidn de la historia.

El historiador alemdn, Oswald Spengler, habfa publicado en
1922 su célebre libro, La decadencia de Occidente. La crisis
que se vivia en el periodo de entreguerras llevd a este
autor a pregonar, en un tono altisonante, la decadencia de
la cultura occidental. E1 libro llegd a Mexico tiempo
después a traves de la editorial espafola Revista de
Occidente, dirigida por Jose€ Ortega y Gasset . Esta
editorial fue sumamente importante no solo para la cultura
mexicana sino tambien latinoamericana; pues did a conocer el
pensamiento europeo moderno.

La decadencia de Occidente no pa56 desapercibida en
México, se comentaba y se discutia en el ambierfte
intelectual. Don Manuel Moreno Sanchez recuerda que el libro
pasaba de mano en mano; José Rojas Garciduefas, en un
artfculo sobre Toscano, comentaba que el vocero de la
decadencia occidental era ampliamente discutido en las aulas
universitarias:

El tema del momento, al menos en la Universidad de
México era Spengler ¥ yo recuerdo gue ese mismo
afo de 1931, en su catedra de Historia de la
Fx!osuf:a, el Maestro don Antonio Caso comentd con
gran detalle y mayor entusiasmo La decadencia de
Dccidente. .. (20)

Sin embargo, como ya seﬁalé, Toscano no asume la

influencia de Spengler, al contrario, desde el inicio del

s



articulo, en la tercera linea, afirma: "pretendo separarme
fundamentalmente del pensamiento de Spengler®™. Este rechazo
es impulsivo, y stlo parcialmente cierto. Rojas Garciduefas
incluso llega a calificar, en el articulo arriba citadao,
esta actitud de Toscano como pedanteria juvenil.

A pesar de que Toscano deja de lado el nihilismo
subyacente en los planteamientos spenglerianos, hay una
serie de puntos fundamentales en los que si coincide con lo
expuesto en la obra de este historiador. Me refiero a la
concepcion de la historia como una serie de ciclos vitales.
Existen en la obra de Toscano, ademds, algunas ideas
aisladas gque aunque no tienen tanto peso , también fueron
tomadas de Spengler. Tal es el caso de la oposicion entre
cultura y civilizacidn ten la primera todavia existen los
valores espirituales mientracs que en la segunda s6lo existe
e! materialismal; a la posibilidad de comparar un ciclo
cultural con otro (morfologia comparadals y por Jltimo, a la
idea de que el desarropllo social se ve reflejado en las
distintas formas de asentamiento humano: aldea, ciudad y
urbe.

En su primer artfculo, Toscano es mas receptivo a las
ideas de Pablo Luis Landsberg, autor de La Edad Media ¥
nosptros (21), este“$ilospfo e historiador aleman pertence,
segyn Jos€ Ortega y Gasset, a la corriente denominada
sociologia del saber. Al hacer un analisis de la situacion
contewmporinea, Landsberg no deja de reconocer la crisis por

la que atravesaba la cultura occidental, sin embargo lejos
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de afirmar su extincidn, propone una salida, a la cual hace
referencia Toscano!
(He descontado el caso de Pablo tuis Landsberg,
quien no ha querido ver en Eurcpa.un mundo en
extincion definitiva, de decadencia total, sino
un mundo perdido en un absurdo racionalismo; pero
que se ;alvaré. renaciendo como cultura,
adentrandose en sus propias raigambres: el
cristianismo). (22)

Para Landsberg la salvacidn de Occidente se encuentra en
un retorno a los valores espirituales gque €1 identifica con
el cristianismo. La recuperacicn de la espiritualidad
persiste en toda 1a obra de Toscano y se encuentra asociada
con el amor al objeto de estudio. Esta idea se expresa en
términos tan generales como el amor a México o en otros mas
concretos, como el amor por el arte prehispanico.

Falta por mencionar la presencia del pensamiento del
$ildsofec mexicano Jos€ Vasconcelos en el trabajo de Toscano.
Aungque wedia una distancia temporal considerable entre la
época en gque Vasconcelos fue figura principal de la cultura
mexicana ¥y el momento en gue Salvador Toscano produce, la
l1inea de pensamiento de Vasconcelos y de sus compaferos de
generarcidn continud siendo vigente dentro de la Universidad
Nacional e influyo considerablemente a muchos de los jdvenes
que ahi estudiaron.(23) Esta influencia no es evi%ente a
primera vistaj Toscano ni siquiera cita al fildsofo
ateneista en ninguno de sus trabajos. No obstante, integra a

su concepcicon del arte, y en particular del arte

precolambino, wuchas ideas de origen vasconceliano.



El pensamiento de Vasconcelos se inscribe en un contexto
mas amplio, el del grupo de intelectuales conotcido como
Ateneo de la Juventud. Las ideas de este pensador estdn
estrechamente relacionadas con las del Ateneo ya que muchas
de ellas se generaron a partir de las lecturas y distusiones
que se daban entre sus miembros.

A finales del siglo pasado, la filosoffa positivista era
el principio rector de toda la educacitdn y la cultura
mexicana. August Comte, Herbert Spencer y John Stuart Mill
eran los autores que servian de fundamento a los planes de
estudio, tanto de la Escuela Nacional Preparatoria, como de
las escuelas profesionales dependientes del! Estado. Un grupo
de jévenes empezd a sentir la necesidad de escapar a la
rigidez que la doctrina oficial del porfiriato les impon{fa.
Querian tener acceso a la espiritualidad que el materialismo
cientificista del positivismo les habia vetado.

Entre ellos se encontraban Antonio Caso, Alfonso Reyes,
Vasconcelos, Jesus T. Acevedo, Diego Rivera y Roberto
Montenegro, entre otros. En un principio fundaron la
Sociedad de Conferencias (1907). Una vez gue el grupo se
habfa consolidado como tal, se convirtid, a finales de 1709,
en el Ateneo de la Juventud. Mds adelante, en 1911, pasd a
ser el Ateneo de México. Sus caracterfisticas pueden
resumirse de la siguiente manera:! rechazo al positivismo
24y, éran interés por la filosoffa, aficidn por la Grecia
cldsica, y por dltino, prencuplci&n por lo mexicano y lo

hispanoawmericano.
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Algunos de los autores gue influyeron al grupoc fueron
Schopenhauer, Kant, Boutroux, Bergson, Croce y
Nietzsche. (25) Me interesa resaltar la influencia de este
Jltima autor ya que Toscano asimila, ya sea directamente, o
por via del pensamiento vasconceliano, algunas de sus ideas.
Vasconcelos, en una conferencia, evoca a Nietzsche de 1la
siguiente manerai

Otro rebelde, Nietzsche, nos aturdid las orejas de
4ilistens cientificos con las voces elocuentes que
al través de 1085 siglos extrae del alma griega en su
Origen de la tragedia... (26)

La influencia de 1los ateneistas en un principio fue
bastante limitada, sus ideas sdlo fueron conocidas por la
intelectualidad, principalmente en el dmbito universitario.
Al darse la Revolucidn mexicana, la situacién marginal del
grupo no cambié; Esther Cimet, en un trabajo sobre el
Movimiento muralista mexicanp, observa comp estos
intelectuales no tuvieron ninguna incidencia socbre el
proceso social desencadenado a rafz del movimiento armado:

... los atenef{stas como grupo intelectual, no
jugaron un papel definitorio en el desarrollo
le{tico y social del movimiento, y su influencia no
l1legd a ejercerse mfs a11{ de ciertos grupos cultos
de la ciudad de México.(27)

&

De la misma manera en gue estos intelectuales no
ejercieron ninguna influencia sobre la realidad del pafs,
ellos tampoco cawmbiaron sus premisas bisicas a partir de los

cambios ocurridos a rafz del movimiento armado. Cuando Jose”

Vasconcelos fue funcionario pdblicu, durante el gobierno de
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Obregdn (como rector de la Universidad en 1921 y
posteriormente comp Secretarioc de Educacidn) se convirtid en
1{der del grupo. Muchos de sus compaRferos ateneistas
colaboraron con €1 en el desempefo de su actividad como
$uncionario. A partir de esta situacién, el proyecto
cultural y pnlftico del grupo tuvo una difusicon mucho mayor,
lo cual no significé que el cardcter de sus planteamientos
se modificara.

Las ideas atenef{stas fueron particularmente importantes en
el dmbito universitario, con el cual Toscano guardd una
estrecha relacidn a 1o largo de toda su vida, de ah{ gQue sea
necesaria una breve expusicidh de las ideas de Vasconcelos.
La interpretacién de la realidad que hace este fildsofo se
encuentra en una obra bastante extensa. Cito sdlo algunos de
sus libros: Ei;éggnas (1916) El _monismo estetico (1918), La
raza coemica (1925), La Estétjca (193%). Ademss, escribio
una tetralogia autobiogré%ica, considerada por varios
autores, como uno de los mejores ejemplos de buena prosa en
la literatura mexicana! El Ulises cripllo (1935), fa
tormenta (1936), El desastre (1938) y El proconsulado
(193%9).

Son muchos los planteamientos vasconcelianos que se pueden
analizar: los socioldgicos, los raciales, aquélins que giran
en torno a la historia de México, ¥y varios méé; Yo sflo me
voy a ocupar de los gque sirven para entender la obra de
Toscano. Mi punto de partida es la estética, eje central del

pensamiento de Vasconcelos. Los especialistas en el tema



consideran que en el nivel filosdfico Vasconcelns construyd
un monismo fundado en esta disciplina. (28)

El interds de este intelectual por la estética se inicid
desde los dfas del Ateneo de la Juventud. Su primer
acercamiento a la Filosofia se did en funcidn de su
necesidad de aprehenderloc todo! pensamiento, emocidn Yy
accidn. Vasconcelos sufrié, por aquellos afos, la
intoxicacidn de la totalidad; la estética fue el elemento
que le pernitié abarcar al todo. Experiencia sensible, razdn
y amor guedaban comprendidas bajo su concepto de
estética.(Z?) Se trata de una filosofia que explica la
relacidn entre el ser, el mundo y Dios. José Sanchez
Villaserdor la define de 1la siguiente manera:

No es ya la estética el cddigo de reglas y cdnones
de belleza, sino el amor activo arrastrando seres y
cosas hacia lo eterno, cual sinfonfa cédsmica cuyo
tema es el ansiz de supera:idh, de salvacidn.
Estética es la ciencia gue realiza la trasmutacidn
de seres y cosas al plano del espiritu. (30)

si lo estético es aguello capaz de elevar al plano
espiritual, entonces el arte desempefa un papel redentor
dentro del sistema de Vasconcelos, en la medida en gue nos
permite pasar a un nivel superior de existencia. El arte
redime y la belleza es la ciwma del proceso de la
civilizacidn. -

La funcién redentora del arte dentro del pensamiento de
Vasconcelos se entiende por el hecho de que fue influido por
Plotino, fildsofo de 1a Antiguedad cl‘sica, quien concebfa

al Ser como una sucesidn de esferas; cada esfera interior
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deriva su existencia de una superior que la contiene. Hay
una esfera que es permanente e inmdvil; en ella habita el
Uno.

Vasconcelons consideraba gue ademds del arte, la educacidn
también podfa redimir al hombre, ayudarleo a llegar a un
nivel superior de existencia, wds espiritual. Su proyecto
educativo se llevd a la prdctica a través de tres
instancias: las aulas, las bibliotecas y el arte.
Consecuente con ello, la Secretarfa de Educacidn estaba
organizada conforme a tres departamentos: Escuelas,
Bibliotecas y Bellas Artes. A este dltimo se le did una gran
importancia ya que Vasconcelos consideraba como fundamental
desarrollar en los nifos, y en 1la poblacién en general, la
capacidad de apreciacidn estética.

El elemento mesidnico no es exclusivo del pensamiento de
Vasconcelos. Recuérdese como el grupo del Atenec fundd, en
1911, la Universidad Popular, proyecto mediante el cual se
llevaba el conocimiento a los trabajadores de fabricas v
talleres que no podfan asistir a las aulas. En relacidn con
este punto es inevitable observar la semejanza de proyectos
entre lg Universidad Obrera y la Unidn de Estudiantes Pro
Obrero y Campesino de los afos treinta, en la que particip6
Toscano.

La relacidn que estas dos generaciones de profesionistas
establebierun con el pueblo era unilateral, ya gue se
relacionaban con &1 sin que hubiera una aceptacién de su

cultura, sino con la idea de redimirlo a través de la



educacidn, llevando hasta ellos la *alta cultura”. Ejemplo
claro de ello se encuentra en el tipo de conocimiento que
querfan transmitir a los trabajadores; la clase que Toscano
impartfa a los obreros era la de filosoffa de 1a historia.

El1 mesianismo de José€ Vasconcelos esta muy relacionado con
la religiosidad y el misticismo. Enrique Krauze observa gue
*Ah{ donde sus compaferos del Ateneo buscaban la sabiduria o
el saber -en Nietzsche, Bergson, Schopeahauer- Vasconcelos
buscaba una revelacidn®.(31) Es un misticismo fundado en ia
belleza; la evolucidn del cosmos es concebida como la
transformacidn de la energia en belleza; la cual es el
estado mds perfecto y supremo de la energ{a primitiva.

En ese universo de belleza, Vasconcelos percibe tres
categorias de analisis: lo apolineo, lo dionisiaco y lo
mistico. Las dos primeras -que son las relevantes para el
anélisis que realizo- tienen su origen en Friedrich
Nietzsche.

Cuando Nietzsche reivindicd a la intuicidn, la
racionalidad, hasta entonces unico parametro valido para la
cueltura occidental, dejé de ser el principio rector de toda
la actividad humana. As{, lo dionisiaco (el instinto), es
tan importante como lo apolinen (la razdn) . Estas dos
categorfas empezaron a ser frecuentes, primerao en la cultura
eurocpea y, tiempo después, en la mexicana.

La reivindicacidn de lo dionisiaco, fundamento de 1o que
Vasconcelos 1lamo la estética birbara, es uno de los motivos

qQue 1levd a este fildsoto y a los ateneistas a interesarse
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por lu'popular mexicano y por lo prehispéhico. Ambos
productos culturales ajenos a la tradicidn occidental, con
frecuencia se asociaban con 1o primitivo, es decir, con
aquello que desde la perspectiva occidental, no estd regido
por la razdn. Se did, pues, una identificacidn de lo
primitivo con lo dionisiaco.

Es importante sefalar que el interés por lo popular y 1o
prehispénico también le llegd a Vasconcelos por otro canal,
el del modernismo, movimiento literario que todos los
ateneistas conocieron muy bien. éste se caracteriza, entre
otras cosas, por buscar lo exdtico, identificado en un
principio con lo oriental. Jos€ Juan Tablada llevd a la
préctica este interés, al visitar el Jap&n, de donde trajo a
México 1a moda de los haikds como forma para escribir
pnesfa. Con la publicacién del poema de Enrigue Gonzalez
Martinez, Tudrcele el cuello al risne, se inicia un segundo
momento del modernismo en el que 1o exdtico se encuentra en
1o autdctono. éPara qu€ ir hasta el Japdn cuando Tehuantepec
estaba tan cerca?

Nicpla Coleby, historiadora del arte, sefala el pquué del
interds de Vasconcelos por la cultura popular; se refiere
concretamente a las wmisiones culturales:

uno de los aspectos positivos de la cultura popular
para Vasconcelos era su capacidad .de inyectar nueva
fuerza y vitaliad a la cultura clasica. A la vez,
como en las antiguas sociedades mi{sticas (de los
pitaghricos, los budistas, etc.), el aspecto
*primitivo’ de 1a cultura popular proporcionaba un
acercamiento intuitivo a l1a esencia de lo

universal. No obstan%e, Vasconcelos afirmd
claramente que para €1 la cultura popular serfa



siempre inferior a la cultura clésica. (32)

Por otra parte, al tiempo que se llevaban a cabo las
misiones culturales, llegaban a México, debido a la di4icil
situacidn polf{tica en Europa, gran cantidad de
intelectuales: D.H. Lawrence, Malcom tLowry, Graham Greene,
Aldous Huxley, Antonin Artaud, André Breton. Todos ellos
querfan ver lo que habfan oido era la barbarie, la magiaj el
surrealismo como un estilo de vida. Estos artistas b4
escritores estaban influfdos por los movimientos
vanguardistas que se caracterizaron por reivindicar la
irracionalidad; se did entonces un re*uérzo de las ideas que
he descrito en 1{neas anteriores.

En este contexto, y teniendo en cuenta gue la decadencia
de Occidente era por agquellos afos casi una certeza,
Vasconcelos propuso un nuevo modelo de cultura distinta a la
Europea y wnds semejante a la de los Upanishads, 1o cual, de
manera tangencial, significaba una asimilacidn de 1o
prehispénico y de lo popular. (33)

El +ildsofo aspiraba a la creacidn de una sociedad
*estética®, para lo cual proponia el retorno a una "edad de
oro®, en donde lo espiritual determina a lo social. {(34) Los
filésofus-gubernantes debian "desatar® al pafs, hacerle
l1legar a un ranéb superior de existencia. Se llegar{a a una
era estética, en donde el principio rector serfa, no la
cadicia y el odio, sino la luz de la belleza y el amor. (35)

Bajo esta perspectiva, Vasconcelué hace una critica a la

cultura occidental, la cual puede interpretarse como el
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reconocimiento de la decadencia. A pesar de ello, no hay
huella de pesimismpD en su pensamiento ya que existe una
alternativa: la raza cdswica. €sta serfa una mezcla de razas
de todos los pueblos jdvenes. Vasconcelos consideraba que
las mejores razas eran las hibridas, de donde conlufa que
México necesitaba un mestizaje total. Muchas de estas ideas
eran del dominio pﬁblico, as{ por ejemplo, la redaccidn de
RBarandal hizo una parodia de la raza chHsmica a propdsito de
un evento de intercambio acaddmico :
La raza césmica empieza a realizarse en México. De
Espafa ¥y del Japén han venido misiones estudiantiles,
que se expresan en su respectivo idioma. Aguf{ los
funcionarios universitarios hablan nahoa. Méxicao,
patria del esperanto. (36)

En relacidn con la cuestidn racial, Vasconcelos en un
principio considerd al indio prehispdnico, como digno de ser
exaltado, un ejemplo a seguir para sus herederos
cnntempuréneos. Sin embargo més adelante, en los Jdltimos
aros de su vida se dedicd a vilipendiarlo. (37) Toscano en
este sentido no coincide con el fildsofo ateneista. Es
relevante, en cambio, la visibn gue tiene Vasconcelos de la
Conquista, como un hecho positivo por considerarlc el punto
de arrangue del mestizaje, elemento constitutivo de 1la
nacionalidad mexicana. El mismo lo expresa de la siguiente
forma:

Si se hubiera retardado la llegada de los europeos,
mids hubieran decaido los naturales, irremisiblemente

sujetos a un ambiente escaso y a una tradicidn wmés
pobre que la de todos los demis continentes. (38)
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CAPITULO I

1. In#nrmacién obtenida del Fondo Leopoldo Méndez, del
Centro Nacional de Informacib6n, Documentacidn e
Investigacidn de las Artes Pl4sticas (CENIDIAP) del
Instituto Nacional de Bellas Artes.

2. Esta informacidn we la proporciond en entrevista
teleftdnica la Sra. Marcela Vda. de Toscano. En el artftulo
"El arte y el pensamiento en la exposicion. Salvador
Toscano®” publicado en Patria, octubre 1°, 1949 , el crftico
de arte Antonio Rodrf{guez, con e! seuddnimo de Juan Almagre,
la corrobora. El artf{culo lo obtuve dzl archivo personal de
Verdnica Zirate Toscano.

3. "Un texto iné@itu de Salvador Toscano: libros
cosmogdnicos del México antiguo”, presentacidn y notas de
Miguel Ledn-Portilla, Estudios de cultura nfhuati. México
UNAM-Instituto de Investigaciones Histbricas, vol. 16.)/?, -
4.. El museo se encontraba ubicado en el Palacio de Beilas
Artes.

5. En 1744 la Universidad atravesd por serios conflictos que
resultaron en la cafda del rector Rodulfo Brito Foucher,
acusado por algunos universitarios ge tener tendencias
fascistas. El conflicto se resolvio nombrando una junta de
gobiernoc que designJ como rector al Dr. Alfonso Caso, quien
durante su interinato prepard la Ley Orgahica gue hasta el
momento rige a la UNAM.

A 1a cafda de Brito Foucher, todos los directores de
escuelas presentaron su renuncia, entre ellos se encontraba
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CAPITULO II
Nacionalismo y cosmopolitismo

En este :apftula empiezo por analizar "Fuga de valores®”
(1932), el segundo de los artfculos publicado por Toscano en
Barandal donde hace referencia al ambiente cultural del pafs
en la dpoca de su ingreso a la Facultad de Jurisprudencia.
bEl artfculo critica a los intelectuales que habfan asumido
-cﬁmo propios élgunns de.lns postulados de los movimientos de
Jaﬁguardia‘que se daban en Europa.
. Esté grup; de artistas y escritores rechazaba la idea de
.‘que-habra que.nutrirse de las rafces mexicanas, ellos
”huerfan participar en 1a cultura universal desde la cultura
universal. Con su actitud se mérginasan a sf mismos de la
tendénéia cultural dominante en e! México pnsgévolucionario,
[a del nacional;smn. La posicidh nacionalista y la
u;iversaliéta cunstituygrnp los dos polos entre los que
ns:ilé la cultura mexi;ana. .

“ El macionalismo no es un fendmeno #dcil de analizar ya que
Ano;és homog€neo y estdtico. Hablar de sus distintas

modalidades y matices a lo largo de la década de los aros

‘veinte, treinta ¥ cuarenta es algu'que escapa a los fines de.

este trabajnl Me caoncreto a cuestiones muy generales;
menéionando dnicamente aquellos puntos qgue tienen}una
;repercusidn directa sobre-la produccidn de Toscano.

éé Sien es clerto que ln; or{genes del nacionalismo se

pueden encontrar en antecedentes tan remotos como Clavijero



”

en el s. XVIIl, despuds de la éevnlucién éste adquirid una
lﬁportancia que nunca antes habfa tenido. La razon se
encuentra en el enorme cacs en que se vid inmerso el pafs a
consecuencia del mavimiento social. La nacidn no tendria paz
hasta gue no adquiriera unidad y armonfa internas. As{ lo
entendieron 1os gobernantes del México posrevolucionario,

quienes apelaron al nacionalismo como un factor de cohesidn

social que budierg contrarrestar los efectos de la confusidh

imperante.

' "En la medida en gue los gobiernos revolucionarios

atendieron intereses ajenus a los populares, se vieron

‘lﬁpdsibilltados para dar respuesta a las demandas que la

'.Revolucién planteaba, e hicieron un manejo ideoldbico del

nacionalismo 1o que les permiti5 postergar su compromiso de

justicia social. Esther Cimet, historiadora del arte, define

la situacidn de la siguiente manera:

Cuanto mds se aleja d€ste <el Estado> de las
pnlfticas estructurales que impliguen la
posibilidad efectiva de satisfacer las necesidades
. - populares, mis necesaria se vuelve una definicidn
P del ser nacional que soslaye determinaciones
‘histdricas, diferencias de clase, -las relaciones
de explotacion existentes entre unas y otras, en
.una "nacicn® compuesta en realidad por muy
heterngéheus grupos sociales tanto desde el punto
de vista &€tnico como social. (1)

En el terreno de 1o cultural el nacionalismo encontrd
exp;ésiéﬁ en él Movimiento muralista mexicano, la Escuela
ﬁéx?cina de pintura, la novela-.de 1la Revu!uci6n, entre
ot;us. Los temas en el arte se referian deéde luego a

I'd .
nuestras ralces culturales en sus dos vertientes, la
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tndigenista que vefa al México prehispéhico como el .
lhtecedente de la nacionalidad y la hispanista que-
consideraba a la Colonia, época en la que se 1levd a cabo el
mestizaje, como el! verdadero punto de partida del México
wmoderno. - .

Con frecuentia se generaron discusiones entre los que
sostenfan estos puntos de vlsté antagénicos en los afRos
posterioreé‘a 1a Revoluciﬁh. Los indigenistas. tendfan a

fdealizar al indio, exaltaban sus capacidades artfsticas,

‘dur ejempld,'y negaban la précti:a del sacrificio humano. La

hfstnriadnra Eulalia Guzman Jlng a declr’que se

.sacrlflcaban pavos y no seres humanos. (2) La Conguista habia

'.sidn, para este grupo, el. mds violento de los actos

{haginables. Quiza Diego Rivera sea el representante mas

conspicuo de esta tendencia. E1 propio Toscano lo afirma en

un art{culo: '

El historicismo de Diego, pues tiene un acento
propio, {intimo: su concepcidn idealista del mundo
prehispdrnica. Es un mundo idilico, sin lucha de
clases, dedicado a sus cultivos y a una religidn que.
asnhque lugubre es poétxca. Es un mundo feliz hijo de.
una concepcidn puetlca destinada a revalorar

nuestro pasado indigena tan injustamente
yilipendiadu por un mal entendido hispanismo. (3)

La posicidn ﬁispanista iba desde la extrema, que<hac{a
atanques virulentos a los ind{genas, considerandolos =—omo

poco menos que salvajes, hasta una mis moderada que se

;limitaba a reivindicar la Conquista como un acto positivo,

ya que gracias a ella habia llegado a tierras americanas el

cristianismo. Argumentaban, ademés, que otro de los
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béneficios de la l1legada de los espadoles era 1a
introduccidn de nuevos cultivos como el trigo as{ como de
los animales de carga. Entre 1os intelectuales destacados
que sostenian esta posicién se encuentra Jos€ Vasconcelas y
el S§.3. Mariano Cuevas, historiador, autor de un libro sobre
la iglesia en México.

En varios artfculos Toscano expone sus puntos de vista con
respecto a esta discusidn. As{ por ejemplo en "Una empresa
renacentista de Espaﬁa:‘la introduccidn de cultivos y
;nimales domésticos eurpasidticos en México® (1946) se
refiefe‘a CD;téS como ®"el primer mexicano‘en embridn® y
'cnnside}a a la Conquista no sdlo como un acto de dominia

._siné también como un acto civilizador.
* Toscano piensa en Cortés nuevamente como mexicano en un

comentario inédito sobre la biografia del conquistador de

Salvador de Madariaga: "...el Cortés que nosotros hubidramos

qQuerido eslotro: un héroe més oscuro y modesto, pero a la
vez'més mexicano®. (4)

Estos ejemplos sdlo reflejan el ingento de Toscano por no
caér ni en un extremo ni e! otro. Probablemente sintié que
su ﬁréctica profesional, es decir él estudio del arte

o /4 . : . s . < <
. prehispanico, lo acercaba a la posicidn indigenista.

Rechazaba la idea de caer en un posicifn maniquea y

simﬁlisté gue viera a todo lo hispano como negativo, de ah{

que en un artfculo sobre José Maria Velasca afirme lo

* siguiente : .



...na faltaron entonces espiritus de minnrfa_que
pretendieron encaontrar la esencia de México en
(=} pasadn cnlonxal, cerrando sus puertas a toda
aportacidn abarigen y cayendc en la facil
demagogia de nuestra actual indofobia. Velasco,
frente a guelfos v gxbe]:ncs, gustd pintar
nuestros monumentaos arqueoidgicos y
virreinales, dejdndonos asi la mejor de sus
enseXanzas al confirmarnos que s81o en un
autdntico orgullo indio y castizo puede México
edificar su prop\a personalidad. (5)

La batalla de los huesas

Sin embarga; l1a actitud de Toscano &e buscar una posicidn
lmparciél, alejada de manique{smos, es mids natoria en
‘relacidn a 1a poléﬁica que se generd en el pafs con motivo
del supuesto des:ubfimiento de los restog de Cuauhtémoc.
) Este hecho est3d intimamente relacionado con el hallazgo de
‘ibs restds de Eortés ocurrrido unos afros antes (1946) .
Lahdis:usién con motivo a los descubrimientos octurridos eﬁ
ta década de los cuarenta adquirié un claro sentido
ideoldgicn, de ahf gque el historiador Benjamin Keen en un
gxhaustivo estudiavsobré ia imagen azieca en el tiempo se
refiera a los acénte:iﬁientus como ®"la batalla de los
“huescs'.(é) En esta lucha, el hispaniémo con frecuencia se
asocfé al conservadurismo politico mientras que el
~indigenf560 tendia a identificarse con las causas populares.
E€n febrero de 1947, una fémilia del Estada de Guerrera,
hizo bdblico un décumento»-cuyo autor supuestamente era
“_Hgtulin{a— en el que se éfirmaba que e1 emperador Cuauhtemoc

"hab‘a sido inhumado en Ichcateopan. Un grupo, encabezado por
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Eulalia Guzmén, quiso ver el escrito como la evidencia de
éﬁe los restos ae el .dltimo emperador mexica se encontraban
en ese lugar.,

Ante la dudosa autenticidad del documento, Toscano, que en
ese momento ocupaba el ;argo de Secretario del INAH, hizo
pﬁblico su escepticismo de l1a misma manera que lo habifan
hecho otros especialistas.

La polémica permanecid_latente por unos meses hasta
sept{embre de ese mismo afp, en que se iniciaron las .
éxéavacinnés. Justamente un dia despuds de ocurrido el
aécidénfe en qué fallecid Toscano, la preksa anunciaba el
'descubr;mienté de unos restos que, segdn Eulalia Guzmén,
.eran sin_lugan a dudas, los dq‘Cuauhﬁémnc.(7) La comisidn
dictaminadora no hizo declaréciones de inmediato, 1o cual
reflejaba las dudas que tenia al respecto.

‘Para la mayoria lo importante.no era la veracidad del
hecho sinu.sus implicaciones politicas, sblo asi{ se entiende
el &esbordado entusiamo frente al descubrimiento: se
hicieron homenajes masivos de estudiantes y asociaciones
cfvicas frente a la estatua de Cuauhtémoc en el Paseo de la
Refnrma:lse tenia pbnyeciado hacer un museo; Diego Rivera se

‘éomprometié a Hacer uﬁ ;etrato del‘emperador mexica gque
serfa reproducido para gque todas las escuelas lo tuvieranj;
un &iputaﬁo pidid que se nombrara a Cuauhtémoc *simbolo de
:‘la nacionalidad mexican;', etc. Como bien sefald Wigberto
Jiménez Moreno, en ese contexto era fééil pérder la

objetividad:
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En tales circunstancias, Cortés y Cuauhtdmoc como
sf{mbolos que personificaban a aquellas dos tradicio-
nes culturales gue se vefan inconciliables,
aparec{an dotados de una terrible carga afectiva,
capaz de nublar, para las mentes menos serenas, el
concepto de una nacidn mexicana que habia surgido
bdsicamente del mestizaje y la transculturacidn.

(8) :

Justamente en €1 momento en fue empezaba la disputa en
torno a2 los restos de Cuauhtéhuc, Toscano escribfa la
biografia del'gnbernante azteca. Benjamin Keen se refiere . a
esta obra en los siguientes términos: "el Qnauh&émn: de
‘Toscano estada libre de retdrica ultraindigenista. Toscano
hace notar, por ejeﬁpln, que Cortés fue el -primer admirador

" de las artes indias®. {9}
Al revisar algunos de sus trabajos y su actitud #frente a
. .Jos hechos concretos, se puede ver como Toscano asumid una
posicién que buscaba ser imparcial y que se fundamentaba en

argumentos de cardcter histdrico Yy no pol{ticns o

maniquefstas.

El ®amoroso® redescubrimiento del suelo patrio

€1 nacionalismo en el arfe fue uno -de los temas de

. .ref]exién‘de qucanu;.Publicé varios articulos donde se

E encuentran algunas de sus oﬁiniones al respecto. Sobre 1los
precursores del nécionalismo posrevolucionario eseribid

o 'juliq Ruelas® (1936), *"Las ideas politicas de Randn Ldpez

. 'Velarde® (193%), y 'Josg Marfé Velascol! pintura y
nacionalisme® (1942). Por otra parte, en ®"El historicismo en
la pintura de Diego Rivera®” (194%) Toscano hace un recuento

de la temdtica nacionalista en la pléstica méxicana. El



autor ve en el s.XIX el primer antecedente de la presencia
Je 1o mexicano en el arte.

El nacionalismo para Toscano significa un retorno a las
rafces. Este retorno tendria que darse de una manera
amorosa, planteamiento en el que se vuelve a hacer patenée
la influencia de Landsberg. Este fildsofo insistia en la
necesidad del conocimiento espiritual, amoroso. Cito un

ejemplo de ‘cdmo Toscano asimila estas ideas :

Julio Ruelas no sintid la pasiéin arqueoldgica que
“Feélix Parra, ni el amor a lo popular gue Herrdn, o
" el academismo realista que Velasco, pero lo que 1lo
."une a ellos <es> un esenciado Yy amoroso regreso a
1o mexicano. (10)

En el artfculo sobre Lébez Velarde, Toscano hace expifcita

.lg influencia del fildsofo:

' Asegura Landsberg que en ciertas dpocas de
negativismo, las almas grandes superan esta -
soledad mirando el pasado grandioso de su pueblo.
Refugiarse en las grandezas pretérritas, recordar

- amorosamente el pasado, es el . destino de las almas
positivas en dpocas estériles. (11)

En dn comentario sobre la revista Ialler, otro de los

espacios donde Toscano publicé, Graciela Martinez-Zalce

tiene un cowmentario que apoya lo que acabo de exponer:

Toscano concluye que es posible llegar a lo mexicano
si se forja una literatura nacional, profundamente
-amante de -1a patria brotada de la Revolucibn. La
clave para lograrlo es "amor y entusiasmo®.(12)

En *José Maria Velasco: pintura y nacionalismo® la
. influencia de Landsbery y de toda 1a tradicidn vitalista se
siente también en el hecho de que Toscano reconozca y valore

el catolicismo de este pintor. Su religiosidad es vista como
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un elemento espiritual gque permite al pintor poetizar las
desoladas tierras de la meseta mexicana: *El wvalle de HMdxico
de sus dleos es un valle poético, idealizado...lLas tierras
de la Meseta en realidad son desoladas®(13) y mAs adelante
agrega:! "...pero gquiza lo que vino a impregnar de un suave
.idealismo a su pintura es su catolicismp...". (14)
El ambiente natural, entendido como "el suelo®, determina

1a productcion artﬁstica._Esta idea aparece en trabajos sobre
artistasycuya cbra es nacionalista. En *"Julio Ruelas® (1936)

Toscano atirma lo siguiente?

“.No es .un hecho casual que su origen fuera la Ciudad
‘de México. Esto mismo se lo da el tono de la meseta,
crepuscular, triste, aforante. No provenfa de la

alegrfa soleada de la costa, ni de la sequedad del
Norte, sino precisamente del Altiplano. (15)

,4~ 'LSs'ideas polfticas de Ramon Ldpez Velarde® (1939), es un
arg{culo donde laApoesfa del zacatecano es analizada en
¥Unci6n del paisaje y del suelo mexicanos: "“Pues no es -
pasiblé hablar de'Lépez'Velarde sin antes fijar el paisaje y

el c¢lima en que.inié.;.'.(lé) Y mhs adelante refuerza la

idea:

Y estw, precisamente esto, es 1o que define su
esencia espiritual, su medio tono en la poesfia,
su mexicanismo -de la Mesa Central-, es decir,
su liga con el suelo, su psicologfa hacia adentro.

(U

. én el.mismn Qentidn piensa Toscano gque José Maria Velasco

.'poetiia el "suelo mexiéano' ya.que "Las tierras de la Meceta
en”reélidad son desoladas y crueles, tierrés é}idas b

calcinadas, cubiertas por un cielo que Lépez Velardg llamaba



eruel.;.';(ié) E1 entnrno tambxen orientd el rumbo de la
pruduccxon de Velasco, ale;andulo de las tendencias
art{sticas europeas: "al impresionismo francds que €l no
entendid en el cielo limpio ¥y en los perfiles recortados del
ambiente de México".(19)

Toscano pensaba que el nacionalfsmo implicaba un retorno a
las propiag rafces, lo cﬁal fue posible gracias a‘la
Revolucich Mexicanas

. ge iniciaba la revaluacidn de Méxica, esa
.revaluacidn planteada definitivamente durante la
Revolucidn de Méxlca y tempranamente hecha ley en

1917, (20)

. La idea de que sOlo despue’s de la Revolucida habfa sido

'pnsible 1a revaloracidn de 1o mexicano fue muy popular en el

ambiente cultural mexicano a partir de los alfos veinte.
Toscano no es la excepcidn, en su libro aclara que se

propone revalorar o redescubrir (para usar sus propios

términos), al arte pre:blnmbino: *Hemos previamente

encendido nuestra mirada amcrosamente para el pasado con el

anlmo de redescubrlr as{ el arte anterlor a los

espaﬁoles'.(zl) Por otra parte, en "Trayectoria de la

,universidad‘ (1936) se reftiere al porfiriato como un régimen

todav{a inmaduro, incapaz de retomar sus propias

tradiciones. Alude a unas palabras pronunciadas por Justo

Sierrg ¢ *pbrotadaes <{las palabras’?> en una épuca todavfa

" incapaz de ﬁirar amarosamente nuestro pasado®. (22)



' 4
Los Contemporanens

El oiro polo de la cultura mexicana, la contrapartida del
nacionalismo cultural fue el cosmopolitismo, representado
por el grupo de los Contemporéneos. E1l proye;to cultural de
estos inte!ectualeg no sblo no estaba de acuerdo con el del
.nacionalfsmo sino que deiibeﬁadamente buscaba opondrsele.

‘ Este grupo estaba integrado por Carlos Pellicer,

Salvador quo, Jorge Cuesta, Gilberto Owen, Bernardo Ortfz
‘ de Mnntellana, Xavier Villaurrutia, Enrique Gonzdlez Rojo,
‘Jusé Gorostiz; ¥y Jaime Torres Bodet; habfa también algunos
pintores: Rufino Tamayo, Agustin Lazo, Julio Castellanos y
" Manuel Rodrfgdez an;no. Todos ellos buscaron difundir la
éultura europea contempordnea a travds de varias revistas
como CnnLempunénags, y .La.Ealange .. Ademfs, impulsaron el
teatro y la poesfa. En pintﬁravprcmovierun formas de
expresidn distintas a 1as de la Escuela mexicana de pintura.
‘La actitud del gkupo era, en suma, de una critica feroz
* frente a la t.radicicfn cultural mexicéha ya que, segun Carlos
. Monsivéis; su pensamiento se detinfa por la'siguiente
. afirmacidn: *sélo 1a posicidn critica podrd hacer las veces
de tradicidn®. (23)

Es pregisamente-la actitud asumida por los Cunteﬁporgneos
lé que Toscano critica en "Fuga de valores®. El texto hace
'm;ncién a las vanguardiaé eurnbeas en México, vistas comto un
mal inevitable; son un"destino que se va realizando en
Europa, América...".(24) ' Mds adelante plantea que las

vanguardias tuvieron valor en la medida en que significaron



‘un gesto de rebeldfa, sin embargo, una vez cumplida esa
funcidn deberfan desaparecer pues lo dnico que quedaba era
el esnobismo.

El problema de estos movimientos, prosigue el autor, es
que en el afdn de rebeldfa se pierde el sentido espiritual
de la obra de arte.‘El auvtor critica el arte de vanguardia
en México ya que ®...en ia Dﬁ;a se pierde toda finalidad
réligiosa, en el ‘sentido de perfeccién, para pretender
solamente publicidad...Se pierde todo anhelo de arden, de
9randeia espiFituai...'.fZS)

Al igual gque en "El sentidn de la cultura en nuestro
mundo®, Toscano ve en el espiritualismo una salida. En este

.'caso, en'luga; de Dpénerlo a la decadencia de la
éivilizacidn occidental, lo contrapone al esnobismo de las
vanguardias.

'En este trabajo, cultura ; civilizacidn se encuentran como
términos opuestos,'ideé que,como ya sefrald, toma de
.Spengler.Toscanp‘:ansidera que el arte de wvanguardia, al
carecer de vélures espirituales, es bboducto de una
civilizacidn decadente.‘ND'nbstante, nuevaménte rechaza el

, catastrofismo Yy considera que puede empezar a producirse un
arte espiritual, que serfa el medio para salir de la crisis
de valores. De ahY que afirme que "A esta civilizacidn en

¥ aéonfg apunta un arte de cultura®. (25)

bToscano pensaba gue enire los jdvenes de su dpoca habfa

"una ansia de modernidéd y de izquierda®. Aungue menciona al

futurismao, al! dadaismo y al surrealismo, se refiere-en

Yo
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concreto al grupo de los Contempordneos y dice lo siguiente:
"En México, con la revista Ulises, entra de 1lleno la inmensa
fuerza espiritual del snobismo;3 all{ esta la novela de Owen,
=3 ) dube, es un grito de disolucidn...®.(27)
La critica a los Contempurdneos contiene afirmaciones un
tanto apresuradas, José Rojas Garciduedas, al referirse a
este trabajo, opina en el mismo sentido:
los ataques concretos son extempnréneos ¥
extrafos, pues las publicaciones que menciona eran
de cuatro afos atrds, la novela de Owen me parece
muy apreciable dentro de los lineamientos gque su
autor lJe impuso y desde luego superior...a otras
de l1la mismna época, y menos admisible adn el
calificar de extravagancia la magnifica pintura de
Carlos Mérida, independientemente del criterio que
se tenga sobre el arte abstracto. (28)

." Como en este texto Toscano habla de las tendencias

generales del arte en ese momento, menciona también lo que

se‘produc{a en la Academia, 1la cual segufa siendo, todavfa

"hasta esa fecha un bastibn de conservadurismo: "En pintura

-asist{amos a la divisidn: generaciones agotadas que se asen

a un absurdo academismoj jévene5 fdcilmente enrolados al

- movimiento de vanguérdia'.(Z?) -

Las criticus esgrimidaé por Toscano en contra de las

"vanguardias no 1o convierten en simpatizante de la Academiaj;

de hecho, busca una alternativa distinta que 1o lleva a

definir lo que es el arte cldsico! "muy a pesar de la

- erftica necia de 1la academia, el arte actual aspira a ser

s - . y <
clasico en cierto sector, ya que aspira a vencer el tiempo y
2 ser arte de equilibrio®.(30) En lo sucesivo utilizard el

concepto de arte cldsico en el mismo sentida. Esta



definicion estd en relacidn directa con su cuncepcidh del
arte, como un organismo vivo que tiemne una evolucidn que va
desde la infancia hasta la decadencia, pasando por la
madurez, fase cuya expresidn se encuentra precisamente en el
arte cldsico.

*Fuga de valores® se céracteriza por la emotividad que
impide a Tpscano realizar unAanélisis consistente de la
prnduccién artistica de su tiempo. Ademés de que sus
ppinionés no- estdn fundamentadas, presenta numerosas
contradicciones, par ejemplo critica con toda dureza a
g)gpnos de los Cantémporénens b4 luéga sé pronuncia por que

el arte ternga un cardcter universal, planteamiento que es

.jpstamenie uno de los centrales del grupo que somete a

juicio. Asf, afirmal "y aunque 1a creacidn no nos importe
nacional, ya que 1la preparagiﬁn de un verdadero arte debe
ser universal®™. (31)

Se trata de un»trabajh &e juventud,'mu:hn menos afortunado
que 'El'sentido‘ae la cultura en nuestro mundo®. Lo defino
asf.parque ei tipo de apreciaciones éﬁe aquf se as%entan,
impeiuusaﬁ, emotivas y con.pnco sustento, n; vuelven a
apareceﬁ.en trabajbs posteriores que ya cuentan con una

maybr madurez intelectual.

Los afos formativos

. ’ - .
Durante los ados en que Toscano curso 1a licenciatura en

leyes se sucedieron varions conflictos al interior de la

Universidad.Sin duda el m&s importante fue la disputa entre
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Vicente Lombardo Toledano y Antonio Caso en torno a la
implantacién del marxismo como filosoffa oficial de la
institucidn educativa més importante del pais.

Tos;anu estuvo muy involucrado con lo gque sucedfa en su
centro de estudio; en 1934, afo en que ingresd a la Facultad
de Derecho y Ciencias Sociales, escribid un artficulo
titulado "La universidad desde dentro" en el que expone su
posicidn %f&nte gl prqblema. Dos ados despues, publica

"Trayectoria de la Universidad® (19348), donde hace una

sfntesis histdricaAde‘la institucién, en la cual considera

que el afo de 1933 fue un afo de crisis que le sirve como

‘punto de partida para exponer lo acontecido en la

-, institucidn en fechas mads recientes.

. E!‘origen de la disputa entre Caso y Lombardo se encuentra
en el Primer Congreso de Universitarios Hexicanos realizado
del 7 al 14 de septiembre de 1923 en el Anfiteatro Bolfvar

de la Escuela Nacional Preparatoria. Asistieron

-repre;entanteé de 21 estados del pafs; el presidente de la

repdblica, Abelardo L. Rodrfguez; el . secretario de
Edh&acidn, Marciso Bassols y el rectar, Roberto Medellin.

El Congreso se organizd por medio de comisiones que debian

dictaminar sobre las ponencias presentadas. Las cuatro

conisiones se dedicaron a las siguientes cuestiones:

1l.Asuntos de cardcter administrativo, presidida por el

- Dr.Ighacio Chdvez; 2.Asuntos de orientacidn técnica y el

‘tema de la importancia social de la Universidad, presidida

por Vicente Lombardo Toledano (entonces director de la



Escuela Macional Preparatoria)j 3.Asuntos de relaciones
escoblares, a cargo de Heliodoro Dfaz Quintana (entre los
alumnos que participaron en esta comisifén se encaontraba Radl
Rangel Frias, amigo muy cercano a Toscano) y 4. Resoluciones
generales, encabezada por Ricardo Monges Ldpez.

Lombardo Toledano snstgn{a que la Universidad sdlo podria
hacer frente a los prublemas.del pais mediante una

orientacidn socialista. Esta propuesta pronto encontrd

;aposicidﬁ en Antonio Caso, fildsofo que habfa pertenecido al
:Ateneu de 1a Juventud y que habfa sido catedratico

.universitario desde hac{a afos. De esta manera se inicid

una polémica gque se sostuvo a travds de una serie de debates

pdblicos. Al término de €stos se realizé una votacidn para

determinar si se hacf{a del materialismo histdrico la
fi!osoffa aficial de la Uniyersidad. Hubo 22 votos a faver

de la posicion de Lombardo ¥y 7 a favor de Caso quien ante la

.2 ’ - . "
situacion, opto por renunciar a sus clases.

Lo gue sucedfa en la Universidad Nacional no era un hecho
aislado ya que varias universidades de provincia

participaron en el debate. Cabe mencionar, también, que

- habfa antecedentes: el General Lizaro CArdenas iniciaba su

campafa presidencial y hab{a dado a conocer el Plan Sexenal.
4 : : " . s
Los' jovenes cardenistas se reunieron en julio de ese mismo

aRo en Morelia, Michoacdn y poco antes se habfa dado otro

'cudgreso estudiantil,
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Sebastidn Mayo, autor de un tibro sobre la educacidn
spciolista en Ja Universidad, describe el ambiente que

privaba entre los estudiantes en los siguientes términos:

Eran los aros anteriores a las purqas de Most.
era adn el principio del stalinismo, y eran
tambidn los aRos en que el imperialismo polfitico
y econdmico se enseforeaba en el munda. La tradi-
'cidn antiyanqui en Latingamérica y el nacionalis-
. mo, precisamente, aparecian no como antecedentes
‘sino como coincidencias emotivas en las gue las
incitaciones revolucionarias y la rebeldia
: . juvenil podfan orientarse hacia tales declamacio-
o "' .nes. El General César Sandino era un héroe de la
’ s tucha contra la intervencidén norteamericana en
. Nicaragua... (32) .

Lg slguacién se pblarizé de tal fnrma'en el dmbito
‘universitario, que era imposible no tomar partido. Por una
'garte estaban-lus catdlicos y por la otra los marxistas
ﬁartidarios de fombarda. Sin embargo, entre dstos empezaron
a gurgir divisiones ya que un grupo, en el gue participd el
Prof. Gonzalez Aparicio, empezd a criticar a Laombardao,
acusdndolo de reformistﬁ..Los argumenins de esta crftica,

segdh'palabras de el pﬁopio Toscano, fueron los siguientes:

a un Estado burgués, corresponde una universidad
de clasej y aclararon <los comunistas)> que era
necesariao antes transformar el Estado, para gue a
un estado proletario correspondiera una
universidad proletaria. Invertir el orden era
reformismo amarillo, era demagogia. (33}

Pespués de la aprobacidn de las resoluciones del Congresa,
se desat5 una ola de protestas por parte de los estudiantes
¥ profesores catdlicaos llegando a niveles serios de

vinlencia. Rodulfo Brito Foucher, director de la Facultad de

Derecho y Ciencias Sociales pidi6 a los estudiantes
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" rardenistas que desalojaran el local que ocupaban en la
facultad; comp estos se negaron, los estudiantes partidarios
de Foucher violaran el local e hicieron una pira con laos
arhivos y los muebles.

Al parccer, la capacidad negociadora de]Are:tDr Roberto
Medellin fue rebasada por las circunstancias y, como
resultado de la presidn ejercida por las protestas, se vid
obligado a rénunéiar.vLabsnlucién que.dié el Estado mexicano
al cunf&icto.¥ue la de otorgar la plena autonomia a la
Universidad,'dejan&o en manos de los universitarios la

.decisidn de cudles &ebfan de. ser los cogtenidos de la
educacidn. Manuel Gumez Morin fue designado rector. La

-Universiaad aungue éuténoma, habfa quedado en una posicidn
de débilidad ya que el Estado le otor96 un fondo bastante
limitado con el cual deb{a sufragar todos éus gastos.

'Togcano consideraba, en 1934, que el Congreso

_dniversitario habia sfdé él antecedenke forzoso a la refarma
que se llevd a cabo en.lavUniversidad. Para é1, l1a propuesta
de. Lombardo de hacer del materialismb-histéricu 1a filosofia
ofié;al de 1la Univehsidad, generd la oposicidn de dos grupos

© que  aunque antagdnicos}tenfan un punto de coincidencias

LLa lucha de estos grupos {cuya unidad de pensamiento
fue destruir una Universidad que parecia tener el
vicio de acercar sus brazos al plan del sexenio),
fue por un principio de libertad, que es el primer
peldana de todo comunista o catolico, en su lucha
por un nuevo esStado de cosas. (34)

" Toscano sefala que el intento de Lombardo tenfa un

elemento demagdgico que buscaba incorporar la Universidad al




plan sexenal del Gral. L3zaro Cirdenas, aunque de hecho
deja la posibilidad de que se trate de un intento ingenuo ya
que dice *"el intento generoso o demagdgico, -de terminar en
definitiva con la anarqu{a individualista de las
profesiones...". {33) Auhque suave, termina por rechazar la
posicién de Lombardo ¥ para ello hace historia: "la
escoléstiqa, como dogma del cristianismo, fue un fracaso en
las universidﬁdeé medievales. De igual forma, considera que
el 'mar*ismo es ante todo un sistema de vida: predicar su
{ :n ' era traicionarlg ." (subrayado de
. Toscano) (38):. Su crftica a Lombardo no'es desde la
perspectiva comunista, y menos adn desde la catdlica. Su
.posicidn.se puede detinir como liberal, tal y como se ve
'exprésédo en las conclusiones que extrae en relacibn a 1a

Institucidn:

La Universidad vive al cnmpas del pueblo, el dnico a
quien debe su subsidio, y con é1 tlene una .misidn

. social que cumnplir. Por ello lo tnico que hoy
podemos pedir para la Unxversldad, es un dogma moral
frente a la vida. (372 - .

. : : P
Rojas Garcndueﬁas confirma el hecho de Que la posicion

pul{tica del hxstor1ador del arte puede definirse como

liberal. Al recurdar el conflicto universitario, dice lo

siguiente:

t.os grupos que entonces lucharon contra este
intento, lucharon en sentido diverso: los. liberales
¢entre los cuales estaba Salvador)> y un sector
catdlico <en el que estuve yo>, contra la tesis
mismas le comunistas cantra la demagngxa y
subversidn del orden... (33)



El andlisis que hace Toscano de la situacioh universitaria
tiende mds a lo emotivo que a lo racional. No desglosa los
puntas a favor vy en contra de cada posicidn, sino que apela
a un elemento més idealista, de cariacter moral: hay que
practicar &1 compromiso sobcial que tiene la Universidad con
el pueblo en vez de gquedarse en simples palabras.

Segﬁn =1 autor, el marxismo se encuentra al mismo nivel
que el cristiénismo. Considera a ambas como filosof{as que
tienen Qna,funcién social salvadora. Es particularmente
interesante ‘ver el>elementu mesianico gue hay en su

.intgrpretacién: *més que una filosoffa driginal, va a dar
el marxismal vidas de haombres ¥y un arte; en ello estd su
.funcién heceséria, histdrica de salvacidn®. (39) Recudrdese
- 1a ﬁérspectiva de Vascaoncelos en realcidn con la filosofia,
y en particular la estética‘(entendida como forma de vidal,
como un elemento redentor del hombre.

.A diferencia del.priﬁer texto donde'Toscano abarda 1la
problémética unjversitéria, *Trayectoria de la Universidad®”
(1936), tiené una intencidn polftica:'demostrar que el
re:térado de Luis Chico Goerne representa l; solucidn a la
crisis dﬁiversitaria iniciada en 1933. Toscano piensa que
con este rector finalmente ée alcanzaba el ideal de
univefsidad: 'Libértad, humanismo, extensidn social®. (40)

.Para g1, la &isputa entre Caso y lombardo representd la
lucha por la libertad de céted;a y las autoridades
universitarias no supiéran ser 1o suficientemente enédrgicas

en 1a contienda para defender este principio. Se refiere,
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'primero a Manuel Gémez Morfn., Este rector tuvo que hacer
frente a una serie de atagques por parte de algunos sectores
de la izguierda y del propio gobierno que decfan que la
Universidad sdlo servfa como bastidn reaccionario contra los
intereses de la Revolucion y que lus'j6venes salfan de ah{i
sin tener una idea clara de cudl era el papel que debfan
desemperar . en la sociedad. Gémez Morin respondid can un
folleto de cerca.de 50 péginas titulado La lniversidad de

. ) \ . 7 N P u =
El curso de ios.acnntecimientus hizo que tuviera que
rrenunciar en bctubré de 1934. Le su:edié Fernando Ccaranza
‘quien consigu{é que el General C4rdenas diera un subsidio
gdicionai de dos millones a la Univérsidad gue desde su
'autoﬁoh{a, se encontraba en serios problemas financieros.

A pesar del respiro econémico, los conflictos no hab{an
términado,'y Ocaranza tampoco concluyé su periodo, vidndose
_ubligado a renunciar A }avur de Luis éhico Goerne con guien
Toscaﬁo‘evidgnteﬁente éimpatiza. Su ;nterpretacidn de los

~hechos es la siguiente:

.En 1933 la JUniversidad entra en la lucha difinitivaj
en 1934 hace crisis esta situacibn, pero si entonces
no fue resuelta su ruta y si 1la Universidad no
corond grandiosamente su lucha, se debid mds que
todo a la indecisidn de sus autoridades. De esta
manera sdlo se aplaza la crisis definitiva para
1935, época en que el grupo entonces mds destacado
la abandona a su propia suerte y grupos mis jdvenes
y decididos arrancan su timbén en pleno naufragio.
(41) :

’ <
Es interesante notar como para demostrar su tesis, el

s 2 : . -
autor hace una digresion histdrica y se remonta a.la




reapertura de la Universidad en 1910 por Justo Sierra. Es
notoria la admiracidn que Toscano siente por Sierra, a quien
siempre se refiere en términos muy elogiosos.

Lo que admira Toscano de este intelectual: es su
hunanismo; fue don Justo gquien abrid las puertas de la
>Universidad a la filosoffa despuds de que la educacidn
positivista 1a habfa eliminado por completo de los planes de
estudid. Toscann‘cita )éé siguientes palabras de Sierra :
"Una fiéura implurante vaga hace tiempo en derredor de la
tenpla serena de nuestra enseRanza oficial: la filosafia;

- nada més respetable ni mds bello”. (42)

En el capftqlu anterior ya se seRrald gque la importancia
que Toscsno da a la‘filnsof{a se deﬁe a su pertenecia a la
trad;cién intelectual atenefsta. En el artfculo arriba
citado, Toscand mismb reconote que el humanismo de Sierra
fﬁe retomado por la generacidn del Ateneo! "este humanismo
que previ6 con mirada'genial el Maestro Justo Sierra, y gque
habr(é de completar la.generacién del Ateneo, Caso y
Vasconcelos®. (43) . .
De todo lo anterior se puede concluir que la posicidn de
‘Toscano“én términos pol(ticos puede definirse como liberal,
b eﬁ términos filosdficos, como espiritualista y humanista.
Esta Josicion se inserta en una tradicidn que tiene su
origen en el Ateneo de'ia Juventud. Terminado el régimen
.abﬁegonista esta corriente intelectual tuvo escasa
influencia, mds bien se méntuva en una situacidn marginal

limifada al dmbito de¢ la Universidad. Al cabo de unos anos,



”

rd
en la -dpoca del presidente Manuel Avila Camacho (1940-46),
por razones idenldgicas, velvid a tener un peso mayor;
aunque gozd de mayor reconocimiento, nunca 1legd a
trascender el 4mbito acaddmico. Esther Cimet analiza esta
sfituacidn :
Estos cambios estructurales (1a adopcidn del
desarrollismo como modelo econdmicq’? requirieron de
una serie de ajustes superestructurales entre los
que se incluyd un nuevo pacto entre espiritualistas-
profesionistas liberales y Estado, con 1o cual este
. sector de intelectuales tuvo nueva preeminencia
social. (449)

Se visldmbra una interpretacién de la hisioria

Eﬁ los.aﬁos.de formacidn de fcscanu se pueden observar los
primeros intentos por ir conformando una interpreracién de
1a h{séaria y del arte. En esta época son pacas los
art{culus que escribid sobre arte, razdn por 1la cual las
ideas estéiicas las trato en el siguiente capitulo.

Me voy = concentrar aguf en su concepcidn de la historia,
la cual se encuentra plasmada en varios de sus trabajos. El

‘mds extenso es su tesis de licenciatura, Derecha y

organizacidn _socjal de ]65 gztg;as; Incluyo también varios
vart{culos de esta époéa} as{ como las ideas asociadas a su
visidn de la historia que aparecen en escritos posteriores.

El primer trabajo histdrico de Toscano, "El Doctor

Mora® {1936}, *ue‘publSEado en la serie de biografias
populares de la Secretarfa de Educacidn Piblica . En este
ensayo aparece la idea de que la sociedad funciona dg la
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misma manera que un organismo vivo., Hay que recordar que el -

organicismo fue una manera de interpretar la realidad que
aunque tiene elementos positivistas, como el hacer una
traspolacidn del gmbito bioldgico al social, pretendia
presentar una alternativa distinta a la visidn positivista
de la realidad.

Segdn el positivismo, la hisiaria transcurrfa como un
proceso lineal ascendente. La crftica a esta :oncepcién del
devenir histdrico se vid reforzada por la inestabilidad que
se generd éﬁ'el mundo durante el periocde transcurrido a
partir de la Primera Guerra Mundial; en ése contexto la idea
.pasitivista del progreso histdrico resultaba insostenible.

. Era mas fécil'explicar la crisis de Occidente con 1a
duncgp;ién de ciclos culturales, con un desarrollo vital gue
va del nacimiento a la mnuerte, pasando por la madurez.

éor otra‘parte; a partir de situaciones histdricas
concretas como el desarrollo del colonialismo, surgieron

'nueQas $ormas de aﬁrehender a las culturas de las colonias.
Un ejemplo 1o e;contramos en el antropélogo Frobenius quien
embézé a desarrollag una cancepcién relativista! para €1 las
culturas africanas, vistés como ciclos independientes,
dejaban de ser.considefadas como inferiores en la medida en
que no se les tomparaba con 1a cultura occidental sino que
se les cgnsideraba como un ente autdnomo con sus propias

.léyesode desarrollo interno.

Todos estos antecedentes explican por qué se emp926 a

popularizar, durante el primer tercio de este siglo, la idea



de la historia como una serie de ciclos culturales con una
mayor o menor autonomfa, dependiendo de la visidn particular
de quien hacfa el andlisis. En Méxicn, muchos de estos
autores se conoccieron a través de la editorial Revista de
Occidente de la cual ya habfa hablado en el primer capftuln.

Aunque en la biagfa%(a que hace Toscano del Dr. Mora
plantea esta concepcidn de la historia, se trata de un
trabajo mé; descriptivo que interpretativo. La vida del
‘ilustre’liperal no es analizada a la luz del organicismn, ya
‘que el autor-ée limita a enumerar los hechos que considera
.més relevanteé. Mo obstante hay que observar la mencidn a lo
éspiritQal en el terreno del desarrollo histdriro. Al

"hablar de los'iniciug del s. XIX, nos dice! "aquella vida
Q}rreinal cuyo espfritu habia muerto hacia algunas
generaciones®. (45)

‘De este periodo es tambié; "Muerte y supervivencia de la
Nueva Espada® (1934), articulo de cardcter histdrico. Se
'grata'de una sintesis de la historia de México gque debid
resultar novedosa en el momento de sﬁ'publicacidn; la nota

‘intrdductoria que le pone la revista dice: ;Es un intento
. por encontrar una nuéya interpretacidn a las viejas cosas de
g nuestra patria”.
Aqu{ se ve no 5310 la concepcién de la sociedad como un
e o;gangsmn, sino que el autor considera a la estructura
'sgcial orgdnica como una‘ne:esidad po!{tica y préctica.
Serala Toscano que el siglo XIX, un siglo "de romanticismo

pol{tico, ayuno de todo realismo, no bastd para borrar lo



que en el howbre es necesidad primaria y eterna! la
comunidad, la corporacidn, 1a sociedad como cuerpo®. (44) Y,
como una anticipacién a la idea central de su tesis de
licenciatura, agrega que los hombres sienten la necesidad de
permanecer agrupados, de ah{ que haya hombres ®"que guardan
la tradicidn oral dé la propiedad comunal®. (47). El ejido
es, de esta manera, 'una‘resnﬁancia de la realidad
permanente-en la'organizacién de México". (48)

En el Arte precolombina el autor vuelve a sostener la

misma concepcidn. En la introduccidn afirma que:
Frobenius y mas tarde Spengler han afirmado gue
1a cultura humana se manifiesta en ciclos
semejantes al de un organismo viviente! estadios
‘que van desde la primavera al invierno en el

lenguaje cl&sico aplicado por Spengler a las
grandes culturas mundiales. (4%)

Derecho vy organizacién spcial de los _aztecas

_Cun este irabajolToscano adquirid si licenciatura en
'derecho; fue lo‘ﬁrimeru que escribid sobre un tema
prehispénicc; como gambién es su priﬁér trabajo de una

" extensidn mayor. )
Esta tesis tgnfa un antecedente importante y cercano en el

tiempo, la investigaciaon de Manuel M. Moreno, La

P . - . .
Qraanizacidn politica v social de los aztecas, publicada en

1931. Moreno habia sido alentado por Alfonso Caso a escribir
sobre el tema con el propdsito de combatir las ideas de dos
antrapélogus: Lewis H. Morgan y su seguidor Adolph

Bandelijer, - : .
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Morgan habia estudiado a los irogueses y pretendid
demostrar que el modelo de sociedad de estas tribus, cuyo
grado de desarrollo higférico—sncial era todavia muy
incipiente; era el mismo que el de l1a sociedad mexica. A
partir de 1880, las ideas de Morga.. ¥ Bandelier se habf{an
impuesto en los Estados Unidos, esto implic6 la difusidn de
una imagen francamente négativa, prejuiciada y carente de
fundamento, de 1la Drganizacién socialimexica.(so)

e :
'‘Derecho v organizacion social de los aztecas se hace con

"base en una minuciosa investigacidn de las fuentes

. . ' ] p
primarias. A travds del manejo de éstas el autor conforna

una imagen completa del derecho mexica,  que resulta

‘contestataria a los prejuicios Morgan. Por tanto, considero

ﬁue puede inscribirse en la misma 1{nea que el libro de
Maquel Moreno.

‘"La tesis, sggdn el planteamiento del autor en 1z
intrnduccién, es que laé rafces del dérechn mexicano no sdlo
aeben'buscarse en el derecho hispano-romnano, sino tambidn en
el derecho méxica: se refiere en conéﬁeto al talpulli vy que
cons{dera como origen del ejido cuntempurénéo.

Se observa también'un intento por integrar a esta visidn
de la sociedad y de la histéria algunns elementos del
marxiémuL camo ei planteamiento de que los intereses de la
ciase'dominante son los intereses dominantes en una

sociedad:?
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Cada pueblo tigne las leyes que su moral co-

B l;ct)va Y, economica se da y debe respetar. Es,
sf, 1la fdraula culectxva concebida como justa por
una clase en razon a sus intereses econdmicos;)
pero en mezcla canfusa con las ansias artisticas
y religinosas de la cultura de que es expresién.
(S51)

Ei'autor que estudio tambidn toma del marxismo algunas
categorfas de andlisis ﬁue no duda en aplicar al México
antiguo cuando que fueron creadas para el andlisis de la
sociedad eurupea,cuyas caracteristicas son completamente
distintas a las Ae las ééciedades prehispdnicas. Un buen
éjemplo se encuentra en la siguiente atirmacidn: “Los
tienpos de Iizcéatl—ﬂactezuma I, primera‘mitad del siglo XV,

‘es la épnca feudal por excelencia...". (52) Toascano se

_&undamenta en Spengler y dice que el aplicar conceptos de 1la
historia europea a la prehispdnica és vdlido si se recuerdan
las éo;respcndencias politicas en las culturas que Spengler
descubre como élementns unitarios y aftines en la evolucidn
dé los orgénismns cultgrales'.(sa)

Independientemente de gue estemos o no de acuerdo con 1o
anterio;, 1o que s fesulta hoy en dfg muy poco acepta&le e
1a éplicacién incorrecta de estas c;tegarfas, coma por

_ejeﬁplc,‘hab'ar de un proletariado.dentrc de un sistema
$eudal enmo se observa en el siguiente pirrafo:

. ¢Dbnde, pues, descubrimos el verdadero proleta-

: riado de la sociedad azteca? Una dpoca feudal,
jerarquizada, como fue nuestro s. XVI, no pudo
conceder importancia a esta clase ni hablarnos
de ella. (S4)

Es probable gque e! intento por integrar conceptos del

materialismo histdrico obedezca al hecho de gue en aguellos

bl
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afos el marxismo era ampliamente discutido en la
Universidad, particularmente a partir de la disputa entre
Caso y Lombardo. En trabajos posteriores este ensayo no se
vuelve a repetir.

El autng ademds de concebir a la sociedad como un
organismo vivo, agrega su concepcidﬁ historicista que es una
vertiente del relativismo desarrollado a partir de la
antropolng{a.>5egdn el historicismo todas las ideas, ya sea
filosdficas, religiosas.a politicas, var{an de acuerdo a la
éitua:ién histdrica qhe las generd. Josd Ortega y Gasset s
autor de gra; impnrgancia para el desarrpllo de esta

“carriente en ﬂéxico, sintetiza el planteamiento central
..histuricista al decir "yo soy yo y mi tircunstancia®.

s La concepcidh de la su:ieda& cnmu.un organismo y el
relaii&ismo presentes en el texto, son expresidn de la
influencia de Spengler, aunque, al igual que en ®El sentido
dé la culthra en nuestro mundo®, Toscano asume -una pusicidh
crf{tica frente al historiador alemnfn, como se ve en una cita
en dondé alude & la necesidad del estudio histérico: "Por
estqupengler, cuya fundamentacidn del relativismo lo lleva
a eéidentes exageraciones, reclama el estudio de los
Derechog gque nos precédiernn...'.(SS)

Otro punto en el gque se observa la influencia de Spengler:
es en la mencibn alvesquema de evolucidn histdrico-social
expresado en la forma de asentamiento humano que corresponde

>a lés‘aldeas, las ciudades y las urbes (56), aunque Toscano

- . . . -
no utilice este planteamiento como base para su analisis.



Volviendo a {; reflexidn en torno al estudio de 1a
historia, Toscano dedica en la tésis un espacio para dejar
claramente establecida su utilidad. Para demostrarlo, cita a
Nietzsche gue "considera gque el conocimiento de la historia
debe estar subardinado a una doctrina de salud de la vida®
(5?7), a Hans Freyer! ®"toda vida guiere recuerdos®"(58) y a
Spengler en el pé?ra+o arriba mencionado.

El problema central de necgahg ¥ gcganizacidh social_ de
Lns_az&g;agAes que la tesis -la pervivencia de elementoas
mexicas en el derecho mexicano cantemporéneo—, no se
desarrolla ;:lu largo del trabajo. La ausgncia de
conclusiones ﬁizo que la tesis quedara sin fundamentar.
}iege adends errores conceptuales que ya seralé. E1 grado de
‘conocimientos que hny‘se tienen sobre el Mexico antiguo
hécen_que este trabajo est€ superado; sin embargo en su
mumentnvfue un buen trabajo de divulgacion que cumpli&lcon

suUs prop&sitos.

‘Las ?uentes

El primer contacto de Toscano con las fuentes para el

-estqdiu del Mexico antiguo 1o tuvo al realizar su tesis de
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licenciatura. Utilizd en su gran mayorf{a fuentes primarias:

éédices y textos de cronistas (principalmente del s.XVI). Ya

que su tarea consistid en entresacar de cada una de estas
todo lo relativo é la cuestidn legal, llegd a conocerlas muy
bien, conocimiento que capitalizd en el resto de sus
trabajos profesionales, incluyendo a su propio libro.

En relacidn con el manejo de fuentes, Toscano estaba muy
consciente de la'necesidgd de adoptar una pnsi:ién cerftica
frente a éstas. En "La éivilizacién azteca" (1945), ademds de
Abservar la necesidad de establecer un equilibrio entre el
uso de las fuentes escritas (cronistas) y'el de las
arqueof&gicas; asienta que: "Un andlisis previo Que se

- impone a.tnda.re:nnstru:cién del pasado es el de las fuentes
histdricas de infarmacidn® (59)

'Dent;o del libra hay varios ejemplos donde efectivamente
sg'hace cerftica de fuentes, asf‘por ejempla al hablar de los
cddices mi;tecas dice ¢

Seler y otros investigadares han pretendido gue
algunos scan de origen zapoteca, perao la gectura
cuidadosa de sus Disertaciones nos probara la
incertidumbre y las vacilaciones fgue a este respecto
tuvo el ilustre antropdlogo alemdn. (&0)

0 bien: “En generai, los misioneros comprendieron
incomnpletamente 1a naturaleéa de los libros
ind{genas.-.'(él)-Y: *Spengler, que en algunas otras piginas
néurrg en contradicciones...”. (62) Otro trabajo donde la

"erftica de tuentes es uné priciica constante es la biograffa

de Cuauhtémoc.



rd

;La intormacidn nds completa acerca de las fuentes
histdricas y su manejo se encuentra en el Arte precolomhina,
donde el autor hace un acopio de informacion histdrica 0%
estética de diversos sitios.

En primer lugar recurre a las fuentes de la Colonia que,
como dije en ti{ncas anteriores, conocid desde gue elabord su
tesis. En segundo, 2 las arqueoldgicas. Toscano no realizd
excavaciones, peroc estaba al tanto de los hallazgos conforme
se iban sucediendo. No s6lo estuvo en contacto con estos
érabajos sino con algﬁnos de los arqueclogos mds importantes
de su época ;Dn quiesnes tuvo Dportunidad'de hacer un amplio

'lnterc#mbiu dé ideas. Tal es el casoc de su relacidn con
. Alfonso Caso y Daniel Rub{n de la Borbolla,

* Por Jdltimo, esta el arte prehispdnico mismo. El
histér;ador 1o conocid muy bien pues hizo una gran cantidad
de'viajes por todo México y Centroamérica, que le
permitieroh apreciar plenamente buena parte de nuestro
-acervo art{stico aﬁter}ur a la Colonia. En estos viajes
tambidn tomaba gran cantidad de fotografias de los
monumentos. La gran mayorfa de las imégenesyque aparecen en
1a pricera edicidn del ﬁg&g;gng;gl@mﬁuluLlas tomd €1 mismo;
inc}uso en algunas ocasiones publicd unicamente fotografias.

Toscano retrataba costase lo que costase, segun la
anéﬁdota'que cuénta Marnuvuel Toussaint. En uno de tantos
viajes no habfa suficiente luz, para fotografiar un retablo;

To;caﬁo no tuvo ningﬁn problema para deslizarse, con su

leica al hombro, por la estrecha cornisa gue bordeaba el
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altar. Al ver gque no habfa lugar donde apoyar el tripié de
la céhara, regresd por el estrecho camino, a riesgo de caer
a varios metros de attura. El autor antes referido dice: "si
sdlo dejara Salvador su archivo de diapositivas, era ya una
obra de importancia®.(43)

Hay que agregor, ademgs, que Toscano menciona
constantemente piezas que se encontraban en colecciones
’ particulares cono la de Miguel Covarrubias, la de Diego
Rivera en la Ciudad de ﬁéxico, o la de Blas Radriguez en
Tampico, 1o cual denota una gran preocupacidn par conocer a

fondo al arte mexicano antiguo.
El arte y la historia

- Uno de‘lns planteamientos céntralés del Arte prerplombina,
ademés.del de la voluntad de forma, es el de que "debemos
partir del ideal estético de la cultura misma por la via del
conucimienfn'. En esta Propuesta confluyen la influencia del
esteta alemdn Wilhelwm Worringer , quien buscaba estudiar el
gotico &esde sus propios supuestos, y la del antropdlogo
mekicano Manuel Gamio gue,. en su libro Eorjando patria,
sosiuvo que habia que partir del iaeal estético de la
"eultura en cuestidn por la .via del conocimiento. De ambos
autores hablaré€ mds adelante.

_Eéte planteamiento se encuentra por primera vez en "La
pintura precolombina de México® (1938) . donde Toscano cita
'a Manuel Gamio. En *ta cerdmica tarasca® (1943) el autor

afirma que sblo a travéds del conocimiento de la historia,

o7
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las costumbres y la religiéﬁ de las culturas antiguas -
ﬁodemms entendér el arte prehispdnico. Esto es el fundamento
del analisis artistico del articulo, a pesar de que no se
hace explicito.

Hay que sefalar gue esta idea de Gamio, s6lo se aplica a
su producci5n sobre arte prehispdnico. No aparece en textos
sobre pintura wmexicana cnntemporénea o virreinal por
ejemplo. Iﬁclusoldebe advertirse que tampoco aparece en
todos los articulos sobre prehispdnico; hay algunos gque son
»é#abajos de divulgacién como "Informaciones y documentos.
Arte ¥y arqueologia en México. Hallazgos én 1240* y *Las
‘cddices tlapa%ecas de Azoyu® (1943) que tienen como
~;prop65it9 dar .a conocer un dnqdmenta o una obra y que son
meramente descriptivos.

Mé; ;Jn, hay articulos sobre arte prehispdnico que son
interpretativos,'donde no obstaﬁte, el arte no se explica en
funcidn dei conocimiento histdrico. Un ejemplo se encuentra
'en  "El valor estéfico de los relieves mayas del Antiguo
Imperio® (1943). E1 arte maya es -dentro del arte
prééolumbinn, el qué mis se acerca al Occidental. El autor
no siente la necesidad de interponer ningun recurso
explicativo entre la BSra y el leétor, vya que finalmente el
arte en cuestidn puede leerse de la misma manera gue se lee
el ;rte éccidental. Por ejemplao, al hablar de las estelas de
‘Piedrés Negras dice: 'Qna de las mds bellas piezas es 1la

ninero 13 (771)...el personaje suavemente se inclina, con
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-natural movimiento, apareciendo vestido con el rico y
vistoso traje de la Gran épcca Maya®. (44)

En primer lugar, hay que observar que si bien el
conocimiento hist&%i;a -de acuerdo con el planteamiento
anteriormente expuesto-, es importante, esto no tiene una
correspondencia en el Arte precolombino. La estructura misma
del libro lo denuestra, la cuestidn histdrica aparece en un
capftulo aparte,.como un antecedente. Esta estructura se
repite en algunos trabajos comp "Chiapas: su arte y su
ﬁistaria coloniales® (1942) o *"La pintura mural

precoloﬁbina' (1933). , ,

La cfftica ia hago desde mi propia perspectiva, en la que
piensc que hahria que establecer una relacidn m3s directa
entre las sociedades que se describen al inicio del trabajo
y el‘a;te gque se analiza mds adelante, ya que el proceso
art{stico y el histdrico-social! no son paralelos y menos adn
independiehtes, sino gque se encuentran imbricados.

El pistariador y'crflica de arte Justino Fernandez,
incluyd una extensa referencia a la ppra de Toscano en su
. conocido trabajo, Coatlicue, donde le critica el hecho de
que hic?era cna separacidn tan tajénte entre arte e

historia:®

Toscano quedd anclado a la tradicidn,creo, pues no
acabd por ver claro que historia general y arte no
pueden legitimamente desligarse, que no se puede,

‘"ni se debe, si deseamos una amplia comprensidn, aislar
el arte en cuanto tal, ni la belleza en tuanto tal,
del resto de la cultura a gue pertenece...{65)
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La disociacidn en la obra de Toscano entre historia v arte
e debe en parte a la escasez de conocimientos sobre el
MExico antiguo que se tenfa en la €poca, particularmente en
relacidn con culturas de desarrollo temprano. Era imposible
pensar en explicar en términos histdricos y sociales a las
cabezas calosales de La.Venta. para dar un ejemplo. Cuando

habla del arte mexica, en cambio, sus explicaciones son nids

extensas.

Sin embargo, piensn qﬁe esto se debe no sdlo a la falta de
énnccimientns, sino témbién a que Toscano pensaba que lo
‘esbiritual dé uné cqltura determinaba a todo lo demads.
‘Recuérdese gque ya desde sus primeros artfculos, lo habfa
..planteadu; en "El sentido de 1a cultura en nuestro
nundo®(1931) afirma: *Existe el mun&n de la cultura, de
+uebia.creadora, interna ¥y relativa al espiritu, frente al
mundo de lo pn{ftica, contingente al mundo cultural...”.{486)
Si 1lo espiFitual es 1p determinante ¥y lo esencial, entonces
1o snFial, 1o politico y 1o econdmico no son los elementos
més impartantes para el andlisis que hace el autor.

Eh‘este sentido también debe recordarse el libro de
Worringer, La,gsgncijjgl*gsLiln_sﬁiinn. Indudablemente este
autor d{spon{a'de mayéf informacidn histdrica sobre la Edad
Madia para estudiar al gdtico de la que Toscano tuveo a su
alcance én relacidn a las culturas precolombinas, Sin
embarga en dicha obra,-la explicacidn de este arte tampoco

se hace en térmninos historicas.
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En los articulos anteriores al libro, se observa que
Toscano estaba érabajandn en la elaboracidn de su teoria d=
los estilos en el México antiguo. Hay dos ocasiones en las
que externa cpiniones que denotan su preocupacidn por
rebasar los limites de lo puramente &escriptiva. Me refiero
a la critica gque hace a.QOs libros de arte publicados en ese
momento,

La primera ;rftica 1a hace en "La escultura colonial en
Guatemala® (1940);‘a préﬁ&sito del tema en cuestidn, Toscano
cita un iibrc cuyo autor es Victor Miguel Diaz y lo critica
‘por que "no }lega a bosguejar una teor{é_ﬂe los estilos o un
‘andlisis estéiico de la estatuaria®.(67) La segunda aparece
. en una reseia del libro de V. Nadal Mora titulado Compendio luhéybA
. .- . i
de historia del arte precolombino de Mexico y Yucatdn
aparécidu en 1940. Toscano es bastante directo! "Aparte de
los muchos errnfes de cronologia, trasposicidn de nombres
i;dfgenas 9 errores de detalle, hay que anotar el que el

autor realmente no ensaye una teoria estdtica* (&8)
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CAPITULO III

rd

Ingreso al Instituto de Investigaciones Estétiras

En 1936, Salvador Toscano<%n9re55 al Instituto de
Investigaciones Estékicas de la Universidad Macional. Esta’
institucidn le propor:icng.!as condiciones para que pudiers
llevar a cabo su proyecto académico. El Instituto tuvo camo
antecedente el Labcratorio"dél Arte fundadole! afo anterior
por el connotédu'historiédor del arteAManuel Toussaint.

' Este centro de investigscidn funcionaba al estilo de los

'labaratnrios'del arte espafoles. Al poco tiempo de creado el

.

.Jaboratoriao, Luis Cﬁicn Goerne asumid la rectorfa de la
Universidad. Entre c§r05 cambios, propusc que la
ipvestigécidn univeésitaria se organizara en torna a una
série de institutos. De acuerdo con esto, el laboratorio dei
arte se convirtid en Instituto de Investigaciones Estéticas.
Ratael Lépez, su primer director, definid en lns Anales de

dste 1a que habrfg.de ‘cer 1a tarea de los investigadores:

. Salen los jbvenes de Mdxico, . 'en donde tiene que
o hallarse la semilla de los futurns investigadores,

. a examinar cuidadosamente la realidad nacional, a
anotarla, a decirnos cuantas grecas hay en tal
lienzo o piedra, o cuantas notas en una compusicidn
musical ... Sobre la existencia presente de figuras,
de templos, de ballets sagrados, ha de elaborarse la
rafz de nuestra cultura y definirse nuestro
‘sentido, (1)

Como se puede observar, el proyecto tenfa la intencidh de

 peuparse, de la manera més completa posible, de la realidad

artf{stica nacional.(2) El Instituto respondfa de esta

manera, a la necesidad del pafs de forjar una identidad

77
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e
nacional-que sirviera como elemento unificador. El proyecto
in&lufa, ademas, una tarea de rescate documental. Al
publicar las fuentes para el estudio del arte mexicano, se

. . 4 rd
abrfan las puertas a la investigacion, no sdlo a los

v

‘mienbros del Insituto sino a cualgquier persona que estuviera

interesada en el tema.

El hecho de qgue Salvador Toscano tomara come 3rea de
estudio al:arte prehispdnico estuvo determinado bisicamente
por dos circuﬁsténciaé.'éor una parte estaba su intereds

personal en el México antiguo que, en el momento de ingresar

Aal lnst}tutohen 1934 como uno de sus miembros fundadores,

.rend{a uno de sus primeros frutos con la preparaciﬁn de s=u

tesis! E) deorecho v la organizacidn social de 1os sztecas.

Por 1a otra, se empezaba a poner en marcha en el Instituto
una idea cuyo autor habia sido Manuel Toussaint y que
consist{a en hacer la historia del arte mexicano, segudn
consta en palabras de este historiador del arte @
Los estudios acerca de la historia del arte
atraviesan en la actualidad una £poca de crisis en
) México. Estamos en el momento en que debe pasarse de
. ia simple moncgrafias al trabajo de conjunto
: integral. Es ys necesario ofrecer al mundo de la
crftica una historia completa del arte en México. (3)
Mo hana, dentro del primer grupo de investigadores del
Instituto,quien se pcupara del arte prehispidnico. Al parecer

: : 4 - :
el propio Toussaint apoyo con mucho entusiasmo la idea de

que Toscano se concentrara en este tema. La tarea de Toscano

: [ . . . .
termino al publicarse su libro Arte precolombino de Mexico v

de _la Awbrica Central en 1944. Manuel Toussaint hizo la
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correspondiente al arte colonial y Justino - Fernind
arte contemnpordnea. En el contextc del praoyecto del
Instituto, asf{ como en el del proyecto cultural
nacionalints, el trabajo de Toscano tenia mucho sentido ya
que representcba el rescate del elemento artfstico que era
mds genuinamante mexicano segun algunos. Es curioso que
Toussaint, quien toda su vida se dedicd al arte colonial, se
encontrara dentro de este grupo de personas, como se observa
en el prdlogo a la primera edicidn del Arte precolombino:

Cuando abarcamos de una ojeada el movimiento

‘art{stico que ha florecido en nuestro pafs,

tres periodos se destacan visibles: el arte

‘indfgena, el arte europeo injertado en México y

€l gue florece a partir de nuestra independencia.

Entre ezas manifestaciones, la mds importante, la

que significa el aporte de México al arte de la

humanidad es, a no dudarlo, el llamado Arte

Prehispdnico. (4)

E! ingreso de Toscano al Instituto significa el incio de

su desarrollo profesional como historiador del arte, El

fruto mas 6sten5ible de este desarrollo es su interpretacién

‘del arte precolombino..

El. nodelo de la dinfmica de los estilos

El nﬁ:leo de las ideas eététicas de Toscano se encuentra en
1o que yo cons;deru cééo un~models de interpretacidn. Es un
modelo ya que se trata de un esquema totalizador que busca
) dar sentgdc b valoracifin estdtica al arte precolonbino. Para
1lbs fﬁnes de este trabéjn 1o he llamada el modelo de la

dindmica d=2 los estilos porque se basa en un concepto

estil{stico relativista, como el propio avtor establece en
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Toscano mismnrﬁeéﬁhbciéyeste hecho en la intraduccidn a su
libra donde aludé él*;;ftio de la revaloracidn de los artes
*primitivos”, bfocéﬁchue ubica en Europa a fines del s, KIX
y gue surgid camo resultado de la expansidn del
colonialiswo. Los pioneros en este terreno -prosigue el
histariador-, son el qntrnpd!ogo alemén Frobenius, iniciadar
de la corriente antropal&gica del relativismo cultural y en
el terreno de la estetica a autores como Riegel y, sobre
todo, Wilheln onringer,'quien ejercié una enurﬁe
lnfluen&ia,scbre su trabaja intelectual.
Esta tendencia sé vid reforzada en Europa tienpo deapuéé

.por el rescate que hicieron los mnvimie;tos artfsticos de

vanguardia de! arte africano, del chino, y del americano

precolombiro.

Si:bien todos estos antecedentes determinaron las ideas de
los autores qué influyeron a Toscano, hay que recordar gque
en Néxicu,'pnr razones distintas al procesa europeo, se
habfa iniciado tambidhn Qha revaloracién del arte
prehigpdnico. En este sentido una referencia obtigada es la

dex-antropdlogo mexicano Manuel Gamio (1883~1940) quien en

su libro Forjandg patria. (19164) sentd el primer precedente

‘. N
tedricao en la revaloracidn de este arte.

Gamio fue zlumno de Franz Boas de guien tomd &l principio

de gque "no existe la pretendida inferioridad innata que se
" atribuye a algunos de esos grupos en relacidn con

‘otros... (3
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Toscanb wismo reconocid este hecho en la introduccidn a su
libro donde alude al inicio de la revaloracidn de los artes
*prinitivos”, proceso que -ubica en Europa a fines del 5. XIX
¥ que surgid cowmo resultado de la expansidn del
colonialismo. los pioneros en este terreno -prosigue el
historiador—-, son el antropdlogo alemdn Frobenius, iniciador
de la corrients antropoldéica del relativismo cultural y en
el terrenpo de la estetica a autores como Riegel y, sobre
-tudo, Uilheln Uoﬁringér;'quien ejercid una enorﬁe
in+1uenﬁia.sobre su trabajo intelectual.

Esta tendencia sé vio reforzada en Europa tiempc'despuéé
.por el rescate que ﬁicieron los movimieﬁtos art{sticos de
vanguardia del arte atfricano, del chino, y del americano

.precnlomﬁino..

Si bien todos estos antecedentes determinaron las ideas dé
los autores qué influyeron a Toscano, hay que recordar gue
en México,’ por razones distintas al proceso europeo, se
habfa iniciado también ﬁna revalaracién del arte
prehiépénico. En.este éentido una referencia obligada es la
del-antrupélogu mnexicano Manuel Gamib‘(1883—1960) quien en

su libro Forjando patrias (19146) sentd el primer precedente

N <
- tedrico en la revaloracidn de este arte.

Gamio fue alumno de Franz Boas de quien tomd el principio

de gque "no existe la pretendida inferioridad innata que se

. .
" atribuye a algunos de e2sps grupos en relacion con

‘otros..."(8)
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Su concepcidn del arte ind{gena la fundamenta a partir de
un experimento *cientf{fico”, hecho que deja ver su formacidn
postivista. Toscano cita en wmis de una ocasidn este
experimento, que consistid en presentar a varias persopnas de
cultura ncecidental piezas prehispénicas entre las gue se
encontraban "E! caballero dguila®, y "El hombre muerto”.
Como estas obras eran las mids cercanas al ideal occidental,

gustaron, mientras que las otras produjeron repulsién en los
espectadoreS.. .

El antropélogn da una'explicacidn que resulta
.particularmehte interesante porque esti dada en términos
‘psicoldgicos: "En résumen, esa emocién, es un frauvde
psicoldgico, es hfbrida, puesto que la originan la
‘;ﬁntemplécidn de formas americanas y la evocacidn de ideas
'euruﬁeés'.(?) De ah{ que luego atirme lo gque Toscano cita
textualmente en su libro:

Para que el Caballero Kguila despierte en
nosostros la haonda, la legftima, la Jdnica emocidn
estétice gue la contemplacibn del arte hace sentir
es necesario...que se integren la belleza de la

. forma material y la comprensifn de la idea que
. €sta expresa. (10) :

Gamio propuso que el conocimiento de las culturas

: s . :
‘- prehispanicas serf{a el medio para poder valorar

estéticamente al arte que éstas produjeron. Este
p{ahtcamientu, como se verd mds adelante, coincide con las
ideas.de Worringer. Se encuentra ya desde los primeros
‘art¥culns de Toscano sobre arte antiguo como "La pintura

precaolomwbina de México" (1938) donde alude al experimento
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del antropélogo mexicano. En 'La_cerdmica tarasca®" (1?243),
vuelve 5 aparecer el mismo planteamiento como.fundamento.
para el anflisis art{stico, a pesar de gque no se hace
explfcito.
ta trascendencia de las ideas de Gamio no se limita al
terreno de 1o estético. Su obra antropoldgica influyé a
todos los estudios mexicanos sobre lo prehispdnico, ya sea
que se tratara de enfoques aéqueoldgiccs, antropolégicos,
histdricos o bien estéticos. -
El anfropdlugo nexicano siempre estuvo muy involucrado con
" los prablemdsldel pafs y toda su obra tiene el sentido
_pré;tico de o#recer-soluciones concretag a los que 1
consideraba eran los principales problemas de Mdxico. En
.Enniandn;painia, @1 autor incluye ademds del ensayo que ya
cité, otros en los que analiza los aspectos mds variados de
la realidad nacional. Snsten{a que Mdxico se encontraba en
Qh punto en el gue tenfa que forjar su nacionalidad a partir
de la vasta heterogeneiﬁad que habfa én cuanto a etnias,
lenguésly costumﬁresr
Gamio tamb{én es auvtor de otra Dbré.importantfsima, La

poblacidn del Valle de Teotihuacin (1922}, en la gue adopta

. una visidn inteagral, en respursta a 1a serie de estudios
mDnﬁgré*icus inconexos que éxistfan en su &poca. La idea
central del trabajo era brindar a la poblacidn indfgena los

f e}ementos necesarios para que pudiera mejorar su nivel de

‘wvida, Gamioc pensaba que el Estado mexicano sflo podrfa

ayudar. al indfgena wediante el conocimiento previo de su
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estilo de vida y sus costﬁmbres para asf{ poder dictar las
medidas que realmente respondieran a sus necesidades. El
proyecio inicial d=1 antropdlogo contemplaba la realizacidn
de estudios semejantes al de Teotihuacén para diversas
regionzs d=1 pafs. (11}

Es muy probable gue Toscano haya tenido contacto con las
ideas de Gasmio mucho antés de haber iniciado su desempefo
profesional como historiador'del arte. No es el caso de la
lectura que h}zo'de la obra de WOrrinéer. Ya camo
histnriédor_del arte, Toscano decide tomar algunos de los
planteamientbé ﬁué aparecen en La esencia del estilo

.adtica. (12) ' ’

El punto bdsico que Toscano toﬁa de Worringer es su
Aposicién'relaéivista frente al arte, que se ve concretada en
él conceptn de la voluntad de forma. Mediante este concepto
Toscano fundamenta filosJ¥i;amente la legitimidad del arte

phehispénicn.'

Worringer asumid una écéitud crfticé frente a la foruna de
historiar el arté que brevalecié hasta mediados del s. XIX.
Criticé a aqqellos que pretendieron hscer valoraciones
'cieﬁtfficas' y objetivas del arte ya que lo Unico que

<hicieroﬁ'¥ue juzgar al pasado con los parémetros del
preéente, es decir con aguéllos provenientes de la cultura
occidéntal. '

El arte, hasta entonceé, se juzgaba en funcidn de los

"valores estéticos griegos. Era, de hecho, una historia de

las capacidades; es decir, se medfa la capacidad de una

b



~

cultura para imitar el estilo clésico. Worringer opuso a
estas ideas el conzepto de la voluntad artfstica.

tas culturas no occidentales poseen un arte que no se
ajusta a los cdnones griegos, la razdn no se encuentra en el
hecho de gue no haysn padido hacerlo, sino a2 que no
canalizaron sus capacidades creativas en la misma direccidn.
Estas culturas expresaron mejor su sentir interno (su
’ psicolog{a), a traves de formas poco familisres a la cultura
occidental. Una Qez asehiado el planteamiento de que se
trata dé una_cuestién‘de vbluntad y no de capacidad,
Worringer afirma que no hay, por tanto, artes primitivos y
bérbaros. (13) 4 '

Consecuente con estas ideas, Worringer estudid al gdtico a

.través dé los que €1 ccnsideré, eran sus propios supuestos.
Aunqﬁe'reconoci6 que es imposible adquirir la wentalidad de
la_época, se aventurd a presentar una serie de hipdtesis
formuladas’ a partir de un profundo conocimiento de la
.cultura medieval. - '

Uor;iﬁger supoﬁe que.a travds de la psicologfa se puede
entender la razdn de ser de una dete}$inada_voluntad de
iorﬁ;. En "La pintura precolombina de México® (1938)

'Toscanoheita a - este autor y asume como propio €l siguiente
ﬁlaﬁteamiento: "Es que el arte...es la 'psicologfa de 1ia
humanidad®®. (13)

‘Segdn WGrriﬁger, 1a psicolcg{a a su vez, estd en funcidn

-de']a’relaciﬁn que el hombre guarda con su medio ambiente.

tas culturas sufren una evolucidn de acuerdo al control gue
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tengan frente a la naturleza y que se expresa en el arte a
‘traves de tres estados evolutivos en la psicologia de 1la
humanidad: 1. La del hombre primitivo! en esta etapa
prevalece el miedo, la indefensidn y el elemento instintivo,
su expresidn pldstica es la 1fnea abstracta. 2. La del
hombre cl1dsico: se caracteriza por un equilibrio ent;e el
instinto v el intelecto.iComo el hombre ya no se siente
ajeno al nundo, la forma de expresién artistica en esta
etapa es la lfnea curQa;.suave. 3. La del hombre oriental:
con esté.etapa se cierra un ciclo ya que nuevamente lo que
‘prevalece es el instinto. Sin embargo, el oriental no se
.siente desprotegido'como el hombre primikivo,sinu que
sublima el instinto ¥ lo convierte en fuente de
.cunncimiénto. .

La'interpretacidn de Worringer concibe a las culturas como
organismos vives eon sus correspondientes ciclos vitales y
péicolégicos. Bajo esta premisa, la historia del arte no es
un proceso lineal.-siﬁo.uﬁ conjunto dé ciclos culturales
(tal 9 como lo p}anteaba Oswald Spengler) auténnmos. Se

_trata, pues, de una visidn Drganicisfé, rel?tivista b4
psicélogista de 1la h}stnria del arte.

Toscaﬁb.no aplica al pie de la letra el esquema de
Wnr;inger; 1o toma en sus 1ineas generales haciendo
modificaciones a éedida gue identifica las fases de
“Vdgsarrollu cultural en'ei dmbito del México precolombino.

La aplica:iéh global de los planteamientos de Worringer en

la obra de Toscanho se da .a partir del Arte precolombipn. Sin

86
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embargo, la posicidn relativista . de Toscano -aparece ya desde
1936, en "Arquitectura colonial mexicana del s. XVI®*. Al
referirse €l autor a las mpdalidades del géticu y del
romdnico que se dieron en la Nueva Espafia nos dice : "Estos
estilos, bdrbaramente llamados primitivos, denominacidn
despectiva &n el academismo tradicional®. (14)

En otro art{icula, 'Pin;ura colonial mexicana del siglo
®WI", afirma 1o siguiente! "se conserva un arte basto,
primitivo, riﬁaménte ingénuo...'.(lﬁ) El empleo de adjetivos
como baﬁtDAy rico al lado del de primitivo sugiere
gue Toscano no sélé buscaba legitimar los artes no

. . i ¢ ;
.occidentales, sino que ademas los exaltaba.

" El modelo de Toscano '

La aplicacidn del concepto de la voluntad de forma al arte
precolombinoc lleva a Toscano a afirmar en su libro que el
afte antiguo mexicano consta de diversas fases o estad{os,
Que en conjunto cunstftﬁyen el modelo'de la dindmica de los
estilas: "El arte indféena de México podrfa conformarse con
~dichos estadios: si -al estilo sublimé.le cupsideramas su
anteeédente, lo terrjble, y & lo bello su consecuente, 1o
-barroco;.}lé) . o

LB terrible o 1o tremendo corresponde a la primera .fase de
desarruollo de una cultura. Prevalecen en esta etapa la
" angustia y el temor. El érte de 1o terrible produce en el

.esﬂectador una reaccidn de repulsidn y a la vez de

tascinacidn. Su forma de expresidn pldstica es 1o
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monunental,. lairfgido.y lo.geomndtrico.
';'Toscaﬁn*enh{quécié su modelo con las ideas del fildsofo
a]emén‘IMﬁahuéﬂ kaﬂt, pérticu]armente con aquellas que

plantea en. su obra Lo bello y_1lo sublime; ensayo de esteftica

y moral. En este libro, el autor tipifica ampliamente cada
uno. de estas categorfas o sentimientos, como €1 los tlama,
hasta cenvertirlos en el marco de referencia a traves del
cual juzga tanto lo morél cémo 1o estético. A partir de las
iaeas de Kant; Toscano define los raséos de lo sublime y de
lo bello. '
.. Lo sublimevés unA etapa intermedia antes de llegar a la
‘madurez. En realidad, lo sublime esté asociado con fases:
tempranas de desarrallo histdrico-social Y por 2ande, con el
" rasgo psicoldéicn qué le precede. Lo sublime es la sintesis
&e 1os- dos polos ppuestos que el arte de lo tremendo
genersba en el espectador, es decir, lo repugnante y lo
fascinante. La rzaccidn quelproduce es la siguiente! "Lo que
es sublime,‘conmueye,‘aﬁonada...'. (17) Su expresidn
.piéstica la palp#mas en "...su solemne distribucidn <de las
ciudades>; lds silenciosos y colusaléé espacios vacias
distﬁibufaos en magnas calzadas o0 en inconménsurables plazas
Ly anfitea‘trosv.,.'. (18) _ . .
“Ya en la madurez, encontrémos elvarté de lo bello: "...lo
que.es bello aleg;a e inunda de un sentimiento gracioso ¥
deliC§do...'(19) Y Ssu expresidn pléética es "...el mundo

‘naturalista, suavemente ondulaao ¥y elegante...*. (20)
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El barrocn, aungue no es una fase dentro del modelo de
Toscano, s un estilo gue acusa ya la disolucidn de una
_cultgra? “La composdcién es frecuentegmente barroca debido al

cardcter evolucionado d; las civilizaciones que ﬁradujeron
las pinturas..,”.(21)
En la concepcidn de Toscano no existe lavidea de progreso,
sblo se admite su existencia en el aspecto tdcnico:
Si:existe un progreso en el arte, como se pretendfa
en el siglo XIX, que intentd reducir la historia de
,los estilos a una historia de la evolucidn artfstica
o "este progreso es sdlo en el orden técnico.(22)
£En ef marcolde eéte modelo, Toscano definid algunos
. conceptos que le sirvieron come instrumentos para llevar a
la préctica su interpretzcidn del arte. Uno de zllos es el
' concepto’ de eétilo.'ta definicidn mds global de estilo que
da el autor es aquélla donde afirma gue "El estilo es el
lenguaje, la forma expresiva de una cultura, pero sd1lo como
un resultado de la raza y dél ambiente geogrdfico y cultural
que lo rbdeé'.(ZS)AAsf se observa cdmo cada cultura tenfa

una expresidn pldstica que le era caracterf{stica :

: ...el maya vefa la realidad vy la trasliadaba
fielments a su arte...tambidn los oimecas vieron la
realidad y la supieron expresar naturalmente,sbio

‘que gustaban afadir los elesnmentos subjetivos que su
$antasia superior les aconsejabaj; por el contrario,
el teotihuacanc mird la realidad, pero al expresarla
artfsticasmente lo hizo reducié€ndala a2 sus ifneas

. fundanentales. .. (23)

Toscano da otra definicidn. (que deriva directamente de su
‘' modelo), segdn la cual el esti}o es el lenguaje de una fase

de decarrollo orgdnicb; El estile hkierdtico corresponde a
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‘una fase ar:aica, mientras que el realista, equivale a una
etapa de madurez. Al hablar de Palenque, Toscano dice que
®...hacia 400 d& nuestra era rompid la rigidez y el
hieratismo tradicioriales despojando a sus relieves de todo
rasgo de arcaf{smo". (25)

Si el =stilo re*léja no sdlo las circunstancias externas
que lo determinan, sino toambidn las internas D‘psicoldbicas,
eﬁtences Tﬁscano consideraba gue a travds de la forma se
podfa llegar a conocer l1a esencia de la cultura ! "Aprender

-éstas dife;énéias {de estilo> que impresionan al ojo menhos
educado, es :éptar el sentido y esencia de la cultura
ﬁex;:ana antigua®.(26) Toscano, al igual que Worringer,
pensaba que mediante el concepto de la voluntad de forma la

dicotonia entre forma y contenido guedaba resuelta.
La geagratia y el arte

La formacidn éusitivista de Gamio; como ya lo hab{a
'seﬁalado, hizo qﬁe tuviera una constante prepcupacidn per
hacer un trabajo 'cientf*ico', raz5n‘por la cual da un
enorme peso a los f;ctares bioldgicaos b4 geoéré#icos como
determinantes del désarrglio cultural.(2?) Esta es una idea
que Gamio toma del positivismo, filosoffa gue a su vez la
habfa reelaberado, a partir de los plsnteamientos de Charles
Darwin.

’ Adegés de 1o social, el medio ambiente

ffsico-geogréfico es un factor importante que determina a

las culturas y en particular al arte que producen. En
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Forjando patria, encontramos expresada esta idea. La cito en

extenso, debido a que el andlisis de Gamio sobre la relacifn
entre una forma artistica ¥ el ambiente fisico en que vividg
la cultura que 1o produjo, es bastante semejante al de

Toscano!

Pues bien, ese ambiente fisico-bioldgico social,
.5 expresa en relieves muy vivos en su mitllogia y
‘en su arte; asi se explica que sus dioses mayores

hayan sido los del Agua y de la Guerra, simbolos
antit€ticos de sus dos esternos enemigos: los

. pobladores y la esterilidad de las regiones que

.recorrian. Por es0 sus ritos eran sangrientos Yy
tinebresj por eso las 1fneas, los colores, las
superficies y las masas de su decoracidn, de su
escultura y de su arquitectura, no expresan la
placidez de £nimo, el bienestar, la holgura gue,
por ejemplo, se nota en el arte teotihuacano,

. sino 1a vida azarosa y diffcil de guienes no
encontrando subsistencia f&cil en las abruptas ¥
est€riles regiones gue recorrfsn, tuvieron que

Y conquistarla arrebatdndola por fuerza a otros
s homnbres, (28)

En la obra de Worringer, a pesar de que el autor busca

abartarse de los postulados positivistas, tambidn se observa

: s P ’ . :
el determinismo geo-f{sico como elsme=nto de andlisis; basta
. . ) , . ¢ .
recordar que su. esquema de desarrollop psicologico se basa en

la. relacidn que el hombre tiena con su medio ambiente! si se

encuentra a merced de £ste siente angustia y terror, si lo
domina pbevalece la razdn y la serenidad.

Eﬁ México esta idea era muy difundida; un ejemplo de su

aplicacidn se encusntra en la obra de Eulalia Guzmdn, a la

s . 2 .
cual Toscano cita en mds de una ocasion. En "La pintura

precolombina de M£xico® afirma que €l conocimiento del

- . ' . , . N - .
ambito natural asf{ como el socio-economico es indispensable

para poder entender al arte del México antiguo: .

(o
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*...conociende el paissje, la vida intelectual y econdmica,
'podremos dejar de ser laos frfos e incomprensivos
espectadores de una cultura aefinitivamente muerta®. (29}

En ocoasiones, 21 medio ambiente geogré#icc es identificado
con el suelo patrio, el cual in+luy5 y deternind la
produccidn de artistas como José Marfa Velasco, Ldpe:z
Veelarde ¥ Julio Ruelas, camno ya se vid en el capftulo
anterior.

Otra posible forma de influencia del ambiente +fsico en la
produccidn‘art{sti:a estd relacionada con las posibilidades
de comunicacidn de'acuerdo a la geogratffa. Toscana atirnd en
.el gzlﬁ_nnﬂnulnmhinn que si no hay comun}cacién, entonces

surge la variedad estil{sticas .

Un drea tan vasta y tan mal comunicada entre s{ como

+ 'lo es la vertiente oriental de México, contribuyd
poderosanente a la diversificacidn de los estilos
artf{sticos de las tribus. (30)

‘Mds adelante en el libro, tanbién considerd al medio
ambiente cowo dnico factor para explicar las caracleristicas
de la arquitectura prehispfnica, la cual tiende a hacer

s . ) . N
enfasis en las decoraciones exteriores:

...1a belleza d= los edificios prehispdnicos
‘descansa en la magnitud de sus basamentos y en la
decoracidn de sus fachadas, 1o cual parece 1dgico
si afadimos que dicha arquitectura -nacida en los
trépicos—.estd realizada por pueblos gue hicieron
su vida al exterior.(31)

v En el Arte precolombino, Toscano explica de manera

‘semejante gque el rumbo del desarrollo te:nuldgico de una



93

cultura. se encuentra determinado por las condiciones
) I i : :
-geograficas: .
Irvarisblemente la wmirada del constructor indfgena
‘se dirige hacia lo alto y hacia el exterior -acaso
como una consecuencia del clima tropical en gue
vivieran-; de ah{ gue los adelantos técnicos en lo
gquz a interiores se refiere sea casi nulo...(32)
A manera de contraste, conviene recordar que en la India
N N : : I'd 4 .
existe un clima tropical.y si se desarrnllo una arquitectura

de interiores,

La. prueba y el error

ﬁara poder valorar 1la interpretacién que‘éalvador Toscano
‘hizo dél arte prehispdnico hay que censiderar varios
.+actores. En primer lugar, su obra es pionera en el terreno
del arte precolombino por varias razones:! constituye el

primér intento por acercarse a las piezas prehispénicas
desde la perspéctiva art{stica § no sblo desde la
arqueolégiﬁa. Por otra parte, es la primera obra de
conjunto. ‘ .
Entre la critica hubo un consenso general al publicarse el
Arte precolombinpg de M;xicg Yy de_la America. Central: se
traiaba del primer libro que hacfaAun estudio global del
’arte'prehispénico no coma una mera enumeracidn de datos que
hablaran acérca dél significado de tal o cual glifo o
imaéen. K
-Al+tonso Casoc en el péélcgo al libro, sostuvo que los

arquedlogos ven en la pieza prehispénica un documento

: 04 : y : N : .
historico que hay gque interpretar de una manera cient{fica;
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los criticos de arte en cambiou, se han formado como tales a

partir de las obras (por cierto asidticas o europeas) desde

una perspectiva puramente art{stica. Fara Caso, Toscana .
conjuga sus conocimientos en ambas disciplinas y hace que

las obras "sean inteligibles como objetos bellos y como

productos de viejag culturas que sdlo sobreviven en tanto

que son capaces de ser evocados por nosotros®.(33) La

Dpinién de.Nanuel Toussaint tambidn se encuentra en la misma

direccibn:

_Salvador nos da un nuevo concepto del arte indfgena.
- Antes, este arte consistfa, simplemente, en lo que
. s ha llamdo arqueclogfa: €pocas, culturas, fechas,
signifitado de los simbolos; es decir, el
conocimiento material del pasado; se llegaba a la
superficie, pero no se penetraba al fondo. Salvador
Toscano abre la brecha, nos da el estudioc artistico,
. la emocidn espirituval gue producen las obras de arte
indfgena; pero sin olvidar nunca los datos
fundamentales de la arguenlogfa.(34)
e ¥ . .

Segin el mismo Caso los intentos anteriores a Toscano eran
de caracter mnnagré%ico, como la obra de Vaillant, o la de
Spinden sobre el arte maya. Estdn tambien los antecedentes
de' José Juan Tablada (1927) y Eulalia Guzmdn (1932) en los
que sin embargo no s& esboza ninguna teorfa estdtica.

Edmundo O'Gorman ¥y Paul Westheim .son mis criticos. El

: ’ ., : I 4
primero d2 estos avtores menciona a Toscano en un articulo

sobre la'produccidn histdérica en Mdxico, y dice lo

siguiente:
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Vienz en seguida (1944) la monumental obra de
Salvador Toscano, el Arke precolowbing, libro en el
que se recagen las Jltimes investigaciones
arquenldgicas y se presentan en una si{ntesis
original y nugesstiva desde el punto de vista
set{stico. Pese a la deficiencia tcapital de este
libro, gue consiste en no entrar a los fondos
radicales del problewa filosdfico sobre el concepto
de ia estitica indfgena, se trata de la mds valiosa
aportacidn gue sobre la materia se ha hecho hasta
ahora, ¥ que 2 mi parecer supera con muche la obra

de Kelewan., (35)
Westheim tampoco se coﬁsidera satisfecho con 1la
interpretacidn de Toscano. Aunque se refiere al libro cono
"la'excelente~ob5a...Aqué se propone otra tarea inmportante:
presentér un panorama claro y metddico del curso evolutive
del arte pretorte5%ano'(36), sostiene en el prefacio a la
.primera edicidn del ﬁLLg_aniisun_dé_méziinﬂ que cuando llegd
al pafs no hab{a ningdn trabajo que estudiara el arte
‘preculnmbina éesde sus supuestos espirituales y creadores.
Diez’ afos después de haberse publicado el libro, Justino
Ferndndez hizo una valoraciﬁn equilibrada del Arte
precplombing, ya que senalaba sus aciertos y sus errores. Mo
dudd en sfirmar que 'ﬁaaie habfa tratédo en forma
Sisteﬁética, cnmﬁleta 9 con criterio nuevo, el artg antiguo
»de,Néxicu...por 1o que no puede dudabge que su opbra es la
priméra historia cabal"(S?i ¥ mds adelante agrega! "nadie
- como élfﬂa hecho en México un esfuerzo tan en serio, tan
vigbroso, tan fino, amplio ; tan sincero para cowprender y
para elevar las e;presiones de los antiguos mexicanos a la
cétegpr(a de arte..."(33)

En cuanto a los aspectos negativos, Ferndndez opina que el

modelo de la dindmica de los estilos termina por




distorsionar la realidad: "En verdad este esquema, se ajusta

sdlo parcialmente a la realidad que deja un tanto

desfigurada esta 'dindmica de los estilos’”.(39) Adends, el

erftico de arte considera que la propuesta de Toscano de

partir del idesal estdtico de la cultura misma es un tanto

irreal:
es dit{cil llevarlo a cabo, a pesar de nuestra buena
voluntad, y entrafa un problema: el de la nivelacidn
de todas las culluras prescindiendo de=l juicio de
valor, algo inhkumano ¥y un tanto falaz, por eso con
frecuencia apareczn las compéraciones con el arte
griego, el egipcio y el hindu, porque estimamos algo
como valiose y gqueremos ver si lo nuestro,
comparativamente, vale tanto como aquéllo. (40)

Por dltimo, Ferndndez critica la falta de relacidn entre

conocimiento histériqu y el arte, punto que ya sefald en el

capftulo anterior.
Los tropiezos

bé acuerdo con los postulados del relativismo cultural, la
.valoracién estética dél arte precolombino tenfa que hacerse
bajo ﬁreﬁisa; que #uerén distintas de las derivadas de los
_cénones occidentales, de ahf que Tos&anu afirmara en su
libﬁu gue "debemos partir del ideal estético de la cultura
“misma* iﬁl). As{, Toscano e!abord; con base en la
psicologfa, un mnodelo, a traves del cual, pretendia dar
cqehta de su objeto de estudio sin tener que caer en los
‘vppejujcins clasicistas. Este es su planteamiento inicial,
‘qué'fue adquiriendo magices distintos, a medida que iba

madurando sus ideas.

9
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Si se retoma lo que hasta . shora se ha dicho del modelo de
la dindmica de 1os estilos, podré observarse como el modelo
s{ ofrece una explicacidn y una valoracidn del arte
prehispénicu, al menos en un nivel general,

Dentro de la concepcidn de Toscano, el arte mexicano
antiguo, a1 igual gue cualquier organismo vivop, recorre un
camino ina2ludible, cuyos extremos o polos son, de acuerdo
con el autor, lo$ valores estil{sticos de este arte:

As{, comparstivamente, podrf{amos sustraer los
valores estil{sticos del mundo antiguo; lo mégico vy
- 1o realista; lo inefable y terrible, nacido de un
. mundo lleno de presagios siniestros y conmovido por

1a grandiosidad de su religidn, hasta el arte beilo

y armdnico de una cultura que ha resuelto los

misterios tremendos del! toswmos y ha poetizado las
. formas de la naturaleza.(42)

El -desarrollo del arte precolombino va de un polo
estil{stico al otro, no sin antes pasar por las distintas
etapas del modelo de la dindmica de los estilos. El arte de
los estratos mbs antigubs de 1a cultura teotihuacana,
zapoteca o maya, corresponde al rasgo de lo terrible.
Teptihuacén de la época clésica, laa‘ﬁayas del 1lamado
Antiéuu Imperio y los zapotecas de la época tercera
. desarraollan un _arte sublime. Toscano describe a las ciudades
de Teotihuacén, Tikal y Monte Albdn de la siguiente manera:
*...5u solemne distribucidn; la tendencia a 1o grandioso en
sus pirémides vy tewplos, 1os silenciosos y colosales

‘espacios distribufdos en magnas calzadas o en

inconmensurables plazaé y anfiteatros...". (43)
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El.rasgo de ipi6é£1b'seten:uentra representado en las
éiudgdéé ﬁéﬁ;%fdébéapén y Palenque, Piedras Megras,
vaxchildn y Néraﬁjo,-también del Antiguo Imperio. Se
caracterizan por "...2! naturalismo, el realtismo, el
nodelado suave ¥y lleno de verdad anatdmica...". (44)

lL.a contradiccidn surge &n el momento en gque Toscano hace
el anél{sis de cada obra en barticular. contradiccidn que se
hace evidente en aquéllas gue son totalmente ajenas a la
tradicidén ;rtfstica occidental.

Despues de.haber‘hecha un listado de los valores estdticos

. que Tbscano considera positivos (lo belfu, lo sintético, lo
broporcionado) y de aguellos que considera como negativos
(lo barroco, iu desp;cpnrcionado), resulta evidente gue en
la préctica, compara al arte prehispéhicn con el grieqno;j
para ejemplificar voy a citar sus opiniones acerca de
Palenque ¢. "...1la belleza i;saspechada de las fragmentadas
escenaé: rnst;o; nayas énatémicamente'perfectos, manos y
.pies fielmente 9¥presados, complejos mascarones..."(45)
ﬁdemés, lag cbras”que Toscano consi&era como "maestras® se
distinguen por su naturalismo: el 'Ehécatl".de
Calixtlahhaca} el 'ﬁombre muerto®; el "Caballero éguila',
etc. No se trata simplementé de valores entendidos; Toscano
expresa con toda élaridad que su ideal de belleza y
efegapcia praviene de los cdnones clésicos (sfntesis Y
'p%oporcién por ejemplu),.para ello cita a Alfonso Caso

ctuando se refiere al "Mono de obsidiana" de Texcoco:



Volvemnos a encontrar agquf{ las mismas caracter {sticas
del arbte mexicarno, el realisno en el detalle v la
subjetividad en el conjunto. Bi por elegancia en el
arte hemos de sntender el mdxinmo de expresidn en el
mi{nino de trebajo wecdnico, el vaso es de una
elegancia suprena. Todo estd expresada, pero sdlo se
insists =n aguello que €s esencial para producir

1a snocidn estdtica...Por eso el lapidario ind{gena
‘que talld e] vaso de obsidiana hizo una obra
perfecta. (48)

0 bien, al referirs= a la escultura mexica, afirma en el
misno sentido que “"csbezas cowmo las del Hombre Muerto y la
del Caballero Aguila son sintesis suprema de mesura y de

equil ibriové.la'sicus'.r(d?)

Consiaerando gue dste es el ideal de bélleza, no resulta
diffcil entender el rechazo hacia lo barroco (48): "Juzgadas

. las urnas artf{sticamente hay qﬁe reconocerles monotonfa,
academismo y exuberancia barrocas, no pocas veces
desagradables® (49) En otra ocasidn también se critica la
$alta de clasicismo: ‘ -

.sshay que repﬁachér a la ceréﬁica cholulteca
el...olvido de la austera simplicidad en el disefro

de motivos gzomdtricos, para entregarse a la
decor-acidn mds prolija y abigarrada,..(50)

}6scann siente un“desagradn semejante por-el arte que no
estd bien trabajado: 'En'Naranjo, en general, los escultores
descuidaron laé propo;éiones de 1;5 figuras y el relieve es
plano y anguloso...". {51)

‘L;s ejémplos anteriores reflejan que el autor, en algunos
. chsos; no pudo liberarse de la tendencia a juzgar el arte
p#ecnlombino bajo los chnones cldsicos. Esia tendencia no

siempre fue fruto del prejuicio que descalificaba al arte

antiguo americano, en ocasiones tambidn expresa la necesidad

P
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de darle Xegitimfdad a trave's de su comparacién con el arte
universalﬂ}La historiadora del arte Nicola Coleby, seRala
esta tendeﬁéia referida al arte popular wmexicano, que con
frecuéncia se valoraba en los mismos términos que el arte
.prehispénico. La autora se refiere a un artfculo sobre los

vasos de Tonald:

al.igual que las valoraciones estéticas de 1o
prehispinico durante el porfiriato, la mayor parte
de las comentarios revelan que la asimilacién del
‘‘arte popular se did por wedio de comparaciones con
las antiguas civilizaciones cldsicas: el autor
encuentra que *"la ornamentacidn de las vasijas
. tiene un carécter oriental muy primitivo", o que
las superficies de sus jarras {tienen> un sentimien-
' . .to persa®*. (52)

Detrds de esta situacidn se encuentra la creencia de que

1a Unica forma para empezar a.valnrar los artes no
Dcciéeatales, es hacer ver gque son parte de las obras de
arte que tradieionalmente se han considerado como cultas,
yé sea que>se trate de grte griego, rgna:entista o arte
.oriental. A contintacidn cito varioes ejemplos de como esta
idea aparece en el Arte greggzgmbiug..h propdsito del Cddice
de‘Dpesde, Tocano opina gue:! .
~1os tfazus sbn sumamente delicados, aunque
‘elaborados; en efecto, por la fineza de la 1fnea,
. obra de una mano msestra, podrfamnos comparar con

ventaja esta pintura con las wmés refinadas y hébiles
de los artistas de China. (53)

Y de manera todavfa wnds obvia, dice que: "el dintel que
- supera todo elogio y cuya belleza colmarfa los recelos qgue
sobre el arte nativo de America se pudieran tener, es el

dintel 3...%.(51) -
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- Esta tendéhciarée}Véyféfféjada tambidn en la necesidad de
hacer paténte qué ei arte'maxicano tambidn ha aportado al

arte universal?

.+ pues es dsta la gran ensedfanza del arte americano:
creor bLelleza mediante la repeticidn ritmica de un
motivn, madiante la alternancia de un tema con otro.
A este ritmo musical y pldstico debe la decoracidn
ind{gena mexicana su cardcter frente a otros artes,
digamos el hindd, chino o egipcio. (55)

Otro de los puntos importantes de contradic:idn, en el
modelo de 15 dindmica de los estilos, es la caracterizacidn
" de artes de tulturés desarroclladas, caomo por ejemplo la
‘mexjcay como un arté tremendo. Ho concuérda con el modelo,
€l hecho de que una cultura evolucionada, madura, a la gue
'qonrespohderf; un arte de 1o bello, presente rasgos
arca{cqs. iCodmo es gue una sociedad que tenia, no sdlo un
completo control sabre la naturaleza, sino también sobre el
resto de los pueblos del Andhuac, tuviera una sensibilidad
dramdtica ante la vida? :
Hay'ntra cuestfﬁn que tampoco se explica de acuerdo con el

modelo: el regreso a formas ya superadas, como se observa

cuan&c Toscano habla de Tula, Xochicalco y Tajin, ciudades
de épocéé tardf{as en el dmbito prehispdnico: "En otras
ocasiones, se acude a imita&iones de la antigledad: =1
mddeln muches vecés es superado técnicamente, aunque carezca
dé simbolismo arcaico".(546) De ser cierto lo anterior, el

. ' concepto de la voluntad de forﬁa carece de eficacia para

explicar el arte del periodo que hoy conocemos cowo el

pustclésicc, ya que este arte cred formas que no obédecieron
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a su propia voluntad de creacidn, sino a la de pueblos con
un grado de dessrrollo histdrico-social menor.

Se hace evidente gue el modelo, por si solo, no nos
permitirf{a re:ono:ér el periodo a que pertenece una pieza,
pues <dcdmo saber si esa voluntad de forma es la autentica,
0 si se trata de una forma que se tomd por otro pueblo de
una etapa posterior? Toscano wmenciona a la continuvidad de la
tradicidn coma una de las explicaciones del uso de formas ya

'superadas: "Herederos de Teotihuacén, les nahuas continuaron
_esculpiendé péscaras funerarias...". (57) De aceptarse la
existencia de 1a tradicibn artistica, surée de nuevo la
'preéunta de cdmo saber si los rasgos estilfsticos de una
-abra de arte corresponden a larvoluntad de forma de la
éultqrg que los produjo, o si corresponde?ra la voluntad de
$orma de una cultura anterior, que sirvid como modelo.

Hay una antradic:ién todavfa mayor, cuando Toscano se
refiere a la copia que hicieron los mexicas de una pieza
‘teotihuacana, diée.:

.- el vaso teotihuacano es muy semzjante al
OCELQTL-CUAUHXICALLI, "vaso de sacrificios" en
forma de tigre, de los aztecas, tal cowo si esta

. ditina cultura, con menos capacidad creadora,
copiars y pertecciocnara los wmodelos de la
antigiiezdad. t53)

El hablar de capacidad creadora en términos tan generales,
hace parecer gque el autor se esta refiriendo a UNA capacidad
Acbqadpra. Es decir, parece comp si este concepto fuera

vatido y aplicable a todas las culturas en el tiempo ¥y en el

espacio. El planteamiento, formnulado de esta wanera,



resulta contradictorio con el concepto de la voluntad de
torma, segdn el cual, no hay una capacidad creadora Gnica
{1z griega), sino gue hay tantas capacidades como culturas.
Por otra parte, tey por lo menos dos ocasiones en las que
lo afirmado por Toscano, en términos de su teoria de la
evolucidn de los es&ilcs, no se sostiene debido al hecho de
que estudios posteriores indican un desfase con el
+echamient5. Me retiero en primer lugar, al capftulo sobre

escultura maya !

Ante tal escultura ¢"La muchacha que canta”>,
. tallada en el ochocientos del Antiguo Imperio,

. . nos ocurre pensar, por asociacidn formal, en la
claborada cabeza de la Reina de Uxmal...Entre
aguella escultura y €sta...median quinientos

. afos ‘en los cuales los lapidarios mayas aprendieron
a manejar el cincel con maestrfa Y seguridad,
progressndo notablemente en la elegancia y
elaboracidn de los wmodelos naturales, pero
perdiendo en majestad lo que ganaban en
belleza. (59)

Segdn sefela Beatri{iz de 1a Fuente en las notas hechas a la
cuarta edicidn del- libro, la camparacién entre estas dos
piezas no procede pussto que en la actualidad, se ha
comprobado que las esculturas son contempordneas.

Hay otro eiemplo en que Toscano, por falta de informacidn
histérica, considera 8 'los olmecas arqueoldgicos y a los
histdricos &Dmo una sola cultura (&0)5 de ser completamente
efitasz el wodelo de la dindmica de los estilos, este error

se habr{a hecho evidente, situacidn que no ocurrid. En el

Arte precolombing afirma el autar ¢
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Y Anuifrense, comparativamente, elementos
escultdricos de una misma cultura, la olmeca, Yy
habrenos comprobado esta dindmica de los estilos.
Las m#s viejes y gigantescas cabezas olmecas, las
de LLa Venta, Tabasco, son notables por su fusrza
impresisnante »y magnf{ficaj; no asi piezas més
evaluc ionadas como las cabecitas de la Mixtequilla
iluminadas por una graciosa sonrisa, expresidn
psicoldyica que desconocieran las culturas m&s
antiguas...{&1)

El arte de 1o tremendo

Ya se ha visto en el trabajo cdmo el estudio del arte
'precnlumbino,'al iéual que el chino, hindﬁ, etc. representa
_un problema d;f{cil'de resolver para quienes lo estudian.
Hay obrés en las que estas dificultades, las cuzales tienen
“una relacidn &irecta con la eleccidn de los pardmetros para
estudiarlas, se hacen mds evidentes, sobre todo si el
‘enfaque adoptado es de cardcter formalista, tomo ocurre con
la interpretaciﬁn de Salvad;r Toscano. Desde esta
perspectiva} és mucho més complejo abordar obras como la
"Coatlicue' que équellas como "El hombre muerto®, ambas
esculturas méxicas..Tal vez esto expiique el porque la
*Coatlicue” siga siendo, hasta ls fecha, motivo de
constantes ne?}exioﬁes por parte dé estetas e historiadores

del arte, entre los que alghna vez se encontrd el propio

autpr.

) , i

Toscano s Dcupé de ella en mds de una vcasion. A pesar de
que la cultura mexica no es arcafca, Toscano considerd que
la obra pertenece al arte de lo tremendo. En el Arte

precolombing la describe de la siguiente manera: -

(04
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Costlicie...la obra masstra de la escultura
americana...Es ésta la escultura mds alucinante
que concibiera la mentalidad ind{gena y una obra
de arte gue no puede juzgarse con los cédnones
serenos ‘del arte griego o con los elewentos
piadasos del arge cristianof la diosa expresa la
brutalidad dramdtica de la religidn azteca, su
solemenidad y magnificencia... (562)

Una ver que el autor hizo explicita 1a inmposibilidad de
valorar la escultura en funcidn del arte griego, procede
-fiel 2 la propuesta de Manuel Gsmio-,a dar elementos que
ayuden al espectador a entenderla. Sin embargo, con esta

,explicacién,,permanece sin respuesta una de las cuestiones
que Toscano se propuso como objelivo al ‘inicio de su libro:
el emitir juicios de cardcter estético.

En "Coatlicue:! cémo se debe ver una escultura indfgena”,
art{culo aparentemente inddito(é3), el autor vuelve a
abordar el tema de una wanera similar. Retoma el
planteamiento de Gamio v lo'enriquece con el de Pablo Luis
Landsberg, de quien toma la idea de que el amor por el
'objeto de estudid necesita del conocimiento. As{, el
conocimiento y el amor par el arte precolombino son las

" claves de la explicacidn. Despues de exponer lo que la diosa

representa, el autnr'ccncluye lo siguiente:

Vista as{ la funebre ¥y fantdstica diosa, entendida
como deidad de la tierra, de la noche sombria v
“estrellada, dzl descarnamiento de2l1 genero humano,
la escultura pierde para nosotros el carscter

: : N n 4, .
enignatico ¥ se llena de una grandiosidad dramnatica
Yy 81 se quiere ldgubre, pero desde luego
majestuosa. (64) i

? - .
Aqui o1 autor se acerca mis a una valoracidn estdtica ya

que del conocimiento de lo que la diosa representa deriva



cualidades como la grandiosidad y la majestuosidad. Sin
embar3n, no es sino hasta un trabajo que corresponde a la.
dltima etzpa de Toscano donde €ste claramente expresa la
idea de que lo tremendo es fuente de belleza. En "Arte
antiguo” (1944) «1 autor afirma:
"En esta alucinante escultura entendemos lo Que
hemos asentado para el arte mexicano antiguo:
camc el sentlmxento trdgico en el arte, &s decir,
. lo terrible, paraddjicamente se vuelve una fuente
‘de inusitada belleza. (&5)
La "Coatlicu=2”no es la dnica obra que cronoldgicamente no
corresponde al arte tremendo y que sin embargo es
cons iderada cowo tal. Hay muchos ejemplos, como la escultura
' zapoteca' del dios Xipe:
Esta Gltima figura es una de las nas esplandidas
y fascinante del Monte Albdn III o IV; presenta
. al desollado y repugnante dios de la vegetacidn
primaveral, Nipe cuyo atev{o es la piel desollada
de una victima sacrxflcada...,sxn embargo, 2 pesar
del cardcter siniestro €sta posee un intereds
fascinante. (68)
El autor cornsidera que incluso el arte posterior a la
. Cohquista conserva este rasgo! R
‘En el Mixico indfgena, en las iglesias pueblerinas,
sobrevive esta fuerza terrible y solemne en los
Cristos crucificados, en donde la mentalidad
abor:gen,.apropiéndose de los cristos sevillanos, se
ha expresado tremandamente... (67)
En "Cerdmica tarasca®" (1943), Toscano afirma gque el estilo
- tremendo pervivié durante las tres etapas de desarrollo de
esta ecultura sin sufrir la evolucidn que puede observarse en

v
el arte maya. En este trabajo Toscano did una explicacion

que resultd satisfactoria solamente para el arte tarasco!
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NIgnoraﬁﬂé por gud razdn se fosilizd allf, al oeste
de Mé&xico, aquel estilo.artfstico, pero ne es
incongruente concluir que esto debid ser el
resultsdo de la sitwuacidn marginal, geogrdficemente
hablando, de= los tarascos... (88)

Este tipo de respuesta, gque ve en las lfmitantes
geogrdficas ies raiones de la pervivencia de este rasgo, no
se vuelve a encontrar en'trabéjus posteriores, incluso en
aquéllas qge se refieren al propio arte de occidente.

El razonamiento que responde a las preguntas anteriores y
que habr{a de sustentar buena parte de lg interpretacicn
estdtica de Tﬁscano, se encuentra en el hecho de que
‘con;idera este rasgo como el privativo del arte indigena,

“ planteamiento que deja asentado a propdsito del“Vaso de
carazunes mexica® "no podrfa conprenderse cabalmente sin
admltxr superv;venc1as de este rasgo privativo del arte
1nd19ena‘.ﬁé9) Esta idea se encuentra desarrollada con una
amplitud mavyor en uno de sus d1timos trabajos, "Magia,
.religién Y adnrnd en el México Antiguo™ (1949} .

El rasgo péicoldéico de lo iremendd‘tiene un sentido que
rebasa 1o que una pPIMmPa lectura de la obra de Toscano
~ puede supnner.

El autor plantea en el Arte precolombinn que, dependiendo
del tipo de relacidn que el howmbre guarda con la naturaleza,
va a transitar por varios estados psicolédgicos, que van del
‘térror ¥y la angustia trente a la impcsibilidad de garantizar
el sustento, hasta la serenidad gue da la confianza en gque

ya se puede ejercer un cierto dominio sobre el entorno

natural. Dentro del modelo de la dindmica de los estilos, el

{0




rasgobpsitclégicb dg inatrémendd es aguél que se da en‘las
primeras etahas'de desarrollo histdrico social y par tanto
se caracteriza por el terror, la angustia y la impotencia,
idea que se encuentra en "El sentimiento trégico en el arte

ind{gena" (1945}

carentzs poar ejemplo de ese don divino que fusron
los animales domésticos de occidente-, sus corazones
fueronh ss{ modeldndose en el infortunio; asi nacid
un coanjuro sandriento para propiciar a aquellas
‘deidadss terribles que los abatfan con la
. esclavitud, el hambre, las sequfias y la muerte. (70)

La relacidn del hombre con la naturaleza no es una
“relacidn que al hombre le resulte grata. Toscano detalla adn

mis esta situacidn al insistir sobre la determinaciédn del

medio geoff{sico en este tipo de arte, incluso se aventura a
decir exactamente qué regidn de Mesoamérica (término que ya
para 1245 integra a su marco conceptual) es la originaria de

este rasgo ¢

. ws+.debid nacer-en los grandes escenarios
septentrionales -de flora asgreste y espinosa-, en
las vastas praderas de Morteamdrica o en los

L pdr-amcs y desnudos valles de 1a Altiplanicie

' mexicana, cuyas inmensas extensiones fueraon
propicias para la formacidn de una concepcidn
endrgica y de formas severas, més que las feraces
y abundantes éelvas_del sur maya.(?71)

. 7 .
Aun los constructores de ciudades tan 2spléndidas como
;o7 !
Teotihuadan, por pertencer a una fase de desarrollo

temprana, tambien sintieron una’ gran impotencia frente al

. med}D inhdspito ! *icuan d&bil brizna debid sentirse el

hombre de Teaotihuacdh en aquel desalado paraje!™.(72)
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ta visidn de Toscaﬁo de que las condiciones externas
conforman una psicologfa, que a su vez determina la
produccién artisti:a; también se encuentra referida a la
obra de pintores contemporéneos como José Clemente Orozco:
'dqué en parte no pcdré explicarse este sentimiento TREMENDO
en s pintura por las condicones f{sicas y econdmicas en su
adolescencia?". (73)

No puede dejar de nbsérvarse una contradiccidn: Toscano
ﬁtiliza la interpretacidn psicolodgica a nivel de individuos,
mientraé que en otros trabajos lo hizo q'nivel de las

'culturﬁs. El paso de un nivel de interpretacion (individual)
;a otro (social) genera algunas'interrngantes. Orozco no era
un ser aislado, pertenecf{a a una cultura gue se encontraba

en us érado de desarrollo psicoldgico que el autor no
considera. En €] caso de este pintor lo que cuenta son las
determinagionas individuales y no las sociales. Toscano no
~exp1i;a.cuél fue =1 crjterin seguido por él, si es qgue lo
hubo, para privklegiar 1o individual.sobre 1o social.

El,terror y la angustia que experimentan las sociedades
con una‘arga:izacién 55cia1 tempra&a, son los sentimientos
que van a regi% su ps}éulogfa by pdr tanto, su voluntad de
forma. El resultado, en la pldstica, de esta psicologia es
qué: "ta'vf{a emocional a que recurre el artesano arcafco es
1a de’ 1o monstruosoc y no pocas, veces lo siniestrn;.(74)

Eséag tormas producen en el espectador un sentimiento

ambivalente:



Cuatlquier {dolo arcafcc nos produce un sentimiento
negotlivo -nacido de un asco profundo de esencia
raligiosa-, pero por otra parte este sentimiento

se subordina a otro nuevo, una atraccidn fascinante:
queremnos no mwirar y clavamos terriblemente nuestra
mirada expresando 1os caracteres profundos de aquel
arte. (75)

La expresidn pldstica de este rasgo psicoldgico se da a

través de l{neas rectas, de aquéllo que no es suave y

ondulante sino angulouso!

- profundas. {(78)

"la voluntad hacia la 1{nea recta y el cubismo son

notables, en contraposicidn a otras culturas mds
elaboradas, wmis elegantes si se quiere, peroc menos

En sus artficulos sobre el arte del Occidente de

: : : L
Mesoamérica tambidn menciona lo hierdtico como una forma

expresiva de este rasgo.

Una de las caracteristicas mds evidentes del arte de lo

tremendo es su religiosidad. Toscano la considera como un

elemento indispensable para la comprensién del arte

sindf{gena, de ahi qus en mdltiples ocasiones se refiera a

esta cuestidn. En "El sentimiento trigico del arte indfgena*

explica cdmo el hombre es empujado hacia la-religidn por 1la

gran

Al

inseguridad gue siente frente a la naturaleza:

pero esta explicacidn (la metaf{sicad casi siempre

A . ‘
.aparece aguijoneada por un factor gue es todavia mas

importante en cuanto que se trata de religiones
primitivas, =1 temor. Mo sdlo 25 movido el hombre
hacia una religidn por su angustia frente al
infinito...sino tawmbiénp por su debilidad frente a
fuerzas superiores que como designios divinos se
abaten sobre &1.(77)

referirse al arte de la cultura olmeca en otro

artfculo, el autor explica la fusioh de rasgas humanos con

1o



los anfma)es,‘ya no sblo como el resultado de 1la

religiosidad, sino que le atribuye a este arte un cardcter
denon{aco:
Se expresa asi, igualmente, lo TREMEMDUM no por la
simple adicidn de un rasgo animal, sino mediante
elaboraciones nmonstruosas de seres sobrenaturales.

Por esta lo demonfaco viene a ser la nota distintiva
de esta cultura. (78)

En este caso, considero que Toscano le da mis peso a una
interpreta;ién subjetiva, no exenta de prejuicio, que al
principio de que el conocimiento de la cultura nos ayuda a

:entender el arte que ésta produce. El1 atribuir un sentido
demonfaco a las figuras felinas olmecas signifiza olvidar

" que fveraon heéhas po# ura cultura para la cual el jaguar era
Qn animal sagrado de suma importanzia.

Excepcionalmente, el autor explica en funcidn de la
religidn y. en los wisnos té;minos que el arte tremenda, una
obra naturalista, ;omo'la diosa del ma{z maya, acerca de la

cual dice lo siguieante:

1a llamada Muchacha que canta...parece reflejar la
muda protesta, la silenciosa angustia del artista,
comno si en agquel hermoso y callado rostro, de
labios entreabiertos, guisiera =1 escultor
cotunicarnns su zozobra frente a les diases
implacables. (79)

El carécter religioso de 1o tremendo hace que la
a#qui;ectura adquiera una especial importancia, por ser
'-gegﬁn el autor-, el mejér medio de veneracidn a los dioses.
Esfa idea se encuentra en *La arquitectura en México en el

siglo XVI. Supervivencias gbticas™ (1947) y vuelve a

i
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éparecer en "Nagia,_religién y adorno en el arte del Antiguo
Mézico® (1924911
Si la vida no era sino invocar y adorar a los
dioses, el arte venfa a ser su mds precioso lenguaje
de exaltacidn. Particularmente la arquitectura se
nos presenta, con su ingenua monumentalidad, como la
forma con que el hombre glorifica 1o sagrado...
{30}

‘Otra car;cter{stica que se deriva de la religiosidad es la
de la profgndidad, como puede observarse en el arte de
Teotihuacén: 'ninana otra cultura sintid tan profundamente
_el espacio'.(él) Esta idea aparece de nuevo en "Cerdmica
precortesiana® (1948), cuando el autor afirma que *Como en

" otras ramas dél arte; se va de las formas sublimes a las
bellas, gandndose en belleza lo que se perdid en
profundidad®*. (82)

Toscano asocia el desarroilo histdrico-social de una
cultura con su reljgiosidad, de ah{ que afirme en el Arte
'png;nlgmniug: ";Qanto mds primitivo es un arte, nés
re}ﬁgioso es‘éste'.(BB) En "E1l sentiﬁiento trdgico en el
arte'indfgena", plantea gué la religiosidad.es inherente al
. arte preﬁispén}co eﬁ generaI:I"Un cardcter substancial del
arte prehispdnico de Mdxico es su esencia religiosa”. (84)

Al confrontar 16 que afirma, primero en su libro, y

= déspués en el artfculo arriba citado, se llega,

ln;ceéariamente, a la concfusidh de gque Toscanao, en wltima
instancia, consideraba como priwmitivas a las culturas
prehispdnicas. Aparentemente se trata de una contradiccidn

enorme con la interpretacibn estética que propone, la cual



se {fundamenta en el relativismo; sin embargo, como se verd
méis adelante, ol concepto de lo primitivo en su obra no
tiense una connotacidn negativa.

El arte no sdlo refleja la religidn de las culturas
precolonbinas, sino que puede ser un medio de protesta.
Toscano expresa esta visidn en "La cerdmica tarasca" (1942)
donde atribuye el cardcter tremendo de esta escultura a *la
mudé protesta dei pueblé.tarasco frente a las deidades
implacables...'.(éS)

. En los artkculus de su dltina etapa,laAcaracterizacidn del
’rasgn‘de lo tremendo se ve enriquecida por la incnrpnracién
‘de las ideas de James George Frazer, quien aclara la
diferenc;a entre la mééia (por media de la cﬁal se busca el
contéoi de los dioses) y la religién tgue dnicamente busca
propiciar a laé deidades). George Simmel es otro autor quien
también in#luyd a Toscano; dste sostigne que el adorno es el
.resultado de la veluntad estética y de doﬁinio en el hombre.

El priﬁer articulo donde se encuent(an estos conceptos, es
en;"ﬂéscaras mexicenas® (19435). Tiemﬁo despuds, en "Magia,
religién y adorno en el arte del Antiguo Méxica” (1949),

‘vuelvenha sparecer de una manera en que la fusidn de ideas

es evidente:

en =1 alba de las culturas el impulso creador
determinante es la nagia, en el mediod{a es la
religidn, Y en e} atardecer y decadencia es el
adornp. Estos tres estadios tienen su expresidn
formal en los estilos terribles 2n el periodo
formativo, sublime en las altas culturas clidsicas,
vy bello arnamental en el crepdsculo. (85)

1!
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Lo apolfneo'y 1o dionisiaco

El  arte de lo tremendo constituye uno de los polos de los
valores estilf{sticos del arte antiguo mexicano, es "lo
mfgico...lo inefable vy lo terrible, nacido de un mundo lleno
de presagios siniestros y conmovido por 1a grandiosidad de
la religién...‘.(87i El otro extremo lo constituye el arte
bello gue es un arte de médurez. 4 '

En realid;d, los dos polos reflejan la uposicidh entre las
categmr(as qe Friederich Nietzsche de Io apnl(neo y 1o
dionisiaco. Lo apolfneo es lo racional, lo mesurado, lo que
tiene prupurcién. El arte griegn es un arte apalfheo. Lo
dionisiaco, en camnbio, se caracteriza porque prevalece el
‘instinto sobre la razdn, porgque carece de ldéica.

JLD apolf{neo representa a la tradicidn cultural occidental,
mientras que lo dionisiaco, es todo aquello que no responde
a los marcos de referencia dé esta tradicidn; en la obra de
Nietzsche, empieza a tener una connotacidn positiva. La

'5pnsici6n de esgas dos categur(as es sumamente importante en-
1a }nterpretacidﬁ de Toscano ya que lé'permite responder a
una serie de interrogantes gue dejaron sin résolver tanto el
modelo como la propués;a de que el conocimientn es la via

.-para alcanzar la apreciacién'estética del arte precolombino.

Las alusiones a ¥ste como un arte carente de lééica son

.varias ¥y se retfieren justamente a las nhras mas ajenas al

agte Qriego. En el enLg_png;nlnmhinn califica de esta manera

al arte olmeca:



El monumental altar umno de <La Ventad... no nos
conduce 8 1a belleza por el camino seguro de la
bondad d= la forma, sino a traves de la
grandiosidad. Su arte, en efecto, no es un arte
de equilibrio v de logica sino de MISTERIUM
TREMEMDUM. (83)

Buena parte de=l arte del bccidente de Mekico es
considerado como un arte dionisiacao/tremendo, como la
cerdmica colimense, a propdsito de la cual, Tostano afirma
que *...la emocidn que los jorobados y guerreros del drea de
Colimnx nos producén, no responde a un estado ld@ico sino a
una exaltacifn de lo TREMENDO®. (89)

Aungue Yya desde sus primeros artfculos Toscano empieza a
utilizar la categnr{a de lo dionisiaco ¥y, ocasionalmente, su
opuesta, la de to apcl{neo,'no es sino hasta su ﬁltima época
ppnductida que abunda en una ekplicacid% al respecto. Esta
'a encontramos en "El sentimiento trégico del arte
indfgena®:

Consecuentemente, en la concepcidn de los Dr(genes
del mundp americano podemos substraer esa voluntad
trdgica que hemos senalado. Mo el mundo apol ineo
~usando la terminulngfa creada por Nietzsche- siqp el
dionisiaco. No es el mundo de Apolo gque tras el aureo
velo de la poesio mira o la vida placidamente, sino
la mirada de quien ha reconocido l1a brutalidad de la
vida y la maldsd del ser humano, pero guien, como
Hamlet, acepta con valor su destino sombrfo. (90)

En dos de sus (1timos trabajos, Toscano recurre nuevamente
al concepto del arte de 10 tremendo como elementa
explicativa, en este caso lg aplicé a la obra de dos

e : z . -
pintores contemporaneocs. El primero es una monografia sobre

Julio Castellanos, de enero de 1949 donde analiza la obra
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de!'pinﬁar a~la luz de la épnsicién apolinsa/dionisiaco.

Castel!énns‘es,ﬂségdn eirautor, un pintor apolineo.
Castellanos, opuestamente, represento lo apolineo...
BEajo el cristal de Apolo sus ojos separaron de la
realidad la esencia dolorosa del mundo y le fue
posible pintar, alegremente, &a superficie
desconpuesta en sus prismas mas hermosos. (91)

Como elemento de contraste con la obra de €ste, Toscano
elige a la pintura de José Clemente Orozco a la cual
describe de la siguiente manera

Empleando los t€rminos de Mietzsche, Orozco y
. Castellanos son expresidén de Dyonisios y Apolo...el
-arte de Orozco <es> capaz de sacudirnos y de
volvernos a la tierra, pero tambidn de sntregarnos
en su amargura, una belleza hija de la angustia y la
desnolacidn. Su arte es el lenguaje de la mejor
tragedia. (92)

El otro articulo es *"Jose Clemente Orozco”, publicado tan
sdlo unos dias antes de la muerte de Toscano. En eSte, la
pintura de Orozco es definida como “una flor terrible,
.dramdtica, mds profunda que bella". (93) La asociacidn del
rasgo terrible &n el arte de Orozco con el de las culturas
préhispénicas se hace mds evidente cuando Toscano pone en
boca de Orozco un poema de la lirica mexica:

Con qué he de irme, cual flores gue fenecen,
nada serd de mi nombre alguna vez,
nada dejar€ en voz de mi &n la tierra,
ial menos flores, al menos cantos...!{74)
.En general, el arte de.los primeros estratos culturales,

es considerado por Toscano como dionisiaco/tremendo. No

obstante, en el *El arte antiguo® (1%44), la cultura de



Ixtldn, con un incipientu‘desarroiloisa;ial opta por una
TN ‘ . ;

expresidn pldstica apol{nea:
La ceramica de Ixtlén, por otra parte, nuestra al
espectador el estilo bdrbaro de un pueblo que
despisrta a la vida artistica pleno de ewnacion,
predado e aleogria religiosa, como quien traspone los
umbrales de2 la cultura en 1os inicios de su primavera
y contempla al mundo no al traves del velo trdgico de
Dionisics, sino del cristal podtico de Apolo. (735}

El sentido de la categorf{a de lo apolfneo en la obra de
Toscano, es el de servir como marco de referencia y como
contraste para la de lo dionisiaco. Mo tiene una funcidn
explicativa, salvo en casos excepcionaleé. Son pocas las
.veces que Toscano alude a lo apolineo y cuando lo hace, lo

'emplea mas gue nada a nivel de adjetivo y na cono categoria
de andlisis. En "La escultura colonial en Guatemala® (1940},
el autor se refiere a una obra a la que describe como
ejemplo de un excepcional estudio anatomico del desnudo: "es
un modelo extraordinario, ya gque no de angustia y martirio
en la expresidn del rostro, si de la naturalidad apolinea
del cuerpo humano en su plenitud.(?é)'

otro ejemplo se encuentra en el Arnte precolowmbinn,
referido a una obra maya, la llamada Reina de Uzmal: "...la
fineza apolfnea del rostro de la diosa, fineza que no empafa
el tatuaje de las unejillas..."(97)

Volviendo a la cita sobre la ceramica de Ixt1dn, también

" es ‘importante observar que el autor se refiere al estilo
*bdrbarao” de este arte; No es casual que Toscano utilice

1 : . Py
este termino. En sus primeros artf{culos no 1o hace Sino en

casos excepcionales como en "El sentido de la cultura en

1y
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nuestro nundo? de- 1931, 1o mismo ocurre en su libro. En los
trabajos de -la dlbima‘etapa, en cambio, Toscano se refiere
al estilo bédrbaro y con ello guiere decir un estilo de
factura primitiva, el cual le merece un elogio:d
el modelado es w&s primitivo y, juzgado con criterio
naturalista, nos parece mds grosero que el de otras
dreas, pero este es precisamente el secreto de su
belleza! la emocidn de lo primitivo. Este espiritu

barbaro tan excelentemente expresado en las figuras
escultdricas... (98)

La referencia a la emocidn de lo primitivo, como un
elemento don&e ectriba la belleza de la ﬁieza, nos remite,
'neCEEaﬁiamente, al concepto de 1a estética barbara acufado
_ por José Vasconcelos que ya traté en et primer capitulo. El
autor,; al considerar gue una ﬁe las.cualidades pldsticas de
la pie;a es su primitivismo, asume la posicidn no sdle de
reivindicarlo, sino que llega a glorificario. Recucrdese
comnp la eskéti:a bérbarg considera a }o primitivo como un
.elemento vital; impertantisino en la consfitucién de una
nueva cultura, 1a de la raza cdsmica..

La estética birbara es, en la concepcidn de Toscano, una
4Dr6a de.ver la vida, a travds de ia lente de 1o
dionisi%co/tremendo. Este es, justamente, el elemento que le
sirve a Toséann para poder explicar no silo a obras como la
'Coétlicde' sino a tode el arte prehispinico.

- Radl Rangel Frfas, aﬁigo cercano de Toscano, con quien

tuvo Qna gran afinidad intelectual, escribid un articulo que

apoya la idea de gue existe una relacidn entre el concepto



de 1a estética birbara.y pretacidn del arte

precolombirno:
El artfculo de Range
crftica que Manuel" Toussa:nt:nefhizb al Arte precolombing
como parte de un art(culo publxcado con motivo de la nuerte
de Toscano, en septiembre de 1949. La critica de Toussaint
sefala ques
...después estudia la estdtica ind{gena, es acaso
.1a parte mas d4bil de=l libro, porque los indigensas
no .tenian estética. Mo tenemos un solo testimonio
en que ellos hablen de arte como artej de lo bello
como bello. Es aplicar una idea griega a un nundo
ind{gena de Amdrica, de manera que no es la
estética de los indlgenas, sino nuestras teorias
estétxuas que nosotros aplicamos a las obras de
arte lﬁdlgena.(lOO)
.Es claro que la critica se refiere dnicamente al capftulo
inicial. Toussaint, en €l mismo artf{culao, afirma incluso,
que "Salvador habia rehecho ya esta parte de su obra".(101)
Lémentablenente, no se sabe precxsamente cuadl fue el
resultado de esta modxfxcac:dn, en todo caso esta
reelaboracidn de sus ideas no implicd un cambio sustancial
con- todas sus ideas en torno al arte.Tambiép eriste la
rembta posibilidad de que dicha reelaboracibn se hiciera en
 algun trabajo perdidos Me inclino wmds por la primera opcidn.
Sin duda huede afirmarse que "La estética indfgena® fue el
taldn de ‘Aquiles del Arte precplombing. Alfonso Caso, en el
prdlogo a la primera edicidn, lo seXala de la misma manera
.que‘!a hizo Toussaint. Justino Ferndndez, tiempo despuc’s,
vuelve a insistir sobre la misma cuestidn! ”"Este es un punto

capital que a mi parecer no planteé Toscano, porque la
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primera presunta por hacerse debib y debe consistir en
averiguar si- los antiguos mexicanos tuvieron eso que
nosostros 1lamamos "ideal estdtico”; o mds bien, partir en
busca de sus modos de ser, los que sean a nuestros ojos, de
su realidad histdrica, és decir, humana, o , en Gltimo caso
partir "en busca de sus jideales estdticos”, no partir "del
ideal estédtico", que es lo gue se trata de averiguar. Ya

0’ Gorman nos 1o Aab{a’aﬁ;ertido.‘(102)

Sin embargo, cuando Toussaint sefRala 1a imposicidn de las
ideas Dccidehtales a2l mundo ind{gena, nq'piensa que &sta se
da en fédu el desarrollo del libro. El historiador del arte

no le critica a Toscano su visidn del arte precolombino, al
contraris, la elaogia pues la considéra una verdadersa
innoQaéién en este campo.

En su respuegta a Toussaint, Rangel Frfas considera que la
oﬁra de Toscano tiene un caracter 4un§amentalmente
,histérico: *no es en lo esencial, arqueolog{a ni teoria
estétic; sino pensamiento histdrico f?aguado en tarno a

,aque!los concepltos”. (103) . .
Ei autnr opina que el sentido de‘la obra de Toscano es la
‘reinteréretacién de n&estru_pasadu, tal y como planteaba
Nie£:sche qQa debfa ser la historia cr{tica. Lo estético es
una formna de explicar la realidad, de aki{ que discrepe de
Toussaint cuando afirma que la parte mis débil del libro es

1a de 1a estética indigena:

1/



La objecidn fuera vflida si Toscano se hubiera
aferrado’ a la idea estédtica como clave del hecho
artistico ind{gena; pero, justamente, con 1la
incorporacidn del concepto de Worringer, menos
importa en dicho fenbmeno la idea de 1o bello que
la voluntad o, por mejor decirlo, la totalidad de
la vivencia objetivada en las piezas de aguel mundo
desaparecido. Vivencia y voluntad que se deben
1lamar estéticas, porque estdn vinculadas a la
sensibilidad antes que al concepto. (104)

M3s adelante, agrega:! "Estas nociones trascienden la pura

dimension arti{stica, para engarzarse a una explicaci&h mas

vasta donds lo estético se funde en una concepcidn del nundo

vy de la vic.ié".(IOS) _
- Rangel Fr{aé entiende a la estédtica como un estilo o forma
deVQida, l1a estética bdrbara de Vasconcelos;i la estética
ccuya expresidﬁ la encontramos en el arte de lo tremendo. La
éstética birbara es la torma en gue Vasconcelos, como un
portadér de la cultura de tradicibn clisica, llama a toda
uné forma de vids qua de Dt?a manera no podr{a aprehender.
Me parece'qu 1a opinidn de Rangel Fr{ias apunta a lo que

‘es en esencia, lé interpretaciéﬁ de Toscano. Si bien en un

principio Toscano buscd cefirse a los planteanientos de
» Worringer, a medida.que los fue aplicando al arte
precolombino se fue a¥9j;ndo de ellos,

'En s{ntesis, Toscano termina por juzgar al arte antiguo no
desde sus propios’ pardmetros, sino desde aquellos que
provienen del arte occidental. El arte de algunas culturas
‘cbmo ia maya se presta a este tipo de juicios estéticos: se
le puede definir como elegante, proparcionado, etc. Lo mismo

ocurre con algunas piezas aisladas como 1 “lono de.

¥



. elenento gracioso, fuente de belleza. Tal es el caso de su

obsidiana® (mexXical, o las Figﬁrillas sonrientes de la
Mixtegquilla.

Cuando las obras a que se tqu que enfrentar Toscano
escapaban por cownpleto a los cdnones griegos, tanto por las
fornwas, como por la ideé representada, entonces recurrid a
dps alternativas., La primera fue reconocer la existencia de

un rasgao "primitivo" en la obra al que considerd como un

. . . N : 4 .
aprecxacxén de lcs'c6d1ce5 prehispanicos que poseen "una

frescura infantil”(106) La segunda fue lﬁ de
‘explicér a las obras mediante el concepto del arte de lo

. “tremendo, tomo se ve .en la interpretacidn que hace el autaor

de las representaciones del dios Xipe2 por ejemplo. En ambos
casoé,ise trata de una visidn "occidentalista® que, mediante
una reivindicagién de l1a irracionalidad, el instinto, ¥ la
intuicién,‘busca aprehepder a lo “pri@itivo', entendido como
.un valor positivo.’

.

1A
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CAPITULO TIIT
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‘Conclusiores’

A‘ﬁesaﬁ de:qqe Sélv;dnr Toscano tuvo un periodo productivo
muy breve, pudo concretar logros importantes en d{versaE
dreas de la actividad acaddmica. En la investigacidn, tuvo
el mérito d= ser el prihern en haber desarrollado una
interpretacién estética y no meramente historica o
arqueoldgica d=zl arte prehispdnico. Como docente, fundd la
Chtedra de Arte érecolumbino en la Facultad de Filosofia y
Letras &.en la Escuela Nacional de Artes Plasticas. La
difusidn del conocimiento art{stico sobre el México antiguo
fue. otra de las oréas gue desarrolld améliémente a traveS de
cpn!eren:ias, artf{culos de divulgacidn, y con la publicacidn
.de dncuméntns y fotograffas.

Desempefd también varios cargos como funcionario de
organismos culturales del Estado, entre los que se cuentan
ei Institutn de Bellas Artes y Literatura y el Instituto
Nacional de Antrupolng{; e Historia. La relacidn de Toscano
con eétds in;titﬁtas y.can el de Invgstigaciones Esﬁéticas
de- 1a Unfversidad‘NaciDnal ineiudib]e%eﬁte yinculan su obra-
con el proyecto cultural del Estado mexicano, el del
: nacicnaliémn. Aunque el proyecto estatal no era la drnica
upc;dn —ya‘que existfan otras posiciones frente a la
cultura como la universélista o interhacicnalista-, el
nacionalismo cultural era el proyecto hegemdnico, encargado
" de buﬁplir funciones ideoldgicas, ya fuera como un factor de

cohesidn social, o bien como un elemento que pudiera
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Toscano se

‘Vqus ya

cial’como. se
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ta; "Toscano empezd &
»- - ‘ N " . "

Rt - g e . ) L T
interpretscion del arte mexicano. Este:p “tiene ‘su

inicio cuando ingreso a la Escuela Macional’ Preparatoria, en

“donde entrd en contacto por primera vez con-una serie de

on
de

s

as que ie fueron fun@amentales. :
Desds sus primerds art(culo&, ﬁubli:adns'en la revista
estudiantil Rzriadal, es notoria su iQQntiFicacidh con 1a
Acoﬁriente de psnsaniento de los miémbrns dz=] Ateneo de la
Juvéntud,.entre 1os gue destaca la kigura de Josd
>,'Vascun:eios. Cowp es bien sabido, las ideas de este. grupo
. .fﬁeron partiéularmﬁnte importantes en los afos veinte,
cuando Vasconcelos estuvq al frente de la Secretarfa de
' EduéaCi6n rdbtica. Aundua deapg!s de este periodo perdieron
;.laﬁﬁréeminencia que tenfan, siguieron siendo vigentes en

algunos Lmbitos, especialmente deatro de la Universidad.
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ASf, en "El sentidé\de‘la cultura en nuestro mundo® (1231)
Toscano analiza}ia ériéis de la cultura occidental, y llgga
a una serie de conclusiones de filiacidn vasconceliana. Ante
la crisis, plaﬁtea como alternativa el surgimiento de una
cultura nueva, fusidn de la europea y la americana, en la
-cual'el papel del hestizu metafisico Y bérbarc; cumo.
elemento renovador, era de primera importancia. E1
histnriadoé del arte establecid, ademds,  1a preeminencia del
émbitn espiritual sabre el econdmico, el pulftico y el

social.

Aunque Tcscéno nunca hizo explicita la influencia de
Vasconcelos, dsta se observa en toda su obra. La incorpord a
‘su pensamientd, y con los pardmetros de esta tradicidn,
élegié,una serie de autores cuyés ideas le sirvieron para
elaburér =11 interpretacién del grte precolombino.

-As{ por gjemp15 Toscano sé fnteresé por la obra de Pablio
Luis Landsberg, destacado fildsofo del primer tercio de este
'siglo gue propuso, ante la descomposicién de la cultura
occidental, una recuperacién de los valores espirituales del
hombre. A Toscano le resultd parti:ularmenté atractivo el
planteaniento de este qutor dé quglel conocimient6 necesita
del amor, es decir, del amnor al objeto de estudio.

Como muchos otros de su generacién, Toscano tambidn sufrid

: . '3 -
la influencia de Oswald Spengler, de dquien tomo la idea de
- la historia como una sucesion de ciclos culturales gue se
Dpon(a a la idea positivista de la historia como un proceso

lineal y ascendente. Toscano participd del rechazo al
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positivisno & e ‘pueden ubicar nu;s&lp-a'SpenglerAy
‘al igual
octrzna. Un

traspnlacxun d= las xdeas de la

al cuando consxdera a las

vxv“s. Asimismu, puede cnnsideraése
‘lﬁllhﬁortanﬁia que (iene en la obra |
anbfénté’geo~#isico'sobre el desarrollo

n partlcular sobre el arte.

el fundamento de la xnterpreta:iéﬁ del arte

p,eco!omb:no de Tosaano no se encuentra en Spengler, sino en

‘el relativismo cultural. Esta propuesta tedrica inicialmente

.s€ habfa dado en &l tezrreno de la antropologfa y despufs fue

rétomada en el terreno de la histnrié del arte por autores
como Wilhelm Worringer de‘quien Toscano tomd los elementos
bdsicos pars elaborer su modelo de la dindmica de los
estilos. Dentro de esta.misma corriente s2 inscribe la obra
del.antropdlngb mex}:ano Manuel Gamio que; por su visioh
integral de 1la éntropslogfa ;Y por‘la<novedad de sus
pléﬂteamientos -entré los que s¢ encuenira la revaloracich

. . 7. . . P N
artfstlca.de lo prehispdnico-, ejercid vaa gran influsncia

sobre los estudios indigenistas en México.

Bajo 1la épiica relativista, Touscano esizblece que &l punio

de partida dz su interpretacidn s que ne hay gue juzgar el
rte prpco!nmbxnn bajo los cénones oc:1c~ntalﬂ5 sino bajo
sue propios supuestos. Ello lleva al autor a establecer

reiteradansnte, la importancia del conccimiento h:stor:co a
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17 vhﬁpér&iculaﬁ sobre =1 arte.
";Siﬁuéﬁbaréa; ginf@nééﬁento de 13 interpretaciﬁh del arte
V‘p?e;olcmﬁinnAde‘Tpsc§ho no se encuentra eé Spengler, sino en
el-.relativizmo cultural. Esta propuesta tedrica inicialmente

s& hsbfa dado en el tzrreno de 1s an@ropolog(a y despufs fus
rétomada en &1 lerreno de la historia del arte por autores
bcumo Wilkelwm Worringer de quien Toscano tomd los elementos
bdsicos para elaborar su mcd&lnlde 1a dinfmica de los
estilos. Dentro de esta .misma corriente se inscribe la obra
del autrqpﬁlogo mex}cano Mlanuel Gamio que, por su Visioﬁ
integral d= la Antropalogfa y por la npovedad d= sus
pléﬁtsamientos -entﬁé lus que se encuentra la revaloracidh
artfsticg.de (v prehispéﬁico-, ejercid una gran influencia

* sabre los esﬁu&ics ind}genistas en México.

Bajo 1a dpiica relativista, Toscano establece gue &1 punto

. de partida de sulinterpretacidn s gue na hay que juzgar el

arte precolombine bajo los cénones occidentales sino bajo

suz propios supuestos. Elleo lleva al autor a estebliecer

: s R : . R
reiteradaments, la importancia del conocimniento historico a
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pesar de lo cual, no hay en su obra una asimilacidﬁ completa
de estos planteamientos. La estructura del Arte precolombino
¥ de otros trabajos son muestra de ellol la cuestich
histdrica se encuentra separada del andlisis artfstico.Esta
situacidn responde nds que a una falta de infcrmacidﬁ
histdrica, a la concepcidn de Toscano de que el dmbito
espiritual es lo mds importante. De ahf que la base de su
gndlisis sea el sentir interno de las culturas y no las
éondiciones polfticas, econdmicas Yy sociales que se
encuentran resumidas en el conocimiento histdrico.

Toscano creyg haber llegado a los *supuestos® culturales
-mesoamericanos al elaborar una interpretacion global del
artelpqehispénico que puede considerarse como un modelo, el
modelo de la dindmica de los estilos. é;te se centra en la
cuestidn fornal yé gque atiend= a la evolucidn estilistica
del arte antiguo mexicano y toma como base la relacidn que
el hombre guarda cﬁn su medio ambiente, la cual tiene una
psicelogfa que ;ar(a segdn el grado de madurez, y gque se
exé#esa en la plééti&a. Tascano, basédndose en Worringer ¥y en
el filésqfo Immanuei Kané, reconnce las siguientes etapas en
';el arte prehisﬁénico:'lo tremendo que refleja el terror del
hombre frente a las fuerzas de la naturaleza, lo sublime que
€5 una et;pa de fransicid% a la madurez y lo bello, arte de
lpieni{ud que se da tuando el hombre ejerce un dominio
completo sobre el medio que le rodea. Finalmente, aunque no
lo declara como categor(a de anélisis, Toscano reconpce la

existencia de una fase de decadencia artfstica (lo barroco).
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En tédrminos generales, su modelo es eficas», ya que
reconcce y crplica la evolucion estilfstica del arte
precolombino sin necesidad de recurrier a los valares
surgidos del arte de tradicion cldsica. Sin embargo, una
lectura cuidadosa de la obra de Toscanp revela una gran
cantidad d& contradicciones gue ponen de manifiesto las
linmitaciones del mode}o.‘En realidad 1o que le sirve a
Toscano pa;a dilucidar el arte prehispdnico es la categor{a
del arte de lo tremendo.

Toscano sé-refiere a2l concepto dél arte de lo tremendo de
nanera recurrénte vy con distintos matices a medida que lo
fue madurando. Su sentido original apunta a la indefensidhn
del howmbre frente a fa naturaleza 1p que le confiere un
c;récter religioso. El1 arte de lo tremendo es, en principio,
el arté que corresponde a los estratos culturales menos
de;arrollados. Mis adelantebhace extensivo este concepto a
todo el arte indfgena al considerarlo como su rasgo
.privativo. Ini:}almente Toscano establece que 1la expresidn
plggtica de una psiqmlogfa dominada ﬁér la angustia es
monstruosa v siniestra y.ei espectador sienie un mezcla de
atraccidn y Pépulsiéﬁ‘que resulta en una fascinacidn. Esta
idea evbluciond hasta que el nistoriador llegd a considerar
lo tremeqdo una fdente de belleza, como ocurre en "El1 arte
antiguo”, trabaio posterior a su libro.

bEl arte de lo tremenduiademd% de ser el inicio de 1la
evolucidn nrgénica de los estilos precolombinos, constituye

uno de sus polos estilf{sticos; el otro, su opuesto vy el
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‘;X{max de la evolutidn, es el arte de lo bello. La oposicidh
de estas does categorfas es el equivalente en la pldstica
prehispdnica de las categorfas de lo apolfnen y lo
dionisiaco de Friederich Nietzsche. En la obra de Toscano lo
tremendo/dionisiaco es todo aquello carente de ldgica,
agudllo . donde priva el instinto sobre 1a razoh. Por
opbsicién, io belln/apolfneo se define como lo racional, lo
mesurady !6 proporcionado. Corresponden al arte de lo
tremendo obras como la "Ceatlicue® mientras que "La muchacha
que canta®, pfeza maya gue se caracteriza por tener una
fidelidad ana(éhica gue la acerca al arte griego,
caorresponde al arte de lo bellqa El historiador incluso

‘1levd estas ideas al! terreno de la pldstica contempordnea y
a?irmé.que el arte de Jos€ Clemente Orozco es
tremendo/dionisiaco mientras que el de Julio Castellanos es
beilo/apnlfﬁen. . -

La asimilacidn dg lo dionisiaco al rasgo de lo tremendo,
‘que se observa en trabajos como "El sentimiento trégico en
el grte indféena" (1945) hace mds evidente la relacibn que
guarda la interpretacidn de Toscano con el éensamiento de
‘Vasconcelus, ép cnncf@to me refiero al concepto de la
estética barbara. Para el historiador del arte lo mis
impprtange para explicar el arte precolombino es el concepto
de lo tremendo/dionisiaco, no como un conjunhto de formas
eétilfsticas derivadas de una bsicolog{a arcaiha, sino como
una. forma de sentir frente a la vida que rebasa los limites

temporales y espaciales, : -
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De la miswma manera QUe en. el terreno de la prnduccién_g
intelectual se observa una completa congruencia de las ideas
de Toscano con el pensamiento vas&onceliano y ateneista,
tambi€n ern 1n politico se observa una atinidad semejante.
Toscano desde un principio mostrd tener una precacupacidn
social 1a cual no encontrd cauce ni en la militancia
comunista ni en la catdlica de derecha. Reconocia la
desigua]daa social y pensaba que €sta debia de resolverse a
nivel! de una responsabilidad wmoral individual. Desde esta
perspectivé,llas contfadicciunes encuentran solucidn en el
terreno de las ideas y del esp{ritu. Uno ae sSUS Companeros,
"Jos& Rojas Garciduefas, definfa la posicién de Toscano como
. liberal. . .

- De muy joven, el historiador participd’en 1a Unidn de
Estudiantes Pro Obrero y Campesinn, organizacion gque llevaba
1a'alta cultura’s los trabajado?es; sus militantes pensaban
que con €llo contribufan a elevar el nivel de vida de &stos.
‘Mds adelante, én 155 conflictos que se sucedieron en la
Universidad a r;Tz de la disputa entre Antonio Caso y
'Ui&énte Lombardo Toledano, Toscana_no totd partido y
concluyd,. en uno de sus ért{culos, que la Universidad tiene
'una,responsabiiidad mégal que cumﬁlir con el pueblo de
México. Aungue en -fecha muy cercana & su muerte, participd‘
en ia Fuﬁdaciaﬁ del Partido Popular Socialista, 1o hizo no

p y . < N o :
or que se identificara con este proyecto politico, sino
. P C]

por su desencanto ante el rébimen de Miguel Aleman.



La interpretaciéﬁ de Toscano tiene limitaciones derivadas’
dél hecho de que se centra en la cuestion formnal dejando
fuera un aspecto que a mi me parece fundamental y es el de
los significados del arte. Por otra parte, suponfa Que las
culturas precolombinas podian estudiarse como si se tratara
de organismos vivos. Considero este planteamiento superado
pues sabemos hoy =n dfa que los ®cuerpos” sociales se
comportan écn formas y grados de complejidad distintos a los
de los Drgaﬁismos bioldgicos. No obstante, el esfuerzo
interpretativo de Salvador Toscano es diqnn de tomarse en
cuenta hara 155 $uturos estudios del arte precolombino gue
habridn de incorporar adends de los avances en el
‘conocimiento de las éociedades prehispsnicas, el desarrollo
&e la metodolcgfa de la Historia del arte que tiende a
apoyarse en otras disciplinas como la Comunicacidn, la
Socxologla y la Antropolngxa con el proposito de ampliar el
conocimients no sé}u del arte en cuestidn sino de las

culturas que 1o crearon.
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CRONBLOGIA
1912 ¥ 16 d=2 diciembre ! nace en Atlixco, Puebla
1920 - Alvaro Dbreé&n asume la presidencia

1921

1922
- 1923
- 1924

1925
. 1926

19227

1928

1929

- Oswaid Spengler publica en Europa lLa decadencia de
Qpecidente .

- Se crea la Secretaria de Educacion Publica; José
Vascaoncelos es el primer secretario

~ Se inicia el Movimiento nuralista mexicano cuando
Rivera, Siqueiros, Orozco, Charlot, lLeal y otros
pintan los muros de la Escuela Nacional Preparatoria
y firman el Manifiesto del Sindicato de Obreros,
Tecnicos v Pintores.

Asesinato de Francisco Villa
Rebelidn de Adolfo de la Huerta

".Plutarco Elf{as Calles asume la presidencia de México
Muere Lenin en la Unidn Sovidtica

André Breton publica el lzapifiesto surcealista

José Vasconcelos publica La raza cdsmica
PRI ] -
Se inicia la educacion secundaria

Conmienzo del conflicto Iglesia-Estado conocido como
Guerra Cristera

Se modifica la Constitucidn para gue Obrégdn pudiera
ser reelecto lo que resulta en un fallido intento de
rebelidn por parte de lbs generales Serrano y Gomez

Asesinato de Alvaro Obregdh

José4 Vascancelos es candidato de oposicién a la
presidencia .

Se publica el primer ndmero de la revista

Cont ¢>I[”:Qcé' n=s -

‘Carlos Maridtegui publica Siete ensayos de
jngacm«:ﬂa;nﬁb de 1a realidad peruana.

Creacidn del Partido Nacional Revolucionario

Josd Gonzalo Escobar y la mitad del ejdrcito se
rebelan pero son derrotados por Fortes Gil y Calles
Fin del contlicto religiaso

- 6e otorga la autonomfa a la Universidad (en el

conflicto previo participan activamente personas
cercanas @ Toscano came su hermana Carmen ¥ uno de
sus grandes amigos, don Manuel Moreno Sdnchez)
Trotsl:y es expulsado de la URSS; se inicia el
periodo estalinista -

Gran "crac” de la bolsa de valores en Nueva York
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1930

1231

1932

1933

1934

1935

*

*
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Ingresa’a-la Escuela Nacional Preparatoria
Pascual Ortiz Rubio asume la presidencia de la
repnbllca

Jusé Driega y Gasset publica La _rebelidn de lag
Inasac

Durante esta década Isabel Kelly excava la zona
del Occidente de Mesoamérica

Participa en la Unidn de Estudiantes Pro Obrero y
Campesing dirigida por Roberto Atwood

Junto con un grupo de jdvenes funda la revista
Rarznrdal

Se pronulga la primera Ley Federal del Trabajo
Se realiza la llamada “"campafda nacionalista” para
estinular 21 consumo de productos mexicanos

. Aparecs el Jitimo ndmere de la revista

QQ;ferQgﬂanE

Alfopso Czso descubre la Tumba VII de Monte Albdn

ITngresa a la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales

"de la Universidad Hacional

Pascual Ortiz Rubio renuncia por diferencias con el
“Jefe Maximo” (P.E. Calles); Abelardo L. Rodriguez
1o sustituye

Campafa anticomunista

Se descubre en Monte Alban la Tumba VI

E! mismo grupo de jdvenes que publicd Barandal ¥y en
el cual se cencontraba Toscano, decide en sustitucidn
de esta revista, editar Cuadzrnos del Valle de
tévico

Digputa entre Antonio Caso y Vicente Lombardo
Toledano =n torno a la implantacidn del materialismo
histdrico como filaosofia oficial de la Universidad
Se otorga la plena autonomia a la Universidad y se
establece una nueva lLey Orgdnica

El gobiernpo y el PNR formulan el prxmer plan sexenal
de gobierno

Ldzaro Cdrdenas es electo presidente de la repdblica

Se reforma el-art. 22ro constitucional ¥y se implanta
la educacidn socialista

Samuel Rempns publica El pepfil d=1 hownbre v 13
cultiora 2w Mdzico

Asesinato de Kirov en la URSS y el inicio de las
purgas estalinistas

En ] Congreso de escritores socialistas se adopta
el “"realismo socialista® como norma artistica

Se crea el lLaboratorio del Arte en la Universidad
Se da el mayor reparto agrario en la historia del
pais

Teja Zabre publica Historis de Mdvico



“1937

1938

1939

1940

1941

© 1942

1943

*”

. .*

1

X

wTD:cann ingresa al Instituto de Investigaciones

Crtetxcan (ITE)

;Pf&Elxas Calles es expulsado del pa{s
:8e-crea el ‘ejido colectivo en la Laguna

Gbtiene el grado de licenciatura en Derecho con la

tesis Derecho v organizacign social de los arztecas

Fundacidn d21 Instituto Politédcrnico Nacional

L legada de 500 nifos espadoles hudrfanos a causa de
la Guerra civil espafola

Masstro de arte colanial y precortesianc en la
Escuela Macional de Artes Plasticas

FPor problemas financieros el IIE suspende
temporalmente actividades

- Expropiacion petrolera

E1 -Partido Macional Revolutionario se transforma en

Partido de la Revolucidn Mexicana

E1 ITE regresa a su 1abor normal

" Manuel Avila Camacho es el candidato oficial a 1a

presidencia mientras que Juan Andrew Almazdn es
candidato opositori hay disturbios electorales
Aparece la revista Taller podticg dirigida por
Rafael Solana. Toscano publica algunos artfculos
Creacibdn del! Instituto Macional de Antropologia e
Historia

Inicio de 1a Segunda Guerra Mundial

Avila Camacho asume la presidencia. Almaz3n abandona

el pais y declara que hubo fraude

Daniel Rubf{n de l1a Borbolla excava en el Estado de

Michoacdn

Ledn Trotsky es asesinado en la ciudad de México

La Casa- de Espana en México se convierte en el

Colegio de MExico

Primer Congreso Indigenista Iuteramerzcano : e

5e descubren las estatuas colosales de Tula

Catedrdtico en la Escuela Macional de

Artes Pldsticas ¥ en la Secundaria no. 1 y 7
México declara la guerra al Eje {Roma-Berlin-Tokio)

- Comisionado pars participar en una brigada cultural

la SEP (12 de marzo)
Maestro de las escuelas nocturnas de arte para
adultos del IMBAL -

Mombrado Jefe del Museo Popular (lo. de septimebre)
La guerra impulsa la industrializacidn del pafs.

a traves de la sustitucidn de importaciones .

Se trea el Colegio Nacional

7N
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1945

- 1944

1947

1948

1949

%

*

%k

14/

Dxrector de 1a Escucla Nacxonal de Artes Pléstxcas,

SUMAH

Rodulfo Brito Fou:her es destituido como rector,
Alfonso Caso ocupa la rectoria y se promulga la
Vueva Ley Orgdnica (vigente hasta el mamento)
Comienzan a impartirse los cursos de Extensidn
Universitaria en la Trinity University, San Antonio,
Tesxas

S2 funda el Instituto Mexicano del Seguro Social

Jefe del Dzpartamento de Artes Pldsticas del INBAL
(16 de wmarzol

Organiza la exposxc:nn *Juan Cordero”

OrganxLa la expos;cncn "La pintura moderna en
Médxicon presentada en la Replblica de Cuba Yy en

- diversas ciudades del interiaor del pais

*

*

Se -anuncia el pacto obrero-industrial

IR AR <
tMexico participa como wmiembro fundador en la
Organizacidn de las Maciones Unidas

Impartid cursos en la Trinity University de San
Antonio, Texas (29 enero al 3 de wmarzo)
Comisionado para inspeccionar el Museo de
Arquedlogfa en Tuxtla Gutierrez, Chiapas
Organiza la exposxc:on "Arte precolombino del
Occidente de México” ,

Organiza la "Exposicion homenaje a José
Clemente Orozco”

Se descubren los frescos de Bohenpak

El Partido de la Revolucion Meaxicana se convierte
en Partide Revolucionario Institucional

Se favorece a la propiedad privada rural
reintroduciendo el derecho de amparo contra los
decretos de expropiacidn en favor de los ejidos

Secretario del Instituto Macianal de Antropologia e
Historia N .
Hiembro fundador del Fartido Popular Socialista
organizado por Vicente Lowmbardo Toledano

Se devalla el peso (& pesos por ddlar)

Organiza el pabelldn del INAH en 1la Exposicién
Cbjetiva Hacional inaugurada el Z de sept.
México participa en la Grganxzacxon de los
Estados Americanos

Fallece en un accidente de aviacidn ocurrido en Pico -
del Fraile el Z& de septiembre ‘
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