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INT RODUCCION

La cinematograffa nacional, por lo que respecta a sus pergonajes fe-
meninos, ha girado entre dos polos: la prostituta y la madre. Y entre
ellos se ha dado una gran variedad de papeles sociales sobre la mujer:
abuela, esposa, hija, nieta, hermana, novia; la lista es interminable,
Aunade a esto existen peliculas dedicadas, por lo que a la moral se refie
re, adefender y salvaguardardos instituciones: el matrimonio y la casti
dad. Ejemplos claros de esta corriente son Tu hijo debe nacer (1956), de

Alejand ro Galindo; Mis padres se divorcian (1957), de Julidn Soler; y Es-

posa o amante (1959), de Alfonso Corona Blake, entre muchisimos otros,
El propésito de dichos filmes cg proteger los valores sociales en los
que se sustentan las "buenas costumbres”; para ello se han apoyado, en
la mayor parte de los casos, en cl personaje femenino. Si la mujer ha si
do abnegada, bondadosa, "dedicada a los hijos, al hombre y al hogar"”, no
correrd ningin riesgo. Pero, por cl contrario, si ha sido "rebelde” y se
ha atrevido a cambiar la escala de valores socialmente establecida y acep
tada para y por ella, eso provocard la "crisig” del melodrama, asf como
su respectivo castigo, Por eso se dice que el cine mexicano ha sido, a lo
largo de su historia, una serie de filmes con moralinas aleccionadoras,
expresadas sobre todo en los papeles sociales de algunos personajes feme

ninos: "La moral, en dltima instancia, no es sino el recuento de dos acti-



tudes perfectamente definidas: la del hombre ante sus semejantes y la del
hombre ante la muyjer, Cuando este recuento se vuelve exégesis, inter-
pretacién, la moral se convierte en sociologla, y cuando se gencraliza pa
ra daruna leccién no es sino moraleja.

El cine mexicano, salvo algunas bellas excepeiones, ha sido desde sug
origenes, y von un irritante recrudecimiento en los Gitimos afios, un cine

de moraleja condenatoria“(l).

Los realizadores del cine sonoro nacional han creado su propio vodigo
de valores gsobre la mujer. Los papeles sociales que desempeiian los per
sonajes femeninos en la pantalla, proporcionan y retroalimentan las nor-
masg de wonducta a seguir de una sociedad, Esto significa que parma cada
rol existen determinadas obligaciones y prohibiciones que son socialmente
definidas; asi, los directores otorgan a esas mujeres derechos, deberes,
sanciones, privilegios, hdbitos, premios, castigos, etcétera, en razén al
comportamiento de las mismas, No se dafard a ninglin personaje en tanto
no altere lag normas establecidas para la mujer, Sobre este punto, Jorge
Ayala Blanco, critico de cine, sefiala: " Escupir sobre la madre no eg en
Gltima instancia gino escupir sobre egeupido. En cambio, cuestionar la
figura patema o disminuir al padre si atenta directamente contra el signi-
ficante fundamental y su detentador, si derrumba los pilares de nuestra
sociedad autoritaria y sexista, si trastoma nuestra jerarquia social, sus

tentada en la divisi6n de roleg sexuales'(2).



De esta maner2 se puede decir que el cine ge ha utilizado para contro
lar y apoyar la imagen que se tiene de la mujer, Esta Gltima se ve, en
las cintas mexicanag, condicionada a sentirse inferior, secundaria y com
plementaria del hombre y casi nunca como otro individuo,

Estos roles destinados a la mujer han sido, en realidad, objeto y crea
cién de una ideologfa sexista, misma que los realizadores hacen evidente
al recrear una actitud dependiente y sumisa para sus personajes femeninos.
Esto lo podemos percibir en las relaciones hermano-hermana, padre-hija,
novio-novia, egposo-esposa y abuelo-nieta, pero el personaje femenino en
el cine,” por lo general, nunca podrd ser su propio soberano como sujeto,

Ante egte panorama del cine sono ro mexicano, surgl6 la idea de hacer
un anfdlisis del contenido filmico sobre los papeles sociales de algunos per
sonajes femeninos.

Lo primero que hubo que hacer fue revisar las sinopsis de la filmogra
fia sonora mexicana, desde los ailos treinta hasta los setentas, seleccio-
nando de esta manera los filmes que, dentro de sus argumentos, inclufan
personajes femeninog para mi representativos, [Esto me llevs a realiza-
dores muy importantes en su momento, asi como a delimitar y concretar
mi trabajo de investigacién de tesis,

Las peliculas seleccionadas fue ton Etema mi rtir (1937), de juan Qrol
(madrgs soltera abnegada); Una familia de tantas (1948), de Alejandro Ga-

lindo (hija de familia que se rebela al autoritarismo patemo); y Mujeres



que trabajan (1952), de Julio Bracho (mujer autosuficiente y sin nexos fa-
miliares).

Ademds, esgcogf la pelfcula Retrato de una mujer casada (1979), de

Alberto Boj6rquez, tomo un comlario de este andlisis, porque ademis de
ger una de las cintas que abordan el mundo femenino y una de las produc-
ciones recientes de nuestro cine, condensa todas las conductas femeninag
vistas en lag tres cintag anterores, Con la protagonista de este melodra
ma son narrados agpectos de la vida cotidiana de una mujer de clase me-
dia que intenta conciliar qus actividades de esposa y madre con las de una
egrudiante universitaria, FEn egta ocasion, el autoritarismo patemo egté

representado en la figura del marido de la protagonista,

De toda la amplisima tipologfa femenina, escogf a la madre soltera
abnegada; a la hija de familia que se rebela al autoritarigsmo paterno, y a
la mujer autosuficientey gin nexos familiares, La primera serd castigada
por vivir en amasiato provocindole soledad, enfermedad, vergiienza, su
frimiento y muerte: la segunda serd rechazada y expulsada del nicleo fa-
miliar por haber tomado sus propias decisiones contraviniendo a la auto-
ridad patema; y la tercera serd socialmente repudiada por haber entrado ~
y participado en el mercado de trabajo.

La investigacion arrmnca de un somer estudio biofilmogréfico de juan
Orol, Alejand o Galindo y Julio Bracho, con el fin de dar semblanzas muy

generales sobre cada uno de ellos hasta el momento en que dirigieron la



cinta poranalizar, Mi criterio se ha bagado en el andlisis del discurso

de cada uno de esos realizadores, toméndolog como jueces y verdugos

con regpecto a lag actitudes y conductas de sus personajes femeninos,
Juan Qrol, en su etapa inicial como realizador, tuvo gran inquietud por

el personaje femenino, Mad re querida (1935), Honrards a tus padres (1936)

y El calvario de una esposa (1936) son algunos ejemplos, Ademds, la prin

cipal caracteristica de la filmograffa oroliana radica en que parcce estar
pensada y realizada en funci6n de una moraleja, "Quol tenfa la absoluta
conviceion de que el cine podfa modificar las formas de conducta social
y moral, De ahf sus prdlogos que se querian tan explicitos™(3).
Alejandro Galindo también manej6 a la mujer en melodramag conyuga

leg como Divorciadas (1943), Lag infieleg (1953) y Esposa te doy (1956),

Su campo de aceion fue el de la crdnica de costumbres urbanas, asi como la
de la vida votidiana. "Galindo siempre se ha caracterizado por recoger
lo que esté en el aire; simplemente lo mete dento de la pelicula, y ya
eqtd"(4). Eldirectordice al respecto: "Tenemos que hablar de la vida;
Jde qué otra cosa pademos hablar?(5). Ademd&s, ¢l mismo denomina al
medio cinematogrifico vomo (., ,) un instrumento para moldear las al-
mas: millones de almas simultdneamente. Es el cine un Instrumento cu-
yos efectos y resultados dependen de quien lo maneje(6).

Julio Bracho, por su parte, ademas de ser uno de los mejores directo

reg del cine mexicano, también supo entrar al universo femenino. Con



Inmaculada (1950) traté de "(...) convencer a la herofna de que es una
desgracia que la myjer trabaje, porque ge expone al contaco con el mun
do(...Y(7), y con Historia de un corazén (1950) mostr6 una vez més a
la madre soltera abnegada que se sacrifica por su hija, "Definitivamente,
Julio Bracho se ha oricentado hacia el gran piblico femenino; si sus més
recientes producciones apuntaban ya a ese blanco esta vez ha acertado al
centro”(8), Refiriéndose a la pelicula Mujeres que trabajan (1952), Emi
lio Garcia Riera dice: "(,,.) parecia responder a la preocupacion susci-
tada por un fendmeno social importante: la entrada de la mujer en la pro.
duccion, Durante el gobiemo del presidente Miguel Aleman (1946-1952),
México experiments un desarrollo econdmico -industrial y comercial-
sin precedentes, [sto se tradujo en la formacion de una nueva y masiva
clase media, y, ala vez, en el acceso de una gran cantidad de mujeres

de esa clase a empleos remunerados™(9).

Posteriormente, se ofrecen las sinopsis de cada una de las tres peli
culag con base en el personaje fcmenino por analizar, asf como testimo-
niog hemerogréficog inéditos, algunos de ellos, sobre cada una de las treg
cintas para conocer vbmo fueron recibidas y valomdas en su momento.
Finalmente, a partirde cada personaje femenino se hizo un andlisig cri-

tico de cada uno con su base argumental,



Lag técnicas de investigacion que utilicé fueron tres: visién y lectura
de lag treg pelfculas antes tnencionadas; sblo asf pude conseguir el andli
alg critivo pe reonal del contenido filmico gobre cada uno de log tres pape
les saciales de los respectivos personajes fémeninos; posteriormente, se
levaron a cabo algunas entrevigtas a personas inmersas en el medio y o
nocedoras del tema; pordltimo, ge utilizaron fuentes documentales (biblio
grificag y hemerogrificas) para argumentar mi trabajo de investigacion
en cuanto al andlisis de la mujer dentro del cine, asf como de las pelicu-
lag con gus respectivos directores,

Ahora bicn, para llegar a este problema especifito hubo que recorrer
un largo camino; ¢n un principio, mi enfoque estuvo dirigido hacia pelicu-
las que vergaran sobre la familia, ya que descaba mostrar la transforma-
ci6én de esta institucion a través del cine nacional, Pero el replantcamien
to de dicha investigacion, debido a la falta de acceqo a una de lag cintag
(La Familia Dregsel (1935), de Femando de Fuentes), provoud un cambio
en cl objeto de estudio, Decidf entonces emprender un andlisis sobre edmo
treg directores vefan y mostraban a la mujer por medio de algunos perso-
najeg femeninog en el cine nacional,

Uno de Tos problemas que enfrenté para comenzar la investigacion mis
ma, consistid en localizar las peliculas, pues tenia la imperiosa neceaidad
de verlas para después analizarlas, Tuve que recorrer instituciones

como TELEVISA, [ME\’ISIéN, Cent ro Universitario de Estudios Cinema-



tograficog (CUEC), Centro de Capacitacién Cinematogréfica (CCC), Dis-
tribuidora ZAF RA, Peliculas Nacionales, Cineteca Naclonal, Canal Once
y, por altimo, la Direccién de Actividades Cinematogrificag de la UNAM,
Luego de obtenerlag, pude iniciar los analisis,

Por Gltimo, quiero seiialar que elegf este problema de investigacion
como trabajo de tesis, ya que su importancia y tragcendencia radican en
mostrar ¢dmo el cine nacional ha deformado y manipulado la imagen de
la mujer a través de sus personajes femeninos, Lo considero original,
porque en ningiin momento ge ha llevado a cabo una investigacion similar,
Ademds, estoy segura que, posteriormente, se desprenderdn otrag inves
tigaciones sobre el tema, pues bastante se ha ampliado la inquietud sobre

el estudio de la mujer en el cine mexicano,



NOTAS

(1) Elizondo, Salvador, "Moral sexual y moraleja en el cine mexicano™,

p. 4.
(2) Ayala Blanco, Jorge. La bisqueda del cine mexicano, p, 116,

(3) De la Vega Alfaro, Fduawdo. Juan Orol, 2da. ed, p, 32,
(4) Ayala Blanwo, Jorge. Op cit, p. 9.

(5) Galindo, Alejandro, Verdad y mentira del cine mexicano, p. 30,

(6) 1bid.p. 58,

(7) Garcia Riera, Emilio, et. al, julio Bracho. p. 258,
(8) fbid., p. 279,

(9) Ibid., p. 82
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1,1. JUAN OROL

Juan Orol Gareia nacié el 4 de agosto de 1897 en el poblado de El Fe-
rrol, La Coruila, Espaiia, y murié el 26 de mayo de 1988, Fue hijo de un
comandante de la fuerza militar egpafiola, Realiz6 los primerog estudios
en su tierra natal, pero debido a la inestabilidad familiar se embarcé mm
bo a Cuba, pafs en donde, von grandes dificultades, prosiguid su escola-
ridad, Después de clerta permanencia en La Habana, Orol no logr6 adap
tarse a México y regresd a la isla caribefia; ahf desempefié los més diver
s0s oficios: mecdnico, corredor de autos, picher de beisbol, boxeador
profegional y hagta actor de obrag de teatro al estilo de Don Juan Tenorio.

Luego de comprobar sug pocas expectativag en Cuba, regresd a México,
cuando Orol tenfa aproximadamente 20 afios de edad, para establecerse de
manera definitiva, Aqui, bajo el nombre de "Esparterito”, inicib sus activi
dades de torero, mismas que duraron alrededorde 7 afiog, También por
ega época comenzd a trabajar, entre semana, en la policfa secreta. En 1928,
se retiro de ella, pero contindo toreando durante algin tiempo més. En los
altimos afiog de su vida de torero, viajo por varios pafses de Sudamérica
(Peri, Colombia y Venezuela); fue entonces cuando comenzd su interés por
el cine,

Hacia principiog de los afios treinta, Ol trabajé como director artistico

y como publicista en la egtacion radiodifusora XEQ,patrocinada por el Partido
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Nacional Revolucionario donde, al mismo tiempo que se hizo de un capital,
se relaciond directamente con varias personas ligadas al medio cinemaio-
grifico, Orol conocié cntonces a Quirico Michelena, a quien comprd un ar_
gumento para cine titulado Sagrario (1933). De inmediato fundé la P wduc-
tora Aspa Films de México y el 21 de julio de 1933 dio inicio el rodaje lle-
vando como director al cubano Ramon Pudn, Orol se reservé para esta pe-
licula las tarcas de gerente de produccion v de actor de cuadro, Contra lo
que pudiera suponerse, Sagrario resultd un taquillazo para su Cpoca y ese
éxito ceondmico lo indujo a permancceer, ya de por vida, en el medio cine-
matogréifico,

Cabe hacer aquf una serie de precisiones, Es hasta cierto punto légico
suponer que la errancia e inestabilidad fueron factores fundamentales para
la precaria formacion cultural y egtrictamente cinematogrifica de Orol: en
ambos rubros cs de hecho un autodidacta, Esto habria de reflejarse tanto
en los temas que posterio rmente gustaria de ab;) rdar, asi como en la mane
ra intuitiva como los filmarfa, La consceucncia logica de estos factores fue
que Qrol desde entonces coneibit al cine sobre todo como un vehiculo para
aleccionar a) pablico en la forma mis directa, sin complejidades,

En Sagrario, la actriz Consuclo Moreno tuvo, como Qrol, un papel se-
cundario. A partirde entonces, €l la convicerte de hecho en la primera de
sus "musas” cinematogrificas. Los dos protagonizan Mujeres sin alma

(Ramén Pe6n y Juan Orol, 1934), segunda produccion de Aspa Films. La
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cinta fracasé y la ruptura de Orol con su "maestro” se hace inevitable, aun
que esto no es un obstdculo para considerara la cinta como la obra “clave"
de Don Juan (de ¢lla sc van a desprender los personajes tipicos y muchas de
las situaciones que habrian de caracterizar a su cine). Al afio siguiente, Orol
filmé Madre querida (1935), pelicula que lo hace famoso en ¢l mundo filmico
mexicano, Se inicia asf una de lag mds singulares carreras cinematogrificas.

Posterio rmente, realizé El calva rio de una esposa (1936), Honrards a tus pa-

dres (1936), Elderccho y el deber (1937), hasta llegar a Etema martir (1937).
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1.2, ETERNA MARTIR (1937), DE JUAN OROCL,

"Una vez mis, womo la seric de peliculas que llevo hechas, quicro pre
sentar a ustedes otro girdn arrancado de la vida real por la pantalla, para
mostrarles grificamente una de lag distintas Lragedias del hogar y donde la
mayoria de log casos es la protagonista la ctema ménir. (Quitn puede ser
la etema mértir de un hogar?, No creo que sea necesario decfrselo a uste-
des, pues todos sabemos que no pucde serotra que Ja madre, o la esposa
puesio que son las dnicag capaces de sacrificarlo todo tanto por sus hijos
como por su maride, ¥ ni los unos ni los otros han sabido apreciar en su ge
neralidad este enorme sacrificio que solamente una madre o una esposa ab-
negada son capaces de suf rir, Por eso pido a mis semcjantes, con todo res-
peto, un povo més de consideracion: carifio a los unos, para la que les dio
el ger; a los otros, para aquélla que les entregd su amor sin otra ambicion
alguna que la de ser la fiel compaiicra de sus diag, Muchas gracias por su

atencién”,
Juan Orol (1)

SINOPSIS: Sin estar casados, Grisclda y Femando viven juntos, ya que los
padres de &l no permitieron que sc casara con clla por diferencias de
clase social. Tienen un hijo, Carlitos. Ambos trabajan en el mismo lugar:

son cajeros en un almacen de telas, ¢l por la mafiana y ella por la tande,
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Al voncluir su jomada, Femando se dedica a estudiar Medicina y Griselda
a su hogar,

Desde que abandon6 Ia casa paterna, clla no habfa vuelto a saberde su
familia, Undfa, su hermana llega a visitarla tnesperadamente y con asom
bro descubre que tiene un sobrino, Carlitos, [llas charlan y Griselda co-
menta que su situacién sc "norma.l.iza " en cuanto se titule Femando, Pe
ro éste {ftimo, ante la desespe rante situacidn ceconémica en la que se en-
cuentran, comcte un desfalco en su trabajo, Parm evitar que Femando vaya
a la circel, Grisclda se culpa det delito  a rgumentando que el nifo estard
en mejores manos con su padre, futuro médico, que con ella, "una don na-
die". Ademds, como el ducho del atmacén sospecha de ella, teme que, agn
diciendo la verdad,vaya a la cireel, Por lo tanto, decide entregarse ella mis
ma a la policia,

Log padres de Femando logran,sin que &l s¢ entere, que Griseida pague
su sentencia en un convento, A €1 se le informa que ha salido libre; entonces
trata de encontrarla, pero eg en vano, no hay rastro ni huella de su paradero.
Pasado el tlempo y después de haber perdido toda esperanza de hallara Gri-
sclda, Fermando, ya recibido de médico, sc casa con la mujer que sus padres
querian para esposa de su hijo, Alcdra, quien se dedica a culdar a Carlitos
como si fuera suyo,

Terminada su condena, despuls de varios afios, Griselda va en busca de

su hijo. El encuentro con Femando sirve para aclarar los malos cntendidos
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de su geparacidn, Posteriormente, Grigelda le hace saber que ha ido por .

Carlitos y que no quiere su ayuda cconémica para mantenerlo y educarlo:
ella trabajard, Por un pequeiio incidente, sc da cuenta que su hijo se en-
cuentra rodeado de amor y cuidados; por lo tanto, declde sacriffcarse una
vez mia, al pensar que el nifio serd magq feliz con Femando, Decide en-
tonces irge a Furopa aceptando un trabajo como dama de compaiifa de una
recién casada,

Han trangcurrido los afiog, Carlos, quien ea médico al igual que qu
padre, cstd a punto de casarse. Grigelda ha regresado cangada, enferma
y vieja pars ver a su hijo por Gltima vez, Por fin, Carlos ge entera que
ella eg su madre. Griselda, ante la emocion, sufre un ataque al corazén

y muere al lado de Femando y su hijo.



1.3, TESTIMONIOS HEME ROG RAFICOS

* Nota anénima en Excélsior, México, D, F,, 27 de octubre de 1937,
p.8:

"Mafiana ticne lugar en el cinema Palacio, el estreno de una nueva cin
ta nacional Crerna mértic, la mis reciente realizacion del directo r Juan
Orol, ¢l que més ha logrado interesar a todos los piblicos de habla hispa
na, por el realismo con que logra llevar a la pantalla asuntos de la vida
real,

Sus ¢xitos como Madre querida y 1 calvario de una esposa  lo colo-

can entre los directores que mis saben llegar a las masag, y por ello que
ahora con Etema marir, el triunfo estd asegurado de antemano,

Fterma médrtir encierm una historia verdaderamente sensacional y pa-
ra su interpretacion se requirié una artista que hubiera vivido momentos
de intensa tragedia, cligiéndose a Consuelo Moreno, la que materialmente
encamb a la protagonista, revelandosce como una de las mejores tréigicas

de la pantalla (2)",

* Alfonso de Icaza en El Redondel, México, D,FF,, 31 de octubre de
1937, p, 11:
"En medio de la racha de mariachismo que esta padeciendo nuestra pro

ducceién, Juan Orol nos of rece algo distinto,
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Distinto por estar ayuno de huapangos y charreria de guardarropa, pe
ro igual a lo que ¢l mismo Orol ha hecho antes,

Sus peliculas tienen el mérito de estar inspiradas en una noble e irre
prochable moral y por cllo, pescen la virtud de Hegar al corazén det gross
_pw, que asiste al cine desprovisto del még leve espiritu analftico,

Pero ademéis de la ampulosa sensibleria que destilan tales cintas -y és
ta no es la excepet6n-, hay en la parie meramente téenica defectos que pre
cisa corregir, entre los que sc destaca especialmente la abundancia de did
logo.

Es un inte rminable didlogo todo el amargo viacrucis de esa "ctema
mértir", de ese atribulado simbolo de nuestra mujer mexicana en su no-
ble apostolado de esposa y madre, que encuentra claros antecedentes en

Mater nostra y El bastardo y que cn doloroso close up estd pidiendo a gri

tos los cldsicos sicte pufales, su mamuito y una veladora encendida,

A través de ese didlogo se sabe todo lo que la aceién podia y cinemato
grificamente debia expresar, todo lo que cada uno tienc que decir de si
mismo yde la vida de los demas, en fin, todo ¢l argumcento,

Fl tema, con seractual, con ser etemo, tiene por su desarrollo un
cierto sabor a cosa vieja, Hace evocar aquellos novelones melod ramdti-
vos de principio de siglo que etemecian nuestra nificz,

Pero, repetimos, las elevadas intenciones de Orol en su cruzada mo-

ralizadora, recibirin amplio impulso al resolverse ¢l problema de téeni
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ca, aligerando escenas largas, cortando muchas indtiles, dando la ima-
gen su verdadera, su esencialisima funcién descripitiva, aligerando asf
el desarrollo y quitando, cn fin, a la cinta ese estilo de relato que tiene
y que hace que pueda entenderse con los ojos cerrados con s6lo estar
oyendo,

No obgtante lo dicho, creemos que esta pelicula serd gustada en los

salones del circuito (3)",

* Nota andénima en 51 Redondel, México, D, F,, 31 de octubre de 1937,
p.11:

“(...) ¢l jucves 28 fué estrenada en el Cinema Palacio la dltima peli-
cula de Juan Orol, LZtema ménir, cuyo principal papel cstd a cargo de la
actriz dramética Consuelo Moreno, que tiene momentos tan patéticos como
aquel cn que se desmaya positivamente a causa de la impresion real que
en su dnimo produjo el argumento de la cinta,

Por lo demis, ya sabemos hasta qud punto sabe Orol tocar las fibras
sensibles del pGblico, que en esta ocasién, como cn las anterores, sin-
ti6 la pelicula intensamente,

(... ) hoy en dia nuestras pelfculas interesan tanto como las extranje-

ras, siempre y cuando tengan como Eterna mértir, un auténtico valer”,
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* Pn la Revista Dominical de la Prensa, México, D, F,, 31 de octu-

bre de 1937, p,13:

“(...) Juan Oml, populardirector que tiene el tino de cscoger asun-
tos sentimentales, especialmente femeninos, Orol llega al alma de Ja mu
jer en cada una de sus peliculas, tan profundamente como ningln otro df
rector fo ha logrado,

Su altima produccion, Eiema mértir, cs un tema de profunda cmo—
ci6n; en ella Consuelo Moreno afirma su prestigio y puede decirse que
sc supera a ella misma y a muchas de nuestras dramaticas de la panta-
lia,

Erema martir fue estrenada en el Cinema Palacio, won verdadero

&xiro ante uno de log piblicos més cxigentes .., ",

* Emilio Garcia Riera en su Historia documental del cine mexicano,

tomo 1, BEd, Era, México, D,F,, 1969, p,147;

Antes de separarse un tiemps del vine mexleano, Owl intenté repe-
tir su &xito de Madre querida con esta cinta que insiste en el tema de la
mujer desgraciada, {...) Para lanzar un tipico mensaje sin equivocos,
Orol vuelve a aparecer en un prélogo aleccionado r que revela su preocu-
pacién ante los inconvenientes de la mate midad, Esa preocupacion e ha-
ce no retroceder ante el hecho evidente de que las leyes mexicanas no
permiti rian un caso wmo 2! de la heroing, encerrada clandestinamente

en un convento para purgar ahi su condena penal'’.
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1.4. MADRE SOLTERA. DEL AMASIATO A LA MATERNIDAD {L.EGAL,

"La madre soltera todavia es desprecia-
da, y la madre s6lo cs glorificada en ¢}
matrimonio, es decir, mientras perma-
nece suborndinada al marido",

Simone de Beauvolr (4)

Para comenzar cl siguiente anélisis, cabe mencionar uno de los pro-
logos acostumbrados por juan Orol con respecto al filme El calvario de
una esposa (1936):

"Sefloras y scliores; me siento honrado en haber filmado esta peffeu
la, ya que significa un jusio y rendido homenaje a la mujer esposa, a esa
mujer sfmbolo de abnegacion y lealtad, a c¢sa mujer sufrida, compaiiera
del hombre en el dolor, que sabe estimularlo cuando comienza a decaer
el cuerpo y el espiritu de &,

Siento tener a mi cargo en esta pelfeula un papel que quizds provoque
la antipatia de ustedes, Pero cso no importa siempre y cuando sea en be
neficio de todas las esposas abnegadas y bucnas,

(...)Pcro no s6lo el hombre humilde(...), tamhién ¢} hombre de la
clase media (., .),como también el que disfruta de una gran posicién so

cial, olvida que una mujer amante y buena csposa le espera y lo quiere,
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le of rece lealtad, confiada, culdadosa, hacendoga, honesta y pendiente
siempre de cuanto a &} puede agradaric o desagradarle, Cuida de su pre
sencia, desea que ¢l hombre a quicn tanto quicre se presente en la calle,
en la oficina, cn todas partes, hecho tedo un caballero y carifiosamente
(...} mucve el cepillo en sus manos sacudiendo el polvo de esas prendas
que ella tanto quiere, porque son de ¢l. (,..) Por eso, para clla, para la
mujer esposa, mi homenaje sincero, mi admiracion y mis mejores deseos
para que cada dia gsea mejor comprendida y estimada cn el cnorme valor
moral que representa la esposa en la sociedad" (5).

Con lo expuesto anteriormente, es posible darse cuenta de la concep-
cion que el director aplica en sus personajes femeninos, Y no gblo €1, sino
que resulta una valoracion generalizada de lo que "debe ser™ la mujer:
una persona decente, abnegada, simpdtica, bondadosa, fiel, bella, casta,
sumisa, digna, comprensiva y sa-cri-fi-ca-da. Por lo tanto, aquélla que
rompa con tales lineamientos tend rd que pagarlo de una u otra manen, de
sencadenfindose asi su propio castigo,

Esto le sucedié a "Grisclda', quien, porhaber vivido en amasiato, pa
dece a lo largo de toda su existencia desde soledad, enfermedad, ‘vcrgiieg
za, sufrimiento y muenrte,

En primer lugar, el hecho de haber abandonado la casa paterma para
vivir con un hombre sin legalizacién alguna, ya sea civil y/o religiosa,

provoch el disgusto y el rechazo de su familia, porque no cumplié con dos
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de log mitos mig impo rtantes de nuegtra sociedad: llegar virgen hagta el
matrimonio., Simone de Beauvoir, feminista francesa, dice al respecto:
“(...) la virginidad ha revestido un valor moral, religioso y mistico, y
esge valor sigue siendo muy reconocido generalmente'(6).

Efectivamente, en México contamos con la mixima figura femenina
religiosa, la "Virgen de Guadalupe”, tomando lag caracteristicas de la
Virgen Marfa, desde el punto de vista del catolicigmo, De ahf, cn México,
se habla de la Guadalupana, Como virgen y madre, esta imagen reine lag
cualidades még apreciadas en una mujer; por un lado se congolida la ms-
xima funcién femenina, la matemidad, y, por el otro, la virtud mig ulabix
da, la virginidad. Ambas cualidades estdn vigentes cn una misma figura
sin que se interfieran entre sf; ella pudo conservar su purcza adn sobre
su mate midad,

Pero la desventaja de "Griselda” es haber surgido de un ente real, de
una mujer de came y hueso, con defectos y debilidades.  En cambio, la
Virgen Marfa y, cn el caso de México, la Virgen de Guadalupe son un sfm
bolo religioso que redne las cualidades que toda mujer mexicana "debe”
tener: es eternamente inmaculada y virtuosa,

Por otra parte, se dice que el "destino” de ta mujer es el matrimonio,
pero por el hecho de haber infringido tambi¢n cn ello, tendrii que "purgar”
doblemente su mala accion aqui en la tierra.  Ya que "la muerte social ha

acompafiado siempre a la mujer que tiene un hijo gln estar casada"(7),
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Por tal motivo, quedard absuclta de pecado, en tanto acepte el papel su-
bordinado que se le ha asignado, IZg decir, s6lo serd "perdonada" siem-
pre y cuando recuperes su purcza espiritual; siendo una mujer buena y ab-
negada,

Sf, eldirector va a hacer que su personaje se "sacrifique” por su pa-

] rcja y por su hijo, Con el primero pagard un delito que no cometi6, per-
derd toda su juventud, su alegria y sus ilusiones en un vonvento; con el
segundo, adoptard cl papelde la madre sufrida e inepta. Analicemos el
primer aspecto.

"Griselda" constituye la trampa més perfecta pam su nulificacién hu-
manay, porecnde, para elatropello y la denigracién de sus derechos esen
clales. La abnegacidén implica una idea de repuncia, un no desear nada pa
ra si, Juana Armanda Alegrfa seiala: "La mujer abnegada es aquélla que
sabe sobrellevar con resignacién enfermiza las adversidades de la vida,
es decir, la que no protesta, la que nunca se rebela ni exige, la que se ol-
vida de s misma en favor de los intereses de otros (...)"(8). Segln dice
la norma, desde niiia uno debe acostumbrarse a sopottar calladamente los
"golpes" morales y fisicos de la vida,

En cuanto al otro aspecto, el realizador coloca a su protagonista como
una persona incapaz de progresar junto con su hijo; por el contrario, la
convierte en un scr dependiente y débil desde ¢l momento en que decide

dejarle la witorfa de su hijo a "Femando”, "Griselda" se voncibe como
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un ser culpable, - indigno, quc no merece regpeto af consideracion por qu

.
"gran falta”, El hecho de que su "unién” no haya sido socialmente acep
tada (legalmente) ni bendecida (religiosamente) por nadie, provocd la mi
nugvalia y la inferioridad en clla, a tal grado quu la hizo sentir terrible-
mente pecadora y merecedora de todo insulto y maltrato, empefidndose a
que expie su culpa en el suf rimicnto y la abnegacion, En cambio, a "Fer
nando” lo proyecta como potenciaimente capacitado y reconocido por todos:
¢l serd mddico,

Por otra parte, ¢l hecho de que el jefe de ambog haya sospechado de
clla, porue "las muyjereg de su calafia son las que picrden a los hombres™(Y),
quicre decir que aquéllas que viven en egas condiciones son consideradag
deotra egtatura o rl, de una dignidad "dudosa”, Aquf volvemos una vez
mag al "culto” a la virginidad, que impona de manera degmesumda, pues
en el momento cn que pierde tan preciado tesoro "ya no vale nada™, A este
regpecto, Iduardo de la Vega Alfaro, estudioso del cine mexicano dice:
"Curiosamente, cn dicho afio se inicid tambicn una gerie de cintas que
vino a retroalimentar al 'melod rama de exaleacion matemal’, la de las
peliculas que podriamos llamar de maldad femenina® Malditas sean las
mujeres, de Bustillo Oro; 1rma la mala, de Raphael ], Sevilla, y Mujeres
de hoy, de Ramdn Pedn, [En estas obras se condenaba a los personajes
femeninos que descufdaban sus labores matemales para Hlevar una vida

'modema y desprejuiciada’, y se exaltaba, poroposicion, a las madres
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abnegadas que aceptaban sin protestar el papel asignado por la sociedad™(10).
Par su pane, Alcjandra Kolontay, feminista soviética, dice al respecto;
"Durante muchos siglos la mujer hia sido valorada, no por las propieda-

des de su alma, sino por las virtudes femeninas que le exigfa la moral
burguesa de la propiedad: la ‘pureza’, la virtud sexual, No podfa haber
perdén para la mujer que habin peeado segin ¢l codigo de la moralidad
sexual. Por eso log novelistas evitaban, con todo género de precaucio-

nes, la 'cafda'de sus heroinas preferidas, mientras que dejaban que las
otras ‘pecasen’ como los hombres, aunque ¢stos no perdicsen por cllo

su valor moral"(11),

La imagen de la "abnegada madre mexicana® que, a traves del sacri
ficio personal, antepone el bicnestar familiar al proplo, es otro clemen
to al servicio de los hombres para et mantenimicnto del statu quo; esta-
bilidad que sirve para conservar la sociedad sexista,  "Apa rentemente,
el concepto de la mate midad es profundamente venerado cn México, la
madre es fuente de todo amor y receptora de todo respeto, a ella se le
dedica un dfa al afio y se le erige un monumento, el cual, mis que todo,
prevalece en I fntima esencia de la afectividad def mexicane"(12).

A lo largo de la pelicula, s¢ muestra como debe comportarse el
"sexo débil™: impotente, faril, pasive y décil. Por lo tanto, la muyjer que
avtse de la misma manera como la protagonista, llevard una vida de tra-

gedia y suf rimiento, Y el problema radica, como bien sefiala Ayala Blap
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w0, hlslo;'iador y eritico de cine: "Ninguna pelfcula modifica radicalmen
te las actitudes de nadie, sino por ¢l contrario refuerza las ya adoptadas,
las existentes, las que han sido debidamente programadas por la cnajena
cion eolectiva y la manipulacion teenificada y electrdnica™(13),

£l realizador "aconseja™ que la mejor manera de “ser feliz” es unir-
se de acuerdo won log preceptos que la sociedad ha impuesto (matrimonio
civil y religioso). Lo ideal es forma r una familia tranquila y arménica
como la de "Alcira” y "Toemando™ no es lo mismo una madre soltera que
una "feliz egposa”, Fn cambio, vivir en "unién libre” acarrea muchos
problemas: penuria econdmica, rechazo de log padres, asf como el de la
sociedad, ctettera,

De alguna manera, el director sostiene que Ia culpa de todo la tiene
"Griselda” por su "mal comportamiento”, pero en realidad el hombre ¢s
quien hard de la mujer lo que ¢l quicre que sea: su esposa, la madre de qus
hijos, su amante,0 su sirvienta, Balzacdice: "La mujer cs lo que su ma
rido hace de ella”(14), Mientras que Gabriel Carcaga afirma: "(,.,) cs
un destino sobreimpuesto y armado por el hombre, y por eso desde esta
situacion, la mujer siempre estard aprisionada”™(18).

Con lo expuesto anteriormente, cs fAcil darse cuenta que el realizador
maneja una serie de prejuicios y de conductas miticas que sirve para con
trolar y manipular la imagen de la mujer; ante todo estd "la tolerancia y

la resignacién®. Y por lo general preferirin mostrar a sus personajes
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femeninos en lag circunstanciag mis denigrantes, en términos de servi-
lismo, prostitucion y dependencia,

Aforunadamente, “las herofnas modemas son madres sin estar casa
das; abandonan a su marido o a su amante; su vida pucde ger rica en aven
turas amorosas, y, sin embargo, ni cllag migmas ni ¢l autor o el lecior
contemporineo lag consideran como ‘¢riaturas perdidas’ “(16).

Lo que hace cincuenta afios calificibamos como una "mancha' jmbo-
rrable en una muchacha soltera, hoy se considera un hecho que no nece-

sita ni castigo, ni justificacién, ni perddn,
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(7) FElias, Anild. "Anatomfa cs cconomia”, FEM. No. 43. México, di-
ciembre-cnero, 1985, p. 38.

(8) Alegria, Juana Armanda, Psicologia de las mexicanas, p, 145,
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p. 120,

(16) Kolontay, Alejandra. Op cit, pdgs, 52 y 53.
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2.1, ALEJAND RO GALINDO

Héctor Alejandro Galindo Amezcua nacid el 14 de encro de 1906 en
Monterrey, Nuevo Lebn,  Su padre cra abogado de la Casa Madero, Por
dificuliades politicas con el General Bemardo Reyes, la familia se tras-
ladd a México. Al morr el padre cn 1912, la viuda tuvo que trabajar pa
ra mantener a log suyos,

Alejandro Galindo asistié a una escuela de gobiemo; no fue muy buen
alumnn: preferfa ir al cine que a clases, "A los trece afios de edad me
dije: Yo qulero hacer cine, sin saber como se hacia (,,.), sin tener idea.
El ¢ine e una cosa obsesiva (...)"'(1)., Laatraccion era tan fuerte que
en sus hotas de escuela se escapaba a los Estudios México Films: "Me
volé, yo iba a curioscar, pero una vez dijeron: llay que sacar esta mesa,
y ahf voy de acomedido, quite la mesa y creyeron que cra (... ) del perso
nal"(2). '

Cuando la madre de Galindo descubrié que 1a mayor parte del tiempo
escolar de su hijo la pasaba en dichos Estudios, lc exigié que terminara
una carrera, Galindo decidid entonces inscribirse en la que pa recia mis
corta, Qdontologia, pero cast al terminar el primer afio y en vista de que
no podia presentar el examen: "Hice mi maletita, me sali de mi casa, to

mé un tren de segunda que me llevd a Ciudad Judrez y de ahi' a Hollywood"(3).
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Para llegar a aprender los gecrelog filmicos, Galindo tuvo que pasar
por muchog oficios, Su primer trabajo fue limplar un laboratorio cine-
matogrifico; después pasé a ser laboratorista, supervisor de log textos
de log titulog en los trailers*, hasta llegar a cer editor de los migmog,

Por las noches se dedivé a estudiar por su cuenta mediante log librog
que sacaba de la biblioteca, También estudi6 teatro y actuacién: "(,..)
lo hice para completar lo que habfa estudiado sobre c6mo eguribir un
guién”(4). Pogteriormente, tuvo la oportunidad de entrar a trabajar a la
Columbia Pictures haciendo guiones. De esta manera, el hoy veterano
Alejandro Galindo pudo llegar a conformar y consolidar su estilo cinema-
togréfico,

Fl contacto directo won el cine estadounidense le permitié darse cuen-
ta de la enorme importancia que &zte tenfa como promotor de lag ideas
y del "american way of life”. Sobre este punto, Alejandro Galindo vomen
ta: "Esto les servia para vender las modas, los coches; crear, estimular
el deseo de adquirir el automsvil, vestir como Marilyn Monroe (...)"(5).

Povo después, en Estados Unidos sobrevino el crash del 29' y Galindo
tuvo que regresar a México en 1930: "Con el crash el trabajo automética

mente e3cased; mucha gente fue despedida, entre otros este servidor™(6).

* trailers: von este término se designa a los cortos o avances de una pe-
licula para sus3 efectos publicitarios,
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FntS a trabajar a la radiodifusion hasta que Alfonso Sdnchez Tello lo
puso en contacto con las personas que buscaban un guionista; de ahf sali6
su primera incursién en el cine mexicano al realizar ¢l guidn del filme
La isla maldita (Boris Maicon, 1934), Més tarde debutarfa como director
con la pelicula Almas rebeldes (1937), Después realizé Refugiados en Ma-

drid (1938), Mientras México ducrme (1938), £l muerto muri6 (1939), Co-

ruzén de nifio (1939), El monje loco (1940), Ni sangre ni arcna (1941), El
ripido de lag 9:15 (1941), Virgen de medianoche (1941), Konga roja (1943),

Divorciadas (1943), Tribunal de justicia (1943), La sombra de Chucho El

Roto (1944), Ti eres la luz (1945), Campedn sin corona (1945), Los que

volvieron (1946), Hermoso ideal (1947), Muchacho alegre (1947), Esquina

bajan (1948), Hay lugar para dos (1948), hasta llegara Una familia de tan-
tag (1948),

A partirde Campedn sin vorona, el cine de Algjand ro Galindo parecid
encauzarse hacia el reflejo de la vida urbana mexicana con notables tonos

populares,
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2,2, UNA FAMILIA DE TANTAS (1948), DE ALFJANDRO GALINDO,

"I.a consigna bisica que cl sistema patriarcal reserva al grupo feme-
nino eg la de la ignorancia, Bajo el pretexto de la proteceion (4?) el pa-
triarcado encarcela a la mujer desde su nacimiento™.

Juana Armanda Alegria(7)

SINOPSIS: Maru despierta a sus hermanas, Estela y Lupita. Su madre
le pide que se haga cargo de su hermano pequeiio: Maru lo asca, lo viste
y leda el desayuno. Ya cn la mesa, al estar reunida toda la familia, la

) jovencita, inquieta por la proximidad de sus quince afios, pide a su padre
le autorice trabajar agregando que a ¢sa edad también ya se puede tencr
novio, pero la sirvienta interviene diciendo que hace més falta en la casa,
F1 padre se molesta por la intromisién, ya que son decisiones que sélo a
¢l le corresponden, puntualizando que hasta llegado el dia, se hablard det
asunto, Posterlormente, Estela y Héctor, los hijos mayores, asi como
su padre, Don Rodrigo Catafio, parten cada uno a su trabajo. Lupita, la
hija menor, todavia una nifla, se va a la escuela, Doia Gracia Cataflo sa-
Ie al mercado 1levando de la mano al hijo més pequefio, En la casa solo
quedan la sirvienta y Maru preparando la comida y el asco en general,

regpectivamente,
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Esa maflana, la rutina de Maru se ve interrumpida por la p resencia
de un vendedor de aspiradoras, Roberto del Hierro, quien en la sala de
la casa hace una esmerada demost racién del "nuevo artefacto™, De algu
na maner, el joven logra que la muchacha pierda la desconfianza. Regre
sa la madre y se alarma de s6lo pensar en la reaceion de su esposo 2l en
terarse de que un hombre ha estado ahi durante su ausencia,

Roberto deja la aspiradora como muestra y promete volver en la no-
che para entevistarse con el jefe de familia. Maru tiembla al pensaren
el seguro enojo de su padre y también por lo que éste pucda decira Ro-
berto, Mds tarde sus temores sc confirman: Don Rodrigo se pone furio-
s0, le reclama al vendedor y lo trata duramente, Sin embargo, con ha-
bilidad excepcional, Roberto logra venderle la aspiradora, Apa rentemen
te nada ha succdido,pero los sentimientos de Maru, ante la simpatia que
siente por el joven, han sido despertados,

Llega el dia de la ficsta de quince afios. A Maru se le ocurre invitar
al Sefior del Hierro, pero antes de dejar correr sus impulsos, pide per-
miso a su padre, ésre. furioso, sc opone y la regaila severmmente, Lo
que ella ignora es que Don Rodrigo ya tiene asignado para su hija al futu-
o novio-esposo, un rico primo provinciano Hamado Ricardo, Durante
la flesta, el padre oblign a Maru a bailar con el primo. Terminado ¢l
fegtejo, antes de subir a su recimara, la quinceaiicra abraza a su madre

y le dice que ya pueden ser amigas, poro el Sefior Cataiio la repronde por
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"semejantes” ideas: "a log padres s6lo se les debe amor, lealtad, respe-
to y obediencia, nada de ser sus amigos; primero es Dios y después los
padres"”(8). Ya estando en su cama, Marm llora decepeionada de su fies-
ta de cumpleafios.

Un incidente cagero vuelve a reunira Roberto y a Maru, Esta vez la
amistad se inicia con firmeza, Los jévenes empiezan a verse furtivamen
te, cuando ella sale a comprar ¢l pan para la merienda, l'zl le cuenta sus
ideas y ambiciones: cuando se case, ¢l comentard con su compaiiera todo
lo que ocurra en su matrimonio, ya que la mujer también debe intervenir,
junto con €&l, en las decisiones. Maru se asombra mucho cuando Roberto
le comenta que su madre ¢s una amiga para ¢l.  [Ella pensaba que a los pa
dres se les debia obedecer y nada méis. Es entonces cuando la muchacha
descubre la mds profunda soledad en la que su madre vive y ¢l someti-
miento en el que su padre manticne a la familia,

Con el consentimiento de éste, Ricardo pretende a Mar, Aterrada por
la idea de contravenir la voluntad patema, deja de ver a Roberto. Entonces
el vendedor, ayudado por la sirvienta, insiste y entra de nuevo a la casa
con el pretexto de querer vender un refrigerador,

Maru regresa con Roberto y piden ¢l consentimiento de Don Rodrigo
para casarse. [fste se los niega; ademis se enfurece al enterarse de que
los j6venes hayan mantenido su noviazgo a sus espaldas, por lo que obliga
a los suyos a no apoyar, ni siquiera intervenir en la decisién de Maru. Es
a=f como la chica abandona el hogar, solay vestida de novia, el dfa de su

boda,
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2.3. TESTIMONIOS HEME ROG RAF1COS,

* "Guillermina” en La Prensa, México, D,F,, 13 de marzo de 1949,
p. 32, publico:

"Al fin nos ha brindado el cine nacional, una pelfcula tan verdadera-
mente humana y tan tiema, que salimos encantadas.(...)

La higtoria de Una familia de tantas es tan real, que tal parece nues-
tra propia vida.., log mismos problemas de padres e hijos,

Femando Soler, caracterizando al padre severo y adusto, un gefior
que no puede encajar con lag costurnbreg modernas, Tan egtricto con los
hijos, que les hace la vida imposible no aceptando razones, ni opiniones
de nadie, considerando que la suya es la dnica que debe prevalecer, Pero
a pesarde ello, hay quien se le revele, y luchando por todos log medios
para no perder su felicidad, la obticne méis tarde, su hija menor,

Degpués, ya convencidos los padres que ellog no son los duciios de la

"

vida de sug hijos, deciden por aceptar la realidad de los hechos, (,..)".

* Alvaro Custodio en Excélsior, México, D.F., 16 de marzo de 1949,
pigs. 1y 9, coments:

"De la barriada popular en Campetn sin corona y Esquina, bajan, el

inquieto realizador y argumentista Alejandro Galindo ha saltado a su dlti

ma pelfcula al ambiente de una familia de la clagse media acomodada.(...)
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La caga esté presidida por un retrato de don Porfiro, (...) Indice de la
mentalidad del cabeza de familia,

Galindo ha logrado en Una familia de tantas, describiracre y descar
nadamente la rigidez monstruosa y retrégada de ciertas familias mexica
nas que hacen del miedo al padre el principio méximo de autoridad. La
pelicula tiene todo el cardcter de una denuncia de hechos que no debieran
existir, Lo mismo que el porfirismo es un recuerdo del pasado, por be-
llo que pueda parecer a quieneg lo vivieron o gusten de exaltarlo como
sfmbolo del tradicionalismo, el espiritu que informa la vida de aquella
familia degcrita en la pelfcula, va en desacorde con la época presente.
La escena dramética von que culmina Una familia de tantag -tftulo terri
blemente aleccionador- es aquella en que el padre maltrata bd rbaramen
te a una de gus hijag por haberla sorprendido bes&ndose con el novio a la
puerta de gu casa. Formidable alegato que Galindo lanza a la cara de
quienes sostengan en pleno siglo XX aquelios principios carcomidos por
el tiempo y por la vida a pleno sol, sin mojigateria, de la vida modema.

La pelicula (...) se expone como una sétira de esas costumbres apo
lilladag & que vengo refiriéndome, con aquella deliciosa fiesta de cumplea
fiog reboséndo cursilerfa, o los novios, cuya vehemencia amorosa es con
tenida a contrapelo. Después, acentGa lo que esa actitud encierra de h6-
rrida dramaticidad, hasta llegar a la actitud decidida de log hijos wontra

el padre, lo que viene a ser la rebelién de lo actual contra lo que se em-
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peiia en pervivir inadecuadamente, Galindo ha profundizado en un proble
ma latente en la vida de la clage media mexicana, demostrando una vez
miés su agudo sentido analftico,

En resumen, _U_ng_famllia de tantag es un notable esfuerzo y una va-

liente denuncia (...)".

* FEfrafn Huerta en El Nacional, México, D.F., 20 de marzo de 1949,
p. 15, escribi6:
"Es increfble lo que ha hecho Alejandro Galindo, Cuando todos los erf
ticos le suponian un valor determinado, con Iimites populacheros, el di-

rector de Mientrag México duerme resurge y traza una comedia d raméti

ca extralda de los mig bajos fondos pequefio-burgueges: Una familia de
tantas,

Filmde larga redondez. Ancho, fino, audaz, Elegante, Dialogado con
sencillez, con un claro sentido de lo mexicano capitalino. Film que plan-
tea y resuelve, con energia, el problema de los prejuicios frente al ansfa
juvenil de una nueva generacion.

Allf ests, en la qala, el retrato del gran espadén con el pecho cubjer
to de condecoraciones, Y, defendiendo una &poca oscurantista, el inmen
g0 actor Fermando Soler, Y la madre abnegadamente callada, Y log hijos,
eg decir, los problemas (...).

Nunca antes ge hizo en México una pelicula semejante, {...) pone al
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egpectado v enf rente de una situacién especial, en la que tiene que chocar
opuestos sentidos de educacion,

Sin demagogia, sin vociferaciones, sin desbordamiento, Alejandro
Galindo ha creado una obra auténticamente magistral, No hay nada fuera
de tono, Nadie se egcapa por ninguna pue rta falsa, Todos estin en su
clima, en su ambiente, _(Mmilia de tantas es una bella pelfcula, esen

cialmente mexicana,(...)"

* Fn la revista El Cine Gréafico, Méxiw, D.F., nam. 826, 20 de
marzo de 1949, p, 10:

"Una historia pletérica de realismo en la que el argumentista hace
convivir al espectador von una familia en la que el enérgico padre lieva
el gobierno de su casa won bastante energia hasta lo exagerado, teniendo
como consecuenclia que tanta estricta vigilancia haga que la primera de
qus hijag abandone el hogar y la segunda se vea obligada a salir sola a su
casamiento con el hombre que ama. (...} La direccién de Alejandro Ga-

lindo muy sobresaliente wonsiderindosele como su mejor pelfeula™,

* En la revista Cine Voz, México, D,F,, nam, 34, 20de marzo de
1949, p, 3:
", ,.Una familia de tantas es una pelfcula perfecta de Alejand ro Galindo.

Traza von gencillo realismo un conflicto de padres e hijos: la rebelién de
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la juventud contra la seca y anticuada riranfa de un tfpico pater familias

chapado al egtilo porfirigmo”,

* En la revista Cine Voz, Méxiw, D.F,, nim, 35, 27 de marzo de
1949, p, 2:

“En Una familia de tantas (Martha Roth) supo vivir noblemente un cli
ma egpecifico y gser{,..) un lindo simbolo de una generacién que forcejea

por liberarse de clertos prejuicios”,



40.

2.4. HIJA DE FAMILIA, CHOQUE GENERACIONAL EN LA FAMILIA.
PATE RNALISMO AUTORITARIO.

"Tenfan que borrar (...), el ‘ideal' representativode la myjer, Te
nian que demostrar que la mujer no eg un espejo pasivo, vacio, ni una de
coraci6n frivola e inGtil, un animal sin intelecto, una cosa de la que los
demds podian disponer, incapaz de alzar la voz durante toda su existencia;
antes de que pudicran luchar por sus derechos (.. .)".

Betty I riedun (9)

£l personaje femenino mis importante de este melodrama eg "Man®,
una hija de la prototipica familia de la clase media mexicana, dedicada a
las laborcs domésticas,

Galindo muestra a la muchacha jovial, buena, educada y obediente que
vive bajo el autoritarismo patemo. La hegemonia del pad re es definitiva;
"Maru'" estd acostumbrada a escuchar 6rdenes y acatarlas de inmediato.
“Don Rodrigo Catafio” ejerce su autoridad sobre sus hijos distinguiendo
tajantemente entre el vardn y las mujeres: es, de hecho, un inflexible mo
ralista sexista. Al primero lo trata casi con camaderia, micntras que a
ellas les reserva la mis absoluta rigidez, Esto es, mientras que al joven
para llegar a ser hombre se le concede una gran libertad, a la chica se le

exige permanecer cn casa y se vigilan sus salidas, Estas "normas de mo
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1",

ml" (., .) se cjercen mis respecto a las hijas que vontra los hijos por
que las costumbres y el condicionamiento social asi lo determinan; y so-
bre todo cuando las nifias emplezan a no ser ya niiias, (...) No potque la
nifia sea intrinsecameate mas débil que ¢! vardn, sino porque la misma
madre le transmite la posicion de inferiovidad que ella tuvo y que no ha
dejado de tencr” (10).

"Dentro de la familia la mujer ha sido milenariamente explotada y su
bordinada, condicién que ella misma ha asumido vomo natural: la familia
se ha vonvertido en su razon de gser y en su prision, Asi, clla ha sido la
encargada de reproducie, precisamente, los roles sexistas que perpetfian
esta condicion™(11). De esta maner2, la mujer transmite las deformacio
nes soclales a sus hijos, distribuyendo "equitativamente'” los valores cn
razén def sexo a que pertepezean: a la nifia la educa a su semejanza, le
inculea su propio compo rtamiento implicita o explicitamente, ademés del
mismo modo la obliga a servir y a respetar al vardn; en consecuencia, el
cfreulo se cierra, la madre abnegada conforma cn la nifia a la nueva vic-
tima y al futuro macho, y el sistema patriarcal vontinga.

"La debilidad del sexo débil, es un mito que finaltmente sc convierte
en realidad come consecuencia de las prohibiciones y linitaciones que im.
plica una sobreproteccion innecesaria, A la nifia se le prohiben tantas co
sas desde que nace, que se le atrofian las posibilidades de desarrollo de

muchas facultades, convirtiéndola en un ser verdaderamente inferiory,
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por ende, su incapacidad queda pricticamente comprobada; el patriarca-
do justifica asf sus razones de predominio”(12). Simone de Beauvoir es
cribié al respecto: “(...) la pasividad que caracterizari esencialmente a
la mujer femenina'es un rasgo que se desarrolla en ella desde sus pri-
meros afios, Pero es falso pretender que ése es un dato biolégico; en ver
dad, es un destino que le imponen sus educadores y la sociedad'(13).

La diferenciacion y la desnivelacién de los dos sexos se descubren
ante todo en la convivencia familiar: la nifia comprende porco a poco que
quien manda es el padre, Por cjemplo, al hijo mayor se le perdona haber
embarazado a su novia, mientras que a la hermana mayor el padre le pro
pina una fuerte golpiza por ¢l solo hecho de haberse besado con su novio
en la calle, Helena Amdjo sefiala: "(.,.)a pﬁncipios de cste siglo, 'los
pad res educados, por mis de que quisieran a sus hijas, se conducian como
tiranos'. Sin emba rgo, las hijas no sélo soporaban cse régimen durante
la infancia sino que, més tarde, al casarse, tendian a proyectar en el ma
rido la misma imagen imnipotente y omnisciente’(14), "La vida del padre
se encuentm rodeada de un misterioso prestigio: las horas que pasa cn el
hogar, los objetos que lo rodean y sus manias, ticnen un carfcrer sagrado,
Es ¢l quien alimenta a la familia y responde por ella, cs su jefe, Por lo
com@n trabaja fucra, y la casa se comunica con el resto del mundo por su
intermedio; €l ecncama a ese mundo aventurero, inmenso, dificil y mara-

villoso; €l es la trascendencia, es Dios"(15), El padre de familia destaca
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como Gnico elemento reconocido soclalmente y, por consiguiente, como
mediador entre la familia y la sociedad,

Sin embargo, Femando Soler representa la decadencia de una moral
retrdgada de la institucidn patriarcal; muestra la crisis del autoritarismo
patemo. Como bien sefiala Ayala Blanco: "Una familia de tantag es el
drama de las ilusioncs perdidas de un padre, en el sentido balzaciano de
la expresion. El drama de un ser anacrdnico e intransigente que asiste
al fracaso de las convicciones que lo han hecho viviry al que ya no le que
da qué hacer porque para hombres como €] 'lograr los hijos es la culmi-
nacion de todos nuestios esfucizos’, [l drama que vive Femando Soler
nace del presentimiento de encamar un modo de vida claudicante y negar
se a ceder; de advertir que los enemigos ticnen razdén y no poder interpre
tar sus causas; de la imposibilidad de wmprender la soledad y el abando-
no de los vasallos, Es la mucrte inminente de una moral’(16),

La necesidad de "Don Rod rigo Cataiio” de ser respetado por la familia,
provoca el miedo y la inhibicién a la manifestacion de los afectos, pues en
cada momento vigila el brote de la espontaneidad. Es tan scvero e injusto
en sus actitudes, en su manera de comportarse con su familia, que ocasio
na la tragedia y la infelicidad de sus hijos mayores, Marfa Antonicta To-
rres Arias dice al respecto: "La intemalizacion de una estructura fami-
liar patriarcal, que obliga al respeto y sometimicnto al padre como repre

sentante de la ley, del orden y de la prohibicién, instaura en los individuos
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los mecanismos que desde el psiquismo le obliga a cumplir con el manda
to, que no es.otm que no alterar el onden establecido y, por lo mismo,
salirse de este orden origina la culpa en el individuo que necesariamente
altera su caricter y su comportamicnto'(17).

Ademés, la figura del pad re no puede merecer el odio de sus hijos, por
que la existencia de ese sentimiento implica ria un castigo de “Dios'";
“(...) el jefe de familia juzga y castiga, ¢quién duda que juzgard von bon
dad y justicla, y si es severamente enérgico en el castigo, no es verdad
que siempre estaril pensando en ¢l bien de su esposa y de sus hijos ?''(18).,
Lo que realmente hace el personaje de Femando Soler es abusar de su
auroridad, Fue eso o que motivd a "Maru" a armarse de un gran valor
para rebelarse contra una figura patema que ella crefa indestructible,

De una u otra manera, sc encontraba como los miembros de la fami-

lta de El castillo de la pureza (1972), de Arturo Ripstein, Su mundo se

concentraba cn su casa, con sufamilia, a excepceion de las "salidas al

pan”, De Beauvoir sefiala: (., .} cuanto menos ¢jerza su libertad para
comprender, captar ydescubrir ¢l mundo que la rodea, menos recursos
encontrard en si misma y menos se atreverd a afirmarse como sujeto; si
la estimulasen, en cambio, podria manifestar la misma exhuberancia, el
mismo espfritu de iniciativa y la misma audacia que un varén"(19).

En el momento en que aparece " Roberto del Hierro”, la vida de la mu

chacha cambia, El representa al hombre progresista y entusiasta. Con-
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sidera que los padres no deben obstaculiza r la vida de sus hijos, sino con
vertirse en sus amigos; valora al matrimonio como una colaboracién mu
tua, pide la opinién a su parcja para sus proycctos de progreso econémi-
co; en fin, cs el muchacho perfectamente adaptado a su época, con plena
vonfianza en el por;/cni r, En cambioa "Maru" se le ha enseiiado a repri
mir pensamientos y acciones por temor a la tiranfa del pad re; cualquier
movimiento en falso es duramente castigado,

Por tal motivo, al ver la espontaneidad y el optimismo de " fobe rto”
le resulta gsencillamente asombroso, interesante y agradable. Por consi
guiente, poco a poco se empieza a dar cuenta de la esistencia de otros mo
dos de convivencia que nada tiencn que ver con cl de su familia, Lo que
"Roberto"” of rece a "Maru” no ¢s ¢l rompimiento del esquema tradicional
de una pareja, sino un nuevo tipo de relacién, Ella no quiere verse en el
mismo ret rato que su madre: esposa abnegada, sufrida y sumisa, "La
rebelién es tanto més violenta cudnto mds a menudo la madre ha perdido
su prestigio, pues entonces su destino se presenta como aquélla que espe
ra, sufre y llora, ingmto papel que en la realidad no conduce a ninguna
parte. (...)aparece como ¢l prototipo de la repeticion chata y vulgar;
{...) obstinada en su papel de ama de casa (...)"(20). Adoptar esa pasi-
vidad es aceptar sufrir sin resistencia un destino que le va a ser impues
to desde afuera, y esa fatalidad la espanta. ''La nifia serd esposa, madre

y abuela; cuidard su casa exactamente como lo hace su madre, y a sus hi
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jos asf como clla ha sido cuidada v educada; tiene doce afios y su historia

ya estd escrita en ¢l cielo; la descubritd dia a dia, sin hacerla jamis;

(...) sc siente espantada cuando evoca esa vida cuyas etapas han sido ya

todas previstas y hacia la cual cada jomada la encamina ineluctablemente”(21).
Es porello que quiere asegurar su felicidad con ¢l hombre que ama, aun

que esto ocasione el degprecio y la ira paternas,

Desde el momento en que " Roberto del Hierro" deja el "nuevo arte-
facto'(la aspiradora) en la casa del “sefior Catafio”, estd provocando la
violencia del jefe de la familia: por un lado, estd invadiendo un "territo rio
sagrado" en donde ¢l es "cl macho celoso que preserva la pureza de sus
mujeres”(22), y, porel otro, estd alterando el papel social que "debe"
desempefiar la mujer dentro de la sociedad, pues dice: "a ver qué nuevo
infundio han creado para que la mujer se aleje de su hogar'(23).

Analicemos un poco més estos dos aspectos: el padre es quien cuida la
honra de su esposa y las de sus hijas: ¢l vigila sus salidas, asi como los
componamlcqtos. Pero, ademds, ejeree su "derecho™ de disponerde ellas
vomo si fueran objetos: ''(.,.) la sociedad de los hombres permite a cada
uno (...) realizarse tomo esposo vy wmo pad re; la mujer en cambio, inte
grada como esclava o vasalla a los grupos familiares que dominan pad res
y hermanos, ha sido dada e¢n matrimonio a ciertos machos por otros ma-
chos”(24). Ella es voncedida en matrimonio por sus padres, los hombres

en cambio "toman" mujer, "Bustan una expansion, una confirmacion de
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su existencia, pero no el derecho mismo de existir'(25). Las "ofrecen”
en matrimonio sin vonoter siquicra su opinién, y en la mayorfa de los
casos, sin existir un indicio de amor entre la pareja. Alejandra Kolontay
dice al regpecto: "Los prejuicios del amor y del matrimonio de la ¢poca
feudal eran tan fuertes, que sc han conservado hasta nuestros dias, por
su adaptacion al medio ambiente du rante los siglos de moralidad burguesa,
(...) Los jovenes (, ., ) tiecncn que someierse a la tiranfa de las tradicio-
nes de raza y a la conveniencia (.,.) v unir su vida al ser que no conocen
ni aman”(26). Y més adelante afiade: "En la época del patriarcado, la su
prema virtud moralt de los hombres em el amor determinado por los vin-
culos de la sangre. En aquellos tiempas, una mujer que se sacrificase
por el (...) amado hublera merecido la reprobacién y el desprecio de la
familia, (,..) Durmnte la época feudal no era conveniente para ¢l hombre
anteponer sus sentimientos personales a los intereses de su familia; aquel
que pretendia romper las normas establecidas ¢ra considerado por la so-
cledad de su ticmpo como un ‘paria’. Para la ideologia de la socicdad feu
dal, elamory el matrimonio no podian encontrarse unidos™(27).

Durante muchos afios, la Historia registra que los contratos fucron
firmados entre el suegro y el yemo, y no entre €l marido y la mujer; la
libertad de eleccion de ésta estuvo restringida por bastante tiempo.  De
Beauvolr afirma al respecto: “Decir que un hombre y una mujer que ni

siquiera se han elegido deben bastarse de todas maneras a la vez, duran
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te toda la vida, cs una monst ruosidad que engend ra necesa rlamente hipo-
cresfas, mentiras, hostilidades y desgracias™(28). Afortunadamente, hoy
en dfa, log matrimonios voncertadog casi han dejado de existir; lo que no
ha desaparecido es el “destino” que la sociedad ha propugnado tradicional
mente a la mujer, la institucion matrimontal. Han hecho de ésta el ani
co modo de "realizarse’en la vida, la sola justificacion personal y social
de su existencla, Desde nifia se le educa a ser "ama de casa” de manera
que, cuando llega a la etapa de laadolescenciay se lleva a cabo "la fiegta
de quince afios”, esto significa una buena opo rtunidad para conseguir
candidatos que ¢l padre o la familia considera "buenos partidos'. Otra
vez, la escritora francesa sefiala: "(,,.) sujuventud se consume cn la es
pera. Ella espera al Hombre, Mientras que el adolescente sueiia con la
mujer, y la desea, clla no serd nunca sino un elemento de su vida, pues
no resume su destino (...)"'(29).

El matrimonio ¢s ¢l Gnico medio que permite a la mujer alcanzar su
integral dignidad social y, al mismo tiempo, realizar su sexualidad para
posteriormente ser madre, "lLa mayor parte de las mujeres, ain hoy
dfa, estd casada, lo estuvo, se prepara pam cllo, o sufre por no serlo"(30).

Por lo que se refiere al segundo aspecto, aqui entrarfa el cuestiona =
miento social sobre los papeles y las funciones de la familia y de sus miem
bros, Como se puede apreciar en la pelicula, las labores domésticas s

tdn reservadas exclusivamente para las mujeres; von esto se quierc decir
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que la division de sexos conlleva a una divisién del trabajo doméstico.
Simone de Beauvoir dice al respecto: "En el plano social hay una eviden
te primacia del hombre; el marido es ¢l jefe, Mientras que la mujer no
aparece gino como un auxiliar. Ella es quicn se queda en el hogar, espe
ra y mantiene”(31). "No hay que olvidar, sin embargo, que si desde un
punto de vista econémico, el trabajo no remuncrado de las mujeres sirve
al sistema, desde un punto de vista estrictamente familiar, existe entre
la parcja cierta distribucién de deberes y tareas: ¢l hombre aporta el di
nero para el sostenimiento de la familia y la mujer aporta ¢l trabajo que
la mantiene, El resultado de esta distribucién produce la injusticia; por-
que el dinero, la propledad, la posesion son los clementos de los que de-
riva la autoridad, y la autoridad genera, porun lado, abuso, y por ¢l otro,
resignada subordinacion”(32).

Esto resulta perfectamente observable en el filme, cn ¢l que la estruc
wra familiar se halla apegada 2 su "funcionalidad natuml”, E! padre cum
ple con salir a trabajar y mantener a su familia; la madre estd a cargo de
la alimentacion, del cuidado de los hijos y de que la casa se mantenga lim
pia y en orden, La funcion de la mujer, como la de la sirvienta, es lavar,
planchar, barrer, cocinar, etectera, quehaceres domésticos que hacen al
parecer el fin dnico de su existencia, "La hermana ( ..), sobre todo, es
asociada de ese modo a lag tarcas maternas; ya sea por comodidad, hc;s-

tilidad o sadismo, la madre descarga en ella gran parte de sus funciones,
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con lo que es integrada precozmente al unjverso serio (,..)"(33).  Sin
embargo, "Maru' no estd en wontra de la familia, sino contra su forma
patriarcal y opresiva, Llla estima que la convivencia entre los seres
humanos puede darse en formas difcrentes a las tradicionales, siempre
que estén fincadas en el amor, en el respeto y en la libertad, De esta ma
ner, serdn los lazos afectivos v no de otro tipo los que determinen la con
vivencia,

De lo expuesto anterio rmente se deduce que el dnico personaje que
cvoluciona y toma conclencia de su persona, esto es, que tiene otras pre
tensiones distintas a las de su madre, es "Mam", Tomar las propias de
cisiones contraviniendo a la auwtoridad pate ma ocasiond el rechazo pater-
no y con éste, la expulsién de la chica del nacleo familiar,

Por altimo, aunque Una familia de tantas (1948), de Alejand ro Galindo,
ha gido valorada como una de las mejores pelfculas del cine nacional, su
director no deja de ser moralista von sus personajes femeninos; es decir,
Galindo no rchdsa apegarse a las costumbres y tradiciones momles y re
ligiosas que la sociedad establece par la mujer, pues a final de cuentas
"Manu" sostiene un noviazgo, pide ¢l consentimicento de su padre part
casarse, deja su casa vestida de novia, cteétera, Pero no sélo en esta pe
Ifcula son notables esas camcteristicas. Le ocurrié en otras mis: cn Bs-
posa te doy (1956} "(...) Alejand ro Galindo, despuls de metersc von ¢l a-

borto de Tu hijo debe nacer (1956), la emprendio ahora con el divorcio v
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con todo, Esposa te doy era por fortuna una comedia y contenfa escenas
de juicio que permitfan al realizador darse vuelo con sus sabrogos didlo
gos de costumbre, Listima que todo fuera al servicio de una moraleja
bien reaccionaria(34). Sobre Divorciadas (1943), el mismo Garcla Rie-
ra comenta: "(.,.) es una lastima ver cdmo el dircctor despe rdicia su
buen sentido del cine para contamos que el sacrificio es mis placentero
que la felicidad, que el divorcio, a pesar de estar permitido y muy bicn
permitido por las leyes mexicanas, es un pecado terrible y que no hay
peordesgracia para un ser humano que no tencr hijos. (,..) Cse bagage
‘ideologico ' puercamente reaccionario, parcce oponcrse a la buena rela-
cién que Galindo establece pese a todo con sus personajes, Relacion muy

natural que hace mids triste atn la estupidez de sus conductas”(35).
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3.1, JULIO BRACHO

Julio Bracho nacié el 17 de julio de 1909 ¢n Durango, Durango, y murid
en 1978, Sus padres fueron julio Bracho y Luz Pérez Gavilin, Fue her-
mano de la actriz Andrea Palma y del escendgrafo Jesds Bracho; fue pri-
mo de lag "estrellas” de Hollywood Ramén Novarro y Dolores del Rio, y
padre de la actriz Diana Bracho,

En 1913, la familia Bracho se traslado a la ciudad de Mexico, instaldn
dose en una casa de Tacubaya. Fue entonces cuando Julio empezé a sentir
gran aficion por el cine y el teatro, Contaba con un proyector cinematogrd
fico casero y con peliculas de Chaplin, entre otras, Se divertia también
von un teatro de titeres en el que ¢l mismo hacia las decoraciones con re
cortes de cuademos, FEmilio Carcia Riera dice al respecto: "En colabo-
racién con algunos de sus hermanos, ofrecia en ese diminuto teatro case
ro representaciones a otros nifios y a los sirvientes de la casa, cobréiindo
les diez centavos por funcién(1).

Con log Maristas* estudio la primaria y la preparatoria; la secunda-
ria se fundaria uno o dos aflos después, Desde su Juventud, Julio fue un
muchacho inquieto, deseoso de saberlo todo y, por ello, indeciso en cuan
to a la carrera que en definitiva habria de estudiar, Asi, curs6 dos afios
de medicina, uno de arquitectura, dos de filosofia y lctras, y finalmente

arte dramético, Promovié y organizd varios grupos de teatro experimen-

* Congregacién monjil que venera a la Virgen Mara.
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tal: Los Escolares del Teatro (que se convertiria en el Teatro Orlentacidn)
y el Teatro de los Tmbajadores, En 1934, atendi6 la tnauguracion del
Teatro de Bellag Artes. Fue llamado en 1936 a fundar el primer teatro

de la UNAM. Escribfa poesia y teatro; su picza El sueiio de Quetzalcdatl

fue escenificada. Se hace cargo cn 1937 de la pagina de teatro del primer
suplemento cultural editado en México, el de El Nacional, Colabord tam
bitn en Revista de revistas y, afiog mds tarde, cn México en la cultura,
suplemento de Novedades, Fue traductor de varias piezas francesas de
teatro hasta entonces desconocidas ¢n México,

Su carrera cinematogrifica comienza cuando el fotdgrafo ncoyo rquino
Paul Strand le of rece la codireeeion de Redes (1934); por razones de salud,
Bracho abandona la filmaci6n y la cinta ¢s firmada en definitiva por el
austriaco F red Zinnemann y por Emilio Gomez Muriel. Bracho escribié
los a rpumentos de Rapsodia mexicana (Miguel Zacarias, 1937) y de la
marcha de Zacatecas, proyecto filmico que no se realizé,

En enero de 1937, Bracho trmbajé como supervisor escénico de los
didlogos de Ave sin rumbo, melodrama de ambiente portuario producido
por José Luis Bueno, dirigido por Roberto O' Quigley, estrito por éste
aleimo e l’higo de Marino, con didlogos adicionales de Alcjandro Galindo
e interpretado por Andrea Palma y A rturo de Gordova,

Fn septicmbre de cse mismo afio  se filmé Rapsodia mexicana, un

melodrama con la actriz y cantante Lolita Gonzdlez, de cuyo argumento
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y adaptacién fue autor julio Bracho junto von Miguel Zacarfas, productor
y director de la pelicula,

Fue hasta 1940 cuando Julio Bracho debuté como directar. La produc
tora Filims Mundiales le compra uno de sus argumentos (jAy, qué tiempos,
sefiar don Simén!, (1941) y ademds lo contrata para dirgirla, A panir de
&sta cinta, arrancd la carrera de uno de los mejores realizadores de
nuestro cine,

Pogteriormente realizaria Historia de un gran amor (1942); La Virgen

que forjé una patria (1942); Distinto amanecer (1943); La corte de Faraén

(1943); Crepiasculo (1944); £l monje blanco (1945): Cantaclaro (1945):_1_.3

mujer de todog (1946); Don Sim6n de Lira (1946): El lad ron (1947); Rosen-

da (1948); San Felipe de Jests o Felipe de Jesis (1949); La posesién (1949);

Inmaculada (1950); Historia de un corazén (1950); Pa rafso robado (1951);

La ausente (1951); Rostrus olvidados (1952); La cobarde (1952), hasta

Hegar a Mujeres que trabajan (1952).
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3.2, MUJERES QUE TRABAJAN (1952), DE JULIO BRACHO.,

"En el viejo cine mexicano (., .) las Divorciadas y las Mujercs que

trabajan se congide raban Mujeres sin mafiana”,

Jjorge Ayala Blanco (2)

SINQPSIS: En la calle, una mujer mata a balazos a un hombre, Varios
testigos se encuentran en ol juzgade para ser interrogados por el asesi-
nato, Flash back, Laurm tienc una agencia de wlocaciones para mujeres,
mientras que Claudia es duciia de una elegante casa de modas, Ella per-
sonalmente ia administra, asi como atiende a cada una de sus "clicntas
egpeciales”, Es soltera y no riene novio; le ha costado mucho esfuerzo
Negar al lugardonde estd y dice sentirse mejor sola, Para ella, "los hom
bres s6lo sirven para complicarle la vida a las mujeres”(3), Laura man
da a una modelo para que Claudia la vea, ya que ésta la necesita con su-
ma urgencia, La joven es contratada,

Tgabel llega buscando trabajo a la oficina d¢ Laur, quien, ademds de
colocarla como institutriz, le consigue alojamiento on una casa de huts-
pedes para sefioritas, donde su amiga Claudia también vive, Isabelvaa
ser madre y lo oculta, Claudia la escucha llorar y la invita a pasara su
cuarto, Ahf la anima a trabajar y salir adelante, pero no debe confiar en

los hombres, porgue "todos son iguales”. lsabel se queda sin empleo
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cuando sug pacrones la saben embarazada, Cuando Laura y Claudia se
enteran de todo, le brindan su apoyo, ya que no cuenta con el de su famj
Ha,

Claudia se interesa por un tal Alfredo vy se Hleva ung gran destlusidon
al darsc cuenta que estd casado con una de sus clientes, la millonaria
Margarita., Adn asi, acaba entreghndose a ¢l después de halages, rega-
los y atenciones, asi como de la promesa de divorciarse para casarse
con ella, Isabel, cuyo padre la corrid de su vasa al conocer su deshonra,
tiene a su hijo. Al mismo tiempo, otras festejan la "degpedida de soltera”
de una de lag muchachas de 1o casa de huégpedes, Tlaudia se da cuenta
que ha gido burlada, que Alfrcdo no va a divorciarse de su egpasa, sino,
por el vontrario, plensa irse de "segunda luna de micl” a Furopa, Ade-
mis, sc entera de que €} eg el pad re del nifio de tsabel. En vista de todo
eso, Claudia, a manera de venganza, mata a Alfredo. Fin del flagh back,
Todasg las testigos se encuentran en el juzgado haviendo declaraciones,
pero ninguna culpa a Claudia. El juez resuba ser el padre de Tsabel, que
reprocha a Claudia el "ser mujeres emancipadas, quericndo vivir solas,
creyendo bastarse a sf mismas, despreciando la santidad de un hogar y Ia
proteceion de un hombre”(4), Tsabel es la Gitima en Hegar a declarar on
favorde Claudia, diciendo que ella estuvo acompaiiindola on el hospital
pues ese mismo dia habfa nacido su hijo, Tuando ¢l juez cstd a punto de
firmar la sentencia de absgoluvién, Claudia declara su culpabilidad y von-

flesa las razones de sy crimen,
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3.3. TESTIMONIOS HEME ROG RAFICCS

* Rafacl Solana en Excélslor, México, D.F,, 24 de abril de 1953, p. 4:

"Definitivamente, se ha orientado Julio Bracho hacia el gran publico
femenino; si sus mds recientes producciones apuntaban ya a ese blanco,
egta vez ha acertado al centro,

E1 titulo falsea un poeo el espiritu de la cinta, aunque sin duda estd
hibilmente encont rado; hace esperaruna réplica o una va riacidén de No-
gotras lag taquigrafas o algo por ¢l cstilo, y dista mucho de ser eso; ¢g
un drama entre mujeres (...). (...) la cinta de Bracho lleva sobre mu-
chag anteriores la ventaja de estar magistralmente realizada (., .).

Sus mis sobresalientes vinudes son la emotividad v el efectismo del
final, que adquiere una intensidad que estruja a los espectadores y log

hace procrumpir en exclamaciones de sorpresa (...)" (5).

* Rosario Vizquez Mota en La Aficién, Méxiw, D, F,, 25 de abril de
1953, p. 3:

"Interesante y arractiva, cn general, especialmente para las mujeres.
Y para log hombreg también a quienes se les da una sonowm catilinaria,

El tema de Mujeres que tmbajan sin tencr ninguna novedad (hemos
visto varias cintas mexicanas sobre el mismo asunto) resulta interesante,

y emativo en algunos momentos, porque toca un problema social palpitante
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en nuegtro medio: el de las madres solteras, congecuencia de la irrespon
sabilidad masculina como padres y como puntales de la integracitn y supe
racién de la familia,

En la actuacion, Rosita Quintana acierta en todo y por todo en su rol
de muchacha que trabaja y progresa al margen del amor. Pero cuando

éste llega qufre y goza como cualquier mujer de came y hueso (...)"(6).

* Arturo Perucho en 1 Nacional, Méxiw, D,F,, 26 de abril de 1954:

"(,..) Pese a clerta lentitud en el desarrollo de la parte central de la
cinta, Mujeres que trabajan es de lo mejor que Bracho ha hecho en estog .
Gltimog afios, desde el punto de vista de la realizacién, La buena cdicién
(a cargo de uno de log Hermanos Bustos) contribuye a hacer de Mujereg
que trabajan una pelfcula de excelente factura,

La realizaci6n, la Interpretacion y la forografia son log méritog mas
relevantes de esta cinta nacional, Yo ditfa que son Andreca Palma, Rosita
Quintana y Columba Dominguez quienes, por estc mismo orden, deben men
clonarse como intérpretes que destacan notablemente,

(...) En suma: Mujeres que trabajan es una pelicula producida con in-
negable dignidad, con muy bucna direccidén de Bracho y una interpretacién

excelente'(7).
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* Alfongo de lcaza en El Redondel, México, D, F,, 26 de abril de 1953,
p, 4:

"Una pelicula f rancamente femenina, hecha con dignidad y que demues
tra, una vez mis, que nuestra cinematog mffa estd ampliamente capacita
da para abordar temas universales,

(...) Bien montada y di rigida con esmero, Mujeres que trabajan es,

desde todos los puntos de vista, una buena produccién nacional’’(8),

* Juan Dieguito en Cinema Repo rter, México, D,F,, 2 de mayo de 1953,
p. 44:

"Una pelfcula mds en el acervo de buenas p roducciones que hace el cine
nacional, Realmente, regulta demasiado exigente y hasta il6gico, el espet
tador que ge queje de la calidad del cine mexicano en los Gltimos tiempos,
Una trag otra vemos pasar por la pantaila obras que justifican la altura de
nuestra industria filmica. Podrd no gustar el tema de esta o aquelia pelfcu
la. Podremos rechazar la trama, porque nos parezea demasiado casera
o en extremo extraia, pem resulta indiscutible que la calidad industrial

de nuestros films ha alcanzado indudablemente una elevacion y una firmeza

que los eleva al mismo nivel que cualesquiera de log que producen otras
naciones. Mujeres que rrabajan pertenece al grupo de producciones de ca
tegoria, Argumento bien desarrollado, personajes humanos, direccién
certera, Interpretacion meritoria en la que descuella Rosita Quintana (...).

Es, en fin, esta cinta un nuevo triunfo del cine mexicano™(9).



62.

* Anotador en El Cine Grifico, México, D, F,, 3 de mayo de 1953, p, 10:

"Aquf tenemos una magnifica superproduccién que honra a nuestra in
dustria fflmica. Una actuacién completa en una historia que apasiona e
interesa a los pablicos, [En todos los detalles, en lag egceenas de mayor
emotividad puede apreciarse la mano maestra directriz que lleva el desa
rrollo det film con buena continuidad, agilidad en el ritmo y suficiente

aceién cinematogréfica (.,,)"(10).
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3.4, UNA MUJER AUTQSUFICIENTE Y SIN NEXOS FAMILIARES, ENT RADA
¥ PARTICIPACION DE LA MUJER EN EL MERCADO DE T RABA]O.

"Ya no hace falta que sea el hombre, muchas veces elegido por el pa-
dre o lag vonvenienciag sociales, quien ofrezea la oportunidad de salir del
hogar patemo para construir el propio. Ni matrimonio es el requisito Gni
w para entregarse a la matemidad. La relativa independencia de que dis
fruta la mujer y su incorporacién al mercado de trabajo fe han dado el de
recho a decidir, a elegir, a encarar, a convertirse en un ser en el mundo,
y en definitiva a gincerar su posicion frente a la sociedad”,

Ma rianela Balbi (11)

Al ser esta pelfcula un "melodrama entre mujereq” (vednge testimo-
niog), es necesario seifialar que el personaje que aqui interesa analizar es
el de "Claudia", una mujer autosuficiente y sin nexos familiares, a quien
se le castiga por emanciparsc y despreciar, con ello, la "santidad de un
hogar y la proteccidn de un hombre” (12} provocando la maledicencia y
el rechazo de la sociedad.

Analicemos a "Claudia", una joven soltera, guapa, inteligente, sin no
vio ni familia; ella es duefia de una elegante casa de modas, lo que fa con
vierte en una mujer independiente,

Cuando el director se acerca por primera vez a "Claudia®, parcce ha
cerlo con admiracién, Bracho muestra a una mujer eficiente y de carfic-

ter fuerte, [l Gnico rasgo inconveniente en clla  es su degprecio por los
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hombreq y eso, por supuesto, no le es perdonable; por el contrario, co-
mo castigo, la hard "caer” en brazos de un hombre casado que finalmen
te la burlara.

Cuando se le pregenta el amor a "Claudia", ella ge transforma. Su
"naturaleza' de mujer hace que flaquee y cruce el umbral "prohibido”

a lag jéveneg solteras,

Al principio, nog damos cuenta que es una mujer que se ha consagra-
do a su trabajo y no ha conocido el amor, "al hombre de su vida", pero
cuando éste aparece sobreviene su desgracia. Rosario Vizquez, cronis-
ta de cine (veéinge testimonios), dice al respecto: "(...) Rosita Quintana
acierta en todo y por todo en su rol de muchacha que trabaja y progresa
al margen del amor, Pero cuando éste llega sufre y goza cbmo cualquier
mujer de came y hueso",

El enamoramiento se nos presenta como una forma de vencer y rom-
per con lag convicciones femeninas, fstas son consideradas como algo
muy endeble, tan frigil que cualquier mujer puede cambiarlas o conducir
lag hacia otros rumbos, Sin embargo, "va es hora de enseiiara la mujer
a que considere al amor no como la Gnica base de su vida, sino s6lo wmo
una etapa (...). Esnecesario que la mujer aprenda a salir de los conflic
tog del amor, no con lag alas rotas, sino como salen los hombres, con el

alma fortalecida"(13).
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Cuando "Claudia" se enamoma, en ella se da un cambio; se ve conicnta,
jovial y hasta optimigta, Sus vestidos son "vaporosos”. Desaparece la
figura de la "mujer emancipada" vestida sobriamente, cuya vida giraba
en tomo a su trabajo. Alejand ra Kolontay vomenta al respecto: "Si una
mujer no amaby, la vida ge le aparecia tan vacfa como su corazén, Esta
eg una de las caractedgticas que establecen una difercncia neta entre la
mujer(,..) y ¢l hombre, En el hombre, al lado de la vida de su corazén,
exigtia siempre una actividad particular, Mientras que la mujer langui-
decfa egperando a 'el’, al hombre (...)"(14). Y més adelante gefiala: "La
mujer del pasado, cuando se alejaba del amor, se sumergia en el mundo
incoloro de su vida gris y pobre de contenida"(13).

Otra de lag acciones fatalmente imputables a "Claudia’ es el hecho de
haber entrado y permanecido cn el mercado de trabasjo, pues, como reza
el lugar comin, el sitio de la mujer estd on su casa, "enclaustrada en su
condicibn de vasalla”(16). Por lo menos, no se legd al extremo de mascy
linizarla, pues en ningdn momento pierde las caracte risticas de “lo feme
nino” sdlo por el hecho de trbajar,

Tal parcce que “Claudia” incita a las jovenes a prepararse pam la
autosuficiencia, a que ectudien una carrera y sc dediquen a ella, pues el
“"trabajo ayuda a vencer a los hombres'(17). Simone de Beauvoir seifiala:
"La mujer ha superado en gran parte la distancia que Ia separa del hom-

bre por medio del trabajo, el Gnivo que puede garantizar una libertad con
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creta, En el momento en que deja de ser un parigito, el gistema fundado
sobre gu independencia se derrumba; entre ella y el universo ya no regul
ta necesario un mediador masculino. (...)Productiva y activa, tiene no
¢ién de gu trascendencia,  En sus proyectos se afirma concretamente co
mo stjeto, y por medio de su relacién con el objetivo que persigue, won
el dinero y los derechos que conquista, da pruebas de su responsabilidad,
Muchas mujereg tienen conciencia de qus condiciones, incluso aquéllag
que ejercen los oficlos mis modestos™(18).

"En nuestro pais, en efecto, la economfa estd en manog de los hom-
bres, (...) Ante todo, porque asi ha quedado tradicionalmente egtablecido.
En principio, se considera que los hombres wn log capaces, los prepara
dos, y, porlo tanto, a los que conciernen lag actividades trascendentales,
(...) Con la mujer, en cambio, sucede (...) lo contrario, Ellas no nece
sitan, ni deben intervenir en la economia. ;Para qué?, no son eficientes,
ni tienen la preparacion adecuada, ni les importa y, en todo caso, lo Gnico
que les queda para subsistir es encontrar a un hombre al que puedan con-
vencer de que lag haga participes de su salario”(19). Perw "Claudia" no
se conforma con eso; ella adquiere por esfuerzo propio su completa inde-
pendencia, ya que "el pilar de la liberacién femenina -dive 1a egeritora
y periodista Elena Poniatowska- es precisamente el de la independencia

econdmica’'(20),
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Los antifeministas sefialan que "las mujeres emancipadas (...) no al
canzan nada importante en el mundo (...), no logran encontrar su equili
brio interior(21), Esto no es clerto, ya que aquélla que se libera econd
micamente del hombre no se encuentra en la migma sjtuacién moral, so-
cial y psicologica. La manera en que se liga a su profesion o actividad
y elmodo en que se wnsagra a ella, dependerd para planear y construir
su propio futuro, Ademds, eclla no pretende competir con los hombres,
sino hacer que se respete su condicién de mujer.

Sin embargo, "Claudia" no eg vista con los migmos ojos que al varén;
la vida se le presenta bajo una perspectiva distinta; es censurada y recha
zada por la sociedad, representada ésta por el juez, Otra vez, De Beau-
voir dice: “Si vagabundea por las calles la miran, laabordan, (...) cami
nar a zancadas, hablar a gritos, dar risotadas (...) es una provocacion
y ge hardn insultar, La despreocupacién se convierte inmediatamente en
una falta de delicadeza o femineidad; el control de sf misma a que esté
obligada la mujer (..,) mata su espontaneidad, lo que se traduce en un
estado de tension y fastidio"(22).

El hecho de ser mujer plantea una serie de problemas singulares: mien
tras que al hombre se le permite viajar, vivir solo, emprender nuevos
horizontes, etcétera, a la mujer, en cambio, sblo le queda el encierrmo y
la pagividad, Betty F riedan, representante feminigta estadounidense, ge-

fiala: “"(.,.) ¢l padre trata de que su hijo sea 'masculino’, independiente,
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activo y fuerte, (,..) el padre y la madre alentardn a su hija en esta pa
siva y débil dependencia, en esta necesidad de apoyo conocida por la fe-
minidad', y esperarin, naturalmente, que ella encuentre su 'seguridad'
en un muchacho y sin esperar nunca de ella que viva su propia vida“(23).
"Claudia" rompe con los clichés socialmente establecidos para la mu-
jer; no se amolda al "deber ser”: novia ficl, esposa abnegada y madre
amorosa. De hecho, "a la mujer emancipada no fe es imposible acceder
al matrimonio y a la matemidad, y muchas veces incluso los 1levan a ca-
bo felizmente; pero se les niega en estos casos el poder pacifico (,..).
Porque la conquista de las libertades cuesta”(24), Nada le hubiera pasa-
do a "'Claudia" si hubiera seguido el consejo de su casera: "La verdadera
vida de la mujer es casarse, cuidar de un hombre, tener hijos, vivir pa-
ra ellog y de ellog; formar un hogar y una familia womo lo formaron nues
tros padres para nosotros, No hay nada en el mundo como la familia"(25),
Desgraciadamente,eqsa concepcion de la existencia femenina es incul-
cada en la nifia principalmente por sumadre, por la familia mas proxima
con ayuda de sus mayores y profesores, cont ribuyendo de esta mancra a
crear el "producto final”, Simone de Beauvoirafirma: "Su madre les or
dena que no traten més a los varones como compafieros, (.,.) y que asu-
man un papel pasivo. Si quiercn esbozar una amistad o un flirt, deben evi
tar con todo cuidado el que parezea que la iniciativa es suya; a log hombres

no les gustan (...) Jas intelectualoides o sabihondas, y les espanta la au-
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dacia excesiva, o la demasiada cultura, inteligencia o cardcter”(26), Por
su parte, Juana Armanda Alegria sosticne: "El disimulo ha prevalecido
de manera total en la rutina femenina; (...) simula carecer de muchas
facultades, sentimientog o afectos, y a@n hasta de inteligencia, (,,.) El
problema es que esa actitud de fingimiento continuo ha llegado, a travég
del tiempo, a convertirse en una realidad, al grado de que esa forzada gi
mulacidn se ha vonvertido en una 'cualidad ' bésica del caricter femenino''(27).
" En tales vondiciones, predominan las mujeres indolentes, abalicas, in-
capaces de tomar la iniclativa, con cortas aspiniciones y con bajo rendi-
miento intelectual; todo esto, méis bien por falta de ejerciclo que por na-
tural incapacidad"(28).

Desde los migsmog juegos infantiles con la mufieca, los disfraces y la
"comidita", se le introduce en la mente el gusto por la casa y, décil a la
tradicion femenina, limpiard los pisos y se ocupard de guisar. "La mujer
entonces creerd, como sefiala Gabriel Careaga, que su dependencia y ex-
plotacion es historia natural sin percibir que es el resultado de un hecho
social(29). Y vomo la protagonista no cumple con esos lineamientos ten
dri su merecido, por haber pretendido pertenecer a las mujeres que
han escapado de la servidumbre femenina, provocando asf el disgusto de
log hombres,

Ei resultado fue una mujer decepcionada, humillada y con resentimien

tos; en ninglin momento encontrd el "apoyo, el amor y la proteccitn de un
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hombre", pues fue abandonada por su padre antes de nacer; llegb a te
ner vida, a ger nifia y luego mujer, gracias al esfuerzo de su madre,
"una mis entre todas esas mujeres que trabajan y se defienden como
pueden de la vida"(30).

Con lo expuesto anteriormente, podemos decir a manera de conclu
qién: "St cede, nace un nuevo vasallo: si ge niega, se condena a una

soledad sin encanto"(31).
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* ALBERTO BOJORQUEZ

Alberto Bojérquez nacié en Motul, Yucatén, en 1941, Sus padres fug
ron Alberto Bojérquez y Delfina Patron Mendoza; tuvo ocho hermanos:
Maro, Francigeo, Eduardo, Armando, Rubén, Miguel, Luis y Marfa,
En 1972 contrajo matrimonio von Marfa Diego. Tiene dos hijos, Alberto
y Victorla,

El interés por el cine nacié como un pasatiempo: "En mi gene raci6n,
la gente de provincia regularmente somos cinéfilos, porque en aquella
época la mejor distraccion era el cine"*, Al estar estudiando Sociologfa,
en la Facultad de Ciencias Polfticag de la U, N, A, M,, empez6 a tomar en
serio su vocacién de vineasta, Primero escribio artfeulos sobre cine en
periddivos estudiantiles; luego dirigi6 algunos cineclubes como el de su
Facultad, el de la Facultad de Ciencias y el del Politéenico ("El debate po
pular”), CQuando su generacién queria hacer cine, existfan muchos obgta-
culos; las posibilidades eran pocas o, mejordicho, nulas, Al anunciar
Rodolfo Echeverria la reestructuracién del cine mexicano, la esperanza
se abri6 y algunos comenzaron a hacer cine: "Fl panorama mejo raba, con
todo y gus miles de defectos”(1).

Invitado por su amigo Juan Guerrero, participé como anotador y asis-
tente en las pel[mlas_f\ﬁ]i_a(l%S) y Mariana (1967). Al siguiente afio,

también vomo asistente, intervino en El mes mis cruel (1967), del argen
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tino Carlos Lozada Dana, pelicula premiada en el Segundo Concurso de

Cine Experimental, Filmé los vortos Sociopolitica y De agentes y de wi-

dos ¢ (inconcluSo). Fn 1969 debuté como director von A la busea, mediome
traje inde})endientc, de argumento y en volores, que le gand elogios; pos-
teriormente, realizé su primer largometraje, Log meses y los diag (1970),
también independiente, Fste fue exhibido en salas comerciales con buen
éxito econbmico y le abri6 paso a la industria, FEn ella dirigi6 Fe, espe-

ranza y caridad (1972), el primer episodio es de Luis Alcoriza y el tercero

de Jorge Fons; La lucha con la pantera (1974); Hermanog del viento (1975);

Lo mejor de Teresa (1976); el documental Cosas de Yucatén (1978); Adria-

na del Rlo, actriz (1978) y Retriato de una mujer casada (1979).

Por Gitimo, vabe sefialar que en Alberto Bojé rquez siempre ha existido
un gran inte rés por el mundo de la mujer: "Mis personajes femeninos bus
can a toda costa salir de la mediocridad, no solamente econdémica, sino

mo ral, intelectual,de la clase a que pertenecen’(2).

* Declaracion del cincasta extraida de la entrevigta realizada el 31 de
julio de 1987 por la autora de esta tesis, (Vedse apéndice),
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7
* RETRATO DE UNA MUJER CASADA (1979), DE ALBERTO BOJORQUEZ,

"La far‘nilia no eg ni la estructura santa e ideal perfecta que se dice,
ni tampowo la causante béisica de la enajenacién humana, en la cual los
padres representan a Dios y los hijos son la felicidad mayor del homb re;
ni donde la matemidad es la mayor excelsitud de la vida y el mat rimonio
la uni()_n perfecta y perenne det hombre y la mujer; tampoueo donde las re-
hu:lc;néq gexuales pierden su carfcier pecaminoso, ni donde el hogar re-
presenta la esencia de la paz y del amor"”,

Luis Lefiero (3).

SINOPSIS: Descripicidn de lag caracte risticas figicas del cadfiver de una
joven, Flash-back, 1rene esuna mujer cagada; tiene dos hijos. Su poco
tiempo libre lo aprovecha para estudia r Periodismo en la Facultad de Cien
cias Politicas de la U, N. A, M, Su esposo trabaja en un banco, En princi
pio, &lacepta que ella estudie por las mafianas, pero sin descuidar su ho
gar. Como esto supone las tareas domésticas, [rene tiene que ser auxi-
liada por una sirvienta.

La vida de esa familia transcurre sorteando muchas dificultades eco-
noémicas, ademis de las asperezas propias de una relacion ya en crisis,
Ella no desea tener més hijosél quicre hacer libremente el amor con su

egposa, pero [rene insiste en tomar anticonceptivos.
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El matrimonio da una fiesta, [rene y Guillermo atienden a sus invi-
tados, FElla comenta con otras mujeres lo dificil de su situacion como es
posa, madre y estudiante; opina, ademés, sobre lag posibilidades de su
futuro como periodista,

Un dia, trene conoce a un muchacho a quien da un aventén a Ciudad
Universitaria; éste comienza a asediarla y,por impulso, se deja hacer el
amor; al salir del departamento del estudiante, su pequefio auto se deg-
compone y tiene que recurrir a una grita, Guillermo encuentra a lrene
en el taller v al pagar descubre que la direccion en donde se descompuso
el coche nada tiene qué ver con la ruta diaria de Irene; el marido, enfure
tido, se lo reclama y la mujer es incapaz de inventar una mentira, Deg
cubriendo la verdad, Guillermo le propina una terrible golpiza y la wrre
de su caga. Irene va a dara un hospital,

Cuando sale, regresa a la casa y pide a Guillermo que la deje vera
sus hijog y le dé sus wsas. 1 ge niega, lrene recurre a sus padres,
Encuentra trabajo en una librerfa, Después queda formalmente divorcia
da, Gana la custodia de sus hijos y la pensidn alimenticia,

Cuando ! rene intenta reconstruir su vida al lado de sus nifiog, ocurre
lo inesperado: al salirde un centro comercial y dirigiéndose al estaciona
miento, justo antes de subira su automévil, es atacada por un ladrén que
le arrebata su bolso y le hunde un puiial en el vientre, Fin del flagh-back,

Irene se encuentra en la morgue,
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* TESTIMONIOS HEME ROG RAFICOS.

* Patricia Ferndndez de Ramfrez en _E]_Efg, Meéxivo, D,F., 7 de octubre
de 1980, p. 21:

"El retrato de Teresa, de Pastor Vega (Cuba, 1978); Una mujer des-
casada, de Paul Mazursky (FE.UU., 1977); La yegua de fuerza, de Joyce
Bufiuel (F rancia, 1976); Norma Rae, de Martin Ritt (FE, UU,, 1979)...
la ligta de log largomet rajes de argumento sobre la tematica de la mujer
actual y su lucha por emanciparse, intelectual y emocionalmente -lo que
vonlleva también el tema de la desintegracion familiar y la crisig de la
pareja- sealarga. A esta lista se suma, ahora, una realizacién mexica

na: Retrato de una mujer casada, dirigida en 1979 por Alberto Bojorquez

(CONACINE),

En este nuevo tipo de cine -una serie de dispares planteamientos y
enfoques que van desde los buenos y objetivog hasta los individualistas y
subjetivog- la mujer deja de ser en el quehacer cinemarogrifico, el cla-
sivo personaje vampiresco vs angelical, o vomo en el cine mexicano de
otrag décadas, el objeln abnegado vs objeto maldito alias Aventurera (1949)
para convertirse en eje central de la obra misma en cuanto a fondo y con
tenido.

Deja de ser adomo secundario y medio para convertirse en ser ben-

sante primario y fin,
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Susg inquietudes, sus interrogaciones cn tomo a su ambiente, precrea
do por una sociedad machista; su actitud vontegtataria -que va desde las
cuestionables salidas radicales hasta la sumisi6n absoluta pasando por el
equilibrio rational de entender al hombre tomo compaiiero y no como con
trincante competidor- sus contradicciones, sus instanciag idcol6gicas,
etcétera; todo como un fin temético que, paulatinamente, en el cine la
hace un zerio objeto de estudio, mis trascendente cuando su tratamiento
desemboca en un andlisis psicosocial y econémico; como un objeto de es-
tudio, dada su acepcibn socloldgica, que la sitGa como parte de un todo
social, polftico, cultural y econdmico.

',.. sin evadir responsabilidades, se trata de saber c6mo el ol so-
cial establecido para la mujer 1o da la estructura del poder mismo, FEl
hombre como parte de la inmensa maquinaria de este poder considera,
entontes, @ su mujer como parte suya, como propiedad privada.., ', és-
te, aproximadamente resulta ser el planteamiento de Bojémuez, el cual
eg explicado directamente en la voz de un personaje secundario: una de-
pendiente de librerfa, una divorciada que como [rene en la segunda parte
de Ia historia, trata de entender su situacién y explicarla objetivamente
dentto del contexto social y econémico en que se mueve,

[rene Gonzalez (Alma Muriel), madre de dos hijos -una nifia y un ni-
fio entre cinco y seis afios de edad-, esposa de un empleado bancario,

Guillermo Contreras (Gonzalo Vega), estudiante de la carrera de licen-
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ciado en perfodismo y comunicacién colectiva, es una mujer que no se
conforma con el papel de madre abnegada y eficiente ama de casa, De-
sea superarse intelectualmente, tener una profesién y ejercerla plenamente,

Su esposo, sin embargo, es el tipico macho mexicano que considera

a su conyuge como un ser sélo capaz de atender hijos, marido y casa,
Por statug, la deja estudiar, pero sin darle mayor imporancia al asunto,
Para €1, las actividades escolares de su mujer parecen ser una gracia mis,
como tocar el piano o hablar francég; pero, lo principal eg &1, sug nece-

sidades sexuales, la libertad de hacer el amor aunque su esposa se emba

race sin desearlo: ‘¢l lleva la papa, &l tiene derecho a exigirlo todo'.(...)

Lag especificas condiviones de su 'modus vivendi’ le impiden un mas
pleno desarmllo intelectual y social; los patrones familiares parecen sub
yugar su dignidad y, el final de la cinta, no parece ser, en absoluto, vo-
mo puede pensarse, un desenlace inegperado, tan d ramétivo como a]eccl(_)
nador, sino un sfmbolo dado por Bojéquez. La mujer que trasciende su
patrén predeterminado y decide enfrentarse gola a la vida y a la educacion
de sus hijos -nuevos valores que inculcar- es aniquilada por una socie-
dad sexista que la apabulla, (...)

) A pesarde ciertas escenas de gratuito impacto, este director, con un
:','blen Ilevado ritmo cinematografico y una acertada estructura narrativa,
‘asf como direccidn de actores, logra, en buena medida, su objetivo: pre-
;enta mos e involucramos ractonalmente al retrato de una mujer casada,

bajo sus validos planteamientos soclales” (4).
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* Miguel Alnge] Rodtiguez en El Sol de México, D,F., 4 de febrer de
1982, pags. 1 v 7:

"En el marco de nuestra sociedad clase media, enfermiza y desubtca
da, el realizador Alberto Boj6 muez nos presenta un retrato de la mujer
mexicana: La casada, y nos of rece un amplio panorama sobre los aspec
tog cotidianos de un matrimonio joven,

Al parecer la higtoria que nos brinda Bojérquez puede catalogarse
trivial, quizé porque los sucedidos son el pan de cada dfa entre las pare-
jas; pero la vonfiguracitn resulta importante tan sélo por enfocarse a pro
blemas tales oo el machismo y el desajuste emocional que trae consi-
go el rompimiento marital,

Sin profundizar mas que en el mero asunto, el director pinta situacio
nes realistas, lienas de esas vivencias naturales muy clasicas del mexi-
cano, siempre encaminadas a diseccionar y analizar méis es‘pecfficamen[e
a la mujer; de alli lo del titulo, que por cierto estd bien determinado.

Asf pues, resulta que la protagonista frene (interpretada por Alma
Muriel) es el centro de atracceién de toda la cinta, Alrededorde ella, de
la imagen inmaculada que proyecta, del hogar sofiado que construy$ y de
una personalidad llena de matices supuestarnente abnegados a los que eg-
tamos acostumbrados, alrededor de todo esto eg que gira la ruleta del

destino que mueve este filme,



81,

Porgue a fin de cuentas es por medio del destino que [rene vae en 'ma-
los pasog', orillada por su esposo (Gonzalo Vega, que es el prototipo del
macho mexicano que no permite que su esposa egtudie y se supere), As{
que Bojorquez encuentra en la relacidn de [rene con su joven amante, el
egrape de su situacion,

La tragedia comienza cuando eg descubierta por su marido y arrojada
del seno de gu hogar hacia un mundo hostil que le cierra las puertas a ca
da paso, La estructura egtd bien manejada y el cine-director logra una
pelicula mis que acebmble, aunque en el final se advierten ciertos tonos
hollywoodenses de drama,

En pocas palabras, ¢l Retrato de una mujer casada no es otra cosa

que un psicodrama (...), ya que cn &l se refleja la actualidad de nuestra

Juventud"'(5).

* Flena Urrutia en FEM, México, D.F,, ndm, 22, abril-mayo de 1982,
p. 108, comenta;

"(...) Retrato de una mujer casada debe recomendarse como uno de

los raros ejemplos en nuestro medio que intentan mostrar -nada més que

es0- a la mujerde la clase media que busca un camino, no el mas facil

ciertamente, par integrarse LMo persona. /
[rene (Alma Mu;iel) €g una joven mujer cagada con dos nifios, tfpica

ama de casa clase media que vive en la ciudad de México (en Narvarte
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para mayor precision) en un pequefio departamento al que no le faltan cla
o3 signos de identidad: televisor en medio de la estancia-comedor, retra
to de bodas dominando la habitacién, congola-tocadiscos coronada orgullo
samente por un pequefio bar con botellas de bacardi y brandy, y vasos que
gerdn llenados a la menor provocacion, Provocacion que Guillermo (Gon-
zalo Vega, el marido empleado banca rio) encontrard lo mismo en la reu-
ni6n von log compaiieros de trabajo, que en el desahogp necesario cuando,
incont wlable al sentirse engafiado, no sélo se prepara unos tragos sino
que, ademds, rompe toda la cristaleria,

Hasta aquf lo tipico en la vida de I rene porque la protagonista, en un
affin de evadir la fatalidad de su condicién, asiste en medio de malabarig
mos a la Facultad de Ciencias Pollticas en Ciudad Universitaria para es-
tudiar la carrera de periodismo. Malabarismos que no sélo sitian muy
claramente a la protagonista en un medio citadino clasemediero -von cier
tog razgos atipicos determinadog por las inquietudes de ella, como la asig
tencia a la Cineteca Nacional- gino, sobre todo, dan cuenta de la ardua
empresa que consiste en conciliar los cuidados de los hijos, la casa y el
marido con el deseo de prepararse para convertirge en un ser directamen
te productivo.

Haciendo a un lado un objertable final, que, con todo, una de sus dos po
sibles inte rpretaciones pueden rescata rlo del melodrama, y la escena en

que [rene con otras dos compaiieras se enveda en una teorizacién perfec-
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tamente prescindible, Retrato de una mujer casada cuenta con todos log

elementos narrativog que hacen de ella un excelente elemento que contri
buye a la documentaci6n de la situacién de la mujer actual on nuestro me

dio",
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* ESPOSA EMANCIPADA

"Esta es la mujer modema: la autodisciplina, en vez de un sentimen
taligmo exagerado: la apreciacion de la libertad y la independencia, en
vez de la sumisién y de la falta de personalidad; la afi rmacion de su indi
vidualidad y no los esfuerzos estlpidos por compenetrarse con el hombre
amado; la afi rmacién del derecho a gozar de placereg terrenales y no la
mascara hipderita de la ‘pureza 'y, finalmente, la subordinacién de las
aventuras de amor a un lugar secundario en la vida. Ante nosotros tene-
wos, no una hembr, ni una sombra del hombre, gino una mujer-indivi-
dualidad”.

Alcjandra Kolontay (6).

Para concluir esta investigacion se llevé a cabo un andlisis sobre "Irene”,
pergonaje femenino interpretado por {a actriz Alma Muriel en Retrato de
 una Mmujer casada (1979), de Alberto Bojdrquez. Se ha elegido esta cinta,
porque ademds de ser de las recienteg producciones mexicanas que abor-
dan el mundo femenino, reine las camcteristicas de lag tres peliculas an
teriores. Con la protagonista de este melodrama son narrados aspectog
de la vida cotidiana de una mujer de clase media que intenta conciliar sus
actividades de esposa y madre con lag de una estudiante universitaria, En
esta ocagion, el autoritarismo patemo estd representado en la figura del

marido de “lrene”,



Lo que a ella no se le va a perdonar es el incumplimiento de sus pape
les como esposa ficl, madre abnegada y eficiente ama de casa, El hecho
de que la esposa ya no aparezea como una mujer sumisa y dependiente,
sino que, por el contmario, busque a toda costa superarse tanto econémica
como intelectualmente, ha provocado la ruptura definitiva del nicleo fami

Har, asf vomo su respectiva "muerte social”,

* LA MUJERAUTGSUFICIENTE Y PRODUCTIVA,

"frene” tenfa esposo, dos nifios y un techo donde vivir: qué mag que-
ria?, jacaso no era suficiente?, jqué més podia desear en la vida?. Sim-
ple y sencillamente, buscaba encontrar su propia identidad, necesitaba
algo mis que "su marido, sus hijos y su hogar”.

Desde el momento en que la mujer se casa, "(...)ella toma su nom -
bre, esasociada a su culto e integrada a su clase y a su medfo; pertenece
a su familia y se tmﬁqfomn en su 'mitad’. Le sigue all{ donde su trabajo
le llama, y el domicilio conyugal se fija de acuerdo con el lugar donde &l
trabaja; la mujer rompe mis o menos brutalmente con su pasado y es ane
xada al universo de su esposo, a quien da su persona: le da su virginidad
y le debe una fidelidad rigurosa”(7). De muchas manerms, la sociedad ha
fomentado esta desventajosa valorizacion en el sentido de que la mujer "es

el complemento del hombre”, Estamos avostumbrados a "valorarla” sin
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una personalidad, sin cualidades y defectos individuales, independientes.
De hecho se vonsidera que "(,,.) las mujeres (.. .) no tienen inquictudes
espiriales, pomue carccen de espiritu, por ende, no tiencn problemas
exigtenciales, porque no existen, y al llegar a este punto, ya no importa
saber qué es una mujer, sino misg bien saber si existen’(8).

Elamor a los suyos no necesariamente va a obligara “Irene” a renun
ciara si migma, a abandonar gu vocacion, a esa inquictud de estudiar una
carrera profesional y desenvolverse en ésta como uno de losg aspectos que
van a conformar su vida. Hoy dia, la mujer ya no se somete facilmente
al hombre y menos atn se deja moldeara su gusto y complacencia como
antafio, Alecjandra Kolontay dice al respecto; "La mujer del nuevo tipo (...)
estd bien lejos de ser una resonancia del marido: ha cesado de ser un sim
ple reflejo del hombre, (...) La mujerdcl tipo nuevo, independiente, in
teriormente libre, tiene que luchar contfnuamente con una tendencla atdvi
ca que la pone en el peligro de convertirse en 'sombra del marido’, en su
eco. Son bicn conocidos los esfuerzos ingenuos y conscientes de la mujer
para adaptarse’, incluso interio rmente, a los gustog del hombre amado:
para 'corregirse’, segin el idcal de su elegido, Como si por si misma
no tuviege la mujer ningan valor, como si su personalidad sélo se midie-
se por la actitud de los hombres hacia clla"(9).

"lvene” no quiere ser sombra de su familia, ni tampoco trascender

hacia la colectividad s6lo por intermedio, o a través de su esposo, Desea
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tener sug propias amistades, una profesion y ejercerla plenamente, Para
elia, el hecho de estudiar una carrera significaba algo méis que ganarse

la vida; se harfa alguien por ¢f misma; no Gnicamente existiria pory a
travts de ots. Pero al parecer la Ginica profesion "permitida” para la
mujer es ser "ama de casa” y su incumplimicnto provocard su “justo™
cagtigo. Betty IF riedan gefiala: "Cuando sc¢ escribfa sobre una actriz para
una revista femenina, habfa que referirse a clla como ama de casa, Nun-
ca se la mostraba trabajando o deleitindose en su labor artistica, a menos
que, alfinal, (...) pagase perdiendo a su marido o a su hijo a causa de
elloo(.,,) reconociese sufracaso como mujer'(10). Y sciiala mis ade
lante que es tan fuerte la "mistica de la feminidad™ que las mujeres con
una carrera o profesion, llegan a gentirse avergonzadas de sf mismas:
"Pero es tal la fuerza del prototipo que han contribuide a crear, que mu-
chag de ellas tienen un sentimicnto de culpabilidad, Y si en algin momen
to han fracasado en el amor o von log hijos, se preguntan si no tendrd al-
guna cuipa de ello su carrera”(11). Tal parcce que la mujeres con aspira
ciones intelectuales debe rin conseguirlas a un alto precio: renunciando a
sus derechos como tales y enf renténdose a la soledad,

Al negarle alguna superaci6n artistica o intelectual, se niega implicita
mente la capacidad creadora de la mujer como individuo pensante, Gabriel
Careaga asevera: "La mujer no tiene permitido participar en el mundo de
la economia, de la politica o de la cultura mis que como un reflejo o como

un eco'(12),
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Sin embargo, la “tutela magcullna” estd en camino de desaparecer. La
&poca actual es todavia un periodo de transicion, S6lo un sectorde muje-
regq participa en la produccién e incluso ellas pertenecen a una sociedad
en la cual prevalecen antiguos valores, Cuando una mujer trabaja fuera
de su hogar, hay mil prejuicios en su contra, Ante todo, se duda de su
eficiencia: no es posible que gea tan capaz como un hombre y, ademds, s
presume que ella no necesita ganar mucho dinero, Esto forma parte del
acuerdo implicito de limitarla, pues 1a holgura econdmica también repre
gentd una fuente de Iibertad. En consecuencia, las mujeres generalmente
desempehan los trabajos subaltemos y malpagados. Sin embargo, qué
dejamos entonces para la gran cantidad de mujeres que se queda sola, con
hijos, abandonada de la "benevolente™ proteccion del hombre, como le su
cedié a "lrene™?; g qué hay para cstag mujeres que, gin embargo, tienen
la necesidad real de subsistir y proporcionar la manutensién de sus des-
cendientes?, Es por eso que "Irene” no quiere adoptar una actitud pasiva
y dependiente ante su marido. Sin embargo, se encuentra ante un gran di
lema, pues aunque rechace el dominio del esposo, quiere congervarlo,
Lucha contra €l para defender su autonomia y lucha contra el resto del
mundo por no conscrvar ta condicién que la destina a la dependencia,

"Ese doble juego es dificil de jugar, lo que explica en parte el estado
de inquietud y nerviosidad en el cual transcurre su vida una gran cantidad

de mujeres”(13). Pero no cabe duda que a medida que "lrene” se vuelve
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independiente, que participa, trabaja vy se esfuerza, va logrando un nuevo
tono a su existencia. Desafortunadamente, la cinematograffa nacional no
le va "permitir" salirse con la suya, esdecir, que por sf sola logre triun
far junto von sus hijog; por el contrario, tendrd su "merecido” por ger
una mujer "emancipada”,

Ademds, se considera que las mujeres no necesitan de muchos cono-
cimientos, bégicamente porque se "ha acordado” que su capacidad intelec
tual es "menor” y no les servird de nada, porque al fin y al cabo s6lo lle
gardn a ser "amas de casa", Se sigue pensando que no necesitan preparar
se, y se leg glgue conminando al matrimonio como soluci6n unica, Ademds,
resulta una paradoja criminal el negar a la mujer toda actividad pablica,
cerrarle las carreras o las acrividades “masculinas” y argumentar su in-
capacidad para muchas acciones y funciones, al mismo tiempo que a ella
se le confia una muy delicada y tragcendental tarca, la formacién* de un
ser humano. Por ende, la (nica solucion posible a esto la aporta Betty
Friedan: "(...) han hecho aparccer la instruccion superior de la mujer
como algo sospechoso, innecesario, incluso peligroso. Pero yo creo que
la ingtruccion y s6lo la instruccién ha salvado y puede seguir salvando a
las mujeres de los peligros mayores de la mistica de la feminidad, (...)
La instruccién es peligrosa y provoca frustraciones..., pero inicamente

cuando las mujeres no la utilizan'(14),

* figica, psicologica, moral y social
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* CEL "DESLIZ" SE CASTIGA CUANDO LO COMETE LA MUJER,

Se dice que la mujer "debe” obediencia al marido, fidelidad rigurosa
y satisfacer lag necesidades sexualeg de su hombre. Esta carga impues
ta por la sociedad, es considerada como un "servicio” rendido al esposo,
por cl que éste se compromete u mantenerla, De hecho, "en nuestra ci-
vilizacién, cl desarmllo de la mujer ha quedado bloqueado al nivel {isio-
l6gico (. ..) de satisfaccion sexual”(15).

Es asf como "Guillermo”, el egposo de "lrene”, la toma como un
objecto sexual a disposicidn de sus caprichos, A partir de esta situacion,
la mujer serd s6lo un objeto para adomar, (...) destruiro presumirden
tro del consumo voraz fabricado por la soviedad capltalista™(16), Lstable
cido como tal, nadie lo pone en duda y jcuidado de aquélla que lleguc a con
tradecir el "mandamiento”j. Por lo tanto, la mujer que altere csas nor-
mas ya institucionalizadag deberd ser cas-ti-ga-da. En c! momento en
que "irene” rompié con la "rigurosa fidelidad™ hacia su marido, obtuvo
su merecido, ya que en nuestra sociedad el adulterio de la esposa ha sido
hasta nuestros dias un gran delito, no asf el del egposo.

Simone de Beauvolir asienta al respecto: "Una mujer (.. .) tiene nece-
sidad -vomo el macho- no solamente de saciar sus deseos fisicos, sino
también de conocer la paz y la diversidn que aportan las felices aventuras

sexuales”(17), Sin embargo, los prejuicios prohibitivos que con relacion
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a la sexualidad femenina privan en nuestro ambiente son innumerables y
tan perfectamente bien manejados que se han constitufdo en un verdadero
"eodigo moral que controla la conducta gexual de las mujeres. En cam-
bio, "el hombre puede conocer facilmente abrazos sin maifiana, suficien-
tes para calmar su came sin crearle cargas morales”(18). Ademas, la
"dignidad” del macho mexicano, entre otros atributos,tiene mucha rela-
cién con el ejercicio de su sexualidad; ¢l no solamente puede tener muchas
mujeres, sino también jactarge a voces de ello como si ge tratara de una
gran "hazafia”. [n cambio, ellas deberin consagrarle su vida en cuerpo

y alma, aunque sepan de antemano que su marido no les serd fiel; deberan
perdonar su falta pues, segin esto, en ellog es "natural’, Ademds, ha
bri que tener mucho cuidado de que no surjan "malos pensamientos”, pues
el solo hecho de tenerlos puede derrumbar el cmulo de "virtudes” garan
tizadorag de los valores femeninos: a lag mujeres se les inculean las hig
toriag de la "dignidad” y la "decencia". Juana Armanda Alegria sostiene:
"La reaccién de la mexicana ante la infidelidad cotidiana del macho es de
disimulo, y al migmo tiempo de resignada aceptacién, puesto que segin (...)
se trata de algo normal (...), ya que tienc todo el derecho de hacerlo, por
que son hombres, y los hombreg son asi, mientras que ellas, en cambio,
por ser mujeres tienen que soportarlo todo sin rebelarse, sin hacer nada
para sf mismas"(19). A la mujer esa "libertad” no le es permitida, ni mu

cho menos reconocida; por el contrario, es severamente espiada, Se arriesga,
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si hace ugo de ella, a comprometer su reputacién y a perder a su familia,
Tal como le sucedié a "lrene”.

Efectivamente, "la familia mexicana (...) eg la propiedad privada del
macho, y el nieleo gocial bisico en donde se descargan innumerables con
flictoa, Las minimag cualidades requeridas para el mediano funcionamien
to del nicleo familiar, son nulas en la mayoria de log hogares mexicanos,
que regularmente adolecen de inestabilidad, violencia e incomunicacion,
El hombre mexicano se siente duciio de su familia, a ¢l le pertenecen la
mujer y log hijos, y tan eg asf que se siente con derecho de realizar con
ellos cualguier intransigencia. [Es muy comfn, por ejemplo, que los ma
ridos mexicanos maltraten a sus esposas (...)"(20),

Por su parte, judith Astelarra, feminista espaiiola, seiala: "[Fn rea-
lidad existen una serie de vondicionamientos sociales, econémicos ¢ ideo
Iogivos en la familia, tal como existe hoy, que hacen que las tengiones y
log enf rentamientos formen parte de lag relaciones entre sus miembros,
En el caso de la violencla doméstica ejercida sobre lag mujeres, ésta eg
producto de la existencia de rasgos patriarcales, a nivel de la sociedad y
de la familia, que al entrar en contradicein con los valores de igualdad
y libertad, también sostenidos por la socicdad, gencran una nueva gama
de conflictos, (...)

Existe una especie de silenuio complice que impide que la sociedad y

lag propiag interegadas se enf renten con el problema, Este gilencio eg
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producto, porun lado, del tabtt de aceptar el conflicto en la familia, pero
también de la imposibilidad que muchag veces ticnen lag mujeres de en-
contrar una salida, Es aqui donde entran a funcionar log mecanismos es
tructurales de la sociedad patriarcal, (..,)

Las sanciones soclales siguen sicndo muy fuertes (,..) para la mujer
que abandona el hogar, aunque sea debido a 1a violencia suf rida™(21),

Desgraciadamente, vivimos en una sociedad machista en donde ellog
mandan, son los fuertes, los poderosos, los que sexualmente pogeen,
Juana Armanda Alegia escribié al respecto: '(...) la fuerza es el princi
pal factor del triunfo; el medio mejor de hacerse respetar es imponerse
figicamente a log demas. Aquf se hace patente una de las manifestacioneg
del tan mencionado fenémeno del machismo''(22); el machismo,"la osten
tacién desmesurada de la conducta patriarcal, a cambio de la degradacion
de lag mujeres"(23). Y es tan abgurda la concepeidn que de la mujer ge
tiene que se llega a vaticinar; "(...) Descansarin sobre el hombre, les
darén hijos y serdn abnegadasg, aguantarin insultos y golpes, pero tam-
bien ge harédn defender por 617(24). Por lo tanto,"amar al esposo y ser
dichosa es un deber para congigo misma y la sociedad'(25).

Con lo expuesto anteriormente, se hace muy evidente la gran dispari
dad en el enfoque de los intereses y valores sexuales femeninos y masculi
nos, En la mujer, la carga fisiologica y los factores biolégicos juegan

vontrariamente lo que al hombre: a ella le han infundido de manera cas-
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trante y represiva que debe "vontrolar” gu conducta gexual, mientras que
el varon puede "dar rienda suela” a sus instintog camales, Por lo tanto,
eg necesario luchar contra egte "mito"” de la doble moral de esta socie-
dad sexista y machigta, "Mientrag que las mujereg del pasado, educadas
en el respeto a la pureza inmaculada de la virgen, se esforzaban en con-
servar 'su virtud'y tenfan necesariamente que esconder y disimular log
gentimientos reveladores de lag necesidades naturales de su cuerpo, el
rasgo caracterigtico de la mujer del nuevo tipo es la affrmacién de sf mis
ma, no solamente como individualidad, sino como representante de su se
xo. La rebelién de las mujereq contm la falsedad de la moral sexual eg

uno de log rasgos mis vivos de la mujer nueva'(26),
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* CRISIS POR LAS CONDUCTAS DE LA MUJER FUE RA DE SU CASA,

Una vez casada,la mujer y,de acuerdo con pautag tradicionales, su
ambito de desarrollo se encuentran reducidog "al hogar y a log hijos".
Mientrag que al hombre se le permite egtar fuera de casa gran parte del
dfa, a ella se le prohibe salir, "La critica de la mistica de 1a feminidad
consiste en esa 'bonita mentira' que pretende recluir a la mujer -con en
tera dedicacién- dentro del ¢irculo hogareiio, reducida asf a la rutina de
gug faenas invariableg y a participar en el avance del mundo, no por sf
misma, sino tan s6lo a través del marido y de los hijos, Por cste depen
‘diente y pasivo modo de vida, ella no puede romper con su infantiligmo
forzoso y a la larga nocivo, pues liega un momento en el desarrollo de la
humanidad en que esta falta de madurez humana ge hace ingostenible, en
que esta dulce y guarecida falta de ser, se vuelve contra la propia mujer
y la desquicia completamente, contaminando a la sociedad entera, que de
este modo la ha querido"(27).

El hecho de que "Irene” no apareciera apresada en la monotonfa de
los quehaceres domésticos, sumisa y dependiente del hombre ranto econd
mita como moralmente, provocd una vez mdg el malegtar en la sociedad
gexista mexicana de alguna manera retratada por el cine nacional.

"Irene” es de esas mujeres que  niegan ‘“adaptarse” a su papel

biopsicosocial de ama de casa, espoga y madre, Y esto se ha debido gra
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clag a la educacién, factor que ha jugado un papel muy impo rtante en el
degarrollo femenino, Ha ganado el deretho a una ensefianza superior pa
ra desenvolverse profesionalmente logrando de esta forma afirmarse co
mo mujer, como individuo. Desea alcanzar su pleno desarrollo profesio
nal utilizando sug diversas capacidades fuera del hogar, s6lo de esta ma
nera podrd vonocer las miltiples satisfacciones que produce el mismo.
Sin embargo, se pretende hacer creer que el amor, los hijog y el hogar”
eg todo en la vida de 1a mujer; todo lo reducen a eso, Y cuando tienen que
"ajustarse” a su respectivo papel es cuando aparece la crsis. El proble
ma radica en que "la sociedad burguesa no puede vonsiderara la mujer
independiente de la c&lula familiar; le es completamente imposible apre-
ciarla como una personalidad fuera del ciraulo estrecho de lag virtudes y
debereg familiares'(28),

Pero "[rene" ge resiste a ello; piensa que  llevar la casa y conga-
grarge a los hijos no es todo en la vida de una mujer, Ella requiere de
tiempo para dedicarse a su carrera; el hecho de sacudir, lavar, planchar,
as{ como otras faenas mis no le son completamente satisfactorias. En
lugar de eso, prefiere contratar a una sirvienta aunque ésta sea: "(...)
un ser mis oprimido que ella (...); la 'sefiora’ se vale econdmicamente
para poder ampliar su mundo més alld de gu departamento de la colonia
Narvarte, la camiceria, la salida de la escuela de los nifios; como parte

més de la estructura del poder econdmico, la sirvienta es a "lrene” lo que
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"Irene" es & su esposo’’(vedinge testimoning). En México, la existencia
de trabajadoras domeésticas ha funcionado como un amortiguador en la
conciencia de lag mujeres de clase media,

Ademés, on los "nuevos aparatos para el hogar se reduce la fatigo
sa jornada de lag labores domésticas, ya que abgorben demasiado tiempo
y energia, Betty Friedan comenta: "(,..) las tareas que consumen sutiem
po, el cuidado de la casa, no sdlo son interminables, sino que vonstituyen
trabajos para los cuales la sociedad contrata a log individuos méds humil
deg y peor entrenados, Cualquicr que tenga unas espaldas anchas (y un
cerebro bastante estrecho) puede hacer estos trabajos inferiores'(29).

" Porsu parte, Judith Astelarm agevera: "La divisién sexual del traba
jo, también marcada por el sello patriarcal, hace que las mujeres ocupen
siempre los puestos de trabajo peor pagados, que deban cargar con el 3511
bajo doméstico, lo que incrementa mucho la jomada laboral (...)"(30).
Bien se dice que "(,..) el 'hogar' se convierte cn lo que realmente es, un
;:enno de trabajo donde no se tiene horario, ni salario, ni prestaciones,
ni vacaciones, ni posibilidades de huelga ni de cambio”(31). La mujer
sdlo tiene ocupaciones que son abrumadoras, pero que no terminan de sa
tisfacerla jamAs., Por eso "[rene” trata a toda costa de salir adelante, de
dejar esas cuatro paredes que la aprisionan,

Sin embargo, através del proceso ideoldgico se ha convencido a lag

mujeres de que su verdadero lugar estd en la caga, y su voeacion y fun-
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cién auténticas en la vida es lade ser esposas y madres. Esto hace que
el trabajo doméstico gea responsabilidad Gnica y exclugivamente de ellasg.
Atn trabajando o estudiando fuera de casa, tiene la obligacion de realizar
lag labores domégticag: egto quiere decir que el trabajo femenino nunca
termina, A este regpecto, Alaide Foppa seiiala: "MAg injusta atn eg la
situacién cuando la mujer trabaja también fuera del hogar, sin dejar por
ello de desempeiiar las labores de ama de casa, dindoge asf la llamada
doble jornada"(32).

Los vonzortes estdn obligados a contribuir al sostenimiento del hogar;
sin embargo, nada dice el Codigo Civil con respecto a la obligacion del
trabajo doméstico de manera compartida, La opresion de la mujer se
woncreta en este punto, ya que al realizar ella la totalidad de lag tareas
domésticag, impide su desarrollo pergonal y muchag veces la péndida de
habilidades y del entrenamiento adquirido para la realizacién de un traba
jo remunerado. Por lo tanto, ¢qué pueden hacer las mujeres que, scgin
se dice, carecen de cualidades participativas, que son frigiles, débiles
y no tienen otro destino que la condicién de amas de casa?. Deben prepa
rarse, s6lo asi podin salirde la ratonera .

En los Gltimos afos, las mujeres buscan algo més que dedicarse de
lleno al hogar; buscan una satisfaccién propia, trabajar, scr itiles,
pero encerradas en casa no podran labrar ningin porvenir. Simone

de Beauvoir dice al respecto; “El trabajo que la mujer realiza en el inte
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rior del hogar no le confiere ninguna autonomfa, sino la pone bajo la de-
pendencia del marido y los hijos, a través de quienes se justifica”(33).
En cambio, "(...) el hombre (...)quiere un hogar, pero con la libertad
suficiente para evadirse de €1 (..,)"(34). Por lo tanto, el problema de lag
relaciones vonyugales se plantea en toda su agudeza, sobre todo en la mu
jer, a causa de que el matrimonio la subonlina naturalmente al marido:
"La ley establece que la mujer puede desempeiia r un empleo, cjercer una
profesion, industria,comercio con la Gnica rest ricei6n de que ello no per
judique la direccién y cuidado de los trabajos del hogar o dafie la moral
_de Ia familia o su estructura, Esta restriceién es vélida haya o no hijos
y en su caso el marido puede oponerse a que la mujer se dedique a dichasg
actividades"(35).

"I rene' no quiere permanccer cncerrada cn su casa y sometida a su
esposo “'para que la mantenga's ella desca y trata de "arrancar lag enmo
hecidas cadenas que aprisionan a su sexo"(36). Alejandra Kolontay comenta:
"El nuevo tipo de la mujer, que es interiormente libre ¢ independiente, (...)
no quicre mujeres sin personalidad en ¢l matrimonio y en el seno de Ia
familia, ni mujcres que posean las virtudes pasivag femeninas: necesita
compaiieras con una individualidad capaz de protestar contra toda servi-
dumbre, que puedan ger consideradas como un miembro activo, en plena

posesién de sus derechos (., .)"(37).
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Pero log iombres, asfl como la sociedad entera, tienen tan arraigada
la concepcion de lo que "debe” ser la mujer que no la dejan “ser”. Los
maridos muchas veces prefieren ingcribirlag en log centros deportivos
para que se "digtraigan”, st los hijos ya son grandes y no necesitan de
sus cuidados y atenciones, que permitiries trabgjar y desarrollarse,

"{reney adn con la Universidad, en ningin momento descuida lag obli
gaciones "proplas de la mujer”: administra su casa, vigila la alimenta-
cibny procuraa su espogo e hijos. De hecho, ella hubiera podido desemn-
peilar perfectamente las "tareas domésticas” y su carrera profesional;

gin embargo, no contd con el apoyo ni " la aprobacién” de su pareja,

Hay mujeres que sélo se dedican a su "hogar”, pero que convierten
una hora de faena cagera en sefs sdlo para ocultar su vaciedad existen-
clal, Por o tanto, “la verdadera satisfaccién de 'crear un hogar) la re
lacion pergonal von el marido y los hijos, la aimbsfera de hospitalidad,
serenidad, cultura, calor y seguridad que una mujer comunica al hogar,
vienen de su personalidad, no de su egcoba, de su fogbn o de su fregade-

10"(38).



101,

* PROBLEMAS POR EVADIR LA "CONDUCTA REPRODUCTIVA",

Anteriormente se decia que el "destino” de la mujer era la materni-
dad; todo su organismo ge encontraba orientado hacia la perpetuacién de
la especie, Hoy dia, las wosas han cambiado v la visién de la mujer tam
bién,

Actualmente, le ge permite asumir con entera libertad gu matemidad,
Esta puede ser programable, gracias a las précticag del control natal por
medio de métodos anticoneeptivos, Sin embargo, la ingestion de éstos,
asf como la eleccién de gser madre o no, han provocado conflictog entre
las parejas., El hombre se irrita por tener que vigilar su placer: "(,,.) el
r.nacho mexicano no tolera ni propicia el control de la natalidad, de modo
que cuando tiene una mujer, ella deberd darle hijos, los que sean, sin im
portarie lo que guceda después, ya que si algin dia Hega a abandonarlos
quedardn fuera de su Incumbencia” (39). in cuanto a la mujer, ella teme
quedar embarazada: "{,.,) hay demasiadag mujeres que llegan a la mater
nidad sin degearlo, y al darse cuenta de su error descargan su agresivi-
dad contra sus propios hijos' (40).

Por lo tanto, este "derecho” de la mujer ha hecho posible que ella pue
da degear ia maternidad como un propdsito humano consciente y no como
una carga {mpuesta pﬁr la figiologfa, Antes, la mujer se vefa obligada

a engendrar contra su propla voluntad, Con respecto a esto, Juana
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Armanda Alegria dice: "(.,,) la maternidad impuesta, inflingida, no ele-
gida por la interesada, (7..) no descada por la misma persona que carga
von ¢l producto viene a pisotcar su dignidad fisica y moral, Constituye
el peor estrago del machismo'(41), Por su pare, Betty Fricdan sefiala:
" Reiterativamente, las novelas de las revigtas femeninas insisten en que
la mujer sélo puade sentitse en la plenitud de su feminidad en el momento
de traer un hijo al mundo. (...) No pucde vonsiderarse a sf migma bajo
ningidn otro aspecto que no sca el de madre de sus hijos o esposa de su
marido"(42).

La mayorfa de las mexicanas aspira a ser madre, misg por un
condicionamiento social que por un verdadero anhelo; sustraerse a
esa funcién significa marginarse del engranaje de valores imperantes:
"(...) para esta socledad que espera de cada mujer un hijo y el cuidado
absoluto del mismo, eg desnaturalizada’ cualquiera que decide no cuidar
lo y ‘anormal’ cualquiem que decide no tenerlo. De igual forma, se afir
ma que ser madre no es 36lo parir sino también cuidar a un nifio, educar
lo, mantenerlo y amarlo (.., )"(43).

Esto quiere decir que la esposa g6lo es significativa siempre y cuando
esté dando vida v criando nifios, pero las condiciones en que realiza
esta importante tarea y la confusion que existe con respecto al modo con
ventente de llevarla a cabo, aumentan su aislamicnto de la comunidad.

Segin Hegel, "cl nacimiento de los hijos es la muente de los padres’(44);
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sin embargo,Stendhal reconoce quae muchag mujeres han sido absorbidag
por el matrimonio, lo que significa una pérdida para la humanidad: "Se
ha dicho que el matrimonio disminuye al hombre, y a menudo es cierto,
pero casi siempre aniquila a la mujer”(45). "La wexicana, lejosde afir
marse a través de la matemidad se diluye, La idea de dar la vida por los
hijos (que aquf es tomada con toda seriedad) significa sacrificar cualquier
interés o aspiracion propia en favor de los descendientes, y desde el mo-
mento mismo de la concepeion la mujer deja de vivir para sf puesto que
empicza a vivir para sus hijos'(46).

"lrene" no nicga ni rechaza la matemidad; de hecho ticne dog hijos y
en ningin momento sc ve que los maltrate, o log descuide por ira la
Universgidad. En camblo, su esposo ni ain cn el parque convive
con log nifios; en lugarde cso, los espera en el auto leyendo el periédico,
Juana Armanda Alegria asicnta al regpecto: "La posegtvidad de las madres
mexicanag se debe en mucho a que ellas no se les deja otra posibilidad, y
para gustentar cgto basta con plantear la warcada indiferencia patema ha
cia los hijog, El padre mexicano es poco cuidadoso con su descendencia,
da pocas manifestaciones de afecto y se mantiene alejado del hogar, la
imagen del padre ausente ge suszcita no solo por el abandono definitivo de
éste, sino también por su continua distancia, conslderando que por razo-
nes de trabajo’, los papés alternan poto von los hijos, ya porque se van

temprano, porque llegan tarde o porque viajan continuamente, dejando a
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sus mujeres toda la tarea educativa y formativa de log hijos; en tales von
diciones, la falta de afecto no puede ser mayor, siendo por lo tanto la mu
jer la que tiene que regponsabilizarse, FEs ella, la que alterna con ellos
a cada momento, clla log regaia, los aconseja, log estitnula, los repren
de o los mima, ella sabe de qug alimentos, de su ropa, de su aprovecha
miento escolar, en fin, (...)"(47). Vemos, pues, que la vida de los hi-
jos corre cast exclugivamente bajo la responsabilidad de la mujer, dado
que la ausencia de la figura paterna en ¢l hogar ha sido constdernda como
algo comin y corriente, ya que la preocupacién por las mejorag ccondmi
cag ocupa al padre la mayor parte de su tiempo, Para la mayorfa de los
hombres resulta “natural, c6mo y ventajoso" descargar ciertag obligacio
nes gobre sus compaileray, esdecir, que sean ellas quienes tengan a su
cargo la casa y aseguren el cuidado y la educacion de la prole, Sin em -
bargo, "a veces temerd que pueda destruir su hogar; atraida por el de'seo
de afirmarse (,..), esta dividida, desgarrada*(48).

El problema est& en que la sociedad expifcitamente asigna papeles a
la pareja: la mujer es la responsable del hogar y de la crianza de los hijos
como funcién prioritaria: sl trabaja y/o estudia, esa ocupacién es secunda
ria y circunstancial; por lo menos en nuestro pafs, el hombre tiene obliga
cioén fundamental de ser cl soporte crondmico de la familia, "ser la cabeza del
hogar”. Marta Lamas asevera: "(.,.) la maternidad no se conceptia en su

aspecto politico y piblico como un hecho sujeto a controles econdmicos, le
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gales y culurales, sino que se vive por las personas como natural), des
conociendo que estd claramente regulada por las necesidades de la socie-
dad"(49). "La matemidad quedaba englobada bajo los rubros 'reproduc-
cion', ‘familia', 'trabajo domégtico’, cteCtera y asf, explicita o implicha
mente, sc establecia la ceuacton: mad re fgual a ama de vasa®(50),

Por lo tanto, "[rene” se va a enwontrarante un gran problema pues en
ningiin momento s€ le ve como la clisica "madre sufrida”, A cste res-
pecto, Juana A rmanda Alegrfa seiiala: "Fgta imagen tradicional de la mujer
mexicana de la ciudad wrresponde a la mujer-madre: prolifica, amorosa
y abnegada; que todo lo da y 36lo egpera, a cambio, el reconocimicnto de
que ha sido una buena esposa, pero sobre todo, una 'madre ejemplar{, ,,)"(51).

"Irene' no s6lo espera eso; clla desea superarse a toda vosta, pues
"una madre tiene que ser totalmente ella {,,.), para ayudar al hijo a de-
sarllarse psiquicamente a enfrentarse von la realidad (,,.). Flamor
simbjético o de mimo exagerado que ha sido la interpretacién del amor ma
temal (,..) no es suficiente para crear la conciencia social y la firmeza
de caricter en ¢l nifio, Pam cllo se requiere una madre madura, con fir
me personalidad (,,,)"(52), Una psicologa mucstra que "Ja inmadurez de
lag madreg, por falta de saber ganarse una existencia més personal, afcg
ta y repercute directamente en log hijos; ellos también quedan inmaduros, (.. .).
No consiguen liberarse del ‘vientre' matemo, de modo que, al hallarse so

log ante lag dificultades exteriores, no saben enf rentarge con ellag (...)"(53).
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Orra vez,De Beauvoir comenta: "(, ., ) la mujer que cn la lucha y el esfuer
zo adquiera ¢l conocimiento de los vewdade ros valores humanog serd la
mejor educado ra"'(54).

"Los hjos no son (.., ) un material destinado a reemplazar cl vacio de
nuestra vida, sino una regponsabilidad y un deber muy pesados. (,,.) No
son ni ¢l juguete de los padres, nl la realizacion de su necesidad de vivie,
ni los sucedineos de sus ambiciones insatisfechag. Tener hijos constste
en obligarse a formar seres dichogos’(35),

El digtorcionado valor dado a Ia maternidad, hasta convertiria en la
tnica razon de ser de fa mujer; el mat rimonio y la familia en su
condicion de propledad privada del macho; el culto a los vonceptoz muti-
lantes como la abnegacion, el sacrificio, la renuncia, etcétera, han oriila
do hacia  situaciones extremas de masoquistmo y frust racion que redun-
dan cn nuestros descendientes bajo una influencia negativa para el grupo
humano, ‘

De este modo, la mujer independiente ge halla, hoy en dia, dividida entre
sug intereses profesionaleg v las preocupaciones de su vocacion de madre,
Le es diffcil envontrar su equilibrio, y sélo lo asegura al precio de conce
siones v sacrifivios que le exigen una permancnte tension, Una vez mis,
la feminista fancesa afirma; "Precisamente el hijo, que segin la tradicion
es quien debe asegurar a la mujer una autonomfa concreta, cs quien la di_s_

pensa de vonsagrarse a ninguna otra finalidad, Si en funcién de esposa no
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es un individuo completo, llega a serlo tomo madre: el hijo es su dicha v
justificacion, Por inte rmedio de €1 termina de realizarse sexual 'y social
mente, y también por &1, por lo tanto, la ingtitcién de! matrimonio ad-
quiere su sentido y alcanza su objetivo”(56),

"rene” no estd de acuerdo en que fa mujer (., ., ) s6lo pucde encontrar
su total realizacién en la pasividad sexual, en el sometimiento al hombre
y en consagrarse amorosamente a la crianza de log hijos"(57). l?ste eg
un "mito" que se ha impuesto desde hace varios afiog, sobre la vonducta
de la mujer. Desafo nunadamente,desde
su infancia la mujertienc gus primeros acercamientos con la "matemi-
dad"; de nifia lo cneuentra en la mudeva, Juana A rmanda Alegria dice al
regpecto: "Adn antes de la mate midad, la personalidad de la mexicana cg
conformada hacia eza actitud, cn el sentido de que se lag induce a ella a
través de todos los medios cducativos, desde que nace. Mas tawde, cl en
granaje publicitario, laz telenovelas, las pelfeulas, cecterm, refuerzan
tal actitud, Las revistas femeninag, por cjemplo, estln atiborradag de
recetas de cocina, de vonscjos de belleza y buen comportamiento para
conquigtar, seducir y retenera un hombre, para convercerlo de que lag
lieve al ‘altar', y al final para tenerun ‘hogar' "(58).

(Por qué no se pone fin a ese innecesgario dilema, a ega obligada y cqui
vocada eleccidn entre familia y profesion que ha impuesto csta sociedad

sexista?, De hecho, se pueden hacer lag dos vogas, "lrene" lo estaba lo
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grando, pero la sociedad no le permitié que continuara la hazafia,

Lo que el director muestra a través de "Irene"” es que, aOn en nueg-
tra época, la sociedad no perdona el que la mujer se salga de las normas
soclalmente establecidag y aceptadas o "permitidas™ para ella. Lo me-
nos arriesgado es continuar con la imagen y conducta tradicionales de

"egposa Q_e_l, madre abnegada y eficiente ama de casa”,
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CONCLUSIONES

A travég del anélisis de log personajes femeninos de las pelfculas que
conformaron esta investigacion, se infiere que la crisis del melodrama se
desat6 cuando cada una de esas mujeres alterS la egeala de valores social
mente aceptada y establecida para ellas. [Esa alteracién lag condujo a un
castigo aplicado por cada uno de log directores, bajo diferentes formas,
sin dejar de expresar su consecuente "moraleja condenatoria™, Fsasg cin
tag -y pricticamente todos los melodramas de nuestro cine- terminan
por "aconsejar” que el ideal y el miis cdmodo objetivo es formar un hogar
y cumplir von log respectivos y tradicionales papeles y funciones soclaleg
femeninos.

En Fterna mértdr (1937), de Juan Orol, se vio como "Griselda" pade-
¢i6 a lo largo de su existencia desde soledad, enfermedad, verglienza, su
frimiento y muerte por haber vivido en amasiato y por una matemidad llg
gal, "Griselda" sblo pudo quedar absuelta de "pecado” a costa de un sin-
fin de sacrificlos. En este filme, el director deja entrever que aquélla
que se vomporte como lo hizo su protagonista, tendré que "purgar’ su ma
la accién aquf en la tierra, ademis de ser tachada de "mujer indigna",

En Una familia de tantas (1948), de Alejandro Galindo, "Maru" ocasio
n6 el desprecio, 1a ira y el rechazo paternos y con ello su expulsidn del

nacleo familiar por haberse rebelado contra el autoritarismo de "Don Ro

-
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drigo Cataiio”, Las decisiones de una joven se ven anuladas en cuanto con
travienen la autoridad del padre, del varon,

En Mujeres que trabajan (1952), de Julio Bracho, "Claudia", quien por
haberse emancipado y despreciado con elfo "la santidad de un hogar y la
proteceion de un hombre”, provocd cl "escdndalo” por su "mala” conduc-
ta, agl como el repudio y la indignacién de la sociedad representada égta
por el juez que le reclama su comportamiento. Tampoceo le es perdonable
su menosprecio hacia log hombres; por el contrario, como castigo el me -
lodrama la hard "caer” en brazos de uno cagado que finalmente ia burlara,
Aunque en un principio Bracho presenta a una mujer independiente, termi
nard por mostrar a una joven débil que en ningin momento debid negarse
a ger Ja perfecta ama de casa, csposa y madre,

Finalmente, en Retrato de una mujer cagada (1979), de Alberto Bojor-

quez, encontramos que "{rene”, por no cumplir con sus papeles de esposa
fiel, madre abnegada y eficiente ama de casa, se llevo su "justo” castigo,
La consorte ya no aparece sumisa y dependiente, gino, por el contrario,
busca a toda costa superarse evondmica e intelectualmente, Ello provodh
la ruptura definftiva del nicleo familiar, asi como su respectiva "muerte
social”, El"mandamiento” que arroja el filme es: "Si una mujer pretende
autonomia, no tiene dignidad social, a menos que prosiga bajo la tutoria

masculina, la sujecion, la ligadura”,
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Estos filmes, ademis de presentar mujeres "descarriadas" que por
defender su pogicién en la vida son duramente aleccionadas y castigadas,
también of recen ejemplog a seguir con sus propios personajes femeninos;
mujeres queriendo romper con los wonvencionalismos creados por la so-
ciedad sexista: seres que despiertan, se rebelan, bugcan un nuevo sentido
a gu cxistencia y chocan con el estercotipo. ..

Egtos personajes que representan intentos por asumir otrag conductas
femeninas, no son lag encantadorag jovencitas cuyo fin terminaba con un
matrimonio fellz, ni lag esposas que sufrian resignadamente las infideli-
dades del marido, ni lasg vasadas culpables de adulterlo, Tampoco son
lag solteronas entregadas la vida entera a llorar el amor desgraciado de
su juventud (vedge Azahares para tu boda (1950), de Julidn Soler). Fue un
acto de rebelién ante la gituacion de seguir aceptando la concepeidn crea-
da en un mundo que se les habia formado, difamado e incomprendido, La
mujer séio podfa existir agradando al hombre; dependia enteramente de su
"proteceién”.

Sin embargp, a pesar de los derechos logradog por la mujer a base de
una lucha constante, ge encuentra atrapada por el "estereotipo” generali-
zado, propiciado por la sociedad sexista, Esta imagen recreada, apoyada
y reforzada por el cine mexicano Informa la manera de cono "deben” com
portarse las mujeres: refleja patrones y conductas a seguir, Son las imd-
genes vy los estereotipos los que refuerzan, y el comportamiento femenino

ain mas se generaliza,
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La cinematograffs naclonal ha sido un vehiculo ideolbgico més para de
formar, reforzar y manipular la imagen de la mujer. Fue esto precisa-
mente lo que me motivd a revigar egtas falsas, hipberitas y coHmodag "con-
cepclones, valores y prejuicios” que se han venido manejando sobre ella.

La concepelon de la mujer ha sido un sujetoc manipulador entre la vida
real y las {mégenes ideales, Lag presiones soclaleg conducen, una vez
asignado el gexo, a comportarmos y a ccupar el lugar que en nuestra cul~
tura se considera nog corresponde, Se empefian en wnservar la misma
concepeién de la mujer buena, abnegada y sumisa, Segln ésia, su “queha-
cer” en la vida es la faena domégrica y el culdado de esposgo ¢ hijos., Subes
timan a la mujer pensando en que no puede "ni debe” dedlcarse a otra acti -
vidad que no gea su familia y la casa.

Nuestro cine parece of recer la utilidad de un "manual de conducta",
Los contenidos f{imicos consideran que las mujeres tienen que ger apaci-
bles, dé6ciles, dictiles, obcdientes, etcétera, Se han establecido a basge
de modelos filmiws log papeles gociales que la mujer debe degsempefiar
para el gistema social: compaftiera fiel, pecadora arrepentida, madrecita
abnegada, hija sumisa v pasiva, E! mundo gcxista se obstina en presen-
tar “criaturag débiles”, mujeres abandonadas y cntregadas al dolor, "al-
mas sin voluntad"; sigue apasionado por una amplia y tradicional tipologia
femenina. Conciben a la mujer como un ser poco pensante, cmoclonalmez_\

te Inestable y més intuttivo que inteligente,
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Con esta investigacién gse buged desenmascarar el papel tradicional
asignado a la mujer ama de casa, esposa y madre, en un procego median
te el cual la gociedad ha hecho la diferencia bioldgica y su producto, los
hijos, la principal causa y justificacién de desigualdad y subordinacién,
Ya que, estos intentos de cambio de conducta femenina en la socledad me
xicana amenazan al sexo opuesto, pues al existir por si misma la mujer
abdicard de sus funciones como criada y nifiera que le ha adjudicado el
mundo masculino, Es indudable que la autonomia de la mujer evitard a
los machos grandes singabores, pero también log privard de muchag co-
modidades.

Las "virtudes"” femeninag (pasividad, sumisién, dulzura), inculcadas
durante siglos, le regultan ahora a la mujer completamente superfluas,
inttiles y muy perjudiclales, La dura realidad socfal exige otras cualida
des a lag mujeres de hoy, Lo que ahora se precisa es firmeza, decigion
y energfa, aquellag cualldades wonsideradas exclusivamente masculinas.

Es necesario que en el futuro, el cine mexicano pregente a la mujer
de hoy en dfa won los nuevos patroneg de vida, sin someterla a criticag,
ni castigos, La concepcidn "arcaica" perturba, confunde y debilita la
nueva conformacién de la mujer, Ya no es posible conferirles log migmos
roles tradicionales, cuando log patrones de vida ya no son log mismos que

log de hace cincuenta afios,



El problema de la exigtencia de un nuevo tipo femenino resulta de
palpftante actualidad, Lo (inico sorprendente es que esta mujer, que
se da cada dia con mayor frecuencia en todas lag manifestaciones de

la vida, aiin no aparece en el cine mexicano con sus rasgos propios.
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95 min,

Egposa te doy (1956), P, : Alianza Cinematogrifica, D, : Alejandro Galindo.
A.: Alejandro Galindo. Ad.: Alejand ro Galindo, E.: Fernando Martinez,
F.: Manuel Gémez Urquiza, M,: José de la Vega. lat.: David Silva, Mari-

cruz Olivier, Emma Rolddn, Maruja Grifell, Dur,: 100 min,

Higtoria de un vorazén (1950), P,: Cinematagrifica Grovas, jests Grovag,
D, : Jullo Bracho. Ad.: julio Bracho, Mauricio Magdaleno y Max Aub, E,:

Gloria Schoemann, F,: Ratl Martinez Solares., M, : Manuel Espertn. Int.;
Rosario Granados, Alberto Carriere, Alma Delia Fuentes, Prudencia Gri

fell. Dur,: 105 min,

Honrards a tus padres (1936), P, : Aspa Films, Juan Orol. D, : Juan Orol.
A, : Juan Orol, Ad.: Juan Orol, E.: José Marino, F,: Ross Fisher. M, : Max
Urban. Int.: Victoria Blanco, Juan Qrol, René Cardona, Marfa Luisa Zea.

Dur,: 83 min,



122,

Las infieleg (1933), P, : CLASA Films Mundiales. D, : Alejandro Galindo,
A, : Arduino Maiuri, Ad.: Arduino Maiuri y Julio Alejandro. E.: Jorge
Bugtos. F.: Agustin Jiménez. M, : Radl Lavista, Int.: lragema Dilidn, Ar

mando Calvo, Maria Douglas, Rita Macedo, Dur,: 100 min,

Inmaculada (1950), P, : Cinemarografica Grovas, Jesds Grovag, D.: Julio
Bracho. A,: Catalina D' Erzell. Ad,: julio Bracho, L, : Gloria Schoemann,
F.: Radl Martinez Solares. M, : Manuel Egperén, int,: Rosario Granados,
Carlos L.6pez Mactezuma, Eduardo Noriega, Eva Martino, Dur,: 140 min,
Irma la mala ( 1936), P.: Films Selectos, Raphael ], Sevilla, D, : Raphael
J. Sevilla, A,: Jorge M, Dada, Ad.: Raphael ], Sevilla. E.: Raphael |, Se-
villa y José Marino, F.: Alex Phillips. M, : Armando Rosales, Int,: Ramdn
Pereda, Adriana Lamar, juan José Martinez Casado, Victoria Blanco. Dur,:

67 min,

Madre querida (1935). P.: Agpa Filmg, juan Orol. D, : juan Qrol, A.: Juliin
Cigneros Tamayo. Ad.: Juan Orol y Gulllermo Baqueriza, E,: José Marino,
F.: Guillermo Baqueriza., M, : Max Urban. Int.: Luisa Marfa Morales, Al-

berto Martf, Antopio Liceaga, Carlos Dominguez. Dur,: 76 min,
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Malditas sean las mujeres (1936). P,: Salvador Bueno. D.: Juan Bustillo

Oro. A,: Manuel tbo Alfaro. Ad.: Juan Bustillo Oro y Antonio Held, E,:
Juan Bustillo Oro y jJosé Marino, F,: Victor Herrera, M, : Max Urban.
Int, : Adriana Lamar, Ramén Pereda, Leopoldo Ortfn, Manuel Noriega.

Dur.: 75 min,

Mis padres se divorclan(1957). P, : Filmex Gregorio Walerstein. D, ; Julidn

Soler. A.: Sixto Pondal Rios., Ad.: Sixto Pondal Rios. Ld.: Carlos Savage,
F.: Agustin Martinez Solares. M, : Manuel Esperon. Int.: Libertad Lamar

que, Arturo de C6rdova, Martha Mijares, Rall Ramirez. Dur,: 117 min,

Mujeres de hoy (1936). P, : La Mexicana Elaboradora de Pelfculas, D.: Ra-
mén Pedn, A,: J. de Jes(s Aguirre Beltrdn, Ad.: A, D, Cavaletti, E,: Ramén
Peén y José Marino, F,: Alex Phillips, M, : Max Urban. Int. Adriana Lamar,

Raméon Pereda, Victoria Blanco, Juan josé Martfnez Casado, Dur,: 75 min.

Tu hijo debe nacer (1956). P.: Filmex, Gregorio Walerstein, D, : Alejandro
Galindo, A. : Luis de Garay, Ad.: Edmundo Biez, E.: Rafael Ceballos, F,:
Agustin Martfnez Solares. M, : Gustavo César Carri6n, Int,: Marga L6pez,

Enrique Rambal, Carlog Baena, Victor Junco, Dur,: 90 min,
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BIBLIOG RAF{A SOBRE CINE

'

Almoina, Helena. Bibliografia del cine mexicano, Ed, Filmoteca de la

UNAM, Mexico, 1985, 75 pp.

Ayala Blanco, Jorge, La aventura del cine mexicano, [Ed. Posada, Mé-

xico, 1985, 449 pp.

Ayala Blanco, Jorge, La bisqueda del cine mexicano, £d, Posada, Moé-

xivo, 1986. 339 pp.

¢

¢

'

'

’

Cuademos de la Cincteca Nacional, Testimonios para la historia del

cine mexicano, No, 1, Cincteca Nacional, México, 1986, 108 pp.

De la Vega Alfaro, Eduardo, 1] cine de juan Orol, UNAM, México, 1985,
99 pp.

De la Vega Atfaro, Eduardo. juan Omwl, Universidad de Guadalajara,
México, 1987, 194 pp.

Galindo, Alcjandro, El cine mexicano. Edamex, México, 1986, 154 pp,

Galindo, Alejandro. Verlad y mentira del cine mexicano, Fdamex, Meé-

xico, 1981, 206 pp.

Garcla Riera, Emilio, Histo ra documental del cine mexicano., Ed. ERA,

9 tomos, Méxiw, 1969-1978,
Garcia Riera, Emilio, et. al, Julio Bracho, Universidad de Guadalajara,
Meéxico, 1987, 347 pp.

Garcfa Riera, Emilio v Fernando Macotela, La gufa de cine mexicano de

la pantalla grande a la television 1919-1984, Ed, Patria, México, 1984,
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- Gémezjara, Francisco y Selene de Dios, Delia, Sociologia del cine,
Ed, Secretarfa de Educacién Pablica (Coleccién SEP-Setentas No, 110),
Meéxico, 1981, 181 pp.

- Lopez Vallejo y Garcfa, Ma, Luisa, et, al, El cine mexicano en docu-

mentos. No, 5, Centro de Capacitacién Cinematografica (CCC) y Cen-
tro Universitario de Estudios Cinematogrificos (CUEC), México, 1982,
- Poloniato, Alicia. Cine y comunicacién, Ed. Trillas, México, 1980, 66

pp.

- Reyes Névares, Beatriz. Trece directores del cine mexicano. Ed. Se-

cretaria de Educacién Pablica (Coleccién SEP-Setentas No. 154), Méxi
co, 1974, 191 pp.

- Tapia Campos, Martha Laur, La dramética del mal en el cine mexi-

cano, Invegtigacion del Centro de Estudios de la Comunicacion., Facul
tad de Cienclas Polfticas y Sociales, UNAM, México, 1985, 87 pp.

(ensayo adn sin publicar),
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Alegria, Juana A rmanda, Psiwlogia de las mexicanas, Ed. Samo, Mé-

xico, 1974, 187 pp.

Baena Paz, Guillermina. Manual para elaborar trabajos de invegtigacion

documental, UNAM, México, 1977,

Beauvolr, Simone de. E! segundo sexo. Ed, Siglo Veinte, 2 tomogs, Bue-
nog Aires, 1986,

B&jar Navarro, Radl. El mexicano, UNAM, México, 1983,

Careaga, Gabriel, Mitos y fantasias de la clase media en México, Ed.

Joaquin Mortiz, México, 1978, 238 pp.

Cerronf, Umberto. La relacion hombre-mujer en la sociedad burguesa,

Ed. Akal, Espaiia, 1976,

Cooper, David. La muerte de la familia, Ed. Paidés, Argentina, 1971,

172 pp.

Foucault, Michel, Historia de la sexualidad. Ed, Siglo XXI, México,

1983, 194 pp.

Friedan, Betty. La migtica de la feminidad, Ed, Jucar, Espafia, 1974,

518 pp.
Fromm, Erich, Il miedo a la libertad. Ed. Paidés, A rgentina, 1962,
257 pp.



127,

Kolontay, Alejandra, La mujer nueva y la moral sexual, Ed, Juan Pa-

blos, México, 1972, 139 pp.
Lefiero, Luis, La familia. Ed. Edicol, México, 1976.
Randall, Margaret, Las mujeres. Ed. Siglo XXI, México, 1986, 230 pp.

Reich, Reimur, La sexualidad y la lucha de clases, Ed, Seix Barral,

Espaiia, 1980,
Reich, Wilherlm, La revolucién sexual, Ed. Roca, México, 1983, 160 pp.

Rojas Soriano, Radl. Guia para rcalizar investigacioneg gociales. UNAM,

Méxivo, 1985,
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- Ames, Enrique, "La edad de las ilusiones”, Cine. No. 25, México,

* mayo de 1980. pp. 2-4,

- Bojérquez, Alberto. ' Retrato de una mujer casada”, Cinecteca Nacio-
nal, México, octubre de 1980, pp. 11 y 12,

- Carro, Nelson y Federico Serrano. "Entrevista con Alberto Bojérquez™,
Cine. No. 18. Méxivo, agosto-septiembre de 1979, pp. 41-47,

- Elizondo, Salvador. "Moral sexual y moraleja en el cine mexicano”,

Nuevo Cine. No. L. México, abril de 1961, pp, 4-11.
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Araijo, Helena, “La Scherezada criolla®, FEM, No. 49, México, di-
ciembre, 1986 - enero, 1987, p. 27,

Astelarra, Judith, "Mujery viclencia”, FEM, No, 37. Mtxico, diciem
bre-encro, 1985-1986. pp. 7-9.

Balbi, Martanela, "Las solteronas: entre la soledad de aycr y la liber-
tad de hoy"., FEM, No. 51. Méxiw, marzo, 1987, p.27,

Castrillén Bracho, Mario, "Ciclo de la familia™, Instituto Nacional de

Bellas A rtes, No. 209, México, octubre, 1978, pp. 3-5.
. Editorial de FEM. No. 7, México, abril-junio, 1978, p.3.

Elfas, Anild. "Anatomfa es economfa”, FEM, No. 43. México, diciem
bre-enero, 1985, p. 38,

Foppa, Alafde. "Hijag-madres-hijas-madres-hijas”, FEM, No. 9. Mé-
xico, octubre-diciembre, 1978, p. 6.

Foppa, Alafde, ";Para qué sirve la familia?”, FEM, No. 7, México,
abril-junio, 1978, p. 41,

Lamas, Marta. "La critica feminista a la familia”, [EM_ No. 7. Meé-
xico, abril-junio, 1978, p. 70.

Lamasg, Marta, "Feminismo y matemidad”. FEM, No. 43. México,

diciembre-enero, 1985, p. 27,



130,

Lugo, Carmen, “El matrimonio y el derecho en Méxiw", FEM. No, 28,
Meéxico, junio-julio, 1983, p,7.

Luna, Rosa Elena, "Proceso de desintegracion de la familia mexicana”.
Ultimas Noticias, México, 20 de agosto de 1987, pige, 3y 8.

Ongay, Mario. "La familia de las clages medias en México”, Revista

mexicana de cienciag polfticas y sociales, No. 98-99. México, octubre-

diciembre, 1979, cnero-marzo, 1980, 232 pp.

Ortega, Adriana y Rosa Marfa Rofficl. "Madres lesbianag”, FEM, No. 43.
México, diciembre-ener, 1985, p.33.

Poniatowska, Elena. “jLe muevo la panza?”, FEM, No, 9. Méxiw, oc-
tubre-diciembre, 1978, p. 13.

Rodriguez, Marfa. "Un espejo que nog devuelva nuestra imagen”, Doble
Jjomada. México, 11dejulio de 1988, p. 2.

Rogsanda, Rossana, "Instituciones contra la mujer”, FEM, No. 43, Mé-
xico, diciembre-enero, 1985, p. 25,

Torres Arias, Marfa Antonieta, "Matrimonio y sexualidad”, FEM, No. 27,

Meéxico, abril-mayo, 1983, p, 6.
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RELACION DE AUTORES,

juana Armanda Alegria. Nacib en Tuxtla Guribrrez, Chiapas, y cursé la
carrera de psicologia en la UNAM, donde aciualmente imparte cdredra,
Eg investigadota del Departamento Técnico de Ensefianza Media de la
S.E.P, y pertenece al Colegio de Maestros de Psicologia Clinfca de la
Facultad de Psicologfa. Fs miembro activo del Movimienro de Libera-
cion Femenina en México v dirige la Casa de la Mujer en el Distrito Fe
deral. (1974) -

Helena Aratjo. Colombiana nacida en 1934, Ha publicado: La M de log
Moscas (relaios), Signos v mensajes (critica), Fiegta en Teusaquillo
(novela}, Radica en'Sulza. Prepara un libro dé relatos y otro sobre
la narrativa femenina latinoamericana.

Judith Astelarra, Feminigta espaifola, Ha publicado diversos trabajosg
sobre ¢l poder y la mujer, entre ellog ge encuentra: Democracia: femi -
nigmo y polftica, Cuatro ensayos. Barcelona. 1983, '—

Jorge Ayala Blanco, Nacid en México, D,F., cn 1942, Ha ejercido la
Ccritica clnematogrifica en México en la cultura (1963-1969), Diorama
en la cultura (1970-1973), La caliura en Mexico (de 1969 a lafechay,
tamblén ha sido secretario JC resaccion de 1a Nevista de Bellag Artes
(1966-1968), profesor de carrera en el Centro Universitario dé Estu-
dios Cinematogrificos de la UNAM (1972-1977), realizador del progra-
ma "Mujeres compositoras” en Radio Educacion, y traductor de poesfa
y filosoffa en log guplementos Sdbado y La cultura en México, a partir
del francés, inglés, italiano yalemin,

Entre gsus librog se cuentan Cine Norteamericano de hoy (UNAM, 1966);
Falaces fendmeno filmicos (UAM-1, 1981) y otros, de los que es prolo-
gulsta-recopllador (en especial El gallo de oro de Juan Rulfo), o inves-
tigador-coautor: Cartelera cincmatografica 1930-1939, Cartelera cine-
matogrifica 1940-1949 v Cartelera cinematogrdfica 1950-1959, en cola
Poracidn con Marda Luiga Amador y publicados por la UNAM, Y comio
autor ge encuentra La aventura del cine mexicano (1931-1967), La bis-
queda del cine mexfCano (1968-1972) y La condicidn del cine méxicano.
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Simone de Beauvoir, Nacio el 9 de enero de 1908 en Parfs y muere en
TUB6,  Novellgia y ensayista, pertenece a la corriente Intelectual de e
critores-filésofos que han dado una transcripeion literaria de los temds
del Existencialismo, FEs conocida principalmente por qu tratado “Le
Deuxieme Sexe™ (1949, E! segundo sexo, 2 tomos). Es una declaracion
llustrada y apasionada 56bre 1a abollcion del mito del “eterno femenino™.
En 1929, conoce a Jean Paul Sartre, cuya compaiifa se tradujo en una li-
bre y larga asociacion que excluyd relaclones tradicionales tales como
el matrimonio v el papel de padres.

Eatre sus obras mis importantes contamos con: L.a invitada (1943, no
vela), La sangre de los otros (1944, novela), Pyrrhus v CInéds (1945, en
sayo fiTosoiicoy, 1 segundo sexo (1949, |- Los hiechos v los mitos,
1L.- La experiencia vIvida), Los mandarines (1954, créniea de la postgue-
rra) y La vejez (1969, ensayo f1losofico).

Gabriel Careaga., Socidlogo y profesor de la Fawliad de Ciencias Poliri-
tas y soclales de la UNAM, Ha publicado Las intelectuales y la polftica

en México; Blografia de un joven de clage medla; Erotigmo, violencia v
polltlca en el cine; Intelectuales, poder y revoludion: 1.0s espejisnos del
desarrollo; entre Ia utopla v el progrego; Mitas y fantasiag de la clase me-
dia en M&x[ce y Iistrellag de clnc,” Acivalmente es editorialiqta del perid-—
divo ET Unlversal, {1974)

Anild Glias, Mexicana, redactora, feminista, presidenta del Movimiento
Nacional dé Mujeres, (1978)

Alaide Foppa. Escritora y feminista guatemalteca, Dovtora en letras, crf
tica de arte, fundadora de la citedra de Sociologfa de la Mujer en la Fawil
tad de Ciencias Polftivas, Maestra de Litcratura [taliana en la Faculiad d€
Filosoffa y Letras (UNAM), Tuvo a su cargo el programa Foro de la Myjer
en Radio Universidad, Publicd varios librog de poesfa y confeslones de
Jogé Luig Cuevas,

Emilio Garcia Riera, Nacid en Espafia en 1931, Acruaimente vive en Mé-
X{co desde 1944, Maestro de historia del cine en el Centro de Estudios
Cinematogréficos (CUEC), la Facultad de Ciencias Polfticas y Sociales
de la UNAM y el Centro de Capacitacion Cinematogréfica (CCC). jurado
en los festivaleg de San Sebastidn, Espafia y Cartagena, Colombia, Diri-
ge la revista Dicine y es autor de log libros: El cine mexicano (1962): EI
cine uhemslova 0 (1962); Historla documental del clne mexicano, 9 tomos
Historia del clnc mexicano (I986); Julio Bracho (1987); lLa
guia del cine exIcano a6 Ta panialla grande a la tefevision 1919-1987,
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Betty Friedan, Nacid en Peoria, {llinois (E, E.U,U.). Se gradud en ia
Oniversidad Smith, Fue alumna del gran psicélogo gestalista Kurt Kofka,
Trabajé en los laboratorios de Psicologia Apticada de la Universidad de
Berkeley, California, y en la de lowa, bajo la direccién de Kurt Lewin,
realizando trabajos de investigacién de ciencia social. En la actualidad
realiza una labor de escritora independiente, colaborando en lag princi-
pales revigtas de Estados Unidos.

Alejandra Kolomtay., Nacié en 1872, Célebre revolucionaria rusa, com-
paficra de Lenin y de Trostsky, De intensa actividad polftica ¢ intelectual,
En 1898 egcribié su primera obra acerca de la educacidon psicologliea, obra
titulada: Las bases de la educacién, segin Dobroliubov. Posteriormente,
realizarfa A través de Europa (I911); en 1913 dirigid 1a revista La voz de
la obrera, " TRtErVIRG 1Ay apasionadamente en las discusiones que dividian
a 105 soclalistas rusos, es decir, entre mencheviques y bolcheviques, En
el verano de 1915 publicd un foileto titulado:A quién benefivia la guerra?,
que fue editado por el Comité central bolchevigque, Trabajo en cl sécreta-

_riado internacjonal de mujeres: en la comisién central encargada de estu-
diar el problema de la prostitucién, entre otros,

Designada embajadora de la Unidn Soviética en Oslo, cargo que desem
pefid durante cineo afios, Fue la primera mujer que ocupd en el mundo un
cargo de tanta importancia, En 1926 abandond su cargo, Al poco tiempo
fue designada para ocupar la embajada sovictica en México,

Martha Lamas, Mexicana, feminisia militante del Movimiento de Libera-
cIGi de la Mujer, antropéloga v micmbro del grupo comico-musical "Lasg
leonas”. Editorialista del periédico Uno mis Uno fue también editorfalis
ta de E! Universal, -

Carmen Lugo., Mexicana, licenciada en Derecho, maestra en la Facultad
de Clencias Politicasg y Sociales de la UNAM, Trabajo en el campo de la
cooperacién téenica intemacional desde 1971,

Adriana Ortega, Mexicana, cconomista y politdloga. [nvestigadora de
ET Colegio de México en el Programa de Energéticos,

Elena Poniatowska, Nacié en Parfs, pero se nacionalizd mexicana el 19
demayo de 1933, Escritora y periodista, Ha publicado varios libros de
cuento, novela, cronica y ensayo, entrc los que se cncuentran: Hasta no
verte Jestig mfo, La noche de Tlateloleo, Querido Diego, te abraza Qui€la,
Fuerte eq el sflencio, Lilus Kikus, De noche vienes, Nadie, nada, entre
muchos otros mis,
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Rosa Ma, Roffiel, Mexicana, periodista, fotdgrafa, Colaboradora de
Ta revista Proceso, Fue coordinadora de la seccion de perlodismo del
Primer Siimposio Mexicano de Investigacién sobre la Mujer,

Rossana Rosganda, [Escritora, fundadora del diario italiano 11 Manifiesto,
Ma, Antonieta Torres Arlag, Dottora en Psicologfa, psicoanalista, direc

tora del Centro de Orlentacion en psicologia de la Universidad Iberoameri
cana, (1983) -
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* Entrevista con Alberto Bojorquez. Realizada en TELEXP RESléN, S. A,
de C, V,, ubicado en la calle de Matamoros No, 20, el 31 de julio de 1987

alag 10:00 a. m,

¢ Cuéindo nacié el interés por el cine?,

"En mi generaci6n,la gente de provincia regularmente somos cinéfilos,
porque en aquella época pues la mejor distraccién, sobre todo, era el
cine, St ugted conoce a gente de los 40's como josé Agustin, Gerardo de
la Torre, Gustavo Sainz, todos ellos son cinéfilos, porque son gente de
Elovincla. (...) Ahi empez6 el interés por el cinc,pero gsolamente como

una diversién",

LY cuindo comenzé profesionalmente?,

"Profesionalmente, empez6 cuando estaba yo estudiando en la Facul-
tad de Ciencias Politicas y Soclales la carrera de Sociologfa, Primero a
egeribir artfculos de cine en periédicos estudiantiles; luego,a dirigir cine-
clubes, por ejemplo el de la Facultad de Ciencias Politicag y Sociales, el de la
Facultad de Ciencias, "F1 debate popular™; hubo un tiempo que yo dirigf
mucho el Cineclub del Politéenico, Ahf empez6 realmente el interés por
cl cine y en esa época coincidié el Primer Concurso de Cine Experimental,
Un amigo mifo dirigié su pelicula, Amelia (1965), de juan Guerrero, enton

ceg me invitd a trabajar con €l como seript y terminé siendo su asistente,
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El giguiente afio, o sea, el Segundo Concurso de Cine Experimental fuf
asistente-director también de una pelicula premiada de Carlos Lozano
Dana, El mes mis cruel (1967). Y ya no me pude echar para atrds y ni

modo., Como decfa un amigo mio, 'vine a aumentar las filag del hambre' ",

(Podria decirge que a partirde Amelia naci6 el interés por los persona-
jes femeninos?,

"La influencia de los personajes femeninog no viene del cine, viene
de la literatura, sobre todo de Stendhal*, Los personajes femeninos son
los mé&s importanteg; en ''La cartuja de Parma’ y en "Rojo y Negro" lo

podemos ver(,..).

¢ Hasta qué punto el cine de los setentas refleja la realidad?.

"Decia Stendhal que 'la novela eg como un espejo que se pasea a lo
largo del camino’. Es una frase muy bonita, pero no regularmente cier
ta, Wilde decfa que la vida copia el arte; los artistag siempre tienen,
perdén por la expresién, 'jaladas” de esge tipo. Lo qucel cine(...)y
la novela ceflejan (Stendhal o Balzac) no es mas que un agpecto de la rea
lidad, nunca se puede decir que el arte refleja la realidad. El arte refleja
* Llamado Henri Beyle. Escritor francés, nacido en Grenoble (1783-1842),
autor de obras de critica, Roméntico por su inclinacién hacia las pasiones

violentas. Analiza con lucidez, a veces con ironfa, log caracteres de sus
héroes,
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ciertog agpectos de la realidad desde el punto de vista del artigta; perci-
be la realidad, la transforma y lo expresa, pero la obma de arte no expre
ga la realidad, porue es demasiado “grandota”. Yo creo, a pesardc
ser un esteticista*, que el arte siempre le queda chico a la realidad, Esa
eg la terrible verdad; bueno, no terrible, pero asi es. Lag pelfculag

de log 70's, mis peliculas Los meses y los dias (1970), Lo mejorde Tere-

sa (1976) y Retrato de una mujer casada (1979), apenas son un acercamien

to valido a través del laboratorio que es el artista para reflejar una reali

dad",

.¢Qué opinién tiene sobre la emancipacion intelectual y emocional de la
mujer?.

"Me parece muy importante definitivamente; de alguna manera, yo he
tratado de hablar de eso un poco en mis peliculas,

El problema de la emancipacién femenina es que se ha convertido en
un medio de manipulacién,

(...) Desde luego con mig limitaciones y por mi manera de percibir
lag osas que no deja de ser masculina, No puedo ver el mundo femenino
como lo veria una mujer, entonces, lo que haria falta en este caso seria

la visi6én femenina, que afortunadamente ya hay cineastas femeninas",

* Reduccion de todos log valores humanos a la categoria estética, Teo-
ria de la sengibilidad.
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Respetto a esta emancipacién de la mujer, ;no cree que estd provocando
una desintegracion familiar?,

"Yo creo que sf, definitivamente egté provocando una crisig, pero una
crisig de familia que han crecido con log atavigmos y los tradicionalismos
{...) de que la familia siempre ha estado controlada por el mundo maseu-

lino",

Y por lo que a la pareja respeuta, .,

“La crigls de la pareja definitivamente cstd sembrando un degeontrol
tygmendo. (...) La mujer ya se egts preparando intelectualmente y al eg
tar preparada intelectualmente rehuye su wndicién de abjero (., ..), Supe-

rar eqa crigis dependers del grado de culra que tengamos”,

¢ Cree Usted que log moles de conducta de log personajes femeninog en el
cine mexicano han sido mitificados por sus realizadores?.

"Desde luego que sf. Los realizadores del cine mexicano en general,
regularmente no son muy afectos al mundo femenino, el cine mexicano
tradicionalmente ¢s un cine vejatorio de la mujer, hasta en lag buenas
pelfculas, (,..) Los vineastag mexicanos regularmente son machistas.

El mismo Alejandro, que admiro tanta, inclugo Una familia de tantas
(1948), no se puede decir que gea una pelfcula feminigta: eg una pelfcula

que tiene uno de los rerratos mis hermosos femeninos que se han hecho
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en el cine mexicano, que es el retrato de "Maru", el personaje que hace

Martha Roth, pero eso no quiere decir que sea una pelicula feminista de

ninguna manera”,

(Por qué su predileceidn por las protagonistas de la clage media?,
"Porque yo soy de clase media y eg la clase que yo conozeo. (...) El

chiste de la clase media no es que su estratifivacion souial lo gea solamen

te desde el punto de vista econémico, lo eg también desde el punto de vis-

ta intelectual y ego eg lo que me parece mis grave”,

(Por qué "mats” a la protagonista: fue una moraleja, una klea moralizante,
o una actitud misdgina?.

"En primer lugar, no es una actitud miségina de ninguna manera, ni
antifeminista, ni nada; ahf me pasaron dog cosag: primerw, yo querda ha-
cer el rerrato de una mujer muerta; segundo, yo quise, esto no quiere d_g
cir que se haya logrado, dar entender que (...) a pesarde todo este entu
stasmo por superarse, ¢l mundo masculino sigue siendo, desde mi punto
de vigta, el mig fuerte, Y desde el punto de vigta fisico y azaroso, por
eso la mara un lad 160 que nadie conoce, un personaje nuevo que aparece
en la pelicula, Tal vez todo provenga de un pesimistno por las vosag de

la vida, eso no quiere decir que no sea idealista, las gentes idealistas re

gularmente son muy pesimistas (...)".
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{ Como acogi6 la critica su pelicula?.
"Afortunadamente muy bien, creo que yo tengo tres pelfculas que la

critica ha recibido muy bien; Log meges y log dias (1970), Lo mejorde

Terega (1976) y Retrato de una mujer casada (1979). Creo que son peli-

culas que tienen cierta validez en el mundo cinematog rifico mexicano”,

Por altimo, Bojérquez afirma:
"El problema de todog log cineastas mexicanos, sin excluirme yo, eg

que el mundo femenino siempre ha sido visto desde ¢l mundo masculino”,
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* Conferencia dada por Alejand ro Galindo cn la Facultad de Ciencias Polf
ticas y Sociales,de la Universidad Naclonal Auténoma de México, con mo
tivo de la Primera Semana Universitaria de Comunicacion, el 3 de agosto

de 1987,a las 7:00 p.m,

"En Una familia de tantas fue un mensaje, vamos a llamarle asi, de
tratar de salvar a la familia mexicana y sobre todo al pad re mexicano que
es tan estiipido en el manejo de los hijos. Los padres mexicanos necesi-
tan educacion de padres y esta actitud que asume el padre, de que soy li-
cenciado o fuf licenciado quiero que mi hijo sea licenciado y el pobre hi-
jo notiene ganas de scr licenciado, Ya no hablemos de las muchachas;
en las muchachas uno ve cada tragedia en estos desplantes auto ritarios
de los padres, ecs indescriptible, ellos tienen que ir muchas veces al psi-

quiatra, al psivdlogo para tener orientacién para c6mo normar su vida",

"Maru en el momento que sale vestida de novia estd dentro de las nor
mag soclales del momento de la época de la familia, en las normas de de
recho y las normas morales, porque eila en ningfin momento incurre cn

una inmo ralidad"”,

"Y esto estd ocurriendo todavia, todos los dias en distintos lugares
del pafs y no sblo en este pafs, en Occidente, en Europa, en este conti-

nente latinoamericano, muchachas que se encaran al papa”.
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* Entrevista con el Profesor Carlog Gonzélez Morantes, Directorde la
Filmoteca de la U, N, A, M. Realizada en la migma, el 4 de noviembre

de 1987 a las 14:00 p. m,

¢ Cree que la cinematograffa nacional, a través de sus realizadores, han
castigado a los personajes femeninos por salirse de su papel establecido
y aceptado por.la sociedad?,

“(...) englobando en una generalidad, (...} la situacién del personaje
femenino en nuest1o cine, evidentemente ha tenido pocas salidas {(...), en
muy pocag pogibilidadeg expresivas, egdecir, o porun lado es la total
sumision y temura, o porotro lado, s la castigadom del tiempo completo,
pero nunca es un ser humano con todas las variantes posibles, es decir,
con todo lo que conlicva un ser humano, bueno malo (sic) al mismo tiem-
po von posibilidades de realizacion, Esgto nunca lo hemog visto continua-
mente en el cine mexicano, se salvan uno que otro personaje; se salvarfa
Andrea Palma en Distinio amanecer (1943), pero la generalidad de log per
sonajes femeninos siempre han sido muy esquemdéticos en el cine mexicano,
eg declr, nunca han tenido una riqueza interdor, de posibilidades, de vigién

de trabajo, de moml (...)".
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(Podriamos decir que Jog realizadores han impuesto un "deber ser” para
Ja mujer?,

"Sf, evidentemente el cine impone muchas cosas: gustos, modas, fo 3
mag de ser, [l cine mexicano fue durante muchog afios, cuarentas, cin
cuentas, sesentas, una forma de enseiiar a huestta gente a ver y 8 com-

portarse de una cierta manera; es innegable”,

(Cutles podrian ser lag razones o causas que motiven a ella?, eg decir,
Juree que se “castigue” al personaje femenino por gituaciones machistas
y/o por los modelog establecidos por el Sistema?. ;Qué hay detrds de
esto?,

"Creo que son dos tosas que ge conjugan; por un lado, hay una sitva-
cién realysocial, egdecir, existe un machismo que por mis que queremos
abolir existe, hay una vision de la mujer generalizada, Evidentemente en
log Gltimos diez ailog esto ha ido cambiando, ha habido un proceso de cam
bio de la imagen femenina y su actitud frente a la vida (,,.), Pero esto
no era en los afios warentas ni en los afios cincuentas, en la realidad era
una mujer sumisa, ¢s0 no lo podemos negar socialmente; entonces lo que
pasa es que el cine también ha reflejado un poco lag generalidades, nues-
tro cine mexicano desgraciadamente, en muy pocas ocasiones reclamaba
el derecho a exhibir a las excepeiones que hubjera sido un vine de "art"

y hubiéramos trabajado mis ripldamente gobre este proceso. Entonces,
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evidentemente el cine también es un reflejo de un “status quo” de la so-
ciedad y en vez de enfrentar esa socledad con personajes antisociales, 1i
bres, de pensamiento méis claro, ge van por el lado ficll (...) si la ama
de casa ticne que ser la ama de casa que le sirva al sefior, entonces asf
la reflejo, en vez de poner a una sefiora todo lo contrario que cuestione

a esa sociedad, a esa forma de ser”,

Con esto quiere decir que el cine nacional nunca ha reflejado la realidad...
"(...) Creo que mis que nada el cine mexicano ha intentado y ha he-

cho reflejar una realidad c6moda, vulgar, esquemética(...)".
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