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uno de los dramas religiosos m&s importantes

PROLOGO

Este trabajo tiene asignado el propdsito principal de analizar

de Calderdn, desde

una perspectiva fundada basicamente en la teocria antropoldgica

(sobre todeo la gque se ocupa del fendmeno religioscod. En las

paginas siguientes hacemos una interpretacidén de un texto en el

que estan presentes varias imagenes simbdlicas que,

probablemente, no han dejado de ser percibidas por los lectores

mas acuciosos. Debemos reconocer, no obstante, que la primera vez

que leimos La devecion de la cru=, on un curse universitario,

fuimos incapaces no sélo de captarlas, sino de sentir la gran

conmocidn que otros han experimentado al descubrir esta obra.

Quizid debido a la predileccién gue tenfamos y tenemos por una

literatura de corte realista, noc nos satisfacia del todo 1la

historia milagrosa de Eusebio y de Julia. Tampoco le concediamos

al texto los valoras gue habliamos juzgado caracteristicos de

obras come La wvida es suelic o El magico prodigiocso: la hondura

filoséfica, moral y religiosa, lo impecable de la estructura

dramidtica o la suntuosidad del lenguaje metafdérice. Fue necesario

que emprendiéramos varias relecturas de La devocion... y que (por
sugerencia del profesor, quien luego seria nuestro asesor de
tesisd revisaramos textos de antropologia, asi como

investigaciones sobre los mitos y los simbolos, para que por fin
se produjera un verdadero deslumbramiento. ' Entonces intuimos que
lo que no nos habfia parecido m&s que una obra bella tenfia una

suma trascendencia, tanto literaria como religiosa.
3



El examen de los grandes simbolos manejados en este drama

~frute de la juventud de Calderén—- nos brindd, en efecto, 1la

oportunidad de comprobar gque la relevancia de los grandes textos

no se circunscribe al ambkito de la ciencia literaria.

Comprendimos que es dificil descifrar cabalmente los mensajes gque

transmite Calderdn si no se recurre al saber de los especialistas

evidencia el afian consiguiente de entablar un vinculo entre las

cuestiones estrictamente literarias y las cuestiones

humanisticas, en un sentido amplio.
Come dijimos, este trabajo constituye la interpretacidn de un
texto y pretende aportar nuevos elementos de juicio a la critica

literaria centrada en Calderdn C(no sin antes sistematizar varios

de los hallazgos realizados por los criticos gque han estudiado La

devocion d cruz>. No hace falta decir que nos habria sido muy

de la
dificil llevar a caboc esta tarea si no hubié¢ramos contado con la
ayuda de José Amezcua, gquien primero nos transmitid su entusiasmo

por Calderdén y después alentd nuestros esfuerzos, sin dejar de

hacer numerosas correcciones y sugerencias. El trabajo cumple la

func:én de ofrecer una hipdtesis, gque se puede enunciar asi: lo

que le da a La devocion... una estructuracidén rigurosa y compleja

es un conjunto de grandes imagenes simbdlicas Co arquetipos),

cada una de las cuales sirve eficazmente para darle ccherencia a

una serie de mensajes religiosos. Esperamos que la investigacidn

logre cumplir, ademas, otra funcidén importante: servir de

orientacidn a los lectores gque no conocen bien esta obra de

Calderdén.



-Finalmente, ~agradécemos.:
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INTRODUCCI ON

Antes de empezar, tenemos que aclarar algunas cuestiones de
teoria y de método.s Los principios tedricos en due se basa
nuestro trabajo han sido expuestos, principalmente, por el
critico literario y antropdlogo René Girard, asi como por el

historiador de las religicnes Mircea Eliade y por el especialista
Gilbert Durand Cquien ha estudiado sistem&ticamente la
imaginacién simbélica desde un anfoque antropoldgiced. Haremos
referencia mas amplia a esos principios en la segunda parte de la
introduccidén C(destinada a las cuestiones del lenguaje simbédlico y
del fendmeno religiosed; por el momente. deseamos sefialar que
estos autores nos permitieron vislumbrar la necesidad de tomar en
consideracidén sus teorfias scobre la religidn y los simbolos a fin
de comprender mas profundamente el significado de esta obra de
Calderon.

En lo que respecta no a nuestra fundamentaci®n teédrica, sino
al uso qua hicimos de ciertos principios bastante comunes en el
ambito del analisis literario, tal wvez haga falta apuntar 1o
siguiente: este trabajo de interpretacidn da por supuesto que las
significaciones de un texto son inagotabl es.v Citamos a
.continuacidn algunas afirmaciones de Yuri M. Lotman y Umberto Eco
que sirven de apoyco a esta nocidn. Segiun sostiene Loiman, 1la
caracteristica peculiar del texto artistico es que posee una

multiplicidad de significados ¥y, por ello, se presta a un gran
[S]



ntmereo de interpretaciones; =53 un . texto no @ posee ese rasgo

esencial, se puede  poner en duda su naturaleza arti{stica: "Un

texto que admite un numero limitadeo de interpretaciones se

=< artisticeo y pierde su longevidad

aproxima a un textoc no
especificamente artistica™. (1) La observacidén de Lotman presupone
el hecho de que, al pasar de las manos del autor a las del

lector, el texto adguiere por fuerza nuesvos significados. En lo

que respecta a Eco, adoptamos su idea de que el lector—intérprete

ha de realizar una actividad cooperativa a fin de que un texto

termine de generar la serie de mensajes gque coentiene. Como

destinatario de un texto, debe realizar una tarea ardua:

encontrar los elementos gue estan presentes en la obra, aunque no

hayan sido enunciados explicitamente.(2) Esa labor se le facilita

si trata de conectar "lo que aparece en el texto con el tejido de

la intertextualidad, de donde ese texto ha surgido y donde habra

i volcarse™. (2> Intentamos sacar a relucir algunos de los

G

alementos no dichos que contiens la cbra; con ese fin,

frecuentemente hicimos uso de la intertextualidad. De ese modo

pudimos captar algunos de los mialtiples mensajes que transmite

Cal derdén.

Para elegir el m&todo, tomamos en consideracién ante todo la

conveniencia de seguir un sistema gque nos permitiera ahondar en

los temas de La devocion. . .. Hemos creido que debifamos

profundizar en aguellos aspectos gque le dan unidad organica a una

cbra de caricter eminentemente religioso; sin duda, esos aspectos

son las im&genes simbélicas. Partimos de la base de que un texto

religioso estia por fuerza colmado de elementos simbdélicos y

7
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mitice.

teorias de .autores  como  Nerthrop Frye., René Girard, Gilbart

Durand _Mircea Eliade ¥  Emmanuel Levinas Centre otros>, que nos
fueron indi "S‘pe'x"is.abllévs para pr"' 2cisar: los temas planteados en la
obra.  Por. lo: demis,  después da habar lefido varios dramas de

Cal der én, confiabamss en el Jjuicio del critico Albert E. &loman,

‘quien’ afirma que para’ oste. dramaturgo espafiol lo fundamental era
hallar’un asunte significativeo, ¥ gue la situacidn dramsiica o

los personajes eéran concsbidos por &1 como el

detorminado.  C4D

ra . aproximarse lar un
discurririenctérmines abstractos scobire los Lomas on si, si1ino Jgue

las aboerda., Sin

var la forma en que Caldso

nos propusimos obsens

emnkargoe, a fin de caplar la criginalidad del dramaturgs, antes

teniamos que exponer en sintesis esos tomas generales. Sélo

podiamos determinar los

despugs de hacer referenci a éstos,

rasgos particulares gue adguiere el simbolo de la cruz o el mito

de lows genelos, por ejemple, on la obra.

En fin, antez de entrar en materia, sdlo nos resta sxponsr

zs nobre la vida de Calderdn, asi como

alguncs dates ezencial

sobre la obra gue analizarenos.

1. El autor ¥ la obra: datoes bBisicos

trabajo est4d centrado en la obra, creemos

]
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necesario hacer una sinopsis biografica, aunque sea breve, Yy

mencionar ademids la relacidén que puede haber entre algunas

situaciones vividas por el dramaturgo y el texto gque ‘debemos

analizar. No tenemos de ninguna manera el proposito de estudiar

sin embargo, nos parece

el contexto bicgr&fico de 1la obra;

conveniente aportar estosz datos a fin de gque el lector tenga mas

informacidn. (52 Pedro Calderdn de la Barca nacid en Madrid, en

1600, el discisiete de enero. Su padre -Diego Calderdn de la

Barca—- era un funcionario gubernamental y su madre -—~Ana Marla de
Henao- proven{a de urna familia de cierto abolengo. Pedro convivid

&n casa con dos hermanos: Diego, el mayor, y José, el menor;
tenfa ademas una hermana, doffa Dorotea ~que era novicia-, y un

hermanastro, Francisco, gque no vivia en la casa ni llevaba =1
affos ¥

apellido Calderdn. La madre murid cuando Pedro tenfia diez

el padre se casé pronto con quien, en el transcurso de poco

tiempo, =e revelaria como una madrastra poco afectuosa hacia los

tres hermanos. En 1615 nurié el jefe de la familia, no sin dejar

un testamento en el gue amenazaba desheredar a Diego si intentaba

I

casarse con una de sus primas y en el gue le exigia a Pedro que

siguisra el camino asignado por la familia: la carrera

eclesiastica.
Dezpués de haberse matriculado en la universidad de Alcala, en

1614, Pedro se trasladdé a Salamanca, dondo continud sus estudios

en derecho candnice hasta 1619 o 1820. Durante el pericdo

1620-1623, llevd una vida azarosa e indisciplinada Cen Salamanca

fue inmiscuido en un problema legal debido a la falta de pago del

A pesar de la disposicidn testamentaria, Pedro se negd

g

alquilerd.



a ordenarse sacerdote Yy entré al servicio del condestable de

Castilla en 16821. En 1823 comenzd a escribir obras dramaticas;

sus primeras obras poéticas ya habian aparecido impresas en 1620

Y durante el periodo comprendido entre 18620 y 1622, habla ga:nada

el primer Yy el segundo lugar en dos certiamenes poéticos

organi=ados por los Jjesuitas., No tard®é mucho en convertirse en

unco de los miembros mas destacados del grupo de dramaturgos

estimados por Felipe IV, Mientras iba cosechando mas triunfos, en

1628 le ocurrid un suceso penoso, conocido como el episodio de

las Trinitarias: acompaflado por representantes de la Jjusticia,

Pedro tuve la osadia de idirrumpir en el convento de las

Trinitarias, en el gque se habia refugiado un actor tras herir a

uno de los hermanos Calderdn. Entre las novicias se encontraba la

hija de Lope de Vega (el autor de La Dorotwa se sintidé muy

molesto por lo sucedidod. Pedro no fue acusadoe de profanar el

santuario, aungue un predicador lo acusé en su sermén de haber

vejado a las novicias en suU afan de hallar al actor.
Hacia comienros de la década de los treintas aparecieron sus

primeras obras maestras, gue se representaban primerc en los

corrales y después en palacio (el autor era aclamado en la Corte,

asi como en los teatrozs publicos). Felipe IV gestiond su ingreso

en la orden de Santiage y en 16327 Calderdn recibid el habito de

caballero. Pocos afios después, pudo dar prueba de su valor: de

1640 a 1842 participé en las campafias militares del gobierno

central contra la sublevacidén de los catalanes. En 1642, sin

embargo, abandond el ejército por motiveos de salud, y en 1645 se

pPuso al servicio del duque de Alba. Pocos afos después tuvo un

10



hijo ilegitimo (se ignora el nombre de la madre), quien muric en

16887,

En 16850 ingresd en la orden tercera de San Francisco y. al affo

siguiente,:- se ordend sacerdote. Probablemente 1la decisién“lde
seguir la carrera eclesii&stica se debidé no solamente a su
vocacidn religicsa, wino también a un conjunto de factores: la
restriccién de las representaciones teatrales en Espafa, durante

el pariocdo 1644-1650; los males de su patria, que se sumfia en la

decadencia; la muerte de su hermano menor Cen 186450 y la .del

mayor Cen 18472, y -en fin- la muerte de la mujer gue habia amado

(se desconoce su nombred. Desde @l comienzo de la década de los

cincuentas llevd una vida de encierro, entregado a los libros con

una pasidn todavia mayor de la que antes habia mostrado. Aunque

en 1851 anuncid que no escribiria mas dramas, Yy pese a las

campafias de los jesuitas contra el teatro, escribid obras para el

A autos sacramentales Cdos por afiod

palacio real, as{ como
encargados para la celebracidn del Corpus Christi. En 16853 lo

nombraron capellan en la catedral de Toledo, pero por razones de

salud volvid en 1557 a Madrid, donde continud escribiendo. En

18683 recibid el nombramiento de capellan de honor del roy Felipe

IVv. Hasta su muerte, acaecida en Madrid, en 1681, llevd una vida

caracterizada por su sosiego y por su dedicacidn a la labor

intelectual.

Calderdén escribid mas de cientoc veinte comedias y  mas de

setenta autos sacramentales; ademis, compuso aproximadamente

trece obras en colaboracidn con otros dramaturgos, loas -proélogos
dramdticos que acompafaban a sus comedias y autos—- y entremeses
11



comicos. Destacamos a continuacidn los titulos de algunos de sus

dramas C(y sefalamos su fecha de composicidnd: La devoci on de la
.cruz (1i623-1625), El purgatorio de San Patricio Ci628>, El
princips consALanLe ciez280, La dama duende (16293, Loz :abei los
ds Absalén C1E30-163%1, La vida es suefio 162535, Los dos

cielo C1632GD, El mégico preodigiosg (1636-16375, A

L8

secreto agravio, secreta venganza (1636-16270, El mayor monstruo,

los celo C1826-1837>, El médico de su honra (1636-1637), No
hay cesa ceme callar 16290, El alcalde de Zalamea (1642D, El
pintor de su deshonra C(165S1D, La hija del aire 16523, La nifia

de Gémez Arias (C1672> y La cisma de Inglaterra (18802.C86>

i.1.1. La posible correspondencia entre la vida y la obra

El perfil espiritual de Calderdn queda bien trazado con estas

palabras de Angel Valbuena Prat:

La persona de Calderdn de la Barca era lo mas opuesto a
la brillante novela de aventuras de la biografia de
Lope. Poca anécdota, animo reconcentrado. desengalos.
meditacidn sobre lo efimero del mundo y sus glorias,
fama vividora de la sabidurfia v la virtud, son notas de
la vida del poeta de animo sereno y ademén cortesanc. (7D

Sin embargo, durante un breve periodo de su juventud, Calderdn
mostré ocasionalmente un caricter insumiso e impetuoso, tal como
lo prueba el episcdio de las Trinitarias y su decisidn de no
seguir la carrera que le habiz asignadeo su familia. Ademis de

iz



rebelde, alguna vez dio evidencia de que podia ser irascible. En
'ixh.memonial dirigidoe al rey. Fray Hortensio Félix Paravicino -el

mismo predicador que lo acuséd de cometer sacrilegio al entrar en

un claustro- hizo constar gue Czalderdn habia .abofeteado a un

caballero en una iglesia.(83

Vailbuena Prat dice gue tras renunciar a la carrera

eclesiastica, el dramaturgo observa un compertamiento pendenciero

¥y “aparece en verdaderos lances de capa y espada’.(9) El critico

corresponde "al episodio

sefala que La devocion de la cruz
indisciplinado y rebelde de las mocedades del poeta’.(10) Ademas,
hace wuna observacidn muy interesante: establece una conexidn
entre la historia de la familia de Calderdn y esta obra. Si

Calderdn tenia un padre de talante autoritario, una hermana que

desde muy Jjoven era novicia y un hermanastro que, debido a su

mala conducta, muy pronto habfia sido expulsado de la casa por el

padre Cguien lo reconocié como su hijo natural al hacer el

testamentod, es probable, en su opinidn, que exista "un eco

borroso de recuerdo familiar en la comedia calderoniana®.(11)3 No
resulta, pues, infundada la suposicidn de gque el dramaturgo -en
cuya memoria se debid grabar vivamente la historia de su familia-

haya querido elaborar, a través de las figuras de Curcio, Julia,

lL.isardo y Eusebio, una recreacién de algunos rasgos de caracter o

circunstancias bicograficas gue =u mente imaginativa asociaba, al

meEnes en cierte grado, con los de la familia Calderdn (el padre,

el hermano mayor y el menor , la hermana, el hermanastro

desconocido y también, por supuesto, Pedro, el joven con brotes

Habria que agregar que entre la vida del autor
13
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y la trama de La devocién..._ se tiende otro paralelismo muy

significativeo: la fig;.xra de la madre estia ausente. El hecho de

gue Ana Maria de Henao muriera cuando Pedro era todavia un nifio

explica -segun otro critico, Angel Valbuena Briones-— una

La vida es

caracteristica de varias de sus cbras (por sjemplo,

suefic o comedias de capa y espada como Ngo hay cosa como callard:

la ausencia del papel de la madre.C12) En su drama filosdfico mas

la madre do Zegismunde muere cuando éste nace Yy la madre

famoso,
de Rosaura (Viclanted estad viva, pero se encuentra lejos de
En La devogidn..., si

Polonia ¥y no figura en ninguna escena.
bien no se afirma en ningin parlamento gue Rosmira esté muerta,

tampoco aparece en el escenarioc (no obstante, segin veremos, el

alejamiento de la madre es sédlo fisico: la importancia gue cobra

sy figura en esta obra religiosa es primordiald.

1.2. Noticia y juicios acerca de la obra

Hasta alli llegan las coincidencias entre Nla vida de Calderén

v la trama de la piexza dramatica que estudiamos. A continuacidén,

vames a suministrar informacidén general acerca de lo gue

constituye nuestiro cocbjeto de estudio. Como ya seflalamos, Calderén

escribid La devocidn de la cruz muy probablemente entre 1623 y

1825, i bien Francisco Ruiz Ramédn afirma gque el periodo es el de

1625-1620. (122 Cuando se publicd por primera vez, en 1634, con el

titulo de La cruz en la sepultura, le fue atribuida a Lope de

Vega., como era comin hacerlo en esos tiempos; Valbuena Prat

14



comenta que se trataba sin duda de una refundicién “hecha a “la

ligera por algun comediante'™. (14D

1.2.1. Fuentes e influencias

Las fuentes especificas en gque se inspird el dramaturgo son

ignoradas, pero los criticos gue se han ocupado de este asunto

esta&n de acuerdo en que, a Jjuzmgar por la raiz eminentemente

popular de la obra, seguramente se basd en alguna leyenda

perdida. Por ejemplo, Garcia-—-Ramdn escribid a fines del siglo

pasado: "Estamcocs convencidos de que su idea primera vine de algun

cuento ofdo allid cuando en Salamanca estudiaba, de una leyenda

creida por el pueblo a pufio cerrado, repetida ¥y comentada, que el

poeta no echd en olvido®.C(15) Valbuena Prat corrobora esta idea y

seffala que en los affos que anteceden al periodo 1623-1633, no

escaseaban las publicaciones de relatos sobre sucesos prodigiosos

en los que la cruz tenia un papel destacado. El critico hace la

siguiente aseveracidn:

Es posible que la historia maravillosa de Eusebio se
halle relatada en algdn libro de devocidn de la época,
gue no ha side hallado. No desistimos de inwvestigar su
paradero, pues nos parece muy exirafio que sea todo el
asunto de invencidn calderoniana. Claro estd que 1la
posible fuente de relato oral excluiria también tan
curioso hallazgo.C162

No se puede descartar de ningan mode la posibilidad de que

Calderdén haya lefido algunc de esos relatos y de que su genio

1S



dramiatico haya sacado suficiente provecho de esa lectura.
En lo gque respecta a las influencias que se perciben en su
N

texto, hay que mencionar especialmente dos obras: La fianza

satisfecha, de Lope de Vega, y El esclavo del demonio, de Mira

de Amescua. En la primera =-considerada por Valbuena Prat la
creacidn prefreudiana’ de nuestro siglo XVIiT*™ C170—, el
protagonista (1l amado Leonidod muestra un individualismo
anarquico y una perversidad innegable: es incestucso y tiene

tendencias marcadas al sadismo, asf{ como un impulso parricida. Su
depravacidén se disipa, sin embargoe, cuando llega a arrepentirse
profundamente de la vida que ha llevado. El carécter indémito y
la conversidén final del protagonista de Lope hacen pensar en
Eusebio. En cuanto a la segunda obra —-una ’‘comedia de santos’® que
es considerada la obra maestra de Mira de Amescua—, una parte de
su argumenteo ¥y, sobre todo, un personaje femenino nos hacen
evocar claramente el texto de Calderdn. Lisarda tiene un destino
y una naturaleza muy similares a los de Julia: ama a Diego de
Meneses, quien ha matade a su hermano vy, por ello, se ha
cenvertido en el enemigo mortal de su padre CMarcelod. Este la
quiere obligar a que se haga novicia, pero ella no obedece.
Despu£s de cohabitar, por obra de un engafio, con don Gil Chasta
entonces, famoso en Portugal por su santidad y por su sabiduriad,
y de creerse menospreciada por Diego, se vuelve bandolera y
comete una serie de crimenes como salteadora de caminos. Sin
embargo, con el paso del tiempo se arrepiente de sus pecados.
Cuando aun no ha abjurado de su vida criminal, Lisarda pronuncia

pal abras semejantes a las que le dice Julia, ya transformada
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bandolera, a Eusebio en La "devocion de la gruz CIIT, |

en
1945-18520. % El poersonaje de Mira de Amescua le dice a.Gil: “Un
delfin cortando el mar, una cometa encendida./...una flecha

disparadasdel arco podran volversatras, mas no la mujer una vez
determinada® CIT,1031-1040). Hay que agregar, después de haber
visto el parecido entre el caracter y la situacidn inicial de los

dos personajes femeninos, gue de ningun modo esto le quita un

aApice de originalidad al texto de Calderdn. A propdsito de esta

cuestidédn, Valbuena Prat hace el siguiente comentario sn su
analisis del teatro de Mira de Amescua: "Como es uno de nuestros

artistas mis originales, [Calderdnl convierte los elementes
anteriores en materia propia, de tal manera, gue parece no habar
la relacidn de original a imitacién, sino dos clases de ocbras en

todo distintas*®. C18D

1.2.2. Clasificacidn

Por un lado, debemos observar que tradicionalmente se
considera gue La devocidn. . . pertenece a un subgénero: el de las

comedias en las gque se recrean leyendas piadosas y vidas de
santos (se les denomina 'comedias de santoes’), al' igual que El

condenado por desconfiado (de Tirso de Molinad, las obras de Lope

xNos hemos basado en la edicidn de La devocidn de la cruz
preparada por Angel Valbuena Prat y publicada por Espasa-Calpe
Cvéase la biblicgrafiad. Indicamos con el numero romanco de gué
jornmada se trata, y citamos los versos en correspondencia con los
_nhumeros arabigos anotados por ese g:{‘r._'tt;i;o._m ) o
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y de Mira de Amescua antes sefialadas o El purgatorio de San
Patricio Cde Calderén).(18> Por otro lado, sin embargo, se ha

afirmado también gque se trata de una tragedia. Parker suscribe

esa afirmacidn, pero no deja de reconocer que los argumentos en

contra de esta clasificaciédn poseen cierta fuerza. El caracter

religiosc de la obra y el hecho de que al final sobrevenga un

triunfo espiritual llevarian & la conclusiédn de gque, en realidad,

ésta no es una verdadera obra trégica; no cbstante, &l critico

sostiene que estamos ante una tragedia en la que, por cierto, la

nocién de la culpa estid concebida de un mode oraiginal,

de la tragedia griega o isabelina (de

basicamente diferente al

acuerdo a Parker, la culpa no se le ha de atribuir a un solo

individuo, zino a ~wvariosd. (20 Ruix= Ramén  piensa que La

devocidn. .. es una tragedia cristiana, pero precisa que el final

de la obra trae consigo lo que €1 llama la ’superacidén’ del hecho

trigico por excelencia, la muerte, a través de la salvacidn.C21)

Aqui gqueremos menciconar algo que quizd reavive la discusidn

sobre la definicidn apropiada: segun explica Karl Jaspers, este
tipo de tragedia Cla criﬁtiana). cuyos maximos representantes son

Calderén y Racine, es ambigua, ya que en ella "lo tragico se

extingue frente a la verdad cristiana”™ (22) -esto es, frente a la

fe en la redencidn otorgada por la divinidad.
De cualguier forma, mas all& del hecho de que haya sido

denominada tradicionalmente comedia de santos y de que en nuestra

época haya sido considerada como tragedia cristiana, hay que
tener presente que el texto de Calderdn posee principalmente un
por lo gque adguiere de forma concomitante una

i8

caracter religioso,



cualidad mitica. CEn el parégrafo ntmero 2 hacemos alusidn al
papel destacado que tienen los mites en el pensamiento religioso;
por ahora basta decir que, segun Mircea Eliade, el mito describe
las diversas apariciones de lo sagrado en 21 mundo y “conforma la
base misma de la wvida religiosa®”.) (23> A nuestro juicio, si
estamos de acuerdo en gque se trata de un texto eminentemente
religiocso, podemos observar gque si bien tiene una vertiente
trégica, ©3td dotado ante todo de una vertiente mitica, no sdle

porque refiere unos sucesos milagroseos, sino también porque

contiene un mensaje de reconciliacidn o de redencidén. Es muy
neceszarioc gque tomemos sn cuenta su condicidén mitico-religiosa si
queremos hacer un andlisis de sus imagenes simbdlicas.

Afladimos, por dltimo, una clasificacidén gue no deja de ser
digna de mencidn, aunque sea obvia: la obra de Calderdn es, por
supuesto, wun drama de caracteristicas barrocas, Yya que nos
presenta personajes y situaciones gue estan sujetos a procesos de
un dinamismo extremo y cuya estabilidad resulta precaria. En esta
obra se puede advertir una nota sobresaliente de los dramas
barrocos, que —-en palabras de Augusto Cortina- es “este
equilibrio inestable gque rige la trasmutacidn de las personas y

el cambio espectacular de las circunstancias®™.C240

1.2.3. Comentarios dentro y fuesra de Espafla
La devocion, . . Yy ElL magico prodigiose han destacado como los
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mejores dramas’ religiosos escritos por Calderén. El segundo de

estos. dramas - -~considerado goneralmente una especie de versidn

espaﬁqla del Fausto, anterior al 1libro de Goethe- ha sido

juzgado por varios criticos como la cumbre del teatro religioso
de este autor profundémenne catdlico: por ejemplo, Ruiz Ramdn

dice que EI1 {négico.: . tienme mas hondura gque La devocion. .. C25)
y, en su historia del teatro espafiol de los siglos XVI y XVII,

Wilson v Moir sosticenen que debido a su gran riqueza de contenido

filosé&fico v religiocss, el drama de Ciprianc y Justina es
sencillanente mejor Gue ningan otro drama religioso de
Calderen. (222

Aun cuando convenimnos en gque La devocion. . . puede ocupar un
segundo lugar, tencmos gue admitir —desspués de leer lo gue han
opinade acerca de ella escritores tan ilusires como Goethe,
Tieck, Turgueniev o Camus— gque seguramente no se ha quedado atras
en lo gue respecta a la resonancia universal gue ha alcanzado a
través de distintas <¢pocas (también hay que decir que ha
suscitado mas polémica gue la otra gran obra religiosa del
dramaturgo2. Quer emos mencionar brevemente algunos de los

principales comenlarics gue se han hecho acerca del texto que

mos,

B

estudi
En el ambito de la critica espaficla, gque no se ha distinguido

siempre por su fervor calderconiano, no faltan, sin embargo, los

comentarios favorables a este drama. Por ejemple, Garcia-Ramdn
alabé “esta obra maestira de emocidn y vida gque admiran no sdlo

los cristianos, sino los protestantes, [ por sul grandioso

misticismo”.(27) El critico sefiala, ademas, algo gque no siempre
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se ha  tenido  presente Ccomo veremos, m&s de .un critice ha
mostrade su consternacidn ante el hecho de que un autor de

incontables crimenes se salve  de una forma supuestamente

vgratuita): que La_ devocion... es “la manifestacién escénica de
la doctrina cristiana de gque el arrepentimiento del postrer
instante basta para rescatar todas las faltas de wuna vida
borrascosa y criminal*®. (282

Menéndez Pelayo, quien en su juventud criticé duramente el
arte de Calderdén, no dejé de encomiar este texto (si bien, como
ver emos después, le reprochod algunos excesosd: “Es
interesantisima leyenda, Y come obra de las mocedades de
Caiderén. esta escrita con mas frescura y sencillez y con menos
afectacidn gque otras obras de su edad madura®. (29D

A los alemanes —apasionados por el teatro de gquien les parecia

un genioc incomparable-, asi come a algunos franceses y rusos, La
devocidn,.. les provocd un entusiasmo desbordante. Ludwig Tieck

Cel escritor aleman adherido al movimiento romantico, autor de
El gato con botasd afirmd, después de haber leido varios dramas
de Calderdédn, que La devocion de la cruz era su obra predilecta.
Su amigeo Whilhelm Schlegel —tedrico del Romanticismo—~ no se
sintid en un principisc tan entusiasmado ¥y le encontré defectos a
la obra: unos parlamentos muy extensos y poce naturales, asi como
una concepcidn extremadamente catdlica; sin embaréo. finalmente

se contagid del fervor de su amigo y la tradujo. Gracias a su

on... ¥ otras obras del dramaturgo tuvieron una

labor, La devos

gran difusidn. (200 Goethe no vacil® en colocar este texto

religioso entre las obras cumbres de que se podia vanagloriar la
21



edad moderna. En referencia a las brillantes escenas en las que

se muestra la vida llevada por los ‘'rusticos' (la gente del

s& maneja con soltura el sentido del humor,

pueblo) y en las que
For este texto y por otro de C.alderén CELl

seffald gue de no ser

asi como por Hamlet o El rey Lear, "lo

principe constanted,
monstruocsc y lo trivial no hubieran entrado en contacto™. (313

En Rusia, a mitad del siglo pasado, Turgueniev aseverd que La

devocion de la cruz era una obra maestra, en la gque su autor

hakfia puesto de manifiesto el valor de "la fe inquebrantable,
triunfante, sin zsombra de duda'";(320 no obstante, afladid que el

conceplo de la gracia manejado en la obra no le convencia mucho a

su espiritu escéptico.

Por lo gue se rafiere a la escena literaria francesa, hay gque

mencionar un comentario incisivo del critico Ernest Merimée, de

principios de siglo, gquien tras celebrar el patetismo y las

emociones que suscita Lz devocidn.... le reprochd a su autor gque

abusara de la credulidad de 1los espectadores al recurrir
constantemente al efecto de los milagraos, y que el desarrollo
psicolégico de sus personajes sufriera virajes tan bruscos. (32)
Medio siglo después, gquien hizo &nfasis en la vigencia y en ‘el
relisve exlraordinario de este drama fue Albert Camus. Le

conmovia especialmente encontrar en esa obra del sigleo XVII el

planteamiento de una tesiszs que, en su opinidén, le debia resultar

familiar tanto a un creyente come a un ateo: la tesis que

sostiene que la salvacidn le esta concedida aun al peor criminal.

En el prefacio de la versidn francesa que hizo de La

"esa obra maestra extravagante (...1]

a2

devocion, .., afirmé gque en




Calderdén expresd [...] el lema ’'Todo e&s Gracia', qu‘e' trata de
responder en nuestra conciencia moderna al otro . lema !Nada es

juste’ lanzado por ius ne creyentes™. (34D

'COmo se puede apreciar por lo anterior, La devocion de 1 cruz
ha encerrado un gran significado para varios escritores y
criticos célebres., Creemos que ©$ hecesario darle agui término a
esta lista de comentarios Ca lo large de nuestro trabajo la hemos
prolongado un poco cuando ha sido oportune hacerlod, para no
axtendernos indebidamenie; pero antes, vamos & compendiar o a
citar brevemente los juicios de tres critices gue nos ayudaron
especialmente a elegir la perspectiva del examen de los aspectos
simbdlicos. Edwin Honig subrayd la idea de que La devocion. .. no
debia ser lefida como una leyenda religiosa en la gue intervienen
verdaderos personajes; sobre todo, aseverd que en esta obra no se
registran situaciones ©o sucesos verosimiles ni comprensibles

desde un punto de vista légico Csin contar las hechas

milagrososd. C35) AsS, a su Juicio, "los acontecimientos
representados en este drama no debian ser interpretados
literalmente. En realidad C(segun el criticod, la obra es una
alegoria gue revela una situacidn arquetipica: "the archetypal

situation of man’s fall and redemption®™. (38> Eu'sebio y Julia
Cnueva versidn de la pareja primigeniad) emprenden la busgueda de
la redencidn y la alcantzan finalmente por intercesion de la cruz.
Aungue Honig se eguiveoca, a nuestro Jjuicio, al reducir el texto

de Calderdn a una alegoria derivada en gran medida de varios
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pasajes biblicos Ccon lo gue pierde de vista, sobre todo, la
significacidén mﬁltipl-e gue posee un texto simbédlicoed, no deja de
parecernos muy acertada su inclinacidn en favor de una lectura de
La devecion de g._.-,_ cruz que no esté apegada a la interpreL;;ién -
literal de los acontecimientos. Hay que reconocer tambidén el gran
valor de su intuicidn sobre la situacidn arquetipica representada
por la historia de los gemelos.

El segunde critico es José Amezcua, dquien ha hecho un axamen

de La devocidn... que nos sirvid de guia para ahondar en las
significaciones de esta obra. Desde una perspectiva

antropoldégica, en la que se aprovechan tanto los conceptos de
Eliade como los de Freud y Lévi-Strauss (Centre otrosd, Amezcua
analiza la vida de Eusebio Cen su relacidn con .-el campo abiertod,
la cuestidn del espacio (la oposicidn entre la caszsa Yy el
descampado? y la funcidn de la cruz (en su calidad de poste
sagrado, localizado en un espacioc sacro); asimismo, explora la
oposicidn que hay entre las leyes de la sociedad y de la cultura,
por un lado, ¥y la naturalerza Casociada a la vez a la divinidad y
a los instintos, especialmente al incestuoso), por otro. Cabe
hacer énfasis en gque los numerosos hallazgos del investigador nos
ayudaron a captar la importancia del enfoque antropoldgico, asi
coms el valor del analisis de los eiementos zsimbblicos gue estan
presentes en la obra; en las siguientes pégir;as hemos dado
cons£ancia de las deudas que tenemos con sus investigaciones -
sobre este textp de Calderon CaRfadimos, de paso, gue no hemos
tomado en cuenta, sin embargo, los conceptos freudianos empl eados

en su trabajo, debide a gue hemos seguideo unas lineas tedricas
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diferentes). Deseamos hacer aqui referencia a su explicacidén

sobre el caricter elemental y, a la vez, peculiarmente intenso de

la obra . Amezcua afirma:
Algo gque admira de La devocion de la gcruz es la
desnudez de la estructura. [...] Esa economia en la

composici®n dramética provoca una concentracidén en el
dibujo, a la vez gque causa una impresidén de arte
rudimentario, de auto primitivo mis cercanc al de Los
reyes magos que a los que escribiera el propioc Calderdn.
Los personajcs también muestran una construccidn
similar. C27D
Al sefalar esta caracteristica fundamental del texto., el
critico no sélo nos ayudd z apreciar mejor el valor estético de
esta obra, sino gque también nos hizo comprender, por  una
asociaciédn de ideas, la necesidad de ahondar en una cuestidn
esencial y, sin embargo, poco explorada. Después de leer con

atencién a Northrop Frye, encontramos la asociacidn entre una de

sus ideas principales y el rasgo destacado por Amezcua, lo gue

nos permitidé concluir que, innegablemente, una obra como La
.
devocion. .. posee por fuerza una naturaleza simbdlica en un alto

grado. Lo que dice Frye Cnuestro tercer critico) es lo siguiente:
“La literatura mas profundamente influida por la fase arquetipica
del simbolismo nos causa la impresidn de primitiva Y
popular ™, (382

El critico canadiense no hace referencia direc't.; 2l texto de
Calderdn, pero creemos gue hubiera podido ponerlo como un ejemplo
que demostrara la verdad de su afirmaciédn. Por nuestra parte,
diremos gque estas revelaciones de la critica nos dieron la
certeza de que conveniaz examinar las imadgenes simbdlicas de La
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devocién de la cruz. Después de haber emprendido varias lectusras

y relecturas, sosbené;nos que esas imagenes (basicamente, las de
los gemelos. él incesto, la cruz y la ascensidn, asi como las gue
aluden &l concepto del honor v a la relact“n entre el 1ndivic’£uo Y
la sociedad? arrojan mucha luz sobre los tomas esenciales de la
obra. Por eso decidimos estudiarlas a 3 . do. Pero antes de
aproximarnos a esas imagenes, es indispensuable aclarar un poco,

desde una perspectiva tedédrica, qué significan términos como

"simbolo®”, 'religidn’” o "argquetipo®™.

2. Scbre el lenguaje simbdlico y la religidn

Entre las numerosas indagaciones sobre 1la naturaleza del
simbolo, asi como scbre los nexos gue éste guarda con la cultura,
lel arte ¥ la religidn, probablemente los estudios empraendi des por
C. 6. Jung, Mircea Eliade, Paul Ricoeur, Gilbert Durand y Susanne
K. Langer destacan como algunos de ~ los mas sélidos Y
concluyentes. Estos cince autores destinaron sus esfuerzos a
analizar y definir el concepto de simbolo en el &ambito de 1la
psicologia, la fenomenologia de la religidn, la hermenéutica, la
antropologia y la estética, respectivamente. Consi;ﬂcramos que sus
aportaciones le resultan imprescindibles a quien esté animado por
el propésito de comprender un LE’:{L‘D lleno de resonancias

simbdlicas, como el de Calderén.
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2.1. La naturaleza del simbolo y su funcidn en la religidén y en
o) ar‘ta"

Jung tenia v;'-;rias ideas acerca del simbolo. Crefa que ‘éste -
funciona como el vehiculo mediante el cual la energia psigquica e
instintiva del individuo se plasma en una imagen o figura que
encierra un dgran significade ya no sdlo individual, sino
comunitario. (392 Pusnte tendido entre el individuo y la sociedad,
el simbolo es vital no sélo para los poetas y artistas, sino
también para los estudiosos de las ciencias humanas y, asimismo,
para el hombre comun ¥y corriente. Tanto los simbolos "naturales™
Ccuyo origen reside en los contenidos inconscientes de la psiqued
como los “culturales™ (gque se constituyen en imigenes colectivas
aprobadas Y veneradas por las civilizacionesd 1 l_egan a
convertirse en parte integrante “"de nuestra constitucidén mental y
fenl] fuerzas vit,a}es en la formacidn de la sociedad humana, ¥y no
pueden desarraigarse sin grave pérdida”.{403 A la vez, ‘“son
intentos naturales para reconciliar y unir los opuestos dentro de
la psique’™. C41)

Por otro lado., Jung afirmaba que, para serlo, un simbolo
tiene gue distinguirse netamente de un mere signo, ya sea
linglistico o extralingiistico: lejos de cumplir con la funcién
de referirse a un objeito conocid&, como lo hace el signoe, el
simbolo no alude en concreto a cosa u objeto algunos sino a una
realidad indefinible.C42) El psicélogo suizo afirmaba también que
existen lazos muy estrechos entre los simbolos y la religidn, ya

que, en rigor, la naturaleza de ésta es esencialmente
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simbdlica.C433 En el 4mbito religiosce, la misidn de infundir

sentido a la vida de un sujeto es cumplida por leos simbeolos.

.Estos se convierten en una auténtica gufa de orientacidn para la

persona que se esfuerza en comprenderlos.

Discipulo de Jung. @l rumano Mircea Eliade realizdé su

portentosa labor de historiador de las r2ligiones ' poniendo
especial atencién en los mitos y simbolos de diversas sociedades.

A su Juicio, estos elementos resultaban fundamentales en la

formacién de la conciencia del homo religiosus C(sobre todo en

la del hombre de las sociedades arcaicas, pero también en la de

muchos hombres de las sociedades modernas). Este autor coincide

con Jung en gque cualquier acto religioso estd revestido de un

significado que es en uUltimo término simbdélico, ya que hace

referencia a valores o a figuras gue forman parte del reino de la

“sobrenaturaleza®. Material de trabajeo indispensable para la

fenomenologia religiosa, los simbolos revelan en todos los casos

una modalidad de lo real 2 una estructura del mundo no
evidentes en el plano de la experiencia inmediata [...1]
Ponen al descubierto el ladc milagroso, inexplicable, de
la wvida y, a la vez, la dimensidén sacramental de 1la
experiencia humana. (442

En sus diversos libros, Eliade hace énfasis en gue® el simbolo
se caracteriza en primer término por la simultaneidad de sentidos
que posee. Los simbolos son siempre multivalentes y, ademas, -cada
uno de sus sentidos encierra una verdad que, si bien se puede
contraponer a la de los demias sentidos, es irrebatible. Eliade
como producteo quintaesenciado del simbolo, la imagen

2e

dice que,



“en cuanto tal, en tanto gue haz de significaciones, es lo que es

verdad, y no una sela de sus significacicones o une sgleo de sus
numerosos planos de referencia’™. (495D

A ello hay qué agregar que los simbolos guardan siempre una
gran coherencia entre si Yy poseen una sistematicidad, ya que
sté&n azu liculados de acuerdo a una légica estricta. De ese modo, .
revelan la unidad fundamental gque se adivina en los diversos

planos ds lo real:

Todo simbolismo aspira a integrar y a unificar el mayor
numeroc posible de zonas y de sectores de la experiencia

antropocdsmica ...13. porgue todo simbolo tiende a
identificar consigo misme el mayor nimero peosible de
objetos, de siluacicnes y de modalidades. ... El

simbolismo permite el paso, la circulacidn de un nivel 2a
otro, de un modo a otro, integrando todos escs niveles y
todos esos planos. (462 .

Enemigo del pensamiento racionalista a ultranza gue domind el
panorama del saber humanistico desde el sigleo XIX. Eliade hizo
siempre hincapiéA en la necesidad de que el hombre occidental
descubriera lo que sabia el hombre primitivo de forma intuitiwva:
gque el simbolo posee un enorme valor cognoscitivo, pues esté
cargado de mensajes acerca de la condicidn del hombre y del

mundo:

El simbolo revela ciertos aspectos de la realidad -los
mids profundos- que se niegan a cualquier otro medio de
conocimiento. Imagenes, simbolos, mitos, no son
creaciones irresponsables de la psique; responden a una
necesidad y llenan una funcidn: dejar al desnudo 1las
mocdalidades miés secretas del ser. Por consiguiente, su
estudio permitird un mejor conccimiento del hombre.C472
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En su opinidn, tal vez el rasgo més notable de este otro medio

de conocimiento es su capacidad de dar expresién a situaciones

paradéjicas o de aclarar 'ciertas estructuras *de la realidad
tltima gue son imposibles de expresarse de otro modo®.(48) Sobre

todo, un simboleo se precia de tener un considerable wvalor

existencial, pues representa una realidad o "™una situacidn en la

que se halla comprometida la existencia humand. (48

Respecto a las vinculaciones entre el simbolismo y las

diversas culturas, Eliade sostiene que existe una correspondencia

evidente entre los simbolos manejados por la civilizacidn

judeocristiana y aquellos gque integran el patrimonico de 1la

humanidad arcaica. En otras palabras, los simbolos hacen posible

que se comuniguen las diversas culturas:

L.a presencia de las imagenes y de los simbolos es lo que
conserva “abiertas" a las culturas: a partir de
cualguier cultura, australiana tanto como ateniense,
situaciones-limite del hombre se roevelan perfectamente
gracias a los simbolos que sostienen a estas

culturas. (50D

las

Asi pues, desde su puntoc de vista no s cwirafio gue una

leyenda cristiana (para el caso, la gque inspird a Calderén para

escribir La devocion de 1 cruz) tenga una notable similitud con

algun mito cosmegénico de una tribu africana, debido a que en
general '‘los mitos se parecen®. (51D

Por ¢ltimo, cabe destacar su nocidn de que el lenguaje

simbdélico expresa a la vez la condicidn psiquica y sccial de la

persona, en la medida en gue constituye un modo de representar y

aun reafirmar las relaciones del individuo con la scociedad y el
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iste, pues, en

cosmos. El propésito tacito de Lodo simbolo con

predicar “la abcelicién de los limites del °‘fragmento’ que es el

hombre en el senc de la sociedad y del cosmos y su integracidn
[...] en una unidad m&s vasta: la sociedad, el universo'.C(S2d

Si el historiador rumano define el simbolo desde la

perspectiva gue da- el estudio comparado de las religiones, el

fildsofo francés Paul Ricoeur precisa este concepto siguiendo una

orientacidén hermenéutica mas abierta a la influencia del

psicoanilisis, la fencmenologia y la lingiistica. El simbolo es

*la regidn del doble sentide’; a la vez, es por antonomasia la

*abundancia de sentido” Ctérmine equivalente al de

multivalenciad, y, en fin, es la ambiglUedad personificada. Sdlo

que esta ambigiiedad no implica urna confusidén sino mas bien "la

posibilidad de contener y engendrar interpretaciones adversas

perc coherentes cada una de por si".(53) Ricoeur medita en una

verdad sencilla pero a menudo olvidada: que todo simboleo nos da

gqué pensar. El auter afirma también: “Encubrir y descubrir;

ocultar y mostrar; estas dos funciones no son totalmente

exteriores la una a2 la otra, sino gue expresan dos caras de una

Unica funcidén simb&lica®™. (54D

Denodadamente, Ricoeur investiga el cuerpo de imagenes que
.integran la simbdlica del mal, presente en los g{'andes textos
religioszos de nuestra civilizacidn, y llega a una conclusidn
paraddjica que nos hace evocar el texto de Calderédn: “La
simbdlica del mal constituye tambidén una simbélica de sal vacidn.

Toda reconciliacidén [...] se espera ’a pesar de’ el mal, [...y]

donde abunda el pecado, alli sobreabunda la gracia®™. (55
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cosmos. El propdsito tacite de todo simbolo consiste, pues, en

predicar "la abolicidn de los limites del ‘fragmento' que es el

hombre en el seno de la sociedad y del cosmos y su integracioén

f...] en una unidad mAs vasta: la sociedad, el universo': (522

Si el historiador rumanoc define el simbolo desde la

perspectiva que da“ el estudio comparado de las religicnes, el

filésofo francés Paul Ricosur precisa este concepto siguiendo una

orientacién hermenéutica mas abierta a la influencia del

psicoan&élisis, la fenomenologia y la lingiuistica. El simbolo es

'la regidn del doble sentido’; a la vex, es por antonomasia la

*abundancia de sentido’ Cteérmino squivalente al de

multivalenciad, y, en fin, es la ambigliedad personificada. SbHlo

que esta ambigledad no implica una confusidn sino mas bien “la

osibilidad de contener engendrar interpretaciones adversas
g

pero coherentes cada una de por si1".(53) Ricoeur medita en una

verdad sencilla pero a menudo olvidada: gque tode simbolo nos da

qué pensar. El autor afirma también: “Encubrir y descubrir;

ocul tar y mostrar; estas dos funciones no son totalmente

exteriores la una a la otra, sino que expresan dos caras de una
tnica funcidn simb&élica™. (54D

Denodadamente, Ricoeur investiga el cuerpo de imagenes que

AAntegran la simbélica del mal, presente en los grandes textos

religiosos de nuestra civilizacidn, y llega a una conclusién

paraddjica que nos hace evocar el texto de Calderédn: “La

simbélica del mal constituye también una simbdlica de salvacidn.

Toda reconciliacidn [...] se espera ’a pesar de’ el mal, [...yl

donde abunda el pecado, alli sobreabunda la gracia®.(S5)
31



Con el afan de hacer las distinciones pertinentes, Ricoceur
precisa, por un lado, gque hay tres modalidaéas basicas del
simbolo: 1la hierof&nica o cdsmica (que reconcee que ha sido
explorada sobre Lodo por Eliaded, la onirica (ohjeto de estudic -
del psiceoanslisisd vy la poética. Por oiro lado, asevera que si
wien todo simbolo constituye al mismo tiempo un signo -esto es,
comunica un mensaje—, no todo signo es a la vez un simbolo. (S6D
La caracteristica distintiva del simbolo consiste en su capacidad
de expresar un sentido literal, patente, y otro analdgico.
Finalmente, Ricoeur cbserva gque dentro de los signos simbélicos
facultados para expresar un doble sentido, hay que distinguir dos
tipos: los que establecen enire el sentido literal y el analdgico
una relacidn simple, o de traduccidn, y los.gue establecen una
relaciédn compleja y enigmatica; se trata de la alegoria y el
simbolo, respectivamente.

Por su parte, Gilbert Durand piensa., como antropédlogo de lo
imaginario, gque la nota sobresaliente del simbolo es que hace
referencia a lo desconocido. El investigador francés distingue
dos especies de signos: los signos arbitrarios, que remiten a una
realidad significada gque es siempre presentable, » loz signos
alegdricos, gque hacen alusidn a una realidad significada pero
dificilmente presentable. En el segunde caso, debido a que esta
realidad no "figura®™ propiamente en un texto >arLisLicc. los
signos estan obligados a rellenar ese vacio, en otras palabras,
deben lograr por sSu propia cuenta gus al menos parte de esa
realidad figure concretamente.

La imaginacidn simbdlica hace su aparicidn en los casos en que
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la realidad ya no resulta presentable de ningun mode. Entonces el

signo se refiere no a una cosa sensible sino a su sentido. Asi,
debe partir de wuna idea

segin Durand, mientras 1la alegoria

abstracta para construir una figura. el simbolo ss ante todo y de -

por si figura, ¥ como tal, fuente de ideas (entre obtras cosasd.
Pero la interpretacién de esza figura resbaladiza no es una
empresa segura: Durand ze declara rotundo enemigo del  enfogue
reducciconista que, a su juicio, emplean el psicoandlisis y la
sociologia en su estudio de lo simbdlico, al gue consideran mis

bien un signo denoctativo de pulsiones o de hechos objeltivos que

se le imponen a la conciencia del sujeto:

socioldgicas como

Todas las moti vaciones, tantao
comprender las

psicoanaliticas., propusstas para hacer
estructuras o la gé&nesis del simbolizmo, pecan demasiado
de una sscreta  estrechez melafisica:
unas, querienda reducir el proceso motivador a un
sistema de elementos exteriores a la conciencia y
excluyentes de las pulsiones; otras, ateniéndose

exclusivamente a las pulsiones. (3572

frecuentemente

A la wvez que aesn\iente la nocion psicoanalitica de gque la

imaginacién es el resultadc de un conflicto entre las pulsiones y

su rechazo social, Durand afirma gue la imaginacidén simbdlica es

“el origen de una liberacién® con respecto a o=
condicicrnanmisntos histéricos y culturales.(58) El investigador

recoge en Lodo caso la idea de Jung de que cualquier

grandes simbolos

pensamiento

simbdlico implica la asimilacion de los

hereditarios Cun patrimonieo de la humanidadd) y emplea una

perspectiva antropoldégica, ssgun la cual en el plano de lo
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imaginaric hay una cestrecha relacidn entre sujeto y objeto:

Hemos de situarnos deliberadamente en lo gue llamaremos
el trayvyecto antropoldgico; es decir, el incesante
intercambic gue existe en gl nivel de lo imaginario
entre las pulsicnes subjetivas y asimiladeras y las
intimacicnes cbijstivas gue cmanan del medio codsmice vy
secial. Lo imaginarioc no es nada mas que ese trayecto
) representacidén del objeto se deja asimilar
pulsionales del sujeto, y
representaciocnes

en el gque la
y medelar por los imperativos
en el que reciprocamente [...] las
subjetivas se oxplican por las acomodaciones anteriores

del sujeto al medio objetivo. (590

Jras manifestar su desapege por la imagen alegérica, a la que

tacha de signo convencional, Durand concentra su interes en la

imaginacidn simbdlica propiamente dicha, gque va de los simbolos

mas simples a los grandes arquetipos (o simbolos argquetipicos).

Adopta el término de ‘’arquetipo’® para referirse a la idea

jungiana zcerca del caricter colectivo y transhistérico de las

imagenes primigenias gue ha concebido la humanidad; Durand

afirma:

En efecto, los arquetipos se vinculan a imiagenes muy
diferenciadas por las culturas ¥y en las gua van a
imbricarse varios esquamas. Uno se encuentira entonces en
presencia {del simbolos gque revisten tanta mas
importancia cuanto que s=on ricos en sentidos
diferentes. CE02

Con respecto al mito, Durand sostiene gue se constituye como

la prolongacidon de los esqguemas, de los arquetipos y de los

simples simbolos, ¥y gue se divulga comtinmente bajo la forma de un

relato © de una doctrina en los gque despunta un elemente de

racionalizacidn:



Entendemos por mito un sizt a dindmico de simbolos, de
arquetipeos y de esquemas, sistema dinAmico que. bajo el
impulse de un esquema, tiende a componerse en relato. El
mito es ya un esbozo de racionalizacidn, puesto que
utiliza el hilo del discurse, en el que los simbolos se
resuelven en palabras ¥y los arquetipos en ideas. El mito
explicita un esquema © un grupeo de esquemas. Asi como el
arquetipo promocvia la idea y el simbolo engendraba el
nombre, puede decirse que el mito promueve la doctrina
religicsa, el sistema filcosdéfico. r...1 =1 relato
histdérico y legendario.(B12

Hace falta considerar ahora la funcidén del simbolo en la

expaeriencia artistica. Preocupados por esclarecer el papel del

simbolo en la psique individual Yy colectiva, el psnsamiento

magicorreligioso, la hermenéutica o la antropologia de lo

imaginarioc, ningurnio de estos cuatro auvtcres ubica al simbolo
estrictamente en el AaAmbito de la estética. Esta tarea ocupd en

cambpio la labor de la fildscofa estadunidense Susanne K, Langer

Cdiscipula del fildsofo aleman Ernst Cassirer, con quien

compartia la idea de que 1la religidn, el arte y el mito son

manifestaciones ‘del pensamiento simbdlicol, cuyos trabajos

influyeron decisivamente no sélo en la estética sino también en

Sentimiento y forma y La

la psicologia. En sus libros

filosofia en una nueva clave CEstudio del simbolismo de la razdn,

21 rito y =21 arted, Langer mostré que, en oposicidn al lenguaje

hablade C(en el gque, a fin de facilitar la comunicaciédn humana,

las palabras poscen una significacidn clara, bien. determinada, y

as

por ello constituyen un discursod, el lenguaje artistico 'y

po&lico g3 por definicidn no-discursivo. 3i el ser humano utiliza

el lenguaje para verbalizar su pensamiento, el hombre o la mujer

gque componen una obra tienen que utilizar el simbolismo para
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transmitirnos algo gue ya no es un pensamiento sino su propio

sentimiento. Para lLLanger la obra artistica es por si sola un

.simbolo que =sbélo posese connotacidén, a diferencia del ' simbolo

discursivo utilizado en el lenguaje hablado, que ademiés de tener

connotaciones es5 denctativo.

Asi, el arte se elabora con base en una ldégica de las

emociones (si bien debe observarse gque se trata de una ldgica
del

peculiar, pues éstas se encuentran mas allad de los limites

lenguaje2. Para dar expresidén a sus sentimientos, el artista

emplea un simbolismo acendrado y original que obliga a 1los

lectores y criticos mas rigurosos a remitirse en primer término a

la obra en cuestidén:

El simbolo artistico produce una visidén, no referencias;
no descansa sobre la convencién, sino que motiva y dicta
convenciones. Es m&s profundo gue cualgquier semantica de
simbolos aceptados y sus referencias. [...] El arte es
la contemplacidén del sentimiento, lo que implica su
formulacidn y expresidn en lo que yo denomino un
simbolo.[...] lLa funcidén de los simbolos [es] la
articulacidn y presentacidn de conceptos. (62D

la obra de arte es para Langer un simbolo

Por consiguiente,

por si sola, de caracter no discursivo, pero no por ello carente

de coherencia, y cuyo fin &3 presentar una idea emanada del

sentimiento. Si esta obra ez auténtica, su logro consiste en

definir en una forma coriginal y preofunda los sentimientos que le
inspira a su creador la contemplacién de lo real.
Con el propédsito de seffalar que la estética y la religidén son

colindantes, wvarios ensayistas han aseverado que estos dos campos
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cumplen funciones muy semejantes. y utilizan un 'lenguaje comun: el

de Tos simbolcs. '.Aﬁﬂié " .Dillard Ceritica estadunidense

coht,érx;pcxjanea. .autorz de ensabycs sobre el arte y la percepcidn

< simbélicad "subraya quo tanto un sistema religioso como una obra

artistica constituyen medios privilegiados para conocer mis &

fondo la realidad del 'ombre. La critica norteamericana sostiene:

Art itself is an instrument, a cognitive instrument, and
with religior: the only instrument for prebing certain
materials and guestions. Art and religion probe the
mystories in those difficult areas where blurred and
powerful symbocls are the only possible spzech and thesir
arrangement into coherent religions and works of art the
only possible grammar.(B32

Por su partie, 21 poeta y ensayista Octavio Paz ha vertido sus

-ideas sobre la naturaleza sagrada de la experiencia estética:

La palabra poética y la religiosa se confunden a 1lo

largo de la historia. [...} La experiencia religiosa ¥y
la poética tienen un origen comin; SuUsS expresiones
histdricas -poemas, mitos, oracicnes, exorcismos,

himnos. representacicnes teatrales, ritos, etc.- son a

veces indistinguibles; las dos, en fin, son experiencias
de nuestra otredad” constitutiva.(84) -

Las observacicnes de Dillard y de Paz nos permiten entender
gque, por sSu naturaleza, la experiancia artistica y la de 1lo
sagradoe cuentan con medios y fines similares. En cuanto a su

medico o instrumento principal, €l lenguaje simbdlico, hay gque

de “simbolo* Csyvmballein, en griegod

afladir gque la etimologia

es muy sugerente, pues indica qus se trata de un objelo partido

en dos mitades. Cada una de éstas emprende la busqueda de la otra
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hasta dar con ella y, asi, obtensr la categoria de objeto (ya

sea religioso o artisticed. Pensamos con razén que todo simbolo

implica una dualidad de significado, pero hace falta admitir que.

tanto en los textos sagrados comoe en los l:terarios, el simbolo

conlleva un principioco dindmico de apertura, de orientacidn en

busca de aquella otra mitad. Como se vers, una muestra de esta

capacidad din&dmica del simboleo es la capacidad con gque un mensaje

literario ¥y religiocsc se expresa en términos mundanos.

2.2. La naturalexza del fendmeno religioso

Eliade dice con resignacidén: “Es una pena. que nc tengamosS una

palabra mas precisa que ’'religién’ para designar la experiencia

de lo sagrado*®.(B65) El investigador rumanoc afade gque aungue tal
vez los hombres del siglo XX ya no podamos ni queramos hallar un

sindnimo apropiado, debemos recordar que religidén implica, antes

que la creencia en dioses o espiritus, "la experiencia de
existir, de tener significadeo y de lo verdadero”.(68> El hombre
primitivo, expuesto a un munde cadtico, ignoto y lleno de

(™)
LY

azechanzas., accede a experiencia de lo sagrado cuando descubre
que su existencia y =l mundo son reales y Signif:icativos, que
estan dotados de sentido. .

Nos proponemos pasar breve revista a la idea de la religidn
que deficnden algunos estudiosos de diversas disciplinas, sin

otro objeto que el de proporcionar una muestra representativa del

enfoque gue las ciencias humanas le dan al fendmeno religioso, y
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con la conviccidn de gue ecle pequefio marco tedrico es necesario

para abordar con mas éxito el andlisis de un drama religioso.

Para empezar, segun Eliazde, la religidn es aquello que (itenga

ése u otro nombre) no pedria existir si no contara con tres

s mitos ¥y los simboleos (Cguizi, piensa,

elementos: los rites, los
faltaria el elemento de la dniciacidnd. (872 Por otro lado,
términocs de  la antropologia general y de la

definida en los

socioclegia, la religidén constituye la concentracidn del sentido

que una sociedad le da a la nocidn de lo sagrado, es decir, a

aquel conjunto de creencias, Simbolos o rituales que sirven para

distinguir los acontecimientos verdaderamente significativos de

los ordinarios, o profancs. Segun el antropdlogo Marwvin Harris,

la funcidén de la religidén es la de “proporcionar .respuestas a las

preguntas fundamentales sobre el significadoe de la wvida y la

muerte Y las causas de los acontecimientos™ humanos ¥

naturales. (88> Para Harris, la esfera de lo religioso se compone

en buena parte de un conjunto de reglas que rigen las relaciones

interpersonales o las del hombre con su entorno; el antropdélogo

destaca, por otra parte, un hecho: gue frecuentemente las mujeres

estan excluidas del poder religioso en las culturas diversas de

la humanidad; los rituales y mitos comunitarios de las religiones

estan supedi tados al ‘complejo de supremacia

establecidas

masculina’ Ctérmino acuflado por Harris): por ejemplo, las

religicnes cristiana, Jjudia e isl&mica recalcan la prioridad del

principio masculino en la formacidn del mundo. (68D

Si, fiel a su visidn beatifica de lo sagrado, Eliade sospecha

que el sentimiento religiosc surgid cuando los primeros hombres
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'di_r_igiéfon 'l% vista al cielo por .primera’ vez o captarorn los
ritmos de la natural eza ‘t,arrast.re, por otro i:ajd‘o existen autores
due‘ gienen una . visidén sumpletamente opuesi,;. E) antropdlogoe y
‘eritico - literarioc Rens Girard, siguiendo las intuiciones
etn‘olégicas de Freud =zsabre el origen de la religidén y la
in’tuic:‘ién de Durkheim schre la identidad de lo social y lo
‘religiosc, rechaza todas las teorias gque a su juicio hacen de lo
éagrado un objete idealizado. Para este autor, lo sagrado
mantiene un enlace muy estrecho con fendmenocs coleclivos
olvidades gue seguramente tuvieron lugar. Girard aprovecha la
concepcidn del chivo expiatorio, gque aparece de forma expresa o
tidcita en infinidad de mitaes y rituales, hasta converf.irla. en el
ndcleoc de una teoria compleja: la religidén es . siempre la manera
que tienen los grupos humanos de mitificar la violencia, una
violencia emanada de las relaciones miméticas y., por ello,
conflictivas gque han centablado sus miembros en una situacidén de
crisis generalizada de la colectividad., Lo religioso es una
manera de desconocer el origen comunitario de la violencia o de
considerarla una fuerza exterior; esto se lggra mediante una
transferencia colzcliva que hace creer a todos gue hay wun solo

de la crisis mimética: la victima propiciatoria,

acarrear 21 odic serd sacralisada en virtud de que
su sacrificic ha trajido el bienestar -0 la recongiliacidn de los
miembros de la comunidad. Se trata de una doble transferencia: de

agresividad y de reconciliscidén. Girard afirma:

Los hombres no podrian depositar su violencia fuera de
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entidad separada, seberana ¥y

ellos mizmnos, en  una
redentora. si no hubiera una victima
propiciatoria.l...Lo religiosol deshumaniza la

viclencia, sustrae al hombre su propia vicolencia a fin
de protegerle de ella, convirtiéndola en una amenaza
trascendente Y siempre presente que exigs ser
apaciguada. C'r) ’

Asi pues, lo reliciosso no presenta un cari&cter sobrenatural:

es sélo aguello gue trae consigo la reconciliacidn de 1la

comunidad gracias a la inmolacidén de guienes, para fungir como

victimas expiatorias, no han de ser reconocidas como tales por

nadie Cuna paradoja de consecuencias funestas). Durante ese

proceso de punicidn 'y sacralizacidn, la victima es a ojos d=z

todos, en sucesives momentos, duefa de una omnipotencia gue la

hace aparecer “"no sélo como perturbadora del orden sino también

como aportadora de la paz®”.(71D
Las tesis de este antropédlogo -~provistas de wun caracter

especulativo gque, a nuestro juicio, no les resta objetividad

cientifica- han repercutido definitivamente en el estudio de lo

sagrado y, a la vez, en el analisis literario; en especial, nos

deben interesar porque sirven para sondear la vertiente tragica y

mitica que Cosesn los textos literarios de significacidén

adelante se comprobarid lo acertado del anilisis

x

universal. Mas

gue hace Cirard de Lemas como el del incesto y el de los

gemelos, gue aparecen regularmente en muchos mitos y relatos.

Aquf qusremos ocbservar gue, juntec a las ideas de la religidn

manifestadas por loz otros aulores, la de Girard se ha de tener

en cuenta al analizar los elementos simbdlicos que se despliegan

en el texto de Calderdn de la Barca.
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Por lo pr,.o'.nto. al iado de ‘est,a teoria»estremacedora.' destaca
olra apoxlias' aébézada: la qbue s. Radhakrishnan condensé en una
fr:;\sé .‘;mabyle. que po’d‘ria pasar vCequiyocadamente) pcr  un lugar
‘:omun est.a fra e"_resume ’C]l:lizzi. Lla »»cadena de méhsajcs simbdlicos
elaborados por todo  pensamiento 're;igicsgz "La filosofia es ol

amor - de ‘1a sabiduria y la religidn deberia ser :la sabiduria del

amor, ‘e un amor que redimz el dolor del hombre'. (72>
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I.-EL TEMA DEL INCESTO

Es ' sabido’ que en -L.. -'‘zvecion 4 la gruz figura una escena de

incesto fraterno (si bien se trata de un incesto no consumado)d.

Nuestrés'prime:‘as evocaciones de cste drama parecen ratificar la
‘idea de"‘que el sentimiento incestuoso que comparten Eusebio 'y
Julia es, ademas de obvio, un dato de la mayor relevancia para el

anélisis literario de la obra y para el examen del perfil

psi"colégico de ambos personajes.

. I.1. El pasaje del convento

Ciertamente, wuna de las escenas centrales y de las mas
loegradas de este drama religioso es la que transcurre en el
convento adonde se ha dirigido Eusebio, convertido ya en un

bandolero, en busca de la mujer gue ama. Al lector le produce un

an efecto representarsa el escenario §el convento en el que
irrumpe sigilcecszamentie este proscrito, cobijado por la noche, para
convencer a Julia de que renuncie a ser monja y acuda a sus
brazos. Esle pasaje se encuentra en la segunda jornada, poco
después de yue Curcio ha relatado cdmo se salvéd su mujer de la
muerte gracias a la intercesién de la cruz apostada en el monte.
En esta escena una cruz -esta vez estampada en el pecho de una
mujer~ impide la realizacidn de un acto criminal y sacrilego.

Eusebio, ayudado por sus secuaces Celio y Ricardo, sube por

45



una escala al convento para realizar  .su propésito mas anhelado:

alecanzar el éxtasis amoroso. Antes de subir la escalera o escala,

‘ qqé é‘hs;:t.‘xn -medic para obtener ese fin, El.isél.-io anticipa la

temeridad-de "_'su' empresa:
.. Esgalar al sol intento,
y si me gquiere ayudar
la luz, tengo de pasar

mas alla del firmamento.
Amor ser tirano snsefia CII, 1413-1417>.

En este punto se avizora gue las imagenes del sol, de la luz y
del firmamento remiten simult&neamente a la mujer amada y a la
leyenda de Icaro: Eusebio prevé gque su csadia le va a traer su
mayor goce, asi como su segura perdicidn; asi lo expresa en el
oximoron mediante =1 qgue se describe como un ser que “'subiendo se
despefa’™ (II, 1421). Sin embargo, esto no lo hace desistir. Tras
recorrer el interior del convento, gque estid sumido en la mayor
oscuridad, al fir;x halla a Julia en una celda iluminada Caqui la
hija de Curcio queda asociada con la imagen de la luz). Cuando lo
ve, ella cree gue esti scofando.

Ei bien los razonamientos de Eusebio pueden ser implacables,

no dejan de tener una ldgica: le dice gue hasta sse momento habia

podido soportar la adversidad con la gspesranza de gque hubiera un
reencuentro, pero que tcodo cambid al oir la noticia de su ingreso

forzoso en el convento:

Hasta wverte agui, sufri
con esperanza segura;
pero viendo tu hermosura
perdida, he atropellado
46



el reszspelo del sagrado

y la ley de la clausura.l...]

No pucde darle disgusto

al cielo mi pretensidn;

antes de esta ejescucidn,

casada coras en secreto,

Y no came en un sujeto

matrimornis y religion (II, 1S11-1826).

En el transcurso de esta escena no dejan de aflorar los rasgos
presuntamente sinjestros de Euseblo: le advierte a Julia que es

un hembre dado a satisfacer por fuerza sus ustos, reconoce de

g
manera contradicloria que lo mueve mas el apetito que @1 amor
-"no es Amor quisn vive en mi* (II, 15480~ y aun, en un instante
de exasperacién, la amenaza coen dar veces y difamarla de no
cumplir su psticién., Este cambio de actitud guizd sirva para
cimentar la sospecha de gque los sentimientos de Eusebio tisznen
unz naturaleza turbia, naturalmente asociada a la perversidad del

incestuoso.
Cuando lla ha accedido a sus suplicas Yy ruegos ¥y decide
entregarsele, Eusebio, no cbstante, retrocede con espanto rumbo a

la terraza del convento, perseguidoc por Julia. Ella esta

complastamente desconcer tada por su subita renuenciac

[...] cuandc

vencida de tus descos,

mevida de tus suspiros, .
obligada de tus ruegos, ’
de tu llanto aaradecida.

dos veces a Dios ofendo.

come 2 Dios ¥y como a esposo,

imis brazos dejas, haciendo

sin esperanzas desdenes

Y sin posesidén desprecios! (II, 1591 -1600D



Eusebio le contesta»quebld,séﬁal impresa en su pécbd'lo;ha

sobrecogido y lo ha hecho desistir, como muestra de su devoci én Y

respeto a la cruz:

-[...1 voy huyendo
de tus brazos, porque he visto
no s& gué deidad en elleos.[...1

Tantos temores me causa
la Cruz que he visto en tu pecho C(II, 1602-16125.

Eusebio baja apresuradamente la escala y, como lo habia

predicho, se despefia, en tanto que Julia opta por descender

-

tambié&én para ir en su busca. Se siente menospreciada y guiere

satisfacer o vengar el agravie de que ha sido victima, a la vez

que se siente culpable de haber cometido un pecado grave. Por

ambas razones, piensa gue su condicidn humzna se ha rebajado:

Al mundo, al honor, a Dios
hallo perdido =21 respeto (II, 1703-1704D.

Asi pues, deshechos sus vinculos con el orden social Y la ley
divina., Julia se dispone a recorrer el mismo camino gue ha
recorrido Eusebic &n su vida de bandolero y da sus primeros pasos
enmedio de wna noche tan iensbrosa como la oscuridaq que rodeabka

antes a Busebio dentro del convento:

Y de la noche el silencio
con su oscuridad me tiene
cublerta de horror y miedo CI1, 1712-1714D,
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Su deseo de reunirse con €! la llevara, como sabemes, a

comeoter warios crimenes, con lo gue atravesarid el mismo proceso

de degradacidén meral que su hermano. Surge un paralelismo en la

légica de las acciones: empujado a la vida criminal por un

malentendide gus indujo a la comunidad de Siena & acosarlo e

incautarle sus bicnes, Eusebio no tuve otra alternativa gque la de

orden; una vez gque ha vieolado las reglas

’

vivir fuera del

por su amante, Julia

conventuales y gque ha sido de
—quien ya no encuentra la escala para regresar a su celdz- no ve

otra alternativa gue la de asumirse como proscrita.

I
!

5
o
”
o
0
n

I.2. Los juicios diverscs de 1.

La conducta médrbida que muesstra Julia a partir de esta escena

les refuerza a algunos critices la idea de que, al igual que

Eusebio, no podia sino abrigar desesos incestucscos. Angel Valbuena

Prat afirma:

L en

[T= N =

lo siguiente: la atraccidén incestuosa, subconsciente de
Eusebio por su hermana Julia, y la pasidén reciproca de
la hermana. [...] La devocidén de la cruz plantea el tema
del amor entre hermanos -Julia y Eusebic- y el del odio

al hermano -musrte de Lisardo-. (10

Pese a ser (al menos en nusstra opinidnd uno de los criticos

mi4s lUcidos de Calderdn ¥y un defensor apasicnado de la obra en
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ztién,

Valbuena Pral comete agui  un . error de  apreciacidn.

Cohvenci'do.v como., : ot.erQS & criti cos, da fqu}eA ‘:ual quiera de los
personajes’ de: iesta’ obra - de’l rsigle FXVIT debe. apegarse a los

llega" a dar Jjuicios

i psi col 6gi co

cér‘noﬂe.s - del

insostenibles’ Casi: nos 'parecénd como el anterior y come este

otro:

La indicacidn [...] de gque las crusldades que reficre

Julia en el acto tercero revelan una falta psicoldgica
[es decir, un desaciertc del autor, que supuestamente

caracterizd a su personaje de mode poceo congruentel, es,
a nuestro entender, injusta. Precizamente la indole
neurodtica de este tipo femeni no, que fatalmente
~subconscientemente—- tiende al incesto, tenia también

gue conducir al sadismo. (22

La cuestidén es: ¢hay, ya gque no una consumacidn, una atraccidn

incestuosa entre dos personajes cuande ninguno de los dos tiene

la menor sospecha del parentesco y Eusebio no cuenta con el menor
indicio de su origen? Este no dispone siquiera de un wvaticinio

que lo hubiera puesto en guardia, como le ocurridé a Edipo -y aun

en el caso de este héroe, algunos estudiosos de la tLtragedia

griega descartan el motivo subyacente del incesto. (3D

A nuestro juicio, lo dnico cierto, tal como leo asevera

Francisco Ruiz Ramdn, es gque Eusebio, esconociendo sSu origen

se enamord de Julia, su

~-sdlo zabe gque nacid al pie de una cruz-,

hermana gemela, y ella do &1, parentesco qQue ambos ignoran hasta

el final de la pigza, no pudiendo, por tanto,  hablarse de

incesto'. C4

Por otra parte, el pasaje del reencuentro amoroseo en el

convento no es la dnica escena incestuosa dentro del teatro
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do Absalon  Amdn,

calderoniano:’ -por en Los cabellos g2
primogénito del rey David, siente una pasién incestuoza por

Tamar,; a quien viola al final del primer acto; y en una pieza

H‘IEDDS“' cénééida. .1__;.3, puente de Mantible . el rey africano
F’ierabx;;‘;;s esté enamorado de 3u hermana Fleripes., gquien felizmente
’novlye ‘corresponde ni es victima de un incesto forzado. En estos
dos ';aScs el deseo incestuose estid sin duda presente y, en el

Ultimo, resulta =21 resorte principal do la accién dramatica; 1

a

bella Floripes oye aterrada estas palabras: “pues donde quiera
amante 0¥, Y S50y dospuds

stoy, stu hermano v tu

la obra examinada por nposctros no e pusde
afirmar, en rigoer, qgue los dos enamorados abriguen un sentimiento
a una interpretacidn plausible, =2 puede

incestuocso. De acuerdo a

plantear que el textlo zi ahenda en =1 tema del deseo incestuoso.

No obstante, segun la lectura realizada por Ruiz Ramdn, asi como
par nosotros, los personajes de este textio dramitico no puedan
ser considerados victimas de una pasidn ilncestuosa,. puestic gqus no
‘Liénen =l mas remoto conocimienta acerca de su parentesco. Pura
compraLar, por @jemplo, la inocenrcia de Julia con respecto a wsta
cuande recibe la

snclonar que al final,

acusacidn, no hace falta
cia de su parentesce con EBusebio, se arrepiente de su vida

o

ot
criminal ¥y toma la determinacidén de reingresar al convento (IIXII,

E25T2-a870D.
Y. sim emkarge, el incesto neo deja de insinuarse en este texto

como una imagen capital gque perdura en la mente de los lectores y
Es posible desmentir

colora el lazo gue unid & Eusebico y a Julia.
S1



cualqﬁief ;pterbretscién pséudo~psicoanalibi;a del vinculo
amci‘oys‘o sntre estos’ dos vParssnajeS Co “seres do papel ™), pero no
Ves. ‘:ppsiblé negar el podér de esa imagen en 1la que, en el
esééﬁax}io oscur.é Y sol‘ehne de un recinto religiecso,. d.cs am;ntes
:que‘;.ie'nevx;x la Fmisma sangre casi realizan el acto sexual. Sbdlo hay
‘qﬁéyrobsc;rvar que esta imagen exige, como todas las imdgenes de
_'rve_lieve ‘arguetipico o mitico, una interpretacidn analdgica C(Co,
ma_jc»r. dicho, varias). Para rcalizar esa interpretacidn, tenemos
'que saber cuales son las significaciones simbdlicas generales del

incesto.

I.2. El significado simboliceo del incesto: algunas versicnes

En la leyenda y en el mito en genseral, el incesto es un
simbolo de la identidad humana original, que ha sido recobrada:
las dos partes escindidas (mujer ¥y hombred) se vuelven a unir vy,
asi, el cosmos Cpalabra gue agui tiene la acepcidn de orden

n Jung.

soziald) recupesra su luminosidad perdida.(B6) Asimismo, s=
en el Ambitc de los mitos el incesto, en especial el de hermana y

2rnod, expresa lo gue un seor que ha alcanzado la

hermano (o

fase de individwuacidn -esto es, gque atravi con éxito el
procesce psigquice de crecimiento espiritual e integracidén de la
personalidad (72~ anhela intensa e inconscientemente: alcanzar la

unidn con la waencia de si mismo.

En un ensayo, el posta e investigador Tomiss Segovia hace

afirmaciones gue arrojan mucha luz sobre el significado de la
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imagen. arquetipica del. incesto fraterno:

La imagen de los hermancs incestuosos representa
justamente la de la pareja completamente personificada

que salta por encima de la enajenacidn social [...] ¥
por lo tanto no se ve aprisionada en la red de las
relaciones sociales que enajonan lo perscnal.[...]1 E1
incesto [...1 supcone una relacidn presocial mutua. (2D

Segovia afirma gue 1 incesto representa en un plano meramente

simbdlico el polo ideal de todo amor auténtico, pero guz en ese

plano "no se trata de hacer de nuestra hermana nuestra amante,

sino m&s bien del de hacer de nuestra amante nuestra hermana®™. (9

A su juicio, el sentido analdgics de la pareja incestuosa se

relaciona con el mito occidental de las 'almas gemelas’,

predestinadas desde ©l origen a ser una para la otra debido a

que, en un plarno imaginario, han estado en el mismo vientre. (10D

El incesto representa también la pureza o nobleza originaria, un

concepto gque no  esta emparentado con el de la nobleza
aristocrética, sino con el de la virtud, o jerarguia natural del

individuo. A la vez, €l incesto simboliza la.condicidn del amor

auténtico gque. de uno u otro modo, va a contracorriente del corden

“Origen zccial, poerconiflicacidn, abolicisn de la

enajenaciodon, estan arquetipicamsnte simbolizados en la pareja

fraternal®™.C11> Sesgovia remata sus brillantes obsu:—;x-*v'zxciones con
esta tesis sobre la trascendencia de la fraternidad erdtica para
nuestra civilizacidn: “Toda pareja auténticamente amorosa tiende
a ser simbélicamente incestucsa. SSlo la verdadesra, profunda,
inscbornable fraternidad puede salvar al amor occidental de su
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LCaE .
Por U otre Tadoy los  datos etnolégicos comprucban la

universalidad del 'incesto:r como actoc consumado, como tabu y, no

menos importante, como . acusacidn infundada gque esgrime contra un

individuo una colectividad sumida en la crisis sacrificial.

Girard habla de la mencién constante “"de un incesto [gque es]

invariablemente atribuido al expulsado original, al antepasado o

al héroce mitice fundador™,(13> y quoe 35 causante, en unas

culturas, de innumerables desgracias, asi como

—contradictoriamente~ en otras lo ss de sucesos venturoscs., El

acto incestucso es

el acto maldéfico por excelencia, el .que amenaza con
sumir a la colectividad en la violencia contagiosa.
Tanto en las monarguias africanas como en el miio de
Edipo, el incesto, mater no o no, no es un dato
irreductible, absolutamente primario. Es alusidn
descifrable a otra cesa gue a 51 mismo [sicl, de igual
manera que &l parricidio o cualquier crimen,
cualquier perversidn, cualguier forma de bestialidad
y de monstruosidad de la que estan llenos los

mitos. (14D

Las conclusicones a que llegan Jung y Segovia, por un lado, ¥ Reng

Girard, por el oiro, difieren notablemente en su furma de captar
la naturaleza mitica del inceste, y nos permiten interpretar de
diversa forma la imagen de la escena =2n el convento. $i seguimos
los hermanos incestuosos

las ideas de los dos primeros autcres,

aparecen comne personajes emblematicos de la pureza de los



indivaduos gque han tenido la fortuna de conocer el amor 'y de

atravesar - con éxito el proceso de la individwuacidén. Eusebio logra

L5icdad de su experiencia

.

individuarse en la medida en que la in’
amorosa.~&l ama a una persona concreta e, & su vex, lo ama por

‘su nobleza originaria, es decir, no por :u nobleza heredada, sinc

per- - sus virtudes y méritos perscnales- l2 permile escapar de una

red de relaciones sociales enajenant.'s vy alcanzar, asi,

crecimiento espiritual gue, segin Jung., 1

pocos individuos. La ralacidn que tiene " on

incestucsa sélo en &l sazntido de que en €.1a

fratermidad vivida por un hombre y wuna mujier en el abrazo amoroso

~un valor ignorado por una comunidad gue, empezando por Curcio y

Lisardo, rinde culic a las fuerzas taniticus y represivas.

Pero esta relacién simbdlicamente incestuosa no es, segln oira

lectura que nos brinda la perspectiva etnolégica, sinoc una

versiones nfticas, transforinadas en

muestira mas de que algunas

leyendas Y después an textos literarios, suelen deformar

evemente los hechos y atribuirle un caréacter perversc a un solo

individuo Co a unos cuantos); para la colectividad sumida en una

cirisis,

la responsabilidad de los males que la aguejan rocas en

@lla, han cometido 1

el zsujeto o los sujetes gue, sin duda

pecados. A ojus Jde los miembreos e la comunidad de

los dos amantes son seres maléficos que desencadsnan por su
prepia cusnta una viclencia desproporcionada y que son capaces de

de aparecer, bajo el angulo

las peores atrocidades. E

fantadstico del mito transformado en literatura, como un monstruo

que es acusado de tener un amor incestuoso y de haber cometido un
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fratricidio, de  haber

perpetra_db otros crimenes.
obstante, 'pvar_a admitir ’_i._a verosimilitud del primer. carge -por lo

pronto?. 'harla; falta salvar .Qn : Gpiégv obstaculo: el que Calderdn

pone’ a los léctores atentos de su texto, quienes advertimos que -

Eusebio no esi& poseido por el deseo incestuoso.

Es necesarioc recalcar que, al hacer un analisis de la imagen

simbdlica del incesto, hemos seguido muy de cerca la perspectiva
recomendada; por Honig (quien, por cierto, no se inclina por el

la relacidn de Eucebio y

Juema de 'interpretacién freudiana de

Juliad: . como hemos dicho, el critico d

devocidn. . .

hacer una interpretacidn literal de La

conceds ‘un valor simbélice a las situaciones ¥y acontecimientss

representados en la obra Cpor ceijemplo, el amor incestuocse). A la

Ve, es necesario subrayar que  si bien nuestro analisis

~rcalizado desde un enfogque antropolégico- desmiente la acusacién

de incesto, especificamente la idea de gue existan sentimientos

incestucsos, de ningun modo deja de considerar Cjunto con Honigd

que la imagen simbdlica de los dos enamorados -dobles anmcrcscs,

mizmbros de una pareja mitica- es abksolutamente valida. El

]

s2 le considera en relacisn con

tema d2l incesto se aclara mé&s si

siguiente capitulo (el de los gemelos),

B

1 tema explorado en el
P

zn o) Sus lLam CNPONEN0S mas  a fondo los fundamentaos

antropoldgicos en que se basa nuestreo anilisis del Lexto de

Calderdn.

"Préloge® a Calderdn de la BRarca,

—angel Valbuena Prat,
=8

.
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ste . comentario es. una acctacié‘ aoun
Peglayo, guien escribio “"Este es para

mi uno de los defectos capitales del drama y una de las mayores
pruebas de la falsedad habitual y de la ligereza de Calderdn en
la pintura de sus caramcteres. No se comprende que una doncella, a
la que se ha pintado antes timida, modesta y recatada, y que, aun
después de bajar por la escala, siente tentaciones de volwver al
monasterio; de la noche a la mafana desaparezca de su calda. ¥y en
el términc de dos o ires dias. porque nce la da mas el autor,
llegu a cometer hasta cinco o seis  humicidios, todos  sin
necae Sldud. ccasidn, ni motivo. Ni esto @3 humano, ni 'to es
artiztice™ CCit. por ena Prat, Ikid. ., pE.oxlvi-xlviid,
Reproducimos agui este Cescrito por un consumido detraclor
del arte calderonianc? porgue hace ¢ snciaz diresata a lo gue
constituye wuna inverosim 1 tud patente en la condusta de Julia,
dz atenernocs & los critorios del reoalismo y a la cidn moderna
de personaje. El i i do Mondgnd > sobre las
accicones incoherent.c rsonaj
menos. a practicar aci&n o literal
2-Con respecto al Edifpo,
ambages «¢n una i

padecid, pues i casado con

hizo por atr: sino

conveniencia' ica <n la

Es innecesaris s no

interpretacic o da &

que nuchos ria Girard

tragedia: gue, lectur d

el pcrzonaje por el R.

Girard., L YV 1262 Est no

inwvalida =1 Cgue le

una ley de la p Por otro erdn

y el de Sdéfocle cierta relacid gque, aunque no sea
por

estrecha, no imadvertida; la ha detectado,

=lacidn con Eusebio y

ejemplo, Ruiz Ramésn, celiala en 1
Edipo: '"Fusde percibirse Lre ambos la : la situnacidn
dranmética cdramatica~- originaria: los de han sido
abandonados vy enconbrados en 21 monte y los dos. deésconociendo su
origen b 3 TausAa osa ignorancia, realizan accliones
menstrucsas®™ (F., Ruiz R n, “"Intreduccién...®”, p.120.

4-F. Ruiz Ramdr, His el Lteatrce espaficl 1.p.254.

E~Pedro Ba pucnte de Mantible (I,

onado por Gil en La
los escritores de la
pErVer sos. Cf. F. Ruiz

oo
oz

824-8260.

vaoce

Juan-BEduarde Cirlot,
v ¢it. por Ira Frogoeff, Jung’'s Psvchology....,

“El incesto, peolo del amor', pp.187-188.
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1C-Ihid. . pp.1SE-195.
P. 120,
p. 199,

14~Ibid.. pp.122-123.

13-René& Girard, La viclencia...

>

p.121.



I1.-L4 VENTURA DE LOS DOBLES FRATERNOS

El tema del lncesto ‘va unido en La devocion de la. cruz al de los

gemelos v’y,“ por e‘llo,,f'bdeb;a.. s‘er.' viste a la luz do las

significaciones  arquetipicas, de los mellizos, que, ccomo es

p'x;e“-'isi"bl‘e,.,;édn 'vvvar‘i.a's. La nocién de ’almas gemelas’ es sélo una
de #us deri;':u:iones. Poaemos afirmar que en este drama la imagen
»der los géf'r%elcs reviste gran trascendencia, pues nos permite
*apr@:kimarncs con mads sceguridad al ndcleo simbdlico de la obra y
profundizar 2 el sustrato antropoldgico en gque se basd
Ccé:nscientemont,e o nod Calderdén para crear este bello texto.

Para emperar, tltenemos gue averiguar cu&l es el papel o, mas
bien, cuidles son los papeles gque tienen los gemelos en la
mitologia universal (de paso, hay gue mencionar gque no por fuercza

todas las funciones apuntadas a ceontinuacidn son asumidas por los

gemelos de la obrad.

I1.1. Los mellizos miticos

"

N general los gomesl la funcidn de encarnar
polaridades opusstas que pretoenden fundirse para integrar una

nueva unidad. Tienen la facultad de representar la dualidad de la

2l bisn y @l mal, lo horizontal y lo vertical,

vida ¥y la
la montafa y el valle, etc. Los gemslos mas famosos en el ambito

de la mitologia son hijos de un padre inmortal y de una madre




Fae

mortal, .cuyva :union'es_ garantia de Ya hisrogamia Co consumacion de’
la gﬁbo’t'fvlaj's_a'éi-éd"ab; én}.x}‘e el cielo y la tierra.C1D

Pcr ‘sfu'gpa'f{.ie‘v;‘;,Miift_:ea'. Eliade investiga =1 papel de los gemelos
en io# nuLos c’o.ér.ﬂogé'r‘mijc;sv de muéhas tribus y concluye que “upa’
coni:Lax;:Lé mitlca L'xni‘vc‘brsal ez la de los mellizos divinos,
;y:;ria‘x%xt‘e-"vdvi-zl mlto de 1a pareja divina que expresa el misterio de
la _Lc'ond:'gcibg ‘huhaha, dividida en polaridades®: vida y muerte,

masculine 7y ‘femenino. individual ¥y social, servidunbre vy

\

libartad, ete.C2). Seglin muchos mitos, los mellizos son seres

‘magradoes  Cque, de acuerdo a las variantes encontra por
ejemplo, @n  tribus de América del Sur, suelen ser rivalesd y
tienen asignadas dos funcicnes principales: sirven para

establecer una divisidn binaria del espacio y.para expresar la
dicotomia que se da en el mundo, asi como en la vida espiritual
del hombre. Pero lo importante es que los mellizos miticos ne
s0lo reflejan las dos polaridades gue constituyen el universo,
expresadas - en las parejas sagrado-profano, difa—-noche,
familiar-—desconocido, stc.; también son los individuos encargados
de armonizmar dichas dualidades a fin de restaurar el orden

natural y céomico giie, =n los relatos miticos, ha sido socavado

por causas no del

9

or cisrtio, Eliade refiere unos suceses miticos que, comno

varan los lectwores, no dejan de guardar un remoto parecido con

algunas situacicones de La devocidn.. .:

{En las tribus de América del Surl generalmente el padre
de las Mellizos es el Sol; cuando la madre es
alevosanente asesinada, los nifios son extralidos de

S0



su despuss de una cantidad de aventuras,
log .[...] Entre los irogusses existe el
mite <& una joven, Awenhai (Trovra Fortrlid, gus
solicité casarse con &l Jefe del Cielo., Este acceadid

Yy su esposo la dejd embarazada con el aliento. Pero el
dics, que no comprendié el milagro y e puso celoseo,
arrancd el aArbol cuyas flores iluminan el munde
celestial C(porgue 21 Sol aun no existfad y arrojd a su
espoza por el aagujero.l...]1 Awenhai dio a luz una nifla
que cracid cen wmilagresa rapidez. Pronto la joven se
casd el rmovio le puso una flecha junto al estdmago

¥y do parecid. La hija de Awenhai guedd embarazada y
sintid que un par de mellizos se peleaban en su
vientre. (3D

cordantes

II.2. Cr

Resultsa zorprendsnte saber, por otre lado, gue las creencias
de los hombres primitivos acerca de los gemelos son semejantes a
las creencias acerca de Eusebio y de Julia. Seétm la mentalidad
primitiva, tocdos los gemeslos tienen poderes especiales, lo gue
les brinda una cualidad numinosa o sacra gque no deja de inspirar
reverencia ‘y pavor’; segtm. se cuenta, esta cualidad se explica por
el hecho de que son el fruto de un adulterio.(45 El temor por los
gemelos, gue se traduce en sospachas sobre su origen o sobre su
buena voluntad, llega en unas comunidades arcaicas a tal extremo
que sus mismbros se persuaden de gue son mortalmentis nocives.

La antropdloga inglesa Mary Douglas asienta gue cuandoe hay

wunidad (debido a que se desata la

tensiones en el seno de una «

violencia, proliferan las enfermsdades y se extiende la muerted,
muchos atribuyen estos malaes a la brujeria, pero surge entonces
una explicacidén alternativa y convincente: alguien jura haber

descubierto a una forastera que se introdujo en el pueblo poco

(=3



despuéé de haber dado a luz unos gemelos y sin haber practicado
aﬁtas los rituales gus se deben celebrar cuando una madre procrea
dos criaturas. Algunas tribus creen que los padres de gemelos son
seres andnalos gque conciben a sus hijos a la manera de los

Ho obstante, las creencias sobre el posible caricter

malé&ficeo de los geméleos no son comunes a todas las tribus., La

misma antiopdloga cita el caso de los miembros del grupo <&tnico

lele, on la regidn del Congo: para 2lleos los padres de gemelos

san- sideo honrados especialmente por los spiritus., guienes les

han  asignado wun papel de mediadores entre los hombres y los

animales, por wun lado, ¥y los espiritus, por el otreo. Incluso se

piensa gque los gemelos son espiritus y a la mujer gue los paridé

no e le impide, como al resto de las mujeres, el accese a los

rituales practicados exclusivamente por los hombres. (5>
Las investigaciones de Douglas sobre la naturaleza

supuzstanente siniestra de los gemelos coinciden con las de René

Girard. Empefado como siempre en exhibir los fundamantocs no

de nuestra cultura, este autor elaboré una tLeoria que

la frecuencia con gque aparecen los ’geamelos de la

viglencia” en los mitos. Agui =s indispensable explicar un poco

5 ideas complejas de oste critico litcrario y antropslc

antes do exponer sus hallazgos sobre este motive mitico. Su

istema de interpretacidén, gue (a a2 janza del de Morbhrop Frp2d

w

tes literarios o

aborda frecuentemsnte los grandoes

perspecltiva mitica, arreja conclusicnoes opusstas a las

obtienen en caso de seguir las ideas de Eliade o de Durand sobre

las imigenes simbdélicas y arquatipicas. Girard considera que las

&2



narraciones de caracter mitico -y, por ello, religioso- entrafan

un . engafo., una falsificacidn, en la medida en que alteran la

verdad de unos hechos gue seguramente ocurrieron de otra for

De acuerdo a su teoria cientifica del mito, existe un esquema

general que, sin ningun riesgo, se puede aplicar de  manera

universal a innumerables narraciones legendarias. En es2 esquema

aparecen sistematicamente tres reprezentaciones: la primsra, gue

ofrece indicics de que iste un malestar b un desorden

colectivos; la segunda, en la gue se acusa & algin individuo de

un sinnumerc de crimenes y maldades (por cjemplo, dJde hicer el

“mal de ojo” o de haber cometido parricidio e incesto, como en el

mite del rey tebano Edipoed; y la uUltima, en la que ese individuo

es asesinado o, al menos, severamente castigado por la comunidad,

que reprueba su conducta monstruosa (no pocas veces, el individuo

queda convencido de su culpa y se inflige el daflo por su

cuentald. (B2

Segtin Girard, en esas narraciones legendarias se oculta

siempre la verdadera explicacidén de las desgracias gque han

provocado la crisis colectiva. A cambio, se of rece una

deformacidn, segin la que el individuo “siniestroc’” ez duslo de un

poder y de una voluntad suficientes para subvertir el orden

social. La comunidad -que no reconoce la fuente de su malestar—

echa a andar el mecanismo de la victima propiciateoria, “mecanismo

colective de proyeccidn gque ha de entenderse con referepcia. no a

la victima, claroc esta, sino a los problemas 1ngob

incompl etamente formulados de la colectividad". C7D

Lo que en infinidad de textos miticos, religiosos y literarios




Centre otros, éste de Calderédnd no ‘ests manifiestoc, sino apenas
insinuado, es, do acuerdo: a la teorfa de Birard, una violencia

que. se; ignora a si misma: la wvieolencia colectiva, En esos mitos

"destaca,. en primer plano, la. perspeclivi adoptada por una
' colecti\}i'dad que ajusticia al criminal, y dicha perspectiva se
preserva en los textos literarios. Girard anota gque la culpa

individual y el linchamiento consiguientie estAr expuestos desde

un solo punto de vista: el de la multitud 83 Dice oste critico:

“"Eabemos  mmuy poce sobre los mecanismes _ontaneos de  la

violencia colectiva, pero sabemos lo bast wnts: prera darnos cuenta

de que tales mecanismos generan el tipo de nlucinacidn colectiva

que esos mitos representan®. (3D

431, no debemos dejarnos engafar por lo gue el texto nos

comunica en una primera lectura. En una segunda lectura, debemos

encontrar las claves del texto y la relacidén que éste guarda

tanto con la verdad del mito como con el saber anlropoldgico. 10D
Ce ese modo, podremos poner en duda el fundamento de las

acusaciones esgrimidas en contra de un sujeto (o de unos

cuantos). Una de estas dudas est& relacionada con la naturaleza

prosuntamente perversa y violenta de los gemelos Eusebio y Julia.

Amal rrocedamos a resumir las investigaciones de Girard sobre
uitus  wregncias ancestrales., Este autor sostiene gque, desde el
punto de vista de las ceomunidades dominadas por un pensamiento

magico, los gemelos son los maximos representantes de 1la

discordia. Lusego de mencionar que el temor de las sociedades

arcaicas por los gemelos ha sideo siempre para la antropologfia un

criigma, sostiene gque, sin embargo, éste se puede descifrar:
64
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Ciertas interdicciones son realmente absurdas, como por
ejemplo la interdiccidn contra lezm 2 = la fobia a
los espejos en numerosas sociedades.[...] Tanto en un
caso como en el otro se esta, por lo visto, ante dos
objetos gque se reproducen miméticamente anidlogos en dos
individuos que se imitan el uno al otro, y toda
reproduccidn mimética evoca inmediatamente la
violencia. (112

Apegado a 34 esgusma tedbrico, el autcer piensa gue ha

un misterioc al entender la ascociacidn entre el tema de l1la

'gemélidad Ctérmino empleado por los antropdlogos) y la crisis

zmente de las

macrificial de una comunicdad. Desinteresado compls

i celestiales vy

‘bell as 'va;ri antes miticas sobre los

primigenics ~llamados a reinstaurar el orden odsmico-, este

cantropédleogo concentra su atencidn en las implicaciones tragicas

de distintes relates en los gque figuran unos mellizos., For

ejemplo, comenta gue ssgdn una de estas supersticiones, &1 parto

incestuose o impuroc suele estar vinculade al nacimiento de

gemal os: “El ser incestuosoc expone a la comunidad al mismo

peligro, en suma, que los gemelos.[...] Es revelador que las

nmadros de gemelos sean con frecuencia sospechosas de haberlos

engendrado en unas relacicones incestuosas™. (12D

En olra parte regisira un dato muy relevante para el lector

te de Calderdn: dice gue @z comin gue en  las sociedades

del +
primitivaz se elimine & uno de los gemelos o, todavia més

frecusntenente, a ambos. (A gqud se debe esta resoclucidn, fuente

de inquictud para los elndlcogos? La respusesta, a su juicio, es

clara: lws gemelos hacen evocar a los dobles de la violencia. que

mantienen una relacidn discordante con su préjimo:

SIS}



Se ‘'expcene' a los gemelos. esto es, se les abandona
fuera de la comunidad, en un lugar y unas circunstancias
tales gque su muerte es inevitable., [...] Los gemelos

amenacan con  provocar unas epidemias temibles, unas

enfermedades misteriosas que provocan la esterilidad de

las mujeres y de leoz animales. Menciocnaremos, asimismo.

de manera todavia mis significatiwva, la discordia entre

loz préjimoes, la fatal decadencia del ritual, la

transgresion de las prohibiciones, en ciras palabras, la

crisis =sacrificial. [Sin embargo...,] los gemelos no

- esbén maés predispuestos a la violencia que lozs demés
honbres. (1322

En realidad ~-dice, ampliando un poco su explicacidon-—, lo

cierto es5 gue una ver instaurada la crisis, son los miembros de
la colectividad gquienes se han convertido realmente en 'dobles en
‘discordia'. en gemelos enemigos, por asi decirlo; sin reconocerlo’
nunca, todos adquieren tarde o temprano esa condicidn: YA medida

que la crisis se exaspera, todos los miembros de la comunidad se

convierten en gemelos ‘de la violencia f...1, unos son los
de los otros [yl cada cual se convierte én el doble o en el
Lgemelos’ de su antagonista®,. (142
Sin  cmbargo, los éntagon{stas se niegan a admitir su
contribucidn al malestar generalizado b delegan la

=nbilidad por los hechos wviclentcz en un solo individuo,

que, por Ltanto., se convierte en el doble de todos lc§ demas, es
decir, en el objeto de una fascinacidn Y .de un odio
universales.{...]1 Los hombres gquieren convencerse de gque sus
males dependen de un responsable uUnico del cual seria facil

desembarazarse™. (15D
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II.3. La dualidad de Eusebio y de Julia

Las consideraciones de Eliade, de Douglas y de Girard nos

revalan qug @)l inconsciente colectivo ha elaborade una imagen

ambivalente de los  gemelos. Los mellizos miticos pusden ser

idealizados hasta el extremo de adquirir una majestad divina, o
pueden susci tar la aversion mas profunda. Parecaen ser,
alternativamente, emisariocs del bien y del mal. Ez evidente la

& tema mitico con las situaciones

oncia gque guarda es

correspon
de una obra ¢n la que los hermanos gemelos aparecen, @n distintos

momentos, como seres numinosos y abyectos, o (en otros términosd

como dobles amorosos y como dobles en discordia. Es cierto que en
varios aspectos estas el aboraciones miticas no se ajustan
exactamente a la trama del texto de Calderdn (por ejemplo,
Rosmira no muere a manos de Curcio en el episodio que éste
rememora, ni a fin de cuentas es acusada precisamente de incesto,
como les ocurre a algunas madres de los relatos mencionados),
pero ellc no invalida la gran afinidad que podemos encontrar,
mediante un proceso analdgiceo, entre esas fantasfas colectivas y
el drama. En éste, por cierto, también Juesgan un  papel

descollante las sospeachas y el temor al adulterio. Igualmente,

aunque Curcio no planesa eliminar a uno de los gemelos recién

nacidos C(por supuesto, ignora que su esposa va a dar a luz dos
criaturas), su atentado cumple simbdlicamente el mismo objetivo:

Eusebio gueda abandonado en el monte. Por lo demas, el papel de

‘Curcio en distintos pasajes consiste, practicamente, en eliminar
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a quienes han socavado la paz en el senc de su hogar. La cuestidén

o5 que nunca puede ponerse on duda la coherencia que hay entre

"las imigenes arquetipicas ¥y las imigenes simbdlicas presentas en

un gran texto de raiz mitica.

Los gemalos Eusebio y Julia tisnen un caracter de sergs

numinoscs que se manifiesta en su vida prodigioza y en el

~desenlace de la historia. Eusebio se salva no sdlo de morir

ahogado, en un incendio., en un naufragio, a manos de unos

salteadoresz de caminos, en una pendencia o en una tormenta

enmedio o del  bosgue, sino gque -pasada la hora de su muerte-

resucita para confesar sus pecados. Por su parte, al asirse de la

cruz conoe su madre, Julia se salva milagresamente de morir a

manos de Curcio y su cuerpo se eleva del suele en direccidn al

cielo, la morada de los mellizos miticos. Si Eusebio piensa gque

los cielos lo han seffalado "para ptublicos efectos/de alguna causa

secreta’ (I,237-228) gque le encomendd Dios, es porque se reconoce

como mediador entre el cielo y la tierra. Julia le dice a Curcio:

mal te puedo negar

la vida que td me diste;

la likertad que me did

=]l cielo, es la que te niego (1,611~-614).

Para subrayar la existencia de esta mediaciodn arquetipica, ast

como la existencia de la dualidad, ambas caracteristicas de los

gemalos, Calderdn utiliza repetidamente las palabras “cielo” y

“tierra" al referirse a ellos:



"Que no sin misterio el gielo
os sefald, porgue al suelc
fuerais prodigieo los dos (IIT,

es nuesirod.

2376-2378; el subrayadc

'El- vinculo entre 1o natural Copuesto a lo culturald y. le

ivino, =gRalado por Amezcua, 16D es patrimonio “de ambos.
Calderdén expresa esta idea con imagenes alusivas al mundo

patural: ademis de la del suslo, las de la piedra y el desierto.

Eusebio nace y muere a ras del suelo; su primera

cuna fue el pie de una cruz
y @l primer lecho una piedra (I, 215-2183.

El 4mbito natural acaba siendo también caracteristico de

Julia; al relatar a Eusebic el viaje que hizo en su busqueda,

dice:

tres dias fueron y noches

los que aguel desierto me hizo

mesa de silvestres plantas,

lecho de pefascos frfos (III, 1971~1874D.

Cuando muasre Eusebio, los aldeanos deciden no darle sepultura

porgque

Quien desta suerte ba muerto,
digno sepulcro sea este desierto., [...1
Sea en penas tan graves

su sepulcro las fieras ¥y las aves CIII, 2433-24402.
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Es innegable;p;mbién Qhé‘ésteicincﬁiéhque uné ‘a  Eusebic y a
Julia con el suelé‘y el c;éld se-éémpleta ceon la ascensiéon de
ambos. S

Asimismo, en correspondencia con los mitos, los dos encarnan
la dualidad en varias de sus acepciones. Al contarle su historia
a Lisardo, Eusebio habla de "la estrzlla/que enemiga me amenaza/y
piadosa me reserva" (I, 252-2%42. El pien y el mal., el hado.y el
‘albecdrioc, son 'polaridades entre las que oscila su existencia.
Eusebio y Julia pasan de improviso de un éxtasis ezpiritual a un
estado en el que se revela su naturaleza real o supusstamente
pérversa. Y continuamente s& quejan del “hado impio® que
obstaculiza sus deseos: Julia, al reclamarle a Curcio su dereche

a.escoger estade libremente, le dice gue

el hado impio
no fuerza el libre albedriec (I, 590-881).

Dzspués, tras recibir la noticia de la muerte de Lisardo, le
dice a Eusebio gue ha decidido retirarse al convento a llorar por
“unn hado tan inclemente” (I,8822. Eusebio lamenta sus "hados
fior%s" CII, OB23, gque lo han obligado a llevar una vida
criminal. 17D

Entre otras acepcicnes de la dualidad, estid por supuesta la de
lo masculino ¥ lo femenino, encarnada por cada uno (revisaremos
esle Lema en el siguiente capituloed, y la gque conduce al
establecimiento de una divisidn binaria del espacio: el espacio
abierto en 21 que se desplaza éi a sus anchas antes y después de
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volverse bandolero, y. el espacio cerrado en ¢! 4gue Julia lleva

una wvida de encierro. primerc en su casa Yy después en el

convento, antes de introducirse también en el espacio acechante

del monte. Esto dltimo ratifica una idea de José Amezcua: al
estudiar la utilizaciédn del espacio simbdlico en esta obra de

Calduordén, el investigador ha encontrado gque existen asociaciones

entre el hombre, la calle y el espacio abierto (o expuesto al

peligrod, por un lada, y la mujer, la casa y el espacio
herméticamente cerrado (no sélo al exterior, sino al contacto
humanel, por el otro. El critico afirma: "La casa se asocia
muh“;alnenLe’ a la mujer; igual gque la esposa, la casa adguiere

caracteres Jde sitio cerrado, de territorio inviolable para todo

vardn  extraifio”. 18D Amezcua piensa que en obras como La

devocion... © El medico de su honra se inicia "un diAlogo nada
complaciente entre el espacio exterior Yy la casa; ambos

.erritorios son contrarios, exclusivos, irreconciliables®™. C19)
La dualidad que (segin la ldégica interna del textod lleva a
los nmellizos a inclinarse por el mal y cometer atrocidades, esta
m.:‘nifwj.r:st,a en varios parlamentos. Julia, transformada en “una
mrjer-sque corre tras su apetito™ CITII, 1847-1948), tras haber

matado no menos gue a dos pastores, un canminante, una Sorrana y

zador, dice:

No s&lo me han dado gusto

los pecados cometidos

hasta agora, mas tamiziéEn

me le dan, si los repito (III, 1948-1952).
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Eusebic es, & ojos de los aldeanos que le reprochan a Curcio

su subito cambio de actitud, indefendible:

dUn hombre amparas que en tu sangre y honra -
introdujo el acero y la deshonra?

LA un hombre, gue atrevido

toda aquesta montafz ha destruido?

A quien en el aldea no ha dejado

meldn doncella que é1 no haya catado,

Yy a quien tantes ha muerto,

eodmo asi le defiendes? CIII, 2223-22302

La condicidn siniestra de ambos parece corroborarse con la

accidén del despefamiento, revestida por Calderdn de una

connotacién moral. Julia dice después de abandonar el convento:

Demonio soy que he caifide

despefiado deste cielo,

pues sin tener esperanza

de subir, no me arrepiento (II, 1707-1710D.

Eusebio se despefia primero cuando, tras visitar a Julia, se

tropieza en la escalera y, después, cuando los aldeanos le dan

caza:

En €l monte se ha entrado,
por mil partes herido:
retirdndose baja despeRado

al valle (...1 CIII, &252-2283D

Y, sin embargo, al final se verifica un movimientec wvertical
mediante e1 cual los dos hermanos remontan el vuelo a la esfera

di vina. ¢ Hay que creer que la resolucidn del drama es
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conffradictoriva.’ absurda, inteligible ;élb en el Imarco de una obra
:.:lc.f.ac‘la. dfe-'unh rﬁ?ns:.xje. -que es‘t.é va mit.ad‘de camino 'an*.re.la devocidn
‘;:ryisAt_.iarvuva ¥ la supersticisn? Por lo pronto, debemos obzservar gue.
n f:o_i-nb_ bt.v‘éﬁo.s gemelcs de la viclencia, Eusebioc y Julia provocaﬁ 1z
i;zn:l‘ﬁf‘;‘; de la comunidad de Siena, cuyos miembros les atribuyen la
causa de gue hayan prcliferado los peores males (por =jemplo,
dg—:-saé que Eusebio s2 va a vivir al monte, la honra de los hombres
:’es,insegura. ¥a gue sSus mujeres son violadas). Eusebio y Julia
acébfan como ' transgresores del orden publico, de la moral
ilfa‘mi.»li.var, ae las layes monésticas y del tabu del incesto. Esto
,nis_s»h‘aca-brecordar las palabras de René Girard sobre la presunta
y-‘mc;nsvt.ruovs;’:.dad de otro hérce mitico, responsable de la peste que
azota a Tebss, scegun la versién recogida por Sofocles: gCodmo
puede un swlo individuo, aungue sea el peor criminal, ser
responsable de todas las catastrofes sociales que entrafa 1la
plaga? [...] La concentracidn de la culpa en Edipo y la expulsidn
de éste censtituyen una genuina resolucidn de la crisis®™. 202

sencillamente gque la caracterizacidén de Eusebio y de

i

(Mo sera

It

Julia como gemelos de la violencia, © como dobles discordantes,
ha ayudado & imponer una versidn de los acontecimientos que, con

airoe <o layenda, preserva la engafiosa verdad del mito, una

[o

vaerdad a nzdilas?C210

Los datos antropoldgicos Yy miticos explican el hecho

contradictorio de que Eusebio y su hermana gemela adguieran, en

distintos momentos, una condicidn benéfica y otra maléfica.

Sucesivamente, encarnan la imagen argquetipica de los dobles

amorosos y son el blanco de la acusacidn infundada que .una
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comunidad hace contra_los maximos representantes J l‘a discordia.
Cvompr“o‘bamos . asi v. gue las imagenes simbdlica: pueaén' ser
interpretadas de forma diversa; advertimos también gue esta dcb“f-
‘condicidn de los mellizos n'o es ajena a la doble naturaleza qae;
seglin ¢l pensamiento primitive, tiene lo sagrado (Girard dice que

sacer, vocablo latino, se traduce “unas veces por sagrado ¥y otras

por maldito, pues incluye tanto lo maléfico como lo

benéfice™d. (220

Eusebio y Julia adquieren la condicién de los héroes numinosos
¥y poseen, por ©llo, una significacién ambivalente. Pensamcs, sin
embargo, qus la imagen mitica de los mellizos de ascendencia
divina parece hacerle mayor Jjusticia a esta pareja, marcada
deoblemente por la fidelidad al amor personal y el sometimiento a
los hadeos inclementes, ya que -segun se desprende del esquema de
Girard— la imagen de los dobles de la violencia constituye una
especie de mito celectivo falso, transformade en leyenda (y
recogido por un autord. Lo que resulta indudable, a nuestro
Juicio, es que el papel simbdlico de estos dos gemelos consiste
en desmentir la creencia, compartida por Curcio, Lisardo y
Cquizad otros habitantes de Siena, de que debe existir una
distancia exirema e irreconciliable entre las dualidades de lo
csagrado ¥ lo profano, la naturaleza y la cultura, ! espacio
abierto (o masculinoed y el cerrado Co femenino), los sentimientos
personales y las normas sociales, el &ambito de lo desconocido
Crepresentado por Eusebico, quien nace en el monte y carece de
nobleza heredadad y el de lo familiar (Crepresentado por Julia,

quien es obligada por su padre a permanecer de por vida entre
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cuatro paredes).

Agregﬁmos ,. por Vl_iltimo; que este tema mitico esti enlazado con

otro mis: el . de la ahdroéi"nié.k‘.E}-' .tema del  andrégino resulta..
impfésyci’ndi‘blbé” en el éScamen. de: es,t.}e'." drama religiose y mantiene

‘una alianza secreta con sl tema de la cruz.

Notas

1-Cf. Ad de Vries,gp.cit., sub voce twins; cf. también John R.
Himmels, The Facts on File Dictionary of Religions, p.l1a6.
2-Mircea Eliade, La busgueda, pp.32, 108-123.

3-Ibid.. pp.94.104-105.

Ad de Vries,op.cit. .

Mary Douglas, Implicit MHeanings, pp.12-32.

René Girard, Literatura, mimesis y antropologia, p.190.

1 . p.191.

8-Girard denomina “textos de persecucidén®™ a las narraciones
tanto miticas como histdricas en las que actdan los mecanismos de
la violencia colectiva: “Scn textos que van desde los documentos
de antisemitismo medieval y moderno [...] hasta los documentos y
registros de la inquisicién espaficla, y desde los Juicios a
brujas hasta el texto primariamente oral del racismo moderno®.
ibid. ,p.194.

g-Ibid., p.1S2.

10-En su analisis literario-antropoldgico de Edipo Rey., Girard
descubre las relaciones oscuras entre un mito y un texto, asi
como la insuficiencia de cierta critica literaria gue no se
detiene a estudiar esta clase de relaciones. Cf. R. Girard, La

violencia..., p.81.
11=R. Girard et al, El misterio de nuestrc mundo,.p.23.
12-R. Girard, La violencia..., p.83.

13-Ibid. , pp.B4-70.

14-Ibid., p.-87 (subrayado del autorD.

15-Ibid. , p.S8. -

16-Cf . José& Amezcua, “"laturaleza y cultura...', pp.l22-125, 133.
17-Hay qgue agregar la zlusidn irdnica que hace el gracioso Gil,
mientras

quien en la ané¢cdota Jdel coche gue le cuenta a -
ambos se exfuerzan en Tacar a la burra del hoyo, hablzs del hado

que condenaba a este wvehiculo a atascarse cada rato: “por
maldicidn muy ciertasde sus padres Cihado esquival!dsiba de
estribo en estribo" (I, 28-21D. .

18-José& Amezcua, “lotas sobre el espacio en algunas obras de

Calderdén', p.1538.
19-Ibid. , p.1S37.

20-R. Girard, Literatura..., p-1951.

21-Cf. R.Girard, La vieolencia.... p.EB6.

22-Ibid., p.267 (subrayado del autorDd.
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III.—LAS TRANSMUTACIONES  DE LA CRUZ

Acosado por la muchedumbre y a punto de fallece ., Eusebio se
aproxima al sitioc donde se levanta la cruz su iuagar  de -

nacimiento, donde un dia de caceria esquivé la muerte— »y entona

una letanfia dirigida al objeto de su devocidn:

Arbol dende el cielo quiso

dar el frutoc verdadero

contra el bocade primero,

flor del nuevo paraiso,

arco de luz, cuyo aviso

en pié¢lago mi&s profundo

la paz publicédé del mundo,

planta hermosa, {értil vid,

arpa del nuevo Dawvid,

tabla del Moisés segundo [...31 CITII, 2281-22800.

Animadas por el propdésito de conseguir el perddn de los
pecados ante la inminesncia de la muerte, estas palabras nos
cautivan no sdlo por su fervor, sino también por otra razdén:
estin colmadas de referencias a elementos terrestres: arbol,
fruto, flor, piélago, planta, vid...Esto resulta un poco
inesperado en boca de un personaje hasta entonces dado a expresar
su devocidn extrema en términos mas simples y austeros. Ademas,
esta especie d; oracidn no tisnz la acostumbrada connotacidn de
sufrimiento gue hay en muchas alusiones al sacrificio redentor de
Cristo. Es como si €l proscrito gquisiera usarla pafa infundir un
aliento a su vida. Asimismo, en este pasaje se exhibe una riqueza
metaférica gque, come se vera, no es vana: Eusebio nombra el

simbolo cristiano de lo divino o scbrenatural mediante epitetos
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sacadds del Ambito de la: naturaleza y seffala una diversidad de
‘ej»’:n:pl';;: quc ‘incf' :'Lier_ué“x»’-. }n;da ., de * abstractio o remotoc. Al ser
inv;:cada de ese modo, la cruz -el simbolo mas universal desde
épocas  prehistéricas~ adquiere un - aire mas familiar y parece
perder parte de su misterio -sélo por uﬁ momento.

En un pasajo anterior, el sacerdote Alberto se cruza con la
banda de forajidos y logra escapar con vida porgque a Eusebio le

comnueve mucho saber que ha escrito algo sobre la cruz: un libro

que

trata del origen verdadero

da aguel divino y celestial madero .
Cian gue animoso y fuerte., :
nuriendo, triunfdé Cristo de la muerted.

El libro, al fin, se llama

“Milagros de la Cruz' CII, 1007-10123...

l.a mencidn de este libro, que anticipa los milagros por venir,

sugiere tal vez al lector de Lz devocidn... la necesidad de
remontarse a un texto previe a fin de comprender cabalmente el

sentido de la cruz prodigiosa, apenas implicite en la cbra. En

focto, se requiere una aproximacién z por lo menos algunas de

[l

las investigaciones mias autorizadas sobre el que constituye un

simbole cdsmico por excelencia.

III.1. Estudics sobre las significacicones simbolicas de la cruz

La cruz es considerada @n todas las culturas un centro del

mundo y un punto de comunicacién entre el cielo y la tierra; en
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suma, ‘uUn eje cdsmico. Es "sabide que, como simbolo principal del
cristianisme, significza la salvacidn. alcanzada por el hombre a

traves. de la crucifixidén de Cristo Cen un proceso en el gqus =e

»vp}nen‘_:gstrechamente la redencidén, el sufrimiento y la fed, .. rer

extensidén., significa también la aceptacidén de la muerte o  ilel
‘sufrimiento ¥y sSacrificio propios. Pero la cruz es también un
simbolo del hombre universal, argquetipico, capaz de tener una

expansidn infinita en los dos planos simbélicos: el de la linea

vertical Cconsiderada tradicionalmente cemo el aspecto celestial,

espiritual, intelectual, positivo, activeo ¥y masculine? y el de la

linea horizontal (concebida como el aspecto terrenal, irracional,

negative, pasiveo y femeninod. Es simbolo del dualismo que se da

en la naturaleza humana, asi{i como de la unidn de los elementos

opuestos gqgue integran a ésta. Representa, pues, la fusidn

espiritual y la integracién del alma del hombre por medio de la

reunificacidén de los diversos aspectos Chorizontales Yy

verticalesd que resultan necesarios para una vida plena. En fin,
la cruz es simbolo de la identidad suprema.Cls

Segiin Mircea Eliade, el si{imbolo cristiano de la cruz no esta
de ningin modo desligado del &4rbol que, en tiempos anteriores a

la llegada del cristianismo, se veneraba como simbolo religioso:

La "salvacién® revelada por la Cruz no anula los valores

precristianos del Arbol del Mundo, simbolo por
excelencia de la renovatio integral; por el contrario,

laz Cruz viene a coronar todas las demds valencias y
todos los dem&s significados, (22

Antes del advenimiento del cristianismo, estaba muy extendido
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on s
whLii

en t.odt;‘.vs los ‘pueblos el simbolismo deJ.. ol  césmico ~cuyas
ralces to:#ban el iﬁ:ierno ¥ cuyaz ramas ara?ﬁa;::an el cielo-,
,ﬁénSCido £ém5ién como el pilar cédsmico o como el  poste sagrado.
Vinculado a2 este simbole, existia el del Centro del Mundo, lugar

donde habia sido hecho el primer hombre. Esta Gltima idea, segts

liade., fue recogida por tiradiciones judaicas segin las

M

explica
cuales Ad&n fue inhumado en el mismo sitico en gue habia sido

creado: en el Centro del Mundo, que era el Gdbélgota, donde luego
seria sacrificadeo Jesas. (3D '

En la India el &rbol césmico cobra la forma de un poste
sacrificial, eje gue une a la tierra, al cielo y al infierno, ¥
gue s2 convierte en el puente o escala entre la tierra Yy el

cielo. Eliade menciona varios textos patristicos y litdrgicos que

establecen una comparacién entre la cruz Yy una escala, una

columna o una montafia, a fin de comprobar gque el cristianismo

recogidé una herencia muy rica. Después escribe:

La Cruz, hecha de la madera del Arbol del bien y del
mal, sustituye al Arbol Cédsmico. [...1 La imagen de la
Cruz=Arbol del Mundo prolonga. en el cristianismo, un
viejo mito universal. {...3} Por la Cruz=Centro se opera
la comunicacidén con el cielo y, al mismo tiempo, se
“salva" el universo entero. [...1 Ahora bien, la idea de
la "salvacidn®” no hace sino volver a tomar y completar
las ideas de renocvacidn perpetua y de regeneracidn
césmica, de fecundidad universal y de sacralidad, de

abzsolueta e en fin de cu=ntas, de

realidad 3

inmortalidad. (42

En otra parte, tras indicar que el &arbol coésmico -conocido
también como &arbol de la wvida- aparece en muchas leyendas

eurcpeas, Eliade refiere una leyenda romana segin la cual la cruz
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habia sido hecha con el arbel de la vida que estaba plantado en

-afiade-, se considera gue este Aarbol estad

el parzi=zc; a menuds

ubicado en la cima.de~uha montafa, en el centro de: la tierra.CS

. f
C.G. Jung se interesd vivamente por @l simbolismo de la cruz,

gue a su juicio se podfia rastrear en las elaboraciocnes de la

psique colectiva a través de la historia. Decia:

La cruz en la religidn cristiana [...] es un simbolo
significative gque expresa una multitud de aspectos,
ideas ¥y emociones. [...] No podemos decir gue en todos
los momentos ¥y en todas las circunstancias tenga .el
mismo significado. Si eso fuera asi, quedaria privado de
su numinosidad, carente de vitalidad, y se convertiria
en simple palabra.C6d

Sus pesquisas en el terreno del pensamiento religioso lo

condujeron a la conclusiédn de que el simbolo de la cruz tLiene una

significacidn extremadamente condensada. Constituye el &arbol de

la vida,. pero también esti presente en el culteo solar y en el

culto a las diosas del amor. En las comunidades primitivas, es un

signo de la lluvia y de la fecundidad y un medioc para conjurar

magicamente las desgracias. Hay gque tener presente que es,

ademas, un simbolo materno: junto con el agua,

vida representa a la madre. Por elloc es gue en culturas como la

mesopotiamica simboliza el aspecto nutricioc y protector de la Gran

Madre. (7D

Pero nc debe clvidarse el hecho de que, por otro lade, los

maderos se utilizan en la preparacidn ritual del fuego Yy,

consiguiente, la cruz es simbolo del fuego, asi como (por

derivaciénd del sufrimiento existencial. Finalmente, segin Jung.
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la utilizacidn ‘de sus dos maderos para producir-la llama hizo
pensar & los primitives en la unidn masculino-femenino. (8D
Hay que observar gue Jung hacia una diferencia entre el usco de

la cruz como signo y como simbolo. Si  alude como sign~ al

sacrificic de Jests y al cristianismo, de acuerdo al s=zgundo uso

pusd

[«

ser la expresidén de algo ignoto, incomprensible y mistico,
que pone al hombre en- contacto con una realidad ilimitada. (9D
Gilbert Durand, el investigador francés que ha asimilado las
enseffanzas de Jung, Eliade y Gaston Bachelard, ha escrito paginas
muy reveladoras del significado cdsmico de la Cruz. Este
antropdloge afirma que, en primer término, “la cruz es simbolo de

la totalizacidn espacial [...1, es una unidén de contrarios”.C10D

Affade que

la unidn del fuege, de la sexualidad y de la cruz de
madera forma una constelacidn perfectamente coherente
cuyo emblema sobredeterminado es el signo de la cruz.
[...)] Ya Jung habia subrayado el notable iscomorfismo
semantico e incluso lingiifistico entre la madera, los
rituales agrarios ¥y el acto sexual.C11D

‘Dura.x'\d enlaza el ciclo de los ritos agrariocs con el
significado de la cruz para apuntar gque este complejo mitico da
nacimiento al drama del Hijo. La cruc ez heredera del srbol, que
también significa el devenir, y "“la imagen del 4&rbol == presenta
siempre bajo el doble aspecto do resumen cédésmico y de cosmos
verticalizado. [,..] El &4rbol representarid fé4cilmente el producto

del matrimonio, la sintesis de ambos sexos: el Hijo*.C12)

Asi, resulta qus a partir del arbol se forma una constelacidén
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de imégerries,quev tienen una connotacién genealédgica y sexual. En

el Srigén de esta asdciacidn se halla, como deciamos,

el arquetipo del &arbol y su sustancia. 1la madera. que
sirve para hacer el poste-columna y tamhién la cruz de
donde brota el fuego. [...1 Todo arbol y toda madera,
s sirva para hacer una rusda © una cruz, sirve con

mientras
Gltima instancia para producir el fuego irreversible.
Per estoas - motives, en la imaginacién todo &rbol ‘ex

irrevocablemente genealdgico, indicativo de un sentido:
nico del tiempo ¥y de la historia que serid cada vez mas
diff{cil de invertir.C13D

Por otro lado, René Girard, consecuente con su empresa de

poner al descubierto el carécter falso de los mitos y de 'subrayar

la actualidad del mensaje evangélico, seffala que 1la cruz

constituye el escéndalo supremo Yy, paraddjicamente, la gran

victoria. Si la indignacidn escandalizada que comparten los

cdobles en discordia es siempre “deseo febril de diferenciar al

culpable y al inoccente” (14> en beneficio propio, la cruz

significa algo opuesto. Representaciédn emblemitica de la tnica

victima perfectamente inocente y no violenta de la mitologfia a

escala mundial, este signo denuncia que la violencia descomunal

que se le sigue adjudicando a cualguier wvictima propiciatoria no

@3 mas que el producto no reconocido de una colectividad.

Incomprendido por sus enemiges y aun por sus discipulos -—-que

antes de la Pasidén lo quieren ver como el “maestro de una

violencia superior™ (15)-, Cristo le anuncia a una comunidad

escindida gque ella sigue siendo tributaria de los ifidolos de la
violencia. Asi, se perfila con su sacrificio como el Dios

victoriocse y no violento de una nueva civilizacidn.
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en el

La cruz es el escandalo suprems no i
sentido de majestad divina gue sucunk> en el suplicio

mas ignominioso [...1, sino en el sentid . mads radical de
una revelaciodn £...1 del mecanisme gue sirve d=
fundamento a todo prestigio humano, a toda

sacralizacidn, a toda significacidn cultural. 16D

FPor c¢ctra parte, la concepcidén de la cruz como signo Gu

victoria Cel triunfe alcanzadc a través de un gran esfuerzo .de

perfeccicnamienio) es explicada con gran agudeza por Teilhard de

Chardin, guien se pronuncia contra la interpretacién de la seiial
cristiana coms signo de tristeza y de restriccidén: “"Este modo de
hablar acaba por producir la impresidn de que el Reino de Dios

‘s&lo puede establecerse en el

contracorriente de las energias Y de las aspiraciones

humanas', C17) Para este autor la cruz remite ciertamente a algo
que se encuentra mas zlla de la esfera terrestre, pero no por

ello expresa -segin creen muchos— la actitud de repeler los

‘valores dé nuestro mundo. Ademas, antes de ser signo de una ley
divina, constituye la prolongacién y el perfeccionamiento de la

ley humana mis evolucionada:

Es absclutamente verdad gue la Cruz significa evasidn
fuera del Mundo sensible, y aun en un cierto sentido,
ruptura con ese Mundo. Por los Ultimos términos de la
ascensidn a la que nos invita, nos fuerza efectivamente
a franguear un nivel, un punto critico, .por el que
perdemos pie con la zona de realidades scensibles. Este
“"exceso'" final, entrevisto y aceptado desde los pasos
primeros, necesariamente proyecta una luz y confiere un
espiritu particulares a todas nuestras andanzas. [...]
Pero esta evasidn desgarradora fuera de las =zonas
experimentales, que representa la Cruz, no es mas Cy asi
hay que mantenerlo enérgicamented gque la sublimacidn de
la ley de toda wvida. Hacia las cimas brumosas para
nuestro mirar humano, a las gue nos invita el Crucifi jo,
83
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ascendemos por un sendero que es la via del Progreso
universal. El camino regio de la Cruz es precisamente el

caminc  del esfusrzo humanc., rectiflicado y prolongade
sobrenaturalmente. Por haber =ntendide plenamente el
sentide de la Cruz, ya no npos arrissgamos a que la vida
nos parezca triste y fea. Ten solon pos hemos hecho atn
mas atentos a su inaprehenszible redad. C18) -
Segun Teilhard de Chardin, en la medi i. :» e la cruz incita
al hombre a lograr la espiritualizaciédn o zlta mediante una

metamorfosis de si{ mismo, lo invita a realizar un movimiento de

ascensidn particularmente luminoso. “El cristiano -dice el
tedlogo- no ha de desvanecerse en la sombra de la Cruz, sino que
ha de ascender hacia su luz,* (1890 hacia lo que €1 llama el Medio
Divino. El hombre atraviesa este proceso de elevacidn sin olvidar

o menospreciar la santa materia, relegada desafortunadamente por

quienes,

en sus esfuerzos hacia la vida mistica, muchas veces
cedieron a la ilusién de oponer brutalmente entre si,
como si se tratara del Mal y del Bien, 2l cuerpo .y el
alma, la carne y el espiritu. La Materia, por una parte,
es la carga, la cadena, el dolor, el pecado, la amenaza
de nuestras vidas. Es lo que lastra, lo gue sufre, io

gque hiere, lo gue tienta, lo gue envejece. Por 1la
Materia somos paralizados, vulnerables, cul pables.
(Quién nos liberara de este cuerpoc de muerte? Pero la
Materia es al mismo tiempo la alegria fisica, el
contacto exultante, el esfuerzo virilizador, la

felicidad de crecer. Es lo que atrae, lo que renueva, lo
que une, lo que florece. Por la Materia nos hemaos
alimentado, elevado, ligado al resto del mundo, hemos
sido invadidos por la vida. Nos es intcloerable ser
despojados de la Materia. [...] ;Quién nos dara& un
cuerpe inmortal? (200

Por su parte, Rudolf Olic seflala, en su libro clasico Lo
santo, que en la cruz asociada a Cristo se resume y completa la
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solucidén que se le  habfa dado en el

problema del délor. La cruz -dice- se’ convierteientel ‘espejo- de
lo santo en general y representa la éoiuﬁiénrconsumada que se le
dioc en el C'lgota a un problema: el del “misterio del. dolor y de

la muerte inocente del justo™.C212

Zi nos desplazamos del dmbito de la teoclogia al &mbito profano

de la critica Cliteraria y culturald, veremos que en este tltimo

también se han hecho contribuciones al esclarecimiento del

significado de este signo-simbolo universal: en su libro Against

Interpretation and Qthoer Eszssavs, destinade a ahondar en  la
estidtica y en la sensibilidad contemporaneas, la escritora

norteamericana Susan Scontag C(ensayista y novelista que ha

exploradeo la obra de algunos de los escritores mas importantes

del siglo XX y que ha examinado a fondo las caracteristicas de la

cultura moderna y post-modernad vincula al cristianismo con la

visién moderna del amor -radicalmente distinta de la visidén

sostenida por la’ antigua Grecia y por el antiguo Oriente- vy

afirma que, desde su inicio propiamente dicho, con Pablo, 1la

religidn de la gcgristiandad es por definicidn romantica.

Christianity is, from its inception CPaul), the romantic
religion. The cult of lJove in the West is zan aspect of
the cult of suffering [...] Cthe paradigm of the Cross).
We do not f{find amcong the ancient Hebrews, Giezeks, and
the Orientals the same value placed on love bscause we
do not find there the same positive value placed on
suffering. [...3 For two thousand years, among
Christians and Jews, it has besen spiritually fashionable
to be in pain. 223

A su juicio, pues, hay mucho de comun entre la cruz y la idea
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de que el culto del amor se liga indisclublemente al sufrimiento.

Para dar por terminado este repaso a las observaciones de

diversos autores sobre el significado del simbolo mas universal,

expondremos algunas ideas del investigador Ernst Benz. A- su

juiciov suele relegarse el hecho de que la cruz en el Gbdlgota

hace referencia clara a lo gue constituye la visidn cristiana det

amor, definida en wstos términos:

El amor es posible, en su forma perfecta, de acuerdo con
el entendimientc cristiano, tan sdlo entre personas; y.
asimismo, una persona séloe puede realizarse plenamente
en el amor a otra persona. Pero la presuposicidn
fundamental del amor es la libertad. (233

de acuerdo a la dialéctica del pecado y de

Tras indicar que,
la gracia, el hombre puede aprovechar su libertad para volverse
contra Dios y, asi, acarrearse sufrimiento, Benz apunta que en la
antropologia cristiana el sufrimiento ocupa un lado central al

lado del amor y' va asociado a la cruz. Pero, recalca, el
sufrimientoc no es el fin dltimo y el i-deal de la wvida en la
realizacidn del destino del hombre, sino que caracteriza al gran
punto de retorno hacia la resurreccién™.C(24) Benz explica que en
el cristianismo el sufrimiento no es un fin en si mismo, come en
@l budismo. Otra singularidad de la religién cristiana radica en
su concepto de la resurreccidn como encarnacién. Las

explicaciones del investigador coinciden en este punto con las de

Teilhard de Chardin:

El fin de la salvacidén no es la separacién del espiritu
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y el cuerpo; no es la liberacidén de la naturaleza
espiritual del hembre, del ambito de la naturaleza
sensorial y de la corporeidad material. [...1 La imagen

eristiana del hombre tiene un aspecto corpérec esencial,
fundado en la idea de la encarnacidn y gue encuentira su
expresién mas poderosa Yy sensual en la idea de 1la
resurreccidn. (253

IXII. 2. La cruz del monte cercano a Siena

Es indudable que por su lugar central en los acontecimientos,

la cruz adquiere la categoria de actor principal en La

devoci y reviste una gran importancia.(26) Sus "acciones" se

of recen necesariamente al lector como sucescs veridicos, dotados

de la misma realidad que la vida de Curcio o© la de Eusebio, lo
que no deja de ser natural en el marco de una trama repleta de

acontecimientos magicos. Sus efectos repercuten en la vida de los

personajes principales -también, claro, en la de Rosmira, que

pese a su ausencia del escenario esta omnipresente en el texto. A
continuacidn, indicaremos cuiles son .;los pasajes de la obra en
los gque el simbolo sagrado cobra mayor relevancia (de paso,
daremos a conocer lo que diversos criticos han dicho acerca de su
significado). La cruxz aparece por primera vez en la segunda
escena dal primer acto, cuando, antes de batirze cn d:L!elo.
Eusebio le refiere su historia a Lisarde CI, 211-338): ella ha
intercedido por su vida desde su nacimiento y esti desde entonces
impresa en su pecho. Despﬁés del duelo, es mencionada por

Lisardo, quien le solicita a su contrincante que le permita morir

confesado y le promete pedir en el cieloc que, a su vez, €l no
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muera sin confesidn:

No me mates, por aquella

Cruz en que Cristo murids. [(...]

Pues yo te doy mi palabra,

por esa piedad que muestras,

que si yo merezco verme

en la divina presencia

de Diozs, pediré gque tu

sin confesarte no mueras (I, 376-4001.

El critico Edwin Honig descubre en la siguiente escena,

transcurrida
formada por tres personajes. Durante el

Julia y Curcio, Eusebio permanece escondido y entonces  unos

pastores llewvan el cadaver de Lisardo, con el que se forma una

figura de cruz:

W¥hen Lisarde’s corpse lies between the divided lovers,
Julia and Eusebio, there is a curious dramatic effect
which the theatricality of the scene emphasizes.
Curcio’s two living children seem here to form the
horizontal appendages of a cruciform figure whose
vertical stalk is the dead Lisardo. (272 ‘

U poco ma&s adelante, Eusebio menciona otra vez 1la cruz.
Acosado por la Jjusticia, que sin ninguna razén le incautd sus
bienes, .vya hace vida de bandoleroc, peroc ello no le impide zeguir
vencrandola, pues C(como dice su secuazd) “las devociones- nunca
faltan del todo a los ladrones®” (II, S51-3852). E.'ns'e-g.uida aparece
le

el sacerdote Alberto, gque como prueba de agradecimiento

promete a Eusebio confesarleo el dia que lo llame:

Yy te doy mi palabra
=i

en casa de Julia, una representacién de la cruz’

diadlogo airado entre




Ctantoc en mi pecho tu clemencia labrad
que si me llamas en cualoulera parte,
dejaré mi desierto

por ir a confesarte CII, 1028-1032D2.

Después, viene la escena en la que Curcio, solo en el monte,

retoma y concluye la historia de su atentado contra Rosmira.
Seguramente, no es mera casualidad que el soliloguie del marido

celosc y wvengativo CII, 1281-13980 divida la obra en dos mitades

casi exactas Chay un ntmero total de 2582 versos); en ese pasaje

vislumbramos la importancia gque tienen la figura y la historia de

Rosmira, a la vez que tenemos noticia de la accidn atroz gue

habfa sido ocultada hasta entonces —un acto de violencia

primordial, segin la terminologia empleada en el an&lisis de los

mitos. En el sitioc mas apartado del monte, Curcio saca la espada

¥ le dice a Rosmira que tiene que matarla, pero.ella le contesta:

“Si acaso, esposo, llegaste

a creer flaquezas mias,

Justo serd que me mates.

Mas a esta cruz abrazada,

a ésta que estaba delante,

prosiguid, doy por testigo

de que no supe agraviarte

ni ofenderte; que ella sola

serid justo que me ampare’ CII, 1248-1354). .

Como sabemos, l1a cruz salva milagrcosamente a Rosmira de las

estocadas de Curcio:

Por muerta al pie de la Cruz
quedd, y queriendo escaparme,
a casa llegué, y halléla

con mas belleza gue sale

el alba [...] CII, 1373-1377D.
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En la escena del convento vuelve a figurar la cruz -"tantos

temores me causarsla Cruz gue he visto en tu pecho” ((II,

1811-1812). Segun José Amezcua, el simboleo de la cruz cumple

aquiuna funcidn semejante a la del todtem, pues seffala el tabu

contra el incestc. CEl investigador dice que los gemelos llevan

en el pecho la sefal que los distingue como miembros del mismo
el tabu contra el incesto;

tétem y que les impide transgredir

‘de la

destaca también el hecho de que Eusebio adopte el ap=llido

toruz’, a scnejantx de los miembros de una tribu, gque se apropian

del nombre que tiene @l cbjeto o el animal totémico.d(28) Después
de haber profanado el convento, Eusebio medita en gue la sefal de
la cruz impresa en su pecho y en el de Julia es indicio .de un

“"secreto misterio [...] que lo entiende sdlo Dies"” (III,

1819-18200.
En las escenas en que, escondidos en el monte, Eusebio y sus

secuaces asaltan y no pocas veces matan a la gente gque pasa, la

cruz interviene, como lo ha hecho antes, para salvar la vida de

gente inoccente. Guiado por su fe, el bandolero les dispensa ~la

vida a guienes llevan consige un crucifijo, o al menos -—-como un

indicie de su eeraﬁa. piedad-, depocsita una cruz sobre los
cadidveres. Alli aflora lo que puade considerarse como una muestra
de devocidn ingenua, o bien como una mezcla de fe y fanatismo.

La cruz se presenta como un signo de clemencia cuando, hacia

la parte final de la obra, Eusebio se dirige a =lla con las

‘palabras fervorosas transcritas mas arriba. Asimismo, se
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constituye como signo de reconciliacidn en las escenas en las que

‘'se hallan solos Curcio y Eusebio. Si este ultimo dice: “No sé qué

respetos/has puesto en mi gue he temido/mas tu enojo que tu acero”

CIII, 2157-2189>, y agueéel le contesta: “yo confiesc que .has

podidostempl ar en mi de la irast...1 gran parte® CIIT,

2186-21683), es debido a los efectos que “"una estrellas/o algun

favorable signo" CIII, 2172-2174) tiene en la actitud beligerante

de ambos. Si en la escena del perddédn Curcio y Eusebio deponen las

espadas y renuncian, como  por un conjuro, a la wviolencia

Crespectivamente, una viclencia originaria y otra que es efecto

de la primerad, s necesariamente porque la cruz estad "actuando®.

Un instante después, Curcio asiste a quien, agonizante, resulta

ser su hijo, ¥y al tocarle el pecho para ver una herida, entabla

este diidlogo:

o Qué sefal divina y bella

es ésta, que al conocella

toda el alma se turbd?

CEusebio:) Son las armas que me did
esta Cruz, a cuyo pie

nacif ... CIII, 2344-2349).

Finalmente, la cruz es de nuevo el signo de wuna hierofania

Cezto es, de la experiencia en la gue se manifiesta lo sagradod

cuando opera un doble milagro: el primero, la resurreccidn de

u

Eusebio, que de rodillas confiesa sus pecados y recibe la

abscluci®dn; y el segundo, la ascensidén de Julia, quien Yya

arrepentida de su vida pecaminosa, se libra de caer victima del

furor homicida de Curcio al asirse de la cruz:
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Valedme vos, Cruz divina;

gue yo mi palabra os doy

de volverme a mi convento

y hacer nueva vida. jAdidés! (III, 2575-2578D

Las escenas finales le dan la razén a Alexander A, Parker, quien

afirma que en el texto la cruz estd casi siempre vinculada 2al

valor cristiano de la clemencia:

En casi tocdos los casos en gue la Cruz o =1 pensamiento
de la Cruz entra en los incidentes de la accidn, esta
asocjada con un acto de clemencia en contraposicidn a un
acto de crueldad o wvenganza. La Cruz se yergue pues en
la cobra comc simbolo del amor, compasidn y perddn que
deberian regir las relaciones de los hombres entre si en
vez de la venganza, crueldad y tiranfa que Curcio
continuamente manifiesta. (29

Efectivamente, la cruz hace casi siempre referencia a los

valores del perdén y la compasidén, pero el adverbio “casi®” nos

indica gue en otras instancias hace alusién a algo diferente. En
realidad, es de esperarse que debido a su condicién de simbolo,
aun en los pasajes en gue tiene el significado de clemencia, esté

ligada a otros valores. Como sostiene Honig, cada wuna de las

escenas principales le afiade una nueva acepcidn metaférica al

signo de la cruz. (303
La cruz es en la obra el centro de un espacio consagrado, el
punto de orientacidén hacia &l gue todos se dirigen para tener una

experiencia radical de lo numinoso. Como todo lugar sagrado,

agquél en que se halla es un sitio de encuentro entre la tierra y

gl cielo, en @l gue se realizan los sacrificios y nacen los seres
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numincsos.(BlD En otras palabras., ese espacic constituye un
omphalos Ctérmino griego de 'cmbligo’, que sirve para designar el
'ombligo de la tierra’ o lo que los miembros de las mas diversas
civilizaciones conzsideran el centro del mundo). Es sabido que-la
montafa y el mar, especialmente, suelen representar este habitat

comun del arbol de la vida Co arbol filoséficod, metamorfoseado a

veces en una cruz.(32) La confirmacidn sorprendente de este

dltimo dato es una descripcidn que Celio, secuaz de Eusebio, hace

del lugar al que se aproximan Curcio y otros habitantes de Siena

en busca del criminal devoto:

Por los apacibles llanos

que hace del monte la falda,

a quien guarda el mar la espalda,

vi un escuadrén de villanos [...3] CII, 1125-1128).

LLa cruz localizada en el monte sagradeo es, en su calidad de
eje cosmico, el punto central del espacio. Pero a la vez, es el
punto que seffala el principio y fin del tiempo y, por ello, en la
pieza seflala tanto el origen de la historia —-que se remonta a la
ocasién en que Rosmira se salvé de morir y dio wvida a los
gemelos~ como su fin —-la subida al‘cielo‘de Eusebic y Julia.
Asimismo, en esa zona mistica las nocicnes de tiempo y espacio
seran trascendidas por los milagros gque han ocurrido y que
ocurriran.

Ya que ese centro césmico es el punto de partida y de llegada
de los seres mas significativos en una historia sagrada, en el
sitic donde se levanta la cruz deben escenificarse el nacimiento,
la muerte y el re—nacimientoc —procesos con los que se alcanza el
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éstado primordial =} arquetipico- de esos personajes.
Efectivamente, alli Rosmira, Eusebio y Jﬁlia acceden, en diversos
grados y momentos, a un re-nacimiento tras una muerte real o
simbdélica.

El espacio consagrado de la cruz constituye el punto de
resolucidn y reconciliacidn en el que se deben disolver los
opuestos: vida y muerte, orden divino y terrestre, masculinoe y
femenino. Para los habitantes de Siena, alli debe o deberia
anularse la escisidn entre su espacio (o espacio de la culturad y
el espacio exterier (o espacio de 1la naturalezad. En esta
divisién binaria, lo sagrado se localiza mas alla del espacio
organizado y habitado. Eliade explica gque, en las sociedades
arcaicas, £l espacioc que les resulta familiar a los habitantes de
una aldea es un espacio cerrado y dque, fueray;;.los limites de
este territorio, comienza "el campeo de leo desconocido, de lo
no—formado".VCBSD Justamente en ese lugar temible se encuentra la
cruz, que parece invitar a la gente del poblado a descubrirla vy,

asi, tener un reencuentro con lo sagrado. Creemos que en el caso

de La devocidn de la cruz, obra dotada de un espacioc ceremonial

y practicamente fijo,(24) lo profanc ¥y lo sagrado se representan
bisicamente mediante un espacio dual: el espacieo profano y
cerrado de Siena. ejemplificado por la casa de Curcio, y el
espacio abierto y sacro del monte en el que estid la . cruz Cespacio
real por excelencia, que a 1la vez tiene connotaciones de
peligrod. En su estudio sobre esta obra de Calderdn, José Amezcua
observa al respecto que, en oposicidn al espacioc cerradeo y seguro

de la casa, el espacio exterior cobra un significado de peligro
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v, de forma aparentemenie contradictoria. comprende "el =sitio en
el que se localiza la cruz, [guel es comoc un centro de ese
espacio abierto, al que rodea la vida mundanal'.(35) En efecto,
el Ambito en @l que se tLisne acceso a lo sagrado, alli donde-se
halla una representacidén del mayor simboleo cristiane., es un
territorio amenazante y desconocido: el monte donde deambulan los
forajidos. Creemos gue come prueba de su facultad de reconciliar
los cpuestos, la cruz logra anular simbélicamente la divisién
binaria -espacial, asi como moral- establecida por los aldeanos
.de Siena (por Curcio, en particulard, en la escena final, cuando
se congregan a su alrededor los gemelos, Curcio Y sus

acompafantes.

III.3. La ley materna y la cobtencidn del andréagine

Como se anotaba un poco antes, en la obra la sefial distintiva
.Ae la cristiandad es por naturaleza un indicio de la clemencia de
iios, gue por su caracter infinito se puede comparar sélo con el

numero de estréellas o los granos de arena; dice Julia

que no hay luces en el cielo,
que no hay en el mar arenas,
no hay dtomos en el viento,
que, sumados todos juntos,

no sean numero pegquefio

de los pecados, gque sabe

Dios perdonar CII, 1742-1748).

Pero, en tantoc gque simbolo materno, la cruz que intercedid en

el alumbramiente de los gemelos es también un emblema del
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argustipe femsznine de la Madre., principio de la vida v protectora

de toda wvida. Ya Jung explicaba que la caracterizacidn de este
signo remite a la Diosa Creadora, depuesta de su sitio eminente
por el dios masculino Yahvéh de la cultura judsocristiana. Sobre
la ley tir&nica del honor que dicta los actos crueles de Curcio.

prevalece una ley benigna gque predica la compasidén, el perddn y

el amor y que es defensora de la vida. Esta ley, gque tiene una

fuente maternal y a la vez divina, esta representada por Rosmira,

asi como la ley patriarcal (gque no paternal) esta representada por

Curcio. Dice acertadamaente Edw’ -~ Honig:

¥e se¢e then that honor is a form of the old, merciless,
unregenerated, earthbound, dehumanized, patriarchal law,
which is ultimately self-defeating. It prevails to the
end, and presumably will continue to .exist on earth
opposing the merciful, regenerative, humane, and
matriarchal law of heaven, symbolized in the Cross which
has vanquished it. (36D

En el pasaje en qgque Curcio revive el episodio en el que
intentd asesinar a su esposa Rosmira, ésta asume, como protectora
de la vida y come madre vinculada con esa ley piadosa, una

actitud amorosa y muestra benignidad. Cuando &1 estid a punto de

matarla, ella le dice:

“Esposo., dijo, detente; .

no digo gue no me mates,

si es tu gusto, porque yo LT
lcdmo he de poder negarte

la misma vida gue es tuya?

Séle te pido gque antes

me digas por lo que muero,

y déjame que te abrace™ (II, 1328-1336).
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£l carédcter bondadoso de Rosmira es reconocido por Curcio Casi
sea a intervalos), quien recuerda dque durante unos momentos se
sintid profundamente arrepentideo al escuchar las palabras
anteriocres de boca de su esposa -"se viassu inocencia en . su
semblante” CII, 1357-1358). Igualmente, el padre de los gemelos Yy
de Lisardo admite que Rosmira era estimada por la gente como una

mujer ejemplar, y le comenta a su hija:

Tu madre,

que con opinidn de santa

fue en Sena comin ejemplo

de las matronas romanas,

y aun de las nuestras [...3 CI, 837-541D0.

Es indudable que Resmira esti asociada simbdlica e
inextricablemente con la cruz. El nexo se comprueba al percibir
que ambas dan muestra abundante de su capacidad de otorgar 1la
vida. As{ como la cruz la salva cuancl:\o estid en peligro y, luego,
protege a sus hijos de la muerte, Rosmira procrea milagrosamente
dos criaturas. Por otra parte, al igual gque Rosmira, quien al
parecer estid como hecha a un lado y alejada del plano en que se
desarrollan las acciones dramaticas, la ley “materna y benigna
—simbolizada por la cruz- parece estar ausente, pues no  se
muestra en las relaciones entre los diversos personajes Chacemos
excepcidn de la relzcidn amorosa entre los gemelosd. Sin embargo,
lo cierto es que esta ley es aplicada constante y ;xlilagrcsamente
en el transcurso de los conflicltos -—-hasta el final, cuando le
otorga a Eusebio, victima de una “breve muerte’™, una “eterna

vida" (III, 2279-2280)- y que, come Rosmira, ocupa un lugar
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ceniral debide a su papel de defensora de la vida ¥ de los
valores cristianos. La fuerza de la ley materna o malriarcal se
detecta en el origen y en el fin de La devogidn... (no olvidemos
que al final .propicia el re-nacimiento de Eusebio y protege a

Julia de la muerted.

Por afadidura, la cruz es -como apunta Durand- simbolo del

Hijo, que resulta -a semejanza del Aarbol- &l mayor compendio
cédsmico, el devenir (pasado y futuro materializados en un
presente colmado) y la sintesis de los dos sexos. En La

esta sintesis se da por partida doble, con los

genelos. Con la +wida azarosa de éstos, gque culmina con 1la
salvacidn personal tras un procesoc de caos seguido de
regeneracidén, se completa y perfecciona el sentideo de 1la

verdadera genealogia que resulta la obra. Ese recuento de los

episodios vividos por una familia esta iluminado por la presencia

de la cruz, simbolo de un devenir depurado en el que, mediante la .

figura de los gemelos, se resuelve el conflicto entre la ley
patriarcal y la matriarcal, o C(en otros términos) entre 1‘0
masculine y lo femenino.

Hemos hablado acerca de la cruz como simbolo que les indica a
lws hombres la futilidad de sus distinciones tajantes entre la
culpabilidad y 1la inocencia absolutas. Nos parece que las
historias de Eusebic y de Curcio constituyen un testimonio
fehaciente de la dificultad de establecer una diferenciacidn
entre la bondad de un ser y la maldad de otro. En el encuentro
padre-hi jo sostenido por Curcio y Eusebio, la seflal llevada por

este Gltimo en el pecho es un indicio concluyente de que, en un

o
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planc simbdlice, “la . ley divina estsd Qlamada a  desmentir la
‘creencia de que la culpa ¥y la inocencia . estan. separadas por- . un.

abismay Dice. el hi jo:

Mi padre, a quien no seRalo,

aun la cuna me negd;

que sin duda imagindé

que habliza de ser tan malo CIII, 2251-22540.

Zu padre le contesta:

De tus razones colijo

lo que el alma adivind.,

Tu madre aqui te dejo

en el lugar gue te he hallado;

donde comet{ el psgcado,

el cielo me castigd CIII, 2285-23702.

A la vez, el simbolo sagrado manejado ;cr Calderdén se
transmuta por fuerza en la imagen mitica del ser primigenio o
andrdégino, en el que se conjuntan los dos planos simbélicos de la
cruz: el de la linea vertical y 1l de 1la horizontal. Esa
congregacidén de lo masculinc y de lo femenino a la que aspiran
los gemelos arquetipicos, y que estd subrayada por el simbolismo
de la ascensidn, sugiere claramente el ideal amoroso a gue aspira
la pareja humana: un estado de equilibric y fusidén de los dos
géneros. Este tema estid en el meolleo del drama. La asociacidn

entre la cruz y la androginia estad indudablemente presente en =1

texto, =i bien de forma implicita. Eliade explica algo que
muestra, por lo pronto, el enlace entre la androginia y los
mellizos numinosocs: “En ciertas tradicicones, el antepasado mitico

androgine ha sido resmplazado por una pareja de gemelos™. 37D
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Gilbert Durand le da la raz=én al histordiador rumano’ v seffala la

probabilidad . de .

que la gemelidad sea un medio entre la biunidad divina'y
el androginado propiamente dicho. Tanto entre los dogons
como entre los bambara, la gemeliparidad es primordial.,
y el alma humana esta compuesta de dos partes a imagen
de los dos gemelos primordiales. (282

No por azar, lcs hijos de Curcio y Rosmira llevan impreso un

asignos como el ancla, la flecha en el

signo gque es (junto con

blanco y el punto en el circulod emblema del andrdgino: el de la

-"la gque yo

cruz.(39) Recordemos que Eusebio habla de una cruz

tengo impresa-~en los pechos™ (I, 334-325)-, semejante a la gue

Julia lleva en el pechao =-Curcio, al descubrir la cruz en el

cuerpo de Eusebio, exclama: "“¢Pero cual sefia mayor-que aquesta

Cruz, gque convienescon otra que Julia tiene?” (III, 2373-2375).

Por medio de los gemelos cobra vida la imagen con gue se da

representacidn a la humanidad en un estado en el que ya se le ha

devuelto su total integridad ¥y coexisten los contrarios, antes

separados. El Eros platénico, gque implica la buUsqueda del ser

complementario, conduce a la recuperacidén del -andrégino gque, en
un plano mitico, existid originalmente 'y que, segun algunas
John A.

tradiciones gnosticas cristianas mencionadas por

Phillips, no era otro gque Adan: "El andrégino Adan es creado por

Soffa-Zoe [...], modelandolo segun su madre, ’*Eva de Vida’, gque

es ’la instructora de vida', ’la Madre de los Vivientes®'". (400

En una obra como La devocidn...., pletérica de implicaciones
~

mitico-religiosas, no es sorprendente de ningin modo que la cruz

100



sea un simbole tanto del amor divino y perfecto como del amor

humano’ en  su fase de perfeccionamiento. El andrégino, o sor

doble, encarna en la pareja de los enamorados. (De paso, no scbra

repetir aquf{, con cierta vehemencia y a fin de no suscitar

malentendidos, que hemos tratado de analizar las imagenes de los

gemelosz y del incesto -por ejemplo— unicamente desde una

perspectiva antropoldgica y simbdélica, no desde un angulo mas

realista ni bajo un enfoque psicoanalitico de orientacién

freudiana. Sin embargo, el hecho de que -por citar un caso-

hayamos negado la acusaciédn de incesto, con base en la teoria de
Girard, no inpide de ninguna forma gue les concedamos a Eusebio y
a Julia, en tanto que entes simbdlicos, la condicidédn de dobles
amorosos. 2 Eusebio y Julia estan destinados a representar en el
plano mitico la bUsqueda de plenitud amorosa ‘q.u.e emprendemos los

seres humanos. Eusebio muestra visiblemente que esta poseido por

el afan de entregarse a un ser de sexo opuesto, cuya ausencia lo

sume &n la mayor desesperacidén. Recordemos las palabras que le

dirige a su amada, en su casa, para inducirla a gque se fugue con

&1 , -

Si darme vida deseas,

si es verdaderc tu amor,

atrevete, o el dolor

har&d gque mi muerte veas (I, 8S41-544D.

Un poco después -—-cuando la noticia de la nmuerte vioclenta de

Lisardo ha consternado a Julia y a su padre-, Eusebio vuelve a

expresarse en unos términos que no dejan duda de la intensidad de

su afan amoroso:
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Preso me itrae mi delito.

tu amor es la carcel fuerte,

las cadenas son mis yerros,

priziones que el alma teme,

verdugo es mi pensamiento; -
=i san tus cjos los jueces.,
Yy ellos me dan la sentencia,

por fuerza serid de muertie.

Mas dirsd entonces la fama

su pregdn: “Este muere

que sdélo
es37-30ed .

ern
porgue guiso', pues
es mi delito quererte (I,

Evidentemente, también Julia estad animada por el deseo febril
de tener cerca al ser amado; de ahi gue, al enterarse de la
decizidn familiar de ser enviada a un convento, le diga a su

criada Arminda:

Si de aguesta suerte
qgue olvide a Eusebio desea.
antes gue monja me vea,

Yo misma me daré muerte CI, 485-478).

Mo resulta casual Cinsistimosd que en. la obra la bGsqueda
amorosa caracterice a los gemelos. El andrdédgino -el ser mitico
dominade por &1 deseo de fundirse en otro ser, a fin de gque asi

ambes gueden convertidos en una sola criatura., duefia de una
perfeccidn ¥ de una armonia absolutas- esti ligado estrechamente

al mito de los gemelos. Uno de los autores gque ha estudiado mas
este mito es, nuevamente, Mircea Eliade, guien explica que como

la fusiédn de ambos sexos, el andrdgino

ser destinado a obtener
de la especie humana por

sera =1 frute de los esfuerzos

progresivamente la potencia de ambos sexos y por

interior del hombre y la mujer la imagen

reintegrar

volver a formar en el
102
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divina original, de naturaleza doble i complementaria. Bl

investigador rumano da ma&s pruebas de la universalidad del mito
nziste en-la

(o imagen arquetipical del andrdginc ». adem&s, i

vinculacidén que éste tiene con los mellizos sagrados:

Numerczisimas tradiciones consideran al “hombre
primordial ‘., el antepasado, como un andrdégino Y
versiones miticas mAs tardias hablan de las “parejas
primordiales* Ctipo Yama -es decir, ‘gemelo”— y su
hermana, Yami, (=] la pareja irania Yima-Yimagh,

Mashyagh—-Mashyanagh). Varios comentarics rabinicos dan a
entender gque Adan fue también concebidoc a veces como
andrégino. El "nacimiento'” de Eva no habrfia sido por 1lo
tanto, en realidad, sino la escisién del andrdégino
primerdial en dos seres: masculino y femenino.(41D

Eliade observa que los escritos biblicos y los evangelios
gnésticos coinciden en hablar de la unidén de .}Ps dos sexos como
requisito para la instauracién del reino de Dios, y cita una
frase de San Pablo junto a otra atribuida a Jests por un texto
gnéstico. Reproducimos esta Gltima: "Interrogado por alguien
scbre la venida de.l Reino, el Sefor respondidé: ’Cuando los dos se
hagan uno, lo de dentro igual a lo de fuera y el vardn con la
hembra ni vardén ni hembra”"™.C(42)

Asi, Eusebio y Julia forman la figura del ser en quien el
hombre y la mujer (o lo masculino y lo femenino) se concilian;
por ello, ambos estan destinados a trasladar al orden humano esa
imagen divina y primigenia del ser doble, que se complementa a si
mismo. Los mellizos miticos configuran la imagen de los seres
llamados a reinstaurar la armonia de una sociedad en la que la

nujer permanece relegada y subyugada. En la obra, los ejemplos de
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la mujer situada en una posicién inferior con respecto al hombre

son pocos, pero contundentes: el de Rosmira. victima de la "ley

tiranasde honor* CI, 674-875)3, y el de Julia, en su condicidn de

hija ceondernada por =y padre ¥y sSU hermanc a carecer de derechos

CI, E8B8-581) y a perder al ser amado CI, 780-796>. Creemos que,

sin caer en el subjetivismo, se puede advertir una contraposicién
entre la historia de Curcio y Rosmira (C(testimonio de la crueldad

de la ley patriarcal, que quiere reducir a la esposa a la

condicidén de objeto posefido por el espozo) y la de Julia y

Eusebio (gquienes, debido a que persiguen con ahinco el ideal

amoroso, son acogidos por la ley matriarcal, benigna y compasiva,.

que no es sino una transmutacidn de la ley de la cruzd. Podemos

decir que el sentimiento amoroso de los gemelos Ctan diferente
del impulso gque lleva a Curcio a sentir odic y desprecio por la
mujer2 corresponde al anhelo de establecer una concordia entre lo

'masculino ¥y lo femenino: una verdadera unién;en otras palabras,

corresponde al ideal mitico-religioso de la androginia.

Eliade —guien aclara en otra parte que “andrdégino vy

hermafrodita no_son una misma cosa. En el hermafrodita coexisten

los dos sexos. [...1 El andrégino representa el ideal de la

perfeccidn: la fusidn de los dos sexos*(43)—~ afflade algo gque no

deja de s=zer sugestivo para quien se proponga comprender la

conducta de Julia a partir de la segunda mitad de la obra

(siempre que ello se pueda hacer con el personaje de un drama en

el que, como dice Parker, se llevan al extrems las tendencias del

teatro espafiocl del Siglo de Oro, donde "lo principal es la trama

y no los personajes™).C44) El historiador de las religiones anota
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que  los  rituales cel ebrados en diferentes comunidades para
obtener ese 'esf,ada andrégino incluyen la muda intersexual de
vestimenta y el cambio de wonducta de un género, “gue se
transforma en lo opuesto de que normalmente debe ser [a- fin

de obtener] una reintegracidi - *os contrarios, una regresidén a

lo distinto primordial®.(45) £l autor affade que esta subversidn

transitoria b ceremcni al del comportamiento . expresa

simbdlicamente el anhelo de “trasc:nder una situacién particular,

fuertemente historizada, y de recobrar una situacidn original

transhumana ¥ transhistdrica, puesto que precede a la

constitucidén de la sociedad humana®™. 486D

(No es ldgico que en esa situacidn *fuertemente historizada®
que padece la mujer en la sociedad espaffola del siglo XVII

aparezcan personajes come el de la apasionada Julia®, como la

llama Valbuena Prat, quien la juzga una de las "encantadoras

figuras de mujer" que concibidé Calderdn?C47) Quiza se explique en

estos términos su extrafo papel a partir del tercer acto, cuando,

vestida de hombre, corre por el campo “tras su apetito®” (IXI,

1848), matando a diestra ¥y siniestra en lo gue resulta un

trastocamiento del orden social y una inversidén de los valores

tradicionalmente femeninos que habia debido asumir durante su

estancia en la casa y en el convento. Nos preguntamos: si un

personaje femenino de Calderdn, como Julia o (en La vida es

an

- .
sueno? Rosaura, sale valientemente en defensa propia ¥y

defensa de su libertad (valor tradicionalmente masculine) contra

la ley autoritaria, ¢no puede sugerirse que ilustra un proceso de

androginizacidn? (481 ;¥ no ocurre lo mismo cuando un persacnaje
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masculino, como Eusebio o Cen la obra citada) Seagismundo, refrena

sSuU - orgullo, suU  pasién destructiva emparentada con la ley

s

patriarcal, y acata una ley mAs clemente y benigna, vinculada a

los wvalores cristianos y ascciada simbdlicamente al orden
matriarcal?

Hos parece inr.egable que la cruz, en sus diversas

transmutaciones, entronca mediante el motivo mitico de los

gemelos con la imagen arquetipica del andrégino. Esto da fe de la

rigurosa coherencia con que se van encadenando unos simbolos con

otros, a decir de Eliade. Incluso podemos afirmar que, de este

modo, La devocidén... hace una aportacidén destacada a un tema

estudiosos— en la

inagotable, constante ~-segun dicen los

literatura universal. Sostenemos que la critica debe ver 1la

importancia del tema del andrégino en La devocidn. ...

Como hemos visto, la cruz tiene en el contexto de la obra una

significacién maltiple, ya gque va asociada a varias ideas, de

origen cristiano o precristiano: por ejemplo,la regeneracidén

césmica (se restaura el equilibrio del cosmos social, perdido,

sobre todo, a consecuencia del atentado de Curciod, la fecundidad

universal, wvinculada a la inmortalidad C(Rosmira da vida a 1los

gemelos y., mas tarde, ¢stos escapan de la nmuerted, y el pilar

cdsmico que se halla en el centro del mundo. La cruz simboliza en

este texto el perfeccionamiento de la ley observada por los

hombres, la identificacidén entre la ley divina y la ley benévola

de la madre, la reconcilizcién de los opuestos Corden natural y

sobrenatural, masculino y femeninol, la imposibilidad de hacer
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unza dq‘.stincién neta entre los supuestos culpables y los supuestos

inbgﬁ_e*hpnés;' V.y_._ en fin, =1 culto del amor Centendido como el

.septimiénto . que inspira wna persona concreta, asociado al
sufrimiento’y concebido como un medio privilegiade para percibir

‘el caracter sagrado de la vidad. Cuando, debideo a 1la

intervencidén magica de la <ruz. el espiritu de Eusebio y el

cuerpo de Julia se elevan, lo que esta e!=vindose por encima de

las disputas previas es la sintesis p: “eccionada de los dos

sexos, el andraégino. El poder benéfico de ia cruz permite que se

trasciendan las falzas nociones gque acerca de Rosmira tenia

Curcio y las falsas concepciones que acerca de Eva ha sustentado

nuestra civilizacién. A este respecto, John A, Phillips sostiene

que

La historia de Eva empieza con la aparicién de Yahvéh en
lugar de la Madre de todos los Vivientes. Este
desplazamiento de poder seflala un cambico fundamental en
la relacidén entre la humanidad y Dios, el mundo y Dios,
el mundo y 1la humanidad, y les hombres y las

mujoeres, (482

Enloquecido p”or =l cdéddigo implacable del honor mal entendido,

victima de él ¥y, a su vez, victimarioc, como muchos otros hidalgos

del teatro de Calderdn, Curcio comparte evidents:mnente la idea,

defendida durante mucho tiempo por nuestra civilizacidn Csegun

Phillips), de que el hombre simboliza el corden de la razdén y la

mujer el de los sentidos y los instintos -"concepto que llegés a

ejercer gran influsncia sobre el judaismo y el cristianismo®. (50D

Por ello cree que ésta es frecuentemente portadora del mal y de
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la mu_é_r.pxe..u _vS'_ilﬁ:érh);:arc_ié:. 1 a cruz desmiente a Curcio dos veces. As:
puesy ~en~:-é#té SLexto ée're{'ierten 1as tendencias a masculinizar
‘Lanfo la *rélacié'n_entx"e Dios y la humanidad, como la relacion
Centre :zum.bbs ;é};érog; seguramente es ése uno de los mensajes

religiosos mas perdurables que transmile La devecion.... Cuerpo

inmortal, el andrégino ' formado por los gemelos transmite un
mensaje tan importante como el de la clemencia a que, segun
escribe Parker, nos remite fundamentalmeni=z la cruz.

Como hemos apreciado, en el Ltexto de Calderdn el simbolo d- la
cruz cristiana revela de manera contundente gue., come oado
sisbolo, tiene una naturaleza polisémica . Tal vez el lector
podria preguntarse si en realidad es creible que Calderdn haya

querido darle cabida, entre otras imagenes, a la dez la

reconstitucidn de la pareja perfecta en La devocion de la cru

Sin que sea posible aventurar una respuesta categdérica, queremos
recordar gque, segun cita Valbuena Prat, Goethe consideraba a
Calderdn el genio‘literario dotado de mas entendimiento.C(51D A la
vez, acude a nuestra memoria la afirmacién de ques, en general,
los simbolos presentes en wuna obra estan imbuidos ?e una_
significacién mas amplia de la gue su creador pudo concebir.(S2)
A fin de apoyar este aserto, queremos repetir lo que dijo =l
critico Morthrop Frye —-en un tonc un poco humoristico, peroc con
una intencidén muy seria- sobre la relacién involuntaria entre
algunas obras maestras de la 1literatura v los model os

arquetipicos:

Como ocurre con otros productos de la actividad divina,
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2l padre de un poema es mucho mas difficil de identificar
que la madre.[...] Mientras se siga suponiendo gque el
padre de un poema es el poeta mismc, hemos fracasado una
ver mis en distinguir la literatura de las estructuras
verbales discursivas. El escritor discursivo sscribe por

(S5 scto de voluntaad e esa volunt.ad
consciente, junto con el 2= simbélico que emplea a
su servicio, se levanta frente al cuesrpc do cosas que
estid describiendo. Peroc el poe“, quien escribe de modo
crealivo maz bicon gue deliberadm. no es el padre de su
poema; ©s, en &l nejor de los casos, wuna partera o, con
mayor precision aun, el uUlerc de la Madre Naturaleza en
persona. Ninguna critica ssria podréd negar Jjamids gue la

madre sea siempre la Naturaleza, el reino de lo objetivo
consider ado come un campo de comunicacién. (832
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triunfante” Ctrad. por F.J. Trejod. E. Honig, op.cit., p.
27-M. Eliades, Mefistdfeles y el andrégine. p.141.
Ze-G. Durand.gop.cit.. p.&77.
30-Cf., Ad de Vries,op.cit., sub voce androgyne.
40-John A. Fhillips, Eva (La historia de una idead. p.254.
41-M. Eliade, Tratado..., pp.378-2373.
42-M. Eliade, Mefistdfeles..., pp.134-1325.
43-M. Eliade, La prueba del laberinto., p.15.
44-A. A. Parker, "Aproximacidn al drama...', p.331.
45-M. Eliade, Mefistdéfeles..., p.144.
46-Ibid. . p.144.
47—-A. Valbuena Prat, Historia...., p.a2.
48-Cf. J. Amezcua, "El espacio simbdélico: el caso del teatro
espaficl del Sigle de Oro", PP. 42-43, y ‘“Notas sobre el

espacio. .., pp. 1837-1538.
49-J. A, Phillips,op.cit., p.35.

SO-Ibid., p.10S.
€1 -Goethe, cit. por A. Valbuena Prat., Historia..., p.693.

S2-Annie Dillard hace la siguiente observacidén sobre la

independencia de que gozan los simbolos artisticos frente a la-
voluntad creadora: “Symbols. and the many works of art that

contain them,[...] ocutreach the span o©of their creator’s hand;

they illuminate a wider area than that which their:! maker ever

intended"” [“Los simbolos, y las numerosas obras artisticas que

les dan cabida, rekasan el

alcance de la mano de quien los cred;
arrojan luz sobre un 4rea gue resulta mas vasta, comparada con la
que el autor se propuso iluminar®™ -trad. por F.J.- Trejol CA.
Dillard, Living by Fiction, p.188).
S3-Northrop Frye, Anatomia de la critica,

pPp.133-134.
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IV. - LEY DEL MUNDO: EL BARBARO FUERD

hac:h_c de L,:g__devocién de la cruz

El examen gue hasta agui’ hemos

‘se’ ha “centrado en los ménsajes religicsos que se ofrecen al

T Emos mera - hipdtesis: las consideracicne
ahﬁéfior&s quiza pqu’fian servirle a =algan lector desprevenido

el juicio personal de que esta chbra,

pErs f,urid»a'mép{,‘.ir'

pertenetiente’ [3) - gfnero de las comedias de santos, aburda

Unicamente 1la tem&lica propia de tolo drama religiosc vy,
@llo, gira principalmente en torno a cuestiones como las do la

acdia y el pecado, el bien y el mal, la fe y la salvacidn, clc.

1

Ese juicio, fundado poziblemente en la clasificacidn categs

éue divide los dramas calderonianos en filosdéficos, de honor,
religiosos, ete., no dejarfia de ser acertade en cierta medida,
‘pero  serfia  incompleto. Semejante opinidn nos remitiria por

aszpclacidn a la idea de gue hay una brecha insalvable entre lo
sagrado ¥ lo profanc. Lo cierto es gue en esa obra el tema del
honor no puede pasarse por alto. Podemos aventurar que, si le
hubisra hecho urnos cambiocs y hublera concebido un final trigico
Csi,. por ejemplo, Curcioc, obsesionado por la cuestidn de su
honor, lograra darle muerte a Rosmira y, luego, a su hijad,
Calderén habria escrito una tragedia de honor, qué contara con
estos  ingredientes: un marido y padre celeso y vengativo
CCurciod, unas mujeres gue hacen las veces de viclimas (Rosmira y
Juliad, la puesta en marcha de esa m&quina aplanadora conocida

como cédige del honor, etcec., Ya sin hacer suposicienes, podemos
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decir que tal como. quedd escrita la obra, el episodio previo en

que Rosmira casipierdée la vida integra ciertamente un conflicto

nﬂx;al. en la medida en que

de  honor _subjacente y,

‘que da inicio a la cadena

representa ese primer ~a¢t'o_ de .violenc

Cae

que Eusebio —como- buen nifo e’x"pés‘it'o— ignore su origen Yy que
sobrevengan-los conflictos.

Frdr@is:o Ruiz Ram&n es guien se ha encargado de poner en
evidre’ncia la importancia del honor en la obra. Segun afirma el
ct;ﬁ.tico espafiol, una de las caracteristicas singulares de asta
pieza, compuesia en la juventud del dramaturgo, es gue encisrra
en  germen el modelo de lasv tragedias de honor que Calderdn
escribird en &l futuro. Ruizx Ramdn piensa que las obras escritas
por Calderdn para expresar su visidn tragica se ajustan a dos
nedslos: el de las tragedias propiciadas por 21 conflicto entre

la libertad y el destino Cpor ejemplo, La hija del aire, Los

cabellos de Abzaldn, El mavor monstruc del mundod y el de las

tragedias desencadenadas por un conflicto de honor Cla trilogia

El médico de su honra

de A secreto agravigc, secreta venganza, de
¥ El pintor de su deshonrad. Debido que esos dos conflictos

~2lementos principales de su dramaturgia— son, al igual gue su

coznovisidn., constantes. se pusden encontrar en muchas de sus

cbras, aun en las gue escribid al principio de su carrera. El

critico afirma gque dichos modelos

pueden rastrearse hacia atrias en el tiempe, en obras
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tempranas: como, por ejemplo, La devocion
C1B22-18253, donde aparecen combinad
todavia no formalizados dramaticamentes.
seguirse hacia adelante,
mitoldgico de 1 d&cada =1 80 oom

a cada =1 £0, 1>, por ejemplo,. en
Apolo y Climene vy aetdn o La estatua
de Prometeol...3] C

C bien. pueden
en obras posteriores del cicleo

S5
El hiioc del seol, F La
1

s rasgos sobresaslientes ds

wdelo.  En el .primero, el del eje libertad-destino, las

del

acciones remiten siempre a un conflicto que se verificd antes

nacimiento del hdéroe o de la heroina y gue produjo una violencia

primordial (- cuyos efectos han recalido en &1 o en ella. En el

1

egundo modelo. la "pasidn de honor', asumida coms ley social,

vence . a la pasidn de amor’ en el combate que ambas sosticoaen

dentro de la conciencia del marido, quien, después de monolagar

b yo colectivo se apocdere de su yo

ebrilmente, permite gue el

individual y elige como Unica solucidn el asesinato de su mujer.

Esta, que no obstante ha observado una conducta ejemplar, tiene
asignado en la tragedia el papel de la victima inocente que, sin
merccerlo, es objeto de la sospecha, =1 mal entendido, el
sufrimiento y la muerte. (22

Crueemos gque, sfeclivamente, en La devoci én. .t confluyen los

dos aodalos de canflictos definidos por 2! critico. Al lado de la

lucha entre el hado ¥y el libre albedrioco gques se libra en la wvida

Yy en Ua de Julia, la cuestién del honor ccupa un sitic

inconte y no puede pasarse per alto en una relectura de esta

obra religiosa.

IV.1. El concepto del honor en los siglos X ¥ XVII



ejercido ‘una - inf uericia considerable

El conceptos. 2
en la sociedad espafiola. -Julio -Caro Baroja explica. gus esta

L nocidn

rerdade  por . ia Tcultura "jn'zédi,év»al" a. “la cultura del
Barroco, tenia ‘{hicialmente &1 significade de pureza y de virtud

personal . aungue -segun consta en el Coddigo de las Siete Partidas

de Castilla- también poseia la acepcidn de herencia o patrimonic.

£l honor se gestaba con las accicnes individuales gque fueran

meritorias ¥y le daba al hombre prestigio social u honra. En el

casc de perderlo, €l individuo perdia simbdlicamente la vida

otras palabras, dejaba de tener fama y
=2 b

[

todos en un infame. El honor era,. pues, un asunto de wvidda

muerte (moral y civild. Ahora bien, @ste concepto relativo a la

nobleza del individuo pasd a tener otra ceomnotacidén: la del honor

colectivo gque se poselia por razeones de linmaje (concepcidn qgque,

segun este autor, se finca en el sistema de clanes

patrilinealesD.

Con 1la pérdida gradual de la tLolerancia religiosa entre

cristianos, judios y musulmanes en Espaffa, durante el siglo XIV y

el XV, lozs “cristianos nueves” (judiocs y musulmanes convertidos)

fuercon discriminados por loz “cristianos viejos"™, quienes les

tazf{a. Una gran px"e:cupacién
i

reprochaban su
t

por la pureza de sangre, gue se apoderd de toda Espafia en el

siglo XVI, intensificd la persaecucibn empr endida por los

inguisidores. Esta nocidn de pureza de sangre fue eguiparada por

los cristianos wviejos con 21 honor. Ademas, dado el ascenso

social de las personas de extraccidn judaica, gue ocuparon cargos
Ambito eclesiastico, econdmico y diplaematico,
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pronto se disemind entre los seclores populares la idea de gue el

mas  Zcendrade 'y . puro estaba dopositade en las

sociales menos” - favorecidas: aguéllas que tenfan menos
pretensicnes, dado que no cumplifan funciones prestigiosas ni se
beneficiaban de la rigqueza producida por los negocios. Asi pues,

los “wvillanos*”, o gente gque vivia y trabajaba en las aldeas, se
sentian como los cristianocs viejos con mas derecho a ostentar

honor como una especie de privilegio celectivo. De esa mancra

estrechaba el wvinculo entre el concepto del honor y la cuestidn

del nacimiento, del origen social d

De ese modo, también, se gueria relsgar aun

relacidén entre el honor vy las virtudes encarecidas por el

cristianismo o por la cultura grecolatina. Julio Caro Baroja

sefala:

Dejandc a un lado la relacidn en gque la honra esta con
las virtudes cristianas tal como las puede considerar el
catecismo (es decir, las tres virtudes teologales gque
tienen a Dios come objeto y que son Fe, Esperanza y
Caridad, ¥y las cuatro cardinales gue son Prudencia,
Justicia, Fortaleza y Templanzad o la moral de fildédsofos
- como Aristdteles o Cicerdn, fundada también en las
cuatro virtudes cardinales en esencia, vemos con
claridad gue l1a honra <Se relaciona también oo una
de nacimiento, de estadc, por no decir clase
soccial. La honra o el honor referido a los linaies y a
un sistema de honores y wverglenzas, agravios y venganzas
tal y como se concebia en la Edad Media final, nes da la
mejor ilustracidén de esto que afirmamos. (3D

cuestidn

A pesar de gque, segun la nocidn original, el honor deriva de

la posesiédn de dichas virtudes o del hecho de no haber cometido

nada vergonzoso, en esa época muchos villanos -como los

representados en la obra- concebfan mas bien una asociacidn
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de.‘gente sencilla, que no por

.innata enire el honor v su’

ser- menospreciada por’ 14 roblozalsa céns;daraba' mencs. digna. Caro

Baroja lzmenta 1z disociacidgn ‘gue se di‘o entre el honor y la

'virbbi_ld"‘ en la sociedad'.e’spaﬁc“.’a" ‘gie‘l‘,‘SLg;o XVII y asevera que

abundaban - las personas . .gue;  Sin. reparar en su temperamento

explosive e ‘intolyer‘ante. se ‘jactaban de su honorabilidad:

En ella el hombre de honor se convirtid a msnudo en una
figura ' viclenta y barrocca I[sicl, como puede
leyendo una serie de autobiograiias y memorias,

danl)] ejemplo de lo gue significakba csta clase de hone

fundado dnica y exclusivamente en la idea de=l valer
m&s individual, sin atender a otras consideraciones

llevada a los limites del psrsconalismo.C4D

El honor se volvid una especie de religidn para el cristiano
viejo, si bien muchas veces se trataba de una religidén observada
solo de manera superficial Yy externa. Por su parte, Angel
Valbucena Briones sefiala que durante el siglo XVII el honor se
convierte en sindnimo de fama y se da el casoc frecuente de que
exista “honor sin honor, e3 decir, la fama de la honra de un
perscnaje puede libertarle de ser honorable. Lo importante no es
que Se pierda el honor. sinoe gue la pérdida tenga resocnancia en
la copinidn®. (35D

Asi, la copinidn del resto de la gente y el reconocimiento
social indujercon la creacidén de un céddigo de c‘amportamiEnLD
pﬂbiico del hidalgo, cuya respetabilidad dependia directamente de
la buena conducta de su esposa y de =us hijas. Estas debfan

exhibir una conducta sumisa c© avergoncada; esto 23, mostrarse en

publico como mujeres modestas, castas Yy obedientes y hacer

117




vizible su reospaelo

se unirfan en

nocidn  de -.'.:«rgij‘~::.

como- la’de

L a" pal alsr &

Yy la
las reprc
vivir honr
infamia.

rapto de lucidexz,

incompatible con

enjuiciar la conducta

divinidad., cuando

3ins: the only true hor

0
(O]
@
.
kY

orded t

ala

matrﬁ mo'hi' é. (S)

al rostro cuando
shonestos, sino L.

por  1as institucicones. Mo itenfian derscho a
unas Sobraola” vida "“de s;nr_:i e'ri-.o“ a qge' Qstaban

destimadas, ni podfan eélegir librpr-en\,e a’ la pe‘*sona' con, la que

aro Baroga d.\ce al respecto que la

@ra un =1 cq_-o de las mUJeFGS L.an 1nportante

del houor =n el Casc, d.: lc: hombres:

L...1 no sélo =
bundez, pur el rubocr
& convor saciaena

ante las l:,w‘

nos da la & Pl

adamsnrte, ra llegar a la
de un valosr

que nos

sdigoe del honor -gque Curcio define, en un

omo “barbare fusro del mundo® CI,8735-G783- sra

la clemencia cristiana, Y& que pretendia

del préjime de modo infalible,

zn realidad era manifiestamente

en muchos casos., P.N. Dunn sceiala

2], teatro d> los

reemplazar a la religidn ¥y =z Dios

[

Y Uz @38 yirro o no ose le escapaba a

Teresza, Alejo Venegas o Juan

thought of these writers was clear and true to
wonour  is that which is
o virtuous living. This hconour is imperishable
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the community of the

because it is part of being in
Judge another man.

Mystical RBody. of Christ; nc man may
All ‘this was familiar ground to Calderdn. (8>
Asi pu‘és“, ten los .‘i:eores casos, come los gue expone Calderdn en

cédige del

La devocion ‘o. en’ El pintor de su deshonra. el

honor . 1legd a -alimentar graves contradicciones entre una conducta

z: = intachable 5y una conducta privada

cl;{?sesi"va y destructiva., Ello no obstaba para que los

un

hidalgos

se @nvanecieran de poseer mucha honra, y emplcaran

abundaban las metaforas alusivas al sol, la

len;;ua'jvz:- en el qu

tuz'y el oro.

“Ahora Rien, antes de que el lector atribuya Unicamente a un

individue la culpa por el sacrificio de esas victimas gue son las
-esposas en el teatro de Calderdn, y sefale con el dedo indice

car&ctor abominable de un Curcio o de un don Gutierre (Cen El

medice de su honrad, conviene que tenga presentes estas palabras
de Zimone de PBeauvoir. La escritora francesa explica en E

en las sociedades en las gue predomina un

pensamiento primitivo, la sexualidad femenina estia vinculada al

demonic y, por ello, una ver que se desfoga se vuel ve responsable

el - surgimiento de fuerza=z incontrolables gque amenazan a la

0.

sociedad. No dejamos de encontrar ¢til para el lector de La

las consecuencias

... la siguiente cbzervacidn acsrca de

del adulterico femconino:

Si el marido legra reducir a su mujer a la virtud,
participa de su falta;, a ocjos de la sociedad su desdicha
es wun deshonor, Yy hay civilizaciones tan severas que
tendr4d gue matar a 1la criminal para romper toda

solidaridad con el crimen. En otras [...], la comunidad

11@
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se encargara por ¢l de castigar a la culpable, pues é&sta
{[...] ha ofendidoc [...] & toda la colectividad. Estas
costumbres han existido con particular aspereza eni la
Espafia supersticiosa y mistica. sensual y aterrorizada
por la carne. Calderén, Garcia Lorca y Valle Inclan han
hecho de ellas el tema de muchos dramas.(9)

SEimone de Beauvoir dice gque el asesinato de la adultera
implica nada més Jdevoelwvaerla al reino ingobernable de  la

naturaleza al gue pertenece, luego de haberla despojade de su

dignidad social Casimismo, affade que, por una razén paradéjica,
@]

el cristianismo defiende en cierto plano la igualdad entre

hombre y la mujer).C10D

obra: apariencias e imagenes

'™
i

‘ IV.2 El honor en

1

IV.2.1. La falsa hidalguia

Como s& advertia antes, el texto que estudiamos también

constituye el boceto de una tragedia de honor, si bien por virtud

de la cruz se han suprimido en parte los tintes tragicos.

Rel éase, por ejemplo, el parlamento en el gque, indignado por la

falta de vergienzza de Julia, Curcio hace ostentaciédn de su honor,

empleando las met&foras mencionadas antes, y manifiesta renovadas

sospechas sobre la fideslidad de Rosmira:

En este punto a creer llego

lo que el alma sospechod,

que no fue busgna tu madre,

y manchd mi honor alguno;

pues hoy tu error importuno

ofende el hconor de un padre,

a quien el sol no iguald,

en resplandor y belleza, .

sangre, honor, lustre y nobleza (I, 615-623D.
120



Sin embarge, tal como lo insinda Calderdn, el menos indicado

para hablar de honra s Curcio, que aparece como la

personificacidn d&l autoritarismo y la prepotencia y que, con su

intento de asesinato impedido por la cruz, figura -en palabras de

Ruiz Ramén- como el uUnico culpable de ‘codo el drama, faulor
[sic) de la tragedia Yy antifigura del Dios Padre®.(112 Fara

despojarlec de su honor bastaba la accidn vergonzosa gue hablia

~ci

ocultado: su intento de asesinar a Rosmira; pero ademas, Cur o
~en palabras del critico antes citado, "uno de leos mas tensbrosos
personajes del teatro calderoniano”-C12> ha malgastado su

hacienda en su juventud, por lo gque Lisardo y Julia han viwvido

sumidos en la pobreza y, por ello, desprovistos del honor debido.

Dice Lisardo:

Bien excusadas grandezas

de mi padre consumieron

en breve tiempo la hacienda

que los suyoss le dejarong

que no sabe cuanto yerra

quien, por excesivos gastos,

pobres a sus hijos deja (I, 128-124).

En el nucleo de la cosmovisidn de Curcio Cy de Lisardo) se
hallan cuestiones como la del status, la honorabilidad del
linaje, la nobleza heredada, la vergitenza femenina y el ideal de
una conducta externa de carécter irreprochakle; pero estan
ausentes las virtudes personales y cristianas, asf{ comoc el apego

fiel a ese modelo de comportamiento. Calderdn logra resaltar la

falta de caridad y de prudencia de Curcio en la escena en que
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amenaza a Rosmira -"dandote muerie serésverdugo Ltuye 'y de wun

Angel " "CII, [1343-13443-; azi - domo* en’ la ‘escena final, cuando

nuevamente hace amenazas de muerte, esta 'vez dirigidas a Julia:

Con mis propias manos hoy '
te ‘mataré,. porque sean
tu vida ¥ty muerte atroz (III, 2572-2574D0.

Entre otraz férmulas verbales caracteristicas del teatro

calderoniano, hay una famosa definicidn que el hombre o la mujer

imbuidos de heoncr dan doe suU rango y de su persena: Yo soy quien
soy”. 'Eszsa frase tautcldgica aparece constantemente en las
de su deshenra.

tragedias de hcnor, por ejemplo, en El pintor

donde Serafina -prdéxima victima de los celos de su esposo. don
Juan Roca- le dice & Alvaro -su antigueo pretendiente- an plan de

disuasidn: "Me casé; ahora soy quien soy.  Sobre esto tus quejas

funda®.(132 En cada una de laz ocasiones en gue se repite la

férmula, sirve para subrayar la condicién honorable de Serafina

Cen especial, la brecha que hay entre sus sentimientos y su rol

sociald. 14D En La devocion. .. esa frase no aparece, pero unds no

tiene que forzar el texlc para imaginarsela en boca de Curcio,

quien no duda de su naturaleza de hidalgoe. Por su parte, !antes
i :

! L)
del duelo y después de haber escuchado las palabras tdesafiantes
de Lisardo, Eusebic profiere alge gque sirve de cont}‘aéste & esa

tipica afirmacidn del hidalgo;, dice: “no sé gquién soy’:

Pero aungue no s& guién soy,
tal espiritu me alienta,

tal inclinacidén me anima,

v tal &nimo me fuerz=a,

que por m{ me da valor :




para gues a Julia merezca;
porque: no es mas la heredada,
que la adguirida nobleza (I, 338-348D.

Al ‘no tener la certeza que otros perscnajes calderonianos

possen - de su status Eusebic contribuye junto con 'Lisardo a

destacar en su altercado el problema de honor gque s

stidn: su relacidén con Julia no habria sufride

S

fondo de la ¢
escollos si &l poseyera linaje y ella tuviera un patrimonio. Eu

condici®dn social los condena a estar desprovistos de honor y, por

ello, a carecer mientras tanto del derecho a la libertad.

IV.é. 2. La caicda de la burra honrada

~
y La wvida es susne hay algunas

e La

By

similitudes gue resultan importantes en lo gue respecta a la

vforma de presentar el conflicto del honor dentro de la estructura

dram&tica. Es el caso de la manera en que, al principio de cada

obra, sme le anticipan al lector o empectador los acontecimientos

aciagos por venir. En La yida. ..., el desbocamiento del caballo
en el gue 'venia Wmontada Rozaura anuncia episodios cadticos.

durante los, que [se | habran de desatar los instintos mas

& mostradoe Gilbert

1
destructivos. lLa imagen del «zballec, ccocmo
Durand,ClSd poses 1af, ;cepcién negativa del movimiento brusco,

rapido e indisciplinado Y adquiere en una instancia una

valoracidn mas fusrte: es &)l arguetipo del caos. El caballo

~exilica Durand- simboliza las tinieblas, asi como el infierno, y

la cabalgata se afade a la significacidn de vehiculo viclento gue

se le confiere a sste animal, asi como (por derivacisnd a otros
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mami{feros cuadripedos. Si bien el desbocamientc o la caida del
caballo no pasa de s&r, por och“lada. una convencién dramatica,
su signifiCadvo :&rquetipicc“ =5  empleado provechaosamente en 1los
dramas calderoniafios.  come lo ha comprobade Angel Valbuena

"El caballo en su caida o estampida sefala

Briocnes, guien afirms
el peligro de que la pasidn vaya a dirigir 21 alma humana®. 163
En el drama filosdfico, sirve en la primera escena para

prefigurar la s:iluacidn cadtica vivida por Ssgismunde, Rosaura,

Basilio. Astclfo vy el resto de los pErsonajes.

devocion. ... sucedes algo parecido: @l anuncio del caos

la burra en gue va nmnontada M
hoyo.C172 Lo gue Ltonemos a la vista en la primera escena es una
accidn gque preludia los eventos cadticos y +violentos en gue
participaran los personajes principales.

Esta imagen de la burra gue se cae en un hoyo estia, ademas,
sobredeterminada por la alusidn irdnica a la honra del animal,
hecha por Gil. Este parlamento, muestra patente de la destreza de
Calderdén en el manejo de la ironfa, es muy significativo. E1l
gracioso declara solemnemente, en su supuesto dialbgo con el

animal, que hasta ese momento se trataba de la mas honrada de

as, pues ninca andaba en malas compafifas ni solia

todas las bu

ir mas allad de los limites de su casa ni, en fin, habfa dado

muesiras de liviandad:

Ty fuiste 1z mas
burra de toda la
que no ha habido gqu
nunca mal acompaSad
No eres nada callesj




di mi jor gana te estabas

. en tu pesebre, gue andabas

cuando te llewvaban fuera.

Pues galtanera y liviana?

Bien me atrevo a jurar yo

gue ningidn burro la vid

asomada.a la wventana (I, B1-72). .

El recdr so de la personificacidn, empl eado aqui
hqmoristicament,e. sirve a nuestro juicio para anticiparnos nada
‘mencs qus €l conflicto subyacente de este drama religioso: aquél
provocado por la nocidén férrea gque Curcio y Lisardo tienen da la
condicidén femenina. Si ceonsideramos en conjunto las imagen=ss y
los motives o© temas centrales de la obra, la broma de Gil
pareceria entregarnos ademids el perfil oblicuo de wun ser que
también es de sexoc femenino y que, apenas ayer, parecia quiza la
m4&s honrada de toda Siena, la menos afecta a exhibirse en la
ventana, en suma., la clase de mujer avergonzada y sumisa que
demanda el cddigoe del honor: Julia. El lector podria hacerse eco
de Gil y continuar esta conversacidn imaginaria con esa mezcla de
animal hembra sumide en el fango ¥y de mujer intempestivamente
renuente a obedecer dicho cédigo: ,cdmo es que ella, que Jjamas
habia dejado enlodar su reputacién ni se habia mostrado nunca

inddecil ante su ‘“‘duefio’, se ha transformado de pronto en una

liviana? ¢ Camo pudo un ser limpido, lleno de virtudes,

metamorfosearse en-una bestia que se hunde en la pesor situacidn?
Estas preguntas son las que Curcio y Lisardo le hacen, en otros
términos, a Julia, sin esperar respuesta.

Como se va. la cuestlidén del honor, gue

spiarta en Curcio un
instinto homicida, es sugerida desde las primeras lineas a través

del lenguaje ineguivoco de las imigenes. Para comprobar que la
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nocién  equivocada del

“honor . 'es desmentida en el texto, hay que
Fevisar como.s6 ‘estructuran esas imagenes. Asi se evidencia, por

ejempl o, que’ no - por casual i d.ic_l . Calderdn escribe un final en el
gue ) déstaca i ‘pre\c'isamc—nt.e 1a iinagen ‘de  la ascensiédn de Julia,
suceso Gue complementa ‘la ' resurreccién y redencidén de Eusebic y

con. el que ‘se répite €l d‘o'ble~mi‘lag‘ro del nacimiento de los

gemglos;  con la accidn  descrita por la acotacién final ("Vase
Julia . a-lo alto, asida de la Cruz que osta on =l sepulcro de
Eusebio),  c¢ierra La- devocion - de la cru=z. Este movimiento

dezcendents

ascéndente se cpone heécesariamente al movimienio
sufrido. al principioc por el animal-actor C(segun la definicidn de

Mieke Bald y hace destacar la condicidn ideal de Julia: la de un

ser duefio de honra y de libre albedrio,

Notas

1—-Franciscoc Ruiz Ramdn, “Introduccidén® a Calderon Y la tragedia,

p. 4. .

2-Cf. F. Ruiz Ramén, "Tragedia de honor”™ y “"Sumario. Hacia una
poética de la tragedia calderoniana®™, Ibid., pp.112,182. :

3—Julio Caro Baroja, “Honor y vergienza C(Examen histérico de
varios conflictosd", p.123.

4=~Ibid., p.107 Csubrayado del autord.

S—-Angel Valbuena PBriones, "Prdleogo" a Calderdn de la BEarca.

Comedias de capa y espada II, p.xxi.
Amezcua seflala, en su extenso estudioc sobre El médico de su

lc siguiente: “El honor [...1 sdélo contempla a la mujer
al daber ser de la imagen femenina, Y rechaza
violentanente cualqguier ctra ropresentacison' 7. Ame=cua, La

honrada: espacio Y pursonaies en El médico de su honra 2
Ca. p. 115>, El investigador observa gque ese ideal incluye
la nocidén de que la mujer debe guardar fidelidad y obediencia
. absclutas, a la vez gque debe mostrar recato y permanecer
encerrada en sSu casa.
7-J.C. Baroja, op.cit.. p.S2 (zubrayado del autord.
e-"£l samiento fundamental de estos escritores era clarc vy
fiel a sus origenes o fuentes: el Unico henor genuino es aquél
gque se le otorga a quien lleva una vida virtuosa. Este honor es
porque quien lo posee forma parte de la comunidad
~hombre puede juzgar a otro

imperecedero,
del Cuerpo Mistico de Cristo; ningun
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hombre. Todo esto era una cuestidn conocida por Calderdn® [trad.
C a

por F.J. Trejol .}, Dunn, “Honour and the Christian Background
in Calderdén®, p.272.

Q-Simone de Beauvaoir, El segundo sexo. I-los hechos y los
mitos, pp.334-222.

1C-Cf. S. de EBeauveir,ibid., .
11-F. Ruiz Ram&n, “Introd-w wion'"  a  Calderén de la Barca,
Tragedias €22, p.16.

1&-F. Ruiz Ramén, Historia....
13~-Pedro Calderdn de la Earca.
14~Ruiz Ramdr., asevera gue la 1érmula
un paso brusco de la esfera individual "a la esfera colectiva del
valor social, abstracto, de la persona (...1 Este salto del
territorio de la identidad individual al de la identidad social

[...2 invalida la habilidad 3y la capacidad

2, p.a2%1.
yo soy quien soy'" implica

la razdn para

“Tragedia

e
conocer la verdad y entender 1a realidad CF. Ruiz R.,
de honor', p. 144D.
185-Cf. Gilbert Durand, cp.cit.. pp.56-£9. Cabe agregar Jue,
algunos criticos, las relaciones analdgicas entre los persconajes
¥ los animales son bastante frecuentes en los textos literarioes
Ccf. Marfia del Carmen Bobes, “"Sistemas sémicos no lingiisticos™,
P.310~-312>.
18-Angel Valbuena Briones, “El simbolismo en el teatro de
Calderdn®, p.7i2.
17-Cf. J. Amezcua, "Naturaleza y cultura...*, pp.l123-124.
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V.~LEY DIVINA: EL HOVIWENTO CELESTE

El . pasaje fimal de la_ dbs'é esta - marcado por el fendmeno
‘portentoso de la ascensién: El desenlace ha irritado a critices
coms Edwin Honig, debide ‘no solamente a la fantasia compuesta por
el vuelo mégito de - Jgiia “y por la insdélita reanimacidn del
cadiver de su hermano, sino Lémbién a la dudosa leccidn moral que
se d.e;pre»nde de gsos héchos. Al respecto, Honig resume su julcio

y el de otros criticos:

What, we may ask, has honour to do with incest and, i
there iz a real connection, does this account for ¥
resonances we feel in the play as well as the shock o
poetic justice underlying the thaumaturgic actions =&
the end? [...] Most critics have been annoyed by the
play’s hypocrisy, ils crude religious propaganda, its
perverse immorality which pardons the devout but
unsympathetic eriminal.C1D

Mas drastica, Margaret Wilson se pregunta francamente por gué
Calderdén no dotd ae m&s virtudes piadcsas a Eusebio con el objeto
de dar mads sustento al mensaje de su obra, esto es, la salvacién
dzl criminal devoto. Azimismo, insinda gue una debilidad de la
ohra reside en rebajar ]l simbolo de la cruz 2l nivel de un

objcte de culto supersticicso:

An ending which at a first reading seems less acceptable
is that of La devocidn de la cruz. Another wicked man,
a bandit and habitual murderer, pays for his crimes with
death. But he is miraculously restored to life for just
long encugh to enable him to make his confession and

save his soul, this special grace being accorded him
because of his lifelong devotion to the symbol of the
Cross. [...]1 Modern readers {...] have been revolted by

a play which seemed to suggest that eternal salvation
could be won by tLhe superstitious veneration of a
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symbel. There is a real difficulty here. If Calderdn’s
intenticn was to preach love and mercy. why did he notl
lesson unambiguously clear? Eusebio has shown

make his
has been only for

no mercy to his victims; his respect
the outward form o' the Cross. (22

En fin, un rendido entusizsta de la obra, Angel Valbuena Prat

—gque la califica como "la mis importante de las obras del grupo

Jjuvenil, romintico, de Calderdn” (32~, sostiene:
La construccién del drama s perfecta, admirable
dispussta, y €1 interés de accidn no decae un momanbo.

Solamente se aleja algo de nuestro gusto el
maravilloso, c¢con la elevacidn de Eusebio muerto,
confesarse, con el vuelo milagroso de Julia; demasiado
ingenuo, demasiado externo. (4D

para

El sagaz critico Ruiz Ramdén es uno de los pocos que alaba esie

final y lamenta que se haya perdido la concepcidn qQue tenia

Calderén de un orden sobrenatural gque acaba imponiéndose sobre el
terrestre.(5) Por nuestra parte, creemos gque la cuestidn de la
verosimilitud no aebe Lomarse en cuenta C(como lo ha sostenido
Honigd en el an&alisis de La devocidn...; sélo desde una
de

perspectiva de analisis de lo simbdlico (Cespecificamente,

examen del simbolismo de la ascensidnd) puede leerse este pasaje

final!sin s;entirse uno, de pronto, tentado a tachar de imperfecto

el drama de Calderén.

V.1. Estudios sobre el simbeolismo de la zscension

Mircea Eliade indica que. en Lérminos generales, el misticismo

esta indisoclublemente ascciado a las imagenes de ascensidén, El
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especialista rumano scstiene: "La experiencia mistiza
fundamental, es decir,; la superacién de la condicidn humana. so
expresa por una. d.oble imagen: la iruptura del techo y €l vuelo por
los aires”.(8) ‘El vuelo si gnifica que los condicionamientos
‘impuesﬁos por el mundoe se han abmlido ¥ que la existencia del

sujeto ha pasado a un mocdo de ser no-condicionado, de completa

“libertad. El autor hace &nfasis en qQue siempre los conceptos de

libertad y trascendencia van inlrinsecamoente unidos al éxtasis

'asdensional, Yy afade:

La escalada o© ascensidn simboliza el camino haciaz la
realidad abseoluta [yl representa la abelicidn de la
condicidn humana profana, es decir, una ruptura de nivel
ontoldégico: a través del amor, la muerte, la santidad,

el conccimiento metafisico.C72

Empleada en todas las culturas para indicar la elevacién del
alma humana ¥y la unidn con Dios, la imagen de la ascensién
celeste es -sefala—- frecuentemente precedida por un descenso en
un lugar diametralmente opuesto al cielo: el infierno o ’ el
submunde terreno.(€) Por lo demas, esta implicito que quien logra

elevarse ha encontrado antes el centro del mundo Clo que equivale

a la iluminaciédn persconald y va a recenquistar el estado
i

"paradisfaco. Eliade :‘asevera que la ascensiétn implica también una

anulacidn del tiempo y el espacio, y agrega: 'A great many
symbols and significations to do with the spiritual life and,
above all, with the power of intelligence, are connected with the
images of “flight’'.C3> El autor rumano dice gue, gracias a ese

estado, el hombre se vuelve a proyectar en el instante mitico de
N
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Creacidén  del Mundo. El . hombre renace, nace de nuevo,

la o

volviéndose conteﬁporéh_eo el mundo, que ha renacido también. Por
otro lado, la _a%cénsl}én simboli::a una regeneracidn de la psique
individual yrc:‘al.e:’:t,iv'a...ﬁ‘vn fin, Eliade piensa en sintesis que las

imigenes de vuelo y ascensidn, que aparecen f{recuentemente en el

mundo’ de lo imaginario, son inteligibles sdélo si se estudia su
sentido™ niis;tico ¥y metafisico, pero gque aun en los niveles

de libertiad y

inferiores. siguen dando expresidn a los conceptos
trascendencia. €10D.

CGaston Bachelard advierte gque 21 wvu2lo cnirico ez, por asi

“decirleo, &l wviaje imaginario mis real que pueda emprenderse.

puesto que en ¢l estad de por medio nuestra evolucidn psiquica

fundamental. Este autor seffala gque “todas las metaforas del

vuelo, de la ascensidn, del aligeramiento, aparecerin como

experiencias psicoldgicas positivas*™.C11D Gilbert Durand se

extiende sobre el mismo tema Yy dice que, desde sus primeras

expresiones, la ascensién  simboliza la purificacidn racional.

Asociada en los mitos al simbolismo de la montafa sagrada, la

ascensidn estd sobre todo ligada al® tema dJdel progreso moral e
a Semejanza

indica gue el sujeto que =e eleva no tiene ya macula,

del cielo immaculado. Durand afade:

La pureza celeste es, por tanto, el caracter moral del
vuelo, como la mancilla moral era el car&cter de la
cafda, y [...] toda representacidn psiquica de la imagen
de vuelo es inductora a la vez de una virtud moral y de
una 2levacidén espiritual. 122
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v.a2. -El accesb‘é una nueva condicion

Los datos anteriores nos permiten rechazar el juicic de que

Calderdn escogid un final un tanto inapropiade para su comedia de

santes. Todo lo contrario: la redencidn de Eusebio =-una veaz que

"el cielo depositd-su espiritu en su cadaver” CIII, 2542-25430 y

nacidé por segunda wvexz-, asi cemo la subita ascensidn de Julia,

rencia con la Cadona de mensajes

guardan cah

simbdlicos que se va eslabonando en la madida en que avanza la

trama. Los gemelos se someten en el nonte  sagrado CIII,

2291 -2335, 2T82-85700 a un preoceso de purificacidn, por medioc del

cual logran un progrese moral que los lleva a arrepentirse de su

vida criminal. Uno de los pasajes mas conmovedores es agudl en

que, después de vencerse a si misme. Eusebio se postra ante

Curcio y le pide perddén:

No sé qué efecto has hecho

en mi, gue el corazdédn dentro del pecho.

a pesar de venganzas y de enojos,

en lagrimas se asoma por los ojos,

Yy en confusidn tan fuerte,

quisiera, por vengarte, arme muerte (III,21898-2194D.

Los gemelos también llevan a cabo una ruptura ontolégica de
esa condicidn a gue los condenaba su "hado impfo™: la de carecer
de libre albedrio (el tema de la libertad esta mﬁy relacionado

con &l de la ascensidnd. Esa falta de libertad se debe a 1la

intervencidn de Curcioc (quien ha cometido acciones injustas, que

han tenido repercusiones negativas en la vida de Eusebio y de

Juliad, pero también a la incapacidad de los gemelos para someter
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la fuerza gue bulle en el interior de cada uno: el hado, aquel
poder que, alimentado por las circunstancias exteriores y por las

inclinacicnes personales,es capaz de llevarlos casi a la ruina.

a

Para ‘no -caer en interpretacionss esquemiticas C(gue conducen
aLrib;Ji‘r :la culpa exclusivamente a los padres de 1os hércoes
“caldaronian‘os). no sélo‘hay gue scfialar que el libre albedrio de
Eusebié o de Segismundo ha sido coartado en principio por un
confl‘icto anterior a su npacimiento; también debe decirse gue,
durante Qn periocdo de su vida, ambos se hacen reasponsables de
darle  un mal emplea a su libertad Centendida como algo
contrapuesto al ‘sisrvo albedrio’ y como el triunfo del individuo
sobrée el determinismo gque lo empujaba a cometer una serie de
accicnes pecaminosas).C13) Para ser verdaderamente libres., ezocs
personajes tienen gue acceder, mediante una serie de pruebas, a
un estadioc moral mas elevado; la conquista del libre albedrio Cla

2

capacidad de cometer acciones que no los encadenen fatalmente zal

malld implica para ellos escapar a una serie de condicionamientos

tanto sxternos como internos. A propésito de esto, Ruiz Ramén ha

afirmado certeramente gue Calderdn plasma

la libertad en tanto que conflicto existencialmente
asunmido por unos personajes situados en una encruci jada
vital en la gue concurren conflictivamente tanto fuerzas

interiores comno exteriores, individuales como
colectivas, de tal modo entreveradas a manera de una
red, gque resulte imposible trazar una nitida linea

divisoria entre lo que hay de libertad y lo que hay de
destino en la ralz misma de la libertad humana. (14D

Con la elevacidn de Euscbio y Julia hacia la esfara celeste Ca

mayor o menor altura y, respectivamente. en espiritu y en cuerpo




Yy almad, se da éxbresién' rno sélo a los conceptos de libertad y

condicicnamientos histdrices,

trascendencia con raespecto a los

sino Ltumbién a otras acepciones del simbolismo gue entrafia esta

accién'. Los "gemelos conocen ése estado sublime porgque vivieron la
experieﬁcia del amor. ~de la que dejan constancia alguncs pasajes
I, 425-482, Bl12-5400-y alcanzaron la regeneracion psiquica,
devs'pués 'de haber sufrido urna inmersién en el cacs y, en suma, una

dJuce como una experiencia de

muesrte aspiritual. Esto so

iluminacién momentinea gue, desde la perspectiva divina, Lasta

para disipar suz errores pasados,

FPor otro lade, la obra pucde sugerir tanto una regeneracidén

11}

psivuica de caré&cter individual como la rnecesidad de que ses llaewv

]

a cabo otra regeneracién de caracter colectivo. Si no ignoramo

laz teorias sustentadas por Eliade o Girard, estaremos de acuerdo

cn que la hierofania de la cruz les quiso revelar a todos Clos

migmbros de la familia de Curcio, en primer término, vy les

villanos de Siena, en segundod la precariedad de sus habitos y

normas: el cdéddigo inhumanoc del honor, el derecho del ?varén a

dominar férreamente a la mujer, el autoritarismo, el de;‘-echc al
1

usc privado y puUblico de la violencia, la negacidn del amor
i
{

ocrético ¥ de la vida corporal, etc.

V. 3. La :d_s_censién Y 2l impulso bio],égico

las observaciones gue Susanne K. Langer hace

En este puntc,

sobre el impulsc vitalista del drama nos prestan gran ayuda para

enlazar las implicaciones del tema del honor -—-analizadeo en el
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capitule anterior- con las de la’  ascensidén, asi como para

comprender el sentido ultimo de la obra. A Juicio de Langer

Cfildsofa sumamente interesada en la verdad del mited, existe una

estrecha vinculacidn entire el drama -—-que da expresidn a las

tensiones de la naturaleza humana— ¥y las procesiones rituales de

fertilidad (de renacimiento perpetuc de la vidad seguidas por los
griegos en la antigledad. En el drama se preserva el anhelo ,
acariciado por el género humano, de gque las fusrzas bioldgicas

venzan al instinto tanAtico gque acecha al hombre; una manera de

contribuir a ese triunfo consiste en lograr que las mujarec

recuperen sU importancia en el Aambite de nuestra sociedad, en
lugar de ser relegadas. (15D

Las ideas de Langer se pueden aplicar al drama de Calderdn, en
el gue simbdlicamente las fuerzas bioldgicas -protegidas por la
divinidad y representadas tanto por Rosmira como por la pareja
amorosa y arquetipica de los gemelos- triunfan .sobre el instintc
de muerte. En el texto de Calderdn, la posicidn inferior de la

mujer con respecto al hombre se trata de nivelar finalmente con

la solucidn simbdlica del conflicto, aquélla que les permite

ascender a dos seres arquelipicos en los que la peolaridad

masculine-feménine se mantiens en poerfecto equilibrio. Creemos
que la obra halla sus proplos caminos para expresar el impulso
vitalista que menciona la critica, pues ademas del concebir una
representacidn simbdlica de la busgueda amorosa y del progreso
moral de Eusebio C(por via del arrepentimientod, logra plasmar con
la historia de Julia la experienciz religicsa femenina de

libertad y de trascendencia. Ademids, con la historia milagrosa de
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Resmira, Calderdén da expresidédn a lo que Eliade llama la vivencia

religiosa fundamental de la mujer. El especialista rumane —guien

ha puesto en claro el papel quo desempeffa la mujer en muchos

mitos relativos a la perpetra " de las normas de la vida

cosmica o social-, lusgo de cxplicar gue existe una tensidn entre

des tipos de sacralidad, la masculina ¥ la femenina, dice gue “la

experiencia religicosa femesnina por excelencia viene constituida

wgrade de la Yida y del misterio del parto ¥y de

por el car&cter

la universal™. (16D Par cierto, Calderén da
repre esta cbra a wna experiencia religicsa nuy
valorada por las comunidades arcaicas: la de la mujer que da a
luz sobre el suelo, con el propdédsito de convertirse en la

representante de la Madre Tierra. Eliade szeffala que en esos casos

.
“el alumbramiento Yy el parto son las yversiones microcosmicas de

un acto ejemplar ejecutado por la Tierra; la madre humana no

hace sino imitar © repetir este acto primordial de la aparicién
de la Vida en el seno de la Tierra®.Ci7d
Nos faltaba la aportacién de estos datos para comprender que,

.
en La devecion.,.., la sacralidad femenina (negada, segun el

antropédlogo Harris, por nuestra culturad recobra su sitial, ast
como para ver el enlace entre el drama y los ritos de fertilidad
o de renovacidén perpastua gue mencicona Langer. Al rememcrar esa
escena inverosinmil en la que dos proscri'tos de sexo masculino y
femenino merecen el favor del cielo, cocmprobamos cabalmente que
de este modo Calderdn formuld simbdlicamente las ideas sobre el
renacimiento de la vida, pese a la propagacidédn de la muerte, ¥y

sobre la reconciliacidn de esos dos rivales ocasionales, el
136
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hombr e y la mUJer ‘As ‘ ‘durante un .inst.ant? privilegiado en el

que severlf‘.u:ae.l mo rhiifagr‘o'_en_*el omphalos de la obra, la

vérdadera- ley humana’ se ‘abr‘-oxim;:i “a‘la ley sobrenatural.

Notas'

Cpodemecs preguntar) el honor con el
incesto? Y, si existe un enlace entre ambos, gconstituye esto una
razén que expligque las resonancias de la obra, asi como el
imcacto que recibimos con la justicia poética implicita en las
acciongs prodigicsas del final? (...] En 30 mayoria, los criticos
se han sentido disgustados ante la hipocresia de la obra, ante lo
desatinado de su pPropaganda religioza, ante su perversa

1-":CQué tiene que ver

inmorazlidad., que le concede el perddn al criminal devoto pero
inmisericorde™ (trad. por  F.J. Trejc2. E. Honig, op.cit. .

FD.170-172.
2-"Un final gue, tras una primera lectura, parece menos
de la cruz. Otro malvado -un

aceptable es el de La dovocidén
bandolero y asesine consuetudinario- paga con la mucerte la deuda
de sus crimenes. Pero debido a la devocidén que durante toda su
vida le habia profesado al simbolo de la cruz, le es concedida

una gracia especial: milagrosamente, s le devuelve la vida
durante el lapso suficiente para permitirle confesarse y obtener
la salvacidén de su alma. [...]) Los lectores modernos [...] han

la

sentido aversion por una obra gue parece sugerir que
vener acion supersticiosa de un simbolo puede asegurar la
salvacidn eterna. Existe una verdadera dificultad en este punto.
Si el proposito de Calderdn era predicar el amor y la piedad,
spor gue no le dio a su leccidn uwuna claridad exenta de
ambi giiedad? Eusebio ne ha mostrade ninguna piedad por sus
victimas; sélo ha mostrado su cdevocidn por la apariencia de la
Cruz'™ (trad. por F.J. Trejod. Margaretl Wilson, Spanish Drama of
the Golden Age, pp.1G68-169. )

2-Arigel Valbuena Prat,
Comedias religiosas, p.xxviii.

4&-Ibid. . p.>lvii.
Cf. Francisco Ruiz Ramédn, “Introduccidn. .., pp.14-15.
€-M. Eliade. Lo sagrade y lo profano, pp.147-148.
7-M. Eliade, Imigenes y simbolos, p.S54 (subrayado del autord.
e-Cf. M. Eliade, Myths, Dreams and M Zries, pp.262-268.
“Una gran cantidad de simbolos y de significados gue estan
relaciconados con la vida espiritual y, sobre todo, con el poder
de la inteligencia, estan vinculadosz con las imagenes de vuelo”

Ctrad. por F.J. Trejo2. Ibid.. p.227.

10-Cf. M. Eliade, Ibid.. pp.226, 262-267.
11-CGaston Bachelard, El aire y los sush
12-G. Durand, gop.cit., pp.125-1326.
12~Paul Ricoeur ha explicado el concepto paraddjico de siervo
albedric, que se encuentra en oposicidén al de libre albedrio. A
su juicio., el albedrio "sdlo puede significar eleccidn libre y,
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por consiguiente, libre alkedrio, siaemprée intacto ¥y juvenil,
siempre a dispesicién de la wvoluntad” (P, Ricoeur, Finitud v
culpabilidad, p.2072; por el contrario, la nocidn coniradictoria
de sierve albedrio estid wvinculada a "la idea de servidumbre -gue
implica esencialmenls que la libertad esti encadenada ¥y que no
puede disponer de zi misma™ C(Loz. cit.?. Ricoeur hace énfasis en
la dificultad de caplar un conceptco como éste, pero seflala que
tiesne una gran impertancia. “"El pensamientc no pusde soportar la
paradoja de un libre albedrio esclavo o, lo gque es lo msmo, la
paradofa de un sicrvo albedrio. Es imposible expresar en estilo
directo <! comcepic de una libertad gue hay Que liberar, y Qque

hay que liberar precisamente de la propia ssclavitud; vy, sin
enbarlzo, a eso se reduce la tematica c;ntral de la ‘redencidn’ o
N LU CIbd Estas recisicones nos sirven para
:a,ab,-’m & s aga Far aou,u_-\, QU Dar ¢S, FuseLls

o
~guicn, diferencia de Segismundo, so desplaza a su gusto desde
=1 comianio de la obra—- ests condesnado también a padeceor eox
axtrafla entre esclavitud y libre disposicidn de si*

Ramdn, Calderdn v la tragedia, p.173.

sanne K, Langer, Sentimiento vy forma, pp.310-3223.
! Iniciacicones misticas, p.138.

Lo sagrado..., p.i22(subrayado del autord.
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VI.-LA RELACI DN“EVNTI-?‘E LOS 'DOS CUERPCS

Para. compreénder  méjor la; obra analizada hace falta tomar en
- cuenta‘ciertos aspectositeédricos, entre los que destacan los que -

& "epréi‘mas,v_Cre'blw‘i':\‘e_‘»las teorias sobre la religién y lo simbdlico

¥

j}'el del . véa‘{;'rvg vinculado & los impulscs bioldgices2, asi como
O‘;vr,o'*aé f car:é;:tef insoslayable: &l de la funcidn que cumple el
t’;eatrd "j_ccmo m::«dio de expresidédn de los conflictos entre el
»i r;’divi‘dua' vy ‘;a socledad. A continuacidn, querenos aboardar

brevemente este aspocte en relacidn con 21 teatro curopes del

éigflo XVII, en general, ¥y con &l de Calderdn, en particular.

VI.1i. El personaje atipico y abominable

E
Antes de empezar, destacaremos las definiciones que dos

investigadores dan del teatro. Martin Esslin, critico britanico,
define al drama como la manera mas concreta de recrear
;“srtisticamente las situaciones y relaciones humanas, en un
presente ’Lambiénp eterno. 1D For su parte, Jean Cuvignaud
~antropdlege y critico francés, cuyas concepciones sosbre los
personajes del teatro eurcpeoc del sigle XVII son tomadas en
wcantiieracidn }i\cr Ruiz Ramén- define al teatro come un zrte en el

presencia’ es un medic para aludir a la relacidn entra la

existencia humana y una situacidn histérica dada:

El tesatiro &3 una puessta en escena imaginaria del

profundec conflicto del hombre con las coacciones y las

determinacicones concretas, [yl se encuentra en relacidn

con la pulsacidn que empuja a los grupoes ¥y a los hombres.
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hac:ia el cumplimiento de su libertad. (22

Respecto de sus relaciones con la ‘sociedad, ‘Duvignaud afirma
qua el  teatro cumple mejor gque ninguna otra forma artistica la

misi‘én; de designar. de manera concreta la experiencia imaginaria y

evantual de los grupos sociales:

Prepara ssquenas de encia aue elucidan ila
experiencia comidn y le permiten vivir los roles, las
situaciones, las conductas virituales gue hasta 1Lonces
permanecfan inactuales. En «s3e& sentido, el
realiza la experiencia s le de las
cfreciendo al pGklico meodelos de accisn que
ya no =stan inmovilizadcosz en una historia, cn oun
conjunto de cresencias dogmiaticas. (3D

Al apraximarse al teatro europec -el espafiol e inglés,
particularmente- del Barroco y del Renaci;nj;ento. Duvignaud
advierte que con frecuencia el! drama religioso oscila entre la
tentacidn de la libertad (individual y colectivald y el temor de
la maldicidén que acarrearia su ejercicio. Los dramas espafioles e
ingleses despliegén ante el espe:tédor una gama desconocida de
sentimlioentos ¥y experiencias, y lo invitan a asumir roles scciales
NUSVOS. Las acciones presentadas en los escenérios no  Son
asimilables a las actitudes colectivas sostenidas por los grupos
en la wvida real. pues se sitdan m&s bien en el plano de lo
posible. Las obras de ose pericdo histérico en el que nacia el
individualismo se caracterizan, extrafiamente, por la aparicidn de
héroes inadaptados, que son rechazados a causa del acto

abominable que han cometido. lLa morbidez de estos protagonistas

-explicada por este autor coms el reflejc artistico del
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debilitamiento de' las. estructuras sociales: que garantizabkan el
bienestar general-.los hace extrafos a las normas admitidas. “Son

personajesatfpicos. D_dviénaud sefala

/Los-‘hérces draméticos de este periodo no son individuos
en el sentido moderne de la palabra. sino pmrsonajes
' iza dsl  propio  actc  gue  los
. No se encuentra ningun héroe de
va recibido su individualidad como

inadantados -

=nto, (o1 maldicidn. b CuVaS

wsulten de un azar, de una veluntad

imen, de una exageracion emaltada
5

la locura o de un sstre. ...
el teatro del =zigle <d= oro
izabelino o Jaac ino, e2stan
nto ¥y 2 la desdraciz a causz de sy
4>

[}

!‘ia esvcase‘an, rues, en escs dramas los personajes seflalados por
un crimen o por varios, como Eusebio., (Cdmo se explica esto?
vav/ignavad piensa gque ese criminal simboliza una desazdn, un
désajuste de los ideales gue hasta entonces se tenfian sobre los

ros de vida y de creencias pertlinentes. Este malestar no

dejarsd de ser percibido inconsciente y conscientemente por los
dramaturgos. Duvignaud afirma que en el intericr de 2s50s
creadores se libraba un combate entre las normas coercitivas y la
concducta andrquica y andmica. asumida por sus personajes. La

coniencia artistica

se exalta con el movimiento continuo de transformacidn
de las estructuras sociales que abarcan los diversos y
complejos aspectos de los conjuntos humanes vivientes.
Ese desgarramiento cde 1a exaltacidn de las dos
fuerias opucstas de ancidad craoadora y de las
coaccioncs establecidas por las conductas o @l antiguo
ideal fijado ¥y endurecido. Representa a 'la vez 1la
intensa viveza de la libertad ¥y el peso de esa sugestidn
colectiva impuesta por la conciencia comdn. (32
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Mediante ia creat:ijcbrj/ de esos seres  heréticos, el teatro
.éur,op;e.c_- ala v.e’zv.'ai"ir-'-.'ma"v 'éntely :pl'anrs metaférico el derecho a la
'1>i‘l::ert.;d : J.ndlva.dual - y 1:::“ ﬁi ega. Los seres monstrucsos due
..aéafece;i en "‘_d:_yl‘sb'ink;as ‘ogéas son simbolo de un anhelo anticipado

“p“arLi'c,i_pz‘sr en el munde y en la historia. Esos persconajes dan

fo.  del enf'fentamienpo del hombre con el cambio social, esto es,

del coenflicto erntre las formas de vida tradiciorales v el acceso

2 una. nueva dimensién de la ~dstencia.

socioldgica, el investigador conwluye:

Los locos, los maniacos. los iluminadeos, los monstrues,
los criminales, los inguielos gque invaden la <scena
llevan la marca de ese enfrentamiento del hombre con el
cambio, y primsramente con el cambio social. (...l Las
barreras gque afrontan esas voluntades solitarias, 1los
cbsticulos con gque chocan osos personajes “atipicoes®™,
son insuperables, infranqueables como la propia barrera
del tiempo que no permite ni los retrocesos ni las
proyecciones hacia el futuro. Lo importante es gue el
dramaturgo haya wvalorizado con tanta mayor intensidad
poética el conflicto de las formas de vida tradicionales
Yy de las aperturas a la nueva vida. (63

Podemos sostener que la ckra de Calderdn confirma, sin dJduda,
la existencia del conflictc entre individuo y sociedad abordado

por el : teatro de esa época b apuntado por Duvi griaud:

evidentemente su protagonista es un personaje atipico, enemi ado
con la lay seocial. En el texto de Calderén, a través de la figura
dindmica y monstruosa de Eusebio, se refleja esa brecha entre los
sujetos C(animados por el deseo  de  tener una vida menos
restringida y mas activad y las severas coacclones impuestas por

@l cusrrpo  social. Cr eemos gque lza historia fantastica del
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. ignorar ~todas las

bandolero ' ~perscnaje’ maldito, destinado:

normas-— constituye . una. .prueba :mis de gue., en muchos casos, el
teatro de .esa. época afirma y .a la vez niega la primacia del

unas . estructuras sociales excesivamente

I3Y i\r:ivdi.'xalidad mal ograda, pero finalmente

per

5avx'x£ifi.'ca'd‘a 'vaCa.lder'é;\, es un testimonioc de la distancia
insal ;f.;};‘;oie c;";eA,vevxis't.ia entre las nuevas y las viejas concepciones
dov,vida.’ ‘ : _

P‘l“r‘ayi :'que ;a_:l‘ﬁ’a_dir .ciue esta cobra propone a la vex. de modo muy

bello,  la necesidad de una reconciliacidén entre las fuerzas

individuales y las sociales. Esta proposicién es articulada a

través ‘de dos im&genes: la de la ascensién y la del nifio

lz mrimera, ya analiz-ada, afadimos que la

‘expdsito. En cuanto 2

elevacidn del espiritu de Eusebio y del cuerpo de Julia cumple,

sf, wuna funcidén estética, pero ademads no deja de tener una

funcidn antropolégica: de esa manera, la tensidn entre lo que

Mary Douglas llama los dos cuerpos (simbolos naturales cd&l yo
individual, representado por cada uno de los gemelos, ¥y de la

sociedad, representada por Curcic y los aldeanos de Sienad se

mitiga. La antropdloga inglesa asevera:

El cuerpo {isico puede lener un significado uni-
sdlo en cuanto sistema que responde al sistema s
Lo gue simboliza desde un punto de wvista natural es la
relacién de las partes de un organismo con el todo. Los
simbelos naturales son capaces de expresar la relacidn
gue existe entre un individuo y la sociedad a ese nivel

sistenitico general. Los dos cuerpos son €l yo y la
socicdad; unas veces e3tin tan cerca que casi llogan a

fundirse y otras estéan muy lejos uno del otro. (73
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VI.2. El nific expositc, la 'responsabilidad difusa’ y

la viclencia

En’ cuanto ‘a 1a‘i’magen del ni !’io éxbésito."-’ la etapa final de la
vida de Eusebio corona la etapa ln.‘lClal de una criatura huérfana,
ndonada - a m_rccd d-:_ los element,o.) ¥, sin embargo, bien acogida

por la naLu. ale‘.a. Cuando le cuenta su nacimiente a Lisardo,

eblio dice gueiaungue permanecid Lres dias rodeado por las

nte, le cuenta

fieras, nifzgun'a'”le bi_zo daffo €I, 223-227>; igual

episodios deisu . vida que no dejan duda acoerca de su condicidn de

indiwviduo asalvoe /decualquier inclemsncia natural I, 255-282).

de  un ‘procesc registrado muy frecuentemente por  los

textos miticos. La historia de Eusebio es una prueba mas de la

importanégia mitica o religiosa de los nifios que nacen o viven en

el  dmbito de 1la naturaleza =~-a diferencia del resto de los
mortales, cuya wvida se sSitGa en el ambito de la sociedad y de la

“cultura- ¥ gue tienen un gran destino. Mircea Eliade sefala:

Un nifio” “expdsito™, abandonado al capricho de los
elencntos cdsmicos -~aguas, viento, tierra-, es siempre
como unr dusafio lanzado a la faz del destino., Protwegido
por los elemnentos cdsmicos, el niflo abandonado se
‘cenvierte frecuentemente en héroe, rey o santo. El drama
dal ndonado s ve <con do por la grandeza

mit “huérfanc®, del nifio ial on su
ats invulnerable soledad cbswmica, su unicidad.
La aparicidn de semejante nifio ceoincide

aurcoral: creacién del cosmnos. c

nuevo.. nuzva Spoca histdrica.

lidad. C&>

Una vexz hemos  apreciade la trascendencia d2 estas dos

imagenes, no dehkemos olvidar una cuestidn ya definida antes: que
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si bien ‘al. texto de Caldersn esta dotado de una significacién

& resonancias tragicas. En ciras palabras,

"mn,i’c;.x.:f t.,.._a.mb.{ &h pos
adndye el‘i. p:opcﬁ;ito fe.}ig’ioéb “de ¥ Célderén era sugerir esa
re:';:.a‘hc_:i’_luibyacidxﬂ; »,en‘{,ré Tel ind.ﬁi‘.vi"cviubt'x_ la sociedad (mediante un
l'.a.ng‘;nlxa_je; .;:i::;bélicc) .‘ tambzén "‘intér}{.’»al‘:a, por otra parte, pintar
p"révianient,e 'izvn cuadr o t'xjé\gico de"las repercusiones que traen las

desavenencias  surgidas en el seno de una comunidad, a fin de

de wvioclzncia

poner ‘en  esvidencia el origen de leos

caleriunados

colectiva., Como hemos dicho, los acontecimicntcecs d

gue nos refiere Calderdn pueden ser atribuidos , traz una lectura

inicial -y = apresurada, a la accidn criminal dee Cusebio: sin

enbargo, pronto advertimos cual es el verdadero punto de vista

del autor: es0s sucesos responden a una dindmica social de

naturaleza violenta, que ya se ha puestoc en marcha antes de que

ocurra la muerte de Lisardo. A través de las historias de Curciao,

Lisardo, Eusebio y Julia, comprendemos gue  la rafz de 1la
violencia no es de minguna manera individual y que, por tanto, la

culpa por lo ocurride no puede recaer en una solo de los
éste ne eos el

rsonajes, sino en varios dincluido Eusebio: si

Unico cul pable, tampoco ha de ser Jjuzgado come una wvictima

absolutamente inocented.

Hay que advertitir gue asi como la azcensidn estiéd vimculada en

la wviolencia estd asociada

el texto al tema de la libertad,

intimamente al tema de la culpa. A propdsitc de la culpa, FParker

1 ilgual gua en otras

&

fala que en La

Calderén maneja un concepts original: &l de la culpa como algo

individual, ya gue m&s bien existe una
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usa’. IZ1 crilico observa gue éste es uno

los rasgos fdndamentai o5 du la cosmovisidn caldereniana:

Cada hombre cava la ltumba de otros hombres, y también la
suya propia, pues yva gue cada acto humand engendra otros
actos en una irrompible cadenax de cauza y efecto, una
accidn medianamente malvada cometida por una parscona
puede combinarse con otra parecida cometida por otros y
angendrar un desastre moral de primer orden. [...Exdsle]
una solidaridad e todos los hombraes en sus orrores v
culpas, (8D

No 'es un solo sujeto el gque debo asumir la oculpa por los

.

hachos violentos; @n rezlidad, existe wuna culpa cceclostiva., A este

respecto, Cesareo Bandera, quien ha estudiado el tzatre de
Calderdn —en especial La vida es s o~ bajo @l marco itsbdrico

de Girard, sostiene gque su dramaturgia exhibe "una viclencia
catastrdéfica que trasciende con mucho los limites de lo puramente
individual [y] en la gue todos participan™. (10> El investigador
subrava el mensaje implicito gue Calderén le transmite al lector:
que no se puede falsear el origen de la violencia sin riesgo,

segun lo demuestra la historia del padre de Ssgismunde, <l rey

Basilio, quien

desconoce la viclencia en la misma medida en gue la
idualiza y al individualizarla la desfigura. la
convierte en una pura ficcidn. {...3 Esa ficcidn
individualizadora de la vioclencia no sdla os totalmente
arbitraria, sine gque es precisamente la ficcidn gue crea
la violencia.C112 . :

En el texto estudiado por rimsotros, el fendmene de la

violencia colectiva pierde su dimensiédn real cuande Curcio se



llena de horror ante las acciones ‘de’ Eusebio; escandalizado per

lo gue juzga “Ya ‘n‘uo'n’sf;'rugisi{dad' de su snemige (o de su doblel, no

sabe reconocer. su'propia monstrucsidad crme esposo Y como padre.
Esta ficeidn “lo - incita 'a cometer mis acciones violentas. Como

Basilio 'y - Segismundo, " Curcic y Eusebio son representaciones

seres antagdnicos que,

literarias fd;_e lous *dobles en discordia’ C
wim zZaberlo o redonocerle del todo, realizan acciones violentas

muy similaresd y nos indican el origen real (no @l engaficso o, @n

empleado por Girard, mitico') de la wviolencia
reciproca, que sigue las leyes de <zusa y efecta ¥y que

sdialmente no es individual sino intorsubjetiva. Bander a

adwvierte con justicia que ‘_va es hora de dejar de creer gue el
interés primordial de Calderdén es individualizar la culpa de sus
pzrsonajes, o dividir a éstos tajantemente entre buenos y malos,
lo gue le interesa mas es destacar aquello gque no ven un Pasilio
o un Curcio: 1ahsemejanza basica que presentan ellos y sus
rivales o© dobles C(encarnados nada menos que por sus hi josd al

participar en el conflicto:

SSlo aki. en esa escandalasa igualdad enbre padre e
hijo, antre los rivales, radica asimismo el fundamanto
de la drnica salvacidn posible: es esa profunda igualdad
lo Gnico que da sentido a la raeconciliacién, lo gus hace
de la reconciliacidn el dnico mamnino. (182

Pensamos que uno de lous mensajes centrales que nos Lransmite

icticio de

ws 2l siguienite: no @ »n 2l plano
la literatura sino en el plano de nuesira realidad diaria,

debemos descubrir que los conflicltos surgidos en el seno de una
147



et

comunidaditienen.un caricter inlersubjetivo. (nunce individuald y

frecuencia . proporciones: cclectivas.  Es

.Lndxsp :s‘a_rl>e>'kc‘l‘}1;é' !:vada" una de’‘las partes f?n conflicto reconozca
su cyu.fl’b‘a :.l dad(;,:',_‘ de 1o :con>t.r ario, es p‘r".o.ﬁable 'qi;e' se acelere ‘1a
'de;.;"cc:»'mpr.;aéi ci -bn ’St.‘;ucj:‘al.~ ‘ 7 n

Un ‘ejs-:‘jnpl‘o' de la solucidn que ofrece Calderén a este problema

se- encuentra casi- al final de la obra;, cuande Curcioc conversa con

su hijo en una . tregua Jdel conbate CIIT » v 2181 -237823; alli tiene

=

ugar el proceso de conversidn mutua con el gqus, tal wvez.
comience a disiparse el malestar sufri lo por el cuerps social de
Siena. DRamos término a este capit' o Cdestimado a explorar
sdp»érficiaimente =)l tema literarioc y antropoldgico de las pugnas
entre los individuos y las sociedades) con unas palabras de

Bandera que podemos aplicar al texto studiado:

La conversiéon gque nos ofrece Calderdédn no es obra cosa
que la sSuperacidén de la rivalidad entre ambos, 1la
eliminacidn de una violencia que trasciende los limites
de lo individual, gque amenaza con aniquilar toda 1la
colectividad y en la que toda la colectividad participa.
12

lod

L=
Zazlin,

HMartin Aratomy of Drama, p.28S.
n Duvignaud, Zo toglia del teabro, p.S7.

» P.183 (subrayado Jdel autord.

4 » PP.183-154 Csubrayado del autor).

5 3., p.177.

o] id., p.307.

T-Mary Douglas, Simbolos

e-M. Eliade, [} Coulrmayado del
autord.

S-Alexander A. Parker, “Hacia una deflinicidén de la tragedia
caldercniana”, pp.373,288. Parker safala en oblro texto: “The
human predicament, as scen by Calderdn, lies in Lthe fact that
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while each man is separated from all octher men. his fate is
ineluctably intertwined with theirs. He is caught in
circumstances that are the collective r ponsibilily of all, yeb,
being the prisoner of his own limited wision, he cannot perceive
the consequences of Lhese circumstances™. { "Segun la percibe
Calderdn, la afliccidn del ser humano reside en el siguienls
hecho: en Lantc gue cada hombre esta separado del resto de los
hombres, su destinc estd entrelazade de forma ineluctable con w1
de locs dJdemas. sta atrapado bajc circunstancias gque constituyen
la responsabllidad de lodos -una responsabilidad colectiva- 3,
aun asi, deblds a que pesrmanece R icnads  por = visidn
limitada, no puccse advertir las conse iaxs derivadas de

e5as circunsiancias” ~trad. por TrejolCA A, Parker,
“"Caldardn...", p. Z543.

1C-Cesareo Eandera, Minesis conflictiva CFic
violencia en Cervanles y Calderdnd, p 3.
1l-Ibid., p.188. Bandera aclara m&s este proceso gque conduce a
los hombres a disimular su propia anincsidad: "Ficcionslizar la
viclencia y participar en la violencia, o sea, actuzalizarla, son
la misma cosa. El sujeto se encadena a la violencia en la misma
mocdida en que concentra su mirada horrorizada en el rival y sdélo
la ve a través de éste [...], en la misma medida en que hace del
rival una piedra de escandalo, un obstaculo
insalvable"
12-Ibid. , p.=8S.

12-Ibid., p.220. o
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VII.~CONSIDERACIONES FIMALES:

La devocidn.. . es un’ ejemplo’mas’ ‘de’que, en el caso del teatro

sér,és yosucesos siniestros dan prueba del

eristiancs, aun’ los

pusden ‘ser . interprelades come figuras gue coniribuyen & que s&

acérca.ae la ‘interpretacién “figural®” de la historia, propia de
la- literatura cristiana.C1) Alimentado por las doctrinas del
libre albed;'io ¥ de la gracia, el teairo espafol de los Sigles de
Oro es célebre por su emplec de la dialéctica segdn la cual el
mal y la perdicidn se convierten en lo contrario. Las ocbras en
las que se discutian las cusstiones tooldgicas del pecado y de la
redencidn cautivaron especialmente al pUblico espafol. Llamadas
precisamente “comzdias de santos", esas obras, con sus historias
de descarriados gque adquieren al final un aura de santidad,
fueron - muy populares también fuera de Espafia vy, por sus
“caracteristicas -fundamentalmentle distintas a las de la tragedia

isabelina y a las de la tragedia clasica grecolatina—, ocugpan un

lugar especial on la histeoria del teatro wniversal. Con respecto

a los dramas tecldégicos espafioles, Alexander A. Parkver comenta
que sus autores seducfian al espectador del'siglo AVII con

histeorias de hombres gue se atrevian a desafiar a Dioes y que, sin

enbargo, s& podian redimir por via arrepentiniento y de la

confesidn a Gltima hora:
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¥ dama soviors
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This deliberate entry into anarchy as a challenge to
God, this alarde of an evil life, occurs. often in the
Spanish drama. [...). This was the aspect of sin that
most intsrested the Spanish dramatists. (2> '

Eric Bentlev, en  La wvida dal

i al s del chai.ré espafol de

la. vez una expresidén genuina del

mencicona gue quizd los dos dramas

ixn;ﬁresionado mas al pubklico de todas

o. En relacidn a la

de la cruz »y El condenado por

obra que ncs ocupa. aparte de evocar comentarics de gente gque se

horrorizaba por lo que a su juicio no era mas gue una invitacidn

al crimen y al incesto, externa su opinidn: después de afirmar

que la obra de Calderdn es aparentemsnte equivoca pereo, sin duda,
es original, sostiene gue el texto se introduce en la cusestidn

del pecado con una audacia que podria parecer herética pero gue

obedece a una clara intencidén de su autor: ejemplificar la

infinitud del perddn divine., Dice Bentley:

La desproporcidn entre una infinita clemencia divina y

los finitoes actos humanos s tan incon =urabl que
sdlo una leyenda absurda p: > sugerirla. 2T¢ N un
b mecados LEs

hembre gue comete todos Mo

suficicnte el poder de la cruz para salvarlo? Ningun

razonamiento podr & Convancarnos e que es asi.
Tendri{amos que "verle para creoer'. Tendriamos que ver
descender sobre ¢1 la scmbra de la cruz... Imagino gue

debid tener en mante Calderdén

.2

algo parecido a esto
cuando ¢scribia La devocidén de la cruz

Podemos suponer con Bentley gque, para Czaxlderdn, el mensaje de




Su obra era bastante claro: la cru:z divina podia interceder para

zalvar. a un gran pecador, cuya' vida entera habfa sido iluminacda

' por: una e muy pcderosé. Hay un da’t‘r,é: que’ da ‘funda:ento a la idex
de que, desde .el punto dvé_.vista: d_ei' autor, la devocidn profesada
por Eusebio explicaba el desarrollo y =l desenlace de la cbra: el

rombre del personaje-tiene un significado intenzamente religioso.

Eusebic, nombre griego, es etimoldgicamente "l pradosoc”, y es
priacticamente equivalente al nombre de Pio. Lo diccicnarios

seffalan .que ha habido muchos santos de ese nembroe.(4) Fodemos

decir que, al bautizar asi a su personaje, Calderdn gquiszo muy

que al

probablemente  resaltar su conviccidén cristiana de

bandolero imbuido de fe y devocidn le estaba reservado el cielo
=in embargo. por

{conmo =ze sabe, esa convicecidn fuese reprobada, .

algunos criticos, gQue acusarcn a Calderdén de defender con esta

historia la tesis protestante de la salvacidén por la fed. (5
Mientras hojea'bamos el libro Lo santo, de Rudelf Otio,

encontramos por casualidad otra confirmacidn sobre las

vinculaciones entre el mensaje religioso de la obra y la ratz

riega del nombre que lleva el gemelo de Julia. Otto concluye en

alguno de los primercs capitulos gus, a su juicio, la palabra que

7 wmirve para designar 2] sentimiente de lo divino, debido a
alude especialmente a los tres caracteres de lo nundnoso

puestos por &1 (el aspecto de lo “tremendo*®, el de la majsstad

[o]
n

y el de la energiad, es la palabra griega cusebeia. A su juicio,
el estado de lo santo o de lo numinoso -—caracterizado por el
estremecimiente de una perscona a_nte el aspeclto tremendo.,
irracional y energético del fendmeno religioso-~ encuentra en ese

for=4



Lérmino su mejor descripcidén sintética.

Les griegos designaban por lo comdn c¢on la palabkra

gusebeia la relacidn de emocidn y de servidumbre
respecto a lo divino. Ademis, contaban con la palabra
eulabeixz. Su diferencia con eusebeia puede sefialarse
con cactitud. La palabra euschelia s la gue alude
specialmente a los tres caracteress del numen gue

acabamwos de dassarrollar. (G2

En . un momanto, las ocbservaciconrnes de Otto parecen
ratificar nada mas la explicacidédn etimoldaica anterior. No
cobstante, despuds nos damos cusnta de gue suministran una Leoria

mis compleja. €1 la obra de Calderdn no ha resultado tan facil de

conprender para todos los espectadores y lectores Jdol

como para los del presente, tal vez ello se deba a gue no ha sido
Ltomada muy en cuenta la nocidn de lo sagrado como algo compuesto
de elementos tanlo racionales como irracionales. Si esta idea
fuera justamente wvalorada, se podria decir que la historia de

zbio Y de Julia muestira a su manera la naturaleza

estremecedora e inexplicable de los fendmenos hierofénicos, que
ticnen una alianza con la esfera de lo irracicnal: aquello que
purde ser entendido como lo inco-gncscibze Co que trasciende el
conacimiented, lo aldgico (que permite conocer la realidad por
una via no ldégica., como les occurre a loz misticos) o, en un
sentido gensral, lo que esti constituido por nuestros impulsos y
se sitda m&s alla de 1a racionalidad, en el reducto del
inconsciente. (72 Tal wvez, en alguncs cases, los lectores de

San  Patrd =]

mégico prodigicso, El. purgatorico

o m
b P

devocidn. . . no hayamos sentido, en principie, la necesidad
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tener. una.idea aproximada. de la experiencia religiosa a fin de

comprender. mejor esas obras; podemos’ estar  segurws, sin embargo,

“de . que antes ‘de’ sentarse a componer este’ druma, Calderdn ya

disponia ‘de’ conocimientos muy.  profundos en - este campo., gue le
permitieron expresar po&ticamente lo que siglos después afirmaria

Otto acerca de lo santd, o Ricoceur acerca do la convergencia

‘entre la simbdlica del mal y la cde la salvacidn.

Al llegar a la parte final de este trabajo, . LJMOS  agregar unas

cuantas consideraciones sobre

que no se puede resumir en un solo enunciado.

Antes, reconocemos que la investigacidn nos =irvid para comprobar

la verdad de un principio esgrimido por los criticos literarios;

nos referimos a la tesis de que una obra literaria cambia de

significado de acuerdo a la evolucidn histérica y cultural de las
sociedades y de los lectores Cafladinos de manera ccncomitante
que, segun sefala Esslin, “dramatic works can contain meanings of

which their authors must almost certainly have been unaware®).(8)

El casoc de Lz devocidn. . . es el cas del texto gque, en una

época muy posilerior a la fecha de su 2laboracidn, os lefdo por

quienes le adjudican irrefutablemenls usves rucsto que

han descubierto en &l oiros menszajes. trata de urna obra

abierta sin discusidn, qu=2 estd sujeta a una interpretacidn

miltiple, segun hemos visto., Come hemos dichoe anteriormente, la

2n  cu2nta  estas

libertad de intorprotacidn solo

prevenciones: nmo o35 posible hacer una lectura estrictamente

literal de los acontecimientos de la ohbra ni tampoco es

154

el mensaji- esencial de La



recomendable caer ‘en el error de realizar un analisis psicoldgiceo
exacto de’ Unos ' . personajes: que. - no estan - suficientemente

z.’-:i.‘dds'_l Chay' que ¢oncederle’una pequefia parte de la razén

caracteri

i Menéndez® Pelayo, que se escandalizé por la inveresimilitud

~p§i¢oié§ida.da Julia ‘© 'de Curciod. Destinado por su autor a

texto Cen el

‘explorar cuestiones religiosas y trascendentes.
que se mezclan el saber teoldgico del autor y el sabor legendario
de la historiad) puede ser leido de distinta nanera en nuestro

tiempo profano y cientifico, en el gque hasla pensadores
religicesos como Emmanuel Levinas postulan “un alma naturalmente

&tica dosligada  de

atea®™ " -&n  otras palabras, una actitud
preocupacivones por la trascendencia divina. (8

Queremos también mencionar que la investigacidn nos poermitid
tener una idea aproximada de la grandeza del arte calderoniano.
Corprende mucho comprobar un hecho: que en un drama de principios
del siglo XVII se han abordade con gran profundidad temas
miticos, de caracter universal, gque en el campo de las cicencias,
humanas no comenzaron a aclararse sino hasta tres siglos dospués,
gracias, por ejemplo, a los estudios scbre las grandes imAhgenes
simbdlicas Co arguatiposd v el inconzsciente colectivo,

autores cilados.

asmprendidos por Jung y decpuds por las

Esto corrobora la nocidn de gua, @n
l1a literatura logra dar un enorine paso adelante y planmtea de

manera intuitiva cuesticnes que las ciencias humanas se encargan

ci formul ar con precisidn muchos
Calderdén, ya se ha admitido de scbra gue dramas como a ida e

El magice prodigiose dan pruebka de su hondura conceptual
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y . de su ‘sabiduria asombrosa; sin embargo., quiza haga falta
in;is?ir en éu; £aﬁbiég.on ;& devocidn de Lg cruz se plasmaron
sus profundas intt;icionEs acerca de la busqueda religiosa, 1la
rx;;aburale:a de la vieclencia o el desarrollc moral dec Vlcs
individuos on una sociedad en crisis.

Fodenos decir gue-la masa de datos recogidos nos ha ayudado a
ixndagar la raturaleza rica y variada de las imagenes empleadas

ambrar  hasta qué

por Calderdn; asimisme, nos ha pernadtiido wvis

punto. os cierta Cen alguna medidad la afirmacion de

origen natural o inconsciente de aquellas obras ds
artistico en las que, de diversa forma, estan presentes las
situaciones e imdgenes arguetipicas gue ha concebido el hombre.
Ahora, . nos sentimos come lectores con mas derecho a sospechar que
henos penetrado una parte  del sentido multiple del texto.
Lli&imosele ’tragedia cristiana’, *comedia de santos’ o,
sencillamente, obra dramética de corte religioso, lo cisrto es

gue La devocidn de 1 cruz posee una vertiente mitica y otra

que podriamos llamar tragica. De acuerde a las teorias de Girard

sobre los textos Yy los mitos, se ha podida hacer una

interpretacidn scbre el fondo tragico de los aconbwolmior

la chra; de acucrdo a los esguemas de Eliade, Frye o Durand, fue

posible realizar una inlerpretacidén mit a. fa qguedado clarc que
2l Laxte de Calderdn ez polisémico en grado sumo. Pero pof wrcima

de las diversas interpretaciones, resalta el hecho de que, a

traviés de =sus diver im&genes simbdlicas, la obra genera un
cUmulo de significaciones que no dejan de tener cocherencia entre

si Crecordamos en este punto dos afirmaciones citadas al
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principio: una .de Ricoeur, 'quien seffala que los graades simboles

suscitan ’fint.'e‘r}SreLaci.érruévs”;dvérsas pero cdherentes. y otra de
Durand;‘qu;;.én so:si_;i:ene 'q:;xeA-—la importancia de los simbolos reside
en bl;xéna medldaen ‘d_l‘a‘ riq'u‘eza y diversidad de significados que se- -
les’ pualden" atrlbuxr). En' especial, nos interesa mencionar aqui’

las ‘significacionses-: simbdlicas de la cruz, en las gue se

condensan: de -manera perfecta los mensajes mas relevantes del:
texto de- - Calderdn : la doble redencidén C(ya qguse se redimen 1.

individuo 'y la comunidad, asi como los géneros masculino y!

femenined; la duracidn y el fin del sufrimiento existencial; la-

denuncia de la wviolencia celwctiva o intersubjetiva, esto o=, de

la céguera compartida por los dobles discordantes en  las

relacicnes humanas; la reconciliacidén y fusidn de las dualidades;’

el imparioc de la ley materna y clemente; el perfeccicnamiento de-

la ley humana Yy la obtencidn del andrdégino; en fin, el

enaltecimiento del amor personal.

.

No ba sido necesario violentar el texto para encontrar en @1,

ademézs, la tenzidn entre naturaleza y cultura, asi coix

prescencia de constantes ticas universales Cun hecho muy

wxplicable, dada su naturaleza de obra religiosal) y una critica a

las connotaciones negativas del cédigo del honor. Drama

cristizano, conmuave al piblico de la €poca de

Calderdn y al de la nuestra porque, al igual que la generalidad

de los dramas cristianos, defiende simbdSlicamente una visidn

igualitaria de la persona frente a “la realidad del mundo social

estratificado y pclarizado”™,C102 frente a la nobleza heredada a

la que se enfrenta Eusebio.
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En esle trabajo, hemcs. podido apreciar lo justo qus resultan

las observacicnes 'de .diversos autores sobre la légica de los

simbolos, si . sSe las considera.en relacién con una obra literaria

cognoscitiva T del

en pArti cular Hérﬁos y'v.'a‘]‘. 'o}t_adg . jl;-_;\ﬂ ‘capacidad

s{mbolo, su virtud de ‘conciliar opuestos dentro

cochzrentes. Hemos

Vé;'aad,_ ihtégrada por'un' haz de significacicnes
:vi:_;t,'o. detenidamente cdmo . el simbola cumple, dentro del! texto

elegido, su funcidn religiosa de sacralizar los vincules entre

les hombres y de pactar la conwunidn de estos Ulitimes con la

‘verdadera ley natural; hemes admirado, en fin, =1 proceso de

metamorfosis que lleva a algunos simbolos culturales ~-por

josaplo, la cruz cristiana— & convertirse en lo que, en el ambito

antropoldgico, se consideran simboclos interculturales o

naturales.

Falta quizé subrayar una cuestidn fundamental. A nuesiro

juicio, hay gque colocar junto a una nocioén como la de

‘roesponsabilidad difusa’ (seflalada por Parkerd, otra gue resulta

central dentro de la cosmovisidn de Calderdn: nos referimcz a la

concepcidn del vinculo humano come el mejor remedio contra la

viclaencia. Esto le da al texto calderoniano una indudable

actualidad. Lo gue Calderdén opone de manera diametral al fendmeno

o de la pasidn mimélica v reci{procamente violenta,
seffalado por Eandera, es la instauracidén de un vinculo: el

vincule amcroso gue une -simbdlicamente, repetimos- a Eusebio y a

Julia Csin que éstos lengan la menor

el vinculeo filial que recencilia a Eusebio con
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En el . textc de nohay alds’ que se sitta estructural 'y

simbélicamente. en las antipédas_ de ‘las fuerzas destructivas,

desatadas. por: las accicnes .de ‘Curecic 'y propagadas después por
Eusebio y Julia; algo gue aun, antes de que dé comienzo la obra,
amgnaza-extinguir la viol en.tia engendrada por la contienda de los

nlte incoccente,

debles rivales Cun juégo interminiable y supusstam

Segun  cada -una de las partes)d: se trata, por supuesto, de . la

la intersubjetividad

relacidn yo—il o, en otros términos.

solidaria e intima que, desde el principio, une a Euscbio y a

Julia y gue da inicio a la relacidén erdtica y #tica ccen el

seno de una comunidad que rinde sédlo tributo a

la violencia. En un medio social como el gue se nos sugiere aqui,

caracterizado por el afan de doblegar la voluntad del préjimo,
“una manera de

esta relacidn &3 unica porgue constituye

inclinarse ante &l olro gque no serfiaz un sometimienteo”.C11)

En La devocidn.... debido a gque los gemelos estan unidos en

su  chogue con la ley, esa relacidén amorosa adquiere un

significado de transgresidn. Pensamos que el rasgo mas

la relacién de los gemelos no consiste, sin

embarge, en su potencialidad transgresora. Lo m&s caracteristico

y mnotable de su amor, refiido con el orden social de Siena. es

mlica

respecto, Alain Finkielkraut o

tiende a  concebir al

algo distinto. A este

bemente gue la cultura moderna

mundo nada m&s como el escenario de un conflictc enire 1la

2xtos literarios, algunos

Yy gque, en 1

limertad » el

lectoress de hoy on dia quieren ver el triunfo de la libertad

individual y la victoria de una pareja contra la rigidez de un
128



orden social_anquilasado. - En. realidacd -dice-, esta interpretacion
no es . del todo falsa pero, de manera. simplista y “romantica",

pasa por ‘alte la cuestidn fundamental :

uarza de opeoner la exuberancia del amor contra la
hiecho capital: la
&y hace gue el sujelo se o mads alla de Ja
rtad sin reducirlo por @50 a esclavitud., Triaiase e
libertad gue no &35 un mal, un Servicic que no es ula

iden de la ley se ha clwvida

1
vidumbre, una pasividad gue no es una capitulacidrn.
= a las buenas costumbres

a
T

Le es, mucho mas gue la of E

o gque la transgresién de noermas, <@l verdadero escéndalo
1 amor.C12d

Eon- | esas cualidades “escandalosas” las que def inen la
importancia del vinculo amorcso de Eusebio y de Julia. Puede
dccirse que debido principalmente a su intensa wvaloracién del
sentimiente amorczo Casi como a su insistencia en la fatalidad
avasalladora y a su apsgo por los sucesos prodigiososd, el autor
zscribiéd un texto gque nc pusde dejar de ser considerado
rom&ntico. (132D

Por otro lado, para aquilatar la relevancia de la relacién
intersubjetiva y amorosa dentro de la obra, nos han servideo mucho
las ideas de Emnanuel Levi n.as C el_ ahora célebre filosofo
religicso), gue son seguidas por Finkielkraut. Hacemos aqui una
ripida sintesis de sus concepciones: Levinas picnsa gQue an un
mundo dominado aun por la violencia, se hace indispensable la
existencia de una subjetividad é&tica, atenta a la solicitud del
projimo (el OLrod. La realacidn ética le permite a un hombre
liberar a su yo cautivo % sontoempl ar un raostro que @s

infinitamente trascerndente a los poderes de este mundo. Con su
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mirada, el rostro del Oirc pronuncia,. .por . asi dacirlo, lo gue

i "‘Nm

constituyen " Qnas pal;bx;as‘ b'..an aan.guas
mataras'.  Esa exﬁresi:‘;n paraliza. la vol xﬁhtac} ‘, dast;r;.xc‘tfi*)a ’del‘
hoi-nbrey,. suafan de n’egarr ‘de una u ot.ra forma :l'a existencia ael
proiima. £l fii:ésqu s"oétiégé Cy aqui :}aqi'ca la originalidad de

Ltica  dewe  fTundarse

L que " la

si i"nul:*.'énéa;nvente en la relacidn amorosa o erdtica y en la relacidn
reliéicsa; el modélo de la relacidn erdlica es ya un priaser
r&q;ﬁeio éti..co. gue presagia la victoria do la humanidad scobre los
impulsos Lanéticos del hombre. C14D

SIras . exponer sintéticanente el pensamiento de Levinas,

deseamos afirmar que, de  acuerdo  a nuestra relectura, el
principal mensaje religicoso de La devocidn. . .. no radica

solamente en la idea de gue =1 sentimiento de lo divino (z)
estado de sarvidumbre ante Dios, vivido intensamente por Eusebio
y sefalado por Ltted prevalece sobre todos los PE‘C-BG;OS de un
sujeto; el mensaje estd cifrado también en la imagon simbodlica de

esa paraja gque vive una experiencia comparable, por su

la relacidn religiosa (segiun el [{ildsufod: la

Tombién son muy Gtiles las
Levinas sobre 2l contraste entre el =fin destructivo de los
hombres ¥ la =zmolicitud gque le dirige a un ser 21 rosire del
préjimo; en el texto de Calderdn podemos observar, =n principio,
una opeosicidn entre la voluntad homicida del esposoc de Rosmira ¥y

-antes de que

vicial de

la voluntad libirc y

tstos comigncaen a perpetrar erimsnes. La imagen siabdlica de la

[

ascensiédn expresa =l Lriunfo finmal del vinculo amoreso y de la
161
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intersubjetividad =sclidaria ‘sobre 'la Vvioléncia y la musrte. Al

evozar a los mellizos. pensamos. inmediatamente en la definicidn

de Levinas acerca de la experiencia amorosa como un esfuerzo por

ingresar ‘en la morada del . ser:

El Qiro, cula prosencia es discretamente una ausencia y

a partir de la cual se lleva a cabo el recibimiento

hospitalariao por excelencia que describe el campo de la

intimidad, es la mujor La mujer es la condicidn del

gimiento., [...1 El Ye-td en el gue Buler percibe la

ria de la rclacidn interhumana no 2 la ra=lacidn
i

i

25
idad foemenina.

rterlocutor, simo conn la altar
La familiaridad es una realizacidn, gn-ergis
separacién. A partir de ella, la paracion s

constituye como morada y habitacién. isiir significa,
r

tir de agui, morar. (15D

En nuestro intento de examinar brevemente la importancia de la

intersubjetividad cordial y amcrcsa dentro de La devocidnm. ...

podemos sostener (de acucerdo a una interpretacidn simbdlica muy

interesante, fundamentada en las precisiones de Levinas) lo

siguiente: en una obra como ésta, colmada encias

%

& i

arquetipicas, {ino ze pusde considerar que la entrada de Eusebio

de Julia ceonstituys, de alguna forma, una imagen enh

en la morada

e encuentro del ser masculino con

gue se cifra la bisgueda de
a reconstitucidn de la pareja anorosa a gue

Tmonino, Jde e

hace referencia implicitamente el simbolo de la cruz?
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Hotas

1-Cf. Erich Auerbach, op.cit., pp.75-78.

2~"Este paso delibsradc rumbo a la anarguia, a mcdo de desafio a

Dics, este alarde de una vida perversa, sckrevienc a menudo en ¢l
Este ora el aspecto del [;zcade que ~1rs

espafivles® (Lrad. por F..J.

p.10E€

drama. espafiol. r...3
interesaba mas a los dramaturgos
Trejed.  A. A. Parker, The Allegorical Drama cof Calderdn.
Caubrayade del autcrd.

- x )

S-Gonzalex

y bastante la
tesis de la sa obras, los
protestantes, catdlics colas
Gonzalez Ruix.

E-Rudolf GtlLo, .
7T-Cf.. José Riccignar: o de t.a2,

=ignificades de los que,

pucden posoel
Citrad: por

s autores no so per-at aron®
op.cit.. p.ii3.

8-"Las ohras dram&ati:

ca=zi con todda certexza,

F.J. Trejed. ! .
S-l.evinas, ci n Finkielkraut, I+ +bidur{ia del amor,
pp. 103, '

10-J. Duvignaud, op.cit.. p.l42.

11-A. Finkielkraut, op.cit.., p.S8.

12-Ibid., g.58.

12-No debe causar extraleza gque la obra sea calificada de ese

modo, puss su autor ha sido juzgade un precursor del gusto

romdntico. Arturo. Souto, por ejemplo, afirma que "“el gusto
calderoniano preludia en lo esencial el romanticismo: triunfo del
sentimiente,” [...1 1lirismo, hipérbole, fatalidad gque sdlo el

milagro, el deus ex machina, puede desviar® CA. Souto, op.gcit..
p.48). Por otra parte, Eugenia Revueltas sostiene la itesis de que
La devogidn. .., en especial, @s una obra gue se pucede considerar
precursora del Romanticismo (Comunicacidén coral, mayo de 198323,
14-Cf. Emmanu2l Levinas, JTotalidad e infinite, pp.9-11, Z55-285.
15-Ibid.. pp.172-173 (subrayado del autord. .

1863 :
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