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PROLOGO 

Est.e t.rabaJo t.i ene asignado el propósi t.o principal de analizar 

uno de los dra.mZi.s religiosos: m.as importa:nt..es de Calderón. desde 

una .Per:;pecLiva. :fundadd. bá.s;icament.e en la t.eoria ant.ropológica 

(sobre t.odo la que· se ocupa del fenómeno religioso). En las 

páginas sigui en t. es; hacemos: una i nt.er prelación de un t.ext.o en C?l 

que est-án present..es varias imágenes simbólicas que. 

probablemenLe. no han dejado de ser percibidas por los lectores 

más acuciosos. Debemos reconocer. no obst.ant.e. que la primera vez 

qui¡;. leimos La devoci~n de la ~. on un curso universit.ario, 

fuimos incapaces no sólo de capt.arlas, sino de sent.ir la gran 

conmoción que et.ros han e>-.~eriment.ado al descubrir est.a obra. 

Quizá debido a la predilección que t.eniarnos y Lenemos por una 

lit.erat..ura de corLe realist.a. no nos sat.is:facia del t.odo la 

hist.oria milagrosa de Eusebio y de Julia. Tampoco le concediamos 

al t.exLo los valorz.s que habiamos juzgado caract.erist.icos de 

obras como La vida es suefio o El máoico 12rodigiosa: la hondura 

f'ilosóf'ica, moral y religio:::aa. lo impecable de la est.rUctura 

dramálica o la sunLuosidad del lenguaje metalórico. Fue necesario 

que emprendiéramos varias relecLuras de La devocí~n ... y que Cpor 

sugerencia del prof'esor, quien luego seria nuest.ro asesor de 

t.esis) revisáramos t.ext.os de ant..ropol ogl a., asi como 

investigaciones sobre los miLos y los simbolos, para que por rin 

se produjera un verdadero deslumbramiento. Enl.onces int.uimos que 

lo que no nos babia parecido más que una obra bella tenia una 

suma trascendencia, t.anLo lit.eraria como religiosa. 
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El ex..:..m8n de los grande-::. símbolos maneJados en esle dram.i:I 

-f'rut.o ds- la juvent.ud de Calderón- nos brindó. en e:Cect..o, la 

oporLunidad de comprobar que la relevancia de los grandes t.exlos 

no se circunscribe al ámbi t.o de la ciencia lit.eraria. 

Comprendimos que es di f' 1 ci l desci f'ra.r cabal ment.e los mensajes que 

t.ransmit.e Calderón si· no se recurre al saber de los especialist.as 

en las ciencias humanas. Est.ct relect.ura de La devoci~n de la ~ 

evidencia el a.f'án consiguient...e da ent.ablar un vinculo ent.re las 

cuestiones eslrict.ament.e li lerarias y las cuest.iones 

humanist.icas, en un sent.ido amplio. 

Como dijimos, este trabajo constit.uye la .interpretación de un 

t.ext.o y pretende aport.ar nuevos element.os de juicio a la critica 

lit.era.ria cenlr.ada en Calderón Cno :sin ant.es sistemat.izar varios 

de los hallazgos rsalizados por los cr1Licos qua han estudiado La 

devoci~n de la cruz). No hace f'alt..a decir que nos habria sido muy 

dif'icil llevar a cabo esta. t..area :si no hubiéramos cont..ado con la 

ayuda de José Amezcua, quien primero nos t..ransmit.ió su ent..usiasmo 

por Calderón y después alent..ó nuest.ros esf'uerzos. sin dejar de 

hacer numerosas correcciones y sugerencias. El t..rabajo cumple la 

~unc~ón de ofrecer una hipót..esis, que se puede enunciar asi: lo 

que le da a La devaci~n ... una esLruct..uración rigurosa y compleja 

es un conjunto de grandes imágenes simbólicas Ca arquet.ipos), 

cada una de las cuales sirve ef'ica..zment.e para darle coherencia a 

una serie de mensajes religiosos. Esperarnos que la invest..igación 

logrG cumplir, además, ot..ra función important.e: servir de 

orientación a los lect.ores que no conocen bien est..a obra de 

Calderón. 



F'inalment.e. agra~éc·e~os a nuesLros padre~, sobre t..odo, así 

como a nuasl.ros her'ma~os _'Y . .amigos, el apoyo y est.lmula que nos 

brindaron. 
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INTRODUCCION 

Ant.es de empezar • t.. enemas que aclarar algunas cues t..i ones de 

t..eorla y de méLodo.· Los principios t.eóricos en que se basa 

nuest.ro t..rabajo han sido expuest.os. principal ment.e, por el 

crit..ico lit.erario y anLropólogo René Girard. asi como por el 

historiador de las religiones Mircea Eliade y por el especialista 

Gilbert. Durand (quien ha est.udiado sistemát.icament.e la 

i magi naci 6n simbólica desde un enfoque ant..r opol ógi ca). Har amos 

rererencia más amplia a esos principios en la segunda part.e de la 

int.roducción Cdest.inada a las cuest.iones del lenguaje simbólico y 

del :renómeno religioso); por el moment..o. deseamos seftalar que 

esLos aut.ores nos permitieron vislumbrar la necesidad de t.omar en 

consideración sus leorias sobre la religión y los simbolos a rin 

de comprender más prof"undament..e el s.i.gniíic.a.do de est.a obra de 

Calderón. 

En lo que respect...a no a nuest.ra f'undament...aci'ón t..eór-ica. sino 

al uso que hicimos de cieat.os principios bast.anLe comunes en el 

ámbit.o del aná.lisis lil.&rario. Lal vez haga falt..a apunLar lo 

siguient..e: esLe Lrabajo de in~erpret.ación da por supu~s~o que las 

si gni f' i caci ones de un t..ext..o son i nagot..abl es. Cit..amos a 

.cont..inuación algunas afi~maciones de Yuri M. Lot..man y Umbert..o Eco 

que sirven de apoyo a est.a noción. Según sost.iene Lolman, la 

cara.ct.erist.ica peculiar del t.ext.o art.ls~ico es que posee una 

mult..iplicidad de signiricados y, por ello. se pres~a a un gran 
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número de int.erprela~iones; si un "Lext.o no posee ese rasgo 

esencial, se pUGde poner en duda su nat..uralaza art.ist.ica~ .. Un 

lext..o que admite un número limitado de interpre~aciones se 

aprox.i ma a un t.ext.o no a.rtist.ico y pierde su longevidad 

espec.1f'icamenLG artistica··. Cl) La observación de Lot.man presupone 

el hecho de que. al pasar de las manos del autor a las del 

l ect.or. el t.ext..o adquiere por f'uer za nuevos si gni f'i ca.dos. En 1 o 

que respecta a Eco, adopt..amos su idea de que el lec~or-inLérpreLe 

ha de realizar una act.ividad cooper.:;,t.iva a f'in de que un Lext..o 

t...ermirie de generar la :.:;erie de mi-::·r.sajes que cont..iene. Como 

dest.i nalari o de un t.oxt.o. debe realiz.a.r un..:.. t. a rea ardua: 

encont.rar los element.os que est..án presenLes en la obra. aunque no 

h.ayan sido enunciados explicit.ament.e. C2) Esa labor se le IaciliLa. 

si t.rat.a de conect..ar "lo que aparece en el t..ext..o con el t..ejido de 

la inLerLexLualidad, de donde ese LeA~O ha surgido y donde habrá 

do volcarse ... (3) Int..enlamos sacar a relucir .algunos de los 

olement..os no dichos que cont..iene la obra; con ese f'in. 

írecuent.ement.e hicimos uso de la interlext.ualidad. De ese modo 

pudimos capLar algunos de los múlt..iples mensajes que t..ransmile 

Cal d~r6n. 

f'~r.tl. elegir el mét..odo. lomamos en consideración ant..e t..odo la 

convc·ni enci a de seguir un si sLema que nos per mi Li er~ ahondar en 

los t. e mas de devoci;:;in ... Hemos creído que debia.mos 

pro~undizar en aquellas aspect.as que le dan unidad orgánica a una 

obra de caráct..er eminentemente religioso; sin duda, esos aspecLos 

son las imágenes simbólicas. Part..imos de la base de que un lext.o 

religioso est.á por f'uerza colmado de element..os simbólicos y 
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mi t.,j ce~. 

Leerlas. de aut..or.G>s como Nort.hrop Frya. René Gird.rd. Gilbort.. 

Durand Nircea Eliade y Emmanuel Levinas Cent.re ot.ros), que nos 

fueron indispe11sables para prc~cisar los l,emas planLeados en l.a 

cbr a. Por 1 o dem~f..s, do:;pués: de hab•-:?l"" l e1 do Vci.r i os dr am.c:is de 

C..:i..1 de.r ón. ccinf'i ábamos Gn el j ui ci o del cr i Li ca Al ber l E. Sl ornan, 

quien af'irma que p:=i.ra c-:st.e dramaturgo C?s¡:.afíol lo fundar.ient.01.l era 

h.:;ll,,:,ir un ¿-¡,:;u_nt.o z;ign..if'icalivo, )" q~.io lrt .siLu~ción di-.cii;;',i~ica o 

lc~s personajes eran conc•.?bidos µor ;_':l como el v2hlculo r.·.~<<?:;ei.rio 

c-;:'mbargo, a f'in de c.;:-:i.pl.;ir 1.:i. originalidad del d.-.amat.urgo. ant...s-s 

loni.:-.. mos que exponer en sinLosis: 0sos t..c·mas gonoral&s. Sólo 

d.:t:spués de hacer ref'crencia a ésLos. podiamos det.erminar los 

;-~sgos parlicula~es quG ad~uiore al simbolo de la cruz o el milo 

dv 1 o:s gc:n1ol os. p,:;;.r e j c·mpl e, on 1 a obra. 

En 1-i n. .a.nLG:; de c~nLrar en rr.a lc-r i a, sólo nos res t. a exponGr 

,;..! guncs dat.os .:;.::;.c·n.::.i .al f?S ~~ob> e la .• ,.i d"a de Calderón• ,así CC:IT\O 

sobre la obra que aGalizar0mos. 

1 . .1. Bre• . .-i?S ~~punLc~ biográficos 

Aunque i•u2st..r o t..rabaj o e~;lá c0nt.rc..do 
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necesario hacer una sinopsis biográf'ica, aunque sea breve. y 

mencionar a.demás l.a. relación que puode h.a.ber entre algunas 

situaciones vividas por el dr.amat.urgo y el t.ext..o que -debemos 

analizar. No t.enemos de ni~guna manera el propósit.o de est.udiar 

el cont.ext.o biogr~rico de la obra; sin embargo, nos parece 

conveniente aportar eslo::; d.:i.t.os a f'in de que el lector tenga más 

inf'ormación. C5) Pedrc Calderón de la Barca nació en Madrid, en 

1600, el di &ci si el.e dG- enero. Su padre -Di ego Calderón de la 

Barco.- era un funcior-.arío gubernarnent.al y su madre -Ana Maria de 

Henao- provenia de u:-.a f'amilia de cierto abolengo. Pedro convivió 

€.·n c.a.sa c:on dos hG-rm.:i.nos: Diego, el mayor. y José, el menor: 

tenia además una her mana, do?.ía Dor olea -que era no vicia - , y un 

hermanastro, Francisco, que no viv1a en la casa ni llevaba el 

apellido Calde;ón. La madre murió cuando Pedro t.en1a diez a~os y 

el padre se casó pronto con qui en, en el t.ranscurso de poco 

tiempo, se revelaria como una ma.dras~ra poco arect.uosa hacia los 

tres hermanos. En 1615 murió el jeI'e de la familia, no sin dejar 

un test.ament.o en el que amena~aba desheredar a Diego si int.ent.aba 

casarse con una de SU:i prima::.; y en el que le exigía a Pedro que 

sigui aor a el camino a.s:i gnado por la 'f'amilia: la carrera 

ecl esi ást.i ca. 

Después de haberse matriculado en la universidad de Alcalá, en 

1614, Pedro se t.raslad6 a Salamanca, dondo conLinuó sus est.udios 

en derecho canónico hasta 1619 o 1620. Durante el periodo 

1620-1523, llevó una vida a=arosa e indisciplinada Cen Salamanca 

rue inmiscuido en un problema legal debido a la I'alt.a de pago del 

~lquiler~. A pesar de la disposición t.estamenLaria, Pedro se negó 
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a ordenarse sacerdole y ent.ró al ser vicio del condest.abl e de 

Ca.st..il.la en 1621. En 1623 comenzó a escribir obras dramát..icas; 

sus primeras obras poét..ícas ya hab1an aparecido impresas en 1620 

y, duranLe el periodo comprendido enLre 1620 y 1622, habla ganado 

el primi.?r y ol segundo 1 ugar en dos cart.á.menes poét.icos 

organizados por los· jesuit.as. No t.ardó mucho en convert.irse en 

uno de los miembros más dest...acados del grupo de drama.t..urgos 

e:sLima.do:;; por Felipe IV. Misnt.ra.s iba. cosechando más t..riunlos. en 

1628 le ocurrió un suceso penoso, conocido como el episodio de 

las Tri ni Larias: acomparíado por represent..ant..es de la just..icia. 

P<?dro t.uvo la osadla de irrumpir en el convent..o de las 

Trinit.arias. en el que se habia reíugiado un act..or t.ras herir a 

uno ~e los hermanos Calderón. Entre las novicias se encontraba la 

hija de Lepe de Vega Cal aut.or de La Dorot..ea se sint.i6 muy 

mol esLo por lo sucedido). Pedro no fue acusado de profanar el 

santuario .. aunque un predicador lo acusó en su sermón de haber 

vejado a las novicias en su arán da hallar al act.or. 

Hacia conúenzos de la década de los treint..as aparecieron sus 

primeras obras maest.ras. que se represent..aban primero en los 

corrales y después en palacio Cel auLor era aclamado en la Cor~e. 

a~i como en los leaLros públicos). Pelipe IV gestionó su ingreso 

en la orden de SanLiago y en 1537 Calderón recibió el hábiLo de 

caballero. Pocos arios después, pudo dar pf-.ueba de su valor: de 

1640 a 1642 parLicipó en las campaffas milit.ares del gobierno 

cent.ral conLra la sublevación de lo:s cat.alanes. En 1642. sin 

embargo, abandonó el ejérciLo por mot..ivos de salud, y en 1645 se 

puso al servicio del duque de Alba. Pocos años después t..uvo un 
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hijo ilegitimo Cse igno:-a el nombre de la madre), quien murió en 

1657. 

En 1650 ingresó en la orden Lercera de San Francisco y, al affo 

siguiente.· se ordenó sacerdote. ProbablemenLe la decisión de 

seguir la carrera eclesiástica se debió no solarnent.e a su 

v·ocación religiosa. ·sino t..;:,,mbién a un conjunt..o de f'actores: la 

r~s~ricción de las rep~esenlaciones teatrales en Espatta. durante 

el periodo 164-4-1650; los males da su pal.ria.. que so sumía en la 

decad!?ncia.; la muerte de su hermano menor Cen 1645J y la del 

mayor Cen 1B47J. y -en f'in- la muerle de la mu~er que habia amado 

Cse d0sconoce su nombraJ. Desde el comienzo de la. década de los 

cincuc:·nLas llevó una vida de encierro. enLregado a los libros con 

una pa!;i ón Lodavi a mayor de la que anLes hab.ia mosLrado. Aunque 

en 1661 anunció que no eser i bi r 1 a más dr a.mas. y pese a las 

c~mpaftas de los jesuiLas conLra el t.eat.ro, escribió obras para el 

' pal ~ci o real , asi como aulas sacrament.ales Cdos por afio) 

Gncarga.dos para la celebración del Corpus Christ.i. En 1653 lo 

ncmbraron capellán en la cat..edral de Toledo. pero por razones de 

~alud volvió en 1657 a Madrid. donde 'conlinÜó escribiendo. En 

1t:i63 recibió C?l nombr.a.mient.o de capellán de honor del roy F'elipe 

IV. Ha.:::;;t.ei. su muerte, acaecida en Madrid, en 1681. llc?vó una vida 

-.::.::lract.erizada por su sosiega y por su dedicación a la labor 

i nt.~lect..ual. 

Calderón escribió más de cient.o veint.e comedias y r.tás de 

setenta auLos s.acramenlalc:s; compuso aproxi madament.e 

t..rece obras en colaboración con et.ros dramat..urgos~ loas -prólogos 

dramát..icos que acomparíaban a sus comedias y a.uLos- y ent..remeses 
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cómicos. DesLacamos a conLinuación los LiLulos de algunos de sus 

dramas Cy se~al~mos su fecha dQ cornposición): 

-~ (1623-1625). El QUrqaLorio 2.§: San PaLricio (1628). El 

La dama duende C1629), Lo~ cabellos 

s!.€. Absalón e 1630-1635) • (1635), Los 

El máoi co 12r odi ai oso C 1636-1637) • 

~~creLo ~avio~ secreLa venganza C1636-1637), El ~YQ.C. monsLruo, 

(1536-1537), El médico de ~ honra C 1636-1637) , 

El alcalde de Zalamea (1642), 

gi.DLor de ~~ deshonra (1651), La hija del aire (1653), 

1.1.l. La posible correspondencia en'Lre la vida y la obra 

El perÍil espiriLual de Calderón queda bien Lrazado con esLas 

pdlabras de Angol Valbuena Prat..: 

La persona de Calderón de la Barca era lo más opuesLo a 
la brillant..e novela. de avenLuras de la biograf'ia de 
Lope-. Poca. anécdot..a.. ánimo reconcent..rado, desenga.Píos. 
medi t..aci ón sobre 1 o ef 1 mero del mundo y sus gl arias, 
fama vividora de la z~bidurfa y la virLud. son not..as de 
la vida del poeLa de ánimo sereno y ademán cor'Lesano. C7) 

Sin embargo, duran~e un breve periodo de su juven'Lud, Calderón 

rnost.ró ocasionalment.e un caráct.er insumiso e impetuoso. l..al como 

lo prueba el episodio de las Trinit..arias y su decisión de no 

seguir la carrera que le habia asignado su 'f'amilia.. Además de 
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rebelde, alguna vez dio evidencia de que podia ser irascible. En 

un memorial dirigido al rey. Fray Hort.onsio Félix Paravicino -el 

!fiismo predicador que lo acusó de comet.er sacrilegio al entrar en 

un el aust..ro- hizo const..ar que Calderón habi a abof'et.eado a un 

Val buena Pral, dice que renunciar a la carrera 

eclesiást.ica. el dramat.urgo observa un comport..amiento pendenciero 

y ººc:apa.rece en verdaderos lance!;; de capa y espada.'º. CQJ El crit.ico 

s0Kala que !::--ª. devoci~n de ~ cruz corresponde .. al episodio 

indisciplin<•do y rebelde de las mocedades del poel,a ... ClO) Además, 

hace una observación muy i n'Leresant.e: est.abl ece una. cene.xi ón 

enlre la hisLoria de la L;.milia de Calderón y est,a obra. Si 

Calderón t..c:nia un padre de t.alant.e aut..orit..ario .. una hermana que 

desde muy joven era novicia y un hermanast.ro que, debido a su 

mal a conduct.a, muy pronLo habi a si do expul sacio de la casa por el 

p.J.dre Cquien lo reconoció como su hijo nat.ural al hacer el 

t.es~ament.oJ,. es probable, en su opinión, que ex.i sl.a •·un eco 

borroso de recuerdo f'amiliar en la comedia calderonianaº".CllJ No 

rcsul.t..a. pues. inf'undada la suposición de que el dramaturgo -en 

cuy;). memoria se debió grabar viv.:a.ment..e la historia de su :f'amilia-

h:..:,~J. querido elaborar. a t.ravés de las figuras de Curcio. Julia. 

L.i:;ardo y Eusebio. una recreación de algunos rasgos d~ caráct.er o 

circunsl.ancia~ biográ~icas que su monLe im~ginaLiva asociaba. al 

rr.J?nos en ciert.o grado, con los de la f"amilia Calderón Cel padre, 

el hermano mayor y el menor. la hermana. el hermanast.ro 

desconocido y t..ambién. por supuesto. Pedro, el joven con brot.es 

de impetuosidad). Habria que agregar que entre la vida del aut.or 
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y la t.rama de La devoci ~n. se t.iende otro paralelismo muy 

signif'icat..ivo: la !"igura da la madre est.á ausanLe. El hacho da 

que Ana Maria de Henao muriera cuando Pedro era t.odavia un ni~o 

explica -según oLro crit.ico, Angel Val buena Briones- una ~ 1 

caract.erist..ica de varias de sus obras (por ejemplo, 

suef'io o comedi ~s de cc:-t.¡:>a y espada corno No hay ~ ~ cal 1 ar)! 

la ausencia del papel de la madre.C12) En su drama filosó~ico más 

ramoso, la madre do Sogismundo muere cuando ést..e nace y la madre 

de Rosa.ura CViola.;it..e) est.á viva, pero se encuent.ra lejos de 

Polonia y no figu:-~ en ninguna escena. En La devoción ... , si 

bien no se a.f'irma en ningún parlament.o que Rosmira est..é muert.a,. 

tampoco aparece en el escenario Cno obst.ant.e, según veremos. el 

alejamienLo de la madre es sólo risico: la imporLancia que cobra 

sµ rigura en esLa obra religiosa es primordial~. 

1. 2. Not.icia y juicios acerca de la obra 

Hast.a alli llegan las coincidencias ent.re -la vida de Calderón 

y la t.rama de la pieza dramát.ica quG es~udiamos. A continuación. 

·vamos a suminist.rar inf"ormación general acerca. de lo que 

consLit.uye nueslro objeto de est.udio. Como ya seftala~os, Calderón 

escribió La devoci~n de la ~ muy probablemen~e enlre 1623 y 

1625. si bien Francisco Ruiz Ramón arirrna que el periodo es el de 

1525-1630.(13) Cuando se publicó por primera vez. en 1634, con el 

t.1 -t.ul o de La cruz §:D. la ~ulLura. le rue alribuida a Lope da 

Vega. como era común hacerlo en esos t.iempos~ Valbuena Prat. 
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comenta que se t.ra.t.aba sin duda de una ref'undición ''hecha a la 

ligsra por algún comadidnLGo". (14) 

1. 2. l. FuenLes e influencias 

Las f'uenle:s e:;pecif'icas en que se inspiró el dramat.urgo son 

ignoradas, pero los crit.icos que se han ocupado de est.o asunto 

est..án de .acuerdo en que, a juzgar por la raiz eminent.ement..e 

popular de la obra, segurament.e se basó en alguna leyenda 

perdida. Po• ejG;mpla, Garc1a-Ramón escribió a fines del siglo 

pas.o:..do: .. Est..:uno.::; convencidos do que su idea primera vino de algún 

cuento o1do allá cuando en Salamanca est.udiaba. de una leyenda 

creida por el pueblo a pufio cerrado, repet..ida ~ .cornent.ada, que el 

poet..a no echó en olvido ... Cl5J Val buena Prat.. corrobora est.a idea y 

sef'íala que en los afros que ant.eceden al periodo 1623-1533, no 

c-scasea.ban las publicaciones de relat.os sobre sucesos prodigiosos 

en los que la cruz Lenia un papel des~acado. El crit.ico hace la 

siguienLe aseveración: 

Es posible que la hisloria maravillosa de Eusebio se 
halle relat.ada en algún libro de devoción de la época. 
que no ha sido hallado. No desist.imos de invesLigar su 
paradero. pue~ noz p.:troce muy ex-t..raFio que s'3a t.cdo el 
asunt.o de invención calderoniana. Claro est.á que la 
posible f'uent..e de relat.o oral excluiría t.ambién t.an 
curioso halldzgo.(16) 

No se puede descart.ar de ningún modo la posibilidad de que 

Calderón haya leido alguno de esos relat.os y de que su genio 
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dramáLico haya sacado sulicien~e provecho de esa lect..ura. 

En lo que respect..a a l..as influencias que se perciben Gtn su 

t.exl.o, hay que mencionar especial ment...e dos obras: 

sat..isrecha, de Lope de Vega. y &_l esclavo del demonio, de Mira 

de Amescua. En la primera -considerada por Valbuena Prat.. "la 

creación 'preireudiana• de nuest..ro siglo XVII" e 1 7) -. el 

prot..agonist.a Cllamado Leonido) muest..ra un individualismo 

anárquico y una. perversidad innegable: es incest..uoso y t.iene 

t..endencias marcadas al sadismo. asi como un impulso parricida. Su 

depravación se disipa, sin embargo, cuando llega a arrepenLirse 

prolundament..e de la vida que ha llevado. El cará.cLer indómit..o y 

la conversión íinal del prot.agonisLa de Lope hacen pensar en 

Eusebio. En cuanto a la segunda obra -una 'comedia de sant..os• que 

es considerada la obra maesLra. de Mira de Amescua-. una part..e de 

su argumento y, sobre t..odo, un personaje lemenino nos hacen 

evocar clarament..e el t..exto de Calderón. Lisarda t.iene un desLino 

y una na t..ur al eza muy si mi 1 ar es a los de Julia: ama a Di ego de 

Meneses, quien ha mat..ado a su hermano y, por ello, se ha 

convert.ido en el enemigo mort..al de su padre CMarcelaJ·: Est.e la 

quiere obli9ar a que se hagd. novicia.. pG>ro ella. no obedece. 

DE·spués de cohabit..ar. por obra de un engaf)o, con don Gil Chast.a 

ent..once~. famoso en Portugal por su santidad y por su sabiduria), 

y de creerse rr.enospreciada por Diego. se vuelve bandolera y 

carnet.e una serie de crimenes como salt..eadora de caminos. Sin 

embargo. con el paso del t..iempo se arrepient..e de sus pecados. 

Cuando aún no ha abjurado de su vida criminal, Lisarda pronuncia 

unas palabras semejanLes a las que le dice Julia. ya t.ransformada 
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en b~ndolera, a Eusebio en La devoci.;n de la ~ CIII, 

1Q45-1Q52). * El porsonajG do Mira de Amescua le dice a Gil: ""Un 

delrin corlando el mar./una carnet.a encendida.·/ ... una !'lecha 

disparada/del arco podrán volver/at.rás. mas no la mujer/un~ vez 

deLer mi nada•· C I I , 1031 -1 040). Hay que agregar, después de haber 

vist.o el parecido ent.re el caráct.er y la siLuación inicial de los 

dos per sona.jes f'emeni nos. que de ningún modo est.o 1 e qui t.a un 

ápice de originalidad al lext.o de C;;.lderón. A propósito de esla 

cuest.ión. Valbuena Prat. hace el siguient.e coment.ario en su 

análisis del t.eat.ro de Mira de Amescua: ''Como es uno de nuest.ros 

arList.as más originales, [Cal derónl conviert.e los element.as 

ant.eriores en mat.eria propia. de ~al manera, que parece no haber 

la relación de original a imitación. sino dos clases de obras en 

lodo dislinlas'". C18) 

1. 2. 2. Cl asi f' i caci ón 

Por un lado, debemos observar que Lradicionalmen~e se 

considera que La devoci~n .. perLenece a un subgénero: el de las 

comedías en las que se recrean leyendas piadosas y vidas de 

sant.os Cse les denomina 'comedias de sant.os•), al' igual que El 

~ondenado P-Or descon~iado Cde Tirso de Malina). las obras de Lope 

'><Nos hemos basa.do en la edición de La devoción de la. ~ 
preparada por Angel Valbuena Pral y publicada por Espasa-Calpe 
Cvéase la biblíograf'ia). Indicamos con el número romano de qué 
jornada se trat.a, y cíLamos los versos en correspondencia con los 
números arábigos anoLados por ese critico. 
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y de Mira de Amescua ant.es sef'ialadas o El purgat.orio de San 

Pal.ricio Cdo Calderón). C1Q:J Por ot..ro lado. sin embargo, se ha 

afirmado t.ambién que se t.rat..a de una t.ragedia. Park:er ~uscribe 

esa af'"irmación. pero no deja de reconocer que los argument.os en 

cont..ra de est.a clasif'"icación poseen ciert.a ~uerza. El carAct..er 

religioso de la obra y el l1echo de que al final sobrevenga un 

t.riun¡o espiritual llevarian a la conclusión de que, en realidad, 

ésla no e~ una verdadera obra l.rágica; no obst..ant.e. el crit.ico 

sos~iene que esLamos ant.e una Lragedia en la que, por ciert.o, la 

noción de la culpa est.á concebida de un modo original. 

básicament..e diíerent.e al de la t..ragedia griega o isabelina Cde 

acuerdo a Parker, la culpa no se le ha de a1;,,ribuir a un solo 

individuo. =ino a \.,.arios). C20) Ruiz Ramón piensa que La 

devoción ... es una LragGdia crisLiana, pero precisa que el linal 

de la obra Lrau consigo lo que él llama la 'superación' del hecho 

t.rágico por excelencia, la muerte. a través de la salvación.C21) 

Aqui queremos mencionar algo que quizá. reavive la discusión 

sobre la def'inición apropiada: según explica Karl Jaspers, este 

tipo de tragedia.Cla cristiana), cuyos máximos representantes son 

Calderón y Racine. es ambigua, ya que en ella .. lo trágico se 

~xtingue rrente a la verdad crist.iana·• C22) -esto es, frente a la 

!"'"& Gn la redención ol.::irgada por 1..a divinidad. 

De cualquier f'o;-ma, más allá del hecho de que haya sido 

denominada tradicionalmente comedia de santos y de que en nuestra 

época haya sido considerada como t.ragedia crist.ia.na., hay que 

tener presente qu~ el texto de Calderón posee principalmente un 

carác~er religioso, por lo que adquiere de rarma concomiLan~e una 
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cu.al id.ad mi t.ica. CEn el parágrafo número 2 hacemos alusión al 

papel dost...acddo qua LiGnan los miLo~ on el pensamienLo religioso; 

por ahora basla decir que, según Mircea Eliade, el milo describe 

las diversas apariciones de lo sagrado er. ~l mundo y "'conforma la 

base misrr . .a. de la vida religiosa''.) C23) A nuesLro juicio, si 

est-.c:J.rnos de acuerdo -en que se Lrala de :...:n Lext.o eminenlemenle 

religioso, podemos observar que si bien Liene una verlienLe 

Lrágica, 03Lá dolado ai~Le Lodo de una verLien~e mi~ica, no sólo 

porque rc-f i ere unos sucesos milagrosos, sino ~ambién porque 

cont...icne un mens;aje de reconciliación o de redención. Es muy 

necosario qua Lomamos Gn cuenla su condición miLico-religiosa si 

queremos hacer un análisis de sus imágenes simbólicas. 

Afíadi mos. por úl limo, una el asi f'i caci ón que no deja de ser 

digna de mención. aunque sea obvia: la obra de Calderón es. por 

supuest.o, un drama de caract.erlst...icas barrocas. ya que nos 

presenta per:sonaje_s y sit...uaciones que est.án sujet...os a procesos de 

un dinamismo ext..remo y cuya es~abilidad result.a precaria. En est..a 

obra Se? puede advert.ir una not.a sobresaliente de los dramas 

barrocas. que -en palabras de August.o Cort...ina..: es ··est.e 

equilibrio inGsLable que rige la t..rasmut.ación de las personas y 

c-.l cambio espect...acular de las circunst...ancias··. C24J 

1. 2. 3. Comenlarios dent.ro y luera de Es:paf'la 

La devoci on. y El m..egico P-rodigioso han dest.acado como los 
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mejores dramas' religiosos e·scrit.os por Calderón. El segundo de 

est..os dramas -considar.o;..do gvnoralmtin'lo una es-pGcie de versión 

espaf'íol a del Fauslo, ar.Lerior al libro de Goet.he- ha sido 

juzgado por varios cril.ico:; como la cumbre del t..eat.ro religioso 

de est...e aut.or prof"uridament.e cat.ólico: por ejemplo. Ruiz Ramón 

dice que El [@.giC~ tiene más hondura que La devocion ... C25) 

y. en su hist.oria del t.eat..ro espafíol de los siglos XVI y XVII. 

Wilson y Moir sos~i~~~n que debido a su gran riqueza de conLenido 

f'ilosófico y relir;ric:;.:::., el drama de Cipriano y Justina es 

mejor que ningún ot.ro drama religioso de 

Calderón. C 2e) 

Aun cuando con·.,,-2r,imos en que La devoci ~n. puede ocupar un 

segundo lugar, lc;-;omo::; que admi Li r -d¿::spués de leer lo que han 

opinado acerca de ella escriLores t.an ilustres como Goet.he, 

Tieck, Turgueniev o Carr,us- que segurament..e no se ha quedado at..rás 

en lo que respect.~ a l~ resonancia universal que ha alcanzado a 

t.ravés de dist..int.as 8-poca.s Ct..ambién hay que decir que ha 

suscit.ado más polómica que la ot..ra gran obra religiosa del 

dramat..urgo). Queremos mencionar brevement..e algunos de los 

pr i rici pal es coment...ür i os que se han hecho acerca del Lext..o que 

En el ámbit..o d0 1.:.i. cr1Lic.a. esp.a.ñcla. qt..:c- no ~e ha distinguido 

siempre por su f"ervor calderoniano. no f'alLZln, sin embargo, los 

coment.arios f'avorables a est.e drama. Por ejemplo, Garcia-Ramón 

alabó '"est.a obra maestra de emoción y vida que admiran no sólo 

los crislianos, sino los prot..est..ant.es, [por su) grandioso 

mi st..i cismo". C 27J El cr i t..i co serial a, además, algo que no si empre 
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se ha t.enido present.e Ccomo veremos, más de un crit.ico ha 

most..rado su const..ornación ant.e el hecho de que un aut.or de 

incont.ables crímenes se salve de una lorma supuest.ament..e 

grat.ui t.a): que La devocion ... es "'la manilesLación escénica de 

la doct.rina crisLiana de que el arrepent..imient..o del post.rer 

t.odas las 1alt.as de una vida 

borrascosa y criminal ... C28) 

Menéndez Pelayo~ quien Gn su juvent..ud crit..ic6 dur.:..ment.a el 

ar~e de Calderón~ no dejó de encomiar est.e t.ext.o Csi bien. como 

veremos después, le reprochó algunos excesos): "Es 

in~eresant..isima leyenda. y como obra dG las mocedades de 

Calderón, est.á escrit.a con más Irescura y sencillez y con menos 

aíect.ación que olras obras de su edad madura".C29) 

A los alemanes -apasionados por el t..eat.ro de quien les parecia 

un genio incomparable-. asi como a algunos franceses y rusos. La 

devoción. . . 1 es p~ovocó un ent..usi asma desbordant..e. Ludwig Ti eck 

C el eser i t.or al amán adherido al movi mi en t.. o r ománt.i ca. aut..or de 

El gat..o ~ bo.1-_as) aíirmó, después de haber leido varios dramas 

de Calderón, que La devoci~n 9_g la ~ era su obra predilect..a. 

Su a.migo Whilhclm Schlegel -t..eórico del Romant.icismo- no se 

sint.ió en un pr.i.1 • ...:i_pio l..;.n ent.usic.s.smado y le encont.ró defect..os a 

la obra: unos p~rló.menLos r.1uy oxt.2nsos y pace nat.urales. asi como 

una concepción 8';..:-t..r emddament...e cat.61 i e.a; sin embargo, f'i na.1 mant..e 

se cont..agió del f'ervor de su amigo y la t.radujo. Gracias a su 

labor .. La 9C?v~_~fi~_;_ y ot..ras abras del dramat.urgo Luvicron una 

gran di1usión.C30) Goet.he no vaci 16 en col oc ar esl.e t.exlo 

religioso ent.re lds obras cumbres de que se podia vanagloriar la 
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edad moderna. En relerencia a las brillé:t.nLes escenas en las que 

se muest..ra la. v.ida llrav.a.da por los 'rúst.icos" Cl.a gGnt.e del 

pueblo) y en las que s~ maneja con solt.ura el sentido del humor. 

se~aló que de no ser ~~r esLe ~ext.o y por ot.ro de Calderón CEl 

prfncipe const.ant.e), a.si como por El !:..§.Y Loar , º'lo 

monsLruoso y lo trivial no hubieran entrado en cont.acLo''. C31) 

En Rusia, a mi~ad del siglo pasado, Turgueniev aseveró que La 

habia puest.o de manif'iest.o el valor de º'la f'e inquebr.a.nt.able, 

t.riun:fanle, sin sombra de duda";C32) no obst.ant..e, a?iadió que el 

concepl.o de la gracia manejado en la obra r:.o le convanci a mucho a. 

su esp1rit.u escépt.ico. 

Por lo que se re:fiere a la escena lit.eraria rranc~sa, hay que 

mencionar un coment.ario incisivo del cr1t.ico Ernes:t. Merimée, de 

principios de siglo, quien t..ras celebrar el pat.et.ismo y las 

emociones que suscit.a La devoción ... le reprochó a su aut..or que 

·abusara de la credulidad de los espect.adores al recurrir 

const.ant.ement.e al e:fect..o de los milagros. y que el desarrollo 

psicológiCo de sus personajes suf'riera virajes t.an bruscos. C3'3) 

Medio siglo d€-spués. quien hizo énf'asi:s en la vigencia y en el 

relieve ex-Lraordinario de esle drama fue Albert. Camus. Le 

conmov1a especialment.e encont..rar en esa obra del siglo XVII el 

planteamient.o de una tc~i~ qu&. en su opinión. le debla result.ar 

:familiar tanto a un creyent.e como a un a'leo: la tesis que 

sost.iene que la salvación le est.á concedida aun al peor criminal. 

En el pref"aci o de 1 a versión f'rancesa que hizo de 

devoci.;n ...• af'irmó que en º'esa obra maest.ra ext..ravagant.e ( ... J 
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Calderón expresó ( ... J el lema 'Todo es Gracia', que t.rat.a de 

responder en nuest..r.:x. coricienc:i.a moderna al o'lro lama. ~Nada es: 

just.o• lanzado por ius no creyent.es". C34) 

Como so puede apreciar por lo anterior, La devoci~n de la cruz 

ha encerrado un gran signiricado para va•ios escritores y 

cr1Licos cólebres. Cr~emos que es necesario darle aqui ~érmino ri 

est.a.. list.a de coment.arios Ca lo largo de nuest.ro t.rabajo la hemos 

pral ongado un poco cuando ha sido oport.uno hacerl_oJ, par.a no 

oxt..ender nos i ndebi damenl.e; pero arit.es. vamos ;:.,. compendiar- o a 

c.it..ar bre-y-ernente los juicios de t..res crit.icos que nos: ayudaron 

especialmen~e a elegir la perspecLiva del examen de los aspecLos 

simbólicos. Edwin Hanig subrayó la idea de que La devoci~n ... no 

debfa ser leida como una leyenda religiosa en la que int.ervienen 

verdaderos person~jes; sobre Lodo. aseveró que en es~a obra no se 

regist.ran sit.uac:iones o sucesos verosímiles: ni comprensibles 

desde un punt.o de visla lógico Csin con t. ar las hechas 

milagrosos). C35) Asi, a su juicio~ ·los ac:ont.eci mi en Los 

r epr esent.ados en est.e drama no debian ser i nt..erpret.ados 

lit.eralmer1t.e. En realidad (según el cril.ico), la obra es una 

al egori a que revela ur.a si t.uaci ón arquet.1 pi ca: "'t.he archet..ypal 

sit.uat.ion of' m.an•s f'all and redempt..ion ... (36) Eusebio y Julia 

Cnueva versión de la pareja primigenia) emprenden la búsqueda de 

la redención y la alcanzan Iinalrr.ent.e por int.ercesión de la cruz. 

Aunque Honig s.e equivocap a nuesl.ro juicio, al reducir el text..o 

dé Calderón a una al egor i a derivada en gran medida de var- i os 
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pasajes biblicos Ccon lo que pierde de vist.a, sobre t.odo, la 

~igni~icaci6n múlt.iplG qu~ poseG un t.Gxt.o simbólico). no deja de 

parecernos muy acert.ada su inclinación en favor de una lect.ura de 

La devoci~n de la cruz que no est.é apegada a la int.erpret.ación 

literal de los acon~0cimienLos. Hay que reconocer t.ambién el gran 

valor de su inLuición sobre la sit.uación arquet.ipica represen~ada 

por la hist.oria de los gemelos. 

El segundo crit.ico es José Amezcua, quien ha hecho un ex.aman 

de La devoción .. que nos sirvió de guia para ahondar en las 

si g ni f' i caci ones de es t.. a obra. Desde una perspect..iva 

ant.ropológica, en la que se aprovechan t.ant.o los concept.os de 

Eliade como los de Freud y Lévi-St.rauss Cent.re et.ros), Amezcua 

analiza la vida de Eusebio Cen su relación con-el campo abiert..o). 

la cuest..i6n del espacio Cla oposición ent.re la casa y el 

descampado) y la función de la cruz Cen su calidad de post.e 

sagrado, localizado en un espacio sacro);. asimismo, explora. la 

oposición que hay enLre las leyes de la sociedad y de la culLura,. 

por un lado, y la nat.uraleza (asociada a la vez a la divinidad y 

a los inst.int.os,. es.pecialment..e al incest...uoso), por ot..ro. Cabe 

hacer énlasis en que los numerosos hallazgos del invest..igador nos 

ayudaran a capt.ar la import..ancia del enfoque ant.ropológico. asi 

como t:-1 valor- del análisis de los elem..:?nt..os simbóli<;=os que est.án 

present...es en la obra;. en las siguient.es páginas hemos dado 

consl.anci a de 1 as deudas que t... enemas can sus i nvest..i gaci ones 

sobre::- est..e t.exLo de Calderón Caf'íadimos, de paso, que no hemos 

t.. ornado en cuent.a, sin emba.r go, 1 os concept.os fr eudi anos emplea dos 

en su t.rabajo~ debido a que hemos seguido unas lineas t.e6ricas 
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diíerent-es). Deseamos hacer aqul re~erencia a su explicación 

sobre ol caráct..er elemenLal y, a la vez, paculiarment..e int..enso da 

la obra . Amozcua arirma: 

Algo que .admi r a de La devoc ion de l .a ~ es l .a 
desnudez d0 la esLrucLura. [ ... ) Esa economia en la 
composición dramát..ica provoca una concent.ración en el 
dibujo, a la vez. que causa una impresión de art..e 
rudiment..ario, de aut.o primit.ivo más cercano al de Los 
reyes magos que a los que escribiera el propio Calderón. 
Los personajGs t..ambién muest..ran una const..rucción 
similar. C37) 

Al sei'íalar esl-a caract..erist..ica íundament,al del t..ext..o. el 

cr i t.i co no sólo nos ayudó a apreciar mejor el valor est.ét.i co de 

est..a obra, sino que Lambién nos hizo comprender, por una 

asociación de ideas, 1 a necesidad de ahondar en una cuest.i ón 

esencial y, sin embargo. poco explorada. De-spués de leer con 

atención a Norl.hrop Frye. encont.ramos la asociación ent.re una de 

sus ideas principales y el rasgo des"'Lacado por Amezcua, lo que 

nos perrni t.i ó con el ui r que, i nnegabl emenl.e, una obra como La 

devoci~n ... posee por ~uerza una naLuraleza simbólica en un alt.o 

grado. Lo que d!ce Frye Cnuest..ro t..ercer crit..ico) es lo siguient..e: 

ººLa lit.erat.ura más prof'undament..e inf'luida por la íase arquet.ipica 

del simbolismo nos causa la impresión de pr i mi t.i va y 

popular". C38) 

El critico canadiense no hace ref'erencia direCt..a. .aJ. t..ext.o de 

Calderón, pero creemos que hubiera podido ponerlo como un eje~plo 

que demosLrara la verdad de su a:firmación. Por nuest..ra part.e, 

diremos que es"'Las revelaciones de la crit..ica nos dieron la 

cert.eza de que convenia examinar las imágenes simbólicas de La 
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devoción Q&_ la ~- Después de haber emprendido varias lect..u.-·as 

y relect.uras, sost..enemos qua esas imágenes Cbá.sica.ment..e. las de 

los gemelos. el incest..o, la cruz y la ascensió~. asi como las que 

aluden al concept.o del honor y a la relac" ..C,n en+ ... re el i ndi vi duo y 

la sociedad) arrojan mucha luz sobre los l..::Jmas esenciales de la 

obra.. Por eso deci di mas est.udi arlas .a ~· ..lo. Pero anLes de 

aproximarnos a esas im.ágenes. es indispens-.L-le aclarar un poco. 

desde una perspect..iva t..eórica, qué signiíican t..órmino~ como 

"simbolo", "religión" o "arquetipo". 

2. ~el lenguaje simbólico y la religión 

Ent.re las numerosas indagaciones sobre la nat.uraleza del 

simbolo. asi como. sobre los nexos que ést.e guarda con la cult..ura. 

el art..e y la religión, probablement..e los est.udios emprendidos por 

C.G. Jung. Mircea Eliade. Paul Ricoeur. Gilbert.. Durand y Sus~nne 

K. La.nger dest.;;.can como algunos de los más sólidos y 

concluyent..e5. Esl..os cinco auLores dest.inaron sus esíuerzos a 

analizar y def'inir el concept..o de simbolo en el á.mbit..o de la 

psicología. la f'enomenologia de la religión, la hermcnéut.ica, la 

anl..ropologia y la est.ét.ica.~ respect..ivament...e. Considorzi.mos que sus 

aporLaciones le resulLan imprescindibles a quien est..é animado por 

el propósil.o de comprender un Le.:<Lo lleno de resonancias 

simbólicas. corno el de Calderón. 



2.1. La na~uraleza del simbolo y su íunción en la religión y en 

CO>l art..Q 

Ju;,:g t...enia varias ideas acerca del simbalo. Creia que ést.e 

f"unciona cómo el vahiculo modiant.e el cual la. energia psiquica a 

inst..i:-i ..... iva del indi-viduo se plasma en una imagen o rigura que 

encier:-a un gran significado ya no sólo i ndi vi dual • sino 

comuniLario.(30) PuGnLe ~endido cnt..re el individuo y 1~ sociedad. 

el simbolo es vil.al no sólo para los poet..as y art..ist.as. sino 

t.ambién para los esLudiosos de las ciencias humanas y. asimismo. 

para el hombre común y corrisnt..e. Tant..o los simbolos ••nat..urales"' 

Ccuyo origen reside en los ccnLenidos inconscient..es de la psique) 

como los ··cul t.ur al es·· C que s.e const.i t.uyen en imágenes col ect.i vas 

aprobadas y venerada.s por las ci vi 1 i zaci ones) ll_egan a 

convert..irse en part.e inl..Ggrant.e ''de nuest.ra const...it.ución ment.al y 

(enJ f'uerzas viLales en la formación de la sociedad humana, y no 

puedcain desarraigarse sin grave pérdidaºº. C40:> A la. vez, ''son 

int.ent.os naLurales para reconciliar y unir los opuest..os dent.ro de 

la psique". C41) 

Por ot...ro lci.do. Jung af'irmaba que, para serlo, un simbolo 

t.iene que dist...inguirse netament.e de un mero signo, ya sea 

lingüist...ico o ex-t.ralingüist..ico: lejos de cumplir can la !'unción 

de reíe1irse a un objet.o conocido, como lo hace al signo, Gl 

si mbol o no a.lude en concr et.o a cosa u obj et.o algunas si no a una 

realidad indefinible. C42) El psicólogo suizo aíirrnaba t.arnbién que 

exist..en lazos muy est.rGchos ent.re los símbolos y la religión, ya 

que, en rigor, la nat.uraleza 
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simbólica.(43) En el ámbit..o religioso, la misión de inf'undir 

sent..ido a. la vida de un sujat..o es cumplid.a por los simbolos: . 

. Est..os se convierLen en una aut.énLica guia de o;ient.ación para la 

persona que se esluerza en comprenderlos. 

Discipulo de Jung. el rumano Mircoa Eli ade realizó su 

port..Gnt.osd labor de hi st...or i ador de las r~ligiones poniendo 

especial at..ención en los mil.os y símbolos de diversas sociedades. 

A su juicio. est.os el ement.os rGsul Laban f'undament.al es en la 

Cormación de la conciencia del horno religiosus Csobre lodo en 

la del hombre de las sociedades arcaicas. pero ~ambién en la de 

muchos hombres de las sociedades modernas). Est.e aut..or coincide 

con Jung en que cualquier act..o religioso est.á revesl.ido de un 

signif'icado que es en últ.imo t.érmino simbólico, ya. que hace 

relerencia a valores o a Iiguras que Iorman parle del reino de la 

.. sobrenat.ural e.za••. Mat.erial de Lrabajo indispensable para la 

Ienomenologia re~igiosa, los simbolos revelan en t..odos los casos 

~ modalidad de lo real Q ~ est.ruct.ura del mundo !1Q. 
evident.es en el Qlano de la experiencia inmediat.a [ ... ] 
Ponen al descubi&rt..o el la.de. milagroso, inexplicable, de 
la vida y. a la vez, la dimensión Sd.cramenLal de la 
experiencia humana. C44:> 

En :SllS diversos libros. Elia.de hace énf'a.sis en qu.: el sir.ibolo 

se caract.i:::::-ri:za en primer t.érmino por la simult.aneidad de sent.idos 

que posee. Los simbolos son siempre mult.ivalent.es y, además. cada 

uno de sus ser.Licios encierra una verdad que, si bien se puede 

cont.raponer a la de los demás sent.idos. es irreba.t.ible. Eliade 

dice que, como producLo quint.aesenci.ado del simbolo. la imagen 
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"en cuanto t..al • en Lant. a que ha:: de si gni f' i caci ones. es lo que es 

verdad. Y. nE.. ™ sola de sus s1gnificacionG-s e_ !d.DS2 solo de sus 

~~planos de referenciaº'. C45J 

A ello hay que agregar que los simbolos guardan siempre una 

gran coherencia ent..re si y poseen una sist.emat.ici dad. ya que 

esLán a1 Liculados de acuerdo a una lógica esLric~a. De ese modo. 

revelan la unidad íundament.al que se adivina en los diversos 

planOs do lo real: 

Todo simbolismo aspira a inLegrar y a unificar el mayor 
número posible de zonas y de secLores de la experiencia 
ant..ropocó~mica ( ... 3~ porque t...odo simbolo t...iendG a 
i dent..i f'i car consigo mismo el mayor número posible de 
objet...os, de si"!...u.d..ciones y de modalidades. [ ... ) El 
simbolismo pGrmit..e el paso, la circulación de un nivel a 
ot..ro, de un modo a ot..ro, int..egrando Lodos eses niveles y 
t...odos esos planos.C46) 

Enemigo del pensami ent.o racional is t.a a ul t..r anza que dominó el 

panorama del saber humanist.ico desde el siglo XIX. Eliade hizo 

siempre hincapié en la necesidad de que el hornbre occident..al 

descubriera lo que sabia el hombre prinUt..ivo de forma int..uit..iva: 

que el simbolo posee un enorme valor cognoscit..ivo, pues esl.á 

cargado de m12nsajes acerca de la condición del hombre y del 

mundo: 

El simbolo reve?la cisrt..os aspect..os de la realidad -los 
más prof'undos- que se niegan a cualquier et.ro medio de 
conoci mi ent..o. Imágenes. si rr.bol os. mi t..os, no son 
creaciones irresponsables de la psique; responden a una 
necesidad y 11 enan una :función: dejar al desnudo las 
modalidades más secret.as del ser. Por consiguient.e. su 
est..udio permit.irá un mejor conocimient.o del hombre.(47) 
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En su opinión, Lal vez el rasgo más nolable de esLe o~ro medio 

de conoci mi ont..o es s'u capaci d.:....d de d.ar GXpr asi ón a si t.u.aci enes 

paradójicas o de aclarar "cierlas eslruct...uras •de la realidad 

ált..imo;:.. que son imposible$ de expresarse de al.ro ~odo"'. C48) Sobre -· 

t.odo, un s1mGolo se precia de t..ener un considerable valor 

existencial, pues represent..a una realidad o ••una sit.uación en la 

que ::;e halla compromet.ida la exisLencia hum.::i..na'. C49) 

vinculaciones on~re el simbolismo y las 

diversas culturas, Eliade sost..iene que ex.isLe un~ correspondencia 

evident.e enLre los símbolos manejados par la civilización 

judeocrist..iana y aquellos que int..egran el pdlrimonio de la 

humanidad arcaica. En otras palabras, los símbolos hacen posible 

que se comuniquen las diversas cul~uras: 

La presencia de las imágenes y de los simbolos es lo que 
conserva ""abiert.as'" a las cult.ur.as: a part..ir de 
cualquier cult..ura. aust.raliana t.ant..o como a~eniense, las 
sit.uaciOnes-limit..e del hombre se rovelan perf'ect.ament..e 
gracias a los simbolos que sost..ienen a est..as 
cult.uras. C50) 

Asi pues, desde su punLo de vis La no 0s ~;....:~r.af'io .::¡ue t.::na 

leyenda cristiana (para el caso, la que inspiró a Calderón para 

escribir La devoci ~n 9e !-ª.. cruz) t..enga una not..abl e si mi 1 i t..ud con 

algún mi t.o cosmogónica de una t..r i bu a:fr i cana, debido a que en 

general ••1os milos se parecen··. C51) 

Por últ.imo, cabe dest..acar su noción de que el lenguaje 

simbólico expresa a la vez la condición psiqui...:-a y social de la 

persona, en la medida en que const..it..uye un modo de represent..ar y 

aun reafirmar las relaciones del individuo con la sociedad y el 
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cosmos. El propósiLo LáciLo da Lodo simbolo con::::.:.ste. pUGS, en 

predicar ººla abolición de los limit.es del 'f'ragment.o• que es el 

hombre en el seno de la sociedad y del cosmos y su int.egración 

[ •.• J en una unidad más va5t.a: la sociedad, el universo". C52) 

Si el hisLori.ador rumano deíine el simbolo desde la 

perspecLiva que da· el esLudio comparado de las religiones. el 

Iilósolo f'rancés Paul Ricoeur precisa est..e concepto siguiendo una 

orient.ación más abíert.a a la iníluc.ncia del 

psi coanál i sis. 1 a lenomenol ogi a y la li ngüi sti ca. El si mbol o es 

'la región del doble sent.ido'; a la vez. es por antonomasia la 

'abundancia de sent.ido' Clérmino equivalenle al de 

mult..ivalencia), y. en fin, es la ambigüedad personificada. Sól.::i 

que est.a arnbi güedad no i rnpl i ca una conf'usi ón si no más bien '"la 

posibilidad de cont.ener y engendrar int.erpret.aciones adversas 

pero coher en t. es cada una de por si ". C 53J Ri coeur rnedi La en una 

verdad sencilla pero a menudo olvidada: que Lodo simbolo nos da 

qué pGnsar. El auLor af'irma t.a.mbién: ººEncubrir y descubrir; 

ocul t.ar y most..rar; est.as dos f'unci ones no son LoLalmenLe 

ext..eriores la una a la ot.ra, sino que expi-esan dos caras de una 

única ~unción simb6lica•·.c94) 

DanodadamenLe, Ricoeur invesLiga el cuerpo de imágene,.s que 

int.egran la simbólica del mal, presenLe en los g~andes t.ext.os 

re?ligiosos de nuesl.ra civilización, y llega a una conclusión 

paradójica. que nos hace evocar el LexLo de Calderón: "'La 

simbólica del mal const.i Luye t.ambi én una simbólica de salvación. 

Toda reconciliación [ ... J se espera 'a pesar de' el mal. [ ... yJ 

donde abunda el pecado, a.111 sobreabunda la graciaºº. C55J 
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cosmos. El propósit.o t.á.cilo do? Lodo simbolo cor.si.st-e. pues. en 

predicar ºla abolición de los limit..es del •f'ragment.o" que es el 

hombre en el seno de la sociedad y del cosmos y su int.egración 

( ••• J en una unidad más vas t. a: la sociedad. el universo''; C 52) 

Si el hi st..or i ;;:..dar rumano def"ine el simbolo desde la 

perspect.iva que da· el es-Ludio comparado de las religiones. el 

~ilósoío francés Paul Ricoeur precisa est.e concept.o siguiendo una 

orient.ación her merJéut.. i ca má.s abierLa a la i n:f 1 uenci .a del 

psicoanálisis, la fenomenologia y la lingüislica. El simbolo es 

'la región del doble sent.ido'; a la vez, es por ant.onoma.sia la 

•abundancia de sent.ido' Ct..érmino aquí val ent.e al de 

mul t..i valencia) , y, en :fin, es la a.mbi güedad per soni f' i cada. Sól .::i 

que est.a ambigüedad no implica una coniusi ón si no más bien ''la 

posi bi 1 i dad de cont..ener y engendrar i nt.er pr et.aci ones adversas 

pero coherenles cada una de por s.1. ··. C53) Ricoeur medit.a en una 

verdad sencilla pero a menudo olvidada: que t.odo simbolo nos da 

qué pensar. El auLor aCirma Lambién: '"Encubrir y descubrir; 

ocul t.ar y most.rar; est.as dos Iuncíones no son t.ot.alment,e 

exLeriores la una a la otra. sino que expresan dos caras de una 

única f'unción simbólica"'. C54) 

Denodádament..e. Ricoeur invest..iga el cu;;rpo de imágenes. que 

integran la simbólica del mal. prcsenLe en los g:andes t.ext.os 

religiosos de nuest.ra civilización, y llega una conclusión 

paradójica que nos hace evocar el t.ext..o de Calderón: ''La 

simbólica del mal const..ituye lambión una simbólica de salvación. 

Toda reconciliación[ ... ] se espera "a pesar de' el mal. ( ... yJ 

donde abunda el pecado. alli sobreabunda la gracia*'. C55) 
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Con el aíán de h.;:i.cer las dist.inciones pe:;-li:nent..es. Ricoeur 

precisa, por un lado. que hay ~res modalidades básicas dGl 

simbolo: la hierof'ánica o cósmica Cque reconcf:.e que ha sido 

explorad;;. sobre t.odo por Eliade), la onirica Cobjet.o de est.udio 

del psicoanálisis) y la poét.ica. Por olro lado, asevera que si 

..... .oi en lodo sí tnbol o const..i t...uye al mismo li empo •Jn signo -est.o es. 

comunica un mensaje-, no t.odo signo es a la vez un simbolo. C56) 

La caraclGrisLica dislint.iva del simbolo consist.e en su capacidad 

de expresar un sent.ido liLeral, pat.ent.e, y ot.ro analógico. 

Finalrnent.e, Ricoeur observa que denlro de los signos simbólicos 

lacullados para exprgsar un doble sent.ido, hay que dist.inguir dos 

t.ipos: los que est.ablecen ent.re el sent.ido lit.eral y el analógico 

una relación simple. o de t.raducción, y los .. que est.ablecen una 

reldción compleja y enigmát.ica~ se t.rat.a de la alegoría y el 

simbolo. respect.ivament.e. 

Por su part.e •. Gilbert. Durand piensa, como ant..ropólogo de lo 

imaginario, que la. not.a sobresalient.e del símbolo es que hace 

referencia a lo desconocido. El invest.igador francés dist.ingue 

dos especies de signos: los signos arbit.rarios, que remit.en a una 

realidad signiliccj,da que GS $iempre present.able. y lo:= signos 

alegóricos9 que hacen alusión a una realidad signif'icada pero 

di fici 1 ment.e pr esent.abl e. En el SG.·gundo caso, debido a que est.a 

realidad no "ligur.:...·· propiame-nt.e en un 'Lext.o art.ist..icot los 

signos eslán oblig.=tdos a rellenar ese vacio; en ol.ras palabras, 

deben lograr por su propia cuent..a que al inenos p.a.rt.e de esa 

realidad figure concr8t.amGnt.e. 

La imaginación simbólica hace su aparición en los casos en que 
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la realidad ya no resulta presentable de ningún modo~ EnLonces el 

signo se refiere no a ur1.a cosa sensible sino a su s.ent...t.do. Asi, 

según Dur .and. mí en'Lr as la al egor 1 a debe par t.i r de una. idea 

abst..ract..a para const.ruir una f'igura. el simbolo es ant.e t.odo y de 

por si Iigura. y como Lal. fuente de ideas Csnlre otras cosas). 

Pero la int-erpret..at:ión de C:ia 1-igura resbal.adíza no es una 

empresa zegura: Durá.nd s-e declara ;-ot..undo enemigo del enroque 

reduccionist.a que. a. su juicio, o.?mplca.n el psicoan.iilisis y l.a 

sociología en su est..udio de lo simbólico. al que cor1s:ideran más 

bien un signo den ola t..i va de pul si ones o de hechos obj et..i vos que 

se lé imponen a la conciencia del suje~o: 

Todas 1 as mot,i vaci ones. t.ant.o soci ol ógí cas cerno 
psi coanal 1 t.i cas. pr opuest.as par a hacer comprender l a.s 
es~rucLuras o la génesis del simbolismo, pecan demasiado 
~recuentement..e de una secreLa es~rechez metarisica: 
unas. queriendo reducir el proceso moLivador a un 
sisLern.;;. de elGmen~os ext.ariores a la conciencia y 
excl uyen.t...es de 1 as pul sí one.s ~ et.ras, at.ení éndose 
excl usi vame:.~nt.e a las pul si ones. C 57) 

,., 
A la vez que desmient..e la noción psiccanalit.ica de- que la 

imaginación es el resultado de un conflict.o en~re las pulsiones y 

su rechazo social. Du~and a~irma que la imaginación simbólica es 

.. el origen de una liberación'" con res pe-e Lo a los; 

condic:icnami.z.nt..os hist.óricos y cullurales.C59) El invest.igador 

recoge en todo caso 1 a idea de .Jung de que cualquier pensami ent.o 

simbólico implica la asimilación de los grandes simbolos 

hereditarios Cun pa~rimonio de la humanidad) y 0mpl ea un.a. 

perspect.iva antropológica,. según la cual en el plano de lo 
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imagina.ric hay un;:.. csl.rccha relación enlre sujet.o y objet.o: 

Hemos de sit.uarnos deliberadament.e en lo que llamaremos 
el Lrayect.o ant.ropológico¡ ~decir. el incesant.e 
int.ercambio gue exist.e en el nivel de lo imaginario 
enLre las QYlsicne~ subjetivas y a.similadoras y las 
inlir.i~sj.Qr,:i_c-s objet.ivas guG- omana_r.! del medio cósmico y 
~g~j.-ª-l_. Lo i mctgi r.ar i o no es nada más que ese lrayect.o 
en el que ia represenl.ación del objet.o se deja asimilar 
y modelar por los imper.at.ivo:; pulsionales del sujet.o. y 
en el que reciprocamenl.e [ ... J las represenl.aciones 
subjat.iv.as se explican por las .acomodaciones ant.eriores 
del ~ujGlo al medio objotivo.C59) 

Tras maniiest.ar su desapego por la imagen alegórica. a la que 

t...acha de signo convencional. Durand concent.ra su int..erés en la 

imaginación simbólica propiament.e dicha, que va de los simbolos 

más simples a los grandes arquet.ipos Co simbolos arquet..ipicos). 

Adopta el término de 'arquetipo' para referirse a la idea 

jungiana acerca del caráct..er colect.ivo y t.ranshist.órico de las 

imágenes primigehias que ha concebido la humanidad; Durand 

af'irma: 

En ef'ect.o, los arquetipos se vinculan a imágenes muy 
di f'er enci ad as por 1 as cul t. ur as y en 1 as qua van a 
imbricarse varios esquemas. Uno se encuent.ra ent.onces en 
presencia [de) símbolos que revist.en t?.:nt..a más 
import.ancia cuant.o que son ricos en sent..idos 
di:f0rentes. CBOJ 

Con respect.o al mil.o. Durand sost.iene que se const.iLuye como 

la pral ongaci ón de los esquemas. de los arquet.i pos y de 1 os 

simples símbolos, y que se divulga comúnment.e bajo la f'orrna de un 

r el at..o o de una doct.r i na en 1 os que despunt.a un el ement.o de 

racionalización: 
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Ent..endemos por m.i Lo un si .:=tvrn~ di ná.mi co de si. mbol os. de­
d.rquet.i po:; y de osquoma.s, sisl.ema dinámico qua. bajo el 
impulso de un esquema, t..iende a componerse en relat.o. El 
mi t.o es ya un esbozo de racionalización, pues t. o que 
ulili~a el hilo del dis=urso, en el que los símbolos se 
resuelven en palabras y los arquetipos en ideas. El mil.o 
explicit.a un esquema o un grupo de esquemas. Asi como el 
arquet.ipo promovia la idea y el símbolo engendraba el 
nombre, puede decirse que el mit.o promueve la doctrina 
religiosa. e-1 sisLema .filo:;ófico. ( ... J el relal.o 
hist..órico y legendario,(61) 

Hace Ialt..a considerar ahora la f'unción del simbolo en la 

experiencia arl.ist..ica. Preocupado~ por esclarecer el p.:..pE·l del 

s:imbolo en la psique individual y colect.iva, el p•=<ns..:.micnt_o 

magi cor r el i gi oso. la hermenéut.ica o la ant..r opol ogi a. de lo 

imaginario, ninguno de est..os cual.ro aut.ores ubica al ::;imbolo 

est,rict.ament.e en el ámbit.o de la est..ét.ica. Est.a t.area ocupó en 

cambio la labor de 1 a f' i l ósof' a esl.ci.duni dense Susanne K. L~:tn9er 

Cdiscipula del f'ilósof'o alemán Ernst. Cassirer. con quien 

cor.1part..ia la idea de que l.a religión, el art.e y el mil.o son 

mrtni .fest..aci oncs del pensami ent.o :oimbólico), cuyos t.rahajos 

i nf'l uyeron deci si vament..e no sólo en la est.ét.i ca si no t.ambi én en 

l;:.. psicologia.. En sus l i br os y 

Langer most..ró que. en oposición al lengudje 

h~blado Cen el que. a íin de CaciliLar la comunicación humana. 

la~ palabras poscGn una significación clara, bien d~t..erminada. y 

por ello const.it.uyen un discurso). el lenguaje arlist.ico y 

po~Lico es por dGíinición no-discursivo. Si el ser humano ut.iliza 

el lenguaje para verbalizar su pensamien~o. el hombre o la mujer 

que componen una obra t.i e nen que ut.i l izar el simbolismo par a 
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t.ransmit..irnos d.lgo que ya no es un pensa.mient..o sino s:u propio 

sent..imient..o. P.ara LangQor la obra art..1s:t..ica. s-s por si sola un 

símbolo que sólo posee connot..ación, a dif'erencia del símbolo 

di scur$Í vo ut.i liza do en el lenguaje habla.do, que además de tener 

connot..acionos es deno~at..ivo. 

As1. el ~rt..e se elabora con base en una lógica de las 

emociones Csi bien debe observarse que se t.rat.a de una lógica 

peculiar. pues: ést.as se encuGnt.ran más al 1 á de 1 os l i .rrü t.es: del 

lenguaje). Para dar expresión a sus sent.imient..as. el art.ist.a 

emplea un simbolismo acendrado y original que obliga a los 

lect.ores y crit..icos más rigurosos a remit.irse en primer t..érmino a 

la obra en cueslión: 

El s1mbolo art.lst.ico produce una visión. no re~erencias; 
no descansa sobre la convención. sino que mot.iva y dicta 
convenciones. Es más pro~undo que cualquier semánLica de 
simbolos acept.ados y sus ref'erencias. [ ... J El art.e es 
la contemplación del sent.imient.o, lo que implica su 
f'or mul ación y e>..pr esi ón en lo que yo denomino un 
simbolo. r ... J La f'unción de los simbolos fes] la 
art.iculación y presentación de concepLos.C62) 

Por consiguient.e, la obra de arle es para Langer un sfmbolo 

por si sola. de caráct.er no discursivo, pero no por ello carent.e 

de coherencia, y cuyo lin G5 presentar una idea c·mz..nada del 

sentí mi ent.o. Si est.a obra es aut.ént.ica, su logro consist.e en 

definir en una :forma original y prof'unda los sent.imíent.os que le 

inspira a su creador la cont.emplación de lo real. 

Con el propósito de sefialar que la est.ét.ica y la religión son 

colindant.es, varios C?nsayist..as han aseverado que est.os dos campos 
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cumple·n- .!.unciones muy seme .. iant.es y ut.i_lizan un lenguaje común: el 

los simbolos. Annie Dillard e cr 1 t..i ca ést.adunidanse 

cont..empof'.'ánea, aut.or~ de ensayos sobre el art..e y la percepción 

simbólica) subraya qt.;.~ t.ant.o un sist..ema religioso como una obra 

a.rt..ist..ica const.it.uyen medios privilegiados para conocer más a 

rondo la realidad del ~mbre. La crit..ica nort.eamericana sos~iene: 

Art.. it.selI is :ln inst..rument.., a cognit..ive inst.rument.. a.nd 
wit.h religior·: t..he only inst.rurnent.. lar probing cert.ain 
rnat.erials a.nd quest..ions. Art.. and religion probe t.he 
myst.ories in Lhose dilíicult. a.reas where blurred and 
power:ful symbc.ls are t..be only possible speech and Lheir 
arra.ngement.. int.o coherent. religions and works of' art. t.he 
only possiblG gramrnar.(63) 

Por su parle. el poet.a y ensayist.a OcLavio Paz ha ver~ido sus 

ideas sobre la nat..uraleza sagrada de la experiencia est..ét.ica: 

La palabra poét-i ca y 
largo de la hisLoria. 
la poét.ica Lienen un 
hisLóricas -poemas, 

la religiosa se confunden a lo 
( ... J La experiencia religiosa y 

origen 
mil.os, 

común; :::;us 
oraciones. 

e>..-pr esi enes 
exorcismos, 

himnos. represenLaciones t..ec:>.t..r;;.les, rit..os, el.e. - son a. 
veces indist.inguibles~ las dos, en Iin. son experiencias 
de r.uest..ra .. et.redad .. const.it..ut.iva. C64) -

Las observacior,E:-s de Dillard y de Paz nos permiten ent.ender 

que. po;- su nat..uraleza. la e:-i:peri0ncia art..ist.ica y la de lo 

sagrado cuent...an con medios y :fines similares. En cuant.o a su 

medio o inst.rument.o principal. el lenguaje simbólico. hay que 

af'í.c..di r que 1 a eLimologla de "simbolo"" 

es muy sugerent..e, pues indica que se t..rat.a de un objeLo part..ido 

en dos mit..ades. Ca.da una de ést..as emprende la búsqueda de la ot.ra 
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hasta dar con ella y. asi. obLen..;,.1 ..!...:;,. cals·gor.f.a de objet.o e ya 

sea religioso o art.ist..ico). Pensan1os con razón que t.odo s1mbolo 

implica una dualidad de significado, pero bar.ce falt.a admit.ir que, 

t.ant.o en 1 os t..exLos sagrados como en 1 os l:.. t..era.r i os, el si mbol o -

ccnllovo:.. un principio dinAmico d€.· apert.u•a., de orient.ación en 

bu::::;ca de aqu8"lla otra mitad. Como se verá, una muest.ra de est.a 

capacidad dinámica del sirnbolc es la capacidad con que un mensaje 

1 i t...c·r ario y r el i gi oso se oxpr esa en t..ór mi nos mund<:ino~. 

2. 2. L.:i no.t.ur.ale~.a dal f'enómeno religioso 

Eliade dice con resignación: "'Es una pena que no t.engamos una 

palabra más precisa que 'religión' para designar la experiencia 

de lo sagrado··. C65) El invest.igador rumano aFíade que aunque t.al 

vez los hombres del siglo XX ya no podamos ni queramos hallar un 

sinónimo apropiado, debernos recordar que religión implica. antes 

que la creencia en dioses o espiri~us. nla experiencia de 

exist.i1-, de t.C?n~·r signif'icado y de lo verdaderoº'.(66) El hombre 

pr i mi t.i va. .z..xpues t.o a un mundo caót.i co, i gnot.o y lleno de 

a:::;echao.:::a:; .. de lo sagrado cuando descubre 

que su exi st.enc::i a y ¡;l mundo son real es y si gnif' ~ cat.i vos, que 

est.án do~ados de sen~ido. 

Nos proponemos pasar breve revist.a a la idea de la religión 

que defiond~?n al9Lu-1os estudiosos de diversas disciplinas, sin 

al.ro objGLo que el de proporcionar una mu~sLra represent.aLiva del 

enf'oque que las ciencias humanas le dan al f'enómeno religioso, y 
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con l .a. con vi ce J. ón de que e~ t..e pequeño mar e.o Leór te.o es r•ece:sar i o 

para abordar con m.5.~ éx.i t.o el análisis de un drani.i:I. r el i gi os.o. 

Para empezar, según Eli,:,_dG-, la religión es aqi:ello que Ct.enga 

ése u et.ro nombre) no po=!:-.:..:i exist..ir si no cent.ara con t.res 

el Gnienl..o5: lo:; r i LO$. los. mi ~ .. os y 1 os si mbol os C quizá, piensa, 

f'al t.ar i a el el ement.o de la ·i ni ci ación). C 67) Por aLro lado, 

def'inida en los Lérminos do la anl.ropologia general y de la 

sociolog1a. la religión cons+.i.t.uyG la conconLración d.-:;.l sentido 

que una sociedad le da a la noción de lo sagrado, es decir. a 

aquel conjunt..o de creencias, =!mbolos o riLuales que sirven para 

dis:t.inguir los aconLecirnient..o-.; verdaderament.e signif'icat..ivos de 

los ordinarios, o profanos. Según el ant.ropólogo Marvin Harris, 

la !unción de la religión es la de ··proporcion.a.r .r€:spuest..as a las 

pregunt..as f'unda.ment.ales sobre el signif'icado de la vida y la 

muert.e y las causas de los a.cont.eci mi ent.os ·• hTJmanos y 

naLurales.C68) Para Harris. la esrera de lo religioso se compone 

en buena part.e de un conjunt.o de reglas que rigen las relaciones 

int.erpersonales o las del hombre con su ent.orno; el anLropólogo 

dest..aca, por ot.ra parLe, un hecho: que írecuent..emenLe las mujeres 

esLán excluidas del poder r el i gi oso en 1 as cul t...ur as diversas de 

l .a buJT .. :1.ni dcid ~ 1 e.os r i Lual es y rni t.os comuni t..ar i os de las r el i gi enes 

est.abl eci das est..án supedilados al 'complejo de supremaci.a 

m.a.scul i na.• e t.érmi no a.cuPiado por Hdrris): por ejemplo. las 

religiones cristiana, judia e islámica recalcan la prioridad del 

principio masculino en la formación del mundo.C69) 

Si. íiel a su visión beat.1rica de lo sagrado, Eliade sospecha 

que el sent.imient..o religioso surgió cuando los primeros hombres 
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dirigieron la vist...a 41 cielo por primera ve:: ·o c:apt....aro~ los 

ri~mos da la ~~LuralGza lerras~ra, por o~ro lado exis~en aulorss 

que t.ienen una visiór; :·c:1plet.ament.e opuest.a. Ec. ant.ropólogo y 

cri t.í co lit.erario Gi rard. siguiendo l :as in.Lul.ciones 

et.nológicas de Preud :o.::;bre el origen de la religión y la 

int.uición da Durkheim sc!:>re la idenlidad de lo social y lo 

religioso. rechaza tod~s las Leorias que a su juicio hacen de lo 

sagrado un objeLo id8Alizado. lo sagrado 

mant.iene un enl.c..ce muy est..recho con f'enómenos col ecl.i vos 

olvidadas que segur amc:~t.c t..uvier on 1 ugar _ Girar d aprovecha la 

COl"¡Cepción del chivo 0.xpial.orioJ que aparece de íorma expresa o 

t.áci 'La en i nf' i ni dad de mi Los y r i t.ual es. hast.a con ver ti rl a en el 

núcl ec de una t..0or i a compleja: 1 a r el i gi ón es ~.siempre la m,-.._o:ier a 

que t.i enen 1 os gr u pos humanos de mi t.i í i car 1 a vi ol enci a., una 

violencia emanada de las relaciones miméticas y. por ello, 

conf'lict.iva.s que .han ont.ablado sus miembros en una sit.uación de 

crisis g.:?nera.lizada de la colect..ividad. Lo r-cl i gi oso os ona. 

manera de desconocer- el origen comunitario de la violencia o de 

considerarla una íu~rza e>-.-t,erior; esLO se l~gra mediant.e una 

t.ran$:i'E:·rer.ci a c.ol .:;-ct.í va que hace creer a t. o.dos que hay ur: sol o 

r esponsat.!. G da la. cr í si::::; mi mét.i ca: la vi clima prapi ci at..ori a. 

su s.acr i f' i ci o ha t.rai do el bi ern:::.:;t.ar -o 1 a recor.ci 1 i ación de 1 es 

miembros de la comunidad. Se LraLa de una doble ~ranslerencia: de 

ag1~esividad y de ¡~.:..·conci li.a . .-::ión. Girard af"irma: 

Los hombres no podrian de.posit.ar su violencia f'uera de 

40 



ellos mi =mos. en una ent. i dad se par a~a. saber ar~a y 
redenLora. si no hubiera una vicLima 
propiciaLori·a.( ... Lo religioso) de$humaniza la 
·violencia. sustrae al hombre su propia violencia a lin 
de p:- ot.eger le de el 1 a, con vi r Li éndol a en una amenaza 
t.rascendent.e y s:i9-mpre present.o que ex.igo ser 
apaci g"uada. e '1"'<)) 

As1 pues, lc.i r2lic.::::iso no pr-es.ent..a un carác-+,er sobrenat.ural: 

es sólo ~quello ..:jUE.: t...rae consigo la recor.ciliación de .la 

comunidad gracias a la inmolación do quienes. para rungir como 

vicLimas expialorias. no han de ser reconocidas como t..ales por 

nadie Cuna paradoj~ de consecuencias runesLasJ. Durante ese 

procoso de punición y sacralización, la. víct.ima. os a ojos da 

Lodos. en sucesivos momenlos, dueña de una omni pot.enci a que la 

hace aparecer "'no sólo como pert.urbadora del orden sino también 

como a por t..ador a de la paz .. - e 71) 

Las Lesis de est..e ant.ropólogo -provist.as de un caráct..er 

especulat.ivo que~ a nuest..ro juicio, no les rest..a objetividad 

cient..iíica- han ropercut.ido def'init.ivament.e en el est..udio de lo 

sagrado y, a la vez. en el análisis lit.erario; en especial, nos 

deben inleresar porque sirven para sondear la vert.ient.e t..rágica y 

mili ca que los t.ext.os lit.erarios de signiíicación 

uní ver sal. Má.s a del a.nt.e se compr abará lo acer t.ado del a.nál i sis 

que h.ó.ce Gi o.;:¡rd de "'....em;:~s cerno el del i ne es t.. o y el de los: 

gGmelos. que aparecen rC?gularment.e en muchos mil.os y relat..os. 

Aquí qu2remos ob::>C?r"' . .rar que. junt.o a las ideas de la religión 

manif'est.adas por lo::; oLros au!...ores. la de Girard se ha de t.ener 

en cuenLa al analizar los elemenLos simbólicos que se despliegan 

en el ~exLo de Calderón de la Barca. 
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Por lo. pr:onto, al lado de est.a t.eoria est.remecedora. dest.aca 

ot.r~ .apQn-.s gsbozad.a.: la quG S. Radh.akrishnan condans6 on un--. 

frase amable que podria pasar Cequivocadament.e) pcr un lugar 

común;·.·est..a frase resume quizá la c:ader1a de mensajes simbólicos 

elaborados por Lodo pensamiont...o religioso: "La filosof'ia es ol 

amor d& la sabiduria y la religión de.beria ser la sabiduria del 

amor. de ur.i. amor que redim"- el dolor d~l hombre". C72) 

1 -Yur i M. LoLm¿in ~ Estr:....'::!.ct..~r....2- del t.ext..o d.r t. ist..i cq, p. 93. En la 
bibl.!.ografia sur.üni:::;.Lran-.os los c!alos corr.plet.os de los libros y 
arLiculo~ ci~ados aqui. 
2-~ 'Jmbcr-t..o Ecc, 1,-.,g_~~9L- ~_rr faQula. pp.11-14. 
3-~id~. p.13. Al emplear el lérrru..no de .ir-.Lcrlc:---:tu;;lid.:i.d. nos 
rf.;:ifc--riz;:c~ a ··1a rt?:!.ación ent..¡·e el t-exlo analizado y ot..ros t..ext.os 
leidos o escuchado.s [ ... J Un lc·:-.:-:..o puede llegar a ser ( ... J algo 
come u.1.a caJd. de? ;·cso;-1.ar.c:ia de muchos ocos culLuI-ales". CHelena 
BG:-ist..áin, Ciccic.:-1.¿;1sio d·~ ret.órica y P-Oét..ica. pp.263-264). 
4-f:S~ A.lb2r~ E. S2.crn,01n. The Dr.amat.ic Cra:'l.~~hi.R of Calderón. 
p. 30~3. Aliz.:..;:c.ndc..,r J.... P.:~rk0r piensci. qu~· un.21. obra como ést.a de 
C.á.lC:E:·•ón a.c!q-..aciJ·o :.:r..:d.:::.d de- composic1ó:-i no por les personajes. 
apenas del~neacius. sine po:- el l.en1a que nos es sugerido a ~ravés 

dE,::. 1.:1 7 Sl.l.l~::: .. ci•::::-i r.1c:-.::i.::-1ent.€· inver.t..a.da' Co accicn mr~LZi.fCrica) que 
ir1t..ogr:a. ló. t.;-c1r.\.:~. Fue l,¿.r.J:'i'-:·n G·l jt.::.'-:::.:io de e.•slc· critico lo que 
n::.is irdUJC- a .-az~l..:=.-::·r u11r~ .:..p;-oxim.:":ciCJr. ~emát..ic.:i. al le:;...-Lo C~ A. 
A. F"'aiki?.;-, •• ;.pr c.:.:.-:1 :::.~· .. e .t ón al Gr- a:r.a esp.:.i.ñol dc·l S1 gl o de Oro", 
F· 357). 
5-;:f~ hl e:..:..::..:--,..:!er­

~~. ED~-595: AGg~: 

Pa:-lcr, "Calderón de 14 Barca, Pedro .. , 
?ra"t... "?rólcgo" a Calderón de la 

pp. ~:·x:c·.·:.~.:; :,' Edward M. Wilson et 
?-...l• H1sl.qr-i::.. Ge- ~.0... ~J::_g~-:.A_~t}_L-ª §:§_2Cif'iaj~'-=- ~i.r.;¡l_Q 
pp. 161-177. 
e-Cf. .-.. 

Al.a.barcc. 
pp.56-57. 

··: ;-,'~ 1 

Si gLQ ?L'!l.J... p. B44. 

"'C:alde:-ón ... " p. 595, y 
éo I~~\.k9. i ndi él.no del 

8-~ A. '/a:buen.::1 Prat., "Prólogo. p. xvii. 
9-I bid. , p. 0.:1 v. 

10-Ib.l._SL_~ p. :-:::x.i>:. 
:1-Ibi~. p. :.~xxii. 

Arluro Sout.o 
filglo de Oro, 

12-Cr._ Angel ValbuGin.:.. Briones. "Prólogo" a Calderón de la Barca. 
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Co;~ d& ~-~ ::.: ~ada. II. ?P·x.lii-;...~ ... .ri.i.i. 
13-Cf'. Francisco Ruiz Ramón. º'Inlroducción'º a Pedro Calder6n de 
la Barca. ~ragedias ª• p.35. 
14-A. Valbuena PraL, Hist..oria. p.593. 
15-Garcia-Ramón. "Apun-t..es sob1e La dc·vocié:-J d<:? la ~··. p. 130. 
15-A. Valbt1ena PoaL ... Prólogo ... •·• ¡::p. xxxviii-x:>-:xix. 
17-A. Val buena Pi-at., Hist.oria ... , p. 501. V. t.ambién su prólogo 
ci t.a.do ant.or- i o:- ¡.·,en t. e e pp. :r.xxi x-xl i). 
18-A. Valbue:-Ja Pral.. "Prólogo·· a Mi;-a de Amescua. Teat..ro !._. 
p. l:x:-:. 
19-s;_f..:._ ~Hcol.t ... .:; G.::.r.::::4~le:: Rui:;:. "InLroducción'' a Piezas .rriaest.ras 
del 1-2...~Lro LeoJ_ógJ_ __ S,.Q. §..~e.J5Q1... pp. xv-;.,:xiii. 
20-<;:L A. A. Parker. "Há.cia una definición de la t.ragedia 
cal deroni ana". pp. 363-371. En el cap.í t.ul o VI haremos una 
rc:fc-rG:·ncia más ar.·1pli;-j. a su t..esis. 
21-~f~ F. RuL::Ra:nón, 91'.?.~ciL. pp.12-17. 
22-!.:.:-.. rl Jaspers. ~;:;._c·r:_,c_i<:"t. y !or:_I_~:.~ de J.2 t-rá__gico, ¡:i.19. 
23-Mircea Eliá.de, !--_~ !:?ú:-;_gu.;ida. p. 26. 
24-hugust..o Cor-t..ina. "Prólogc" a ~-~ ~_!9-_E.. es~ fil.!..§.D.2 y El ªJ_s:_~). __ de 9e 
Zal.:-~1!!2ª.· p. :<lv. 
25-IT.-._ F. Ruiz R.. !?F~-s:~~. p. 17. 
26-~ E.M. Wi l son ~- ?-l· 9-RS_li-=-· pp. 1 75-1 77. 
27--Gascia-F:.:s.u•.:..n. ~P_:_~_¿,J:.~· p.131. 
28-[)2ish_, p. 129. 
29-Marcelino Menénde.::: Pelayo. "Est.udio crlt..ico", Teat..ro ~~s.t.o 
Q_g_ (;~!._g_sr..912 S:t§'. 1 §.. ~-~L~·ª'' p. 1 i. 
30-~ Manuel Durán y Robert.o González. "Calderón: hisloria d1? la 
crit.ica", pp. -10-41. 
31-Goet.he, cit.. por Erich Auerbach, Mimasis. p.311. 
32-Turgueniev. cit.. por M. Durán y R. Gon:;::ález, QQ· cit.., p. 73. 
33-Merimée, cit.. por M. Ourán y R. González, Ibid ..• p.62. 
34-Camus, cit.. por M. Ourán y R. González, !bid., p.114. 
35-IT.-._ Edwin Honig, "CaldE>rón' St.range Merey Play", pp.169-173. 
36-"La sit.uación arquet.ipica de la caida y redención del hombre" 
Ct-rad. por F.J. Trejo), ;I:_gid., p.1E•9. 
37-José A:ne:;::cua. "rJat...urale::a y cult.ura, Lót..em y t.abú en h-.ª-
devoción CC? la s;:.r.__..¿_:;_". p. l 22. 
38-Hort.hrop Frye, 6:n.:..t..omia dC? Lª- crlt.i~. p.146. 
39-Jurig, cit.. por Ira Preigof'f'. J_t¿_l'!_g's Psy_t;_b9_l_p__g_y: ?!""& li2., ~ociE_~ 
M2anii!Q. p. 158. 
40-C. G. Jung. ~.l bS?~!_.bre y ~us :s.J.J:!1J_:;:;_~Lq~. p. 90. 
41 - ;r_)?l_c:L._. p. 97. 
42-Juug, '-"-'-· p.=.,;- I. Prc.;;of'f". :;';P_;_c;_L!~· p.161. 
43-Jung. cil. por 1. Progof'f, Ib_:i__ch_. p.154. 
44--Mircea Eli~dG. Ue_fj~~-Lóf"e.L~.2. y_ ~L -:"i'-n~~-r..:_Qg_ino. p. 261 Csttbrayado 
del aut.or). 
45-M. Eliade, Ir:.1.'?t.qQ.rlCS Y.: sim_J;lolo~.p.15 (subrayado ·del aut.or). 
46-M. Eliade. I~Lado Q.¡g_ bl.~Loriª 9E las relig~§..p. 404,. 
47-M. Eliade. Irr:._.f:,_.;:¡_~I!~?-~~...!-• p.12. 
48-M. Eli ... :..d¿,., L~.·~_f_i'.:;:t-_~f..05?..~.:......:.._._, p .• ::65. 
49-!_Pi.9..,_. p.258. 
50-M. Elíade. I~:LJPS~!._.!_• p.187. 
51-;Lbid .. p.185. 
52-M. Eliade. IC§.~__§t__9_g_:_~· p. ·"!03. 
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53-Pa.ul Ri coe:~:-. Er:_sud: unª i r,L@.L.Pr e\_~ci ón de- l J C?ul t..ur-a. p. 43.:;. 
54-IJ?i d. • p. 435. 
55-lbid. pp.461-~62. 

56-A íin de que se- aclare más la dif'erencia ent.re el simbolo y el 
signo, prGcis.:-;;._mc5 que est.e úlLimo es deíinido por ThGodor 
Lewandows:ki • en un senLi do ger1eral. como algo que "ocup.;;. el 1 ug::i¡­
de oLra. cosa CoLro obj~Lo. un sign.1f.!cz1do, ur. ·m8nsaje o una 
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I. -EL TEMA DEL INCESTO 

Es sabido,· qu.e en b_... ·.,...vccion de ~ ~~ ligur3. una escena de 

incest..o !'rat..erno Csi bien se t.rat..a de un inc0st.o no consumado). 

Nuest.ras primera::; evocaciones de .:;-st.e drama parecen rat.ificar la 

idea de' que el sent..i mi ent.o i ncc-st.uoso que compar t.en Eusebio y 

Julia es, además de obvio. un dat.o de la mayor relevancia para el 

análisis lit.erario de la ob;a y pa1-a el ex~men del pert-il 

psicológico de ambos personajes. 

I .1. El 12a.sa je Q.~ convG>nLo 

Ci er t.. amen t. e, una de las 8scenas cent..rales y de las más 

le.gradas de es'Le drama religioso es la que t..ranscurre en al 

convent.o adonde se ha dirigido Eusebio. con ver t..i do ya en un 

bandolero, en busca de la mujer que ama. Al lect.or le produce un 

g;-::..n ef'ect..o represent...d.rsa el escenario del convent.o en el que 

irrumpe sigilo~amcn~e esle proscrit..o. cobijado por la noche. para 

convencer a _Tulia de que renuncie a ser monja y acuda a sus 

br;;:.zos. EsLe pasaje se encuent.ra en la segunda jornada. poco 

después d~ y~e C~rcio ha rel~t.ado cómo se salvó s~ n1ujer de la 

muerle gracias a la inLercesión de la cruz aposLada en el monLe. 

En est..::i. escena una cruz -est.a vez est..ampada en el pecho de una 

1nujer- impide la realización de un act.o criminal y sacrilego. 

Eusebio. ayudado por sus secuaces Celio y Ricardo. s~be por 
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una escal_a al conven'Lo para realizar su propós1t..o más anhelado: 

alcanzar el éxt.~sis amoroso. An~es de subir la escalera o escala. 

que es un medio para obtener ese ~in, 

t.'emeridad de su empresa: 

Escalar al.sol inLent.o, 
y si me quiere ayudar 
la luz, t.engo de pasar 
más allá del :firmam&nt.o. 

Euselio anticipa la 

Amor ser t.irano enseña CII, 1413-1417). 

En es t.. e punt.o se avizor a que 1 as i máger.es del sol , de 1 a 1 uz y 

del I ir mamen lo r c:mi len si mul t.áneament.c a la mujer a.macia y a 1 a 

leyenda de Icaro: Eusobio prevé que su osadia le va a t.raer su 

mayor goce, asi como su segura perdición; asi lo expresa en el 

oxlmoron r..ediant.E> el que se describe corno un ser que .. subiendo se 

despeña•• CII, 1421). Sin embargo, est..o no lo hace desist.ir. Tras 

recorrer el int.erior del convent..o, que est...á sumido en la mayor 

oscuridad. al Íin balla a Julia en una celda iluminada Caqui la 

hija de Curcio queda asociada con la imagen de la luz). Cuando lo 

ve, ella cr&e que es~á soRando. 

Si bien 1 as r azor..:J.mi Gnt..os de Eusebio pu¿.den ser i mpl acabl es, 

no dejan de t...:.-ner un.a. lógica: le dice q~e hast...a GSe moment...o habia 

podido sopor Lar la ad .... ·ersi dad con la. esp;:;,r an:za de que hubiera un 

reencuen~ro, pero que Ledo cambió al oir la noLicia de su ingreso 

~orzoso en el convenlo: 

Hasla verLe aqui, surri 
con C?spe-r ;J.r1za segur a; 
pero viendo t..u hermosura. 
perdida, he alropellado 
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el rcspe~o del s~grado 
y la ley de lo. clausu:-a. [ ... J 
No puodo d~rle di~gus~o 
al cielo mi pretensión; 
ant.es de es~a ej~cución, 
casada =ras en secret..o, 
y no cá~~ en un sujeLo 
ma~rirr.o~~~ y religión crr. 1511-1526). 

En el Lra1,~cu1 so de est.a escena no dejan de arlorar les rasgos 

presunt-ament.o sirdest.ros de Eusobio: le adviert.e a Julia que es 

un hombre dado a sat..isfacer por luerza sus guslos, reconoce de 

manera contradic"Loria que lo mueve más el ape-t..it.o qui? el amor 

-·'no es Amor quien vive Gn mi" CII, 15-!9J- y aun, en un insLant.e 

de exaspcr á..Ci ón, la arnc;:-naza ccn dar voces y di !'amarla de no 

cumplir su p0Lición. Est..e cz..,'1;b.io dG aclilud quizá sirva para 

cimen~ar la $O~pecha de que los sGntimienLos de Eusebio ~ienen 

una nat..uralc:za t.urbia. nat..ura.lmenl.e asoci.J..da a la perversidad del 

incest.uoso. 

Cud.ndo Glla ha accedido a sus súplicas y ruegos y decide 

enlregársele. Eusebio, no o~s~anLe, reLrocede con espan~o rumbo a 

la t.erraza del convenl.c, perseguido por Julia. 

compl &t.Gi.mc=-nt.e de:.";concer Lá..da por su súbi La renuencia: 

( ••• J cuando 
vencida de t..us desGos. 
rncvic!a dt? Lus suspiros. 
obligada de ~us ruego~. 
de ~u ll~nLo agradGcid~. 
dos vec¿.,::; ~ Dí os of e-ndo. 
como a Dios y como a esposo. 
¡r.J.s bra:;:os de,Jas, h;..ciGndo 
sin esperanzas desdenes 
y sin pos0sión d2spr~cios! CII, 1591-1600) 
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Eusebio le cont.est.a "que la. sef'íal impresa en su pecho· lo '.ha 

sobrecogido y lo ha hecho desistir, como muestra de su devoción y 

re.spet.-o a la cru:;:: 

[ ••• J voy huy<?ndo 
de tus brazos. pórqua he vi~t.o 
no sé qu& deidad en ellos.[ ... ) 
Tant.os t.emor~s me ca~sa 
la Cru~ que he visLo ~n tu pecho CII, 1602-1612). 

Eusebio bajj apresuradamente la escala y. como lo habla 

predi cho. se dc-spE-·f;a. en tant.o que Julia opt.a. por descender 

t.ambién para ir en su bus.ca. Se sícnLc :nt?nosp1-eciada y quiere 

satis~acer o vongar el agravio de que ha sida v1cLima, a la vez 

que se sient.e culpable de haber camt?t..ido un pecado gr.:l.v&. Por 

ambas ra.zones. piensa que su condición hum.~na se ha rebajado: 

Al mundO. al honor • a Di os 
hallo perdido el respeLo CII, 1703-1704). 

Asi pues, deshechos sus vinculas con el.orden ~acial y la ley 

divina. Julia -.:;e dispone a recorrer el mismo carnina qua ha. 

recorrido E~sebia en su vic::!a de !:iarJdolero y da sus primeros pa.::·~s 

enmed-1:_0 .:!G :.:na noche Lan "" .... cn2brosa cor:io la oscuridad que rodeaba 

ant..es a Eusobi o dent.r o d<?l convc-nlo: 

Y de la noche el silencio 
con su oscuri¿ad ma Liene 
cubiert.a de horror y miedo CII. 1712-1714). 
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Su dt::s20 dG :-eun.irse con él la llev.3.:-á. como sabemos, a 

com.;)LQr v.arios crimGnos. con. lo quo at.ravosará el mismo proceso 

de degradación moral quG su hermano. Surge un paralelismo en la 

lógica de las a.cciorH?s: empujado a la vi da criminal por un ~-

malonlGndido qt.1..:;. indujo a. l;-~ cornunidé.1.d de- Siona.;;,. acosarlo e 

i nea u-lar le sus !::..i c-ne·s, EusL?bi o no t..uvo oLr a al ler nat.i va que 1 a de 

vivir f"uera del orden; una vez que ha viola.do las reglas 

convent.ua.les y que ha sido d1Z-s¡:..rG-ciad.3. por su ~manle. Julia. 

-quier¡ ya no encuent.ra la escala para regresar a su celda- no ve 

ot.ra all0rnaliv.i'.l. que la de a..st..:mi~-se como proscrit.a. 

La conduct.a m~rbida que muest.ra Julia a part.ir de esLa escena 

les ref'u~rza a alguno:; crit.icos la. idea de que, al igual que 

Eusebio. no podia sino abrigar deseos incest.uosos. Angel Valbuena 

PraL af'ir.ma: 

La. e-sGr.c;.a d;-c..rr.át.íca de La de""'.-oción de la ~radica en 
lo ~iguient.e: la a~racción incest.uosa. subconscienle de 
Eusebio por su he¡-ma.na Juli,a, y la pasión reciproca de 
la herma.na. ( .. _ J !:--ª- Qg_yoción de la ~z.. pl'ant.ea el t.ema 
del .. :..mor ent.r o her manos -Julia. y EusGbi e- y el del odio 
al herma..nw ·-¡¡¡:...;0rt.e d.c Lis.lrdo-. Cl) 

Pese a ser Cal menos en nuesLra opinión) uno de los cr1Licos 

más lúcidos de Calderón y un def'ensor apasionado de la obra en 
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cu2.::;t.ié:n, V.:J.lb~ena Prat... comete aqui un error de apreciación. 

Convencido, como o~ros crít...icos, dG( qu_e e ua.l quier a de los 

personajes de :esta obra del sig,lo XVII debe apegarse a los 

cánones del llega a dar juicios .. 

insost.enibles Casi: nos parecen) como el anLerior y como est.e 

ot.:ro: 

La i J"'ldi caci ón [ ... J de~ qu.:? las e:- ul·,l dad es qua- r e:f i ora 
Julia en el a.et.o Lercero revelan un.a. falta psicológica 
Ces decir, un desacierLo del autor, que supuest.anion~e 

caracterizó a su personaje de modo poco congruenLeJ. os, 
a nuest.ro ent..ende;-. injust..a. Precis~ment...e la indole 
neurótica de esLe Lipo íemenirio. que íat..alr:i.;.. .. í1Le 
-subconsci ent.~?rnant.e- li ende al i ne es t. o, leni a La1nJ::...l én 
que conducir al sadisino.C2) 

La cuestión es: ¿hay, ya que no una consumación, una at..racción 

incesluosa entre dos personajes ct..:ando ninguno de los dos t.iene 

la menor sospecha del parent..esco y Eusebio no cuent.a con el menor 

indicio de su origen? Est.e no dispone siquiera de un vat.icinio 

que 1 o hubiera puc:::·st.o on guardia, como 1 e ocurrió a Edi po -y aun 

en el caso de est..e héroe, algunos esl.udi osos de la t.ragedi a 

griega descart.an el motivo subyacenle del incest..o. (3) 

A nuesLro juicio. lo único cierto. t.al como lo asevera 

F'r anci seo Rui ~ Ramón. es que Eusebio. ..desconociendo su origen 

-sólo sabe que nació al pie d0 una cruz-. se enamoró de Julia. su 

hermana gemela, y ella Cr;,. él. r--arenlesco que amboS ignoran hasta 

el final de l~ pi~Zü, no ¡:;ud.:. c·ndo, por lanlo, hablarse de 

i ncost.o••. e-!,) 

Por oLra parle. el pasaje del reericuenLro amoroso en el 

convent..a no es 1 a única escena i ncest.uosa. dent..ro del Leal.ro 

50 



caldoroniano: por ejemplo. ~1·, h-os f~R?lL9E CD hbsalon Amón. 

primogéniLo del rey David, slen~o una pasi6n inc~sLUO$a por 

Tamar, a quien viola al línal del primer act.o; y en una pieza 

menos conocida. el rey af'ricano 

Fierd-brás est.á enamorado de .:;;u herm.~na Floripcs. quien f'elizrnent.e 

no le corresponde ni es vi.::t.ima de un incesto f'orzado. En t?st.os 

dos ·casos E?l deseo incesLuoso est..á sin dud;::. pres.ent.e y, en el 

bel 1 a F'l or i pes oye at..er:-r ada est..as pal abras: .. pues donde <?t:Í •::-r.:... 

que hermano y t.u ~n1ant..e soy,/y soy d(;spués 

En cambio~ en la ab;-~ e~aIJu..nada por nosot..ros: no ::e pu•.:.dc 

a:fi¡-mar. en rigor. que los dos enamorados abriguen un senLirnío::.2-nLo 

incesluoso. De acuordo a. una i1-.t.erpret.ación plausiblG. se puede::> 

planLear qu& el LexLo s1 ahonda en el Lema del deseo inc~stuoso. 

No obsl.ant...e, segt;Jn la lect..ura r~alizada por RtJi:Z Ramón~ asi como 

por no:;;.ot.ros. los porsonajc?s de est..e t..~xt..o dr-amát.ico no put-?den 

sor considerados victimas de una pasión incestuosa. puesLo qua no 

l í.enGn e::il más rernot.o conocimier.t.o acerca de s:u pa.ront..es:co. P::-·.r-a 

c-oroprob~:.l.r. par ejemplo. la ino~enci~ de Julia con respect..o a ·~·.::;t.a 

rJot. i c,L a dG s:u parent-es::;.c con Eusebí o. se ar r epi ent.e de- su vi da 

2552-·2570) . 

Y. sin embargo, el inc12slo no deja de insinuarse en est.e Lext.o 

como una imagen capit.al que perdura en la ment..e de los lect.orlG's y 

color.:'l. el lazo que unió a Eusebio y a Julia. Es posible dosment.ir 
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cualquier i nt..erp:-et..a.ci6n pseudo-psicoanaliLica del vinculo 

amoi-os.o .;:;.nt..re est.os dos personajes Co "seres d~ pap0l .. ), pero no 

es posible negar el poder de esa. i ma.gen en 1 a que, en el 

escena.ria oscuro y solemne de un recint.o religioso. des amant..es 

que ~ianan la mi5ma sangre casi reali~an el act..o sexual. Sólo hay 

que obsorvar que est.a imagen &xige. como t.odas las imágenes de 

relieve arquet..ipico o mit.ico. una inlerprct..ación analógica Ca. 

mejor dicho. varias). Para roali:=:""r o.o;a. int<?rproLaci6n, t.enomos 

q_ue saber cuáles son l.as signif'icaciones simbólicas general12s Gel 

incest..o. 

En la leyenda y en el mil.o en genti!ral. el incest.o es un 

simbolo de la ident.idad humana original, que ha sido recobrada: 

las dos part..es escindidas (mujer y hombre) se vuelven a. unir Y• 

asi , el cosrr.os C palabra que a qui t.i ene 1 a a.cepci ón de orden 

so;::ial) recup~ra su lu1ninosidad perdida.CB) Asimismo, s,_:ogún Jung, 

en el ámbit..c de los m.it.,os el incest..o, en C::>special el de :-1crma.na y 

proceso psiquico .J¿;. ci-ocimiE·nl.o espiril.ual e int...cgr4-;a.Ción de la 

~Grson~lidad C7)- ~r1hela int..Gn5a e inconscienlemcnt..e: alcanzar la 

unión con la t~~·~nci~ de si mismo. 

En un ens.:t.yo. c?l po.;-t..a. e invest...igador Torná.s SG-govia h..=-.t.ce 

a:firmacionc-s que arroj~1.n mucha luz sobre el signif'ica.do de la 
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La imagen de los hermanos incestuosos representa 
juslamenLe la de la pareja c~mploLamant.e personif'icada 
que sal la por encima de la G;'1.aj enaci ón social [ ... ) y 
por lo t.anlo no se ve aprisionada en la red de las 
rol .aci one5 social os que onaJ enan lo personal. [ ... J El 
ince~t..o [ ... J supone una. relación presocial mut..ua. CS) 

Segovia c:¡_f'.i;·ma que el inccslo repre~enLa en un pl.:i.no m0ramenle 

simbólico el polo ideal de lodo amor aulént..ico. pero qu-2 en ese 

plano ••no se t..raLa de hacer de nuestra hermana nues~ra amante. 

sino más bien d~l de ~~cor d2 nu0stra amanto nuost..ra herma11a"'.(9) 

A su juicio. el .:;¿:-nl.id.o .. -1naló9ic:::i de la ¡:.areja incestuosa se 

relaciona con el m~lo occidental de las "almas gt::·mel as•. 

pri:=:·dc-st.i nadci.::; desde a::::l origen a. ser una par a 1 a olr a debido a 

que. en un plano .imagin;-:irio. han G-sLado en el mismo vienl.re. C10) 

El incest.o rcpre~ent.a t.ambién la pureza o nobleza originaria. un 

concept.o que no est.á emparen Lado con el de la noblG-za 

arisLocrát.ica, sino con el de la virt.ud, o jerarquia nat.ural del 

i ndi v·i duo. A la ve:=. el incest-o simboliza la .condiCi-ón del amor 

auLént..ico que- .. Ge uno u ot..ro mo.:lo. va a cont..ra.corrient..e del crdr:n 

o~t.d.bl cci do: 

enajenación. c-st..:in arquet..ipicament..e simboli;;::ados en la pareja 

f'rat..ernal"".(11) Segovia romaL<:i. sus brillanLes observaciones con 

Gsla Lesis sobre la t.rascendencia de la ~raLernidad erótica para 

nuest.ra civili=ación: ··roda p.:,.reja aut..ént.icarnent..e C:-"tmorosa tiende 

a ser simbólicamc~nLe incest.uos.a. Sólo la verdadera, profunda. 

insobornable f'raLcrnidctd puede salvar al amor occident..al de su 

53 



grie\..a fat:al ", (12) 

Por ,al.ro lado.· los d:;.t:os eLnológicos compruab.:i.n 1" 

universal.idad del incest.o: corno acl..o consuma.do, como t.abú y, no 

menos impor~ant.e, como acusación iníundada que esgrime cont.ra un -· 

i ndi vi duo una col ect.i vi dad sumí da en. la. crisis sacr i f i ci al. 

Girard habla da la: ffif;?nción consLant...e "de un ince.slo (que es] 

invariablemo.?nt..e at..ribuido al e: .... -pulsado original. ctl anl.epa.sado o 

al héroe mil.ice Iundador··.c13) y qua os causant..o, en unas 

cult.uras. de innumerables desgrdcias. asl como 

-conl..radict..oria.m.::-nt..e- en ot.ras lo es de succ.?sos vent.uro~;cs. El 

act.o incest.uoso es 

el act..o rr.aléf'ico pcr excelon:::ia. el que ame:--,aza con 
sumir a la colectividad en la violencia cor::t....agiosa. 
Tant.o en las. monarqui~s af'ric.:tn.a.s como en el mil.o de 
Edipo, el ir.cesLo. mal.Gr no o no, no es un dat..o 
irreduct..ible. .:;.bsoluL.am•~nt.e primario. Es alusión 
desci írabl e a ot..ra cosa que a si mismo [si e J • de igual 
manera que el parricidio o cualquier crimen. 
cualquier perversión. cualquier forma de be:-st.ialidad 
y de monst..ruosidad de la que ost.án llenos los 
mi t.os. e 1 4) 

L.<:ts conclusion.s·s a que llegan Jung y Se-govia, por un l;:.l~o. y René 

la n~t..uraloza miLica del incesto, y nos permi~en inL.~rpret.ar de 

diversa ío1-ma la i;r,jgen de la escena en el convento. Si seguimos 

apa1- Gcen cc>mo pi?r son aj es cmbl Gmá t.i cos de la pureza de los 
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índí· .. ~.iduos quo han t.enido la. f'ort.una de cunocer el amor y de 

at..r.avesar con éxilo al procoso de ·la ind.:..-~~ic!oación. Eusebio log:-.a 

individuarse en la medida en que la in- _,•;ic:e.d de su experiencia 

'• 
amorosa -él ama a una persona concret...::a q1!e, t.. su vez. lo ama por 

su nobleza originar-id., e=:; decir. no por ;.ti nobleza h0r0dada. sino 

por sus virt..udes y tr1érit.os personale::;-- ..!:.:::- pG>rmite escap::i._r de? una 

red de relaciones sociales enajenant. y alcanzar, ~si, .~se 

crecimicnt.o e!:>pirit...r..r~t.l que, SE.'gún Ju.:-.9. J.;,:~ está dest.ír. .. :..d:J ... 1. 

pc1cos i ndi vi duos. La r .:-~l 3.ci ón que t..i E:-ne 1:.:in su •.alma g,.::-r.-. ~~ 1.:.. • ~:.:s. 

incestuosa sólo en al ~enLido de que en e.la encarna la aut.~:1tica 

-un '..ralor ignorado por una comunidad que, empez~-.,_ndo por Curcio y 

Li5ardo. rinda cult..o a las ruer=as ~aná-Lic~s y represivas. 

Pr.?ro est..a relación simbólicame?nt..e J...n;:.2st.uosa no es, :::egún olra. 

lect..ura que nos brinda la perspect..iva et.nológica, sino una 

n-.u12st..ra más de q.ue ¿¡J gunas ver si o:->f:?S :ni t.i cas, lr ansf'orm.adas c:n 

y en t.ext.os lile:-.::trios, suelon dof'or J¡'¡.-.. r 

levement.e los hechos y at..ribuirle u~ caráct..er JJerverso a un solo 

individuo Coa 'unos ct.:;:i.nt..os); para la colec.t..ividad sumid.a. 1:?n unr..i 

cri~is, la responsabilidad d0 los male~ que la aquejan rocaa ~n 

r>l :::ujet.o o los sujct.os que, sin dud,-- p.;.:;:,,, t?lla. han comet..ido l.:;;s 

mayorr::·:; pecados. A ojl:•s dr= los miembrc.s: ::-!i? la comunidad de Sie:i~t.. 

1 ~·~ dos d.JTict.n-LC?s son serr;¡os ir.al éf' i cos que des:enc.;:"1.d·~nan por su 

propia cuenLa una violencia d~sproporcionada y que son capacG5 de 

1"'1s peores .-:íLrocid;:.des. Eus..:?bio ha de aparecer. bajo el .;.r1gulo 

f'ant.ásLico del mil.o t.r.:..nsf'orm.:-.:tdo i:?n literaLura. como un monsLruo 

que t:?S acusado de Lcner un .a.mor incest..uoso y de haber carnet.ido un 
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fr~Lr l c.i dio, perpeLrado otros 

obsLa.nLe, para ddmi'Lir la. verosirnili'Lud del primer cargo -por lo 

pr ont.o-, 'har i a f' al t.a salvar un única obst.ácul o: el que Calderón 

pone a los lecLores at.ent..os dG Su ~eA-t..o, quienes advertirnos que 

Eu~~bio no está poseído ·por al des&o incesLuoso. 

Es necesario recalcar que. al hacer un análisis de la ima.~en 

~imbólica del inct?sto. hemos seguido muy de cerca la perspt:?ct.iva 

rG1comG·ndada por Honig Cquien, por ciert-o, no so irlclina por el 

i:o-squcNl'l.~'1. do i nt.C?rpret..aci én f'reud.i ar.a de l .::i. rel .:::.ci ón de Et.:-::ebi o y 

_ruli.a)! coMo hemos dicho, el critico d¿o.::;car'la la posibil:.·jad de 

h.:1cer una inlerpret.ación lit.eral de La g.Q.Y..q_c:iq.fl_:_:-.-.:_ y sé.lo 1.~s 

represent..ados en la obra Cpor e_¡emplo, el amor incest.uoso). A la. 

es necesario subr.:lya.r que si bien nuest..ro análisis 

-rc.'1lizado desde un enf'oque a.nt.ro¡:.ológico- c!c-srnient.e la acusación 

de i nc.-::~Lo, es:pe~i Í i cament.E? la idea de que G:-<l s'lan sen'li mi ent..os 

in.::::e!::>l.t...Jo:.~os, de ningún modo deja de considerar Cjunt.o con Honig) 

mi r.:.-r.ii:.r os de un.:.. par aj a m.!. t.i ca- l?::; absol ut.ament.e válida. El 

a 1·ondo los f'und.3.ment.os 

~r1lropológicos en qu.:: se basa nue~t.ro análisis del Lext.o de 

Cal dc:?1~Qn. 

Val buena Pr a t. • ''Prólogo'' a C.-:a.ldGrón de la E.arca, 
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;;..::;;_'.I~?-~l--ª'-~ r_§_~;_p_.:_9~:.l!_. pp. :-.::..:xi i -A-hXi i .l... 

2-IJ.2.l.St:._• pp.:-:lv1-:.-:.lv1i. Esto coment....:J.rio es un.a. '1cct.a.cién .:i. u:-.a 
ob.s.::rvü.ciór1 de t!.:,;·;Cndc= y P..;-·la:10. quien escrib.io: "!::sLe es para 
m1 uno de los dafeclos capi t.a.l es del drama y una de las mayor es 
pruebas de la r~lsodad habi~ual y de la ligere=a de Calderón en 
la pint.ur.<:a. de s:.Js: car~ct.eres. No SG> comprende que un;-1 doncella, ;:,, 
la que se ha pintado anle3 Limida, modcsla y recalada, y que. ~u~ 

después de bajar por la escala. sient.e t.enlaciones de volver al 
mon~slerio;· d& la noche a la ma~ana dos~parezca de s~ c0lda. y en 
el t..2rminc de dos o t.rc:s dias. porque ne la da n:.:i.s ol ;_1.uLo:-. 
llG-gue a cor..12t.Gr h.:.:.st..3. cinco o ::;"3•is h~.rr.ici~.:!i.::i.:;. t.odos sin 
necesid~d. ocasión. ni mot.i~ ... -o. Ni est.o es hur.; .. -,.no. ;-i.i cst.o t?S: 

a.rt..i.::t.ico'" CCil. por Valb:..;er1a PraL. I~·i __ c!.~· pp.>:l·vi-Xl\/J..!). 
Reprodu=imos aqui G~la tD~~o Coscri~o ~·or un consum-,do deLraclor 
del arl.e calde-roni.:.;_no) por-que ha1:G 1-,~r.=-:-·c·nci.a c!ir.~.:La a lo que 
consl.ituy12 una in· ... ·..:1-os.i;r,1lit,ud pat...2nL,;; .:::-i la conc:!•i:.ta de Juli::i. 
da alt?nernos a los crit~,_::.-ios del r•:·.~li:..:;mo y a la :·,;;.···-:ión m-..>dr.?r:-ia 
de pc-rson.~je. El j~..:~t.:ic ingenuo de· ~~·.::.n.~nd2:::: y P;;-2.. -:.·o sobre las 
acciones incohereri+._;:,..-!...:; .,_-. est.os p._:,;-s.:-_r.a.jes n':·:; l~·~··.·.3.. por 10 
monos. a pract.ic.:..r •...;¡¡,_",t ~:.:..G•rpr.-:?Lctci6~·· r.o lilcral :-_;.~. 13. ..:.bra. 

3-Con Z-•3-SpecLo al t::::rn¡:·l~jo de:> EdiJ=-:::i. t.lf'on~;;c;i ;-:_:,·:·":; __ cf::::..la sin 
a;;:b.:tgc.:>s en t;r.2. nol .:: _ p::. 0 c!2 r:.:-..~;;i r • .01: "El t. r j_ '?~t. e F:.::!i po j ~.r;.,) s 1 o 
padeció. puc-s i(~nor ... '.·.:.:i :-J.~be?r~·=- cZ>..-.:;.:..dD con ~u prop:_.:r. ;;:,::1d.re y no lo 
hizo por .:i.Lr-.-~ccil.:.,n c:rót.i:::..:-"1. sino par r.::..z<..:;n pollt.ica y 
con·.reni enci a" CA. E :;>yes. bª=.. ~r.:1._!::1_.s._~ ~-n Lª- ~gaq ª-~~Q_;_§.I:Se. p. 295). 
E~ innecosari~ ~~~dir que RayGs no niega la validez de la 
inlG-rp:-ot.,:;i.cié;J I.-eu.Ji~ir-..:.. :::!2l LG:.-:t.o d2 ~::óf'oclG-.s; sólo ~ugi~2re a1 go 
que ;nuchcs ;:i,fíc..s d,::~spL: ... ~::; af'ir1;.,:;.rla Gir.:-.1.rd acer.::a de la misrr:.a 
Lr21.gvdía.: qua-. d2 4cu¿.-rdo a una 11.2c..Lura dist.ir.t.a de la de Fi-eud, 
el pcs-rsor.aje no 12st..á ,:,.nim¿.1.do por el deseo inc12st.uoso C~L_ R. 
Girard. ~~~ yj_Q~-~.:_:1~~,-~·___!,__...!_.• P.P- 81--S5J. Est.e cc.;;,c:r.!......:...:-ic de Reyes :-io 
i•.valiGa. el !--.e-cho dt.::> q:._¡e Gl t.2xlo Cquo no el persor;._;.je) si re·.·ele 
una 12-y de la ;::.isiq~e h:..;m.::i.:·.a. Por oLro l.::ido. el Lt>:-lo de Calderón 
y el de Sófocles gu.a.rd.J.n cierl.a relación que. aunque no sea 
eo:;Lrt.::·cha, no pUL"?d<? ¡::..;"::;ar ir • .:i.dvertida; la ha dot..ecLado. por 
ejemplo, Rui:= R.:ur ... Sn, qu:..0n :::.eíi'á.!a en r8!.z-..ción con Eusebio y 
Edipo: "?t..:c·d2 _;.:.e;-cil::.irse ..:nt..rE.• .::..1~ü:,0s l..:;. ~.c·;;.2jctn:.:a Ce la sit.l.:-1ción 
d:-an.~lica -3ólo c!rz-.. r..:f ... Li ca- o;-j 9inz-..ria: los des h.'1.n sido 
abanc:!.-::.n:::~d1..:>.c;; y •'?Dé..:-ontr t ... dos G-n ·.?l r-:-1ont..:::- y 1 os dc,s. :::!~~scunoc:i endo su 
orig;::-n. y a ::::-élt...:~rt de c~~."t i•-]nor;;:ir:-ia, r,:-alizrtn accion~--;S 

monst.ruos.::..s·· CF. Rui= R.clmón. "Int.roduccién ... "". p.12). 
4-F. Ruiz ~2>.món, !jis~ori.ª- del ~_§~re ~.~;!-fio!._ 1_.p. 264. 
5-Pedro C¡:¡_lc!crón da .... "'~ S.:..:-ca, k~ P-.~o~D.!::.§:. de t·L":).nt.ible CI. 

824-826). El nc:.mbre de F.:.erabr¿tS, mencionctdo por Gil en La 
~§:tP.c;.i.RD~ CIII. 179?), Gra. s·mpl.:-ado por los escrit.ores de la 
época para b.:tuti::ar a sus pc:rso!·~aj1:-s perversos. g_.:._ F. Ruiz 
Ramón. "Uot. r.:i..:::;" ~ P·.:·dr o C.:..l C.-2r-ón d.? la 2.:':!.r ..:.a. Ir.~-9.!~di a~ ¿. p. :;:22. 
6-~L Ad de Vr i es. º~---1:.i_c;)_.l.:-:::'1:.f_~ 9_.(. $r_·~~!?g) s ª-lJ.Q J.E~'ª-g-~. sub '.toce 

7-Jung, cit.. por 
~ub y9ce ¿,_~)i;:~_~_t º: 
p.125. 

8-To:;-.ás S~:-govi .a. 
9-Ibj,fl.~· p.18"":. 

JrJ;_,n--Edt.:.:trdo C.::.rlot~, Qá.__~ci_onario g_g ?_-lz!l!'~E=2..l_üs, 

y i..: i t.. p.::ir Ir a Pr ogof f'. J..!:IT!~ E~YE.b-9_LC?flY~· 

"El incGst.o, polo dt?l amor··. pp.187-188. 
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10-Ihid., pp.19S-l99. 
11-IJ:.~-~~· p.190. 
12-Ibid., p.190. 
13-René Girard, La violencia ... , p.121. 
14-Ibid .. pp.123-125. 



II.-LA VENTURA DE LOS DOBLES FRATERNOS 

El t..ema del ince-St.o .va unido en La devocion de la ~ al de los 

gGmGlos; Y• por ello, debe ser vist..o a la luz do las 

signilicacion,es ar quet.i pi ca~ de los mellizos, que. c.::mo es 

pi-evisibla, son varias. La noción de "almas gemelas• os sólo una 

di<) sus deriv.::-tciont?S. Podemos a:f"irmar que en osLo dr.:;.ma la imagen 

de los gG:·mel es revi st..e gr ¿i.n t..r asc~nder1ci a, puC?s nos per mi t.e 

aproximar nos con m:is seguridad al núcleo simbólica de la obra y 

profundi=:ur ::.:n ol sust..rat..o anLropolé.·gico en que so 

Cconscient..omcnt..e o no) Calderón pa~a crear esLe bello t..exLo. 

Para empezar, LE:·ra.:>mos que av0riguar cu.Al G-s el papel o, más 

bien, cuáles son los papGles que ~ienen los gemelos en la 

mít..ologia universal CdG paso, hay que mencionar que no por fue:r=a 

t..odas las funciones apunLadas a conl.inuación son asumidas por los 

gemelos de la obra). 

En gE!ncral los S,i·.:; •. · .. __ ....... f'unción de ~nca.rnar 

nueva uníc!3d. Tienen la f'.:i.cult..,::,.d de repr,2s1;-nt..ar la dt..:alid.::\d de la 

yi da y 1 d. ;;·,uer Le, el bi .·:--n y ~=·l i:. -t.1 • lo he;- j_ zont.<Jl y lo ~h.:1· li cal" 

1 a mont..a.ña y el valle, et.e. Los gemelos más lamosos en el ámbi t..o 

de la m.il.ologia. son hijl:;.is de un p.:::i.dre inmorlal y de una madre 
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mort.a.l. cuya unión e.s. g.a.ranl.!.a de la ~.:.c-:-ogamia Co consumación de 

l.a bod-.,·s.agr.áda) snt..rs al cielo y la. t.ierra.. C1) 

Por su par~e. Mircea. Eliade investiga. el papel de los ·gemelos 

en los niit.o~· ·cosmogónicos de muchas t.ribus y concluye que º'una 

consLaI"lt..e mit.ica. univor!".:;.al e3 la de los m<?l l i .:::os di vi nos. 

var-ianle ·del mit..o de ·la pareja div·ina que exprc-sa el nü:;Lerio de 

la: condición bum.arla. dividida en !=JOl;Lridadesº: vida y muert.,e, 

rnao;..;culir1.o y f'amoni.no, individual y social, servidurr,bre y 

lib21-l..ad, eLc.C2J Sagún muchos mil.os, los mellizos son ser&s 

sagrados Cquci. de ac1JGrdo a las vari~nt.0s er1ccnLradas. por 

Q.jE:·mplo. Ol'l Lribus de ,.'\rnérica d0l Sur, suelan s1.:r 1~i-,r~:¡_l0s) y 

t..ienGn asignadas dos principal t?s: sirv1_?n para 

esl.abl 1.::-::::.er una di visión bi r.:~r i a. del espacio y" par a expres.:i:.r 1 a 

dicot..om1.a que se da en el mundo, asi como en la vida espirit..ual 

del hombre. Pero lo irnport.anLe es que los mellizos rnit.icos no 

sólo rei-lejan las dos polarid~dcs que const.it.uyen el un1.verso. 

en las parejas sagrado-prorano, di.a-noche, 

f'amili.ar-desconocido. et.e.; t.amb.ién son los individuos encargados 

de .armonizar dichas ·dualidáC~s a f'in de rest..aurar el orden 

ndl1._¡ral y .::.~:.:.mico q·1C", Gn los r~lat.os mil.icos. ha sido socavado 

por causas no del Lodo el~~~~-

Por cierl.o, Eliade refiere t..:nos suc•:?sos miLicos que. como 

verán los lect..cires. no dejan de guardar un remoLo parecido con 

(En las Lribus de knérica del Sur) generalmenLe el padre 
de 1 as Mellizos es el Sol; cuar1do 1 a madre as 
al C?vo:;ament..e asesinada. 1 os niños son exLral dos de 
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su cacave:- y. d~s.;::::i~ás 

logran · ... ·.::rjqarlct.[ .. J 
j:.: .... .:;-.• 

da una cant..i d.J.d de 
Ent..re los iroqc;:-ses 

avent..ur-as. 
exi. st.e el 

soliciLó casarse con el Jelc del Cielo. Sste accedió 
y su esposo l~ dt?jó embaraza.da con el alient..o. Pero el 
dios, que no comprendió el milagro y ~.e puso celoso, 
arrancó el árbol cuyas f'lores ilurrU nan el mundo 
celest.i.a.l Cporqus· el Sol aún no exisL.fa) y arrojó a su 
espo~a por al agujero.[ ... J A~enhai dio a luz una nifla 
que cr.:.·ció l:v:-i n:il.:;.9rcsa r.::tpide=. Pr ont.o la joven se 
c~~ó p0ro el n~·~i~ l~ pu~o u~a Clac~~ jun~o al es~ómago 

J d.::.saparcció. L.::. hija. d2 ,;.i· ... ·t,;:·nhai ~~...1edó G-mbara::ada y 
sintió que un par de mellizos se p&leaban en su 
~.:ienLro. C3) 

ResulLa zorprend~n~~ saber. por oLro lado, que las creencias 

de los hombres primit..ivos acerca de los gemelos son semejanles a 

las creencias acerca de Eusebio y de Julia. Según la menLalidad 

primit.iva. t..odos los gemelos Lienen poderes especiales, lo que 

les brinda una cualidad numinosa o sacra que no deja de inspirar 

re>verencia y pavor·; según se cuenLa. est..a cualidad se explica por 

el hecho de que son el rruLo de un adu1Lerio.C4J El Lemor por los 

gemelos, que se Lraduce en sosp~chas sobre su origen o sobre s~ 

buena volunLad. llega en unas comt.1nidac:!c-s arcaicas a t.:J.l cxt..remo 

que sus mie1.ibros se persuaden dé que son morLalmen~2 nocivos. 

La a.nLropóloga inglesa M ...... r·:,· Dougl~-:..s asient..a. qua cuando hay 

Lens1 ones en el seno de ur.a cc.¡-,r,..:ni dad C debido a qur;i S¿ d2sat..a 1 a 

muchos at..ribuyen es"'Los m;1l1.~,s a la brujei-ia, pero surge enLonces 

una explicación alLl:-rnaLi'.•a. y convir.cent.e: alguien jura haber 

descubiert.o a una roras~ara que se inlrodujo en el pueblo poco 
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después de hab&r dado a lu= unos gemelos y sin haber practicado 

.ant.es los rituales que sa deban celebrar cuando una madre procrGa. 

dos criaLuras. Algunas t.ribus creen que los padres de gemelos son 

seres anómalos que conciben a sus hijos a 1 a manera de los 

animal;.:::;;. Ho cb:;t.ante, l;-... s cr~·enci.:i.s sobre el posible car~ct.er 

rr:al&f'ico de los ge:ncilos no son comunes a t.odas las tribus. La 

mi.sma anL;·opóloga cit.a el caso de los miembros del grupo ét..nico 

10lc...". c-ri la región del Congo: para elJos los ¡::,· .. :1dres dG g1.2·melos 

b .. :i.11 sido honrados especialmente por los E:spirit:.;s. qu.::ene~ les 

h;--1..n as:ígnado un papel de mediadores enlrt..~ los hombre:::; y los 

.:u·~d.mr.-Jl os~ por un lado, y 1 os es pi r i t..us. por el al.ro. I ncl T....;.so se 

pi on.:":;a. que 1 os gemelos son es pi r i Lus y a 1 a mujer que 1 os parió 

no ~-;.~:- le impide. comO al reslo de las mujeres. el acceso a los 

rit..u.al.:::s pracLicados exclusivamenLo por los hombres.(5) 

invest.ígaciones de D:>uglas sobre la 

supuGslai~cnt.e sini_est.ra de los gemelos coinciden con las de René 

Girar d. Empeñado como siempre en exhibir los f'undarnenLos no 

revelados de nuesLra culLura. esLe auLor elaboró una ~eoria que 

s-: .. :pli·.:-ct la :frecuencia con que aparecen los •gemelos de la 

vi ol i.::nci a.~ en los mi ~os. Agui es i ridi spensrtbl e expl i c:-...a.l"' uri. poco 

m.i·.:; l..;'.J.s ic!ea..s complejas de o::;Lc crit.ico lit.c:·rario y =·:-1Lrc;>-.:l 1:·~_,a • 

.aborda f'r12cuent.emenle los gr..;:Lndos lr:.:.·:-:Lcs lilC?rarios d2·~.:;c!e una 

obLienen en caso de seguir las ideas de Eliade o de Durand sobre 

las im;'.:,9c~nos simbólicas y .:trqu•?lipicas. Girard considera que la.s 



narraciones de carác"ler- mil.ice -y, por ello, religioso- ent.raf'ían 

un engaFio, una ía.ls:if'"icación, en la. ;m~dida en que;.- .alt.ar.an la 

verdad de unos hechos que segurament.e ocurrieron de otra I'orm~ 

De acuerdo .a su t..eoria cient..if'ica. del mit..o. exist...e un esquem~ 

general que, sin ningún riE:.~sgo, se puede? aplicar de manera 

universal .a i nnurner abl es nar r ei.ci one.s l c-ge.•ndar i as. En ese esquema 

aparecen sist.em~ticctment.e lres rep•esent.aciones-: l.:i primera, que 

o~rece indicios do quo e:.-:ist.e un y un desorden 

col ecli vos; la s.&gunda, en 1 a que se acusa e Z:il gún i ndi vi duo de 

un sinnúmero de crímenes y maldades. (por oj1:·rnplo. c!o [:,-leer el 

.. mal de ojoº o do haber comG>t...ido p.L'.i.rric.idio e inces.lo, c.::·m:.:i G>n el 

mi t.o del rey t.ebano Edi po) ; y la úl lima, en la que ese i ndi vi duo 

es asesinado o, al menos, severament.e castigado por la comunidad, 

que reprueba su conduct..a monslruosa Cno pocas v~ces, el individuo 

queda convencí do de su culpa y se i nf' l i ge el daf'ío por su 

cuent.a). e 6) 

Según Girard, en esas narracionGs legendari~s ~e oculLa 

siempre la verdadera explicación de las desgracias que han 

provocado la crisis col ;ct..i va. A cambio. se of'r ece una 

def'ormaci ón, según la que el i ndi vi duo .. si ni est..ro•• i?:S duef'ro de un 

poder y de una volunt..ad su:ficicn.L0s ¡:.-ara scb·.rcrt..ir el orden 

social. La comunidad -que no rGCOl)c~ce la I'uenLe de su 1nales~ar-

echa a arid.a.r el mecanismo d..,;.- l.a v1..:t...irn;--1. propiciat..oria.. "mecanismo 

calect.ivo de proyección que ha dt::: 1..--:;.nlE".·nd0rsc- con r2fe1-0ncia. no a 

la vict.ima, claro est.á, ~;ino a l•.)S problc-m;.,..s inuor.:--::rn~bles e 

i ncompl e•Lament.e !"'or mul ados de la col ec:t i vi dad". C 7) 

Lo que en inrinidad de lcxLos miLicos, religiosos y literarios 
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Cent.r_e ot..ros. éSt.e-·'de. ·calderón) no est.á manilieslo, sino apenas 

in.sinu..;..do, es. do a.cuordo a la t.eoria. de .Sira.rd~ una violencía. 

que 5'.e ignora a si misma: la violencia colL .... ,.;t.iva. En esos rrut.os 

dest..ac:a, en primer plano, la perspecLlv~ ado?t.ada por una 

colGct.ividad que ajust.icia. al criminal, y dicha pers.pect..iva SE* 

pr oser va en 1 os t ext..os 1 i t.er arios. Gi r a.r d anot...a que l .a. culpa 

i ndi vi dual y el 1 i nchami ent.o corssi gui ente es t/.1-. Gxpuest..os desde 

un =.olo punt..o de visLa: ol de la mult.it..ud C8) Ci..;e .::sl.e cr.1t.ico: 

.. Saber:~os muy poco sob;- e los meca.ni sm· .::; de la 

violencia colectiva, pero sabemos lo ba.st ,.nl. • .;o f•'-ra. darno'.".i cuent..a 

dG que t..a.lGs mecanismos genera.n el t..ipo de :;1 ucj nación colect..iva 

que c:-':::;;os mi Los represent.an··. (9) 

t.si , no debemos deja:- nos l?ngañ;-;i.r por lo 1...tUC? el t.ext.o nos 

comunica en una primard. lect.ura. En una segunda lect..ura. debemos 

encont.rar las claves del t..ext.o y la relación que ést.e guarda 

t...:i.nt..o con la verdad del mit.o como con el saber anlropológico. C10J 

C.a ese modo, podremos poner en duda el f'undament.,o de las 

;.lcusaci enes esgrimidas en conLra de un sujeto Co de unos 

c:uant..os). Una de eslas dudas est..á relacionada con la· nat..uraieza 

pr c·suo·¡t..a.r;;Gnt..c- perversa y vi al en t.. a de 1 os gemelos Eusebio y Julia. 

',·::ni :·,roc~:-d€.-mos a resumir las invest..igaciones de Girard sobre 

u;~ ...... :;:; ,_rt:é:n::::.ías. ~ncc-slr.3.lcs. Este ~1.ut.or sost.iene qu_e. desde el 

punt.o de vi st..a de 1 as comuni da.des dom.i nadas por un pensami ent.o 

mágico, los gemelos son los máximos represent.ant..es de la 

di seor di a. Luego de me.·nci onar que el Lemor de 1 as sociedades 

arcaicas por los gemelos ha sido siempre para la ant.ropolog1a un 

nrdgma. sost..iene que. sin embargo. ést.e se puede desci:frar: 
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Ciertas interdicciones son rGalmen~e absurdas, como por 
ejemplo la inL0rdicción cor1l.rét le:: :;;::.~:,·=-2..-:,.:;: ..;; l.;.. f'o::.~a. ct 

los espejos en numerosas sociedades. [ ... J Tanto en un 
caso como en el et.ro se est.á.. por lo vist.o, anle dos 
objet.os que se roproducen mirnélicament.e análogos en dos 
individuos que se imitan el uno al otro, y t.oda 
reproducción mimát.ica evoca inmediat..ament.e la 
violencia. Cll) 

t..peg.c...do J. su e:;qt..:.:-.-m.a Lc·ór .i. co, el auLcr ¡:..i ens:a que ha. r s-suel t.o 

un mist.crio al enLendGr la asociación ent..re el Lema de la 

gemelidad Ct.órmino 01npleeido por Jos a.nt..rop6lo90::) y l.a crisis 

s.acr i f'i ci al de? una c..::..muni c!ad. Desi nLer esado compl ~-:?tarnent.e de las 

bel.las ·variantes sobre les Cf":?lest.i:t:..les y 

primigenio~ -llam.;.,..dos a reinstaurar el or·d.:.:n •:.:ós:mico-, ezt..e 

anl.1-opólogo concent..ra su atención en l;;..s ir.1plicaciones t..rá.gic~s 

da Cist.iritc-s: relat.c..s en los que .f"iguran unos mellizos. Por 

ojemplo. coment..a que s&gún una dG est..as superst.iciones, el parlo 

incestuoso o impuro suele es~ar vinculado al nacimiento de 

gemelos:: º"El ser incest.uoso expone a la comunidad al mismo 

poligro, on suma, que los gemelos.(. Es r evel ad ar que las 

madre·::; de· g€·:nel os sean con f'recuenci a sospechosas de haberlos 

0n~i:z·r1d1~.:..do en unas relaciones incestuosas··. (12) 

En c1Lr.;:,. part..e re-gist..ra. un dat.o muy releva.nle para el lect..or 

del t .:;.•::·.;Le. de C .. 11 dE:-r ón: dJ. ce que e~ c;:;mC;.-J yu¿. en las sociedades 

primi tiv.-,~~ se elimine '"7t uno de los gemelos o, Lodav1a más 

ambos. ¿A quá se dobe ~st.a resolución, ~uent.e 

de inquiolud para los eLnólogos? La respuesta., a su juicio, es 

el ara: J 1_;.,5 gemelos hacen evocar a los dobles de 1 a vi ol enci a. que 

mant.ienen una relación discordante con su prójimo: 
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Se ' expon o• a l os gemel os .. es t. o es • se les; abandona 
ruera de la comunidad, en un lugar y u~as circunslancias 
lal es que su muer Le es i novi t.abl e. [ ... J Los gemelos 
amenazan con provocar unas epidemias lerni bles, unas 
Gnf'Grmedades misLeriosas que provocan la est.erilidad de 
1 as mujer G-s y de les animal s-s. M0nci onar emos, asimismo, 
da rn~nera Lodavi~ má5 signiCicaLi•Ja, la discordia enLre 
lo:; ¡:.rójir.1..:.··.:;, lz,.. f.:;.Lal dcc,.::i.c!..:?ncia del ril.ual, la 
Lransgre3ión de las prohibiciones. en olras p~labras. la 
cr i si 5 :::.;acr i f'i ci al. [Sin embargo ... , J los: geme?l os no 
est.á.r1 n-.ás prc.•dispus>st..os .:t. la ·violGn.=ia que los dem.fs.s 
horr,br C:!;. ( 1 3) 

En realidad -dice-, ... "'.1.rnpliando un poco su e:>.::plic.;tción-., lo 

cir:?rlo os quo una ·...-·ez in:=;:t.aurada la. crisi~. son los miembro::; de 

1 a col .z.cti vi dad qui c-nes ::>e han con ver li do real menLe en 'dublcs en 

discordia', en gc-melos enemigos. por asi decirlo; sin reconocerlo· 

nunca. t.odos adquieren Larde o t.emprano esa condición: º"A medida 

que la crisis se exaspera. Lodos los miembros de la comunidad se 

con vi er lc.n en gemel.os de 1 a vi ol enci a ( ... J , unos son 1 os g.c;:::·l>.1.-~ 

de los oLr os [ yJ cada cual se con vi er t.e en el doble o en el 

,"gen1aloº de su ant.agonist.a•·.c14) 

Sin e:-mbargo, los Ztnlagonist.as se niegan a a.dmi t.i r su 

c..::int-r·.ibución al mal est...ar generalizado y delegan la 

rcs_r:c.tY~;·,b.ilidad por los hec.bos ·..,;ic.!..::-r.'t..c::::: en un solo individuo. 

que, ¡:.:.:.11- t.a.nlo. se conviert.e en ""el doble de Lodos los demás. es 

de:-cir, en el objet.o de una f'ascinación y de un odio 

universales. [ ... J Los hombres quieren convencerse de que sus 

r.13.les ds·penden de un responsable único del cual será fácil 

desembarazarse"'. C15) 
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Las considor .a.ciorJes de Elíade. de Douglas y de Girard nos 

rev&l~n quo Gl inconscient.G colGcLivo ha elaborado una imagen 

ambi v.:i.l anLe de los gemelos. Lc,s mel 1 i zos mi -Li cos pueden ser 

idealízad.=-..s hast.a el ex:t.remo de adquirir una majestad divina. o 

puedc-n s:usci t.ar la aversión más proíunda. Parec..:::n ser, 

alt.ernat.iVi':.tJm:?nt.e, emisarios d!?l biE:·n y del mal. E:; IE"·vidcnt.e la 

cor respondc·nci a que guarda e:..; le Loma mi t.i co con 1 as si L!.J.:,ci ones. 

morncnt.os, como sE?res numinosos y abyect.os, o Cen et.ros i..érminos) 

como dobles amorosos y como dobles en discordia. Es ciert.o que en 

varios aspect.os es t. as elaboraciones mi t.icas no se ajust.an 

exact.ament.e a la t.rama del l.ext.o de Calderón Cpor ejemplo, 

Rosmira no muere a manos de Curcia en el episodio que ést.e 

rememora, ni a fin de cuenLas es acusada precisamGnLe de incest..o, 

como les ocurre a algunas madres de los relat.os mencionados) .. 

pero el 1 o no invalida la gran afinidad que podemos enconLrar. 

mediante un proceso analógico, entre esas fanta~ias colectivas y 

el drama. En ést.e. por ciert..o, t..ambi én juegan un papel 

dC<scol l ant..e 1 as sospechas y el t..emor al adulterio. Igual rnent.e. 

aunque Curcio no planea eliminar a uno de los gomelos recién 

nacidos Cpor supuest..o, ignora que su esposa va a dar a luz dos 

criat..uras). su at.ent..ado cumple sirnbólicament.e el mismo objet..ivo: 

Eusebio quC?da abandonado en el mont.e. Por lo demás, el papel de 

Curcio en dist.int.os pasajes consiste .. práct..icament.e. en eliminar-
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a quienes han socavado la paz en el seno de Su hog~r. La cuest.ión 

os que nunc;i puodG ponorst- E:ln duda la coherencia que hay ent..ra 

las imágenes arquet.ipicas y las imágenes simbólicas presenl.es en 

un gran LexLo de raíz mit.ica. 

Los gen.alas Eusebio y Julia t.ienen un caráct.ar de seres 

numinosos que se manif'iesl.a en su vida prodigio::sa y en el 

desenlace de la hist.oria. Eusebio se !>alva no sólo de mor-ir 

.:.e.bogado. c-n un incendio. en un naurragio, a manos de unos 

en una pendencia o en una lor ment.a 

enmcdio del bc«.:;que-, sino que -pasada la hora de su muert.e-

resucí la para conf'esar sus pecados. Por su part.e, al asirse de la 

cruz ccmo su madre. Julia se salva milagrosament.e de morir a 

rr.anos de Cu:-cio y su cuerpo se eleva del suelo en dirección al 

cielo. l.a morada de los mellizos: mit.icos:. Si Eusebio piensa que 

los cielos lo han seflalado .. para públicos ef'ect.os/de alguna causa 

s:ecret.a" CI .337-33~) que le encomendó Dios, es porque se reconoce 

como mi.z·di..:..dor ent.re el cielo y la t.ierra. Julia le dice a Curcio: 

;;¡al t.e puedo negar 
la vida que t.ú me dist.e~ 

la libert.ad que m~ dió 
r.?1 cielo, es Ja quE? t.e niego CT,611-614). 

P.a.r;.) ::::tJbrá..yar la exisLc·ncia de- est..a. m¿~diación arquet.ipica, a.si 

como la exist.encia de la dualidad. ambas caract.erisLicas de los 

ge¡r,r.:clos. Calderón ut.iliz.:L rc·pt:?tid-:-~m''?nl!'?' 1;:\s palabr.as "ºcielo .. y 

.. t.ierra'º al ref'erirse a ellos: 

68 



Que no sin misLerio el cielo 
os señaló. pc~que al suelo 
.fuerd..is prcdigJ.o les dos CI!I, 2376-2:378; el subra)radc 

es nuest.ro). 

El vínculo enLre lo naLural CopuesLo a lo cult.ural) y lo 

di vi no~ .sc·f'íd.l ado por Ame::cua.. e 16) es pa.trímonio "'-de ambos. 

Calderón expresa esLa idea con imágenes alusivas al mundo 

nat..ural: además de la del suelo, las de la p.iedra y el desiert:o. 

EusGbio nace y muere a ras del suelo; su primera 

cuna íue el pie de una cruz 
y el primer lecho una piedra CI, 216-219). 

El ámbit..c nat.ural acaba siendo t.ambién caract.erísLico de 

Julia; al relaLar a Eusebio el viaje que hizo en su búsqueda. 

dice: 

t..res dias fueron y nÓches 
los que aquel desierLo me hizo 
mesa de silvesLres planLas, 
lecho de pel"íascos frias CIII-. 1971-1974). 

Cuando ;;;uare Eusebio, los aldeanos decíd0n no darle sepult..ur.a 

porque 

Quien desLa suerLe ha mucrLo, 
digno sepulcro s2a esLe desierLo. t~~ .] 
Sea en penas t.an graves 
su sepulcro las fieras y las aves CIII, 8433-2440). 
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Es innegable t..ambién que este ·vincule que uno a Eusebio y a 

Julia con el suel.o Y al cielo sa ·complet.a. con la ascensión de 

ambos. 

Asimismo, en correspondencia con los mit..os. los dos encarnan 

la dualidad Qn varias de sus acepciones. Al contarle su hist.oria 

a Lis..:i.rdo. Eusebio habla de "'la est.I~::.!.!a/que enemiga. me amenaza/y 

pi adosa me reserva" C l, 252-254). El bien y el mal . el hado. y el 

alb..;.,drio. son polaridades ent..re la~ que oscila su oxisl.encia. 

EL:sebio y Julia pasan de improviso de un éxt..asis e·s.piril.ual a un 

est..ado en el que se revela. su nai..•i:aleza real o supuest..ament..e 

perver::;a. y conl.i nuament..e se qu~ ... ._1an del "hado impío .. que 

obslaculi=a sus deseos: Julia. al r~clamarle a Curcio su derecho 

a e•scoger est.ado libremen"le. le dice que 

el hado implo 
no I'uerza el libra albedrio CI, 590-591J. 

D2spués. Lras recibir la not.icia de la muerLe de Lisardo. le 

dice a Eusebio que ha decidido ret..irarse al convenLo a llorar po~ 

u11 hado t.an inclemenl.e"' CI ,882). Eusebio lamen l. a sus ""hados 

0!33), que lo han obligado a 11 ovar una vi d.:i. 

crimi 1~.a1. Cl 7"'J 

Sn~re ot..ras acepciones de la dualidad. está por supucsl.o la de 

lo masculino :;,. lo f'emenino. encar.-.. ada por cada uno Crevisa.remos 

este l.ema en el siguient..e capiLulo). y la que conduce al 

est.ablecimient.o de una división binaria del espacio: el espacio 

abiert.o en el que se desplaza él a sus anchas anl.es y después de 
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volverse bandolero. y el espacio cerrcido en e;.-: que Julia lleva 

una vida de encierro. primero en su casa y -:iespues en al 

convent..o. ant.es de int.roducirse t.ambién en el espacio acechant.e 

del mont..e. Est..o últ.imo rat.ifica una idea de José Amezcua: .al 

ast.udi<l.r l.a ut.ili:;:.ación del espacio simbólico en est.a obra de 

C~;.lL!,.:.·rón, el invest..igador ha encont.ra.do que ex.:i.st..en a.soci.a.ciones 

c·nt.r·e el hombre. la calle y el espacio abiert.o Ca expuest.o al 

p•:>ligro). por un lado. y la mujer. la casa y el espacio 

h•-~T m2t..i c.:..mont.e ccr r a.do C no sólo al ext.er i ar, si no al cont.act..o 

humano). por el al.ro. El crit..ico afirma: ""La casa se ¿t5Dcia 

nv.-r1t.almont..o a la mujer; igual que la esposa. la casa adquiere 

car·.-a.ct.eres de sit..io cerrado, de t.errit..orio inviolable para t.odo 

vai-ón t:xt.raf'io". e 18) Amezcua piensa que en obras como 

dovoci~n ... o El m~dico de ~ honra se inicia ••un diálogo nada. 

complac.ient.e ent.re el espacio ex~erior y la casa; ambos 

Lí.::-rrilc:;r·ios son conl.rarios, exclusivos, irreconciliables··- C19) 

La dualidad que (según la lógica int.erna del t.ext..o) lleva a 

los mc-llizos a inclinarse por el mal y comet..er at.rocidades, est..á 

m~nif'it:::st.a en varios parla.ment.os. Julia, t..ransf"ormada en "'una 

muj.2r/que corre t.ras su apet..it..o•• CIII. 1947-1948), Lras haber 

ni-~;1.t :::..do no menos que a dos past.ores 9 un c..:a.JJLi na.nL~~ 9 :..:n3. ::::=-:-:- :i.na y 

un ca~~dor, dice: 

No sólo me han dado gust.o 
los pecados comet.idos 
hast.a agora. c:as t.a1nbién 
me le dan, si los repit.o CIII, 1949-1952). 
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Eusebio es, a ojos de les aldeanos que le reprochan a C~rcio 

su súbiLo cambio da ac~i~ud. inderandibla: 

¿Un hombre a.rnp;:i.r-as que en t...u sangre y honra 
inLrodujo el acero y la deshonra? 
¿A un hombre, que a~revido 
t...oda aquest.a mont.aF.~ ha dest..ruido? 
A quien en el aldea no ha dejado 
melón doncelld que Gl no haya caLado. 
y a quien t.ant.os ha rnuert..o, 
¿cómo asl le defiendes? CIII, 2223-2230) 

La condición siniest..ra da ambos parece corroborar!";e con la 

acción del despe::f'lami en t.. o, revest.ida por Calderón de una 

corlnot.ación moral. Julia dice después de abandonar el convent.o: 

Demonio soy que he caldo 
despe~ado desLe cielo. 
pues sin t.ener esperanza 
de subir. no me arrepienLo CII. 1707-1710). 

Eusebio se despería primero cuando, t..ras visit.ar a Julia, se 

t...ropieza en la escalera y. después, cuando los aldeanos le dan 

caza: 

En el mont.e se ha. E·nt.rado, 
por mi 1 par t.es herido: 
reLirándose baja despe~ado 
al valle L ... 1 CIII. 2252>-2255) 

Y. sin embargo. al f'inal se verif"ica un movimient..o vert.ical 

mediant..e el cual los dos hermanos remont.a.n el vuelo a la esf'era 

divina. ¿Hay que creer que la resolución. del drama es 
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cont.radic~ori~. absurda. int.eligible sólo en el marco de una obra 

do~ada da un m~nsaja que es~á d miLad de camino en~re la devoción 

crist.iana y la. supers:t.ición? Por lo pront.o. debemos observ21.r quP.. 

como buenos gemelos de la violencia, Eusebio y Julia provocan l.::< 

zozobra de la comunid.ad de Siena, cuyos miembros les at..ribuyen la 

causa de que hayan -prolilerado los peores m.:iles Cpor ejemplo, 

desde que Eusebi-:;:, so va a vivir al man Le, la honra de 1 os hombres 

es insegur~. ya que sus mujeres son violadas). Eusebio y Julia 

acaban como lr;;tn~gresores del orden público, de la moral 

f'amiliar, de las layes monásticas y del t.abú del ince~l.o. Est.o 

no~ haca record.ar las palabras de René Girard sobre la. prosunt.a 

monst.ruosidad de olro héroe m1 t..ico, responsable de la pest.e que 

.azoLa a Tob:1~, SG-gún la versión recogida por Só:focles: "¿Cómo 

puede un solo individuo., aunque sea el peor criminal, ser 

responsa.ble de t.odas 1 as caLást.rof'es social es que ent..raf'ía la. 

pl.1ga.? ( ... l La concenU'ación de la culpa en Edipo y la expulsión 

d.o ésl.e ccn-::;Lit..uyen una genuina resolución de la crisis ... C20) 

¿tJo ser& sGncillament.e que la caract..erización de Eusebio y de 

Julia cc1r.o ~t2·melos de la violencia. o como dobles discordant.es, 

ha .a:,,·ud,").do .: .. imponer una versión dE? los acont.ecimient.os que. con 

su ;:·.1..:..ro d·-'=" l c .. yenda, preserva la engañosa verdad del mit.o. una 

Les ant..ropol ógi cos y mlt.icos explican el hecho 

conlradict..orio de que Eusebio y su hermana gemela adquieran .. en 

dislint.os moment.os, una condición b12néfica y oLra maléf'ica. 

SucesivamenLe. encarnan la imagen arquet.ipica de los dobles 

amor osos y son el bl a.neo de 1 a acusación i nf'undada que .una 
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comunidad hace cont.ra los máximos represent.anLe.:;; ,.:.le la discordia. 

Comprobamos. a.si. l.as imágenes; simbólic4t•: 

i nt..~rpr et.a.das de f'or-ma dí versa; .advert.imos t.arnbi én que P.St.a dob1 :-:' 

condición de los mellizos no es ajena a la doble nat.uraleza que. 

según el pensamient.o primit.ivo. t..iene lo sagrado CGirard dice que 

~er. vocablo l.:i.t.ino·. se t.raduce "'unas veces por saqr-:t.do y ot..ras 

por pues incluye Lant.o lo maléfico corno lo_ 

Eusebio y Julia adquieren la condición de los héroi::.~s numinosos 

y posE:~cn. por c-llo, una signiíicación ambivalent..e. Pensan1~s. sin 

embargo, que la imagen m1t....ica de los mellizos de ascendencia 

divina parece hacerle mayor just..icia a esLa pareja, marcada 

dobl!2uicnte ¡::.or la Iidelidad al amor personal y el somet.irnient...o a 

los hados inclemenLes, ya qua -según se desprende del esquema de 

Girard- la imagen de los dobles de la violencia const.ituye una 

especie de mi~o colecLivo falso, t.r .ansfor mado en l eyend.a e y 

recogido por un auLor). Lo que res:ult..a indudable. a nuest.ro 

juicio, es que el papel simbólico de est.os dos gemelos consiste 

e-Ji. d2sment.ír la creencia. compart....ida por Curcio, Lisardo y 

Cquizá) ot..ros habit.anLes de Siena. de que debe exist.ir una 

di:st.::--i.nci.?. ext..rema e irreconciliable enlre las du:!.lidades de lo 

~:10r;-tdo y lo prof'ano, la n.at..u1-alG.·:.:a y la cultura. el espacio 

abiert..o Ca masculino) y el cerr~do Co remeninoJ, los s0nt..imient.os 

personales y las normas sociales, el á.mbit..o de lo desconocido 

Crr:;-pra::.;1.?nt..ado por Eusebio, quien n::ice en el mont..e y c.: .... rece de 

nobleza her edad a) y el de 1 o I ami 1 i ar C r epr esenl.ado por Julia, 

quien es obligada por su padre a permanecer de por vida ent.re 

74 



cuatro pared~s). 

Agregamos t por úl t..i mo, q~e es t.. a t..amá. mí t.i ce ast.á anl az.a.do con 

et.ro más: el de la androginia. El t.emii del andr.ógino result.<>.. ·-

imprescindible en el examen de est.e drama religioso y mant.iene 

1-~ Ad de Vrie:s.92.cit. .• ~uQ. ~ t.wins; s:..L._ t..a.rnbién John R. 
Himrnels, I..1_~ f.§..f:_\_~ 9.!l F'il_g Qic.~.ionary of Reliqions, p.146. 

2·-Mircea Eli;:,de, \o.~ t:;,osgueda,· pp. 32, 108-123. 
3-:J:.1?lo..<;L._. pp. 04.104-105. 
4,-g_r~ Ad de Vries,912. ciL .. 
5-~L M;:i.ry Douglz..~. !..!lli21 i cit. r_.!eani ngs. pp. 19-39. 
6-ff_,_ Rcné Girard, Lit.erat.ura, ~imesis y ant.ropol_ygia, p.190. 
7-;):bi d .• p. 191. 
8-Girard denomina "Lexlos de per-secución"' a las narraciones 

tanto m1t.icas como hísLóricas en las que act..úan los mecanismos de 
1 a vi al enci a col ect.i va: "Son t..exl.os que van desde los documen~os 
de anLisemit.ismo medieval y moderno[ ... ) hast.a los documentos y 
registros de la inquisición española, y desde los juicios a 
brujas hast..a el t.ext.o primariament.e oral del racismo moderno ... 
Ibid., p.194. 
9-Ibid., p. 192. 

10-En su análisis, lit.erario-ant..ropológico de Edipo ~. Girard 
descubre las relaciones oscuras ent..re un mil.o y un LC?>:t..o, asi 
como la insuficiencia de cierta crit.ica lit.eraria que no se 
det.iene a est..udiar esl.a clase de relaciones. ~ R. Girard. La 
violencia ... , p. 81. 
11=R. Girard et. al, El m!..st.erio de nuest.ro mundo,p.23. 
12-R. Girard. La violencia ... , p.83. 
13-Ibid., pp.54-70. 
14-Ibid., p. 87 (subrayado del aut.orJ. 
15-Ibid., p. 88. 
16-~ José Arnezcua. ... 1!.~t.uraleza y cult...ura. pp.122-125. 133. 
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III.-LAS TRANSMUTACIONES DE LA CRUZ 

Acosado por la muchedumbre y a punt.o de fallece·. Eusebio SE· 

aproxima al sitio donde se levant..a la cruz ·su Í • . .rga::i.r de 

nacimienLo. donde un dia de caceria. esquivó la muert..e- y ent..ona 

una leLánia dirigida al obje~o de su devoción: 

Arbol dond0 sl cielo qui$o 
dar el Irut.o verdadero 
cont.ra el bocado primero. 
ílor del nuevo paraiso, 
arco de luz. cuyo aviso 
en piélago más proiundo 
la paz publicó del mundo, 
pla.nt..a hermosa, fért.il vid. 
~rpa del nuevo David. 
t.abl a d<>l Moi sós s<:gundo [ ... J C I I I , 2281 -2290). 

Animadas por el propósit.o de conseguir el perdón de los 

pecados ant.e la inminencia de la muert.e. est.as palabras nos 

caut.ivan no sólo por su í'ervor. sino también por ot.ra razón: 

est.án colmadas de relerencias a element..os t.errest.res: árbol, 

!'rulo. flor. piélago, pl ant.a, vid ... Est.o resul t.a un poco 

inesperado en boca de un personaje has~a ent.onces dado a expresar 

su devoción ext.rema en t.érminos más simples y aust.eros. Además, 

est.a. espec1 e de oración r10 t..i er.z 1 a acostumbrada connot.aci ón de 

surrimien~a que hay en muchas alusiones al sacrificio rodent.or de 

Crist.o. Es como si el proscrit.o quisiera usarla. para inrundir un 

alient..o a su vida. Asimismo. en e::=;t.e pasaje se exhibe una r.iqueza 

malaf'órica que, como se verá, no es vana: Eusebio nombra el 

simbolo crist.iano de lo divir10 o sobr&nat.ura.l mediant..e eplt.et.os 
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sacados del ámbit.o de la. nat.urale;;:a y sef'i'ala una diversidad de 

ej6mpl9:; que- r10 tienen r..:ida de ib::;traclo e remoto. Al ser 

invocada de ese modo, la cruz. -el simbolo má.s universal desde 

épocas prehist..6ricas- adquiare un airo más lam.i.lic:...r y parecip 

perder part..e de su mist..erio -sólo por un momento. 

En un pa~~jc ~nterior, el sacerdote Alberlo se cruza con la 

bat1.da dt? Ior.a.jidos y logra esca.par con vidé.. porque a Eusebio le 

conmueve mucho $aber que ha escrit..o algo sobre la cruz: un libro 

que 

Lr~t.a d~l origen verdadero 
da dqucl divino y c&lest.ial madero 
( ... ;.n t.:¡~G animoso y !Uert..e. 
muriendo, t.riunfó Crist.o de la muert.eJ. 
El libro, al rin, se llama 
"Milagros de la Cruz'' CII, 1007-1012) ... 

1.a mE:>nción de est.e libro. que ant..icipa los milagros por venir, 

sugiere t..al vez al lect.or de La devoción... la necesidad de 

rcmont.arse ·a un t...ext.o previo a fin de comprender ca.balment.e el 

scnl.ido de la cruz prodigiosa • .a.penas implicit..o en la obra. En 

ef'oct.o. se requiere una aproximación a por lo menos algunas de 

lz...s. invest..igaciones más a.uLorizadas sobre el que const.it.uye un 

s1mbolo cósmico por excelencia. 

III.1. EsLudios sobre las sioniricaciones simb~licas de la~ 

La cruz es c.::.nsiderad.:i. 2n l1:;,das las cult.uras un ct::nt.ro del 

mundo y un punt.o de comunicación ent.re el cielo y la tierra; en 
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sum.ci., un eje cósmico. Es sabido que. como símbolo principal d~l 

e;- is 't..i ar...: ::;:me. si gni f".:.. =a l .:i. ::;;-.Ll vaci ón al can=r...da j'-.ior el hombre a 

t.ravés de la crucifixión de Crist.o Cen un proceso en el c:¡w:- :::e 

unen. est.rechament.e la redención. el suf'rirnient.o y la f"e). :rr 

ext.ensión. significa t..ambién la aceplación de la muert.e o dej 

·sulrimient..o y ::;.;:i.;::;-ífic.:.o propios. Pero la cru:: e::; lambién un 

símbolo del hombre universal, arquet..ipico. capaz de Lener una 

expansí ón í nf i ni La en 1 os dos planos simbólicos: el de la l. i nea 

verLical Ccon~iderada t.radicionalment.e como el aspecto celest.ial. 

es pi r i Lual • i nt.ol ect.ual. posi Li va, a.ct.i vo y masculino) y el de 1 a 

linea horizonlal (concebida como el aspect.o t.errenal, irracional, 

negat.ivo, p;o.sivo y f'emer-.ir10). Es símbolo del dualismo que se da 

en la nat.uraleza humana • .a.si como de la unión de los element.os 

opuest.os c:¡ue inlegran a ést.a. Represen-la, pues. la f'usión 

espirilual y la inlegración del alma del hombre por medio de la 

reuní f'i e ación de los diversos aspee t.. os Chorizont.ales y 

ver li cal es) que r"esul t.an necesarios para una vi da plena. En f"i n. 

la cruz es s1mbolo de la ident.idad suprema.Cl) 

Según Mircea Eliade, el símbolo crist.iano de la cruz no est.á 

de ningún modo desll gado del árbol que. en Liempos anteriores a 

la llegada del crist.ianis·mo, se veneraba como símbolo religioso: 

La '"salvaciónºº revelada por la Cruz no anula los valores 
procrist.ianos del .Ar bol del Mundo. simbolo por 
e;.,.:celt;>r1ci.a de la rer1ovat..io int..egral; por el cont..ra.rio. 
la Cruz viene a coronar t.odas las demás valencias y 
Lodos los demás significados.(2) 

Ant.es del advenimient.o del crist.ianismo, estaba muy ext..endido 
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en t..odos los pueblos el simbolismo del árbol cósmico -cuyas 

ra!::::e::; to=abar. e;l infierno y cuy:i.s :-ama::; araF.aban el cielo-, 

conocido t..ambi én como el pilar cósmico o como el post.e sagrado. 

Vinculado a est.& símbolo. c·xist.ia ol del Cent.ro d6"."l Mundo, 1ugár 

donde habia sido hecho el primer hombre. Est.a últ.ima idea, segtw 

eA~llca Eliade. fue r~cogida por Lradiciones judaicas según las 

cuales Adán .fue inhumado en el mismo sit..io en que habia sido 

creado: en el Cent.ro del Mundo, que era el Gólgot.a, donde luego 

serla sacrificado Jesús.(3) 

En lá. Indici.. el árbol cósmico cobra la Iorma do un post.e 

sacrifici.al, ejl? que une a la t.ierra. al cielo y al inf"ierno. y 

que se conv·iert.e en el puent.e o escala ent.re la t.ierra y el 

cielo. Eliade menciona varios t.ext.os pat.rist.icos y lit.úrgicos que 

est.ablecen una comparación ent.re la cruz y una escala, una 

columna o una mont.aría. a f'in de comprobar que el crisl.ianismo 

recogió una herencia muy rica. Después escribG: 

La Cruz. hecha de la madera del Arbol del bien y del 
mal. sust..il.uye a.l Arbol Cósmico. [ ... ] La imagen de la 
Cruz=Arbol del Mundo prolon_ga. en el crist.ianismo. un 
viejo mil.o universal.· [ ... ) Por la Cruz=Cenl.ro se opera 
la comunicación con el cielo y. al mismo tiempo, se 
••salvaº' el universo enLero. ( ... J Ahora bien. la idea de 
la .. salvaciónºº no hace sino volver a Lomar y complel.ar 
las ideas de reno· ... -a...:ión perpel.ua y de r-egeneracj ón 
cósmica. de íecuncJicL:..d universal y de sacralidad. de 
realidad .:..b=olut=t y, en f'in de cu•2nt.as. de 
inmort.alidad.(4) 

En ot.ra part.e, t.ras indicar que el árbol cósmico -conocido 

t..ambién como árbol de la vida- aparece en muchas leyendas 

europeas. Eliade reriere una ley8nda romana según la cual la cruz 
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hab1a sido hecha con el árbol de la vida qua es~aba planLado en 

ol par~:..i::o; a menudo -o.flade-, ~e considera que e';;t...e árbol est.á 

ubicado en la cima de -una mont-af'fa, en el cent.ro de ola t.ierra. (5) 

C. G. J.ung se int.eresó vivamente po;- Gl simbolismo de la. cr::uz. 

que a su juicio se podía raslrear en las elaboraciones de la 

psique colecliva· a t.r;;.v6:; de la his:t.oria. Decia: 

La cruz en la. religión crisliana [. _. J es un simbolo 
signilicaLivo que expresa una mulliLud da aspectos, 
ideas y emociones. [ _ .. J No podemos decir que en t..odos 
los momenLos y en t.odas las circunst.ancias lenga .el 
mi~mo 5ignificado. Si eso ruera asi. quedar1a privado de 
su numinosidad. carent.e de vit.alidad. y se convert.irla 
on simple palabra. C6J 

Sus pesquisas en el t..er reno del pensami ent.o r el i gi oso lo 

condujeron a la conclusión de que el simbolo de la cruz Liene una 

signif'icación ext.rema.da.ment...e condensada.. Const..it.uye el árbol de 

la vida,. pero t.ambién est..á present.e en el cult.o solar y en el 

culLo a las diosas del amor. En las comunidades primiLivas. es un 

signo de la lluvia y de la f"ecundidad y un medio para conjurar 

mágicamente las desgracias. Hay que lener present..e que es, 

además, un símbolo mat.erno: junlo con el agua, el madero de la 

vida represenLa a la madre. Por ello es que en cult..uras como la 

mesopot..ámica simboliza el aspecto nutricio y protect..or de la Gran 

Madre. C7J 

Pero ne det:.e olv·idarse el ht.·cho de que. por- et.ro lado. los 

maderos se utilizan en la preparación rit.ual del luego y. por 

consiguient.e, la cruz es símbolo del f'uego, asi como Cpor 

derivación) del suf'rimíe:·nt..o existencial. Finalment..e. según Jung. 
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.ta ut..iliza.ción de sus dos maderos para producir· la llama hizo 

pe:isa:- a lo:; primilivc-s: en la unión rnasc:ulino-feme1dno. (8) 

Hay que observar que Jung hacia una diferencia e-nt.re el uso de 

la cruz como signo y como s.imbolo. Si alude c·omo s:i c:rri.-. al 

sacrificio de Jesús y al crist..ianismo, de acuerdo al s~guJ,do LJSO 

puede .:;er la cxpr.:::::;ión de algo ignoto. incomprensible Y' mist.ico. 

que pone al hombre en conLacLo con una realidad ilimilada.(9~ 

Gilbert. Durand. el invest.igador francés que ha asimilado las 

en5e~anzas de Jung. Eliade y Gaston Bachelard. ha escriLo páginas 

muy reveladoras del significado cósmico de la 1.::ruz. Est.e 

ant.rop61ogo afirma que, en primer t.érmino,. ··1a cruz es simbolo de 

la Lot.alización espacial [ ... ). es una unión de cont.rarios·:. ClO) 

A!'!ade que 

Durand 

la unión del fuego. de .la sexualidad y de la cruz de 
madera f'orma una const.elación perf'ect..ament..e coherent..e 
cuyo emblema sobredet.erminado es el signo da la cruz. 
[ .•. l Ya Jung habia subrayado el not-able isomorfismo 
semánt..ico e incluso lingüist.ico ent..re la madera. los 
rit..uales a9rarios y el act.o sexual.C11~ 

enlaza el ciclo de los ritos agrarios con el 

signi!'icado de la cruz par.a apunt.ar que est..e complejo mit..ico da 

nacimient,o al drama del Hijo. L.;;.. cru= e:; hc-rE>dl?ra ciel .~rbol, que 

t...ambién signif'ica el devenir. y "'la imagen del 0::1.rbol S•2 p:-02sent..a 

siompra bajo al doble aspect..o de resumen cósmico y de cosmos 

vert..icalizado. [ ... J El árbol representará rácilment..e el producLo 

del mat.r i moni o, la si nt.esi s de .a.r.tbos sexos: el Hijo··. C 12) 

Asi, resulLa que a parlir del árbol s~ rorma una const.elación 
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de imágenes que Lienén una connoLación genea16gica y séxual. En 

el Origen de est.a ascicí d.Cl. ón se hall a, como deci ¿,...nos, 

el a.rquet.ipo del árbol y su sust..ancia: l;:i. mador-a que 
sirve pZLra hacer el post.o-columnd y t.am~")ién la cruz de 
donde broLa el íuego. ( ... J Todo árbol y toda mader:., 
mienL:-..as 5irva para hacer una ruedo. o una cru:;:, sirva C:-1 
úlli::¡a i:~,~t...:a.ncia µara producir el luego irreversible. 
Pcr c::;t.ers; - molivcs. en la imagin.:.ción t.odo árbol e:-:; 

irrevoca.blemenLe genealógico. indicativo do un sentido 
único del t.iempo y de la hist.oria que será cada vez más 
diricil de inverLir.C13) 

Por ot.ro lado. René Girard, consecuent.e con su empresa de 

poner al de~cubiert..o el carácLer !'also de los milos y de ·subrayar 

la acLualidad del mensaje evangélico, sef'íala que la cruz 

constiLuyo el escándalo supremo y, paradójicament..e, la gran 

vict..oria. Si la indignación escandalizada que comparLen los 

dables en discordia es siempre ººdeseo f'ebril de dif'erenciar al 

culpable y al inocent.e'" C14) en benef'icio propio, la cruz 

signiíica algo opuesLo. RepresenLación emblemát.ica de la única 

victima perf'ect.ament.e inocent..e y no violent.a de la milologia a 

escala mundial , este signo denuncia que 1 a vi ol enci a descomunal 

que se le sigue adjudicando a cual.quier vict..ima propiciat..oria no 

es más que el product..o no reconocido de una colect.ividad. 

Incomprendido por sus enemigas y .aun por sus di sci pul os -que 

antes de 1 a Pasión 1 o qui eren ver como el "ºmaesl.ro de una 

violencia superior·· C15J-, Crist.o le anuncia a una comunidad 

escindida que ella sigue siendo t.ribut.aria de los !dolos de la 

violencia. Asi. se perrila con su sacrif'icio como el Dios 

victorioso y no violent..o de una nueva civilización. 
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.._...._ cruz e:; e: i.:::-s.cá.r.dalo s~pre;:.1.:=• nc. ··: r:--.ple:ner.t..·~ en el 
SGnt.ido de majesLad divina que sucun·t en el suplicio 
más i gnomi ni oso ( ... J • si no en el sent...1 dt : más r a.di e.al da 
una revelación ( ... J del mecanismo RUe sirve d~ 

~undamenLo a Lodo prc~tigio ~umano. a ~oda 

sacralización. a Loda significación cult..ural. C16J 

Por olra parLe, la concepción de ld cruz como signo ÓL 

vict.oria (¿·l triux-ifc alcanzado a t.ra· .• rés de un gran esluerzo .de 

per.foccionar:ii.:;.nt..o) es explicada con gran agudeza por Teilhard •"ie 

Chardin, quien se pronuncia contra la interpretación de la seKal 

cristiana cerno signo de t.rist.eza y de rest..ricción: ""Est.e modo de 

habl.;;,..r acaba por producir la impresión de que el Reino de Dios 

sólo puede est..abl ecerse en el duelo y yendo siempre a 

conlra.cor:-i ent.e de las energias y de las aspiraciones 

humanas". Cl 7) Para est...e aut...or la cruz remit..e ·ciert..ament.e a algo 

que se encuent..r a más allá de 1 a esf"era t...errest.re, pero no por 

ello expresa -según creen muchos- la act.it..ud de repeler los 

valores da nuest..ro mundo. Además, ant...es de ser signo de una ley 

divina, const..it..uye la prolongación y el perf'eccionamient.o de la 

ley humana. más evolucionada: 

Es absolut..ament.e verdad que la Cruz signif'ica evasión 
f'uera del Mundo sensible, y aun en un ciert..o sent.ido, 
rupt..ura con ese Mundo. Por los últ..imos Lérminos de la 
a$censión a la que nos invit..a. nos fuerza e~ect.ivament.e 

~ franquear un nivel. un punt..o critico, por el que 
perdemos pie con la zona de J'ti?d..li.d~des ::.Gn~iblcs. Est...e 
"exceso'" final, ent.revist..o y acepLado desde los pasos 
primeros, necesariament..e proyect..a una luz y confiere un 
espiri t.u part..iculares a t.odas nuest..ras andanzas. [ ... ] 
Pero est..a evasión desgarradora íuera de las zonas 
oxperiment.ales, que represent..a la Cruz. no es más Cy asi 
hay que mant..enerlo enérgicament..e) que la sublimación de 
la ley de t..oda vida. Hacia las cimas brumosas para 
nuest..ro mirar humano. a las que nos invit.a el Crucif'ijo, 

83 



ascendemos por un sender-o que es la via del Progreso 
universal . El e ami no regio d·"? 1 a Cruz es pr eci samenle el 
camino del csfu.::rzo humane. rc-ct.ificado y prolongado 
sobrenat.uralmenLe. Por habG.r i::-nt12_.nd.ido plenament.e al 
sent.ido de la Cruz. ya no nt:-is .:;rri r--sgamos a que la vida 
nos parezca t.rist.e y fea. T~11 <.::.1~i~r:i nos hemos hG>cho aún 
m~s at.onlos a su inaprehen~it1 l2 ·. ·r0dad. e 1 8) 

Según Teilb.ard de Chardin. en la medi. • \ ·rue la cruz incit.a 

al hombre d. lograr la espiriLualización ii • .l.:... • .::..lt.a mediant.e una 

met.a.morlosis de si mismo, lo invit.a a realiza1· un movimient.o de 

ascensión par t.i c ul ar ment.e luminoso. "El cr.;.st.iano -dice el 

t..eólogo- no ha de desvanecerse en la sombra de la Crt..1=, sino que 

ha de ascender hacia su luz,'' Cl9) hacia lo que él llama el Medio 

Divino. El hombre at.raviesa est.e proceso de elevación sin olvidar 

o menospreciar la sanLa mat.eria, relegada desa~ort..unadament.e por 

quienes. 

en sus es.f"uerzos hacia la vida mist.ica, muchas veces 
cedieron a la ilusión de oponer brut..alment..e ent..re si, 
como si se t.rat.ara del Mal y del Bien, el cuerpo y el 
alma, la carne y el espirit.u. La Mat..eria. por una part..e. 
es la carga. la cadena·, el dolor, el pecado. la amenaza 
de nuest.ras vidas. Es lo que last.ra, lo que suf're. l.o 
que hiere, lo que t..ient..a. lo que envejece. Por la 
Ma t.er i a somos paraliza dos. v.ul ner aba. es, culpables. 
¿Quién nos liberará de est.e cuerpo de muert.e7 Pero la 
Mat..eria es al mismo t.iempo la alegria .f"isica. el 
cont.act..o exult.ant.e, el esf'uerzo virilizador. la 
lelicidad de crecer. Es lo que at.rae. lo que renueva. lo 
que une. lo que rlorece. Por la Mat..eria nos hemos 
aliment.ado, elevado, lig4do al resto del mundo. hemos 
sido invadidos por la vida. Nos es int.olorable ser 
despojados de la Mat.eria. ( ... J ¿Quién nos dará un 
cuerpo inmort.al? C20) 

Por su part..e, Rudolf' Ot.t.o ser.íala. Qn su libro clásico Lo 

sant.o, que en la cruz asociada a Crist.o se resume y compleLa la 
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solución que se le habi a dad6 en el Ant..ig.uó Test.amenlo al 

problema. del dolor. L,,,_ cru= -dice- se con-vierte ·en el espejo de 

lo san t. o en general y representa la so1Uc.i6n consumada que se le 

dio en el G '.lgot..a a un problema: el del "'mist.ario c;l•"1 dolor .y ··de 

la muert..e inocenle del just..o ... C21::> 

Si nos desplazamos del ámbi t..a de 1 a leol og1 a al ámbi lo pr of' ano 

de la crit.ica (lit.eraria y cult.ural). ver~mos que en esle último 

l.ambi én se han hecho cont..r i buci ones al esclarecimi0n~o del 

!..-,i gni f'i cado de es t.. e si gno-:si mbol o universal: en su libro 6.gai nst. 

destinado a ahondar en la 

estélica y en la sensibilidad contemporáneas. la escrit.ora 

norleamericana Susan Sen Lag Censayist.a y novelist.a que ha 

explorado la obra de algunos de los escritores más import..ant..es 

dol siglo XX y que ha examinado a rondo las caract..erist..icas de la 

cultura moderna y post.-moderna) vincula al crist..ianismo con la 

visión moderna del amor -r a.di cal ment.e di st.i nt.a. de la visión 

sost.enida por la ant..igua Grecia y por el ant.iguo Orient.e- y 

af'irma que. desde su inicio propiarnent..e dicho. con Pablo. la 

religió~ de la Erist.iandad es por de~inición románLica. 

Christ.ianiLy is. rrom ils incept..ion CPaul). t.he romantic 
religion. The cull of Jove in t..he Wesl. is ~n aspect. ar 
t..he cult.. of surrering ( ... ) CLhe paradigm o~ Lhe Cross). 
We do noL find among Lhe ancient. Hebre·o11s. G,¡-eeks. and 
t.he Orient..als t..he same value placed on lave because we 
do not. íind t.here t.he same posit.ive va.lua placed on 
suf'f'ering. [ ... J Far t.wo t..housa.nd years, among 
Chrislians and Jews, it. has been spirilually rashionable 
t..o be in pain. C22) 

A su juicio, pues, hay mucho de común enlre la cruz y la idea 
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de que el cult.o del amor se liga indisolublemen~e al sulrimien~o. 

Para dar por t.erm.inado est..e repaso a las observaciones de 

diversos auLores sobre el sígniíicado del simbolo más universal, 

expondremos algunas ideas del inves~igador Ernst Benz. A su 

juicio.' suele relegarse el hecho de que la cruz en el Gólgot..oi. 

h¿¡ce- r12f1::ir.:::ncia clara a lo qu8 con~lit..uye la visión crist.iana do! 

&a.mor , dof' i n.i. d.i:i. en ->.:-st..os t..ér mi nos: 

El amor es posible, en su íorma perf'ect..a. de acuerdo con 
el cntE:~ndimienlc crist..iano. lan sólo entre personas; y • 
.é't.Si mismo~ una per sana sólo puede rea! izar se pl enamenLe 
~n el amor a ot.ra persona. Pero la presuposición 
Cundamen~al del amor es la liber~ad. C23J 

Tras indicar que, de acuerdo a la dialéctica del pecado y de 

la gr,acia. el hombre puede aprovechar su libert..ad para volverse 

contra Dios y, asi, acarrearse sufrimien~o, Benz apunta que en la 

anLropologia cristiana el suf"rimient..o ocupa un lado cent.ral al 

lado del amor y va. asociado a la cruz. Pera, recalca, .. el 

sufrimiento no es el f'in últ.imo y el ideal de la vida en la 

rc·.:i.lización del dest..ino del hombre, sino que caract.eriza a_l gran 

pur1lo de ret..orno hacia la resurrección"". C24) Benz explica que en 

el cri~Lianismo el sufrimiento no es un rin en si mismo. como en 

el budJsmo. OLra singularidad de la religión cr~stl~n~ r~dica en 

su concept.o de la resurrección como encarnación. Las 

explicaciones del invest.igador coinciden en este punto con las de 

Tailhard de Chardin: 

El f'in de la salvación no es la separación del espiriLu 

86 



y el cuerpo; no es la liberación de la naLura.leza 
espirit..ual del hcinbre. del ámbi~o de la naLurale=a 
sensorial y de la corporeidad mal.erial. ( ... J La imagen 
crist..iana del hombre t..iene un aspect.o corpóreo esencial. 
fundado en la idea de la encarnación y que encuent..ra su 
expresión más poderosa y sensual en la idea de la 
resurrección. C25) 

III. 2. !-a ~ s}el m_ont.e cGrcano ª Siena 

Es indudable que por su lugar cent.ral en las acont.ecimien'los. 

1 a cruz .adquiere l..:-... c~t..egoria de act.or principal en 

Q._evoci9~- y revist..e una gran import.ancia. C26) Sus ""acciones"' se 

arrecen necesariament.e al lect.or como sucesos verídicos, do~ados 

de la mi·sma. realidad que la vida de Curcio o la de Eusebio. lo 

que no deja de ser nat..ural en el marco de una Lrama replet..a de 

acont..ecimient..os mágicos. Sus e~ect.os repercut..en en la vida de los 

p0rsonajes principales -Lambién, claro, en la de Rosmira. qua 

pose a su ausencia.del escenario est..á omnipresen~e en el Lexto. A 

cont.inuación, indicaremos cuáles son los pasajes de la obra en 

1 os que el si mbol o sagrado cobra mayor r el evanci a ~de paso. 

daremos a conocer lo que diversos crilicos han dicho acerca de su 

si gni f'i cado). La cruz aparece por primera vez en la segunda 

escena del primer act.o. cuando. anLos de l;..;;..t.ir::;o e:¡ duelo, 

Eusebio le ref'iere su hist.oria a Lisardo CI, 211-338): ella ha 

inLercedido por su vida desde su nacimienLo y esLá desde ent..onces 

impresa en su pecho. Después del duelo, es mencionada por 

Lisardo. quien le solicila a su conlrincanLe que le permiLa morir 

conf'esado y le promet.e pedir en el cielo que, a su vez, él no 

87 



muera sin confG~i6n: 

No me mat.es, por aquella 
Cruz en que Crist.o murió. [ ... J 
Pues yo t.e doy mi palabra, 
por esa piedad que muest.ras, 
que si yo merezco verme 
en la divina presencia 
de Dios, pediré que t..ú 
sin conresart.e no mueras CI, 376-400). 

El crit.ico Edwin Honig descubre en la síguíent.e escena, 

t.ranscurrida en casa de Julia. una represent.ación de la cruz 

f'ormada por t.rcs personajes. Durant.e el diálogo airado entre 

Julia y Curcio. Eusebio permanece escondido y ent..onces unos .. _ 

past.ores llevan el cadáver de Lisardo, con el que se !'orma una 

f'igura de cruz: 

When Lisardo's corpse líes bet.ween t.he divided lovers, 
Julia and Eusebio, t.here is a curious dramat.ic ef'f'ect.. 
which t.he t.heat.ricalit.y or t.he scene emphasizes. 
Curcio's t.wo living children seem here t.o ~orm t.he 
horizont.al appendages of' a cruci!'orm f'igure whose 
vert.ical st.alk is t.he dead Lisardo. C27) 

Un poco más adelant..e, Eusebio menciona ot.ra vez la cruz. 

Acosado por 1 a j ust.i ci a, que sin ninguna razón 1 e i ncaut..6 sus 

bi1.:ne>~. ya hace vida de bandolero. pero ello no le impide seguir 

venc·r .21ndol a. pues C como di ce su secuaz) "las devoci enes/nunca 

!"alLan del t.odo a los ladrones" CII. 951-952). Enseguida aparece 

el sacerdole Albert.o, que como prueba de agradecimient.o le 

promete a Eusebio conresarlo el d1a que lo llame: 

y t.e doy mi palabra 
88 



Ct.ant.o en mi pecho t.u clemencia labra) 
que si me llamas en cualauiera parte. 
dejaré m.l de~.iert.o 

por ir a conlesarLo CII. 1028-1032). 

Después, viene la escena en la que Curcio. solo en el mont.e. 

ret.oma y concluye la hist.oria de su at.ent.ado contra Rosmira. 

~.egurament.o, no es mera casualidad que el soliloquio del maridu 

celoso y ·•engat.ivo CII. 1281-1398) divida la obra en dos mitades 

casi ex.a.et.a::;. Chay un número t..ot.al de 2582 versos); en ese pasaje 

vi sl umbr amos. la i mpor t.anci a que t.i e nen la f'i gura y la hi st.or ia de 

Rosmira, Z1 la vez que t.enemos not.icia de la acción at.roz que 

habia sido ocult.~da hast.a ent.onces -un acle de violencia 

primordial. sE-gún la t.erminologia empleada en el análisis de los 

mi t.os. En G>l si t..i o más a par t.ado del mont.e. Cur ci o saca .la espada 

y le dice a Rosmira que t.iene que matarla, per-o~ella le cont.est.a: 

.. Si acaso, esposo,. 11 egast..e 
a craer flaquezas mías, 
justo será que me mates. 
Mas a esla cruz abrazada. 
a Gsta que est.aba delanta,. 
prosiguió, doy por testigo 
de que no supe agraviart..e 
ni oI'endert..e; que ella sola 
será justo que me ampare'' CII, 1346-1354). 

Como sabemos. la cruz sal va mil agros.-~rnent..e a Rosmi ra de 1 as 

estocadas de Curcio: 

Por muerta al pie de la Cruz 
quedó,. y queriendo escaparme, 
a casa llegué, y halléla 
con más belleza que sale 
el alba r ... J e I I • 1373-1377). 
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En la escena. del convent.o vuelve a f'i gurar la. cruz -••t.ant.os 

t..emores me causa/la Cruz que he vist.o en t.u pecho" CII, 

1611 -1612). Según José Amezcua, el si mbol o de la cruz cumple 

a qui una f'unci ón se me j a.n le .a la del Lót..em. pues serial a el t.abú 

contra el inces~c. CEl investigador dice que los gemelos llevan 

en el pecho la. se'f'íal que los distingue como miembros del mismo 

t.ót.em y que le-:; impide Lr..:i.nsgredir el t.abú conLra el incest.o; 

destaca también ol he-cho de que Eusebio adopte el apellido •de la 

,;ruz•. a sc-mc.?Jan::~ de los miembros de una t.ribu. que se apropian 

del nombre qu<? liene el oLjet.o o el animal t.olémico.)(28) Después 

de haber profa.nado el con ven t.. o, Eusebio medi La. en que la sef'ía.1 de 

la cruz impresa en su p0cho y en el de Julia es. indicio .de un 

··seer et.o mis:t..erio [. .. l que lo ent..iende sólo Dios·· CIII, 

1 819-1820J . 

En las escenas en que, escondidos en el mont..e. Eusebio y sus 

secuaces asaltan y no pocas veces mat.an a la. gent.e que pasa. la 

cruz int.erviene, como lo ha hecho ant..es, para salvar la vida de 

gen t. e i nocent.e. Guiado por su f'e, el bandolero les di :spensa -1 a 

vi da a qui enes 11 e van consiga un cr uci t: i jo. o al menos -como un 

indicio de su ext..raña piedad-, deposita una cruz s:obr-.: los 

cadáveres. Allí allora lo que puede considerar~e cott10 una muest..ra 

de devoción ingenua. o bien como una me::cla de f'e y f'anat.ismo. 

La cruz se present.a como un signo de clemencia cuando. hacia 

la part.e f'inal de la obra, Eusebio se dirige a ella con las 

palabras t:ervorosas t.ranscrilas más arriba. Asimismo. se 
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const..i~uye como signo de reconciliación en las escenas en las que 

se hallan solos Curcio y Eusebio. Si esLe úlLimo dice: "No sé qué 

respet.o/has puest.o en mí que he t.em.ido/má.s t..u enojo que lu acero"' 

CIII, 2157-2159), y aquél le cont.esLa: '"yo conf'ieso que .has 

podido/Lemplar en m1 de la ira/[ ... gran par Le" CIII, 

2155-2159), es debido a los ef'ecLos que "'una est.rella/o algún 

f'avorable signo" CIII. 2173-2174) t.iene en la act.it.ud beligerante 

de ambos. Si en la escena del perdón Curcio y Eusebio deponen las 

espadas y renuncian, corno por un conjuro, a la violencia 

Crespect.ivament..e. una violencia originaria y ot.ra que e~ ef"ect.o 

de la primera). es necesariament.e porque la cruz est.á ••act.uando ... 

Un inst.ant.e después. Curcio asist.e a quien. agonizant.e. result.a 

ser su hijo, y al tocarle el pecho para ver una herida, entabla 

est.e diálogo: 

¿Qué se~al divina y bolla 
es ést.a, que al conocella 
Leda el alma se t.urbó? 
CEusebio:) Son las armas que medió 
est.a Cruz, a cuyo pie 
naci ... CIII, 2344-2349). 

Finalment.e, la cruz es de nuevo el signo de una hierof'ania 

Ces~o es. de la experiencia en la que se rnaniriesLa lo sagrado) 

cuando opera un doble milagro: el primero. la resurrección de 

Eusebio, que de rodillas conI'iesa sus pecados y recibe la 

absolución; y el segundo. la ascensión de Julia. quien .ya 

a.rrepent.ida de su vida pecaminosa. se libra de caer vict.ima del 

:f'uror homicida de Curcio al asirse de la cruz: 
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Valedme vos. Cruz divina; 
quQ yo mi palabra os doy 
de volverme a mi conven~o 
y hacer nueva vida. ¡Adiós! CIII, 2575-2578) 

Las escenas finales le dan la razón a Alexander A. Parker, quien 

af'irma que en el t.ext..o la cruz est..á casi siempre vinculada al 

valor crist..iano de la clemencia: 

En casi ~odas los casos en que la Cruz o el pensamient.o 
de la Cru::: ent.ra en los incident..es de la acción. est.á 
asociada con un act.o de clemencia en cont.raposici6n a un 
act..o de crueldad o venganza. La 
la obra como si mbol o del amor, 
deberian regir las relaciones de 
vez de la venganza. crueldad 
cont.inuament.e maniriest.a. C29) 

Cruz se yergue pues en 
compasión y perdón que 
los hombres ent..re si en 
y Lirania que Curcio 

Ef'ect.ivament..e, la cruz hace casi siempre ref'erencia a los 

valores del perdón y la compasión. pero el adverbio .. casi•• nos 

indica que en ot.r~s inst.ancias hace alusión a algo di~eren~e. En 

realidad. es de esperarse que debido a su condición de símbolo. 

aun en lns pasajes en que t.iene el signiricado de clemencia, est.é 

l.igada a et.ros valores. Como sostiene Honig, cada una de las 

escenas principal es le af'lade una. nueva acepción met..af'ór i ca al 

signo de la cruz. C30) 

La cruz es en la obra el cent.ro de un espacio co~sagrado, el 

punt..o de orient.ación hacia el que t.odos se dirigen para Lener una 

experiencia radical de lo numinoso. Como t.odo lugar sagrado. 

aquél en que se halla es un sit..io de encuentro ent.re la tierra y 

el cielo. en el que se realizan los sacriricios y nacen los seres 

92 



numinosos.C31J En et.ras palabras, ese espacio consLi~uye un 

Q.!!ll2halos Ct.érm.ino griego de "ombligo', que sirve para designar el 

'ombligo de la t.ierra' o lo que los miembros de las más diversas 

civilizaciones consideran el cen~ro dal mundo). Es sabido qua la 

monLa~a y el mar, especialment.e, suelen represenLar esLe hábiLat. 

común del árbol de la vida Co árbol filosófico), met.amorfoseado a 

veces en una cruz.C32) La conrirmación sorprenden~e de esLe 

últ.imo dat.o es una de!icripción que Celia, secuaz de Eusebio, hace 

del lugar al que se aproxíman Curcio y ot..ros habiLant.es de Siena 

en buscc:t del cr i mi n..:,l devoLo: 

Por lo~ apacibles llanos 
que hace del mont.e la falda, 
a quien guarda el mar la espalda, 
vi un escuadrón de villanos[ ... J CII, 1125-1128). 

La cruz localizada en el mont..e sagrado es., en su calidad de 

eje cósmico, el punt.o cent.ral del espacio. Pero a la vez, es el 

punt.o que seftala el principio y fin del t.iempo y, por ello, en la 

pieza se~ala t.ant.o el origen de la hist.oria -que se remont.a a la 

ocasión en que Ros mir a se salvó de morir y di o vi da a 1 os 

gemelos- como su fin -la subida al cielo de Eusebio y Julia. 

Asimismo, en esa zona mlst..ica las nociones de t..iempo y espacio 

serán lrascendidas por los milagros que han ocurrido y que 

ocurrirán. 

Ya que ese cent.ro cósmico es el punt.o de part.ida y de llegada 

de los seres más signi.f"icat..ivos en una hisLoria sagrada, en el 

si~io donde se levanLa la cruz deben escenilicarse el nacimien~o. 

la muert..e y el re-nacimien~o -procesos con los que se alcanza el 
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est..ado primordial o arqus-t.ipico- de esos personajes. 

Elect..ivament..e. alli Ro~mira. Eusebio y Julia acceden, en diversos 

grados y moment.os. a un re-nacimient..o t..ras una muert..e real o 

simbólica. 

El espacio consagrado de la cruz const.it.uye el punt.o de 

resolución y r econci l i a.ci ón en el que se deben di sol ver los 

opuest.os: vida y muert..e. orden divino y t..errest.ra. masculino y 

femer,ino. Para lo::; hab.it.ant.es de Siena, alli debe o deberia 

anularse la escisión entre su espacio Co espacio de la cult.ura) y 

el espacio ext..ericr Co espacio de la nat..uralez~). En est.a 

división binaria, lo sagrado se localiza más allá del espacio 

organizado y habit.ado. Eliadc explica que. en las sociedades 

arcaicas, el espacio que les result..a I'amiliar a los habit..an~es de 

una aldea es un espacio cerrado y que. f'uera de los limit..es de 

est.e t.erritorio. comienza "'el campo de lo desconocido, de lo 

no-rormado"'. C33) Jus:t..ament.e en ese lugar t..emible se encuent.ra la 

cruz. que parece íÍ-ivit..ar a la gent..e del. poblado a descubrirla y, 

asi, t.ener un reencuent..ro con lo s·agrado. Creemos que en el caso 

de La devoción de la ~· obra do~ada da un espacio ceremonial 

y práct.icament.e fijo.C34) lo pro1ano y lo sagrado se represent.an 

básicament.e mediant.e un espacio dual: el espacio prorano y 

cerrado de Siena, ejemplificado por la casa de Curcio. y el 

espacio abiert.o y sacro del monLe en el que esLá la .crt.1z (espacio 

real por excelencia, que a la vez t.iene connot.aciones de 

peligro). En su est..udio sobre est.a obrd de Calderón, José Amezcua 

observa al respect..o que, en oposición al espacio cerrado y seguro 

de la casa. el espacio ext.erior cobra un significado de peligro 
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y. do ~arma aparen~omen~e con~radict.oria. comprende ''el si~io en 

el que se localiza la cruz. [que) es como un cent.ro de ese 

espacio abiert.o, al que rodea la vida mundanal". C35) En efect.o, 

el ámbi~o en el que se ~iGne acco~o a lo sagrado. alli donde-Se 

halla una represent..ación del mayor simbolo crist.iano. es un 

~errit..orio amenazanLe y desconocido: el monLe donde deambulan los 

f'orajidos. Creemos que como prueba de su f'acult..ad de reconciliar 

los opuest.os, la cruz logra anular simbólicament.e la división 

binaria -espacial. asi como moral- est.ablecida por los aldeanos 

de Siena Cpor Curcio. en par~icular). en la escena rinal. cuando 

se congregan a su alrededor los gemelos, Curcio y sus 

.3.c:ompariant.es. 

III.3. La ley mat.erna y la obt.ención del andróoino 

Como se ano~aba un poco an~es, en la obra la se~al dis~int.iva 

.nG la crist.iandad ºes por nat.uraleza un indicio de la clemencia de 

Uios. que por su caráct.er inf'init..o se puede comparar sólo con el 

número de esLrellas o los granos de arena; dice ·Julia 

que no hay luces en el cielo, 
que no hay en el mar arenas. 
no hay áLomos en el vienLo. 
que. sumados ~odas junLos, 
no sean número peque~o 
de los pocados, quG sabg 
Dios perdonar CII, 1742-1748). 

Pero, en t.ant.o que simbolo mat.erno, la cruz que int.ercedi6 en 

el alumbramien~o de los gemelos es t..ambién un emblema del 
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arquet..ipo f'am·~nino de- la M.;..dre. principio d& la vida y prot.ect.ora 

de t.oda vida. Ya Jung explicaba que la caract.erización de est.e 

signo remit..e a la Diosa Creadora. depuest.a de su sit.io eminent.e 

por el dios masculino Yahvéh de la cult.ura jud~ocrist.iana. Sobre 

la ley tiránica del honor que dict.a los act.os crueles de Curcio. 

prevalece una ley benigna que predica la compasión. el perdón y 

el amor y que es defensora de la vida. EsLa ley. que t.iene una 

fuente maternal y a la vez divina, esLá represent.ada por Rosmira, 

asi como la ley patriarcal Cqu~ no pat.erna) est.á represent.ada por 

Curcio. Dica- acert..:idam..:.:.nt..e Edw·· ...... Honig: 

We S€.·e t..he:-n t.ha.t.. honor is a form ol t..he old. merciless, 
unregenerat.ed. eart.hbound, dehurr.a.nized, pat.riarchal law, 
which is ult.imately selr-dereat.ing. It. prevails t.o t.he 
end, and prcsurr..:i.bly will cont.inue .t.o .. exist. on eart.h 
opposing t.he mercif'ul, regenerat.ive. humane, and 
maLriarchal law or haavan. symbolized in Lhe Cross which 
has vanquished iL.C35) 

En el pasaje en que Curci o revive el episodio en el que 

inl.enLó asesinar a su esposa Rosmira, ésl.a asume, como proLec~ora 

de la vida y corno madre vinculada con esa ley piadosa, una 

act.i·t.ud amorosa y muestra benignidad. Cuando él est.á a punt.o de 

maLarla, ella le dice: 

'ºEsposo. dij o, det.enl.e; 
no digo que no me maLes. 
si es Lu gust.o. porque yo 
lcómo he de poder negarLe 
la misma vida que es t.uya? 
Sólo t.e pido que ant.es 
me digas por lo que muero, 
y déjame que Le abra ce" C I I , 1329-1336) _ 
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El c.aráct.er bondadoso de Rosmira es reconocido por Curcio C.asi 

sea a ínt.ervalosJ. qu~en recuerda que durant.e unos moment..os se 

sint..ió proíundament.e arrepent..ido al escuchar las palabras 

ant.eriores de boca de su esposa -•·se via/su inocencia en su 

semblanl..e" CII. 1357-1358). lgualment.e, el padre de los gemelos y 

de Lisardo admit.e que Rosmira era es~imada por la gent..e como una 

mujer ejemplar. y le coment.a a su hija: 

Tu madre. 
que con opinión do sant.a 
f'ue en Sena común ejemplo 
de 1 as ma t.r orlas .- emanas. 
y aun de las nuo~t.ras l ... J CI. 637-641). 

Es indudable que Rosmira asociada simbólica e 

inext..ricablement.e con l.o. cruz. El nexo se comprueba al percibir 

que ambas dan muest..ra abundanLe de su capacidad de ot.orgar la 

vida. As1 como la cruz la salva cuando está en peligro y, luego, 

prot.ege a sus hijo_s de la muert.e. Rosmira procrea milagrosamenl.e 

dos cria:Luras. Por ot.r.a. pa.rt.a, al igual que Rosmira, quien al 

parecer est..á como hecha a un lado y alejada del plano en que se 

desarrollan las acciones dramát.icas, 1.a ley mal.erna y benigna 

-simbolizada por la cruz- parece est..ar ausent.e, pues no se 

muesl.ra en las rel~ciones ent.re los diversos personajes Chacemos 

excepción de la relación amorosa en~re los gemelos). Sin embargo, 

lo ciart.o es que est.a ley es aplicada const.ant.e y milagrosament.e 

en el t..ranscurso de los conllict.os -ha.st.a el linal, cuando le 

ot.orga a Eusebio, vict.ima de una ""breve muert.e... una .. et.erna 

vida" CIII. 2279-2280J- y que. como Rosmira. ocupa un lugar 
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valores crist.íanos. La íuerza de la ley mat.erna o maLríarcal se 

deLeCLa en el origen y en el fin de La devoción. e no ol vi demos 

qua .al f'in.:i.1 .propicia el re-nacímient.o de Eusebio y prot.ega a 

Julia de la muert.e). 

Por a?iadidura, la cruz es -como apunt.a Durand- símbolo del 

Hijo. que result..a -a semejanza. del árbol- el mayor compendio 

cósmico, el den.re ni r Cpasado y Iu~uro mat.erializados en un 

present.e colmado) y la sinLesis de los dos sexos. En La 

est..a. sint.esis se da por parl..ida doble. con los 

gen:elos. Con l .a v·i da azarosa de ést.os, que culmina con 1 a 

salvación per s.or:ia.l t.ras un proceso de caos seguido de 

r L"""gener ación, se ccmplet.a y perlecciona el sent.ido de la. 

verdadera genealogla que result.a la obra. Ese recuent..o de los 

episodios vividos por una familia es~á iluminado por la presencia 

d~ la cruz. símbolo de un devenir depurado en el que, mediant.e la 

íigura de los geffielos. se resuelve el con:rlici:,o ent.re la ley 

patriarcal y la maLriarcal~ o Cen oLros t.érminos) ent.re lo 

m¿;,,sculino y lo f'emenino. 

Hemos hablado acerca de la cruz como simbolo que les indica a 

los hombres la fuLilidad de sus dist.inciones LajanLes ent.re la 

culpabilidad y la inocencia absoluLas. Nos parece que las 

hisl.orias de Eusebio y de Curcio const..it..uyen un" t..est..imonio 

feha.cient.e de la dilicult.ad de est....ablecer una diierenciación 

ent..re la bondad de un ser y la maldad de ot..ro. En el encuen~ro 

padre-hijo sost.enido por Curcio y Eusebio, la sef'ial llevada por 

est...e últ...imo en el pecho es un indicio concluyent.e de que. en un 
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creencia de que la culpa y la inocencia est.án separadas por un 

abismo. Dice el hijo: 

Mi padre, a quien no seRalo. 
aun la cun~ me negó; 
que sin duda imaginó 
que habia do. ser t.án malo CIII, 8351-2354). 

Su padre le cont..esLa: 

De t.us, razones colijo 
lo que c>"'l al rna ¿¡.divinó. 
Tu madre aqui t.e dejó 
en el l uga.r que t.e he ha.11 ado; 
donde comet.i el p2cado, 
el cielo me cast.igó crrr. 2355-8370). 

A la vez, el símbolo sagrado manejado por Calderón se 

t..ransmut.a por f'uerza en la. imagen mit..ica del ser primigenio o 

andrógino, en el que se conjun~an los dos planos simbólicos da la 

cruz! el de la linea vert.ical y el de la horizont.al. Esa 

congregación de lo masculino y de lo femenino a la que aspiran 

los ge!llelos :arquet.ipicos, y que est..á subrayada por el simbolismo 

de la ascensión. sugiere claramenLe el ideal amoroso a que aspira 

la pareja humana: un est.ado de equilibrio y f'usión de los dos 

gónero~. Est..e t..ema.. est..á en al meollo del drama. La asociación 

en~re la cruz y la andrcginia esLá indudablement.e presenLe en el 

t.ext.o, si bien de t'orma implicit.a. Eliade explica algo que 

muest.ra. por lo pront.o~ el enlace ent.re la androgini.a y los 

mellizos numinosos: ··En ciert.as t..radiciones, el ant.epasado mit.ico 

andrógino ha sido reemplazado por una pareja de gemelos". C37:> 
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Gilbert Durand le da la ra:ón al his~oriador rumano y se~ala la 

probabilidad de 

que ia gemelidad sea un medio entre la biunidad divina' y 
el androginado propiamenLe dicho. Tant.o enLre loS dogons 
como ent.re los bambara. la gemeliparidad es pri_rnordiaf,: 
y el alma humana esLá compuesta de dos parles a imagen 
de los dos gemelos primordiales.C28J 

No por azar, les. hijos de Curcio y Rasmira llevan impreso un 

signo que es Cjunlo con signos como el ancla. la f'lecha en el 

blanco y el punto en el circulo) emblema del andrógino: el de la 

cruz.(39) Recordemos que Eusebio habla de una cruz -"'la que yo 

t.engo impresa/en los pechos·· CI, 334-335)-, semejant.e a la que 

Julia lleva en el pecho -Curcio. al descubrir la cruz en el 

cuerpo de Eus:ebio,. exclama: ºº¿Pero cuál sería _!Ilayor.rque aquesta 

Cruz, que conviene/con otra que Julia tiene?"" CIII, 2373-2375). 

Por medio de los gemelos cobra vida la imagen con que se da 

represGntación a la humanidad en un estado en el que ya se le ha 

devuelt.o su t.ot.al int.egridad y coexist.en los cont.rarios, ant.es 

separados. El Eros plat..ónico, que implica la búsqueda del ser 

complement.ario. conduce a la recuperaci-ón del -andrógino que, en 

un plano mítico, existió originalment..e y que. según algunas 

tr adi cienes gnósticas cristianas mencionadas por John A. 

Phillips. no era otro que Adán: ""El andrógino Adán es creado por 

Sofla-Zoe [ ... J. modelándolo según su madre, "Eva de Vida', que 

es 'la instructora de vida". 'la Madre de los Vivien'Les• ··. C40) 

En una obra como La devoción .. _..!_• pletórica de implicaciones 

nút.ico-religiosas. no es sorprendente de ningún modo que la cruz 
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sea un 5.i mbol o t...a.nt..o del amor di vi no y po;:~r f Q>ct.o como del a.mor 

humano en su f'ase de perf'eccionamient.o. El andrógino. o s::or 

doble. encarna en la pareja de los enamorados. CDe paso. no sobra 

repet.ir a.qui. con ciert...a vshemencia. y a f"in d~ no suscit.ar 

malent.endidos, que hemos t..rat.ado de analizar las imágenes de los 

gemelos y del i ncest.o -por ejemplo- únicamen~e desde una 

perspect.iva ant.ropológica y simbólica. no desde un ángulo más 

realist.a ni bajo un enfoque psi coanal i t..i co de or i ent.aci ón 

Ireudia.r.a. Sin embargo, el hecho de que -por cit.ar un caso-

hayamos nf·;;.gado la acusación de incest.o, con b.ase en la t.eoria de 

Girard, no impide de ninguna Iorma que les concedamos a Eusebio y 

a Julia. en ~ant.o que entes simbólicos, la condición de dobles 

amorosos.) Eusebio y Julia est..án dest..inados a represenl.ar en el 

plan.o mit..ico la búsqueda de plenitud amorosa que emprendemos los 

seres humanos. Eusebio muest..ra visiblement.e que está poseido por 

el arán de enLregarse a un ser de sexo opuest..o, cuya ausencia lo 

sume en la mayor desesperación. Recordemos las palabras que le 

dirige a su amada, en su casa, para inducirla a que se fugue con 

él: 

Si darme vida deseas. 
si 0s verdadero t..u amor, 
~Lr~vet..e. o el dolor 
hará.. que mi muer t..e veas C I • 541-544). 

Un poco después -cuando la not.icia de la muert.e violent..a de 

Lisardo ha const..ernado a Julia y a su padre-, Eusebio vuelve a 

expresarse en unos términos que no d~jan duda de la Íntensidad de 

su af"án a.moroso: 
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Pre,-so me t..rae mi delit...o. 
~u amor es la cárcol íuerLe, 
las cadenas son rr~s yerros, 
prisiones que el alma Leme. 
verdugo es mi pensami ente; 
si son tus. OJOS. los jueces. 
y ellos me dan l~ senLonciá. 
por Juerza será de muerLe. 
Mas dirá entonces la fama 
en su pregón: uEsl.e muere 
porque guiso·· .. pues: que sólo 
es mi delil.,o quererLe CI, 897-908). 

Evi den lernenl.,e, lambi én Julia est.,á animada por el deseo f'ebr i l 

de tener cerca al ser ama.do~ de ah1 que, al en~erarse de 1.a 

deci::;:ión !'a.miliar de ser enviad.a a un convent.o. le diga a su 

criada Arminda: 

Si de aques~a suerLe 
que olvide a Eusebio desea. 
an~es que monja me vea, 
yo misma me daré muert.e CI. 48~ -48A). 

No result..a casual Cinsist.imos.J que er: ., .. la obra la búsqueda 

amorosa caract..erice a los: gemelos. El andrógino -el ser mit..ico 

do.mi nado por el deseo de f'undírse en et.ro ;;;ar. a .f'in da que así 

dmbas queden convert.idos en una. sola criat..ura, due~a de una 

pcrÍección y de una armonia absolutas- esLá ligado esl.,recharnenl.,e 

al mi t..o de los gemelos. Uno de 1 os aut.or es que ha es'Ludi ado más 

t.·st.e milo es. nuevament.e, Mirce.a Eliade, quien explica que como 

ser des ti nado a obtener l. a f'usi ón de ambos sexos, el andr.ógi no 

será el f'ruto de los $S~uerzos de la especie humana por 

reint..egrar progresivament.e la pot.encia de ambos sexos y por 

volver a formar en el int.erior del hombre y la mujer la imagen 
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divinL.i. origin;;..l. doblG y ~ompleme~Laria.El 

invest..igador rurnE.no da más pruebas de la universalidad del mito 

Co 1magen arquet.ipica) del andrógino y. además;, in::;i5t.G an la 

vinculación qua ést..e Liene con ios mellizos sagrados: 

Numercsisimas t.radiciones consideran al "'hombre 
primordial··. el ant..epasado. como un andrógino y 
versiones nú t...i cas más t.ar di as hablan de las ''parejas 
primordiales" Ct..ipo Yama -es decir, "gemelo''- y su 
horma.na, Yami, o la pareja irania Yima-Yimagh. 
Mashyagh-Mashyanagh). Varios coment..arios rabínicos dan a 
ent.ender que Adán Iue t.ambi én concebido a veces como 
andrógino. El ''nacimient.o" de Eva no habría sido por lo 
t.anlo. en realidad. sino la escisión del andrógino 
primcrdial en dos seres: masculino y íemenino. (41) 

El i ade observa que los eser i t.os bi bl i cos y los evangelios 

gnóst.icos coinciden en hablar de la unión de los dos sexos como 

rcquisit.o para la inst.auración del reino de Dios. y cit..a una 

frase de San Pablo junt.o a ot.ra. at.ribuida a Jesús por un t..ext.o 

gnóstico. Reproducimos est..a últ..ima: "Int..errogado por alguien 

sobre la venida del Reino, el Se~or respondió: •cuando los dos se 

hagan uno, lo de dent.ro igual a lo de f'uera y el varón con la 

hembra ni varón ni hembra• ". C 42) 

Asi, Eusebio y Julia f'orman la f'igura del ser en quien el 

hombre y la mujer Ca lo masculino y lo f'emenino) se concilian; 

por ello. ambos est.án dest...inados a t.rasladar al orden humano esa 

imagen divina y primigenia del ser doble, que se cOmplemenLa. a sí 

mismo. Los mellizos mit.icos con:figuran la. imagen de los seres 

llamados a reinstaurar la armenia de una sociedad en la que la 

mujer permanece relegada y subyugada. En la obra. los ejemplos de 
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la muje:- sit.u~da &n uria posición in:f-erior con respoct.o al hombre 

son pocos, pero cont.undent.es: el de Rosmira. Vict.ima de la "le, 

t.irana/de honor·· CI, 674-675). y el de Julia, en su candi ción de 

hija c:onden=td~ pcr :;u padre y s.u harma.no a carece;r de derechás 

CI, 588-591) y a perder al ser amado CI. 780-796). Creemos que, 

sin caer en el subjet.ivismo. se puede advertir una cont.raposición 

ent.re la hisLoria de Curcio y Rosmira CLesLimonio de la crueldad 

de la ley paLriarcal. que quiere reducir a la esposa a la 

candi ci ón de obj et.o pose! do por el esposo) y la de Julia y 

~usebi o C qui enes , debido .a que per si guen con ahi neo el i deal 

amoroso, son acogidos por la ley mat.riarcal, benigna y compasiva. 

que no es sino una t.ransmut..ación de la ley de la cruz). Podemos 

decir que el sent.imienLo amoroso de los gemelos Ct.an díf'erent.e 

del impulso que 11 eva a Cur ci o a sent.i r odio y desprecio por la 

mujer) corresponde al anhelo de establecer una concordia ent..re lo 

·masculino y lo f'emenino: una verdadera unión; en et.ras palabras, 

corresponde al ideal mit..ico-rellgioso de la androginia. 

Eliade -qui en aclara en ot.ra part.e que ··andrógino y 

hermaf'rodit..a no_son una misma cosa. En el hermaf'rodila coexisLen 

los dos sexos. [ . •• J El andrógino r epresent.a el ideal de la 

perf'ección: la f'usión de los dos sexos"C43)- af'íade algo que no 

deja d~ sen- sugt:::>st..ivo para quien se proponga comprerJder la 

conduela de Julia a part.ir de la segunda mit.ad ·de la obra 

(siempre que ello se pueda hacer con el personaje de un drama en 

el que. como dice Parker, se llevan al exlremo las londencías del 

t..eat..ro espaP.íol del Siglo de Oro, donde ··10 principal es la t..rama 

y no los personajes"•). C44) El hisloriador de las religiones ancla 
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que lo5 riLuales celebrados 

obt..ener e.se est~ado andrógino incluyen lCt.. muda int.ersexual de 

vest.iment.a y el cambio dE.. 1_:•.Jnduct.a de un g~nero, "que se 

qua normalmente debe sGr [a- !'in Lransíorma en lo opuesLo de 

de obt..enerJ una reint.egració1l · ~os contrarios, una regresión a 

lo di st.i nt.o primor di al••. C 45) .Sl .a.ut..or af'rade que est.a subversi 6n 

lra.n.si t.ori a y ceremcni al d.:l comport.ami ent.o expresa 

simbólicamente el anhelo de '"t..rasc•:nder una sit.uación particular. 

f"uert..ement.c historizada, y de? recobrar una situación original 

t.ranshumana y t.ranshi st..ór i ca. pues t.. o qua preceda a la 

const.i t.ucl ón de la sociedad human.a"_ C 46) 

¿No es lógico que en esa sit..uación ~f'uert..emenle hisl.arizada' 

que padece la mujer en l.a sociedad espa!"fol.a del siglo XVII 

aparezcan personajes como el de .. la apasionada Julia .. , como la 

llama Valbuen.a Prat., quien la juzga una de las "enc.ant..adoras 

f'iguras de mujer'' que concibió Calder6n?C47) Quizá s:6' explique en 

es~as lérminos su exlraffo papel a parlir del ~ercer acto, cuando, 

vest.ida de hombre, corre por el e.ampo ••tras su .apetito" CIII, 

1948). mal.ando a diest.ra y siniest..ra e.n lo que result.a un 

t..rast.ocamient.o del orden social y una inversión de los valores 

t.r adi ci ond.l ment.e f'emeni nos que ha.bi a. debí do asumir duran t. e su 

est..ancia en la casa y en el convenLo. Nos preguntamos: si un 

personaje femenino de Calderón, como Julia o Cen La vida es 

Rosaura, sale valien~emenLe en derensa propia y en 

defensa de su libGrLad Cvalor Lradicionalment.e masculino) contra 

la ley au~orilaria, ¿no puede sugerirse que ilusLra un proceso de 

androgini:zación? C49) ¿Y no ocurre lo mismo cuando un personaje 
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masculino. como Eusebio o Cen la obra cit.ada) Seoismundo. rerrena 

su orgullo. su pasión dest..rucLiva emparentada con la ley 

patriarcal, y acaLa una ley más clemen'Le y benigna, vinculada a 

los valores cristianos y asociada. simbólicamen'Le al or:den 

matriarcal? 

No::; parece inr.egabl e que la cruz, en sus diversas 

t..ransmut..aci ones. entronca mediant..e el mot.ivo mit.ico de los 

gemelos con la imagen arqueLipica del andrógino. EsLo da re de la 

rigurosa coherencia con que se van encadenando unos simbolos con 

al.ros. a decir de Eliade. Incluso podemos af"irmar que. de est..e 

modo. La devoción. . . hace una aport.aci ón dest.acada a un Lema 

const.ant..e -sogún dicen los estudiosos- en la 

liL~rat..ura universal. Sost..enemos que la cr1t.ica debe ver la 

import.ancia del t..ema del andrógino en La devoción .... 

Como hemos vist.o,. l.a cruz t.iene en el cont.ext.o de la obra. una 

signiíicación múlt.:iple, ya que va asociada a varias ideas, de 

origen crist.iano o precrist..iano: par ejemplo.la regeneración 

cósmica Cse rest.aura el equilibrio del cosmos social. perdido, 

sobre t.odo, a consecuencia del at.ent.ado de CurcioJ. la lecundidad 

universal. vinculada a la inmortalidad CRosmira da vida a los 

gemGlos y. más t..ard,::., ést..os escapan de la muert.e:>, y el pilar 

cósmico que se halla en el cenlro del mundo. La cruz Simboliza en 

es'le t..e>...to el perf'eccionamienlo de la ley observada por los 

hombres. la ident.if'icación ent.re la ley divina y la ley benévola 

de la madre. la reconciliación de los opuest.os Carden naLural y 

sobrenat.ural. masculino y remenino). la imposibilidad de hacer 
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una disLinci6n neLa ent.re los supues~os culpables y los supues~os 

inocentes,,~· en f'in:, el c:ult.o del amor Cent..endido como el 

sen~iniienLo que inspira una persona concreta. asociado al 

s:uf'r'.imient..o y concebido como un medio privi1eg.i,'1.do para percibir 

el caráct.er sagrado de 1 a vi da.). Cua~do. debido a la 

int.ervención mágica de la cruz. el espirit.u de Eusebio y el 

cuerp·o de Julia se elevan. lo que est.á P 1 ':"'\',;ú~ü;:;e por encima de 

las disput..as previas es la sinlesis p· ·"s-ccionada de los dos 

sexos, el andrógino. El poder benéf'i co de .La C..J- uz permi t.e que se 

t..rasciendan las ral~as nociones que acerca de Rosmira lan1a 

Curcio y las ~alsas concepciones que acerca de Eva ha susLent..ado 

nuest.ra civilización. A est..e respect..o. John A. Phillips sostiene 

que 

La hist..oria de Eva empieza con la aparición de Yahvéh en 
lugar de la Madre de t.odos los Vivient.es. Est.e 
desplazamienLo de poder sefiala un cambio ~undamenlal an 
la relación ent.re la humanidad y Dios, el mundo y Dios. 
el mundr;; y la humanidad, y los hombres y las 
muj!QirGs. C4Q) 

Enloquecido por el código implacable del honor mal ent.endido, 

vict.ima de él y. a su vez, vicLimario, como muchos oLros hid~lgos 

del t..eaLro de Calderón, Curcio compart,e evidenl~_-;nent.e la idea, 

def'endi da' dur ant.e mucho t.i empo por nuest.ra civiliznci6n e ::egún 

PhillípsJ, de que el hombre simboliza el orden de la r~zón y la 

mujer el de 1 os sent.i dos y 1 as i nst..i nt.os - 'ºconcept.o que 11 egó a 

ejercer gran inf'luencí.a sobre el judaismo y el cristianismo··. C50:> 

Por ello cree que ést.a es frecuent.ement.e por~adora del mal y de 
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l~ muer~e. Sió embar9o. la cruz dasmien~e a Curcio dos veces. As~ 

pues', en est.e .. ·i..ext..o se reYiert.cn las t..endencias a rnasculin.!.::ar 

t.a.nt .. 6 lá relación entre Dios y la humanidad, como 1 a relación 

ent.re ambos géneros; segur ament.e es ése uno de los mensa..J es 

religiosos más perdurables que t..ransmiLs- La devocion. · . ...:.... Cuerpo 

inrnorLal. el andrógino lormado por los gemelos t...r ansmi t. e un 

mensaje tan import..anle como ol de la clemencia a que. según 

escribe Parker, nos remit...e ~undament.alrncnte la cruz. 

Como hemos apreciado. en el t..ext...o de Calderón el simbolo d·;' la 

cruz c.rist.i.:;.na. r0vela de manera contundenLe que, 

sin;bolo, t.ie:-;-1a una nat..uraleza polisémica Tal vez el l <OC: ~or 

podría pregunt.arse si en realidad es creible que Calderón h.ó-:,ra 

querido dar.le cabida, ent..re et.ras i rn~genes, a la d•-? la 

reconst..it.ución de la pareja perf'ect.a en La devoci~n de la. c;;_,r_~~=-· 

Sin que sea posible avent..urar una respuest.a cat..egórica, querc·mos 

recordar que, según cit.a Vdlbuena Prat., Goet.he consider:.:t.ba a 

Calderón el genio.lit.erario dot..ado de más ent..endiw~ent.o.(51) A la 

vez. acude a nuest.ra memoria la af'irmación de que, en general, 

los si mbol os pr asent.es en una obra cst..án imbuidos de una 

significación más amplia de la que su creador pudo concebir. C52) 

A fin de- ~poyar est.e asert..o. queremos repetir lo que dijo el 

cr 1 t..i ca Nor t.hrop Frye -en un t..ono un poco humor i st.i co. pero con 

una int.ención muy seria- sobre la relación involunt.aria entre 

algunas obras maest.ras de la ·l i t.er at..ura y los modelos 

arquet..ipi cos: 

Como ocurre con al.ros product.os de la act..ividad divina, 
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el padre de un poerr.a es mucho rr~s diÍicil de ident.iíicar 
que la madre.( ... J MienLras se siga suponiendo que el 
padre de un poema es el poet.a mismo. hemos íracasado una 
ve:;: más en distinguir la lit..era.t.ura de las est.ruct.uras 
verbales discursivas. El esc.rit.or discu1sivo escribe por­
....... :-• .::"Lo de vei~t::"'J+_;ic! cc;;scii::-nt<? PS?. VG]untad 

consciente. junLo con el sis-Lema simbólico que emplea a 
su servicio. se le· ... ·ant..a 'f1ent..e _, cuerpo de cc::::t.s. quE­
esLá describiendo. Pero el poeL~, quien escribe de modo 
cre.a.Livw má.::: bicr;; q·...le -:::!elib~r---·rln, no es- el padre de su 
poerr.a.~ e::;. en el mejor de los casos, una part..era o~ con 
mayor precisión aún. el úlero de la M~dre Na~uraleza en 
persona. Ninguna c1 ilica :.>e•ic.. pcd:~.ti.. ncg.:!.i jamás: que la 
madre sea siempre la Nat...ura.leza, el reino de lo objetivo 
cc:.:-.:;.i d&r ado como un campo de comunicación. C 53) 
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Olher Essays, p. 4 7. 
23-Ernst Ben:;::, "El concepto del hombre en el pensamiento 
cristiano .. , p.4gO. 
24-Ibid .• p.498. 
25-Jbid .. p.502. 
26-Hieke Bal dice que .. lcz .á.CL01t;.S son agenles que llevan a c~bo 

acciones. No son neces·ariament.G humá.nos··. Un perro o una máquina, 
por ejemplo, pueden ser aclares y ocupar una pc!:::i:::::ión eslructural 
en un t..exto, ya soa de ficción o dr.amát.ico. ~ Mieke Bal. TeorJ a 
si§: Le_ n_grat.i·.i:!l• pp.13.87. 
i=:'7-º'C'...!;:..<.dc - 1 cai.Jo::iver de Li~a1do y3.ce enlre las amanl-es 
separados, Julia y Eu~0bio. hay un curioso eíect.o dramálico que 
la teatralidad de la e~cena pone de reli~ve. Rs como si los dos 
hijos vives de Curcio inlograran .a.qui los brazos horizontales Ce 
una f'igura crucif'or-me, cuyo tronco vert..icz..1 está formado por c.-.l 
cctd~·.·0r de Lisasdo" Clrad. por F. J. Treja). Edwin Honig. 22 . .:....S;_L\~· 
p.185. 
2~?:--Cf'. José ,.'' .. u;·,;,-.zcua. "NaLurale::a :-,.' cult.ur.3. .. _ "· pp.131-1.:_:33_ L.:.. 
cat.cgor i a de- · ~~ote::d smo • C r i t..o comu:ni Lar i o de solidaridad que lo::: 
cl~nes y ot..ros grupos de I'iliación pract.ican con regularidad. y 
que <:"?sti.. fundado eri creencias de que existe un vinculo amisLoso y 
prctect..or ent.re una persona y un animal o un objet.o) sirve pci.ra 
rt·.,tli::ar una. 1€-~ct...ura muy int..eresanLe del toxt.o dC? Calderón;. .sin 
c·mbargo, no ha sido t..omada en cuent.a en nuest.ro trabajo, debido a 
que nos ma.nt..uvimos apegci.dos a los esquemas teóricos de Eliade. 
Gir~rd o Durand. quienes ut.ilizan básicamente oLras cat.egor1as de 
la anlropologia de la religión y de lo imaginario. Por lo demás, 
con vi ene agregar que según explican exper t.os como Mar vi n Har r is. 
la noción de 't.ot.emismo' ha sido prácticamente hecha a un lado 
pc.r los ant.ropól ogos en las últimas décadas. ya que su uli l i dad 
:fUL? pt..:c·sta en duda. Se ha af'irmado que ese concepto hacia alusión 
a c~na r0alidad vaga y het.erogénea. muy dif'.!cil de encasillar, y 
qt::-:. su i.mport.ancia se reducía al hecho de que mediant.e un sist..ema 
de clasif'icación, el pensamiento primit.ivo lograba est.ablecer 
rel<o.cionos lógicas ent.re un grupo humano y el nombre del tót.em y, 
Gr.:· E.::::;.z.s. !'arma. marcaba un cont.rast.C? entre el ámbit.o de la 
n.:i.t.ur.~d·?Z.a y el de la sociedad y la cult.ura C~ R. Girard. La 
:,._i_,_~~_§'r;<;~~. pp. 200-207; Joser- Haekel, "Tol.emism ... pp. 529-533, 
y ~~a.r·.~in Harris.QJ;:. cit. .• pp. 423-425). Para leer una crit.ica 
::;c~:ve-ra de la noción de t.ot.emismo. desde la perspectiva de la 
.;;r1lro¡-iologia religiosa y de la et.nolog1a cont.emporánea. ~ 
i-~.l r c:·c.::i. Sl i ade. !:-A búsgu~da. PP- 145-150. 
20-Alr:_>:~-.i.nder A. Parker, 'ºt..pro:-:.i.rnación al drama ... ••, P- 350. 
30-Di c0 es t. e crí t.i ca: "The f' j nal ::..¡-.:..._¡:..¿.t=tr anee of'· the Cross 
:::;t.,.;l;:ün~Les many symbolic manif"est..a.t.ions. lrom the beginning. of' 
a.n exlr.aordinary complex role·· ["La aparición f'inal de la Cruz da 
culminación a un sinf"in de manif'estaciones simbólicas, que 
:;obr e·.'i enen desde el pr i nci pi o y que dese•mpef'ran un papel de 
:::ornpJ cjidad exlraordinariaeo -lrad. pcr F. J. Trejo) CE. Honig. 
9P~.'~L· p .184). 
31-~ JÚan-Eduardo Cirlot.,~Q~~.LL.· sub vocc- ~-
22-~L Robert. Hoga.n Ced.). Abstract.s of" t.h.s._ Coll ect.ed Works of' 
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~-':_G.:_ JunQ (Volum~ T-:"-:\.JII). pp.:72-17S . .-..- lamblt-n J. Ame;;:cua. 
""Nat.uraleza y culLura ... ··• pp. 1'21-132. ErJ e:;e arliculo se aplicó 
,_. ..... , pr i IJit:r c::l ve;.: C que sepamos) el concept.o de Qill.Ehal os en el 
esLudio de est...e lGA~o rl~ Cald~rén. 

33-M. Eliade, Imáaenes ... , p.41. 
34-A~adimos. de paso, que E3~lin se~~la en sus est...udios sob~e el 
t.e.a.t.ro le.. import.ancia d12-cisiva y el valor ceromonial que t.iene G-1 
t~spacio f"ijo en pie::as conLempcráneas y clásicas. ~ Mart...in 
.E.:;.:.l ir •• ~_;_~ ),;._~ ... -..' .,:,¡.,·,- cJ~ ~i_~~- ¡.. ~: '.3. 
35-J. hme:;::cu.:i.. "Uc:1.Lural~::Z1 :-,-~cultura. p.130. Nos hemos basado 
en le.;.: dat~o::; qu12 ofrE:-ce E·.Se t...ext.o. 
2S·-··t~dv..:r Lim::..::; c-r.tc ...... ncc::.; c:;-u2 tE·l honor es una f'órmula de l.::._ Vl.t?J.a. 
ley patriarcal -una !ey despiadada. incapaz de romen~ar la 
regeneración. ~pegada al ámbito ~errm~~!. desl1umanizada-. q~e en 
el d05enlace :=..:ilo deri-oLZt.d.:i. Di cha ley prevalece hast...a ol f .1 nal 
y. p:-cs~nL~r:1enLe, s0guirá exist.iendo e~ la tierra, en oposic1~n a 
la ley mat.r~ü.rc«l del Cielo -una ley piadosa, regener..::~.:..;u:-a. 

J~um~na-. que es simbolizada por ~d Cruz y que ha sa!ido 
t..riuni-anle-"º Ct.rc.:1.d. por F.J. Tr-ejo). E. Honig. QR.cil., p.1F:-~ 

37-M. Eliade. !·iE:·f'ist.gre_l_.-~-~ y §:.l. andróoino. p.141. 
38-G. Durar1d.QR.cit. .• p.277. 
39-~[-!.- Ad de Vri es. 9P-.:......~_i~. sub voce an_Q.r o_gZDE_. 
40-John A. F'híllips. Eva CL.:'.'.1. hist.or-.ia cir: una idea). p. 254. 
41-M. Eliade, Tralado ... , pp.378-379. 
42-M. Eliade, Nef'ist..óf'eles ... , pp.134-135. 
43-M. Eliade, La Qrueba ggl laberint..o. p.15. 
44-A. A. Park:er, º'Aproximación al drama. p. 331. 
45-M. Eliade, Mef'ist..óf'eles ... , p.144. 
46-Ibid .• p.144. 
47-A. Valbuena Prat., HisLoria ...• p.22. 
48-~ J. Amezcua. 'ºEl e~pacio simbólico: el caso del "lealro 
espaf'íol del Siglo de Oro", pp. 42-43, y "Not..as sobre el 
espacio ... , pp. 1537-1539. 
49-J.A. Phillips.QR.cit. • p.35. 
50-Ibid., p.105. 
51-Goelhe. cit.. por A. Val buena Prat.. Hist.oria ...• p.693. 
52-Annie Dillard hace la siguienle observación sobr12 la 
independencia de que gozan los símbolos art...isticos f'rent..e a la­
vol unt.ad creadora: .. Symbols. ;=.nd lhJ? many ;,.,:crJ..:s o[' art. t..hat. 
cont..ain t.hem. [ ... J out.rectch Lhe span of' lheir creat.or •s ha.nd; 
t.hey illuminat.e a ·.,..•idor ar<?.::.. Lhan Lhal which t...heir: maker ever 
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Dillard, LiviJ:!.9. Qy Fi~Lon, p.168). 
53-Norlhrop Frye, AnaLom1a de la cr1lica. pp.133-134. 
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IV. - LEY DE:L MUJ!DO: EL DAJ::BARO F"UERó 

El examen que ,has~a aqu1 hemos hecho de LCJ. devocion ~ ~ ~ 

se ha centrado en_ los mE?n:;:;ZtjeS. religioso5 qtJe se of'recen al 

l'e-ct.or- a ·t:ravé~ dE>I' un c<uTiulo de simbolos y arqueLipDs. Aqui 

'una- ,mera hipólesis: l<>.s cons:i derac:.i c::-oes 

par~ el juicio perzonal de que es t.. a 

género de l a5 ccmedi as de santos t 

úni cJ.rns.·nt..e 1 a t.er.~á ti ca propia de t.::..:.!o e!;- arr.a r- el i gi as:o y. pcr-

c>llo,. gira. pr.irJ.c.ip;:;.lmenLe en Lorno a cuosliones como las d·::> la 

::;:-aciw. y ol pecado. el bien y el mal. la le y la salvación, et...c. 

Ese juicio,. ~undado po~iblemenLe en la clasi~icación caLegó~~~a 

que di vi do l os: dramas: cal der oni anos en f' i 1 asóf i cos • de honor • 

reJigiosas. ele. no dejaria de ser acerlado en ciert.a medida. 

poro ~eria incomplelo. Semejan~e opinión nos remitirla por 

.a.~oc.i ación ~ la idea de que hay una brecha i nsa.l v.abl e en t. ro lo 

Sci.grado y lo profano. Lo cíert..o es que en esa obra el Lema del 

honor no puede pasarse por alt.c. Podemos avent.ur-ar que. si le 

hub.i ..;.r a be-cho urao:; cambios y hubiera ccnc0bi da un f' i nal t.r á.gi co 

C~i. p~:ir ejemplo. Cu;-cio. obsesionado por la cuest.ión de su 

:·,:::--.cr t legrar.a d4rle muert.e a Ro::;mir.a y, luogo. a:- su hija). 

C.;:ild¡¿n-l.)n habria escrit..o una t.r.;¡gedic.. de bur.c.-. que cont..a.ra coJ"l 

ezLo~ ingredien~e5: un marido y padre celoso y vengat..ivo 

CCurc.~o). unas muj.;;;-res que hacen las V!?c..?s de victimas CRosrrúra y 

Julia.). l.a puest.a en m.:...rch.a de esa má.quinc.. aplanadora conocida 

como códigu del honor-, el.e. Ya sin hacer suposiciones .. poden1os 
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decir que 'Lal_ como quedó esc:-it..a la. obra. el episodio previo er. 

que Rosmi r.a,. c~si pi erdS. la.· ví da .ii:it.egra. ci ert..ament..e un conf'l i e Lo 

de hc.;-.or sub5·'acent.e y. a l·a · vez, cent.r al , en 1 a medida en que 
.. . 

répresent..a ese primer a.et.o de :v.i~_l_.enci:~ que da ini...:..iü a .!.~ :::.::.d~na 

rli;:;. crimen~:; cohoc_ídos por .l'os- ··.l·~~l.or:e:; o espo;;.ct...adorG=-5. 

suceso, que no f'orn1a. P".3rt.e;; di? ~·,_as";-:~cci~~es represent.a.das. pro· .. 'oca. 

que Eusebio -co:no buen nifto exJ;:>ósit..o- ignore su origen y que 

sobreVengan los coní'lict.os. 

Fr anci seo Rui z Ramón e-s qui en se ha ene argado de poner ~n 

evidencia la i mpor t..anc..:. a da.l honor en la obra. Según .af'i r ma vl 

crit..ico esp.aflol, ur,.=.. de las cet.r.acLsrist.icas ::;ingulares di:.? •::o-st.a 

pieza, compuesLa en la juven~ud del dramat..urgo, es que encierra 

en germen el modelo de las lr agedi as de honor que Calderón 

G~cribirá en el luLuro. Ruiz Ramón piensa que las obra~ escritas 

por Calderón para expresar su visión t..rágica se ajust.an a dos 

mcdelos: el de las tragedias propiciadas por el conf'lic~o ent.re 

l~ liberLad y el destino Cpor ejemplo, 

El !!!_ayer monst.ruo del m._undo) y el de las 

t..ragedi a.s desenc.ad8nadas por un conf'l i et.o de honor C 1 a t.r i logia 

y Debido que esos dos conll i et.os 

-element..os principales de su c!:-amat.urgia- son, al igual que 5U 

co.:;;.mo·,,d ::;i 6n. con::::t...:a.nt..es. se pueden encont.r ar on muchas de sus 

obras. aun en las que escribió al principio de su carrera. El 

crit..ico afirma que dichos modelos 

pueden rast.rE-ó.rse hacia at..rás en el t.iempo, en obras 
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t.cmprána:s como. por ejemplo. La devccicn de. 1'ª- cru:;,_ 
C 1 623-1625) • dende .aparecen combina dos ambos [ ... J • 
t..odavia no lor-m.a.li:;;:..a.dos dri.i.má.Li;::amentE:,_ C bion. pueden 
seguirse hacia adelante. en obras posteriores del ciclo 
mit.o..logic:o db' J...c:1. uc=-r....o:u • ..i.c;>.. doal 50. ccm.0~ pnr ejemplo. en 
Apelo y Climene y El hi io del sol. Faetón o La es!..at.ua 
da Prome~eo[ ... ) (1) 

t.:<J..d.J.. :;-.odelo. En el -prirr.ero. el del eje liberl¿1d-dest.íno. las 

jcci ont.?s r emi t.en si empre a un conf'l i et.o que se verificó ant..e:s. d2l 

n.;,-,cin;i"":,nt.o dc:l J-116:-oe o de la heroina y que produjo una violencia 

pri;:1ordi.<..tl. cuyos eíect..os h.an recaido en él o er, ella. En el 

:::.>::-gundo modelo. la ''pasión de hono;-''· asumida cerno ley s.-:ici.3l.. 

v;::.ncC? .:.. 1 a .. p.';t:.:;i ón de amor" en el co:o1brl LG· que .o.:::bas sosLi ..:-1·i0n 

Llonlro de 1~1 conciencia del marido. quien, después de monolc,:-:,,.1r 

febrilmenLf.;-, permit.e que el yo colect.ivo se apodere de st: yo 

i ndi vi dual y elige como única solución el asc>si na Lo de su muj 2r. 

EsLa. qut:• no obst.ant.e ha observado una conducLa ejemplar. t.iene 

asignctdo 0n la t..ragedia el papel de la vicLirna inocent.e que. sin 

Jii0r.:;-~:.:;,.;.rlo, es objet..o de la sospecha, el malent.endido. el 

sufrimienLo y la muert..e.C2) 

Cr·c·emos que, efect..ivament.e, en La devocion. confJ. uyen .l .::is 

das j,,0d0!0s de canClicLos derinidos por el criLico. Al lado d0 la 

liJch~ entre el h3do y ·el libre albedrio que se libra en la ~·ida 

t.~2 Et..::.¡;:;:!:.,io y en ib. de Julia, la cueslión del honor ocupa un sitie 

?romii~~nlo y no puede pasarse pe~ alLo en una relGctura de esla 
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El concept.c d~·l honor ha ejer-ci d_o una i-tiii ~~héi a considera.ble 

en la sociedad espario~a. Julio Caro Baroj.a. a>..plic::a. qua esLa. 

Barroco, t.enia inicialménLe el signif'icado de pureza y de \drLud 

personal. aunque -según consLa en el Código de las SieLe Par~íQ~ 

de Castilla- t.ambién poseia la acepción de herencia o pat...rir.ioru.c-. 

El b::::~or ::;e geslaba con las acci one:s i ndi vi dual es que f t..:C?ran 

meriLorias y le daba al hombre pres~igio social u honra. En el 

caso de perderlo, el individuo perdia ~iwbóli:::<=i.mt:·nt..e la vid.a: er.1 

et.ras palabras, dejaba de Le:-,er fam.;:,. y :_;e c:::z--.1ver-Lia a ojo::;: de 

muerLe (moral y civil). Aho;-a bien. est..e ccncept...o relativo ..:;i. l.i 

nobleza del i ndi vi duo pasó a. t.ener ot.r a connot.aci ón: la del honor 

col ecLi vo que se posei a por r a;:ones de linaje C concepción que. 

según es Le aut.or. se íinca en el si st.ema de clanes 

pa. t..r i lineal es). 

Con la pérdida gradual de la Lolerancia religiosa enLre 

crist.ianos. judios y musulmanes en Espa~a. duranLe el siglo XIV y 

el XV. los "crist..ianos nuevos·· Cjudios y musulmanes convert.idos) -· 

:fueron discriminados por los; .. cr.i.sl.ia.nos viejosº'• quienes les 

r•?pro..:haban ::;u _¡:..res.ur.La.. o real .:i.;:..::;.:;:...:i..:::i:;¡.. !J:-ia g:-~:¡ p~c:::cupación 

' por la pur e:;:a de :;angr e. que se apoderó de t.. oda España en el 

siglo XVI, inl.ensif"icó la persr.?cución emprendida por los 

inquisidores. EsLa noción da pureza de sangre lue equiparada por 

los críst..ianos viejos con el honor. Además, dado el ascenso 

social de las personas de exl.racción judaica. que ocuparon cargos 

elevados en el .f-tmbíLo eclesiá.st..ico. económico y diplomát..ico, 
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honor más á:cendrado 'y puro GSt..abz.i. doposi t...ado Gn 1..-...s el asGs 

sociales menos favcirec.i das: aquéllas que len1an menos 

p~elensioneS~ dado que no cumplian funciones pres~igiosas ni se 

benGficiaban de la riqueza producida por los negocios. A~i pues, 

los ºvillanos .... o gent_e que vi·,,.·ia y lrabaJ.:i.b.::.. en las aldeas, se 

sent1an como los crist..ianos viejcs con más derecho a oslentar su 

honor como una especie de pr i vil egi o col ec'l.i va. De esa ma.nc;.ra ~e 

est.rechaba E·l vinculo enlr-e E·l conc<:?pLo dc-1 honor y la cui:?stión 

del nacimi.::;:rit..o, del origen social d.iqno o i:--.:di.g:io. 

De ese ;~iodo. también. se queria rel..=-ga.r .a:Jn más la vc:-d.3.d.:?ra 

rel .ación c;.nt.r e el honor y las vi rt.udes: E'ncareci das por el 

cristianismo o por la cult.ura grecolat.ina. Julio Caro Baraja 

SQ?ía.l a.: 

Dejando a un lado la relación en que la honra es~á con 
las virtudes crist.ianas t.al como las puede considerar el 
cat.ecismo Ces decir. las t.res virt.udes leologalE.•s que 
tienen a Dios como objet.o y que son Fe. Esperanza y 
Caridad. y las cuat.ro cardinales que son Prudencia. 
Just.icia, Fort.als:;::a y Templanza::> o la moral de f'ilósoíos 
como ArislóLeles o Cicerón, lundada t.ambién en las 
cuat..ro virt.udes cardinales en esencia. vemos con 
clarirl~d que J~ honr~ se rcl3ciona t~ffi~ión c=n ~na 

cuest.ión de na..::imient.o, de est.adc, por no decir clase 
social. L.:t. bcnra o el honor reZ-erido a los linc-Jes y a 
un :s:ist.ema de honores y vergüen:.::as, i?l.gravios y venga.rizas 
t.al y como sG concebia en la Ed~d Media Cinal. nos da la 
mejor ilust..ración de est..o que alirmamos.C3) 

A pesar de que, según la noción original . el honor deriva de 

la posesión de dichas virludE.'s o del hecho de no haber comel.ido 

nada. ·.:ei- gon::: oso, en G'Sa ópoca muchos villanos -como los 

represent...ados en la obra- concebian más biGn una asociación 
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innat.a entre el honor y s:u st.at.us de g~nt..e_ sencil·la. que no por 

ser ma_nospreciada. pOr la n'obloza ·se -.cons:ideraba· menos digna. Caro 

Ea.roja lament..a la disociaci.6~ "que Se di"o ent.re el honor y la 

virt..ud en, la sociedad espal':cla del - siglo XVII y asevera que 

abund.ab.i.n las: par:$onas que¡_ sin reparar en 5U t.emperament..o 

explosivo e int.oler·ant..e, se jaclaban de su honorabilidad: 

En ella el hombre de honor se convirt..ió a menudo en un~-:~ 

figura violent.a y barroca [sicJ. ~orno puede ccm;:·r-c:.>.:.:.;-se 
l&yendo una serie de ~uLobiografias y memorias. [_ .. qL~J 
dan) ejomplo de lo que signiCica~a c5la clase de honcr­

fund..:.i.do única y e:..:-clusivament.e en la idea del y.~l-~c_ 

m.:,s individual, sin a.t.er-ider a ot.ras ccr.:sideracior.os )' 
11 Gvad~ a l o.'.'.i l i mi t.c:s del per son.:..l í smo. C 4) 

El h:.:1nor se volvió una especie de religión para el cristi~.:.no 

viejo, si bien muchas: veces se lrat..aba. de una religión observada 

sólo de manera superiicial y exLerna. Por su part.e. Angel 

Val bu..::;-.a Br iones sefial a que dur ant..e el siglo XVII el honor se 

conviert..e en sir,6nimo de f.¿--:i..ma y se da el caso f'recuent.e de que 

exi ~La "'honor sin honor , es decir. la. f" ama de 1.a.. honra de un 

personaje puede libert..arle de ser honorable. Lo imporLant.e no es 

que. ~e pi Gr da el honor. si no que 1 a pérdida t.enga resonancia L?O 

la opiniónº'. C5J 

;.'\:::;i. la opir.ión del rest.o de la gent..e y el reconocimienLo 

social indujeron 101 creación de un código de comport..amient..o 

público del hidalgo. cuya respetabilidad dependía direc~amenLe de 

la b~ena conducta de su espo::;a y de sus hijas. EsLas debían 

exhibir una conduct.a sumisa o a.·.'er gon:z:óda; esl.o es, mosl.r ar se en 

público como mujeres rriod~st..as. caslas y obedienLes y hacer 
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c·:•u.Lir opinión alyun.a_ ~ei.br-::;;. -'-""" vida. de encierro a. que est..<:\b.a:n 

de5lir1~d.:a.s. ni pc.d.ian elegir librS.mer.t.c a· la persona con la que 

se ur.irian e-n ma.Lri mónio. CB) Ca.ro Bar:-oJa dice al respeclo que la 

noción d.:;. vorgU_c-n.::!a. era Gn i?l c.:aso d"e Las mujeres:· t..an import.anle 

como la del hoi·1or en el c.:..sc _ de: los hombres! 

La. pal <lbr;.. e~p.c..f'iol .a YE"L...Qt.1C?0..?.....ª- r ... J no 
maniCi~sla por la ca3t.idad o la pudibundez. por 

sólo s.e 
el rubor 

que- sube~ al roslro c~~ndo ~e- ,--:,sist.e a con·~'·:::-rsaci-.::.nos o 
.:-1.cL;.::.:s di.:·s.hc1ric-st.os. :;i:-io t...;i.mbi..;..:·, ¡.··o:- el :-e::;.;: .. ;·lc c.:--.~.:: lc.::.; 
padres y n.ayores. que irn;:;.!.d2 r.:::..:tli:z .• 3.r cic;:.·r~ .. Zts rlc:..:: .. :.:.,nes. 
y 1::1 w..:.:dcst..ia, recaLo _y resp(;;.t..o .:in-t_e las l•:.y.::s Y ·.:::..;i..:::-n.._;·s 
la.~:; rG·J--rc~;..o:-;il~:..n. ( ... J La ~!-9.t!~D-~__0_ nos da la base p.'.'lru. 
vivir .honr.:u:!~'"irr.·.?r,LE-. y la. d¿.s·.·:-r·~·J.:i-,::.:t, !=-ª'ª 11.""?g.a.r- a. l.a 
inf'"amia. f ... J Se dct a 1~~-~r;;i~ó--;-·-dc·-~~['_gÜ•?t-:::.!.3._ un '-'..:il~r 
se:....-ual, f"l:-prí..?.sivo: os Lambión lz. que hace qt.:e nos 
guard0;;·1,: .. s Gel ~e-cado y [const.it..uyi-:? una~ seríal de hi.d.::i.lg:.;.:!ct. C'Z 

Para CaJder~-~. ·~2Lo c6~ig0 del honor -que Curcio derine. on un 

rapto de lucide::. como ''t.Arbaro í"uero del mundo" CI .675-676)- era 

i ncom¡:.al.i ble con la clemoncia cristiana, ya que pret..andia 

&njuiciar l.a. c-onrlucla dol p¡~óji;110 de modo inf'"alible, ce::-::::> l.a 

que G'.50 código, lal cerm.::.. qu.::-da plas;;;.=.,do en el Leal.ro c.!.? los 

Siglos de Oro. c:.-rr.01b.-;. .:i.l qu..::rG::- r0G;:1pl;:.:;:ar a. la religión y a :Jios 

ni t.;-J.mpoco .3. (:-~critorc:;. cc;:io Sanla T12re:;a~ Alejo Venegas o Juan 

de Avila: 

rhe b;isic t.houghl of"" lhc,,..SC? \..trilars ..... :as clc.:i.r <..t.nd lru1: Lo 
its o;-Jgins: Lh<? only lrue hon0ur is tha.t. whic:h is 
c.cco;-d2d to virluous living. This hcncur is impori·.;.hable 
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be:::ause it.. is part. of' being in t.he communily of lhe 
Myst.i co.l 3ody of Chr i st.; no man may j udge anolher man. 
All t.his wás !'a.miliar ground t.o C.o.lderór1. (8) 

Así pues, en los peores casos. como los que expone Calderón en 

o en El pinlor de su deshonra. el código ·del 

honor llegó a aliment.a.r graves cont.radicciones: &nt..re una conduct..a 

er-.te:-miza, ob_sesiv.a y des'Lruct..iv.a. Ello no obst.aba para que los 

hidalga~ se Gnvan&ci eran de poseer mucha honra, y empl e-aran t..:n 

l~ri;::uaje en el que abundaban las meláforas alusivas al ::;al~ la 

luz y el oro. 

Ahorzi. bien., ..:!.nLGs de que el lc::::·cl..or c.-.. t_ribuy:1. ún.ic;:._mGnt..e :l t.In 

i nd.i vi duo la culpa pOr el sacr i f' i ci o de esas v1 ct..i m3.S que son las 

esposas en el Leatro de Calderón, y señale con ~el dedo indice el 

c.arácl.or abominable de un Curcio a de un don Gut.ierre Cen S!.. 

con vi ene que Lenga pr e::·sent..es es t.. as palabras 

de Si mone de Beauvoi r. La escriLora francesa explica· en El 

~.§'.'=i.ld.D-.. 9.Q sexo que en J..as sociedades en las que predomina un 

pens:ami en lo pr i mi t..i va. la se:.....-ual i dad f'emeni na eslá vinculado. al 

d:e;:~onio -y, por ello9 una vez que se desf'oga se vuelve responsa.ble 

dol su1-gimient..o de fuer:;:as incont..rol;:-.bles que amenazan a la 

so:::ied.:i.d. No dejarnos de encont.rar úlil para el leclor de La 

9_9_\'g;:l__Qn__._. __ la !'.;iguient..e observación ..?J.c;;:rca de las consecuencias 

la 
su 

virtud, 
desdicha 

Si el m::t.1·ido logra reducir a su mujer a 
parLicipa de su falla; a ojos de la sociedad 
es un deshonor 9 y hay civilizaciones Lan 
Lendrá que mal.ar a la criminal para 
solidaridad con el crimen. En olras ( ... J, 

severas que 
romper lada. 
la comunidad 
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se enc~rgará por él de ca•:t.igar a la culpable. pues és~a 
[ ... J ha ofendido [ ... J a Loda la colectividad. EsLas 
cos.t..umbres han ex.ist..ido con pa.rt..icular aspere;;:a en la 
E!:ipaf'l.a superst.iciosa y mist...ic;;... sensual y .:it.erro•i;;:ada 
por la carne. Calderón, Garcia Lorca y Valle Inclán han 
hecho de ellas el lema de muchos dramas.C9) 

Simone de Boauvoir dice que el ases:ina'Lo de la adúllera 

al reino i ng..::;ber r.abl e de l.0i. 

r1at..urjle=a al que perLenece. luego de haberla despojado de su 

dignid;:::J.d social (asimismo. añade que. por una razón paradójic.::-.s.. 

el crist.ia.nismo def'iende en· cierlo plano la igualdad cnt.re el 

!-,ombre y la mujer). C10) 

IV. 2 El honor en la obrd: ~z,.r i a-r.c.i as §.. i ro.a.genes 

IV.2.1. La falsa hidalguia 

Como se advert..1a ant..es. el LexLo que esLudiamos Lambién 

const..it..uye el boce.t..o de una t..ragedia de honor. si bien por virt.ud 

de la cruz se han suprimido en part.e los t.int..es t.rágicos. 

Reléase. por ejemplo, el parlament.o en el que. indignado por la 

falt.a de vercüen:;::a de Julia. Curcio hace ost.ent.ación de su honor. 

emplear-ido las met..áf'oras mencionadas ant.es. y manifiest.a renovada:.; 

sospGchas sobre la fidelidad de Rosmira: 

En est..e punt.o a creer llego 
lo que el alma sospechó. 
qus no fué buana Lu n;~dre, 

y ¡nanchó mi honor alguno; 
pues hoy Lu errar i mpor t.. uno 
ofende el honor de un padre. 
a quien el sol no igualó. 
en resplandor y belle=a. 
sangre, honor, lusLre y nobleza CI, 615-623). 
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Sin embargo. t.a.l como lo insinúa Calderón. el menos indicado 

para hablar de es Curcio. que dparece como la 

personif'icaci6n d,.;.l ..:..ut.orit.arismo y la prepotencia y que. con su 

inLenLo de asesinat.o impedido por la cruz, figura -en palabras de 

Ruiz Ramón- como "el único culpable de :..oda el dr-ama. laut...or 

(s:ic) dE:' l.<:1 t..rag.:;.di.a y .a.nt.ifig~rü. del Dios Padre".(11) Para 

despojarlo de su honor bast..aba la acción vergon:.;:osa que habla 

ocult,ado: su inlento de asesinar a Rosmira; pero aden:As. Cur·cio 

-en palabras del cr i t..i co .ant.es ci Lado, ''uno de los más t.en8br o:;o::; 

personajes del Loat..ro cal deroni ano"-C 12) ha malgast..ado su 

hacienda en su juventud. por lo que Lisardo y Julia han vivido 

sumidos en la pobreza y, por ello, desprovist.os del honor debido. 

Dice Lisardo: 

Bien excusadas grandezas 
de mi padre consumieron 
en breve tiempo la hacienda 
qus los suyo~ le dojaron; 
que no sabe cuán~o yerra 
quien, por eJ-..:ceslvl.?S gasl.os, 
pobres a sus hijos deja CI, 128-134). 

En el núcleo de la cosmovisión de Curcio Cy de Lisardo) se 

hallan cuest..ion8s como la del st..at.us. la honorabilidad del 

linaje. la noble~a heredada, la vergüen=a remenína y ~l ideal de 

una conduct.a eA-t..t·rn.:i de carácLer irreprochable; pero est.,án 

ausenles las virt..udes personales y crist..ianas, .a.si como el .:ipego 

f'iel a ese modelo de comport..arnient.o. Calderón logra resalt..ar la 

f'alt.a de caridad y de prudenci4 de Curcio en la escena en que 

121 



amenaza a Rosrni:~a -""dándol.e muert..e seré/verdugo Lu.v-o y de un 

ángel•• CII. 1343-134:4-J-, a.s.1 como en la escena linal, cuando 

nuevament..e hace amenazas ·de mui::.r-t.e, esL.a. v~z dirigidas .a Julia: 

Con mis propia~ manos hcy 
~e maLaré. porquG ~ean 
Lu vid~ y tu :nuert..e at.roz CIII. 2572-2574). 

Ent.re ot.ra::: f'órniul~,:; verbales ca;acler1sli~as del Lea"t-;-c 

e al der oni ano. ha.y una. f"" ."'1. masa def i ni e i ón que el hombre o 1 a mujo-: ... 

imbuidos de honc:r dan d~ ~u rango y de su persona: ··ya soy qui en 

soy... ·Esa !'ra=>e t.;..-utclógica aparece const.antement.e en 

t.ragadias de honor, por 

donde Sera!'ina -próxima v.1 c:t..ima de los cc=los de su esposo. don 

Juan Roca- le dice a Alvaro -su anLiguo pre~endienLe- en plan Ge 

disuasión: "Me casé; ahc.:-·a soy quien soy. /Sobre est.o t..us quej.a.s 

funda··.c13J En cada una. de las ocasiones en que se repit..e la 

f"órmula. sirve para subrayar la condición honorable de Sera.fir..;:.,,. 

Cen especial. la brecha. que hay ent.re sus sent.imient.os y su rol 

social~.C14J En La devoci~n. esa ~rase no aparece, pero una no 

tiene que f'orzar el t.ex'i...o para imaginársela en boca de Curcio. 

quien no duda de su nat.uralo=a de hidalgo. Por su par- t..e, : a.nt..es 
' 1 • 

del due::.-1 o y después de haber escuchado 1 as ' 1 . -
palabras:~esafianLes 

de Lisardo. Eusebio proíiere a.1;;~ qt.u2 sirve de contf-~st...e ·a esa 

típica afirmación del hid.<:t.lgo; dice: .. no sé quién soy"': 

P¿ro aunque no sé quién soy. 
tal espiriLu me alisnta, 
lal inclinación me anima, 
y ~al ánimo nie I'uer=~. 
que por mf me da valor 
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para que a Julia merezca; 
por que no es Jr.ás la her edad a, 
que la adquirida nobleza CI, 339-346). 

Al no lene:- la cer leza que ot.r os perscnaj es cal der oni anos 

pos~en de su st.at..us. Eusebic cont.ribuye junt.o CO:l • Lisardo a 

d~z:t.ac.<:1.r Gn su al Lercado el probl em.a de honor que se hal 1 a en el 

~onda de la cuesLión: su relación con Julia no habria sufrido 

escollos si él poseyera linaje y ella tuviera un patrimonio. Su 

c:ondic.ión 5oci~l lo~ condQna a eslar desprovisLos de honor y, p,.::.;-

ello, a carecer mient..ras t.ant.o del de;echo a. la libertad. 

IV.2.2. La cai¿a de la burra honrada 

Ent.re La devoción ... y hay algunas 

similiLudes que re.sult..an imporL;;..-iles en lo que respecla a la 

rorma de present.ar el conilicLo del honor denLro de la est.ruct.ura 

drjmálica. Es el caso de la rr.anera en que. al principio de cada 

obra. !;O le ant.i ci pan al 1 ect.or o espect..ador los aconLeci mi enl.o-s 

d.Ci 09os por venir. En La y_i da .... el desbocamiento del caballa 

en el que ·venia Tuont.ada Rosaura anuncia episodios caóticos. 

du•- .~.n LG los . que ~ ss.· ; habrán de de:;at.ar los inst.inLo::; 
. ; 

de.:;t ... rucLi vos. La ima08'n riel -::aballo. :::omo h.a. :nosLr.:::..do Gilbert.. 

rápído e 

.1al Lcepción n&galiva del 
' t 

i ndi sci pl i nado y adquiere en 

movimient..o brusco. 

una inst.ancia una 

valoración más f'uer t...e: es el arquet.ipo del caos. El caballo 

-explica Durand- simboliza las tinieblas • .;.sí comci el jn!ierno. y 

la cabalgata se af"'::Ztde a la signif'icacié.n de v&hlcul o violenLo que 

se le conriere a este animal. asi como Cpor derivación) a ot..ros 
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mamif'e:-os c:uad:-úpedos. Si bien el desbocamient..o o la caida. del 

caballo no pa::;a de ser. por ot.ro l.ado. un.a ccnvcnci ón dram~:Lica. 

su significado arqueLipicc. ~s emplea.do provec:hosamenLe en los 

dramas c:alderoniá.nos. como ló ha comprobado Angel Val buena 

Brioncs. quien af'ir1na: "'El caballo en su caida o est.ampida sef'ía.la 

el peligro de que la pasión vaya a dirigir el alma humana··. C16) 

En el drar.ia. filosóiico. sirve en la primera escena para 

pref'igurc..r lo:s S.lluaci.ón caót.ica vivida por- Sv9.:..smu1·ido. R:.:::.;.:-,ur .. ~. 

Basilio. Aslcl f"o y el rest..o de los En 

devoci~Q,!_.:_:_• sucede' z.lgo parecido: el .ctnuncio del caos inrnine:·it.e 

hoyo. C 1 7) Lo qua L C'nemos a la vi st..a en 1 a primera ese en.a es un.a 

acción que prcl 1Jdi a los event..os ca.ót.i cos y violen los en qt..:e 

par~iciparán lo5 p&rsonajes principales. 

Est.a imagen de la burra que se cae en un hoyo está, además, 

sobredet.erminada. por la alusión irónica a la honra del animal. 

hecha por Gil. Est.e parlament..o. muest.ra pat.enLe de la dest.reza de 

Calderón en el manejo de la irania, es muy signif'icat.ivo. El 

gracioso declara solemnement..e, en su supuest.o diál-ogo con el 

animal • que hast.a ese mo:nent....o se Lr a t. aba de 1 a más honrada de 

t.odas las bua;-.:..s, p'JC?S n~:ncC'I: ~nd.?tba en malas compaf'íias ni salia 

ir más allá de los limiL2s de su casa ni, en fin, habla dado 

mues t.r as de 1 i vi andad: 

Tú fuiste la más hcn:·~~a 
burra de Leda la alde~; 
que no ha habido quien t.e vea 
nunca mal acompa~ada. 
No eres n<:::&.da calle? jera. .. 
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El 

di mijor gana Le eslabcts 
en Lu pesebre, que andabas 
cuando te llevaban ~uera. 
Pues· ¿al t. a.ner a y l i vi ana? 
Bien. me at.revo a jurar yo 
que ningún burro la vió 
asomada a la ven La.na CI, 61-72). 

recurso de l;; personiiicación, empleado a qui 

humoris~icament.e. sirve a nuest..ro juicio para anLiciparnos nada 

menos que el conll i e Lo subyacent..e de es t.. e drama religioso: aquél 

provocado por la noción I'érrea que Curcio y Lisardo Lianen da la 

condición lemenina. Si consideramos en conjunt.o las ir:1ágon.=s y 

los motives o t...emas cent..rales de la obra. la brom2 de Gil 

par oceir i a ent..r eg.ar nos adomás el por f i 1 oblicuo de un ser que 

Lambión es de sexo ramenino y que. apenas ayer, parecía qui~á la 

1:;..3.:; honrad.a de t..oda Siena. la menos af'ect..a a exhibirse en la 

v~nt..a.na, en suma, la clC&.se de mujer avergon:;::ada y sumisa que 

demanda el código del honor: Julia. El lect.or podria hacerse eco 

de:- Gil y cont.inuar est..a conversación imaginaria con esa mezcla de 

.:-~ni mal hembra s:umi da en el f' ango y de muj sr i nt..empe.st.i vam¿nt.e 

¡-enuent..e a obedecer dicho código: ¿cómo es que ella, que jamás 

babia d'ejado enlodar su repulación ni se había mast...rado nunca 

indócil ant.e su 'ºdue?ío"", se h.a t..ransforma.do de pront..o en una 

1 i vi ana? ¿Cómo pudo un ser límpido, lleno de virt.udes. 

mclamo~~osearse en una beslia que se hunde en la peor siLuación? 

E~las pregunt.as son las que Curcio y Lisarda le hacen. en olros 

lórminos, a Julia, sin esperar respuesLa. 

Corno se v¿:~ 1..:1 cu2:;Liér. de! !'-,::;:-io:-y qu'2 dcO'spi.2rt.a en Curcio un 

i nst..i nlo homicida. es sugerida de~de l .:s.s primeras 11 neas a t..r avés 

del lenguaje inequivoco de las imágenes. Para comprobar que la 
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noc~ón equ~vocada '71&1 honor es desment.ida en el t.ext.o. hay que 

revisar cómo se es~ruct.uran esas imágenes. As1 sa evidencia. por 

ejemplo. que no por casuaJ ida·d Calderón escribe un Iinal en el 

que dest.ac.a. preCisament..e 1;\ imagen de la ascensión de Julia. 

!:;UCGSO i:¡ue complement.a la re:s_urrección y redención de Eusebio y 

con el que se repile Gl doble milagro del nacimient.o de los 

gemelosi cOn la ac-ción descrit.a por la acol.ación íinal e ··vase 

Julia a lo alt..o, aSid3.. de la Cruz que u-st..á on •3-l sG¡:.•ulcro dG 

Es.Le ;;:ovi mi ent.o 

ascéndent...e se opone ne-ce::;a.riamenle al movir.ücnt..o dc:;c>::-?ndenle 

surrido al principio por el animal-~c~or c~egún la definición de 

Mieke Bal) y hace de~l~car la condicióJ) ideal de Julia: la de ~n 

ser due~o de honra y de libre albedrio. 

1-Francisco Ruiz Ramón. º'Int.roducción .. a Calderon y !-ª. t.ragc-d.(~ .. 
p. 4. 
2-~ F. Ruiz Ramón, '"Tragedia de honor" y ''Sumario. Hacia una 

poét.ica de la t.ragedia calderoniana", Ibid., pp.119.182. 
3-Julio Caro Baroja~ .. Honor y vergüenza CExamen hist.órico de 

varios conf'lict.os)", p.123. 
4-Ibid., p.107 (subrayado del aut.or). 
5-Angel Valbuena Briones, ''Prólogo'' a Calderón de la Barca. 

~Q.~~.; as de s..ª-P-ª ~ ~ada rr. p. xxi . 
5-J. Amc-::::cua sefíala, en su exLenso es-Ludio sobre El módico de ~Q 

t~g_QLe., lo siguient..e: º'El honor ( ... J sólo conl.empla a la mujer 
i de-al , al dober ser de 1 a imagen femení na, y r echaz.;.i 
violE:nt..a1~1C?nLe cual<..iui"-='r ct..rd. ro.i=.rc.s2nt..'.1ción" CJ. Amezcua. La. 
E?-'~.f_g:_c_~ b~I>_L~_Q_ª"_;_ ~aciq J:: f2S='.!:..~O_!la ies en El m&dico 9.§. §.!:!. honra Qq, 
G..§,lderón. p. 115). El invest.igador observa que es:e ideal incluye 
la noción de que la mujer debe guardar f'idelidad y obediencia 
absoluLas. a la vez que de·be most..rar recat..o y permanecer 
Gncerrada en su ca~a. 
7-J. C. Barc:>ja, QP-__._i::;:.J._j,.-!.-. p. 83 C:::ubra.yé~do del aut.or). 
8-"El ¡:-·.::·r'c~arnionLo funclz.¡¡;.o-n!..al de estos escrit.ores era claro y 

f' í el a sus or i genes o f'uc;.n Les: el único honor genuino es aquél 
que se l E.- ot..orga a qui en 11 eva una vi da vi r Luosa. Est.e honor es 
imperec~dero. porque quien lo posee Iorma part..e de la comunidad 
del Cuerpo Mlst..ico de Crist.o; ningón hombre puede juzgar a otro 

126 . 



: ~ 

hombre. Todo est...o era un.::. cuest..ión conocida por Calderón"' [t.rad. 
por F. J. TrejoJ CP. JJ. Dunn. ''Honour and l.he Chrl.st.ian Background 
in Calderón", p.27). 
9-Si mone de B0au· .... oi r , El segundo ~ I -Los hechos y los 

rrli t.o:;. 
10-Cf. 
11-F. 

pp. 234-235. 
S. de Beauvcir,Ibid., ¡:: .. 236. 
Ruiz Ram6;-), ''InLrL·,_·, t.:ión'' 

TraoE-dias C3), p.16. 
12-F. Rui:: Ramón, Hi st..orj._~ p. 264 .. 

Calderón 

13-Pedro Calderón de la Bar~.;::,. Traoedia~. ª-· p. 291. 

de la Ea.rea.. 

14-Ruiz Ramór. asevera que la 1-órmula "yo soy quien soy" implica 
un paso bousco de la ·esf'er.a individual ".:-i. la esfera colect.iva del 
valor social, .:..bs:t..racLo. d.: _j_,a persona [ ... J Este sal Lo del 
l.errit..orio de lci. ident..id.:..d ir1dj ~ ... idu.a.l al de la ident..idad social 
[ ... ] ir.val.ida. l.:i. [ • .:.....C.ili.:1.;,..::.J ... a. c.:-,,_~.:.cid.:..d GE:.' l.:... r.::...::.:::..n ~a:-a 

conocer 1 a verdad y enl.ender J..-, realidad C F. Rui z R. • "Tragc·di a 
de honor", p. 14.:0). 
15-~ Gilbert. Durand, 9_R.cil-...:_• pp.66-59. Cabe .agregar que. :.::,;-gún 
algunos cr 1 t.i cos, 1 d.S. r el aci o~E·s analógicas en t.. re los per sor...:1j es 
y los; animales son basLanl-e írecuenl.es en los Le.x:t...os lit..er.a.:-ios 
C gL Mari a del Carmen Bebe;:;, ··si st...emas sé micos no l i ngüi s t.i ces.··. 
p. 310-312:). 
16-Angel Valbt:ena Briones. ..El :;imbolis:no en el t.ea~ro de 
Calderón", p. 712. 
17-~ J. Amezcua, "Nat..uraleza y cult..ura ... " pp.123-124. 
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V. -LEY DIVINA: EL MOVIMIENTO CELESTE 

El de 1 a ob~~ a est.á mar cado por el f'enómeno 

portentoso de la ascensión El desenlace ha· irriLado a crilico3 

como Edwin Honig, debido ·no solamente .a la. f'anl.asla compuest.a por 

el vuelo mágico de- Julía -y por la. ins.ólit..a reanimación del 

cadáver de su hermano, sino t.ambién a la dudosa lección moral que 

se de~prende de esos hwchos. Al rc::;pecto. Honig resum.:? su JU..:..f_·io 

y el de ot..ros criLicos: 

'Hha t,, we m.:i.y Ztsk , has honour t...o do '-'Í t.h i ncest. and, l !-. 

t.. her e is a real conr.ect..i on. does t..hi s account. far t.h-z.. 
resonancos ".Je f'eel in t..he play as wel 1 as the shock c.r 
poet..ic jus:t..ice underlying Lhe t.haum.alurgic act.ions. .-.!:.. 
t..he end? [ ... ) Mcst.. crit.ics have been annoyed by t~he 

play's hypocrisy. it.s crude religious propaganda • .iLs 
perverse immoralit.y which pardons t.he devout. but.. 
unsyrnpat.het.ic criminal.ClJ 

Má:..-; drást..ica, Margaret.. Wilson se pregunt.a lrancament.e por qué 

Cal d;.= .. rón no dot.6 de más vi;- t.udes pi adcsas a Eusebio con el obj 0t.o 

de dar más sust..ent..o al meris:aje de su obra, est.o es, la salvación 

d~l criminal devot.o. A~imismo, insinúa que una debilidad de la. 

obr.<:L reside en rebajar el simbolo de la cruz al nivel de un 

objoLo de cult.o superst.icioso: 

An ending which at. a íirst. reading seems less accept.able 
is t..hat.. oí La de..,oción de la ~- Anot..her wicked man. 
a bandit. and habit.ual murd0rer, pays lar his crimes wit.h 
deat.h. But he is miraculously rest.ored t..o liíe ror jcst. 
1 ong encugh t.o o:-.abl e hi m Lo niak e hj s conf"essi on and 
sa, .. ·e his soul, lhis special grace being accarded him 
because of his lirelong devotion Lo t.he symbol of' Lhe 
Cross. [ ... J Modt?r n r cader s [ ... J ha ve been r evol t.ed by 
a play which seemed Lo suggest. l.hat. el.ernal salvat..ion 
could be won by t.he superst.it.ious venerat.ion of' a 
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symbol. TI-iere is a real difficult.y here. Ií Calderón's 
int.ent..ion 'w'a.s Lo preach lave and merey. why did he not. 
make his les:son una.rnbiguously clear? Eusebio has sho .... n 
no merey Lo his vict.ims; his respect. has been only f'or 
t.he out. .... ·ard f'orm ...:...f" t.he Cross. C2J 

En fin. un rendido ent.usi~~ta d~ la obra. Angel Valbuend PraL 

-que l.a calif"icd como ''J..a más impo;-t..ant..e de las obras del grt.:po 

juvenil, ror.;án'Lico, de Calderón" C3)-. s.osliene: 

La const..rucción del drama es perf'G>ct.a. admir.~b1 (::nH"?nle 
dispuc•st.a. y ..,:·l i ZJl.erés de ac~.: ón no decae un m1..~m•·-!rd~o. 

Solo::i.mQnt.e se .:tlc-Ja algo de nuust.ro gust.o el ck:si:--nl..::~cl::'.? 

maravilloso. con la elevación de Eusebio muerlo. pa.ra 
coníos.; ... rse. con el vuelo milagroso de Julia; demasi ... '1do 
ingenuo. demasi.:.do eA'i..erno. (4) 

El sagaz cr1Lico Rui~ Ramón es uno de los pocos que alaba esLe 

f"inal y lament.a que se haya perdido la concepción que 'Lenia 

Calderón de un orden sobrenaLural que acaba imponiéndose sobre el 

Lerrest.re.C5) Por nuest.ra part..e, creemos que la cueslión de la 

ver osí mi 1 i t..ud no debe t.omarse en cuent..a C como 1 o ha sost.eni do 

Honig) en el análisis de devoción. sólo desde una 

perspect..iva de análisis de lo siml::!ólico Cespecif'icament.e, c!e 

examen del .simbolismo de 1 a ascensión) puede 1 eer se es'Le pasaje 

' rinal~sin s~nt.irse uno, de pronlo, lent.ada· a t..achar de imperíect.o 

el drama de Calderón. 

V.1. Est.udios sobre el simbolismo de la élscension 

Mi rcea El i ade indica que. t:n Ltf.r mi nos ger1~1- al es, el mi s-Li ci .smo 

est.á i ndi sol ubl ement.e asoci. ado a las imágenes de ascensión. El 
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especialist..a rurr.ano scst..iene: "La experiencia núsLi.:.:a 

f'undament.al .. es decir; 1.a s:uperaci6n de l.a condición humana. sa 

expresa por una doble imagen: 1.:::t i-upt.ura del t.echo y el vuelo por 

los aires". CBJ El vuelo signjfir.a que los condicionamienLos 

i mpuest:os por el mundo se han ;:thnl ido y que 1 a exi st..enci a del 

sujeLo ha pasado a un medo de ser no-condicionado. de completa 

libert..ad. El aulor hace énfasis en que siempre los concept..os d~ 

libert..ad y t..rascendenci.; var, inl.rinsec.d.Jr..'.;.nLe un.idos: al é::.-cLasi::;. 

,ascensionai. y afia.de: 

La escalada o ascens:i ón simboliza 
realidad absolut..a (yJ represent..a 
condición humana prolana. es decir, 
on~ológico: a t..ravés del amor. la 
el conoci mi en'Lo met..af i si ca. C 7) 

el cami.D.Q. haciª- la 
1 a abolición d1::- la 
una rup~ura de nivel 

muert..e. la sanLidad, 

Empleada en t..od.a.s las cult.uras para indicar la elevación del 

a.l ma humana y la unión con Di os. la imagen de 1 a ascensión 

celest.e es -scf'i'ala- f'recuent.emenLe precedida por un descenso e11 

un lugar diameLralment.e opuesLo al cielo: el inf'ierno o el 

submundo t.erreno.CB) Por lo demás, est.á implicit.o que quien log~a 

Go-le~.'"4:1.rso ha encnnt..rado ant.es el cent.ro del mundo (lo que equivale 

a la iluminación 

paradisiaco. Eliade 

Personal'.) y va a reco~quist.ar 
¡ 

lsevera que la ascensión implica 

el est..ado 

t..a.mbi én una 

anulación del t..iempo y el 0spacio, y agrega: '."A' great. rr.any 

symbols and signif'icat..ions t..o do wit..h t..he spiril.ual lif'e and, 

above all, 1.Jit.h t.he po...,,..er oí int.elligence. are connect..ed wit.h t.he 

images of' ':flight.''"_(9) El auLor rumano dice que,. gracias a ese 

es't..ado, el hombre se vuelve a proyecLar en el insl.a.nt.e mlt.íco de 
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1.:.. C:;· .:ación del Mundo. El hombre renace, nace de nuevot 

volviéndose cont.emporá'neo d?l mundo. que ha renacido t.a.mbién. Por 

otro lado. la ascensión simboliza una regeneración de la psique --~-i 

individual y colectiva. E~ ~in, Eliade piensa en s1nLesis que las 

im.áge;-¡e~ de vuelo y ascensión, que aparecen f'recuenLement.e en el 

mundo de lo izr..:..gin·ar-io, son inleligibles sólo si se est..uCia su 

sentido mislico y rnetarisico, pero que aun en los nivel es 

in:ferícires siguerJ d..?a.ndo expres.ión a. los concopLos. da liLe-rL.:,.d .Y 

Lrascendencia. C10). 

Gast.on Bachel ar- d ad vi er le que el v~al o oni rico es.. por ..:..s1 

decir 1 o• el vi aj e imaginario rr:ás real que pueda empr~ endE·r :.;e. 

puest.o que G:>n él est.á de por medio nuestra evolución psíquica 

rundarnental. Este autor señala que "todas las met.ároras del 

vuelo, de la ascensión. del ali ger ami en Lo, aparecerán como 

e;..,,-per i enci as psi col ógi cas positivas". Cl l:J Gilbert. Durand se 

ext.iende sobre el mismo t..erna y dice que. desde sus prime¡-;-is 

expresiones. l.a. ascensión simboliza la purif'icación racional. 

Asociada en 1 os mi t.os al simbolismo de la mont.a?ía sagrada. 1 a 

ascensión est.á sobre t.odo 1 i gada al· Lema del progreso moral e 

del cielo inma.culctdo. Durand af"iade: 

La pureza celesLe es, por t.ant.o. el caráct.er moral del 
vuelo~ como la mancill.<:i. moral ora el car.áct.er de la 
caída. y [ ... J t.oda represent.ación psíquica de la imagen 
de vuelo es induct.ora a la vez de una virt.ud moral y de 
una <?l ovaci 6n es pi r i t..ual. C 12) 

131 



V.2. El acceso ª una ~ condici~n 

Los daLos ant..eriores nos permiLen rechazar el juicio de que 

Calderón es~ogi6 un f'inal un t..ant..o inapropiado para su comedia de 

sant.os. Todo lo conLrario: la redención de Eusebio -una vez que 

'"el cielo deposit,6/su espirit,u en su cadáver" CIII, 2542-2543) y 

nació por segur.dz ... ve=-~ ¿~:;1 cerno la :::;úbit..;::l ;1.SCensión de Julia. 

a la_ czlc.!ona de mensajes 

simbólicos que se va e-sl abonando en l .a. medi d:l. en que avanza 1 a 

t.rama. Los gemelos se somGLen en el raonl-e.· sagrado CIIJ, 

2291-2335, 2552-2570) a un proceso de purif'icación, por medio del 

cual l.ogran un progreso moral que los lleva a arrepent.irse de su 

vi da cr i mi na.l. Uno de los pasáj es más conmovedor es es aquól en 

que. después de vencerse a si mismo. Eusebio se post.ra ant.e 

Curcio y le pide perdón: 

No sé qué ef'ect,o has hecho 
en mi, que el corazón dent,ro del pecho, 
a pesar de venganzas y de enojos. 
en lágrimas se asoma por los ojos. 
y en con~usión tan ruert..e. 
quisiera. por vengarle. darme muerLe CIII.2189-2194). 

Los gemelos Lambién llevan a cabo una rupt.ura ont..ológica de 

esa condición a que los condenaba su 'ºhado implo'': la de carecer 

de libre albedrío Cel Lema de la libert..ad est.á muy relacionado 

con el de la ascen~ión). Esa f'alt..a de libert..ad se debe a la 

inler'lención de Curcio Cquien ha cometido acciones injus~as. que 

han t.enido rG¡::>ercusiones negat.ivas en la vida de Eusebio y de 

Julia)~ pero Ldmbién a la incapacidad de los gemelos para somet..er 
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la íuerza que bulle en el int.erior de cada u:-io: el hado. a.que.!. 

poder que. alimenLado·por las circuns~ancias exleriores y por las 

inclinaciones perso":'?lles,es capaz de llevarlos casi a la ruina. 

Para no caer en int.erpret.aciones esquom.:i.t.icas Cque conducen .:;.. 

a.t.ribuir l~ culpa exclusiva..'Tlenl.e .LA. los padr13s de los: héroes 

calderoniaMos), ne sólo hay que scfialar que el libre alb~drlo de 

Eust?bio o de Segismundo ha sido coart..ado en principio por un 

conf"l i et.o ~nt.er i or a su r.aci mi Gnt..o; t..ambi én d~·be doc:.i r!:"Oe> q~·"J. 

duran~e un peri oda de su vi da. ambos se hacen responsable-~ de 

darle un mal empleo a $U libert,ad Cent.endida CO!;;O al~o 

cont..rapue::;t.o .:..1 "siervo albedrio• y como el t.riunlo del individco 

sobro el det..er mi ni srno que lo empujaba a cor;.1et.er un.a 5~r l.~ Ce 

a.cci enes peca mi nos as). C 1 3) Par a ser ver dader amen t. e 1 i br es. esos 

p~r:;.c.n.:i.j~·s: Lienen que acceder, mediant.e una serie de pruebas, a 

un osl-adio moral más elevado; la conquisl-a del libre albedrio Cla 

capctcidZld de comet.er acciones que no los encadenen fat.almiant.e al 

mal J implica par a el 1 os escapar .a una serie de. con di cien.ar.ti en t., os 

t..ant.o o~~ernos como int..ernos. A propósito de est..o. Ruiz Ramón ha 

af'i:-m.:-ldo r.::erLeramer.t.e que Calderón plasma 

la liberLad en Lant..o que conrlict..o exist.encialment.e 
asumido por unos personajes situados en una encrucij~da 
viL.ci.l en la que concurren conf'lict..ivarr.ent.e "Lant.o f'uerz~s 
i nt..cr i ores corno ext.er i ores, i ndi vi du.al es cc;no 
colectivas. de Lal modo ent..reveradas a manera de una 
red, que resul Le i mposi ble t. razar una ni t.i da 1 i nea 
divisoria enl-re lo que hay de liberl-ad y lo que hay de 
d8st.ino en la raiz ~~sma de la libert..ad humana.C14) 

Con la elevación de Eusebio y _Tul ia hacia la esf'era celesLe Ca 

mayor o menor alLura y, r&spect..iva..ment.e. en espiri"Lu y en cuerpo 
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y alJJ!a). se da expresión no sólo a los concept.os de libert...a.d y 

t.rascandancia con rQSpact..o .a los condicion.::a.;ni.;;.;-;.~os histó:-ico5. 

sino ~~mbién a oLras acepciones del simbolismo que enLra~a es~a 

acción~ Los gemelos conocen ese estado subl.ime porque vivieron la 

experiencia dol amor -de la: que dejan cons~.ancia. algunos. pasajes: 

C I, 425-488. 51 3-540) -y .:.i.l c.:.-...n=ar on la r ege;-ier ación psi qui ca. 

después de habe.- suf'rido una inmersión en el caos y, en suma, una 

i l urni nación mome:nt..ánea que-. de!:;de 1 a perspect.i va di vi na. 1:.ast..a 

para disipar su~ errores pasadas. 

Por o~ro l~do, la obra puodG sugerir tant.o una regoneración 

psíquica de car.áct..er individual como la r.ect?sidad de que se lleve 

a cabo ot.ra r&gl?neración de caráct..er colecLiv9. Si no ig:·.o:-.amos 

las t.eorias sust.ent.adas por Eliade o Girard. est.aremos de acuerdo 

en que la hierofania de la cruz les quiso revelar a Lodos Clos 

mic-mbros de la. Iamilia de Curcio, en primer t.érmino. y les 

v.illanos de Siena, en segundo) la precariedad de sus hábil.os y 

normas: el código inhumano del honor, el derecho del varón a 

dominar íérreament.e a la mujer, el aut.orit.arisrno, el def-echo al 

! 
uso privado y pública d<:: 1 a vi ol Gnci a~ l .a negaci 6n del amor 

v. 3. 

En est..e punt.o. las: observaciones qua Susanne K. Langer hace 

sobre el impulso vitalista del drama nos prest.an gran ayuda para 

enlazar 1 as i mpl i caci ones del -Lema del honor -analizado en el 
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capil.ulo anlerior- con las de la ascensión. a.si como para 

comprender el san~ido últ.imo de la obra. A j ui ci o de Langer 

Cf"ilósof"a sumament.e inleresada en l.a. verdad del mit.o), exisLe una 

est.recha vinculación ent.re el drama -que da expresión a las 

lensiones de la na~uraleza humana- y las procesiones ri~uales de 

f"ert.ilidad Cde renacimiento pGrp2t.uo de la vida) seguidas por lc1s 

griegos en la a.nt.igüedad. En el drar.-.a se preserva el anhelo 

acariciado por el génoro humano. de que las fuerzas biológic~s 

ven::.::an al inslinLo t..análico que acecha al hombre; ur.a manera de 

cont.ribuir a ese t.riunfo coi""isist.e en lograr que las muj2re::;. 

rGcupGren s:u imporL.::i.n.ci.a on ol ámbit.o da nueslra sociedad • .:-n 

lugar de ser relegadas.C15) 

Las ideas de Langer se pueden aplicar al dra~a de Calderón, ~n 

el que simbólicament..e las f'uerzas biológicas -prot.egidas por la 

divinidad y represent.adas t.ant.o por Rosmira como por la pareja 

amorosa y arquet..ipica de los gemelos- t.riunran sobre el inst.int.o 

de muert.e. En .el t..exl.o de Calderón. la posición inf'erior de la 

mujer con respect..o al hombre se l.rat.a de nivelar f'inalment.e con 

1 a solución simbólica del con! l i et.o. aquél 1 a que les per mi t.e 

ascender a dos seres arqueL1picos en los que la polaridad 

m.:.1.::iculino-f'em0ninc :;.C? rr . .:i.r.":.icr • .:: en ¡:::.crf'c-ct.o equilibrio. Cre0mos 

que la obra halla sus pro;:üo:s canunos para expresar el impuls.o 

vit.alist.a que menciona la crilica. pues .además de concebir una 

r epr esent.ací ón simbólica de la búsqueda amor osa y del pr~greso 

moral de Eus0!:iio Cpo:- via del arrepent..imient.o). logra plasmar con 

la hisloria de Julia la experiencia religiosa remenina de 

libert.ad y de lrascendencia. Además, con la hist.oria milagrosa de 
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Rcsmira.. Calderón da exp1esión a lo que Eliade llama la vivencia 

religiosa ~undamenLal de la mujGr. El a5pecialis~a rumano -quien 

ha puest..o en claro el papel .qu!:: desempefla la mujer en muchos 

mit..os relat..ivos a la perpet..1·2c1 :-:n de las normas de la vida ... 

..::ósmi ca. o social - , 1 u0go de c;...::pl i ::.:=.ir- que oxi st.e una l.ensi ón en t. re 

do:.:; lipos do sacrj.lidad, l..J.. ¡;:js;culina. y la f'emenina, dice quo "'la 

e:::.:::per i e:Jci a rel i r,;:ti osa Ícrr,eni r • .::i. pur cxcel enci a vi ene const.i Luí da 

por ol ccl.r~.i.cl.0r :-.~_.:",1.gr.;¿¡_dc. de la '/ida y del mi::;:t~or-10 del p~rLo y de 

la fecundidad uni ve..- :>al ... e 16) Por ciert.o, da 

reprcsG·nl-.;:u.::.ión en est..a obra a una experiencia religics.;:i. muy 

valorada. por las comunidades arcaicas: la de la mujer que da a 

luz sob1~<? el suelo, con el propósi t....o de convert..i rse t?n 1 a 

represenlant.e de la Madre Tierra. Eliade seftala que en esos casos 

"el alumbramienLo y el parLo ?En las versiones microcosmicas de 

1 a madre humana no 

hace sino imiLar '? repet....ir est..e act....o primordial de la aparición 

de la Vi da en el seno de la Tierra··. C 1 7) 

Nos :f'alLaba la aporLación de esLos dat..os para comprender que. 

en La devocibn .. la sacralidad f'emenina (negada, según el 

anLropólogo Harris, por nuest..ra culLuraJ r~cobra su sit..ial. as~ 

como para ver el enlace C?nt.re el drama y las· rit..os de :f'ertilidad 

o de renovación peri:-aLua que menciona Langer. Al rememorar esa 

escena inverosirnil en la que dos proscriLos de sexo masculino y 

f'emenino merecen el favor del cielo. ccmprobamos cabalment.e que 

de esLe modo Calderón f'orrnuló simbólicament..e las ideas sobre el 

renacimienLo de la vida, pese a la propagación de la muart..e, y 

sobre la r econci 1 i ación de esos dos rival es ocasi anal es, el 
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hombre y la muJ,er. Asi. durante un insLanLe privilegiado en el 

que s:.e VGrif'ica el úl..l~i·mO .mil·agr·o· en el Q!!!Ehalos de la obra, la 

yerdadera ley humana se aproxima a la ley sobrenat..ural. 

1-··¿Qué t..iene que ver Cpodemcs preguntar) el honor con el 
incesto? Y. si exist.é un enlace ent..re ambos. ¿const.it.uye est.o una 
razón que explique las resonancias de la obra, as1 como el 
im:=-ei.ct..o que recibimos con la justicia poét.ica implicit..a en la::; 
acci. ar.2s. pr cdi g_;_ G-5:.?1..S d0l f .l r·.al '? [ ... J 2r. :o;;.! n1.:i.yor la. l c.s e;- i l i cos 
se han senLido disgustados ant.e la hipocrosia de la obra, anle lo 
de:::;alin.a.do de su prop.~ganda religiosa. einLe s:u perversa 
i rJmor ali dad. que le cora:.:?Ce el perdón al criminal devot..o pero 
inmisericorde·• Ct..rad. por F.J. Trejo). E. Honig, QJ?~ciL..:__• 

pp. 1 70-1 72. 
2-''Un final que. t..ras una primera lect..ura. parece menos 

ace-pt.abl e C?s el de La Q~oci 6n de la s.r:E3.· Olro mal vado -un 
bandolero y asGsino consuet.udinario- paQ~ con la Jnuor~e la d~uda 
de sus crimer.es. Pero debido a la devoción que dura.nt..e t..oda su 
vida le había prof"esado al si mbolo de la cruz, le es concedida 
un.a gracia especial: mil.:::.grc=..zi.menle, se le- devuelve la vida 
durant.e el lapso suricient..e par~ permiLirle conresarse y obt..ener 
la salv.ación de su alma. ( ... ) Los lect.ores modernos( ... ) han 
sent..ido aver5ión por una obra que parece sugerir que la 
veneración superst.icio:s:a de un sirnbolo puede asegurar la 
salvación eLerna. Exist..e una verdadera di~icult..ad en esle punLo. 
Si el propósit.o de? Calderón era predicar el .:..mor y la piedad, 
¿por qué no le di o a su l c-cc.i ón una el ar i dad exenLa de 
ambigüedad? Eusebio no ha most..rado ninguna piedad por sus 
~climas; sólo ha most.rado su devoción por la apariencia de la 
Cruz•• Clrad. por F'8 J. Treja). t·!argareL Wilson. ~anish Drama of 
~he Golden bg.Q_, pp.168-169. 
2-Angel Valbuenei. Prai..~ "'Prólogo"' .a Calderón de la B.::..rc.a. 

Comedias re¡_!_giosas, p.xx:viii. 
4-[bid .• p.,dvii. 
5-C!"'. Francisco Ruiz Ramón, .. Int.roducción. pp.14-15. 
E:-H. Eliade, Lo ~_rado y lo g_rof'ano, pp.147-148. 
7-M. Eliade, Im~genes y símbolos~ p.54 (subrayado del auLor). 
8-~ M. El i ade, M::dJ'i~ pr ~-~~íl")~ ª---ri.9. LJ'.!~.i_:==-r i es. pp. 262-268. 
9-"Una gran canlidad de símbolos y de signif'ica·dos que est.án 

relacion;....dos con la vida espirit.ual y. sobre t..odo. con el poder 
de la inl.eligencia. e:-sLárJ virJculados con las imágenes de vuelo'" 
CLrad. por P.J. Treja). Ibid., p.227. 
10-~ r~. Elidde. I__Q.á:_si.:_. pp.226, 263-257. 
11 -Gas t.on Bac bel ar d, t:-1_ §.i re y ! __ '?___§__ ~Jd.~-::...ños , p. 72. 
12-G. Durand, Q_Q.ciL., pp.125-136. 
13-Paul Ricoeur ha e::.-...-plicado el conc0pLo parctdójico de siervo 
albedr~o. que se encuen~ra en oposición al de libre albedrío. A 
su juicio. el albedrío "'sólo puede signi.I'icar elección libre y, 
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por consiguie~t..e. libre albed~lo, si.er..p:- & ..int.<:lct..o y Juvenil. 
siempre a d.i.::;posi-=:ión de la volunt..ad·· CP. Ricoeur, Fir;it..ud y 
culpabilidadt p.307); por el conLrario. Ja noción contradicLoria 
de s;iervo .a.lbodrio est..á vinculada a. "'la idea de servidumbre -que 
implica esencial nie;-.!...e que la. l i berLa.d est.á encadenada y que no 
puede dispc:i.cr de :;i misma .. CLo:::.. ~J. Ricoeur hace c?n!'asis en 
la dilicult.ad de CZ:t.¡::i.~ar un cancept.o como ést..e, pero señala que 
li erja una grarl i mpcr-t...::...nci a. '"El pensam1 enLo no put:>de sopor'Lar la. 
para.deja de un lib<t? albedr1o esclavo o. lo que es lo mismo~ l.a 
pd.r-adoja de un s:i·Jr10 albedrío. Es impo~ible e: ..... --presar en est.ilo 
direcLo 01 c~ncep~G de una lib2rLad que l~ay que liberar, y que 
h~y qu¿. liberar p:-e:císc..ment.e de la propia esclavit.ud; Y~ sin 
embargo~ a eso se reduce la LGmálica c~n~r~l de la "redención~ o 
~:;al·f·:o.ci,.:,;-.·." Cit?i._q~. p.Z.-:08) Esl.cts pz-ecisiones nos sirven para 
.:i.¡:...::...y..:.i.• 4 ...... ; ._.._,.~ L<; Ci:...l2. ~e;- ¡::J.1~ ud..:._ .... c...:. que p<.l;· G-::.::.d.. 2u:..:.·.t...:..,:, 
-quíon. ;.; .. difvrc.~;·-a: . .:a de Sc-gismunda. se· d<2s:pla:za a su gust.o dosde 
.::-1 c:~;r.t:.:-n::o de la obra- es;t..á conden.:ido lambién a padecer e~a 
"cc;;:!.:.ir.:-,ciGn 0;,.:l.r..;.;'":a ent.re escl~vit.ud y libre disposición dt? si'' 

1.c~-F. Ruiz R.::..:nón, ~alderón y g t...ragedi.a. p.173. 
15-g_~ Su:;an;ce K. Langer, Se..flt.i mi ent..o y f'2f.llli!.• pp. 310-323. 
16-M. Eli.<:tc-..!e, l.fiiciacj..~ misLicas. p.138. 
17·-H. Eli:ick•. Lo ~..91:;>.do ...• p.122Csubr-ayado del aut.or). 
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VI.-LA RELACION ENTRE LOS DOS CUERPOS 

Para compr:émder mejor la obra analizada hace fal-La lomar en 

cuenla ·ciert..os aspect.os. leóricos, enlre los que desla.can los que 

ya ·ex¡::i.Us.imoS: .ce1 de las t..eor1.a.s sobre la religión y lo s:imb6lico 

y el del teatro vinculado a los impulsos biológiccs). asi como 

oü·o de carácter insoslayable: el de la función que cur.iple el 

le.;;.lro .como me-dio de expro::;..ión ds l•::iS conf'lic.los G.>nt .. :·e el 

individuo y la soci odad. A cont.i nr..<a.ci ón ~ qucrornos ~:'\bordar 

brev€.·ment..e- es t.. e ei.sp..::oct.o en re1 ación con el t.~_::.~lro 1-::-u1apeo del 

VI. l. f;;.l. R_ersonaie at.ioico y: abomin.able 

At'"lt.es de empezar, dest.acaremos las deíinicianes que dos 

invcst..lg;;.dores dan del t..eaLro. Mart..in Esslin. crít.ico brit...t ... nico. 

define drama como la manera más concret.a de rcc1ear 

artislicamen~e las situaciones y relaciones humanas. en un 

lambién_ oLerno.Cl) Por su parle, Jean Duvignaud 

-;:;.nl.rc.pólogo y crit..ico !'rancés. cuyas concepciones s,.:Jbro los 

pa:-s-00ajes del t.eat.ro europeo del siglo XVII son t.omadás en 

que lcl •pr~sencia• es un Jnadio para aludir a la relación entre la 

exist..~n.cia humana y una si t...uación hist.óríca dada: 

El Leat.ro &S una puest..a en escena imaginaria del 
prolui.do con~lic~o del hombre con l~s coacciones y las 
det..er mi naci o:-:.es ccncr et.as. (y) se encuent.r a en r el aci 6n 
con la pulsación que empuja a los grupos y a los hombres 
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ha~ia el =umplimienlo de su liberlad.C2) 

Respect.o de sus relaciones con la sociedad. ·Duvignaud af'irma 

qu..:? el t,e-aLro cumple mejor que ninguna 

nUsión de designar de manera concre~a la experiencia imaginaria y 

ev~ntual do les grup9s sociales: 

Al 

Pr c:¡::;c:..r .a ~squemas da 8-:..:J:.2r .l. encia que el uci ci.3..n la 
exp~riencia común y le ~~rmiLen vivir los roles. las 
sit.u2'.cianes, las conductas virt..uales que hast..a ont.ances 
permanecían inact..uales. En .:.·s.8" sentido. el 9r:...~rr~~it..ur9..Q. 

L€...~.!.á_~ la ~eriencia í-J~:,.::_~J!'!..2. de las Qi_[~f_:enLes 
~oc,?..~e-da.d0s of'reci ondo al ¡:.,L;bl i co modelos de acci C·n que 
ya :10 eslán inmovilizados i::::-..;1 una hist.oria. c-n un 
conjunt...o de creencias dogmát.ic;:..s. C3J 

a.pr axi r.lar se al LeaLro europeo -el español e inglés, 

part.icul ar m.er.le- del Barroco y del Renacimient..o, Duvignaud 

a.dviert..e que con f'recuencia el drama religioso oscila ent.re la 

l.ent..aci ón de la l i ber t..ad C i ndi vi dual y col ect..i vaJ y el Le mor de 

la maldición que a:carrearia su ejercicio. Los dramas españoles e 

ingleses despliegan ant.e el espect..ador una gáma desconocida de 

scnLimi1..::·nt..os y e~periencic..s. y lo invit.an a asumir roles sociales 

nuevos . Las acciones pr es.ent..adas en 1 os escenarios no son 

.ó.Similz.tbles a las act..it..udes colect..ivas sost.enidas por los grupos 

en 1;:.. vi da. real • pues se s.i t.úan más bien en el plano di? 1 o 

posible. Las ob1 ;;..s :::!.:? r:-.::::e pc:-riodo hist...órico en el c:iue nacia. el 

individualismo se caracl.erizan, ext.rañament.e, por la aparición de 

inadapt..::..dos~ quG son rechazados causa del a.C'LO 

<.i.bominable:· que han cometida. La morbidez de esi_os prol.agonist.as 

-explicada por es t.. e a u Lar como el reflejo art.ist.ico del 
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debilit..amie:Yl.o de las e5t:.ruct.uras sociales que ga:-ant..i=.aban el 

bienest.ar Qenera~-- loS 1-~ace etlraiios a las normas admit.idas. Son 

personajes a~ipicos. Duvignaud señala: 

Los· héroc:s dia.m.;,t.,i.:.:.os de est.e periodo no son individuos 
en el sentido m::..dc-r:·io de la palabra. si.-.o !2.§'rsonajes 
á: n.r'--if!..~_§.Qp~, ~ ~.i~'-d~ Q.el F?...!:5:>.Ri o <.-tC le gue 1 os 
!_ndi_:::id1..I.?-ii::<:.a. ( ... J. No se c·ncuent.ra ningún héroe de 
ese le=.i'Lro que no haya recibido su individualidad como 
un r::::,l • 
partict1larid~clQ~ I)C r~~sult.on do un 
aberr"""'-nt.e, do un ci·imen, de u:-ia. 

r.·.3 l di el ,.:ir.. y e •_r:;.::..!: 

.a::.ar. de ur.a. vol t..:nt.ad 
exag01- ación e:-:al t.. ad a 

h:::tst.a Gl d.;:>lir.io, e,!.:· la. locura o d,? un c:k·sdst..rl.-:-. ( ... J 
Todos lc.3 pc:_.t·i:;:.r;:.n;;._ic-s: .:!el t.c.:;.t.ro i.:.·J.-_··l '2" . .i glo c!r;- oro 
ospaf·íol, del t,,_;·alro i::;;J.belino o Já1:0:. lno. r:-sl.án 

~-~~si--~~.:r:o2_~.i-º-~- :f'.J __ ~~::_ci..!.!!t2.n!~2 x: ª- 1 a Q§'~gr_.:i_:~!~ ~ r-a_us;..~ Q__g ~t4. 
F~S?J:-!..'t§!. t.n.·::!t:-.::~ cJ~1~_¡;_:¿i 6n. e 4) 

?·J"o escasean, pues, G-n esos dramas los personajes señalados por 

un crimen o por varios. como Eusebio, ¿Cómo se cxpl i ca 2st.o? 

Duvi gnaud piensa que ese criminal simboliza una desazón, un 

desajus~e de los ideales que hast.a ent..onces se t..enian sobre los 

9ón ... ~ros de vida y de creencias pert...inent.es. Est.e malosl.ar no 

dc-j.:-i...rá de ser pe;-cibido inconsciente y conscient..ement.e por los 

di-ama .. Lurgos. Duvi gnaud aíirma que en el int.erior de esos 

cr~"S-.;,dores s.e libraba un combat.e ent...re las normas coercit..ivas y la 

conduct..a. a.n.8.rquica y anómic;,.... asumida por sus per:;onZJ.jes. La 

se e-xc.lt.a con el movimierit.o cont.inuo de l.r;;,n:sformación 
de las esLruct.uras sociales que abarcan los diversos y 
complejos aspect.os de los conjunt.os humanos vivient.es. 
Ese desgarramienLo ;-.::.·:.:;ul.i.~~-t c!P l~-,_ e:..::all,¿..ción dC? las dos 
fu21:.:a.s WF"Ll·=='SL.<.:..s de 1.3. ::·~r-,:·n· ... -::.;-,.-·idad •:::r .. :·:Jdor~:l. y de las 
coacciones 2stablecid~s por las conductas o al ant.iguo 
i d0.:i.l íi jz.ldo y c-ndur (?Ci do. Repr esent.a a . l .a vez la 
i nt.cnsa vi ··..re::<:a de 1 a l i ber t,ad y el peso de esa sugest.i ón 
colE--ct..iv.:... itnpuesl.a por la conciE:-ncia común. (3) 

1 .,i-1 l ,, 



He di ant.e 1 a cr eac.:i ón, de esos ser es her ét.i cos, el t.eaLro 

europeo a la· vez afirm;;. en el plano met.afórico el derecho a la 

l i ber t..ad i ndi vi dual y lo niega. Los seres monst.ruosos que 

apa~ecen en dis~in~as obras son simbolo de un anhelo ant.icipado 

poi- p.3.rt.icipar en el mundo y en la hist.oria. Eso~ perscnZl.jes dan 

f'e del anlrent..amient..o del hombre con el cambio social, e.st.o es .. 

a una nueva dimensión de 1 a _Jst..encia. l)e.sde la pers;:c·ct.iva 

sociológica, el invG-st.igddor coi1o._luye: 

Los locos, los rr:aniacos. lo5 iluminados. los monslruos, 
1 os crimina les. 1 es i nqui el..os que invaden 1 a .~.scena 

llevan la rnarca de ese enf'renl.amient.o del hombre c..::.in el 
cambio, y primerament.e con el cambio social. ( ... J Las 
barreras que afronl.a..n esas volunt..ades solit.arias, los 
obsl.áculos con que chocan esos: p,sirsonajes "',.:,.Lipicos'', 
son insuperabl8s, inlranque~bles como la propia barrera 
del t..iempo que no permit..e ni los reLrocesos ni las 
proyecciones hacia el fut.uro. Lo import.ant.e es que el 
dramat..urgo haya valorizado con t.anl..a mayor int.c-n-:-:idad 
poét..ica el conf'lict.o de las formas de vida Lradicic•nales 
y de las apert.uras a la nueva vida. C6) 

Podemos sost..ener que la obra de Calderón conf'irma. sin duda, 

la exisl.encia del conllicl..c cnt..re individuo y sociedad abordado 

por el t.eat..ro de esa É.-poca y apunt..ado por Duvi gr1.:i.ud: 

cvidcnt.s·rr.ent.e su protagonist.a es un personaje a.t.ipica. enemi·~:="'"-ado 

con l:t ley social. En el t.exi...o d0 Ca.lde::-én. a Lravés de la fj_9ura. 

dinámica y mons.t.ruosa de Eusebio. se refleja E:-S.a brocha ent..re los 

sujet.os (animados por el deseo de l..ener una vida menos 

i- csl.r i ngi da y rr:ás act..i va) y 1 as SG>Vcras coacciones i mpues.L.?..s por 

el cuar-po social. Cr0emos que la hist.oria f"anl.á.sLica del 
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bandolero -per ~cnaj ~ rnál di .Lo, destinado a ignor~• t.odas las 

normas- const.it.uya un·a. .pruGba más de que. en muchos casos, el 

Leal.ro de esa .. éf?~C~ ai-irmá y a la vez niega la primacia del 

der·echo i·n_diyidual ;i.C?bre. u.nas est.ruct-uras social es excesivamÉ-nt..e 

rigid.a.Si:. Esa' í ndi vi dualidad malogr¿,.da., pero f'inalment.e 

sant.i f'i cada po~ ··Ca.l der ón, es un tc-st..imonio de la dist.ancia 

insalvable que exi·st.ia ent.re las nuevas y las viejas concepciones 

do vid.a. 

Hay que a:.Badir que es-L.a obra propone a la ve:,~. de me.do muy 

bello, la necesidad de una reconciliación enlre las f'uerzas 

individu.~les y las sociales. E~t.a proposición es art.icu..l..3.da a 

t..ravés de dos imágenes: la de la ascensión y la del niño 

expósit.o. En cuanlo .a l .a ;:.::-imera. y.a analizada, af"íadimos que la 

elevación del &spirit.u de ELJsebio y del cuerpo de Julia cumple. 

si. una f'unci ón est.éli ca. pero además no deja de t.enor una 

!'unción ant.ropológica: de esa manera. la t.ensión ent.re lo que 

Mary Douglas llama los dos cuerpos Csimbolos nat.urales c!.:~l yo 

i ndi vi dual , r epresent.ado por cada uno de 1 os gemelos, y de 1 a 

sociedad, represenLada por Curcio y los aldeanos de Siena) se 

mi t.i ga. La anLi-opól oga inglesa asevera: 

El cve.- po r1 si ca p.uede Lener un si gni fi ca.do uni ._,·,..:.:,r·sal 
sólo en cuj.nlo sist.ema que r&sponde al sist.ema ~ci .. ::ial. 
Lo que simboli:;::a desde un punt.o de visLa nat.ural 1::.:s la 
relación de las pdrles de un organismo con el Lodo. Los 
simbolos na.turalGS. son capac~s de expresar la relación 
qt.;e exisLe ent.re un individuo y la sociedad a ese nivel 
sist..erri.~.tico gerieral. Los dos cuerpos son el yo y la 
sociedad; unas voces C3~án tan cerca qua casi ll2gan a 
f'undirse y et.ras están muy lejos uno del oLro. C7) 

143 



l .a. vi ol Gnci .a 

En cuant..o a la imagen del nifl'o expósit..o. la et..apa.f'inal de. la 

vi da. de Eusebio corona 1.a et.apa i ni c:i al de una cr i at..ura huér lana, 

abZA.ndonada a rner c:ed de l qs ·el ement.os y, sin emba.;:- go, bien acogida 

por la naluraleza. Cuañdo le cuent..a su nacimiP.nLo a Li~ardo,. 

EusG.·bí ó di ce que aunque· pormaneci 6 ~-1-.?::; di as 1· odcado por 1 as 

rieras,. ninguna le hizo dafto CI, 223-227): jgual:~~n~e. le cuant..a 

epi.sodios de.-su vida que no Cejan duda .31.c.2rca ¿,:;: su co:-1dic1ón de 

i r-1di vi dtJo a salvo do cu a 1 quier i ncl emencí .a. nat.ur .:..1 C I, 255~-202). 

::?.e t..r..,-.d ... .:a. do un proco::;o rcgisl.:-ado muy .frc-cuent..em2nt.e po:· los 

l.ext.os mlt.ic6s. La hisLoria de EusE·bio es una prueba más de la 

imporLa.ncia. mit.ica O religiosa de los niños que nz1..cen o viven en 

el ámbit.o da la na.t..uraleza -a dif'erencia del rest.o de los 

mort.a~eSJ cuya .... rida se ~it..úa en el ámbit.o de la sociedad y de la 

cult.ura·- y que.:. t..ionan un gran desl.ino. Mircea Eliade sef'iala: 

abandonado al capricho de los 
F.o·le';;K•I)Lci.::; cósmicos -aguas, vicnt..o. t.ierra-, es siG.'mpre 
cc.mo ur. d .:::;-~'lf'io lanzddo a la faz del deslino. ProL\:;..]ido 
por 1 os el ement..os cósm.i cos.. E:·l niño abd.1 lc.:Jwn~...:~0 SE:: 
convio.:;r le rr·i.?cuent..am<?nt.e en héroe, roy o s.:tnt.o. El d:-ama 
d¿-.1 :-li fír.,:., ~b;;-..r-idc:-.ado se ve c.::.::1.;:•{~n:..;:.::.do por la gr .;jndeza 
;;1.Í ~ i ,: .-1. ............. .l- "huér ¡ano··, del n.t fío pr i í.\Or di ;.\l c•n su 
at..:.,,:cJl:.J:~.,-;., ':? invulner.ablo solt~G,:;,-.:! c.S::.;nüca~ 2n :.';:J unici,__-:!ad. 

L-3. a¡.:.z .. r i e i ón c!e s amo j .::&.n t..C? ni f'ío s;:~o_t nsJ.s:!e ~~:?i:-!. !¿Q. !!!._c;.:~•::.·.?nto 

~or~:.._!_.:._ creación 9..§:l.. ~osmc.is~ ci-e~_r;::_i ón 9-ª. un 1J:1undo 
nue_y_º-.?_ !-lna D~~va éPS<_~°ª" ··hi ~tór_á._:;-ª..!... !::!_!"}.ª- ."..:.YL9--ª. nu~.¿..__:. en 
c;~1-~)"::::¡,.1_.::. •:.;-__ [!i ~ .. 'el de la !: E?aj i dad. e 8) 

Una vez qu2 I-...:-rnos aprc-ciado la t.rZJ.::;.c.:nd;.?ncia e!:.? est.as dos 

imágenes, t"lo d&t.~,rnos ol vi da1- una cuesLi ón ya def' i ni da ant.es; que 



si biGori el t.&Xl..o do C.:..lderór"l est.á dot..ado de ur.a signif'1cación 

aunque &l propósito i-elig1oso de Calderón era sugerir 

recoricil.ia.ciórJ· ent.re el individuo, y la sociedad Cmediant.e un 

i·.c:·ngua.je simbólico). t.a.mbién int.ent.:aba. por olra pZtrt.e. pint.ar 

pro-vi .. :urier,l.e un cu.adro t..rágico de las repercusiones que trcten las 

de~avenencias surgidas en e1 seno de una comunidad, a íin de 

poner on evi donci ~ el origen de las f'c·n~:;;::nos de vi o.l -:.,.nci a 

CCllect.iva. Como hemos dicho. los acont.ecimi.-~ntcs ck~:_.._d"'crLur;ados 

que nos ref'"iere Calderón pueden ser aLribuidos. 

inicial y .:..presur~da., a ld. c..cción criminal d•? Cusebi o; sin 

omb.:..rgo. pronLo advertimos cuál c .. s el verd.a.dero punlo de vist..a 

del autor: esos ::.:ucesos responden a una dinámica social de 

n~t.uraleza violenta. que y.o. se ha puest.o en ma~'cha ant..es de que 

ocurra la muert.e de Lisardo. A t..ravés de las hist..orias de Curcio. 

Lis.ardo. Eusebio y Julia, comprendemos que la raiz de la 

viclGncia no es dG ninguna manera individual y que, por tanto. la 

culpa por lo ocurrido no puede recaer en uno solo de los 

p-.~·rsonajes. sino c.n varios Cincluido Eusebio: si ést.e nO es el-

único culpable. t~~:npoco ha de sGr juzgado como una vi ct.i ma. 

.;..b::::;o.l ulamenle i nocent.e) _ 

ol t..e>..-t..o .;:). l t.elnci. do 1 a l i b.:r t.ad, 1 a vi ol enci a ost.á asociada 

int.imetment.e al lema de la culpa. A propósito dé la culpa. Farker 

~o?r .. -.1.lCt que en 

Calderón maneja un conc1?plo o;-iginal: el de la culpa como algo 

que no es mez-ament.e individual. ya que más bien ex.ist..e una 
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':;-espons~bilid.ad difusá·. Sl crit..ico obs~rva. que ést..e es uno d'·? 

los r-asgos !'und.ament.ai es ~;.;., l c.. cosmovlsi.ón c."ll do<?rc...ni an.a: 

~ada hombre c.ava. la t.u!T'.ba d12 ot.ros hombres. y t..ambién la 
suya propia. pues ya que cc:..da aclo humz..no engendra et.ros 
.a.et.os en une.. irrompible c.:s.dwna de cdu~.i y G>f&c:lo. una 
~cci ón medi an~:nent.e mal v.ada comC?t..i d.:1 ¡:.or una pG-rsona 
puGde combinarse con ot.ra parecida cc,;i.et.ida por al.ros y 
angendrar un dosast..re moral de prime; orden. ( ... E:<lst..eJ 
una 5olidarid~d de t-odos los ho;-nbr•~·s en sus errores :..r 
culpas. C9) 

No es un solo sujet...o el que debo- ,;:,..sumir la culp:t pc;·r los 

bt?chos violent.os; en realidad, exist..e una culpa cclc··.:;tiva. A est..e 

respC!-ct.o, Cesáreo Bandera~ quien ha est..udi~do ~l l.:?a t.r~o de 

el marco t.-~~6ríco 

de Gi :-Gtr-d ~ sost.i e.-ne que su dramalurgí a e::..:::hí be ••una vi cle·nci a 

cat.ast.róf'ica que t.rascíende con mucho loz llmit..c:-s de lo purament.e· 

individual (yJ en la que Lodos part.icípan··.c10J El invest..igador 

subraya el mensaje impl1cit..o que Calderón le l.ra.nsmile al lG"ct.or: 

que no se pu1:de Ialsear el origen de la violencia sin riesgo. 

según lo dernu8s.t.ra la hisl.oria del padre de S7gismundc, ol r-ey 

Basilio. quien 

En el 

Gasconoce la violencia E?n la mísma r;-;,;-"'did.1 2n q•....;e la 
il1-.:!i·.~:..du;.:.li::a. y al individualizarla la d<.?S:'figw.:-.<1... la 
convierle en una pura ~icción. ( ... J Esa ficción 
individu.:-... l.!..=2~dora. de la violG-ncia no sólo ...;.s; "Lat..almen'Le 
arbiLraria. sino que es. preci.=::.::.menle la f'icción que crea 
la violencia.C11) 

nssot..ros. el r enóm~?no de l .a 

violencia colec'liva pierde su di;r,¿.r¡sión re;:;.l cuando Curcio se 
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llena de horro:· ante las acciones de Eusebio; escandalizado pe·~ 

lo C¡ue juzga ra. monsLI-u~sidad de su enemigo Co de su doble-:J,. no 

sabe reconocer. su propi~ Jrionst..ruosidad c.-··,mo esposo y como pa.d;-e_ 

Esta 'ficción lo- íncit.a a come-ter más ;)CC.i enes violenLas. Como 

.Basilio y SG-gismundo.. Curcio y Eus~:?bi o son rGpreseryt..aciones 

liLerarias de los •dobles en discordia' Cseres anLagónicas que, 

~in ~~berlo o reconocerlo del lodo. realízan Acciones violen~as 

muy !:;imilar-es) y nos indican ol origen r~al Cno G>l engaf'ío:::;o o, en 

el sentido empleado por Gi;·ard, 'ml Ll<.eo') da la -.. ~iolencia 

r c-c:i pr oca,. que sigue l Zi.s 1 eyes de •-.....:.US-ZL y ef'eclo y que 

sino 11~Lo~·subjoliva . BJ.ndera 

. "ld'.rierLe con ju:;.t.icia que ya es hora de dejar de creer :..1ue el 

in'l.crés primordial de Calderón es individualizar la culpa de sus 

p&rsonajes. o dividir a 6s~os lajan~emén~e enlre buenos y malos~ 

lo que le int..eresa más es destacar aquello que no ven un. Basilio 

o un Curcio: 1 a semej anz.a básica que present.an el 1 os )' sus 

rivales o dobles Concarn;).dos nada mG<nos que por- sus hijo!i::'.> al 

part.icipar en el conrlic~o: 

Sólo ahi. C?n esa escandalosa igualdad ~2nt.re p~dre e 
hijo. c .. nt.re los r·i· .. ~.::.les~ radica asimismo el f'unda.ment.o 
de 1.:... 6.-. i ca salvación posi bl t;:·: es es.ü pr rif'unda igual dad 
lo único que da senL1do a l~ r0conciliaci6n, _lo que hace 
d.:? 1 .;..,. 1··:0 .. conci 1 i ..:..c:i ón el único c.3..u1í na. Cl 2) 

Pens:.i.mas que uno de los m<~nsajes cenlrales que nos l.r.-a.nsmít.e 

;~.lo ~n ol plano ticticio de 

la li t.erat.ura si no en el plano do nuésl..ra realidad di a.ria. 

debemos d~scubrir que los conflicLos surgidos en el seno de una 
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comunidad t..ienen un 'caráct..er .::nlersubjet.ivo Cnunc':4
• individUal) y 

~dquiaren con proporciones cclec;;t..ivas. Es 

indi5:Pe.n~~J?l~ qpe cada una de las part.es en conf'lict..o reconozca 

su culp-abil_idad;_- de lo cont.rario, es probable que se acelere la 

descomposición Soc~-al. 

Un ejemplo da l.a solución que of'rece Calderón a ~"!st.e problema 

se encuentra c."":!si -al f.inal da la obra, cuando Curcio conversa con 

su 'hijo en una t...rGtgua dG•l ccmb~La CIII, 2151-2378); alli l..ienG 

l:.:g.:ír el proceso d.:;- cor.vcrs:! 6r·1 mut.ud con el l~l vez. 

comience a disiparse el rnalc~lar sufri ~J por el cuerpo social de 

SiG<na. Damos t_..¿rmino a est.e capit.1 •.:> Cdest.inado a explorar 

suporficialm~nLo el l01na lit.erario y ~11~ropológico de las pugnas 

€:·ntre los individuos y las socieda=.~::?s) con unas palabras de 

Bander~ que podemos aplicar al Lext.o :;ludiado: 

La conversión que nos of'rece Calderón no es oLrz.,. cosa 
que la Superación de la rivalidad ent.re ambos, la 
eliminación de una vi al enci a que t..r asciende 1 os l i mi Les 
de lo individual, que amenaza con aniquilar t..oda la 
colectividad y en la que t.oda la colcct..ivid,1.d pa.rt.icipa. 
(13) 

1-~f._ l-1.3.r-Lin E_~:::lin. !::...::.:. .::--.I:..;:;·Lg~y gf_ Pr.a:;_;.:::.. p.26. 
2-Jr:·c:4n Duvi gr.,;:,.ud, ~~~.~:._1_--2..gJ a 9Q1.. i._G-a.!:::J::'!2• p. 57. 
3-JJ;!i_c:;L_, p. l 95 e subraya.do ..Jol al..it..or). 
4-:[p_J_<;L_, pp.153-154 Csubr;o.yado del autor). 
5-J;._bi <;L_, p. 1 77. 
G-Ih.U!,__, p. 507. 
7-!·~ary Dougla..s, .>'1 mQ.Q..1_9~ ~.1,!::!..[_~l_Q~- p. 106. 
8-M. Eli.:tde, T~--~~..0.9.9.. '.=:.2 hi_~:;:J .. _91_":i~.. pp. :::-:29--231 Csubr-.:1.y.:._do del 

..... uLor). 
9-Alexande:- A. Parker, ""Hacia ur.a dG.flnición dt3' la t..r.ag;:Jdia. 

caldGroniana", pp. 375, 385. Parker sef;'ala en al.ro t.ext.o: ··The 
ht..nn..:tn predicament.. as seen by Calderón. líes in t.he fact. t..hat. 
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\..'hile each man is sepa.r.;::.:Lcd .from all et.her men. his f'al.e s 
ineluct.ably int..ert..· . .'in&C · ... :it.h lheirs. He is caught n 
c.i.rcumst...ances ll-. .:..t.. arE:- t.he colleclive r¿.s.ponsibilily· of' a.:1. ye 
bei ng tho pr i ::;.or.c-r cf hi s o· ... ;:·~ 1 i i.'.i t.G.-d ·v·.:. si on. he cannot. percei Vt> 

l.be consequences of t.. hes.e ci rcurnst..ances '". [ ''Según 1 a per ci bt? 
Calderón. la a:-licción del ser- hum.::..no reside en el siguienle 
hecho: en t,¡"'-rJLC que ca:izL hoI:J.t:i:-e eslá sc-p.:isado del res-Lo de ll:,s 
hembras. su destino es~á cnt..rela=ado de rorma ineluctable con el 
de los di:r..ás. Es::.á al.rapctdo baje circunslanci3-s que conslit..uy1.n 
la responsabilidad de lodos -una :-esp~;·1::..;ab1 l i dad col ect.i ?a- .; , 
a un asi , d.:?bi do a q~e p.~;- maoiece ~-,, :-;r i ~ i c.r ..... J.::i por ~u •.,1i si ón 
limitada, no puod2 advertir las consecuGnci~3 deri~~d~~ de 
e:;.as circuns:_c;.r;ci.::i..s" -t.rad. por r'. J. TrejoJCA. A. Parker. 
"C<:a.ld.:rón ... ·•• p. ::;:.;:;.:_). 
10-Cesáreo B<:i.:--idera, !1á:D.l§'.~j.~ conf'li_s:=_~t_:{ª- \f:)_·--~=_ión Li Lc:-rar~ y 
yiol~1cia en ~g_r-_y~!l_1=-_~-~ y CaldE:_rór~. p .. 199. 
11-!.Q~~. p.1f!:9. Bandera aclara m2t.s est.e prc1c~~so que conduce a 
los hombres a disimular s.u propia aniw·::-.si...:.L:id: "Piccícn:oili::ar la 
violencia y parlici~ar en la violencia, o sea, actualizarla, son 
la misma cosd.. El sujet..a se encadena a la violenci.:t. 0n l.a misma 
n:c¿ida an que conce~tra su mirada horrorizada en el riv~l y sólo 
la ve a t.ravés de óste ( ... J, en la misma medida en que hace del 
rival una rnonst.ruosa piedra de escándalo, un obst..?.culo 
i ns al vabl e" C ~-º-~:.Sj_~-!-). 
12-Ibid., p. 259. 
13-);bicL_, p. 220. 
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VII. -CONSIDERACIONES FI !·JALES 

La devoción.~ - es' ur: .. ejempl·o más de que, en el caso del teal:o 

criSt.iariO, aun: los seres ~·y sucesos si ni est.ros dan prueba del 

papól do .la. f'róvi~e_ncia en la hist.oria. asi como del t.riunf'o de 

las Iuerzas·- '"dE?l bi:en. Pese a su malignidad. esos personajes 

roalica el plan divino de salvación -Erich Auerbach ha t..·.:.;;crit.o 

aci;.rca da la int.erp1-elación ''í"igural '' de la hist...oria. pror:-iia de 

la lilerat.ura crist.iana.Cl) A.liment.ado por las doct..i-l:-i;is d¿l 

libre albodrio y de la gracia. el LoaLro cspa~ol de los Siglos de 

Oro es célebre por su empleo de 1 a di al éct.i ca según la cual el 

mal y la perdición se conviert...en en lo conLr~rio. Las obras en 

las que se discut.ian la~ cu~~~iones Loológicas del pecado y de la 

redención caut.i varon especial ment.e al público español. Llamadas 

precisarnent..e "com:=:-di as de sant.os ••. esas obras. con sus hi st.or i as 

de descarriados que adquieren al f'inal un aura de sa.nt.idad .. 

fueron muy populares t.a.mbién fuera de España y. por sus 

caracLerisLicas -fundamen~almenle dist.in~as a las de la t.ragedia 

isabelina y a la5 de la Lragedia cl~sica grecola~ina-. ocupan un 

lug¿,..r cspeci.J.l c.-n Ja hist..oria. del l.c.:;..lro universal. Con rc-:;pecl.a 

a los dr~ur .. ;..s lec.::.ógicos espaf'íoles. Alexander A. P,"'1.r}·tc•r coment...a 

que sus auLor~s soducian al espG>ct.ador del siglo XVII con 

hisLorias de hombres que se at..revian a desaf"iar a Dios y que. sin 

confesión a. úlLima hora: 
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n-ds deliberat..e ent.ry int..o ana.rchy c: ... s a 
God, Lhis alarde or an evil life. occu~s 

Sp~nish drama. l ... J This wa.s Lhe aspect. 
mo~t int.Gra$t.ed the Spanish dramalists.C2) 

E:-ic Bent.ley, en 

chal l enga t.o 
of't.en in t.he 
of' sin t.h" t. 

dal tq-alro e:; pañol de raiz Leológica. al 

la voz un.a expresión genuina del ~·Leat..¡-o de id<:-as•'; S¿;..ntley 

m~nci ona que quizá 1 os dos dramas de ese subgénero '~'-=f~ han 

impresionci.do r:r1:1s al público de todas las épocas son 

y En r "~·..!. ,:...•:.:.i é.n a la 

obra qua nos ocupa. ~par~e de e'·ocar cornontarios de gente gue se 

horrorizaba por lo que a su juicio no era más que una invitación 

al crimen y al inces-Lo. o;....'i..c:;-na su opinión: después de a.íirmar 

que la obra de Calderón es apa.rent..ement..e equivoca pero. sin duda. 

es original. sostiene que el t.exto se int.roduce en la ct:.;;-st.ión 

del pecado con una audacia que podria parecer herét..ica poro que 

obedece a una el ara i nlenci ón de su aut.or: ejernplif'icar la 

iniinit.ud del pardón divine. Dice B~nllGy: 

La de::;proporción enLre una i;1f'ini'La clemencia di· .. ~ina y 
los fi ni los acles humano::; .~~ L~ ... n _incornr.G..-n:;;t.10:-~blc- que 
sólo r..;:-.a lGyenda absurda pr.~,::·do :.:;ugerirla. Pi1-~·n::.e:s0 on un 
hombre- que camele -Lodos lo:.:: pcc.=i.d;_-:.s im;--,,_gir:.-~bles. ¿Es 
sufici2n-Le el poder de la cruz para salvarlo? Ningún 
r azonami en Lo podrá convencer nos dE> qu...:.• es .:..sí.. 
Tendri;:,,mos que ••vt?rlo p.=ira crc:-i.:r··. Tt:;:ndr.iamos que ver 
de:.:·scender sobre c?l la scmbr .a. dt2- l ..:a. cruz.. . . Imagino que 
algo ¡:;-ZLrE>cido a eslo debió lc-ner en m•.:·nle Calr.!erón 
cuando (:·::;cr i bi a ~-~ 9-~~~Sn qº-. t~~ ~_c__t¿~. C 3) 

Podemos supor.2'r con Eent..l ey que~ ¡:.ar.a Calderón, el mensaje de 
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su obra era bast..ante clarc: l~ cruz di·v.tna pod1a .interceder para. 

sal v;a_r a un gr~n pa.::ador. cuya vi da ent.ara habi a si do il umi nad.:i 

por una t'e muy peder osa. Hay un dato que· da t'unda.• •ent.o a la id.'< 

de que. desde el purit.o de. vista del" auLor. 1 a devaci ón prof'es.ada 

por- Eu~ebio oxplicaba el des.arrólló y el desenlace de ld cbra: el 

r!ombr-e d1-:;.l personaje· ti ene un si gní f' i cado i ntwen:;..:urienLe religioso. 

Eusebio, nomb:-e griego, es: eLl.mológic.a.rnenLe "i:l p1adc:s.o". y es 

prt..cLicumen.t.e e>quival&nt.e .al nombre do Pío. Los diccic·r.arios 

St-:.:fr.:i.l ;t-n que ha habido muchos sant..os de ese ncmbrr?. C 4-J p,.:;.demos 

decir que, al bautizar as1 a su personaje. Calderón quiso muy 

rGsalt.ar su convicción crist.iana de que al 

bandolero imbuido do f'e y dG·-.:cción le c-slaba reserv;.±do el cielo 

Ccomo :::e sabe, esa convicción f"ue rl:p•~abada, sin embargo. por 

$::..1 gunos cri t.i cos. que? acu~..:..ron a Cal Cerón de dt?íender con es t.. a 

hist.oria la lesis prot..est.ant.e de la salvación por la le).(5) 

Mi cnl ras hojeábamos el libra de Rudol~ Ot.Lo, 

por casualidad olra confirmación sobre las 

\dnculz...ciones ent..re el mensaje religioso de la obra y la raíz 

g:~ i ega del nombre que 11 eva el gemelo de .ful i a. Olt..o concluye en 

,,-... tguno de los prir.1&ros caplt.ulos que. a su juicio, la palabr..:J. que 

;~;ojo;- ~;irve para designar el sent.imient..o de lo divino, debido a 

qu~· .:iludo? es:pecialment..e a los lres caraclert.•s de lo nt.:r::i:-ioso 

e~puest..os por él Cel a.spect...o de la .. t..remendoº" .. el de la maji?;:"st.ad 

y el de lü eni:::-rgia). E-s la palabra griega ~~~-~b_aj-ª.. A su juicio, 

C?l c-:.;t.ado de lo sant.o o de lo numinoso -caracterizado por el 

est.re:meci mi c-nt.o de una. persona anle ol t..r-emendo, 

iJ-r~cional y energélico del fenómeno religioso- encu0ntra en ese 
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t..Grr..ino su m.:?jor descripci6n sint..ética. 

Los griegos designaban por 1 o común 
~bei a. la r Gl aci 6n de e>moci ón y 
respect..o a lo divino. Adiz·más. cent.aban 
Q..!:.IJ.¿J?§?_ia. Su dif'erencia con §:~~·bcia. 
cc.1·. ;.:;-:-..:.;::1cl.i t...ud.. L.;;. p.;.labr.;;.. §'_U_3_aj'.2_~-~ 

e~paci~lmo:~le a los tres caracler&s 
Z\cab.;.1no.:; d.¡. ·C;:;;:sarrolldr. (6) 

e on la palabra 
d<G> sarvi dumbra 

r:on la palabra 
puede sef'íala.rse 

G-o;:; 1 a que al ude 
del nurnen que 

l~s observac.i.c..r·.2s d2 OLt...a p<.J.recen 

r a t.i f' i e.ar n.:..da. más No 

obst.a.nle., d•-;:;--s;pu0.:; nos damos cuent..a de- que ::::t.:r:ür1i:-:::l.r-.. n una Leoria 

m~s comp1aj~. Si la abra de Calderón no ha resulLado lan fkcil de 

comprender para Lodos los especladores y lec~ores d~l ~~~ado. a~i 

como para los del prasenLe. ~al vez elJo se deba a que na ha sido 

'!..cm~ada muy en cuent..a. la noción de lo s;~grado como algo compuest.o 

de elemenl.os t.anLo racionales como irracionales. Si est.a. idea 

f'ue:-a just.ament.e valorada, se podria decir que la hisLoria de 

Eu::;.;:-bio y de Julia muesLra a su manera la ria t.ur al eza 

esLremecedora e ine>..."Plié:able de los f'enómenos hierof'ánicos, que 

tie:nen una alianza con la esf"era de lo irracional: aquello que 

pn.-:•de ser Gnt...cridido como lo incognoscible Co qtJe Lrascier.de el 

c<:inoci mi en lo). lo al ógi co C que per mi t.e conocar 1 <:.:.. r- oal i dad por 

UD.;:.. v1a no lógica. como les ocurre .:i. los mislicos) o. en un 

sent.ido general. lo que est.á. constit..ui,Jo por nuosLr·as imp1..::l;;os y 

se s.it.úa más allá de la. 1acion.".'lli.dad, en el reduct.o del 

inconsciente. C7) TQ.l vez, en alguncs casos, los lect..ores de El 

o 

devoción ... no hayamos senlido. en principio, la necesidad de 
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t..ener una idea aproximada de ~a experiencia religiosa a lin de 

compr:-ender m'ejór esas obras; podemos estar segur.:,,s, sin embargo. 

·de que antes de sentarse a componer est..e dr ~,\· 1a, Calderón ya 

disp~ni,a de conocimienLos muy prof'undos en estA campo. que le 

permilicron expresar po6t..icament..e lo que siglos rl~spués alirmaria 

Ott..o acerca de lo sarilo, o Ricoeur acerca ch~· la con·.rergencia 

enLre la simbólica del ffial y la de la salvación. 

Al llegar a la parLe final de esLe Lrabajo, :mos agr 129.:i..r unas 

cuantas consideraciones sobre el mensaji · es.enci al de 

9.ev:Q,Sj_;n_. _. _. , quo no se puede r es:umi r eí' T.ln sol o anunc.!. :-:ido. 

Anl-es. reconocemos que la invs-st.igación nos ~.:.rvió para comprobar 

la verdad de un principio esgrimido por los cri~icos lit.erarios; 

nos r&lorimos a la l.o:¡;.is de que una obra lit.ora.ria cambia de 

significado de acuerdo a la evolución hisLórica y culLural de las 

sociedades y de los 1 ecLor es C aríadi rr.os de manera ccncomi Lant.e 

que, según seria.la Esslin ... drama.Lic works can cont.ain mGanings of" 

which t.heir aut.hors mus t. almost. cert..ai nly ha ve been una•,..1are .. J. CS) 

El caso de es el caso del le:-do que, en una 

ópoca muy posl.erior a la lecha de su 1:?laborz....::ión. os: loído por 

qui enes le adjudican ir r ef uLabl 1.-=111.ar, L.;;- • .. ...;.._:..·.'e,~ :::-..,::-,ti C:::s. ;:i•..:cs+. o que 

han descubiert.o 0n 61 o~ros rnen~ajQS. Se· t..r.at.a de ur;a. obra 

abierLa sin discL1sión, qu.:::- est..á sujt..?L.a. a una int.crpret..ación 

múlLiple. según he1nos vist.o. Como hernos dicho ant.eriorment.e. la 

libert.ad de in'Lc,r¡::.rot...ación sólo '~1_L·.? Lc:·;~:-tr e:.n C'~l::-:>nL.:,. c~.;t.as 

pr evc;.nci enes: r,o es posible- hacer una le-ct...ura osLrict..a;nent.e 

lit.eral de los .:..conLecirnient..os de la obra ni 
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recomendable caer en el error de reali=ar un análisis psicológico 

e:..::act..o da unos personajes que no es:t..án sulicient..ement.c 

caract.eriz:~dós_· Ch~y que concederle·,_una p~queña part..e de la razón 

a Mé:-néndez Pelayo, que se escandalizó por la inverosimilit..ud 

p$icol6giCa da Julia o de Curcio). Dest..in.:tdo por 5U aut..or a 

e;....-plorar cuc-st.ionos religios.as y LrascendenLe-s. e.ste t.exlo Cen el 

que se mezclar, el saber t.eol ógi ca del aut.or y el s.:.bor l eg~.,.ndar i o 

de l.a hisl.ori.rt) puede sGr lGido dG dist.inl.z.. rnz-.nL...~ra. on nt..H=:ost..ro 

tiempo prof'ano y cienLif'ico. en el que h,:-i.sl.:t 

religiosos como Emma.nuel Levin.<:s.s post..ulan "'un a.lm.:i nat..uralment..a 

a t.ea.. ·-::;-,.n ot.r as p;-.dabr21s. una ac"t.it..ud ót.i ca do::;l i g.:tda 

preocupaciones por la lrascendEncia divina.C9) 

Queri:: .. mos t.ambién mencionar que la invest..igación nos 1::.c·rmit.ió 

t.enc:r una idea aproximada de la grandeza del art.e calderoniano. 

Sorprende mucho comprobar un hecho: que en un drama de principios 

del siglo XVII se han abordado con gran pro~undidad t.emas 

mit.icos, de caráct.er universal. que en el campo de las cioncias. 

humanas no comcn:;:aron a aclararse sino hast..a t..res siglos después, 

gracias. por ejemplo, a los esLudios sobre las grandes i~~genes 

~:;i mból i ca.s Co arqueLipos) y el i nconscienl.0 1.:olocLivo. 

la lit..erc...t.urd.. logra dar un enorme p~.so ade-lant..e y pl;;..nt..;.::•a de 

manera inLuit.iva cuc·st.ionG>s que las ciencias huma.nas se encargan 

e!<? íormular c.r,;)n precisión muchos a;'i,::s dc:..-;í.:.·t;,.:,s. En C?l cr.1~c:o de 

Calderón, ya se ha admilido de sobra qua dra1nas como 

~!-l:~.ef'i'o o ~..J.. !TI...2EL~.~.Q f?T_Q.s_:Jj_gio~ dan prueba de su hondura ccnc._~pLual 
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y de su sabidur1a asombrosa; sin em?::a..rgo. qu.:i.zá haga falle:.. 

insist..ir en qug. t.ambíén on 

sus profundas int..uiciones acerca de .la búsqueda religiosd, la-

de la violencia o el desarrollo -:!e les 

i ndi vi duos GT1 una ::;oci edad en crisis. 

Podemos Ce.cir quo- la masa de dat..os. ¡·2cogidos no:.;; hz1 ayudado a 

indagar la ~~tur~l~za rica y variada de las imágenes empleadas 

por Cald.::-rón~ a:::;irnismo. nos ha. per;r.ilido vi ~--=lu;:r,br.:....r ha~:d ... a quá 

p~nt.o os cierL.:.. Ccn alguna mS>dida) la afirmación de~ F'r-yf2 sobre el 

ori~en naLural o inconscienle de aquellas obras ~o ~~~n relieve 

art.ist....ico en las que. de diversa rorma, G!st.án pr0s0nLc.•s las 

sit.uacionc.>s. e imágenes arquet..ipicas que ha concebido el h·.:imbre. 

Ahora, nos scnt..irnos como lecl.ores con más derecho a sospechar que 

hc:.·mos peneLr ado una par Le dol senLido múlLiple del Lext...o. 

Llj.rnc.sele 't.ragedia crisLiana', 'comedia de sanLos' º· 
sencillament..e, obra drarr.át...ica de cort.e religioso. lo cie:rLo es 

que- posee una ver Li ent.e mi t..i ca y oLr a 

que podríamos llamar t...rágica. °'3 acuerdo a las t.eoria.s de l.7ir.ard 

sobre l"os t..ext.os y los mi Los. se ha podido hacer una 

int.2rprcLación sobro c:-1 :fondo Lr.ágico de los ac:.onL'--'•-im.iu:-,:,,.:..:: do 

la obra; de .aCt;Grdo a los esquemas dG E'liadG', Frye o Durar.d, íue 

PL:J~~i ble reali=.=-~r- un.,.-1 i;-i.Lerpr.;.Lación :r.i t_; •::,-::,._ rra qt.!r;.-d.::.do el ar· e: que 

ol ~,.:;:;,.-.-'"._c. de Calderón es poli!:i.émic:o en grado SL1rno- Pero por s-:·;cima 

de las div12·rsas inl.erpret..a.ciones, resalt...a el hecho de que, a 

cúmulo de signiI'icacionos que no dejan de Lener coherencia en~re 

si (recordamos en est.e punl.o dos af"irmacic:ines citadas al 
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principio: una de Ricoeur, quien sef1ala que los gra1des simbolcs 

suscit..an int...arpre~aciOnes .adversas pero coherant.es.. y ot.ra. de 

Durand, quien scisLiene que la imporlancia de los simbolos rGside 

en buena ir.edicla en ia riqueza y diversidad de signiíicados que se­

l0s puc;.don .a.lr:-ibuir). En ospecíal, nos inl.ere::;a mencionar a.qui 

la.s signiíícaciones · simbólicas en las que se' 

condensan de- man.era per f'ecta los mer.~a...ies r.;ás r el evanles del 

1-o>x\..o do Caldorón la doblo r\"?dc-nción Cya qtK.• s.o r12d.i.mc-n el-

i ndi vi duo y 1 a comur .. i c!.z.i..d. 

remenino): la dur-ación y el f'in d2l su:-r-imient..o e;.cisl.enc.ial; la­

donunci a do 1 a vi ol enci rt cc.l c,,ct,i va o i nt.c-•rs:ubjet_i va. es:l.o 0~, dG· 

la ccguer a e ompar t...i da por los dobles discordant.e-s las 

relacione:::; humanas; la reconciliación y f'usión de las dualidades;~ 

el imp~rio de la ley mat..erna. y clement.e; el perf'eccionamienl.o de· 

la 1 cy humana y la obt..enci ón 

enal Ll:::-ci mi en Lo del amor personal. 

del andrógino; en f'i n. el 

No ha si do necesa.r i o vi ol ont.ar el t.oxLo par a ancont..r ar c-n ~-?l , 

.:tdG:::.:..:::::. la t..ensión a:-llre? nat..urale=a y cull.ura. asi cc;;:o la 

pr c:s.enci a de const..ant..es mit..icas universal es Cun hecho muy 

oxplic..:.ble, dada su nat..urale-za de obra religiosa) y una crit.ic::.-~ a 

las connot..aciones negat.ivas del código del honor. Drama 

c.:r.ist...:.3..no. conmueve al público de la époi.:: .'.1 de 

Calderón y al do la nueslra porque, al igual qua la generalidad 

de los dramas crist..ianos, def'iende simbólicamenl.e una visión 

i.;¡uali-Laria de la p~:o:-rsona f'r2nte a º'la realidad del mundo s:-.>ci.,:1.l 

cst..raLif"ic.ado y pclarizado"~C10) ír.::-nLo a. la noblo:::a h.c-rodad.a a 

la qu0 se GnÍr~n~a Eusebio. 

157 



En este _t.r-d.bajo, hemos podido apreciar lo jusLo qua result.::...n 

_simbolos, si se las considera _en r.elación con una obra literaria 

en pis.rt..icu:l·ar< H·~mos val orado ·1a capacidad cognoscitiva del 

·s1-mb010, su --...d.il.úd de conci_l.iar oput;>::;:;Los dent.ro de la psique y su 

vE.J~~ad, ·ii-ilegrada por un haz é~ :-:;ignif'ic.:tci(.:..n...-:s cc.hi.3:~ ,::-nLE-:.:;. Hemos 

visLo det.enidament.e cómo el simbolo cumple. de;,t.ro del t.ext..o 

elegido. su f'unción roligiosa da !.;ac:-al izar les. vincules c;..nt.re 

lós hombres y de pacla.r la ccr.:1unión d::: eslos últ_irnos con la 

v1?rdadera ley nat..ural; hemos admir;o1.do~ (?n f'in. el p:-cicc-~:;o de 

mcLamorf'osis que lleva a algunos sir:nbolos cul t. ural c-s -por 

.:-.... jc·;.iplo. la cruz crist.i;...n;;.- a cor.ver-t..irse on lo que. en 1?1 ctmbit..o 

ard .. ropológico, se consideran símbolos i ntercul tural es o 

Pal t.a quizá subrayar Llna cuesli ón f'und.;:i,ment..al. A nues:t...ro 

juicio. hay qu.:: colocar junt.o a una noción como la de 

'responsabilidad difusa 7 (seHalada por Parker). olra que rozulLa 

cc,nt.ral de-nt.i-o de la cosmovisión de Calderón: nos rl?f'Grimc::; a la 

concepción dG>l vinculo humano como el mejor remedio conLra la 

vi o] .::r.ci a. EsLo le da al t.exLo ·..::t.lderoniano una indudable 

act.ualid.:J.d. Lo que Calderón opone de mar.era diametr.::i.1 al lonómeno 

sef"ialado por C..:-~ndera. es la inst.a.uración de un vlnculo: el 

vinculo amoroso que une -simDólicament.e. repelimos- a Eusebio y a 

Julia Csi n que: és-t...os t.c,_..ngctn ... ct wano:- sc:.~;.µ.-~<ha .:::.c.~ .. cca de su 

paren-Lesco). o el vinculo lilial que rt?concilia a Eusobio con 

Curcio. 
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En el t.ex-Lo de Cáld~:-ón hay algo que se sit.úa est.ruct.ural y 

simbólicamant.e en las. antípodas de las f"uer::as- des:Lrt.:c1-ivas. 

desat.adas por las acciones de Curcio y propagadas después por 

Eusebio y Julia.; alg<? que aun .anL.es de que dé comienzo la obra. 

amenaza. ext..i ngui r la vi ol en.ci a engendrada por la cont.i enda de los 

doblE-s: rivales Cun j~EgO in"Lerr.;tinubl12 y supu.:,st.aI!H::nt...e inocenLe. 

según c~da una de las part.es): se t.rat.a, por supuest.o. de la 

relación yo-t..ú o, en et.ros t.érminos. d.-:.- la inl1c?rsubjt:·lividad 

solidaria e intima que, desde el principio, une a Eu!.';<?bio y a 

Julia y que da inicio a la relación Grólica y ét.ic.J.. ccn el 

~emejanLe, en el s~no de una comunidad que rinde sólo ~ributo a 

la violencia. En un me-dio social como el que se nos sugiG>re ~qui. 

caract.eri:::ado por el af'án de doblegar la volunlad del prójimo, 

es la relación única po;que cons;li luye ··una manera de 

inclir.arse ant.e el o'Lro que no seria un somet.imient.o'". C11) 

debido a que los gemelos est.án unidos en 

su ·choque ccn la ley, es.a relación amorosa adquierlS> un 

si gni f'i e.a.do de lransgres:i ón. Pensamos que el rasgo más 

sobresalienLe de la relación de los gemelos no cor.sisLe~ sin 

e;nbargo. en su poLencialidad transgresora. Lo más caract.erisLico 

y not..able de su amor. reñido con 01 o:-dcn social de Sien.:t. es 

algo disLinLo_ A este respeclo, Alain Finkielkraut. G:r-:plica 

in!..elig.:.:-nL.::;:.mc-nt.e que la culLura mode:-rn.::... t.iende a concebir al 

mundo n.:lda más cerno el Gscenario de un con~lictc cn~re la 

1 i bert.ad y el pod.:r y que. 12n l c·s;. t.[-!2:-.:'t. o::; lit. erarios. al gu:"los 

12~Lor2s de hoy c-n di.a quieren ve:·~~ el Lriunf'o de la lib&rtad 

individual y l.a vict.or.ia de una. pareja cont..ra la rigidez de un 
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orderJ social anquilosado. En r-ealidad. -dice-. est..a int.erpret..ació:-; 

no es da-1 t.odo .falsa. pero. da manera simplist..a y ··románt.ic.a.'". 

pasa por alt.o la cuest..i6~1. f'undamenLal: 

Son 

A f'uerza de oponer l ~ ~::--:~l::n:?r-anci a del amo:- co;it.ra Ja 
r:igidez Ca:· la lE-y se ha clviG.-,.1.do e:..;! .. c· hecho capit..al: Ja 
.?a.::iió~J h.:-.. ...:.c ~UG· ol s.u_¡.:.,:..,o ..--;;.;? ~".:~nLurG ;,1.:..s allá d2 Ja 
libertad sin rodu::::irlo pcr- 0:;;0 a cscla· . ..-it.ud. Trát.ase !'e 
una l i bei-t..ad que no es un mal, un ser vicio que no es u1 .a 
servidumbre, una pasividad que no es unó capit.ulaciór;. 
Es Le- e:;, mucho 1r.ás que la. o.Z-ensa 
o qt.!e la t..r ar;.sgr esi ón de r.c.• 1r.d...::;;, 

d.:?l .-:;1r1ór. e 12J 

cualidades "'escandd.l osas·· 

d. las; buG'r.~s cost.umbrc-s 
ol v ... -.~1· d.~do> o E:·s::: Sndal o 

las que dt:::of ir.en la 

i mport..anci a del vinculo amor e::; o de Eust-:ibi o y de Julia. Pub>de 

dc-cirse que c~Gbido pri;:1ci¡:.alment.e a. su inlens.;.. valoración Gel 

sent.imienLo amoroso C;;.si cerno a su insist.enci·a en la íaLali.:!.:s.d 

avasalladora y~ su apego por los sucosos prodigiosos), el aulor 

escribió un ~ex~o que no puede dejar de ser considt:?rado 

rom~nt.ico. C13) 

Por ot.ro lado. para aqui lat.ar la rG·l.Gv.-:incia de la relación 

inlersubjet.iva y .:..morosa dent.ro de la obra. nos han servido ;:iucho 

las ideas de Emm.:..nuel Levinas Cel ahora célebre 

religioso)~ quc:- 5on se-guidas por- Finkielkraut... Hacomos aqui una 

r-5.pida :::;int.Gsis: de sus concC?pciones: Levina.s pi..=or.sa qui? on un 

mundo domir.ado ,:,.ún por la violencia. se hace indispens.::..bl~ la 

exist..Gncia de una subjet..ividad ét.ica. aLent.a a la solicil.ud del 

prójimo Cel OLro). La relación ét.ica le permit.e a un hombre 

1 i borar a su yo ,;aut. i vo y cont..c:;r.pl .a.r un rosLro que es 

in:finil.amont.e t..r<1.~:;ce-r.denLe a los poderos de ost.e mundo. Con su 
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::iirada, el rostro del Ot.rc pror~unci.a.., por a-si decirlo, lo qt1e 

const.it.uyen unas palabr-as t..an ant..igua:_s c:ómo e1·ocUent.es:- "'Nt? 

ma.t..arás"'T Esa e:xpre:si ón paraliza -1 a vol u_nt.ad dest.¡-uct.i va del 

hombre, ·SU af'án de. negar de 'u_na u ot.ra J",-6.fma la ex.ist.Gnciá del 

pfójimo. El I.ilósoio sostiene Cy aqui radica la originalidad de 

su pl a.nLeo.:ni ent.oJ qu<? la 

simult.ánE?ament..e en la relación amor-osa o erótica y en la relac1..ón 

religiosa; el modelo de la relación c•rólic.:i c:s :,ra un prii:Lar 

modelo ético. que presagia la vict..oria d::'.'! la hurr:.:-:i.nidctd ;;.-;ob:·e 1 os 

impulsos t.anát.icos del hombre. Cl4::> 

Tras exponer sinLét.ica;nGnl.e pensami C?nt..o Lc~vi n.;1.s,, 

desearnos que, di? .:.cuerdo a :tJt.Jest...ra ;- ale-ct.ur..i. 

principal r:.1ensaje religioso de no radica 

sol a.m.:;-nt.c- en la i dGa de que el sent..i mi ent.o de lo di vi no C el 

est.ado de servidumbre ant.e Dí os. vi vi do i nt.ensa.ment.e por Eusebio 

y señalado por OLt.a) prevalece sobre todos los pec.:td,-::iz de un 

sujeLo; el mensaje est..á cif'rado Lambién en la ima.9c-n sim1=:-ólica de 

esa pareja. que Vi VG.> una experiencia compar .:i..bl e, por su 

trascendencia. a la relación religiosa Csegún el I'ilós0foJ: la 

T.:.;-r,bi én so:-. muy út.i les 1.:is afi r ;,~aci ·..:•n,.2s. de 

Levin,';:ts sobro 21 conLrast.e ont.re el :af';\n d(::-sl-r-uct.ivo d~.? los 

prójimo; en el l..:?.: .... -Lo d.::: Cald~rón podernc-s obs.2rvar-. "2-n principio. 

una oposición ent-1-e la volunt..ad homicida del esposo de Rosmi;o.a y 

ést.cs corr.ienc¿:-n a p~?rpa.tr.;.,.r cr!.rr..~nC?s. L.::. imagc::n simbólíca de la. 

.;.:t-scensión c-::..:p:--C?sa el t..riun:fo f'lnal del vinculo amoroso y de la 
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inlers:ubjelív~dad sclidar-ia sObre ··ld.. 'v"iolencia y la muert.e. Al 

evocar a 1 os mellizos. pensamos inmC?di at..ament.e C?n .la dGf"i ni ci ón 

de Levinas acerca de la ex-periencia amorosa corno un es~uerzo por 

ingresar en la. morada del ser: 

=.....:.. Ot..r..;.~ .:::...~,:-a ¡.::.rcsencia ,_;-~ ~:!i~crct.amc-nle 1..!:-:.a ;:u . .:sencia y 
a. pa:-t.i r de 1 a cual so lleva a cabo e-1 reci bi mi en Lo 
hospi t.al ;;.i,r í o por excel .-:nci a que d2scr i be el campo de la 
inLimic.!e:d. t:OS la rnujor~. La mujer os 1.:.1. condición d·s-1 
rc·cor_:jimic,nl.o. [ ... J El ::...: -Lú e-n el ....:¡t.:e Et.;LG<r percibe la 
c~t...;-i;..:::..ria de la r.::·lación inlerhumana no .:s la ri?lacíón 
con el ir.Lerloculor. ~íno con la ~-1lt..t:·:·i.d.:o.d lc-:-:.c:?nin...:'1,,. 
r ... J L~"l f' ami liar i dad es una r Ga.l i ::::.;;tci ón, ur.a §;·n-e-r gJ . ..e. 
de la sepa.ración. A part.ir de ella, la st.?¡:..:'iración ::;a 
const..i Luye cerno morada y habi t-ación. E:·::istir sigr.ifica .. 
a parLir de aquí, morar.(15) 

En nuestro int.ent..o dt: ex..<:..minar brevament.e la import..ancia. de la 

int.ersubjet..ividad cordial y ameres.a dent..ro de La. devoción ... , 

podC?mos sosLener Cde acuordo a una inLerpreLación simbólica muy 

int..e.-_esant..e, f"undament.ada en las precisiones de Levinas) lo 

siguient.e: en una obra como ést.a, colmad~ d<E:- .I oí1....:,.oencias 

arqueLipicas, lno se puede considerar que la enLrada de Eusebio 

en la mor.;,.d.a de Julia con.st.it.uye, de alguna f"orma, ur::.a imagen et'J 

que se ciíra la bó3queda de 8Se encuentro del ser r::asct1lino con 

~l !'c,;-;-,cnirlo, Ge 2sa r12consliLución de la pareja. a.rnorosa a que 

l~ace rarercncia implicit.ament.e el simbolo da la cruz? 
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1-Cf'. Er i ch Auerbach. QP-· cit.. • pp. 75-78. 
2- .. Est.e paso deliberado rumbo a. la anarquía. a mc...:.Jo de desa:fio a 

Dios·. este alarde de una vida per·.rersa, sc!:.:-ev"ienc. a menudo en c:·J 
drama espa?iol. ( ... J Est.e ora el ;;..speclo dol J.?Cado que lr.:: 
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,-·' '·:_• 

f!.9E}Í2r_€!.§.. p_;::.QRiQ§_ 9§:.. ::2.§:!:"_~_?_Q§~· ~.Y.Q ~Q.~ ~~¿<?bio. 
5-Gon:.::~lez Ruiz infc.wma qui.:.:- c·sta obra 'ºfue ;lCusada en su tie,¡ipo 

y b.;tsl.anl.2 dc·::;pu.2.s d6 .:xCG<>J. v:"ir1,'-·::-:-1t.--: .z..t.:- ,7_.·.·i ._jz,. y n •• :i.s c.::·rc.'.:1:·•a a La 
te·sis di'? la salv.:t.ción pcr 1.:-.:i. fe-. ~-in ::-.hr,:l-s, 
proLcsL~r-..l2:-s. que .a la t.es:is 1:r·d.ólic::.\ 

GonzAl oz Rui z. QR~.'=.J.}:..·. • p. >::,.;..i i) . 
6-Rudolf' Ot..Lo, Lo ~i~:!-_~-.__t:_S!.• p. 3·1. 
7-~f..:.... _Tt~sé F • ..;:rrat..G;- ?!·=.ora. Qis:.8-?_~.:._r: - .¿ 

pp. 1 751 --1765. 

que propug;-;.~,l:.an J. os 
V:.?rc'-,;.,de-ra·· c:Hcol ás 

8- "Las c.br .-.. s dr amá l i ·,: . .:._·..; pu e-den pos1:?E·1 

casi con tcd~ cert.e=a, 3US ~utores no 
-~igniCic~dos de los 

S•-· per ·:i.t iron" Ct.ra.d. 
que, 
por 

F.J. Trc-_it:·).J.fa.:-Lin E:_;:;lin, º12-~J_h. p . .i..i3. 
9-Lcvin;"-s• cit... por Al.::iin Finkielk;-aut.. T .... : piduria del ~· 

pp. l OGJ. 
10-J. Duvignaud, '2E'-"'-Lh· p.142. 
11-A. F'inkielkrauL, =~-L. p. 58. 
12-Ibi.9_,__, p. 58. 
13-No debe cau~ar ext.raf'ieza que la obra sea calif'icada de ese 
modo, pue•s su aut..or ha si do juzgado un precursor del gust..o 
rom.~nt.ico_ ArLuro Sout.o. por- ejemplo. af'irma que '"el gust.o 
caldaroniano preludia en lo es0ncial el romanticismo: t.riunI'o dal 
sent..imient..o, ( ... J lirisrnó. hipórbole, f'~t.alidad que sólo el 
mil agco. el 9.§-us ex !r@_chiD...'ª-• p•.H?de des vi ar•• CA. Sout.a, 9..R~ cit. .• 
p. 49). Por olr~";t par~le. Eugenia Revuelt.as sostiene la 1.-(?Sis c:h? que 
La de-voción ... , en especial, es una 9bra que se puGdt? considerar 
precursora. dc~l Romanlicismo (Comunicación oral. mayo de 1983). 
1 .. !-Cf"_:_ Emm.:..nuel Lc-vinéis, Tol.:tLi_dad §. inf'iniLo. pp.·9-11. 2~65-285. 

15-J'bi~. pp.172-173 Csub;.t:tyado del aut.or). 
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