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INTRODUCCION

Acusa un conmpromiso impostergable para el abogado universitario, el in-
currir en el estudio de los derechos intelectuales, que hoy en dfa en distin
tas partes del mundo y de la sociedad mexicana son reconocidos camo una par-
te indispensable para el desarrollo de los pueblos. Es cierto que hablar de
derechos de autor y de creaciones intelectuales es reconocer el valor econd-
mico del pensamiento humano, y al respecto se ha presentado una paradoja que

ha anquilosado el desarrollo de esta disciplina.

Mientras que en los paises desarrollados se expiden instrumentos jurfdi
cos valiosos que garantizan segquridad patrimonial al creador intelectual, en
nuestros palses, en vias de desarrollo, se estudia displicentemente estos ag

pectos, inclusive con un dejo de indiferencia.

Lo antericrmente dicho plantea una gran interrogante cFor qufson valio—
sos los derechos intelectuales?. Al respecto podemos afirmar que la informa-
cifin al ser un medio bisico de la cammnicacifn, es valiosa econSmicamente ha
blando por el uso que se le da, Y es precisamente el derecho de autor, el re
gulador patrimonial de este fenfimeno. )

Estamos, en presencia de la época de los bancos de informacién,de la =-
_transferencia electrfnica. Estos aspectos son los mfis nowedosos, pero cabria
tanbién, no dejar de reconocer el espiritu del Derecho de Autor Mexicano, —-
que no s8lo otorga seguridad patrimonial, sino que fomenta y estimula el de-
sarrollo cultural de nuestro pafs.

Tenepos entonces dos grandes motivos para justificar la existencia del
derecho de autor y m8s ain para pronover su aplicacifin: en primer lugar, es-
timula el desarrollo cientifico y tecnolfgico; y en segundo lugar fomenta el

crecimiento cultural de la nacién. Y si pensframos que las dos razones ex--—-—



puestas son importantes, dejarfanos atrfs un elemento que supera en mucto lo
comentado "el espiritu social de la Ley", que tiene su origen al permitir el

acceso al plblico del conocimiento intelectual del ser humano.

Casi sin sentir, el derecho de autor enbarga las mids amplias esferas so-

ciales del hombre, y pocos, muy pocos reconocen el valor del mismo.

Entiéndo por consiguiente al Derecho de Autor, como un instrumento so——-
cial de carbio, que apoya las actividades comerciales sin disminuir las bonda
des de proteccién patrimpnial, mfs adn, incide en el desarrollo cultural, so-

cial, cientifico y tecnolégico de nuestro pais.

8i bien es importante el Derecho de Autor para los creadores, autores y
en gencral productores de cualquier obra, no por ello, el valor de la transmi
sifn de esa propiedad ser§ arrogada para elles mismos, mis afin existe un va-
lor de tipo social, que en el caso de mi. trabajo de titulacifn expongo, y es
el valor de los derechos intelectuales dentro de las instituciones de educa—
citn superior tomando comp ejerplo, el de la Universidad Nacional AutSnoma de
MExico.

Al referirmos a estas Instituciones, identificamos a las que, por anto--
nomagia, son distingo de excelencia acadfmica en el pafs las Universidades,

Colegios de Estudios Superiores e Institutos de Investigaci6én especializada.

Estas instituciones al cunplir con su labor de desarrollo cultu-
ral, invierten grandes cantidades de recursos econSmicos al con-

. 7/
tratar personal y recursos materiales valiosos por su escases —-«-



y por el uso que prestan a la investigaci®n.

Asi, de una manera tan desinteresada y noble las institucio
nes de ®ducacidén superior del pafis obtienen y cumplen algunos de

los fines para los que fueron creadas.

Ahora bien, si las empresas transnacionales, las sociedades
de compositores y algunos Estados protegen sus derechos intelec-
tuales con un inter&s muy particular ¢por gqu€ no, las Institucio-
nes de educacifn superior deberfan proteger su patrimonio cultu-~
ral?. Debemos pensar que ese conocimiento intelectual se interre
laciona con los canales que la sociedad establece para su difu--
sifn y llega al pfiblico a través de objetos tangibles como li—--’
bros, peliculas, obras de teatro, etc., y el procesc de intercam
bio supone actos de comercio en que involucran a todos los secto
res sociales, gquiere decir que la sociedad se apropia y consume
ese bagaje cultural. El problema surge cuando por un indebido in
tercambio se incurre en conductas tipicamente dafiinas para el de
recho de autor y se ataca al patrimonio de las instituciones ﬁeg
cionadas, el dafio es mayor, si pensames gue el auntor que labora
en estos organisnoé ya ha sido remunerado y gue el Gnico sujeto
dafiado es o son las Universidades, institutos, centros educati--
vos, etc. Es cierto gue las instituciones educativas no s6lo in-
vierten recursos en adquisiciones de bienes materiales, sino que
gastan gran parte de su presupuesto en el pago de salarios Yy com
pensaciones econSmicas, dejando a salvo el derechorpatrimonial -

de los autores y entdnces, algo que pagd o costeS la institucifn



¥ que legalmente le pertenece, se pierde, dafia o es robado por --

los ladrones de creaciones intelectuales.

En el caso de las instituciones de educacibn superior mexi--
canas el caso tal vez no es tan grave, como si lo es en las univer
sidades grandes, como la Universidad Nacional AutbSnoma de México.
Menciono que el problema no es d&e tanta importancia dentro de al-
gunas instituciones nacionales en virtud de que muchas de ellas -
no han logrado impactar seriamente a la sociedad con su propiedad
intelectual en muchas casos su participaci6n es incipiente o defi
nitivamente nul:. Considero gque el ejemplo fundamental al respec-
to lo es, el caso de la UNAM, una institucifbn tan antigua y con -
tanta capacidad de generacién de cultura, ciencia y tecnologia es
la Ginica que integra dentro de su cuerpo a la Editorial més impor
tante de América Latina, la Biblioteca Naciqnal, la Filarménica -
de la UNAM y Minerfa, los Principales bancos de informacibén cien
tffica y £ecnolégica, y un cuerﬁo de investigadores superiores a
los 2 000 entre humanidades y ciencia. Queda como una introducciﬁﬁ
a’la produccidn cultural de la UNAM. lo anterior y sin perder de
vista su importancia diremos que sin duda es la UNAM un_orqanismb
Gnico en su género capaz de generar, como lo hace, el 60% de la in

vestigacién nacional.

Con un apunte come el anterior es indudable considerar que. =~
"~ su universo cultural, la ubica como un centro importante de pla-~

gios, robos, piraterfa dada la alta calidad de su investigaci6n.



Es un reto proteger juridicamente esa propiedad, si conside
ramos que el alcance de las figuras de proteccibn se ven en su -
totalidad desde el sencillo registro de libros, hasta la sofisti
cada proteccibn de la ingenierfa gené&tica y biotecnologfa. Desde
la proteccibn de obras musicales hasta la proteccidn de la infor

macibn de las bases de datos.

Innumerable seria citar cada una de las posibilidades de -~
proteccibn, perc es importante apuntar, que tal vez lo més impor
tante de estos aspectos en la UNAM se derive de lo valioso econg

micamente hablando, gue resulta esta propiedad.

El régimen del derecho de autor y de la propiedad industrial
queda muy claro en las leyes respectivas (Ley de Derechos de Au-
tor y Ley de Invenciones y Marcas) pero su aplicacibn en estas -

instituciones adquiere matices muy peculiares,

En este trabajo se plantea el estudio concreto y especifico
de cbmo se deben proteger Jjurfdicamente los derechos intelectuales
en las instituciones de educacién superior, por lo que a continua

cién expongo la metodologfa de trabajo.

En el primer Capitulo se identific6 la historia del derecho
de autor jumto con su naturaleza jurfdica, para sustentar la im-
portancia de tal r&gimen, era indispensable explicar de donde na~-
ce elrcaracter cultural y de fomento creativo de la ley, sobre to
do por sus implicaciones sociales dentro de las universidades, .—-

‘concretamente en la UNAM.



En el segundo Capitulo se expuso el régimen jurfdico vigente
tanto nacional como internacional, que regula el Derecho de Autor
con la intencién de radicar al planc actual los antecedentes y 1la
naturaleza del multicitado derecho, este Capftulo sirve de funda- -
mento para la aplicacidn de tales disposiciones al Smbito y compe
tencia de las universidades. En efecto, estas disposiciones tie--
nen una interpretacifn muy especial al menos en la UNAM y por eso
se procedif a estudiar y describir, en el capftulo tercero cbmo,
hoy en dia se regula y administra a la propiedad intelectual uni-
ve;sitaria, en este aspecto se tomar8n las principales nhormas gue
regulan este fenfmeno tales como, el Reglamento de Ingresos Extra
ordinarios, las Circulares del Consejo Asesor del Patrimonio Edi-
torial, la Ley Org8nica de la UNAM, el Estatuto del Personal Aca-
démico, el Contrato Colectivo de Trabajo de la UNAM con las AAPA-

UNAM, entre otras.

El aspecto mis importante del Capftulo 4°, es seguramente el
proyecto que se concreta en este cap;tulo, "La creaciﬁn de la Di-
reccidn General de la Propiedad Intelectual". Este proyecto, tie-
ne su antecedente en la actual Subdireccifn de proteccifn a la pro
piedad intelectual e industrial, dependiente de la Direccifn Gene-
ral de Asuntos Jurfdicos. Esta Dependencia compuesta por dos depég'
tamentos es insuficiente para la eficiente administraciﬁn de la =--

propiedad intelectual universitaria.

Si pensamos que el problema es fundamentalmente de personal,
se podrf aumentar la cantidad de abogados en la Subdireccibn, sin

embargo el problema bisico radica en el carScter de autoridad que



debe tener este 6rgano, més afin, debe ser una- institucifn de ase
sorfa, consultoria y administradora general de la propiedad in--
teleﬁtual universitaria, por ello a lo largo del capfitulo se ex-
ponen los fundamentos de la nueva Direccibn, asf como la organi-

zacién propuesta para su eficiente actuaci6n.

vale comentar, gue la hipétesis planteada en la tesis encuen

tra la propuesta en este filtimo capitulo.

Expuestos los capitulos en esta introduceifn y desarrollada
esta tesis, quedo convencida de gue el contenido de mi trabajo -
no se pierde en proposiciones vacuas y endebles, acaso y tal vez
mis el mérito de la misma es gque sustenta algo viable, dadas las
condiciones de nuestra universidéd y de nuestro pafis. Quiero --
afirmar mi posicibén en este aspecto. La Universidad Nacional =~
aborda su funcifn social y es responsable del cumplimiento de --
la misma. . Toca ahora en los abogados, responder con una inten-—
sa respuesta en los derechos intelectuales, pero clara y objeti-

va definiendo acciones concretas y pragmiticas.

sSabedora del posible cumplimiento de esta hip6tesis, doy --

nis mejores deseos para el cumplimiento de la misma.

Dejo constancia de ello al presentar este trabajo.



CAPITULO PRIMERO
ANTECEDENTES DEL DERECHO DE AUTOR

1. Antecedentes.

La existencia de un derecho encaminado a la proteccidn de -
los autores sobre sus obras en los términos que hoy conocemos es
en cierta forma un hecho reciente en la historia del derecho, y
ello se debe como afirma Baylos "El establecimiento de una pro--
teccifbn jurfidica a la defensa de los intereses patrimoniales re-
presentados por la creacifn intelectual estd condicionado hist6-
ricamente a las circunstancias que permiten estimar la obra, en
cuanto a creacidn, como un valor econémico autSnomo, con absolu-
ta separacibn de cualquier encarnacién concreta y particular de
la misma. La conciencia del cardcter auténomc de este valor vie-

ne dada por los factores t8cnicos, econfmicos e intelectuales.

Ante todo, contribuye a crearla un factor de cardcter técni
co: la posesién de medios y procedimientos eficaces y suficiente
mente accesibles que... lleguen a situar en el mercado un ndmeroc
indefinido de ejemplares de la creacifn...

Coincide con el efecto impulsivo de ese factor técnico un -

factor econfmico: es ¢l de la apeticibilidad de este bien,

<+. Pero aparte de ambos, en el reconocimiento de este nue-
vo valor écondmico entra también: la posesifn de una concepciéﬁ
mis espiritualizada, de una mayor finura de percepci&n de la -
realidad, que permita ver con claridad como cosas distintas la -

- 1 -



obra en sf y sus ejemplares materiales...

Todo ello explica que, a lo largo de las épocas histBricas
en que la humanidad no ha dispuesto de me?ios reproductgres que
partan de la mera idea o concepcibn de una cosa (es decir, an-~-
tes de la imprenta...), no surjan los derechos de gque tratamos,
sino precedentes suyos, y gue incluso después de ello sea posi-~
ble que el proceso de su aparicibn cuente con figuras e insti-
tuciones gue ne son aﬁp el moderno derecho subjetivo, sino anti

cipaciones, prefiguraciones mixtificadas"l.

Veamos pues esta cuestidn, de una manera general, haciendo
mencifin a lo mis sobresaliente en su momento desde la &poca clf

sica hasta nuestros gfas.

Loredo Hill, al expresarse sobre el origen del derecho au~-
toral remonta hasta la &poca paleolfitica y neolftica de nuestra
historia y asf nos dice que: "El derecho autoral es tan anti--
guo como el hombre, nace, con &l, con sus pensamientos, con su
inteligencia creadora. Si pudiframos identificar a los realiza
dores de dibujos y pinturas rupestres tendrfamos gue reconocer-—
les su calidad de autores, porque &sta se perpetfa en el tiempo

a pesar de los milenios tranacurridos...”

BAYLOS, ado 4 o .
Propiedad Intelectual, Derecho Je la Competencia Ecopfmica. -~
Digciplina de la Competencia Desleal, Madrid 1978, p.-123. -
cltado por Carlos Rogel Vide. Autotes. coautores y propiedad -
intelectual, Edit. Tecnos. Madrid, 1984, pp. 13 y 14.

21,0REDO HILL, Adolfo. Derecho Autoral Mexicano. EBAit. Porrta, -
México, 1982, p.

- 2 -



Alvarez Romero al decir de CGrecia, senala gue "no hay nin-
gftin antecedente gque permita construir una teoria juridica favo-
rable a la proteccién de los autores. Estos gozaban de un con-
siderable crédito, pero la idea de un derecho especial sobre -

las preducciones de su espiritu estaba ausente de las concepcig

nes de la época...“3

Al poeta y al artista les era suficiente pago y recompensa
el que se diera a conocer piblicamente su obra, gue la gente -~
disfrutara de ella pero tambifn les importaba la buena fama.4 -
Las cuatro formas que se conocian en la antigiiedad para dar a -
conocer una obra seglin Franceschelli, eran: 1) La lectura de la
oﬁra en plblico © recitatio; 2) Su exposicidbn en una de aqué~ -
llas lecturas pfiblicas que se celebran frecuentemente en salas-
privadas o abiertas a todos; 3) La difusibn mediante copias del
manuscrito efectuadas por el autor o por copistas suyos, y - -

4) La entrega del manuscrito a un librero que lo hacia copiars.

De aguella €poca sostienen Baylos y Lbpez Quiroga, que no
ge desconocia totalmente el derecho de autor, pues desde un pun

to de vista personal y espiritual, la obra pertenece al autor -

3ALVARBZ ROMERO, Significado de la Publicacién en el Derecho de
Propiedad Intelectual, Madrid, 1969, pag. 11 cCitado por Carlos
Rogel vide. Ob., Cit. pp. 14-15.

BAYLOS, Ob. Cit. p. 123, Cita Carlos Rogel Vide, op. cit.

SPRANCESCHELLI. Trattato di Diritto Industriale, 2 vols., Milén,
1960, I, p.. B6. Citado por Carlos Rogel Vide; op. cit. p. =~

4




y son ilfcitas la usurpacién de la paternidad, la publicacién -
contra su consentimiento y el plagioﬁ-Pero hay gue tomar en cuen
ta también al respecto, las lfneas de Alvarez Romero, que en lo

particular resultan ser mds l6gicas, para la @poca cl&sica cuan-
do nos dice que "no se olvide gue los textos contenidos en estas
citas constituyen mds la expresifn de un deseo que el reconoci--
miento de una realidad. Sefiala Olagnien ".,.. (Le Droit 4! auteur,
Parfs, 1934, I. pdg.-19)..." incidentalmente, al defender la teo
ria de la donacifn para explicar la naturaleza juridica del dere
cho de propiedad intelectual, que los testimonios que suelen adu
cirse para justificar el derecho moral de los autores no tienen

mAs alcance que el de simples anécdotas gque responden a un deter
minado espiritu critico, pero nunca son consecuencias de la apli
cacién de las disposiciones legales. Cabrfa afiadir que, a la fal
ta de un ordenamiento protector, se unfa, adem&s la ausencia de

un contorno social y una opinifn pdblica favorable a la admisi6n

del derecho ...'7.

Despué&s, con el advenimiento del cristianismoa no se produ-~
ce ningdn cambio radical; en los primeros tiempos la predicaciGn

de la doctrina era oinl, pero con el transcurso de los siglos a

6 LOPEZ QUIROGA. La Propiedad Intelectual en Bapafia, Madrid, 1918,

" p. 3. citado por Carlos Rogel Vide. Ub. CiE.! PP, 16=~17,

7 ALVAREZ ROMERO. Ob Cit. p. 13, Cita de Carlos Rogel Vide, ci=-
ta p. 17. :

]

ALVAREZ ROMERO. Ob. Cit. p. 14 (cita de Carlos Rogel Ob, Cit.
p. 18.



la preocupacidn catequética se une otra de car4cter apologéti-
co. Se hace necesario fijar los dogmas al mismo tiempo qu-e prote
" ger la fe contra las herejfas, que pronto hicieron su aparicién.
El reconocimiento del derecho de propiedad intelectual en lugar

de tener alg@n avance, se puede decir que sufrié un atraso, ya -
que encontraba mayores trabas que en la &poca anterior por el es
pfritu de pobreza de las comunidades religiosas en las que se =
custodiaba el tesoro de la cultura cl&sica y por el car&cter co=-
lectivo de gran parte de las obras., Franceschelli dice que "re-~-
salta en la Edad Media el valor intrfnseco del libro, en cuanto

copia enriquecida con lujosos adornos, miniaturasg, iluminaciones,
etc., que le convierte en sf mismo en un bien que trasciende en

los inventarios de herencias, es objeto de depSsito y aun de -
prenda"g. Baylos nos remite a Hubamann-Urheber und Verlasrecht,

Munich, Berlfn, 1959, quién opina ®"Se viene la idea de gQue la -
obra de arte no puede aspirar a premios terrenos y, otra parte, -
se tiene la conviccifn que expresa, por ejemplo Elke Von Repgow -
++s" al exclamar que lo que se ha recibido graciosamente de Dios
ha de ser comfin a todo el mundo; palabras con las que quedan dichas

a la vez dos cosas; que es un deber para el que ha recibido de -

Dios un conocimiento hacerlo pblico y que. el reconocimiento y la -

9
FRANCESCHELLI. Ob., Cit. p. 334. Cita de Carlos Rogel Vide.
Ob. Cit. p. 19. '



obra en gue se comunica son un bien perteneciente a la comunidad
entera...10, E1 autor sigue en una’sitvuacién andloga a la de &po
cas anteriores. Con relacidén a la obra artistica sus encargos =
los realiza la iglesia para monasterios, templos y lugares sagra
dos, El artista recibe el pago por la produccién del original =
se entiende lesiva para su derecho. Queda por sefnalar dnicamente
que no existen muestras -segfin Baylos- de que el editor ni el co
pista adguieran a su vez derecho de impedir que el poseedor de -
uno de esos ejemﬁlares copiados los reproduzcan a su vez Yy los =

ceéda a otro por un precio.

Con la invencién de la imprem:a11

{a inicios del siglo XV)
la obra escrita adguiere una doble dimensién hasta ese momento -
desconocida. Por una parte, se hace accesible al pdblico de una -
manera pefmanente,estableciéndose asf una comunicaci6én directa -
enﬁre el autor y el lector. Por otra parte, la obra entra en el
comercio y por consiguiente, adquiere un determinado valor y es
objeto de diétintos negocios gue requieren la atencifn del poder
p@blico. Mediante la multiplicacifén del original a través de la
imprenﬁa gana el manuscrito la calidad romintica de modelo, que
es lo que constituye el objeto jurfdico sobre el que va a montar
se el derecho de autor en su aspecto patrimonial. Baylos sostie-

ne que afin. "surgido el medio t&cnico no le acompafian todavia las

10 BAYLOS. ob. Cit. p. 134, citado por Carlos Rogel Vide. Oh.

cit. 'p. 19.

11 ALVAREZ ROMERO. Ob. Cit. p. 11. Citado por Carlos Rogel Vi-
de, Ob. Cit.  p. 2l.



condiciones econSmico-sociales y culturales que promuevan esta -
nueva concepcidn ({la generalizacién de la idea de que la obra es
una manifestacién de la personalidad, la difusi8n de los conoci-
mientos y el ansia de saber, la progresidn del pensamiento de la
propiedad de la obra, etc.), ya por la prevalencia de otros inte
reses privados {impresores y editores) o piblicos (el ejercicio

de la censura de libros o fiscalizacif6n de las adiciones) y atn

por la dificultad de habituarse a distinguir entre la obra y sus
ejemplarizaciones como entidades diversas, es lo cierto que no -
basta aunque la imprenta se haya inventado para que el autor ocu

Pe un primer plano en la atencién del derecho..."lz.

Las primeras manifestaciones legales fueron normas de censu
ra gue soberanos e iglesia establecieron en forma de licencias -
previas y obligatorias para toda publicacién, a fin de garanti--
zarse de que las obras impresas no ofrecfan con su propugnacién
el peligro de socavar los principios en que la autoridad seglar

y religiosa descansaban 13.

surge alrededor del afio de 1470, un nuevo periodo conocido
como "La etapa de los privilegios"” misma que Alvarez Romero, sin

tetiza en los siguientes incisos: "a) no se trata del reconoci--

12 pavros, ob. Cit, pp. 123 y 124, Citado por Carlos Rogel Vide,
Ob. Cit. pp. 21 y 22, cita de Carlos Rogel Vide, Ob. Cit. p.
23.

13mms, Josk. Derecho de Propiedad Intelectual en sus relaciones con.
el dinterés EiBIxco § fa cultura, ADC, I951. (Citado por Car--

08 Rogel Vide. p. B
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N,

miento de un derecho preexistente, sino de la concesi6n de un =
derecho especial otorgado por el poder real que atribufa una con
dicién jurfdica "EXNOVO" y, por tanto, sin antecedente de ningdn
género, b) lo que se concede con el privilegio no es un derecho

de propiedad intelectual, en sentido estricto, sino el derecho -

de explotacifén econdmica de la obra, mediante la publicacifn y -

venta de los ejemplares multicitados por su impresién. La ausen-

cia del derecho de propiedad intelectual se advierte con mayor -
claridad si se tiene en cuenta que los privilegios se estable- -
cian genéralmente en favor de los editores... ¢) el monopolio de

explotacién concedido tenfa cardcter temporal...“lq.

Lo que importa en esta etapa de privilegios segdn Baylos 15

-0b, Cit, pp. 135-136~, es el derecho de explotacifén por parte -

del editor por un tiempo limitado y en cuanto al autor no es -

8610 el compositor de un manuscrito original, sino también el -

que ha realizado un trabajo filolé8gico para adaptar, reelaborar
Yy preparar a la publicidad la obra que va a publicarse. A todos

estos (autor, editor) se concede el privilegio de ser los dnicos

que puedan imprimir una obra determinada, con lo que debajo del

sistema de privilegios de edicién late, de un lado, la idea de =
retribuir al autor mismo, y de otro, la de compensar al editor -
por las inversiones, costo de organizacifn de su empresa y ries=-

gos empresariales que implica la impresién de una obra.

14 ALVAREZ ROMERO, Ob. Cit. pp. 16-17 (citado por Carlos Rogel -
Vide. pp. 25 a 27). :
15 ROGEL, Carlos, Ob. Cit. pp. 24-25,



Con el transcurso del tiempo el privilegio se va haciendo -
impopular. Los autores seifiala Alvarez Romero,"han tomado concien
cia de sus posibilidades y de la importancia de su labor creado-

ra” 16.

Es el pafs de Inglaterra al que le corresponde (en los co--
mienzos del siglo XVIII) un nuevo movimiento para el advenimien-
to de una nueva etapa del reconocimiento de la propiedad intelec
tual,

El Estatuto de la Reyna I\na,l7

rompe con el privilegio de -
los editores y da reconocimiento al derecho que corresponde a -~
los autores, en cuanto a creadores de sus obras y a su vez tiene
como finalidad el crear un estfmulo para el fomento a la cultura
y del saber. Ahora la situacidn del autor y del editor cambia -~
rotundamente, toda vez que la titularidad del monopolio se da a

‘la inversa, es decir, en lugar de que el impresor reciba un mono
polio y se encargue de pagar al autor unos honcrarios, ocurre =~

gue el titular de dicho monopolio serq el autor, quién lo cederd

al editor en las condiciones econfmicas que convenga.

16 ALUAREZ ROMERO. Ob. Cit. p. 18. Cita Carlos Vide. Ob. Cit. p.

17 FORNS, dice al respecto "con la misifn primordial de ejercer
la censura, un decreto real habfa establecido en 1556, la “"Sta=
tioners Company", en la que se reunfan los principales editores de
Londres. Esta entidad reclam6 reiter&damente un privilegio ex
clusivo y hereditario,y al expirar en 1694, las antiguas ings
Acts" -pues Inglaterra fue el primer pafs en suprimir los pri-
vilegios- acudid ante el Parlamento en demandia de una ley que pro-
tegiese a perpetuidad sus pretendidos derechos contra posibles piraterias.
El resultado de su gestidn fue el famoso Estatuto de la Reyna Ana, del 10
de abril de 1710, primera disposiciSn legal en el mundo gque reconoce el -
g::echo de los autores. Ob. Cit. p. 990. Citado por Carlos Rogel Vide, Ob,

t. p. 31.
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Con relacifn al Estatuto de la Reyna Ana, por encima de los
variados matices se marcan dos orientaciones fundamentales para

Forns: 18

1) segdn que se entienda al derecho de los autores, -
procurando compaginarlo con el interé&s ptiblico o, 2) que se con-
ceda al interés pOblico primordial importancia, esforzdndose en

adaptar a 81 ¢l derecho de autor.

El numeral 1) corresponde a lo que suele llamarse "“Concep--
cién Latina", cuyos orfgenes se encuentran como veremos adelan--
te, en las normas emanadas de la Francia revolucionaria; y el nu
meral 2) predomina en la concepcion anglosajona que, desde la -

Gran Bretafia, pasa a los Estados Unidos de América.

Seguiremos con el orden cronoldgico que nos presenta Carlos -

Rogel, toda vez que la mayorfa de los tratadistasl9

suelen consi
derar a las disposiciones francesas de 1791 y 1793, cOmMO suceso-—

ias inmediatas del Estatuto de la Reyna Ana.

Se considera a los Egtados Unidos de Am@rica como la segun-

da legislaci®n (cronol8gicamente hablando) en la materia, situa-
cisn misma que resulta l6gica, toda vez que sobre ellos tenfan -
gran influencia las concepciones inglesas. La defensa de los au-

tores, el interés piblico y la cultura, fueron elementos que -

18 pomns, Ob. Cit. p. 993. Citado por Carlos Rogel Vide. Ob. -
cit. p. 3a2.

19 Entre ellos Adolfo Loredo Hill. Derecho Autoral Hexicano.

EBditorial Porr@a, S.A., M8&xico, 1982 pp. 15 y i6.
’ - 10 -




acompanaron a los derechos de autor en la independencia de los -
Estados Unidos de América: "De los trece Estados, diez promulga-
ron sus leyes (dice Forns, Ob. Cit. p. 994 a quien sigo en este

punto)20 entre 1783 y 1786, y en los tftulos o preimbulos desta-
can que su finalidad es estimular o favorecer el saber y el pro-
greso de la civilizacifén, las artes y las ciencias. Mas en las -~
leyes de cinco de ellas figuran frases que afirman el derecho de
los autores de modo tan rotundo, sino tan bello como Le Chape- -
lier 1o hiciera. En las de Nueva York y Georgia, se habla de "la
equidad y la justicia naturales, el honor del pafs y el deber ha
cia la Humanidad", precisando que su dnica finalidad era estimu-
lar a "los hombres de saber y de genio para que publiguen sus -~

obras".

“"En las Rhode Insland, New-Hampshire y Massachusetts se lle
ga a afirmar que constituyen "derechos naturales de todos los -
hombres" y que "ninguna propiedad pertenece m&s peculiarmente al
hombre que la producida por el trabajo de su mente®”. La Constitu

cifn Norteamericana, precisa Forn521

podrfa elegir en el momento
que fue redactada (en 1787) cualquiera de las dos orientaciones
tebricas para fundamentar su derecho de autor. Los legisladores

norteamericanos se decidieron por el sistema inglé&s, consideran-
i

20 noGEL VIDE, Carlos. Ob. Cit. p. 33.

21 FORNS, Op. Cit. p. 995. Citado por Carlos Rogel Vide. Ob, -
cit. p. 34, .



do los préblemas del derecho de autores sobre sus obras bajo el

prisma del "COPYRIGH",

Loredo Hill22 al exﬁresarse de esta materia y en particular
a lo que concierne al Consejo del Estado Francé&s, sc¢ remonta has
ta el ano de 1716, para aludir que en dicho Estado, se dio reco-
norimiento a los derechos de los autores, siendo los primeros be
neficiados los herederos de La Fontaine y Feneldn. En 1777, se -

proclamé la libertad del arte.

En 1786, el derecho de los compositores musicales, y en -
1791, la Asamblea Constituyente reconoce al autor teatral el de-
recho exclusivo de representacifn en vida y cinco afios después -

de su muerte.

El 19 de julio de 1793, Francia establece la propiedad ar--~
tfstica y literaria en toda su exténsianB. Estos dos dltimos or
denamientbs, indica Forns, {Op. Cit. p. 998, citado por Rogel -
vide, p. 35) fueron las que consagraron el exclusivo derecho del

autor para todas las obras del ingenio.

[
22 ;0REDO HILL, Adolfo. Ob. cit. p. 15.

23 Es muy probable que el citado autor (Loredo Hill), sea uno de

ios tratadistas que consideran que el Estado Francés, sea se-
gundo en la historia que haya legislado en materia autoral =
después del Estatuto de la Reyna Ana (Statute of Ane) de 1710,
toda vez gue hace mencién a dos fechas (1716 y 1777), en que
ge legisld en la materia pero sin hacer mayor aclaracién., Com .
paginando este autor con otros como Carlos Rogel, llegan a -
coincidir en fechas desde la Asamblea Constituyente de Fran--
cia de 1791. :
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Cabe sefialar algo de vital importancia, la segunda orienta-
ciftn que se da al derecho autoral, la denominada (como se mencio
né anteriormente) "Conéepcidn Latina", surge de la Revolucién -~
Francesa como lo indica el precitado autor, Alvarez Romero, al -
decir que: "La Revolucidn Francesa elimina toda clase de privile
gios, y naturalmente también los relativos a las obras del espf-
ritu, Pero ello no supone una regresién a la &poca anterior a la
imprenta, sﬁno la consagraci®n del derecho de propiedad litera--
ria y artfstica, considerada por Le Chapelin, en la célebre no--
cién que hubo de dirigir a la Asamblea Constituyente®” COMO LA -
MAS SAGRADA, LA MAS INATACABLE... Y LA MAS PERSONAL DE LAS PRO--

PIEDADES" 24.

25

El Derecho Espafiol, de la &poca de la Colonia no daba pro

tecci6n al autor, mds bién, establecerfa censura previa, los re=-
yes se reservaban otorgar la concesiSn graciosa para imprimir -

cualquier escrito, es decir, era un privilegio real.

Los territorios del nuevo mundo en los que Esparfia ejercfa -
soberanfa, se regfan por la Recopilacifén de las Leyes de Indias
publicada por la Cédula del Rey Carlos II (1661-1700), del 18 de

mayo de 1680, En el periodo gue correspondif al reinado de Car--

24 ALVAREZ, ROMERO. Ob. Cit. p. 19. Cita de Carlos Rogel Vide, -

Ob. Cit. p. 35.

25 [OREDO HILL, Adolfo, Ob. Cit. p. 15.
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los III, Alvarez Romero 26 relata, que se asistidé a una transfor

macidén de los antiguos privileg;os que sin dejar de serlo, cam-=
bian completamente su fisonomfa. Conforme a la Real Orden del 23
de marzo de 1763, se reconoce a los autores que sus derechos se

hacen transmisibles "Mortis Causa", es decir, que los privile-~ -
gios concedidos a los autores pasardn por muerte a sus herederos.
Reales Ordenes de 20 de octubre de 1764, y las del 14 de junio y
Cédula de 9 de julio de 1778. Las disposiciones antes citadas ri
gieron en Espaiia hasta el periodo constitucional de las Cortes -
de Cad1227. Por resolucidn de las Cortes de Espafa de4io de ju-~
nio de ;813, se reconoce la propiedad de los autores sobre pro--
ductos intelectuales incluso después de su muerte, pues los here
deros gozaban de su derecho por diez afios; en las obras pSstumas
los diez ahos se contaban desde la publicacifn de la obra.y cuan
do el autor era un Cuerpo Colegiado, la duracién era de cuarenta

afios, a contar desde su primera edicién,

Durante el segundo perfodo constitucional las Cortes dicta-
ron el 5 de agosto de 1823, una ley en la que se declara que los
autores eran propietarios de sus obras, pudiendo disponer de -

ellas del mismo modo que los demis bienes. LOpez Quiroga, refle-

26 ALVAREZ ROMERO. Ob. Cit. p. 21. Citado por Carlos Rogel Vide.
Ob. Cit. p. 40.

27 LOPEZ QUIROGA. Ob. Cit. Cita de Carlos Rogel Vide. Op. Cit.
p. 41. .



xiona al respecto y dice "se asimilé el derecho de autor a la =
propiedad comdn, reconociéndole, por tanto, su perpctuidad; 28.
Afios después en 1834 por Reai Decreto, la Reyna Gobernadora -
aprueba el Reylamento de imprentas, que se ocupaba en su tftulo
IV "de la propiedad y privilegios de los autores y traductores,
{La obra del segundo periodo constitucional ya habfa sido anula-
da} volviendo al sistema de la temporalidad del derecho del 5 de
agosto de 1823. Posteriormente, se publica la Ley de 10 de junio
de 1847, en la que dan diferentes plazos de duracién segdn la -~
naturaleza de la obra. Ello dio motivo a los partidarios
de la perpetuidad de la propiedad intelectual a imponer algunas
reformas e imprimir sus criterios. Superados los obsticulos se--—
gdn Rogel Vide -Ob. Cit. p. 47~ nos encontramos con la -

Ley de Propiedad Intelectual, de 1987.

Por otra parte, es conveniente sehalar que el estudio.de la
legislaci®n espaficla durante la @poca colonial, constituye un te
ma de importancia, toda vez que no es posible olvidar que el de-
recho hispdnico se aplic6 en México durante la dominacifn y por-
que, indudablemente, nuestras m&s hondas rafces jurfdicas se ha-
yan justamente, en el derecho peninsular, ha de observarse, que
la Recopilacién de Leyes de Indias, publicada en virtud de la -
Real Cédula de Carlos II (mencionada anteriormente} de fecha 18
de mayo de 1680, dispuso que en los territorios americanos suje-

tos a la soberanfa espafiola se considera como derecho supletorio

28 LOPE2 QuIﬁDGA. Ob. Cit. p. 143. Citado por Carlos Rogel Vide,

Ob. Cit. p. 42.
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de la misma el espafiol, con arreglo al orden de prelacibn esta--
blecido .por las Leyes de Toro 29. El mérito de haber otorgado =
concesiones que se estiman como el primer paso en favor del recg
nocimiento de la personalidad y del derecho de los autores es a

Don Carlos III, anteriormente ya mencionadoao.

En la Constitucidn de 1824, (M&xico Independiente), frac- =

cifn I del artfculo 30 sefial8 como facultad exclusiva del Congre
so General "I... promover la ilustracién:; asegurindose por tiem=-
po limitado derechos exclusivos a los autores por sus respecti--

vas obras...".

Comenta Farell Cubillas, -0b. Cit. p. 13- *"gue hasta la -
Constitucifén de 1917, ninguna otra ley fundamental menciona el -
derecho de los autores. Equivocadamente se ha establecido que =~
las Leyes Constitucionales del 29 de diciembre de 1826 y la Car
ta de 1857, se referfan a la cuestifsn, pretendiendo hacer una in
terpretacién extensiva de los privilegios que por tiempo limita-

do se concedfan a los inventorea"al.

2 FAREL CUBILLAS, Arsenio. El Sistema Mexicano de Derecho de -~
Autor. Editor Ignacio Vado, xico, 1966. p. .

30'& untes para la Hiétoria del Derecho en México, tomo III1, p.
, Publicidad y Ediciones. México, D. F., 1943, cita de Fa-
rell Cubillas. Ob. Cit. p. 12.

31 VIRXHONTES BERNAJ., Francisco, Los Derechos del Autor, pp. 13
y 14, México, 1964. Cita de Arsenic Farell Cublllas. Ob. Cit.

pP. 13.




El 3 de diciembre de 1846, se publica el decreto sobre Pro-

piedad Literaria, bajo el gobierno de José Mariano Salas, primer
ordenamiento sistemdtico del México Independiente (constituido -

por 18 articulos)32.

En el C6digo Civil de 1870, en sus articulos 1247 al 1387,
se norma lo relativo a la propiedad literaria, propiedad dramdti
ca, propiedad artistica, reglas para declarar la falsificaci6n,
y disposiciones generales33. Dicho C6digo recibid gran influen--
cia del C6digo Civil Francés, o sea del C6digo de Napole6n. La ex-
posicifn de motivos de este C6digo hace menci6n que el mismo se
hizo teniendo en cuenta los principios del Derecho Remano, la -
antigua legislacién espaiiola, los C8digos de Francia, de Cerde--
fia, de Austria, de Holanda, de Portugal y otros y los proyectos
" de Ccddigoe formados en México,.y en Espaﬁa34. Desde luego que el
C8digo Civil de 1870, merece un estudio aparte y especial. Al -
decir el C6digo Civil de 1884, es casi una reproduccién del de
187035. Lo que importa subrayar aquf es la opinién de Leopoldo -
Aguilar Carbajai, quien opina que el C6digo Civil de 1870, fue -

el primero en el mundo que equipar8 los derechos de autor al de-

32 LOREDO HILL, Adolfo. Ob. Cit. p. 17.

33 ‘Ibidem. p. 17.

3 BORJA SORIANO, Manuel, Teorfa General de las Obligaciones.
Tomo I, 5a. Edicién. EAIt. porrda, S. A. México, 5566, Pp. 19

Y 20.

35 BORJA SORIANO, OB. Cit. p. 20.
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recho de la propiedad, solucidn que en té&rminos generales, repro

dujo el C6digo de 188435,

La Constitucifn Polftica de los Estados Unidos Mexicanos, -

de 1917, en su artfculo 28, octavo pirrafo dice:

"TAMPOCO CONSTITUYEN MONOPOLIOS LOS PRIVILEGIOS QUE POR DE-
TERMINADO TIEMPO SE CONCEDAN A LOS AUTORES Y ARTISTAS PARA LA -
PRODUCCION DE SUS OBRAS Y LOS QUE PARA EL USO EXCLUSIVO DE SUS =
INVENTOS, SE OTORGUEN A LOS INVENTORES ¥ PERFECCIONADORES DE AL~
GUNA MEJORA",..

En el C6digo Civil de 1928, se considerd que no podfa iden-
tificarse la propiedad intelectual con la propiedad com@n, pPor--—
gque la idea no es susceptible de posesién exclusiva, sino que ne
cesariamente tiene que publicarse o reproducirse para gue entre

37. Por esta raz®n, dicho C8digo -~

bajo la proteccitn del derecho
(vigente) se consider6 que no se trataba de un derecho de propie
dad sino de un derecho distinto, con caracterfsticas especiales,.
que denomind "Derechos de Autor", Bajo este nombre de "Derechos

de Autor", el C6digo Civil consider8 -segdn Rojina‘villegas~ que

es un privilegio para la explotacién, es decir, para la publica-

36 AGUILAR CARBAJAL, Leopoldo. Sequndo Curgo de Derecho Civil, -
‘Bienes, Derechos Reales Sucesiones. Edit. Jurldica Mexica--
na, México, 1944, p. I93¥. Clita de Farell Cubillas. Ob. Cit,
p. 18.

37 PARELL CUBILLAS, Arsenio. Ob. Cit. p. 19.
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cibn, traduccifn, reproduccifn y ejecucidn de una cobra. Hace én-
f£asis el autor citado, en que "no puede identificarse la llamada

propiedad intelectual con la comdn" 38.

Bajo ia forma de privilegio temporal se manifiesta este -de
recho real, cs decir, este poder jurfdico, para aprovecharse de
un bien. En cl caso consistente en un poder temporal para aprove
charse exclusivamente de los beneficios de una obra por su publi
cacibn, ejecucién o traduccidén, sin gue nadie pueda ejecutar ta-
les actos. Este beneficio temporal, se limitd en el C6digo vigen
te, fijidndose diferentes plazos, segdn la naturaleza de la obra.
Se distingue para obras cientfficas e invenciones y se crea un -
privilegio de cincuenta ahos independientementeyde la vida del -
autor, es decir, los herederos podrdn disfrutar de ese privile--
gio durante el tiempo que falte al término de cincuénta afios si el
autor muere antes de ese plazo; si éste sobrevive los cincuenta
afios, durante su vida se extinguirf el privilegio, ya no pasard

a los herederos.

Para las obras literarias y artfsticas se reconocif un pri-
vilegio sBlo de treinta afios y para la llamada propiedad dramdti
ca, es decir, para la ejecucién de obras teatrales o musicales,

un privilegio de treinta afios.

38 ROJINA VILLEGAS, Rafael. Compendio de Derecho Civil, Tomo II,

Bienes, Derechos Reales y Sucesiones. Edit. rorrda, s A, ME-
Xico, 1377. pp. 174 ¥ 175, .




En términos generales, el C8digo Civil de 1928, reprodujo -
las disposiciones proteccionistas contenidas en el de 1884, agre
gando, en el artfculo 1286 que las disposiciones contenidas en -
el Titulo eran de cardcter federal, como reglamentarias de la -

parte relativa de los artfculos 4% y 28 de la Constitucibn.

En junio de 1946, se celebré en la Ciudad de Washinton, D,
C., la conferencia Interamericana de Expertos para la Proteccién

‘de los Derechos de Autor. De aquf surge la Convencién Interame--

ricana sobre el Derecho de Autor en Obras Literarias, Cientffi--

cas_y Artfsticas, en la que M&xico fue pals firmante.

Para adecuar la legislacién nacional, (l0s preceptos norma-
tivos del C6digo Civil de 1928, aplicables en materia de dere— -
chos de autor), a la Convencifn Interamericana se expidié la Ley

‘Federal sobre el Derecho de Autor, del 30 de diciembre de 1947.

Con esta nueva ley se dio por derogado el TItulo Octavo del Li-—-
bro Segundo del C6digo Civil y todas las disposiciones que se le
opusiesen, segfin lo senala asf, el artfculo 28 transitorio de la

Ley del 47.

De la Ley Federal sobre el Derecho de Autor del 29 de di- -
ciembre de 1956, s8lo mencionaré su existencia, toda vez que no

introdujo cambios substanéiales a la de 1947.

La Ley del 4 de noviembre de 1963, tuvo parte de su origen
en dos anteproyectos: 12 el de Valderrama y el 2% el de Gaxiola“

Rojas, ambas de 1961. El primero de ellos comenta Farell Cubi- -
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llasag, tenfa ideas de gran valor, algunas de las cuales fueron

aprovechadas en la iniciativa que el Ejecutivo de la Unién, en-—-
vid a la Cdmara de Diputados el 14 de diciembre de 1961, pero -
afectaba intereses econfmicos de tan extrema consideracibn que -~
trajeron como consecuencia que dicho proyecto fuera eliminado. -

El segundo llamado Anteproyecto Gaxiola—Rojas40

, constituyé la -
iniciativa que el Ejecutivo de la Unifn enviéd a la Cdmara de Di-
putados el 14 de diciembre de 1961, Al discutirse el proyecto -
por intervencién de diversos diputados, se realizaron algunas mo
dificaciones con las que, finalmente, fue enviado para los efec-
tos constituéionales a la Cdmara de Senadores, la que reformé en
parte. Ya agotados los trdmites constitucionales, aparecié en el
Diario Oficial de la Federacifn del dfa 21 de diciembre de 1963,

el Decreto de Reformas y Adiciones a la Ley Federal de Derechos

de Autor promulgada el 29 de diciembre de 196341.

2, Consideraciones Generales sobre la Propiedad

Intelectual.

En la moderna disciplina jurfdica que nos ocupa no hay has-
ta la fecha, el vocablo, denominaci6én o nombre "X" dque en las le
gislaciones y doctrinas los juristas acepten universalmente. As{
tenemos que la propiedad intelectual 1o es para unos; para otros

propiedad inmaterial; o bien propiedad literaria, cientffica y -

39

a0 FARELL CUBILLAS, Arsenjo, Ob., Cit. pp. 29 a 32,

El Lic. F. Jorge Gaxiola, fungfa como consultor del Secretario
de Educacién Pdblica, y Ernesto Rojas y Benavides, como Direc
tor General de Derecho de Autor. -

41 pARELL CUBILLAS, Arsenio, Ob. Cit. pp. 32 a 38.
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artfstica, copyright; derechos de autor; derechos intelectuales,

etc.

El maestro David Rangel Medina, considera, gque "al conjunto
de los derechos resultantes de las concepciones de la inteligen~
cia y del trabajo intelectual, contemplados principalmente desde
el aspecto del provecho material que de ellos puede resultar, -
acostlinbrase a darle la denominacifin genérica de propiedad in--
telectual, © de las denominaciones equivalentes propiedad inmate

rial, bienes jurfdicos inmateriales v derechos intelectuales”‘z.

L.a propiedad intelectual o inmaterial, comprende a dos ra--—

mas distintas de la misma disciplina, a saber:

2.1. La Propiedad Industrial.

Constituida por las reproducciones gue operan en el campo -

industrial y comercial3,

Para Ladas, "La Propiedad Industrial puede ser definida co-
mo un nombre colectivo que designa el conjunto de Institutos ju-
rfdicos o leyes que tienden a garantizar la suma de derechos de-

ducidos de la actividad industrial o comercial de una persona y

42 RANGEL MEDINA, David. Tratado de Derecho Marcaric. Editorial
Libros de México, S. A. M@xico, 1%60. p. 89.. .

43 1higem, p. 91.



asegurar la lealtad de la concurrencia industrial y comerciaPAq.

Es indiscutible la importancia que representa en nuestros -
dfas, en el Ambito nacional como internacional, o bien en un ni-
vel doctrinario y legislativo el tema relativo a la propiedad in
© dustrial, pero, dado el tema del trabajo que me ocupa, es conve-
niente dejar a un lado por el tiempo que sea necesario este ru--

bro:y continuar con el tema de los derechos de autor.
2.2, Los Derechos de Autor.

Comprende las obras de la inteligencia y del ingenio humano
que se manifiestan en el campo de las artes y de las ciencias, -

designindose como propiedad intelectual o derechos de autor45.

Nicolds Pizarro, dice que entiende como derecho de autor -

"."el conjunto de normas que protegen a la persona del autor y su
obra respecto del reconocimiento de la calidad de autor, de la -
facultad que tiene el autor para oponerse a toda modificacién -~
que pretende hacerse de su obra sin su consentimiento y del dere

cho exclusivo que tiene el autor de explotar y usar temporalmen-

44 yApAS, STEPHEN P. The International Protection of Industrial’

Property. Harvard Univérsity Press. Cqﬁsrlage, 1330. PP. E} Y
T g?ta de David Rangel Medina. Ob. Cit. p. 101. .-

45 pANGEL MEDINA. Ob. Ci€. p. 91.



te su obra por sf mismo o por terceros“46.

Es notorio e indiscutible que sobre la definicién dada, lo
que le importa primordialmente al derecho de autor, es proteger

al autor, a su obra y al uso y explotacién de la misma.

Continuando con esta relaci6n de ideas, Hesiquio Aguilar,
opina gue el derecho de 3utor protege al autor y su dereche como
tal, a su inventiva, a su habilidad, m&s es necesario indiscuti-
blemente que dicha habilidad e inventiva, se traduzcan en expre-
si6n material, tales como en un libro, una revista, un cuadro, -
una composici6n musical, etc,, para que puedan ser objeto de pro

teccibn del derecho de autor.

El conocido autor contemporineo, Adolfo Loredo Hill, define
al derecho autoral "qomo un éonjunto.de normas de derecho social,
‘que protegen el privilegio que el Estado otorga por determinado
tiempo, a la actividad creadora de autores y artistas, ampliando

sus efectos en beneficio de interpretes y ejccutantes"47.

Nuestra Ley Federal de Derechos de Autor, actual, vigente,
no define en sus artfculos el concepto "derechos de autor" ni si
quiera como lo hizo nuestro primer ordenamiento sistemftico del

México 1ndependiente48 que en su primer artfculo decfa:

16 pIZARRO MACIAS, Nicol#s, Las Regalfas Recibidas gox_los Auto-
res r Otorgar a Terceros e s0 de la ExplotaciOn de los -
Derecgos de Autor. conferencia dictada en Ea Barra de Aboga~-

o8, e octubre de 1986. México, D. P., p. 1.
47 10REDO HILL, Adolfo. Ob. Cit. pp. 66 y 67.

48 r1amada Ley de 1846 o Decreto sobre Propiedad Literxaria, lle-
vada a cabo bajo el goblerno de ‘José& Mariano Salas.

- 24 -




"ARTICULO 18, se entiende por propiedad literaria para leos
efectos de esta ley el derecho exclusivo que compete a los auto-
res de escritos originales para reproducirlos o autorizar su re-
produccifn por medio de copias manuscritas impresas, litografia-

das o por cualquier otro semejante"49.-

Es claro gque en la actualidad, -y muy posiblemente tambié&n
en 1846- no se pueda aceptar dicho precepto como definicién de -
la llamada propiedad literaria o m4s ampliamente expresando dere
chos de autor, toda vez que no sclamente se encuentra limitado -
dicho artfculo alla orientacifn patrimonial sino también limita-

do a la produccibn literarija.

Para obtener un& definicién del concepto derecho de autor y
que se le considere exacta y precisa, y gue al mismo tiempo con-
lleve la finalidad que el legislador guizo al dar a luz la le--
gislacifn autoral, es necesario tener previamente una clara idea

de la naturaleza jurfdica de derechos de autor.

hid Texto adquirido del Diccionario Razonado de Lezislacidn * Ju-
risprudencia, de Joaquln Escriche. Tomo IIIX. t. Manue -
rrda, Mdxico, 1979. Algunos autores afirman que dicho ordena-
miento consta de 18 artfculos; el que ahora cito estf formado
por 28 artfculos.
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3. Naturaleza Juridica de los Derechos de Autor.

La doctrina y las tesis empleadas para explicar la natura-
leza juridica del derecho de autor, en innumerables ocasiones -~
han sido no s6lo confusas, sino desquiciantes en opini6n de Fa--

rell Cubillas®’.

Joiac Da Gama Cerqueira, dice que "desde el punto de vista -
del derecho positivo, la cuestién puede parecer ociosa y despro-
vista de interds jurfdico, toda vez que los titulares de tales -
derechos, cualquiera que sea su naturaleza, gozardn de las facul
tédes que la ley les confiere, subordinados, en cuanto a su con-
tenido, extensidn, modo de ejercicio, duracifn y efectos, a las
condiciones de fondo y forma prescritos en los respectivos esta-
tutos. La controversia quedarfa reducida, de este modo, a sim- -
ple; cuestiones de terminologfa o de nomenclatura, sin mayor -

trascendencia o importanciaSI.

Pero, por dos razones fundamentales el problema relativo a -
la terminologfa y nomenclatura de los derechos de autor, no pue-

den separarse; primero porque, la terminologfa cientffica debe -

50 PARELL CUBILLAS. Ob. Cit. p. 57

51 DA GAMA CERQUEIRA, Joao. El Derecho del Autor como_Derecho de

Naturaleza Patrimonial. Traduccifn de Dav ngel Madina, Re
vista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artfstica, afio IV
enero~junio, No, 7, México, 1966. p. 35.




ser exacta y rigurosa; y segundo, la naturaleza del derecho no -
puede dejar de influir en la interpretacién y aplicacién de la -

ley, como en su elaboracifn,

Al recorrer la obra de los escritores, podemos ver la diver
gencia capital que entre juristas, legisladores y filésofos,se =~
produce en torno al problema de aclarar o dilucidar si los dere-

chos de autor son o no una propiedad.

Antes de gque se hicieran las primeras leyes en materia auto
ral, en diversos paises, tales derechos eran objeto de privile--
gios concedidos discrecionalmente por los soberanos a Qus sdbdi=-
tos. Pero a rafz de la primera ley sobre patentes de invenciédn,
en Francia (1793), se reflexiond acerca de cudl es la naturale-

za de los derechos de autor y del inventor.

As{, tenemos que surgen -si se les puede llamar asf- a las -
escuelas o corrientes que se ocupan del andlisis y estudio de la
naturaleza del derecho de autor. Que resumiendo, serfan las que

a continuacién se exponensz.

La Primera cscuela o corriente integrada por jurisconsultas
qué se bcuparon de este estudio para calificarlo como derecho de

propiedad, o entre los derechos de propiedad.

52 pa caMp, Jofo, Ob. Cit. pp. 41 a 43. .



La Segunda escuela que surje inmediatamente a la primera, -
afirma que el derecho de autor, consistfa en un derecho de obli-
gacién, originado en un contrato tfcito entre la sociedad y el -

individuo.

La Tercefa escuela clasifica los derechos de autor como de-
recho personal, volviendo de esta manera, a la cld&sica divisifn
del derecho romano, que distribufa los derechos del individuo en
" las tres categorfas de los derechos; reales, de obligaciones y =

personales.

Casi simult&neamente a la tercera escuela, surgen dos co- -

rrientes. Una relativa a la tecorfa de los derechos intelectuales
d53

de Edmond Picar + Y la de los derechos sobre bienes inmateria-

les, de KOHLER.

53 PIZARRO, DAVILA Edmuﬁdo, comenta que Edmond Picard, abogado -~

que fuera de la Corte de Casacién Belga, presentd un trabajo
en el Colegio de Abogados de Bruselas, denominado "Embryolo--
gie Juridique”, en el que presenta, mediante un proceso intui
tivo e inductivo, la conclusifn de gue existfa una cuarta ca-~
tegorfa de derechos: "La classification tripartite des droit
établis par le legislateur romain et reprise de puis par tou-
tes les législations des races européenes, en droits, re'els,
droits personnels, droit 4' obligation, est incompléte. IL -~
FAUT Y AJOUTER COMME QUAT RIEME TERME: LOS DROITS INTELLEC= -
TUELS"™,

Los derechos intelectuales: cuarta categorfa de derechos. Re-
vista del Foro. No., 3. marzo-diciembre de 1970, Lima Perd, =
p. 201,



KOHLER, segfin Joao da Gama; es de la corriente que niega al
derecho de autor los atributos de la propiedad, m4s lo considera
sin embargo, como derecho patrimonial. "De acuerdo con esta doc~
trina, la institucién del derecho de autor tiene carfcter exclu~
sivamente patrimonial, porque como revelan sus orfigenes histéri-
cos, surgid con el fin de garantizar los intereses patrimoniales
de los escritores; en segundo lugar, porque las reglas principa-~
les contenidas en la ley se destinan a titular la facultad excluy
siva de reproduccifn de la cobra, mediante la cual el autor asegu
ra para sf los beneficios econSmicos de su creacifn. Y el cardc-
ter patrimonial mfs se evidencfa en la transmisibilidad de este
derecho a gue son extrafios los derechos personales del autor., -~
Kohler, que es uno de los principales autores de esta teorfa re-
conoce gque al autor competen otros derechos de naturaleza no pa-
trimonial, sino personal, que denomina Individualrecht; pero en
su opinidn, estos derechos no forman parte del contenido del de-
recho de autor, perteneciendo a otra esfera del dérecho, 8i bien

concurren para la proteccidn de la obra"sa.

Edocardo Piola Caselli, al investigar la naturaleza del dere
cho de autor, coincide en algunos aspectos con la teorfa de Ed-—-

mond Picardo. Da Gama y Edmundo Pizattoss afirman y coinciden al

5‘ PIOLA CASELLI, Tratatto del Diritto di Autore, p. 41, cita de
Da Gama Cerqueira, J. Ob, Cit. P, 50.

55 pIZARRO DAVILA, Edmundo. Ob. Cit. pp. 201 y 202 y Da Gama Cer

queira Joao, Ob, Cit. pp. 56 y S57.
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relatar, que para Piola Caselli, el derecho de autor representa

una relacifn juridica, personal-patrimonial. Dicho autor la en--

‘tiende y explica de la siguiente manera: primero,.considera que

no cae en ninguna contradicci6n l6gica, porque en todo caso tra-
duce,‘en una férmula sistemdtica, lo que resulta dec la naturale-
za especial de la obra intelectual ¥y de la reglamentacifn que -
esta naturaleza especial dgtermiha. Expresa que el derecho de au
tor "representa un sefiorfo sobre un bien intelectual (ius in re

'intellectuéli), el cual en raz6n de la naturaleza de este bien,

abraza en su contenido facultades de orden personal y de orden ~
patrimonial®. En opini6n de Pizarro, es Piola Caselli quien ine-
troduce en la doctrina autoral universal la figura'del "bien in-
telectual™. Y sigue diciendo Caselli, que el derecho de autor re
presenta una relacién de naturaleza personal, porgue el objeto -
de este derecho constituye bajo ciertos aspectos una representa-—
cifén, o una exteriorizacifn, una emanacién de la personalidad -
del autor, también por otra parte, representa una relacién de -
derechb patrimonial, en cuanto la gbra intelectual, es al mismo

tiempo, tratada por la ley como un bien econfmico. Este derecho
calificado como personal-patrimonial debe llevar como denomina--

cién que mds le conviene la de “"derecho de autor”.

‘Piola Caselli; asienta que, toda vez que la ob:ﬁ intelec- -
tual es la mfs alta manifestacién de la personalidad humana de -
sus facultades psfquicas e intelectuales, uniéndose inseparfble-
mente a su creador, resulta de ahf lo que denominara “derecho de
la paternidad intelectual®, el cual éon-ilt. en el derecho de ti
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tular la representacifn de la propia personalidad intelectual en

la obra creada.

Ahora bien, Joao Da Gama Cerqueira, guien expusiera las co-
rrientes y orientaciones anteriores, en su trabajo intitulado -~
"El Derecho de Autor como Derecho de Naturaleza Patrimonial™, -
asevera que seddn esta teorfa, "se debe distinguir, de un lado,
las facultades que corresponden al autor en cuanto persona; y de
otro, las que le conciernen en cuanto autor". Estas facultades -
realamente se distinguen y poseen naturaleza diversa. Ya gue las
facultades que competen al autor, como persona, constituyen inte
reses morales protegidos por el derecho y pueden, ser considera-

dos como derechos de personalidad: se refieren inmediatamente y

directamente a la persona del autor y s6lo mediata e indirecta--
mente a su obra, que no es objeto de ese derecho. Las facultades
corresponden al autor en esta calidad, se incluyen en la catego-
rfa de los derechos patrimoniales y son las finicas gue pueden, -
con propiedad, ser consideradas y designadas como derecho de au-

tor“ss.

En otras lineas‘Da Gama afirma gque los diversos poderes que
competen al autor en cuanto a autor, no constituyen, propiamen--
te, dérechos subjetivos, ni, mucho menos, derechos personales, -
dada 1la fachltad de poder transmitirlos a terceros y de conver=-

tirlos en utilidad pecuniaria, lo que es contrario a la fndole -

56 DA GAMA CERQUEIRA, Ob. Cit. pp. 35 y sigs.
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. ne sefalar

) de los aerechos persoﬁéles.‘Coﬁsiderados en sf, esos derechos -~
.son antes patrimoniales que personales. Asf, se entiende que, lo
que se procura proteger y preservar, bajo la denominacidn de de-
rechos personales del autor, es su propia personalidad57. En con
-clusibn, "el derecho de autor es un derecho privado pdramente ra
trimoniél, que tiene por objeto la propia obra creada y consis--
te, esencialmente, en 1la facultad exclusiva de reproducirla y -
de disfrutar las ventajas econfmicas que de la misma puedan re=-~
sultar. Al lado dé ese derecho, gue es, propiamente el Derecho -
de Autor, el independientemente de €1, subsistente su derecho =
moral, que designa el conjunto de los "derechos especiales de la
personalidad que acompafian las manifestaciones de la actividad -
humana de caricter patrimonial y que no se confunden con los de-

rechos personales propiamente dichos*®.

En opinién de Arsenio‘Farell Cubillag, todas las tesis ela-
boradas por la doctrina, han sido objeto de las mi4s enconadas -
criticas. Asf, da una breve crftica a cada una de esas teorfas -
{las m&s sobresalientes), que adn de manera m&s resumida convie-
58. Entre ellas, la primera, relativa a la tesis del -
privilegio, se dice gue explica el origen, perc no la naturaleza

del derecho de autor; la teorfa de derecho de autor como derecho

de personalidad, se critica, porque si se tratara de un'derecho

57 pa GAMA CERQUEIRA, J. Ob. Cit. pp. 64 y 65.

58 ob. cit. pp. 66 y 67.



tan personal, no podrfa ser enajenado y, por otra parte, los de-
rechos de explotaci®n econGmica no tienen una relacién Intima -~
con la personalidad del autor; la teorfa de los bienes jurfdicos
inmateriales es atacada porque en su concepcién no tiene en cuen
ta los derechos personales del autor; la de la cuasi-propiedad,
porque no significa ningln progreso en la dilucidacifn del pro-~-
blema; la del usufructo del autor, porgue ho resiste el primer -
andlisig, ya que el derecho de autor difiere del usufructo en su
contenido y su proteccidh jurfdica; la teorfa de la propiedad -
*sui géneris" porque, por sf misma no explica ninguno de los fe-
némenos que registran la materia autoral; la teorfa del derecho
de autor como derecho patrimonial, porgue no tiene en cuenta el
factor personal; y por filtimo, la teorfa de Edo;rdo Piolla Case-
1lli, es objetado, porque significa el desconocimiento de up si--
glo de progresos cientfficos en el problema que nos ocupa, al re
tornarse indirectamente al principio de la justa remuneracidn -~
por medio del privilegio de ejecucién y publicacidn otorgado por
el Estado al autor. Comenta Farell Cubillas, que el tema aborda-
do no ha sido contemplado en su integridad y que, ademd&s, existe
la irresistible tentacifn de acomodar, siempre en los viejos mol

des, nuevos fenémenos jurfdicos.



4, Derecho Moral y Derecho Pecuniario

Es conveniente sefialar que la distinci6n entre *derecho mo-
ral" y'"derecho pecuniario” es principalmente de naturaleza cien
tifica y did&ctica, ya gue en la realidad el derecho intelectual

es indivisible?.

El derecho intelectual, para Mouchet Radaelli, comprende -~
dos grupos o series de derechos de diferente calidad, A saber, -

unos son, los que integran el derecho moral, que consiste, en la

“..facultad del autor de exigir el reconécimiento de su carfdcter de

creador; de dar a conocer su ob}a y de que se respete la integri
dad de la misma. Los otros son los que integran el derecho pecu-
niario, relacionado con el disfrute econdmico de la produccifn -
intelectualso.

De los derechos morales, Loredo Hill opina que "son persona
lifsimas, inalienables, perpetuos, no tienen limite 'en el tiempo
porque la obra es intangible; son imprescriptibles, no se pier—-
den o se adquieren por los afios, e irrenunciables, por generarse
devuna notma.jur!dica de orden pdblico. Se trasmiten por suce-~ -
si6n testamentaria o legfitima™..Y en cuanto a los derechos pecu-

niarios o patrimoniales el autor citado, explica que se refieren

59 MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido A. Los Derechos del Es--
eritor del Artista. Ediciones Cultura spdnica. rid, -
ita Areéenio rarell Cubillas, Ob. Cit. p. 117,

60 rpidem. pp. 116 y 117.
: - % -



a la explotacidn econfmica de una obra, el autor por su esfuerzo
creador tiene derecho a recibir una retribucién gque le permita -
vivir dfgnamente, incluso a beneficiar postmortem a sus herede--
ros. En vida se pueden transmitir o ceder estos der?chos_en;fbr-'

ma total o parcial, onerosa o gratuita e intervivos o mortis cau

sa"sl.

61 LOREDO HILL; Arsenio, Ob. Cit. p. 68.



. CAPITULO SEGUNDO

I1. EL DERECHO DE AUTOR. MARCO JURIDICO

Normatividad nacional aplicable. Sobre. la legislacibn nacio

. nal vigente, que rige en el territorio mexicano, en materia auto-

ral destacan principalmente:

1. La Constitucién Polfitica de los Estados Unidos Mexicanos;
2. La Ley Federal de Derechos de Autor; y v

3. Los convenios y tratados internacionales

1. De la Constitucién Politica, destaca primordialmente el
artfculo 28 como fuente legislativa primordial,'en materia  auto-

ral, y a la letra dice:
Art. 28

"En los Estados Unidos Mexicanos, quedan prohibidos los mono
" polios, las pr&cticas monopSlicas, los estancos y las exenciones- -

de impuestos en los t8rminos y condiciones que fijan las leyes”.

"Tampoco constituyen monopolios los ptivilggios que por de-
terminado tiempo se conceden a los autores y artistas para la pro
duccién de obras y los que para el uso exclusivo de sus inventba,
se otorguen a los inventores y.parfeccionadores de alguna mejo—’1

ra..."



Este precepto no pretende definir a los monopolios,61 aungue
histbricamente se han equipado y exceptuado de ﬁal concepto a ac-
tividades dJe diversa Iindole. Es por ello que la redaccién vigen
te prefiere utilizar el término de prfcticas monopSlicas en lugar

de monopolios.

Manuel Gonz&lez Oropeza, al comentar el artfculo 28, en cues
tidén, en su parte conducente comenta que las "Actividades com6 la
enseiianza y el ejercicio de profesiones tue;on igualmente conside
radas come menopolios iegales, seglin el voto de la minorfa del -
Proyecto de Constitucién de 1842, A estos conceptos se agregaron

también en 1942, los llamados privilegios a inventores y autores.

La doctrina derivada de la Constitucifn de 1857, definis 5
los monopolics y a los privilegios. Mariano Coronado y Eduardo-
Ruiz, basfindose en la definici®n de Hugo Grocio, consideraron al
monopolio como un permiso concedido por la ley o por una autori-
dad para tener el derecho exclusivo de fabricar, comprar o ven--
der objetos u ofrecer servicios que estén en el mercado. Por su
parte, un privilegio es un permiso para hacerxr, fabricar o usar -

algfin objeto, en forma exclusiva, para aprovechar de sus produc-

La voz monopolio proviene de las palabras griegas gque signifi-
can *monos, uno, ¥y poleo vender,* es decir, unc vende. Andres-
serra Rojas, sobre el término "monopolio” apunta, que es una -
forma privilegiada y discresional y concentracifn capitalista-
en la industria y en el comercio, y aun en la propia actividad
del Estado democrdtico, para lograr el control unificado de ac
tividades econémicas, de artfculos o de servicios gue le per=
miten- por el dominio del mercado y el control de la oferta- =
imponer los precios, y un régimen exclusivista. Derecho Admi-
nistrativo. Tomo I1. Bdit. PorrGa, S.A. 13a. edicifn. Mé&xico,-
1985. plg. 423.
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tos por tiempo limitado. Es decir, el monopolic se prohibe gene
ralmente porqgue limita la libertadbde trébajo, industria y comer
‘cio, mientras que en el privilegio, como lo es toda patente de =
invencibn o derecho de autor, se permite la explotacibn exclusi-

va como un estfimulo a la autoridad y a l1a creatividad."62

Ahora b;en, como es el Estado el que otorga el privilegio -
en favor del autor, &ste como contrapartida, tiene quc satisfa--
cer una serie de obligaciones que se han establecido en benefi--
cio de la comunidad, de entre las cuales destacan, las previs--
tas en el artfculo 23 de la Ley Federal de Derechos de Autor, en
el cual se expresa la temporalidad del privilegio otorgado para-
el uso de explotacibn de la obra protegida, y para asi después -
dichas obra pasar8 a formar parte del dominio pGblico, es decir-
para cumplir su funcibn social y dar la debida proteccibn del pa

trimonio cultural de la Nacibn.

De la Constitucibn de 1917, se otorga ahora un privilegio -

' para los autores y artistas por un plazo fijo.63

La importancia
del artfculo 28 gue nos ocupa, tiene, entre otros, la de dar la

base constitucional de.la Legislacién Autoral.

8 e emn
Gonz&lez Oropeza, Manuel. Constitucifn Politica de los Estados

Unidos Mexicanos, comentada. Edit. UNAM. Instituto de Investi-
gaciones Jurfdicas de la UNAM., M&xico, 1985, pp.. -80 a 83.
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En resumen, el articulo 28 gue nos ocupa§4contiene lo que

se ha denominado privilegio de los derechos de autor, los cuales
fueron reglamentados desde el C6digo Civil de 1928, hasta la Ley
‘Federal del Derecho de Autor en 1948, misma que fue abrogada por

la Ley de 1956, y de aquf a la Ley de 1963 vigente.

2 La Ley Federal de Derechos de Autor. El maestro Victor

Carlos Garcia Moreno,65 relata que la Ley Autoral de 1956, no -
dio cumplimiento con los objetivos para los cuales fue creada. -
Mientras tanto, en 1961, se hab;a celebrado la convenci§n de Ro-
ma sobre‘la proteccibn de los artistas inté&rpretes o ejecutantes,
los productores de fonogramas y los organismos de zadiodifusi@n,

Y era necesario por consiguiente adecuar aquella ley a las nue--

vas disposiciones en materia autoral.

Lo anterior dio origen a dos proyectos de gran importancia:
el primero fue anteproyecto Valderrama y el segundo el antepro-
yecto de Gaxiola-Rojas,66 del cual surge el Derecho que reforma

y adiciona la Ley de 1956.

64GALINDO BECERRA, Alfonso. Anflisis y Comentarios a la Ley Fe-
deral. de Derechos de Autor. Ponencia presentada en el Primer-
Seminario sobre Derechos de Autor, Propiedad Industrial y ~-
Transferencia de Tecnologfia, Memorias UNAM, 1985, p,. 41.

65GARCIA MORENO, Victor Carlos, El Derecho de Autor en el M&xi-
co_Independiente, Obra Juridica Mexicama. Editada por la Pro
curadurga General de la Repiblica, México, 1985, p. 937,

6631 anteproyecto Valderrama contenfa ideas de gran valor, tan
es asf, que fueron aprovechadas algunas de ellas, en la ini-
ciativa que el Ejecutivo de la unidn envi6é a la Cémara de Di

putados el dfa 14 de diciembre de 1961, pero afectaba a cxer
- tos intereses econBmicos de cierta consideracibn, que no so-
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De conformidad con el articulo segundo transitorio del De--
creto publicado en el Diario Oficial de la Federacibn del 21 de

diciembre de 1963, gue a la letra dice:

“ARTICULO SEGUNDO. Se derogan todos los artfculos de la Ley
Federal de Derechos de Autor, del 29 de diciembre de 1956, gque -
no se encuentren incorporados en estas reformas, as{ como todas-

las disposiciones gue se opongan a las mismas."

Cabe hacer mencibén a las observaciones de Juan del Reﬁﬂy de

68

Victor Carlos Garcia Moreno en el sentido de tomar nota del -~

error de t&cnica legislativa en el Decreto, toda vez gue este no

se reformb6 sino que se expidib otra en lugar de la Ley del 56.

lo tratd de relegsrsele, sinoc que originé la renuncia de su au
tor, como Director General del Derecho de Autor de la Secreta-
ria de Educacifn pPliblica. Farell Cubillas enuncia los articu--
los que se pretendian reformar siendo estos: el 14, 42, 82, 84,
85, 86, 88, 89, 94, 99, 102, 111, 113, 118, 121, 122, 124, 126,
127, 128, 130, 131, 138 y dos nuevos con los nfimeros 140 y 141
El 140 establecfa el recursos de reconsideracibn contra actos-
emanados de la Direccibdn General del Derecho de Autor. Y el -
141 dejaba un ré&gimen preventivo contra la ejecucidn ilicita,-
al establecer: "Las autoridades municipales, estatales o fede-
rales, no deber&n conceder autorizacibn para el funcionamiento
de ningfin centro, de cualquier tipo, donde se usen o exploten-
obras protegidas por esta Ley, si no se acredita haber obteni-
do previamente, autorizaciftn de los titulares de los derechos-
de ejecucibn, representacifn o exhib1c16n, a que se refieren -
los articulos 68 y 75 de esta Ley”. El anteproyecto fue someti
do-a una comisién para su estudio y duramente atacado por el =
Colegio Nacional de Abogados y por la Industria editora. El se
gundo anteproyecto elaborado por F. Jorge Gaxiola y Ernesto Ro
jas y Benavides, se formuld tomando como base el anteproyecto=
anterior, para proceder de nueva cuenta, a formular el proyec-
to de reformas a la Ley de 1956. Farell Cubillas, A. ob. cit.-
Pp. 29 a la 33.
67

DEL REY Y LERERD, Juan. La ley Federal de Derechos de Autor. Comenta- -
rios, Anotaciones, Antecedentes y Concordanclas. Editorial Po-'
rria, S.A., México, 1978, g.. 19.

GARCIA MORENO, Victor Carlos. op. cit. .p.. 938.
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Ahora bien, a continuacibn se pretende dar una visibn gene-
ral, del contenido m&s importante de la Ley Federal de Derechos-

de Autor.

El articulo 12 indica que la ley es reglamentaria del - -~
Artfculo 286 Constitucional y a la vez que sus disposiciones son-
de orden pfiblico y se reputan de inter&s social. En este mismo-
artfculo se determinan el doble objeto de la misma, entendi&ndo-~
se por tal, la proteccién de todos y cada uno de los derechos ~
que la misma establece en beneficio del autor de toda obra inte-
lectual o art;stica y la salvaguarda del acervo cultural de la -

nacién.

Loredo Hill opina que "de acuerdo a la ordenacibn jer&rqui-
ca de las leyes que establece el articulo 133 de nuestro cb6digo-
politico, se encuentra en grado superior la Constitucibn Federal,
le siguen en el mismo rango, las leyes federales y los tratados-

internacionales.“69

En este orden jer8rquico normativo, la ley autor, tiene el
mismo nivel de la Ley Federal del Trabajo reglamentarig del ar--
tficulo 123 de la Constitucién Polftica de los Estados Unidos Me-

xicanos, y la legislacifn autoral en cuestifn es como ya se men-

691 6REDO HILL, Adolfo. El Derecho de Autor y el mundc a través -

del mismo. Ponencia presentada en €l X Aniversaric del Institu
to de Investigaciones El&ctricas, Palmira, Morelos, 1986, p. B,




ciond, reglamentaria tambi&n de nuestra carta magna. Asi tenemos,
aunque muchos autores civilistas no esten de acuerdo, gue la dis-
ciplina del derecho de autor es auténoma e independiente del derxe
cho civil, mercantil y administrativo, doctrinal y legislativamen
te hablando aunque en aquellas ramas haya tenido en algfin pe- -

rfodo histérico su origen.

Continuando con el primer art;culo citado, se menciona que -
“sus disposiciones son de orden p@iblico". Asi tenemos que orden
en derecho, segfin el Diccionario de Escriche, "“es el mandato del-
superior que se debe ée obedecer, observar y ejecutar por los in-

feriores o subordinadosﬁ7°

Guillermo Cabanellas, opina que "El orden pliblico es sinbni-
mo de un deber, ‘'que se supone general en los s@bditos, de no per
turbar el buen orden de la cosa pﬁblica'71. Por su parte, Eduar-

do Pallares, comparte la definicidn de Hugo Alsina al decir que -

"‘es "el conjunto de normas en que reposa el bienestar comlin y ante

wl2

el cual ceden los derechos de los particulares” Para Diego Es

pin Canovas, "El orden pfiblico vela por los intereses generales,-

bien sean los estrictamente estatales, bien sean aquellos sobre -

Uiccionario Razonado de Legislacién y Jurisprudencia. Tomo III.
Editorial Manuel PorrGa, S.A. Mé&xico, 1979. p.. 1358.
1CABANELLAS DE TORRES, Guillermo, Diccionario Juridico Elemental.
Editorial Heliasta S.R.L. Tercera Edicién. Buenos Alres, Argen-
tina. 1980, p. 226.

PALLRRES, Eduwardo. Diccionario de Derecho Procesal Civil, DE&ci-
ma Edicién. Editorial pPorrGa, S.A., Mxico, 1977. p. 584.
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: : 73
los que reposa el orden econdmico o moral de una sociedad."

M8s detallada es la explicacibn de José A. Doral al tratar el -
tema combinfindolo con las figuras del orden jurfdico y bien co-
mn, y al atender los aspectos doctrinal positivo y negative -
del orden pGblico. Aasf, afirma entonces Jos& doral, que entra
dos en esta cuestibn se plantea el aspecto negativo que le ha -
conferido la doctrina tradiciona;, cuando identifica al orden -
pGblico con normas imperativas y prohibitivas. Ahora, conce- -
diéndole, opina el autor, un sentido positivo al orden pfiblico,
desde esta perspectiva, m8s gue un conjunto de normas gque limi-
tan la voluntad del individuo, es parte integrante del bien co-
mﬁn, come colaborador de ese. "El orden jur;dico viene a ser -
un resultante del bien comfin, el fin al gue las normas de un de
terminado reordenamiento jurfdico tienden. El Qrden pfiblico coo
pera a la persecusifn de este bien comﬁn come una fuerza m§s -
del conjunto, como resorte, como medio. Pero esa colaboraci§n-
es ante todo afirmativa y positiva. Se trata de una colabora--
cibn dinamica con lo gque constituye su principio operativo, el-
bien comin, del que, esencialmente el orden pgblico~es parte in

74

tegrante”. Tomando como punto de partida las bases expuestas

por Jos& Antonio Doral, &1 mismo llega a una clasificacifén del

73 :

ESPIN 3ANOVAS, Diego., Las nociones de orden pfiblico buenasg~
costunbres. Anuario de Derechc Civil, Madrid, 1963, p*g 788,
Cita del Diccionario de Ciencias sociales. Tomo II. Editado

por el Instituto de Estudios Polfticos, Madrid, 1976, p&g. 378.

7‘D0RAL, Jos€é A. La nocién del &rden pGblico en el Derecho Ci--
vil Espaiiol. UnIvaérsidad de Navarra, 1967, p3g. 38. Citado -
por el Diccionario de Ciencias Sociales, ob. cit. psgs. 378 Y
379.
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significado de la palabra orden pGblico en su sentido amplio y -~
estricto. Por lo que al_sentido amplio se refiere, csta es la -~
que m&s coincide con la doctrina.clésica y afirma que el orden -
plblico se concibe como las "normas no derogables por la autono-
mia privada. En este sentido, la nocibn se asienta en el princi
pio bisico de hacer prevalecer en estos casos la voluntad del le
gislador sobre cualquier otra fuente de Derecho. De aquf que se
subraye la proteccibn del interés general y se pretenda encajar-
la en ei Derecho pGblico®. Desde un significado estricto, se -
entiende por orden pfiblico "aquél conjunto de principios que se
consideran parte esencial del bié&n comlin, integrante de toda so-
ciedad o de un grupo social. En suma, aguellos principios esen-
ciales a la vida social en su conjunto".75 Rafael de Pina afir-
ma, que se olvida o ignora'cuando decimos que tal o cual ley es-—
de oraen pGblico, gque todas lo son, y define a tal concepto como
"Estado o situacibn social derivada del respeto o la leéalidad -

76 El maestro Galindo Garfias77—

establecida por el legislador."”
explica de una manera muy clara lo que se entiende por leyes de-
orden pGblico, dando asf, un apoyo para poder dilucidar la inte-
rrogativa del por qué la Ley Feder&l dei Derecho de Autor, como-

otras tantas leyes (todas) es el orden piblico. A estas leyes -

75
76

Ibidem.
DE PINA, Rafael. Diccionario de Derecho. 7a. edicibn. Edito- -

rial Porrfia, S.A., México, 1978. -~ p.. 294.

7TGALINDO GARFIAS, Ignacio. Derecho Civil. 2a. odici&n. Edito- -
rial PorrGa, S.A., México, 1976. pp. 131 a 133.
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se les reconoce también con el nombre de leyes de interés plbli
co. El orden pGblico es la expresifn del inter&s social. Expo-
ne el citado autor, que las leyes de orden pfiblico tienen una -
fuerza imperativa absoluta, son irrenunciables por voluntad de
los particulares y los sujetos destinatarios de una norma conte
nida en la ley, no gozan de la libertad que leé permita, en la
celebracién de un acto juridico, prescindir de la aplicacién de
un cierto precepto légal cuando &ste es de orden pGiblico. El -~
concepto de orden pfiblico, m&s que una categorfa jurfdica, es -
un concepto polftico porque dJdenota una de las finalidades gue-
con caricter inmediato persigue el derecho: el orden dentro de

la sociedad.

Continuando con el articule primero del ordenamiento jurf-
dico multicitado, aduce gue el mismo es de inter&s social. Hay
algunes autores entre ellos Loredo Hill, que lo entienden cpmo-
"la necesidad que tiene el Estado de que se respete y proteja a

una determinada clase social“.78

2.1. Sujetos y objeto de proteccifn en la Ley Federal de Au

tores.

De la lectura de los primeros nueve arciculos.de la ley -
multicitada, se entiende gue el sujeto de proteccifn lo es el -

"autor", pero en ningfin momento dicha ley da un concepto o defi-

nicibn de autor".79

F—————— )
LOREDO HILL, Adolfo. El Darecho de Autor y el Mundo a través
.del mismo. ob. eit. - p. 9.

79GARCIA MORENO, Victor Carlos. ob. cit. p. 938.
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Para Alfonso Galindo Becerra, es "toda persona fisica que -
crea, desarrollada o produce una obra gue esté relacionada con -

el pensamiento «intelecto- o la,sensibilidad."80

En el derecho espafiol, la definicibn de autor se contiene -
en el articulo 28 del Reglamento dé la Propiedad Intelectual, -
seglin’ el cual "se considerari autor...al gque concibe y realiza -
alguna obra cientifica 6 literaria,.o crea y ejecuta alguna ar--

tistica, siempre que cumpla las prescripciones 1ega1es"81.

Afirma Ob6n Lebn, que "el sentido que damos actualmente a ~
la palabra 'autor', es precisamente, el de ‘creador’ y con esa -
acepcibn se emplea vulgar y juridicamente. Ello se debe a nues—
tro concepto de referir la obra originalmente, que es justamente
1o novedoso de nuestro derecho. Antigﬁamente ‘Autor' ('de ougeo',
aumentar o perfeccionar), como su equivalente alemfn 'Urheber' -
(el primero en 'levantar' algo), evocan mAs bien la ideca de 'dar

a conocer' algo p:eexistente“.az.

BOGaL,1RDO BECERRA, Alfonso, Anfligis Comentarios a la Ley Fe-

deral de Derechos de Autor. Primerc Seminario sobre Derechos-
utor, Propiedad industrial y Transferencia de Tecnologfia.

UNAM., México, 1985. —~ p. 39. )

81p0GEL VIDE, Carlos. ob. cit. -p. 49.

82580N LEON, Juan Ram6n. Los Derechos de Autor en Mxico. Edita
do por el Consejo Panamericano de 1a Confederacién Internacio
nal de Sociedades de Autores y Compositores. B Aires, -~
1974, ‘p. 64. :
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El maestro Victor Carlos Garcfa Moreno,83 habla de los suje
tos titulares de derechos conexos o sujeto derivado, que es el -
que estd condicionado a respetar determinada conducta jurfidica -

para gue se les reconozca como tal (articulo 98).

SATANOWSKY afirma gue el sujeto derivado "es aqu8l que en -
lugar de crear una obra inicial utiliza una ya realizada, cam- -
bisndola en algunos aspectos © maneras y en forma tal a la obra-

anterior se le agrega una creacibn novedosa"84-

Existen otros sujetos que la ley autoral protege, ellos son
los artistas intérpretes o ejecutantes y el articulo 82 los en--
tiende de la siguiente manera: "Se considéra  artista intér--
prete o ejecutante, todo acto, cantante, mfsico, bailarfn, u -~
otra persona Que represente un papel, cante, recite, declame, --
interprete o ejecute en cualguier forma una obra literaria o ar-

tistica".
2. 2.- Objeto de Proteccibn de la Ley Federal del Autor

Son objetos de proteccibn que la ley reconoce, los enuncia-

dog en el articulo 78, gue a la letra dice:

83gaRcIA MORENO, Victor Carlos. ob. cit.pfg. 939.

845ATANOWSKY, Isidro. Derecho Intelectual. Tipogr&fica Editora -
Argentina Buenos Aires, p&g. 313, citado por Viector Carlos Gar
cfa Moreno, ob. cit. pAgs. 939.
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"Artfculo 72 - La proteccibn a los derechos de autor se con
fiere con respecto de sus obras, cuyas caracteristicas correspon

dan a cualesquiera de las ramas siguientes:

a) Literarias;

b) Cientfficas, té&cnicas y jurfdicas;

¢) Pedagbgicas y didicticas;

d) Musicales, con letra o sin ella;

e) De danza, coreogr&fica y pantomimicas;

£) Pict§ricaa, de dibujo, grabado o litografia;

g) Escultébricas y de carS&cter plistico;

h) De arquitectura;

i) De fotografia, cinematografia, radio y televisién;

j) Todas las dem&s que por analogfa pudieran considerarse-
comprendidas dentro de los tipés genéricos de obras ér—

tisticas e intelectuales antes mencionadas.

..."Indica a su vez que deber8n cubrir el requisito indis-
pensable de constar por escrito, en grabaciones 0 en cualquier-
forma de objetivacién perdurable y que sea susceptible de repro

duccibn.

_ De acuerdo con el artfculo 82 de la ley que nos ocupa, no
es necesario gue las obras scan inscritas en el Registro PGbli-
co del Derecho de Autor para gque sean étotegidas, ya que dicha-

inscripcibn es solo declarativa de derechos.
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Existen diversas clasificaciones de obras85 protegidas y el

6

Maestro Victor Carlos®® hace mencidén a las m8s sobresalientes se

fialando asf a las sigquientes:

1. Obra individual, colectiva y en colaboracifn
2. obra anfnima y bajo seudbnomo
3. obra pSstuma, y

4. obra original y derivada

La obra individual es aquella creada por un solo individuo.
La obra colectiva es la que surge de la particibacién de dos o -
mis autores f{arts. 12, 13 y 14). La obra en colaboracién es 1la
que es creada por iniciativa de una persona, natural o jurfdica,
que la edita, la divulga bajo su direccifn y nombre y en la -
cual la contribuci®n personal de diversos autores que participan
en su elaboracibn se funden en conjunto, en vista del cual es -
concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de ellos un -
derecho distinto sobre la realizacibn del conjunto. (art. 59}, -
En la obra bajo seudfnimo, el autor usa otro nombre distinto al-
suyo {art. 17). En la obra anbnima, el autor se abstiene de fir-

mar permanenciendo en el anonimatc (art. 17). Las obras p&stumas-

85Resu1ta interesante conocer la definicibn de obra, que FEduardo
."Augusto Garcia, en su Tratado "La Defraudacifn en Materia de -
Derecho de Autor", muestra al expresar que es La expresitn o
exteriorizacifn material, concreta, auténoma, integral, de una
‘idea o pensamiento, en forma especial, original que importe -
una creacibn visible o audible, cualquiera que sea el medio ~
empleado para lograr un fin o cualquiera que sea la naturaleza
o sxtensién". Loredo Hill Adolfo. Derecho Autoral Mexicano. -
ob, cit. p.. 67. ’

86GARCIA MORENO, victor Carlos. ob. cit., pp. 940 y 941.
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son las que se publican después de muerto el autor (art. 23, - -
fracc. II). Las obras originales son creadas sin basarse en la -~
obra anterior y las derivadas se basan en una obra preexistente~

(art. 9).

- La L.F.D.A. vigehte {1963), establecfa en su articulo 23, =~
el plazo o duracifn de los derechos patrimoniales a que hace la
VftacciOn'III del articulc 24 de la misma ley. Los cuales con--
sistfan en la vida del autor y treinta afios m5387 después de su-
muerte. Este artfculo fue reformado por el Decreto del dfa 11 -
de enero de 1982, ampliando el plazo de treinta a cincuenta afios,
con la finalidad de‘éue fuera acorde a lo dispues:oApbr el ar-

ticulo 7 del Convenio de Berna.

De conformidad .con el artfculo 90 de la L.F.D.A., la protec
cifbn que gse da a los artistas intérpretes o ejecutantes es de -

treinta afios.

Afirma el maestro Victor Carlos que "El derecho de autor es
de contenido complejo, es decir, esti inteqrado por dos clases -

de derechos que en .cierta forma tienen caracteristicas diferen--—

§7FORNS, al respecto, comenta que en México la protec¢ifn se li-
mitaba antes a treinta afios deasde la publicacibn, por lo que -
el plazo actual implica una mejora, pero es lastimoso fijar -~
tan corto perfodo, cuando en el Acta Final de la Conferencia -
de Washington. Se recomendaba la unificacibn del t8rmino de -
proteccidn, y era la tendencia general coincidir en los cin- =
cuenta afios post mortem que ampara el Convenio de Berna. Afir-
ma el autor que “Sin embargo, los legisladores creyeron razo--
nar su decisifn en que asf se protege 'a una generacisn de here
deros, lo que consideran justo, mientras que estiman excesivo-

© los cincuenta, por poder llegar hasta los biznietos del autor.
iVaya inconvenientel. FORNS, Jos#. Riqueza y Propiedad. Revis-
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tes y que la doctrina los ha dado en llamar ‘derecho moral' del

autor."SB

A continuacifn se expondrd un breve contenido de dichos de

rechos.

2.3. perecho Moral y Derecho Patrimonial.

La obra intelectual protegida, legalmente, conflere al au-
tor dos grupos de prerrogativas, dos aspectos de un mismo bene-
ficio, el que se llama o reconoce como derecho moral o de£echo-
personalisimo del autor y también él llamade dereche econfmico-
o patrimonial, pliego llamado porque en realidad, -~afirma el -
maestro Rangel Medina-, no son dos derechos sino dos faces del
mismo de:echo.89 y continga afirmando el citado autor, que el-
primero, o sea, el derecho moral, esti representado b&sicamen-
te por la facultad exclusiva de crear, de continuar y promover-—
la obra, de modificarla o destruirla; la facultad de mantenerla
inédita o publicarla con su nombre, con un seudbnimo o en forma

anbnima. La prerrogativa de elegir intérpretes de la obra y de

ta General de Legislaciln y Jurisprudencia.’ Afio XCVII, Segun-
da Epoca. Tomo XVII. Instituto Editorial Reus. Madrid. 1949.

GARCIA MORENO, Victor Carlos. ob. cit. pig. 242.

9RANGEL MEDINA, David. Los derechos intelectuales y la tecnolo-
fa. Ponencia presentada en ¢l Institutoc de investigaciones -
urfdicas. Coloquio Tecnologfa y Propiedad Intelectual., 7 de
junio de 1988. (Esta ponencia y las memorias del Cologquio se-
encuentran en proceso de edicifn, la informacién adquirida y-
citada es obtenida por quien hace esta tesis, mediante graba-
cién personal).




ponerla en el comercio o tirarla del mismo; la facultad de exigir
gque se mantenga la integridad de la obra y su tftulo e impedir su

reproduccibn en forma imperfecta o desfigurada.

Por lo que al otro elemento se refiere, el maestro Rangel —--'
opina que el 1llamado derecho pecuniarjo, econbmico o patrimonial,
implica la facultad de tener una justa retribucibn por la explotg_
cibn lucrativa de la obra, tiene como coannido'bABicamente'lp -—
siguiente: ’

. = el derecho Qe publicacifn
'~ el derecho de reproduccién
- el derecho de traduccibn y adaptacién

- el derecho de ejecucibn y,
- el derecho de -tranamisibn

Se p;ede afirmar, dice el maestro.V{btor Carlos, que "el de
recho patrimonial © pecuniario es la parte del derecho de autor-
dque se refiere a la explotacibn econbmica de la obra de la cual-
se benefician no s6lo el autor, sino también sus herederos y de-
rechohabientes y por el éual el autor tiene el derecho exclusivo

. de utilizar éconémicamente la obra en cualquier forma o modo, --

.original o derivado.

Este derecho se funda en 1la justicia de asegurar para el -
autor y sus sucesores los beneficios producidos por el trabajo -

intelectual y no es hn derecho ilimitado en el tiempo, lo que =~




responde a justas razones de interés pﬁblico.'go

El articulo 28, fraccifn III de la L.F.D.A. menciona los de-

rechos patrimoniales del autor, y a la letra dice:

“Art. 28.- son derechos que la ley reconoce Yy protege en fa-
vor del autor de cualquiera de las obras que se sefialan en el ar

ticulo 12 1los siguientes:

I. ...

II. ...
III. El usar o explotar temporalmente la obra por sf mismo o -
éor tercera, con propfsito del lucro y de acuerdo con las condi-

ciones establecidas por la ley."

Para los eféctos de esta ley, se entiende que hay fines de -
lucro cuando quien utiliza una obra pretende obtener un aprove--
chamiento econfmico directa o indirectamente de la utilizacibn -

(art. 75).

Volviendo a lo que son los derechos morales, la L.F.D.A. en
. sus fracciones I y 1I del mismo artfculo 28, astablece culles -~
~ son énles derechos, y dice:
Art, 28,- Son derechos que la ley reconoce...
I. El reconocimiento de su calidad de autor;

II. E1l de oponerse a toda deformacibn, mutilacifn .o modifica,

."9'6'—"__
GARCIA MORENO, Victor Carlos. Ob. Cit. p. 942.
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cifn de su obra, que se lleve a cabo sin su autorizacién, asf co
mo a toda accibn que redunde en demérito de la misma a mengua -
del ﬁonor, del prestigio o de la reputacisn del autor. No es -
causa de la acci6n de oposicibn la libre critica cientifica, 1li-

teraria o artistica de las obras gue ampara esta ley.

Estos derechos se encuentran vinculados con la personalidad-
del autor, proporcion8ndole asf, el reconocimiento de la paterni

dad de sus obras.

Los derechos morales recaen sobre la persona del autor y en

cambio los patrimoniales recaen sobre la obra.

De acuerdo con el articulo 32 de la multicitada ley, el derg
cho moral del autor goza de las caracterfsticas de ser pexpe&ués,
tranemitir los derechos a los herederos legitimos, o bien, a -~-

cualquier persona por disposicifn testamentaria.

Los derechos morales surgen desde el momento de Eijhr la -
obra en un soporte material y desde ese momento deber§ respetar-
Be el titulo ae la obra, nombre del autor, el texto y contenido-

de la misma.
2.4. E1l registro pfblico del Derecho de Autor.

De conioimidad con lo preceptuado en los artfculos 7% y 88 -
de la L.F.D.A., guedan protegidas 1las obras, aGn cuando no sean-

registradas ni se hagan del conocimiento pﬂblico,'o cuando sean-
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inéditas, independientemente del £in que puedan destinarse.91

La proteccibn del derecho de autor dentro de los términos =
de la legislacidn nacional y de los convenios y tratados interna
cionales, es competencia y quehacer de la bDireccidn General del-
Derecho de autor de la Secretarfa de Educacibn Pﬁblica,gz, asi -
como también, el intervenir en los conflictos que se susciten en
tre: autores: entre sociedades de autores; entre las sociedades-
de autores y sus miembros; entre las sociedades nacionales de -
autores o sus miembros; entre las sociedades extranjeras de auto
ras o los miembros de &sta; entre las sotiedades de autores y -
sus usufructuarios y utilizadores de las obras, Cuenta a la  vez
con las atribuciones de fomento a las institucionales que benefi
cien a los autores, tales como cooperativas, mutualistas u otras
similares, como también el llevar, vigilar y conservar el regis-
tro pGblico del derecho de autor y las dem&s que las mismas le--—

yes y reglamentos aplicables puedan sefialarle.

9]‘Hasta antes de la L.F.D.A, de 1947, este aspecto se regfa por

el sistema opuesto, comenta Oropeza y Segura, gque el sistaema--
de registro constitutivo consistia en un elemento estrictamen~
te formal, ya que la obra debia ser registrada en un plazo de-
terminado. La sancién por no efectuar oportunamente dicho re--
gistro, era que la obra vwasara al dominio p@bliceo, sin necesi-
dad de declaraci®n judicial alguna. OROPEZA Y SEGURA. Mauricio
A. El Registro Piblico del Derecho de Autor. Revista Mexicana

de 1a Propiedad Industrial y Artistica. Nos. 15-16, afio VIII.~-
enero-diciembre. M8xico, 1970. p. 203.

Por disposicién expresa de los articulos 118 y 119 de la Ley -~
Faderal del Derecho de Autor,
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'El articulo 119 del ordenamiento que nos ocupa, enumera cuf
les son los documentos susceptibles de registro ante dicha direc
cibn géneral, siendo estos:

I. Las obras que representen sus autores para ser protegi--—

" dos; 23

- IXI. Los convenios © contratos que en cualquier forma confie-
. ran, modifiquen, transmitan, graven o extingan derechos patrimo-
niales de autor o por los que se autoricen modificaciones a una
obra; '

I11. Las escrituras y estatutos de las sociedades de autores-
Y las que lo modifiquen o reformen.

IV. Los pactos o convenios que .celebren las_soéiedades mexi-

canas de autores con las sociedades extranjeras;

V. Los poderes otorgados a personas fisicas o morales para
‘gestionar ante la Direccifn General de Derecho de Autor, cuando-
la representacifn conferida abarque todos los asuntos gue el man
dante haya de tramitar en la Direccibn y no esté limitado a la -
gestibn de un solo asunto;

Vi. 'Los poderes que se otdrguen para el cobro de percepcio--
‘nes derivadas de los derechos de autor, intérprete o ejecutante;
Vii. Los emblémas o sellos, distintivos de las editoriales, -
930R0PEZA y SEGURA comenta, que la :oduccibn de esta fraccibn es
‘té@cnicamente defectuosa, ya que las obras quedan protegidas -

' .por su simple creacifn y el registro actualmente representa un

medio de prueba privilegiado y no un elemento constitutivo del
derecho. Db.Cit. p, 204.



asi{ como las razones sociales o nombres y domicilios de las em-

presas y personas dedicadas a actividades editoriales o de im--

presibdn.

Las inscripciones en el registro pfiblico del derecho de au
tor, establecen la presuncibn de ser ciertos los hechos y actos

que en ellas consten, salvo prueba en contrario.

Comenta Mauricio Oropeza y Segu;a,g‘

que cuando se solici-
te el registro de alguna obra que contravenga las digposiciones
del Cédigo Penal o de la Convencibn para la Represibn del tr&fi
co y Circulacifn de Publicaciones Obscenas, la obra ser8 inscri
ta, pero la Direccifn General del Dereqho de Autor lo har& del-

conocimiento del Ministerio PGblico.
2.5. Coneciljacibn y Arbitraije

Afirma el maestro Victor Carlos Garcia Moreno,g5 que es -
quizas ia actividad m&s importante de la Direccibn General de -
Derecho de Autor, la de su actuacibn como &rbitro o conciliador,
cuando surge alguna controversia respecto de una obra protegida.
En tal caso se estari a lo previsto en el artfculo 133 de la -
multicitada ley que dice: I. La Diréccibn General del Derecho -
de Autor invitard a las partes interesadas a una junta con el =

objeto de avenirlas, y II. Si en un plazo de treinta dfas conta

Yy —
9 OROPE2ZA y SEGURA, Mauricio. Ob. Cit. p. 209

95GARCIA MORENO, Victor Carlos. Ob. Cit. p. 944
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' dos desde la fecha de la primera junta no se llegare a ningfin -
- acuerdo conciliatorio, la Direccifn General exhortar8 a las par
tes para que la designen‘arbitro. El compromiso arbitral se ha-
r& gonstar por escrito y el procedimiento arbitral preferente -
ser& el convenido por las partes. E1l laudo arbitral dictado -
por la Direccibn General, tendrs efectos de resolucibn definiti
va y contra &l proceder& Gnicamente el amparo. Las resolucio--
nes de tr&mite o incidentales gue el &rbitro dicte durante el -
procedimiento, admitirin solamente el recursos de renovacién an

‘te el mismo &rbitro.

El proéedimiento arbitral se conforma o integra por: el -
acuerdo, el procedimiento, el laudo y la ejecucidn. De acuerdo-
con estas partes, Larrea Richerand®® hace un an&lisis del ar- -
tfculo 133 arbitral, el autor comenta, qgue es interesante hacer
notar, que dicha Direccifn General tiene facultad para citar a
las partes a una junta de avenencia cuando surja una controver-
gia en materia de derecho de autor, aun cuando las péopias par-
tes no hallan solicitado la intervencibén de la Direccibdn Gene—-.
ral de Derecho de Autor, de acuerdo con la facultad que le con-
fiere el artfculo 118, fracc. 1 que consiste en proteger el de-
reche de autor dentro de los términos de la legislacién nacio--
nal e internacional y fracc. II intervenir en los conflictos -

entre autores, sociedades de autores, etc.

96 ARREA RICHERAND, Gabriel Ernesto. La Conciliacifn y el Arbi-

- traje en el Derecho de Autor Mexicano. Revista Mexicana de la
Propiedad Industrial y Artfstica. No. 15-16, afho VIII, enero-
Qdiciembre. M&xico, 1970. p. 166.
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Por otra parte, Larrea afirma gque por lo que hace a la mate-
ria acerca de la cual puede resolver el arbitro en su laudo arbi-
tral, tenemos que decir que es "aquella que los interesados le so
meten en el acuerdo, debiendo ser priﬁcipalmente en materia auto-
ral pero no por eso puede dejar de ver las materias conexas con -~
el mismo, con excepcibn de la materia penal, ya que en este caso—
el Gnico encargado de ejercer la accifn penal es el Ministerio PG

blico..."?7

En la pr&ctica -~hasta 1970~ el procedimiento arbitral, segGn-
el citado autor, ha dado resultados &Sptimos y se puede decir que-
del cien por ciento de los casos planteados, el 90% se han resuel
to definitivamente en la fase concilijatoria por acuerdo de las -
partes ante la Direccién General del Derecho de Autor; el 5% en ~
los prqcedimientos arbitrales;, con laudo de la Direccibn General-
(contra las cuales no se ha interpuesto ningGn amparc hasta la fe
cha) y el 5% restante son asuntos que por no haberse designado 8r
bitro a la Direccibn, Jos interesadas acudieron ante los tribuna=-

les para hacer valer sus derechos.

2,6 Las sociedades autorales.

Los problemas comunes que afrontan los autores, dice el maes-
tro victor Carlos, tales como condiciones contractuales desfavora
bles; uso irrestricto o no autorizado; plagio; . falsificacibn; pi

naterfa; etc., han ido creando una conciencia de unifn para la de

97 1niden. p. 167. : -



fensa ‘de sus ;egitimos derechos. De ahi que resulta préciao sen—
tar la realidad de un hecho indubilable: “un autor aislado es un

autor inerme en la defensa de sus legfitimos derechos."98

‘Los autores se han agrupado en sociedades autorales para una -
mejor proteccibn y vigilancia de sus derechos, existiendo diver--
sas ramas dependiendo de la actividad a que se dediquen. Egtas -
agrupaciones en sociedades, las ramas a que se hace mencibn y --
otros derechos de las mismas autorales, se encuentran expresamen-—
te establecidas en el capfitulo VI de la L.F.D.A. Indigavel ar- =

‘ tlcu}o 93 de.la ley en cuestlfn que dichas sociedades son de inte
rés pGblico y con personalidad y patrimonio propio. Al comentar-
la ley en su parte correspondiente, sefiala Alfonso Galindo Bece--
rra99 que la podrn constituir nacionales o extranjeros domicilia
les en la Repfiblica y podr&n formar parte de ella los derechocha--
bientes fisicos del derecho patri@onial del autor.

La finalidad de las sociedades autorales ser8 la de fomentar -
la produccibn intelectual de sus socios, el mejoramiento de la ~
cultura nacional, la difusifn de las obras y procurar los mejo--

ros beneficios econbmicos y seguridad social de sus agremiados.

Las sociedades autorales contar&n, y de hecho cuentan con una-
Asamblea: General como 8rganc para su buen funcionamiento, como =

también, de un Consejo Directivo y un Comité de Vigilancia.

FF—————
8GARCIA MORENO, Victor Carlos. Ob. Cit. p.944.

99GALINDO BECERRA, Alfonso. Ob. Cit. pp. 50 y 51.
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3. Marco Internacional de los Derechos de Autor.

El maestro Rangel Medina coment6 al respecto en.el Coloquio=
"Tecnelogia y Propiedad Intelectual, que "pocas disciplinas, pocas -
areas de las ciencia juridica tienen matiz tan marcadamente internacional -
camo el derecho intelectual"loo, en consecuencia, en materia de derechos de
autor, "las obras intelectuales cruzan ficilmente las fronteras", debido a
los avances tecnolSgicos y los nuevos procedimientos de divulgacibn como -
son la television, la radio, el cine, los fonogramas, los cassettes, las -

videocintas, etc.

El nacimiento de la organizacibn internacional ya institucig
nalizada en materia de propiedad intelectual, es motivo de orgu
llo segfin opinidn del maestro Victor Carlos, ya que hay algo en
ella que nos llena de satisfaccibn, "porque si hacemos un reco-
rrido de c6mo nace la organizacibn internacional ya institucio~
nalizada, es decir, la extinta Sociedad de las Naciones y las -~
actuales Naciones Unidas, vamos a rastrear que estos intentos -
de organizacifn provienen ms o menos despu&s de la Primera Gue
rra Mundial, Sin embargo en materia de derecho intelectual, de
propiedad intelectual, yo creo que fuimos los primeros, los pio
neros en materia de organizacibn internacional“.IOII Asi vemos
que verifica lo anterior, ya gue en el siglo pasado, mis o me—-

nes en los afios. setentas, comenta Garcia Moreno, que el "Gobier
no Austriaco iba a hacer una feria industrial...entonces invi--

b o] A —
'RANGEL. MEDINA, David. Los Debates Intelectuales y la Tecnologia.

mlGAK:IA MOREND, Victor Carlos. El Sistema Internacionhl de la Propiedad In
telectual v gy Asimilacibn en el Orden Jurfdico Nacional”. Ponencla presentada
el 18 de junio de 1988 en el Instituto de Investigaciones Jurfdicas. - -
UNAM. {(Memorias en proceso de edicién).
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ta a lus gobiernos de varios paigses para que expusieran las no=-
vedﬁdes industriales de la &poca. ¥ resulta gque la mayorfa de -
los gobiernos contestaron diciendo que si, pero que ¢cbmo se -
aseguraban de éue no les iban a piratear sus productos expues-—--
tos?"loz. De esta situacifn, entre otras, nace la idea de que
habfa que establecer un mecanismo de cooperacién internacional,
para evitar la piréterta, la falsificéciﬁn, etc. ya yue se par
te de la idea de que las produccioneé intelectuales, como comen

ta tambif&n Rangel Medina, no obedecen fronteras.

Estovquiere'decir que resﬁlta de gran facilidad gue una nove .
dad industrial, artfstica, intelectual, rebase las fronteras vy
pueda ser imitada en otros lugares, sin que el augor original -
sa de cuenéa de gque su chra sea explotada ilicitamente. Hacia -
falta entonces un organismo, un mecanismo, un con;enio interna-
cional o unidn internacional que garantizara la proteccifn de -~
estas obras intelectuales m&s alls de las fronteras, Asi, en -
1883 surge la Unibn de Paris, es decir, se fiéma el Convenio de
P@rta sobre Propiedad Industrial en el cual se hace mencibn a -
las' patentes, marcas, denominaciones de orfgen, competencia des

leal, etc.

Tres afios despubs -sobre la materia que nos ocupa~ nace el -
Convenio de Berna. Como es de notarse, su regulacifn interna--

cional tiene ya m&s de un siglo de.vida. Estos dos convenios -

T

02 1pidem.



103 la creacibn

establecieron originalmente, segin Nava Negrete,
de la "Oficina Internacional para 1a Proteccibn de la Propiedad
Industrial" y la "Oficina Internacional de la Unifn para la Pro
teccibn de Obras Literarias y Artisticas". Esta manera embrio-
naria, llamada asi por el autor citado, se transformb en el afio
de 1893, al fusionarse ambas oficinas recibiendo el nombre de -
*Oficinas Reunidas para la Proteccifén de la Propiedad Indus- -

trial, Literaria y Artistica”, o bien las BIRPI. Ellas funcio-

{
i

naron bajo la vigilancia del Consejo Federal Suizo. A pesar de-
la mencionada fusibn, cada Oficina conservbé su caracterfstica -

propia.

Posteriormente las BIRPI se transforman. En principio, se -
creb un Comit& Consultivo para la Oficina Internacional de la -
Uni6n de Paris como también para la Uni6n de Berna. Dichos Co-
mité&s se reunfan separadamente y cuando ellas se reunfan conjun-
tamente se les denominaba “"Comité de Coordinacifn Inter-Uniones".

Para 1967, nace en Estocolmo la Organizacién Mundial de la Pro-

104

piedad Intelectual, conocido como la OMPI., Esta Organizacién,

mediante acuerdo entre su Asamblea General y las Naciones Uni--

T .

1035avA NEGRETE, Justo. Qrganizaci6n Mundial de 1a Propiedad In~
telectual. 'Revista Mexicana de Justicia.” No. 4. Vol. 1I, oc
tubre-diciembre Procuradurfa General de la Repfiblica. Mé&xico,
1984. p. 228.

Los fines de esta Organizacifn: a) fomentar la proteccin de
1a propiedad intelectual en todo el mundo mediante la coopera
cifn de los Estados, en colaboracifh,. cuando asi proceda, con
cualquier otra organizacifn internacional y b) asegurar la -
cooperacifn administrativa entre las Uniones. Su estructura-
cuadripartita est8 formada por: Asamblea: General, Conferen--
cia, Comité de Coordinacibn y Secretariado Internacional. -
NAVA NEGRETE, Justo. Ob. cit. p. 233.
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das, acuerda en 1974, que la OMPI' pasa a formar parte de las Na-

ciones.Unidas como organismo especializado (el decimocuarto).

Por otra‘paﬂ:e, es de gran imporéanciaxeﬁalar dos razones -
fupdamentales que menciona el maestro Rangel Medina, para la re
glamentacifn a nivel internacional de los derechos de autor: -~
En primer lugar, porque si solo existe proteccifn de las obras-
en el &mbito n.aéional, los autores no recibir8n los ingresos --
resultantes de.la explotacifn dé éus obras en el extranjero, y -
segundo, porque las obras de origen extranjero serfn utilizadas
libx;enlente en el pais considerado y har&n la competencia a las
obras nacionales desalentando de esta manera la creacifn por ~-.
los autores locales. De allf la importancia del primer instru-
mento internacional llamado Convencién de Berna. Le siguieron
a 8ste varias revisiones y demis con’venios,‘ misma que, -
. 'pbr .+ su amplitud e importancia tequieren de un estudio espe-

cial mismo gque escapa a la intencién de esta tesis.

Entre tales componentes dela legislaciﬁl internacional sobre

la materia de derechos de aitor se encuentran:

.- Desdé lﬁeqo‘ Y primeramente el ya citado Convenio de Berna-
la Proteccifbn de Obras Literarias y Axciltiéaﬁ, de 9 de septiem
bre ‘de 1886'. vFue revisado en Berlin en 1908; en Roma en 1928; -
en Bruselas en 194&; en Estocolmo en 1967 y en Paris en 1971, 105 .
En el anexo al Acta de Paris de 1971, se establecen disposicio-~
mszstablece tres principio- bisicos: .1 de auuuncibm el de-

proteccibn automStica y la independencia. GARCIA MORENO, Vig
tor Carlos, Ob. Cit. p. 948. B

- 64 -



nes especiales a favor de lospaﬂses en desarrollo, entre ellas,-
dichos paises gozan de ciertas condiciones minimas de proteccifn
por lo que al derecho de traduccibn y al derecho de reproduccibn
se refiere. De acuerde al anexo se pueden conceder licencias de
reproduccién Gnicamente para responder a las necesidades de ense
flanza escolar y universitaria, al igual que se puede también con
ceder licencias de traduccifn para uso escolar, universitario -

o de investigacibn.lo6

-~ La Convencifn de Roma sobre la Proteccifbn de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas & los -
Organismos de Radiodifusifn de 26 de octuﬁre de 1961. La mayo=-~
ria de los autores aseguran que el organismo de radiodifusifn, -
el artista intérprete o ejecutante y el productor de fonogramas,
no gozan de una proteccibﬁ comparable a la del autor. Pero esta
Convencifn les ha concedido ciertos derechos a los que se les -
llama "derechos conexos" o derechos vecinos,a los cuales el maes—
_tro Victor Carlos los define como "la facultad que tienen los ar
tistas intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas-
Y los organismos de radiodifusibn, de autorizar o prohibir, se--
glin sea el caso, la ejecucidn, la actuaci6n, la reproduccifn o =

la emisi6n al pfiblico, de un programa grabado o en vivo."107

- Convenio de Ginebra para la Proteccibn de los Productores

de Ffonogramas contra la Reproduccisn no Autorizada de sus Fono-—
Y06 o
GARCIA MORENO, V;ctor Carlos. Ob. Cit. p. 950.
107 hidem. p. 952.
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gramas de 29 de octubre de 1971. Este convenio pretende impedir
y reprimir la fabricacibn y venta de discos cassettes, cintas -
magnéticas, etc., lanzadas al comercio sin el consentimiento de-

los productores de las grabaciones originales.

- Convenio de Bruselas sobre la Distribucibn de Sefiales Por
tadoras de Programas Transmitidos pdr Satélite, de 21 de mayo -
de 1974. El prop8sito de este convenio es comprometer a los Es-
tados signatarios a tomar las medidas necesarias para impedir la:
distribucibn, en su ter:igorio, -] desQe su territorio, de sgﬁa-4
‘les portadoras de programas por cualquier distribuidor al que ne
estén destinadas las gefiales emitidas hacia un satélite o que pa

sen por un satélite.109

- Convenci®n Universal sobre los Derechos de Mutor, revisada en

Paris el 24 de julio de. 1971.

-~ Convencién sobre Propiedad Literaria y Artistica, suscri-

ta en la Cuarta Conferencia Internacional Americana.

- Convenio Interamericano sobre Derechos de Autor en Obras—

Literarias, Cient{ficas y Artisticas.

- Convencién celebrada entre los Estados Unidos Mexicanos -
v 1a Repiblica Francesa, relativa a la Protecci®n de los Dere- -
chos de Autor, de las obras musicales de las nacionales de ambos

palses.

T———
0811idem. p. 9S4.



- La Convencifn Multilateral que estd encaminada a evitar la

doble imposicifn de cuotas a los derechos de Autor.

- El1 arreglo de Viena concerniente a la Proteccién de Carac-~

teres Tipogrificos y a su Depésito Internacional,

- El Tratado de Nairobi para la Proteccién del Simbolo 01im~
pico. '

- El Acuerdo Europec scbre la Represifén de Emiaiones de Ra—~

diodifusién efectuadas por Estaciones fuera del Territorio Nacio-

nal.

- El arreglo Europeo para la Proteccifn de Emisiones de Tele
visién, etc. ‘



CAPITULO TERCERO

IIT. EL DERECHO DE AUTOR. TRATAMIENTO EN LA U.N.A.M,

Una vez elaborada la breve resefia histSrica que explica co-
mo se origiﬁ& en las diversas sociedades la normativa que prote-
gi6 a los autores en sus tiempos y lugares determinados (capitu
lo primero), y hecha tambi&n lo correspondiente a lo que toca a
la legislacidn Nacional aplicable en M&xico, es necesario ahora,
ir cerrando este circulo hasta llegar a lo que importa en este-
trabajo, es decir, los derechos de autor de nuestra M&xima Ca-

sa de Estudios, la "Universidad Nacicnal Aut&noma de México”.

1. Fines sobresalientes de las Instituciones de Educa--

cibn Superior Auténomas por Ley.

Para ubicar la regulacién interna de los derechos de autor-
en la UNAM, es condicibn primera el ubicar qué clase de institu-

cién es &sta y que importancia tiene la autonomfa sobre ella.

'De conformidad con los artfculos 1° y 2° de la Ley Orgénica

de la UNAM, se dice:

"Artfculo 1. La Universidad Nacional Aut®noma de M&xico es
.una corporacifn pGblica ~organismo descentralizado del Estado- -
dotado de plena capacidad jurfdica y que tiene por fines impar--
tir eduéaci&n superior para formar profesionistas, inveqtigago--

res, profesores uniderlicar;os y técnicos Gtiles a la sociedad;-
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organizar y realizar investigaciones, principalmente acerca de -
las condiciones y problemas nacionales, y extender con la mayor-

amplitud posible, los beneficios de la cultura.

Articulo 2. la Universidad Nacional Autfnoma de MBxico tiene

derecho para:

I. Organizarse como lo estime mejor, dentro de los lineamien

tos generales sefialados por la presente ley.

II. Impartir sus ensefianzas y desarrollar sus investigaciones
de acuerdo con el principio de libertad de c&tedra y de investiga
cisn,10?

Miguel Bueno opina que de este breve contexto "es todo lo -
que en la ley pudiera considerarse como fundamental de la autono-

mIa...“110

Lo gque verdaderamente importa a las instituciones de educa--
cibn superior autbnomas por ley, es el cumplimiento de su autono-
mia académica, o sea la libertad de pensamiento y cltedra, de in-
vestigacibdn y difusifn y por supuesto la potestad o facultad de -
organizarse y llevar a cabo sus tareas con independencia del Es--
tado. Esto filtimo no éuiere decir necesariamente que las univer-

sidades deban estar en contra del Estado y de sus intereses, -~ -

U Tm—— :
Publicado en el Diario Oficial de la Federaci6n el dfa 6 de --

enero de 1945. 7 o )

BUENO, Miguel, "La Autonomfa Universitaria®™. Deslinde. Cuader-

nos de Cultura Polftica Universitaria. No. 66. Direcci6n de -~

Difusifn Cultural, UNAM, junio de 1975. p. 5. -

110
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sino que deben resguardar los valores trascendentales de la cul-
tura para promover su progreso de la manera mﬁs libre y creativa,
"garantizando en primer t&rmino la libertad de progresar con li-
bertad, que es al mismo tiempo el derecho a fundarse en el dere-
cho y aplicar sus beneficios a 15 vida de la comunidad, preser--
vindola, en la medida que sea posible, de las influencins‘prag-

miticas y los intereses extralbgicos en gue generalmente se des-

plazan ciertos pafimetros de las instituciones pﬁblicas.'lll

sin pretender hacer un estudio o an§lisis profundo de la ag
tonomia mismo que ha causado polémica en diversos foros, sf por
lo menos es menester dar ‘una definiciﬁn de la misma. Asi tene--—
mos que el autor citado considerﬁ como autonomia universitaria a
"la facultad que se le otorga en su calidad de institucibn cultu
ral, docente e inquisitiva, como gatant;a de‘que en ella se ~-
eje:cet§ la m&s completa libertad de cltedra e investigacién, de
pensamiento y expresibén, de organizaciémn y Qifusibfn. A tal efec
to, pod:§ dictar libremente sus normas acad&micas y administrati
vas; sin embargo, la autonomfa noAafecéa.en modo alguno su natu-
raleza de organismo estatai, ni releva al Estado de la obliga- -
cifn gque tiene de pnministrat los fondos. necesarios para el cum-
plimientoc de sus tareas como tampoco exime a la Universidad de -
servir al prop8sito de beneficio pGiblico gue persigue el Estado-

al 1mpatt1r educacifn y cultura a trav€s de las dependencxas y -

T Ao o
ibidem. p. 7.




organismos que se destinan al servicio educativo de la Nacibén, =--
por lo cual, deberd mantener un estrecho vinculo con la Secreta-=-
ria de Educacibn Pfiblica, a la que rendir8 cuentas de su ejerci--

cig, y ella, a su vez, actuarid como coordinadora de todas las uni

versidades e institutos de cultura superior en el pais."112

De la definicifin dada por Bueno, cabe sefialar que la misma -~
expresa las garantias jurfdicas, académicas, administrativas, ecg
némicas y pﬁblicas gue una inscitucipn de educaci@n superior autd
noma requiere para su desenvolvimiento y progreso en las §reas co

rrespondientes a; la libertad de expresifn, organizacibn, cltedra,

investigacifn y difusién cultura1.113

1121y j8em. pp. 7 y 8.

113E1 Dr. Guillermo SoberSn Acevedo, al referirse a la finalidad-

de las instituciones de educacibn superior, manifest$ en la -
clausura del Ciclo de Conferencia titulado "La Universidad Na-
cional AutSnoma de M&xico 1973-1981", ideas claras en cuanto a
la finalidad de estas instituciones al expresar que "Ocurre -
que la educacibn superior desempefia un papel relevante en el -
progreso general del pafs...la universidad mexitana desempefia-
una importante funcifn para la estabilidad social, por la per-
meabilidad que propicia y el conocimiento que auspicia...la -
institucién ha tenido, sin duda alguna un impacto decisivo.en-
la forma de serdel pafs... a la Universidad le corresponde for
mar los més capaces profesionales; mejorar sus procedimientos-
de estudio y sus mecanismos de investigacin para gque el nivel
de sus miembros continfie en ascenso; examinar con rigor criti-
‘co todo cuanto afecte al desarrollo de MExico; participar en -
la solucibén de los problemas gue aguejan al pais y dar cuenta-
a quienes los hacen posible de sus realizaciones y de sus pro-
yectos. Asf la Universidad cumple su parte del pacto social -
contribuyendo a la armonfa, a la solidaridad y el desarrollo -
colectivo...Sf son las universidades, sin embargo, las insti-
tuciones de las gque surgen conocimientos y ciudadanos cabales-
para fortalecer los instrumentos del desarrollo nacional...Des
linde, No. 155. Cuadernos de Cultura Polftica Universitaria. =
CESU-UNAM, 1982..pp. 3 y 7. co
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Por cuanto a la libertad de organizarse como lo estime me-
jor, la Universidad Nacional, dio comienzo hace ya,. algunos - -
afios, a la tegulaci§n y/o normacibn interna de la proteccibn ju
r;dica de su patrimonio cultural. Entendiendo que la Universi-
dad tiene como fines principales la ensefianza y labdifusiﬁn de-
la cultura, era necesario dar cierta organizacibn administrati-
va y jur;dica a las obras producto ae su ensefianza. Asf tene--
mos gue a partir de los afios setentas, se manifiestaﬂuna movili
zaci@n Yy agilizaciﬁn en el proceso de diversificacién de las ac
tividades docentes, de investigacifn y de aifusién en nuestra -

Vcasa de Estudios, originando como consecuencia, un incremento -
considerable en la edicifn y produccién de textos y publicacio-
nes perifdicas, cuya edici§n y distribucibn rebasaron la capaci
dad operativa de la Direccibn General de Publicaciones y de la
Distribuidora de Libros, ocasionando por consiguiente, que di--
versas dependencias de la universidad llevaran a cabo =~-° --
funciones paralelas e independientes en su proceso editorial, -
sin que se siguieran procedimientos institucionales para ello.-
Las dependencias universitarias, tales como Centros, Institutos,
escuelas, facultades y en algunas ocasiones las Dirxecciones Gene-
talesvhdministrativas, como también las Coordinadiones de la In-
vestigaciSn Cientffica y Humanfstica, hacfan llegar a la Direc--
cifn General de Pubiicaciones los originales de sus obras para -

su debido procesamiento en la Imprenta Universitaria, llegado el |

momento, hubo la necesidad de . apoyarse la Universidad, de otras

empresas editoras externas a la misma,
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De esta manera, la creciente produccifn y distribucibn de -
libros y revistas requeria de cambios substanciales en su estrugc
tura, organizaci®n, reglameﬁtaci@n y administracifn, asi como -~
la presentacibn y creacifn de una politica editorial apegada a -
las nuevas condiciones editoriales imperantes en la universidad.
Paro &ste es s6lo uno de los rubros que la Ley de Derechos de Au
tor contempla, ya que tambi&n son protegibles las obras musica--
les (con o sin letra), los de danza, coreogr&ficas o pantomimi--
cos, pictbricas, de dibujo grabado y litogr&ficas, eacultbricas-
y de car8cter plistico, de arquitectura, de fotograffa, de cine-
matografia, de radio y televisibn; y todos las dem&s Que por ana
logfa pudieran considerarse comprendidas dentro de los tipos ge-
néricos de las obras artisticas e intelectuales antes sefialadas.
Hasta la fecha se desconoce cdn cifras exactas si esta clase de
propiedad autoral ha sido debidamente registrada mediante los me

canismos legales ya establecidos.

114Para1elamente a la problemitica del proceso editorial, crece-~

al propio tiempo la estructura concerniente a la propiedad in
dustrial universitaria, como parte de la propiedad intelec- -
tual de nuestra Universidad. Se crea la Comisibn de Invencio-
nes y Marcas en 1978, con la finalidad de ser el 6rgano coor-
dinador y asesor que establecer& las politicas a seguir en ma
teria de invenciones y Marcas. Dicha Comisifn estarfa inte--
grada por el Coordinador de la Investigacibn Cientffica, el -
Director del Centro de Instrumentos y un abogado designado -
por el Abogado General de la UNAM. En 1983 se transformb en
la Direccifn General de Desarrollo Tecnolégico y al poco tiem
po pasa a el Centro para la Innovacibn Tecnolbgica.




En materia de propiedad intelectual, pricticamente no exis-
ten antecedentes de una proteccibn organizada que nos permitan -
aproximafnos y mucho menos afirmar qﬁé cantidad de obras, pro-
ducto del intelecto del personal docente y de investigacibn, se -

han registrado.

Por lo tanto, cabe sefialar que existen dos aspectos funda--
mentales que atender para poder llegar a u;a propuesta o intento
de solucibn a los problemas de carfcter autoral gue enfrenta dia
con dfa nuestra Universidad ellos son: por un lado, la atencién-
al autor como trabajador de la UNAM y segundo, la titularidad de

las obras creadas por empleados de dicha institucibn.

-2. El autor como trabajador de la Universidad Nacional-

Autbnoma de MExico.

Para efectos de este .trabajo, se entenderd como autor, el -
miembro del personal académico, que tiene una relacibn subordina
da de‘trabajo con la Institucibn (Universidad) y que a su vez -~
produce, realiza, origina o crea, una obra intelectual o artisti
ca protegible por el instrumento legal llamado Ley Federal de -
Derechos de Autor y dem&s ordenamientos y disposiciones legales-

aplicables.

Es importante destacar, primeramente, gue no todo el traba-
jo intelectual que lleva a cabo el personal académico, origina -
Aerechos intelectuales, ya que es menester y condicibn que exis-
ta el elemento "creacibn®. Y como opina el maestro ﬁcucﬁ.t. -
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"hay creacién cuando existe originalidad por mfnima que ella sea,
es decir que el producto intelectual ~la obra- presente una indi-

vidualidad que la distinga de otros productos del mismo género".lls

El personal académico de la Universidad est8 integrado, se-
glin lo dispone asi el artficulo 4 del Estatuto del Personal Acadé

mic%16 por:

- Técnicos acadé&micos

Ayudéntes de profesor o de investigador

- Profesores e investigadores

A los t&cnicos académicos el Estatuto General (articulo 74)
los definé como aquellas personas, que "hayan demostrado tener -
la expericncia y las aptitudes suficientes en una determinada -
especialidad, materia o 5£ea, para realizar tareas especificas y
sistem8ticas de los programas: acad&micos o de servicios técnicos
de una dependencia de la UNAM. "Y son ayudantes quienes auxilian
a los profesores, a los investigadores y a los té&cnicos académi-
cos en sus labores... Y por filtimo sefilala el EPA, gque los profe-

sores investigadores ordinarios son aquellos que tienen a su -

TS .
PIOLA CASELI, E. Trattato del diritto di Autore. Napoli-Tori-

no. 1927. p. 67. Cita de Mouchet, Carlos. "Derechos Intelec--
tuales sobre las Obras Literarias y Artisticas en el Trabajo-
Subordinado (Derechos de los funcionarios y empleados). Revisg
ta de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales. Afio IX, Noo
39, Tercera &época. julio-agosto. Buenos Aires. 1954. p. 732.

De acuerdo con los articulos 13 y 14 de la Ley Org8nica y el-
Ti{tulo Cuarto del Estatuto General, es el Estatuto del Perso-
nal Acad&mico el ordenamionto que regir& las relaciones entre
la Universidad y su personal académico.
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cargd las labores permanentes de docencia y de investigacibn.117

Todas y cada una de estas calificaciones gque a su vez se --
subdividen en categorfas y niveles, forman parte del personal aca
démico de nuestra M&xima Casa de Estudios; también, gozan de de-
rechos y obligaciones que se encgentran consagradas en la Legis-
lacifn Universitaria compuesta &sta por diversos rubros y ordena
mieﬂtos tales como: Ley Orgénica; Estatuto General; Estatuto del
Personal Acad@mico; Autoridades; Estudios Superiores; Tribunal -
Uni&ersitario. etc. Dichas disposiciones, en ningfin momento son
inferiores a las establecidas en .la Ley Federal del Trabajo. =~
Cuenta el personal académico, a su vez en el aspecto gremial con
las.diaposigiones‘establecidas en el Contrato Colectivo de Traba
jo celebrado entre la Institucibn y las Asociaciones Autbnomas -

del Personal Académico de la Universidad Nacional Autbnoma de Mg
xico. 4

Las relaciones de trabajo del personallacadémico, también -~
se encuentran reguladas por las normas contemplaﬁas en el Capity
lo XVII, del Titulo Sexto de la Ley Federal del Trabajo. Misma -~
que define al trabajador académico como la persona fisica que -
presta servicios de docencia o investigacién a las universidades

o instituciones de eéucacién superior autbnoma por ley, conforme
a los planes y programas establecidos por los mismos.

Dichos miembros del personal acad&mico tienen un vinculo
laboral con la universidad, y al efectuar aquellas obras intelec

tuales y/o artisticas, que implican verdaderas creaciones inte--

1 Hace mencibn el Estatuto citado a otras categorfas de profeso

res e investigadores al referirse a los eméritos, visitantes
y extraordinarios.
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lectuales susceptibles de ser amparados en beneficio del trabaja
dor {investigador, té&cnico), por la legislacipn autoral, surge -
entonces una brecha, una serie de cuestionamientos, de dudas por
cuanto ¢ a ¢uién le corresponden los dérechos de autor respeg

to de la obra creada?

Asi tenemos que el artficulo 59 de la Ley Federal del Dere--—
cho de Autor, es el precepto aplicable para determinar esta si-—

tuacibén y a la letra dice:

Art. 59."Las personas fisicas o mofales que produzcan una -
obra con la participacibn o colaboracién especial y remunerada -
de una o varias personas, gozardn, respecto de ellas, del dere--
cho de autor, pero deberin mencionar el nombre de sus colaborado

res.

Cuando la colaboracibn sea gratuita, el derecho de autor sg
bre la obFa corresponderd a todos los colaboradores, por partes-
iguales. Cada colaborador conservar& su derecho de autor sobre-
su propio trabajo, cuando sea posible determinar la parte que le
corresponda, y podr8 reproducirla separadamente indicando la -
obra o coleccibn de donde proceda, pero no pddri utilizar el ti-

tulo de la cobra."

En este precepto encontramos regulada la figura de autor em
pleado, al igual gue también denota la existencia de derechos de
autor para el productor de una obra intelectual, éorrespondiendo

a 8ste los de caricter pecuniario y al autor empleado los de ca-
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r8cter moral contemplados en las fracciones I y II del art;culo 2°

del citado ordenamiento.

Se habla tambi&n en dicho precepto de la colaboracién remune
rada cuando se encomiende a autores la realizaci6bn de una obra de
terminada, ya sea por su cuenta o bajo un vinculo laboral y con -

una contraprestacifn de por medio.

En la Universidad Nacional, dada su gran produccifn intelec-
tual, a los funcionarios académicos y administrativos se les pre-
senta con frecuencia por parte de su personal académico, cuestio-
namientos tales como ¢a quién corresponden los derechoé de autor-
de la obra creada? o bien, ¢Es la Universidad titular de los derg
chos de autor de "X" obté 0 acaso tiene todos y cada uno de los dg

rechos defivados de las obras que ella produce?

Antes de pretender dar una respuesta a estos integrantes, es
conveniente asomarnos a las opiniones de algunos de los destaca—-—

dos doctrinarios en la materia de derechos de autor.

3. Titulafidgd de los derechos de autor

3,1. Existen estudiosos como: Juan RamSn Ob6n LeSn, Adol
fo Loredo Hill, Larrea Richerand y Carlos Mouchet entre otros, -
quienes afirman gue s0lo las personas fisicas pueden ser titula--

‘ras originarios de derechos de autor,vaduciendo lo lo siguiente:
a) En opini6&n de Ob8n Le8n, la manifestacién de "titular" -
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del sujeto del derecho de autor, ya que al referirse a los dere-
chos patrimoniales, en las m&s de las. veces el titular resulta -
ser el Cesionario y no el autor. Se inclina m&s bien por la de-
nominaci@n *sujeto originario"”, para diferenciarla del "sujeto -
derivado”, pues considera que s86lo el auéor, como creador inte--
lectual de la obra primigenia, puede ser titular de un derecho -
originario de autor. Quien no sea el autor de la obra s8lo pue-
de ser titular de la misma, cuando la obra original o preexisten
te pertenece al autor o al titular de los derechos de autor "el-
sujeto debe recabar la autorizacibén previa del autor o del titu-
lar de los derechos, para poder realizar cualquier arreglo, com-
pendio, ampliacién, traduccifn, adaptaci®n, etc., de la obra --

. primigenla“.ll8

b) Adolfo Loredo Hill opina que "Las personas morales no -
pueden ser titulares de derechos de autor; reconocer como autor-

a una persona juridica serfa una aberracibn, porque el acto de -

creacidn es humano y petsonalisimo".ll9

Lo anteriormente dicho lo funda en el precepto (art. 31 de
la L.F.D.A.) gue dice gue "Las sociedades mercantiles o civiles,

solamente pueden representar los derechos de autor como causaha-
118 .
OBON LEON, Juan Ramén. Los Derechos de Autor en México. Edita
do por el Consejo Panamericano de la Confederacibn Internacio

nal de Sociedades de Autores y Compositores. B Aires, -
1974. p. 64.

LOREDO HILL, Adolfo. Ob cit. p. 78,

119
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bientes de las personas fisicas de los autores, salvo las casos-

en gue esta ley dispone expresamente otra cosa.

El mencionado autor no hace mfs gue negar tajantemente los
derechos que pueden gozar los empleadores y encargadores de - -
obras protegibles por el derecho de autor sin dar mayores expli-

caciones en su obra citada.

c) Por su parte, Gabriel Larrea R. argumenta que de princi
pip, los derechos de autor, morales y patrimoniales, deben ten--
der a la proteccibn de la actividad creativa y de su producto. -
Soétiene que ademﬁs del derecho moral, deﬁe protegerse el dere--
cho patrimonial de los autores. Dice que el autor es persona £1

sica, porque s8lo &sta puede pensar, imaginar y crear.

Por cuanto a las personas morales o empresas, "no pueden ser
considerados autores, pueden ser causahabientes del autor y ser
titulares derivados de algunos de los derechos patrimoniales - -
cuando el autor en virtud de su derecho primigenio y exclusivo, -
les otorga la autorizacifn correspondiente. Admitir lo contra--
rio en los palses de tradicibn jurfdica franco-latina, es negar-
todos los derechos que la Convencifn de Berna otorga a los auto-
res”. Y continfia diciendo que "estos conceptos tienen mucha im-

portancia al hablar de las obras en colaboracibn y en las obras-

‘por encargo. En las obras en colaboracibn siempre participan en

la creacifn intelectual, personas humanas y debe reconocerse a -
ellos el derecho de autor, cuando varias colaboran y puede preci
sarse la parte gue les corresponde, cada persona l&:? la lutorn-‘
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de esa parte y si no se puede precisar la participacifén de ningu
na, la obra debe pertenecer por igual a todos, salvo pacto en -

contrario.”

"La creacién intelectual es una cualidaé de la persona huma
na. En las obras por encargo el problema parece complicarse, pe
ro los principios son los mismos, las obras sﬁlo las pueden ha--
cer las personas f;aicas, y son ellas las que deben gozar los de
rechos de autor en forma exclusiva y originaria. Es obvio que -
por razﬁn de justiciu'qulen encargé una obra debe tener el dere

cho de su uso o explotacibn, pero no los derechos de autor."lzo

Por cuanto a las empresas culturales, Larrea afirma gque son
necesarias para promover y difundir la cultura, peroc no soh auto
res de las obras. Se debe proteger su actividad, pero no a tra--

v§s de derechos originarios, porgue no son autores.

Tanto Larrea como Ob&n Le§n est?n de acuerdo en que el cen-
tro del problema se encuentra principalmente en el aspecto patri
monial de los derechos de autor. Estamos indudablemente de - . -
acuerdo en que s8lo las personas ffsicas pueden ser autores, pe;
ro debe subrayarse que no es lo mismo ser autor de una obra, -
que gozar de un derecho de autor de la misma, o mejor dicho go--

B 1 -
LARREA RICHERAND, Gabriel. Acerca de los Derechos Morales y - -

. el Convenio de Berna. Ponencia presentada en la V Reunidén Con
tinental del Instituto Interamericano de Derechos de Autor.. -
Mé&xico, 1986. pp. 5-7. ’



zar de un derecho de autor de-la misma, o mejor dicho gozar de -
algunos de los aspectos patrimoniales de la obra, ya que los mo-

rales son indivisibles y son siempre para la persona del autor.

d) Por Gltimo es de tomarse en consideracibn, una vez mis, -
la opinibn ée'Carlos Mouchet, quien afirma que "A tftulo origina’
_rio sélo son las personas fisicas, Ginicas gque pueden realizar -
una actividad intelectual creadora, ya que solamente bor una fic
cién legal el Estado y los dem&s entes de derecho pfiblico pueden-
ser titﬁlares de esos derechos. "2l .

3.2 En contraposicibn existen (por lo menos aparente-—-—
mente) gquienes afirman que la; perscnas morales pueden ser tam- -
bién titulares originarios de derechos de autor, entre ellos: ES
tanislao Vald€s Otero, Pedro Ismael Medina Pérez y Victor Blan-

co Labra, justificando lo anterior de la siguiente manera:

a) Estanislao Valdés analiza a la titularidad originaria -
en personas morales partiendo de las qbras creadas por autores -~
empleados, pero afirma que la persona‘fisica es el "titular por-
excelencia” del derecho del autor, pero que, en el caso de las -

obras creadas por autores empleados, en el ejercicioc normal de ~

Mouchet, Carlos. Deréchos_Intelectuales Sobre las Obras Lite~-

T; bordinado (Derecho de los

). Revista de la Facultad de Derecho-

y Ciencias Sociales. Afio IX, No. 39, Tercera Epoca. Julio- -
agosto. Buenos Aires, 1954. p. 733.
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sus funciones, Estas deben ser "expropiadas en favor del arrenda-
tario", 122 Para determinar a qui&n debe adjudicarse la paterni-
dad de la obra, cuando de por medio existe un contrato de trabajo,
m existe en este caso una expropiacifn del derecho de autor, sino
una adquisicibén originaria del derecho vor parte del arrendata- -

.123 En relacibn con las obras por encargo afirma que "cuando

rio
la obra es ejecutada de encargo, el artista es, cbino todos los ca
sos previstés por nuestro régimen legal, titular del derecho mo-
ral, en tanto el comitente es el titular de las facultades que in

124 Opina, por fGltimo, que la titu

tegran el derecho pecuniario."
laridad originaria de los derechos de autor de personas morales -
eé aceptada por lateorfa. AQI sefiala que quienes reconoccen a -
“las personas juridicas la calidad de verdaderas autoras, estin a-
favor, las m&s de las veces, de las teorias sobre la personalidad
que establecen qué 6rganos de la persona juridica expresan la vo-

luntad colectiva de &sta, o gue las personas fisicas que la inte-

gran son sus representantes.

b) Medina P&rez estudia a la titularidad original»de aere— -
chos de autor en las personas morales tomando como punto de parti-
da a la obra cinematrogr&fica. Dice que "Autores 'morales’, se--
rfan todos los8 que concurran a la realizacibn de una pelfcula apor
thqdo elementos originales de creacifn intelectual en cambio, el’
iz2VALDES OTERO, Estanislao. Derechos de Autor. Régimen Jurfdico Uru

guayo. Biblioteca de Publicaciones Oficiales Ge la Universidad de Montevi~
deo. Seccibn IIT, IXVIII, Rep@blica Oriental de Uruguay. 1953. p. 91.

Ibidem. p. 92.
Ibidem. p. 96
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autor, por asi llamarlo ‘'patrimonial’, mejor dir;amos ﬁleno, el
que ademis de su derecho moral de autor refne en sf en virtud -
de uno u otro t{tulo, todos los derechos econBmicos o materia--
les de los demis, no puede ser otro que el prodﬁctor, al que -
puede calificarse con raz6n de verdadero propietario intelec- -

tual cinematografico".lzs

Para &1, la titularidad de los dere-
chos de autor sobre las obras cinematogréficas corresponde a -
quien se dedique a la produccibn de la pelfcula. E1 productor-
debe haber obtenido la cesitn de los derechos econfmicos de los
demfs coautores, pero es &1 quien concibe y crea la pelfcula, =~
aporta el capital, consigue los derechos de adaptacibén o com- -
Pra los originales de las obras, contrata los servicios de quie-
nes colaboran en la produccibn; realiza adem&s una funcibn "to-
tal e interna®™, al dirigir y coordinar la filmacién. Se considg
ra, por lo mismo, gue el productor cumple una misién artistica,
intelectual y creativa, que lo hace merecer la propiedad inte--
lectual de los derechos sobre la obra. Considera que el produc
tor refine los derechos econfmicos de los dem&s coautores, pero-
debe siempre reconocer el mérito de quienes realicen una colabo
racién personal, creadora y artistica. En conclusifn, le resul
ta justo gue el productor, ya sea persona fisica o moral, ad- -
guiera la titularidad de los derechos sobre el resultado del eg

2 .
1 5MEDINA PEREZ, Pedro Ismael. Los Contratos Cinematogrificos.-

Sequnda edicifn. Direccifin General de Tinématografia y Tea—-
tro y Sindicato Nacional de Espectf&culo. Madrid, 1952. p. 84.



fuerzo de varios autores por lo antes expuest:o.126

c) victor Blanco Labra opina, qQue los organismos de radiodi
fusibn son autores de sus emisiones y de Bus programas, ya que -
el Convenio de Berna establece que protege las crestomatfas , enci--
clopedias y antologfas, como creaciones intelectuales. El orga--
nismo de radiodifusifn produce obras nuevas y originales, tomando
otras diferentes e incorpor&ndolas a la ﬁueva. Puede para esto -
realizar crestomatfas o tambi&n obras complaetas, celebrando pre--
viamente, {(por lo menos en M&xico) contratos con la sociedad auto
ral que corresponda, para poder utilizar dichas obras en sus pro-

gramas.

26Estamos de acuerdo en que la materia de. derechos de autor no -

es ficil, y que conforme avanza su estudio ge complica mis. Ha
blar de la obra cinematogr&fica implica una fortuna de compli-
caciones si tomamos en cuenta que en ella participan infinidad
de autores: artistas, intérpretes, escritores, etc., y ademis-
la figura del "productor", para guienes algunas legislaciones-
le niegan la calidad de autor o coautor, titular de la obra ci
nematogr&fica, etc. As{ tenemos por ejemplo que para Luis Fex
nando Martfnez, Rufz "El productor es el coordinader en el cam
po de lo econBmico de todos los elementos ~artisticos, técni--
cos y financieros~ necesarios para conseguir el film..." ‘'es -~
pues, el "empresario en el sentido econfmico de la palabra. -~
Produce un bien aconémico: el film. Pero su actividad no incor
pora obra artistica si se limita a aportar el capital, a esco-
ger, reunir y estimular, inclusive a aconsejar y criticar a to
dos aquellos gue har&n obra artfstica o técnica para su elabo-
racién del film. El no es uno de los coautores si no realiza-
por si mismo una aportacifn intelectual de orden artistico, mu
sical o literario., MAas estas aportaciones —contina afirmando
Luis F. Martinez- escapan a la funcifn propia del productor y
en tal caso &1 serfa coautor en tanto que guionista, mlsico o
director. "MARTINEZ RUIZ, Luis Fernando. "Los Derechos de Au--
tor Sobre el Film Cinematogr&fico." Revista de Derecho Mercan-
til. Vol. XLIV. nGm. 105-106, julio-diciembre. Madrid, 1967. -
p. 153. :
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Sobre las obras que se utilizan, ya sean crestomatfas u -~

obras completas,'dice que €éstas no se utilizan anSrquicamente, =~

pues ‘se les selecciona previamente y se disp de tal a-
gue forman parte de una unidad coherente, con ritmo, climax, -
principios y fin, como toda obra, En un programa se llegan a -
utiiizar obras de varios autores que unidas producen una nueva,

por ejemplo: la direccibn, im&genes, guiones, sonido, libretas,

produccibn, escenograffa, etc. La tarea de los organismos de ~

radiodifusibn :esulta esencial y ‘creativa y se obtiene de ella,

una obra nueva que es protegida por el derecho de autor, segin-

el Convenio de Berna. 127

= En opinidn de Piola Caselli, el productor, al que rno se le -
conceden derechos intelectuales, tiene el "ejercicio exclusivo-
del derecho al disfrute econfSmico de la obra. "Agrega gue esta -
facultad del productor surge "como resultado de. una cesibn ex-
lege, que es la consecuencia natural y l6gica de las relaciones
de locacifn de obra entre el productor y los coautores". Piola-
Caselli. E. Le nouveau protet italien de reforme de la Loisur -
le droit d'auteur, en Le Droit d‘auteur. Berna, 15 de diciembre
de 1939, p. 133. Cita de Mouchet, Carlos y Radaeui, Sigfrido,-
A. "El autor de la obra Cinematogrifica. Revista General de Le-
gislacibn y Jurisprudencia. Afio CI, segunda &poca, tomo XXVII.
Instituto Editorial Reus. Madrid, 1953. p. 450.
Por filtimo es de utilidad la opinibn dada por Ugo Capitant (ci-
tado’ por Mouchet y Radaelli) quien afirma que "la obra cinemato
gr&fica forma un todo inseparable, en el cual arte, técnica e in
dustria se compenetran, se condicionan reciprocamente y se fun~™
den, por cuya razbn es conceptual, préctica y jurfdicamente im-
posible aislar en ella la obra de arte, consider&ndola comoc una
pura creacifn del espiritu, despojada de aguellos elementos de
naturaleza t€cnica e industrial gue por el contrarxo, han concu
rrido decisivarmente a producirla tal comc ella es.
127BLANCO LABRA, Victor. "Los.Organismos de Radiodifisibn como Au-
tores de Obras de Radio y T.V} Ponencia presentada en la V Reu-
“122 Continental del Instituto de Derechos de Autor. México. -
1966. : .




4. Legislacibn Universitaria.

El articulo 6° fraccidn XXI del Titulo Primero del Estatuto
del Personal Académico, prevé el aspecto patrimonial de las - =~

obras intelectuales producidas en la UNAM, y a la letra dice:

"Artfculo 6. Serfn derechos de todo el personal académico:
XXI. Percibir por trabajos realizados al servicio de la -
Universidad las regalfas que les correspondan por concepto

de derechos de autor y/o de propiedad industrial.”

'
Por su parte, el artfculo 26 de dicho ordenamiento prevé a-
la vez un aspecto moral en su primer inciso y otro de car&cter -

patrimonial o econbmico en el cuarte, al indicar que:

"Artfculo 26. Los t&cnicos académicos y los ayudantes de -~
profesor o de investigador, tendrdn adem&s de los consigna-
dos en el articulo de este Estatuto, los siguientes dere- -

chos:

a) Recibir el cré&dito correspondiente por su participacibn-
en los trabajos colectivos, de acuerdo con el director -
del proyecto de que se trate.

sae

d) Recibir de la Universidad, remuneraciones adiciona;es.‘-
provenientes de ingresos extraordinarios de sﬁ dependeh-
cia, de conformidad con el reglamento que al efecto se -
expida.
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También el artfculo 55 del citado ordenamiento indica otro.
de los derechos de carfcter econbmico en materia autoral, al de-

cir que:

“Articulo 55. Los profesores de asignatura tendrédn, ademfs-—
de los consignados en el Articulo 6 de este Estatuto, los -

siguientes derechos:

a) Percibir 1la remuneraciﬁn que fijen los reglamentos y --
acuerdos de la Universidad por asistencia a exﬁmenes,‘paiti
cipaci§n en comisiones, prestacipn de asesorias u otras ac-
tividades.

Por lo que a los profesores e investigadores de carrera = se
refiere el EPA, en su articulo 57, inciso a), sefiala como su de-

recho el:

"Recibir de la Universidad remuneraciones adicionales prove
nientes de ingresos extraordinarios de su dependencia, de confor
midad con el reglamento que al efecto se expida.

Tambign es importante hacer mencign que aparte de los dere-
chos mencionados anteriormente, el personal académico tiene otro
tipo de derechos que no son los usuales, previstos en.diversas -
fracciones de axt;culos del multicitado Estatuto, tales como la

oportunidad de ser promovidos de categorfia o nivel académicos - -



con motivo de publicaciones de obras, asi tenemos que los si- -

guientes preceptos del EPA, indican:

1) Articuleo 37: Para ser profesor de asignatura categorfa
A, se requiere:
b) Haber publicado trabajos que acrediten su competencia en

la docencia o en la investigacibn. ..."

En el mismo sentido se pronuncian los articulos 41, inciso-

c); 42, inc. b) y 44, inc. b).

2) En 1a Secci§n C. del Cap;tulo Vv, del T;tulo Cuarto del -
ya multicitado Estatuto, se prev§ el ingreso por contrato, esta-
bleciendo, entre otros el reguisito de la temporalidad, dispen--
sandose &ste, si existen creaciocnes intelectuales de reconocida-

importancia, de conformidad con el articulo 50, gque dice:

"Para qgue les sea otorgado un contrato de prestacibén de ser
vicios, los candidatos deber8n satisfacer los requisitos de in-
greso que establece este Estatuto para las categorfas y niveles-
equivalentes. ' El requisito de tiempo podri acreditarse en casos
excepcionales por acuerdo expreso del consejo t§cnico, tomando -
en cuenta los antecedentes acad8micos del candidato: labores do-
centes, de investigaciﬁn, profesionales, estudios de posgrado,: -

participacidn en el programa de £ormaci§n del personal académico

de la UNAM, y cxeaci6$ cientifiéa o artistica de reéonoéidu im-~

portancia.”



Por otra parte, como obligacibn para los profesoies de amig-
natura, el citado ordenamiento establece .que deber&n de indicar
su adscripciﬁn a una dependencia de la Universidad, en los traba-
jos que en ella se les hayan encamendado, segfin lo dispone el in-

ciso g) del articulo.56.

De acuerdo con la cliusula 100 del Contrato Colectivo de ~--
Trabajo celebrado entre la UNAM y las AAPAUNAM (Asociaciones Au-
t6nomas del Perscnal Acadmico de la UNAM), se estipula'lo si- =

guiente:

"Clﬁusula 100. Los trabajadores acad8micos percibirfn las re
galfas que les correspondan por concepto de derechos de autor o -
propiedad industrial, porvérabajoé realizados al servicio de la -

UNAM.

Se estar§ a lo dispuesto en el p?rrafo anterior en los térmi
nos de la legislacibn universitari; cuando asignados a la investji
gaci@n publiquen o elaboien folletos, antologlas, guidnes, carta;
geogr?ficas o cuaiquier otro trabajo de investigacifn publicado -

por la UNAM, que sea producido por los mismos.

En la aplicacibn o inte:pretaci@n de esta clﬁusula cuando no
haya disposici@n expresa en la legislacibn universitaria se esta-
‘r§ a.los convenios especificos que celebre la UﬁAM con los auto--
res, a la Ley Federal de Derechos de Autor y dem;a ordenamientos-

legales aplicables.”



4.1 Regulacibn de los ingresos por concepto de Derechos

de Autor en la UNAM.

El ordenamiento que ha venido rigiendo en la Universidad por
concepto de recursos que ingresan a la misma, es el denominado Re
glamento sobre los Ingresos Extraordinarios de la Universidad Na-

cional Autbnoma de México.128

Son objeto de dicho Reglamento los ingresos. extraordinarios-
gue reciba la Institucifn, a través de sus facultades, escuelas,-
centros, institutos, coordinaciones y demis dependencias académi-

1
cas o administrativas.

El articulo segundo del reglamento gue nos ocupa, sefiala en
sus fracciones II, IV y V, qgue son ingresos extraordinarios:,l29 -
enére otros, los generados por: Enajenacién y arrendamiento, co-
mo la venta de materiales (publicaciones, libros...); Licencia- -~
miento de Tecnologia y uso de patentes y cualquier otra causa di-

ferente a las anteriores. Es al patronato de la UNAM a quien co-

rresponde la administracibn de dichos ingresos.

Los ingresos extraordinarios por conceptc de derechos de au-

tor, de acuerdo al artfculo 20, estarin supeditados a la legisla~

128
129

Publicado en la Gaceta UNAM, el difa 9 de marzo de 1986.

Son ingresos extraordinarios los incluidos en los presupuestos
programticos anuales aprobados por las dependencias por el Con-
sejo Universitario.




cidén aplicable, a la Ley Federal de Derechos de Autor y a los -

convenios especificos que celebre la UNAM con los autores.

Compete al Abogado General, segfin lo estipula el articulo
21 del ya citado ordenamiento, el dictamen en su aspecto legal -
de todos y cada uno de los acuerdos, contratos o convenios que -
celebren las dependencias apegados siempre a la legislacifbn uni-
vergitaria y con la prgvia consideracifn del Rector. La aproba-
cibn de los acuerdos podr§ hacerse en forma gen&rica a través de
formatos tipo en 1os que s6lo variar&n los anexos técnicos, pero
una vez suscritos se enviari&n, para su registro, a lé Oficina =~
del Abogado General. Y concluye indicando el artfculo 21, gque =
la elaboracibn de dichos acuerdos, convenios y contratos, no de-
berd implicar la mcqificaciGn sustancial de las metas que se con
tengan en los programas anuales que se hubiesen autorizado a las

dependencias.

Por otra parte, el artfculo 26, fraceiSn III, también ve -
" por la revisién jurfdica de los documentos ya mencionados al de-=-

cir que:

*Artfculo 26.~ Los titulares de las dependencias para el =
ejercicio del gasto derivado de ingresos extraordinarios -
destinados a fines especf{ficos, deberin:

I...

IIr....

1I¥. Someter a la consideracifn del Rector de la UNAM y a
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la aprobacién jurfdica del Abogado General, cualguier modifica -
cifn sustancial a los contratos, convenios o acuerdos celebra- -

dos."...

5. Del Consejo Asesor del Patrimonio Editorial.

Aproximadamente desde la década de los setenta, se observa,-
de manera muy notoria, el proceso de diversificacién de las acti
vidades docentes, de investigacibn y de difusibn cultural en 1la
Univers;dad. Ello trajo como consecuencia, un incremento consi-
derable en la produccifn de libros y publicaciones peribdicas, -
cuya edicibn, distribucifn, control y registro, rebasaron la ca-
pacidad operativa de la Direccifn General de Publicaciones y de
la Distribuidora de Libros, ocasionando por consiguiente, que -
varias dependencias universitarias (centros, escuelas, institu--
tos, facultades, etc.) realizaran de manera simultf&nea su labor-
editorial, sin que en muchas de las ocasiones, se apegaran a las
escasos lineamientos generales que para el efecto se habian =~

efectuado en la institucién.

lLa enorme cantidad de originales gque se canalizaban de di- -
chaa dependencias, hacia la Direcci®n General de Pubiicaciones,-
hizo pr&cticamente imposible su total procesamiento en la Impren
ta Universitaria, trayendo consigo y como consecuencia,'que di-~
cha imprenta recurriera a empresas editoras externas para cﬁ- -

brir en su mayor parte dichas necesidades.
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Por otra parte, comenta Lorea San Martin, gque “"la infraes--
tructura de la Distribuidora de Libros no permitia atender de ma
nera eficiente, el almacenaje, distribucién y comercializacibn-
de grandes cantidades de tftulos y ejemplares, lo que trajo co-
mo consecuencia un importante rezago en la distribucibn y la sa

turacién de su Bodega."130

Por lo anteriormente expuesto, en el afio de 1986 el Dr. Jor
ge Carpizo, Rector de 1la UNAM? emite una serie de acuerdos y -
disposiciones tendientes a regrganizar y reglamentar la labor =
editorial, de tal forma, que se establecieran criterios e ins--

trumentos m&s precisos para su debido funcionamiento y opera- -

cién, en el marco de una politica de descentralizacién.131

Surgen como consecuencia de las necesidades imperantes en -
el &rea editorial, nuevas estructuras y ordenamientos, como se-—
dijo anteriormente, tales como la transformaci6tn de la Distri--

buidora de Libros en la llamada Direccifn General de Fomento -

132

Editorial, a la cual se le dieron los apoyos y atribuciones -

necesarias para llevar a cabo una mejor administracién, promo--
cidén, difusidn y distribucibn del acervo editorial universita=-

rio.

1305nN MARTIN, lorea. "La Administracibn del Proceso BEditorial- -

en la UNAM y la Naturaleza del Consejo Asesor del Patrimonio
Editorial". Ponencia presentada en el Coloquio Tecnologia y
Propiedad Intelectual. Instituto de Investigaciones Jurfdi--
cas. UNAM. Junio 8 de 1988.

1311pidenm.
132

Publicado en la Gaceta UNAM, del dfa 17 de febrero de 1986.
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Por otro lado, por Acuerdo del Rector se crea el Consejo -

Asesor del Patrimonio Editorial

133

con el fin de establecer C -

criterios institucionales que orilenten y regulen las éctiyidades

vinculadas con la produccifn, distribucibn y comexcializacifn de

las publicaciones; asf mismo, establece en los considerandos -

que: la UNAM debe contar con una imagen editorial definida que,

ademis, cumpla con los requisitos
que es necesario perfeccionar los
mientd de las publicaciones sobre
titularidad de los derechos y que
sultados de la labor editorial de

del patrimonio de la Institucién,

institucionales de edicién; -
procesos de registro de segui-
las cuales la UNAM posea la -
-entre otros taﬁbién-, los re-
la Universidad, forman parte -

por lo que se requiere de meca

nismos especificos para su administracién y seguimiento.

5.1. Direccién General de Publicaciones. Atribuciones gue

en materia editorial

ci6én del CAPE.

le confiere el Acuerdo de Crea-

Establece el acuerdo también, gue la Direccién General de -

Publicaciones continuard manteniendo su car&cter centralizado -

para efecto de las siguientes funciones:

I. Registrar internamente las publicaciones que aparezcan -

bajo el sello UNAM.

1I. Procesar o gestionar la elaboracién de las publicacio~-

13publicado en la Gaceta UNAM, del dfa 20 de marzo de 1986,
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III,

Iv.

vVI.

VII.

VIII.

IX.

nes de. la Administracién Central de la UNAM y de aque-

llas otras entidades que asf lo soliciten.

Proporcionar a las entidades editoras indices de cos--
tos de produccibn, ctriterios de calidad de edicibn y -
caracterfsticas de los materiales a ser utilizados pa-
ra orientarlas en cuanto a la contratacidén de servi- -

cios editoriales.

Elaborar con base en el seguimiento de sus trabajos ¥y
su comportamiento comercial el registro de las empre--
sas autorizadas para contratar servicios con las enti-

dades editoras.

. Integrar y editar el cat8logo general de publicacio- -

nes de la UNAM,

Formular y seguir el cumplimiento de las Disposicio- -

nes generales de las publicaciones de la UNAM.

Custodiar los negativos y archivos de modelos para las

reimpresiones de la UNAM,

Lograr a través de los recursos adscritos a la Impren-
ta Universitaria una mayor eficiencia y mejor calidad-
en las actividades encomendadas a ella.

Coordinar acciones con la Direccibén General de Asuntos

Jurfdicos, a efecto de que las funciones encomendadas-
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a €sta se realicen en forma expedita, proporcionfindole
oportunamente la documentacifn necesaria para los tr&-
mites correspondientes a.las obligaciones legales de -

la actividad editorial.

5.2. Direccifn General de Asuntos Jurfdicos. Atribucio
nes que en materia editorial le confiere el Acuer

do de Creacifn del CAPE,

Conforme al artlicule 3° del Acuerdo citado, a la Oficina

del Aboga

do General, é trav8s de la Direccifn General de Asun--

tos Juridicos { ¥ en concrete a través de la Subdireccifn de

Proteccid

buyen en

I.

II.

II1I,

Iv.

n de la Propiedad Industrial e Intelectual) se le atri

materia editorial, las siguientes funciones:

Recabar parérlos libros de la UNAM el ISBN (Interna-
tional Standard Book Number) ante la Direccifn Gene-
ral del Derecho de Autor.

Recabar para las publicaciones perifdicas de la UNAM-
el ISSN (International Standard Serial Number) ante -
el Consejo Nacional de Ciencia’y Tecnologfa.

Registrar las obras de la UNAM ante la Direccibn Gene -
ral del Derecho de Autor.

Elaborar los contratos entre la UNAM, los autores y =~

los editores.

Dictaminar 1la prqcedencia del pago de regalias a los
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autores, de conformidad con lo establecido en los con
tratos correspondientes, en la Legislacifn Universita

ria'y en la Ley Federal de Derechos de Autor,

Y en general cumplir con otras obligaciones legales que se

desprendan de la actividad editorial.

Para efectos de determinacifén de las caracteristicas con- -
tractuales, criterios de coedicibn, adquisicién de derechos edi-
toriales y comercializacifn, intervendrin como integrantes del -
Consejo Asesﬁr del pPatrimonio Editorial, diversas autoridades, -
tales como (articulo 4°): el Coordinador de Humanida&es, quien-
serf su representante; un representante o miembro del Patronato,
quien fungir8 como secretario; las Direcciones Generales de Pu--—

blicaciones, de Fomento Editorial y de Asuntos Juridicos.

Tambi&n establecer§ el Consejo Asesor del Patrimonio Edito-
rial, lbs lineamientos a seguir para la comercializacibn, canjé-
y donativo de publicaciones, asf como el porcentaje que de las -

ventas corresponda a los autores.

Ios anticipos y pagos de regalfas por concepto de derechos-
de autor  segln el acuerdo establece, gque deberdn ser cubiertos -
en la Tesorer!a-Contfalof!a de la UNAM, con cargo a las partidas
preuupuastafias de las entidades editoras, de acuerdo y de con--

formidad con lo establecido en los contratos corrg-pondlentes.la‘

13‘D1cho Acuerdo abroga al de fecha 7 de junio de 1984, por el -~ |

que se cre8 la Comisifn Editorial de la UNAM.
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$.3. Funciones del CAPE conforme a su Acuerdo de Crea-—

cibn.

El multicitado Consejo Asesor; tiene como una de sus princi

pales funciones:

- vigilar el debido cumplimiénto de las disposicioches y --
lineamientos que se expidan en materia editorial y disti&

buci§n;

.~ Unificar y hacer compatibles las condiciones de contrata-
cifn entre. la Universidad Nacional AutfSnoma de México y -
los autores y entre aqu?lla y otras entidades o casas edi
toras, o bien, entre organismos, instituciones y distri--

buidores profesionales.

Seggn comenta Lorea San Hart;n, que el CAPE, llevd a cabo -
como primera tarea, una vez integrado, la determinacibén de sus -
atribuciones y las correspondientes a las dependencias e instan-
cias universitarias involucradas en la labor editorial y de dis-
tribucibn; as; como la definiciébn de mecanismos e instrumentos -
que debieran utilizarse en la contratacifn de servicios editoria
les y las caracte:;sticas y reguisitos que debergn cubrir las pu

blicaciones universitarias pr6ximas a publicarse.

6. Disposiciones Generales a las que se sujetarin los-
procesos editorial y de distribuc1§n de publicacio-
nes de la UNAM. -

Pogteriormente, en septiembre de 1986, el Rector de nuestra
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" M&xima Casa de Estudios, Dr. Jorge Carpizo, expidid las "Disposi-
ciones Generales a las que se Sujetar8n los Procesos Editorial vy

de Distribucibn de las Publicaciones de la UNAH.135

6.1, Atribuciones del CAPE,

Por . lo que a las atribuciones del CAPE se refiere, el articu
lo 9% del mismo enumera de manera enunciativa las principales, -~

que son:

I. Establecer criterios generales sobre los convenios y -
‘contratos que, en materia editorial, celebran las depeg

dencias editoras;

I1. Establecer los lineamientos para la comercializacibn, -
canje y donaciﬁn de publicaciones, a los cuales deberan

ajustarse las dependenclas editoras.

IXI. Registrar el nGmero de ejemplares que de cada titu-
lo serfin utilizados poh las dependencias editoras para-
canje y donacibn, tomando en cuenta los gque institucio-

nalmente, realiza la UNAM,

IV. Fijar el monto del porcentaje que, a titulo de rega1$as,

corresponda a los autores;

V. Autorizar el padr8n de las empresas con las cuales ' las

las dependencias editoras pueden contratar servicios;

1 SPublicado en la Gaceta UNAM, el dfa 4 de septiembre de 1986. pp 9

a 14.
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vI.

VII.

VIiIiz.

IX.

XI.

XII.

XITL.

Hacer recomendaciones sobre el funcionamientg de los co-
mit8s editoriales a que se refiere el artfculo 22 de es-

tas Disposiciones Generalaes;

Expedir los criterios generales de acuerdo con los cua--

les deberdn emitir sus dict&menes los comit&s editoriales;

Vigilar el cumplimiento de las disposiciones legales que,
en lo relativo a descuentos, beneficien a los alumnos, -
maestros y trabajadores universitarios, de acuerdo con -

la politica de precios que se fije;

vigilar que las dependencias editoras cumplan estricta--

ménte estas Disposiciones Generales;

Evaluar los procesos editorial y de distribucifn de la ~

UNAM y formular las recomendaciones pertinentes;

Solicitar a las dependencias editoras y a sus comités -~
editoriales la informacibn que se estime necesaria, rela
cionada con los procesos a que se refiere la fraccibn X-

de este artfculo;
Expedir las normas para su funcignamiento interno, y

Las dem&s que le senalen las presentes Disposiciones Ge-

nerales y las que le asigne el Rector.
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6.2, Atribuciones de la Direccifn General de Asuntos -

Jurfdicos.

A la Direccifn General de Asuntos Jurfdicos, dichas disposi-

ciones le asignan de acuerdo a los artfculos 10,27, 28 y 29, las si--

guientes

II.

IXI.

Iv.

atribuciones:

Recabar, ante la Direccifn General del Derecho de Autor
de la Secretaria de Educacibn P@blica, el ISBN (Interna
tional Standard Book Number) y asignarlo a los libros -~

de -la UNAM;

Recabar, ante el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnolo-
gfa, el ISSN (International Standard Serjal Number) y -

asignarlo a las publicaciones periBdicas de la UNAM;

Registrar las obras de la UNAM ante la Direccibn Gene-~~
ral del Derecho de Autor de la Secretaria de Educacibn'.

PGblica;

Elaborar ios formatos de los convenios y contratos en -
materia editorial y que deber8n sujetarse las dependen-
cias editoras y someterlos a la consideracifn del Conae

jo Asesor para su aprobacibn;

Dictaminar sobre la prxocedencia del pago de regalfas -
a los autores, de conformidad con el porcentaje que al

efecto fije el Consejo Asesor y a lo establecido en los
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contratos correspondientes, en la Ley Federal de Dere-

chos de Autor y en la Legislacidén Universitaria;

VI. Asesorar a las dependencias editoras de la UNAM que -~--
as; lo soliciten, en lo relative a la celebraci§n de -
convenios y contratos, ns; como en los demﬁs actos de =
los procesos editorial y de distribuci§n que impliquen-

consecuencias jurfdicas, y

V1iI, Las dem@s que le sefialen las presentes Disposiciones -~

Generales y las que le asigne el Rector.

Los convenios y contratos que en materia editorial celebre--
la Universidad se har@n de acuerdo con los formatos que para el -

-efecto haga la Direccibn General de Asuntos Juridicos.

También dicha Direccién General 11evar§ un registro de %os -
convenios y contratos en maferia editorial, que . hayan sido firma
dos por las partes y cubiertos los regquisitos administrattivos co
rrespondientes. Para este efecto, las dependencias editoras debe
rén iemitir a esta Direcci§n General las copias de todos los con-

venios y contratos que en esta materia celebren.

Por contratos y convenios en materia editorial se entienden-

los siguientes:

1. Contrato de edicibn

2. Contrato de coedicibn
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- 3. Contrato de distribuciﬁn
4. Contrato de traducci@n
5. Contrato de cesidn de derechos editoriales
6. Contrato de colaboracibn especial y remunerada
7. Contratos innominades

8. Convenio interinstitucional

Para determinar el tipo de convenio o contrato a celebrar,-
la Direccibn General de Asuntos Jurfdicos brindar8 la asesorfa -~

correspondiente.

6.3 Atribuciones de la Direccifn General de Publicacio

nes.

De acuerdo al arc;culo 11 del multicitado ordenamiento, a -

la Direccibn General de Publicaciones le corresponde:

I. Registrar, internamente, las bublicaciones que se en--
cuentren en proceso editorial y aparezcan bajo el pie=
de imprenta de la UNAM, as{ como los ejemplares de las

- publicaciones pex1§dicas que, en calidad de modelos, -

le env;en las dependencias editoras:

II. Custodiar 1los negativos y organizar el archivo de mo-
delos para las reimpresiones de la‘ UNAM, para 10 cual
las dependencias editoras le remitirfn los negativos y

modelos c¢orrespondientes;
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IXI,

Iv.

vI.

VII.

VIII.

Realizax o gestiqnar la elaboracifn de las publicacio-
nes de la Administracifn Central de la UNAM y de cual

gquier otra dependencia editora que asi 1o solicite;

Proporcionar a las dependencias editoras gque lo solici
ten, los costos de produccibn y criterios de calidad -
de edicibn, a fin de que, conforme a ellos, dichas de-
pendencias realicen la contrataci?n de servicios edito

riales;

Elaborar, con base en el seguimiento de sus trabajos -

¥ 8u comportamiento comercial, el registro de las em--
presas autorizadas por el Consejo Asesor para contra--

tar servicios con las dependencias editoras;

Integrar y editar, conjuntamente con la Direccifn Geng
ral de Fomento Editorial, el catflogo general de publi

caciones de la UNaM;

Asesorar a las dependencias editoras respecto a todo -~
aquello gue concierna a las fases de la producciﬁn edi

torial;

Coordinar las acciones que le competan con la Direc- -

cién General de Asuntos Jurfdicos, a fin de gue las

atribuciqnes que correspondan a &sta se realicen en

forma expedita, proporcionindole oportunamente la dch
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mentacifn y las obras necesarias para los trimites le-

gales correspondientes;

IX. Llevar el registro de los formatos que cada dependencia

- editora adoptard para sus titulos;

X. Cuidar la uniformidad de tipograffa de las publicacio--~

nes que tenga a su cargo la Imprenta Universitaria, dic

tando las medidas que al efecto sean necesarias, y

XI. Las demds que le sefalen las presentes Disposiciones Ge

nerales y las que le asigne el Rector.

6.4. Atribuciones de la Direccibn General de Fomento -

Editorial.

La Direccibn General de Fomentc Editorial tendri las siguien
tes funciones de conformidad al artfculo 12 de las Disposiciones-

Generales:

I. Dar a conocer al pfiblico en general, y a la comunidad -
universitaria en particular, la producci§n editorial -~

universitaria;

ITI. Formar y administrar un acervo editorial de la Universi

dad;

‘TIX. Fijar el precio unitario de las publicaciones universi-

tarias que editen o reediteﬂ las dependencias editoras,
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Iv.

vI.

VII.

.

de conformidad con ios lineamientos que al respecto dig
te el Consejo Asesor del Patrimonioc Editorial. Para -
tal efecto sex§ necesario que éstas le remitan la infor
macién de los costos directos de producci§n de los t;ta

los que publiquen;

Recibir, de las dependencias editoras, 16 ejemplares de
cada tftulo, editado o reeditado, y de las publicacio=--

nes periddicas;

Proporcionar a las dependencias editoras Que as{ lo so-
liciten, la informacibn sobre el comportamiento comar- -

cial de sus respectivos titulos:

Realizar la promocifn y difusibn del fonde editorial de
la UNAM, para lo cual las dependencias editoras deber&n
remitirle informacibn oportuna sobre los titulos de su

programa de ediciones;

Recibir, de las dependencias editoras, la totalidad de
los titulos, con excepcibn de los que se acuerde para -

efectos de canje y donacibn, cuando dichas dependencias

. acuerden que sea la Direccibn General de Fomento Edito--

rial la que se encargue de la distribucifn total de sus
publicaciones. A su vez, &stas recibir&n de la menciona
da direccibn generél los reportes correspondientes, por-

las ventas que hayan efectuado durante este lapso;
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VIII. Recibir de las dependencias editoras, cuando &stas
decidan hacer la distribuciém de sus obras, por sf
o por un distribuidor externo, el 25% del total -~

del tiraje de la edicibn;

IX. Apoyar a las dependencias editoras que asf lo séli
ten, en el resguardo de las publicaciones gue edi-

te;

X, Establecer lineamientos generales para la realiza-
ciﬁn del proceso de distribucidn por parte de las-

dependencias editoras que decidan asumirlo, y

XI. Las demis que le sefialen las presentes Disposicio-

nes Generales y las que le asigne el Rector.

6.5. Atribuciones de las Direcciones Generales de Pa-

trimonio Universitario y de Proveeduria.

De conformidad con los art!cuios 13 y 14 de las Disposi--
:ciones, la Direccibn General de Patrimonio Universitario tendr%
a su cargo la adminiutracipn de los derechos de autor correspon

dientes a la UNAM, para lo cual se coordinar8 con las direccio=-’

nes generales de Asuntos Juxidicos y de Fomento Editorial.

ta adquisici®n de los insumos necesarios para el trabajo -

de la Imprenta Universitaria se har§ por medio de 1la Dirtcci§n~
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General de Proveedur?é, la que podrﬁ brindar este servicio a las
dependencias editoras que asi lo soliciten. En este caso, esta-
Direcci§n General recabar§ de estas dependencias la informacibn-
necesaria para programar las compras de insumos requeridos y rea
lizar los concursos correspondientes, a éin de optimar el ejerci

cio del presupuesto.

) Asimismo, la Direccipn General de Proveedur;a contard con -
un padr§n de proveedores de material editorial, con los datos -
relevantes de éstés, el cual deber§ ser consultado por las depen
dencias editoras, con el objeto de elegir las mejores opciones -

gsobre la calidad, precio y oportunidad de los materiales.

6.6 Atribuciones de las Dependencias Editoras.

Las dependencias editoras, es decir, las universitarias --
.que editen, por- -sf{ o en colaboracibn con otras entidades, tanto-
dentro como fuera de la Universidad, tendrfn las siguientes atri

buciones y obligaciones.

I. Suscribir, en representacibén de la UNAM, los convenios
y contratos en materia editorial, de conformidad con -

las presentes Disposiciones Generales:

II. Someter al visto bueno del Coordinador de Humanidades-
los convenios y. contratos que pretendan celebrar en -

materia editorials
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III.

1v.

vI.

VII.

VIII.

IxX.

Ejercer las partidas presupuestales relativas a edicio

nes, encuadernaciones y derechos de autor;

Destinar exclusivamente a la edicibn de nuevas obras -
o a reediciones los ingresos extraordinarios que obten

gan por la venta de sus publicaciones;

Convenir, con la Direccién General de Publicaciones, -

~la impresifn de sus t;tulos cuando opten por los servi

cios de la Ditecci§n General de Publicaciones;

Acompafiar, para su impresibn, los originales de sus tI
tulos con el respectivo dictamen aprobatorio del Comi-

t§ Editorial;

Contratar, cuando opten por este gistema, con imprentas
externas a la Universidad la impresiSn de sus publica--
ciones, de conformidad con las presenies Disposiciones~

Generales;

Tener a su cargo, por si o en coluboraei§n con la Dixec
cifén General de Fomento Editorial, la distribucién de -
sus t;culos y colecciones, observando lo que al efecto-

establecen las presentes Disposiciones Genexales, y

Las demAs que le sefialen las presentes pDisposiciones -

Generales y las que le asigne el Rector.
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Los titulares de las dependencias de la Administracitbn Cen-
tral, serin responsables de las publicaciones que editen o reedi
ten y observarin, en lo gue sea compatible con la naturaleza de

sus publicaciones, las presentes Disposiciones Generales.

La definici§n de los procedimientos administrativos y conta
bles de la actividad editorial, asf como su seguimiento en las =~
dependencias editoras, eatar;n a cargo de la secretar}a General -
Adnministrativa, de la Tesorer;a—COntralor;a y de la Coordinacibn
de Planeaci§n, Presupﬁesto y Estudios Administrativos, en el §m~
bito de sus respectivas compe;encias y de acuerdo con los linea

mientos que, en materia editorial, fije el Consejo Asesor.

El costo de edicidn de los trabajos que procese la Direc- -
cifn General de Publicaciones se cargari a las partidas presu- -

puestales de cada una de las dependencias que las generen.

Las dependencias acadgmicas o administrativas que necesi--~
ten reimprimir o reeditar algﬁn titulo solicitarﬁn a la birec~-~
¢ibn General de Publicaciones los modelos y los negativos de esa
obra, los que quedar§n bajo su responsabilidad. Una vez reimpre
8o o reeditado el titulo los devolverSn a la Direccibn General -

de Publicaciones para su custodia.

Las dependencias editoras deberan manejar los ingresos que-
generen por 1u»venta de sus publicaciones, en los tgrminos de lo
dispuesto por el Reglamento sobre Ingresos Extraordinarios de la
Universidad Nacional Athnoma de MBxico. Estos recursos s§lo po-
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drén ser destinados a ediciones o reedicignes de las propias de

pendencias editoras que lo generen,

Los‘recursos presupuestales que se destinen al fomento edi-
torial, va sean los asignados a las partidas correspondientes o
a los derivados de ingresos extraordinarios pét concepto de ven-
ta de publicaciones, no serﬁn transferibles, en ningﬁn caso, a -

otras partidas presupuestales.

6.7. Atribuciones de los Comité&s Editoriales.

Por otra parte, cabe hacer menci§n que ninguna publicaci@n-
que efectﬁe la Universidad,‘a través de sus dependencias edito--
ras podr§ llevarse a cabo sin el previo dictamen favorable o - -
aprobatorio de su respectivo Comit# Editorial. Este Comité Edi-
torial deber8 existir en cada una de las dependencias editoras,-
mismo que se integrar§ por un nGmero variaple de miembros, siem-
pre impar. E1 Comit§ Editorial invariablemente dictamina:ﬁ,como
ya se dijo, sobre la publicaci§n de los originales presentados -

a su consideracibn por conducto del director de la dependencia.

El proceso de descent:alizaci§n gue contiene las Disposi~ -
ciones Generales, como puede observarse, ticne la gran ventaja -
de una mejox coordinaci@n y apoyo por parte de cada una de las -
dependencias y prganos que intervienen en el proceso de una o va

rias publicaciones de la Institucibn; bien delimitados tambi?n -
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sus obligaciones y atribuciones, dejando asi, -por le menos en lo
que a libros y revictas se refiere que son la mayor cantidad de -
propiedad inielectual que produce la Universidad Nacional-, un -

marco juridico institucional en esta materia, integrado por:

- La Ley Federal de Derechos de Autor.

- La Legislacipn Universitaria (Ley Orgﬁnica, Estatuto Gene-
ral, Estatuto delPersonal Acadgmico, Contrato Colectivo de
Trabajo del Personal Academico, ﬁgto. de Ingresos Extraor-
dinarios, etc.)

- El Acuerdo de Creacifn dél‘consejo Asesor del Patrimonio -
Editorial.

- Las Disposiciones Generales a las que se sujecarén los Pro
cesos Editorial y de Distribuci’An de las Publicaciones de
la UNAM.

- El Acuerdo por el que se Delegan Facultades a los Directo
res de Escuelas, Facultades,'lnstitutos y Centros, para -
Firmar Contratos en Materia Editorial; y

- Los propios acuerdos, circulares y reglamentos que emita -

el Consejo Asesor del Patrimonio Editorial.

6.8. Principales disposiciones aprobadas por el Consejo-

Asesor del Patrimonio Editorial.

Los lineamientos y procedimientos aprobados en aesi§n plena-

ria del Consejo Asesor, son dados a conocer a los titulares de -
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las dependencias universitarias mediante circulares firmadas por
el Coordinador de Humanidades en su carScter de presidente del -
drgano colegiado y van acompafados de los anexos que en las mis-

mas se indican.

La Lic. Lorea San Martinlae, en su ponencia presentada en -

el Cologuio Tecnologfa y Propiedad Intelectual anteriormente ci-
tado, hizo referencia a las m8s importantes de dichas circulares,

siendo estas menciones las siguientes:

1) Los lineamientos operativos que se deberﬁn seguir en el
proceso de descentralizacibn editorial. En ellos se in-
cluyen diferentes etapas que se requiere cumpli; para pu
blicar t;tulos en las dependencias editoras y 15 partici

pacibn de las direcciones generales administrativas en--

[ . ' cargadas de tramitar los distintos procesos de acuerdo -
137

con las Disposiciones Generales.

2) El procedimiento a seguir ante la Direcciﬁn General de -
Asuntos Jur?dicos para la reserva de derechos del uso -
de los t;tulos y contenidos de las publicaciones peri§d£
cas 'y revistas, lo que implica su uso exclusivo conforme
a la Ley Federal) de Derechos de Autor. Eito ademis tiene

Iagsecretazia Técnica de Progrnmacién.sditorial de la Coordina-~
137c16n de Humanidades de la UNAM.

Tcircular del CAPE dirigida a los titulares de las dependencias
universitarias, de fecha 4 de septiembre de 1986.
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como finalidad evitar que organismos externos a la Universidad Na

cional, hagan uso indebido de ellos.

138

Esta circular reviste gran importancia, toda. vez que en nues

tra Universidad, no se sabe a ciencia cierta cufintas publicacio--~

nes peribdicas se encuentran registradas hoy en dfa, ante la Di--

reccitn General de Derechos de Autor, con su debida obtencién de

la Reserva de derechos y ante la H. Comisibn Calificadora de Pu--

blicaciones y Revistas Ilustradas para la obtencién de los cerxti-

ficados de Licitud de Titulo y  de Contenido.

3)

4)

5)

Los formatos que deb&n utilizar las dependencias universi
tarias para celebrar convenios y contratos de edicibn con
el autor y con la editorial cuando los derechos de la —-

obra correspondan a esa.139

Los formatos de cesifn de derechos, coedicibn, colabora—-
cibén especial y remunerada, distribucibn, prestacibén de -
servicios, publicidad, traduccibn y colaboracibn intering

titucional.14°

Los lineamientos bajo los cuales se llevar&n a cabo el -

proceso editorial en la Direccibdn General de Publicacio--

nes y la gufa para la presentaci§n de originales.l‘l

F i1 PO
Circular 1 del CAPE, del dfa 23 de marzo de 1987,

139Citcu1ar 9 del CAPE, Qel dfa 25 de septiembre de 1987.
140cy rcular 3 del CAPE, del dfa 23 de marzo de 1987.
lcircular 2 del CAPE, del dfa 24 de marzo de 1987,
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6)

7

9

)

)

-~

El acuerdo que para el pago de :egal;as deberﬁn celebrar -
la Universidad Nacional Aut§noma de ngico y €l autor cuan
do la titularidad de los derechos patrimoniales de las --
obras correspondan a ella, en virtud de haber sido elabora

das por autores universitarios.142

El porcentaje que, por concepto de regalfas, deber§ cu- -
brirse a los autores, los documentos requeridos para su -
tramitacibn, los procedimientos y las dependencias adminis
trativas que en ellos intervienen. El pbrcentaje acordado-~
es el del 10% sobre el precio de tapa vigente durante el -
per;odo de 1iquidaci§n, el cual se pagar8 semestralmente -

en funcién de los ejemplares vendidos.143

La documentaci§n y procedimientos que deberin presentarse-
a la Direcci§n General de Asuntos Jur;dicos para acreditar
la titularidad de los derechos patrimoniales ante la Direc
cl§n General de Derechos de Autor de la Secretarta dé Edu-
caci§n PGblica., Esto tiene como finalidad proteger juridi
camente las creaciones intelectuales de los universitarios

Y, consecuentemente, salvaguardar el acervo editorial de -

la Univetsidad.l‘4 b4

El Padrén de Imprentas de la Universidad Nacional AutSnoma

de México y los lineamientos que regir?n su funcionamiené@ﬁ

122

(o4

ircular 7 del CAPE, del dfa 25 de septiembre de 1987,

4aci:cular 8 del CAPE, del dia 14 de septiembre de 1987.
circular 6 del CAPE, del dfa 14 de septiembre de 1987,
1‘5Padﬂkxde Imprentas de la UNAM, del dfa 16 de febrero de 1988.

144
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7. Critexiq de la Qficina del Abogado Geperal sobre -
la titularxidad de los derechgs patrimoniales de la -

UNAM.

Para concluir con este capitulo, es conveniente hacer men- -
ci@n al dictamen emitido por la Qficina del Abogado General,146 -
relativo a la naturaleza de la titularidad de los derechos patri.
moniales de las creacienes literarias, artisticas y culturales -

que se generan en el Smbito universitario,

Inicia el dictamen aduciendo al cbjeto de la Ley Federal de-
Derechos de Autor y continpa con la aclaraci§n scbre cuﬁles son -
los derechos que la ley reconoce y protege en fayor del autor, -~
dando as;, la clﬁsica y usual divisi§n bipartita, siendo §stas: -
a) derechos de carécter moral y b) derechos de cargcter patrimo--

nial.

Por lo que a los primeros se refiere, indica gue "implican -
el reconocimeinto de la calidad de autor y el derecho a oponerse- -
a toda deformaci?n, mutilaci?n -] mcdificaci§n de la obra que se -
lleve a cabo sin autorizacibn del propio autor, as; como -la posi-
bilidad de oponerse tambign a toda acci§n que redunde en demérito
de la obra o mengua del honor, del prestigio o de la reputacipn -

- del autor.

1865 icio No. 7.1/431, del dfa 11 de septiembre de 1987.
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Estos derechos se cgnsideran unidos a la persgna del autor y
son perpetuos, inalienables, imprescriptibles. Su ejexcicio se -
puede transmitir a los herederos legitimos o a cualquier persona-

por disposicifn testamentaria.”

Es patente dque este punto de vista es el gue sefiala el ar- -
ticulo 22, fracciones I y II de la Ley Federal de Derechos de -~

Autor.

En cudnto a los derechos de carfcter patrimonial, sefiala los
indicados en los articulos 28, fraccibn III y 4% de la Ley ante-
riormente citada, que a la letra las sefiala de la siguiente mane-

ras

"pe tipo patrimonial, que consite en el derecho a usar o ex-
plotar temporalmente la obra por si mismo o por terceros,-
con propbsitos de lucro y de acuerdo con las condiciones €s

tablecidas por la ley.

Estos derechos comprenden la publicacibn, reproduccibn, eje
cucibn, representacibn, gxhibiciﬁn; adaptacibn 'y cualquier-
utilizacibn pGblica de la misma. Son dexechos trasmisibles

por cualquier medio legal."

En este contexto, aclara que e da la excepcifn de las cbras
reniizadas por énca:goi Consiste en que una persona fisica o mo~-
ral produce una ohra con la participacifn o colaboracibn especial’

¥ remunerada de una o varias peraonas.
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“pero, ademés, puede contemplarse gue para la elaboraciﬁn de
la obra se proporcionen a la persona f?sica encargada de ha
cerla, una serie de elementos sin los cuales diffeilmente -
podria alcanzar su propbsito. Concretamente, ademfs del --
tiempo vara efectuarla, por el cual recibe un pégo, el uso
de las instalaciones, de mobiliario, equipo, apoyo té&cnico,
utilizacibn de material bibliogr&fico o hemerogr&fico, ayu-

dantes, etc,

Asi, en el caso que’se comenta, los derechos de autor de ca
r&cter moral habr&n de corresponder invariablemente a la -
vpersona o pergsonas filsicasg que realizaron la obra, es decir,
que se reconozca siempre su calidad de autor, que aparezca-
su nombre en la obra y que no se altere Bu contenidb, si no

lo autoriza.

Por otra parte, los derechos de tipé patrimonial correspon-
derin a la persona fisica o moral que remunera a quien rea-
liza la obra y que ademds le aporta los elementos indispen-
sables o propicia las circunstancias favorables para llevar

la a cabo."”

Es claro que de lo antes expuesto, que una betsona moral -
pueda ser titular de los derechos de autor por cuanto al car8cter -
patrimonial se refiere sin perjudicar por ello, a los de car8cter -

moral del autor.

Es notorio e indiscutible, seglin el dictamen, que la excep-
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cibn que plantea la Ley Federal de Derechos de Autor, viene a -
ser para la Universidad 1la regla general de lo gue ocurre en la

misma.

Tomando como punto de partida que la Universidad es titular
de los derechos patrimoniales de las obras realizadas por el per
sonal académico a su servicio, es esta por consiguiente (la Uni-
versidad) la que goza de todos los beneficios econSmicos que de-
rivan de sus cobras. No obstante, para efe;tos de estimulos a di
cho personal, la Universidad otorgé mediante -seglin la- circular -
No. 8, del Consejo Asesor del Patrimonio Editorial, anteriormen-
te citado, un 10% a tftulo de regalias para los autores de obras
cientfficas, literarias y human!sticas: Dicho porcentaje se fija
sobre el precio de tapa y se cubrirf al autor semestralmente de
acuerdo con la venta que se realice de los ejemplares. El1 dicta-
men del Abogado General gque nos ocupa, a este aspecto le llama ~
beneficios adicionales gque la Insgtitucifn otorga a los autores =
pero, que en ningfin momento renuncia por ello a la titularidad -
de sus dérechos patrimoniales. Se refierg espécialmente a los -
artfculos 57:;6, fraccifin XXI, y 26 inciaps a) y d) del Estatuto-
del Personal Académico y a la clfusula 100 del Contrato Colecti-

vo de Trabajo celebrado con las Asociaciones Autfnomas del Perso
nal Acadé€mico de la Universidad Nacional AutSnoma de MExico., Tam
bién hace referencia al Reglamento de Ingresos Extraordinarios,

por lo que a los artfculos 20, 28, fraccibn I, inciso f corres-- .

‘ponde.
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Otro ordenamiento al que hace alusifn es a las Disposiciones
Generales a las que se sujetarfan los Procesos Editorial y de Dis '
tribucibn de las Publicaciones de la UNAM, articulo s&ptimo, que-

a la letra dice:

“ARTICULO 7o. En los té&rminos de los articulos 2o. fraccién--
I1I, 4o0. y 55 de la Ley Federal de Derechos de Autor, la titu
laridad patrimonial de los derechos de autor de todas las pu-
blicaciones universitariaa que se elaboren en la UNAM o con -
la participacifn o colaboracifbn especial y remunerada de una
© varias personas, corresponde a esta Instituci®n, fofmando -
parte de su patrimonio, por lo gque de conformidad con su Ley
Orgdnica, compete al Patronato Universitario, a través de 1la-
Direccifn General del Patrimonio, la administraci6én de los —-
mencionados derechos.

-.-"-

Finalmente, para concluix, se destaca que los derechos patri
moniales de las obras producidas por el personal académico al ser
vicio de la UNAM corresponden a ella, cuando las mismas sean re=--
.sultado del trabajo contratado, por la cual no se requiere conve-
-'nio de cesifn de derechos sino, en su caso, la inclusifn de la -~
obra en su programa anual de labores y su informe correspondiente
cpando la haya concluido. Tanto el programa anual como el infor-
me respectivo constan por escrito y son objeto de conocimiento vy
‘aprobaciﬁh anual, por parte de la Universidad, a través de sus =~

autoridades;;
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CAPITULO CUARTO

1. Direccifn General de la Propiedad Intelectual

(Propuesta de creacidn)

El desaffo de la sociedad moderna, consiste en crear un -
ideal social y econdmico adhoc para que la humanidad pueda vivir
en mejores condiciones, y ese desaffo expresado en estos concep-
tos constituye la esencia.de la funcibn social de la Universidad
Nacional Autbnoma de México, Ests nueva funcibn esti inmersa de
todo conocimiento y sabidurfa que conforma a todas las artes y -
las ciencias que sor origen de ia creacibn, esfuerzo y dedica--
cibn de hombres que la materializaron y que a su vez, otros las-
meioraron y superaren, dando asi, por consiquiente, la creacibn-
de una cadena interminable del saber. Por la trascendencia, im--
pwmmm,mhmdm,mnnw,uumeynwum“mnkl;:
"creacién" del intelecto humano®, el hombre se percaté de la ne-
cesidad de propiciarla, de cuidarla y difundirla. Para ello, --
fue necesario crear una atm&sfera jurfdica apropiada para evitar
el robo de la misma, un robo, piraterfa, falsificacibn o imita--
ci&ﬂ que no se limitaba a una determinada sociedad sino que in--
clnso; rebasaba cualquier frontera. De ahl surgieron desde nor-
mas internas de cada pais, hasta instrumentos internacionales -

para la proteccibn de la creacifn intelectual.

La Universidad Nacional, como M&xima Casa de Estudios en -
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nuestro pais, tiene la tarea primordial de formar un sinnGmero -
de personas capaces de aprender y ensefiar la cultura y los bene-
ficios de la misma. Entendida &sta, como el resultado de fomen--
tar o cultivar los conocimientos humanos y de afinarse por medio
del ejercicio de las facultades intelectuales del hombre. Esto -
lo demuestra a través del personal académico que la conforma y -

con el apoyo del administrativo de la misma.

Es pof ello, entre otros tantos agpectos, que la Universi--
dad Nacional quiere y debe proteger el producto de esa inteligen
cia manifestada en las investigaciones, descubrimientos cientifi

f£icos, creaciones literarias, artisticas, etc., que son el sopor

te del desarrollo de nuestro pais. : ;

Nuestra mixima casa de estudios es generadora de una gran- j

escala {que va en ascenso) Qde creaciones intelectuales, llamanse

&stas: fotografia, programas de televisibn, cine, radio, pintuxa,

escultura, arquitectura, obras musicales, de danza, coreogr&fie-
cas y pantomimicas, pedagﬁgicas y didicticas, literarias, cientl
ficas, técnicas, juridicas y en f£in, todas las dems gue por ana
logta, se le pudieran considerar de acuerdo al articulo 7 de la

Ley Federal de Derechos de Autor.

A partir de este momento, se pretende como objeto de esta ~
tesis, dar una solucidn sostenida en un adecuado sistema de pro-
teccidbn jurfdico~administrativa, por medio de un 6rgano adminis-
trativo que soporte.de la mejor manera posible,‘todo elfptoducto

intelectual que se genera en nuestra universidad, abarcando no -
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s6lo el Area correspondiente a los derechos de autor, sinc que -
también al que corresponde a la propiedad industrial, por lo me-
nos desde su dngulo de creacibn administrativa, ya que esta mate
ria por su complejidad e importancia merece un estudio particu;—
lar, pero por formar parte de la propiedad intelectual de igual

forma que los derechos de autor, es motivo suficiente para dejar
la estructuraci&bn implantada, sin que ello afecte el inter@és y -
objetivo de la tesis “Los Derechos de Autor en la Universidad -

Nacional Autbnoma de México",

El objeto de estudio de nuestra tesis, son los derechos in-
telectuales en la UNAM, y sin embargo, la magnitud del problema-
no se identificaria sino describimos el panorama de investiga- -
cién que se desarrolla en esta Casa de Estqdios, por lo que a -~

centinuacidn presentaré una visitn general y muy somera, del - ~

punto mencionado.
A) Ediciones, publicaciones, revistas y libros:

Pricticamente las 360 dependencias de la Universidad pu-
blican o editan libros o revistas, constituyendo a la -~

UNAM como la principal casa editorial de AmBrica Latina.

B) Esculturas y obras artisticas:

La UNAM, cuenta con dos de las principales escuelas en -

el Area de Disefios Artisticoa:
~ La Escuela Nacional de Artes Pl8sticas
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C)

D)

‘B)

- La Escuela de San Carlos.

Misica,

Existen en la UNAM:

- La Escuela Nacional de MGsica.
- La Filarmbénica de la UNAM.

~ La Orquesta Sinf6nica de Mineria.

Danza.

La Universidad Nacional, apoya, dirige y fomenta la -
creacibn de grupos de danza, dentro de los cuales scbre
salen:

- El Taller Coreogrifico de la UNAM.

- El Taller de Danza Contemporfnea de la UNAM.

Estos grupos son coordinados por el Departamento de Dan

za de la UNAM.

- Videogramas.

En este aspecto, existe una gran produccidn de videos -
para televisibn y circuitos cerrados de televisibn, gque
se envian a través del Satélite Morelos. Cabe mencionar,
que este aspecto es tan importante que recientemente -
(el. 24 de octubre de 1988), se expidib el Reglamento In
terno de la UNAM, sobre el manejo de videogramas., El -
reglamento quedar& bajo la administracibn de la Direc--

¢ibn General de Intercambio Académico.
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F)

G)

H)

pProgramas de Radio.

Existe la Direccidn de "Radio UNAM", con una produccibn

de programas 'Que datan de hace m&s de 10 aios.

Peliculas.

La Universidad Nacienal ha sido reconocida internacio--
nalmente por su gran produccibn de peliculas a través -
de la Direccibn de cinematograffa y sus Talleres de Pro

duccidn.

Programas y Sistemas de Cémputo (Software).

Como resultado del gran avance tecnolbgico en el drea -
inform&tica, se reconoce por la legislacifn mexicana -
(Acuerdo 114 del Secretario de Educacibn Piblica, qué -
faculta al Registro Nacional del Derecho de Autor para
que registre los programas y sistemas de cSmputo). La-
necesidad de proteger jurfdicamente los prograﬁas y sis

temas Qe cSmputo.

' En este aspecto, la industria del sof tware universita--

rio, cobra singular importancia, ya que en una gran can
tidad de dependencias se desarrollan proyectos para em-
presas, ejemplo de ello son los siguientes orgunismoé -

universitarios:

~ La Direccifn General de CBmputo Académico.

- La Direccibn General de Cbmputo para la Adminis- ‘ '5J
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I)

~ La Direccién de C8mputo para la Investigacidn.

- E1 Instituto de MatemSticas Aplicadas.

Las bibliotecas electrbnicas o Bancos de Informaci6n:1

La mayor parte de ellos pertenecen a:

tracidn.

Sistemz
Sistema
Sistema
Sistema

Sistema

La Direccidn de Intercambio Académico.
La Coordinacién de Investigacidn cientifica.
El Instituto de Investigaciones Jurfdicas.'

El Centro de Informacibn Cientifica y Humanistica.

ARIES
BIBLAT
PERIODICA
UNAM-JURE

AUDIO-VIS

47

El Centro Universitario de Divulgacidn de la Ciencia.

Del diagn6stico anterior, se desprende la importancia de

la

proteccién jurfdica de las obras y creaciones intelectuales de -

la UNAM, tan solo en el Area de Derechos de Autor.

Por lo anterior,

&rgano administrativo.

147

comenzaremos con el desarrollo de nuestro

Telecomunicaciones y Biblioteca "Varios”. Centro Universitario

de Investigaciones BibliotecolBgicas. UNAM. México,

127

1986.
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1. pireccidn General de la Propiedad Intelectual

Antecedentes.

La proposicidn de una direccién que protegiera el bagaje -
cientifico y cultural universitario, da respuesta a una necesi-
dad que se hacfa cada vez mis apremiante de resolver y &sta es,
la de dar seguridad juridica y estabilidad al producto del es-=-

fuerzo y creacifn universitaria.

Poxr lo tanto, esta direccibn define su &rea de competencia
y de trabajo, primero al elegir un nombre que lo identifigue con

la funcién que va a desempefiar.

Segundo, cuando ese nombre denote la claridad y pureza de-
la funcibn que deberf realizar no dejando dudas de su verdadera

esencia.

Por Gltimo, hay que recordar que el nombre nos identifica-
ante la comunidad universitaria, asi como ante los organismos -
administrativos a los cuales acudiremos para realizar el proce-

dimiento administrativo correspondiente.

Por lo cual propongo el nombre de: Direccibn General de la
Propiedad Intelectual, el nonbre estd respaldado, primero por un nombre

técnico juridico gue contiene toda una corriente de estudios doc

‘trinales evaluada por los juristas mfs importantes de México y -

‘'segundo, porque nuestra legislacién maneja los términos, pro- . -
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piedad industrial y propiedad intelectual. Estamos seguros que-
con la utilizacifbn de este nombre, se identificard una nueva or
ganizacidn y finalidad, aparte de manejar con té&cnica, un asun-

to tan delicado y de tanta responsabilidadl48.

En materia de propiedad industrial el antecedente inmedia-
to, fue la creacibn de la Comisidn de Invenciones y Marcas, que
se creb el 26 de junio de 1978, con la finalidad de ser el Srga
no coordinador y asesor que estableciera las politicas a seguir,
en materia de invenciones y marcas. Estaba integrada por el --
Coordinador de la Investigacidn Cientifica, el Director del Cen-
tro de Instrumentos y un abogado designado por el Abogado Gene-

ral.

Esta comisibn desaparecid y se transform§ en la Direccidn -

General de Desarrollo Tecnolégico en marzo de 1981.

Al poco tiempo, se convierte en el Centro para la Innova=- =
cibn Tecnoldgica, el 26 de octubre de 1983, con las funciones -

de bfisqueda de informacifn egpecializada.

- Asesorar en propiedad industrial.

-~ Orientacifn en la administracifn de proyectos de.
investigacibn.

- Redaccibn y negociacién de contratos de transferencia de -
tecnologfa, entre otras funciones.

b ¥ ] Y
*“para abundar m&s en este tema, consGltese las obras de:
a: RANGEL MEDINA, David. "perecho Marcario", Edit. Libros de
MBxico. México, 1960. p.

b) EPSTEIN A. Michael. "Modern Intellectual Property”. Edit.
Law. Business. Inc./Harcourt, Brace, Javanoch, Publishiers.
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La Oficina del Abogada General no ha dejado nunca de estar
presente, sin embargo no contamos con un archivo, con los antece
dentes, en donde podamos darnos cuenta de qué proteccitn y cufn-
to se asesora en la propiedad industrial e intelectual universi-
taria, se ha dado, debido a una faltavde 6rganos competentes que
wwudmmunM@mhmwﬁohﬂﬁwdeawdﬁumuomv

nolégico.

Por lo que respecta a los derechos de autor, la Direccibn
Gene£31 de Publicaciones realizaba los procedimientos necesarios
para la obtencibén de los derechos de autor en los libros que edi
taba, pero €ste es 86lo uno de los rubros que la ley contempla,
pues son protegibles también las obras musicales, con letra o -
sin ella, de danza, coreogr&ficas o pantomimicas, pict6ricas, de
dibujo grabado y litogr&ficas, escultbricas y de carScter pldsti
co, de arquitectura, de fotograffa, cinematograffa, radio y tele
visién; y todas las dems que por analogfa pudieran considerarse’
comprendidas dentro de los tipos genéricos de las obras artisti-
cas e intelectuales antes sefialadas y hasta la fecha, se descono

ce si este tipo de propiedad ha sido protegida.

Por lo cual en materia de derechos de autor, pricticamente
no existen antecedentes de una proteccifn organizada y con insti
tuciones competentes gque nos permitan conocer qqué€ cantidad de --

propiedad intelectual estf protegida.
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a)

b)

c)

)

e)

" g)

Objetivos que se persiguen con la realizacibn del proyec

to.

Crear un sistema de organizacifn jurfdica que responda a
las necesidades universitarias de proteccibn de derechos

de autor y propiedad industrial.

Proteger jurfdicamente la propiedad intelectual a través

de su registro ante bDerechos de Autor.

Otorgar seguridad juridica y estabilidad a la innovacibn
tecnolégica obteniendo los titulos de patente y proteger
los signos que sirvan para distinguir mercancfas, produg

tos y servicios que la UNAM presta.

Elaborar un control sobre la existencia de los derechos
de autor y propiedad industrial universitaria {patentes,
marcas, contratos de transferencia de tecnologia y dere-

chos de autor).

Evitar fugas de recursos econbmicos al canalizar por la
direccibn, la elaboraci®dn de contratos de transferencia
de tecnologfa, licenciamientos de marcas,vcontratos de
edicibn, cesiones de derechos y aspectos generales de -

contratacidn. -

Obtener recursos econfmicos extraordinarios licenciando

marcas, tecnologia y derechos de autor.



9)

h)

i)

3)

k)

3.

Evitar la competencia desleal en materia de propiedad in
dpstrial y realizando lo correspondiente {(seguimientos,

demandas, etc.).

Canalizar los recursos econbmicos y extraordinarios que
por concepto de transferencia de tftulos de propiedad in

telectual se obtengan hacia el Patronato Univergmitario.

Ser el organismo adecuado en la universidad para prote-

ger cualquier invento o creacibn intelectual.

Representér a la UNAM ante organismos pGblicos o priva--

dos en asuntos referentes a la propiedad intelectual.

Otorgar seguridad jurfdica y confianza a los escritores,
esculéoreé, etc., a través del registro de sus obras in

télectuales, asegurando el prestigio universitario.

Politicas de la Direccibn.

Entendemos por polfticas las posibles alternativas desde el

punto de vista &tico, es decir la posicibn que reflejard la di-=

" reccibn hacia el exterior e interior em funcién de los. intereses

univerlituiios y de la reputacifn que se guarda.

A)

En materia de patenﬁe- y marcas.

a) Establecer las bases tendientes a proteger mis efecti )

vamente a los inventores y a los usuarios de marcas.
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B)

b

-~

pes}

c

d)

e)

£)

En

a)

b)

c

Fortalecer las funciones de inspecgifn y vigilancia -

para poder reprimir la competencia desleal.

Procurar brindar md&s apoyo a los inventores locales
y proteger de manera m&s eficaz a las marcas univer-

sitarias.

Asesorar a los Institutos en la adquisicién de marcas
extranjeras y contratos de transferencia de tecnolo-

gia que realicen y sean adecuados para la universidad.

Participar en las negociaciones de los contratos de

licenciamiento de marcas.

Cuidar la imagen de la universidad ante la comunidad
nacional en materia de propiedad industrial e inte-

lectual.
materia de derechos de autor.

Realizar la mayor difusifn posible entre las depen=-
dencias de la UNAM para que el mayor niimero de fun~
cionarios y universitarios acuda a este 6rgano para

el registro de sus obras.

Procurar m&s apoyo a los inventores y creadores uni-

versitarios.

Asesorar a las dependencias en politica de contrata-

cién de derechos de autor.
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d) Vigilar los actos de competencia desleal que se rea
licen contra los derechos de autor universitarios y

reprimirlos.

4. Polfticas Regulatorias.

A) Aplicaci6n de criterios de interpretacifn uniformes a las

B

A

[

D

-~

)

)

~

-

normas juridicas, respetando las decisiones del poder ju-

dicial en materia de propiedad intelectual.

Incrementar la funcibén de arbitraje y amigable componedor
que realiza la Direccién General de Invenciones y Marcaé

y de Derechos de Autor, de manera que las partes acudan a
ella eliminando asf la pecesidad de que llsguen al litigio

que resulta dilatado, costoso y perjudicial para la UNAM.

5. Politicas Administrativas.

Mejorar la atencibn al pGblico.

‘Simplificar y agilizar tr&mites aprovechando al m&ximo los

recursos humanos y materiales disponibles.

Mejorar la calidad de las resoluciones y para ello, capaci

tar al personal técnhico de la direccifin.

Fortalecer el drea de estudios estadisticos para detectar
tendencias tecnplcgicas y facilitar la toma de decisiones

en materia de promocién tecnolégica.



E) Procurar establecer un contacto mis estrecho con otras
dependencias gubernamentales y despachos particulares

con boletines, avisos e informes.

F) Implementar estrategias de registro del derecho de au-

tor.

H

-

Llevar a cabo los estudios sobre la conveniencia de pro-
teger jurfdicamente las obras pictéricas, litogr&ficas,
escult6ricas, arquitect6nicas, fotogr&ficas, cinematogri

ficas y televisivas de la Universidad.

6. Servicios que se van a proporcionar.

149como una actividad técnica

$i entendemos al servicio
ofrecida al pGblico de una manera reqular y continua, para satis-
facer la necesidad colectiva que se realiza por una organizacién

pGblica o por excepcién por los particulares y bajo un ré&gimen ju

rfdico especial, la Direccifn General de la Propiedad Intelectual

prestari los siguientes servicios:

A. La proteccién a las invenciones a través del procedimien
to admihistzativo que . se reali;a ante la Direccién Gene-
ral de Invenciones, Marcas y Desarrollo Tecnolégico, de-’
pendiente de la Secretarfa de Comercio y Fomento Indus--

trial para obtener el tftulo de patehce correspondiente.

149) SERRA ROJAS, Andrés. Derecho Administrativo, Editorial Po-
rra. 1985. p. 95.




B) La proteccifn de las marcas a través dei procedimiento
administrativo que se realiza ante la Direccién General
de Invenciones, Marcas y Desarrollo TecnolSgico, depen-
diente de la Secretarfa de Comercio y Fomento Industrial

para obtener el registro de la marca.

C) Realizar el procedimiento administrativo correspondiente .
‘- para el control y registro de los contratos de transfe--—
rencia de tecnologia, elabor&ndolos o en su caso, revi--

sando el aspecto jurfdico del mismo.

D} La protecciSn de la propiedad intelectual realizando el
procedimiento administrativo ante la Secretarfa de Educa

cién Pdblica y la Direccién General de Derechos de Autor.

E

~

Elaboracién de un catilogo permanente sobre Propiedad In

telectual e Industrial Universitaria.

F) Seguimientos de explotacifn de patentes y marcas, encami-
nados a evitar la competencia desleal, .investigando el --

uso de nuestxos productes protegidos.

G) Seguimiento contra actos de competencia desleal en dere--

chos de autor.

H) Asesorias, es una actividad gue p:opo:cidna 6rientac16n e
informacibn respecto de una actividad determinada, en es-

te aspecto la Direccién proporcionari las siguientes ase-




sorias:

a)

b)

c)

a)

A través de pliticas con las distintas autoridades ag
ministrativas para informarles sobre la importancia -
del registro de creaciones intelectuales (derechos de

autor) .

Ante lag diversas autoridades de la investigacifn --
cientifica para hacer notar la importancia del regis-
tro de los inventos y los contratos sobre tecnoleogia,
que se susciten, este punto es un apoyo al Centro pa=-

ra la Innovacién Tecnolbgica.

Conferencias, se quiere promover la ﬁatticipaciﬁn de

distinguidos juristas a cologquios o conferencias aus-
piciadas por la Dirxeccifn General de Asuntos Jurfdi--
cos en el entendido de que en la universidad se pro--
muevan discusiones gue aumentan nuestro acervo doctri
nario y que postericrmente son fuente de la legisla--
cién, de ahi surge la inquietud de esta Direccién para

participar activamente en la vida universitaria.

Acudir o en su caso, representar a la Direccién Gene-
ral en entrevistas, comisiones de trabajo, sea con --
funcionarios tanto de la universidad como de la Secre .
tarfa de Comercio, asf como de la Secretarfa de Educa

cién P6blica.
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7. Propiedad Intelectual.

Para efectos del proyecto de Direccifin entendemos como pro-—
piedad intelectual, al conjunto de bienes patrimoniales producto
de la creacibn del hombre manifestados en invenciones, signos

marca:ios, transferencia de tecnologfa y derechos de autor.

A) - Propiedad Industrial.
Tendremos que decir que en el campo universitario esta
propiedad industrial se manifiesta en las invenciones e
innovaciones tecnolégicas universitarias producto del
desarrolloc cientifico en los centros e institutos de in

vestigacidn.

Las marcas se localizar&n en los signos distintivos de ;
los servicios universitarios o productos que se estén -
en el comercio como por ejemplo, sfmbolos de las facul-
tades, institutos o carpetas, l%pices, etc. La transfe=-
rencia de tecnologfa est8 presente en las concesiones o
convenios celebrados ante la UNAM e instituciones pGbli
cas o privadas que deseen adquirir tecnologfa indus---

trial, también estard presente en los iicenciamientos -

que Se realicen respecto a signos marcarios.

Nuestro sistema estari regido y controlado por tres cam-

pos jurtdicos competentes.

H
[
w
]

1



Las normas internacionales del Convenio de Parfs; -

que es un tratado marco que contiene principios gene
rales obligatorios para los estados miembros y ade--
m&s, incluye preceptos que no pueden ser infringidos

legalmente por las legislaciones locales.

Las leyes nacionales de propiedad industrial expedi-

das por los estados en ejercicio de su soberania, y

El sistema local de administracién de los instrumen-

tos legales de la propiedad industrial en la UNAM,
a) Patente.

La.organizacién de las Naciones Unidas ha defini-
do a la patente como "un privilegio legal concedi
do por el gobierno a los inventores y a otras per
sonas que derivan sus derechos del inventor, du--
‘rante un plazo fijo, para impedir que otras perso
nas produzcan, utilicen o vendan un producto pa--
tentado o empleen un método o un procedimiento pa

tentado".

Tomaremos este concepto porque nuestra 8rea es de
materia regida por el derecho internacional priva-
do y buscaremos un principio de generalidad que ~--
permita adecuar situaciones concretas a generali--

dades.



b)

- Por otro lado, al expirar el plazo para el que se

concedid este privilegio, el invento patentado se
pone a disposicién del pfblico en general, o como

suele decirse, pasa a ser del dominio p@iblico.
Elementos

- Contiene un derecho exclusivo de explotacibn.
Prohibe su explotacién a terceros de fabricar

el producto objeto de la invencién patentada.

- Prohibe introducir e importar el producto paten
tado, de utilizarlo, venderlo o ponerlo de cual

quier manera en el comercio.

- Prohibe emplear o poner en pr&ctica los medios
o procedimientos de produccién de la invencién
patentada, asf como vender u ofrecer en venta

dichos medios o procedimientos.

- Prohibe entregar y ofrecer a una persona no ti-
tular de la licencia, medios a £in de llevar a

la pr8ctica una invencién patentada.

Marca.

Es todo sigﬁo o medio material gue permite a cual-
quier persona ffsica o jurfdica distinguir los prg‘
ductos que elabora o expende, asf{ como aquellas ac

tividades consistentes en servicio de otros iguales
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o similares cuya finalidad es atraer clientela y des

pués conservarla y aumentarla.

Obviamente esta definicifn se adecfia a los fines uni
versitarios, pues la finalidad de la Universidad no
es el ser comerciante, pues no neqocia, pero si nos
interesa proteqér su reputacibn, tradicién e histo--
ria luego, lo correcto es en cuante a la finalidad;
proteger y conservar la reputacibén cientffica litera-

ria que ha tenido y sequiri teniende la Universidad.
Caracteristicas

- Funcifn de garantfa y calidad en servicio y produc

tos.

- Colector de clientela (en la UNAM, no serd estric-

tamente comercial).

- - Realiza funcién de proteccién.

- Funcibn de reclamen publicitario.

~ Funcifn de distincibn.

Organizacibén Interna {Direccifn General de la Propie-

dad Intelectual).

Para el buen funcionamiento de esta Direccibn, se se-

paran las funciones en:
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8.1 "subdireccitn de Propiedad Industrial y Transferen

cia de Tecnologfa".

a) Coordinar8 los procedimientos administrativos de

registro.
b) Informar& a la Direccién del estado interno.
c¢) Representar8 a la Direccifn en negociaciones.
d) Elaborari proyectos qg organizacién.

e) Elaborar$ los informes a las distintas autori-

dades universitarias y externas.

f) Se responsabilizar& de las situvaciones de vi-
gencia como por ejemplo: notificaciones para
acreditar tanto explotaciones como utilizacio

nes de los productos protegidos.

g) Dirigir& las actividades encaminadas a obtener
nuevas formas de. clasificacién de la propiedad

universitaria.



8.1.1. Jefatura de Propiedad Industrial.

Se encargar&:

a)

b

-

c)

a

e

-~

£)

De realizar lo conducénte al logro de las patentes y
registro de las marcas a través del procedimiento agd
ministrativo, ante la Direcci®n General de Invencio-
nes, Marcas y Desarrollo Tecnolfgico, dependiente de

la SECOFIN.

Mantener a la Subdireccifn informada del estado del
avance de los asuntos que se manejen para gque a su -

vez se informe al director.

Presentar a la Subdireccign del departamento los co-
municados que habrgn de llevarse a cabo, tanto al -
Centro para la Inncvaci@n Tecnoquica -en materia de
patentes- y a Patrimonio Universitario —-en materia -

de marcas-, y en su caso, al Abogado General.

Mantener contacto con la seccifn de transferencia de
tecnologfa para coordinar los trabajos conjuntamente

a fin de obtener la hegemonfa de este departamento.

Proporcionar asesorfa en la materia a las dependen--

cias universitarias que as{ lo soliciten.

Coordinar los trabajos, asf como supervisar las acti

vidades que se desarrollen.
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g). Mantener contacto con el CIT paia coordinar lo condu
cente a la informacién que se proporcione a la comu-
nidad universitaria de las marcas y patentes con que

cuenta la UNAM.

h) Mantener contacto permanente con el CIT para coordi-
nar lo conducente al desarrollo del procedimiento -

para obtener las patentes.

i) Mantener contacto permanente con Patrimonio Universi
tario, a fin de agilizar los tr&mites y obtener en -~
el tiempo m§s breve las erogaciones que le solicita-

mos.

j)  Desahogar las consultas de investigadores, invento--
‘res, personal o profesionistas de esta Universidad -

relativas a la materia.
8.1.2, Jefatura de Transferencia de Tecnologfa.

a) Llevar$ a cabo el trimite y procedimientos para la -
1nsc:ipci§n de los contratos y licenciamientoé que -
esta Universidad celebre con otras instituciones o -
personas interesadas ante la Direccifn General de In
venciones Extranjeras f Transferencias de Tecnolo- -

gfa, dependiente de la SECOFIN.

B) Informar& a la Subdireccién el estudb gue guarda el

procedimiento de 1n-cr1pci§n de cada contrato.
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c

d)

e

-—

£

-~

g}

h

2=

-

i

Hacer llegar las comunicaciones necesarias al Centro
para la Innovaci8n Tecnol8gica, o en su caso, al Abo

gado General, a través de la Subdireccifn.

Proporcionar a las dependencias universitarias las =

asesorfas que le soliciten en la materia.

Desahogar las consultas de investigadores, invento--
res y personal o profesionistas de esta Un{vereidad;

relativos a la materia.

Redactar los contratos de transferencia y licencia=--
miento © en su caso, dictaminar conforme a derecho,

sobre &stos.

Mantener contacto con el CIT, para coordinar lo con-
ducente a la informaci§n de la existencia de contra-

tos que esta Universidad celebr§.

Coordinarse y apoyar a la Seccifn de Invenciones y -

Marcas.

Coordinar los trabajos, aa; como supervisar las acti

vidades del personai a 8u Cargo.
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8.2

"Subdireccifn de Derechos de Autor"

a)

b

c)

d)

e)

£)

g)

Llevar a cabo el procedimiento administrativo
de todas las obras para obtener los derechos
de autor, ante la Direccisn General del Dere-

cho de Autor de la SEP.

Elaborar las politicas'de registro de las -

obras intelectuales universitarias.

Elaborar los criterios de registro y protec--
cifn jurfdica de carfcter acumulativo de las

obras intelectuales.

Dictaminar la procedencia del pago de rega--
lfas a los autores, cuyas obras se vayan a re

gistrar.

Elaborar y celebrar los contratos de coedicién
y cesibn de derechos editoriales. de las obras-

correspondientes.

Mantener informada a la Direccifn del estado

que guarden los asuntos gque se manejan.

Mantener contacto continuo con la Dizeccién -
General del Derecho de Autor, a fin de reali-- -
zar con veracidad los procedimientos en ella - -

efectuados.
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h) Dar asesorfa en la materia, tanto de registro
como en cuestifn de regalfas a los autores -

que asf lo soliciten.

Establecer contacté con la Direcci@n General

-

i

de Publicaciones de la UNAM a fin de lograr =

una coordinaci8n &ptima.

j) Mantener contacto con la Subdireccisn de Pro-~

piedad Industrial y Transferencia de Tecnolo-

g$a. a fin de coordinar las actividades de la

Subdireccifn.
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8.2.2,

Jefatura de Obras Literarias y Artf{sticas.

a)

b)

c)

da)

Coordinar las actividades procedimentales de regis-

tro de obras literarias y artfsticas.

Supervisar los té&mminos pendientes y notificar estra

tegias de procedimientos al Subdirector.

Integrar los elementos de la p&gina legal de los 1i-
bros reuniendo los ISBN, los ISSN, los derechos de
autor, asf{ como los permisos de Gobernacifn corres—-

pondientes.

Elaborar notificaciones de registro a las dependen-

‘

cias universitarias y al patrimonio universitario.

Subjefatura de Obras Literarias,

a)

b)

c)

Realizar3d los procedimientos administrativos encami-
nados a los registros de las obras literarias ante -

la Direccifn General de Derechos de Autor.

Solicitar los 1SBMN e ISSN ante las autoridades res-

pectivas.

Solicitarf y tramitar® directamente los registros y'
licencias de obras literarias ante la Secretaria de

Gobernacibn.
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8.2.3.

8.2.4.

d) Resolverd controversias derivadas del plagio de dere-

chos de autores de sus obras literarias.

Subjefatura de Cbras Artfsticas.

a) Se encargari del registro de obras musicales, danza.
escultura, disefios artfsticos, etc., ante la Direc~

cifn General de Derechos de Autor.

b) Ser8 el contacto institucional para los procedimien-
tos de su Srea entre los 8rganos universitarios que

creen o desarrollen obras artfsticas.

c

Resolver& las controversias, motivadas por los derxe~
chos adquiridos entre interpretes, ejecutantes y es-

critores de obras artisticas.

d) Elaborar& proyectos de pagos de regal;as para los = =-

intérpretes y ejecutantes de obras intelectuales.

Jefatura de Obras Fillmicas y Especiales.

a) Coordinar§ los registros de obras videograbadas, £f1

micas, de radio difusifn, de inform&tica (software) y

bibliotecas electrfnicas, ante la Dizecci§n General

de Derechos de Autor.

b) Dictaminar pagos autorizando regalfas de interpretes

f compositores de filmes y videogramas.
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8.2.5.

8.2.6.

e

d)

e

-

Elaborar el inventario de videogramas, filmes y pro-

gramas de cSmputo.
Coordinar8 el registro de programas de cémputo.

Zlaborar§ estrategias de registro de obras no prote-

gibles por propiedad industrial.

Subjefatura de Obras Filmicas.

a)

b)

c)

Registrar§ y tramitard ante la Direccifn General de
Derechos de Autor las pelfculas, videogramas y pro--

gramas'de radio.

Tramitat§ y registrar& ante la Secretarfa de Gober-
nacién las licencias y permisos de uso de las pelf--

culas, videos y programas de radio.

Tramitar& ante la Secretarfa de Hacienda los permi--
sos de importacifn y exportacidn de videofilmes y pe

1fculas.

Subjefatura de Obras Especiales.

a)

Registrar8 directamente los programas de cSmputo y -
sistemas que se desarrollen en las instalaciones de

la UNAM.
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b) Elaborarf el inventarioc de software que ekiste en la
UNAM, asf como el de Bancos de Informacién o Biblio-
tecas Electr8nicas.

c) Registrar8 las bibliotecas electr6nicas de la UNAM -

(Bases de Datos) ante Derechos de Autor.

d) Elaborar& los contratos de acceso a la informacifn -

de las bases de datos.

-

e} Elaborar& los estudios de caricter especial, relati-~
vos a la protecciﬁn por derechos de autor de nuevas
especies de plantas y animales (Ingenierfa Gen&tica
Y Biotecnolog;a), as; como del registro de nuevos -

procedimientos cientfficos,

Sin aéotar el tema totalmente, he expuesto lo que, desde mi
punto de vista constituye una posible solucipn al problemas de
los derechos intelectuales en la UNAM y creo que el esfuerzo es
viable, m&s aﬁn, alcanzable's@lo falta que nuestras autoridades
reconozcan 1o que ~en mi opinién- es importante “El valor ecéng

mico y social de la creacifn humana®.
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CONCLUSIONES

Sostengo la tesis de que la UNAM no puede ser autora de obras
intelectuales, sin embargo, adguiere derechos patrimoniales =
derivados del ré&gimen laboral que se desprende de la fraccién

II del articulo 163 de la Ley Federal del Trabajo.

Al mismo tiempo reconozco que el derecho de autor no pierde -

su naturaleza por sujetarse a la disposici6n laboral menciona
da, mis afin, es aquf en donde el cré&dito moral adquiere para-
el autor su mayor reconocimiento. Quiero decir, gue la UNAM -
ser8 la titular de los derechos patrimoniales de la obra inte
lectual, siempre que exista una relacién laboral entre la‘ing

titucién y el autor.

Por otra parte, las contrataciones de colaboradores externos-
para la creacifn de obras intelectuales se Eujeta a la libre-
voluntad de contratacifn de las partes, acorddndose por ellas
mismas de quien ser§ la propiedad intelectual (derechos patri

moniales) ..

Los conflictos que se presentan en la UNAM sobre derechos in-

telectuales me han motivado a pensar, que es indispensable -

" una legislacién universitaria sobre estos derechos, "El Regla .’

mento Universitario de Derechos Intelectuales”. Tal reglamento

complementarﬁa las polfticas universitarias de contratacién «

autoral y tecnolégica; asimismo, los aspectos patrimoniales -
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de las obras, sanciones administrativas y polfticas de fo--
mento a la proteceién de los derechos intelectuales de es--

ta casa de estudios.

En el capitulo IV se establecieron los principios generados
de un 6rgano administrativo gue, a mi parecer es indispensa
ble en la administracibn, no solo de la proteccisén autoral,
sino tambifn en el procesoc de fomento a la creacibén inteleg

tual.

Afirmo mi hipStesis y planteo la necesidad de crear la "Di-

reccidn General de la Propiedad Intelectual™.

Este 6rgano deberf estar subordinado a la Oficina del Aboga
do General y ser8 un 8rgano con caricter de autoridad, eje-
cucibn y de consulta para la Universidad,, en el &rea de los dtrg—

chos intelectuales.

El titular del $rgano administrativo (Direcci6n General de-
la Propiedad Intelectual) deber8 ser un abogado poseedor de
un amplio crédito profesicnal y reconocimiento en el &rea -

de los derechos de autor, y de la propiedad intelectual.

Los requisitos solicitados anteponen un principio de :esp@g
sabilidad para el adecuado manejo de este bien tan fré&gil -
(Derechos Intelectuales), tan valioso y al propiO»clempé,tan
importante para el desarrollo cultural y social de nuestro-
Pafs. ‘
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