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INTRODUCCION,

El propdsito de esza tesis es elaborar una revis:dn anaiitics
sobre algunos criterios que definen el concepto vy o! gquehacer de la
flustracidon. Considerando texitos concergientus o Tormas de
lenguajes plasticos relacionados con el Dibujo y la {lusiracién,
marcando pautas dentro de los periodos histdricos jue registran el
avance de la tecnologia y el aporte cultural de investigaciones
personales o de grupos institucionales,.

Con este trabajo pretendo proporcionar a fas personas que sc
dedican o estdn intercsadas en este campo, una introduccidn a lo
que pudieran ser los aspectos mis destacados de la historia de la
[lustracidn, con el deseo de gque ¢sie acervo pueda contribuir al
desarrollo de la llustracidn, orovrgindole Tos Tundamentos
necesarios y asi poder consolidar un enfoque de verdadero lenguaje
grifico-pléstico dentro de las disciplinas artisticas.

Durante mi formacidn en las disciplinas que configuran o
Licenciatura en Artes Visuales ful orientando y nutriendo mi
preocupacidn por las distintas manifestacianes del lenguaje
plastico que utiliza el ser humano en su comunicacidn; asi, la gque
mis aprensidn ha creads en mi quehacer artistico os la llustracidn,
disciplinag que por sus caracteristicas me ha llevado 3 las
siguientes interrogantes; 4Culndo cwpezd el hombro a establecer
una forma de lenguaje por medio de la llustracion?. J¢En qué &poca
y en qué condiciones vivid?. 4Que lo movid para hacer sus




primeras manifestuaciones srtfsticas?; Jdefenderse?, écazar para
poder subsistir ...7 0 (Eitaba va manifestindose su espiritu
transformador v poética?. (Qud ﬂcante imientes histdricos
marcaron su cambio?, iLgué avances tecnoldgicos fueron modificando

su form de expresidn pl'dsrice ...?.

“Son éstas entre otras, las preguntazs que me han motivado para
tlevar & cabo una rPCﬂDll.uAGD timonios que al conjugarios
nos llevardn a establecer que Sn oes entre jos
disciplinas artisticaos uns en MNid S propxas
de lenzuaje iaterpretative v censibilidad
perfectamente establecia crntes & jas
necesidades de expresi{dn

Autores de diversas disciplinas nan y verificado que
e} movimiente corporal es de swmn importancia para Yo comunicacidn
de hecho las manifestacicnes anteriores a la eleboreci{On de un
cbédigo de lenguaje verbas! fueron a8 travis de actividades y gestos.

Dentro de las publicac ones relacionadas con los ¢studios sobre
el origen v comportamienzo humano he selcccionado log prlncipalas
textos del zdeleogo vy wsc-itor s, Desmond Morris, quién realizd
diversos estudicos sobre de! hembze. E\‘ s

po»;bx\x\an Torm
constituve el

con su preceso do 3 writinuada con
el desarrollio va v subsistencin: infancia,
adolescencia, madure renroduccidn, vejezr vy musvie.

!ulsterio que

'ml

De forma partlczlar mc basaré con el libro titulado
"Comportamiento intimo"' para estublecer teaguaje
grafico-plastico por medio de la I JSTFAFlln. Mi propuesta de
anflisis surge de todas aquellas vxpericncias gue durante diez anos
de trabajo decente he acumulado en las prdcticas de formacida en
fos talleres de Dibujo v de llustracidon e¢n iz Escuelu Nacignal de

Artes Plasticas.

A lo targo de este trabajo pretendo dejor estableclido que la
flustracion es una forma de lenguaje 1ntar;rvtat1vn ¢ apoyo
visual y complementario no 5610 de textos 28 o cientificos,
sino también de otros nedios,

En este trabejo se parte de gue ne oo
concepto diversas interpretaciones, desde o descripcién de
un diccionario hasta e gran vaoricdnd de definiciones que se le han

per toda de gestacidn,
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dado.
Afirmando mds concretamente: la ilustracidr 2s una forma dc
comunicacidén que interpreta textos o ideus 2n imagenes, y debido ai
cardcter polisémico de la imagen se vuelve ¢ fz vaz mas polilacética,
con caracteristic: y funciones propias; o ©3 transformadora;
articula, complementa, evoo educa, aclara. simbolizo, sintetiza,
acume la r(:l'n'rcncl.. uns manerz de conocimienty
independiente al

a4,
e identvifica, ¢x pues
vro oo ou ta idag
i

Ahora bien, nombre s d) CLn-ider
divers cspecislidades nidad bio-y

de desarrolio inte.ectual le ha permitido trarsforr
a través del desarrollo tecnvidzico.

El hombre ro s rnser ajisiado, su ad de comunicarse en
una comunidad ha hecho que en |z d cotidiangs se relscione
con los demds vy por 1o tania tode nuestro vide se manifi
ambiente social.

Es por esto que Morrisg
1t1m>, actitud Gue '
no base g

&

hombre en 34 comportamisnto

nsicidn aue oot
sefinles,
intimo.

método emple: or NMorries el ta anflisis
del comportamients animal, gue 2n este C3so udio del
animal humano. Se impuso pues, la tarea de a lo gonre:

"no io que dice o !¢ que dice guc hece, sino 1o que hace en
reatidad” {(*). Anaitza todo lo relucionado al contacto Tntimo, como
el abraco, el beso de unz madre o ta cariciz del amante, ©n un medic
social tan multiplicado e impersonal las relacicnss humanas se
vuglven cada vez mis hostiles desarrolidndose a2rmaduras emocionales
de no contacto, afin a4 sabiendas gue el contactc fisico es una
necesidad primordial para toda la humanidad.

torris, Desmond, Comportamiento Tntil

, 2a  ed., Barcelona,
Plaza & Janes, 187, 255 pags., pag. !




El contenido de la Tesis se presenta de la sigulente forma:
CAPITULO 1

PERSPECT IVA HISTORICA DB LA TLUSTRACION.

En forma de un panoramas general deseo destacar las manifestaciones
artistico ~plésticos, yte a mi juicis han sidoe las mas notables ded
ser humanc, asi ¢omo marcar los aconiecimientos mas trascendencales
que han legado a la humanidad un espiriie de cambio v un constunte
avance tecnolbgico.

Dzjando fuera la pretension de leograr u
historicista, iniciars desde log &pocas mis remotas hasta puesires
dias: Paleolltico, Neolitico, Edad dia, Edad Moderne {Renucimiento
Revolucidn Industrial) v Contemporéne:

andlisis tradicional

CAPITULO 2

LA NMANIFESTACION ARTISTIC A MEN
n este carfiule anwio
srmas ioenoegrific
o pais ootrav
Colonial v de los s
Lo anterior es de
del eatornu social
a0 se comprenderic por qué dsi
desarrolio de las utrd< manifestacioney

referencia
“’cc COntexto
ni al
Arte Universal,

CAPITULO 3

REVISION ANAL ITICA DEL CONCEPTO 1LUSTRACION.

En lo referente al concepto de iltustracidn como se ha visto,
existen diferentes interpretaciones, lo gue da como resultado la
ausencia de un concepto <¢ategbdrico que la define. Por consiguiente me
avocaré solamente a una s»rie de recopilaciones, en ‘as coales
algunos autores han analizado y vertido su concepto. También
mencionaré tas posibilidades que tiene la ilustracidn dentro de las
actividades artfsticas ¥y '0s tipes de ilustracidn que existen
hasta ahora.



CAPITULO

CORRELACION IMAGEN-TLUSTRACION.

Dedicaré en este capitulo al andlisis breve de la Tmagen y su
relacidn con le llustracidéun, por gué a lo iargo de la historia de
la comunicacidn humana la [magen aparece vinculada como e¢lemento
tlustrativo.

Hablar de Imagen es referirse a un fendmenc cultural muy
importante para el desarrollo de la comunicacién masiva y es la
Iftustracidn le que va inserta ¢n 2s5t03 manife i | 25 v por o
tante a los llamados "medios de mosas”, |

el t

as”, lo ¢ue derermina su
aparicion en cantexte ¢e la historia del arte.

CAPITULO 5.

LA SIMPLICIDAD EN EL DIBUJO DE LA FIGURA HWIANA COMG RECURSO
TLUSTRATIVO.,

La propuesta central
e investigacidn do esta
siendoe ol punto principo!l
smplictdad en el dibujo
presidn corpor
farz ello anfocaré ¢! rema
Dibujoe en la tlustrac.én,
humana, La expresidn corporal.

[SEsl el

CAPITULO 6.

TEXTOS LUSTRADOS DEL "COMPORTAMIENTO INTIMO" DE DESMOND MORRIS.

En este capituio mencionar® de manera breve el gran compromiso
que tiene el producter de imdgenes en las actividadedes ilustrativas
y .en donde presento los fragmentos del texto "Compertamiento fntimo"
con sus correspondientes ilustraciones de la propuesta central que
es la Simpi:cidad en el dibujo como medio de llustracidn.

Por Gltimo, incluyo una serie de counclusiones a tas que I[legué,
una vez finalizoda la investigacidn.



CAPITULO I,

PERSPECTIVA HISTORICA DE LA ILUSTRACION.

"El arte empieza en el momento en que
el hombre crea, no con un cobjetivo
utilitario como hacen ilos animales,
510C para representar 3 expresar”,

René Huvghe,

LA PREHISTCRIA,

Ef arre es algo inseparable de las especie humana: "existe desde e
mismo dia en que &sta nacid. (1)

El arte se sirve de todas aquellas im3genes que preponderaron en
nuestra civilizacidn, tanto en sus causas como en sus efectos, mas
que en las abundantes teorfas.

Prescindiendo un poco d2 las divisiones que generalmente se
establecen puara el estudio de la prehistoria, dataré de un modo
especial las manifestaciones que el hombre primitivo nos legd como
testimonio de su vida sensible,

Qué lo morivé para realizar sus primeras manifestaciones
artisticas?, &Y cufil [ué¢ ese impulso de ia produccisGn de imigenes
artisticas que se extendieron por todas partces come un fendmeno
paraleio?,

Algunos atutores opinaa que entre el niflo y el hombre primitivoe no
existen mucheas diferencias, pues la necesidad de pdaptarse para
subsistir al munde que los rodea, obliga a ambos, {ormarse una idea

w0




clara sobre 1a cual actuar.

Para conocer esa realidad v poder ugilizaria extracn nocions
que les permita reconocer 1o real. Tales eiones fon
primordialmente imigenes, recuerdos ¢ impresiones que les
conferir@n un sentide de atraccidn, temor. repuisidn, etc., pern
lo real no dejarZ de separarlo de sus suefios revestiradn de
imaginarias emociongs

Ademds presintiende fuerzas invisibi
fuerza alguna que no emane de un ser sug
prestan una forma corporal, carnal, conavirorénd
dioses o de diabios, de hombres o de animales.

AsT pues, al querer iavest y explorar
retroceder mifles de generaciones, para ballar

u concebir
agamente e

zn {iguras de

@
n

primer hombre, ¥ por susuesto ¢l andlisis de

artisticas se veréan desde otro punio de vista

su tlempo, cino al cuntrario con los of de
CONTemporainea.

E! primer hombre
dutado en o

coeopredra, o

Ccraﬂr [SIeEy
n'vx\ox,
Trodd e

a, Homo-erectius,
la edad

o arquel
v todo mi

51

Homa-erecius con . P cantidad
de rasgos anatimicos ¥ frursles: forja lazos ent bohombre v
sU entorno.

La crecicnte dedicacidn del i mbién

omG -
in una

Yoy
origen al desarcollo de una orgar
estricta division del trubajo.

Fué capaz de articulcr un lenguaje tumd'o rudimentario, €sto
significd que podia comunicarse mediaonte clos v referirse a

30 vez a objetos ¢ idees,

Al dominar el fuego wcelerd la vvaiucidn del |
haci€ndolo alcanzar un nivel de organizacion soci

Doscientes mil afus, entes de nuestra vra, aparcce el hombre de
Neardenthatl en Europa, puscedor de sentimiontos, 1a gue &n sus
formas de entcrramivntas se han enconvrado particelas de polen de
{lores silvestres, prusba de que eran capaces de munifestar
emociones, Cusrenta mi! aflos poce Mds o menos, surge tembién cen
Europa el Homore de Cro-Magnon.

El Hombre de Cro-Msgnon es el honbre wmoderne enterior a la
tnvencién de !a agricultura, pero muy imporiante, ya gue con &1,
tuvo lugar ung serie de cambios culturales.

arguaje,
i sorprendente

o)



Con los hombres de Cro-Magnon puede
el hombre tecnoldgica.

Su importancia radica en las realizacionss dei arte. produciendo
las grandiosas pinturas rupestres.

Las pinturas rupésires de Altamira {F
Capitla Sixtinag d: arte palcoiiirco, sou
manifestaciones V)bL&I?“ Ggue ef hombre e

"Pero 2t hombre
ie nad su
(zy,

Durante uan miilan
vestigio., FPoro se encon!
(Chine} brillantes cristales cuarzo, gue pv'dt

2H 1

s Nizorealidad

i

o ine

Homo-erectus dos io haber wtilizado como urei de belieza,

y que otros hombros primitivos se adornarcn con plumss, aslas y
eles.  Adn el honbre de Neardenthol peseia armas dv piedra,
alladas con una simetria sgradaoble.

Por lo tante el homhre de Cro-Magnon comenzé a

grhficus Jde su €nocy, vl pOT Unos anteco

aref

timonios
da eXpre

tea.
3¢ Femastas
en hueso, asta o
formaban parte
as maniie:
marco o pedestal sino gue sienpr

"Es pues que e| hombre prehis:
que subsiste en Anérica o en Aus
el deseo de poner su marca sobre

Datos testimoniales de imprcsaonu: de
parcedes de Castilic, (Espana) en Garygas
tantos lugares,

Estratigraficamente son Jas manifestaciones mis antigues, incisas
en rojo, luego en negro. Estas manos se remorntan al aurinacience

rcirco. (Citado por Bandi y Maringer, L' art préhistorique, pig.
98.).
Tan pronto se les ve rellenas de coloride, cu
espacio claro, des:acado por el color circundinte. Lo Gargas, se
localizaron mis de ciento cincuenta huetlas, en Pot Georges
(Australial, anudﬂﬁ también hueilas de pies. Uiy veces aprovechd
ta humedad de los dsaredes de las cusvas para <Jejar discurrir sobre

2108
naegquenos abjat

mitades 3 un

su medic arbiente,
21 hombre salvaje
ntado ante todo

:ncuentran en las
Y ¥y en otre

) recortadas en un

Q
-



ellas, la extremidad de :.us dedos. razes
digitales en un techo de Altamira, P ST cabera
de buey. Estos descubiriniacntos fuzron hechos por el atate Menri
Breul!, importante p Es, cutén anaiizd |}
primeros baltacees

En el seno de los
¢!l arte figuratvivo,
de szemejanza {imilug
naturalern, imoptaBas

Es pues probabie, g
hombre la aprendiera nara
través de forma, volumen,
transformacing de las
es como nos "ilustraba®
testimonios de sus vivencias

Inicifndose con el lenguaje
la complejidad de lo real, es
lus tailados elaborados por antes
para descarnat y rocr el hueso, v dessués, pora ornems
cuvstion de la semejanze, su.gt*"do una noecibn nue
en donde cada mitad ¢s una copia inversa de la otrz, obodecie
de lo contradictorio”

Otro descubrimicnto més rcciewte won las ointuras rdpesires con
mis de cien yacimientos al aire libre, en e Levante espanol, donde
el artista prehistdrico poenifa un nueve ¥y rcevelador énfasis sobre el
hembre. Altamira y LascouXx se caracterizaba por representar grandes
animales con estilo natvralista, el arte del Levante espafol,
consiste en obras estilizadas con frecuencia apecdéricas que, por
primera vez en la historia del arte, representan hombres, mujeres
y nidos en grupos sociales, AsT sucesivamente descubre elementales
soluciones; realismo y ¢bstraccidén se combinan, el lenguaje de las
imigenes evoluciona bacia el signo artificial hasta convertirse en
escritura.

o

c*,\('\l'(‘
una vnqvlnuu

tas apariencias
yando miluipies

mniificer
anbidn en
bia servido
5in la
simetria®,
fa didictice

§
-
I

EL NEOLITICO.

A partir de este periodo,me basaré en los datus crenoldgicos que
nos menciona Juan Antonio Ramirez en su likbro "Medio de masas e
historia del arte”", en donde la hmages hace su primera aparicitn
piblica, preolongdndose en buena medida hasta la Primera Revolucidn
Industrial. La sociedad neolitica se desarroliard, aungue de modo

11



rudimientaric en muchos procedimientos cercanocs a Jos de nuestra
sociedad de masas.

Cuando los agricuitores fuercn mds eficientes, surge Ja
posibilidad de racicnalizar los modos productivos,. Clertos
excedentes temporales en la receleccidn de atimento hocen que fa
comunidad pueda en :sus tiempos libres dedicarse a actividades
especulativas o al pericocionamiento del instrumental téenico,
£l nimero de imigencs se incrementa de un modo O 4l auments
de la rigues ¥ e diversificacidon social. Tz i
religroso, {tuemple/cleval) como en el dmbito domé:
cerdmica pintada, decaracidn de o viviends, etc.).

Se cuenta va con ¢} artesano-especialista, dende por primers ver
aparcce la imagen pibilics, surge el intercambic, aparecsn los
setlos, mds tarde 1z moneda, forma convencional nue permitid un
intercamoio répide. El hombre “ilizado hizo por lo tanto wn uso
crecient2 de la abstraccidn, r muchas zenes, oste primera
multipliczidad iconografica fue de significacidén vy trnscendencia.

APORTACIONES DEL MUNDO ANTIGUO.

Las imigenes de las antiguas © vilizacicnss puedan conslderase
como antecedentes de la [lustracidn,

Por ejemplo: En Egipto, los habitantes del Valle del Nilo,
vivian desnudos, tatuados v pintados.

La cerimica prefaradnica estaba decorada con pinturas de
personas, aves, barcas, gacelas, etc.

El famoso cuchillo de Djebel-e!l-Arak, cuva hoia de sTlex v
mango de marfil contienen peguedfios relieves, repsresentondo un
combate entre guerreros. {proporcionan una informacidn
legendarial.

En lus cdmaras sepulerales de los mastaba
encontrar los muros cublertos de relicves pofii
cuentan la vida de los difuntos.

La impresidn de grado en color o de tos iujosos cromos gque
proporcionan las vinatus de los sarcdfages, pintadas sobre madera.

El tibro de los Musrtos con inclinacidén al tioge de videta,
{verdaderas ifustraciones) que en adelante [igurard ampliada en
las tumbas., Con ési2 se inicia ¢! primer perfodo de !tbros.
{pergomino). o

el : L

"
=

fracucnte
cromados, que

o]

Con lYos sumerios nd>s escontramos ones
cuneiformes cue serda ol origen det clunte,
Los paneles, como 21 "estandarte considerarse como

ipc




el antecedente de! dibujo animado, ya

con los dos aspectos de la existencia:

grafica empiesa por abujo, =n donde el
derecha a izyuierda, ca¢a vez va miz de isa.

Lea 2 Ccon Gy figures negras sobre fondo rojo,
Gri

tema sm ve ilustrado
y paz, la narracidn
de guerra, mirado de

ilustran leyendas herdices, personajes asuptos
atiéticos, etc. {desde esta épocs arca: atenienses
estaban firmados por los artistas, como arcos, Clitias
v Otros}

lLa orfevreria
martilliadas con
de wranuvlacidn,
ete.

Con los romanos, admircdores de los manifescaciones artisticas
griegas se desarrollan con infiucncia de esta caltura, un ejemplo
es la copia romana del! mosaico de Alejandro, que nor muestra la
batalla de Alejandro Magno contre Dario [i1.

técnicas
leones,

También estuvo en boga, pintar !e¢s muros con vi s panoramicas
arquitectdnicas, como eg:as escenas no contenian ures manas,
se representaban, ciudades, palacios y santuarios, se pu
suponcr que cstaban inspiradas en cscencgrafics, Michas estas
obras se les puede observar en los muros, casas y edi i de

Pompeya y Herculano.

Eun la época helenfstica se alcanzan progrescs en =21 campo
cientitico, ({astronomia, geograiia » medicina)

En el arte Bizantino nos encontramus con descripciones
literarias en torma de winiatura en i{ibros.

Los emperadores y patricios bizant:nos gusta
de libros enriquecidos con imagenes ilustrativ

Por ecjemplo se {lustird con abundancia el Satterio o libro de
los Salmos, €stos eran ilustrados con arreglo de dos tipos o
series de imigenes. Uncs tienen miniaturas de tede el ancho de
las paginas; otros, sdlo vifletas marginales, Estos Gltimos fueron
de la preferencia del pueblo.

Otros libros de carfi¢rer religioso fueren los sartorales
llamados "menoclogios”. Algunos son de dimensiones desconunales,
libros imposibles de manejar como voldmenes de uso diaric. Eran
mis bien galerias de inf.genes, donde el texto ila » manera de
complemento innecesario, (Histeria del Arte 3atvat, tomo 5,
pag. 593.)

ron intensamnente
as.

L



Respecto a los pirntores de iconos o mosaicos tluminadores de
manuscritos, se han conservado s6lo algungs nombres,

El mosaicu Bizantino se le encuentra a menudo en las paredes,
techos, nichos v superficies curvas de les iglesias, cstaban
recubiertos de pin as de hechos y personajes biblicus, reslizado
por monjes v oarti constity ; de tex:1o de lag [é€, por

medio de imigenes representatin

Después de los tconus, la Gt
esmaltes, donde o pintuban imbg
procediniento los {ranceses le
dibujar la figuri: sobre una pl¢
siguiendo el dibujo., pequenos
deja dividide en va-ios compear
rellena de pasta vidriada de col
guedandc la superficie lisa v
vidrio, se empled greneralmente par
bizantina.

:, fuernn
; ste

iscnné” Consiste en

[o1¢ lnv"r tuego,

neha soldada, que lo

d o de zilos se

; <e<nuﬁs pulimentada,

pintura ‘0¢ha en

1

ta urfebrerina

INFLUENCIA DE LAS CULTURAS ORIEATAL
IMAGENES

india Antigua. El aspecto mds importaente de la historia de la
India, fue el continuo desarrotlo v perfeccionamicnta de su
civilizacidn a través del contacto con las invisores, ¥ en
incesante d:fusidn de su culture.

Sus aportaciones culturales contribuveron al desarrollo de un
pensamiento religioso, filosdfico v artistico,

fLa mas antigua civilizacidn indG se remonta =1 I1} milenio a.
de C., se trata de una gran cultura urbonn, surgids @n el Valle
det Indo.

qu ciudades fundadas estaban truzadar por cald simétricas
cuadricuatadas y orientadas hacie los cuatre puntos cardinules,
testimonio por los textos y manuales do acquitectura,

Su gran gusto por leos temas humanos v d arxﬂnxLa, HIVH]
anticiparian en su esculturas, ia carne voedlida, muestra
en sus impresionantes reiieves de animales on tlos,

Los hinduistas, btudistas vy jainistas daban {guzi Inportancia
a todas las formas de vida, prohibiendo i
considerindolas cumo encarnaciones de

UCCTON DE

la

Las aves, reales vy misticas [igurarc a de
la India. Dejaron pues numerosas avey mztivas,



como galiinas y palamas. Ailes de afus los emperadores musulmanes
de la India se interesaron tanto en las aves de lejanss regiones e
hicieron pintarse t2trutous para los Glbumes de la cnrte.

Otra tradicién fu: la venerscidn por les monos, wt:lizindolos en
sencillus fabutas {lustradues, tormando parte en cducacion de
los jovenes indios con sus destacadas morzleja

Pero para el hindd su mésima veneracion fueron
todo el toro sagrady, ssoctindelo con =2t dias
el simbolo @e procrzacidn.

Otro wimbolo mitoldgice Tue e el de
coler bianca, perteaecid a los ves v H L se les ha
tenido por augurios de buena suerte Los v ! s sirvieron de
inspiraciones a diversos ilU<L“ g

En el periodo Gupra y post-Gu
triunfo de! budismo v brat man1~no.
fundirse en el plany artiscico. E
a lag artes plastivays vy figurativas
expresion v de temas, Jando tugar
incluso parwe ef pantedn hindd.

Los frescos ae los vinaras de las grutas e Ajanta, constituyen
una muestra de la gran colidad de la pinturs iral, busadas
cspeciainiente e¢n ja iconografia budista v as poupulares.

] metddo parcicuiar adoptzaoeo por los a fue de cardcuer
naturalista, e iacluso lus coscs mids triv entrelazan
constantemente con tas historias de mavor cardcrer relligioso
ITfustraron pueblos indigenas v extranjeros, con sus diferentes
rupajes v disedacs de teyidos, ando por ta flora y la fauna,

i
¢

acas, sohre
Qe Teprescnla

i1} significd e
reliziones tendieron
terrenu friosdliico inspird

infinita variedad de
extensa gama iconcgrifica,

.

captado con colores cdlidos de lOndlluddLb britlantas.

Cun ta Tlegada @el fsluwn s2 vid afectado ¢ orden ferfirquico
de la sociedasd hindd, v ol Islam a su wvo alectd sor el sistema

de castas ijadyo,

La gran tradiciOn de 12 pinturs mural 4 declinandose
reemplanzanaose nor obras de mencr incipuliniente

ilustracicnes e libros,

Las diminutas pintueras sobie hejas
acompafiivan a los fextos Yejrayana,
munuscrito Jdel sigle K1, ﬂu: Mmuestra @
trotanhiento de ras rigures pur el artist
curvas., ¥ su uso e colores g)t‘lmdxl(,t.s, e

ié r

Esta piactura sirvidé de iaspiraciadn al a

{recuencia

del
sracteristico

Pila, oo delics mas
nels de wonos.” {4}
sepal oy odel Tiber,

Hel
i



en donde se desarrolld wa complejo sistema de lenzucje pictdricyg
simbSiicoe con colures nuros,

En ei siglo XV, lus pintores
hoja de palma pova cmytear of
marcaco sencido religiosol,

Mas tarde los encargces de tlustracing
como Vibros de arte culinario, narraci
salaracharyy Kathe gue 1racan de Ios mi
sanios jd.nlb[ab vode MO convirtie: on

Con ia ere de fos sioies, su
(1556-1305) figura cont-al pur el FETOR enorines
colecciones de manuscrilos supervisadas fsmo,

Su preocupaciOn por rzpresentar con eoscritrud los principales

scontecimientos e sy reinace cirvii de esstimule
desarrolto del estilo "intoermutivo" de pinturs, lo que con
la bisqueda de una forira de expresidn naturalista nueva 2 g
India.

La pintura mogala de! siglo XV11, est
tendencias princitpales. a saber: ;a
v de la linea del arte persa, v las nu
representatyveo de la coree, cuya ditima
fueron grabados europeos. (5}

La pintura del veinado de Jakanglc, representa o1 perfodo mhs
mmportante de las realizaciones de la historia del arte
representativo, basade en los fundwnentos establecidos durancte al
perfodo anterior, cumbinado con el nntLrAii<m0 guropeo, permitiendo
warrar bistorias de Yoermdas inds consincentes, intrtoduciendo por
cjemplo, la explorscing de relacio: 3 gicos crntre las
tiguras representadas Varios cje LCOTTrANSE en 1as
escends (o] menuse: ity Gulistum.
La pintnra m@s conocida de uste

syemionias de E
dinastia rtixantu voestudics de animoles
. Ge o

utitizar la
fus renisn un

feran profasas,
del Kaipa Sutra o del
rrosos hecimientos de fos

=}

personsje: Akabar,

vor dos
5Cfmxl del color
del! arrte
spiracidn

¢
i

Wil 1L

&)
el

< orie g

ta ubservacide do los
Un eciemplo s Tud ea o
Teiatds enciclopi de
o8 muchas My n s i wne de ol mds
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Bagdad, dus siglos m&s tarde se tradujo dei drsbe ul persa vy se
ilustrd con noventa y cuatro euncantadovas miniavuras. Los dibujos
y el texto combinan 13 realtdad con las creeacias v tradicioaes

pupulares. Los animales son producto Jde la fantasia.
Por 1o tanto la cultura Hindd, produjo cambios radicules en

cuanto forma, estilo y temas, pero manteniendo una unidad en todas

estos cambios, su preacupacidn clara y firme de temas de interds

humano v tha viva curivsidad por fas pequehos Jetaites de la
naturalcecza influyd con todas aquelleas culiuras que entraroa en
contacto con &1,

China Antiguu. Los pintores de la Chins no s
imitar ta naturaleza. Su intencién era ei de ¢
espiritu como la forma de sus temas.

Exigiéndole un elevaco grado de peritcia en Ja cemposicion,
representacidn del color y sobre todo un manejc do 1oy pincet
técnica estrechamente vinculada al lenzusje-ilustracinag de la
escritura china,

Et arvista instalaba su propio espiritu ea todas v cada una
sus obras para dar la vitalidad de la vida misma.

Fue la linea y no la valoracién iclare v ohscuro! de! arte
occidental, ltas que emplearon como eloemento astructural bisico
toda pintura, como lo es el de la culigreifa,

Uno de tos principa es clinones se expresan en 10§ cuitro
tdeogramas chinos y s0%: Estructura-iMétodo-Uso-Pincel,

prar tanto el

~

n

e cnntentaban con
a

de

ae

El propbsite del pintor consistia en "retratar e} espiritu por
medio de la forma”. (6) Sin embargo se ha debatido mucho entre

artistas v criticos chinos de .qué era o mis importante, Ja
representacion exacta o fa expresion iibrev pricticemente
coincidieron en que ¢l tema deberia tener {ormes reconocibles,
aunque muchos se manifestaron por et cspiritu.

Un critico del sig:o IX, declard "gque un artista que sabia
captar la vida tenfa que ser partidario de la reprosentacion”,

El color desempend una tuncidn importante. por ejomala en la
pintura budista, f(arte religioso} ¢! color ae
para representar tas Juerzas de la naturaterza, on oilras ohras
el color desempend funcicones decorativas,

Uy 3 simbGlicamente

A partir de un perfodo los coiores puraes fueran devanareciendo

I
de fos paisajes, aplicando dellcadas tintoes rebujndas con agus
dando mids prominencia a los contarnos,

’

Finalmente ef blance y el nefro renresentd mejor los elementos

{7

)

.
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opuestos Jde la naturaleza., (fuego, tierra. meral, agua)

El arte de la composicidn se perfecciond al grado de constituir
un método de reglas para llegar al equilibrio adecuado: Division,
planificacién, colocacién y disposicidn.

Los chinos crearon 2 diferencia del sentias vecidentsl, otros
medios para percivir la perspectiva: los niveles de profundidad
{alturas o niveles de planoc., diagonal, stmosiérica, disminucidn de
tamano, etc.}

Otro elemento escencial fue la espontzneidad, ruflejo inherente
del espiritu.

Los hombres de la chiina antigua se dedicsron o la investigacibn
libre, poseedores de ina astrologia v alquimia mis precisa para
descubrir la verdan azerca del mu

No oostente la cucelencia de ios descubrimientns puramente
cientiticos de la china antigua, su mMayor contribucivsn a la
humanidad tue de iadole Legnolu&xua: "el trabajo e sus artesanos
v otécnicon"  {8).

La brdjula, la pdlvora, l2 invencidn d

papul v ia impresidn

mediante bloques de madera, fueros los cimientn: para la exploracidn

v colonizacidn europea ael mundo.,

El pupel v el arte de imprimir, hicieron posible ja difusion
de sus ideologfas y .cyves.

El pupel reempluzzd en todos parzes el papiro egipeio,

Se cree gue la impresién mediente bloques de imadera comenzd en
et siglo VII, aunque el libro impreso mds aotigeo istente dara
de una época posterioar y oes un rello sty sag det siglo
VIIL.

Cabe mencionar gue ja pintura Floura de - udista siguis
un caminu diferente al de {os paisaj
experiencia, las undgenes "tenfun g
tos 1conos trafdos de los santos
{9).

Et arte de tfmprionir se desarroild partiends de varias técnicas
emplieadas en el siglo IV y Vil; fo d idoz, los
fmpresiones de sellos v la praced combn iimpresiones ¢n
tinta por fricciln de grabados en pivdra.

La imprenta hizo nosible de gque ta ilusirocyin inmpresa se
hiciera repetible, >are un mavor alcan de v j an la
industria editorral, contribaverdo al svance de la ciencia,
recnolopfa v la cultura,

& ;‘p051blc a

budismo de ta India®
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J2pln.  Los vestigios mis antiguos do ias manifestacionsgs
pictéricas descubiertoy, consisten e : pin atas sobre
cacharros, v ditujos mulue““ en ias campanas deo
bronce del pertodo Yayoei Medio (51‘;1

Estas muestras ilustran homlbres n ola Caru, on bote
descascarande asrar ovoen oarrse u""navxunc‘ rurales. También se
encuentran amamales v oaves, especialiwncs civrves voaves
acudticas. De ejecucidn distinra s 1o produside ¢a el norte do

china en aqguella época

Y posteriormente 30
los Tamulos., "Las lo
recubiertus de
de hombres, cabullos,
que llevan ias osimas

LLa cercania del
taptcerifa de las reli

Las pinturas murates del Kondo en Horyu-ji decoran las peredes
interiores de la sala, su intencidn fue instruir por medio de las
itmdgenes ilustrutivas a lous devotos vntrlbun en ella.

Estos dibujos-tlustraciones, estu i as sobre yeso seco
en una linea de pincet, muy fluido, 1iwestion de sombra,
el color es moderudo pero los empas ¢ fas f{lores vy ia
joyeria.

No se poseen Jdocumentes hi uifiies ejecutaron
las pinturas de .os rollos auda los rollo»
de la "Escritura de causas copiaron en el

japdn de un original
histeria de tu v do ¢
jlustracidn estd por
1zguierda.
Cncontramos
en jos brombos
freciondo
Akiyvama Teruka:u
sidJuientes grupos:
Rolles profanes de
noveias ilustradas,

Entre estas:pinturas
hazahas militates.

una capa

aithién
puer tas
superiicaie
2rudito

cuentos
Roilos profanos para uso prictice,

a.

noia rnturas 2L del pericdo de
sas qdu vabri um' estnban
tina de Pla, e¢n la gque habfa pinturasg

plant estilizadaus, dragones v las parcas
de los muertos”. (10},
arte pictarico c¢hino tuvo gran influencis en la

ael

quias oudistas Japdin,

velatan "la
doe Buda, la
deroecha a

coino
eal y
encima

tas r cran ¢jecurados
COrredr Lo kS ﬁ)"‘l‘ ;,
5 ideales puara ta Jdoe iC{0n,

raponés ios he dividide on los
incluyen
téricas,
umental,
campafas vy

cardcter puramente ariistico.  Se
populares y narvacicnes his
anente dec

nite, de

de ceremonias de

D
-



Rullos edificantes de (ndole religiosa, vida de grandes monjes
inciuvendo rollos moralizadores que representan las angustias
humanas ¥ los horrores del intierno.

Rotlos satfricos v caricaturas, alguncs de elios con f{inalidad
edificante.

Por otro tado en e1 siglo XII, algunos rollos representan
animales comportdndos2 como personas: jugando., bhromeando,
disputande v representando ceremoanias budistas, antecedente quizé
en las narraciones de las fédbulas de Esopo.

Ll desarrollo del grabado en japbn ciguid un camino diferente al
del c¢hino. En 1765 s2 perfecciond el grabado en colores cen
mitltiptes blogues, producifndose una edicidn de iujn de un
almanague, con siet u ocho coleres, counucida come pintura de
biocado. Loy temus en genera: jucron las muc i Yoshi

Eo los tiempos madernos a finales dei siglo ) I\ Oxkakura Kakuzoe
v el umericuno Ernest Fenollosa se interesaron por ta tradicion
japonesa. Desde entonces el rie japondés ai iguai que ¢t de
india v china, se ba vivificado por i@ scoinn reciprocs esnire lo
tradicion redescubicrrea ¢ los movimientos interracionales modernas.

El movimicnto haod ru : rubadores
japoneses desde el {inal de \a 5“§“udt G he sido oun
resultado inevitable sospuestn a las
Gltimas tendencias er derno uc

a la abs:

INFLUENCIA Y DLSARROLLOS.
La esencia Jde fo pinvura oriental, o3 ia

e\prusando no solo el espiritu creativo, si

intuitiva de la vida en la naturalezs yue le rudun.
lnflu)cn pucs e el desarrolin Jet leng

con una "visibén setectiva" de la que de
1 fluente movimiento d

agdaz y libre
su percepcidn

co-icdnico
tlustracidn.,

el pincel sobre | hase del
dibujo decorativo de que también es puarticip : :}Cn.
La técnica cel paisaje chino posce ademlis los cuatro elementos
bésicos: la linea, 2 lavado (forme o planny, fo textura v el

punio.
B dibujo esquemitico se inspira en ¢i tratamientoe .
v oreatista del arte asriental.
Por lo tanto "le pintura china v japong
como un lengucje o

ontaney

pu e cunsider

d ar
at, tai vez el més suti! v exprusivo Ja

56 o2
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mundo®" (11).

Los simbolos desempefan un papel ifmpurtants en ¢l arte oriental,
por lo que es portadora del simbalismo uritizada alygunas veces en
la ilustracidn.

Otro rasgo notable de esta pintura, e¢s le cantidad de materia
documental gque pued2 contcener, as? mismo se puede decir gue la
ilustracidn es un medio para reccatar documentas gue nunca fueron
escritos o se perdieron en el transcurso de los v:empos,
reafirmando mas lo que es una imagoen, menvionard te proverbdio
chino "Vale mis una imagen gue mil paladbras”,

APORTACIONES Y CONSIDERACIONES DiZ LA EDRAD MEDIA, RENACIMIENTO,
MODERNO Y CONTEMPORANEQ.

La influencia del mundo antiguo desembocd erdU'lW“HLC en la
Edad Media, teniends é&sta sus ralces en ila antigucdad,

Es en los monasterios donde se realizabun copias de manuscritos
apareciendo pues los primeros ilustradores o minifaturistas,
pintando las grandes iniciales al principio de cada texto, Estos
manuscritos son los precursores de la ilustracidn de libros
impresos.

La progresiva humanizacidn de ta culture europea desde finales
de la edad media, trajo una nueva etapa en la cultura occidental:
El Renacimienton, fendmeno que se centrd en ltalia.

El interdés hacia la cultura grecorromana fue una do Ips
caracteristicas fundumentales de estve perfodo, reflejindose tanto
en !'a arquiteciura como en la escultuva vy pintura.

Fue en e Renacimiento donde los arcistas como Albe
v Leonardo Da Vinci ilustran ocon =
arquitectanicos, :

Siglo XIil. Los italiapes conual
impresas, introducides en Venecaio
comerciales con China v Japdn.,

Siglo XIY.

st Durero

si6n,

curtay e
tado e

1OECS

(SR

Cantdactos

5101 de

¢s parecen
doscubriera la
cediciones
tustracioues de

ios comienzos de
naipes, estampas religiosas
serv frecucntes an Alemania,
triprenta de car: res movites
de la liamada "3iblia de los

ing escenas hihlicas tos oy Alemania,
Sig tavenciaon ta de tibros

R4 u,v rrcl.ﬁ aopArkir de ot i0 pgrababan
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a mano en el mismo bloque de madera.

En la “ltima década del siglo XV aparecen grabadus sobre
superficic> metédlicas, como el bronce y mas tarde <1 cobre.

Siglo XVI. Desde 15i3 en adelante se conservan ¢n las
bibliotecas o museos abundantes estampas gque testimonian la
expansidn de la nueva técnica. (12} (bronce y cobre).

Siglo XVIt, (1805=1629) Se publica en Amberes el Niuwe
Tijdingen, ¢} primer periddico ilustrado de la historia.

En 1638 aparece ls primera imagen de un acontecimiento (suceso)
grabado que ocupara une pagina completa ilustrada {primera
publicacidn inglesa}.

Siglo XVill. Con este siglo se acrecienta el deseo de flustrar,
de dar algo para mirar y pensar. (13},

Surgen nuevas técnicas de grabado. La colonizacidn de América
alcanza su culminacién y su f{inmal. La amplitud d= espacio fisico
incrementa por consiguiente la produccidn de imfgenes,

Se perfeccionan las técnicas de grabajo e impresidn, el
periodismo se ilustra cada vez més.

A pesar de los adelantos, el color no fue muy utilizado pues era
complicadno ¥y costoso, las impresiones se ejecutaban en bianco y
negro.

El primer grabado de prensa gue aparecid en Novreamérica fue en
Boston New-Letter, representando la nueva bandera utiltizada por el
Reine Unico ae inglaterra y Escocia.

Durante este siglo los periddicos emplearon cc

profusidn una

serie de pequenas imigenes de miltiple utilizacidn Ilamusdos
"recursos".
Otros "recursos" servian para orientar al lector sobre el

contenido de las informaciones y de la publicidad.

Senefeider de origen checoeslovaco {1792-1794) inventd la
fitrografia en Munich.

Siglo XVIll .y finales del sigio X]X., La Revolucidn Industrial
nombrado como "el siglo de las luces”, en estos siglos, los pafses
mais desarrollados, "la civitizacidén de la madera” va declinando,
al mismo tiempo se produce un conjuntoe de alteraciones en las
técnicas productivas conocido con el noembre de "Revolucidn
Industrial™.

El nierro no sdlo revoluciond la industria o tas comunicaciones,
La multiplicacifn de imd3genes en Ja tlustracion de libros,
periddicos, folletos o estampas aisladas adgquirieron un notable
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impulso.

La tecnologia aumentd las posibilidades de grandes tirajes, asft
en 1810, se emplearon planchas grabadas sobre acero para la
fabricacion de billetes.

En 1825, la litograffa servia de medio expresivo a artistas como
Ingres, Gericault, Delacroix y Goya. (14).

Mas tarde se sugirié sustituir la piedra caliza por léaminas de
zinc graneado, empledndose en décadas posteriores,

1837. EI maestro ginebrino Rodolphe Topffer, publiica un librito
compuesto por una ser:e de dibujos acompanade de una o dos lineas
de textos. (similitud con la historieca),

Los "comics" incipientes de Topffer exigTan un ntmero de
imgenes (vifetas), la imagen abundonaba su habicual sumisidn
frente al texto.

Auguste Lapierre, (1843) fabrica en serie, linterncs migicas,
(dibujos transparentes que cuentan histaorias o iastruysn sobre la
flora, fauna o la realidad fisica del munde.}

La caricatura se coavierte en eficaz 1nstrumento politico-
ideoldgico.

Honoré Daumier cjemplifica ta sfitirs v politica social,
observador de la vida popular, recurre o la carigatura para
reaccionar contra los altos circuios sociatles. Daumier pertenece
a nuestra era de protesta, retratando el descontento del pueblo
francés.

El descubrimiento de la fotograi{fa proudigd invenciones
paralelas, variaciones y perfeccionamiento de sistemas.
fotograbado, calotipe, etc.).

Con la fotrtografia sfe provocd temporalmente la caida de las
ilustraciones de cierto tipo, causando 1mpacto en la i{lustracidn
del siglo XX,

1850-1870. Surge el auge del periodismo ilusirado; los artistas
de lu mancha, {estiio suelto vy espontdneu) eran una serie de
corresponsales grificos, los sucesos eoran tomados en rdpidos
esbazos, que mandaban a las redacciones, donde e procedia al
acabado y embellecimiento antes de ser pasados 2 los grabadores
xilogrdficos.

En 1853 Charles Blanc, cede a Rembrandt un e=pacio de los textos
para que elabore varias ilustraciones.

A lo largo del siglo, la letra impresa y la imagen icdnica,
favorecen a forjar una "cultura visual"., La aparicidén del cartel,
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historieta y del cine, propiciaban un acercamiento al "concepto”
y al "relato".

En el aspecto técnico, fue testigo de muchos adelantos, no sdlo
en la maquinaria y proceso de impresidn, sino también en la gama
de colores a disposicibén del artista y el ilustrador. (I15).

El siglo XX, simplificaba aGn més agresivamente linea y color
les exige, ante todo, que "actlen como un punetazo” sobre la
atencidn v ademas se perciba no sélo el signo sumario que se le
envia, sino inciuso su significado. {(16).

Actualmente, la ilustracion constituye un clemento de suma
importancia en la denominada prensa grafica y en las revistas
ilustradas. (17).

El afan del hompre por inventar instrumentos que multipliquen
la actividad de sus brazos y su bisqueda por une mejor
organizacidon de sus facultades mentales lo han impulsado a
superarse con todos aquellos medios que habia creado, nos comenta
Huyghe René.

En esta época, se llega a un modo de zprehension mis simple ¥
mis inmed:ata: la sensacidn, acrecentando su rendimiento y su
rapidez de accidn.

LLa aparicidn del cine, televisidn y computacidn, han contribuido
a un extenso compo del ilustrador.

l.a gran diversidad de f{lustraciones que se han producido en este
siglo, imposibilitan clasificarla de estilo v tfcnicas que
representen la llustracidédn contemporinea.

El auge y perfecclionamiento de los medios tecnoléglicos se han
conjugado para dar paso a las técnicas audiovisuales, donde la
Ilustracidn ocupa un .ugar importante en nuestrz era, ({"La
Civilizacidn de la imagen".}.

Uno de los ejemplos llustrativos miAs actuales :on las grabaciones
de los "video" que bajo un tema musicul o de canciones se "jilustra
con imagenas”.

La llustracion no es exclusiva del medio comercial, como muchos
tienden a verlu de esta manera, sin dar vuelta atr8s, que los
artistas siempre lo han empleuado como una muanera de expresidn
hacia el mundo,

B3
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CAPITULO 2.

LA MANIFESTACION ARTISTICA E [LUSTRATIVA EN MEXICO.

Revisar y analizar los testimonios artisticos de México a través
de las tres grandes etapas culturales que integran nuestra
historia, v que contionen tantas realidades gue nor su
significacidn y conceptos simb6licos manifestados en su
iconografia, nos sit@an en un impertante papel dantre del amplio
contexto ¢e la Historia Universal, siendo fuente vy tema, cono
objeto de reflexidn, =2sclarecedora de muchas presuaters vy sobre
todo, el de meditar el origen de nuestra iad, de 1o
mexicano, de nuestras raices.

Realmente no se puede destigar la manifestoctidn articstica de los
acontecimientons que han ido marcando el devenir histirico de
ro pais, wa que as a través de fsre, v sobro rodo de las
épocas muy anteriores. gue han quedade plasmados en wno rica y
significativa iconcgrafia los sucesos de nuestro pasado,
marcando asT el avence y el pasc a la alru cultura,

De manera breve, trataré de anotar lo que o mi trabaio concierne
v que ¢s, en este caso algunos comzntarios relacionades con Jos
posibles antecedentes de la historia de {a ilustracidn en MExicH,
ligados a los acontec:mientos histarices, para lo cuszl me basard
en tres etapas que comprenden: revisiones en la {poca
Prehispanica, Colonial v dei Mdxico Independiente al Centempordnco. e

N




TESTIMONIOS DE LA EPOCA PREHISPANICA,

La _edad de Piedra. Al marcar las mds antiguas manifestaciones
artfsticas en México, es necesario remontarse a su "Edad de
Piedra". Dejar de analizar las pinturas rupestres de la peninsula
de Baja California serfa una omisidén lamentable, & mi manera de
ver, resumen las caracteristicas grafico-plastico gue las sithan
como imidgenes visuales, dejando vestigio de las posibles vivencias
cotidianas, las crezencias mistico-religioso ¥y hasta un
conocimiento astrondmico, de los seres humanos que las piataron.
{sin duda, una de las prinmeras manifestaciones artisricas
Pictb6ricas, dibujistica ¢ ilustrativa de los primeros mexicanos).

Su antiguedad la datan entre 11 yv 7 500 a. de C., v actualmente
se logra ver en cuevgs v muros de laderas de ia agreste e
innaccesible zona montafiosa; a todo lo tarze de la penfnsule de
Baja California, en los cuales el hombre piasmd unz importante
iconografia,

En retacidn a su temdtica, ejecutun figuras de¢ aves, peces v
plantas, también registrd la forms humana, le cual pinta con gran
profusidn v con cotegoria dnics, donde lo que impresiona no es el
tamano v la calided de tas imdgenes, sino mis bien el fuarte
contenido simbdlico, utilizando casi siempre pigmentos en negro v
escasamente, el rojo, el blanco y el amarillc,

En cuanto a su composicidn, s¢ nota un claro geometrisma, al
descubrir en las cscenas, diferentes tipos de perspectiva: de
tamano, de paraiaje, de ubicacidn v de contorno, ayui cabe
mencionar que @l alejarse del dato visual, mostrarun también una
gran capacidad de abstraccidn, gque @« menudoe se te liama
estilizacidn; asi nes leo menciona histary«dora Marfa Teresa
Urtarre.
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avances astrondmicos, organizacibén econdmica palftice v sccial, v
sobre todo un alto despliegue y desarrollo de las artes, que a
través de la impresionante iconogralie, plena de simbolismo,
pltasmada en diferentes formas de expresién nos comunica e informa
acerca del desarrollo de varias culturas v su paso a travée de la
historia.

"Los elementos iconograficos que integrar el repertorio de la
pintura prehispfnica abarcan formas del wmurde natural y otras
inventadas. Ertas dltimas scialan un nivel de concepcidn de la
realidad que lu trasciende. El artista utiiizé cun impresionante
espiritu creativo la abstraccidon, la diztoisidn y la conjuncion
artificial de elementos realas, el de los animados v el de
los inanimados para dejar pilasmado un ¢dd cithrico v un
mensaje especif:co gue cumplid magistrolmente unn doble funcidn,
la ornamental y la cenceptuai” (1.
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impresiOn miltiple de un s6lo motivo., En este sentido cabria la
relaciébn mis directa con la caracterfistica de iu ilustrocidn
actual.

En los libros "pintados" o "cddices", se utilizaron ideogremas
y jerogtificos, los cuales tuvieron la funcidn de augurios
relacionados principalmente con hechos histdoric SUCes0s
astrondmicos o situaciones gencalbgicas, plasmados en los
"libros" que se convirtieron en 2l clemento orimordiat, con lo
cual, ta autoridad sacercotal y poilftica, ejer su poder sobre
el pueblo.

En estos documentos icenogrificos se observa la praminencia que
ocupa !a imagen del cuerpo humano.

"El ser humano aparece como mas
o ricamente atuaviado; atslado o en g
o cubierto por una misce v iomovil o dindmico;
o disminuido; como preduminante o supeditudo o
fantdsticus™, (21,
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su existencia es el trazo de imigenes impresionantes con colores
vegetales y minerales que les dieron vida.

Basédndome en los comeatarios de Fray Bernardino de Sahagin

quién recibid de lus primitivos habitantes la informacidon de lo
que debid ser el artista. "El tlahcuilo", pintor, era de maxima
importancia dentro de la cultura ndhuait. E!| era quién pintaba
los cdodices y los murales. Conocia las diversas formas de
escritura, asi como todos los sTmbolos de mitolosTa v la
tradicidn. Era ducio del saber gque se expresaba con la tinta
negra y roja, antes de¢ pintar, debiua de hadber aprendide a dialogar
con su propio corazdn. Su meta era convertirse en un yoltedlt.
"corazén endiosado” er el que habfu entrado ¢l simbollsmo y la
fuerza creadora de le propia religidn, tenicndn a la divinidad
en su corusdn, trateria entences de transmitir su simbolismo

a tas pinturas, los cddices v los murales”. (3}

LOS TESTIMONIOS DE LA EPOCA COLONIAL,

Del encuentro violento de dos mundos, de culturas diferentes,
hay un nuevo amanecer, surge pues la Nueva Espaia, desarrollandose
Ton esto tres siglos d2 colaniaje,

Iin la bhsqueda de los antecedentes de la ilusiracidn =n México,
me lleva a una revisidn mds concreta sobre los inicios de! grabado
y a la introduccion de la imprenta, va que a rtir de @se
momento en nuestro pals se empieza a dar la integracién entre el
género literario y la 'magen grafica, surgiendo asT una
manifestacidn artistica: la ilustracién impresa.

Siglo XVI. A partir de 1521, se =mpiczan s gestar une serie de
cambios en lo politico, econémico, cultural v social. Con la
introduccidn de la xilcegraffa se empiezan producir otro tipo de
imigenes, que se¢ caracterizan por la munilestacidn ingenua en los
trazos de la figura hurana y los pai , €an una constante
sencillez ea los rasges y en la compesicidn. La reproduccidn
iconografica gque se conservan de esa @poca, estd representada en
naipes e imigencs religiosas, sin olvidar la pintura mural
realizada en conventoas v templas, con esce wlegdricas a la
evangelizac.dn de tos natur Laonues yafia, &jecutadas
fa maver pavie por ¢l
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ellos son los frziles, demostrando sus capacidades literarias,
aprovechando la ilustracibn impresa para la difusién de sus ideas.

En el primer siglo del grabado mexicano destacan las
ilustraciones de portadas de libros, de traros sencillos, donde se
nota la influencia indfgena conjugada con el toque de ios estilos
europeos.

Se conocen ademds, numerosos grabados con escudos de armas, asT?
como imagenes y estampas religiosas, se puede también sedalar el
interés y la calidad que se encuentran en vinetas, cepltulares y
marcas de impresores.,

Siglo XVII. A partir de 1604 el grabade (en cobre) odgquiere
toda su importancia como recurso para ilustrar obras literarias.
Desplazando a la xilografia considerablemente. Las técnicas del
grabado enp metal trafdos de Curopa eran: el aguafuerte, la punta
seca y el buril. Destacando los retratos, que ademis de su valor
artistico, constituyen verdaderos documentos histdricos, pues
representan personajes relacionados con la cultura y lo historia
colonial. Otra 4rea que contiene abundante material lconogréfico,
son las tesis impresas, pues conservan pequenvs grabuedos con
escudos, imdgenes y alegorias

En la consolidacidn econdmica de la colunia en el siglo XVIITL,
se hace notorio el auge de la publicacidn de It 5 y tesls, por
consecuencia, mavor incremento de ilus