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Mseroaciones v eonclesiones ducante 1o vealizecion de v =9 ie alior La,

Intrnduccién.

F] oriagen da f?vihVQGE'j 18 Tin
*rabalo p!aq*lco CDMN-“"r?ldo, 41 dcru.':' Jazion schrs un
sucesn U o varios, A By L3 brata da oz =v1@.49 ticalajons )
art{=tico “personal, ztanda coansniente que al derarroliar zzta
investigacion, a1l iv realizavdn las ceadros (v 91 zbhados Lawbid
codra nbservar finaln slterior desarroliﬁ;
concentas v g2 ahriran
plasticno,

Fl. egrpgar antrs on raninn w obro obeders 2 nus
meramente, La elocniny 49 zzts dezarrolle es Lot
Tgualmante pude soauir una 2 'nn’larta, o ta
wi qusta, pern al,@lfgirle' st dltima manora
planteamisntm, ‘ ' B A

Ne ezta manera, la pintura gqe2 trato dz conlormar sz
formacrinlantay sin ogun le hubiese da! Pa opoedwpidad de b
rismn., Mo hubiera f£3 aidn 'v=rq"11 yonaturalmonts, Csing: gus
stadm - ﬂnn~nd1°n4n A= =ijg prc‘”1c1n W

:"\
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t[r:. [y) p]:yllc.p»mc}n Cng yna qg;[~'

:
El pintar en fornma .
gervidn para esclara=sc problemas on mi waum 2 Yz orzaglva
Muckas veges gupge ! “izen alevzrbp on obios cuad os post
ch]uf‘vm:\y lazplucirs que £s ]r)-”'a e oun ;’.\h;i«'[(j’ a‘)‘uda a
resnlucion de wp dibein o npo pxn*uta 0 viceve;
Esta forma de ratvoalimertacion interdizciplivay ie nn debe szguirse
al arado d2 nasar dz vna placa de matal, ds a0 hiﬁn 43 lindlza a
l1a tela n 2! papel o feewsrzs ez alomsulon > idénticos,
Fie [ qus adawas cahsz ~151r10, una val
=i tarminara, proJs
y 13 egterilizacise 4a] tvahajg ), digancs qno #053:ah Bah
forma=, sz arvjesyan salucicres, sa cue;thLan t”41? :ntn: a2lenzhtos

Al estar trabajonds 13 =

inicinds nunpra tapnins, nursg

para la confornacids °= otros brekajes, AF{, jgualnonle prsde ser gue
ademds A2 que al reatizar un dibujo surjan fmnes 5 wanaras para-ia- -
resnlucign de un qrabadn o wpa pintura, o estos ditinos se pviran a su
veZ para snsayar y rsstlves §otal wvaez ) oun dibyj : ‘

Do agta {arma, pictuora gré{ica ze fundsn, pussto fque und s8¢
eriquece con la otve, sin prajueicios de que 12 una vresulte do majyor:
jerarauia aus 1a otrs, ' S R

E1 artizta, =i hizn 4312 maypor inportancia a ana deo ellas sobis la-

A oacdfica un tantn picldrica o pinlera con
r7 23 vara subordinada 3 la otra, R
fracing esla encaninads privoipalnente a ni-Lrabejo
z5 unicamente, a gue

an esto no prefendo

ntra, ya Tea prr\durigs«.j”
tandancia arafica

La prosante ipves
de pintura, chadariondn 2 ru:qtiunns circunstancia
en este purxﬂdn onte ahe "'\wdo per Ta pintuara,
decir gu= laz arte:z 3v atiras aztén por dabajo ds 1 pln gra, ap o, ode

ningura manaca, creo e la 11:!1:a 25 do igual importancia, inclusive
piensp nue el dxt’j: 23 QG algune forma la basz o wejor dicho la
eseencia do 123 artss plastircas,

En a]gﬂn namanta =z he de referir szpecif cameniz 2 cada Wha de las
artes plistic;s para kzcer z21qupa obzervacion 0 claracian coh espacio
de alauna en espaciz!, nsro ds po G2r azt, wis pslahras esta:én
encariradag a Ios protleraz de i brabajo se pintara,  He de iv

\J—-‘

u

realiTandp primeramerts ] cusstionanisnta scerca Jde la jnportancia deo
ni o inentiqarian, dezalnzandna el par que e f%%ﬂ!xf a trabajn dz o5t
mapsea v opaga que »oozires ssia forma ds tyehago, puéw [STNAE: .J"lté

weia de la inteiciar para la confurmacicg

2 =) analisis A7 1=




: 1
Obhesryacinnes v concleeiones durante la reelizacion do una < iz abier ta,

d2 mi obra { debn acloarar gque no 5 Az wingun? wanst @
hamer-yn-tpatads sobre la 1ufuxr1nn i vealizar
!ilaqé?icm, arerca 42 ella )y de 0o el,aar‘z ; ,
daterminantas dentyrn 4o ls rﬂnfn|macxon dauh oo ﬂlr Finalnente jars
un relato do conn se fus pintandn 2 zerie, de ls uenera en qua fusroy
-urn:nndo 1as ryadros, 193 i4223, comn es gue aflavaron las solucinnes,
coma o1 aua fui vn=11*Aﬁd Ins resultados doni preovsse intuitivo pua
la re=alucicn dﬁ badns v rnda una da Ioz cuadros, e ' :
retrnalinenta C\or nue e din rn':e los trabajnz fe wratica y los (e
pintura, w3y Hitima aprecizcion, Ee 4z guna importancia qus aclare
que szta dltima apreriacinn ng 2373 nh=3lu{a, ya muz el plantzaeis nta

e e uf
P

42 trabajo puede provocar en oalguisr momento que Uada mi idza acerca
de Ta conformacinn de un cuadep :Eh; eqﬂiwuﬁada, ©3 \hxarda Lolalnente
mi mansra da pansar.  FEsta posible cambio radical szrd en ultima

ingtancia ur muy huen rosultadn, puze zera ol jssvltadn dz el

coestinnanisnto de ni propio trehajo, desombacandn ron ﬂ'unn‘umrn eh
‘ ; J :

otra manora 42 *rabajo vy por guz no, Lasta d2 srpeeside,
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Gheervacicnes v sanclusinuss duranle la realizacicn 13 uia

' , . e
Capftulo T, La investigacion provecada por una cuntiencia plasbicae-
propia. : ' ‘ : SR

L0

L2 1mpnnt=nr1= dﬁ n'ta Fulwa dn 1nve:txgatién rf‘ld“ ey 1Hd;;|sa“
una disciplinay un sart idn criticn pare wvalorar- 12 "bta plastica”
prapia, {omentanﬂn up dosprralle ¥ wna svelvecian ;x:tcrlca.

fon este metndo da- Lrahajo, con esta disciplinz g2 csma Laniuncia
dal pqlxgrc da. masr. 2 un astantamisnto v oen 1z eslerid izacion del
trabajo ereative, Y lo w3 importante es gue d= osta manera de
produsir se reafirms gl oficio d2 pintor.

Ciempre un cuadro va a3 =2star apoyado por uns seri2 d2 Lrabajos

anterinpres, con 1oz cuales ze bnsayé previamente sin 2l prejuicio de
cop ywiramente hﬁrrrn' para esa ohra, =zito camo sjercicio: al 'uédru
posterior,  FEl dltien cuzdro o trabajo wva 2 szr igualnenle un
ejercirio, rnnvxr*)cnﬂvqe oy pR o svpsrinento, en un arFiesgus nas pata
trahains gue vendydn con pﬂ'*ﬂlyﬂt-dwd Csta manzra ds |ﬂ'uxwt1“n e
la sarie ha de peraitic sy ultsrior analizis ¥ la valona cidn dz 105_
resultades, :

F5 en este mopsntn ruapda s pusdes dociy gue 1» ivtuxcxuu, 21 azar,
: o, pues, tabz decirla aungus mas
adalante lo ha de tralar cor mnjyor profucdidad, pués de vealizar ei
acto nrivsre, ol actn nue viens rargadn de {rescuwra, coh esa esperial
gspontanaidad, ro pueda gosdarze aki, tiene gue Lyazcondar zza ptimera

el acridants ¢= aloran realpent

I

inQQﬁTiAw. de 10 "thl‘llﬂ el resultbtado final ¢ d2 gezdarza on 233
primora inztancia ) zird suramzrts pobre, ein intzncidn alyuna, caronts
do calidad r‘r‘ﬁr‘rﬂ yocon wna cares de svprecividsd wuy debil, ye gos
cera o] rezultatn ds un preceen fﬁ"n'n, an 21 =oal sz 52 dejo hablar a
13 n\h*” a i me le n~rn'*'h =1 diadlogn con wen nisma,

F1 andlisis 3 esto primsr ercuznbrs con la Lelz o5 delerminanle para
el subzacvents desarrello de1 cuadvo, pusz permitiré la valoyizacion de
1as razultadns Ak movanta v ores ha de indicar f.]‘-).'é'
elamantng pqrmanmCQn @ omnales desanaraczn.,

N3

Fste procsso d=z caletcicn ze vera eny igqueride ran la
intelectualizacing da nuestra intuicidh perniticndo gue nuestro
gjercicio de caleccian de azares ¥ ﬂccxdentez za3 nEs idoneo y 1ico
tada vzz, Este procadimiontn qua 5o realiza on 2l primer encusnlro con
Ta tela ha ds 1~pﬂf11 o continvenente durante ¢l deuzniv del niswo
cuadrn para poder algupe pansra enriquscnr ol Lrabajeo, pero
mantanizandn e=o ral 174 do "‘lmﬂta confrontacion con el cuadro, , -

Giaconetti tienc toda 1z razon al encontrar Loda la naluralaza-tan..oo
virgen como la primera vez, va fque cada artisls 32 3 obsarvar ¢ :
interpretar el mismo motive da diferente manzra. El artista-no debs
buscar modos que no le coresspopden (1 ),

Co puade llegar a chras muy evparinentales ¢ coﬁceptuales, pero se
dobera 1legar a ellas daspiez d2 todo un procesn, y2 sea de
construrcidn o de dastruccion i, pero como reswltado de wha bu sueda que
desenbnque en =110, n3s na en fornas ngfHI’JC er resyltados sufridos,
tremendistas, De ptra menzra 5o llngwra 3 up trabajo parido, creado
artificipsanente, ) ,

Feta jpveztigacion provnco gus en mis by t: 5= ¢
resultodns rows o] misrn proreso de confarmecion d; la obre lo iba
reguiriendn, L es readres siempre van 2 pedln lu nee pecesiltan, no hay

whez prejuiciosos,

veasn danda los

rog ephutirios dAs zalusinvez vigizadaz v smanar anian
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Ohaeryariones 7 ronclugsiones durante Ta vealizacion do anz szoie abier Le,

Hay nus pernitir que surja el Q153930 anlre wnn ¢ 1o obra, »owo
cartanlag ran necedadas y topter as de tratav.da isporz sojucicnes gue
TenTAEterninAte monentn pusden-rogultar=ajenas-tnbaluente o da
resalucian final del cuaden voenognnsesiencia lan de fnLer Luapir oy
hasta romper tabslmanta enforns lrreesdiable (hospo, ivvamediable 2n
cuantn a qus sa Peﬁdrfa~qve tapar totalmspte s} lrzbejo, lu que s2rie
yna aran tristaza Y el proceszn evolutivo ds 12 couforpacidn del cuadio.

Al trabajar en zerie, permitierndo incluzive qua un vuadyn zolucions
a atrn postering, =2 parmite qus 13 pintura sza roalnanle pintada 7 no
narrada o desariptiva’ e incluzc iluminada,

Al sveluir wna pintuca narrada no pretendo sustrasr da ccntenido un
cuadro, lo que debe guedar bien cl2ro =5 que se pusden hacer Lrabajus
de tendancia sncial, retratos, bodegones, paiszjes, atc., paro: ’
pintados, sin que 22 quedan en la pabre slezc ipr'$ singue s23n wna
girple ilestracion. : : -

A setn mo refiorn 3l decir de la pintura parrada, que igualmente

zerfa dazrriptiva.  Ahora, de la misma mansra 1esslia nefasto 2}
produrtn 2 ohras iluniradas =0 las que solamenle s vellenan zouas de

. / / . . . '
goler =in masz nx m3s. L2 lahor pictdrica, a wi eptender, rasulta de la

buens mhaeryarinn sin praiciniost  para pistar realwznls 23 iecesario
A 2] mebiue oonn e seris de Farwas v colores -y plassaclos eni
12 toln rezpstands eoay cara:ter{ztiraa, pintar l2s vefacionss entre
todas 125 forwaz Al igual gue zus colores, '

Taqualnsnts ze corvz a2l rizsgo de casr 2o 21 olyo extvemo, el Jz la'
pintura feppcinnal, g9 12 ?hztrprfién, pere igqualwents graluita con

jpres oo o declusive sikilarss & loz Ade la pinlurs
narrativa a ilushtrariva. Oren gue al igual gus =p la figueracion, la
atztraccion ( 11ldnz=s infornalisme, ftachismo,va;onizng, etos ) covve 21
misme peligra de cagr oo descripoionzs e incleso en sor ilustretia
y P8 E 2 casn de ono s3r el
rrallo, ro z2iian Nas QU una gerisg
de formulitas o matasn, quse no hacen olra coua gue oztancar ol dearyoile
de 1a crescicn pictnocica,  En cuanto apavecesn s 5 carscte isticas ds
recalucion ds 1a sShra pxrféri"a ( v dslinitivaments en cuealezguiara de
122 dama= axprezi onze artisticas ) =1 vresultady s3rd realnente
deplorahla vy ferasy 3 coalguier esfusrzo nor realzar 1a phra de 31*5, no
habr# otro regultadn que no sza o] de estancar z! desarrrollo pléstico,
Se cas es{ on una supwssta vanauardia, s=n la 0«=4ad grateita
desarariadansnts falsa, sin qus sxista wn discurso plasl:co qu2 la
sustante v razannda 1legadn 21 mnmento.
Fste quehacer p]ag*lfc taavo ha de surgir unicomznte en el momsnlo

en &1 qua el pintor sea '1 mismg, cuando sy actitud anto la pxutula 5ea
de =ancillez v honsstide En =ste wmomento UtjllP Hha expre ion
propia v tnica sin recasi J de estarla buscanda o propici nndu.

rezultadng i on

frhps cases hon fda gar grateitos

resultado de un proceso, dz oo
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Obhservarcinnes v conpcleninnsg durantes la vealizacion de une serie ebist ta,

s : ’ N . ! .
Capftolo 1. La investigacion provocada por wna conciencia plaslica
prapia, : : :

 El planteanien o de peta trzhaju,en ds zerie, no'es, come ya
dije, :raéuﬁl £ Lo dal tralaju propio y
de alauna forma al descn da conformar wna nh:a que si tal.vez-sea
pobre, tonga caractar{sticas dz szp

ds cualguisr tutsls, v - : ;

Frta forma d= trahajn, a manera de seriz, no €3 42 ninguna wansra un
descubrinientn propin, que dricansnte 1o haya vsado yo en ni 'rabajo, dz
ninguna wanera, este métodn ez tan eficaz gus infinidad de artiztas lo
gzan v oAl mas adslasts verenos comg &3 esia.

Lo ferwa on gz 59 planted esta investigaci én, COone unad ses iz
abierta, pernitin qre wi trabajo o likrara sn slﬂdn grado del
brgaje~-lactre cojtyral que hahfa acomilada durante ni vida, qul*andcmu
de alouna manara =1 sentidn prefenciosn gus nuvestra sociadad liens2
acerca 421 arts,

Tratsiar los coadeps cono tpa 59

reonne lc.:'ﬂrn,dr. al rucu-klnh,ar(\i eh

g, cornn oop proceso, permitir de
egte podo gre 12 pintura hable, Evrj zirp prejuicios ni imposicinnss
estﬁpidas, aue no £es Pltlf!”lc ha zido =1 resultado dz zzte proceso.
La pintura or szrie no ssta ha;;da en hinguna (Almula, waneyras
tendanciaz, nnt  nusde ser do zualquier clas2, va sea realists,
gzstual, ahsteacta, figurative, sto., 2a Fin, de2 coalguier te
Lo importantez, 1o escencial, tnicanznts 1o actitud con gue s=
pinte, Una ﬂc*lfn4 positiva pernitivra e Ja pintura { oy eb generai
todas las artes plistices ) luva Vibreznente cin Larugadas ni
priosidades, de= 1o ccutnanla 2l rasultadn sare una pintura xn'wE"’J sin
pasible decarrolls ulierior con deficienciss ;7 tristements zzlzril,
La actitud pueds =char 21 poze tode ur pinceso de aZos 0 al conlranio,
rescatarlo. Con la pintura (o 21 grzbade, o dibujo,ssculbua,
lTiteratura, stc, V) wo se debe ser artificioso ol iwpositivo, se debe
evitar caer on 12 prqt@ﬂcigeidad de crezar qrandes obras messtras, 4
hacer lo nuncad kecho, 1o mas meravilla=n v grandioso, do Tlenary al
trabhajo propio 4z zianificades v warges swecionalss vy c'praqxva" ajena
y fal=zas, que nn surgen realuente de yno mizwo, sing qus c=*an p'n“lud
1a fuerza, impuastos, sin honestidsd ni Senc1l]§z, que 2 adznds e una
ectitud azcancisl r'ant? 2 1' pinturz € » doho AJLIGAT UE WO lo ==
dnicaments de parte dol pl?xrr?. sinn que tamkizn 1o debar{a de s pot
partn del espertador; 1lanese 95'2 cr{txku, fistoriador, consumidor,

i
2

-

PN

)

31

et ).

La sencillaz apte la pintere (o 1a dizciplina d2 que se Lrale ) g5 |
que nes va a persitiec avanzar yllograr resultados pesitivos en nuestro
trabaje, en nuestro quehacer plastico,

Ahora hien, e1 trabajo 2n szrie no tiene gue ser un cuadro tras otro
sgn d2ccanso ni pansesy o realizar varios a la v€§ no se trata de
retodo sino como ya e he dicho de actitud. Es asi, gue cra2o que en
todo o1 arte g2 nuﬁde apreciar ogts d=zgarvrollo rw\lal e hecha, los
pintores giampre han 3Iizadn sus trabajos como una seriel  un cuadro
les sirve como w«ponxnnntprxun para resolver Ine siguientes, abteniendo
de octe podn nn dnicamente abras individuales aiwladas whas de las ,
ptras, sino rome parte deoun proceso d2 iny et iqacion y experinentacion
p]ﬂrtlrnu on 21 e es preds ver uns velroalimentacion dn coluciones,
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Mhservacionss vy conclusinones durante la realizacion de upa sivie abier La.

de formas v de ronceptos,  Esta Petroalim@nt;cién o oquieras decip gus
una ohra. de arte pecezibe.de las.anteriores-para-zastenerssy-que les—
eirvan de hdrulas o comp formas de justi!icacién. El cuadlo 52
zastendra soln vy dz ninguna manera se obsaryars que no tiens las
gyperiencias da lns ntras readros anteriores, o

Fzta ratrnalinantacion A=l daszareollo serial de wn artista a atva,
tal var no s= de on formA roepsciants (v craep s definitivanente i
arti=*a del palentitizn jamis protandig arpericautar con las formas
realizadag por ntra de sus =optenporansns, sino que simplenente laa
pheervaha v Aezpusg realizaba 1335 suwas propias ) puss no todos 1o
artiztas peetapdan up trabajn de estas rar*r'v'fstﬁraf tan sole punquﬂ
ni ciquisra se les vinn 2 1o ments ]n resnlucion de sus trabajos con .
ects tipon da 1NVOfr1qar1nr S

F=ta afirnacids eata bagsada en la chzer '1rinn dal degarvalln
arti=tico desds Jag pintoras repestres hasta nuesives dfar SgQue alema,
nn =~ necesity hacer un sstudio pto{"nd pa'_ precatarse d° zste
dnzavrnlln,

La ahra individual vistz comn up soln sxpey insuio no se Jus'xfxcala
popr ntrn trakajo ( ajespo o propio ), hn ha d2 adnilit discursos gue le
Ton 8jenns a4 su procesn, se va a nartensr cono trabajo induvidaal, pero

i h

m

larey, gienpre oo rotara su estrechs correlacinn con las demds obras ().
Fct3 serie no gnlo nsta rnh’*mp1=d= a3 realizarze como sbiszrta en
cuartn a gus cada ohra r@spﬁndera al procesn conjunto de realizacién,
ginn qua ademas abarca o] términn ques Umhsrto Foo hiace de una obi 3
abisrta, gue pusds gar interpretada Eegﬁn las necesidadas o ecnigencias
del espectador o receplor, 2unque ] pintor m;rqug uh caning por el
cual 21 eongunidor va a entray o 2 comerzar ol dizlogo obra-recoplor {
2,

El artista produce cbras pl dslicas do acuer?3 2 su propia o me U=

cer, 3 50 propia realidad, vy ro dabs esperar gue 21 usearin leos
internrete ds aza wignn “ﬂn»tﬂ. prasto gua oste dltino ha Lznido otra
frorrms da2 dasaprnllo, 1a fusl responde a sus propizz experisncias y

vinn"inr. Tas aua hay de dzbareinar ol razultade final: la

aprs miacicn 0ltina ha~ia 1z ohra d2 arte,

EY venario 4 ) vesolvsra cada de eruerdo a su propia
realidad ¢ 1n"tpnc ara 123 are2s v 1os coloras 32300 sy desarrollo
percaptual, Sagun suonrop ol

ino

La eficaciz d2l mepzaje p
consenidor ceppte o ocrea que
pens, sinn on &l inpartn it

i
to el mensaje tal y cowo el artista lo
1 espectadar-uswarion raciba, en la furma
que entre en =u siztema wervioso ¥ "lo introdvzcs en diferentes dreas
de sontimisnto” ( 4 \. ‘

Fa par 2lla tamhidn que 52 Te 1lama "ohra abizrtal ,por
dezarrolln ahioerto rown wna ssrie v pur su sxgullx"arxcn o cnntenxdo
ewmpcional gue cada espactador-usuario le dara 5“9n, su propia
sensibilidad.

i en el ¢lting de los casos ! que eg adends el mas tristz ) ol
espectadar no ha sido capaz de captar ningdn mensaje en ningdn nivel,
el artista { creo yn ) no tiens 13 obligacidn 42 rogar al aspectador
gue —onsuma sus mensajes, gue 10 entisnda ni que lo aceple, es el
consvmidor o1 que debs ssforzerse y arriesjar zus patron2s ya
establecidns acerna ds qus ta bien y que estd mal, pera acercarse al
pintrr, a su mengaje (72 ), 31 tuviera qnw gzr de Gtra manera, nue el
pintor tuviess nue barter concesiones al espectadar | o sociedad ),
entopres  cren que unicomante seo pxn?all»n bodoqgonzs, retratitos y
raigajes dignos 4= =1 "aran jardin del apte”, chyas al fin de ceentas

-~
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Obsarwacinnes v canclusiones durante la realizacion d2 une szrie abiola,

gz nn estan hachas sinn nas que para complacsy: al espsotador, obras
que sztan hechas par pseudoartistas estancados: o jlustraciones...
esteriles resnltan sar, v mada mds, o we

Eso no as admisibla, el especlador tiene gua it Lras el mensaje del
pintor, tione aue dezscifrvarlo par st miswo, » si e3e nomenlo oo lo
logr> pues tendrd quo adentrarse mds vy cada ver was en el wundy dal
articts hasta Ilegar » compropdocio, Esto-no quiste dacie o que teraine
por avctarle v e 5o conviorts en un aquzreido admirador de suvoobra,
pero ave =i 1o comprapda v la valore en su.madida (8 ),

Ez+5 nos 1n demuestran artistas como Cizanne, Gauashin y Vai: Gogls
fue hubizss sido ds = pintura si en algin momsnto hubieran clavditado
v osu trabajo s2 divigiera 2 la aceptacién pur o parte del pdblico ® Crev
fqua-ne hay ! T

—

0
o ! . - - .. Gl ia
disrnsion alguna acerca de esha situacian,
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Obgervacinpes v conclucions

i s i T
tulo - Ty=lasinvastigacion provaceda por-une coneienuia plashica

I. =,

Fr todn =l Altamira hasts nuastros dfaa, @3 paténte la~
r%troa!im%nta'ié. cinnes v conzeptnz. Sicwpre ha sido wn
continue retomar nlowwntn ¥ eanceptas, y3 5323 paca seguirlos A
desarrnllando o para negarlos y refutarlos, o

Frte retepar elerantnz de phras gentes, no ¢3 malo, miznlvras no w2
raris upricansnte (o aln asi podr{a recyltar bensbiciozo cone
sntrenanientn or un principin ) pees 1o isportente va a s la forwa de
obszrvar, Fn la wman2ra d2 obssrvar va a radizar la difsrencia entre zl
trabajo propio con el d2 Ins dﬂm4= puesto que avnnue =2 tane cono
modzln nn3 pghra va r=alizada, uno I= wEra da *1(rc~nP= forma, con ojoes
proping, con atra realidad, al iqual que so *nmasa para pintar un
nadelo cualguiera, comn un rostro, un cusrpo, algwn nbjetla, un paisaje,
ete.

Mg inporta 21 nrdeln a pintar, lo iwportante o35 como 32 va a pintar
v 1a actitud sote 12 pintura, Aqu{ =1 wmodsln paza 3 58 uh meEro
pr-af avtn,

Un ejemplo 2-zelonte 25 Hanri Michauws al relowar 1as pinturas
rupestres, a3l sintetizar sus {ormas p agrupar sus gestos, no copiando,
cineg sintiendo, sin hacar una ilust clén, con que no tocal fa zonas
profundas de sentiniento, sino pint 5 'nlas, tna:~rdolac de forna
irracional, assteal, =vorandn 1m§1 t penstran con 9 an

= {

1= z i
=1 sistena n3rvioso ), resultand: =] minsaeje o zaluznte

"J
:—.

-~

g -u

gficacia on
contundInte, , ,
Firasno retoma nn enle inagenss a3 reslizad:

4

sing gue toma cuadi o3
concretos cora 3 21 de "lag Heninas? de Dieno Velazgusz, En 23t
pracasn ag bign nalpabls zu E]?bOraClOﬂ, dzsd:z =21 dato o nmodeln ;
despeds su dzsarrallo posterior. En cada coadio se pusds obselver comn
ge fus planteando prablsawas a partie e iméj?eu: que iba resolviendo
antzs, 1a marers on que on cvadro Te sclucinnata el siquisnls)  en uny
conisba 2 interpretaha 12 nbra nn*~t=, misntras gus en o1 yue |
eglanente tamsbe upr mrehlams »—pcrl(xra o uh getalle que/le interssaba.

Chaim Zoutine 2z obtro = :znpla de esta retroslinmentacion, gue podewos
decir inclesive gue nn s5e d3 de nanz2re dirscts, consciente, sino
inconsciente,  Sus retratos de nikecs nensajeres denotan uns gran
asinilacion de Vincert Yan Cnah, de Edvard Hhnch e inclusive s2 pueds
eeptir inmediatamantn &l D=p1t1t" d@ fimaden Modigliani en algunna de
gie ratratos, como es el caso especifico del ratraro de Haria Lani de
1929,

Hilliem de Kooning se inspira en los retratos de Chain Soutine para
desarrollar su serie d2 mujeres ds los 50s.

Francis Bacon descubre la manera d2 pintar con Rembrandt,
ronsiderando a este pintor cowmo =1 padre Psp1|1*ual dal abs*naccxmnlsmo
{ 10, Tambyén toma en 17949 21 gran cuvadro de W=la7quez de el Papa
Inocencio ¥, da 1450, para realizary tada una ssrie de estudios cabre
&1, Potoma a Vincent Yan Cogh, 3 Nimabue, ¢ inclusive fotografias de
Fadusard Mehridas v raprodocciaones da suUs pronias obras, d2nost ando
de ecta nanora nua In deportapte ox cdun se owiren 125 cosas J 0 Conn

o
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fibgervaciones v conclusiones durante la realizacion d2 wna série abizrta,

o pintaron ni tanpocn el tema (11 ),

Fstos son snlamentz alqunos esjemplos de esta foima de investigacion,
fue =i nos pusisranns a estudiarlos profundsmsnte necesitariangs mecho
mas oue ecta senrilla tesis, pures enconbrariames influencias do muchas
otras corrientas, pintores 7 gitupoionss diversas con lo qus el
presante tyakajn eg ‘1alﬂﬂrl= damaziadn,

Feta seriacion ( as my fwportante =1 no contundir zsts runcaptc con
el dz produccidr industri=alizada en =erie o inclusive con el nstudo de
trabrjo de alguerrs pintores de realizar wn ruadro tras olro unxcamante
para la venrta ) == peade dividiv posteriormentz 2n pnnlodos, gue Lel
vaz 32 puedan contradecic, pero que vistos conjuntanente, p=rm1txtan
var lng pasoc evelutivos v el dasarrollo de la conformacion de la
eeria, dal nroceso creativo,

Ern estas pasns 39 pusdes ver Ja 1nqu10tud del pintor ( aquf ne
refioro al verdzdara pintar, ro al que dnicaments pinta por
entretenimiento ) por esclarscer problemas concretos, que fusron
suraiendn durants la realizacidn de 1a serie, ya sean de forma, color,
color, rnmpncirién' otr, '

Cuandn 52 muzstra un frﬂbaJn qu2 ha sido plnduciu de toda une
1nvn=*1ﬂar'nn ge puade ver e &1 eca p|~QL"pnrx0n de 1legar a mas
denten da su propio desarrollo, dentro de su propia obra.

Haw ocscicnes en que este mismo proceso pusds llf3a- 2 resultar
inconveniente, c“1ndn nl cvadro, al ir pidiznda nws 3 mas traliajo se le
quiere llavar nas nlla y se nierds (12 ), para adn as{ anriquece de
aran forma, y 23 #n nl*lmn casn uh riesgo gue s2 dahe corver dentro del
proceso de la canformazion del cuadro.
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Oheervaninnes v cannlusinnes durante 1a realizaci
{
MOTAZ, Capituln I.

{ 1} Schneidar, Pierre
"Mi la!1o ramxno" Fn'ra\zst
Cat3loan de la axposicion "Tar Lti®, efacluada en el
Musen de Arta Cant?Nporaneo. -Junio 1757, p 144
En la entrevista nua incluve el catélsgo d: la @vpezicidn Litulada "La
Familia Giacomstti", hacha por Pierrs Schnpidér e Alherta Giacomnstli,
gmte hahly acerca do 1z primera vision, ds la prinmz a2 inpresion 2l
artista =mobre sv wntivo o wodslo 30 "Para empezar, nn cren gus Lodos
lne que practican 1a no f11ﬂxac1nn I hecsn porgue les resultas :
frappsible reprozentar 1a i lxdad En abspluto., De ninguna maunera se.
encuentran en 13 misra pn"r\nn que yo, guarria hacsylp pero lo
encuertra imposihle ma= Plon, ca Nar cuenla de 2 ya 2 hizo eso de
una o7 nor tadss oy oque la vizian del mendo esla agctada, Y gue ung no
puede hacer mas 43 1o que ntros ya hicieran, 51 e no Liene sentida.
Ma 1o intentapn, nn hacen un arhol, pergue zaben gus ezp 23 suparior a
elloz v, por 1o tants jepozibls de hacer, no 10 intentan nas por gue
dicen ¢ =i Kais un 3rhol, no ealdrd mas que un arbolito trivial
9¥acf?m@nt9 igal 21 gue han hecho otros. Y Ia oz m2 sarprende atn
mas en aue g2 jnaginan que nn les saldra sing un arbol 'ulgar. Capiar
un 3rbol tal v como 13 ve no pusde dar como rzzultado 15 gue wn Arbol
vanal,.. Pora, para ni la rsalidad guada tan vivgen v desconocida como
Ia primera vez 72uwe me intenta representarla, Csto ez, todas las
t

a-a lbaai Ciaccmetlf.
i

W

reprezantacinnes aue $o han kacho hasta 2hera lian sido wet amentsz

‘. n 7
rarcialas, E1 munda tzrior, tratese 42 upa cabeza o de un arbol,
ante mis ojos no es zvactamente como lat reprezsentacionss guz se han

e
]
hecho de 21 haste 1a {2cha”.

{ 2 ) Hocknew, Dovid,
"Pinturaz importantes da2 la decada d2 los sasenla”, mticalo
publicada en el catalogn "Picasso, sy ultima dédcada”, Efzcluada
en &l Mieen Pufunu Tanaye. HéAlLD, Junia-Julio 1984, p 84.
En relacian con la vision dz todo un conjnan de obras de Picasso,
Hockney dies @ "Dzsso selalar ademés, _-3Hw entiendo, gue estas obras
(una serie de pintorasz con 1 tema dal pintor v 13 Lodelo) nutica han
sidn =vpuestas jentes, Eg prababls gue en la actualidad zsten
separadas, Es wna pena que 40 52 hayan conssrvadn :omo Jrupn pot gue
conzidsro que S? trata de ona sola abra integroda poy 30 telas, ¥V si se
juntas, we naroos que tendr{anns una hl-*unxa maravillosa y
muy clava gue fepcionz en waches niveles”,

precont aran

{ 31 Ecn, Usbartn,

"Ohra shizeta”,

Origen-Planzta, Mexico 1983, p &5,
El autor, Umberto Ezo, aclara que =5 una obra abierta con el siguiente
discurso ! "Uns obra de arte =5 producida por wna autor que organiza
una trama do efzctos comunicativos de modo que cada posible usuario
pueda comprender la obra wizma, la forma originaria iwmaginada por el
autor. En tal sentido, 1 antor produce una forma conclusa en s{ misma
con el objeto d2 gue tal forma sza cowprendida v d15+|utada como £1 la
ha producido § ro obstante, =n 21 acto des reaccion a la trama de
estimilos de cu r?lacién, rada wsuario tiene una conersta situacian
existenrial, uns ssesibilidad particularmentis condicionada, determinada
rulturs, austps, propenzionses, prejuicine personeles, de modo que la

1l
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Pﬂr”ﬂ“"*lva individoal”,

{ 4 ) Terning que Umbettochqﬁd@ﬂg} pertadnxwgé una nbta d~ arte an
g libro Obra Abizrta; =d..0rigen~ Planata, iE

________ -a-denatar al epectador de
una obra de arte{(=n su likro chra ahxdrte) Para el auter =l espectador
al parar=se frents 2 la obra plastiza psta s alguna manera
"consumienda”, esta "usando” o] lepnguajz dsl artisla para conformar un
dialozn entre o! miswp y 1a obra contenplada.

{ %) Eco, Unherto., op. cit. pp €0, 85,
Ura abra abisrta nunca pndté g2 vista de igual wanera, ni teadra la
mispa lectura, puasto fque el espectador no landra ni el nivel da-
vivencia ni 1 grado de enntividad iguales en momehtos diferentes”,

"El autor afrece al usnarin, en supa, una obra por acabar, no sabe
gyactamaente de qwﬂ nodn 1a ohra pﬁdre zer 1levada a su Lérmina, pero
sohe mque 1a ohra llevada p sy tnrmxnn saré, o obstanle, ~iemr:' 5U.
chra, no otra, v al finalizaer 1 didlogo iatsrpretativo se habxa
ceparetadn ana forws, aupnos o3t organizada por otro de wn nodo que nl
n

no rodia presver morplatamente

Francis Pzcan”,
Barcelana 1774, pp 24-29.
El wmansaje auwe el pintor plaswa en sus telas dzbsz llegar 31 "wsuarioc”
de wmapera total, sin veladuras, Bacon sxplica sus exprisncias en
cuantp a esto ¢ "Crep, sobre tedo a medida ques me hago viejo, gue
guisrn algo muchn mas concreto que eso ( gue una atmosfera inplicita en
una situacion unica v pesiblensnte tragica ). Ouiera registrar una
imanan",

"Can 1 registra da 12 imégen, claro 99t5 11ega uha atwésfexa,
porgus uan rp peads haosr una imégen sin gque esla cre2 una atwosfera’.

Este ragistrn de inaqznes es de cosas o personas que s han visto
durante la vida., En el csso d2 Bacon rzzultan ser personas con mayor
trecuencia, persanas mas coneretas cada vez o difzrencia de lo qus 12
pcurria en el pasada.  "Menos en el pasado, psio ahota se hace cada vez
mas insistante, solo pargus creo gque al estar antlado da extes modo,
evigte 1a posibilidad ds una avtraordinaria reelaboracion irraciaonal de
e=ta imégen pasitiva gue anhelas hacer. ¥V la chinesing os | &cémc puedo
hacer esto del modo whs irracicral 7 Asi ko =0lo rehaces todas la:z
arens de zertiniento gqus pusdes capter, gquierss destapar =1 meym
nimoro posihle dp niveles de sentimiento, In fn»l 1 pnﬁdw Ingyrerse, ..
Ee falen gue no puedsa lagrarss en pura ilu;t|erlnn, en tarminos
purnmentelfigurativoa, porguae no hay duda de gus s2 ha hecho. Lo ha
hecho Valazquer., Esto 25, desde luego, lo gus tanto diferencis a
Velézquez d2 Rembrandt, porgue, curinsamente, si observas los 3randes
autorretratos Gltimns da Rembtandt, te das cusnta de gue todo =1
contarno de la cara cambia una v otra vez., Es una cara totalmznte
distinta aunque tiene lo que =2 llama un aire de= Rembrandt, , por ests
diferencia te introduce en diferentes areas de sentimiento”

{ 72 ) Grasslanp, Walter,
an'="11!1 a el pintor alaman Goorg Bas Dlitz.
Cafnlwﬂo 12 1a ~/pCSlFl3n "origen y visidn. Muava pintura
alenmanz",sfectuada en el Musen d2 Arte Hoderwno. México 1984, p 8.
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voalizacion de una serie ahietta,

A e=ztz reszpecto Gsprg PBaselitz es hasztante radiunl al opinar lo
signiente -t Loz misicns v los pintores, los artistas en gunn:al, ho
andan —cojeando.con Sus conunicaciones detrds 4= 14 aar ¢ E
gspectadnr, sino que o5 ests fuizn, por su f:~mau‘mn,7d9be
condiciones da sequiriasi pero la mayoria ss wisga a hacsrlo y por
tanto esta ung & mnlas™, : L i e

t 8 Graszlam Waltsr, op, cit, o 2, ,
El contenidn epacipnal gus el espectadnr le ds a la obra siznpre va a
ir detrds Aol menzaje con que 2l artists cargh a ta obra producida.

El srtista vya a ir ziempre azdslants del espectador, por erudilo gque
estz Hltime pretends sor, pues la investizac cidn pnés*de qus el autu
realiza sohre gu prnpln fIEhJJO al irlo confornapde no pusds s5tay
rezaqgada de 12 "p1w1nn que rna1qu1~|3 pratendz formelar por la simple
razen aua esta ‘nv»r‘xgnr1nh ve ditsrminada pgor 2] trabajo de=l propio
artizta, nrovacando 1d'ﬂ:' de al3una mAna qun 2l artista al irse
sdertrandn cada vez mis en su inve Sfl]ﬂ"lﬂn 52 vaya aislando de ei
mnundn eviorior, 30 vaya qusdandn a solas,

A esto Ba;elgﬁz ovnlica ;  "Ests aislamiento no os algo intensionado,

i oen oun nonsnto o ootro el artista ss
ayy espacializada de la cual nadie
iz dz partida; sinn =2l

£ Una sitvacion resulta cuapd

da cuspnta do nue trabhaja =n una cosa
entiande nada, @l sislami=snto no es

qll@

una hipalos

resultadg do ur tyabajo v un pensamiento que nn =o adaplan 2 1o gue so
exige en ese noweznto,  Les pintares, swactamante iqual gque2 les wizicos,
por cjmapla, desarrollan 123 gosaz 29 telacicn con otros cos Léneca,
pero no en 2l szetida ds ung wetafeta, sino do wanera gus en iy bud de
una fnrms puy TopTrshs Ao be ﬂhnja‘ ¥ 5o distancian d2 una
corenicacion gue olros padeian enbends

{ &) Sylvsstzr, David, op, cit. pp &1-6C,
En 123 entraviztas mque D, Sylvester le hace a Francis Pacon, este

f)tice an cierte mowsals on gur sz ozzts hablandn sobrs la pintws wo
{lustrativa, zauella gus avpgus =23 fij”r?%iva U a inclusive dz copiar
un madsln ) ez ahetrachta nuss sy realizacion nanca fuz dla dz
reprezentap un ohjeto rarncids, sino gus se baso en la rzlacion de unas
farras cop atrss, de manzra tolalesate abstractae, que al irss
precizamants ralarionandn fusron entretzjizndto o imagen final, es
cuardn habla ds 1la pintera qu~ alabara 21 artista Henri Hichawe,
expliza ¢ "Pusrg, en primzr lugar, yo a1 crea que s2a abstiacto. Yo
creo que Michzuy og un konbre muy inteligante, wecho. ¥ mey ldcido. 7
gue =abe muy bBizn en donde esté, y cren que halie ha hecho mejor un

Cren en sste aspeclo, en lp del
porgue me parece gue

trazn libre, msjor tackizmo que 21,
trazo Iihg@, es mucha mejor gus Jarh=oannlluck

el ==zta nmas lijado al l=rﬁn, sugiare mas Fotuee, d@spums de todo,
gst2 ~vadro, 1a mayolla d= sus cuadros, han girado siempre en Lotho a
medios diferidos de rehacer la imagen humana,n trasvez de un trazo
totalmente distinto al representativo, y que sin enbargo te vuelve
siempre a la imagenr humana... un3 imagen que yeneralmente se arrastra
y avanza a trsvez de cempos de profundos surcos, 0 algo parecido.
Esas imégenes maviendese y cayendo y siquiendn”,

( 10 ) 8vlvester, David, op. cit. p 53,
Bacon descubre que va Fonbrandt pintaba abstraccionismo mucho anles gue
1os inmoladns pintoree worteamericanos.

... si piensas rar =jempla en ese gran auvlorrstrata de Rembrandt,
. . 1
el A2 Alv-en-Frovenra, » 1o analisas, veras gue  apenas ha; cuencas
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antirrepresantatiyn, Creo gus el wistario dal hzcho se Lransmits par
vna imagen de trazos no racionales. Y nno se pusde crear a volunlad
ests no-racionalidad =n un btrazo. Ese es ] mobivo de gus tenyas gue
intervernivr ol accidante #n 2sta actividad, porgee cwando sabes 1o gus

crulaires, percibhes gue ol cuadro es zasi tolalmenle

ool

tianss que hacer, no harze mds que otrs forma de representacidon. Fero
1o aue pueds sucedzr a vecsz, coma en aste auwtorretrato de Rembrandt,

s nre haya una cnagulacién d2 traroz no reprzzankativos que llevan a
compner wr@ maravilless imagen. Deede luzgo, no hay duda do gue solo
parte de esto ec accidonte, Detrds d= todo esta la profunda sensibilidad
de Rombrandt, que supn escoger Un trazo irracional en vez de otro., En
1az pinceladas ds Rembrandt esta tode al evpresionismo abstracto, [ero
Pc"hiand? ademas trata de &Dgl:t!ax wh hacho, o por eso 1o considero
muchn mds ewncinuants ; mucho was profunds”

{11 ) Arabein, Pudolf,
"E1 Buernica de Picazso, Genesis de una pinlura’,
Ed, Gustavn Gili. Farcelona (721, pp 15-16.
Ern un cuadrn no va a =er ban inpor tante 10 nue 52 va a res 01v~|, 5ino
comn =5 que §2 va a resplver. Lo importants w2 a sor siompre cong es
que s2 pinta 21 cuwadro | la actitud da2l artizta hacia su obra.
Esta artitnd ha do Bel =mpre d9 szpcillez.  En coanto la pinture
eea tratada con alfAhv:xa en 252 nomento surge  una barrera de
pretenciosidad zntre el cu2dre v el pintor,

El artists qus sabe, gque realwente pinta, no tiena que {forzar los
resultadas, ni por consiquiente tratar de hacor pintura de tal o cual
factyra. Sn grapdeza conn pintor va & residir en su sencillez.

Para mejor comprensidn acerca de ello Arvhein e:plica : 'La sabidwia
sh10 pueds ser el resultado del estusrzo concsrtado de todas las capas
y tacnltades ds la mantz, v el prototipo d=l arle no 23 2] coloso de
piedra d2 las Islag da2 Pacru_ sino la unidn 4o slementaridad 5
entileza hallads en lasg pared s d= las grutas de Lascaux, a bravez dz
los tiempos, 7 en 123 tolas d= Cezanns o 2n las figuras d= Haury loore®,

Lo intuitive, 1o sencillo, que no guisre decir lo facil, pues creo
oque Jos procesos intuitivos son altanente complsjos, va a 521 o]
resultado d2 apropianiento 42 los copocinientos v lojros 42 ochies
personas vy situssicnes, De sste uodo la intuizidn se vera enriguescida
y ecta se va a reflejar en ol resultado final.

La elementaridad da {ormas no implica una simplicidad sustendada o
zolapada por 13 igngrancia. Para lograr ssta elementaridad es
necesario desarrollar profundavente la sensibilidad,

[l 1D‘

43
ez

{ 12 ) Sylvestsr, David, op. cit, pp 11 12,
En las entrevistas Bacon szkala a pnonnqxtu de un cuadro e eataLa
realizando en el cual encontro respuesta vy por ollo siguio sobre é1
hasta perdarlo, gque "el otro d1a estaba pintardo la cabeza de una
persona, y lo que formaba las cuencas de los ojos, la naviz, la buca,
eran, cuando lo analizaba, solo un conjunto de fotmas que nada tenfa
fque ver conh ojos, nariz o boca, pero la combinacidn entre los contornos
de la imagen reflejaha L parecxdo con la persona gue YO estaba
intentando pxntar Pare ; cref por un nomento gue habia conseguido
algn mucho Mnas prﬁvamo a 1o que quar\a. Cuando al dia sxgu\ente
irtante gsequir, quigs !ncczlo mas penetrante, acercarme mas, v pEPdl
por completo 1a ivagen"
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Capitulo I1., El ejercicin plé;t

. . . !
co cone wna seriz, y la intuicion como
factor daterminante an gu ¢ 11 TR

o2

I1. !. Factores a los que obedece el planteamients serial. -

A} trabajar los cuadrns, no en forma aislada wno del otro, sino en
forea serial € ya §93 uno por uno 2 verios a l2 vez ), es mas facil
degarrollar ideas, rezolver problemas que suwrgen da2l miswo trabajo vy
ohservar su ulterior dezarrnllo ¥ sclucidn final,

'na sarie Ao este tipn est3 planteads sobre la intuicion y por
consiguiante por al azar., T3l vzz 2a dztzrminado momento s2 Llenga en
merta la recclucicn corcreta ds un cwadro, perc al llevarla a la tela
esta gera la nue marque finalmente 21 camino qu2 se ha de seguir para
la conformacian de Ja pintura, para que su resultado no sza tremendista,

Un epjemplo mlarising s =l dal maestro Fablo Ficvasso; en sus telas
se puzde ver ese desarrollol  empszaba con un tema ( qua finalmente se
ronvertia unicenente en un simple pretevto, pues lo escencial es COmD
e rinta, maz no la nue =9 ripta ), 21 cuel plezmaba on una tela come
una idsa & iba desarrnllandola comnog s le iba suguiriendo
paulatinamente, con solucinnes que le suger{e 2l miswo desarrollio del
trakhajo, no 1o rnallzahﬂ T oeoomn wna obra de arte, sino como un proceso
de f»pwrlmﬂntacxnn en el tizmpe " (1 ).

El estudin d=1 p oceson craative iuranfu la conformacion del cuadro
por parts de ojos ajenos pusda resultar en algunas ocasiones
perjuicioso, yz fque nl productor ¢ lastlco al sanlirse de alguna manara
analizado pusds cerrar ol diéluq con la pintura descartanda de esta
manera el factor azar, el accidents, ssa princia intencibn, la frescura
de la actitud pictdrica. "El acte creativo debs dejarse fluir sin
in’bv'wpriél 13zd2 su comiznzo hasta 13 finalizacion del acto
fisinloqico realizada™ (2 ). El momento de confrontacian ante la abra
25 uh acto mny {ntxnn. 25 un nomantio en &l gue nn cuenta nadie nas fue
el pintor v 1a tels, la pintura, ceal e hable, le pide soluciones,
dialoga con 21, sin permitir que A perscha zjena a este diélogu
inopartune v dotermine de alguna a su ul*'lial desarvollu. D= ser
de farma contraria 1o dnicn que arla zaria el gqus =2 pardisra e
tactor dal azar, dsl sccidents, rge sin prejuicies el eztar el
artista solo ante su obhrs,

Cabs en este pomento aclarar gque no s una postura tan rvadical, sing
que tiene c1c*‘f {lexibilidad durante =1 proceso conformativo 4zl
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cuadra, Asi vanog que =1 arlista si pueds Lrabajar ton ciertos
aspectos ajenns o su obra psro 1le32 un momsnto ques ess o =305 aspeclos
ajenns no deten interferir sntre 1a obra y uno mismo, Durante la
conformacion 4el cwadyo evisten cizrtas nonentos de injerencia exter
manejada directamente o indirectamsnte por la exterioridad inmediota
del artista, ya gue pasado el momznto ds xvtxmxlad el momenty d=l
azar, del accidente viene un periodo de retlevion auta lo logrado hasta
es52 momento, un mometito en que el ax Lista ha de valorar &1 alcance dn
esa espontansidad, hacsts donde podra llegar con esa primnera intencion (
aungue lleve ya infinidad de primsras intenciones abajn de esa altina,
gue todas estas finalmente han de2 ir llenando d= riquezas el trabajo
tinal )Y,0 por =1 contrario qus o3 1o que dsber a tapar para lojrar
prosequir con su trabajo parmitiendo gue de ezte wodo la pintera le
este dialogandn,

Al estar plantenda -omo serie 2 irs2 resolviendo de manera fluxda,

gin que ozta nuiera derir gue al zepezar un cuadro se tenga gue

ior
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Ohservacionez v concluciores durante 12 realizacion de una setie abierta. L'y
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finalizar sy ejacucion on un perdodo-da tizmpo ey corto ool siquiera

en vnn predaterminndo, <1 trabajnvtendré saoluciones da mayer viqueza.
Cren que g2 pueda ahpir est2 enrigueciniento de la cbra a no solamente
areptar el resultado finz] cuandn s trata de upna sarie de lvches en el
misen cuadrn sinn que tarhién cuandn cada primnera intencion et luyar de
panarsz una srhre ctra, se plasna c:da wna sohre wna diferente tela o
un distinto soparte, Az oss pndré obsaryer coda prinera intcnciéu,cada
arcidante intactos v s desarrollo y sariqueniniento posterior, porgue
aun 99{, sin g1e s pueda ver esa lucha en un mismo cuwadro si s2 ha de
apreciar en ¢l momsntn on que s8 vea tpda !a/;@rie de trabojos junlos,
que fuerpon realizadng con ozta mizma intencion, con la misma aclitud de
trakajo, ezpevandn concrztar un re§u!tadm fih?l,uﬂ regultado sesial gue
racporda a azta petodo 45 resolucion,reseolucion gue creo uo sera de
carecter unitario, sirn s=¢ial, de conjunto, ,

Mhora, al racositar aue durante la realizacion de la obra ( con esto
fundo 8l cuadro rcon 1a cerie 3, 12 batalla (2 },52 excluyan {faclores
ajenns al binpmio artista-obre, por considorar que de alguna forma
entorpecen y d2tarninen el resultadn final, no guiere deciv yu2 €]
praductnor plé?tico pececite egtar en el ajslanienlo talal { ; aungue
2si fuzra serfa inter-za nbzervar el resultaip fipai de =3ta
sitnacion ),no, ey cortacto con el mundo svterior ez vilal, es por
decirleo de alauns forms lubricador,2s ewrigueceder,, sin ¢l su obra ha
de rocultar esteril,

Es de capital importacia dsjar bien claro gus la pintura 23 uua
actividad do tntal intimidad entre 21 creador ; sv obra y gue cualguier
factor gue pretenda ds a2lguea manera entorpscer o intarvenir en esta
relacidn dehe zep rechzzadn » cualguisy precio, pues su ingsrencia ne
ba 42 z3r mas qua uyn factor perjudicial en 1 desavinlio del trebajo
plisti:o quR 50 pzte slzharando,




Uhservacionas v conglusion2s durants la laalx aciun de una 5wr1w abiertla,
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Capitule IT, El sjercicic plaztico como wna-sziiz oy laintuicion como
factnr daterminante en su desarrollon. o

I, 2.
confarman

Lo importancia da 1a intuicién en reaimente capi‘ﬂl, ya qun (3 ella
aeien nos va 3 indicar comoes que se tisne que ir resolviendo gl
cuadro, el dibujo, o). .ar ab*du etec. Fs ellz, laintuicidn, y su
nnsterine int= 15F’H1!1?4F10h su pastarior enriquecimiento la que ha d2
1lenar do significacidn la nhra Final, '

Ciquiendn un poro los cuestionamientns de Eugenio Trias, podemos
decir que los procesos intuwitivos sonr de alguna manera resultado de un
carpertanientns con terndoncias hacia cisrta irracionalidad, Este
proceso intuitivo es tambidn parlte de otro proceso, que reside en &l
inconsciente,

F1 corocimientn d2 13s cosas o3 mayor cuando o acerca a momentos de
irrarionalidad, a nomzntos do enamnranisnto, puss 25 on este estadio
cusnda o libera uno d= 1ns conecimiznteos, de1 lastre de racionalidad,
de conciencia que nos atan 3 \pntxnvntar, a hager, a Conpcer cpsas que
anterinrmente vechazabanes ¥ reprobabanes,

En este estadin de irrecionalidad en qus pravalece la 1n*ux-10n,
cuandp =urqge ese ananoranisnto, ece esltado do inconciencia es vuando se
puede 1legar a conncer 135 cosas mejor gue antes,  Cuando la persona
ectd en octe estado es antonce s gue podenas ver claranmste rasgos de una

p1~ién" qus hns ha de 1levar a nivelss que can la racionalizacion
jamas alcanvarlannq.

FEsta parlon, dice Eugenio Triaz, va a sar =1 motor d2 croacion de la
obra artlstxca, mes cuando el artista esta inmsrso denlre de esta
paaién ( awor irracional ) 1lsnara su mensaje nlasticn de2 upa carga
gpupresiva 4o mavinn podsr, pues sus evperiencias sz vErdn enrlgquecidas
con al despnjanientn de prajuicios jue inpons la razon.  El sujelo que
ce encuentra preso en os5ta sitvacion  "sz vuelve sensible ; receptivo a

wehas casas peara 125 ceales ora insensible o cizgo an estado dsz
ralmallﬂad. se deja sfectar por tanto, de muchas mansras) conous
cos3s que antss no canncias  conprende complejas haces de sentimiento
e eapechen aaplin » dztalladn, que :ntws igrovatsy  se fija en cosas
r gue antes na se fijaba;  su atencion s2 enzancha rotablemenle” ( 4 ),

Fars d2 alguna forma svplicarnos la relacidn qus existe entre el
trinomio artista-pasién-:reacién Eugenio Trias agrega lo siguisnte @
... tedo artist? es un enamarado, un enaworedn  que ha sido capaz de
precervarse sn ese estado, incluso sin referencia & aotro svjelo que a
la musa, =n verdadero enamaramiento puro o pasidn pura ( pasion
desinteresada o sin objeto ), un enamorado que ha sido capaz de crear o
producir, desde la pasion, una obra que es expresién de amor. Hasta
podrfa decirse que el sujeto esteético tiene su base empfrica ¥ su basso
psinato en el sujptu pasxonal. 0 que lo artistico €5, en estencia, esa
51n9ularlzar10n que la paslon hace posible enh la ¢ xptﬂsxon, 0 gue es
el efecto que produce la pa:xnn 2n el mundo; o el e)prc1c1o del poder
del sujeto pasional sohre 21 mundo; una aprnplarxnn de lo real, que,
sin enharaon, se diferencia radicalmente de la ﬂproplacxon que al sujeto
de dominacion - sujoto de conocimiento abstracto - realiza sobre una
naturaleza convertida en objetividad " [ 5 ),

Ests relarion naminn-amar es la hace do los cemportamientos
artfsticos va que =1 artista al cpoar de esta wansra, que ademas no se

m o
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Observaciones v corclusionss durante la vealiz acidi de una seviz abiert

preds. forzan posinn que zimplenente sa 45; so v @ basar, en forma
infonrientu. an_inpulsns. v reacciones 1rtn'1nnalus & xntuntldad,_las
cualur han de sustentar 21 azar b al accidente, :

Al-hablar de- inteloctualizacion, de racionalizar los actos :
irriﬁinnaln". tal vez parezca sumanente conlradictorio, pwtb'aun a5l es
de gran imnnxtvnrxn aeta intelnrfuali.Pcién dz 1a 'n’uncxun i la

intelactualizarinn, la rarionalizacion de ests fzndmens * pasion ° al
que Eugenin Trlaz hace rafarencia, =z utilizada dentro de este proceso
coma un medic, una wmanera, una {farma de enrigquecer la irracicnalidad,
¢l 2crcidente, en pne2s palabras ™ la p2 asion ", :

El articta wn puede dejar on una seris de acloﬁ irracionales su
creacion, al finalizar sstas vendra una ataps dz analizis la cual lo
Hlevara a 1a valoracion 4o log resultados obtenidos ¢ de osa manara a
1o d=sicion ds que plevznias ha de praservar i ruales ha d2 desechar.

El procese basado en 1a irtuicicn no descartla en ningﬁn momento la
inteloctualizacian, al costrario, esta 1ntelectualizacién va a smr el
fartar daterminante para que los actns d2 intuicidn, los actos de
gelecrian do sl trezhajo re2lizadn hasta ese nomento ssan los nas
adecuades,

fuando se hakla de intwicion ho debe pEnsarse en proceses
irracionales que tal vez 2n ningin monento luvieron una basa deo
connrinientns §6liim;, 51 23 de =sta man2ara, s2 sstara r';_v,u':n"o 21 una
agran fa3lacie, 21 nsgar un pesibls vy determinantez contenido bassdo en
conocimisntos que &n sy aomenlo {ueron racionalizados,

Cuando el artista pldstico =e enfrenta a la t=zla, y aparentements la
manchka sin copiar un dibujo, o sin una estructera bzen detinida con
anterioridad g= tiene la impresién eavivoceda de que =5 un wmovimisnto
autoratice aratuito, Es irracienal, pero we gquiers deciy que no
contaraa ninoun conpcimiento, nlngﬁn desarrollo o xnvastlga”lun
prevics,  Se nezesita d2 wn gran estudie de la forma y del 2specio
previnms a2 1a realizacian del cuadro para podsr resolver le pbra de esta
manor 3,

E1 productnr plastico necesita estudiar las forwas qu2 12 rodean y
ev nutoa interrelazion: ta lo 11Dver5 no snlanente a abservarlas a
fondo v detenidaments sinn que s verad nbligado 2 contemplar y estudiar
minusiosamente o*:a" marsrac de ver y de penear, nlras manifestaciones

{formas da PVDI‘"an humanas,

A1 dasarrollar znta 1nva=txgaC1nn, exta bn:q“»dq d= cosas, este
estudin de formas ques finalmente le ataten, el arlista ha de retomar
todos estns corociniantas,

Pe egta mensra  se enriguece 12 sensibilidad, s2 intelecuwaliza a ta
intuicion permitiondn que los actos dae epelente irracionalidad (
aparerte, pues esta irracianalidad, esta intuicion, s= ha d2 ver
enriquecida ron el tiempo ) esten 119 nos de uha Jren carja ds
emntividad.

Es asl que entonces los conocimientos han de pasar a formar parte
natural de uno mismo, para que el analisis ¥y la valoracion de los
resuitados pbtenidos hasta ese momento sean naturales, sin ninguna
pretencinsidad, qus se den sin jaloneos de ninguna especie, para gue
pierdan de ecste modo cualguier rasqgo de tremendosidad, haciendo gue
todos estos conocimiento: pasan a Formar parte de nuestra propis
busqueda producto *ambién de nuestra propia axperisncia, convirtiendase
entonmes en elementos gue aportan cosas positivas a nuestro quehacer
pléstico,

Fre en pzte momerto, cuardo el artista he heche suyas osas
evparisrcias, quz ol enfropbarse a 12 tela en blanco, con una actitud
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(thservariones v conclysinnzs durante la realizacion d2 wna seriz abierta.

frrarional, snstentada en v propia intuicion, gqus el artista cargera
de mavor siguificocion, centznido v eypresivi4=* zrotiva su trabajo,
poro con la caractzristica de gque 21 resultado final ( 2l cuadro N
terminadn ) no tendra sebas de baker sida parideo ren sangre, 5ino en
forma {lvida, dia loqndei permitiendo fue la pintura ¢y en geneval
gualquior nhra plaztica ) s2 wvea surgiendn da 211a misma,

Al tratar de copiar las formas v 1os colores, no se eslard cayendo
mas que en la siwple v pobre {lustracion, unicawsnls retacando los
esparing con former v rallzndndolns dz celor fileminandolos ). Es por
gllo aue 1a intuicion nns ayudaré a dasconceptualizar el moltivo
rermitiendo que » base de trazns irracionzles { gua uo tienen que ser
ynicamente lineas, sinn gua tambifn manchas ) 32 pusda ir ocupando el
eapacin,construyendn cierts estructura y entrzbzjiendo la imagen.

La importancia zapital de la intelectualizsc lﬂn y enriguecimiento de
la intuicidn reside en nue zsta escogerd con mejores resuiladoes entre
un trazn irracion2l y otro (4 ),

De esta mansra 2l iv escogienda que trazos guedan cuales ,
dezaparecen sz ira confiqurando ol trabaje, que finalmente dejara
entrever ese constonte dejar w tapar,quitar y rezcatar, Este final es
el resultado de toda una luche, de una hatalla sin cuartel con el
lienzn,

Finalnentz tnda la lakor realizada en y durante el proceso d=2 la
con%nrwatién d=l ceadro ( 2 inclusive de la serie nisna ), sstara
sustentada por toda una serie dz capas que nquedaron abajo, de muchas
V1venc1as, mechas batallas gque arrpjaren o provocaron =1 resullado
final, que adzmas =5 naceszario decivrio, o5 inpredzcibile,y gue
finalmente 8s 21 que podenps ver en forma directa y de primera
instancia ( 7 ) (pErD gu2 por su anlxque:ivianto, por el proteso de
1n9F1°cf”9117aF1ﬂw dﬂ 1a intuicion =n que esta sustentado, no
pnrwx’xya legar nas alla dz un priwesr impacto, 42 una prim;ta
imprasiny provocandg ran ello que surja un diélogo con la pintura,una
zeris de cusztionanisnlos mque misptraxs RAT inSr 05 103 enconll SMOS COR
la ohra mas rico y proveckeso esra este <'51530.




Obscrvaciones 7 zanclugiones durantsz la realizacidn de una serie abierta, o

MOTAS  Capituls IT.

(.1 ). Arnhaim, Budolf. op., cit, pp Z23-24.

En-eu libroo"el Gueprnica de Plcaqso Arnkeinm cita las palarnaj de este’
! "Las pirturaz no son mis que 1nva'*1jﬂr1wn ¢ experimentacicn - le
dijo Picassn & Likerman. Yo nupca kago una pintura coma ona obra de
arte, v poroestn 1ag pumera, Es uwn 2vperimento shoel *1nmpn. Las :
nunarg v las fszho,  Tal vez aljun 1i2 alquisn lo agradecera” - atadio
sonrianda,

.3 cheervacics s Pirasso es relsvanta para nwaqtna finalidad, ya gue
e uyna da las ruchas gue indican, qno en su Dpxnxcn, su. logro wids
gjanificative re es ninguna obra irdividual en el conjunto de todas
el1as, sinn er =1 proteso de flucluacidn Y transformacion conlinua
presentade por la secuvercia de2 sos fuerzos, Dice Arnheim, y egre29a
Con seouridad, todd persona crzablivz no pienss on la obra singular cono

- 1

definitiva, sinn cong un mero pase kacia puevos logros § 0 no ohstants,
4 . . . ! . .

s ojo esta ticiramente sefooadn hacz; 1a forf&cucxon de es2 chjetivo

tn como ralidad 2r si miswo. Dasde el

Final, anngue rno @pn 2l trayes fi:
rntao dn vists s "ica;?ﬁ, 1 SER- vxda narece tener una
dimension tempzral e nn 23 hiogrdfica, sinn que s un aspscto
esencial de 1a obrs =n s{ § no ez, *anporo, una ﬂdmlucxon, sing ma:
Bien un flujnm 4z transfnrnacidn estacinnaric.

} Arpkain, Budolf{. an, cit, p @, :

B ecte respecte, Arheinm cita aljuncs pensamientos de Emmanuel Ranl para
apentalar su pzesamizntn  acerca ds 13 inconvieizncia de 1a observacion
durante el pnoeso creativo | "Ho esg mas facil tampeon observar a los
demé;, v Fan® siane dicionds 00 10 Uan person3 gus se deé cusnla de que
alguien 12 2z%3 nhsarvanda v teata Ze explorarla, s2 sentira turbada,
mizma tal cowmo es, o bien aLoptave
=r recorocide ot lo gque 3 ;2.

(2

gn cuyp casn v pusds ngElrarse 2 s
un disfray en Tuvd FG0 n0 guiers
Este dilema, iehorente =a psicologis - centiada Arnheinm -, =3 tanto
mAT z2rin fuanta nua los procesns nsntales qus han de ser escivtados se
apnyan on i 0s que =urgen wmas 2113 dsl rsino de la conciencia. A
menudn - aqreg= - estns jnpulsos gusdan allsrades o totalments
blogqueadns cuzadn o idas vy venidzs san ”ijilnﬂnb. Al dirigivrse a un
cConaresn d@ cif“JA!nr on 1944, Faﬂl Yalery llcqn a sugerir qua la
importancia vitz21 de uyne ¥u0r1nn mertal pusde sar wedida por el grado
en oo tal furcidn es intolerante zon respecto al conocimientn atento,
<4 Epn otras palab

abreas, hay - uncxone: aue p'ufxunun lz sombra a la luz
crepuscular | 93 dacir, ese mining de aLGcxou consciente que o3
necesarin v suficiente para que estos actos s verifigqusan o para

instingarios. ?i se¢ quiere evitar 1 {a3llo o el blogueo, el ciclo de

4 . . . .
censacion v 13 actividad motora d=bs zZeguir su curso sin obsetvacionas
ni interrupcizres, desdz su origsn hasts o] limite fisioldyico dsl acto
realizado. Esz'e celo, =sta especic d2 nodestia por parte de nuestros

. ! . 4
auvtomatismos = A notJJlﬁ Cabriz derivar d2 ello una filnsofia

re

ERRAUSY
completa que o resumuria diciende ! A veces pienso, y a veces soy ",

{ 3 ) "bataliz", este térming es wsado por Roger Von Gunten para :
cyplicar el proreso de conformacidn ds un cuadro & "A una tela en e
blanco, o un ksja de papel, las veo de repente como un vac{o espantoso
aque amenaza con chuparme toda la vida., De prontn, parae aplacar al
manctrun, le ofrasco un whnlc ! una pincelada o una linea. Ya esta |
132 nrimnra wan~ka pide mas, el tuadro e insaciabie § veo torpemente
1n qu2 hay qus bacer, n bisn ni w2nn 2jecuta tarpemente lo que veo,
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Cbservacionzs y conclusicnes dyrantz 1a realizacion de una seris abiedla,

perc conn 2oy teree v RO ne rindn iécilmente, 2w la ma,urfa d% las
casas 2and 12 batalla, El cuadro 52 rind2.. Hay un2 so2nsacion de
aflojaniento d= ﬁzv?iﬁn, faltan upos pocas acen'os, puntos aqui
contarras alls, pzroel rumho s clarp, y entonces se sabe, el cuadig
gsta tarninadn, Cedié, 09 a la voluntad dzl pintor, 0o a una
enbhastida violenta, pnraue toda =sta lucha pusds sar muy lenta;, larga vy
e movinientos nmosuradns, Lo gue pasa es que =] cusdro retira sus
tentaciulng ds i y sinplemsnte cuzje". Esle vonceplo 1o shcontramos en
las atinadas ertrovistas qus le realizara en 1970 Jomi Garcia Ascot, en
el Uibro "Rager Van Gunter", aditado por la UHAN, '

{4 Trfl;, Eugenio, ,
"Tratado d2 1a pasjon’
Editorial Tawrus. Barcelona 1934, p: 38,

(5 Tria

i

y Fugenic. op, cit. p 3%.

{ £ Svlvester, David, op. cit. pp 14-13,
Esta intelectualizacinn, que no =S 1as ge el enriqguecimiento ds la
intuicién, nos hade narmitir podar, llegado =21 momento, escoger entre
vn trazn u ctro, Pacon 2n las entrevistas gue le hicera David
fylvester menciona acerca dz sy procesn @ "... en wmi caso, toda la
pintura 25 accidante, 5i, 1o preven mantalwsnte, lo prevec, y sin
embargo casi nuynca lo realizo tal come lo praven.  El cuadro ss
transforma paor sf z0ln en 21 procesn de elaboracidn, Utilizo pincelss
ruy qQruscne, v tsl como trabejo no se =n realidsd muchas veres on gue
acatara Yo resaltan muchas coszas gue san nucho mwejores de 1o que yo
podr{a hacer nue {roran. (Es esto accidente? Ouizas pueda decise gus
ro o35 un acoidante, porgue =2 convierts en un procsso selectivo gue
parte de es= accidants que uns dscide preservar.  Uno intenta, claro
o Mantensr Y3 vitalidad del sccidente, » 2] misno Liempo proservar

UWM.A M, Mivieo 1772, pp 23B-37.
Fara una explicacidn mds auplia acerca de la temporalidad dei cuadro,
Von Gunten, dice 1 "... =1 sspactador lo gue ve =5 la ditima rebanada
temporal del zuzdro. Pero todo lo gue hay abajo es igualmnenta
impertante. Es un recarrido, y 21 qus guiera llegar tiens que dar
pasns., Muechos pasos snquivocades puesto gue es tierra incgnita, pero
ne import2. Al cenbtearin, o hay gque borrar nunca. Ho hay gqus Lapar
algo que gusremos ocultar por torpe. Hada estd mal, Todo nos guia,
nns da un indizin, La solucide final dol cuadro peds sor mucho més
cimple que sus estados intermzdios 3 1o gue hay a2bajo actua towbién y
da la solucion a ura sensecidn de espacio y scpesor. Mo, dédjans ver.
Todo 1o que hay abajo erana una potsncia, no visible par cierta, psro
percaptible. Cada ostado o cada etapa de un cuadro es mi nuevo modelo,
lo veo y me sugiere continuaciones. MNunca tengo una idea preconcebida
de un cuadro”.

.
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Cheervaciones vy conclusiones durante la reslizacion de una seris abierta,
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Capitulo  TIIl., Realizacion de la saerie.

III]'Ij”DE{é”f‘ﬁidéﬁl}fs@ri@:“'“"
'Fl'comiﬂnZH da exta’ 1nVﬁ"fxgar1an 1o he marcada arbxttarxaman’e.
Esta aleccidn no obedece a ningdn Fendmeno en uspcrxel, 5iho.a uia mera

casualidad, e
Enta xnvec*xﬂacx-n pla=i1ca 58 1n1c1  con-el criterio.de que

ningun cuadeo prede s ni 58 12 de rd separar del conjunto total, no
! . . . P
ce podra considerar onag obra de caracter aislado, sin referencias a

1ns domas cuadros 42 la s2i-ie, puest QJa 5 ouh ejercicig y un
cvperinonto parz los atgu19nt_, trabajos, aunqus, cabe decivlo, cada
tuadrn ha de sostenersa por z{ sola zin otro que e sirva cown hdcuic.

Fota aprzciacinr z= euplice como siguer wun zuadro especificu vale
poe s{ mizno Loeonn partes de oA conjuntn de trebajos)  cono slenento
1ﬁﬂx'1d“91 de 13 meris, 34 dxalnja con 2l pintar n 21 sspectador no sz
vers sustentad por 1oz restantes coadros fe 1a zerie, estos ditimos no
han d» s3ryirlz —owr zostenss i comn juetificecinones ajenas a su
propin discuoren plastion, gue no haran mas fues ehtorparer el didlogo y
velar el resultadn final ( en rualguiera de 1os dos caszos ). Ahora ni
que dacir do l2s slementos ajsnos al cwadrn s al ejercitio
plarflfﬂ rrawfnfn d=z 1a 3—:19 cono on las justilicecionss y los
Juxrlo" tedricos, Lz teoria en ningin mowento se= debe adelantar a ia
ptac*l'w -2 la pintoera, e5 osta guizn le jra Aandn corusas y molivos ai
artista ( v despusz Ze al mismo pintor, a {u*en sz quiera, inclusive
g 1oz cr(tn:c? maz ezpacializados ) para gue d';puaq de heblar ella |
la pintura ) ceastione si s¢  quiere la teorda (1),

Los damaz cuadros gue canforman la ssrie seran un 2poyo 3 aljuwno de
egtns en concreto,  Cuando se ebserve la sevis entera los cuadios se
apnyarén metvansnte € he a2sistido a numernsas evposicionss en las qus
log cwadrns al extar todes juntas, en ntmaro conziderable, se casn y no
50 ~o='1cv1n comg conjunta 3, Un cuadro scla, a veces &5 ensatador, a
qus 8s mas diffcil gua ce cax”a. pues pudp ssr 21 resultado 42 una mera
cazualidad, sin ninzuna 1nt°urxon, sin =ar el rezsultado de2 uua
tizquada, d2 wn praceza; pero al confr ant3rszle caon los rastantes
trabajos se pusde ehsazpvar y jnzgar la investigocidn total, la
hisquada, el dzsarralle szrial: &l procesn. Es entonces cusndo la
ceria se viene aksic, puesto gus no sriste ningﬁn eco, Ringuna

1

slrl‘

PR
respuesta entre tpdoz lpos trahajos o cuadros.

Pars cualquier nzrsopa qus et un nocn interesada en cussticnes
pictéricns Ui e deciy acerca de las gue sz dsdicab a2 1a pintwra )}
Ias porwenorss (7 ) de un3z ohra de arte han dz sar igualmenle
importantes come 1z visidn total del cwadro y la apreciacidn global dal
precsss dz conformacicn de la serie r: de igual grado de relevancia
el var do cerca un zuadro e la vision fu*:l de la szrie. FPara poder

observar €l desarrcllo p]astxro gue 1l=vd al pintor hasta el dltino
cuadro ( que no por ser el Gltimo cuadro va a ser nQCﬂsariamunte el de
los logros mas eficazmente obtenidos a lo largo de la aJncucxon y
realizacidn de la serie )}, de alguna manera so debe ver tanbién el
gentretejido con o1 cual se formo la Ultima capa de pintura, gqus es la
gue podemos ver (2 ), como es que se le dio un trabajo atras y quée es
1n aue ha prevalscidn de tudas e5as batallas caonsistentes en tapar vy
desar ( 4 ), viends a3s{ el resultado {inal sustentado por el rastro que
ha quedado de las capag qn~ antecedan a la gse podemos ver con
inmediatezr (51,
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Capituln 11T, Pealizazion de la serie.

111, 7. Pl:mta ‘e

o Es;en este warznlo »uanu Pabu apuntalay el plentaamlento de gbra.
cerie abisrts, seralandny Ins alcances-gqua Lisne 21 trabajo de un cwad:o
como obra abierta v de todo el procesn cowe una seiie abierta. Cong es
gue un cuadro tiens 13 coracter {stica d= obra abierta por tener la libre
interpratacidn del consemidor, inclusive, cren o, del mismo pintor,
cono por tenap uwn dasarrella shierto como parte de uk conjunto de
tyadros denoninados serie abierts por estdr prosisansnte abier tos al
tismpa ¥ na concladr e { mz:mn' como un kratzjo dnico sin relacidn
can 103 denis cuadros, dihnjns, grabados,otco. ,

Al zomsnrar trah:Jn B propongn realizar wpa obra concreta en si
misma, aus eshs =hi, a2cahada, que =° sostapga por ella misma, pero con
el conncimiznta Az nus ol usuario o consumidor "tiens su propia
sitaacion evigterncial, una sensiblidad particularmente condicionada,
determinada cultera, austeos, propenzionss, prejuicios personales, de
modo qus 13 cnmpr@usi%v de la forma priginaria se lleva a cabo segﬁn
determinady persosctiva individual™ {6 ), ,

Foto quiera daciv g2 la nbra abizrta no tendea un significado
énicn, sing que podrd tensr diferentzs signiticaciones, dependienda de
cada consunidor v ds 13 realidad corcreta gue a este le rodea y que en
determinado momsnto lz marco los lineamiantos por los que s2 rigid
hasta ess momentz

€1 pdblico q_? eztd frente 3 la obra terminada lendra la ,
responsabilidad de mantaner un dizlogo con la pinturs, este dialojs ha
de estar susten®=zdo por el nivel y por el grado de desarrolio
intelzctualizacidn o zarigeecinientn gue tenga su sensibilidad. A
mayer arzdo de dasarrollo de la spn~ibi1idad dal wsuario Mayor serea 2l
diélsgn con la ointura, Mientras wic ls pidanos 8 la cbra plaa B
esta nos ha d2 dzr nis, pwro tamhicn esta nos v3 a =xigir n3s ds
nosotras mismas, nes pnndré en entredicka v cuesticnara nueslyos
valoresi dacaso por =llo ] pﬁblito de las artes o5 tan rveducido? po
esto 25 que le gintera ilestrativa, descriptiva, tizne wmayor publico
oue ta pintura fntuitiva, 12 pintura sentida, basada en el accidznte,
en el azar, en =l santinmienta, que ez la pintura no-ilustrativa? Creo
que si, esta 85 13 razcn, La pintura gue no pregunta, la pintuwra gue
no cveastiona, ~2 nns pene en osnbtredicho, no nes niega ni nos critica
=imp‘ﬂfnn*a ezt aht, optrz cvatre 2j=3 gua delimitan un 2spacio
cancretn v oque nn tions vida prnpia, qua so omantizng Lal vezr pegals a
la tela por purz inercia, que su ralidad come pintura de)a‘mucho (ue
daezear, con un wensaj=s p‘a:fnco nulo v su carya emocicnal esteril
conpletanente {7 ),

Ezte tipo dz trabajos no respondsn a las catactarx=txgas de una
corie abierta, pues carscen de s:gnxfxcarxon y esldn concebidas fuera
de cualquier procese 4z con%urmacxon pxctoxxco, no responden a una
busqueda ni a una e«perxmentacxon plasticas.

En el mamento 4= plantear ni desarrolio, wi trabajo,,ml xnvestxgagxon
coma una obra abxerta, se debe entender gue es tambien una serie
abierta. Bfue rcada nbra aungue sostenible en si misma, responds a una
justi‘icacién 1e conjuntn, en donde se puade apreciar cada cambx 5, cada
rescate v cadz éfpurlm@nto nu2 fue surgisndo para la conformacion de
1as trahajos faturns,

Esta g2rie abiarta 1o e2s tartn par sus resultados concretos =u la
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misma, en cuanto a que su significacién estara apoyada por la respuesta
o el eco que se encuentre en el espectador, como por su planteamlento
temporal.éEn que momentn puede decirse que empieza esta znvestngacxon ?
Realmente no lo sé cronoluglcamente, ni puedo precisar con que cuadro
empezar{a propiamente dicha investxgaCIDn.

Segln investigaciones realizadas por psicdlogos, el ser humano
tiene un desarrollo en la representacidn artistica de la realidad gue
se ve truncado en cierta edad en gue los mayores inculcan su vision
deficiente y pobre de la realidad que les rodea. Esta edad se puede
situar mas 0 menos en la adolescencia, cuando una persona ajena a su
concepcion de la realidad le trata de orientar por experiencias y
criterios propios que resultan totalwente ajenos y extrakos al
desarrollo temprano del niko. No se deja al adolescente desarrollarse
s0lo, ayudandolo y orientandolo en el extremo de lps casos, sino que se
le corta cualquier tipo de imaginacion y se le aplana la visualizacidn
de 1o que le radea ( 8 ), Es por ello que en realidad no puedo
esclarecer el cuando comenzo esta serie, pues treo que aun y con esta
interrupcion imprudente temporal por parte del adulto guedan rastros de
aguella nitkez truncada.

Con estas deducciones no guiero decir que un artxsta lp es desde
peque&o, y que este fuese mejor realizando labores art{sticas que los
demas nikons, noj estoy convencido que cualguier niko es capaz de
realizar un trabajo art{stico tan bien como cualquier otro { incluso me
atrever{a a decir que mejar gue muchos grandes y consagrados pintores
fue pululan en Mexico y en &l Mundo ), y la diferencia de factura o
calidad art{stico- -expresiva de el trabajo entre un infante y otro es
unicamente la cantidad de 1nFnrmacion que el adulto ha logrado imponer
en la sensibilldad y cnncnpc1nn del mundo del nikao.

La dnica diferencia entre el trabajo artistico de un niko y un
adulto es que este dltimo retomd ese desarrollo truntadu y 51gu10 la
investxgacxnn, ya entonces con una cierta 1ntenc10n, como una actividad
que le es importante, fque le es vital y no como quienes siguen tomando
la actijvidad artistica como una simple "terapia ocupacional®, aunque
existan individuos gue se dediquen a esta "terapia ocupacional® de
tiempo completo y tengan mucho éxita. Este éxito no gquiere decir gue
sea bueno y que su trabajo tenga "calidad®; esta actividad ( la de
pintar) es un continuo arriesgar y ( hasta ) negarse a uno mismo. En
fin, esta tesis no es para juzgar el trabajo de otras personas, sino
para mostrar y justificar en algo wi traba;n plastlcn.

Ahora, este planteamiento serial se verd comprubadu por sus
resultados posteriores, ya gue la 1nvestxgac10n, planteada de esta
manera, responde a la base o el trabajo gue dejan lps cuadros
posteriores al irse rescatando resultados que se dierpon en los primeros
y soluciones fjue estos dan a otros cuadros durante el proceso de
conformacion de la pintura.

Sulamente as{ se mantendra vivo el mensaje de la pintura, la
expreslnn del artista, y cuando este desarrollo serial deje de serlo,
entonces habrd cnncluidu su capacxdad de creacidn ( si es gque alguna
vez la tuva ) volviéndose estéril e ilustrativa. Este proceso de serie
abierta simplemente se da sin necesidad de propiciarlo, el encontrar
soluciones en un cuadro de otro anterior, sin haberse forzado, én
haber seguido un procesp gue debe de darse como resultado del dialogo
que empieza ha surguir en cuanto el artista se digna a escuchar lo que
la pintura le quiere decir ( 9 ),

1
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III.,W 5 yon “‘;..ntihé'de antrabajn "LremendisLaf}
rrta cnh"ﬁp*Q de " t-wmﬁndiama'i'u
Foger Yon Gunten v Gilharta Aceves Ha
pintura parida con sangre. :
Este "parirla con sangra” 52 refiere concretansite & qua no £s
natural, a gue o3 upa exprasion superpuesta, una crn1c10n a tuerza, que

’
no fus d=sarrnllada o nunca se le permitio crecer sequin sus propias

zado por maeElrng de la talla de
varro, nNooes vtra ‘tOsa gue la

necesidades.
£l trabajo "tremendista” tiens teda su sustentacion en la
pretenciosidad, D=z este fandmeno sdle resulta pintura falsa.

Cuandn un pintor quiera hacer cuadreos shstractes o tigurativos, sin
mqua la pintura le hava llevadn a es32 solucion, estara haciendo algo
"trevendista®, U cuadro "trewmendictz” no btisre gue ser necesariamente
gretasecn o Aranatica, trenzndo, pues pueada tensr estas caracteristicas
conn siana de exeresividad, psro sismprez y cuando hayan sido ol
resultada da un protesn. Este process no tiens que ser proyresivo en
cuantn a que al ver 21 trebajn 2 note la solvcion dltina reflejeda
ldairanents en 12s otrps cuadros antzsriares, sino g2 pueds sz también
ror conclusionzs contrarias @ 11591:3: ( ¢l process no 52 unifiza
solavente poar siwmilitudss sino tankisn por contrastes y conlrarios ).

Cuandp comprerdo sste, cvando e convainze de que la pretesnciosidad
mats la rreacidn en que =mpieto a pintar d3 otre modo. His Uitulos que
pntes adolian & {alza impaortancia, guee btraloban de inponer una iwagan
de arte ds aran favrtura p oeorag 0as qua la pretenciosidad misma, abora
ze transforman p son sisples raneras d= diferenciar unha pintura de la
ptra  hay orazignsg on gue uwh salo cuadrn 2 esta tabautizando
continuanserte 1, Psho aclarar gque nunca ne propuss supeimiv 1os
ponbrze pinhorhant=ss o wis cuadrng, puss de igual nodo 2l rosultado
sta"., Zimplements 11290 =1 nonento

oz imprasicrantes o chistosos, sino

hubiera sido preteorsios? v "trensndi
en que no M Proocupn pnh~|1 s titu
cinplemente nombrarips asi c asado.

Tqealments nowerid con nis temas
pintandn, sinplements daje do preocu
cuadros, dejo de anqurfiafva 8l resu
mi trakajo mis =stipidos pz~Ju1c1os
kablaze conmign, le puss atepcidn v entonces empﬂce a escucharla.

i hubiese decidido pintar comz hagqo, si 1o hubiese hecho con
una {orma impussta v falsa ni trabajo ssria "trznendista”™; a un pintor
no debe de preocuparle el pintar d2 una manera u otra, un wotivo u
ptro, sing simplemente oscucher 7 entabilar un didlugo con la pinlura,
Al momentn de pensar, al momsnto ds anteponer la razdn sobre la
intuicidn cren guz entoncas el cuadro sz pierde (10 ),

El pinter gque fuerza su dosarvollo, o mejor dicho, su trabajo ( pues
crep que forzdndola no va a parmitic que su pintura s= desarrolle,ya
que sienpre va a estar mutildndolz i dira con su discurso plastico
unicamente mentiras, no hablara con la verdad, con su verdad, sino con
Ia gua le imponga tal vez 13 moda o intereses ajenns a su creacion.  No
imparta la tendencia o sus concepriones estéticas, sino su actitud ante
la pintara, bien puede pintar bodegones, o paisajes, retratos e
inclnsive pintura d4s contenido politico-social ( {1 ).

£l resyltsdn final d2 rcualquier trabajo "trswendista”™ ( causado por
la nretoncinsidad )V Ao ralguier {rdnle, vz sza figurative, abstracto,

— e

. Mo decidi pintar lo gue sstoy
parme por reelizar supuestus buenos
Ttado final , deje de imponerle a

7 trats d2 dejar gue la pintura
ey
1
i
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[ " K
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rateralizta, en Fin, do zyalguiszr Laadaacia, |
' Léril,

de ura pinturs en.zolament. débll,;s'no”tamﬁi




Observaciones y concluciones durante la realizacion de una serie abierta. 2

Capitulp IT1. Realizacion de la serie.

I11. 4, Forma en gue se resuelve la serie.

Como ya he explicado, la serie se fue resnlviendo basada en
procesos intuitivos, pasionales, aanadns de cualquxnr ju5t1¥1c4c1on
tearica y de cualquier discurso retdrico ajeno a si misma.

La pintura o5 el principal protagonista, eg, diria yo, el dnico
protajnnlsta. La pintura es todo en el proceso de confnrmacton de 1a
obra artistica. Su base ha de ser la pasxon y ho la razon. No por
ello divorciada de esta ultlma, pues como ya a-plxque, la intuicion
sufre un proceso de enriguecimiento por medio de la razan,

Las pinturas se fusron susediendo unas a otras, siempre alimentadas
por las anteriores, Hunca hubo hasta ahora la copia de un dibujo o una
pintura o grahdo o viceversay los dibujos siempre han sido eso,
dibvjos, nunca meros bocetos,

Tal vezr aparezcan elemaentos repetidos en un cueadro, un dibujo o un
grabado, pero es porgue han sido el resultado de un proceso, nunca se
realizaron aislados nno del otroj algunas ocaciones,inclusive las mds
de las veces, al wmiswmo tiempo., Asi, la pintura le tomo elementos
prestadns al dlbUJD y al grabado y viceversa ( 12 ), O0Otras veces el
dibujo sirvio para resolver problemas en la pintura o el grabado,
permitiendo que estos fluyesran con mas soltura, sin problemas, pues
egtos fueron de alguna maneéra resueltns de antemano en el dibujo. Otras
mas, incluso la pintura sirvio para resolver dxbu;o: o grabados ( 13 ),

Llego el momento en que cada cuadro respmndlo de forma natural,
pu°5 ho se le impuso una manera de solucion djena a sus nececidadas.

Mo 1e mutile su daqarrollo tratando de preservar %DlUClOHES tempranas y
superficiales: las tnpn y las enrxquecx hasta que empezo a haber
respuasta,

Entonces paraba y valoraba lo hasta el momento realizado, tapando o
preservando segdn pidiera =1 cuadro, permitiendo gque cuajara en forma
natural, no lo forzaba, surgia sin pretenciosidad. Cuando reiniciaba
la labor de pintar otra vez no me daba cuenta de lo gque iba haciendo,
pues 2n ese momento esta uno concentrado en el trabajo, se ven las
soluciones simultaneamente, no se jerarquiza ni se valoriza, ng se

comprende el cuadro ni 1a pintura, sino gue se sienten. Despuns de
este momnnto viene ntra vez la calma, y es cuando se ve la labor y se
juzga que ha de quedar vy qu~ no. El cuadro, entonces, lo escuchamos
con claridad y empieza a pedir sus soluciones ¢ 14},
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MOTAS  Capitulo III.

“f"comvrPJnczourc catl Hirg”,

* Granica Fditor. Barcelona 1%768. p 77.

La tenria jamda ha d= pretender ser nas 1mpott nLD quﬂ ta pintura’y -en

la entrevista qua Raillard 12 hace a Joan Mird, el pintor catalan
obhserva t  "El jnicio que mas aprecisba era 21 de Masson, y también el
de Elvard., Con Preton sismpre sentia cierta desconfianza. Era ;
demasiadn dogmitico, dsnaziadn c~r|=d0. Mo mez daba la oportunidad de
cypandiree librements, Croo qus vela las ideas deotras de la pintura,

Ma estoy ezgquro ds gue hava astadn siempre dizpuesto a aceplar la
corpresa,  Esperaba maz hizn la prush2 42 13 que habla escrito, eso si,
nara apoyar la onen tab{a hecho como tedrico., N mi la teoria s2 me
s=capa completamenta”

{ 2 ) Términn qua utiliza 21 profesor Juan Acha pava erplicer los
detalles qua conforman una obra dz arte, osos peguelos elenzntos gque al
njo que no actd entranzde para una obser VJC1C| minncivsa pasarian
desapsrcihideos, aunnue no nor ollo serizn inpsreeptibles, pero para
quien =std entrenado para observar no les ha 42 pasar por alto.

{ 3 ) Carcta Ascat, Jowmi. op. cit. pp 28-3%.

' 1) Garcia Ascet, Jomi. op.cit. p 40,

—

%} Grasszlamp, Weiter. ap. cit. pdZ.

"Entravista al pintor alemdn Ansela Kiafer "
Exte concepto de podsr wer 12 gue hay detrds Je un resultado final, de
rercibir los experiusntos, las expesriencias antaeriores al resultado
dltinmo, es mecho mas que simplzmente capas 42 pintura. St oaplica adn a
zeantimisntos v evparinsntos de btiowpn atrés, 4 no s0lo psvrsonales sino
tambin genaracionales, ya qua la experiencia v los resul‘qdo:
ohtenidos por genteos gus han vivido antsriormznle @ nosciros nos han
dejado un punto d2 d2 31!3n110 desde =1 cual pﬁ'*xnos En 1a entrevista
do Grasskawmp a Fisfer este ¢1ting exglica ¢ "La tradicion -sohrs todo
en ¢l canpo dwl arte v la literatura- no ss punca un acerio d2 obras
fgue se havan conszrvadn incolumes a lo largo de los siglos hasta la
costeridad, =ind que cada generacién la vtiliza de una forma nuava y
distinta, v su uso correcto, lejos de ser algo que se haya podido
reglamsntar unaninanznte ni siquiera dantro dz cada una de ~xles, ha
cido mbjeto 42 constanles contsovc|sxae. De ahi que la Lradicidn se
presente  ante la raflswion histdrica como un pailmpanztu, como texto
fgue borra otros textos originales y qus a su vez @ zta sienpre 2n
peligro de ssr botrade”,

fd

{ 6 ) Econ, Unberto, op cit, p 65.

(72 Corredov-Matheus, 1.
"Tamayn".
Editorial Pol1grafa. Barcelona 19838, p 7.

Ecte tipo de pintura ilustrativa, gue puede ser incluso abstracta, no
neresariaments fiaqurativa, e queda en la mera apariencia, no
tracriende mis 3113 que dz la primera capa, de una pobre concepcién
pirtérica v artistica,

Tamawe tienz 50 muy rarticular soncepte de 1o gue es la pintura

\]
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verdadapa definiéndala como "products cuvo valer se doriva de sus
cualidades plasticas,  Cualidades nbtnnxdeq nzdiants un p\U"CSD de
denuraridn hagta 2 la ezencia., Ezencia pl?:txra vrdonada con un
centidn podtiro, dentro doe la preciosza limitacidn dzl cuadro®.

La pnﬁtﬂta 1!"r'x=t1va carece do esta "esencia plastica ordenada con
un santidno pﬂ~*§r% v ze hasa an he :lmq bien deterninados de antemano,
v =ren gue lo m3s orave s nue ostd baszaeda en rouczpoiones plasticas
prbfﬂ“ciosag, sRAN rualﬂqu'“rn las ¢t az de esltas, no - iwporta, lo
danicn que las devalora es la pretenciosidad,

andntr

{2 ) Edwards, PRetbtby
"Aprendar a xhuJar. Un metodo gaiantxzaﬂa
‘Hernann Blume Ed.  Madrid 1984, =

Fara yn estudio nds anplio consultar los capxtulos II, III,

-9 ) Grassbanp, YWalter, ap. cit. p 36.
"Entravista al pintor aleman Karl Horst Hddicks®, ‘

El proceso so deb» da dar colo, gin ningdn tipo de justificacién, debe
Fluir naturalmente

Respectn a las justilicaciones tedricas hachas por 21 mismo pintor
hasia sy obra, Hiddicve dic2 ¢ ",.. cualguisra gus =2 ponga a pintar
hey, pata que cor conceptng no llegeré muy 12jo3 y por eso sirve de wuy
racn discurrir de antemano un conceptn pictdrico fuerta. E3 cistto que
e2 necsgita una detarninada estroctura en la que estar, El objeto
surgig on cierte momenta, 2 mantuvo v luego =2 volvid a destruiv, En
e5%2 f{asa hubn sin embargn, v esto fus muy inpartante, una
sroletarizocior de 1a pintwra, Iejos de los seultonss, lejos de e
bzoria, Ouiza hova pasado =zsto, guizd sea ya inportante otra cosa’.

£ 10 ) Le Targat, Frarcois.

"Mare Chagall®.

Editarial Psligrafa. PRarcelona 1885, p %,
ectp a lo conveniente ds wrear con los sentidos » no con la |azén,
rgat cite 21 maestre Mzrc Chagall, guien dize | "3i yo consign
con el corazon casi Lodas mis intenciores perderan j si lo hago
3 rahsza, no pardura casi nada. Mo hey que Llensr miedp de uno
v fde OVprc==t=n a s{ misma., 5i usted es sbsolutamente sincero, lo
hnrc 1o que dizs, convendra a los otros. Procure que su pbra no
gueda cubierta de es pumat.,

D-*I'J

(]
9]
5
_7 —

¢ 11 ) Le Targat, Francoise. op, cit. pp 1213,
CTragall habla sob»e 2] arte que ez hecho con honestidad, y condena al
a2 ecta hecho con la intencidn de ser 80, con ptutancx051dad sin qgue
2 investigacidn v la condicidy dsl artista lo hayan llevado a ello.

"F) arte de hov como el de wehana rechaza todo contenido. El arte
proletaric auténti-o serg agusl que, con psrspicacia y simplicidad,
gepa romper con tedo lo que s pueda definir como puramente
titerario... el art2 proletario no 25 un arte para los proletarios, ni
yn arte de los proletarios. Es el arte del pintor proletario. En el
pintor proletario las dotes creadoras se unen a la conciencia
proletaria v sabe perfectamente gue el 7 su talento pertenecen a la
telectividad”,

“"i’ \‘

( 12 ) Ratclitf, Carter,
"Sohre la~ pinturaz de Dnrgﬁs'
Cataloag 7= 1a =vpnsirion de Jacnbo Bolgﬂs titulada "de La Pesca
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tazion ertve upa nb:a cuncreta ; o‘va es 1nh¢r°nte al
desarro!]o ﬂv 12 szrie, :

Asi Carter Pateliff dice acerca de 1a obra expussta de Bnﬁggslen 1a.
muastra retrospzctiva gque Uenezusla 1o organizara en [287 0"/, ‘para
£] nunca ezta terninadn nr ocpadro, Bl signilicade de cualgeier imagen
requiere una ma-or elshorazidn.,  Aurgue debe 2bandonar su pintura en
2ladn monente, parles de =1la reaparccen on obras posteriores. En
rregzonmf una puzus pinterz se asemzjz & ura antsrior gue bha voelto a

.

{ 12 ) Gpagebamp, Walter, op,.zit, p 25,
"Entrevista = Parl Horst HOdicke",
Fesparto a loz tipros de dibujos qua evisten durante ol proceso de
confornacing d= 1a gerie o wn cuadro concreto Hidicke dice @ "a vaces
kay H1F“Jo= antzricres al cwadrn, aguellos gue lusgo discuwrren ol lado
da é!, dibujos que viener dzapuse del cuadro.  Hay grupos de pinturas
nue 5o Y“F har srreqiado sin diboios, otros ceadrocs no nacen hasla muy
tardn, dqspuﬁa 4o ensayor dyrante mecha tienpo ue Lema en dibujos”
o

Crep qua esto ez parfectaments aplicahle a 1a relacidn gue existe entre
¢l grabado-pintura, ditwjo-grabado, pintura-dibujn, etc,

( 14 ) Garc{a A=zcot, Jomi, ep. cit. p 8g.
E;io nrocesa rde jJnavqnxverxnn Voan Gunten nos lo aglara de la siquiente
narera ¢ "Mo creo gque sz pnuja pintar, cintar » no merawmentz aplicar
colnr o dar pinz:zladaz, ddndase cusnta de lg que s2 estd haciendo., El
daras cuenta viers al rato, cuando se ds un peso para atrés, para ver,
precisaments, 1o que hay de nuevo =h el cuadrn, a ver ci se pugds
deiar™,

de Aquas”, arnctuada an el Muzen Igmayolfﬁﬂéxico,_;ﬁw,ﬁw
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CARITING TV, .la_seris,
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"l.o que un Cronopio suefia" "
Acrilico / tela. 140 X 120 cms

1984




B

"Guestias caminando

por San Juan de Letran"

Oleo/tela | 50 X 40 cms

1984
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"Lolita y Arturo,
Encalistica/madera
1984

i

A ensayar

54

X

"

53 cms
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"Espumeru y Bosgosu"

54 X 53 cms

istica/madera

Enca

1984



37

"E1l onanista Munuza"

Oleo/tela 120 X 100 cms
1984



"E1 lamento de la Guestia"
Oleo/tela 100 X 90 cms
1984
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"La Guestia viene por el pintor"

Oleo/tela 120 X 100 cms
1984



"La dacapitacién de Munuza"
Oleo/tela 120 X 100 cms
1984
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"pelayo y Madrefiugir
Oleo, encaflistica y
1984

’

u"
acrilico/tela

o~ w

130 X 150 cms

11
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"¢{Presentacién, papel? iBah! Sélo Guestia"
Litografia 60 X 40 cms
1984



"Descendimiento de la Cruz segin Rubens"
Oleo/tela 90 X 100 cms
1986
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"El déspota onanista"
Oleo y encafistica/tela

1986

120 X 100 cms
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"Otro dia més sin saber de Ti"
Oleo/tela 120 X 100 cms

1986-87
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"Personaje con Gatos"
Oleo/tela 70 X 100 cms

Marzo, 1987
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Oleo/tela

Abril,

1987

y Dugme"
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120 x 100 cms
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"i{Muchachos! Que ahi viene el gran Torito"
. 0Oleo/tela 100 X 70 cms
Abril, 1987 -
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"Trucha seglin Courbet y comensales hambrientos"
Oleo/tela 80 X 120 cms
Abril 30, 1987




(A) "Personaje con flores, animales y luciernagas"

Oleo/tela 120 x 80 cms
Abril 1987
- (B) "Personaje con flores,

animales,vaso y luciernagas"
Oleo/tela 120 x 80 cms

Abril 1987

(B)

(A
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"NVaturaleza muerta con Truchas y Torito"
Oleo/tela 90 X 60 cms
Mayo 3, 1987
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"Autorretrato calvo"

Oléo/tela
Mayo 1987

80 x 60 cms



"Autorretrato
Oleo/tela

Junio 8, 1987

con
80

cerveza'"

x 60 cms
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"Naturaleza muertacon pichén y
Oleo/tela 80 x 60 cms
Junio 9, 1987

torito"



"Dugme y Yo'
Oleo/tela
Junio 10, 1987

90 x 70 cms
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"Autorretrato con tele-visién y un Torito enfundado en sus Jeans'
Oleo/tela 100 X 70 cms
Julio 6, 1987

2T



ne

Sanys

B L TRaAT
g \f!((c’;'f) ¥
LR S YR
t

3

"Autorretrato con Enriqueta"
Olgo/tela 80 x 60 cms ‘
Julio 20, 1987
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tela

Oleo/

Agosto 8, 1987



"Plato y cubiertos con cerveza y Dugme
Oleo/tela. 80 x 100 cms
Agosto 10, 1987

al horno"

60
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tos rosas'"
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"Zapat

120 ¥ 110 cms

1987

Oleo/tela

b

Septiembre 27



"Retrato de la Sefiora Maria Dolores Ruiz Videgaray"
Oleo/tela 150 X 80 cms
Noviembre 15, 1987
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"Palo de oro y Lolita linda"
Oleo/tela 100 x 70 cms
Noviembre 21, 1987




"Naturaleza bien muerta y sonriente"

Oleo/tela 100 x 80 cms
Enero 2, 1988
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"Homenaje a Don Antonio Ruiz y flores seglin Cezanne"
Oleo/yute 90 X 70 cms
Enero 7, 1988
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"Retrato de una mujer"
Oleo/tela 100 x 60 cms
FEnero 18, 1988
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"El crdneo de mi muerta"
Oleo/tela 80 x 60 cms
Enero 25, 1988
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"Naturaleza muertota"
Oleo/ tela
Enero 29, 1988

120 x 80 cms
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"Desnudo siena
Oleo/tela
Febrero 1, 1988

110 x 100 cms

69
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"Desnudo a la carta"

90 cms

60 X

Oleo/yute
ebrero 5,

1988
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"Desnudo amarillo"
Oleo/tela 70 x 120 cms
Marzo 9, 1988



de Bravo"

"Valle

44 x 54 cms

Oleo/tela
Marzo 21,

1988
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"Desnudo verde"
Oleo/tela 120 x 80 cms
Abril 1, 1988




"Paisaje" ) ,
Oleo/tela 47 x 55 cms
Abril 8, 1988
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"Retrato de zapato
Oleo/tela 120
Julio 11, 1988

con armadillo”

x 80 cms




"El zapatito alumbrado en una noche de verano"
Oleo/ tela 100 x 85 cms
Julio 12, 1988
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"Zapatito vigilado desde las alturas por un craneo
- Oleo/tela 100 x 85 cms
Julio 20, 1988

voloso"
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"Y el alebrije volvibé para prefiarte”
Oleo/tela 120 X 70 cms
Agosto 13, 19883



"No.. te duermas que los cuervos vienen"

Bajo-relieve en madera
Septiembre 3, 1988

45 x 25 cms
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" y se hecho a correr tras ella"

Bajo-relieve en madera 50 x 37 cms

Septiembre 18,1988

80
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[
"Salup manito foco con luciernagas"
8

Bajo~-relieve en madera 50 x 37 cms
Octubre 5, 1988
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lo siente"
120 x 100 cms

1988

4

iene qulen

t

M"E1l sefior no

Oleo/tela

Octubre 16,
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"E1 trahseunte bajo la luz regaderil"
Bajo-relieve en madera 45 x 25 cms

Octubre 17, 1988
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"A comer pescado frito,Chato'
Oleo/tela 120 x 100 cms
Octubre 18, 1988

34



"Naturaleza muerta y el pescado azul"
Oleo/tela 120 x 70 cms
Octubre 28, 1988
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"Charro bajo la luz de la regadera"
Oleo/tela 100 x 85 cms
Octubre 30, 1988
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Concluesiones.

Al concluir esta inv&%tigacién pusdn decir ¢ Bl planteamicnte de la
creacidn plastiza romo nna serie akierta ez wilal para gque esta no se
estangua ni erpi=ce a orrojap regultados gxtdariles, El desarrailo
shiepto ya a permitis gue 135 phres o Inz evadros gse vayan sucedisndo
unne a akreoz, que cada o sea causa y a!e:tsv

Esta Aesarrolln nn 25 nada nuavn, o3 ana preztiza que muches olras
pintarss han realizadn, Tonbigu 23 cisrta qus t21 vez wo todos la hayan
1127310 3 c=hn de nansra conscients, En uuches 42 elleos esta seriacion
ze dif 4 sivplanants 1a sigquisron zin plantcarsela.

El olantzamisnta corial hasads on pr":==v" intuitivos euw pm aecho el
interferiy slamentos estralos

-

miz conuenizrta, pons en 8l no var 3
discureng aicnge 3 Ia marfnrmacidn 4
La pinturs =35 1a "us =iowpr; S
gue nocezita,  Ern o] mpmonto oy

i\ yorns vaoz diclar gue ss o
vz tratemos 4z imponsr nuestirns tontos
’ ¢ .

zrasra y ze w23 cozrtado cualguise

prejuicicos, 12 pinturs eplorces
tipn do dezarrglln, ' ,

Antoapnniendn la intuicion a 1a razon, o3 12 forma de pintar nmas
proveckosa v con wzjores posibilidadss J: dzzzvrallo,  Por wedio de
ennciones ptinientos ze entrotzjera la {avtura Utal del cuadro,
pern cahs d@:lr!n. &5 ey impartsnte nue sslas ennciones y sentiuientos
ce voan enrinuscidzs o intelectualizadas por 12 razon, por
conncimiantosz que dqapués 1e 2studiarlas seran chhos propios ¢
gntonces pazzrdn 2 formar parte 4z puestra propia sepsibilidad,
terienda conno rzsultado gue al finzlizar czda ? carga amotxva, cada
aagto, sobrs la tela, nusstra intuizion teﬂdri waynr tapacidad para
esceder entre uwh accidente v obro, entre vna pincelada y olre,

Crep aque =1 trakajar 2n serie uo 235 nada nusvo, bo es bingdo
dagcubrinientn nin, pera si lo es aplicado a mi clya.

Es do asta nap2va nue creo estar aporvbands algo. Con esta no gquiero
decir que mi trehajo =03 velioso ! zunque 1o ez, ya que rofleja wi f
do pensar ', ¥ entn zerd  oncontiadg por guisin guiora hacerion.  El
resyltadn ==t :ht, woasn e3 ia aqus importa, ,
matia, no lo 53, hahra a guienes les
parevea acsrtado, 2 pbtraos ne, e inolusive 3 quienes ni siguiera les
imports, pere lo que debe do 2z 2] tzstinonio de una
forma de =zextir y do panzar, de i feorna de sentiv y de pensay, ; Clep
vo fque esn =3 lo nas valicsn,

Este trabazjn jnméé pretendié sar una rovelacidy artfsti:a, nunca
pretend{ alurbrar a nadie, cra2o qgus oy el manos capacitado para ellop,
simplementsz =3 la narra:idn, 2 wods de [11+1ca dz las inguietuwdes gue

iban sur ierdn durants 12 roalizazidn de wis cuadros,

Lo mis valionsy ds ;~+p trabajo fus quo me convenc | que la pintura no
es nada misterioso ni maglco, en ruanto a gue surja de ia nada, sino
que respords a un proceso de trakajo, a una investigacion propia
comprometida, que dard sus resultados en el nowento que se trabaje
seriaments » se deje a un lado 1z pretenciosidad y se pinte con
honestidad v sencillez.

Despubs de este desarrollo creo que mi apot'acxun no esta contemplada
mis que en =1 resultado que he y estoy cbteniende. Ho pretendo
descubrir »e3 manara do pintar , lejos estoy de ello, ni de dictar la
guyn=rioridsd da alouna *endencia znhre otea.

Debn aaresg=r que todas 135 acsveraciones que hago son basadas en owi

-

S{ egto rzzultsdo ez hoenn

a

m L’!\—
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sryacionas v ponclusionees dorante 1a realizecion 42 una seriz abierla. N

propiz evperiencia al confrontarme con la tela. Todas mis conclusiohes
_estan :viladas por el resnltado obtenido on IJS cvadres, gque estus wo
eon otra- "n=e que al- rn{laJD n el =2co d= mi farma e peu;ar, 500 por '
decirlo as{, yo mismo. e
Al concluir asta 1nucstxgacxon ,he'po4idu Uisluwbrar qun no. se puede:l
acaguprar nada, qua nada o5 abaoluto ) o nnopuedn dacis couo he de i
Frahajar en ol falurn, oi sigquinrea st e dp oeegaiy hu(nvnﬂnln e
dnica gua Fiene la rospuzsta es I3 pintura o la £raacidn misma,
Durante 1a realizaridne de lus cuadros que fuerpn la sustentacidn de
asts trahajo hybn arandss cawbicos &n ni marsra de o psesarv, surgieron
rurbae contradiccionas que no fueron sino reflzjos de una lucha interna
orayncada por 2] constants 1é1cgo con mi prcdu:cidn plastica, v gue
encnantra su ecp en asiae proceso creativo, en esta “serie abierta®,

w
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"LA PRACTICA DEL ARTE" - .
triel Ouincanal almaro 57,

Lo Tarant, Fran;cﬁs;;”;*r
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