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INTRODUCCION 

Partiendo del trabajo de docencia realiza•1o con los alun:uos •.1e 
la carrera de Diseño de la Comuni<:aciÓn Gráfica UA:-1-X, 
aunado al trabajo personal me propuse realizar un trabajo de 
investigación que con.Junta ambas experiencias con el fin de 
ordenar y sistematizar los conocimientos adquiridos en la 
técnica de fotopintura. 

El objetivo general es dar a 
las pos1b1!1dades creativas y 
para su utilización en el 
en general. 

conocer y desarrollar al máximo 
expresivas de la fotopintura, 

carr.po artístico y del diseño 

La tesis contiene actividades relacionadas con la práctica 
al utllizar las técnicas de pintura, ilustración y 
fotografía, además de presentar una 
material que apoya la investigación que 
personal y de alumnos del taller. 

recopilación de 
consta de tral,ajo 

El proyecto contempla cubrir dos areas de aplicación: 
Investigación: generando conoc1m1ento 
Docencia; apoyando la formación de profesionales en el 

área 

tesis son de gran utilidad 
artes visuales, asimismo 
es la imagen y cuales son 
comunicación. 

Los resultados que presenta esta 
para el diseño gráfico y las 
ayudará a comprender me,jor lo que 
sus pos1bilir1adP;; técnicas y de 



!.La fotopintura 

La fotop1ntura es una técnica en la cual se ulil1Lall 
tanto las técnicas de, . p1ntu1'a e llustrac1•)11 1lá.p1z. 
tintas, acuarela, acr1l1cos, aerógrafo, Óleo, entre 
otros), como las técnicas de fotograf1a !blanco y negro, 
color, fotorr.onta,ie, foton;ural y fotoser1~11·afia1, con el 
propÓ.s1to de crear irr.a9enes aparenteffiente reales dándote_;;, 
un s1gn1ficac10 diferente al or1ginal, pu•11en•1o crear escenas 
imaginarias ya que se pue<1en ub1car en un contexto dtferente. 

Estas imagenes 
aplicaciones de 
fotográficas. 

son trabaJadas 
p1ntura o sobre 

sobre 
p1nturas 

fotograf1as con 
con impresiones 

Los productos visuales que se obtienen con la aplicaci<'.m de 
ésta técnica son variados, ent1•e ellos podemos encontrar 
pintura, dibujo, fotografia y or-iginales para reproducción 
mediante otras técnicas como serigrafÍa, grabado, 
litografÍ.a u offset. 

La fotopint11ra ha tenido ap!lcaciÓn en diseño 
gráfico y en corrientes ard.sticas, como el Da,Já, el 
Surreallsmo, el arte Pop, la neotJguracJÓn y el 
arte narrativo. 

Cabe mencionar que al emplear la foto pJ ntu 1·a pueden 
lograrse resultados de buena calidad aun en el caso de no 
ser muy diestro en el manejo de las técnicas involucradas, 
pero si además se cuenta con destreza, el resultado puede 
poseer gran riqueza visual. 

"Utilizo la imagen fotográfica en la pintura para in t rod uc1 r 
un elemento de sorpresa ( el efecto de distanciamiento) cuando 
esta se combina con las figuras diseñadas de mi obra. 
También la uso porque la imagen fotográfica, por más 
impreci:.;a, borro5a o monocromática que ,sea, siempre dá la 
impresión al espectador de que esta presenc1anlio la 
verdad, algo que realmente sucediÓ" 

t. Arnold BelKin. Contra la amnesia. 
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Técnicas simpliiicaci6n de imagenes 

La s1mplificac1Ón o .dnte.s1s de la irr:agen corco ou nombre 
lo indica sirr:pli fii;a la imagen .5eparán1lola en tonos •1e tal 
manera que la podemos percibir <1ivi111da en planos o plastas de 
color perfecta rr.en te •1el ur. i tad as par a 1 ogra r ,.,,l u n:en y efecto 
de Glaro-obscuro, 3111 estar di.furr.inadas (•-tue es la fi:,rn:a Gt)Ol1) 

vemos en real.tdad los obJetos). 

La s1mplif1caciÓn de la imagen recibe también los 
siguientes nombres: 

- efecto picture art, en vid"º 
- separación de tonos o posterizac1Ón en fotograf la, 
- digitalización y procesaruiento de i1Eagenes c1igitales, 

en compu tac L•Jn 

La sln tesis de imagenes nos pern' ir.e obtener una 1n:ag1?n que 
por su sencillez es posible reproducir o utllizar como base 

todas las técnicas de . ' .s1mplificancto el uso para expres1on 
de estas y logrando excelentes res u l tacic1s aun sin haber hecho 
uso de ninguna de ellas con anterioridad. 

Esta manera 
en diseño 
lectura. En 
realización 
grabados y 

de representar imagenes se ha usado principalmente 
gráfico, ya que permite fácil y rápida 
artes visuales tamt>ien se ha utilizado en la 

de pinturas, serigrafias, litografías, 
-fotograflas. 

El número de planos va a determinar si la imagen es más 
"gráfica" (di v 1 •H da en dos plan os obtenemos 
contraste), o más "fotográfica" (si dividimos en 

un al to 
cinco o 

más planos). 

"Pueden emplearse ' mas tonos de grises hasta un máximo de 
cinco; la inclusión de una sexta tonalidad o roas hace que 
tan solo el espectador más avispado a pre e te la diferencia 
con respecto a una copia normal"! 

l.Hanz Gotze. Diseño fotoJIS_áfico. 
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Slntetlzar las imagenes por medio de ta computadora requiere 
•:le un equipo 1~0S t030, no obstante, si se cuenta con las 
posibilidades de adquír1rlo, nos dará la oportunidad de 
obtener resultados •1e calídad excelente, rapidez, maneJo de 
pruebas de color en pantalla y estud1os previos de 
composición. 
El equ1po básico consta de: 
-una microcomrut::111ora ~vu capacidad mlnima de 20-J.ll bytes de 

memoria RA)f 

-una tarjeta para procesamiento de irnagenes que .;e conecta en 
la computa•:lora 

-Jos p1·ogramas para manPJ0 de imagenes <llgltal1zadas 

-una cámara de video o un scanner para intro•:lucir las 
imagenes en la computa<l<>ra 

-una cámara fotográfica para obtener una impresión del 
original 



Las pos1b1l1da•1es que nos dá el equipo 

':5-l) n p rá et i1;a mente 
m1~n1;1onaré la 

i11mitactas. sin erLbar'.JO aquí sólo 
manera de síntet1zar ta tmagen en planos. 

1.se capta una imagen en t1e11:po real con la <:amara ,je ,·ideo 
cone•:tada a la compll ta<lora o se usa una ur.agen irr.presa 

par a l ll '·ro •1 u G ir la re e d 1 a n te el .<e a n n t' r 

:!..En ta con;pu1.a.1or:;.. 
ct1v1ct1endüla en el 

..,,-:. 

numero de 
exper1n:en tar 

.se 

1ma9en 3C 
i_.1anos 1lllC Sf? 

~on el ,;olor 

prncP.-sa . 
11esea, 
y la 

incluso 
compos1cu)n ,je5de e.s te pu 11 tü 

3.se toma una totoqrada •1e Ja ur,a'.¡en final en pantalla y ~e 
utiltza para pr·o;·ectar 

tomar parte de una imagen y rr.overla a algún 
reproducirla d1ez o veinte veces, agra,ndarla, 

rotarla, con Jos medios tra•Hc1ona1e.s serta una 
"51 quu1era 
otro 1ugar 
reducirla o 
labor tediosa 

y tan1ada, pero con la computadora esto es muY 

divert1do"l 
rápido y 

t. 
Robert Tinney. 

Yol.12 
No.3 Marzo 1987. 
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2.2 Apl1cac1ones de 1 video 

El video es quizá el método más rápido y sencillo para 
obtener 1magenes sintetizadas. 

El equipo que se requiere es de n:ed1ano costo y consiste en: 

-una cámara de \'ldeo 
-una videograbadora que tenga efecto de polarización de 

imágenes denom1naüo lJtJt' el fabrican.te corr:o pJt_·tur~ei t1rt 

-una cámara fotográfica 

Los pasos a seg u ir son: 
t.Grabar las imagenes con la camara de vldeo 
2.Poner el videocassette graba<1o en la videograbactora y 

detenerla en la lma!}en '1eseada 
3.Presionar el botc)n de pictu1•<' are y seleccionar el 

número de planos ( dos, cuatro o seis¡ 
4.Tomar la fotografia para proyectar 
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2' 3' Tecnicas manuales 

Para esta técnica se requiere conocimiento previo acerca del 
tratamiento de imagenes ya que Ja división en planos se hace 
manualmente y es necesario interpretar visualmente para poder 
dividir la imagen. 

Sobre una impresión fotográfica 
van a formar parte de los planos, 
entre dos y doce. 

se pintan las zonas que 
cuyo número puede vartar 

Por estar sujeta a interpretación Jos resultados son muy 
variados dependiendo de Ja persona '!UC realice Ja slntesis, 
cosa que no ocurre en Jos casos anteriores donde Ja 
interpretación es Única 
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2.4. Posterizaci6n de imagen es 

Para este método se requieren tan tos negativo.; 

fotográficos como número de planos se deseen, es 

recomendable empezar con tres planos ya que esta técnica 

requiere práctica y habilidad en el laboratorio y conforme 

se aumenta el número de planos se aumenta la dificultad. 

Procedimiento: 

t.Tomamos un negativo y hacemos una impresión bien definicla 
sobre papel suave 

2.Con pedcula 
la impresión 

orthocromá tic a 
para obtener un 

se toma 
negativo 

una fotografia de 
de alto contraste-

3.Con 
(que 
gris 

película pancromá t1ca se hace 
nos dará el gris interrnecl10) 
más obscuro) 

una toma sobreexpuesta 
y una subexpuesta (el 

4.Se empalman los tres negativos 
papel mediano que ya estará 

Es mu y 
de los 

importante mantener 
negativos. 

un 

ll 

y se imprime 
separa•1a en 

una copia en 
planos. 

con trol estricto en el regi.stro 



3. Tipos de proyectores y su utilización. 

Existen varios tipos de proyectores 
transportar imagenes fotogr¿ficas 
madera, papel, muro, entre otros, 
pinturas, ilustraciones o d1buJos. 

que nos pueden ayudar a 
soportes como 
realización de 

La utilización 
depender¿ de 
fotogr¿flca. 

de 
la 

los diferentes 
manera en que 

a otros 
para la 

tipos de 
se ten!] a 

p1·oy ectores 
la imagen 

"Proyecto la transparencia de una foto eu t.lu.nco y neQro sobre 
un cuadro y dibujo o pinto la proyección. Lo compleJo no 
reside en esto sino en Ja multiplicidad de pos.ibillda•1es de 
decisión que se pueden tomar al variar la colocaclÓn y la 
escala de Ja proyección sobre el cuadro.',¡ 

t.Arnold BelKin. op. e lt. 
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3. !. Proyector de transparencias 

Se utiliza cuando nuestra fotograda la tenemos en 
transparencia b/n o color. Par· a el mane Jo de este proyector en 
ilustración o trabajos peque nos se recomienda hac;er una 
adapatción en nuestra re.esa 11e traba Jo de manera que po<Jan,os 
hacer una proyección vertical para facilitar el traba JO. 

Para 
gran 

forma tos 
angular 

grandes se 
que amplíe 

sugiere Ja ut1l1zaciÓn de una 
mucho en d1stanc1as cortas. 

lente 

Estos proyectores vienen en formato ele 35mm. 

"La labor de edición se facilita y se enriquece mediante una 
varieda•1 de len tes en le proyector, que van de.sc1e los lentes 
normales y zoom hasta un super gran-angular que permite 
ampliar una proyección para que abarque un muro de grandes 
dimensiones a COI' ta d1stanci.a".1 

l.Arnold Bel k in. op. e 1 t. 
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3.2. Ampliadora fotografica 

Se usa de la misma manera que el proyector de t1·ansparencias 
teniendo la ventaJa de que la proyección se puede hacer 
sobre la mesa o sobre un muro depend1en<.lO tle las neces1dac1es. 
Existen ampliadora.; que reciben otros tama11os entre los que 
tenemos 35 mm, t> X ,, cm, 1) X 9 cm, hds ta -1-"x 5". 

En este caso también 
medidas dependiendo 
desee obtener. 

pueden u t111zarse 
el tan:año de la 

lentes de diferentes 
ampl1ac;1Ún que se 

11 



Proyector de cuerpos opacos 

El proyector de cuerpos opacos sirve para fotografías 
impresas en papt>l. Koda/itl1 ,Y revistas o impresiones de 
cualquier ttpo. Es el que mas po~ibllidactes t1e11e u.: lo.; 
proyectores, ya que po•1~rnos alterat' la imagen antes de 
proyectar o sintetizarla pintando sobre la fotografia para 
después proyectar. Los hay de varios tama1los y, entre 
más grande, acepta fotografias de mayor formato ampliando 
a menor distancia imagenes más grandes. 

La imagen proye.;tada ten•1rá los mismos valores tonales que 
el original. 

12 



3.4. Retroproyector 

NO!" <1y1111a a ampliar irna'.'.lenes que se encuentran impre3as o 
dibujarla.> .>obre acetato rr.1ca o cualquler- material 
transpare1ne. Es limitado ra que ademas de que sbto acepta 
materiales transparentes, las imagenes deben estar en alto 
contraste, línea o ashura<to. Una ventaja es la de 
proporcionar excelente definición aún en ampliaciones 
grandes.No requiere mucha obscuridad y realiza ampliaciones 
grandes en ct1stanc1as cortas. 

13 



4. Tecnicas arternati vas para producción de · irr.agenes 

:....:-
,, 

' 
• '\. ~ ,, . ... 

El presente capitulo tiene con:o ob.;etivo 
llerramit:ntas necesarias pal'a produCll' 1n:agenes en 
y con Óptimos resultados, a todas aquellas 
requieren transmitir n:ensaJes gráficos. 

brindar las 
breve tiempo 

personas que 

Las téc:nicas de expresión que a continuación veremos no 
serán t!"atadas de manera exhaustiva, Únicarcente se 
considei-an parte de un prnc~so espe<:Í tico en esta propuesta 
de pr oc1 u cci Ón. Las ! lamo técnicas a Jt e r 11at11' as porque 
en el proceso de elaboración de la.s imagenes no se recurre a 
formas aca•.témicas con ven e ion al es de aprendiza.Je, y porque 
s1guiencl<) los algoritmos como se plantean, aun personas no 
profesionales pueden lograr resultados con cal1dad 
pl'ofesio/Jal. Así. combinando las técnicas de 
sin:IJiii.tt;d.•:;1l)n de lrr..'.l']!?n~~. lo::. 111 fPrPntes proyeclores, y 
las técnicas de expresión (gouac/1e, acuarela, 
as/H1rado, etc), tendremos como re.;ultado una obra. 

14 



Los cinco primeros 
que desarrollaré 
cont1 nuac1Ón: 

pasos son comunes 
en este capitulo, 

a 

!.Escoger una totogratia 
de color. 1sug1ero que 

t>lan•;o y negro 
la prlrr.era vez 

2.Ampl1ar la 
papel bond 

imagen al •.amano 
o revolución. 

3.Trazar a lápiz los ct1st1nto.> 
la imagen. 

deseado 

planos en 

tot1as 
11).S 

las técnicas 
ennumero a 

l11cn contra.st:icta 
sea un retrato). 

o 

una hoJa de 

que se va <11Vl•llr 

4.Rayar con un 1áp1z suave la par te •le atrás del dlbUJO 

(para calcar). 

5.Calcar sobre el soporte elegido el <1 lbUJO, a 

marcando los planos clararr.en te. 

,-,:7.:~·::-":-::::.;·,.;:~·--. :~-"i;:--;:'. ~·:····::;<;:~;.~· -"-· ."' '-•.·· 

;"·.:~·'.. 
..-: 
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4.i.Oleo 1 gouache o acrílicos 

A continuaci•)n mostra1'é c1nco propuestas bá.s lcas •1e 
aplicación de col•)r. 

Pintura monocromá t1ca. 

Si se ut111zan el negro y el blanco haremos mezclas para 
obtener una gama rJe grises formada por el número de planos 
menos dos (que corresponden al negro y al blanco), y 
empezaremos a cubrir plano por plano, empezandu con blan.;o 
para terminar con negro. 

16 



Colores al azar 

Se escogen 
Pintura, y al azar tantos colores 

se aplican d., claro a 

17 

como pJa n0s 
obscuro como 

tcnga11¡os en 
corresponda. 

la 



Unificación de color 

A los mismos colores que se u ti!izaron en el ejercicio 

anterior, se les ffiP'll:l<l un color neutro en igual proporción 

tomando en cu.!nta que con forme se agregue. habrá mayor 

unificación en los colores. 



ImítacJ.Ón del color orJ.!1ína 1 

Al partir de UH original rJe color, se igualan los colores v se 
aplican a los planos. En este caso, aunque la imagenN 'está 
dividida en un número de planos relativamente pequeno, el 
número de colores será mayor en algunos casos debido a que 
cada zona tendrá un color distinto a su vecina y cada color 
tendrá varios tonos. 
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Efecto de reflector 

Como en el eJerc1cio anterior, se igualan los colores 
originales de una fotografÍa en la pintura, pero en 
cualquiera de tos planos se aplicará un color muy brillante 
que simulará ilum1nac1Ón de reflector en la ímagen. 

20 



4,2. 

Las 
la 

Acuarela 

caracter is tic as 
misma manera 

es el 

de la acuarela nos 
que el gouac/1e, 

acabado particular 

permiten aplicarla de 
Ja d tferencia básica 

de cada material y el entre ambos 
soporte que se recomienda para ca<.ta caso. 

21 



Transparencia monocromática 

El papel especial para acuarela se sun:erge en agua y empapado 
se pega sobre una base rlgicta con papel engomado en todas 
las orillas y se deJa ..se~ar total:r:cnt~. 

Se prepara en un frasco acuarela muy diluÍda en cantidad 
suficiente para dar varias pasadas de color a todo el papel. 
Se sugiere escoger un color rcuy obscuro para que en los planos 
finales se obtenga un buen con tra3te. 

Con la Pí'eparac1on de acuarela darr.os una apl1cac1Ón muy 
pareJa a todo el papel y se de.Ja .secar perfectan:entc. Este 
será el color' más claro de la 11u.strac1Ón. Después 
procedernos a dar una segunc1a aplicac1Ón de color muy pareJa 
unicamente en los planos que queramos obscurecer, dejan<1o 
libre el plano más claí'o de la llustraciÓn y as1 hasta 
log!"ar el tono m{ls obscuro. 

22 



Transparencia poJicromática 

Se procede de la misma manera que en el incl.;;o anterior, con la difPN'llf'!a •je que a caiJ .:s.. µasada se escogerá un color diferente, así el color más o bsc u r·o esta1·á dado por la suma en t1·ansparencia de tor1os los colores a Plicauos. 

23 



4.3 Ashurados 

Hay diferentes tipos •ie a3/1ura<fo.<, a conttnuación se 
mostrarán r.uatro formas b:Í.s1cas <1e t1·at>a,Jar10. 

Por superposición de l Í nt!a.3 

Procedimiento: 
1.Utili?.ando un grafo o tiralíneas con tinta china se trazan 

11 ne as h o rizo n tal es de 1 '"is¡¡. o gr 0 5 n •· e q u 1 d l s tan tes, 
para abarcar to•ia la hoja 

2.Se trazan líneas verticales equi•1istantes y del rr.1smo 
grueso abarcando toda la hoJa menos el plano mas claro 
de la ilu.strac1Ón 

3.Se trazan Llneas inclinadas hacia la derecha 
equidistantes y de igual grn.,or, cubriendo tos planos que 
se van a obscurecer 

4.Se continúa de la misma forrna hasta completar el número 
de planos. 



Variando el gro sor de la Linea 

En este 
distintos 
Jogra1t<lo 

caso, el 
puntos, 

:os pl.::!nos 

----~ ---------- . . -__§ 
~-
~-

~ :=­
~ =-----e=.. 
;:~--,. ---· = 

-3: ./ .a-· ~ - -- -- - - -- _. - ---- --
-;:=--~ ~=-- ~== ~ - ;~J .l 

ashuraao 
trazando 

r.on las 
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se hace 
líneas en 
lineas <le 

utilizando 
un solo 

diferente 

grafos 
sentido 

grosor. 

de 
y 



Ashurado de 

En esta técnica 
por sa turac1Ón 
puntos se logra 

puntos 

se puntea con grafo obteniendo los 
de puntos. Entre más pequeños 

mejor cal1•1ad. 
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planos 
son los 



4.4 A tomiza d or de boca 

Monocrom a 

Procedimiento: 

f.Se enmascar111a to1ja la 3llPl'rfic1e dejando l1b1·es las zonas 
del Plano más obscuro que .se atomizan un1torn:eruente con 
negro deJan•.lo una capa li~Jera que se vera Gri.< r!:!rD 

2.Se descubren las zon.1.< ·j~! Pl.:iliv s1gu1ent,~ y se atunuzan con 
ot1·a capa ligera, incluyendo las de! Planü anter10!' de 
manera que el primer plano tendrá dos capas lo •1ue lo hace más obscuro 

3.Se continúa con el mi3rr,0 Pl'o,;edlrn1ento Par·a los 
siguientes hasta des.;ubrtr el Último Plano que 
más claro de la ilustración 
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Planos 
es el 



Policromía 

Se trabaJa igual que ta monocromía pero en cada plano se 
aplicará un color diferente. Como las apl!cacíone3 son 
ligeras, notaremos que el color mas obscuro será la suma 
de todos Jos colores aplicados. 
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4.5 Aerógrafo 

Planos defini<1os 

Para e.sta técnica seguimos cxactan:cntc 
con un atomlzador de boca, sólo que 
acabaJto de grano mucho más fino. 

29 

Jos mismos pasos 
el aerógrafo nos 

que 
ctá 



Efecto fotográfico 

A mano alzada y 3111 plantillas, se p1nta cada plano <1e n:anera 
que no quedan perfectan:.ente delimi ta•los, lo que •la a par ienc1a 
más natural. Se pu erj e trabajar en blanco y ne~-lTO o igualando 
los colores del or1g1nal. 
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4.6 Pantallas Comerciales 

Este se realiza con pantallas transferibles logranuo los 
planos por superposición de pantallas en las zonas que Jos 
forman. 
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4.7 Texturas 

Las siguientes 
objetos como un 
sellos, lo que 
procedimiento es 

lmagenes fueron tratadas con diferentes 
resorte, una pluma de gallina, pincel seco o 

les dá una textura diferente. El 
el que se plantea en el inciso 4.4-. 
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5. Tecnicas de dibujo a partir de fotograf ias 

En este 
tr·ucos o 
necesidad 

capitulo pondré a su disposición diferentes 
maneras de haGer un dibujo mur realista sin 
de saber dibujar. 

33 



5.i Virado a sepia 

Sobre una fotografÍa impresa en blanco y negro vamos a 
dibUJar la imagen fotográfica con lápiz. Se recomienda que 
sea papel fotográfico mate con resina, para que el lápiz 
tenga mayor adherencia al papel. Al dibujar la imagen dal'emos 
las calldades tonales que queramos o manejaremos el lápiz 
con mucho filo empleando el ashurado. 

Se recomienda que la impresión fotográfica no esté muy 
obscura, y se revele durante menos tiempo que lo recomendado, 
para lograr un resultado final mejor. 

Una vez que terminamos de dibUJar sobre la fotografía 
preparamos la solucion número uno del paquete para virar a 
sepia, introducimos la fotografía en la charola con la 
solu<:"iÓn según las instrucciones del sobre (no se requiere 
cuarto obscuro), :::. continuación notaremos que la imagen 
fotográfica se borra quedando Únicamente el dibujo 
realizado a lápiz, (normalmente en el procesu para virado 
a sepia, se tendría que enJuagar el papel para sumergirlo 
en la solución dos, que haría aparecer la imagen pero 
ahora en tono sep.ta), en seguida se enJuaga en agua llmpia y 
se deJa seca!" para después aplicarle un barniz protector 
pal"a el 1áp1z. 
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5.2 Proyección de fotografías 

Dependiendo de la 
escoge el proyector 
realizar el dibujo. 
completamente obscuro 

manera como 
adecuado para 

Se recomlenda 
para obtener 

tengamos la fotografía se 
ampliar nuestra imagen y 

proyectar en un cuarto 
mejor defin1c1Ón en la 

proyeccion. 

Cuando no se cuenta con mucha práctica o conocimiento del 
dibujo, recomiendo mantener encendido el proyector todo el 
tiempo, 11asta finalizar el dibuJo. En otros casos podemos 
proyectar y solamente dibujar Jos rasgos mas importantes que 
nos servirán como referencia para terminar el dibujo 
copiando de la fotogratia. 

35 



5.2.t D1buJo.s en blanco y negro 

Ejemplo !. 

Sobre papel de textura grue3a se ut1l1za Únican:ente un 
tono5 var1an1.10 la presión lápiz l:>B y se •1an 

<1el lápiz sobre el 
los diferentes 

papel. 
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Ejemplo 2. 

Dibujo sobre 
matices de 
diferente. 

papel 
lápiz, 

5H gris muy claro 
4H 
2H 
HB gris intermedio 
2B 
4B 
5B gris muy obscuro 

de grano 
dando a 

fino realizado con los 
cada tono de gris 

diferentes 
un grado 

Esta técnica permite obtener acabado fotog1•átJco 
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Ejemplo 3. 

DibuJo 
6B muy 

sobre papel de grano fino uti11zan•Jo solamente 
afilado y trabajado en forma de as/111rado. 
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lápiz 



Ejemplo 4. 

Dibujo mural (1.22 
mina 6B extragrucsa, 
presión de la mina 

x 1.83.m) sobre f1bracel 
para dar los diferentes 

sobre el soporte. 
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utilizando una 
tonos según la 



Preparación del fibracel: 

Materiales: 
-fibracel extraduro de 5mm. 
-imprimador automotivo blanco 
-lija de agua extrafina 
-esmalte acrílico transparente 
-matizador 
-t!JlnneI' 
-estopa 
-reductor para esmalte acrílico transparente 

Sobre el 
d11U1do 

fibracel se aplica el imprimador con 
con thlnneI' al 50 /.. 

pistola de aire, 

Se dan tres manos aplicando cada una en sentido diferente. 

Se asienta con Ja 
con un grano fino. 
otra aplicación de 
quede parejo. 

lija fina, 
En caso de 

imprimador 

lo cual deja la superficie 
requerir grano grueso se ctá 

en un solo sentido para que 

Se proyecta la imagen sobre el soporte y se dibuja. 

Una vez 
(diluido 
sentido. 

terminado, se fija 
con reductor al 50 

con esmalte acrílico 
%) dando dos manos 

tran3parente 
en diferente 

Para dar acabado mate se 
Para acabado br 1llan te el 

mezcla et esmalte con mat1zador. 
esmalte se aplica solo. 
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5.2.2 DibuJO a color 

Ejemplo 1. 

Dibujo sobre papel 
prismacolor (del rn1smo 
obscuro) aplicado con 
textura del papel. 

de grano 
<::olor y 

Ja punta 
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grueso con tres lápices 
tonos diferentes de claro a 
mu y cha ta para respetar la 



Ejemplo 2. 

DibuJo sobre papel 
prtsmacolor (del mismo 
obscuro) aplicado con 
ashurados. 

de grano fino con tres lápices 
color y tonos diferentes de claro a 

la punta mu;: a.fllaUa y t1·aliaJac.Ja con 



EJemplo 3. 

Dibujo sobre papel de grano 
pri.smacolor (del mismo color y 
obscuro) aplicado de manera muy 
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muy 
tonos 

suave. 

fino con 
di ferer1 i.cs 

tres 
de 

lápices 
claro a 



Ejemplo 4. 

grano muy fino utllizando todos los 
igualar los colores orig1nales de la 

Esta técnica nos dá un acabado 

Dibujo sobre papel de 
colores prlsmacolor para 
fotografla en el dibujo. 
fotog1•áfico. 
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5.3. Calca 

Este 
una 

procedimiento 
fotografía del 

no requiere 
tamaño del 

de proyectores, 
dibujo deseado. 

pero 

Se requiere de un material translucido como soporte. 

Hay tres formas de calcar. 

Ejemplo 1. 

sí de 

Se pega Ja fotografía 
encima se poue el papel 

sobre el 
y se calca. 

cristal de una ventana, 

EJempto 2. 

Se calca sobre una mesa de luz siguiendo el procedimiento 
anterior. 

Se pone una lámpara encendida 
cristal esmerilado y se procede 

sobre una mesa y encima 
como en el eJemplo l. 

un 

Los dlbuJos se pueden realizar con las mismas propuestas del 
inciso 5.2. 
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6. Técnicas de color sobre fotografía 

EKisten varias maner:i.s r1e aplicar color sobre fotografía. 
Después de haber experimentado con diferentes materiales, en 
este capítulo mencionaré solamente aquello.; ljUe pot' su 
costo y acabados considero recon:endables. 
Hay tres tipos de acabado en la aplicación del color: 

-Transpa1·ente. En el que se ilumina la fotografÍa pero bajo 
el color se percibe claramente la imagen, se trabaja con 
acuarela Jlquida en colores concen tractos marca Dr. 
Martln's, disponible en cuatro series, cualquiera de las 
cuales es recomendable por su adherencia al papel 
fotográfico. 
El papel que recomiendo es de acabado mate y con resina para 
evitar que la humedad lo arrugue. 
Los colores de las acuarelas son muy brillantes si se aplican 
directamente, pero al diluirlos con agua se pueden lograr 
tonos más suaves. 

-Translúcido. 
de n1 tidez. 
apUcada con 

Al apllcar el color la 
Este efecto se logra 

aerógrafo o aspersor de 

imagen pierde 
con pÍntura 

boca en capas 

un poco 
acrílica 

delgadas. 

-Opaco. cuando se 
cubre la imagen 
pintura acrllica 
aspersor de boca. 

extiende el color de tal forma que se 
aplicación de 
aerógrafo o 

completamente, 
con pincel, 

mediante 
espátula, 

Para estos tres casos es necesario dar acabado 
algún barniz para dar transparencia al color y 
acabado del acr111co con el de la acuarela. 

final con 
unificar el 

La aplicación del color sobre la 
elementos no deseados, inventar 
corregir errores, en fa tizar algún 
diferentes o simplemente Jugar con 

fotografia permite borrar 
el color en una imagen, 
elemento, crear contextos 
las imagenes. 

Se puede exagerar el color y hacer evidente el tratamiento, 
pero puede ser tan sutil que se transforme la imagen real en 
otra con el mismo grado de credibilidad pero irreal. 
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5.1 Acuarela sobre fotografía blanco y negro 

6.LtFotografÍas iluminadas sobre papel foto~r:Í.fico 
mural. La textura de este papel permite trabaJar la acuarela 
ya que retiene la humedad y permite desvanecidos sutiles. 
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6.1.2 Fotografías iluminadas sobre impre.si.uuc.!i en blanco 
y negro en papel de resina acabado mate. 
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5.2 Acuarela sobre 
. ,) 

±otogratla en color. 

Fotografías de color impresas en papel mate iluminadas para 
dar énfasis al color. 
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5.3 Oleo o acrílico sobre fotograf ia 

Ejemplo t. 

Fotomurales blanco y negro 
acr1lica acabado opaco, lo que 
pintura. 
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con aplicac1Ón de pintura 
dá como resultado final una 



Esta técnica permite obtener una pintura realista tan 
detallada como se desee, llegando incluso al 
!Uperrealismo, sin necesidad <te elaborar un dlbuJo previo. 
Al observar el resultado de aplicar esta técnica pue11o 
afimar que para pintar no se nl'cesit.a saber d1b11,Jar. 

Los acabados en la aplicación <1el acrí11co pueden ser tan 
las corrientes artísticas existentes. Puede 
rapidez y libertad expresiva, o cuidando la 

variados como 
trabajarse con 
imitación del 
detallada que se 
es la propuesta 
posibilidad de 

color, textura y forma, ue manera tan 

necesidad 
PlJJtLJl'a. 

de 

puede obtener una plntura h1perreal1sta. Esta 
más importante de esta tesis, ra que ctá la 

pintar con calidad a cualquier persona sin 
haber realizado e,<tLJdio.s profesio11a1e.s <te 

Procedimiento 
t.Se imprime una fotografía de color o 

tamaño deseado 
2.Se pega la fotografia sobre flbracel 

con pegamento blanco diluido con 501. de 
3.Se aplica el color copiando los de 

sustituyéndolos por otros 

blanco y negro, del 

extraduro de 5mm 
agua 
la fotograf1a o 

4.Se barniza como se indica en el inciso 5.2.2 
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Ejemplo 2 

Pinturas acr111cas sobre papel de color. 
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6A Tecnicas mixtas 
Fotog ra ti as 
con acuarela 
tapar unos 

impresas sobre papel blan.;o y negro iluminadas 
y pintando el fondo (cielo) con aerógrafo para 

ed1fic1os y ct'ear una imáaen más limpia. 

Procedimiento: 

t.Ilum1namos .:un acuarc!::i las fi!Jnra.< de la fotografla que 
queremos que se vean 

2.Enmascarillamos con pelÍcula frisket tapando las 
figuras de la fotografi'a que no deseamos borrar con 
el ac1·111co 

3.Se recorta el contorno con mucho cuidado para no dañar la 
impresión con la cuchilla, ya que esto resta calidad al 
trabajo 

4.Con aerÓgpafo se pinta el fondo dando acabado 
translúcido u opaco 

5.Se aplica el barniz. 
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Esta técnica 
como en este 
al pintar el 
nocturna o 

nos permite lograr ímagencs de gran interé.; 
caso. La fotografÍ« está tomada de dÍa pero 

cielo de negro da ,a in:presiÓn de una escena 
escenografía teatral 
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Otra alterna t1va es Ja (Je crear imagen es fantásticas como en 
la que observa reos. En esta fotografía el n1no y el p;1 to 
están acostados sobre el pl.30 y se pro1;e1.t1Ó a trabaJar Ja 
imagen como se explica en el lllClSO 6.4. 
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7. El dibujo sobre fotograf ia 

Procedimiento: 
t.En una hoja de pape! fotográfico de ll" x 14" se 

imprimió una fotografia de 5" x 7" en el centro del 
papel 

2.La fotografia impresa se lluminó 
3.Se bloqueó la impresión con 
4.Se pinto el resto del papel 

acr1lico blanco 

con acuarela 
frisket 

con aerógrafo aplicando 

5.Se proyectó el negativo de la misma imagen pero ampliad a 
al tamaí'ío <le la llvJa vara dibuJar sobre el papel 

6.Encima se aplicó un poco de azul con aspersor de boca 
7.Se quitó la mascarilla de frisket, 
a.Aplicación de barniz protector. 
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8. 
8.1 

&.1.1. 

Tecnicas 
Técnicas 

Plastas 

de 

de 

serigrafia en fotopintura 
manuales 

color 

Trabajar una imagen por medio de plastas de color es una de 
las al ter na ti. vas que o frece la ser igra f ia, de manera que 
puede decirse que es la técnica idÓnea para la 
reproducción de imagenes sintetizadas. 

Procedimiento: 

Se trabaja con pedcula de recorte realizando una mascarllla 
para cada plano en que esté dividida la imagen, siguiendo 
los pasos del capitulo 4 y las propuestas de color del 
inciso 4.1. 
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ll. t. 2. Texturas 

Para trabajar imagenes sintetizadas con 
serigraiia, se aplica bloqueador (de agua, 
etc.) directamente sobre el bastidor según se 
inciso 4.6., obteniendo un bastidor listo para 
plano de la imagen sobre cualquier soporte, en 
camiseta. 

511 

texturas en 
de cl1inner, 

explica en el 
imprimir cada 
este caso, una 



3.t.3 Dibujo directo sobre el bastidor 

Procedimiento: 

t.Se pone un bastidor limpio sobre un soporte con textura 
como la manta 

2.Siguiendo los procedimientos del inciso '5,2 realizamos el 
dibujo con un crayón sobre el bastidor 

3.Con un rasero y nitrato dope damos una rasada pareja a 
todo el bastidor para bloquear el tamiz 

4.Con aguarrás o xilol li.mpiamos el crayón con lo que se 
destapará el tamiz 

5.Imprimimos nuestro dibujo sobre cualquier soporte 
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8.2. Técnicas de fotoserigraf ía 

La fotoserigrafla es 
imagenes fotográficas 

la técnica que ha 
sobre pinturas. 

permitido integrar 

Tiene sus inicios en los 
ampliamente trabajada 
investlya~i~r1 est~tica de 

anos 60 y tuvo auge 
en MéKico por el 
Xalapa, y por mi. en 

en los 70's, 
grupo de 
la UAM-X. 

Esta técnica abrió un campo completamente nuevo en Jo 
referente al trabajo del pintor y el fotógrafo, ya que por 
primera vez el pintor podla integrar una imagen 
fotográfica en su pintura, por medio de un proceso que 
permi tla algo diferente, pues sin dejar cte ser Pintu1·a, 
con tenia elementos fotográficos. 
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a.2.1 Alto contraste 

Procedimiento: 

1.Se 
lo 

2.se 
3.Se 
4.Se 

amplia un negativo sobre pellcula orthocrornática, 
que nos dará un positivo en alto contraste, al tamaño 

emulsiona el hastldor y se rJeja secar 
pasa la imagen positiva al bastidor 
imprime sobre el soporte escogido 
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8.2.2 Negativos apantallados 

~"····- ... (2508)80~· 

Existen varios tipos de pantallas, las hay de puntos, llneas 
y texturas. El uso de pantallas con los negativos da la 
apariencia de tono continuo, lo que hace ver la imagen mas 
realista. Se p11P<le tra t>a.iar a partir de una imagen en blanco y 
negro, pero mediante la impresión previa de plastas de color 
simulando los planos, podemos lograr el efecto de una 
fotograf1a iluminada. También se puede lograr realismo 
mediante selección de color. La selección de color tiene 
el inconveniente de ser muy costosa. 
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8.2.3 Fotoserigramas 

Procedimiento: 

!.Sobre un bastidor sensibilizado se colocan objetos 
2.Se expone el bastldor a la luz cuidando de no mover los 

objetos 
3.Al enJuagar el bastidor notaremos que la emulsión se cae 

solo en las par tes que estaban cubíerta5 por los obJetos 
4.Se 1mPr 1me 
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9. Tecnicas experimentales de color directo 

El color puede alterarse en distintos momentos para obtener 
distintos resultados, uno de estos momentos puede ser cuando 
se imprime, mediante la alteración de los porcentajes de 
proyección de cada color en la amplladora, otro cuando 
pintamos directamente el negativo para posteriormente 
imprimirlo. 
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9.1 Negativo blanco y negro 
Ejemplo t. 

Con un negativo blanco y negro se imprime sobre papel de color 
con diferentes filtros para lograr efecto de virado. 
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Ejemplo 2. 

1111~ ••••• --
F.l neaativo se ilumina con acuarela vr. Martin's y se Imprime 
sobre papel de color. Se sugiere trabajar con negativos 4"x5" 
para obtener mejor calidad. 

Para este 
el color 
del color 

eJerclc1o es ncce.;ar io hacer 
que usemos en el negativo 

que se imprimirá. 

66 

pruebas de color ya que 
será el complementario 



9.2 Negativos de color 

Ejemplo t. 

Con un nega t1 vo de color se imprime sobre papel de color 
cambiando el f!ltraJe "normal" para lograr colorido diferente. 
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Ejemplo 2. 

El negativo se ilumina con acuarela Dr. Mart1n's y se imprime 
sobre papel de color. se sugiere trabajar con negativos 4"K5" 
para obtener mejor calidad. 

Esta técnica permite retocar Únicamente las partes 
deseadas. 

68 



10. La 
J ca mara ·PolaroTd··· 

Con la cámara Polaroict 
fotográficos mencionados 
ventajas: 

se pueden rcál.tzar ·los .cprocesos 
en este trabaJo con las sig.uientes 

1.Rapidez en la obtencio'n 
blanco y negro o color. 

:!.Fácil maneJo, no requiere 
fotograf1a. 

3.Sl se utiliza el respaldo 
negativa, se obtienen 
convencionalmente requieren 
El revelado de la pedcula 
métodos convenc1onale.s. 

de positivos fotográficos en 

conocimientos profesionales de 

•:ie la cámara con película 
negativos grandes que 

equipo costoso. 
se realiza en labora torio y con 

Estas cámaras son muy económicas e incluso pueden 
conseguirse algunos modelos descontinuados prácticamente 
regalados ya que no tienen demanda debido a que las cargas 
que necesitan ya no se produ<::en ní se venden en el mercado. 
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11.Tecnicas de montaje y colla ge 

-Monta,je: Se utilizan varios negativos para l'ealizar una sola 
imagen. El procedimiento consiste en proyecta!' sobre una 
sola hoJa de pape! totoqpáfico y <1e manera independiente 
las partes rlc los nec¡ativos que van a cc.rr.poncr la imagen 
cubriendo las partes del µapel que no serán expuestas en 
cada ocasión para evitar veladu!'as. 

Ejemplo 

En el siguiente trabajo se imprimió la ciudad y se cubrió 
la parte superior con una cartulina negra para posteriormente 
exponer el negativo del niño con el pato en la parte que se 
habl.a cubierto, cubriendo esta vez la parte inferior. Una 
vez revelado se enmascarillaron las dos imagenes con frisket 
para poder pintar las nubes del fondo con aerógrafo lo que 
tntegrÓ la!! imagenes en una sola. 
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-Colla ge 

se recortan fotografías y materiales que después se 
pegan para formar la imagen deseada. Este procedimiento es 
muy fácil pero lo más importante es io\it'iil' .:alldad en el 
acabado. Una manera de lograrlo es tomando una fotografía 
del trabajo terminado y hacer una ampliación al tamaño 
deseado lo que dá uniformidad al cubrir las imperfecciones 
del recorte y pegado. 
El collage permite además obtener trabajos 
tridimen.>lonales de gran riqueza visual. 

71 



CONCLUSIONES 
El presente trabajo revisa una serie de procedin:1e11tos 
técnicos que permiten a los productores encontrar la forma 
que más se adecue a los efectos que buscan, desde 
imagenes fantásticas o de indole social. Productos que 
van desde originales para reproducci6n hasta obras de 
arte 1 creando en cualquier caso imagenes novedosas y 
atractivas debido a la aplicación de tecnicas no 
convencionales. 
Es además de gran utilidad para profesionales y 
principiantes con la necesidad de transmitir mensajes 
gráficos de caracter in di vidual o colee ti vo. 
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