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INTROBUCCTEON

Es objetivo de estn tesis desarrollar la metodologia usa-
da en la educaci@n artistica, partiendo de las consideraciones --
sobre la interrelacién de las artes (mfisica, danza, teatro, litera
tura y artes plisticas); donde los diversos procesos de preduccidn
artistica son utilizados como elemento de sensibilizacién, para -
que Jos estudiantes cuenten con condiciones “ambicntacifn'" mejor -
adecuadas para comprender y asimilar el proceso creativo artistico;
y de esta forma coadyuyvar a ampliar el paradipma artistico de - -
dichos estudiantes,

El trabajo consiste en primer lugar (Cap. I) en plantear
los principios pedagdgices de la educacibn en gencral, haciendo un
comentario sobre las aportaciones de les '"clasicos" reformadores -
de 1la educacién; en referencia a los criterios y criticas hacia 1la
escyela tradicional, escuela nueya y la actual, Se examind en el
Capitule 11, a la educacién artistica en el contexto de la creatis
vidad, con lo que presentamos uno de los aspectos donde se ejerci-
tan los procesos creativoes artisticos. En el Capitulo IIL, se - -
vierten consideraciones sobre la interrelacién de las artes en fun
cifn de la ensefianza; para cntonces pasar a los cjemplos utiliza--
dos: casos del Brasil vy de México, para mestrar a través de expe-
riencias compartidas los resultados positivos y dificultades que -
$c¢ obticncen con esc tipo de pricticas, al aplicar la interrvelacidh
de las artes o Ia interdisciplinariedad de las mismas en la mfis mo
derna pedagogia.

En el caso de Brasil, estimamos necesario cmpezar con la
.parte histérica, a partir de un ordenamiento cronoldgico que permi
te con facilidad ubicar los hechos que determinaron la vida social,
roelitica ¥ cultural de Brasil ¥y, en especial, el desenvolvimiento



de las pricticas de la educacifn artistica.

En la especificidad de Brasilia, sintetizamos sus rasgos
sociopoliticos, econSmicos y culturales, tratando de reflecjar los
hechos que inflyyeron en el proceso creativo artistico de los  --
estudiantes, autores de las 8 obras plasticas que se analizan, -
buscando detectar los clementos nccesarios para el anflisis semid
tico a cerca de €stas,

Las 8 obras fueron claberadas por alumnos de 1la Escuela
Parque 308 sur de Brasilia, en las pricticas didfActicas-pedagdgi-
cas donde participamos con varios compafieros maestros, durante -~
los afios de 1970 a 1983, en cl drea de Artes Plisticas. La idea
del anfilisiss=mibdtico fue para observar los cuadros baje una orien
tacidn integral o coyuntural.

En ¢l caso de Mfxico, reflexionamos sobre su propuesta -
metodol8gica usada en ¢l Curso de Bellas Artes para Capacitadores
Repionales en BEducacidn Artistica, al cual fuimos invitades. En
tal experiencia compartimos vivoencias interdisciplinarias o de in
terrelacibn de las artes, (Plisticas, Misica, Danza, Esc€nica y -
Teatro,. De aht nuestre desco de que esta experiencia formara -
parte de esta tesis. En Jdichas actividades corroboramos los obje
tivos ¢ hipftesis de nuestro trabajo, ademis comprobamos las semg
janzas que ticnen con los trabajos realizados en Brasil.

Nuestra hipStesis considerada sostiene que Brasil y Méxi-
€0 muestran en cl proceso desarrcllado en sus experiencias las -
etapas, similitudes y diferencias con las cuales el maestro de -
arte, puede crear clementos de motivacidn y sensibiiizacidn, apo-
yindose con aspectos psicolégicos, para obtener mejores resultados
metodoldgices, en la cnsefanza gencral y educacidn artistica.



Las diferentes variables y recursos utilicados cn esas
actividades nos condujeron a una visidn panorfimica, una visibn in
tegpral de 1la interrelacidn de las artes o de su necesaria inter--
disciplinaricdad, que nos posibilita visualizar variadas alterna-
tivas para estimular fa creatividad en los educandos.

En las conclusiones a las cuales llegamos tratamos de rg
saltar los puntos centrales de la investigacidn, sus recomendacio
nes mis conducentes para lograr una prictica didfctica-pedagbpica
que englobe integralmente al proceso de 1a creatividad arcfstica,
cuando se interrelacionan los diversos procesos de creacifn  del
arte bajo las orientaciones de la interdisciplinaridad de 1las
mismas y demiis variables consideradas en el desarrollo de este tra
bajo.



I.- LA EDUCACION EN GENERAL,

En este capitulo, no vames a entrar en una discusién pro
funda y detallada sobre las criticas que han hecho diferentes cs-
pecialistas del tema. lo cual requeriria hacer otra tesis; nos 1i
‘mitaremos a eaumerar los principales argumentos o puntos de vista
critices acerca de la escucla tradicional y el plantcamienta de -
la escuela nueva, expuestos por los '"claslicos'" reformadores de la
educacidn,

Pretendemos observar el fenbmeno de la interreiacisn de
los procesos creativos artisticos (aunque de una mancra simplifi-
cadza) en ¢l entorno de las actividades docentes y otras wvariables,
(contexto politice, econémico y social del Brasil), lo que ¢s -
importante porque son instancias del ser humang {el nife), cuando
estfi en ¢l proceso de formacidn y desarrollo, hacia la madurez, -
en un peérfodo donde ¢l aprendizaje y la creatividad juegan un pa-
pel clave come elementos de conocimiento y de transformacién de -
la conciencia y la personalidad,

Jesfis Palacio en "La Cuestifin Escolar, Critica y Alterng
tivas™ (1), hace un anflisis comparativo de las criticas y propues
tas formuladas por: Roussecau, A, Ferriere, J. Piaget, (. Freinet,
H, Wallon, F. Ferrer Guardia, A, S, Niell, C.R, Rogers, Michel -
Lobrot, F, Oury, A, Viisquez, G. Mendel, Marx y Engels, Makarcnko,
P.B, lankij, A, Grameci, P. Bourdicu, J. C. Passeron, Baudelot y -
R. Establet, B. Suchodolski, Paule Freire, I. Illich v E. Reimer,
etcftera; quienes discierncn en cuanto a 1a problemfitica de la -
educacién, DPalacios resalta las ideas y nétodos cducativos pro--
puestos, asi como !a critica a la escuela ¥ 1a sociedad, de una -
forma tal que rvefleja las constantes que maneian los diversos --
autores sefalados, Todos coinciden en 1a posicién de defensa de



1a 1ibertad y de la expontifineidad, como elementos de gran impor--
tancia para el nifio en el proceso educativo y para la socicdad.
En torno a ellos pues la critica tanto a la escucla tradicional -
como a la actual; de aqui las nuevas ideas y criterios, queo inclu
yen la concepcifn dc las escuelas activas y nuevas. En virtud en
contramos todo un planteamiente que abarca diferentes aspectos -
tanto del congcimiento como de la vida, o sca quc se chserva a -
travfés de sus ponencias surgidas en diversos momentos histéricos,
como por medio de la critica a la formacibn cducativa, han indica
do valiosas alternativas para desarrollar la educacibn, y al hom-
bre en sf.

De acuerdo con Palacio, dichos autores hicicron a la es-
cucla tradicional (entre otras) las siguientes critjcas:

- Estas escueclas ofrecena los alumnos una vida metddica on su in
terior.

- La vida 1la desarrollan en un munde ficticio,

- Utilizaron el sistema de competencia, que originan una serie
de problemas en 1z conviviencia estudiantil.

- Usan métodos y cjercicios con distribucién fija, donde se ve
la nocibn de programas y el emplco racional del ticmpo, hacien
do que las clases y 1la vida colectiva quede organizada y orde
nada en los programas.

- El maestro es ¢l medeclo y gufa de los alumnes, que les exige
obediencia con prontitud.

- Manejan la disciplina y el castigo, o sea e¢s una actividad -
realizada por temor, bajo el autoritarismo.



Protegen al alumno de tado lo negativo del munda, separando
a la educacién de la naturaleza,

Es una cducacién libresca, y usan el lenguaje¢ manipulado por
el verbalismo,

Tienen el criteric de repular y ordenar a la inteligencia.

Prepara sus programas sin tener cn cuenta el grado de diferen
ciacidn de los niflos a los que van destinados, los obligan a
retener y memorizar sin coordinacién.

Aplica- de fuera a dentro un barniz de conocimiento y, una rg
gla de vida artificiales, que no s6lo son inGtiles, sino noci
vas para el desenvelvimiento y progreso psiquico del nifio.

Dan a los nifios demasindos materiales abstractas en relacidn
con su grado de madurez,

Olvidan y rechazan los centros de interfs del nlfio, y con -
elio consigucn que estudien contra su voluntad, bajo un aspec
to pseuwdocientifico. (Los nifes olvidan todo tan pronto pre-
scntan €1 examen).

Los esfuerzos que la escucla tradicional exige al nifio, son -
largos e infructuosos, porque no cncuandran cob sus intereses
dominantes del momento; por ol contrario esos esfuerzos desa-
justan los intercses, malgastan la atencién, ahogan la ener--
gfa y cortan el impulso vital de la actividad, de curiosidad,
de amer a lo desconocide.

Alimenta a la mermoria con lugar de formar la intcligencia - -
creande ernditos vn vez de investigadores.
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- Menasprecian al jucgo, marginindolo hacia la hora de recreo -
exclusivamente.

Todo lo anterior produce desequilibrio, desadaptacifn, mal -
humor, repugnancia por la vida, domesticacibn, preparacibm -
artificial, etcétera.

Segiin Palacio, en 1a actualidad todavfa la educacién en
general presenta varjos de los problemas sefialados, como podrian
ser:

Falta de espacio y material béisico para gue se puedan desarrg
llar mejor 1las actividades.

- {lay una organizacifn con mucho burocratismo,
- Los medios econfimicos son insuficiente.

- Hay divergencia entre las exigencias institucionales y las ne
cesidades individuales y sociaies.

- La crisis de Ia escuela actual afecta las vidas de wuna crecien
te cantidad de poblacibn, y precisamente en afos decisivos - -
para el desarrollo y la maduracidn individual.

- Dentro de la dinfimica pedagfgica, ¢l Gnico medio de hacer pro-
gresar la priictica pedagbgica es el de conformar su accifn al
método cientifico, edificando una teorfa justa basada en la -
experiencia priictica. .

- Todavia aplican métodos medievales ¥y programas arcaicos lejos
de los descrubrimientos de la psicologfa evalutiva.
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Esos criterios ocasionan agotamiento y conducen a mediecridad
del pensamiento,

Los contenidos desarrollados son antinaturales, antipsicol6b--
gicos. .

Usan todavin m&todos autoritarios ¢ impositivos, basados en -
programas rigidos ¢ inadecuados. Por lo tanto muchos métodes
son coercitivos y los horaries inflcexibles.

Los exf8menes son destructives de teda individualidad...

Hay una disgregacifn: la conclencia de)l nifo estli fermada por
dos realidades separadas, la escolar y la extracscolar.,

La escucla ha buscado 1la forma de reprimir los gustos y hacer
laos perecer por inaccidn, de imposibilizar su desarrollo.

Sus propbsitos se han quedado en la teoria y su ambicnte tie-
nc ung atmésfera muy artificial.

Los conceptos de educacibn, aprendizaje, enseflanza y cultura
etc. .. deben ser modificados., Falta conciencia de la necesi-
dad de adaptacibn de los contcnidos (programas) y del verdade
ro papel y funci6n de la escuelas, su importancia en la vida -
de c¢ada uno, en los pueblos.

La escuela de esta forma deja fuera al nifio de su realidad,
Otra catracteristicn es que privilegian el dominio del conocis

miento, hipertrofiando el saber con la pretensifin de desarro-
llar asi el poder vital del hombre,



Hay un desinterds con respecto a las fuerzas espirituales ¥
la armonia social que podrfa hacer mis sana y feliz la wvida
humana.

En la escuecla no sc tiene educacibn, son impuestas grandes -
cantidades de instrucciones.

llay un deseo de dominar por la fuerza, que regula luego ta -
actividad social,

La escucla es el capitalismo de la cultura y sus orientacio-
nes son e¢onsecuencia de los conceptos sociales dominantes,

La escuela pretcnde separar la cducacibn de la vida, aislar-
la de los hechos sociales y politicos que la determinan y -
condicionan,

Los estudiantes cuando sc les lanza a la vida, quedan desar-
mados ante la expletaci&n, hacen trampas y s¢ tornan come pa
riisites sociales.

El contenido ideolégico y los métodos autoritarios, forman -
hombres d6ciles, pasivos e ignorantes de los problemas.

Los hijos del pucblo tienen la escuela como casi Gnica posi-
bilidad de elevacibn social.

5in condiciones favorables que posibiliten 1a investigacién
y la experimentacidn, no puede haber pedagopia.

ilay up desfase cntre la escuela y el medio (la realidad) -
cada vez mis acentuada; aquella permanece adaptada al pasado,



- Existe un dialogo de sordos en las pricticas docentes.

- La disciplina escelar, empuja al nifio al egoismo ¥y a la com-
petencia permanente.,

- ' No perciben las implicaciones sociales que hay en la educa--
cifin, se han quedado en la teorfa y en una atm6sfera muy ar-
tificial,

- Falta mis conciencia de la necesidad de adaptacién, sin embar
go ¢l verdadero papel de la escuela, dada su importancia en -
la vida de cada uno y en la paz y prosperidad de los pueblos
es relevante.,

- Escamotea al nific de la realidad.

Cstos aspectos que suglieren los 'clasicos"™ reformadores
de la cducacidn, sustentan sus preopuestas de la Escuela Nueva;
coincidimos en sus criterjos ¢ ideas para crear una nueva cduca--
cifn, mis humana y globalizadora; que buscaria mejorar la situa--
cifn del nifio en la educacifn y transformar su recalidad,

Existe 1a necesidad de hacer camblios metodolbgicos que
sean mis activos dinamizadores del aprendizaje, adoptando los pro
gramas y contenidos al interfs del alumno, asi como dindole énfa-
sis o 1a relacidén macstro-alumno, de afecto y camaraderfa, para -

que s¢ dé un clima propicio al desarrollo personal de cada uno y
en reiacifn con la sociedad,

Necesitamos una escuela que defienda l1a libertad del -
alumno; que tenga un fin terapefitico y prefilfictico, sancando las
deficliencias y dificultades de cada estudiante; que se oriente -
hacia el presente, y proporcione una visidén globalizadora e inte-



gradora, proporcionando actividades mis amplias.

En la base de sus progranas y métodos debe estar el  --
impulso vital, la epergia interior, el interfs cspontfineco; donde
se¢ contemple una atmdsfcra -de respeto al alumno, de libertwd, fo-
mentande su actividad espontfineca, personal y fecunda; centrando -
su trabajo (de 1a escuela) en la iniciativa del nifio. Con ésto -
se¢ estaria apoyando a la accién creadora del alumno.

En la Escuecla Nueva ¢l nifio debe tencr oportunidad de -
ejercitar las actividades o los quec csti motivado vy, a través de
ellas, adquirir la mayor cantidad posible de experiencias origina
les, variadas y abundantes.

Deberfi considerarse la psicologia del desarrollo del ni-
flo, satisfaciendo las necesidades del alumno gracias al conocimien
to de las leyes psicolfgicas de la evolucibn intelcctual,

La escuels activa parte de lo concreto a lo abstracto, -
En su proceso la duracibn de las actividades sc¢ desarrollan en -
largo ticmpo sin presidn prematura ni intervencibn intempestiva -
del pensamiento reflexive del adulto, llay que dar oportunidad -
para que cl desarrollo personal sc haga en su  tiempo propio.

Debe buscarse el ajuste de los intereses dominantes de -
cada ecdad psicolfgica parn que se obtenga un traobajo mis indivi--
dual bfisico. En el trabajo dc grupo debe Jdejarse que cada uno -
avance cn su ritmo de acuerde con la rcunidn de preferencias comu
nes y nivel de progreso,

Debe otorgarse mayor atencidén al cuerpo. UHabrd que --
idear actividades sensomotoras y juegos quec coloquen al alumno en
un medio tan variado y abundante como sca posible, poniéndolo cons



tantemente cn presencia de hechos que activen su comportamiento
y soliciten suv accifn y reflexién,

El alumno debe tener condiciones favorables para asimi--
lar de manera directa ¢ inmediata aquello que le rodea, su entor-
no social, ambiente etc., siendo importante que el nifio sienta el
valor, el scntido, la necesidad y la significacifbn individual y -
social de su aprendizaje, Se debe utilizar el contacte con la na
turaleza, y las expcriencias, comg ferma de contenido para la en-
sefinnza.

La educacifn no debe imponer la ciencia a los nifios de -
fuera a dentro, sino que los coloque en situacidn de poderla des-
cubrir, de crearla de dentro hacia afucra,

Pebe pretender que el nifo adqulera ciertos hibites y -
adapte su actividad exterior a una regla interior, descada libre-
mente, por el s81o hecho de que la haya juzgade buena en concicn-
cia...

Serfa ideal que com 1la experiencia de 1la vida, sienta 1la
necesidad del orden y dei bien,... que ese sentimiento se desarro-
lle de dentro hacia afuera en una actividad conforme al bien y  --
conduzca al nifle a 1la construccidén de si por si mismo, a una trans
formacibn desde dentro, en profundidad,

Que vivan cn un ambientc objetivo, visible y que sirva de
apeyo a sus actos y de nlimento a su expericncia. Esto pide incorx
porar métodos activos que dejen un lugar csencial a la bGsquedad -
espontfinca, que cxija la cexperimentacibn para adquirir el conoci--
miento, aunque las verdades sean reinventadas o redescubicrtas; ya
que ayudaria a desarrollar la observacidn y la creatividad, Debe-
rd coutemplar un carficter interdiscinlinario en ia investigacifn;



estinular asf la inteligencia prictica.

La investigacibn libre y-de esfuerzo espentfneo, permiti
rfa 5l alumno la adquisicisn de un método que le serviri siempre,
Este tipo de aprendizaje no harfa funclonar su razén por sf{ mismo
¥ lo impulsarifa a construir libremente sus propios raion amientos,
debido a que consideraria sus vivencias y experiencias, interiori
zfindolos en su personalidad.

Uno de los obletivos de Ia Nucya Lscuela o dc La educa--
cisdn activa, es aumentar la potencia espiritual y la capacidad de
trabajo productive del nific y del adelescente, El cmino para leo
grar este objetlvo es triple: por un lado, conservar y acrocontar
la epergfa, el impulso vital corporal y espirltual, mis inmportante
que cualquier conocimiento tfictico; por otro lado, cl apr-endizaje
de una técnica, sea intelectual o manual, ne se justifica.sino  --
como medio para alcanzar ese fin; los conocimientos téricos estin
subordinades a la téenica misma, como medios a utilizar prars al--
canzar el fin expresado. Y todo elle cn una atmésfera adecuada y
con unas actjitudes renovadas.,

El fin esencial de la cducacidn es propiciar ia  actividad
centrada cn cl nifo, la que parte de 1a voluntad y de la inteligen
cia personal para desembocar ¢n un enriquecimiento inteLeectual, --
moral v espiritual del sujeto.

Cabe mencionar que esta propuesta (La Escuela Nuwaeva) ha -
venide desarrolliindose mis, a través de la participaciér o surgi--
miento de diversos modelos y criticas, que ampliaron ¢l paradigma
sobre las orientaciones y finalidades que deberia abarcaxr la cduca
cién, hacifndose mis coupleja al incorporar elementos como el polf
tico,



Sin embargo es grave la problemfitica de la educacibn, -
que en realidad persiste en palses como Brasil y México. A pesar
del proceso vivido en las reformas educacionales, suscitados en -
el transcurso de la historia; todavia existe el analfabetismo, o5
cuelas primarias,y secundarias sometidas a mEtodos rigidos que -
desaprovecha el proceso de la creatividad.

En Brasil 1as Escuelas Parque no estin a salvo de esta -
situacibn, sin menospreciar que han dado pasos que pretenden trans
formar ese preblena.

Como conclusifn de este capftulo, podemos decir que c¢n -
1la educacifn en general, todavia existen los principales problemas
¢riticados por los "clasicos" reformaderes de la educacibn a pesar
de que sus aportaciones han sido estudiadas, y aunque han intenta
do mejorar las condiciones de la ensefianza basfindose on sus orien
taciones; afin persiste la rigidez en las pricticas docentes, el
burccratismo, la competencia entre los alumnos que desemboca en cl
egofsme, la programacifn d¢ las clases orientando a los estudian-
tes hacia la vida metédica y alejada de la realidad y en general -
diversos problemas que crean una ambivalencia en la conciencia de
los alumnes, y bloquean su desarrolle normal como seres humanos.

Esta realidad es semcjante on las actividades de la educa
cifn artistica, independientemente de que sus pricticas docentes -
gocen de mayor apertura’, producto de las caracteristicas propias
{intrinsceca), por estar inmersas en el proceso de la creacifn, gque
las impulsa hacia 1a exploracibn y la creatividad; pero todavia se
siente el carficter restringido o anticuade de las tGcnicas didicti
cas-pedagSgicas aplicadas en la enscfianza del arte.

En este sentido, estamos de acuerdo con las sugerencias -
de los “c¢lasicos" reformadores de la educacién, en cuanto a la Es-



cuela Nucva o Activa; ya que es necesario incorporar upa seric de
ideas, critecrios y variables para crear una nueva cducacifn que -
responda mis objétivamcntc. mis humana y globalizadora y transfor
mar su realidad, ’

La educacifn debe basarse en la obscrvacién y la cxperi-
mentacidn, para que el aprendiznje parte de las vivencias, apoyin
dose en una psicolopia relacjonal (tanto en los aspectos tebricos
como pricticos), que propicien 1a integracifn interna del alumno,
¥ cons¢cucntemente coh su ¢ntorfo natural, social, politico, cul-
tural etcétern; y asi los estudiantes puedan obtener una visién -
globalizadara o integradora de la realidad., Que se estimule su -
potencial, su espontincidad en funcidn de la creatividad, donde -
el alumno tenga libertad y respecto. .

De ahf la necesidad de realizar cambios metodolbgicos,’-
que en la cnsefianza del arte lo traducimos cn que se utilice la -
interrelacibn o 1a interdisciplinaridad de las artes para habituar
a los estudiantes a manejar o experimentar variadas alternativas,
usindose como elementos de sensibilizacifn; pero que contemple -
técnicas psicol6gicas, el conocimiento neuroanatémice del cuerpo,
as{ como las variables de su entorno natural y social, para chte-
ner de 1a cducacidn artistica resultados que reflejen en los alum
nos unad actitud mis integral sobre ¢l proceso de la creatividad -
artistica y de la vida.
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I1.~- LA EDUCACTON ARTISTICA Y LA CREATIVIDAD.

LLa educacisn artistica no escapa de los problemas de la
educacisn general, indicados en el capitulo anterior, ademfis a -
través de los tiempos, el arte ha sido un clemento marginado em -
1a ensefianza integral del ser, considerando como totnlidad. La -
adquisicibn de destreza téenica y habilidades en general han sus-
tituido los valores de experimentaciédn, como también sc ha descui
dado la observacidn y la proyeccifn de estimulos que ayuden al egs
tudiante en ¢l desarrollc decl proceso de trabaJo en que se encuen
tra.

En la mayorfa de las escuclas gran parte de 1los maestros
no estin suficientemente preparados pedagbglecamente para llevar a
cabo la "Enscfianza del Arte". (Esto lo pudimes ver cuando cambia
ron en la prictica los principios metodolfgicos investigados por
experimentalistas de los afios 60, para reducirles ¢ristalizfndo--
los en aspectos puramcente formales, con fArasilia),

La ensefianza artistica no se eostf desarrollando como par-
te integrante del programa educacional. Para ampliar y flexibili-
zar el universo artistico del hombre, e¢s necesario buscar una mayor
integracién del arte en la educacitn.

El arte juega un papel importantce en la formacién de les
alumnos, debido 2 que coadyuva a la afirmacién de una personalidad
integrada. De ahi que la educacidn estética deberia ser un enfoque
integral de la realidad, que armonice al ser humane ¢on el medio -
externo, pere ademis con ¢l desarrollo de la creatividad, que le -
permita buscar transformar dicha realidad.

El enfo que «critico - pedagbgico de las artes en las cs-
cuclas esti muy desfazado de la realidad. Para enfrentar este pro



blema e¢s necesario iniciar un proceso donde los cstudiantes sean
preparsdos con yisiSn analftica del arte, profundizar su funcibn
de intercomunicacidn propia y con el mundo. Las diferentes artes
buscan un conocimiento mis amplio del universo plistico, e¢scénico,
literario, musical, psicol6gico, intuitivo y cientifico.

Por ello nuestra tesis tiene como objetive, tratar de -
desarrollar la metodologia usada cn la educacién artistica, par--
tiendo de consideraciones sobre la interrelacidn de las artes (M
sica, Danza, Teatro, Litecraturas ¥y Artes Plisticas), donde los di
versos procesos de produccifn artistica sean utilizados come ele-
mento de sensibilizacibn para que los estudiantes cuenten con con
diciones (ambientacidn) m&s adecuadas, para comprender y desarro-
llar ¢l proceso creativo artistico, y de esta forma contribuir a
ampliar ¢l paradigma artistico de dicheos estudiantes.

Postulamos que ¢l maestro de arte juepa un papel clave -
como orientador. Dice Herbert Read '¢l primer objetivo del maes-
tro de arte es producir el mayor grado de cerrelacibén posible --
entre el temperamento del nifio y sus medos de exprcsién";{sj de -
ahf que "la finalidad de 1a educacidn (...) cs desarrollar en el
nifio un mode integrado de expcriencias“(4}.

Ademis *“1a cducacifn del arte, por su naturaleza episte-
moldgica, integra varias modaljdades de experiencias, rvecibiende
contribuciones de diversas ciencias y freas del conncimicnto"(s).

La elaboracién de una obra creadora necesita como dice -
Paul Matussek citando a Guilford, una determinada combinacién de
inteligencia y fantasia." No cs ¢l pensamiento s6lo (...) que -
constituye la fuerza c¢readora (...} tienc emociones, afectos y -~
fantasias, inclinaciones, antipatias ¢ intereses ctc. {...) y todo
elle influye en la activacién de su potencial crcadcr"(ﬁj.



Se trata de¢ un procese en que ¢l individuo experimenta
diferentes cstadios. [En este sentido Ricardo Marin Ibafiez comen-
ta que *'la actitud del creador, (...) reclama adaptarse a situa--
ciones variadas (.,.), requicre tenacidad (...) exige tomar deci-
siones y remodelar (..,) darle cucrpo ¥y reatidad, que sea via- =
ble". (71 Por medio de este fenbmeno, los seres llegan al  fondo
del problema, o de la experimentaciSn que estin realizando, para -
analizarlo hasta que cbtiencn una sclucidn adecuada,

La educacidn artistica por el simple hecho de trabajar
con los proceseos creativos detl arte , implica que "ticenc que --
habituar al alumno a situarse ante cl futuro con una actitud inng
vadora, (...) acostumbrarlo a las situaciones de carficter proble-
mitico, (...) son muchos los caminos que pucden conducir a una spo
lucibn, porque normalmente las soluciones suclen ser tan plurales,

multifacéticas come la vida misma".(a)

Estos son criterios que -
usualmente sc¢ manejan en la enscianza del arte, pero nosotros ccp
sideramos que ellos se deben combinar conscicntemente con la in--
corporacifn de variables como la neuroanatomia, la psicologla, so
siologia, ccologfa etcérera, para huscar desarrellar las activida-
des de formaci6n de los estudiantes, que los conlleven a utilizar

una metodolopgfa mAs amplia.

Poer eso planteamos la conveniencia de utilizar los diver
s0s procesos creativos artisticos (*) como elementos en la sensibi
lizacién de Ias priicticas docentes, para ayudar a impulsar la crea
tividad en los alumnes, prepiciar que ellos mismos descubran con -
la expleracifn y la cxperimentacitn, los {eabmenos o realidades -
existentes, y adquieran su propie conocimiento a través de las vi-
vencias debidamente intericorizadas,

(*} Desarvollado en ¢l tomo I, “Censideraciones sobre la Interre
lacibn de las Artes en funeifn de la Educacisn Artistica,



Cuando los alumnos de artes y sus magstros, perciban la
integracién que sec da al conjusar expresiones artisticas, tendrin
una vis5i6n pglobal de los ritmos, equilibrios y armonias en las di
ferentes manifestaciones de la vidn y el arte, que le proporciona
rin otros elemcntos para encontrar ciertos aspectas que relacio--
nan los variados campos del arte, aumentando su capacidad para -
hacer una nueva interpretacibn del hombre de hoy del arte actual,
en funcifn del desarrollo de la Educacifn Artistica y de las Artes,
¥y en ¢ste caso concreto, ¢l de las Artes Plisticas.

Por lo tanto, lo que se quierc es c¢ducar o desarrollar -
paralelamente al oido, la vista, el tacto, el olfato ¥ el gusto a
través de 1ln interrelacifn de leos procesos artisticos estimulando
la activacifdn y elaboracidn del pensamiento imaginativo, abstracto,
verbal, espacinl, (temporal-gspacial), y la integracibn de ellos
para obtener una percepcibn o visifn global del fenfmeno. Do tal
suerte que ¢l alumno perciba los diversos estimutos, que a su vez
le permitan formar y manejnr una ambientacifn con un gran ritmo, -
equilibrio y armonia; que al confluir simultfiincamente en ¢l inte--
rior de su ser, genere un momento de gran intensidad creativa, dop
de la imaginacidén, el subconciente, la conciencia y teda su sensi-
bilidad, explayen integralmente su creatividad artistica.

De acuerdo con Torrancc(gl, para ayudar a impulsar la -
creatividad en los niflos, tenemos que aceptar que los nifios son -
en general ecmocionalmente sensible, valientes con espiritu de con
tradiccidng siempre hallan fallas en todo, nunca se dan por satis
fechos ¢ insisten ecn buscar la verdad por si mismos plantcando in
terrogantes, explorande, En este sentido debemes propiciar crear
condiciones donde los alumnos puedan experimentar estas sensacio-
fes y experiencias y sientan familiar este tipo de situaciones.

Si a través de la psicoterapia (dindimica de prupo) o de
la terapia gestalt, logramos que cl cstudiante tome conciencia de
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si mismo, que empiece a enfrentar y resolver sus problemas, inte-
riariziindose ¢ integrindose internamente y con ¢l entornho, conta-
rd con mis energia para explorar con mayor libertad ¢l mundo de -
los hechos y de la razén, aunque aparentemente lo haga en cosas -
pequefias. Como.dice Torrance, "la mayor flexibilidad, profundi--
dad y agudeza de visidn del ser creativo, proviene de su apertura
a sensaciones e intenciones vagas que otros desechan por tontas':

Ana Mae Barbosa en su libro Arte-Educacidn cita a Janct
Rhyme, quien enfatiza que el bordaje terapelitico en la cducacifin
artistica, intenta reclacionar la ensefanza del arte con técnicas
especificas creadas por la psicoterapiai e insiste frecuentemente
en la integracidn visual o cinfitica con lo verhal. A travls del
arte se pretende llevar al individuo a los niveles mis profundos
de la existencia y, entonces ayudados por la verbalizacifn, quec -
integren lo descubierto con su persenalidad conocida y le hagan -
cnmunicnblctt

Al proponer la interrelacibn de los procesos creativos -
artisticos cn funcifn de 1a educacibn, estamos contemplando que -

(0

esta actividad debe apoyarsce en la metodologia de la interdiscipli

nariedad de las artes, ya quec significa un trabajo en ecquipo, con
coordinadores (asesores en cadu fGrea especifica artistica), asi -
como la incorporacién de profesionales de la psicologlfa, que apo-

yen con su t&cnica el desarrollo de la ectapa de la sensibilizacibn,

buscando crear condiciones que ayuden al alumno lograr su integra-
cién interna, y a la vez con su entorno, asi como despertir otros
dngulos de su creatividad que los conlleven hacia variadas alter-
nativas cn ¢l desarrello de su trabajo.

"La funcibn de la interdiciplinariedad no e¢s comunicar al

individuo una vislén integrada de todo ¢l conocimiento, pero si de

sarrollar en &1, un proceso deo pensamiento que le deje capar de --



hacer frente a los nuevos objetos del conacimiente, buscando una
nueya sfntesis'.(12)

Eh este sentido "la integracién del conocimicento serff -
siempre una teptativa, que nunca termina; y el mérodo analftico--
sintético, por lo tanto es el eje en torno el cual la interdicipli
nariedad se realiza', (3

La interdisciplinaridad contribuye a dinamizar la creati-
vidad, amplia la visidn del estudiante que al integrar las expe---
riencias va logrando una sintesis transformadora, en la medida que
adquicerc conocimiento y flexibilidad para integrar la generaliza--
cibén del proceso creative y la especializacifn personal en Ia espe
cificidad de cada frea artistica, obtenicndo una respuesta plobal,
mis completa sobre este fenbmeno. Ademfis observard 1a funcionali-
dad entre las diversas Sreas del arte, asf como los elementos comu
nes eatre ellas, lo que ayudarf a obtener un enfogque integral.

Para concluir este II Capitulo, consideramos necesario en
" fatizar que la educacifin artistica ne esti cxcnta de la problemiti
ca que cxiste en la cducaciln en geonerals mis aln cuando la destre
za técnica y la habilidad han provocado que se descuide la explorg
cifn, la observacién y la cxperimentacifn en la cnscianza del arte,
S¢ deberfa profundizar un enfoque integral de la realidad, que arti
cule al alumno (intcrnamente) con su entorno o través de la creati-
vidad; amplifindose los aspectos critico-pedagbgicos de las artes --
en las escueclas, para 1o cual se tendrfa que buscar desarroliar la
metedoleogia en la educacidn artistica y, propiciar un mavor grado
de corrclacidn entre el temperamento del niite ¥ sus modos de expre
sién; asi como iniciar un proceso donde los alumnos scan prepara--
dos con visién analitica del Arte. :

Es convenijente realizar combios en la metodolopia de la -
ensefianza artfstica, y nosotros en esta tesis planteamos una de -



las formas como se pueda lograr cstc ohjetive que seria reorgani-
zando los métodes en la educacién artisticua, al incerporar en las
priicticas docentes la Intervelacion de los procesos creatives --
artisticos como clementos de sensibilizacibn en los cjercicios pe

dagfpicos, cn
multineamente
gia (as! como
macstre y los
ra) sobre los

la experimentacifn préictica de los alumnos, v, Si--
apoyarse el maestro cn las técnicas de la psicolo--
1as deméis variables ya mencionadas), que ayuden al
alumnos a descubrir y tomar conciencia {aqui y aho-
fenbmenos, hechos o conocimientos adquiridos en csas

vivienciadas experienciass de tal formn que el esgtudiante asimile
un proceso donde pueda abarcar diferentes alternativas para solu--
cionar los problemas que se presentan cn la cxperimentacifn, bus--

cando siempre

una nueva sintesis; donde la crcatividad y la auto--

critica lo lleven siempre a realizar nuevas tentativas en la bGs--

queda por desa

puede ampliar

rrollarse y encontrar su propia expresibn. Asi se -
y flexibilizar el universo artistico del hombre y -

transformar su paradigma actual.



III. APLICACION PRACTICA DE LOS CRITERIOS SOBRE LA INTERRELA—-
CION DE LOS PROCESOS ARTISTICOS EN LA ENSERANZA DEL ARTE.

En el tomo I: "Consideracionesa sobre la Interrelacién
de lap Artes en Funcidn de la Educacidn Arcfacica", pudimos -
apreciar que para buscar con resuyltadosa pomitivos interrelacio-

nar lae artes como eclementos de senaibilizacidn en funcidn de
la educacifn arctfstica, es conveniente que lLos maestros de arte
adquieran mdfs conciencia scbre la utilizacidn de las variables-
de la medicina, la psicologia, la seciologfa, etc&rera maneja—-—
das dentro de la interdisciplinariedad de las dreas arcisticas,
para lo cual tendrfan que laborar en equipo de trabajo, bajo un

objetivo comiin.

5i en las escuelas de arte se logra desarrollar un £i
po de actividad que integre la preparacién y uso d2 conceotos me
dicos con relacidn al funcionamiento normal de los cinco sencdi
dos y del sistemm nervioso (como una tocalidad), ae podrfia apro
vechar para tratar de el evar el nivel de 1a senpibilizacidn en-~
las prdceticas docentes; tendrfamos la poaibilidad de relacionar
los y caoanjugarlos con los procesos creativos artisticos, para -
implementar programas educativos que esctimulen la investipgacidn
y ln experimentacidn, con lo cual se esrarfa contribuyendo en -
‘1a desmistificacidn al proceso de creacidn en pro del desarro-~

llo del hombre y del arte,

Por otra parte, s8{ sabemos que ademfs la teoria de la
gostalt, y especfficamente la terapia gestalt, nos dice que con
sus métodos se¢ puede lograr que la persona tome conc iencia de -
su experiencia pasada, de sug prejuicios o de aus problemas re-
viviZndolos, tray&ndolos al presente en el aqui y ahora, para =
que el cuerpo logre un mejor equilibric, y no quede condiciona-
do por esas barreras (confliccos internos) que determinan la ma
yorfa de las conductas del individuo v bloquean sy desarrolle -
personal, ¥y au autoaxpresidn; y si sabeeos que la historia in--
Eluye en el individuo y en la sociedad por haber estado determi



nada por las relaciones sociales y los hechos que condicioman-
nuestra participacidn sobre lo actuanl, entonces debemos utili-
zar este conocimiento para conocer nueatra realidad pasada, -
los conceptos, ideas y concepciones que han imperado y las que
todavia subsisten, para de ahi reinterprecar el pasado indivi-
dual y ceolective de nuestra historia social, S6lo asl podre--
mos interpretar nuestra realidad presente, cl papel que juga—-—
mos, ¥ conNcretawmente el gque tencmos dentro del demenvolvimien-
to de las wanifestac lones avtisticas. S&lo asf{ se pueden de--
tectar ¥y trabajor con objetivos que nos ubiquen en otras pers-
pectivas de desnrrollo que permitan centrar el proceso creati-
va ntt.i_sl:icn ¢n otra dimengidn vy nos lleven a encontrar uvna =

nueva forma de expresar las manifestacioner artfsticas.

Los aenti.t.ius del cuerpo humane son los cncargados de
rélacionarnos con el medio axterior, De ahf la viabilidad de-
que podamos Internccuar con una ciertn facilidad las diversas-
expresiones arctfsticas con un [ in pedagdgico, utilizando dife-
rentes enmtinmulos y procemsos, n través de log cuales las opera-
ciones sensorinles proyectan la senaibili=acidn,y loe alumnos puedan vi
venc iar la globalizacidn de los diferentes procegos, observan-
do gus similitudes v diferencias hasta obtener condiciones pa=
ra conceptualizarlos ecomo una totalidad, que dan una visidn am
pliada del procese de la creatividad art{stica. Esta posibili
dad de manejar diverses elementos del arte en funcién de su —-
personnl idad y poder interactuar diversos procesos creativos, -

genera alternativas para el desarrolle de sy autoexpregidn.

Si ampliamos ¥y enriquecuvoos la interaceifn de los as
timulos percibidos por los sentidos, introduciendo la interre-
lacidn de las artes, pensamos que se podrian flexibilizar y me
jorar las téenicas y los métodos de sensibilizacidn, creando -
condiciones adecuadas pars incentar otras opciones que dasarro
llen la creatividad artfstica.



La interrelacién de ios procescs creativos artfisti-
zas permite profundizar 1la interacclén funcional entre los dos
hemisferios del cerebro. Esto se puede lograr cuando combina-
wos las diferentes disciplinas del arte en las pricticas de --
sengibilizacifn, que activan las operaciones de percepcidn de-
los sentidos del cuerpo, e influyen en la especificidad funcio
nal de cada hemisferio; £stos al intercambiar sus informacio--
nes permiten al individuo una captacidn completa de las expe--
rienciaa vividas. Aplicando ¢sta teorfa podrfamos enciquecer-
las intevconexiones en laa zZonas asociativas de la corteza ce-
rebral de percepciones que estimulen 1la ercatividad y la sensi
bilidad art{atica, con le cual aumentaria su flexibilidad y ca
pacidad de adaptacién ante esoas proccesos creativos, lo que in=
ducirfa una visualizacidn variada de alternacivas para la cren
eidn de la obra de arte. Todo por supucsto activarfa su imagi
nacidn mental, la abstraccidn, el pensamiento espacial, la for
macifn y comprensidn de los conceptos, los simboles, ctcétera,
bajo una estructura mental en una esfera totalizadors, inte- =
gral. Esto praoduce en cl alumno una mayor asimilacién de expe
rienc ias, cnriqueciendoe su sensibilidad, y su creatividad para
que gu¢ conviertan en constantes del procesc.al armonizar Ia --
abstraccidn con la espacialidad que se da en el cerebro (en la
formacison del pensamiento) vy en la proyeccidn meatal-corporal-
de las percepciones recibidas al practicar con los procesos =--

creativos arcisticos.

La expresifn del invidiuo estd determinada por su -
condicionamiento hist6rico=social que ha vivido, por el eatado
emotivo en que se encuentre y demids variables de sy realidad -
interna y externa. Pero su expresién proyeccada en cualquier-
téenica y macteriales con que produce arte, siempre reflejacd -
su concepcibn del mundo, su Ffuerza interior, su lenguaje perso
nal arcistico.

En este contexto el individuo en cualquier procesa~



creative artfstico, dejar8 los rasgos caracteristicos de su ex
presifn, su gesto, su cultura. 56lo que cada técnica con sus-
materiales, le darfn a ecpa expresidén un tipo determinado de --
ambientacién, por ejemplo el poro de la piedra en litografia,-
las vetas y los relieves en la madera " xilograffa ", la con--
sistencia y plasticidad del oleo en la pintura, ece. Es lo =--
mismo con la danza o el teatro, en la expresidn corporal de -~
la persona, su ritmo queda marcado por su paso, la firmeza o =
suavidad de su propia senaibilidad al interiorizarse con la mgd
slca y el medio ambiente, proyectando su ritmo, wovimiente e -

imagen.

Al exparimentar con todos sus lenguajes del cuerpo-
y usando las diveresas técnicas de las Sreas artisticas, se pug
de buscar hacer una integracion de todas las diversas energias
expresivas de nuestre organismo, para concentrarlas, conjugar
tas y proyectarlas a travéis de las manos, el pincel, la espltu
la y darle asignificacidn a su imaginacidn en ¢l espacio pictd-
rico, en la danza, el teatro, etc.

Dos pasos ¢laves dentro del proceso creative arcis-
tico, son la sensibilizacifn y la inceriorizacifn. El ser hu-
matio se sengibiliza a través de las aperaciones sensoriales, -
las cuales reciben todos los estimulos del medio ambiente, re-
corren diferentes drganos y siscemas del organismo para con- -
cluir en la corteza cerebral, formando el simbolo, el pensa~ =
miento abatracto, l&gico, racional e imaginativo. Pero cuando
estos pensamientos - sentimientos se interiorizan e integran -
a la conciencia, vivenciindose loa fendmenos, see entra en atTa
ecopa de aengibilizacidn mds profunda, ddndole fuerza a la in-
tuicidén o sensibilidad artfastica y su proyeccidn en el espa- -
cio cancreto.

Estos dos pasos son claves, porque la persona cuan-
do escd bloqueada, conatrvedida por prejuicios abatractes, o --
por hechor frustrantes,cnniciente o incaonscientemente crea -—-



frdenen en gu cerebro para rechazar ciertos estfmulos que su-—-
pueatamente originarfin mis estados emotivos depresivos, negati
vos o alarmantes, $Sin embargo, puede ser que dichos escimulos
ayuden al individuo para abrirac mis al mundo de las vivencias
¥y de 1la percepcidn y proyeccién artfsticas. Poar lo tanto, en-—
la educacidn arcfscica se debe hacer incapié sobre psstos proce
sos para buscarvr deapertar y contribuir al desarrollo de la sen
sibilidad y la creatividad.

Ls sensibitizacidn a partir de la interrelacidn de-
las arcen, nos perwitiria, dada la gran variedad de elementos-
y técnicans, explorar diferentes alternativas para tratar de sag
lucionar los problemas que se vayan presentando en el desarro-
110 del trabajo creativo de cada eatudiante (en las précticas-—
docentae)., Estos ajercicios en constantcs experimentacidn, es-
timulan la c¢reacividad en los alumnos, generando ideas, fluji--
dez en las diversas operac lones y, por leg tanto, mayor flexibi
lidad y capacidad para enfrentar integralmente las dificulta=-
dens encontradas en la claboracifn de la obra, ae pucde enton--
ces elegir la sclucibn mis G6ptima de ncuerdo a nuestrea intere
ses y deseoa.

Con egta astimulacidn pensamos fque ge puede crear -=-
una nueva forma de organizar el aétodo de sensibilizacién uti-
lizado en la educacidn artfstica, manejando la interrelacidén -
de loa procesos creativos arctf{stico, que se apoyarfa en la in-
tardisciplinaridad de las artes, variando con la polivalencia-
o la integraciln concéncrica; incorporando la terapia gestaltc=
o la pesicomotricidad relacional (usada por la maestra Yolanda-
Gonzdlez) pava partir de las viveacias de los alumnos y sus -
descubrimientos en 1z toma de conclencion cuande incericrizan -
sus experienciagy, en bisqueda de su inctegracién interna, con =
la realidad externa.



Si analizamou los ejemplos de Brasil y Mé&xico, pode
mos evaluar que estas experiencias revelan la posibilidad de -
jugar (trabajar}len el ejercicio docente con las variables (*)-
que conaideramos en la interrelacibn de los procegos creatives
artfsticos, en funcidn de la educacidn; para generar alterna-
tivas ofis propicias a desarrollar 1la sensibilidad artfscica de
los alumnos.

Los ejemplos en Brasil y en México, nos demuestran-
que se pueden intervelacionar los procesos creativos arcfsti--~
cos en funcidn de una acrividad artistica especifica (cuando =
pe tiene un objetiva en comin), para scr aprovechados o incor-
porados en el trabajo de sensibilizacién y demarrolleo del pro-
ceso de crencidn, a fin de acrecentar el nivel de estimulaci@n
del fenSmeno de la creatividad hasta tranaformar todas las per_
cepciones recibidas en una fenomenologfa que refuerza y propor
ciona wayoreas elecmentos a la integracidn de¢ la fmaginacién -
mental,anbatracta y expreﬂiﬁn cotrperal, etcétera, del eztudian=
te o artistn. Logrard que se estructure una composicifn con -
un gran ritmo, movimiento y ambienracidn po€ticn, en su pensa-
miento basados en la vivencia de todo Bu cuerpo, todo sentido-
integralmente. Ello puede permitir ubicar al creador en una -
nueva realidad o en un nuevo dngule en Bu proceso creativo ar-
tfatico; y por lo tanto aprovecharfa mds conscient emencte los-
principics avalados por la interdisciplinaricdad dec las artes-
al interrelacionar los diferentes procesos creatfvos arcisei--
coB.

(*} Se decallan en los capftulos niguiences.
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Nuestto esquema hace notar la forma como se armoni-
zan varios pasos, facetas o clementos de los diversos procesos
creativos, en el trabajo de sensibilizacidni de maunera tal que
dinamira y amplia las alternativas de estimulacibn, desarrolla
o asumenta la cantidad de poaibilidades o vias para activar la-
senaibilidad.artistica, abre la egpontaneidad dindole paso a ~
1a intuicidn. En nf, al fendmeno de la creacidn de la obra de
arte. De ahl que sen importaunte cambinar ¢ interrelaclonar di
versas partes de los procesos (de acuerdo con el momento, los-
deseos, las necesidades, objetivos y condiciones especificas)-
usando la creatividad para adaptar, flexibilizar, transformar-
e impulsar a 1a actividad hacia la integracidn de la percep~ -
cifin en funcidn del degsarrollo vy formacidén de los estudiantes-
como seres humanos de gran complejidad pero no desfaaado en =~
sus funciones bfsicas.

Es una forma de buscar un recncuentro de las artes,
de sus diversas expresiones, dentro de nosotros a través de -~-—
este nueve tipo de senaibilizacibn en la cducacidn artiscica.-
En este sentido estamos de acuerds con aplicar la interdisci--
plinaridad de las artes en la educacifn artfastica y de ahf bus
car abriv al ser hacia ln percepcidn integral de las vivencias
de la renlidad, déndole posibilidad de asimilarla de upa mane-—
ra tocalizante, para que después intente Interprecarla y repre
sentarla pldscticamente,

En Brasil ha existido interés y entusiasmo sobre la
interdisciplinaridad, la cual fue e¢xpeérimentada ¢n las llama--
das "Escuelitas de Arte", como la de Rio de Janeiro y 58b Pau-~
lo, donde los maestros se preccuparon por incroducir a los --
alumtios en una experiencia estfticaomente mis profunda, condu--
cifndolos a4 trabajos de teatro, midsica, expresidn corporal y =
artes plisticas con mentorenm especializados, buscando as{ la -
correcapondencia reciproca entre eatas greas aapec{fican. Es--

tas experiencias ¥y preocupaciones surgieron desde la fundacidn



de las "Escuelitas de Arces".

También en Brasilia, algunos nmaeatros de Artes Pl&s-
ticas {en las Escuclas Parques o en Primaria) eatuvieron en --
los 70 explorando con esas mismas ideas, aunque de manera ats-~
lada y por indciativa propia. Muchas veces cayeron en la poli
valencis o en la integracifn concéntrica; pero de aqui surgen~
los 8 cuadras que mids adelante se analizan, con el ocbjeto de -
tratar de comprender un poco mfs el fendomeno en que hicimos ==
participar a los slumnos de las Escuelas Parques. El gobierno
de Brasil ha participado de esta preocupacidn o inter&as} asl -
lo vemos cuando implantd el Proyecto de Supervisifn y Planifi-
cacién Interdisciplinaria en la educacibn de Brasilia en los -
afios 80,

Encontramos en ol caso de MExico, del Curso para ca
pacitadorens Regionales en Educacidn Artfetica, dictado por Be-
llam Artes, una propuesta metadol8gica que también incorpora -
la interdisciplinariedad de las artes. Ahf le dieron gran im-
portancia al taoller de psicomotricidad relacional (los aspec--
toe de la psicolegia), para que por medio de &1 los maestros -
obtuviaran experiencias que al interiorizarlas los ayudaran a
asimcilar vivencialmente 1la metodologfa conasideradna en dicho ~-

curso.

A manora de preconclusifn queremos resaltar que en -
este ITT capltulo los ejes importantes de donde varte el andli
sis ¥ mucatra propuesta para realizar cambios en la metodolo=--
gfa de la engefianza artiacica, son la interrelacidn de las ar-
tes v el proceso coyuntural que se puede gestar al incorporar~—
en los nftodon de senaibilizacidén en las pricticas docentes, =
el usp de lo interrelacidn de los procesos crestiveos artisti-~
cos, donde se interactuen las diversas cxpresiones artfeticas-
con un fin didictico-pedagbgico {(como elementos de sensibili--
zacidn) para tratar de desarrollar mids amplinmente a la creati
vidad,.
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X 5i lo anterior lo apoyamos correlacionfindolo con las
técnican de la psicologfa, el conocimiento sobre medicina, ec2.
logfa, sociologfa, historia etcftera, se podrfan arcicular = -
pricticans pedagbgicas que ayuden al aluzmno a gue procese pensz
mientoa integrales en relacisn a la experimentacidn que reali-
Z8 y al entorno natural y social en el cual se ubica. De tal-
forma que el estudiante explore loa diferentes orincipios orga
nizadores y arciculadorea de la grawmiatica de la ebra de arte,-
relacionandolos dentro del contexto hiatdrico, social, cultu--
ral, etcéfcera, en el cual se desarrolla. Para ello tendria =
que ser preparado bajo loa aspecton de la interdiaciplinaridad
da las artes y otros variables del conocimiente.

Esto podrfa servir ademids al estudiance para que - -
tome conciencin de los acondicionamientos histérica~aocial que
ha vivido, que influyen en su expresifn, y estaria en condicio
nes para reinterpretar nuestro pasado y presencte, eatando en -
posibilidad de detectar y trabajar con delementos propios de --
nuestra cultura € idiosincracia, interactuando esos aspectos -
en funciSn de buscar proyectar una significacifn en la obra de
arte, gue nos jdentifique profundamente,
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I1I.1.- Ejemplos Practicos - Pedagdgicos.

Para desarrollar lecs cjemplos sobre la aplicacién de
la interrelacidn de las artes en funcidn de la educacidn ar--
tistica, hemos considerado importante, primere ubicar la expe
riencia obtenida en el desenvolvimiento de las clases de acr-
tes plisticas en la Egcuela Parque de Bramilia, bajo el con—-
texto de un anfilisia perfilado en la seniftica, que nos permi
ta abarcar la problemitica del proceso creativo artistico {(de
los estudiantes de Brasilia), y las pricticas docentes, en el
dmbito de su propio desarrollo cultural, econfmice, politice,
histbrico y sacial del pafis donde fueron creadas las obras; -
parn asf{ cbtener una explicacidn amplia e integral de la fe--
nomenologfa en que eastuvieron insertados dichos escudiantes y
su educacibn artfatica.

Picha metodologim de la semidtica nos permite hacer-
un anflisis incegral sobre la Fenomencologia en que intervino-
el proceso creativo artistico de las 8 obrase de los estudian-
tes de la Escuela Parque, para entonces poder visualizar y ==
comprender la problemitica general; con ciertos detalles so--
bre los diferentecs eleamentoa v factores que participaron en -
cse proceso creativo (aspectos sociales*, econfSmicea, polfti=-
cog, aeducacionales) y los efectos del medio ambiente natural.
Pretendamos conocer en un sentido global ¢ integrado esate proce
a0, basado en este procedimiento o tipo de anflimis. Noso--
tros quisimos partir de &1 {(los ejemplos de experiencias men-
cionadas en esta tesis en el caso de Brasii), para explicar =
con fnfasis y depostrar lp importancia de 1a integracién o 1la
interrelacidn encre los diversos elementos que se conjugan ¥-
conforman el fendmeno, pues presentan una visidn bastante com

pleta de ln aituacifén sujeta a oandlisis.

(*) Reconocemos que no ahondamos en las caracterfsticas psicg
l16gicans que predominaban en los estudiantes, debido a que
no contamos con datos suwficientes,
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.

Por otra parte pretendemce hacer ver la necegidad de-
buscar que la educacifn artiatica gea mas integral, que trate-
de interrelacionar los diferentes orocesos creativos artfsti--
co como elementos Jde sensibilizacifn en funcifin de la ensefan-

ra.

Con el fin de mostrar otra experiencia de las oismas
orientaciones metodoldgicas, se incluyd el caso de MExico, can
especificidad del Curso de Bellas Artes pobre capacitacidn de-
Maestros Reglonales en Educacifin Arcfatica. Esto naos permite-
hacer comparaciones que enriquecen el anflisis.
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T1E.1.k., =~ Brasil, Anflisis Higtdrico, Polftico_y_Sociocultu

Tales.

"Brasil durante 8us treg siglos de vida colonial no
aufrif cambios en su estructura social (...), desde 1822 (fe--
cha de la independencia) haata 1888, la unidad social bdsica -
{14}

cantinuaba siendo el gran dominia agricola”

Sin embargo a partir de 1890 se danm unia perie de he-
chos que producen wmadificaciones en la formacién econdmica-aso-

cial de Brasil, encre los ctuales podemos mencionar:

- "“Se puscita una transformaci®n cn la agricultura de -
la exportacifn: en vez de la produccidn azucarera co-
menzS 4 predominatr, la agricultura c¢afetalera vincula
da al Eerrocarril (...).

- Lo anterior propicid cambic de la clase dirigente en-
el poder, pasanda a predominar la burguesfa cafetale-
ra {...) ¥

- El desarrolleo de la explotacidn cafetalera promovid -
nuevas inmigraciones europeas, quienes & Ru vez acumy
laron riquezaa, y decidicron iniciar actividades ma--

nufactureras (...)

- Ademids el estado amplia aus actividades y se impulsa

- . : s m 5
un rdpido proceso de urbanizacion™ as)

Los efectos de.esas transformaciones en la estructu-
ra econdmica- polftica de Brasil, facilita, "la incorporacifn-
do una poblacidn urbana {(clase media) al proceso poelitice na--
cional; que desde 1890 hasta 1930 entrd en contradiceidn con =

la clase oligidrquica, con lo cual se generan conflictos por el
pﬂdﬂl’". }
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Nosotros consideramos que los cambios ocurridos cn --
Brasil en la estructura econbmica, politica y mocial (periodo de
1890-1936), por la dindmica de la contradiceidn de clases,=-
influye en las clases populares patas que inicien actividades -
en el campo del arte, orientadas a incorporar elementos nacio-
les &n las obras de arte, como secvfs el caso del Barroco Portu
éués, que ea de donde parte el desarrolle del arte en Brasil.-
Eote estilo sufre transformaciones en wanos de los arcistas na
tivos, que le afiaden caracterfsticas nacionales para que asf -

aurja e)] Barroco Rrasileiio.

. $in embarge continud la importacién de loa modelos -
extranjeros de arte, como la Miaidn Prancean que despulis infly
ye con £l modelo Neo-clfsico, interfivriendo en la formacién de
la conciencia art{atica ¥ por supuesto en la ensefianza del ar-
ce en el pala,

Por lo tanto, esta coatradiccidn de clases, y la in--
tervencifn extranjerz en 1a educacidn y en el arce, propician-
a finales del siglo pasado en Brasil el surgimiento de reformp
dores, quienes consideran en sus reformas, "la incluaifn del -
dibujo en la escuela, siendo la preocupacidn prioritaria de --
elloa, {(...) que defendieron una educacidn para el crabajeo y,-
al dibujo come la forma mds adecuada para easn prepnraciﬁn".(l7)
Pero las propucatas hechas por loa reformadores, se¢ basaban -
fundatentalmente en modelos extranjeros de pafses desarrolla--

dos.

Esta sitvacifn continud hasta 1927, originando que -
la educacidén avtfsatica en Brasil estuviera dirigida y condicio

nada por la importacién de modelos extranjeros.

De ahi que de 1927 en adelante zparezcan acciones -
para hacer adaptaciones nacionalea a los modeloa externca; de-
estn fechs hasta 1939, predominaron las orientaciones defendi=



- 36 -

das por los reformistas, que se basaban en las ideas de John-
Devey. "Los principios inspirados por este norteamericanoc, de
‘terminaron los patrones del arte cducacién en lasg escuelas pi
blicas de Brasir® (182

En .l1a d&cada de los 30 prevalece en las cscuelas pi~-
‘blicas la idea de la libre expresifn, que aparece como produc
to de discusiones y logroa alcancados por las reformas educa-
cionales,. Perc despufs del derrocamicnto del presidente Getu
lio Vargas se vuelve a retroceder y cata idea mse convierte en
una mets pava la futura redempcratizacidn,

A pesar de los conflictos politicos-~sociales que vi
vid Brasil, "deade 1934 hasta 1966, ¢l concrol del parlamento
permanece an manos de les Erupos oligﬁrquicos",(lg)yorjsinnn -
juntoeon la lucha de clagsea, que las fuerzas armadas comiencen a -

parcicipar crecientomente en ¢l proceso pelltico.

Esos aucesos histSricos van a condicionar, junto --
con los efectos que produce la crisis del 29 (crisis general-
de la economfa mundial),y la repercusifin de las guerras man--
diales en Brasil, a que se acentfie al proceso de induscriali-
zacidn que ge acaba de iniciar., El sistema de produccisn ca-
pitalista pasa a predominar, aunque continuen coexistiendo —--
log otros modos de produccidn fmplantades en el Brasil (el de
los sefiores feudales "lLatifundistas”, el comuniemo primitive-
de los aborfgenes, etc). La urbanizacidn y demia hechos men-
cionados abren perspectivas a la poblacidn tanto en el aspec-
ta polftico, social y cultural, ya que las clases medias ob--
tienen mids derechos en cuanto a su participacidn polfitica, -
son favorecidas en el desarrolle educacional, en el empleo y-
por ende en los ingresos, ctcétera.

Las relnciones sociales de produccidn en Brasil cam==
bian y surgen nuevos conceptop y aparece el asalariado capita
lisca.
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El desarrollo tecnolSgico, urbanfacico, social, polf
tico y cultural, que se presenta en el Brasil, trae consigo -
un aumento de las contradicciones en las clases socfales; -—-
ello va a enriquecer en vivencias la mentalidad del brasile--

Adenfas cabe sefialar gque: "lLa evolucibn de la filoso«
ffa en el Brasil, fue larga y variada importacisn de ideas -
(20}
J

y doctrinas (aparentamente contradictorias donde "seobserva~

cantinua y constantemente de modo general, 1a incomstancia, -

los entusiasmos pasajeros" (21)

que influyen aen todas las ac~
tividades de la sociledad. En cuanto a4 las c¢lases sociales, -
Branil después de 50 afios de su independencia todavia conti--
nuaba bajo "la casta de los sefores feudales y los esclavos",
aunque con el capitalismo sec sustituye por la siguiente es- -
tructuraz:

- Oligarqufa feydal

-~ Oligarqufa vinculada a 1la
y exportacién y a las acti-
#) Grupes Olighrquicos vidades urbanas, de donde

surge la burguesfa.

b) Campesinon
c) Crupos medios {(clase media)
d) Preletariado (...)

En la "mctualidad Brasil sigue siendo un paie dao ==
contraste en el cual coexisten el mundo primitive del Sercén-
{actividades comunitarias), la economia medieval (latifun- o=

dios del caféf y del azdcar), y la civilizacién moderna: "el =
capitalismu".czz)

Esta realidad econSmica-pollitica {con aus diferen--
tes napectos en las relaciones de producei&n), es el fendmeno
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qua.condiclnna el proceso de la producci®n artfstica. Pero es
conveniente mencionar ademds que tambifn los diversos procesos
que han participado en el desarrollo de la vida en este pafls,-
han influido para que en el brasilefio surja el criterio o pas-
tura politica del nacionalismo, que se observa tanto en el pro
ceso politico como en el artiastico., Ejemplos tenemos: "Alber-
to Nepomuceno (1B64-1220) desarrolld la mlgica brasilefda usan-
do lap fuentes tradicionales, donde aprovecha los elementes -~
folkldricos nacionales (ritmos de la danza afro-brasilefia); o-
sea que incorpora el primitiviamo ritmice de la mdwsica popular,
para crear un ritmo sinfdnico de alto estfimule, con lo cual --
determind el surgimicento de una cotriente pacionalista en la -
mGaica" (...} 23) Otro caso acria: Theodoro Braga (1935), --
que enseiia en la Escuela de Arte, utilizando la temftica brasi
lefia basada en la flora y Fnuna del pafs, aunque mezclaba en =
su metodologfas educactiva, las t&cnicas del egtilo Arc Nouveau;
o sea, tracaba de incluir asuntes nativos pero sin dejar lo --
influencia extranjera. "Este fenSmeno contribuye a la integra
cidn politica, culrural y social del arasil, en virtud de que-
al inmsertar estos elecmentos culturales en la vida del pais, --
coadyuva en 1la formicién del patrimonio culturazl de 1la nacisn"
(24)

In hecho importante para la educacifn artistica, as-
que en 1948, cl arcista Augusto Rodriguez funda la "lera. Es-~
cuelita de Arte del Brasil"™, en la ciudad de Rio de Janeiro; =
entre uno de loa factores que favorecid el aurpimiento de esta
Eascuelita, fue que en esos momentos reinaba un ambiente de re-
novacidn y recuperacidn de la educacidan nacional, y de igual -
forma, el entusiasmo que produjo la “Muestra Internacional da-
Dibujo de MNifRos", renlizado en Rio de Janeiro, eorganizada por-
Maridn Richardeon y cuya inaduguracidn hizo Herberc Read. (23)
Dicha Escuelita recibe el apoyo del pedagego Anisio Teixeira,-
de los educadores progresnistag y las {ideas de Herbert Read ---
que le dan fuervza.
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La Egeuelita de Arte, al converciree en un centeo pa
ra entrenamiento de maeatros de arte, al recibir apoyo de per-
gonajes importantes y, al degarroilar una actividad dinfmica -
y relevante, repercute en Brasil, estimulando la formacidn de-
otras Escuelitas en diversos estados del pafs.

En 1958 el gobierno federal permitid la creacifo de -
clages experimentales de arte en las escuelas primorias y se--
cundorias. Esta orientaciin de polftica educacional estuvo =~
condicionada por los modelos de Viktor Lowenfeld y per las -~
prictican que se efcctuavon en lasx Eascuelitas creadas en Bra--
8il, quienes se convircieron en una especie de asesores del -=
sletema eacolanr piiblico.

"En las afios 60, hubo un breve movimiento agctive --—
orientado hacia la bisqueda de 1a construccidn y adopcidn de
modelos autdBctonos de educacidn y de arte-educacidn, que se -
podrfa ejenmplificar si nos ubicamos en las teorias de Paulo -

Freire, asl como en las actividades de 1a Universidad de Bra-
siliav (26)

"Denpuls de la fnatalacidn del régimen militar en -
1964, 1ln cacerfa de brujas, forzd al exilio a los importantes
educadores brasilefies (...) incerpordndose un sistema alterna

tivo de los modelos de lnglaterra, Prancia vy Estades Unidosa -

de Horteamhrtca".(27) "estiZbamos en una fpoca en gque la pro--

pia situacidn politica del pafa, no permitfa mayores wvuelom -
(..+3, B¢ tuvo que usar las metfforas o sentido fipurado en =

la comunicacidn con los alumnas, ¥ no habfa incentivos hacia-

los educandes los cuvales no participatan en la coma de deci-—=-
pign." (38)

Se puede decir que Brasil, es un pais dependiente, -

donde el capical intecrnacional juega un papel importante, con

dicionando las relaciones sociales de producein. Su estruc-
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tura dependiente se refleja en el siscema educacional; hasta-
loa reformadores educativos contemplaban en sus propuestas =
las ideasp de los modelos extranjeros, contribuyendo con la --
alisnacida cultural.

" La evelucidn de la enaefianza del arte en Brasil, -
"fue un esfuerzo de recuperacidn de un modelo nacional, des- -—
trulida en el siglo KIX,por laimposicifnextranjern(Misidn Francesa},
hasta 1&agar a un diseiio de modelo autdctono, nuevamente des-
trufdo. (29

Todo lo anteriormente dicho, indica que la educa- -
eidn brasilefia se estructurd {como lo menciona Ann Mae Barho-
sa), como un collage de experliencias venidas de afucra.

En este aentido, los educadores de Brasil tienen --
"la tarea de identificar las ideas dominantems y persisteantes,
con que construirdn su tradicidn intelectual, y seguir adelan
te en busca de significados, que sean singularmente relevan--

(30)

tes para nuestro desarrolloe educacional" y luchor por -~

nuestra sobrevivencia cultural.

De acuerdo con leo anterior, podemoms decir que por -
los hechoa y procesos del deaenvolvimiento general que ha vi-
vido Brasil, en &1 se han desarrollndae en forma paralela e in
teractuindose los fendmenos polfticos, socialea, econfmices ¥y
culturalea-artisticos, de tal forma que en ciertos momentos -
han presentado come una especic de coyuntura econdmica-politi
ca y cultural, dende algunas veces se favarece al desarrol lo-
del pais (en general) y otras veceas solamente beneficia a = =
clertos grupos de la sociedad o cilertos procesos como el eco-

ndmice o social y por ende el cultural-artfstico,

Eata dltimn idea la podemes ejemplificar con el ca-
80 de los militares que unas veces apoyaron a los grupos oli-
girquicos identificados con el latifundio para favorecer sus
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intereses, en contra de la mayoria de la poblacifn; y en otras
ocasiones han contrtibuido con les grupos urbanos, bajo la - ==
orientacifn de apoyar la modernirzacisn del Brasil, en funcifn-
del desarrollo econémiéco (el capitalismo) y en contra del lati
fundio. En cambio en otros wmomentos apoyaron a loas presiden--
tes Vargas, Kubiptchek y Goulart (a E&ste (ltiwo en los prime--
ros aifios de su gobiernoc), en favor de las reformas sociales, =
econbmicas ¥y politicas.

Kubistchek desarrolld una polftica nacionalisca y de-
ja el precedente de la pnacionalizacién de las companfas ecléc-=-
tricas y del petrSleo; sucess polftico que marca una huella en
la mentalidad o conciencia de 18 poblacién, hacia una auto~de--
tersinacidn econfmica-politica, que influye en los aspectos so
clales~culturales y artisticos {como yan sefialamos con el ejen-
plo del desarrollo de la misica en Braasil).

Al presidente Joao Goulart, los militares en un prin
cipio lo apoyan y se fortalecid ia faccidn nacionalista, “pero
las preocupaciones por la defensa del Status quo social, giem-
pre prevalece sobre los propfsitos de desarcrollo y de defini--
cifn de una personalidad nacional" (30 vino la entrega del --
pafs a los militares, quienes ol verse afectados (los milita--
res de alto rango o profesionnles), hacen coalicién con los =
grupes oligdrquices, apraovechando el desconcierto de la clage-
media y del preoletariado (producto de la ambiguedad pelftica -
de Joao Goulart), para asi dar el golpe de Escado en 1964,

Aqul Be nota como los nspectos ideolégicos o poliki-
€oA8 que pertenecen a la supraestructura pasan a predominar so-
bre 1la escructura econdmica, ¥ repercuten en orras esferas de
. la vida del Brasil.

Continvando con los aspectos-de la educacidn artisti=-
ca o relacionados con las arteas, tencmos que a partir de los -

afios- 708, en B;Q;Kl se efoctuaron otras accionesa dirigidas a -



- 42 -

forcralecer las actividades para incremencaz la Jdifusino y apg

yo a 1la educacidn por el arte, entre las cuales mencionaremos
las siguientess

Se promulga la ley federal 5692 en 1971, la cual considaera
al arte como disciplina obligatoria en la escuela primaria y
en algunoa cursos de la secundaria.

En 1973 se crea por el goblernc federal 1a licenciatura en
Bducacidn Artistica (curso universitario) y se inician en-
cuentros de especiasliatas y/e aficionades en Arte-Educa- =
cidn y Cultura (Encuentro de eapecinlistas en Arte~Educa~-
cifn en la Universidad de Brasilia (U.N.B.) Brasil. Se -
establecid el curso: Estudios adicionales- Artes pldeci-
cas, para la habilitacifn de maesstros en el ejercicio de -
educacifn artfstica en las escuelas primarins oficiales --
(F.E.D.F.) :

En 1976 se¢ inficia en la Universidad de S45 Paulo, el curso
de posgrado en Atvte-Educacidn’ (artes plfsticas y teatro).

En 1977 se realizn el ler. Encuentro latinoamericano de --
Educacifn a Través del Arte, en Rio de Janeiro, Brasil.

En 1978 ae efectda el ler. Encuentyo de Maeatros de Educa~
cifin Artfstica, de la ensefianza en primaria y secundaria,-
en Brasilia, D.F.

En 1983 se realiza el ler. Congreso Nacional de Arte Educa
cién en Salvador-Bahfa-Braail.

En 1984 fue el ler. Congreso Mundial de EBducacién a rcravés-
del Arte Rfo de Janeire; ¥ cl Simposio Internacional de =~
Historia del Arte-Educacidn en la Universidad de 585 Pou--
lo.



- En 1986: - Pre-Simposio scbre Himtoria del Arte Educacidn -
en Brasilia - Universidad Naeional de Bramilia.

-~ En 1986: - 1I Congresc de Haestro de Arte Educacidén, Salva-~-
‘"dor Bathfa, Braamil.

~ En I987: - ler., Festival Latinoauericanalde Arte ¥y Cultura-

Brasilia.

Se ¢red la F.A.BE.B, Federacién del Arte Educadores del Bra=-

sil.

Como se pudo obaservar, se ha eatado impulsando o pro

moviendo la #ducacidén y la difusidan artistica, con una serie -

de acciones y eventos en Brasil, que trascienden la frontera -

nacional, cose son los encuentros a nivel internacicnal.

Cabe sciialar que en el pals, hasta hoy me han creado

diversas organizaciones regionales como:

- AERJF:
- AESP:
- AGA:

- AMARTE:

- ANARTE:
- APAEP:
- ARAL:

- ASAE:

- ASMAE:

Agsoclacidn de Arte-Educadorss del Edo. de Rio de-
Janeiro.

Asociacidn de Arte-Educadores del Edo. de Sio Pau
lo.

Asociacidn Gaucho de Arte-iducadores del Rfo Gran
de del Sur.

Asociacidn Mincra de Arte-Educadoras de Hinas Ge-
raia,

Asociacidn Nordestina de Arte Educadores de Alge-
goas.,

Asociacidn de profeaionales Arte Educadores del -~
Parana.

Asociacidn de Roraimenee de Arte Educadorea da --
Roraima.

Asociacidn de Arte-Educadores del Distrito Fede--
ral, Brasilia.

Asociacidn Sur~Matogrosense de Arte~Educacidn.
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- FAEB: - Federacifn de Arce-Educadores del Brasil.
- CLEA: Consejo Latinoamericano de Educacifn por el Arrte,
Delegacibn Brasileda.
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La Espeficidad de Brasilia

BEatimamos convenjente indicar que toda la efervescen
cia histSrica vivida en Brasil, antes de la fundacidn de Bra-
eilia, incide directa o indirectamente en el Diastrito Federal,
por medio de los primeros pebladores, que cuando se inatalans
an la capital, traen consiga en su conciencia, en sus costum-
bres, aptitudes y acciones, los efcctos de las experienciar -
vivenciadas en las d&cadas pasadas en Brasil. Ademds las con
diciones que proyectan las regiones vecinas v el propio asiste
ma socio-cultural del pafs, determinan el flujo de las diver-
sas actividadea en la capital naciencte: Braswilia. Por ejempla,
el carficcer burocritico de 1la ciudad, la influencia de las ==
ideas extranjeras en la educacidn, en el arcte, etcétera. To-
do @éste ein olvidar, los efectos multipiicadores gue se origl
nan en la forwmacidn econémica social predominante: el modo de
produceidn capitaliaca,

A efecto de reflejar mids detalladamente varios as—--
pectog culturales y sociales de Brasilia, que amplian la con-
prensidn sobre la realidad de la educacidn artistica en esta
capital y patra contar con mayores elementos de anilisils sobre
las ocho obras de estudiantes de la Escucla Parque, expondre-
mos otros ajemplos de experiencias y acciones que muestran la
preccupacidn y los esfuerzos realizados para buscar desarro--
llar la enseiianza del arte.

A groso modo vamos a disefiar a continuacibn un peque
fio esquema, que contempla los grupos sociasles que integran =-=
Brasilias



/
e
Clage media alta
y. Habitan en el plan
piloto
Burfcratas 4 Clase media media :
Repiden en las 8 ~=
Clase media baja d ciudades sat&lites
Clage media media
L_ “
s
Industriales, comers
ciantes y banqueras
(plan piloto)
Grupos ;
Oligsrqﬁicon Clase alca Capitalistas Peguerios propieta==
rios {plan piloto)
. Pequedos comér- -
cianten,
. Técnicos especia-
lizadon.
“~
Subeunpleados
Proleta- Ciudades Satélicaes
riado

Marginados

Brasilia cuenta aproximadamente can 2,000,000 habitan
tes, del cual 1/3 vive en el plan pilote y 2/3 partes residen
en las ciudades satE&lices (y representan a la clase wmedia baja
y clase media alta). CGran mayorfa son originarios de ia re- =
gifn del norce, nDordeste y del estado de Guanabara (Rfo de -
Janeiro), pero existe una mezcla de todos los estndos qQue com=
prenden a Brasil (del norte a sur), donde casi todos lom habi-
tantes son funcjionarios del Gobiernoa.

Sintecizando tenwemos que la ciudad de Brasilia pre==
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Benta los siguientes rasgos:

l1,~ Ciudad fundada en el afio de 1960, ee localiza en la zona
cencro-oeste del pals, con un clima seco, frido y con una
vegatacidn de frboles chices {"cerrado™).

2.- HNacif histbricamente como patrimonio cultural, por su ca-
rdcter arquitectSnico, urbanfstico y escultural.

3.- Ciudad burocritica, donde lns relaciones socialeas de pro-
duccifn estin tipificadas por las actividades de la admi-
nistracion pidblica

4,~ No tiene una infraestructura econdwmica demarrollada, la =
induscria ea incipiente y de igual forma la agricultura;T
los bienes de consumo provienen principalmente de las de~
mis regiones que integran al pafis; el sector turiatico es
el que tiene mayor demarrolio (comparado contra los ante-
riores).

Dijimom ya que para 1984 en Brasil, ya se habian te-
nido -muchae experiencias encaminadas a logratr intcgrar las di-
ferentea Grcas del arte (interdisciplinariedad), en funcidn de
la educacifn en general ¥y de la enseifanzn artfstica. En algu=-
nas regionea se efectuaron trabajos de este tipe, como &n Bra-
ailia, donde la maestra Licia Alencastro Valentim (quien fue -
una de las pre:ursoras de la educacisn artistica en el Distri-
to Federal), durante 103 ﬁlt!mou ‘afiom de la dé&cada de los 60-
hasta los finales de los 70 eatuvo realizanda una labor de - ~
coordingcidn ¢ implementacidn de la educacidn artfstica en Bra
ailia. Se basd en 1a filosoffa de la Eacuelita de Arte de Rio
De Janeiro, en las idean de Hebert Read, incterdisciplinariedad,
etcltera.

Efectuf reuniones pedagégicas mensuales con maes~ -
tras normalietas en funcidn de la preparancidn en las Afreas -—-
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artisticas, inicid cursos aobre artes pliaticas y conferen- -=-
cias, asf como asesoramiento y apoyo personal a diversos maes-
trom que lo requetian. De esta forma la maestra Lucia Alen-
castro Valentim contribuyd en la formacifn de macstros en las-
Erens del arte, orientados hacia las escuelas primarias y se--
cundarias, en la ciudad recié&n fundada: Brasilia.Tambiéan en el
estado de S&% Paulo, me realizaron estas experiencias (los ca-
sos cictados por Ana HMae Barbosa); y, es mis, en las Escuelitas
de Artas, desde 1968 ae emtuvo experimontando esa concepcifn.-
Por otre parte, en Brasiltia, aunque en una wmanera aislada, y =
por iniciativa propia, algunos maestros estuvieron realizandoe-
una labor que los ubicaba en las orientaciones nmetodoldgicas -
de la incerdisciplinaridad, polivalencia o la integracidn con-
cE&ntrica de las artes en la educacién artfstica, esto Fuf& en -
los 70’ en las Escuelas Pargquens®; dichns experiencias fueron -
posibles, gracias a la preccupacién de los maesatros, asf como -

per las reformas, que el Gobierno Federal hiro a la educacidn.

Ademis frecuentemente en Brasilia, se ényﬁ en e¢sas -
posicionea y enctre una de las causas, tencmos que a partir de-
1964, se fueron muchos maestros {mportantes en lne freas de --
las artes, lo que dificultd realizar un trabajo para integrar=-
las campoa del arte, bajo el término de la interdisciplinaric-
dad. Sin embargo como la Ley 5692 en (971 cred la obligatorie
dad del arte en las eacuelas pGblicas; se convirtieron entre=-
vnes de loe wotivos par loa eualesn la Fundacidn Educacional =--
del D. P, Brasilia, en 1973 creara el cuvrso de Habilitacidn pa
ra el Ejercicio del Magisterio del 50. y 6o. de primaria, en -
el Arca de Educacisn Artfntica (Artes Plasticas), para prepa--
rar maestros en esa disciplina, y asl apoyar estaa actividades

en las Escuelas Parques entre cllas.

Un cjemplo donde podemos observar los intentos gue -
se¢ hicieron en Brasilia para plasmar una integracidén de dife--
rentes frens del conocimiento en funcifn de la pedagogfn y de-
l1a interdisciplinariedad, fu& el hecho de que el gobicrno fedg

(*) De ahf surge los 8 cuadros que se analizan mAs aodelante.
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ral a través de la Pundacifn Educacional, eapecificamente en -
el Departamento General de Pedagogfs, estuva trabajando en la-
planificacifn e implementaciin del proyecto sobre las Activida

das de Supervisifn en 1la Educacifin Artfatica, en 19B4 en Bra--
silia.

Objetivo de este proyecto era desarrollac una ac— -
cidn esupervisora, integrada y diversificada en los tres nive-
les de la administracién en la enseifianza (central, intermedia
¥ local), ubicando a los maestroes y coordinadores en una uni-
dad totaliznderas,para lo cual tenfian que preparar y desarro--
llar las potenclalidades de los maestros, a través de la 1i--~
bre expresidn creadora, con vista a la auvucorrealfzacifn y -
adaptacifin al mundo exterior; y beneficiar & sus alumnos de -
primaria, secundarin y preparatoria, al poder ofrecerlea — -=-

otras condiciones que contribuyan a un desarrollo més inte- -
gral.

Durante la implementacidn del proyecto, fueron sis-
ctenfcicos los encuentros y reuniones de trabajo con los maes-
tros, por medio de actividades propuestas y planeadas en gru-
po, de acuerdo con el sondeo de necesidades detectadas por --
cueationarion o placicas previas; en dichas reuniones se da--
ban orientacicnes diddecticau-pedagdgicas, clases, conferen- -
clas con materiales audiovisuales, etcétera.

En la figura 1%, se puede ver un esquema del proyec-
to de planificacifin de los programas generales de educacifin -
piiblica del Distrito Federal, Brasilia, que tiene como ohjeto
principal, integrar las &reas de CoomunicaciBn-Expresibn y Ha-
temfticas; el término Comunicacidn~ Expresifn contempla: Len=-

gua Fortuguesa, Hisctoria, Geograffa, Ciencias y Educacidn Ar-
tfatica.

{*) Tambi&n me ancxan las figuras 2 y 3, donde se refleja las
ideas sobre Integracifin y planificacidn interdisciplinaria demtro -
de EducaciSn Artfstica en relacidn con otras Lreas.



En dicho esquema se nota que ¢l fin perseguido era-
proporcionar a los estudiantes y maestros mejores condiciones
para su degarrollo integral y arménico, a travéa de: 2l desa-
rrollo de las edtructuras cognoscitivas, de raciocinio y ex--
presifn creadora; que centempla la senailbilizacidn (percep- =

-eifn, uhuuréacian). comunicacidn saimbSlica, pensamiento con--
crato, semiconcreto y abastracto; simbolismo en lengunjes di-
veraificados, por medio de: a) el aprendizaje psicomotar, uti
lizando la expresi®n verbal, no verbal y la exploracidn de ma
terigles; b) el degarrollo de habilidades y aptitudes necesa-
rins para 1la autorrealizacidan con trubajos de creacidn indi-
vidual y/o colectivon, asf como con la formacifn y/o refuerzo
de hAbitos y actitudes; ¢) la adquisicibn de conocimiento y =~
habilidades bfAsicas para la continuidad de lop estudieos, a -~-
trav8a de la integracifn horizeontal y wvercical, relacionando-
los contenidos con ol desarrollo biopaicosacialy d) el desar~-
ttollo de actividades para la realizaciSn del tvabajo que in-
tegre a los alumnos al medio ambiente, buscando la awvtorreali
zacidn, que estimule a 1la intelectuvalidad en la tema de deci~
Bldon ante divernas situaciones,

Este proyecto de planificacién vy supervisidn, en la -
vrealidad enfrentd muchos dificultades en la coordinacidn econ -
otrapg dreas, debido a que los maestros no cstaban suficiente-~-
mente sensibilizados o preparados acerca de las ideas de inter
disciplinariedad o i{ntegracifn; por ejemplc, en el campo de =
las artes, en el drea de escénica no se logrd definir bien el
contenido de su prograoa. Sin embnargo, algunos maestros tuvie
ron una participacidn importante; en el caso de ofsica, que se

centrS en canto coral y banda, hicieron polivalencia.

En cambio en arces pldsticas, se encontrd mis disponi
hilidad por parte de los maesctros, haciendo posible realizar -
experiencias hacia la interrelacifSn e integracién de dreas. Se
sintid mids apovo, lo que posibilicsd la diversificacidn de accti
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INTEGRACION  SOCIAL

iripir creciemte sdecuacifn del estudiante -
en el medio, cada vez mis amplio y comlejo
vn gue debe vivencinr con experiencias.
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vidades relacionadas con arte-cultura (por ejemplo, visitas a
exposiciones, relatos de experiencias de lugares observados -
donde se relacionaban la escuela y comunidad etc}i otros maes
tros coordinaron sus actividades de nrte con las demfs dreas-
de estudios del programa regular educativo. Aqui estos es- -
fuerzos de coordinacidn y supervisifn fueron considerados co-
mo un reciclaje de ayuda en @l preoceso didfictico pedagfpico, -
como unp apoyo a las inveastigaciones personales para mejorar -
la enaefianza en la educacidn artfseica; también como un ele=-=-
mento de actualizacidn y desarrollo que profundiza al intervcam
bio de experiencias y conccimientos,

A continyacifn vamos a resumir una de las experien--
cias efectuadas con maestros de lag dAream del arte:

~ FEl objetivo de esta prdctica fue desarrollar actividades de
integracidn grupal, por medio de las difercntes cxpresiones
artf{aticas y el medio ambiente, con el fin de elevar el ni-
vel de preparaciin, proporcionfindoles otras alternativas pa
ra el mejor desenvolvimiento de laa prlcticas deoecentes de «
lps maeatros.

- Erapas de la prictica: individual y/o colectiva.
- Spnsibilizacidn, se efectud con mGaieca (miaica concreta)

¥y con la exploracisén al medio ambiente.

Al oir la mbsica la perscna o las parcjas, salieron de la
sala hasta el patio, lo recorrieron observande sus carac-
teristicas, dieron un paseo; y cada quien comenzd a usar-
la imaginacién creando una historia en los lenguajes wver-

bal y no verbal, dialogaron entre ellos.

Regresan a ln sala y escogen algo (algin chjeto) que mis-
le interesé para (se les pide) despuda expresar en el len
guaje no verbal la histeria ifnventada, utilizando el ma=--



-« §5 =

terial concreto o las técnicas opcionales de la aducacidn

artfstica (artes plisticas, escénica, misica y danza).

Al final de la experiencia cada persona © grupo, preseptd
Bu trabajoque reflejaba el desarrollo intelectual, psicomo
tor, au nivel de sensibilidad y creatividad, asil como las
habilidades adquiridas.

Despufs se pasd a la critica y comentarios scbre los as--
pactos positivos y necpativos que surgieron en la activi--
dad, y ae sefialaron las sugerencias por parte de todos --—
los participantes y coordinadores.

Observacidn: Esta actividad fue realizsda por maestros de
artes plfiasticas y escénicas, los cuales escogiarcon las —-
técnicas de:

- Hural (econ tinta guache)

~ Arte escEnica, un cuento con mimica.

- Escultura, manejendo formas simbBlicas o signas.

- M@sica concreta, con materinl relacionado o recaogido ~-
del medio ambiente,

- Expresién corporal (exploracicn del espacio al aire 1li=-
bre}.

Se puede decir que entre uno de los vesultados pesici

vos alcapzadon con enate tipe de apovo para los maeatros, fud -

. que sc estimul5 el sentido de creatividad de ellos, a tal pun-
to que cuando regresaron a4 sus escuclas, hicieron adapraciones

@n el lugar do trabajo que tenfan, considerands las :candicio=-

nes propias del local, el njvel de los alumnos, los materiales

con que contaban, etcltera: todo rEperchia favorablemente en-

el entusinsmo y motivacidn de los alumnos,

Otro fjeomplo interesante es PRODIARTE, un provecta ==



‘del Ministerio de Educacifn que copieza en los afios 70, con la
finalidad de darle valorizacidn al artesanco, al integrarlo a -
la Eacuela-Comunidad, por medio de su participacién en clase =~
junto con el maestro de educacidn artfstica, credgndose una --
alternativa pedagdgica y de apoyo didictico para el maestro vy
la comunidad 'eatudiancil, incrementande la variacidn o diversi
ficacién de té&cnicas, y ademfa permitir reconsiderar las ral--
cead locales de arte ¥ culture en la exploracidn y bisqueda de-
tradiciones. Easte proyecto se ha implementado en varlos esta-
dos de Brasil; en el Distrito Federal (Brasilfa), se dirfgid -
principalmente hacia lasm ciudades satéflites, a nivel de emgcue-

las secundarias y primariaa:

~ En Planaltina (ciudad satélite) - telar horizental con hilo
de algoddn extraido de la regidn.

- EBEn Sobradinho (ciudad sarélite) - telar.

~ En Taguatinga ( " " "yandut{") trabajo con hilos-

de algoddn en bastidor de madera, técnica indigena.

= En Brazlfndia (eciudad satéflire), trabajo con madera, escul-

tura.
- En Plan Pilote (Brasilia) actividad dec danza (CASER)

Un efecto importante de este proyecco, es que sirve -
para descubrir o detectar o los artcsanos del entorno, valorar
su quehacer, sua rafces, ofrecerles mejores condiciones de vi-
da y upa oportunidad o alternativa para que ¢ontribuyan con la
- aportacifn de sua experiencias. Se crea asi otro recursao peda
gbgico, donde el macstro ha de hacer la integracidn de la tie-
nican del arcesano, con su didictica en el desenvolvimiento de
la actividad; esto implica que ¢l maenstro tiene que ser creati

va, y particivar desde la planificacidn del proyecte ¢ de la -
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clase, para gque no termine en pura tfcunica, sin sensibiliza- -
cién ni creatividad.

Dentto de estas experiencias estuvo la artesana “Ma-
ria do Barro"™ (ceramista), quien trabajd como invitada de la-
universidad de Brasilia, con su tfcnica primitiva del horno -
de hoyo (debajo de la tierra); usaba para ccloracidn de las -
plezas los desechos industriales y naturales (vegetales), El=
proceso de cocimiento lo realizaba como un ritual migico (du-
vrante la noche); era como hacer una ofrventa especial mistica-
a una deidad.



Estimamos necesario incluir este incisp para hacer --
un esbozo general sobre la Escuela PFarque, con el objeto de -~
ver las orientaciones en que fundamenta sus actividadesa; y la-
forma como desarrolla sus prfActicas docentes; ya que esto mnos-
ubica en el contexto educativo en al cual fueron élnhorados -
los 8 cuandros que se analizan en seguida para contemplar octro-
elemento mfis que influyS en el preceso creativo artfstico de -
los estudisantes que participaton en la creacidn de dichas - --
obras,

La EBscuela Parque, es una inastitucifn descinada a com
plenentar la tarea de la Escuela-Clase, con el desarrollo de -
las actividades artfsticas, educacién ffaica, recreativas e in
dustriales; para ello cuenta con biblioteca, salas para nisica
danta, teatro, emposiciones, cine, juegosn deporcivos, etec. En
cambio la Eascuela-Clase, como todos sabemos, estd dirigida ha-
cla la educacifn intelectual sistemidcica de los alumnos de 7 a
14 afios, con las disciplinas de Portugués, Matemiticas, Estyu--
dios Socialeas y Cienciansa,

En relacifn al campo de las artes, la Escuela Parque-
pretende escimular en lLos estudiantes una reflexidn en torno a
las diferencias y similitudes entte loe lenguajes y contenidoas
de lag diversans manifeataciones artfscicas, originande gque - -
cllos mismosa, a través de esa rcecflexidn, estrablezcan conexioe~~

nes y relacioncs propias, variadas e interdisciplinarias.

Busca desarrollar la capacidad creadora por medio de-
las artes, estimulando la potencial idad de cadn estudiante pa=

ra que se integre mds arménicacente a la sociedad.

.Las Escuelas Parques ¢n general tienen un programa ==

oficial de acuerdo con el sistema de la ensedanza pdblica por-
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frea de estudio (*). Pero cads Eacuela en particular hace su-
propio programa local, con contenido basado en las orienta--
ciones oftciales. Ein embargo, sus objetivos especificos - -
traen ndaptaciones con el ambiente natural y social (en base-
s la realidad sociopolftica y cultural) o sea, el nivel econd-
nico da los pobladores del lugar; consideran tambifin los inte-
reses o sugarenc ias de los alumnos en actividades especificas.
Ademfs la Escuela Parque en algunos momentos interrelacionan -
los asuntos de la comunidad (eventos culturales), con las acti
vidades de la escuela~clase, en funcifn de atgln proyecte (por
ejemplo socfocultural). Entre las tareas que han sido propues
tas por la comunidad, tenemos las conmemoraciones de eventos -

sobre:

1.~ Aniversario de 1a Fundacifén de Brasilia.
2.= Dfa del Indfgena
1.~ Fiestas "juninas- folkléricas"
4.= FPachas HRacilonales: - Indapendencin de Hrasil
= Libertad de esclavos
- El dfa de la bandera, etc.

La mayoria de estar trabajos son realizados al aire -
libre, en la supercuadra, jardines, patio de la escuela y ca--
lles de la ciudad.

Promueve vigsitan a exposiciones de arces plésticas, -
por ejemplo al tooldgice, intercambio con otras Eacuelas Par--
ques, Escuelas-clases y Escuelas particulares para la celebra-
eifin de competencjas deportivas. Pero en relacifn a los con--

(%) Escuelas que fundamentalmente existen en Brasilia desde -
1960, con la fnauguracidn de la Ciudad Capical. Actualmen
te axisten 4 Escuelas Parque en ol Plan Piloto.



cursos en las Areas artisticas, Artes plisticas, Cante Coral,-
Danza, Escénica, Literatura y Miisica, ctambién 9e efectdan en
tre las Escuelas Parques. Los pglumnos de £€atas participan en
otros concutpop nacionales o incernacionales, cuande han sido-
inviradoa; como por ejemplo en artes pldsticas en ia Feria de-
Artes y Ciencfa {(FACIBRA).

Normalmente en las conmemoraciones de la Escuela-Cla~-
se siempre hay una representacidn de la Escuela Parque en las-

presentaciones artisticas.

Las actividades artfsticas {(¢lames), son realizradas -~
con maestros aspecializados en cada Area, quienes en varias -~
ocasiones (proyectos de trabajos especiales) han tenido que =

aer polivalentes en la merodologia de la easefianza,

En estas escuelas exiate, el siscema de clubes y ate-
lie (taller tibre de artes pldsticas), abiertos a la comunidad
(como sBe sefiald en log pdrrafosg anteriores), donde se desarro-
llan actividades opcionales de acuerdo con lao especializacién
de los maestros.

Los planes globales de trabajo por Area, gon elabora-
dos en grupo, los macastros especializados junto con cada noes-
tro coordinador de la disciplina respectiva; paralelapente ca-
da maecstro por separade progrema su clase, consmiderando las ——
edades, el nivel de conciencia y los intereses de los alumnos,

para buscar ejecurar su labor con eferta flexibflidad.

El proceso general de trobajo en la Escuela Parque, -
se orienta p fomentar las exploraciones de diferentes técal --—
cag y materjales, observar y experimentar, sensfibilizando al &
alumno por medio del juego expioratorio con los mareriales, == ‘
tfcnicas de diversos caopos del arte; asf come con la dindmica

de grupo, juegos imaginativos, fantdsticos, dramiticos con los
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que se trata de relacionar las diversas freas que comprende la
Escuela como apoya, para lograr la integracifn de las variadas
disciplinas, en funcién del objerivo propuesto para cada acti-’
vidad.

. Adenfg para la motivacidn de los alumnos, se efectlan
ejercicios de relajacidn, plisticas, materiales audiovisuales-
(Slydes, peliculas, grabacioneszs} y hasta con actividades coman
dadas; los estudiantes participan en grupos y/o individualmen-
te,

De acuerdo con las reacciones o preferencias del gru-
po de alumnos, se realizan adaptacionea pertinentea al procedi
miento propuesto, o sea que los maestros contemplan entre las-
orientaciones incorperar su creatividad para intentar hacer --
las variaciones que requiera cada pré&ctica, con el fin de pro=
piciar gue el aprendiraje sea lo miis significativo posible, -
que deje una satisfaccifin, que repercuta a su vezr, como esatimu
lo, para iniciar otras experiencias. Por lo tanto, loa mazg~-—
tros tratan de ¢rear un clime o ambientacidn favorable para la
mejor adaptacifn o desarrollo de las clases.

En Artes Pliasticas, los materiales y técnicas son ex-
perimencados traotando de vivenciar las cxpariencias, cuando se
trabaja por ejemplo con: las lfneas, laos formas, el ricmo, el-
color, para darle significaciéin al sonido econ 8su intenaidad, -
timbre y tonos, en laoas espacios bidimensionales y ttridimensio-
halea, y crear sfmbolos, texturas, composicicones: o intentan-
do representar una palabra, un cuento, una poesfa en el cspa--
ecio pictérico, ete. En otras palabras, se relacionan a los ax
tes plisticas con otras-disciplinas del arte, o sec hacen combi
nacionea, en las cuales muchans veces se aplican mérodos que -~
caen en la polivalencin o en la interdisciplinariedad de las -

artaos .
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embargo, este concepto fue ya superado en los cfdigos moder-—
nos, y se acepia, undnimemente, el criterio de que la lesién
comprende no sflo los dafios a2 1a anatomfa del hombre, sino »
su salud y a su mente. El criterio que priva en los Céiigos-
Latinodmericanos, es el mismo del derecho penal itelisno, pu
es, en su artfculo 582 indica (CSdigo Penal) "Que o)l delito-
de lesiones conoiste en ocasionar a alpuno una lesidn perso-
nal de la cual se deriva una enfermedsd en el cuerpoc o en la
mente, Bin 8l fin de ocasionar 1a muerte? El Cédigo Fenal Me
xicano ha superado la primera etapa inicisda por el Cddigo -
Francdse, ampliasndo el concepto, de tal suerte que se conaide
ra como lesidén,"todo dafio en el cuerpo o todm alteracién de
la sBnlud, producido por una causa externa. (4)

El artfoulo 288 del Cédigo Penml Mexicano de 1931, esta
blece gque bajo el nombre de lesién se comprenden: "no solg—-
mente las heridas, escoriaciones, contusicnes, fracturas, --
dislocaciones, quemzduras, sino toda mlteracidn de la ealud-
¥ cualquier otro dafio que deje huella materinl en el cuerpo-
humano, 8i efos efectos son producidos por una causa externa®?
la H. Suprema Corie de Justicia de la Nacién Wexicena, ha en
tablecido: "La leoidn por dafinicidn-legal, es toda altera——
cién en la salud y cualguiera otro dafo que deje huellms nate
rial en el cuerpo humanc, si estos efectos mon producidon -
por una causa extrafiaj es decir, la definicién envuelve como
presupuestos indispenpables la actunlidad y realided del dm

4.- Cfr. P, CARDENAS, RAUL.= op. cit.- pdgs. 31 ¥ 32.
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Los salas en las E£scuelas Parques son en su mayoria -
amblentes condicionados para la ejecucidn de las actividades -
deseadas con equipe propic de la escuela.

Dentro de loa objetivos de la Escuela Parque también-
e Incluye escimular a los alumnos para gque pariicipen BN @Xpo
siciones colectivas, ¥y asi valtorizar sus trabajos desde - - -

otros ngulos, crefndoles mis incentivos hacia la sutorrealiza
cidn.

El uvso del material es individual o colective, y en-—
la adquisicidn de los miamos participan los egtudiantes bajo -
un sistema cooperative, cada quien trae un tipo bisico de ma--

terial y la escuela aporta otra cantidad para uso eonin.

Los alumnos de& primeroc a cusrto aﬁ;u de primaria-(de
7 a 10 afios participan en todas las actividades (en las diver-
sas areas del arta), con maestros gque practicamente aplican -~
m2ctodoa polivalentes (I}; y los estudiantea de quinto a sexto-
afios, pueden aptar por una mia especializada (Danza, Misica, -
Esc@nicas y Artes Plisticas o Deportes), con base n su interés
o identificacidn,aunque considerando las condiciones de la es—
cuela, coms el cupo, horarie disponible, ete., (ticmpo comple-
to). -

En cuanto al taller libre de Artes Plisticas (atelie)
en la Escuela Parque, su objetivo general fue coadyuvar en la -
labur de intégrnr log distintos lénguajua artisticos de losg «=
participontes (nifios, asdolescences y adultos), con la finali-~
dad de apoyarlos en la ekRtructuracidn o reestructuracidn (en -
su cago) de su paradigma arristico y posibilitarles una expre-—
-uén mis concretn de su mundo interior, a través del desarro--
1lo de la creatividad en diferentes manifestaciones artisci- -
can.



("

Algunas de lam caracterfesticas del taller libre -

..
Bon:

El grupo de trabajo en clase es heterogéneo (particlpan- -
tea de diferentes edades).

El total de alumnos asciende a 15 perzonas midximo.

El horario del curso em regularmente de 20 horas semanales
(4 diarias) y los estudiantes participan e#n un dfa, er una

se8idn minima de 2 horas.

Al taller libre ingresan, ioé‘propios alumnos regulares ~--
de la Escuela Parque, aus amigos de sus cuadras, fanmlilia~-
rea y otras personas de la comunidad, con ia opcibn de ele

girc sv horario.

Se usa dindmica de grupo para buscar la sensibilizacién a-
travéfs de loa juegos, asf coma la estimulacisn por medio -

de diferentes expresiones artisticas.(*)

Los trabajos son proyecto personal yfo colective, a elec--

cifn del alumne, .

Debido al reducido nimero de pnr:iuipnntna 2e puede aten-

der de manera individual.

"Reunir perscnas de diverdas edades, en un sdlo ambiente am

“plfta la variedad de criterios y la multiplicidad de alter~

nativas para resolver diferentes proyectos.

Procesp similar al mencionada anteriormente como ejemplo -
de sensibilizacifa usado en la Escuela Pargue.

.



9.~ Los estudiantes tienen la opcidn de utilizar una mayor. di
versidad de t&cnicas sobre las artes plésticas, vo que el-.
.ndmero es m&s pequefic y, ae goza de mis riempo.

10, -Organizan sus exposiciones colectivas con muestra didfecti-
ca del procesoc y producto final. Wt

11.-La evaluacifn se hace grupal y prrsonal, escrita y oval, =
con sugerencias de todos.

Con la idea de moastrar otra éxperiencia efectuada -~-
en la Escuela Parque, ubicada entre las cuadras 308 y la 3107 =~
sur de Brasilia, a continuacifn describiremes la actividad de-
dicada al dfa del "Indfgena", en la cual sé uad materinlens de=-

"1a comupidad (diversos elementos producidos en el medio social
y labornl) cowmo factor de sensgibilizac i8n.

= El tema erva: E] Indigena.

La duracibn: Un men, con dos hoeras digrias, des veces por --
aemana cada grupo, todos loa eatudiantes de Ia
Eacuela Parque participaron en este evento, la=-
’ escuela tenfa pproximadamente 3000 alumnos, y -

cada Rrupo lo formaban 20 personas en pramedio.

El objetivo fue: Desartollar anctividades artfisticas {(arte y
) cultura) persconales y/o coleccivas, pero coordi
nadas bajo el fin cowin de celebrar el dia del-
- Indigena (el 19 de abril), valorizar nuestras -
rafces con gus efectos oen el mestizaje, para lo
cual Be tuvo qué programar y c¢jecutar varios --
proyectos, relacionados con el entorno sociapos

1ftico cultural.



- Desarrolls del trabajo:

1).-

2} .-

'
Sansibilizacidn, se recalizaban lecturas, se ob=~
servaban audfovisuales, discusidn sobre el tema,
se& escugchaba misica inéigena. se aprovechaba la-
publicidad que anunciaba la TV, 1la radio y los ~
periodicos sobre el evento a celebrar. Los alum
nos hactan trabajos teSricos sobre &l indfgena y
también fatos servian como contenido para elabo-
rar proyectos on las drcas artfaticas en la Es-=
cuela Parque.

La motivacidn para los estudiantes ecsmtaba en el-
alre, en sus cuadernos, en las pantallaa de tele
viaidén, cn el ambiente y, los maestros tuvieron-
que estnr atentos, sensibles, parn captar laa di
veruas inquictudes manifesatadas por los alumnos-
al estimularse y expresart sus intu;e;cs, descos~
a proyecrar con’'diferentes t&cnicas de lam Sraeas
del arte; y na{ orientarlos, teniendo los macg-~
tros que hacer un sondeo entre los grupos de cra
bajos, y ayudarlos a seleccionar las cécnicas, -
nccividades y sugerencias. Hubo recursos y apo-
vyos de todas_laa Areas del avte (misica, danza,~-
literatura, cscfnica ctc), ¥ tawmbién de algunos-
maestrog pertenecientes a las Fscuelas Clase, de
las Arens de Estudios Sociales y Lengua Portugue
sa.

Planificacidn y ejecucién del rratajo, de acuer-
do con prnpuestas de proyectos de les catudian--
tes, Be partid para elahnrar el plan da trabajo,
integrando a todas las dreas de 1la Escualg Par=--
que,incluyendd "a macstros de las Escuelas«Clancs

relacionados © interesados con este tema.



En Danza y Escénicas, los maestres y alumnos tra
bajaron con msica tfpica indigena, con leyendeas
etc., preparando escenas teattales y danza fol--
kl&rica sobre historia, cuentos (se hizo una in-
tegracidn con liceracura, estudios sociales y ==«
-miisica en funcidn de la danza y el teatro). El «
vestuario fue hecho por los participantes de Ar-
tes PlEsticas, usando las tEenicas de recorte-cp
llage, pintura (reflejando los colores, sfmbolos
y formaa significativos indfgenan) en las telas,
en los cuerpos de los actores y bailarinea.

La expresifn corporal fue trabajada con el ritmo
¥ demids sengaciones producidos par la misica -

ind!gaha.

En Literatura (poaesfa), las artes eacfnicas apo-
yaron con tfcnicaas de vepresentacifn, montaje, -

ete.,

En general, ¢sta fue la forma como se trabajd en

todas las Areas involucradam en dicho proyecto.

3).~ Celebracidn del evento. La presentacidn de la -
actividad fue realizada en el auditorio de 1a Eg
cusla Parque, para toda la coounidad, tratando -
o de resaltar los valores de sy cultura propia, la
' que hay que rescatar en beneficio de la identi--
dad nacienal, del arte ¥y la cultura Brasilena.
Mifiguleqdes dideticag-pednagbgicas en lg Escuely faraye.

Entre loam problemas que presentan esta Eacuela, men- -

cionaremos los siguiantas:
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En la Escuela Parque falta equilibrio en los niveles filosd
ficons - pedagdgicas de los maestros.

Hay que preparar mds al cuerpo doceate en cuanto a los néco
dos de interdigciplinariedad entre las artes, proponiende -
experienciae de desarrollo vivencial integral para crear --
conocimiento y seguridad profesional.

Que los coordinadores y macstros aprovechen mejor el tiempo
en asesoramiento pedagigico, sin descuidar el adminiscrati
vo.

Que !a Escuela Parque extienda wis au frea de influencia ha
cia la comunidad, con el Fin de divoulgar wis ampliamente --
sus actividades, creanda conciencia y apreciaciSn sobre el
papel del arte en la educacién.

Se requiere la particivacidén de psicSloges ¢a la Escuela pa-
ra apoyar diversos tipos de orieantacidn.

Se debe profundizar el nivel de comprensibn en la Escuela -

Clase, sobre las furciones importantes de la Escuela Parque.



111,1,1.2.- Anfljsis_Sobre Ocho Obras de_Alumnos_de la_"Escuela
Farquel de Brasilia. '

Antes de empezar nuestra oxposicidn sobre el anfilisis de los cua- -
dros, nos gustarla mostrar algunas fotos (se anexan), para ubicar visualmente
el paisaje panorfimice del Distrito Federal, cn las cuitles se ven los ecjes ceh-
trales de la ciudad, el sector comercinl, lago artificial, peninsula residen--
cial ¥ las cuadras residenciales en donde se encucntran las "lscuelas Parques,'"
Tambifn se adjunta la foto donde se ve la Catedral, y sector bancario del lado
izquierdoi... ¥y la plaza de los Tres Poderes y "Palacio de Itamaraty”- Relacio
nes Exteriores, con el lado derecho. AllT fueron realizadas las cxperien
cias pedagbgicas, en relaci6bn al proceso de elaboracién de los 8
cuadros, 4 los cuales les aplicaremos el anfilisis factual, icongc
grifico y semiftico; los estudiantes que participaron cn estec tra-
bajo comprendian desde los 7 a los 14 afies de edad.

Se tratf de estudiar las B obras plisticas o de explicar
su origen {ereacifn) como un resultado de un fendmeho coyuntural,
en el cual concurrieron diferentes factores o procesos yue condi--
cionaron a los diversos clementos o facetas del proceso artistico
en que incurrieron diches estudiantes, incidiendo en la forma de -
expresién plidstica, Sin perder de vistn que en cierto momento fug
ron mis importante los clementos de la supracstructura (ideolfgi--
ca}, ¥y en otras instancias la reulidad ccondmica-social; asfi como
también se did la conjuncibn simultfinea de los variados factores -
polfticos, eccondmicos, sociales, culturales etc., que conforman cl
contexto real de la vida de Brasil! v, en este caso especiflico, el
de Brasilia. Esto sin olvidar yuce Ia Escuela Parque realiza sus
actividades dentro del objetive de estimular a lJos estudiantes a
una reflexidn en torno a las diferencias y similitudes entre los
lenguajes y contenidos de las freas de Artes Plisticas, Escénicas,
Misica, Literatura y Deporte, donde todos es5tos aspectos mencionae
dos influyeron en la sensibilizacidn y en la creatividad artistica,



- 70 -




LAGO ARTIEFICIAL

PENINSULA RESIDENCIAL

ESCUELA PARGHME

L



CATEDRAL PLAZA DE LOS TRES PODERES

SECTOR BAKCARIO PALACIO ITAMARATY - RELACIO
NES EXTERIORES



Pero hagamos el anfilisis factual, despufs el iconogrifi-
co y por Gltime el anfilisis semiftico sobre las ocho obras del -
caso,

a)-Anilisis Factual,

El aniilisis factual consistidé en primer lugar, en scha--
lar los materiales técnicos vy clementos de motivacidn usados en la
elaboracién de las ohras, asf como tumbién las ctapas desarrolla--
das en ¢l proceso del trabajo artistico.

Estimamos conveniente indicar que los estudiantes fueron
¢stimulados con la exploracidn de diferentes materiales y las di--
versas expresiones artisticas, con objeto de crearlcs una ambienty
cifn quec propiciara mayor soltura a la imaginacién y a la fantasia;
proparcionfindolces condiciones favorables para cl desarrollo de su
expresién artistica. En segundo término, se hizo el anfilisis, parp
tiendo de los aspectos mis generales, para despufs ver las especi-
ficidades de cada obra.

Los materiales fueron: Tinta china, crayola, madera, arcilla, --
papel, pega {(cola), materiales de desecho,
vegetales, pinceles, guiche v oleo,

Los T8ecnicas: Pintura (6leco y guache), recorte collage,
montaje, escultura ¥ técnica mixta,

L051glcmcntos de moti Proycccidin de diapositivas, peticulas, pric

va : . - . -

cifn ticas en artes escénicas, literatura, visi
tas a cxposiciones u otros mecanismos de -

sensibilizacidn, (dinfimica de grupo).
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No se usaron técnicas de psicoteraplia en
estas pricticas: ¢l alumno no 'usé conscien
temente el conecimicnto sobre Ia propia --
"realldad pelitica-ccondmica como estimulo
del entorne socinl, .

Las ctapas del .
proceso de trabajo; ~a) Tormacidén de grupes do trabajo ¢ indi-

viduatl,
b) Scleccibn de materdiales y técnicas.
¢) Integracién o interrelacibn con otras
. fireas de las artes, ¥y su utilizacién -
como clcmentos de motivacion.
d) Autoevaluacidn, discusibn y sugerencias,

En cuanto al anflisis factual sobre !as obras, oncontra-
mos que fupdamentalpmente usan la 1fnea rdéeta para es;rﬁcturar di-
ferentes formas geométrivas o disefos; cuadros que en su mayoria
son del carficter o estile pluniﬁtn y estructuralistas; aunque en
algunos casos las 1fncas o formas sc ubican en diversas posicio- -
nes que proyectan perspectivas y equilibran al espacio pictérico,
déndeles una armonia con el coler; con lo cual logran plasmar una
sgbreposicién de figuras geométricas mezc¢iadas con imfigenes que -
reflejan una ambicntacidn paética (abstracta) del espacio arqui--
tectdnico y de 1a naturaleza, . .

"El ritmo y el movimiento cs otra de las pnruflnridndcs -
que prescentan los cuadres, que unidos con las [ormas y ! celer -
nuestran gue los cstudiantes tienen una tendencia hacia la estili-
zacidn abstracta geometrizada.

Con respecto 8 la 1Inen, In supérficic. el volumen, la -
tecturn ¥y el color, se observa que las obras se¢ caracterizan por
lo sigwiente: e
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TECNICA MIXTA
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ESTA o883 eoor oo
-79 SMIR- BE LA misiuTioA

fn las obras 1,5,6 ¥y 7, cs dende nis sc acentfinn las 11-
neas rectas estructuridles (horizentales, verticales y diagonales},
con 1ns cuales conFiguran diversas formas pgoom@tricas; estns 1i--

neas proyectadas paralclamente y sohrepuestas, Jan perspectiva y

fuerza a 1a composicidn. Dichas lineas se presentan como clemens

tos de gran vibracidn y encrgia on el espacio pilctaricn,

En las obras 6, 7 y 8, las llnecas paralelas son una <ons

tante y se destacan por sus muvimxuntosa<gundcntes y descendentes
en las composiciones,

.

fin 1a ohra 2, las lincus verticales, so curvan formando

circunferencias: formas tridimensionusles en tamafc anturat do co--

lor metfilico, manitfiestan el predeominio de la linva ealigrilica --
que expresa ¢l movimiento y ritmo contenidos on las figuvas huma--
nas cscultéricas.

En la obea 1, las lincas reouvtas sen los clementvs, gon ~-

que estructuraron ei disefio de una zona urbana; cabe menclonar que

a*pesar del equilibrio que ecxpresu dicha composiclén del mural,. -
los estudiantes no wtilizaron niaguna red o cuadriculas pura distrl
‘buir arménicamecnte ¢l Jdspacio.

-

Superficic

sasrramr s

las obras 4,5,6,7 ¥ 8, muestran composiciones estructuras-
les con planes en diagonales, verticales y horizontales, y dividen
el espacio on diversas sccciones; en el ¢aso . de los cundres 4;6 y 7
el ospaciv s¢ fraccioma por medio de la preoyeceidn de :r'unnuloq,
que equilihrnn simGericamente a 1a obra, ¢



El uso dec perspective en los guadros 3,4,5,6,7 ¥ 8, se
origina por repeticifn de los clementes, la yuxtaposicién de las
. 1%inecas, formas geométricas y planos (sin texturar), reflejan la
tendencia a estilizar en las obras a las imigenes, de una manera
tal que combinan las corrientes abstractas-geomftricas y estructy
~valistas en los mismos,

Volumer

En base a la estilizacifn que realizan leos participantes,
los vol{imenes en las obras, sc presentan bajo las formas geom@tri
cas, por la repeticisn de 195 lincas y figuras, asf como por las
posiciones de las mismas que conforman las perspectivaos que logran
en el cspaclo pictérico ¥ escultural.

Textura

Las obras no tienen textura salve cl caso que consideremos
una textura virtual, por 1la forma como se trabajd el coler, en vir
tud de que son fundamentalmente planistas; la poca textura que se
observa es producto de los efectos del relieve de los collapes -~
6, 7y 8.

coter

El coler cfilido predomina en las obras 1,2,5 ¥ 03 en cam~
bio e! color blanco se destaca en las chras 4 y 8 y hacen contraste
con colores frios; mientras que en el 3 ¥y 7, el ritmo del color -~
sin grandes contrastes, refleja otra amblentacifni sflo que en 1la
obra, se ve ¢l use de la interaccién del color.

Crcemos necesario aclarar que los cstudiantes por ser ado
lecentes y nifios, que no tenfian la suficiente preparacibn téenica,



no incorporaron criteries ni conceptos sobre la seccibn afirea, ¥y
1a utilizacibén de redes ¢ cuadriculas en la elaboracidn de las -
composiclones de las obras, De ahi que sus trabajos, sc desarro-
llaron a través de una §ptica de percepciones y sensaciones vi--
venciadas, de acuerdo con ¢l temperamcnto o sensibilidad artisti-
ca de¢ cada participante, y ademfis por el tipo y caracteristicas -

de los materiales y técnicas empleadus en el proceso productivoe -
artistico.

Consideramos importante mencionar cotros aspectos que des
tacan e¢n cada obra en particular:

= OQObra No. 1.~ Los elementos s¢ distribuyen creando cquilibrio,
ya que las fuerzas que proycctan las lincas y formas se compen
san mutuyamente por la direccifn y ubicacidn, donde estin loca-
lizadas dichas formas. Ademfis también se¢ equilibra con el pesc
que proporciona el color al relacionarse con ¢llos.

- Obra No, 2.- Las dos primeras esculturas derivan sus formas -
de la figura humana, sec perciben los cbjetos visuales como algo
macizo y cspacial, donde la fuerza interna se proyccta ual exte-
rior ¥y viceversa {por lo tanto se¢ interactuan); ¢l tamafio ¥y 1n
proporcibfn de las partes de las esculturas, dan uniformidad a
los objetos. La pesicién vevrtical de las figuras humanas resal
tan el peso de las cabezas, pero son compensadas con el volumen
de las piernas y el movimiento ondulatorio que expresan los vo-
lfimenes, que se propagan por tode cl freca de la composiciGn, -
En cambio en la 3era. escultura predomina la simetrin con for--
mas distorsionadas y el ritmo impuesto por el coler.

= Obra No, 3.- Las figuras se nscmejan por las formas, aunque di
fieren por los diversos tonos de celor y el tumafio, 0 sea que -
sc vincular y se segregan al mismo tiempo; pero a su ver hacen



un contrapunto visuwal. Ademés la sobreposicibn de formas, lc
dan perspectiva a la cbra, al proyectar diferentes planos en el
espacio pictdrico.

Obra No, 4.- Se caracteriza por la simplicidad, que estli basa
da en el ordenamiento de eleomentos csencinles; y la composicibn
la simplifican usande circulos relativamente pequeilos ¥y semejan
tes que contrapesan <on el espacio secundario, Los ejes que --
producen las formas geomftricas, le permiten que haya movimien-
to en dos direcciones opuestas.

Obva No, 5.- La expresidn del color y su temperatura estiin de-
terminadas por ¢l valor de la c¢laridad y el valor tonal de los
colores y formas contrastantes, La direccifn que impera en la
estructura visual armoniza los ritmos en el espacio pictérico.

Obra No. 6.- La direccidn de los volfimencs, asi como el peso -
de la forma y del color, determinan el equilibrio: sin embargo

la dirceccifn vertical parece ser mis pesada que la direccifn de
las diogonales,

Obra 7n.- La distancia, la densidad y la ubicacién de las -
formas rectangulares y circulares (puntos) contribuyen a darle
peso a la estructura visual, que reflecja el dinamismo de las --
fuerzas perceptuales,

Obra 7b.- Las formas alineadas paralelamente y la distribu-
€ifn de los puntos en el espacio denotan plena quictud.

Obra 8, - Existen lineas oblicuas que expresan la tensifn -
interna de las formas, con fucrzas dec atracgifn y repulsién con
respecto a los planos frontal y central de la obra.
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fos ritmos contrastantes y secuencizles de las linecas oblicuas
generan la sensacifn de movimiento, ta presencia de las fuer--~
tas perceptuales que originan esa expresiba.

B).- Anfilisis_lcopoprifico

e e,

En las ocho obras, los estudlantes en general proyectan
una serie de lineas rectas, curvas, volimenes y relicves que sim-
bolizan ¢l disefio vy las formas esculturales de las zonas urbanas-
arquitectdnicas, estilizando ciertas partes de la ciudad y hacien
do una sintesis de la morfolegia o tipoiogia de Brasitia.

Tienen una tendencia hacia la geometrizaclifn, utlilizando
los ritmos visuales, arquitectfnicos y urbanisticos que producen

los volbmenes y formas de los edificios y demfis espacios que com-
prenden 1a ciudad.

Con el uso de la geometrizacifn hacen pintura abstracta,
que Ies suglieren las farmas ¢ imipenes urbanas; conformande dife-
rentes planos cspaciales denlro de las ghbras. Pero aqui se perci
be un reconocimiento incosciente de la importancia funcional (burg
crftica) de la ciudad; fendmeno atribuido a los objctives por los
cuales fue ideada y construida Broasilia.

Se nota claramente qtie hacen una interpretacibn de 1la rea
1idad social en que viven, aunque pe sea consciente, ya que en las
obras reflejan emocicones y sentimiento gue cxperimentsn en el de--
senvalvimiento de 1a vids en una ciudad, donde coexisten diversas
proyeccciones de las formas, lineas, ritmos, asi como imfigenes intg
gradas en las fircas urbanisticos-arquitectbnicos dentro del ambien
te burocritice o sen que interactlan las proyecciones de las rela-

ciones humanas con los estimulos producidos por la estructira escul
térica monumental de la ciudad.



En varias obras se ve que plasman repetidamente 1fneas,
formas ¥ planes con diferentes direcciones, deduciféndose que esto
obedece al hibito de convivir en un espacio regulado por formas -
geometrizadas, y esquenfitizadas, que son propias de los planos de
Brasilia, proyectando los valores e imigencs artisticas monumenta
les de la misma.

Los cuadros rcflejan formas y composiciones de estructy-
ras amorfas, que le dan un sentido de abstraccifn v peometrizacitn,
estilizan las caracteristicas propias de la naturaleza, de Figuras
humanas, de csquemas urbanos con lipncas y puntos sccuenciados, de
imigenes sobrepuestas ¥ colores contrastantes, que sc mezclan lo--
grando ecquilibrio y armonia cn el contexte de los cspacles pictdri

.

CO0S.

Por la distribucién y equilibric de las formas suntuosas
que prescntan las obras, destacan la fuerza o predominio del carfic
ter burocrftico-social de la ciudad,

En dichas obras no existe la influencia de mitos y c8dices
primitives o estereotipados, sino que observamos formas simples --
de signos o "cSdices" estilizades por los proplies participantes -
sobre la ciudad, que ticnen su origen cen los efectos que proyectan
las fachadas y trazos arquitectSnicos de Brasilia, asf como por 1la
repercusién en los estudiantes de sus vivencias dentro del contexto
de las relaciones soclales de la colectividad, a través de los --
cuitles sc aplican criterios ¢ imigenes de una socicdad mfis moderna
estéticamente, la cual no estd regulada por los estilos o c6digos
clfisicos cstablecidos: Brasilia.

Ademiis 1ns formas geomérricas incorporadas cn los espacios
pictéricos, dan la ilusibn espacial dv imiigenes con vibraciones mu
sicales y ecscénicas, producto Jde ritmos originados en el medio --

v
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ambiente, ¥ de estimulaciones recibidas por medic de la sensibili
zacién de la pogsis, cucnto, dramatizacisn, misica, etg,, wtiliza
dos en el taller.

El discfio de !a ciudad, el entorng del cruczamicento Jde los
cjes, las cuadrasy super-cuadras, la explanada dc los ministerios,
y cn general el volumen de la zona urbanistica-arquitectfnica, --
crean un ordenamiento visual con ritmos sincopados, quec dejan una
visiBn Bptica de continuidad de equilibrio y armonia en las obras.

Cons ideramos importante seflalar que a pesar de que los o5
tudinntes utilizaron variados elementos(*}, con los cuales estimu-
laron su sensibilidad artistica, en sus cuadros s¢ observa que los
efectos del medio ambiente fueron leos que mis repercuticron en  --
ellos. BEsto sc ve en la proyeccibn que hicicron con las formas, -
el ritmo y las lincas que expresan una estilizacién de la imagen -
arquitectdnica y urbanistica de Brasilia, con lo que confirmaron -
que el hombre es un ser social producto del medlo.

{*) Dramatizacién, lectura de cuento, leyendas, poemas: proycccibn
de peifculas ete,, usados como clementps de motivacion.
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c)_An?lisfs Semiotico!

En la higtoria del Brasil se han generado diferentes
procesos y hechos politicos, econdémicos, sociales y cultura--
les, que intervien directa ¢ indirectamenze en las manifes-
taclones artfaticas; comec serfan los cambios que sufre la es-
tructura econdmica, cuande comienza A predeominar cl sistema -
capitaligta sobre los demis modos de produccidn existentes y=
de iguanl forma los golpes de Estade que bloquean con sus cri-
terios estrechos, al desarrollo normal de las diversas dreag=~
de las artea. Brasil al estar dominado 20 afios por wilita- -
res, crea en la poblacidr una cierca inercia politica que uni
da con el pnfernalismo anceatral que tiene desde la Coloniaj-
con los problemas suscitsédos por la polftica naciocnalists del
presidente Kubistchek, y el populiemo desarrollado por los =-
presjdentes Quadros y Geulart, que produjeren ciertas decep--
ciones en la participacidn polftica de masa, engendraron un -
comportamiento cmocional pisivo y contradictorio en la pobla-

cifn. Por un lado obtienen derechos, mayor partictipacién po-

1litica y soclal, y por otr parte los sumergen en ¢l confor--
mismo y la confusidn que por supuesto incide en la expresidn-

plaatica,



- 87 -

En la historia de Braasil, es muy grande la influencia
externa, que ha tenido el pafls desde la Colonia hasta la fecha.
Simplemente si vemos su estructura eccondmica-social y cultural,
siempre ha sido condicionnda por modelosn extranjercs de log w-

paises degparrolladosg.

El procesa politico-cultural ha manifestado cawbios,-
producto de las contradicciones de clases con interferencia --
extranjera; y lo podemos notar per ejemplo con las reformas ag
ciales, educacionales y artfsticas de la claae media y su par-
ticipacifn en la vida politica nacional. Surge una literacu--
ra aut&ctona,(az) nacional, brasilefia, asf como la miisica de -
Alberto Nepomuceno, que tienen asus rafces en cl proceso dialéc
tico que ae da con el mestizaje cultural y racial en los habi-
tantes de Brasil. Se encuentran loa elementos africanos, nati
vos y europeos, (en costumbres, ritos, conceptos, y las expre-
siones populares del folklor de regiones que proceden dichos -
habitantes), elementos que también vamos a encontrar en las ~-
artes pl&sticas. Estas caracterfasticas van a crear una iden=-
tificacidn nacional. En la educacidén se realizan reformas; -
Paulo Freire crea una nueva metodologia en la ensedfianza, y -~ -
Theodoro Braga en pintura incorpera la temidcica naciva (la flg

ra ¥ la fauna del pais}, ctcécera,

Dea hecho al crecer la participacisn politica y social
‘de la close media, se beneficia el proceso de desarrolle de 1la
educacidn y del arte en cl.pais. Y aunque peraista la influep
cian de modelos extranjeros en Brasil, se crea el sentido nacig
nalista que va a impregnar a las diversas manifestaciones ar--
ctisticas. Esto directa .o indirectamente repercute en la perso
nalidad y senaibilidad de los estudiaontes y artistas. 5Sin em-
bargo las militares bloquean en varias ocasionee el desarrollo
de la aensibilidad arcistica, lo que genera, por atyo lado, --
que los estudiances, maestros y artistas, busquen otra alterna
tiva para expresar la obra de arte o realizar laa précticas do



cencten, para dinamizar el proceso de formacién del pensamiento
en el fmbito de ta imaginacién, abriendo otras posibilidades -—
de impulso a las expresiones artfsticas {como serfa el caso =--
del uso de la mecifora, la estilizacién de las obras plisti- =~
cas}),

.

el

Los fenSmenos citados, aunado a la problemidtica que-
ha vivido y vive Brasilia, son situaciones coyunturales que --—
irrumpieron en el proceso de desarrolle educac ional, y que si-
mulcineamente condicionan a la sensaibilidad y creacividad ar=--
tfstica de los estudiantes de Brasilia.

Brasilina por ser una ciudad nueva, con una gencra=- -
ci{8n (jSven) que tienc en promedio 29 afios, planificada y fun-
dada bajo los criterios de la funcionalidad burocfatica, no- -
tiane un sector induatrial importante, ya que Au crecimiento -
eatk regulade. Esto trae como consecuencia que las relaciones
sociales de produccifn se manif iesten de una manera muy parci-
cular, determinada principalmente por actividades de la admi--
niscracisn pdblica.

En el medio ambiente de Brasilin, siempre han concu--
rrido las diferentes costumbrea, valores, artesanin, folklore-
y expresiones arcfsticas que se desarrollian en cada regifn del
pais; por ejemplo, de 1la zona norte llegan las influencian - -
Afto~Indigenans, y del sur la proliferacidn de las corrientes =~

artisticas del exterior.

Eata variada participacidn de clewmentos culturalea,-
socinles, artisticas, etc,, se inserta en la estructura social
de Hrasiltia, conformando un rompecabeza de simbolos, valores,=-
formas y expresioncs miltiples, que cuando se mezclan con las-
imigenes urbano-arquitectSnicas de la ciudad, enriquecen expe-
riencia y mentalidad de la peblacidn y concretamente de los es
tudijntes de fa Escuela Parque.
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Comienza la formacidn de una conc¢iencia acerca de -
una identificacidn regional y surge 1a necesidad de crear una
tradieifn cultural en Brasilia. En ello también se mezclan -
lag tradiciones y costumbres de los habitantes que pe asenta-
ron en Brasilia, provenientes de los diversos estados del Bra
8il, asf como con efectos de los criterios socializantes con
los cuales fue construfda la ciuvdad. Tambi&n hay que conside
rar la repercusidn del medio ambiente natural, el polftico y-
el religioso; sin menoapreciar los estimulos que originan las
imfgenes y formas de las zonas urbanfisticas y arquitectdnicas
de Brasilia en la poblacifn, en el caso especifico en la pri-
mara gencraciin de brasilenses, Estos Bucesos y procesos, -—-
concurren <¢omo un fenbBmenao coyuntural que incide fuerctemente-
en la formacidn de una mentalidand en los j8venes de Brasilia;
con lo cual creemos ya exisaten basea para la creacién de una-
tradicifn culcural-artistica, que conjugue todor loe valores-
¥ costumbres de sus habitantes con las proyvecciones de imige-
nes y simbolos de la civdad en todo su contexto social, polie
tico, ecconfmico, artistico etcéteran. Esto permite a ios bro-
silenses trabajar en las artes plAsticas, con una mistica o =
reconocimiento acerca de la ambientacidn arcistica, que los =
haga reflexionar en su identidad regional,

Nopotros deducimos que los nutores de las obras ar-
tfsticas analizadas, estdn inmersos en eaa prohlemitica o fe
nomenologia, que les ha enriquecidec de vivencias e imigenes-
su mentalidad, motivindolos a interpretar su realidad pasada
y presente, representandole en la sintesis de la obra pldsti

ca.

Otro elemento que ha estimulado a los estudiantes,-
e8 que "Brasilia desde que nace surge como monumento del pa-
trimonio cultural, comprometido con las funciones policicas=
culturales (burocrfiticas), ¥ simbSlico de 1a capital naclo=-
nal, (...) aparece con un urbanismo donde me encuentra el -



- g0 -

progreso tecnoldgico, la plenitud artistica y la realizacifn -
de una sociedad sncinlizante.(33) Earto dectermina en los estue-
diantes autores de las obras, su inclinacidn a plasmar hue- --
1lan que identifican o las estructuvras sistemiricas de las for
mas urbanag y arquitectdnicas de la c¢ciudad, representando valo
res, ideas e imfgenes artfsticas monumentales, con los cualesn-
atribuyen relevancia a los edificios de los ministerios piblie
co#, proyectando la finfluencia de la burocracia.

En las ocho obras, es evidente que las {migenes de --
las estructuras urbano-arquicecctdnicas de Brasilia, han influl
do decisivamente en el desarrolle petceptual de los estudian--
tes brosilienses. Como cllos dinriamente en su gquehacer rea--
lizan conaciente o inconscientemente una esquematizacidn vi- -
sual de la ciuvdad, gquedan constantemente estinulados par sus -~
imfigenes,para buscar la sintesis y la simplificacisn del dise-
fioc y las formas qua caracterizan a Brasilia.

"Aunque esa im3gen mocialista, divulgada por el presi
dente Kubistchek 1%54, mis adelante va a ser antagdnica con Ia
realidad"” (l4) porque el golpe de HKHstado, la convirtid en uto-
pla; es un hecho que a pesar de las limitaciones que acarrea -
a la peblacifin, provoca un impacto que dinamizan e impulsa a la
fantasfa, a la imogiracidén, eatimulando a los art{stas del - -~
pais, a buscar un lenguaje con tendencia hacia la estilizacién
de las formas ¢ imigenes con que interpretar y representar la-
vida, tratando de concretar las ideas y formas, bajo afmbolos-

y metidforas para lacer una abstraccidn de la realidad,

Otro “"hecho que contribuye en el [964, para que las =
ideas socjalizantes con que construyeron a Brasilia queden co-
mo elemencos utdpicos, fue que los militarecs cambiaron al réc-
tor y corrieron a los maestros de la Universidad, quienes ha-~-
bian acudido con la idea de coadyuvar o la formacifn de una =
nueva cultura” .., (35) Esto afectd la amplitud con gue se de
sarrollarfa la ensefianza en las Artes Plisticas.
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Después del problema wuniversitario, surge como una -
alternativa la fotograffa, para estimular la visidn recreativa
y como clementoc de cuesctionamiento al fendmeno traumdtico (es-
tético) de Brasilia" (36)

"Log fotSgrafos introdujeron un expresionismo lirico,
romintico y existencialista, comenzando la construccidn de un-
lenguaje que posibilitase un anflisis crftico para la historia
estética de Brasilia" (37)

Estos actitudes en ¢l proceso politico, y la respues-—
ta de los fFotdgrafos, se convierten para los jSvenes estudian-
tes en un elemento de apoyo y de motivacién para incursianar -
en las artea. Al incorporar ceate lenguaje, empiczan a reali--
zar collages y fotomontajes {como se puede ver en las obras se
leccionadoa paras este analisis).

Por otra parte, si observamos las caracteriscicas de-
la Escuela Parque y Bug orientaciones en cuanto a la metodolo-
gla educativa, nos reflejan que los estudiantes participantes-
en 1ln elaboracién de las 8 obras arefscicas analizadas, son =--
personas que han estado envueltas en experiencias educativas--
artfaticas, bajo losg principios de la polivalencia o 1la inter-
disciplinariedad del arte. Adquirieron asf estfmulos, soltu--
ra, habilidad y creatividad para jugar con la imaginacidn, vy -
deapuEs conceprtualizar o esrtilizar su medio ambiente en el es-
pacio pict8rico o en el tridimensional. ODe ahf que sea factor
elave en el procesc arcistico de las obras estudiadas.

) En el casc de la Escuela Parque y su relacifn con la
comunidad nos demuestra como la escucla contribuye para que -~
los alumnes realicen sus actividades en las Area artfsticas, -
mezclando en su procesc de trabajo {(consciente o inconscicnte-
mente) aspectos de otras disciplinas del conocimiente; asi co-
mo tambidn diferentes estfmules creados en las relaciones sa--

ciales de produccién, v por los materiales del! medio ambieace.-
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Estos scn factares gue incidieron en ¢l proceso artistico de -
. loa estudiantes. Deducimos que es importante la aplicacidn de-
métodos en la educacion artfacica que consideren la interrela-
¢i8n o la interdisciplinariedad de los proceaos creativos ar--
tfaticos y de las manjifestaciones de las diversas freas del —-

arre.

En la actualidad con las clecciones presidenciales de
19856 y el regreso a la democracia, se inicia otra etapa politi
ta, que a pesar de la crisis econdmica, otorga espernnzas de =
conformar en lo primers generaciBn de brasilenses y cn general
en toda la poblacién de Brasilia, un desarrollo wmis integral -

en su educacidn sobre artes.

Por Gltimc as necesario menclonar, que los estudian--
ten considerados estdn envucltos de un paradigma hiactérico, po
1ftico, econfSmico, asocial, cultural y arciastico, que conmueve~
a su eatructura mental y corporal{ pero on la muestra de las -
ocho obras, se nota el pronunciamiento de los aspectoa urbanis

ticos y arquitectbnicos con carfcter predominante.

Una veflexidn importante que surge del andflisis en el
caso de Brasil, al observar y estudiar el proceso coyuntural -
del dasarrollo de 1a historia poititica, sociocultural y econf-
mica, y la forma como esta realidad cambiante, dialfcticamente
va influyendo en el desenvolvimientec de las manifestaciones ar
tfeticas, que directa e indirectamente incidif en las exprenio
nes de los alumnos (autores de lae B obras anelizadas), es que
negsotros considerames que si extrapolamoa esa fenomenologia de
la realidad histarica del Brasil,(su procedimiento o flujos de
proceso) hacia la pedagogfa dc las priccicas docentes en laa ~-
egcuelas de artes, podrfamos crear una gran correspondencia ~=
entre el proceso de la manifestacifn de 1la vida {(en nuestro -~
pais) y low principioa y pridcticas docentes en la ensuihianza -~
del arte.
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De ahi la relevancia de manejar en los mEtodos de sen
pibilizacién para los alumnos, la experimentacidn con la inter
relacifn de los procesas creativos artistices (usados como ele
mencos de motivaciSn) como un proceso coyuntural {(cuvando con--
curran los diversos estimulos de los diferentes procesos crea-
tivos y articular un fendSmeno estructuralmente coyuntural, pro
porcionar una visiBn integral del proceso de la creacisn artis
tica, asi como un abinico de posibilidades para demarrollar la
obra), dentro del cual lop estudiantes exploren variados mate-
riales y técnicas, que evaluen las diversae alternativas para-
raesolver las dificultadesr en la elaboracifn de la obra, que --
optiwicen la solucisn miAs adecuadas y, la expresidn artfstica =
que lea interesan desarrollar bajo determinadas t&cnicas, mate
riales, estilo o corriente que esatiwman conveniente aplicar pa-
ra proyectar su autoexpresidn, y plasmar la significacidn de -
pu pensamiento, vivencia o sentimiento que pretenden comunicar.

Estamon c¢laro que en eate fendmeno coyuntural {de la-
practica docente), deben participar directa o indirectamente -
la preparacién previa de las clases v ejercicios prfcticos so-
bre los aspectos de la pajicologia, medicina, ecologfa, sociolno
g%a, historia, etcéftera (los que sc consideren necesarios para
un determinadeo proyecto}, que ayuden al alumno pava que inter-

prete y se ubique objetivamente en la realidad.

Si ademiiz logramos que el estudiante explere al medio
ambiente con un sentido creativo, entoncee podtia percibir la-
realidad de una manera integral que 1o posibilirtarfa captar --
elementos o aspectos que profundicen su forma de rvealizar su -
observacidn, de interpretar o conceptualizar les objetos, he--
chos o fendmenos de su eéntorno; y asf pueda buscar v transfor-

mar la forma como provectar su lenguaje artfatico.

Par otra parte esgtimames que esta propuatgta, 88 uyno -
de los caminos viables para continuar investigando y profundi-
zando en el desarrollo de nuestra identidad culturval.
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I11.1.2.1.- Antccedentes y Metodologia usada en el Curso de Be--
. llas Artes, para capacitadores Regionales en Educan--
cifén Artistica.

En este punto, s6lo queremos presentar un resumcnh de lo
que fue cl "Curso para Capacitadores en Educacifn Artistica, dic
tado por personal del Institute Nacional de Bellas Artes, n través
de ln Subdireccibn General de Educacién e Investigacidn Artistica,
participando como coordinadores la Lic, Silvia Durin y Lourdes -
Nocolau 8.

Entre los objetivos especificos del mismo, se considera
la necesidad de capacitacisn de los macstros a fin de propiciar o
coptribuir a que los docentes obtengan cambios de conductas, por
medio del juego vivencial, el auto-descubrimicnto de la informucidn,
la verificaci6n ¥ un ripido aprendizaje generado de las expericn--
cins compartidas en el desarrolle del curso.

"El hilo conductor de esa propuesta metodol&gica es la --
creatividad, entendifndose el concepto como una facultad humana, -
que sc¢ desarvolla o se atrofia segiin las posibilidades educativas
que se¢ olrezcan. La creatividad no sc casefla, se vive y cn esta
continud experimentacifn se desarrolla. La educacibn facilita o
entorpece la experimentacidn e inyestigacidn del propio caudal --
creativo"

Se estima que la educacibn creativa (39) facilita "Viven--
cins" de experiencias para enriquecer su propio conocimicnta del -
entorno en una interaccidn dinfimica. Programas, materiales y téc-
nicas son como apoyo y de valor, pero en scgundo plano. Lo central
es que el maestro descubra sus necesidades expresivas y comunicati-



vas; reconpzca sus limites y avances, 1o acepte para su propio de
sarrollo persconal y profesional; asf podrdi reconocer a los demis
en su justa proporcibn, sin proyecciones, ni exigencias. "No se
puede transmitir le que no sc ha vivide",

Es imporinntc sefialar que Bellns Artes durante el sexenio
pasado, estuvo realizando acciones enmarcadas dentro del proyecto
sobre la capacitacién de los maestros de las E.V.A. {Escuclas Voca
cionales de Arte}, basado en una metodologfa con principlos ubica-
dos en la interdisciplinaricdad de las Sreas artisticas, ya que -
tenfan un maecstro especialista en cada firea, que permitfa jugar -
con la interrclacidn de los procesos creativos artisticos, sin co-
rrer el riesgo de caer en la polivalencia. Ademis, una medida rele
vante tomada para la realizacién del curse, fue que lncorperaron a
un profcsional de la psicologia, la macstra Yelonda Gonzflez, para
comenzar los trabajos de scnsibilizacidn, quien utilizé la herri--
mienta de 1a "Psicomotricidad Relacional"™; bhuscande que los macs--
tros (participantes en el curso) aprendicran a través de la expe--
riencin vivencial, concciéndase a2 sf mismo, adquiriendo mis con- -
ciencia, y empezaran a enfrentar sus miedos, sus contradicciones y
conflictos internos, hasta desbloquear el cuerpo ¥y la mente; y ast
lograr una integracién cn su cucerpoe y despufis con el entorno,

Esto implica una trasformaci6n, una nueva formon de ver y
practicar la didfictica y la pedagogia cn este pafs en 1la cducacién
artistica; jugando con la interrclacibn de los procesos artistices
como clementos de motivacidn en la educacisn del arte.

Consideramos que la cducacifn bajos estos criterios alcan
zarf no solamente un fimbito mfs humanista, sino tombién seri mfs
creativa, con 1o cual sc le estardl dando mayor flexibilidad, liber
tad y fuerza a la educacién artistica en la formocifn de nuevas =-
Beneraciones, con una personalidad integral y abierta al mundo de
In percepcibén y del arte.
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I11.1.2.2,- Desarrollo del _GCurso,-

.. Ejemplas de Integracidnm,_

Las actividades en general s¢ desarrollaron obedeciondo -
al mismo proceso pedagdgico descrito anteriormente en otros ejem--
plos, partiendo de la sensibilizacibn, luego se pasaba al trabajo
central, donde se interrelacionaban los procesos creativas artisti
cos de acuerdo con la interdisciplinariedad, y al final se hacia
una autoevaluacibn.

La duraclén del curso fué de un mes (agosto de 1988}, con
8 horas diarias, en las instalaciones de la Escuela Nacional de Dan
za, atrfis del Auditorio Nacional, en 1la Ciudad de M&xico, D. F.

El pragrama comprendfa, ¢l aspecto de psicologin y la edu
cacibn artistica en las Sreas de:

- Artes Plfisticas.- Ascsorado y coordinado por Milagros Gerli
Lertora.

- Artes Escénicas. - Aseosorado y coordinado por Tomfis Ceballos,

- Miisica,- Asesorado y coordinado por Roberto Ruiz Gua
dalajara.

- Danza,- Ascsorade y coordinado por Linm Duran.

Las cuales se desarrollarian, de acuerdo con 1los siguien--
tes puntos:

- Psicomotricidad Rc;acional.- Pricticas de dinimica de grupes en
focadas desde ¢l punto de vista psicolsgico.

- Pricticas docentes.- Integrando las orientaciones y experiencius
con cada especinlidad artiIstica,
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- Especialidad ArtIstica.- Se realizaron ejercicics de acuerdo -
con cada Adrea, d4ndose una rotacidn -
para que los grupos de macstros cxpe-
rimentaran en cada especialidad artis
tica,

- Reflexiones Tefricas, - Se lley8 a cabo mesas redondas para -
analizar y dJdiscutir los aspectos teb-
ricos de este planteamiento educativo
asi come su mectodologla.

- Evaluacién y Conclusién Se hizo una reunidn para evaluar los
General, - resultades, hubo criticas ¥ sugeren--
cias de los interrantes,

Lns participantes macstros s¢ dividicron en grupos, orien
Ltidos por la especializacidn de cada maestro asesor o coordinador,

Las pricticas docentes se hicicron considerando las necoe-
sidades, intereses o deseos de cada grupo; quienes fuecren pasando
{rotacibn) por cada especialidad artistica, y realizaron trabajos
en los diversos talleres, participando en variadas experiencias, -
de las cunles detallavemos algunas mis adelante,

Los coordinadores buscaban en cada trabajo que los inte--
grantes tuvieran vivencias que los ayudaran a desarrollar la imagi
nacidn y la creatividad a partir de la sensopercepecibn, invitando
al participante compafiero a la interiorizacign y transformacidn de
lo percibido dentro del contexto, en situaciones diversas a través
de diferentes cstImulos de las téecnicas y procesos artfsticos y --
del medio ecolégico.



A continuacifn vamos a describlir varias ohservaciones sg

bhre las actividades en cadn frea especifica:

Taller de Psicomotricidad Relacionatl.

- s

D N T T T T T S

La preparacibén del personal docente (se bas8) consideran-

do al ser humano como una totalidad; reconociéndolo como ser afec
tivo racional, emocional y social que act@an integralmente en todo
acto realizado, se desarrolld un proceso integral,

Como la psicomotricidad relacional cngloba la scnsopercep

cidn, al cuerpo como una totalidad, la orientacifin metodolépgica -

agui partid Jde:

La investigacifn, con la exploracifn y con su propic cuerpo,
al interiorizar las sensaciencs en su organismo.

Relacifn.- Se buscbd que cada quien a través del jucgo explo

ratorio, vays relacionando los objetos, materiales, estimulos
externos etc,, con su personalidad, con su conciencia y su -

concepcibn del mundo, que lo lleven a una integracibn.

Expresién, consistif en quc cada quien debfa ir manifestando
sus impresicnes, sentimientos, pensamientos, etc., gue habia
vivenciado en los juegos, en su interiorizacifn y su relacibn
con el medio y consigo mismo,

Creacién, despufs se tratdé quc cada maestro plasmara sus sen-
saciones y expresiones, a través de cualquier técnica de las
ireas de las artes, con el fin de que proyectara su sensibili
dad artfstica y lec diera una significacidn a sus vivencias o
cxperiencias,
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Comunicacién.- Se traté de que todos al terminar su creacibn,
pasaran a dar a conocer su trahbajo, recibir criticas v suge--
rencias, obteniéndose un difilogo con todos los participantes.

Improvisacién.- Sc tenia contemplado el uso de la creatividad
para transformar cualquier situacifn en la representncién o -
pucsta en escena de las diversas creaciones concebidas en los
jucgos, sin ningin ensayo o preparacidn, de tal manera que la
actuacifn wtilizara la creatividad para flexihilizar, dinami-
zar, doarle fuerza a la creacidn, cxpresifn ¥y mayor comunica--
cidn, sin importar que hubjiera improvisacién.

Se hizo énfasis en las Jdifercnciaciones que existen cntre

hébito y creatividad, distinguiendo que en aquél cncontramoes la re
flexibn, lo conocido, que crea seguridad, la facilidad y 1a iner--
ciaj mientras que eon &sta se produce un cambio, se hace algo nuevo,
sec corre riesgo, cs mis dificil y por lo tanto requiere de esfuer~

2038,

Con el cbjeto de detallar el trabajo cn este taller enume

raremos una seric de ejercicios realizadoes:

1)

2)

Con los ojos cerrados sentir leos puntos de contacto con el sue
lo, sus frganos, piel, huesos..., respiracibn, aire de afuera

que entra cn los pulmones..., investigar para arriba del espa

cio, para los lados, adelante, atris, etcétera.

Realizar movimientos hacicndo contactos con los miembros por
todo el espacio.,. horizontal, vertical, arriba {siguicndo cl
ritmo. .mdsical),abajo, a la derccha, izquierda, adelante, atriis
++. Cambiar de lugares en diferentes espacios, air la misica

y sentir la variedad de espacios cn toda su amplitud y/o rigi-
dez,..



3)

4)

5)

6)

7)

8)
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De¢jar que cada contacto acontezca en forma plena, sentir cada
parte con ¢l otxro y cosas cn la sala, Dejar que las. composi-
ciones (esculturas humanas formadas con los compafieros) se --
transformen, {los montajes), y aparezcan sus csculturas como
moy imientos de su propia expresifn. Compartir con los contac
tos su escultura perseonal.

Mirar con les ojos intcrnos ia escultura, la posicifn, 1a pos
tura de nuestro cuerpo en esc instante de cada uneo, mfis la --
del compaficro con los ojos abiertos. Sentir las formas ¥y ex-
presiones creadas. ‘

En el sueclo con las pelotitas masajear la columna, arrastrar-
se con las pelotitas presionadas con su peso hacia arriba, -
abajo, para los lados,.., moviendo ¢l cuerpo. Oir los soni--
dos internos del movimiento., Decjar que hablen expresando su
voz,

Escoger una parte del cuerpo para colocar su nombre moviéndo-
s¢ de diferentes maneras.,. hablar su nombre escuchando; cada
quien en su ritmo, tiembre y altura; ahora gritando, acompa--
finnde ¢l sonido..., reconccer,.., trabajar la columna con una
madera alargada buscando crear diferentes posiciones y movi--
gicntos..., sentir en todés sus &rganos, picl, etcftera.

Con la cabecza apoyarse en un punto y mover el cuerpo como sc
pueda, variando posiciones, dar vueltas, inclinarse...

Escoger una pareja para trabajar lo columna de espalda, cada
quien con una pelotita, hacer movimientos..., sin dejar caer
1a pelotita, rodarla por toda la columna, en forma vertical -
arriba, abajo... Qir 1a mGsica, dejar (el ritmo) acompafiar
el trabajo con la pelotita, sin caer (no importal dejar el -
punto de contacto en las columnas oyendo la miisica, expresar-
se con espontancidad.
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9} Mirar las posiciones con los ojos internos y pocoe a poco -
abrir y observar las posiciones de los demis, composiciones,
formas, esculturass humanas, etcétera.

El objetivo de estos ejercicios s que los participantes
se relacionaran con ¢l espacio fisico, que hicieran trakajos para
buscar desbloquear el cuerpo, darle soltura, que conoczcan sus 1i
mitaciones, explorando su propio organismo; aunque afleren senti-
mientos, sensaciones, recucrdos de frustraciones, ete., para des-
cubrirse asi mismo ¥ traten de ir integrfindosc con sy propio cuer
po, con la vida y su medio ambiente, Por lo tanto, e¢5 un aprendi
zaje utilizando al cuerpe humano come un medio de educacidn, expre
sién y comunicacidn,

Otro cjemplo interesante fue:

- Caminar cn la sala c¢bservande todas las texturas. Grupo de -
tres en comunicacibn - (danza}. Oir la mfisicn concreta (soni
dos de agua, aire, ctcétera). Buscar una posicifn cbmoda sen
tados en el suelo,

Asunto.- "Mar y Caracoles".
Dejar ¢ intentar (imaginar que ci agua te
moje, la lluvia, el aire te toque.., sentir
el ngua cuando se camina en la 1luvia,.. -
su frescor.,.. movifndonos por todos lados
de la sala, espacios donde el aire te mo--
lesta ¥y os a veces mids agradable, suave, -
dulce..., vivir su fantaslia en ese mar deo
tanta arena juntar los caraceles ¥ colocar
los en un lugar escogido.,.

Escoger cuatro compafieros, ¥ en un hoja de
papel cada quien con un color de crayola di
bujar lo que siente,
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Cambiar de posicidén continuvando cada quien
con el dibujo.

Después, entre los integrantes de cada grupo:

a) Dar un titule para el trabajo,

b) Representarle cn cquipo, solamente con el cucrpo.

c} Escribir en 15 minutes lu historia imaginada y representaria
c¢on lo que sea, {ropa, sonido, palabras; pueden ser usadas -
luz, escenografias, ctcétera},

El objetivo consitfa en hacer unma integracifn grupal, un
trabajo diversificnde relacionado con literatura (historia}, desa-
rrollando imaginacidn, fantasia y creatividad en la expresién, ver-
bal y no verbal.

Taller de Misica.

Los ejercicios en esta firea artistica fucron muy intere--
santes al principio hubo un jucego de calentamicento con movimientos
corporales y proyeccifn de la voz, La cxperimentacifn con la vo:
participundo en grupo, sirvif para tomar concicencia de nuestro ni-
vel auditive al escuchar el sonido y tomar mis concicncia de la -
voz como clemento expresivo, Otro juego, fuc scleccionar instru-
mentos (claborados con desechos industriales) utilizando el sonido
que producfan al moverse, para buscar un aprendizaje sobre los di-
ferentes sonidos de acuerdo con ¢l tipo de material que estaban --
hechos, y ademfis considerande las cantidades de piezas o clementos
que tenfan cn su interior o cavidad (cjemplo: latas de metal con -
frijol dentro). Ademis dependiendo de la fuerza con gue le movian,
podian obtenerse resultados diferentes,

La sensibilizacifin se logro interiorizfindosc el macstro -
participante con ¢l sonido; la gran varicdad de instrumentos facili
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t6 la diferenciacién de los sonidos, y la sensibilidad transits -
por el sonido.

Otro juego fue el de la serpiente,Una persona con los -
ojos cerrados y utilizando diversos sonidos de los instrumentos,
se guiaba para cnﬁuntrnr a cada partitipante ¢ irlo sacando del -
juepgo hasta que salieran todos y dando fin el juego. Este cjerci
cio permiti8d tomar concicncia, poder visualizar internémcntc. men
talmente sobre 10s limites del espacio, medirlo imaginariamente --
para ndueilarse de &1, bbtepiendo como resultado secguridad y con--
fianza en el desplazamicento en el ambiente (con los cjos cerrados):
el sonido cra de gran ayuda para calcular el cspacio y mancjarlo.
Auditivamente se crea la seguridad en ¢l mancjo del espacio y se -
transfiere a la expresifn corporal.

Taller de Danza

El trabajo cstuvo orientando a introducirnos en ¢l ritmo
de 1a mGsica ¥y paralelamente en el espacio del medio ambiente, - -
creando movimientos donde cada quicn iba  incorperando una sugeren
cia (rotindosc) a cada vuclta o paso; se buscaba la armonia de 1a
cxpresibn corporal en el espacio, conquistiindele. De e¢sta forma -
los participantes crecaban con su scnsibhilidad, su ritmo propio, de
acuerdo con su vida interior al relacionarse con la mAsica, con el
espacio y con las sugerencias de su propia creatividad. En la me-
dida quec nos ibamos soltando en la ambientacibn y dentre de noso--
tros mismos, fuimos alcanzando seguridad, abriéndose nuestra crea-
tividad en las sugerencias, en el espacio, en las sensaciones y ¢n
las cxpresiones corporales.

Esta experiencin cren alternativas para desarroliar tan-
to la expresidn corporal como a 1la imaginacidn con su eclemento --
creativo.
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Taller de Artes Plidsticas.-

El trabajo en el drea de artes plisticas, se realizé den
tro de la metodologfa del curse {semecjante a los casos anteriores);
ta participacién . de los compaferos fu@ dinfmicamente creativa, y
con un gran desco hacia la Interioriznclén., Hubo inter§s dec los
maestiros participantes por centrarse primero en la exploracifn in
terna como objetivo principal y despufs relacionarse con cl entor
no.

Vames a exponer dos ejemplos que reflejan una interaccifn
o interrclacifn de los procesos creativos artIsticos usados como
elementas sensibilizadores en funcisén de la educacién:
1.- "La Incorporacifn de la Creacifn Literaria on la Sensibiliza-
cién' ()

a) Exploracién del medio ambiente:

Abrir bicn los ojos, sentir 1a luz, desplazfindose a su en-
cucntro; veltear y observar las sombras, analizar ambos -
clementos y relacionar sus caracteristicas, viendo los --
efectos que originan en interrelacién con el espacio si sc
crean volfimenes en nuestra imaginacidn; escuchar los rui--
dos, los difereontes sonidos, internos y externos, tocar el
pliso, las paredes; repistrar en ia mente las texturas, qué
sensacibn dejan en nosotros las superficies, Mirar las -
formas, 1finecas y el ritmo de fstos cn el ambiente: dejar--
los penetrar en nosotros ¥ tomar cenciencin del estado anf
mico en que nos encontramos, cvaluar los cfcctos del medio
ambiente en nuestra sensibilidad,

{*} Propuecsta de Chungtar Chong L. en la actividad del taller de
Artes Plisticas,
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<)

d)
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Profundizar en 1la Mirada Interna,

Ahora cerrar los 0jos, ¥y con la mirada interna recorrer
los lugares que produce ¢n nuestra imaginaci&n la influen
cia de los clementos del medio ambiente; entregarse inten
samente a las imfigenes y soltar el cuerpo a todos los ges
tos que sugicre cada imagen; expresar corporalmente las «
caracteristicas de los gestos.

Revisar y Reflexionar.

Hacer una revisidn y reflexibn sobre las imfgenes viven--

ciadas, visualizar e identificar Ia que gustd mis y clegir
una poalabra, un titule gue la represente, o buscar una -

idea, pensamiento, frasc, verso o cancifn que identifique

a dicha imagen.

Proyeceldn de 1a voz interna.

Y comenzar a pronunciar internamente a la palabra, idea,
verso, titulo o la propia imagen; ¢ ir obscrvande el tim--
bre de la vo:z, el ritmo, los tonos; y de acuerdo con estas
caracteristicas seleccleonar los colores que las sugicren
(el timbre, el ritmo y los tonos de la voz),., En base a -
&stos buscar dentro de¢ la mirada interna, dJdentro de la voz,
dentro de los ‘tonos, timbre y ritmoe de la voz, las lineas
que trazaria y los colores que aplicaria para cliaborar una
compo;iciﬁn cn el espacio. Al tener bien identificado los
colores, tipos de lineas v formas, iniciar un dibujo en 1la
imaginacifin, concentrando toda la enecrgia en la voz inter-
na ¥y su expresidn en los colores ¥ lineas del dibujo; - -
observemos nuestro interior. Empezar u dibujar en el aire
esa imagen, y c¢on la expresién cornoral proyectar nuestra
voz interna al espacio exterior., El dibujo se pucde hacer
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con la mano, con cualquicr parte del cuerpo o con todo el
cuerpo, segln 1a preferencia de cada quien.,

Anfilisis y Reformulacibn de 1a Imagen y del Ritmo,

Continuando con los ojos cerrados, vamos a pronunciar en
voz alta (verbalizando}! el nombre de la imagen, ¢l pensa-
miento, palabra, verso ctc., eclegido; todos al mismo tiem
po sin dejar de dibujar on el aire; observar detenidamen-
te el ritmo, el timbre ¥ los tonos de 1a voz; tratar de -
ver si los altibajos, ia modulacién o si una silaba o pa-
labra altera bruscamente ¢ crea un desfase, o si es muy -
constante cn ¢! ritmo de la voz; si esto sucede trotar de
cambiarla por otra palabra que enriquezca con ritme al tl
tulo o nombre dec la imagen; aplicar sintaxis; reflexionar
de nueva sobre ¢l ritme y el timbre de la voz sobre la in
fluencin que ejerce eh los colores y Yincas ¥y sobre lo qgue
sugieren para dibujar. 51 el ritmo de¢ voz se siente armo
nioso y no reguiere cambioc alguno, seguir dibujando; pero
ahora tratando de escuchar las voces de los compailicros. -
Observar si las demiis voces influyen en el ritme de su vo:,
y s5i es asf, ver qué sugleren y aplicarlas en los dibujos,
y si no tienen influencia en su ritmo continuar dibujando
igual. '

Suavemente ir subiendo el tono de la voz, quien quiera pue
de pronunciar el nombre de su imagen cantando; ahora bajen
el toneo, suban la voz; mis rfipido, lento. Observen quf --
produce esa diferencia del tono de !a voz, registrando en
1a concienclia y proyectindolo corperalmente.

Proyeceifn con los gjos abiertos,

Ahera despacio, lentamente ir abricendo los ojos y sin dejar
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de dibujar en ¢l aire y, sin dejar el canto observen sus
movimiento, nuestras voces, observen ¢6mo llega la lu:z o
nuestros ojos, al cuerpo; observemes los movimientos de
los compaficros, sus voces; identifigquen sus posturas del
cuerpo, €l timbre y el ritmo de sus voces; registren las
sensaciones y proyccien sus expresiongs.

Concretizacibn Pldstica dec 1a Composicifn Literaria,

Ahora van a ¢scoger papel, crayola, gis, Vipices, tintas
¥ brochas, 1o que deseen de ncuerdo con los coloves y ti-
po de lineca, que mfis les gustaren, parvra proycctar la ima-
gen, idea, verse,ete,, que hahian scleccionado; pero antes
de empezar ¢l dibujo van a escribir en ¢l papel, describir,

~narrar o plasmar con la palabra ecscrita, !a imagen, pensa

micnto, cuento, poemua, verso, ¢ idea o cancibn etoc.  Atra
par las palabras que permitan precisar cl medio ambiente
de la imagen seleccionada, 1a poesia que vibra en la ima-
ginacidn al contemplar diche pensamicnto, idea, cancién,
verso, ¢t¢., Dejar gque esa poesia con la mente y el cuer-
pe se retroalimenten de osa ambicentacidn poltica; despuds
que escriban el nombre de la imagen, van o velver a cantar
suavemente en sy interior, y observar detal ladamente ol -
ritmo, analizarlo, para introducir un tono © ritmo que le
dé mis armonia, contenido, etc., hasta scntir mis lograda
1a iden, imagen o composicién, Suban el tono de la voz,
vuelvan a evaluar si necesitan renlizar otros cambios o no
en los eseritos,.. Cuando terminen de escribir, o de  --
hacer las correcciones, si s¢ pecesitaron, tomen sus colo-
res, canten con suavidad ¥y simultincamente dibujen en el
papel. ..., comicncen lentamente a subir el tono de la voz,

de la cancibn y continuen dibujando.., Miren ¢l movimicen-

t0 de 1los cuernos de los compafieros, ¢l ritmo doe sus voces,
.+, Observen el dibujio, el escrito de los Jdemiis conpafieros,
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platiquen, sugieran, si lo consideran conveniente; regresen
a su cantg, a su dibujo; penetren en las lineas-trazes, en
el color aplicado, on la cémpnsiciﬁn lograda y analicen si
hace falta algo, o si sobra um clementoe si las sugerencias
o recomendaciones son valedera o si personalmente prefieren
como quedd cl dibujo y el escrito, picnsen si hay una gran
correspondencia entre ellos, si sienten mucha identificacidn
con ellos,

Exposici6n.

Si ya consideran terminades los dibujos, colbquenlesen las -
paredes: hagamos una exposicifin, disfrutemos de las imigenes,
ideas, versos, canciones, represcntadas en el espacio pictd-
rico. Felicitemos a los compafieros por el trabajo realizado.

Auto-evaluacién.

- Critica.
- Comecntarios y sugerencias.

2.- Experiencin Coordinada por el Grupoe de Artes Plisticas:

Fue unn priictica planificada y coordinada por los macstros par
ticipantes del drca especifica de artes plisticas, integrados
en un s8lo grupo: quienes dirigicron dicho evento tenicndo como
alumnos a los demfis macstros* del curso, Por supuesto se tra--
taba dc aplicar las orientaciones metodolbgicas enseiindas (por
los asesores y coordinadores del curso) en las primeras scmanas
de actividades (las tres primeras), <on ¢l objeto de vivenciar
1a expericncia como maestreos, no caomo alumnos del curso, Cabe
tndicar que este tipo de ejercicio, lo practicaron todeos les -
maestros participantes, sdlo que nesotros clegimos este cjom-
plo como unp muestra de las actividades realizadas,

*}

Los demds maestros participantes en el curso, eran de las fireas
artisticas: Danza, Teatre y Misica, provenientes de diversas regiones --
como, Yeracruz, Tahasco, Colima, Quertaro, Yucatdn, Edo. de México, Distri
to Federal, etc, -
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Por lo tante, la experiencia consistis en:

a)

Técnica.- Escultura; se formarcn grupos de tres personas
activas y una pasiva que serfa la escultura -
humana (se iba a modelar).

b) Material: papel, tela, estopa, hilos de estambres y meca

<)

te, asi como material Jdel medio ambiente (hojas

y troncos de 4rbeles, desecho, etc). Fueron es

cogidos de acuerdo con propios deseos ¢ ideas -
" elegidas sobre la creacibn de la escultura,

Desarrolle del Trabajo: (Actividad)

La sensibilizacidn (como sc partid de los mismos principios
metodolSgicos que el ejemplo anterior citado), se realizd
en el jardin de! frente de 1a Escueln Naclonal de Danzaj; -
cadn quien se ubicd en un espacio para sentir el ambiente
con leos ojos abiertos: observaron las caracteristicas del
medio, sus formas, \ltura, colores, luz, sombras, texturas,
ruidos, etcétera. .

Fue sugerido que cerraran los ojos (facilitande asT la intg
riorizacién); ¥y a cada quicn en el espacio escogido, sc le

entregd en las manos una parte del hilo de henequeén {meca-
te) para que lc sintieran en todas las porclones, tempera--

“tura, su forma, ramaflo, grosor, gusto, pese, ctc... y dimen-

sionen st estructura; ... que detectaran las impresiones --
del aire en su piel, 1a brisa, su movimiento. Quc cmpezan-
do a caminar explorasen el espacio, los elementos que lo in
tegran, utilizande todo el cuerpo, pero asideos al estambre
sin soltarlo. As! descubran 1las esculturas naturales del
medio, percibfan sus raspos, come tumbién las caracteristi-
cas del suelo en contacto con Sus pics, mano...
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FIGURA 1: Sin abrir los ojos; comiencen a observar con la
mirada interna (teniendo ¢l hilo en sus manos)
la altura mixima, que alcanzan sus miembros supe
riores, estirando el cuerpo y moverse con las =
puntas de los pies {caminando) sentir su propia
expresién; voltearse a la derecha, izquierda...

FIGURA 2: Bajando los brazos{el cuerpo entero)hacia la cin
tura, adelante, de atrfis, Tegistran en la mente
la posicifn {escultural) de sus cuerpos, Sentir
cada parte: la cadera, cabeza, riernas, espalda,
etc,, mover los miembros de su cuecrpe y sentir -
las transformaciones de la composicifn (escuitu-
ral) con la mirada interna. Cambiar de espacio,
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FIGURA: 3:

FIGURA:

Vibrar con el ruido, e1 ai
hilo con leos pies, estirarlo con fuerza
hasta que todo el cuerpo logre vivirlo,
ya que estin en el suelo, roco a poco,
(cado quien en su tiems

¥, observar las formas crea

SR R
3@,,»1 !n afﬁ’.‘f :

|
e ) ]

r

re. Tocar el

o] atrir los ojos -
as por los volGmenes

que proyectan la posici6n de los cuerpos en los

formada por todo ¢l grupo; trans--
formar 1n cormposicién y formar su grupe de tro-

Escoger un lugar para elaborar su escultura,
y elegir los materiales diversos, comenzar a
modelar el trabajo (al compafiero pasive}.

o |



su forma, colores, -
ritmos, etc.

FIGURA 6: Empiecen a pensar en
un nombre para St e5-
cultura, dentro del -
contexto & concepcidn
que fué planeada; caz
biarle la posicifn --
(haciendo movimicntos)

FIG/RA 5: Observar el modelado, . -



FIGURA 7: Coﬁtinuen elaborande, integrande su mo
delado al ambiente ecolbpico,

FIGURA 8: Se¢ nota como se mezclan y £e interrela-
cionan todos los participantes, dialogan.



FIGURA %: Terminads la escultura, las personas activas
observan ¢l trabajo y despufs sc integran --
como parte de la composicién.

FIQURA 10:

Despuds de observar y percibir todos las expresio-
nes de las diferentes esculturas; deshacerlas y con
todo el materiol hacer upa colectiva; darle un nom-
bre, promumnciarlo todos, repetirle con voz alta, -
nis alta, registror ¢l ritmo de todas las voces -
{coral), alternar las voces. Se dif una integra- -
cifn grupal con el sonido de las voces, con el rit-
me y expresifn de la escultura colectiva al identi-
ficarse con ella,
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Evaluacidn grupal del trabajo.- Cada participante hizo un comen-
tario, critica ¢ sugerencias sobre ia experiencia. Concluvéndosc
en general que ¢l ejercicie fue bueno, ya que, se loprd el ojeti-
vo propuesto, La critica principal fue que faltl un paso mis con
la préctica, por cjemplo que sec incorporara un desfile de todas
las esculturas, para que las personas pasivas pudieran también --
observar los demis modelados.

Por filtimo consideramos que ta realizacibén de este curseo
cn México, refleja la reflexifn sobre la necesidad de buscar desa
rrollar alternativas en la educacién artistica, contemplando una
metodologin con criterios, procesos ¥y acciones integrales, que op
timice mayor libertad, flexibilidad ¥ creatividad, y permitan trans
formar cl contexto actual del descnvolvimiento de la percepcidn y
del arte, con la idea de que sea mids humana y objetiva.

Compartimes esta preccupacidn porgue a pesar de la ampli-
tud y complejidad para usar estos criterios y variables, son herra
mientas que articuladas bajo proyectos con objetivos precisos y co
munes, sc¢ pucden coordinar actividades seccuenciales e interconcota
das en diferentes plapos, que desencadenarian efectos multiplicadeo

res en ¢} desarrello de la creatividad de los estudiantes ¥y ma--
estros, clevando el nivel del procese de la enscinanza.
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IV.- CONCLUSIONES.

En csta tesis, ne pretendemos plantear una nueva tcoria
sohre la educacidn, creenos que lo expueste por los “clisicos™ re
formadores que han criticado a 1a educacidn tradicienal, es bas--
tante amplio y relevante. Pero si queremos llamar 1a atencibn -
hacia una forma miis significativa en las oricntaciones o directri
ces de la ensefianza artfistica, basada en ¢l conocimicnto que en la
actualldad se ticne acerca del funcionamiento neuroanatlmico, psi
colbgico y social del hombre., Pretendemos modestamente apoyar -
las investigacienes cncaminadas hacia esc fin, por cjemple sobre
el proceso de la concepcidén y elaboracifn de las imfigenes, de los
ritmos, formas, cte., que sc producen en ¢l cucrpo humano, para -
despufs proyectarles en sy expresifn artistica, cuande perciben -
del medio ambiente sus estimulos, y se conceptualiza la realidad,

Partimos de¢ que se puede abrir perspectivas al desarrollo
de 1a creatividad artistica, al interrelacionar las fireas del arte
(Mdsica, Literatura, Danza, Teatro y Artes Pliisticas), mediante la
incorporacién del aspecto psiceldgico y otras variables del entor-
no social y natural, para cobtener cn la ensciianza artistica resul-
tados que reflejen en los estudiantes una aptitud miis integral en
el proceso de la creatividad artistica, que los motive a conjugar
todas esas variables en funcibn de su personalidad y su autoexpre-
si6n, de tal manera que puedan proyectar como una sola voz los len
guajes artisticos que se interrelacionan en su sensibilidad (en su
interior), concretizaiidelos en una obra.

Como dice lierbert Read, para beneficio Jdel hombre y de la
humanidad se debe buscar desarrollar la educacidn a través del --
arte. Pero tenemos que ampliar la metodologin usada en ia educa--
cidn artistica incorporando otros criterios y clementos del conoci
miento y la prictica que articulen, funcional y estructuralmente,
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el paradigma del universo artistice de 1los moestros y de todo el
contexto docentei que impligquen realizar adecurciones o adaptacio
nes a los objerivos, programas y actividades didfcticas-pedagbgi-
cas, para eleyar las condicignes y el nivel del aprendizaje; que
optimice la relacidn macstro-alumnos con autorrealizaciones, com-
prensidn mutua y esfucrzos consclentes, que estimulen el crecimien
to mental-fisico-espiritual de los estudiantes y maestros; inte--
grando un ambiente que englobe una unidad, una realidad con una -
concepcibn y apreciacidn artistica, que vaya mis alls de la clabg
racitn de la obra; y asf convertir al arte en un factor real de -
humanizocién de 1a vida y del hombre en sf. Sin embarpo para lo--
grar fisto, se tienc que cmpezar desde la preparacibn de maestros -
narmalistas, ampliando sus programas, contenidoes y cjercicios; =---
aplicando !a incorporacifn de variables como las consideradas en -
esta tesis, para que obtengan una mayer capacldad y los desembogue
en un fortalecimiento de ta educaciln, como apoyo piara subsipuien-
tes etapas de su desarrollo. UDeben crearse condiciones que nive--
len la preparacién de los maestros y pedagogos, que repercutan en
una ampliacifn de la influencia de las artes en la educacién, En
este sentido hay que recapitularp sobre los planteamientos de los
“clisicos™ reformadores de la educacién, aprovechar sus aportacip
nes dentro uh programa gue c¢onsidere el contexto real de nuestros
piises en los mementos actuales,

La clave cs considerar al alumno como un ser integral apg
¥iindolo en su desarrollo tanto técnico~intelectual como psicoso~ -
cial, etc,, para huscar elevar ¢] nivel formativo Jde las futuros -
artistas; y propiciar la posibjlidad de que ebtengan una compren--
sitn totatizadora (intepral) de su interior y exterior, gue les -
permita poder reestructurar {(ampliade) su paradigma artistice, a -
través de la interrelacibn de las artes; integrando los distintos
lenguajes artistlcos en su interior. Al articulor estos con su --
experiencia, vivencias y conocimientes adquirides anteriormente -
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(que conforman su concepcifn del mundo), desarrollarin el paradig
ma de su universo cultural, enriqueciendo su creatividad artisti-
ca y su autoexpresidn: su personalidad.

Estamos conscientes que la terapia eestalt, su proccsa,
es un trabajo a larpgo plaze clinico ¥ que sus resultados ¥ logros
dependen primeramente del paciente v, en segundo térmipo, del te-
rapeuta; sin embargo, cstimamos que cos importante para contribuir
a aleanzar un byen desarrollo en el procese cducativo artistica,
debido a que la terapia gestalt facilitarfa coadyvuvar para que -
los alumnos adquieran mis conciencia, comprendan mejor su realidad,
reconozcan sus barreras o conflictos y pongan sy voluntad en supe-
rarlos. De esta forma se produce la reflexidn, ta toma de conclien
cin, la resolucifn y la asimilacién de las experiencias, para que
¢l individuo se integre mis consipgo misme y con su entarno, cn fup
¢ifn del desarrollo de la persona como un cnte social y creativo;
quedande en posibiltidad de transformar su realidad en bencficio de
&1 y, conseccucatemente, en favor de su produccibn artistica.

La problemitica actual en la ensciianza artistica, exige
para su desarrollo la incoerporacién y aprovechamiento de otras va-
riables &el conocimiento, con el objeto de lograr cimentar bhases -
miis firmes que metodoldgicamente amplien al proceso creative artis
tico, en la formacién de alumnos, Il de explorar otras dimensio--
nes que integren mis al artista en preparacibn con su obra.

Como dice ¢l maestro Juan Acha; "las apariencias sensiti-
vas vienen condicionadas por la sociedad, el individuo y el siste-
ma cultural. Es decir, dependen de la clasce social, v del momento
histérico del consumidor, como también de su talento ¥ de su cultuy
ra estérica o arristica {...), no ¢s la sensorjialidad Ia que ve y
siente pormenores materiales y formales: ¢s ¢l hombre quicn la ut]
lizn para, con tal o cual finalidad sensitiva, percibir los atribu
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tos materiales o secundarios del ohjeto artistico o estético -
(...) lo sensorial va fIntimamente ligadg a la sepgikilidad y a la
mc_nte"(4

] En ecste sentido, tenemos que considerar todo ese bagaje -
-de variables para humanizar y ampliar mis ¢l nivel del proceso cdu
cativo artistico, reconsiderande al homhre y la dialfctica que se
da cntre maestros y alumnos en su entorno. Ademfs las "razones -
cultuales, socinles e individuales, se vienen a sumar en estos - -
casos, a las ecolbgicas y, todas actan dentro dc las posibilida-
des biolBgicas ¥y de las histbricas de la visibn humann"(dj]

Con estos casos de Brasil y México, nosotros cvaluamoes la
conveniencia de usar estas experiencias, por el hecho de que se --
ubican en ¢l contexto de ia problemitica considerada en los objeti
vos de esta tesis; y nos proporcionan elementos suficientes para
demostrar la viabilldad de insertar estas jdeas o criterios metodo
18gicos en la educacidn artistica actual de nuestra circunstancia-
lidad histérica.

En relacifén con Brasil, nosotros cstimamos necesario cs-
tudiar las ocho obras de los estudiantes de Brasilia bajo les prin
cipios de la semi6tica, porque facilita hacer un andlisis integral
para identificar varios de los factores o variables que conforma--
ron ¢! proceso de elaboraci6n de dichas obras, dentro del criterio
de Ia interrelacibn de las artes o de la interdisciplinaridad de -
las freas artfsticas, aplicado como clemento de sensibilizacibn en
el procese creativo, en funcifn de la educacidn del arte.

Este anflisis ha permitido observar el papel que jucgan
1a Escuecla Parque y las Artes Plisticas de Arasilia, en la histo--
ria de! Brasil. Nos facilita cvaluar la importancia Jde los traba-
jos artisticos de los estudiantes, y comprender un poco mfis la rea
lidad del procese creativo en el cual participan frente a una serie
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de factores polfticos, ecohdmicos, sociales, culturales y artisti
cos que s¢ han suscitado en la yida nacional.

Una de las conclusignes primordinles, es 1ln necesidad de
desarrollar esfuerzos hacia ia investigacibén de factores que coad
‘yuvan a c¢rear una cntidad cultural en Brasilia,

Otra es que los estudiantes de las obras anmalizadas a -
pesar de vivir ciertas coyunturas cconbmicas y polfiticas de Brasil,
que son determinantes en la formacién de su personalidad, prevale-
c¢i6 en ellos la influencia de las imfgenes urbanc-arquitecténicas
en sus obras artisticas. Orlentan su blsqueda hacia la sintesis
y la abstraccifin, relacionando el medio ambiente natural con el -
urbano yendo ¢n blOsqueda de metdforas y simbolos para interpretar
la realidad en que viven y representarla en el espaclio pictérico.

Por otra parte como mencionamos cn el estudio sobre el -
caso del Brasil, serfa conveniente crear una mayoer correspondencia
entre ¢l proceso histdrico o de 1a vida en nucstros paises », los
principios-pricticos docentes en la educacifn artistica, incorporan
do la experimentacibn con la interrelacidn de los procesos creati-
vos artisticos, como un proceso coyuntural, donde se correliucionen
diferentes aspectos de la vida y las actividades cducativas,

Del anfilisis sc desprende que la situacifn actual en que
vivimos, exige que les estudiantes y artistas deben sSer multidimen
sionales, desarrollarse complementando e interrelacionando los as-
pectos de  la teoria y 1a prictica en su vida diaria, » concreta--
mente en su medio de trabajo; donde quede plasmada la interrelacién
de las diferentes manifestaciones artisticas con les demiis aspectos
del conocimiento y todas la expresiones posibles de la vida, para
que su munde interno sca miis abicrto hacia un reencuentro profundo
consigo mismo,
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En educacibn artistica se debe cultivar permanentemente
una actitud creadora en los alumnos, y proporcionarles la informa
cifn necesaria para que comprendan integralmente su realidad. Ha
de c¢rear mecanismos para que cada quien transforme cada momento
de su vida cn un aprendizaje de compartir y compenctrarse con c¢s-
pontineidad ¢ independencia a la exploracibn en la actividad artis
tica, entrelazandoe formacién general con creatividad.

El anfilisis semidtico sobre los 8 cuadres muestra la ma-
nera como varios factores y clementos de la realidad pasada y pre
sente {el contexto histbrico, social, politico,ccondmico, cultu--
ral, etc.), inciden en los procesos creativos artisticos de les -
estudiantes, en la medida en que han venido formando parte de la
conciencin, de la personalidad y de la sensibilidad de los nalum-
nos, determinando su forma de visualizar al entorno (ias relacio--
nes, objetos, el ritmo y dinfimica de la realidad, de la vida). De
aht la impertancia de buscar mediante las tfcnicas terapefiticas -
de la gestalt, el cstudiante se integre internamente, sc conozca
mfis, tomando conciencia sobre su vida y su expresifing y €1 mismo
supere por propia decisién sus conflictos, con le cual obtendrd
mayor flexibilidad y fuerza para desarvollar su creatividad, lo --
que ayudaria descubir y tvansformar la realidad que yive, contri--
buyende a abrirle nuevas perspectivas o alternativas en su expre--
sifn artistica, Ademiis la gestalt le proporcionaria apoyo para --
que s¢ integre con el medio ambiente natural y social.

Si ¢l individue toma ceonciencia de su realidad interna y
externa, la interpreta ¥ valoriza, cntonces podrdi aprovechar el co
nocimiento de la historia para comprender y conocer los diversos -
factores, heches, vialores etc. del pasado, asi coma del presente -
que estdn influyendo su vida y expresifin: y si analiza y reflexio-
na sobre estas factores de su entorno, peodria encontrar muchos ele
mentes, contenides y formas expresivas, que le den fuerza a su pro
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yeccibn artistica. En este caso pucde plasmar cn su representa--
¢ibén plfistica los simboles, signos, rasges, lineas, tones, colores,
formns, vitmos, etc, que le dan movimicnto y vida a las caracteris
ticas con las cuales estd identificado, reconociende su preopia rea
lidad interna y externa.

Esto lo impulsarf a tratar de reestructurar o ampliar su
conocimiento, a través de la interrelacidn o de la interdisciplina
ricdad con las diversas fdreas del arte y del conocimiento, aunque
s¢ hapa mis complejo el paradipgma que normalmente mancja, Todo -
fortalecerfa la mente y actividad de los estudiantes, maestros, -
artistas y al propio proceso de producci&n artistica.

Por lo tanto, esta tesis sirve para reforzar las ideas so
bre integracifn, interdisciplinariedad o interrclacidn entre las -
artes enh ¢l contexto real de los individuos, como un camino viable
para buscar desarrollar la pedagogia ¥ estimular su Jdinamismo en -
nuestras escuclas,

La experiencia del Brasil nes ayudé a plantear de manera
priictica los aspectos estructurales y funcionales de un fendémeno -
pedapgbpgico, en el cual cstaban insertados los cstudiantes, y obser
varles dentro del proceso histérico del pais,

Nos hubiesc gustado elaborar un anfilisis comparativb Yy com
plementario sobre los aspectos considerades en esta tesis, con los
planteamicntos y expericncias realizadas por Pavulo Freire, por el
motivo de ser €1 quien efectud una lahor impertante en el proceso
educative en paises de la América Latina. Su metodologia comprende
clementos de la psicologia sociaul; ¥ en su trabajo de alfabetizacibn
de masas usa dentro del proceso del apréndizaje, la sensibjlizaci6n
a trayvés de la conscientizacidn de la reallidad, con la cual ha obte
nido resultados muy hulagadores en Brasil y en Chile. TPor otra par
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te, €5 intercsante observar que Augusto Boal en la actividad de -
teatyo didictico-popular, utiliza principios de la metodologia de
Paulp Freire.

Este teatr9 "para que sea practicado masivamente, ¢s ne-
cesario que comprendamps que la actividad artlstica es natural o
todos los hombres y mujeres. Son las represiones que sufrimos al
ser "educados', que nos limitan y estrechan (disminuye) nuestra -
capacidad de cxpresiﬁn“.{dz)

En el caso de Méxiceo, pudimos observar que la metodologia
usada en el "Curso para capacitadores Regionales cn Educacifn Ar--
tistica', se basa en Jos criterios de la interdisciplinaridad de -
las artes, ya que tiene como objetivo tratar de desarrollar en los
maestros un proceso de pensamiento, en el cual se integra ¢l cono-
cimiento siempre con diversas perspectivas o alternativas (por -~
medio de la exploraci6n y la c¢reatividad), que los capacita para -
hacer frente a les difercntes problemas que normalmente enfrentan
en la educacién artistica, Ademfis interrelacionan las variadas -
disciplinas del arte, tenicndo un especialista en cada frea artis-
tica y conformando un equipo de trabajo hajo la coordinacibn de un
objctivao comén,

La metodelogia utilizada responde a la necesidad de que -
los maestros interiericen en elles mismos, que tomen conciencia y
por propia decisién asuman su responsabilidad de onfrentar sus pro
blemas y, remodelen sus criterios rigidos, su estructura mentul, -
flexibilizande al pensamicnte y la accibn, al incoerporar una apti-
tud creativa para desarrollar la proyeccidn de las expresiones del
hombre. ILsta experiencia unida a les trabajos hechos en los talle
res de las diversas disciplinas del Arte, estimulan a los moestros
para sus pricticas docentes ¢on miis soltura y seguridad, basadas en
su conocimiento vivencial, sin olvidarse del conocimiento intelec-
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tual adquirideu-cn el taller de psicomotricidad y los principios de
Las_Jinterdisciplinaridad. e LoE

El papel de¢ la sensibilizaci®n en las cuatrg frcas artis-
ticas consideradas en la metodologia, fuf claye para lograr conju-
gar diversas percepciones en el alumno (macstros); y dinamizar el
jucgo de la creatividad en la experiencia de cada trabajo vivencia
do. :

Como vimos en las cxperiencias dJdescritas en el desarrollo
de esta tesis, hay muchas posibilidades para expresar el Arte. -
Las diferentes munifestaciones artlstiicas se cetroalimentan entre
s y, sc¢ interactGan cn cada uno de los participantes en su activi
dad personal o colectiva. Pero ademis cada individuo puede selec-
cionar la manifestacién que mis le agrade, o con la que mejor se -
identifique para proyectar su significacién personal. Esta sec pug
de lograr a través de jas orientaciones metodoldgicas sefaladas, -
De ahf que el Arte es mAs upa actitud que un estiio, por lo tanto
debemos utilizar hasta agotar todos los recursos del cuerpo humano
y del entorno, para buscar desarrollar la creatividad,

La educancidn objetiva, como dice Aupusto Boal, '"estimula
la creacifbn de nuevos valores, estructuras, métodos y procesos a -

trav€és del conocimiento de la realidad que se pretende dominar y -
transformar.“(as) :

El maestro puede fomentar las cxploracliones de diferentes
materiales y t€cnicas. El proceso de obscrvar, explorar y experi-
mentar vivenciando, puede acostumbrar de manera natural al alumno
& luchar y adquirir un sentimiento de seguridad, agudizindole la -
percepcibn. |

La influcncia que ejercen los diferentes lenguajes (visual,



gestual, tfictil, auditiva y sonora), del alumno en el trabajo del
taller, tiene un valor cducativo que repercute en su integracibn
y contribuye a su autorealizacidén. Pueden proporcionar up conoci
miento global integral entre la intuicién, intelecto y la crea- -
tividad, El ambiente creativo impulsa a que se despierte su sen-
sibilidad para los valores y experiencias comunes ¥ enriquezcan -
al conocimiento.

Trabajar un proceso de la enscAanza donde los alumnos -
sean preparados con una visién analitica del arte, interrelacio--
nando las disciplinas artisticas, en busca de un conocimicnto mds
amplio del universo plastico, escénico, literario, musical y de -
expresidén corporal, posibilita comenzar a reestructurar ¢l paradig
ma artistico e¢n los cducandes. Esta c¢s nuestra sugerencia y re- -
flexidén como arte-educadores dentre de las nuevas alternativas di-
dactico-pedagbgicas.

En este imbito queremos afladir la recomendacibn de consi-
derar para el futuro que la Academia de San Carles incorpore en su
programa académico los tallercs {podrfan ser materias optativas) -
sobre scnsibilizaci6n con técnicas psicolégicas, de danza, teatro,
misica y literatura; para buscar interrclaclionarlos en funcibn del
desarrolle del proceso creativo artistice en les alumnos, aplican-
do la interdisciplinariedad de las artes en una realidad mis - -
amplia.
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